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تقديم

                                                                      وزير الثقافة
محمد يا�سين �اصلح

ال�شعر الخليجي، بما يختزنه من تاريخ طويل وثقافة غنية، واحد من 
رواف���د الأدب العرب���ي، التي تميزت بالقدرة على التعبير عن هموم المجتمع 
وتقالي���ده بلغ���ة �سحري���ة تنب����ض بالحي���اة وتجمع ب�ي�ن التعقي���د والب�ساطة 
والعم���ق والإبح���ار في تجارب الحداثة م���ن حيث ال�ش���كل والمو�ضوعات. لكن 
م���ا ق���د يغيب عن كثيرين هو ذلك الرابط الوثي���ق الذي يجمع هذا ال�شعر 
مع مدار�س �أخرى عرفها ال�شعر العربي، ولا �سيّما تلك التي ن�ش�أت في قلب 

بلاد ال�شام.
�إنّ ت�أثير ال�شعر ال�ش�آمي على ال�شعر الخليجي، والعك�س، لا يمكن فهمه 
في �إط���ار عزل���ة جغرافية �أو تاريخية، بل ه���و نتيجة تداخل ثقافي وح�ضاري 
طويل الأمد، تعزز بالتفاعل ومرور الزمن، من خلال العلاقات الاجتماعية 
والثقافي���ة بين المناطق العربية المختلف���ة. فمن خلال هذه النظرة، نغو�ص 
في العلاق���ة المعق���دة الت���ي �شكّل���ت ال�شع���ر في مناط���ق الخلي���ج و�سوريا وبلاد 
العرب قاطبة، وكيف �أن ال�شعرية العربية -و�إن كانت متعددة الم�شارب- ذات 
حرك���ة تغيير واحدة، بتمردها وعملها على اللغ���ة والمعاني. فاللغة العربية 
كانت الج�سر الذي و�صل بين هذه التجارب، والتراث الواحد الم�شترك كان 

جذراً  ل�شبكة من الت�أثيرات المتبادلة التي �أثرت في جميع الأجيال.
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وفي ه���ذا ال�سي���اق، لا يمك���ن �إغف���ال الأث���ر الكب�ي�ر ل�شع���راء الخليج، بما 
يمثلون���ه من قي���م را�سخة و�أ�صالة عربية، على تط���ور ال�شعر العربي ب�شكل 
ع���ام، وحف���ظ م�ضامين���ه و�أف���كاره ولغت���ه. فقد كان���ت دول الخلي���ج حا�ضنة 
لع���دد م���ن �أبرز �شع���راء الع�ص���ر الحديث الذي���ن اختلطت �أعماله���م بالروح 

الخليجية، وا�شتركوا مع �شعراء الخليج في مختبرات �أدبية واحدة.
 �شعر الخليج العربي بكل �صوره اللغوية الحية، ومخياله الخا�ص، هو 
�أح���د �أوعي���ة الثقافة العربية، وركن �أ�سا�سي من �أركان �صورة التراث الأدبي 

العربي التي قدّمناها �إلى العالم.
ه���ذا الكت���اب يعر����ض التج���ارب ال�شعري���ة الخليجي���ة الب���ارزة، ويتناول 
العلاق���ة بين ال�شعر وال�شارع، وي�سل���ط ال�ضوء على كيفية بناء ج�سور قوية 
ت�سهم في ت�شكيل هوية ال�شعر العربي المعا�صر، من خلال درا�سة دقيقة لأبرز 

المو�ضوعات ال�شعرية الم�شتركة، والتقنيات الأدبية المتبادلة بين ال�شعراء.
نتطلّ���ع م���ن خ�ل�ال ه���ذه ال�صفح���ات �إلى تقديم رحل���ة ثقافي���ة و�أدبية 
ت�سلط ال�ضوء على غنى هذا التراث الم�شترك الذي يعك�س التنوع والوحدة 

في الوقت نف�سه.
بق���ي �أن ن�ش�ي�ر �إلى �أن ال�شع���ر العرب���ي �سيبق���ى ديوان الع���رب و�سجلّهم 
الم�ش���رّف، ال���ذي ن�ش����أ في ع�ص���ر الجاهلي���ة وا�ستم���ر بالتط���ور ع�ب�ر الع�صور. 
ويمت���د ه���ذا الأم���ر �إلى البني���ة اللغوي���ة والا�شتق���اق والأ�سل���وب. فقد حمل 
ال�شع���راء الع���رب وم���ن بينهم �شع���راء الخليج، من���ذ بداية ن�شوء ه���ذا الفن، 

القيم والمفردات نف�سها التي تميزت بها الق�صائد القديمة.
نعت في جزيرة العرب، حيث دارت �أحداث التاريخ  ق�صائد هذا الكتاب �صُ
الأدب���ي العرب���ي الق���ديم، وكان ل�شع���راء الخلي���ج والع���رب فر�ص���ة ملام�سة 
الأماكن التي كانت م�سرح �أحداث المعلقات وما تلاها من الق�صائد العربية، 
وف���وق ذل���ك كان���ت لديه���م �إمكاني���ة و�ص���ف تجرب���ة دخ���ول ع�ص���ر الحداثة 

والتمدّن والنه�ضة الكبرى.
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 �ستجد في ق�صائد �شعراء الخليج بو�صلة ت�ؤ�شر �إلى التكيف مع الظروف 
الاجتماعي���ة والثقافية المتحولة، ونتعلم منهم كيف خا�ضوا هذا الم�سار دون 
رهب���ة �أو ت���ردّد، فكان���وا حلق���ة و�صل بين الما�ض���ي والحا�ض���ر والم�ستقبل، بين 

التراث والحداثة والحياة اليومية التي عا�شها النا�س.
 ال�شعر العربي �سِفرٌ كبير ي�ستحق التقدير، و�سنوا�صل في وزارة الثقافة 
درا�سته وتحليله والعناية به ليظلّ �أنموذجاً ل�شعر ناب�ض بالحياة، يتوا�صل 

مع الأجيال، عابراً لكل الحدود والأزمنة.
و�أيّاً يكن ف�إن ال�شعر حامل الم�آثر ومر�آة الأيام، �إذ تمتزج في �أبياته ق�ص�ص 
البط���ولات والت�ضحي���ات، وتوثي���ق اللحظات التاريخية الت���ي �شكلت م�صير 
ال�شع���وب. من���ذ الع�صور القديم���ة، كان ال�شعر ديواناً للأح���داث، يُخلّد من 
خلاله ال�شعراء كل لحظة فارقة في حياة الأمة، من انت�صاراتها وهزائمها، 
�إلى �أفراحه���ا و�أتراحه���ا. �أك�ث�ر م���ن ذل���ك، كان ال�شع���ر مر�سخ���اً للمنظومة 
الأخلاقي���ة للمجتمع، حيث يعك�س القيم والمب���ادئ التي تلتزم بها ال�شعوب، 

كالكرم وال�شجاعة والوفاء. 
يع���زّز ال�شع���ر الهوية الثقافية وي�سه���م في نقل التقالي���د والأعراف من 
جيل �إلى جيل، ليظلّ �شاهداً حيّاً على المبادئ التي ت�أ�سّ�ست عليها المجتمعات، 

ويظلّ م�صدر �إلهام للأجيال المقبلة لتوا�صل ال�سير على نهج الف�ضيلة.
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مقدمة

ه���ذه مجموعة من الدرا�س���اتِ النقدية تتناول �أ�ش���عاراً في �أرجاء الخليج 
العرب���ي، وكانت تتوالى فيما يزيد على عقدين �ضمن �سل�سلة �سَعَتْ �إلى عر�ض 
لمح���ات من �إب���داع ال�شعراء في الوطن العربي الكب�ي�ر، وذلك من �أق�صى بلاد 
المغارب �إلى جنوب الجزيرة العربية، ومروراً بال�شام والعراق؛ و�أر�ض الكنانة 
وامت���داد وادي النيل، ونُ�شِرَ معظم هذه الدرا�س���ات في مجلة الكويت، ومجلة 
رابط���ة الأدباء بالكوي���ت: البيان؛ ومجلة العربي، وقد �أ�ضف���تُ �إليها في الأيام 

القريبة �صفحات ت�ستوفي جوانب في هذا الإطار. 
لم يك���ن الا�ستق�صاء لل�شعراء ممكناً، ولم �أق�صد �إلى مفا�ضلات و�إعطاء 
مواق���ع ومراتب لمن يطلقون الأعمال ال�شعرية، و�إنم���ا كنتُ �أتناول ما �أرى فيه 
خ�صائ����ص تحمل �إلى المتلق���ي، زوايا ر�ؤية و�ألواناً م���ن الأ�ساليب؛ ولا�سيَّما ما 
كان منها ينتمي �إلى �أيامنا المعا�صرة، فتكون متعة ونوافذ على ر�ؤى تتغلغل في 
�ألوان من عي�شن���ا في المجتمع؛ وال�سيا�سة بمعنى الاهتمام بوطن؛ وفيما ينتاب 
النف����س من �أهوائها، ومن جه���ة �أخرى ر�أيت قدرة الخط���اب المو�ضوعي على 
تنوي���ر تميُّ���ز �إبداعي، وذلك لدى عدد ممن لا يحظ���ون بالقرب الإعلامي في 
العوا�صم الكبرى، وهناك �أمرٌ مهم، فالتفوق الإبداعي قد يكون في مواقف �أو 
مه ال�شاعر، فيكون بع�ضاً م���ن الر�صيد الكبير لثقافتنا الذي  ا يقدِّ ح���الات ممَّ
له ج���ولات النقد، ومهما عظم نتاج نجوم ال�شع���ر المعدودين على �أ�صابع  ت�شكِّ
راً -وحده- وجدان النا�س ور�ؤاه���م في مرحلة تاريخية  الي���د فلن يكون م�ص���وِّ

من حياة هذه الثقافة.
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�أ�ضاءت هذه الدرا�س���ات النقدية ح�ضور البحر في �أعمال �شعراء الخليج 
العربي، وذلك في ر�ؤى مختلفة متفاعل���ة مع التاريخ، وانعكا�ساته الاجتماعية 
والفكري���ة، ومع التجلي���ات المجازية والرمزية لمفاتي���ح البحر الدلالية، وكانت 
�أجي���ال ال�شعراء في هذه البيئة الأدبية منذ خم�سينات القرن الع�شرين التفتت 
ل وتف�صيلي؛ �أو على �ش���كل لمحات تظهر في  �إلى ه���ذا الجان���ب على نحو مط���وَّ
ل النت���اج الإبداعي حلق���ة حديثة  التج���ارب ال�شعري���ة المختلف���ة، وبه���ذا �ش���كَّ
ومعا�ص���رة لما �سبق �أن عر�ضته �أعمال �إبداعي���ة في ثقافتنا العربية منذ الألف 

الثالث قبل الميلاد.
 ر�سمت ملحم���ة جلجام�ش علاقة الإن�سان في ح�ضارتنا بالخليج والبحر، 
فل���م تكن ال�صل���ة بين �صياد وق���ارب له و�شبك���ة، و�إنما ذهب���ت النظرات �إلى 
رت الرحل���ة تحت �سطح الماء،  الأعم���اق تبحث عن الكن���وز في �أ�صدافها؛ و�صوَّ
ولكنن���ا ندرك �أنَّ �أبعاداً روحية وفكرية خالطت هذا ال�سعي، فكما كان الت�أمل 
لل�سماء بحثاً عن �ضياءٍ وك�شفٍ لما ي�شغل الفكر الب�شري، كانت رحلة جلجام�ش 
رت حقيقة ح���دود الب�شر ومعن���ى الخلود بالذكر  باحث���ة عن �سرِّ الخل���ود، ونوَّ
والإنج���ازات الح�ضاري���ة، ولي�س بالبقاء الم���ادي للأج�س���اد، و�أحدثت النهاية 
ة و�صحوة لدى جلجام�ش، فهو �أم�سك نبتة الخلود  الدرامية لرحلة الغو�ص هِزَّ
م���ن الج���د �أوتونب�شتم لكن الأفعى خطفتها في غفلة من���ه، وهكذا �سيظل بحر 
الخلي���ج ملهماً في ت�صوير الحياة وال���ر�ؤى. وفي مراحل �أخرى �صورت ق�صائد 
من الع�صر الجاهلي �أ�سفار البحر والمراكب؛ في ق�صائد وفي لمحات دالة، وكان 
الغو����ص ونتاجه في �صلب ذاك النتاج ل���دى النابغة الذبياني والأع�شى وطرفة 
وامرئ القي�س...، ويعود حديث البحر �إلى �صفحات الأدب في مراحل �أخرى، 
ولك���ن في الرواي���ة الخالدة وهي �ألف ليل���ة وليلة التي تناول���ت �أ�سفار المراكب 
في الآف���اق ويبلغ مداه���ا �شهور ال�سنة، وه���ي المناظرة لرح�ل�ات الغو�ص التي 
ت�ستغرق �شهوراً للمو�س���م، فكانت حكايات ال�سندباد في المركز، وثمة حكايات 
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كث�ي�رة تتنقل �أحداثها بين الموان���ئ والأ�سواق. وهكذا حم���ل ال�شعر في الخليج 
العرب���ي مهمة �أحاديث البح���ر و�أ�صدائها في الأدب المعا�ص���ر، و�إنَّ ما تناولتُه 
من ق�صائد هو �إ�شارات تدعو �إلى قراءة �أعمال ال�شعراء الآخرين وف�ضاءاتها 

الوا�سعة، وكنتُ تناولتُها في درا�سات لي وكتب.
تتيح ه���ذه الدرا�س���ات النقدية الاط�ل�اع والتفاعل مع �أ�شع���ار تغلغلت في 
جوان���ب المجتمع، فكانت تمزج بين ر�صد ثقافة البداوة عبر التاريخ ، وفي قيم 
وتقاليد في �أحوال للعي�ش المعا�صر، وهي تتحاور مع الجديد مما تطور في المدن 
والحوا�ض���ر، وما كان من التحوُّلات الاقت�صادي���ة والعلمية وال�سيا�سية، ونجد 
عة تك�سر ال�صورة النمطية التي تر�سم عن  م�ساحات خ�ضراء في طبيع���ة متنوِّ
بعد لحياة الخليج العربي والجزيرة ب�أفيائها الغنية، وكان في تجارب ال�شعراء 
وال�شاع���رات غو�ص �آخر في النفو�س وتقلبات هذا الزمان وتياراته، ولا بدَّ من 
م���ه �شعراء هذه البيئة  الإ�ش���ارة �إلى �أنَّ ثقافتن���ا العربية �ستغنَى بكثير مما قدَّ

الأدبية، وفيهم مَنْ لم ين�صفه النقد ولا الدرا�سات.
تناولتُ هذه الأعمال ال�شعرية ب�أدوات نقدية هي قوام منهج نقدي محلِّي! 
عه المنظ���رون في عوا�صم الأدب والنقد  �أق�ص���د �أنَّه لم ي�ستورد جاهزاً كما �صنَّ
في الع���الم، في تيارات ومدار����س و�أفكار فل�سفية و�سيا�سي���ة، ولكن هذا المنهج 
اتخذ التراث الإن�ساني عبر مراحله مرجعية بما فيها ما كان من جهود النقد 
���ع النظر ور�سم م�ساراً متوازن���اً، يحمل �سمات اقترحها  العرب���ي القديم، ورجَّ
داً، وبهذا نحاول ونجتهد كما يحاولون ويجتهدون في المحافل وال�ساحات  مجدِّ
العلمي���ة والنقدي���ة، مادمنا نمل���ك ثقافة �إن�ساني���ة تحمل �أطي���اف قو�س قزح 
ه���ي المادة الأولية الم�شترك���ة، ومنها ن�سعى ونر�سم الم�س���ار، ولهذا حلَّ التناول 
�ص  الدلالي والدرامي في مرك���ز الدرا�سة الأ�سلوبية، وجاء الخطاب للمتخ�صِّ
ف���ون �إلى المعرفة والفن م���ن كلِّ الأجيال، وفي  وللمثق���ف وللق���راء الذين يت�شوَّ
اد في الع�ص���ر الحديث، ونحن ن�ستفي���د من الت�صوُّر  ذاكرتن���ا ما ق���ام به الروَّ
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الثق���افي لديهم في خطاب الجمهور مع اختلاف في الجزئيات والآراء من مثل 
ما قام به الدكتور طه ح�سين والأ�ستاذ عبا�س محمود العقاد وميخائيل نعيمة، 
هوا �إلى  وماحفل���ت به �صفحات المجلات من مثل )الر�سالة( ب�أقلام كتَّاب توجَّ

قاعدة وا�سعة من القراء. 
ثم���ة �أم���ران �أ�شير �إليهما في ه���ذا العمل، �أولهما �أنن���ي �أوردتُ الن�صو�ص 
ال�شعري���ة مع عدد م���ن الدرا�سات النقدية لنجمع خطوت�ي�ن تنتظران الثالثة؛ 
�أق�صد �أن ق���راءة النقد لا تكتمل �إلَّا بالنظر في الن�ص الذي تناولتْه الدرا�سةُ، 
ف����إذا تمَّ ذلك �صرنا �أق���رب �إلى �أن يعود القارئ �إلى �أ�شع���ار �أخرى لل�شاعر �أو 
قتُ ذلك مع الأ�شعار من المملكة العربية ال�سعودية ودولة قطر،  ال�شاعرة، وطبَّ
؛ وهو تفاوت التوثيق  ولعلَّ التجربة تعمُّ في �أعمال قادمة. والأمر الآخر منهجيٌّ
في الدرا�سات، وال�سبب هو �أنَّ بع�ض الدرا�سات الموثَّقة فُقِدَتْ في الدمار الذي 
�أ�ص���اب بيتي في ال�ضاحي���ة الدم�شقية دوما في �سنوات الث���ورة في �سورية، وما 
واجهنا من بط�ش العهد البائد، فا�ضطررت �إلى الن�سخة الأولية، و��سأ�ستدرك 

هذا في طبعة تالية، وفي الكتاب نماذج للتوثيق العلمي.      
     

الدايــــ��ة فايــــ��ز                                        
2026  -1-  17  / حل���ب                                     
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الشعراء في إشارات 

* غ���ازي عبد الرحمن الق�صيبي 1940 - 1990، ولد بالهفوف في المملكة 
العربية ال�سورية، وعا�ش بالبحرين �سنوات، ونال الدكتوراه في الحقوق والعلوم 
ال�سيا�سية، �شاعر وروائي وباحث جامعي �سعودي، وعمل �سفيراً ووزيراً، طبعت 

.1987 - مجموعة من دواوينه �أكثر من مرة 1960 
* علي الدميني 1948 - 2022، ولد بالباحة في المملكة العربية ال�سعودية، 
�شاع���ر وروائي و�صحفي، من �أعمال���ه ال�شعرية: رياح المواق���ع 1987، وبيا�ض 

الأزمنة 1995، وب�أجنحتها تدقُّ �أجرا�س النافذة 2000.
* محمد الثبيت���ي، ولد بالطائف في المملكة العربي���ة ال�سعودية 1952، من 
�أعماله ال�شعرية: عا�شق���ة الزمن الوردي 1980، وتهجيت حلماً تهجيت وهماً 

1982، والت�ضاري�س 1986.
* �أ�شج���ان الهن���دي، ول���دت بج���دة في المملك���ة العربية ال�سعودي���ة 1968، 

دكتوراة في اللغة العربية، لها ديوان: للحلم رائحة المطر.
* �إبراهيم زولي، ولد في �ضمَد في المملكة العربية ال�سعودية 1968، عمل في 
�س العربية، م���ن دواوينه: رويداً باتجاه الأر�ض 1996، و�أول  حق���ل التربية ودرَّ

الر�ؤيا 1999.
* مب���ارك ب���ن �سي���ف �آل ث���اني، ول���د بالدوح���ة 1952، �إج���ازة في العل���وم 
ال�سيا�سي���ة والاقت�صاد، عم���ل في ال�سلك الدبلوما�س���ي، وال�صحافة، دواوينه: 

الليل وال�ضفاف 1983، و�أن�شودة الخليج 1984، وليال �صيفية 1990.
* الدكتورة زكية علي مال الله عبد العزيز، ولدت بالدوحة 1959، دكتوراه 
في ال�صيدل���ة، وعملت في الرقاب���ة الدوائية، من دواوينه���ا: في معبد الأ�شواق 

1985، و�ألوان من الحب 1987، وفي عينيك يورق البنف�سج.
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���ة يو�سف عب���د الرحمن العو�ض���ي، ولدت بقط���ر 1956، �إجازة في  * حَ�صَّ
الإع�ل�ام، عملت بال�صحافة والتلفزة، لها دواوين: �أن�شودتي للأطفال 1983، 

ل 1988. كلمات اللحن الأوَّ
* ظاع���ن �شاهين، ولد1961، تخ�ص�ص بالإع�ل�ام وال�صحافة، وله ديوان: 

�آية ال�صمت، ودرا�سة في ال�شعر النبطي الإماراتي.
�صت في الدرا�سات الإ�سلامية واللغة  * �صالحة غاب�ش، ولدت 1960، تخ�صَّ

العربية، لها ديوان: بانتظار ال�شم�س 1992، والمرايا لي�ست هي 1997.
* ع���ارف الخاجة، ولد 1959، م���ن دواوينه: بيروت وجمرة العقبة 1983، 
وقلنا لنزيه القبر�صلي 1986، وعلي بن الم�سك التهامي يفاجئ قاتليه 1989.
* محم���د البريكي، �شاعر وروائي، يعمل في الإع�ل�ام والثقافة، مدير بيت 

ال�شعر بال�شارقة، ومدير مهرجان ال�شارقة لل�شعر العربي.
* علي عبد الله خليفة، ولد في البحرين 1944، من دواوينه: �أنين ال�صواري 

1969، و�إ�ضاءة لذاكرة الوطن 1973، وفي وداع ال�سيدة الخ�ضراء 1997.
* �صالح عليّ العامري، ولد في ولاية �شنا�ص في عُمان 1964، در�س في عُمان 
وم�صر، يعمل في الإعلام، له ثلاث مجموعات �شعرية منها: ديوان مراودات.

* �أحم���د م�شاري العدواني، 1990-1923، در�س في الكويت، ثم في الأزهر 
بالقاه���رة، عمل في حقل التربية في مواقع متع���ددة، ثم في الإعلام والثقافة، 
وكان �أوّل �أمين للمجل����س الوطني للثقافة والفنون الآداب بالكويت 1973، له: 

ديوان �أجنحة العا�صفة 1980، وديوان �أو�شال طبع بعد وفاته.
ع ن�شاطها  * �سع���اد ال�صب���اح 1942، �شاعرة، دكت���وراه في الاقت�صاد، ت���وزَّ
ب�ي�ن الأدب والعلم، ون�شر الثقاف���ة العربية )دار �سعاد ال�صب���اح للن�شر(، من 
دواوينه���ا ال�شعري���ة: �أمني���ة 1971، و�إلي���ك يا ول���دي 1989، وفتافي���ت امر�أة 

1985، وفي البدء كانت الأنثى 2019.
ا�س خدادة، ولد بجزيرة فيلكا الكويتية 1952، �شاعر، دكتوراه  * �س���الم عبَّ
في النقد الأدبي العربي، من دواوينه: وردة وغيمة... ولكن 1996، وفي انتظار 
ق بم�شاركة الدكتور خليفة الوقيان  اليا�سمين 2022 ورث���اء القمر 2023، وحقَّ

�شعر �أحمد م�شاري العدواني في ديوانه �أو�شال.
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أشعار من

المملكة العربية السعودية
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بحر القصيبي بين التماهي وترحال السندباد

 تبرز دائرة البحر الدلالية في �أعمال الق�صيبي ال�شعرية، ويفتح لنا ح�ضورها 
الوا�سع �أبواباً تك�شف عوالم هذا ال�شاعر التي تنطلق من �ساحل الجزيرة العربية 
ال�شرقي، وتفتر�ش الآفاق في بقاع عربيّة وجوانب مختلفة ومتباعدة من الدّنيا 
راع. و�أفكارها وفنونها وما يت�صاعد بينها من و�شائج �أو يتناق�ض ويحتدم من ال�صّ
ونلح���ظ في النظ���رة الأولى �أن غ���ازي الق�صيب���ي ين�ث�ر تفا�صي���ل م���ن 
دائ���رة البح���ر وعلاقاته���ا في ق�صائ���د لكن���ه يكتف���ي بالإ�ش���ارات الموجزة في 
موا�ض���ع عدي���دة، وهذا يدعون���ا �إلى تف�س�ي�ر وت�أويل هذا الإلح���اح الذي يطلّ 
علين���ا في دواوين���ه لمعج���م البحر، ون�سع���ى دائم���اً �إلى الإم�س���اك بخيوط من 
تجرب���ة ال�شاع���ر و�صلاته���ا بالواق���ع والتاري���خ والثقافة مّما يحتم���ل تفاعله، 
ويو�صلن���ا �إلى ال�ص���ورة المقترح���ة في ر�ؤيتن���ا للمواق���ف ال�شعري���ة و�أدواته���ا.

�أبواب البحر ومفاتيحه:
ت�شمل دائرة البحر في �شعر الق�صيبي كلّ ما يدور حول الطبيعة، وتفاعل 
الإن�سان في حياته مع البحر عبر الواقع والتاريخ والحلم، وتبدو لنا معالم هذه 
الدائ���رة �ضمن الدواوين الثمانية: )�أ�شعار من جزائر الل�ؤل�ؤ 1960، وقطرات 
من ظم����أ، ومعركة بلا راية، و�أبيات غزل، و�أن���ت الريا�ض، والحمّى، والعودة 
�إلى الأماكن القديم���ة، ورود على �ضفائر �سناء 1987(، على �شكل ب�ؤر دلاليّة 
نرى فيها الدائرة تهيمن عل���ى الق�صيدة والتجربة وتملأ جنباتها، وقد بلغت 
�أربع ع�ش���رة ق�صيدة منها: )جزي���رة الل�ؤل�ؤ، وغريق، و�أغني���ة للخليج، واللّيل 
في بلدتن���ا، والحبّ والموان���ئ ال�سّود، وتعطين كالبح���ر(، وكذلك نجد مقاطع 
بحريّ���ة ذات فاعليّ���ة مهمّة في ق�صائ���د تلوّنت بها، وهي �س���ت ع�شرة ق�صيدة 
منه���ا: )ال�سّفر، ورباعيّات عا�شقة، وحبنا، وعن حوّاء وعنك، وبنت الريا�ض، 
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و�أغني���ة في ليل ا�ستوائي(. �أمّا الجانب الثالث من الدائرة فيتمثّل في عدد من 
الوم�ضات التي تتداخل المواقف والتجارب وتلمع، وعندها ندرك في هذه اللّمحة 
التحاماً عميقاً بين �سياق يعاي�شه الق�صيبي وتلك الأ�صول البحريّة ب�إيحاءاتها 
ودلالاته���ا، ونر�صد في هذا المجال خم�س���اً و�سبعين وم�ضة في دواوين ال�شّاعر. 
نبد�أ مع م�ؤ�شّرات �أولى للتفاعل بين الق�صائد وح�ضور دائرة البحر، فقد 
ت�ضمّن���ت �أعم���ال الق�صيبي مئتين و�سبعاً و�أربعين ق�صي���دة، تجلّت الدائرة في 
مئ���ة وخم�س حالات م���ا بين الب�ؤرة والمقط���ع والوم�ضة، ونلحظ �أم���راً �آخر هو 
انت�شار المعجم الدّلالّي للبحر من خلال الألفاظ الدالّة مبا�شرة على الطبيعة 
والأ�شي���اء وال�صفات والأحداث، فقد و�صل تردّد هذه الدوالّ ثلاثمئة و�سبعين 
م���رّة: )البحر، والبح���ار، والبحّارة، وال�شواطئ، والأ�شرع���ة والموانئ، والموج، 
والخلي���ج، وال�سفن، والزورق، والرمل، والغو�ص والإبح���ار، والل�ؤل�ؤ، وال�صيد، 
والنور�س... وما يكون من فروع وا�شتقاقات لها(. وهنا ن�ضيف �إلى �أنّ الم�ساحة 
تتّ�سع في الق�صائد عندما تحيط بهذه المفاتيح الدلاليّة المبا�شرة لتجربة البحر 
مجموع���ة كبيرة من ال���دوالّ المرافقة والمكمّلة في النّ�سي���ج اللّغوي، مّما يجعل 
الح���الات �أعظم من نقاط مفردة تتناثر ب�ي�ن الأبيات وال�سّطور، ويدعونا هذا 
كله �إلى وقفة �أطول فيتردّد �صدى للموج و�أنفا�س الإن�سان، وتمتدّ النّظرات من 
الأحداق فتخترق ال�ضباب، وتلتم�س ملامح تبزغ بين الرّجاء والخوف والفرحة.
تت���وزّع الدائ���رة على ثلاثة مح���اور �أ�سا�سيّة، ثمّ نجدها تف���رد طيّاتها في 
ق�سم���ات وزوايا، �إنّنا نطالع محور الخليج وطناً يحمل �صورة البحر ومعاي�شته 
برومان�سيّ���ةٍ تغالب كلّ ما ي���راه الق�صيبي في �أرجاء العالم وتع���اوده حيناً بعد 
ح�ي�ن، والمحور الثاني يدور ح���ول تجربة الخليج العرب���ي التاريخيّة مع البحر 
كفاحاً و�سعي���اً وراء الرّزق الذي يدفع الأخطار وي�سم���ح لتيّار الحياة بالتدفّق 
والا�ستم���رار، �أمّ���ا المح���ور الثال���ث ففي���ه يغ���دو البحر مطلق���اً ي���راه الإن�سان 
م���ع ح���الات التماه���ي المتع���دّدة في ال���ذرا والحن���وات ونب����ض يجم���ع الب�شر. 
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�شوق �إلى خفق النوار�س
 ينق���ل �إلينا المحور الأوّل م�شاهد البحر وطناً يتعانق فيه الموج وال�شط�آن، 
با، وت�ضمّ ال�سّهول والرّم���ال �أيّاماً توّجتها  وتظل���ل �أفياء النخيل ملاع���ب ال�صّ
حب  البهج���ة وه���ي تحنو على �ضحكات و�آم���ال بين دفء الأهل ون�ض���ارة ال�صّ
والأتراب، �إنّ ال�صورة ههنا تت�ألّق في ان�سياب رومان�سيّ برّاق، وقد ائتلف ا�سم 
البحر مع الخليج وتردّدت �أ�سماء الموا�ضع والموانئ في البحرين و�سائر �أطراف 

الجزيرة العربيّة. فمن المقطوعات المبكرة نقر�أ:
في كـــلّ �شــيء فتنــــة �أوم�ضت 	       فهـــامت الرّوح وهــــام الب�ــــصرْ
البحر حولي وخيوط ال�سّنا         تهمـــــــي عــلى �أمواجـــه كالمطرْ
يرنــو �إلى البــدر وفي �ـــــسمعه         منـــه حكايـــا ما وعاها الب�شــرْ
وال�شّاطئ الحالم م�ــــستغرق         في �صمته لولا حفيف ال�شّجرْ

ونلح���ظ في هذا المحور و�ض���وح الذاتيّة وربطها بالوطن البحر – الخليج: 
)البح���ر ح���ولي، واللّيل في بلدتنا، وي���ا موطني ذا زورق���ي، و�أر�ضي هناك مع 
ال�شّواط���ئ، وهنا يجري القديم، وكان يغف���و في �أذرع البحر بيتي، ويا خليجي 
الق���ديم �إنّ���ك مثلي، و�أم���ر بال�شاطئ، و�أق���ول �شاعرك الوله���ان(. ونتمثّل مع 
الق�صيب���ي المواقع وما ترفل به من ملامح الجم���ال الذي يمنح النّا�س اندفاع 
الحي���اة في اكتم���ال يمدّ جناحيه على ن�شاط د�ؤوب في كل ركن، بل �إنّ ال�صورة 
تده�شن���ا لأنه���ا لا تن�سى الدلف�ي�ن الوادع والنوار����س، وتتردّد �أ�ص���داء ال�سفن 

و�أغاني الغو�ص و�إيماءات �إلى ت�شكيل اليوم والغد:
ورِ و�صبّ في م�ـــسمعي الظم�ـــــــــآن ملحمة 	   من عالم الظلّ والألوان وال�صُّ
عن ال�شّواطئ تغوي ال�شّم�سُ وجنتَها        فترتــــمي في �أ�صيـــــل �أحمر الخفرِ
عـــــن اللآلئ في �أ�صدافهـــــــا رقـــــــــــــدت          وخلّفـــت �أعين الغــوّا�ص لل�سّــــــــــهرِ
وتلوّن���ت م�شاه���د البح���ر - الوطن بنغم���ة الحن�ي�ن و�ش���وق �إلى ال�شّط�آن 
و�أيّامه���ا، ويتعاظ���م الأ�سى عندما يع���ود الق�صيبي �إلى الأماك���ن القديمة بعد 
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�سنوات ليدرك �أنّ الزمن لم يُبقِ على الأحلام التي ازداد في الخيال �شعاعها، 
وتبع�ث�رت وت�شظّت في دوران عجلة الأيام وحاج���ات تتلبّ�س زيّ الح�ضارة و�أيّ 
ح�ض���ارة؟! وهنا نرى التحوّلات المادّية التي طغ���ت و�شكّلت واقعاً جديداً، فهل 
كان في �إمكانه���ا �أن تجمع الأمرين؛ الجمال ونفعاً مرتقباً لمعي�شة الب�شر؟ وهل 
هذا همّ لل�شاعر �أو هي ظاهرة في العالم؟ �إنّ رومان�سية الق�صيبي زادت الأمر 
حدّة و�ألمعت �إلى م�شكلة ت�آكل وا�ضح لبع�ض من الروح ب�إهمال الطبيعة والآثار 

في بلادنا:
ذهب البحرُ مَنْ ترى اغتال بحري         فهو �صخر �صلب وقار مهين؟
وتلـــــفّ البحــــــــــــــارَ موجــــــةُ ي�ــــــــــــــأ�سٍ         وعـــــلى المـــــــاء يُنقـــــ�شُ التّ�أبيـنُ
وتظــــــــــــلّ النّوار�سُ البيـــــ�ضُ تبكــــــي         �ضائعــــــات ويجـــــه�ش الدّلفيُن

وثمّ���ة جانب مهمّ وغنّي في ه���ذا المحور، لأنّ الق�صيب���ي د�أب على النظر 
�إلى البح���ر يجم���ع دائرة وا�سعة تت�ضاف���ر الأوا�صر بينها، فه���و ينادي الخليج 
العربي ويراه مو�ضعاً متوحّداً، وذلك قبل ال�صيغة الر�سميّة التي �شكّلت تطوّراً 

وجمعت دول مجل�س التّعاون الخليجي، فال�شاعر يقول �سنة 1969:
خليج يا موجة بي�ــــضاء تنقلهــا        �أ�صابعُ ال�شّوق من قلبي �إلى ب�صري
�أعيذ وجهك �أن تغزو ملامحه        رغــــــم العــــوا�صف �إلّا ب�ـــــسمةُ الظّفرِ
ـــــــوَرِ عهدته عربيّاً ما غفا و�صحـــــــا          �إلّا عـــــــلى لغــــةِ الإعجـــــــازِ وال�سُّ

 ونتاب���ع بع���د ذلك فرحته الغامرة بت�آلف �أطراف ه���ذا الرّكن من الوطن 
العربي، فهو: يتجوّل بين مدن وموانئه و�سواحله وبواديه، وي�سعده التّلاقي عبر 
ج�سر ربط البحرين ب�أر�ض الجزيرة، وغدا علامة من علامات المودة والر�ؤية 

الثاقبة للتكامل:
�ضرب من الع�شق لا دربٌ من الحجر     هذا الذي طار بالواحات للجزر
�ــــساق الخيام �إلى ال�شّـــط�آن فانزلقت      عبر المياه �شـــــراعاً �أبي�ض الخفر

لقد تجلّى البحر في دفقات تتجدّد في رحلة المدّ والجزر، وهم�س لا ينق�ضي 
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ب��ي�ن الموج وتخيّل ال�شواط����ئ، وحلم يظلّ قادراً -رغم الأن����واء - على الح�ضور 
والوعد! ولقد كان تعلّق الق�صيبي بالخليج العربي بع�ضاً من حبّه للوطن الكبير 

الذي �شغله بطموحه، وبالأ�سى الذي �أحاط به في منحنيات الخطر والأزمة. 
ال�شّراع و�إبحار الألم:

كيف كان���ت زاوية الر�ؤية لدى غازي الق�صيب���ي عندما واجه تجربة �أهل 
الخليج العربيّ التاريخيّة مع البحر؟ ت�سا�ؤل يتنامى �صداه كلّما رجّعنا الب�صر 
فيم���ا قدّمه هذا ال�شاعر في دائرة البحر، وكذلك عند المقارنة بنتاج عددٍ من 

ال�شّعراء المعا�صرين له في البيئة الخليجيّة.
�شهد الق�صيبي �أواخر ع�صر الغو�ص ورحلات ال�سّفن التجاريّة �إلى الهند 
وال�سّواح���ل العربيّة، وم�ل��أت �أ�سماعه الحكايات والأ�ساط�ي�ر ال�شعبية التي لا 
تن�س���ى حول الرج���ال وم�صائرهم ب�ي�ن الإع�صار و��ضآلة المح�ص���ول �أو تباعد 
كفت���ي العناء والكفاية، ونعتقد �أنّ كثيراً م���ن الم�شاهد والوجوه له�ؤلاء البحارة 

ظلّت حيّة في ذاكرة هذا ال�شّاعر المتفتّحة مواهبه مبكّراً. 
عندم���ا نطالع وقائع البح���ر نجد ت�سعة موا�ضع �أ�ش���ار فيه الق�صيبي �إلى 
رج���ال البحر �إ�ش���ارة �سريعة وموجزة ت�ت�ردّد فيها �أغنيات الغو����ص، والعودة 
الآمنة، ونح�سّ بالوجع الذي ينب�ض فلا يبقى في �أج�ساد البحّارة بل ينتقل �إلى 
المراكب ي�ضنيها التعب »�أواه لو نحن ندري حُرقة الخ�شب«، وتتلامح الأ�شرعة 

القديمة وهي تتحدّى الرّياح.
نقف عند واح���دٍ من الموا�ضيع الأكثر تف�صيلًا ونلحظ الر�ؤية العامّة التي 
تف�صل ال�شاعر عن الم�شهد م�ساف���ات لا تتيح معرفة �أحوال المركب، وتفا�صيل 
اجتماعيّ���ة ونف�سيّة �أو اقت�صاديّة، وهنا يب���دو الجميع في مرتبة واحدة �أو على 
�سم���تٍ واح���د »�أن���ا/ لا ت��سألي عنّ���ي/ بلادي حي���ث لا مطر/ �شراع���ي الموعد 
الخطر/ ويجري الجمر وال�شرر/ و�أيامي معاناةٌ / على الخلجان والإن�سان 

والأوزان/ تنتثر«. 
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ويختار الق�صيبي �صورة مّما تعرفه رحلة الغو�ص ال�شاقّة والم�ستمرّة �شهوراً 
متتابعة بعيداً عن الأهل والأحبّة، �إنّ ه�ؤلاء ي�صارعون وح�ش الماء و�أنياب الفناء 
في تقلّ����ب الإع�صار، ث����مّ ي�ست�أنفون في ليلهم تح����دّي العذاب وبُعْ����دِ الدّيار ومَنْ 
فيها، �إنهم يتجرّعون �إك�يرساً عجيباً هو الكلمة واللّحن وال�شّجى يئنّ له القلب:

»ال�سفينة / في ليالي الغو�ص �ضحك وطرب/ الفناجين تدار/ و�أ�ساطير 
البح���ار/ والرّج���ال بع���د �إعياء النه���ار/ ي��سألون اللّيل ع���ن ذكرى الحبيب/ 
وي�ش���قّ الأف���ق �ص���وت/ مرهق يحم���ل �إعي���اء البحار/ دان���ه دانه/ ي���ا حبيبي 
الأ�سم���ر الحل���و على �سيف المح���رّق/ �إنني �أح�ض���رت دانه/ لك حت���ى تت�ألّق/ 
ا  وي���ذوب ال�ص���وت في ليل ال�سفينه/ يا �سقى الله/ يا رعى الله/ يا حبيبي �إّمن

ا الحب �شقاء«. الحب بلاء/ �إّمن
تظ���ل هذه الحالة رومان�سيّ���ة ما دامت تقف عند تدفّ���ق الوجد، ولا تتابع 
خطوات وراء اللّحن عندما يهبط في القفال ذاك البحّار فيجد �أن عناء يومه 

وهمه على الأر�ض ي�ضارعان �شقاء البحر و�أهواله!
ونع�ث�ر على لمحة فريدة في حكاية عن ل�ؤل�ؤة في �أعماق حجبتها عن العيون 
ولفّه���ا ظلام البحر ب�أردية جعلتها �آمن���ة في م�ستقرّها، ورغم الجمال في هذه 
النقط���ة الطريف���ة نجد زاوي���ة الر�ؤية بعيدة ع���ن الغوّا�ص الباح���ث والمتلهّف 

للو�صول �إليها، فال�شاعر اختار تمثّل موقع الدرّة!
ح والغوّا�ص/  »ر�أي���ت �أّين درّة/ بي�ضاء في قرارة البحور/ تخفى عن المّال

وال�صباح والديجور/ فانتابني الحبور«.
�إنّ م���ا لا نجده في كلمات الق�صيبي المبا�ش���رة من تجربة الواقع وظلالها 
التاريخيّة �سوف نطالعه في جوانب �أخرى رمزيّة، �أو في �آثار تجعل هذه الوقائع 
الغائبة ب�ؤرة مرجعيّة تف�سّر �ألواناً و�صوراً في حديث البحر والإن�سان والتّماهي 
م���ع الحياة. وهك���ذا يمكن �أن نتتبّع رغب���ة كامنة لدى الق�صيب���ي، وتعثر على 
منف���ذ للتعوي����ض وتلمّ�سِ التفاعل م���ع �أولئك الرجال الذين ت�ب�رز في عنائهم 

و�صبرهم نماذج �إن�سانيّة نادرة.
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�إنّ ال�شاع���ر البحرين���ي عل���ي عب���د الله خليفة ق���دّم لنا �أن�ي�ن ال�صواري 
-ق�صي���دة وديوان���اً، و�سجّل عن ق���رب وحميمية ق�صة البحار م���ع الدانه تلك 
الل�ؤل����ؤة النفي�سة، فلم يكن الزمن يطول في لق���اء هذا الغوّا�ص مع بريق �أخّاذ 
لأن ي���ده معبر تغادره الدان���ة �إلى �أ�صحابها!! وتبقى له دراه���م قليلة، �أمّا من 
يحبّ فلن يجد له ما يزيّن �صدره. �ألا يكون هذا عذاباً يت�ضاعف؟... مخاطر 
الموت في جوف البحر يرى كيف تغادره دانة، لذلك ي�شدو ب�صوت حزین ویردّد 

حروفاً كلّ منها ينتزع �آهاً موجعة:
»�شيّعتن���ي الأمُّ بالدمع و�أو�صتن���ي كثيرا/ و�أبي يرجو من الله ب�أن �أغدو 
كب�ي�را/ �أحم���ل الع���بء و�أرت���اد الغم���ارْ/ باحثاً ع���ن ل�ؤل�ؤ يغ���ري )طواوي�ش( 
البح���ار/ �أو لع���لّ الح���ظّ ي�أتين���ي بدانه/ لم ت���رَ الغوّا�صُ ح�سن���اً مثلها../ �أو 
ح���وى قل���ب المحار/ لي منه���ا نظرة العاب���د �أولاها الأخيره/ ث���مّ تمتدّ اليد 
الناعم���ة اللّم����س الأخ�ي�رة /تزرع الح�س���رة في نف�سي الك�س�ي�ره / فتواريها/ 

وحظّي قوت �أفواه فقيره«.
ويتغلغل علي عبد الله خليفة في عدد من ق�صائده في حنايا البيوت وير�صد 
حوار الواقع وال�سعي لتدور عجلة الحياة، ويروي لنا كلمات الأمّ لابنها ال�صغير 
الذي يت�شرّب معاني مغالبة ال�شّقاء، ويرى في تقاطيع وجه الأمّ وعينيها �ضوءاً 

خافتاً، لكنّه قادر على تنوير دربه ال�صعب ليعود �إليه بزاد.
ي�ستخدم الق�صيبي الرمز في �صورة وا�سعة الأرجاء تتماهى رحلة الحياة 
مع البحر وتجوال يبعد الإن�سان عن الآخر والموانئ ويتركه وحيداً بلا �أوا�صر، 

وعندها تختزل الدنيا و�آمالها وتذهب في �أغوار دوّامة لا تعرف الوجوه:
ن�شــوتي ما بـــــال جرحي كلّما          فرّ منـــــي ردّه ليــــــــل التيـــــــاع؟
�أغريـــــــــــق �أنا في بحـــــر عــــــــلى           موجه ين�أى �شراع عن �شراع؟
�أغريـــــب ليــــ�س في �أحلامــــــــه           غيـــــر مينــــاء وتلويـــــــــح ذراع؟
�أوحيــــــــد راح في درب الأ�ـــــسى            يتم�شّــــــــــى مـــــن وداعٍ لــــــــوداع
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وي�س���رد ال�شاعر �يرسة حياة انق�ض���ت �سعياً وراء خيال �أعمدة يراها ذلك 
الم�ساف���ر في البح���ار: )المال، والج���اه، والع���زّ، والب�أ�س(، وي�صط���دم مت�أخّراً 
بحقيقة ظلت في عتمة لا يراها في لهاثه وت�أمّله الجهات المتقاطعة، �إنّه لم يعد 
يدري هل ي�ستطيع ذاك الكنز الذي تكاثرت جواهره �أن ي�ضيء درب ال�سعادة، 

وهل يترك له وجهاً لا يختفي وراء المطامع.
�إنّ البح���ر �شكل في هذه التجربة المعنون���ة بـ)المومياء( علاقة مده�شة ما 
بين الظاه���ر والباطن والجمال، الذي نن�شده توا�ص�ل�اً وتعالياً للنّف�س والرّوح 
وذاك ال���دّرّ �أو الجوهر الذي يبهر العين ويطفئ القلب، ونرى �أي�ضاً خطّاً �آخر 
تداخ���ل في التجربة عندما تتوازى وقائ���ع الأ�سفار البحريّة والمدى الذي يتزيّا 

بالأمل والرجاء: 
»وقل���ت لي: ال�سح���ر في البح���ر واللي���ل والب���در/ في الكائن���ات المدمّ���اة 
بالع�ش���ق... تقاع���دتُ م���ن رحلت���ي في تخ���وم/ الرّج���اء وع�ب�ر بح���ار المخا�ض 

المليئة/ موجاً عنيفا...
.... ولك���ن �أتي���ت وقد يب�س الكرم/ والطّير هاج���ر والعمر �أقفر/ ما في 
�ضلوع���ي �س���وى رزمة من نق���ود/ فهل �أن���ت كالأخريات/ �سبت���ك النّقود؟ �أم 

البحر/ �أغناك عن هم�سة الدّرّ/ والبدر �أغناك عن �شهقة الما�س؟«.
�إنّ �إرادة الحي���اة والتحدّي هي التي تنطلق من �شرارة لتوقد �شعل الدّرب 
ال���ذي ينق�ش���ع �أمامه الظ�ل�ام وتتحطّم الق���وى العاتية، وتتمثّ���ل المواجهة بين 
الكارثة الجارفة وتفجّر الطّاقة الكامنة في �صورة رمزيّة مده�شة تزداد قيمتها 
التّعبيريّة عندما ن�ؤطّرها بالحقب���ة الزمنيّة التي انبثقت فيها )1968(، وقد 
تابعن���ا ق�صائد عدي���دة للق�صيبي يحاول فيها تجاوز الأ�س���ى وارتطام الآمال 

بوقائع مزلزلة حلّت �آنئذٍ. 
�إنن���ا نج���د الإن�سان وقد تو�سّ���ط الأمواج، والأخطب���وط يم�سك به ي�شرب 
م���ن �شرايين���ه ويم�صّ الرّوح من ج�سده، فيب���ادر �إلى المقاومة، ولكن �أين اليد 
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الق���ادرة عل���ى الدّفاع: »كانت لي على ال�سّاحل �آلاف م���ن الأيدي«، ونقف عند 
راع بين الطرفين:  نقطة الذّروة التي تعدّ �أعلى حركة في التّنامي الدّراميّ لل�صّ
»�أحِ����سُّ الأذرع ال�سّ���وداء تخنقن���ي/ و�أب�ص���ر عين���ه ال�شّوه���اء ترمقن���ي/ 
راع/ وحين ي�سحبني/ �إلى  و�أب�صر في �شراهتها/ م�صيري حين يتعبني ال�صّ

�أ�سنانه ويظلّ يم�ضغني...«.
و�إثره����ا تتولّد �إرادة البقاء وي�ستنفر الإن�سان عنفوانه، وهذا راجع �إلى ر�صيد 
في طيّات النّف�س وتاريخها وتلافيف الدّماغ الذي يعرف الطريق ليوقظ الغافي في 
در، وهو في الحقيقة مكوّن الأمّة الح�ضاري و�شخ�صيّتها التي لا تموت ما دام  ال�صّ
�أبنا�ؤها يعون مكامن القدرة ويزيلون غ�شاوات عابرة. وهنا لا بدَّ �أن نحدّد مرجعيّة 
الق�صيب����ي في هذا الت�صوير التف�صيليّ للمعركة م����ع الأخطبوط ف�إنّنا نعيدها �إلى 
اث البحريّ الخليجيّ، ولكن مع اختلاف في ت�سمية هذا الوح�ش، لأنّ البحارة  الّرت
ة- عرفوا مواجهات دامية وقا�سية يق�صر عنها كل ما نراه على  -والغوا�صين خا�صّ
�شا�ش����ات ال�سينما والتلف����زة؛ فالجرجور )القر�ش( المفتر�����س كان يفتك بالرّجال 
�إذا تمكّ����ن منهم في عمق البح����ر، و�أحياناً تروى الق�ص�ص عن غوّا�صين يتنازعهم 
طرف����ان، واحد هو هذا القر�ش والآخر رفاقهم على المركب، وتخلّف المعركة حالة 
مفزعة يت�ساءل المرء كيف يعاود ه�ؤلاء الرجال �أ�سفارهم ورحلاتهم بعدها؟! �إنها 

طاقة التحدّي في �سبيل البقاء التي ت�شير �إلى النهاية الرمزيّة:
»نم���ت من جبهت���ي �سكّين/ نم���ت من �أ�ضلع���ي �سكّين/ و�أورق���ت الجراح 

دماً/ و�أنبت كلّ �شبر من دم يده/ وماتت عينه ال�شّوهاء/ تلعنني!!«.
ح الإرث الذي امتلك���ه الق�صيبي فهو  ولع���لّ تماهي المر�أة مع البح���ر يو�ضّ
�ص ق�صيدة  يجم���ع في مقطوعة �آيات الر�ض���ا عنها )1971(، ثمّ ن���راه يخ�صّ

طويلة في ع�شرة مقاطع تبد�أ كلّها بعبارة )وتعطين كالبحر(، نقر�أ منها:
»وتعطين كالبحر يا امر�أة/ �شعرها الموج يا امر�أة عينها طيّبة/ القاع يا 

امر�أة �شفتاها/ انبعاث الغريق«.
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»وتعط�ي�ن كالبح���ر ي�سحبن���ي من/ م���واني ال�ضياع �إلى المرف����أ المت�أجّج/ 
بالوجد ير�سل جمع النّوار�س تدفع/ هذا ال�شّراع العتيق«.

وفي نهاي���ة المط���اف نجد ال�شاع���ر ي�ستكم���ل �أنفا�س الرحل���ة الطويلة مع 
ة �أو ديمومة؟ البحر/ مع المر�أة فما الذي يبقى �أهي غ�صّ

»وتعط�ي�ن كالبح���ر ي���ا بحر ح�ي�ن �أعود/ �إلى ال�ب�رّ م���اذا ��سأحمل منك/ 
�سوى قطرة �أوم�ضت/ في جفاف حياتي ال�سّحيق ال�سّحيق؟«.

وي�ضي���ق المجال �أم���ام تفا�صيل ا�ستخدام الق�صيب���ي للوم�ضات في حالات 
ح الم�س���ارات التي ت�سلكها ال���دوالّ المفتاحيّة  التّماه���ي و�أكتفي ب�إ�ش���ارات تو�ضّ
م���ن دائرة البح���ر، فهي تمثّل ت�شكيلات رمزيّة ومجازيّ���ة تت�ضافر مع ال�سّياق 

ومواقفه المتعدّدة:
الرحلة في الحياة والأ�سفار، وبحر الواقع العربيّ والرموز فيه، والتّماهي 
مع الطبيعة والك���ون، ودنيا المجتمع والنّا�س، ورومان�سيّة الحب و�صورة المر�أة، 

وماهية الحبّ، والألحان والأغنية.
حال: ال�سّندباد في التّماهي والتّر

ورد رم���ز ال�سّندباد خم�س مرّات في �أعمال غازي الق�صيبي، ولكنّنا نجد 
ملامح���ه و�شيئ���اً من ظلاله في عديد م���ن الموا�ضع في ق�صائ���د ال�شّاعر، فقد 
ح والغوّا�ص في  كان ا�ستخ���دام الق�صيبي لهذا الرّمز ع���ودة �إلى �شخ�صية المّال
با  ق�ص����ص بحّ���ارة الخليج العربي، وتمث�ل�اً لها رغم تباعد الأزمن���ة بين ال�صّ

وال�شّباب وما وراءه! ون�سمع عبارة التّماهي وا�ضحة في قوله:
بنت الريا�ض طوانا البين فا�ستمعي     ل�ـسندبادك جـــاب الكونَ م�شّاءَ
�ــــسلي المرافـــــــــئ عــــــــــــنّي �إنّني رجـــــــلٌ      �أ�ضنـــى الموانــــئ �إبحـاراً و�إر�ساءَ
�آه يــــــا بحــــــر �أنت في قـــــــــاع روحـــــــــــي       و�أنـــا فيــــك �ــــــسندباد �ــــــسجيُن

 وق���د تجلّ���ت الرّحلة بحثاً ع���ن الكنوز والحكم���ة وتغلغلًا في �أغ���وار النّف�س 
فاء والك�شف، وعرفنا كيف  ومعرف���ة �سبلها في الدّروب حتّى تبلغ م���دارج ال�صّ
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قدّم �سندباد ثمن التّجارب غربة و�شجوناً وكلّلت �أ�سفاره بالمعرفة وغنى وثروة 
في الحنايا. 

»تعلم���ت في غم���رة الم���وج �أنّ الحي���اة/ تطي���ب �إذا لام�سته���ا ال�شّجاع���ة /�أنّ 
الم�سافر في الحبّ لي�س يموت!«.

�أغنية للخليج

�أتيتُ �أرقب ميعادي مع القمـــــرِ         يا�ـــساحر المـــــوج وال�شــــــــط�آن والجــــــــــزرِ
ـلتهـــــا كــلَّ مــــــــا عــانـيـتُ فـي �سفـري هديتي رع�شتا �شـوق... وقافيــةٌ         حمَّ
�أتيت �أمرحُ فوق الرملِ... �أنب�شــــــــه             عن ذكرياتي القدامى... عن هوى �صغري
عن النجوم �أذبناهــــــا ب�أك�ؤ�ــــسنا          عن الليـــــالي م�شـــــيناها عـــــــلى الوتــــــرِ
�أمرُّ بال�شاطئ الغــــافي ف�أوقظـــه          بقبلــــــــــة و�أناديـــــــــــــــــه �إلـــــــى ال�ـــــــــــــــسمر
�أقول �شاعرك الولهان تذكره؟          �أتـــــــاك يحلـــــــــم بالأ�ــــــــــــــصداف والدرر
من بعد �أن زرع الدنيا فما فتحت          له ال�شــــــــواطئ �إلَّا مرف�ــــــــأ ال�ضجــــــــــــــر

***
خليجُ! ما و�شو�ش المحار في �أذني          �إلَّا �ـــــــسمعتك �صوتـــــــاً دافئ الَخـــــــــــــــــدَرِ
تْ �أغاني الغو�ص في ال�سحر ولا   ترنَّم   ملاحٌ    ب�أغنــــــــــية           �إلَّا و�ـــــضجَّ
ت هـــــــواري ال�صيـــــــد في فكـــري ــــه �أفقٌ	        �إلَّا ومرَّ  ولا ر�أيتُ �شــــــــــراعاً �ضمَّ
ولا احترقتُ بنار ال�شم�س ثانية          �إلَّا ابتــــــردتُ بمــــــــا خلَّفـــــتَ في ذِكَــــــــــــري

***
ث و�سل ما �شئت من خبري ت علينا بالنوى �سنةٌ	        فهـــاتِ حدِّ خليج مرَّ
ركبتُ �سبعين بحراً جُبتُ �أوديةً           طــــارت بي الريــــحُ من �أمــــن �إلى خطرِ
�ضحكتُ والحبُّ يرعاني بب�سمته           ونُحــــتُ والحبُّ ليــــل �ـــصاخب الكــــــــدرِ
عِ�شتُ ال�سعادة حلماً لا يفارقني           وع�شــــتُ �أعنــــف حـــــــزن في دم الب�شر...
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حتَّى �أتيتك فام�سحْ بالن�سيم على          �آهات جُرحي... ورُ�شَّ الموجَ في �شرري
و�صبَّ في م�سمعي الظم�آن ملحمة         من عـــالم الظلِّ والألـــــــــوان وال�صور
عن ال�شواطئ تغوي ال�شم�س وجنتها          فترتـــمي في �أ�صيــــل �أحمــــر الخفـــــــر
ا�ص لل�ـــــــــسهر عــــن اللآلئ في �أ�صدافهــــــا رقدتْ          وخلَّفـــــت �أعيــــن الغـــــوَّ

***
  �أعُيذ وجهك �أن تغزو ملامحه           رغــــم العوا�ــصف �إلَّا ب�ـــسمة الظفـــــــرِ
 عهدتُه عربياً... ملء جبهــــــــــته           كِبْـــــرُ من البيـــــد لم يركـــع على قدر
عهدته عربياً... ما غفا و�صحـا            �إلَّا عـــــلى لـغــــــة الإعجـــــــاز وال�ــــــــــسور
عهدته عربياً... ما لوى فمــــــــه            بلــكنـــة هاجــــرت مــن �شـــــاطئ التتــــر

    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ                                                             1969    
* غ���ازي عبد الرحمن الق�صيبي، المجموع���ة ال�شعرية الكاملة، مطبوعات 

تهامة، ط2، 1987 ، �ص334-330.
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علي الدميني
ونداء السفر والنهر

تب���دو ق�صي���دة )ال�سف���ر وثلاث لي���ال في �ضياف���ة النهر( ب����ؤرة انداحت 
دلالاته���ا في الديوان الذي �ضمّها )ري���اح المواقع( 1987، وهو المنجز ال�شعري 
الأوّل لل�شاع���ر عل���ي الدميني الذي �أتبع���ه بديوان )بيا����ض الأزمنة( 1995، 
ودیوان )ب�أجنحتها تدقّ �أجرا�س النافذة( 2000. وت�شكّل هذه الأعمال جانباً 
مهمّاً في م�سار �شع���ر التفعيلة في البيئة الأدبيّة ال�سعودية �إ�ضافة �إلى ما قدّمه 
�أبن���اء جيله: �سع���د الحميدين، ومحمد الثبيتي، ومحم���د جبر الحربي، وعبد 
الله ال�صبيحان و�آخرون امتدّت تجربتهم �إلى الت�سعينات كما في نتاج �شاعرة 
م���ن الجيل التالي هي )�أ�شج���ان هندي( في ديوانها )للحل���م رائحة المطر(. 
وتمن���ح المقارنة بجيل المخ�ضرمين تنوي���راً للتطور في بني���ة الق�صيدة والر�ؤى 
الت���ي �أثارتها المراحل الحديثة في الوطن العرب���ي، فثمّة كوكبة �أحدثت النّقلة 
الأولى الت���ي لوّنت الإبداع بق�سم���ات حديثة: ح�سن عبد الله القر�شي، ومحمد 
الفهد العي�س���ى، وغازي الق�صيبي، ومن�صور الحازم���ي، ومحمد العلي... ولا 
�ش���كّ �أنّ القرب م���ن �أطوار الق�صي���دة في هذه البيئة يكم���ل خطوط التجربة 
ال�شعرية العربيّة المعا�صرة ولا�سيّما ق�صيدة التفعيلة التي تحتاج �إلى كثير من 

الت�أمّل والمناق�شة لك�شف �إمكاناتها.
الغربة وجمر لا يخبو

خ ال�شاعر علي الدميني ق�صيدة )ال�سفر( بعام 1975 وهي بهذا �أقدم  ي�ؤرِّ
عم���ل له في الديوان، و�أوّل ما يبادرنا فيها هو �صوت الغربة وحديث الاغتراب 

الذي يقترن به معجم �شعريّ يرتكز على ثلاث من الدوائر الآتية: 
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دائرة البداوة وال�صحراء: )البدوي، الفار�س البدوي، عباءته، جواده،  	-1

عنق الخيل، ظعن البداوة، الغزل البدوي، عرائ�سه الجاهلية، قبره الجاهلي، 
ال�صح���راء، عط�ش ال�صحراء، ال�صخرة، ال�شياه، خلخال، ال�صحارى، �سعف 

النخل، �سحبان بن وائل(.
دائ���رة البحر: )البحر، �شرفة البح���ر، موجة البحر، الموجة النافرة،  	-2

طائر الماء، ال�سفر ال�ساحلي، �شراعاً، الماء، نافذة البحر(.
دائ���رة النه���ر: )النه���ر، ال�ش���طّ والأنهر، حوري���ة النهر، الم���اء، الماء  	-3

وال�شاط���ئ النه���ري، ننح���از للم���اء(. وت�ستتبع ه���ذه المفاتيح م���ا يقاربها من 
مفاتيح الخ�صب: )�أيّها المطر انهمر، حدائقها، غاباتها... البرتقال(.

 وعندم���ا نعود �إلى الدي���وان �سنجد �أنّ مفاتيح الب���داوة عرفت تردّداً بلغ 
خم�س���اً وثمانين مرة، وت���ردّدت مفاتيح البحر والنهر معاً ثماني وت�سعين مرّة، 
واتّ�سع���ت م�ساح���ة الخ�ضرة والغابات لتغ���دو اثنتين وثلاثين م���رة، ولحق بها 
تردّد الطي���ور والع�صافير خم�ساً وثلاثين مرة. ويدرك المتلقي عندما ي�ستقبل 
الإ�ش���ارات وتتقابل �أمام���ه الزوايا �أنّ الغربة في الق�صي���دة لا ي�ؤطّرها مفهوم 
���ا تتحرك في رحلة تتع���دّد مراحلها وتتلاق���ى فيها وقائع على  الانقط���اع، و�إّمن
الأر����ض و�أمنية لها دليل م���ن التاريخ المتجذّر، والق���ادرة جمراته على �إعادة 

الدفء �إلى القلوب مع �أمطار ربيع تعرف ن�شيد الخ�صوبة. 
�إنّ �إهداء الدميني في �صدر ديوانه يعّرب عن الكامن في �أعماق المبدع، فهو 
ينح���ت الكلمات لتبقى مقروءة في �أيّام لأجي���ال الم�ستقبل، وينفتح على الدّنيا 
ممثّل���ة ب�أطفالها الذين تظلّ البراءة رهان لق���اء �إن�ساني يزهر، وعلى هذا لا 
تتوجّه الق�صائد �إلى غور يغمرها ب�أ�ساه، �إنّها تتطلّع �إلى التجربة المثمرة رغم 

الألم ي�صحب بع�ض خطوها. وتقول عبارة الإهداء: 
»�إلى نج�ل�اء وع���ادل وخال���د �أطف���الي و�إلى �أطفال الع���الم الراك�ضين في 

براري الحلم والرعود مثلي«.
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وبع���ودة �إلى نهايت���ي ق�صيدت���ي )ال�سف���ر( و)الخبت( نلح���ظ بداية �أمل 
و�إ�شارات الخ�ص���ب وح�ضوراً للمر�أة، فل�سنا �أمام حط���ام يتك�سّر الركام على 
جوان���ب الأر����ض ويرفع حواجز تح���ول دون متابعة الم�سار، فف���ي نهاية المقطع 

الأوّل )ال�سفر( يقول: 
»�أيّه���ا المط���ر انهم���ر الآن... تل���ك حدائقها / تل���ك �أغ�ص���ان غاباتها.... 
والبريق حرائقها / ول�شعرك �سيدتي مثل رائحة النار في ج�سد البرتقال«.
وفي �آخ���ر المقطع الآخ���ر »ثلاث ليال في �ضيافة النه���ر«، يقول: »رطب هو 
الماء وال�شاطئ النهري/ �أف���ق �أيها الطفل �إن الحبيبة تنمو �ضفائرها/ تتمدّد 

في حافة ال�سيل ترق�ص...«.
وفي خاتم���ة ق�صيدة )الخبت( ت�شتبك تجربت���ان قديمة لطرفة بن العبد 
و�أخ���رى لل�شاعر المعا�صر الدمين���ي، ونلحظ كيف خرج �صاحبن���ا �إلى ال�ضفّة 

الأخرى ليتابع ال�سعي م�ستفيداً من عناء هو خبرة بطبائع الأمور:
»لخول���ة �أط�ل�ال �أجو����س زواياه���ا ببرق���ة ثهم���د/ �إذا �أفردتن���ي الأر����ض 
ج���اوزت للغ���د/ �أب���وح بطعم الح���بّ �أقتات موع���دي/ �أعات���ب �أحبابي، بلادي 

بفيئها/ و�أهلي و�إن جاروا عليّ فهم يدي«.
�إنّ رغب���ة في التعدّد تتعاظ���م في ذات ال�شّاعر وتم���ور، فتجد ترجمتها في 
الدي���وان الذي جمع �أبياتاً من بحور الخلي���ل تجاور �سطور التفعيلة مما قدمه 
ال�شاع���ر، �أو مّم���ا اخت���اره من �شعر الأ�س�ل�اف كال�شنفرى وطرف���ة بن العبد، 
وكذل���ك تمازجت في مقاطع الأ�شع���ار ال�شعبية بلهجته���ا المحكيّة في الجزيرة 
العربية م���ع ال�سطور ال�شعرية الف�صيحة، وتع���ددت الرموز التي ا�ستح�ضرها 
)طرفة، امر�ؤ القي�س، �سحبان، �أبرهة، مكة، بلقي�س...(، وكان تجواله وا�سعاً 

بين �أرجاء الجزيرة وال�شام والنيل. 
وق���د �ساعدت �آفاق الدلالة على اخ�ت�راق دلالي يهز الراكد وي�ؤكّد الرغبة 
الحداثي���ة التي ت�ستم���دّ من البعيد، �أو تدنو منه ليك���ون تفاعل غير م�ألوف في 
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�سبات مریح! فتكرر ح�ضور )الثلج( في الق�صائد، ولعل العبارة الغريبة تدفع 
المتلقّي �إلى ر�ؤية �صاحبها على نحو مفاجئ لكنه يحمل معه ما ي�ستحق الت�أمّل:
»ه���ا �أن���ت قريب م���ن ملك���وت الأر�ض/ نق���يّ كالثل���ج الأبنو�س���ي... تنوء 

بحمل الوجد/ووجد العمر مليء بال�شجو الليلي...«.
وكذلك يواج���ه المتلقي )نور����س �أخ�ضر، و�أ�شجار المل���ح، وال�سمك النائم 

على الأ�شجار(. 
و�أم�سك ال�شاعر في ق�صيدة )ال�سفر( بدقة الدلالة، وا�ستطاعت المفاتيح 
ال���دوال ربط جوانب التجرب���ة والموقف ربطاً ع�ضوياً م���ع �سحر الرمز عندما 

تتلامح دلالاته للمتلقي فيقترب من وعي )الدميني(.
ً اقترن بالم���اء يعين على الرحي���ل في م�سار  لق���د ظه���رت )الجميل���ة( دالّا
الغرب���ة، وكذلك جاءت تحيّ���ة الفار�س بعد حين م�ؤكّدة ه���ذه الحقيقة: »كيف 
ح���ال الجميلة في زه���وة الماء؟«. ويلتف���ت ال�شاعر �إلى قط���رات تحاول تحدّي 
الجف���اف فيراه���ا مع الم���ر�أة ال�صغيرة، تن�س���ج ال�صلة بالخ�ص���ب منذ مطلع 
الدرب »ن�سافر نحو القرى والبنات ال�صغيرات يحملن فوق الظهور ال�صغيرة 
ماء القرب«، ون�صل �إلى �إ�ضاءة منورة في طرف الرحلة الأخير والمنبئ بعودة 
منه���ا ثم���ار الرحلة فهن���اك... »حورية النه���ر ترقبن���ي«... »�إنّ الحبيبة تنمو 
ا الدالّ الآخر فهو جوهر واحد و�صور  �ضفائرها/ تتمدد في حافة ال�سيل«، و�أمَّ
متع���ددة تنت�سب �إلى دائرة الطيور، �إن المتلقي ي���رى �أول ما يرى في الق�صيدة 
مغادرة للديار عبر البحر ويقع في الوهم �أنها مفارقة و�ضياع بعيداً عن الأر�ض 

والأهل.
»تغرب���ت الطير ع���ن �شجر اللوز... ولك���ن تغادر �أبراجنا الط�ي�ر...« »�إن 
الع�صافير تحلم بال�سف���ر ال�ساحلي...«، ولكن متابعة المقطع الثاني للق�صيدة 
يجعلنا نده�ش للتوحّد ب�ي�ن المغترب الإن�سان والرمز في لحظة مهيبة تحيطها 

القدا�سة التي ت�شع من الجامع الكبير في دم�شق:
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»تلم�س���ت ع�ش���ب الف����ؤاد �ألين���ه ت���ارةً... و�أرفع���ه �ص���وب مئذن���ة الجام���ع 
الأموي ليخطف لحن يمامة...«.

�إن الاغ�ت�راب ال���ذي تقدّم���ه التجربة ال�شعري���ة تترك فيه الدي���ار وتتعالى 
�شكوى من الظم�أ والجف���اف، ونلمح ا�ضطراراً ليغادر الفار�س ليلًا، ولكن النهر 
ظل ج���زءاً من الحلم ومحطّة تتجه �إليها الأب�ص���ار، ور�أينا الا�ستخدام الرمزي 
»حورية النهر« و»مئذنة الجامع الأموي« بدم�شق ال�شام، وهنها تنه�ض من ذاكرة 
المتلق���ي خطوط م�شتبكة ت�ؤول �إلى تفاعل مركّب بين �أطراف الديار العربية التي 
كان لقا�ؤها �إ�شعاع ح�ضارة بلغت �أ�صقاعاً من العالم مترامية ومتعددة الأجنا�س.
�إن ال�شاع���ر ين�ص على موقعي���ة في التجربة عندما يق���ول: »وها نحن في 
�ش���رق الجزيرة نبحث عن خدر و�ضحى وننح���از للماء/ ننقل ظعن البداوة 
للنه���ر«، ولعل���ه ا�ستم���دّ من الوعي الجمع���يّ التاريخي الرح�ل�ات القديمة في 
الأل���ف الثالث قبل الميلاد عندما انتقل���ت قبائل بين الجزيرة وال�شام وجوانب 
الف���رات ودجلة والعا�صي وب���ردى و�أنهار عديدة حفلت به���ا تلك الأر�ض التي 
ي�سكنه���ا الع���رب مع فج���ر الح�ض���ارة، وب�سب���ب التح���ولات المناخي���ة وزحف 
الجفاف �إلى بق���اع كانت حافلة بالخ�ضرة والأ�شج���ار، حملت موجات ب�شرية 
لغته���ا وخبراتها و�أن�سابها لتتلاقى مع طرف وجزء لهذا التكوين الاجتماعي، 
وق���د حدّدت الدرا�سات الطبيعيّة لجغرافيّة الجزيرة موا�ضع الوديان والأنهار 
القديم���ة، وكان من �أبرزها النهر المتدفّق في �شرق الجزيرة قريباً من الخليج 
العرب���ي، وغير بعي���د ال�صلة بين مملكة دلمون و�أ�صوله���ا في الجزيرة العربيّة، 
ث���م في انت�شار �إلى الممالك الكنعانيّ���ة والفينيقيّة من بعد ذلك، وتطول الوقفة 
م���ع وحدة الثقافة واللغة بين العربي���ة الف�صحى وما تداولته �أبجدية �أوغاريت 
على ال�ساحل ال�سورية و�إبلا في �أعالي ال�شام وكذلك في اللغة اليمنية القديمة. 
وبهذا تغدو �إ�شارة ال�شاعر الدميني �إلى الجامع الأموي الكبير بدم�شق منورة 
الحرك���ة في القرون الهجرية الأولى ب�ي�ن الديار، وهي تمثل مرحلة و�سيطة في 
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تاري���خ غنيّ في تلاقي �أهله، الذين عرفتهم ال�صحراء وبداوتها و�أفياء الأنهار 
وامتدادات ال�سواحل الحافلة بمنارات توزعت على جهات البحر المتو�سط.

�إن ق�صيدة )الدميني( هذه تطرح ت�سا�ؤلات نقدية حول الآفاق التي يمكن 
�أن تبلغه���ا مرجعياتها كما �أطلقها المبدع في المكان والزمان، مقارنة بما يمكن 
�أن يطرح���ه المتلقي بت�أويل���ه الذي قد تختلف في بع�ض �أط���وار زمنية كما يبدو 
لن���ا في تف�يرس الغربة بح�س���ب الأمكنة ولمحة التاري���خ، وبطبيعة الحال لي�ست 
المطابق���ة مطلوبة في ر�ؤية واحدة لدى المبدع والمتلقّي، لكن ما تراعيه القراءة 

النقدية هو عدم التناق�ض.
الر�ؤية والتو�صيل

يح�سّ المتلقي �أنّ علي الدميني رغب في �أن يو�صل ر�سالته من خلال تكوين 
�أ�سل���وب معا�ص���ر لل�ص���ورة التي جاءت مركّب���ة عبر م�شاه���د �أو لوحات، وهي 
م�ستمدة ت�أثيرها من ت�شكيل ال�صورة المتداولة في ال�سينما �أو التلفزة، ذلك �أنّ 
الحديث عن زوايا الر�ؤية لدى ال�شاعر يجد تطبيقه في �أدوات تحا�صر الموقف 
ومَ���نْ في���ه، وتر�سم الموق���ع والملامح �إ�ضاف���ة �إلى التقاط اللحظ���ات الدرامية 
الحارة، فالم�شاهد یری الحادثة من جوانب عدة، وتركز عد�سة الت�صوير على 

بع�ض مّمن ي�ضمهم الإطار العري�ض.
نطالع الم�شهد الأول وقد تغربت الطير وتركت �آثار الرحيل على ال�صخور، 
وغابت بين �ألوان البحر وال�شم�س والأمواج، وتقف ال�شاهدة وهي الحبيبة تودّع 
�أ�سراب الطيور فتتوازى الأر�ض والمر�أة طرفاً غادره الم�سافر، الذي التب�س بين 
الرم���ز الطائ���ر والإن�س���ان الذي يقترن ب���ه �صداقة وعن���اء درب، ونحن نتابع 

اللهفة والتعلّق وخلفهما ظلّ الرجل الذي ابتعد:
»عي���ون الجميلة في �شرفة البحر تب�ص���ره راع�شاً وتغنّي/ لقد كنت زهر 
حبيبي/ وحزن جراح حبيبي/ �أيا طائر الماء/ كنت لنا علماً في الإناء/ وكنت 

لنا �شارة في ال�سماء«.
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وير�سم الم�شهد الثاني الظم�أ و�سعي البنات ليدفعن بما ت�ستطيعه ال�سواعد 
���ة �أذاه عن النّ�ساء وال�صغار، و�إث���ر ا�ستجماعنا من ا�شتمل عليهم نتنبه  الغ�ضّ
�إلى �أنّ الح�ض���ور كان ب�صيغة الجمع التي تجعل الق�ضية عامّة، ونرى وجهتها 

ترتبط بال�شطّ والأنهر.
وتق�ت�رب الملام���ح في م�شه���د ال���وداع وهنا ينف����ض الطائر ري�ش���ه ليظهر 
الفار����س، و�إن ال�شاعر يثبت ال���دالّ في الم�شهدي���ن الأول والثالث )الجميلة(، 
ولك���ن الم�سافر هو الذي اختلفت هيئته م���ن الرمز �إلى الواقع، وهذه المزاوجة 
تماه���ي بين انطلاق الأجنحة والرغبة الجامعة في الإنجاز، ونلمح دالًا معبراً 
عن الزمن الذي تتوزع على �أطرافه التجارب والمواقف وهو )التاريخ(: »يهمز 
الفار�س البدوي جواده/ والجميلة ت�سمع �صوت القلادة/ عنق الخيل يعرف 

تاريخها/ �إنّ عا�شقها مُرغَم �أن يغادر ليلًا بلاده«. 
وفي الم�شه���د الراب���ع تنطلق زاوية الر�ؤية من عي���ون �أولئك الذين حملتهم 
�أمواج البحر، والمده�ش هو التناوب بين �ضمير المتكلّم الجمعي و�ضمير المتكلّم 

المفرد، ففي الجزء الأول ن�سمع:

»�إنّ عل���ى موج���ة البح���ر وجه���اً كوجه حبيبتن���ا/ ولها رن���ة مثل خلخال 
رج���ل حبيبتنا/ يا �صباح حبيبتنا/ �إننا نحتمي بال�صحارى، ونرتقب الغزل 

البدوي...«.
وبعد قليل نج���د �أمامنا واحداً هو ذاك الذي وقفت )الجميلة( ترنو �إليه 
عل���ى ال�شاطئ وتماهت ملامحه مع الطائر البح���ري، ونتابع ر�ؤية للوطن وما 

ي�شده �إليه ويعطي لأ�سفاره ورحلته دافعها:
»بناف���ذة البح���ر كف���اك ينت�ش���ران �شراع���اً �صغ�ي�راً لح���زني/ و�أغطي���ة 
ل�صغاري/ �أبادل عينيك �ألفتها.../ ل�شعرك رائحة الماء، �إنّ الع�صافير تحلم 

بال�سفر ال�ساحلي...«.
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�إن ه���ذا الت�صوي���ر المعا�صر يوقظ المتلقّ���ي، ويجعله متح���رّكاً من تقطيع 
الم�شاه���د ب���دلًا من رتابة حكاي���ة الرحيل، ينقله م�صوّر محاي���د تت�سل�سل لديه 
الخط���وات حتى يبتل���ع البحر تلك ال�سفينة ولا يبق���ى �إلا معالم باهتة للميناء، 
وائتل���ف الت�صوير مع تناوب ال�ضمائر ب�ي�ن المفرد والجماعة، وكذلك �أ�سهمت 
الدلالة الرمزي���ة وتقابلها مع الواقعي في �إذكاء الحيرة، ومن ثم الو�صول �إلى 
رب���ط الو�شائج و�إدراك ما وراء هذا التنوع في موقف ال�سفر وفي تجلّيات النهر 
حي���ث امت���دّت �أ�شواط الرحل���ة، ومما قدّم���ه ال�شاعر الدمين���ي للمتلقي ذاك 
الم�شهد الدرامي ال���ذي ودّع فيه الفار�س الحبيبة، فقد وقع مباغتاً يلفه ظلام 
الليل، وبدت في���ه �أحا�سي�س الحب والحر�ص على لحظات يتزود فيها الم�سافر 
بكلمات تبق���ى دفء �أيّامه المجهولة، ولعل ال�صم���ت القلق كان �أكثر دلالة من 
الكلم���ة: »... ينف���رج الب���اب/ �إذ بالجميل���ة واجم���ة لا تكل���م/ يهم���ز الفار�س 

البدوي جواده/ والجميلة ت�سمع �صوت القلادة...«.
الدلالة الإيقاعية

تجي���ب ق�صيدة )ال�سفر( عن الت�س���ا�ؤل الأ�سلوبي: لماذا اختار ال�شاعر �شعر 
التفعيل���ة؟ ذلك �أن عل���ي الدميني جع���ل مو�سيقا الق�صيدة طاق���ة دلالية تحمل 
التموّج في دفق���ات التجربة، واختلاف زوايا الر�ؤي���ة والمنعطفات الدرامية، ولم 
تكن النغمات �أ�يرسة النّمطيّة والرتابة كما �أنّها لم تتبعثر في جهات تتبدّد �سريعاً.
ا�ستخ����دم الدمين����ي تفعيل����ة رئي�سة هي )فعول����ن(، و�أفاد م����ن حالات لها 
)فع����ول، فع����ل، فعولات(، ولج�����أ في مواق����ف �إلى تفعيلة �أخرى ه����ي )فاعلن(، 
وتلون����ت فجاءت تفعی��ل�ات )فعلن، فعلاتن، فاع��ل�ات(. �إن اختلاف الدفقات 
وال�سط����ور في طولها وعدد التفعيلات والتزام قافية وحرف روي �إنما يوازي ما 
يكون عليه الدال، فكلم����ا اختلفت �أجزا�ؤه تنوّعت الدلالة، وههنا تبدو ال�صيغة 
الجمالي����ة للمو�سيقا فاعلة وم�ؤثرة، وه����ي بع�ض من تكوين الر�سالة في توجّهها 
�إلى المتلقّ����ي لتبلغ درجة التوا�صل والا�شتراك في تجربة ال�شاعر، وقد تجلّت في 

�أربع حالات �أو ت�شكيلات:
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1-  تب���دو الحالة الأولى في مرونة الدفقة ال�شعورية فتمتد معها تفعيلات 

تبل���غ �س���ت ع�شرة في زاوي���ة و�إحدى وع�شري���ن في طرف �آخ���ر، ولا يقطع هذا 
الان�سياب وقفات على �سطور متعددة، و�إنما هي عبارات مت�صلة تنتهي بقافية 

وحرف روي يتجاوب مع دفقة �سابقة �أو لاحقة له: 
»تغربت الطير عن �شجر اللوز، ذي بقعة في ال�صخور تدل على ري�شها، ثم 

ذا زغب الري�ش منت�شراً، وتغربت الطير«.
2- و�أما الحالة الثانية فهي المغايرة في التفعيلة دلالة على تطور في الموقف 

�أو احتدام الانفعال، ففي المقطع الأول من الق�صيدة تنت�شر )فعولن( مع حكاية 
المغ���ادرة وما �أحاط بها وما خلفت���ه على الأر�ض والو�شائج التي تتمزق، ولكننا 
نلحظ اختلاط الرمزي بالواقعي فالجميلة تودّع الطير على �شاطئ البحر ثم 
تتوالى الدوالّ المرتبطة بالجماعة: »ن�سافر نحو الجزيرة - ن�سافر نحو القرى 
---- ن�ساف���ر...«. وعندم���ا �أراد ال�شاعر �إظهار العلاق���ة المميزة والتي تفكّ 
رمز الطير، وتبرز ما يتهدّد الحياة بهذه القرية و�ضع �أمامنا الم�شهد الدرامي 
الحمي���م لمفارقة الفار�س الب���دوي في الليل وهو يخلف قلباً واجماً لا يقدر على 
ال���كلام، فمع هذا ال�شرح لا تكتمل الخط���وات بكلمات مقطوعة لا مجيب لها: 
»يقف الفار�س البدوي على بابك الخ�شبي مليّاً، ويرخي عباءته، وي�سلم/ كيف 
حال الجميلة في زهوة الماء.../ يهمز الفار�س البدوي جواده/ والجميلة ت�سمع 

�صوت القلادة«.
�إنّ الانتق���ال في ه���ذا الموق���ع �إلى تفعيلة مغايرة )فاعل���ن( يلفت الانتباه، 
ويدعو �إلى وقفة ت�ستطلع وتعود �إلى الأجزاء الأخرى رابطة ومتفاعلة، وكذلك 
في الق�سم الأخير من المقطع )ال�سفر( نجد ثلاث دفقات تنتظم مع )فاعلن( 
وتنته���ي جميعه���ا بقافي���ة وحرف روي م�ش�ت�رك، وبترجيع النظ���ر نتبّني نبرة 

الت�صميم والتحدي لدى ال�شاعر المتلب�س في �إيهاب المغترب الم�سافر:
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»واج���فٌ ق���رب بابك �أيّته���ا ال�صخرة/ انفرجي عن حرائ���ق بي�ضاء/ عن 
مدن تتهيّ�أ للاغت�سال«.

»واق���ف م���ا انته���ى �أي���ك �سحب���ان من �ش���دوه/ ي�صن���ع الح�ب�ر والطق�س 
والاحتمال«.

»�أيه���ا المط���ر انهمر الآن تل���ك حدائقها/ تلك �أغ�ص���ان غاباتها والبريق 
حرائقها/ ول�شعرك �سيدتي، مثل رائحة النار في ج�سد البرتقال«.

وفي نظ���رة �إلى ال�ت�راث العرو�ضي نجد الأوا�صر ب�ي�ن )فاعلن( المنت�سبة 
�إلى بح���ر )الخبب( وهو )رك�ض الخيل( والفار�س الب���دوي، وحما�سة تنطلق 

في مفترق الطرق!
3- وفي الحال���ة الثالث���ة نت�أم���ل القوافي وح���روف ال���روي في تتابع وتبادل 

ب�ي�ن الدفق���ات، ولم يلتزم ال�شاعر قافية واحدة �أو ح���رف روي واحداً في هذه 
الق�صي���دة فجم���ع قيمت�ي�ن في عمله، الأولى تثبي���ت دلالات في زواي���ا التجربة 
بف�ض���ل النغمة المتول���دة بين الدفقة وم���ا يجاورها، والأخرى ع���دم الوقوع في 
الرتابة الت���ي تمحى منها الأحا�سي����س والر�ؤى الفارقة ب�ي�ن ال�شخو�ص الذين 
ت���دور حولهم الأح���داث، ونلحظ في هذا اللون المو�سيق���ي ثنائيات من القوافي 
وحروف ال���روي، فتتوالى قافيت���ان فا�صلتان بين قافيت�ي�ن متباعدتين، ونجد 

قراراً يبد�أ وجواباً يتلوه بعد تنويع داخلي مغاير.
 ))ال�سفر الجاهلي/ تنفلتين -- تنفلتين/ الجاهلي((

وفي ح�ض���ور �آخر نجد الق���وافي م�ضفورة ف���كلّ منها تختل���ف عمّا بعدها 
لكنّها ت�شكل ثنائيتين: 

 ))لحزني/ ل�صغاري » و�إني/ انتظاري((
4- و�أم����ا الحال����ة الرابعة من �أل����وان الت�شكيل المو�سيق����ي في الق�صيدة فهي 

غريبة بع�����ض ال�شيء لأن ال�شاعر ي�ضع �أمامنا بدي��ل�اً للقافية وحرف الروي في 
�سطور مدورة، فتكون ال�صيغة ال�صرفية المتماثلة �أو المتقاربة محط وقفة �سريعة 
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تحمل نغمة موقّعة وتت�صل بال�سطر التالي: »ننقل ظعن البداوة للنهر/ نحمل 
بَهْ����م ال�شياه الوليدة نحتمل الح����رّ والقرّ/ �إن على موجة البحر وجهاً كوجه 

حبيبتنا، ولها رنة مثل خلخال رجل حبيبتنا/ يا �صباح حبيبتنا/ �إننا«.
وهك���ذا تتب���دى لنا من خ�ل�ال هذه الت�شكي�ل�ات المو�سيقية ق���درات لتنوع 
التفعيل���ة وحركته���ا في الق�صيدة الت���ي تمور بما ينبثق وم���ا يتقطّع في مراحل 
التجرب���ة، وق���د يرى بع�ضه���م �أنّ ه���ذا العمل ال�شع���ري يعّرب ع���ن رغبة لدى 
ال�شاع���ر في ا�ستك�ش���اف �إمكانات الأداة المو�سيقيّة، ونح���ن نرغب في مدار�سة 
تجارب ال�شعراء في مختلف البيئات الأدبية العربية وهم ين�شدون �أو ي�صوغون 
مواقفه���م ب�أ�سلوب )التفعيلة(. فلعلنا نو�ضح من خلال �أعمال حيّة لها قواعد 
و�أ�س����س نظري���ة مقطوعة ب�شواهدها المح���دودة والمبت���ورة، فمعاي�شة التجربة 
واختب���ار فاعليّة �أل���وان المو�سيقا تفتح ال�صفحات لل�شع���راء والنقّاد والمتلقّين، 
ونمهد لاختبار الذوق العام في تلقّي ال�شعر بعيداً عن تحكّم قديم �أو حداثيّ لم 

يختبر الإمكانات المتاحة في �ألوان التعبير الإيقاعية.

ال�سفر... وثلاث ليال في �ضيافة النهر
1- ال�سفر

بت الطير عن �شجر اللوز، ذي بقعة في ال�صخور تدل على ري�شها تغرَّ
ثمَّ ذا زغبُ الري�ش منت�شراً

بت الطير وتغرَّ
عيون الجميلة في �شرفة البحر تب�صره راع�شاً وتغنِّي

لقد كنتَ زهر حبيبي
وحزن جراح حبيبي

�أيا طائر الماء
كنت لنا علماً في الإناء
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 وكنت لنا �شارة في ال�سماء
ولكن تغادر �أبراجنا الطيْر

�أرقب خفق الجناحين في رع�شة البرد م�سرعةً
يختفي لمعان الجناحين في زرقة ال�شم�س

والبحر
والماء
ولكن

بت الطير! تغرَّ
نا عط�ش البحر وال�صحراء ن�سافر في الجزيرة يلتفُّ

ن�سافر نحو القرى والبنات ال�صغيرات فوق الظهور ال�صغيرة ماء القِرَب
لعلَّ الن�ساء على �سفح قريتنا الظامئات

لعلَّ ال�صغار
... يقولون �إنَّا ارتوينا لعلَّ

ولكنهم يظم�ؤون
ن�سافرُ هذا هو البدوي الذي يعرف ال�شطَّ والأنهرا

يقف الفار�س البدوي على بابك الخ�شبي مليّاً ويرخي عباءته وي�سلِّمُ
كيف حال الجميلة في زهوة الماء؟

كيف حالك يا �أخُت؟
ينفرجُ البابُ

�إذ بالجميلة واجمة لا تكلِّم
يهمز الفار�س البدوي جوادهْ

والجميلة ت�سمع �صوتَ القلادهْ
عنق الخيل يعرفُ تاريخها

�إنَّ عا�شقها مُرغم �أن يغادر ليلًا بلادهْ
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ها نحن �شرق الجزيرة نبحثُ عن خدر و�ضحى وننحاز للماء
ننقل ظعن البداوة للنهر

نحمل بَهْم ال�شياه الوليدة نحتمل الحرَّ والقرَّ
�إنَّ على موجة البحر وجهاً كوجه حبيبتنا

يا �صباح حبيبتنا
�إننا نحتمي بال�صحارى، ونرتقب الغزَل البدوي يهلُّ على يب�س ت�أملنا

ح للموجة النافرة ونلوِّ
اك ينت�شران �شراعاً �صغيراً لحزني بنافذة البحر كفَّ

و�أغطية ل�صغاري
�أبادل عينيك �ألفتها

�أ�شتهيك كما ي�شتهي البدوي الحليب، و�إني
م عند الم�ساء �إليك انتظاري �أقدِّ

ل�شعرك رائحة الماء. �إنَّ الع�صافير تحلم بال�سفر ال�ساحليِّ
و�إنَّ المهاجر في �صخب الريح يم�سك كفّيك

 تنفلتين
يمدُّ الغ�صون ال�صغيرة نحو ذراعيك

تنفلتين
فت�أخذه الريح �صوبَ عرائ�سه الجاهليه

�إلى قبره الجاهلي
واجف قرب بابك �أيتها ال�صخرهْ

انفرجي عن حرائق بي�ضاءْ
�أ للاغت�سالْ عن مدن تتهيَّ

واقف ما انتهى �أيك �سحبان من �شدوه
ي�صنع الحبر والطق�س والاحتمالْ
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ها المطر انهمر الآن... تلك حدائقها �أيُّ
تلك �أغ�صان غاباتها... والبريق حرائقها

ول�شعرك �سيدتي مثل رائحة النار في ج�سد البرتقالْ 
2- ثلاث ليال في �ضيافة النهر

�ستُ ع�شب الف�ؤاد �أليِّنه تارة، �أنفخ الع�شقَ فيه ثلاثاً تلمَّ
و�أرفعه �صوب مئذنة الجامع الأموي ليخطف لحن يمامهْ

وحورية النهر ترقبني، كنتُ �أحد�سُ �أنَّ لنا موعداً
غير �أنَّ ثلاث ليالٍ تطول، وعامان �أطول، كنت �أ�سلِّي ف�ؤادي

بحزن انتظاري و�أر�شيه بالنوم
�أزجره �أن ي�ضمَّ �إليه هيامه

تملَّكن���ي الذعر، لك���نَّ فاتنة ال�صدر ترفع عن وجهه���ا البرقع الم�ستدير 
وترخي لثامه

�أقابلها في الطريق �أقبِّلها في الطريق، وتعرفني
�إنَّ ما بيننا لم يعد ورقاً وعلامهْ

تح�س�ستُ �صدري، وقد �ألف الماء، عا�شر �أجنحة الطير منت�شياً
ثمَّ �أدنيتُ وجهي لوجه المفيق على �سعف النخل

رطبٌ هو الماء وال�شاطئ النهري
ها الطفل �إنَّ الحبيبة تنمو �ضفائرها �أفق �أيُّ

ة ال�سيل تتمدد في حافَّ
ترق�ص رافعة �صدرها المزهري.

1-2-1975 الظه���ران                                                  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ���ـ

عل���ي الدميني، دي���وان )رياح المواقع(، ط. الم�ؤل���ف، 1407هـ، �ص57-62.
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المرجعية والرؤية عند محمد الثبيتي

م ال�شاعر محمد الثبيتي ثلاث���ة دواوين: )عا�شقة الزمن الوردي1980،   ق���دَّ
يت وهم���اً 1983، الت�ضاري�س1986(، ورغ���م ن�ش�أته بالطائف  ي���ت حلماً تهجَّ تهجَّ
ل للمتلقي يذهب �إلى  �ساً ف����إنَّ الانطب���اع الأوَّ ة طالباً ومدرِّ ل���ه بينها وب�ي�ن مكَّ وتنقُّ
مي���ل ه���ذا ال�شاع���ر �إلى الب���وادي وال�صح���راء وملامح ال�ت�راث الت���ي لا تنطوي 
�صفحاتها، وذلك عبر عناوين الق�صائد: )�أغان قديمة لم�سافر عربي/ �أنغام من 
/ �أيا دار عبلة عِمْتِ �صباحاً/ الرمال ور�أ�س  ال�صح���راء/ فوا�صل من لحن ب���دويٍّ
النعامة/ �صفحة من �أوراق بدوي/ تغريبة القوافل والمطر(، وفي عدد من المواقع 

التي تحتدم المواجهة بين رموز البادية ومظاهر المدينة وح�ضارتها الحديثة.
 لع���ل الرب���ط بين �شخ�صية ال�شاع���ر وبيئته هو ما يجع���ل المتلقي يلحُّ على 
فك���رة دوران في فلك الب���دوي وعالمه، �إلاَّ �أنّ جولة القراءة الثانية �سوف تُظهر 
زرقةً للبحر و�أمواجه، وم�شاهد ال�شواطئ والمنارة و�إبحاراً تحفُّ به نذر الغرق 
و�أمني���ات الل�ؤل����ؤ، والحوت غير بعيد، وه���ذا يدعونا �إلى تتبُّع ه���ذه المرجعية، 
وتبُّني قدرة ال�شاعر على ا�ستخدامها في تكوين الر�ؤية التي ينتظم فيها العالم 

�أ�شكالًا و�أبعاداً تمثل نداءه �إلينا �أو ر�سالته.
�إنن���ا بط���رح ال��سؤالين: لم���اذا البحر؟ وكي���ف تجلَّى في ق�صائ���د ال�شاعر؟ 
دُ لمقارنة بين  �إنما نحاول تف�س�ي�ر علاقة المرجعيات بالبيئة، وبالثقاف���ة، وتمهِّ
ال�شعراء العرب بح�سب مرجعيَّاتهم، وهنا يح�ضرنا �شعراء من الخليج العربي 
كانوا �أل�صق بالبيئة البحرية )�أحمد م�شاري العدواني، ومحمد الفايز، وعلي 
عب���د الله خليفة، وغازي الق�صيبي، وخليفة الوقيان(، ولعل الق�صيبي متفرد 

في ا�ستحواذه على بيئتي البحر وال�صحراء.
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مفاتيح المرجعية والر�ؤية
 �إن ا�ستعرا����ض المفاتي���ح الدلالي���ة للبح���ر في الدواوي���ن الثلاث���ة يمنحنا 
د الوحدات الدلالية التي �أح�سَّ ال�شاعر �أنَّها  �إ�شارات كا�شفة: الأولى منها تحدِّ
فاعلة، و�أقام بينها علاقات من ال�صراع والتوازن ولا�سيّما في تقابل بين البحر 
والأر����ض، وهنا نذكر �أنَّ عدد تلك المفاتيح بلغ مئ���ة وخم�سة، وعدد الق�صائد 
الت���ي دار فيه���ا بلغ ثماني وع�شري���ن ق�صيدة مع النظ���ر �إلى �أنَّ بينها ق�صيدة 
لت فيها  د في ق�صائد، كما ت�شكَّ ل���ة: )الت�ضاري�س(، و�أنَّ المواقع كانت تتعدَّ مطوَّ
خم�س ب�ؤر دلالية كان البحر ينت�شر بين �أرجائها؛ ويهيمن عليها: )الرحيل �إلى 
�شواط���ئ الأحلام/ عا�شقة الزمن الوردي/ ع�شق���تُ عينيك/ ��سألقاك يوماً/ 
�شه���رزاد والرحيل في �أعماق الحلم(، ورغم الح�ض���ور الم�ستمر لهذه المفاتيح 
نلحظ ك�ث�رة في الديوان�ي�ن الأول والث���اني )عا�شقة.../ تهجي���ت( وانح�ساراً 

ن�سبياً في الثالث )الت�ضاري�س(.
 تنتظ���م المفاتي���ح في ث�ل�اث حزم دلالي���ة �أ�سا�سي���ة لدى ال�شاع���ر الثبيتي 

-ونذكر المفاتيح ب�صيغها المختلفة ولن نورد تكرارها المتماثل-: 
الأولى منها ترينا بِعينيه معالم البحر:

) البحر، بحراً، بحار، �أعماق البحار، الماء، الخليج، المحيط، موج، الموج، 
كالم���وج، الأمواج، لج���ة، لجج، ثبج البحر، يموج، تم���وج، تلطم، مياه الخليج، 

زبد، زرقة، ملح، الحوت، فم الحوت، ل�ؤل�ؤة, اللآلئ, المحار(.
وفي الحزمة الثانية تبدو الحركة في هذه ال�ساحة الزرقاء الممتدة، ونرقب 
الإن�سان في علاقة ثنائية بين الموج و�أعماق الماء والمراكب التي اتخذها �أدوات 
ي  تعاي����ش مع البحر، �أو هي نتاج الح�ضارة الأر�ضية الذي ي�ضمر بداخله تحدِّ
الب�ش���ر لهذا الحاجز الأزرق، وبذل���ك تنفتح الدلالة في )التعاي�ش( �إلى ظاهر 

مهادن وباطن يغلي بال�صراع:
)�أبح���رت، الإبح���ار، للمبحري���ن، �أ�شرعي، تمخر، �شه���رزاد، ال�سندباد، 
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ال�سفينة، ث���دي ال�سفينة، ال�ش���راع، الأ�شرعة، مراكبن���ا، مراكبك، مر�ساتي، 
زورق���ي، الغري���ق، الغريق���ة، غريقاً، يغرق، تغ���رق، �أغرق، غرق���ت، يغرقني، 

تغو�ص، �أقلعت(.
وفي الحزم���ة الثالثة تحت�ش���د المفاتيح لتغدو نهاية رحل���ة �أو غاية للمدِّ في 
ت����آزره مع الأم���واج، �إن دلالات الحد الفا�صل بين الم���اء الطاغي والأر�ض التي 
تح�ضن الخائ���ف وتعطي المطارد مدى للمراوغة والخلا�ص. �إنها ترفع ال�ضلع 

الثالثة لمعادلة الإن�سان والبحر:
ال�شاطئ، �شاطئ الرمل، �شاطئ الأم�س، �شاطئ الزمن العربي، �شواطئ، 
ه، �شط�آنه، �ساحلًا، �ساحل الظم�أ، �ساحلي،  ال�شواطئ، ملتقى ال�شاطئين، �شطُّ
ال�ساحلي���ة، �ضف���اف، �ضفاف الخلي���ج، ال�ضف���اف، �ضفافه، مرف����أ، مرافئ، 

المرافئ، مرافئها، الموانئ، موانئ البحر، �أر�صفة، منارة، �ضوء الفنار.
ب���ة جزئياتها  �إن وع���ي ال�شاع���ر في رحل���ة الحياة ي�ستن���د �إلى قاعدة مركَّ
وخطوطه���ا من الإدراك الباطن مما يجعل مفاتي���ح الدلالة تن�سلُّ من الحقل 
ال���دلالي لتطابقها، وتعِّرب عن حركته���ا وعلاقاتها ومفهوماته���ا، وتدخل بعد 
ذل���ك في المواقف والتجارب الت���ي يعي�شها هذا ال�شاعر كم���ا نرى لدى محمد 

الثبيتي.
و�أم���ا الإ�شارة الثانية الدال���ة فهي بروز التقابل في الأفع���ال والم�صادر ما 
يحمل قيمتها من الم�شتقات بين مغامرة الإن�سان و�صدِّ البحر وقطعه للم�سالك:
)�أبحرت، الإبحار، للمبحرين، تمخر، تموج، يموج، تلطم، يغرق، تغرق، 

�أغرق، غرقت، يغرقني، تغو�ص(.
وبه���ذا تع�ب�ر الأفعال ع���ن توتر ومواجه���ة يت�صاعدان في ع���دد من زوايا 
الدواوين، ويبقى المتلق���ي في �إطار �ضجيجها وترقُّب الم�يرص الذي تخيم عليه 

المخاوف، ولا�سيّما مع ملامح التجربة ومن فيها عبر م�سار ال�شاعر الثبيتي.
و�أم���ا الإ�شارة الدالة الثالث���ة فهي ظهور علائم الانتم���اء �إلى هذا البحر 
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ل انت�ساباً  الذي ي�صطخب، و�إن تكن على نحو لا ي�ستفي�ض تاريخياً، و�إنما ي�سجِّ
ع رقعة المن���اورة والأمل والاختي���ار. فال�شاعر الثبيتي  �إلى �ساح���ات كونية تو�سِّ
يرب���ط عدداً من المفاتي���ح بال�ضمير المتكلِّم المفرد، وي�ض���مُّ مع �ضمير جماعة 
المتكلم�ي�ن، ويقرنه في خط���اب مبا�شر �إليها:.. المر�أة، ث���م نجد مفاتيح المكان 

والأ�سطورة التاريخية:
»�أبحرتُ عبر الف�صول لعينيك/ زورقي/ مر�ساتي/ �ساحلي /مراكبنا/ 

البابلية/ �أبحرت في بحر عينيك.
مياه الخليج/ �شهرزاد/ ال�سندباد/ �ضفاف الخليج/ عافية الخليج«.

 جم���ع مقطع من ق�صي���دة )برقيات حبِّ �إلى غائبة( ب�ي�ن �ضمير المتكلِّم 
)ال���ذات( وتجرب���ة �أهل �سواحل الخلي���ج العربي من خ�ل�ال مفتاح )المحار= 
الل�ؤل�ؤ( مع الموانئ والبحار، وندرك �أنَّ ذاكرة ال�شاعر احتفظت بهذه التجربة 
لكنه���ا تمثّلتها حقيق���ة �إن�سانية ت�ض���م في داخلها التاريخ���ي والم�ستقبلي قيمةً 

تجعل الحياة تترجح بين ح�ضور وغياب لحبٍّ هو ثروة الدنيا:
»�أجيء �إليك/ �أ�ضيء النهار/ �أ�سائل عنك الموانئ/ البحار/ �أفت�ش عنك 

قلوب المحار...«.
وتت����والى مفاتي����ح من �ألف ليلة وليل����ة: )�شهرزاد، ال�سندب����اد مع الخليج(، 
ويلفت الانتباه �أنَّ الثبيتي طابق بين المر�أة المعا�صرة التي يناجي و�شهرزاد، ومن 
جهة �أخرى نلحظ �أنَّ تماهياً بحرياً بين راوية الليالي و�صاحب الرحلات ال�سبع، 
-ال�ساحل؛ وبهذا تك����ون �شخ�صية ال�شاعر  بينم����ا نج����د ال�شاعر يقف عل����ى البرِّ
مو�صولة ب��ت�راث وثقافة لكنها تميل �إلى التم�سك بموقع على الأر�ض في المعادلة 

و�يرسورة عوالمها ففي ق�صيدة: )�شهرزاد والرحيل �إلى الحلم( يخاطبها:
»تناث���رتِ ب�ي�ن المدين���ة والبحر/وال�شاطىء القُزَحي/ ال���ذي �أقلعتْ منه 
�أ�شرعةُ ال�سندباد/ وجاءت مراكبُك المخملية، حالمةً كمياه الخليج/ و�صاخبة 

ك�صهيل الجياد/ تحيلين ليل المدينة �أ�سئلة«.
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ويت�ض���ح هذا الموق���ف الذي تتداخ���ل فيه المرجعي���ات ثم ت����ؤول �إلى ر�ؤية 
تلتم���ع في ق�صيدة )الوهم( حيث نجد رحلة ال�صحراء ت�ستعير مفاتيح للبحر 
و�أخرى م�شتركة لت�ؤكد �أن التلال والرمل فيها غنى للتجربة والمعاناة ومطاردة 

الكنوز:
»كن���ا هن���اك قوافل/ في البيد يحدوها القم���ر/ ونغو�ص في جوف المدى 
المجه���ول/ والأف���ق الرحيب/ ت�ستفُّ �أكوام الرمال �إذا �ساءت مواعيد الثمر/ 
ها الليل الرهيب/ يغتال في  وتعبُّ �ألوان ال�سراب �إن خانها ماء المطر/ فيهدُّ
�أحداقه���ا �ضوء النهار/ وي�سومها خطط الهزيمة/ كالموج يفتك بال�سفينة/ 

ويهزُّ �أعماق البحار«.
يتُ  ولع���ل ذروة الموق���ف تجلَّت في ق�صي���دة تالية في الديوان نف�س���ه )تهجَّ
يت وهماً( عنوانه���ا )ليلة الحلم وتفا�صيل العنق���اء(، لأنَّ ال�شاعر  حلم���اً تهجَّ
يتخ���ذ ال�صحراء منطلقاً وهي تحوي في حناياها كلَّ ما للبحر، وعندما ينتقل 
�إلى طائ���ر العنقاء المنتظر نراه���ا تمدُّ �أفقاً ت�ضيع في���ه الأمنيات بين الأهوال 

وال�صعاب كما هو �ش�أن البحر الذي تعثرت فيه �أيام ال�سندباد و�أ�شرعته:
»زورق ي�أت���ي من ال�صحراء مم�شوقاً كم���ارد/ ك�شهاب ف�صلته الريح من 
قل���ب عط���ارد/ ين�ب�ري كالهم����س كالر�ؤيا/ يحل���ق كالنعا�س/ ج���اء محمولًا 
عل���ى م���وج الرمال/ جاء منحوت���اً على ريح ال�شمال/ ج���اء كالليل الغريب/ 
ج���اء كال�صبح المريب/ فيه م���ن رائحة الفردو�س �أ�سرار م�ضيئة/ وم�صابيح 

جريئة...«.
»هي���ه يا عنقاء/ يابحراً غريقاً تاه في���ه ال�سندباد/ هيه ياعنقاء/ هزي 
�شج���ر الريح���ان، يهم���ي �شع���رك العم�ل�اق �أمط���ار ال�شت���اء... ا�شرقي من لا 

مكان ولا زمان«.
وقف ال�شاعر الثبيتي ع�شر مرات في دواوينه الثلاثة على البرزخ بين الماء 
وال�صح���ارى يتوزعه قلبه وعيناه، وي�ستعير ما يعين���ه على التجوال والتحليق، 
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ولعلنا نقترب من ت�أويل علاقته الرمزية بالمر�أة في تجاربه عند تكرار التوازي 
راب  والتداخل بين العالمين، فال�ضفاف والأر�صفة والموانئ تتجاور والعَرارَ وال�سَّ
في ق�صي���دة )��سألقاك يوماً(، وهذا يق���دم مادة لمعرفة تمازج العام والخا�ص 
ودرجات التوتر في الموقف، فقد تبدو لنا المجاورة هادئة في توازن لا غلبة فيه 

لجانب على �آخر:
»��سألق����اكِ يوم����اً وراء ال�س����ديم/ �ضفافاً م����ن ال�ضوء/ يخت����ال فيها �شميم 
العرار/ ونكهة ماء المطر... ��سألقاكِ/ �أعرف �أن الطريق �إليكِ، مرافئ للحزن/ 

و�أر�صفة لل�سراب/ و�أن م�سافاتكِ الدائرية/ تتعب فيها جياد ال�سفر«.
وفي زاوية �أخرى نج���د ال�شاعر وقد احتمى بباديته في مواجهة كلِّ �أهوال 
الأمواج وبحاره���ا، ونلحظ الخطاب الحميم، لكنه ي�ستخ���دم �إ�شارات عرفنا 

جذورها لديه في تقابل البر والبحر:
»ي���ا �أن���ت لو ت�سكب�ي�ن البدر في كبدي/ �أو ت�شعلين دم���اء البحر في ذاتي/ 

فلن تزيلي بقايا الرمل عن كتفي/ ولا عبير الُخزامى من عباءاتي«.
ال�صحراء وامر�أة البحر

ب���ة العلاق���ات، فهي جزء م���ن تكوين  في دواوي���ن الثبيت���ي ظاه���رة مت�شعِّ
ن الحقل الدلالي، فيكون  ا يلوِّ التجربة، �أو هي طريقة لطرح الموقف �أمامنا ممَّ
مرتكَزاً وم���دارَ الر�سالة التي يهتمُّ بها ال�شاعر، ويغدو �أداة �أ�سلوبية في ق�ضية 
�أخ���رى لتك�شف م���ا هو مطويٌّ ومتراك���ب فيها، وهذا يجعلن���ا نقف طويلًا كي 

ندرك الدلالات والوظائف المرتبطة بها.
كان الثبيت���ي يعر�ض البداوة تجربة عي�ش عرف���ه النا�س، ولا تزال �سماته 
ل هذا الجانب  تتلام���ح �أمام حدود ع�صرية تحاول ت�ضيي���ق �آفاقه، وبهذا نت�أمَّ
ف  خي���اراً من خيارات الحي���اة، �أو نراه بع�ضاً من ه���ذه الدنيا..له �أهله، ويُوظِّ
���ل ر�ؤيته، وتح���اور الواقع كم���ا في مقطع من  ال�شاع���ر �أ�سالي���ب تعبيري���ة تو�صِّ
ق�صيدة )فوا�صل من لحن بدوي( يتر�سخ با�سم المكان الجغرافي )الدهناء(:



- 47 -

/ من ري���اح اللي���ل مول���ود/ ومن طول  »م�ش���رع كال�سي���ف/ وج���ه ب���دويٌّ
ال�سف���ر/ ي���زرع الرم���ل خُط���ىً ذات ا�شتع���ال... ورحي�ل�اً/ و�شعاع���اً م���ن �شذا 

الدهناء/ مو�صول ب�ألوان الع�شايا...«.
 �أم���ا عندم���ا ننتقل �إلى الحقل/ الدائرة في البحر فيب���دو لنا جليّاً �أننا لا 
ك ح���ول ق�ضايا البح���ر والأ�سفار والم�صائر لرج���ال ارتهنوا حياتهم مع  نتحرَّ
ل الب�ؤر والمقاطع  المراكب وموا�سم الرياح؛ ورحل���ة المرافئ البعيدة، �أي لا ت�شكِّ
ى ما في جوانبه  والوم�ض���ات الدلالية للبح���ر �سياقات هي جزء من واقع يتب���دَّ
م���ع تقلُّب الليل والنهار، وبعبارة �أخرى �إنَّ كلَّ مفاتيح البحر وعلاقاتها و�آفاق 
دلالاته���ا تُ�ستخ���دَم �أدواتٍ �أ�سلوبيةً تعبيريةً، وترت�سم خطوط���اً موازية، �أو هي 
ت�شتب���ك مع التجربة ال�شعرية الت���ي تتكون مع �سطور الق�صي���دة، وهنا تنداح 

ال�صور المجازية والت�شبيهية وتت�شكل الا�ستعارات والرموز في ال�سياق.
 �إن ��سؤالًا عن المجالات التي داخلتها دائرة البحر عبر مفاتيحها الدلالية 
ب���ة، ومن ثمّ  ي�ستدع���ي ع���ودة �إلى الق�صائ���د والإ�صغ���اء �إلى الأ�ص���وات المركَّ
ن�ستطي���ع معاي�ش���ة دفق الدنيا وزاويا الر�ؤية لل�شاع���ر، وهنا نلحظ �أنَّ ما يزيد 
على �أربعين موقع���اً في الق�صائد الثماني والع�شرين كانت ت�شهد ح�ضور المر�أة 
والرجلُ يحاورها في جدل الحا�ض���ر والما�ضي و�أطيافِ الم�ستقبل، وثمة ع�شرة 

من الموا�ضع دارت حول الوطن والتاريخ؛ وتفاعل المكان مع الإن�سان. 
يج���د المتلق���ي في �أ�شعار محمد الثبيتي طق�ساً رمزيّ���اً ينداح حتَّى يظللها، 
فه���ي تتناظر، وت�شتعل ن�شاطاً فتنعك�س الألوان فيما بينها، ولا�سيّما مع فاعلية 
���ي الت���ي تربط الأجزاء وت�ستح�ض���ر الوحدات الدلالي���ة في المفاتيح. �إننا  التلقِّ
�أمام ثنائية البحر والأر����ض المت�صلة على مدى الب�صر بالبادية معالم وقيماً، 
والثنائي���ة الأخرى المناظرة هي الرجل والمر�أة �إ�ضافة �إلى ثنائية ت�ستحق وقفة 
مت�أني���ة، فقد طوع ال�شاعر معالمه���ا لتغدو متناغمة مع الم�س���ار المت�شكل ور�ؤاه، 

�إنها ثنائية: )�شهرزاد وال�سندباد(.
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 لق���د اخت���ار ال�شاعر امر�أة من البحر �أو هي البح���ر تبدو حالات �أمواجه 
وموا�سمه وعنفوان فيها يغدو �سطوة عاتية ثمَّ يهد�أ ليلاقي المرافئ وال�شط�آن، 
بُ خوفَ الغرق، و�سعادة النجاة، و�سنرى هذا الجدل يحتمل  وتظلُّ الأعين تترقَّ
غ�ضب���اً وبدوات لأنه في قرارة وعيه ي�صل ما ب�ي�ن هذه المواقف، وما يقوم بين 
البحر والبرِّ الذي يقترن عمقه بالبادية، �أي �أنَّ الر�ؤية في التجربة تت�سع لتغدو 
حقيق���ة ووجوداً في الطبيعة ي�أتلف الإن�سان في حناياها لا ينف�صل عنها، و�إنما 
ي�ستمدُّ حيوية العي�ش ود�أبه، والرغبة في ا�ستمرار الرحلة من هذا الأفق الذي 
ه بنب�ض يخ�ت�رق الأمكنة والأزمنة، ويظلُّ  دُّ ���ع �أج���وازه الرائي، و�إنما ُمت لا ت�ضيِّ
. نقر�أ كلمات التماهي مع البحر في م�شهد يدخله ال�شاعر وي�سعى  يوم�ض وي�شعُّ

�إلى الت�آلف رغم ال�شدة والعوا�صف:
»ع�شق���ت عيني���ك بح���راً لا ق���رار ل���ه/ عم���ري �ش���راع على �شط�آن���ه قلق/ 

ع�شقت عينيك �أنواءً معربدة/ ومو�سماً عا�صفاً في طبعه النزق...«.
»وف���وق الرم���ال/ تم���وج �ضفائ���رك ال�ساحلي���ة/ مجدول���ة بالعوا�ص���ف 
والري���ح/ من�سوغ���ة م���ن دم النب���ع/ م���ن وجع الدم���ع/ من رحل���ة الا�شتياق 

الطويلة«.
وفي زاوية �أخرى يتحرك معها في �أعماق البحار وفي دروب المدن والأر�ض، 
ى �أنفا�ساً في نهار وليل  وهك���ذا نراها تغرف من الم���وج قدراته، وتم�شي وتتب���دَّ

يحتويان رغباتنا وتوا�صلنا في العي�ش ونلحظ �أبعاد مفتاحي )الماء، والنار(:
»لأن���ك ت�ستعجل�ي�ن الرحي���ل/ لأن���ك عا�شقة الم���اء والن���ار/ والم�ستحيل/ 
تجوب�ي�ن كل المراف���ئ/ والبدر ير�سم عيني���ك/ في واجهات المتاجر/ في �أمتعة 
ال�سائح�ي�ن/ وينحت قامتك ال�سمهرية/ من ثبج البحر/ والغيم/ في زرقة 

ال�شفق/ المتعلق/ في اللانهاية«.
وكلم���ا اقتربنا م���ن تجربة ال�شاع���ر ازدادت الملامح و�ضوح���اً، فهو رغم 
المعان���اة يقتحم البحر، وير�س���ل �أنا�شيده تجلِّلها ن�شوة غام���رة: »... و�صهرتُ 
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ج المخاط���ر زورقي« و»ويغرقني في  في قل���ب الجحي���م دفاتري/ ودفعتُ في ُجل
كِ رغم جنون الجراح…«.  ال�شقاء اللذيذ/ وتملأ �أوهامه عالمي/ �أحبُّ

ونح����سُّ في طيَّات �أوراق ال�شاع���ر ب�شعاع ينور العلاق���ة والطاقة الكامنة، 
ولعلَّ مفتاحاً دلالياً يح�سم الت�أويل وهو )راياتي( ف�إننا نكت�شف ال�صلة العميقة 
بين  ثنائية الرجل والمر�أة وثنائية البحر والأر�ض والدور الأ�سا�سي الذي تتطلع 
�إلي���ه قيم في البادية لا تبلغها الأمواج �إنها معادلة تحتفظ بتنا�سب وم�ساحات 
ل���كل ط���رف ولا يمكن �أن يطغ���ى جانب يزه���و بغلبة خادعة مطالعه���ا، ونقر�أ 
مقطعاً من ق�صيدة )�صفحة من �أوراق بدوي( فيه �إماطة اللثام عن الرمزية 
في مفاتي���ح البح���ر المقترنة بالمر�أة ذل���ك �أن ال�شاعر في ث���ورة اعترته يك�شف 
الوج���ه المعا�صر والح�ضري �سليل المدينة الجديدة وطبائعها التي طالما قدمها 
ب�سمات البح���ر، ويبرز في المواجهة بداوته التي يريد منها �أ�صالة وتما�سكاً في 

ال�شخ�صية وقيماً �إن�سانية:
»ماذا تريدين لن �أهديك راياتي/ ولن �أمد على كفيك واحاتي/ �أغرك 
الحل���م - في عين���ي م�شتعل/ ل���ن تعبريه... فه���ذا بع�ض �آيات���ي/ �إن كنت قد 
�أبحرت في عينيك منتجعاً/ وجه الربيع فما �ألقيت مر�ساتي/ فهذا بعيري 

على الأبواب منت�صب/ لم تُعْ�ش عينيه �أ�ضواء المطارات«.
د ما ر�أيناه  ر �أو ه���ي ت�ؤكِّ �إن وقف���ة مع رم���زي )�شهرزاد، وال�سندباد( تف�سِّ
ه تجربة فردية  م���ن حركة الثنائيات، وت�صوُّر ال�شاع���ر لمن يحبُّ والذي لا تحدُّ
لل���ذات، و�إنم���ا تطرح نظرة �إلى اكتمال الحياة في وجهيه���ا المر�أة والرجل، في 
بيئ���ة المجتمع العربي تلتقي فيها قامات النخيل وعبق الُخزامى والعَرار وجَلَد 

ال�شم�س مع ن�سائم البحر وزرقته.
لق���د ر�س���م ال�شاع���ر ملامح بحري���ة ل�شخ�صي���ة �شهرزاد، فه���ي من �أهل 
البح���ر، وتُقرن بال�شاط���ئ، وتن�سب �إلى ال�سندباد الذي غ���دا علامة على منْ 
اكت�سبوا �سمة البحر تماهياً بعد طول معاي�شة وخبرة، وههنا ندرك �أن الثبيتي 
قد �ساوى �شهرزاد بالمر�أة التي يحاور ويخطب ودها في ق�صائده، ولذلك جمع 
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عالم البحر المر�أة الرمز والمر�أة التي يرقب خطوها، ونلحظ �أننا في الحالتين 
�أمام واحدة من بنات الأر�ض ولي�ست كائناً �أ�سطورياً )حورية �أو عرو�س البحر 

في تعبيرنا المعا�صر( �إنها امر�أة تماهت مع البحر. 
وفي الط���رف المقابل ي�ستح�ضر ال�شاعر: )ال�سندب���اد( على �أنه في العمق 
م���ن الدلالة يحم���ل �صورة الرجل، وي���كاد -في ر�أينا- �أن يك���ون حاملًا �صورة 
ن من �أ�سرار البحار، فتتحقق الغلبة في  ال�شاعر، وذل���ك ليدل على قدرةٍ وتمكُّ
مباراة �أه���ل الأر�ض وال�صحراء و�أولئك اللوات���ي يحملن طباع مملكة البحر، 

ة كلِّها. ونرى الرجل مم�سكاً بالأزمَّ
ي - وال�سندباد في الظاهر �إلا  وهنا تبدو العلاقة الملتب�سة بين ال�شاعر - البرِّ
�أننا في �إمعان النظر نجد �أن الدلالة ال�ضمنية هي �أن الرجل قادر على ا�ستيعاب 

�أ�سرار طوتها الأمواج والجزر والأعا�يرص، على الرغم من عي�شه على الأر�ض.
�أم���ا ع���ن المفاتيح البحرية في المجالات التي لم تح�ض���ر فيها المر�أة، �أو لم 
يك���ن الخطاب موجهاً �إليه���ا، فقد جاءت دلالاتها وم�ض���ات �سريعة، ولم يبرز 
منها �إلَّا حديث الرحلة في ال�صحراء وفي جنبات البحار و�أ�سفارها، وكنا �أتينا 

على ذكره في �أثناء كلامنا.
لق���د ج���اءت درا�ستنا ق���راءة دلالية لن�صو����ص ال�شاعر محم���د الثبيتي، 
ة مداخل م���ن خلال المفاتيح الدلالي���ة والوعي الذي وجَد  واتخ���ذت لذلك عدَّ
مع���ادلًا رمزياً في منظومة متكاملة في �أطرافه���ا، وطبيعة الحركة فيما بينها، 
وكذلك بين منظومة الدلالات وذات ال�شاعر وتبيان غلبة الرمزية في التعبير، 
ثم كان المدخل الثالث عبر ال�سياقات في الق�صائد و�إظهار العلاقة بين جوانب 

التجربة والا�ستخدام الأ�سلوبي للحقل/ الدائرة.
 ويع���دُّ ه���ذا التناول ال���دلالي �أ�سا�ساً لق���راءة الن�صو����ص ال�شعرية قراءة 
�أ�سلوبي���ة متكاملة تعتم���د خطوط الت�أويل الم�ستمدة م���ن البنية اللغوية وحدود 
ال�سي���اق في دواوي���ن ال�شاع���ر الثبيتي الثلاث���ة، وتبِّني المدَّ والج���زرَ في علاقة 

ملتب�سة ت�صبُّ فيها م�ؤثرات البيئة والثقافة؛ والداخل المتعددة �آفاقه. 
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شهرزاد والرحيل في أعماق الحلم
تناثرتِ بين المدينة والبحر

وال�شاطئ القزحي
الذي �أقلعت منه �أ�شرعةُ

ال�سندباد
وجاءت مراكبكِ المخمليَّه

حالمة كمياه الخليج
و�صاخبة ك�صهيل الجياد

تحيلين ليل المدينة ا�سئلةً
 وهموماً

ورتلًا من العا�شقين
و�أر�صفةً للرحيل

ونهراً من الفرح المرّ
لال فيه ان�سكاب الدِّ

الثمالى
ورائحة ال�شاذلية

والهيل
 والزعفران

 وريح ال�شمال
*  *  *

ث عنك ملاعب قي�سٍ تحدِّ
وليـــلى

وكل التخوم التي ع�شقتْها الغيوم
ت عليها دماء القبيله  ورفَّ

ويع�شقك النخل
والذكريات ب�سقط اللوى
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دتْه المنايا  والكثيب الذي و�سَّ
»كُليباً«

ت عليه القوافي   وخطَّ
»جليله«

وفوق الرمال
تموج �ضفائرك ال�ساحلية

مجدولة
بالعوا�صف والريح

من�سوغة من دم النبع
من وجع الدمع

من رحلة الا�شتياق
الطويله

وتلك عيون  الم�ساء
الغريقة بين الأ�ساطير والحلم

جاءت مكللة بالحكايا
فماذا �ستحكي لنا �شهرزاد؟

*  *  *
غداً يهطل ال�ضوء...

تهمي لياليكِ
يا �أنتِ...

يا كروان ال�شواطئ
يا وهج الحلم العبقري

غداً
ح ليلك باليا�سمين يتو�شَّ

وتنمو على �شالك البدويِّ
حقول العنب.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
* محم���د الثبيتي، ديوان )تهجي���ت حلماً..تهجيت وهماً(، الدار ال�سعودية 

للن�شر والتوزيع، جدة، 1983، �ص 19-24.
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الإيقاع والدلالة في ديوان »للحلم رائحة المطر« 
للشاعرة أشجان هندي

تق���دّم �أ�شجان محمد هن���دي ديوانها الأول )للحلم رائح���ة المطر(، وهو 
يجم���ع ر�ؤى حديث���ة في �أل���وان الحياة المعا�ص���رة للمر�أة مع �إيقاع���ات التفعيلة 
و�أنغامها، وقد �ضمَّ بين جنباته ح�صيلة ما يزيد على ثلاثة ع�شر عاماً )1986 
– 1998(، ويت�أك���د للق���ارئ ن�سيج فريد لمواقف ال�شاع���رة و�آفاق تجاربها في 
مو�سيقا تتدرج جهيرة �أو هام�سة �أو هي ت�أخذ منحى فيه حدّة وتقطيع للنغمة، 
�إ�ضاف���ة �إلى ا�ستجابة اللغة لنف����س تواقة تمور باختلاج���ات معجبة ومده�شة 
تتدافع في كل زاوية. �إن ال�شاعرة تملك -عندما ت�صوّر- ع�صا بارعة تن�شر في 
كل ملم���ح خ�صباً ي�شقّ �أحاديّة الأ�شياء والوج���وه الجامدة �أو ال�ساكنة، وت�ستل 
خيوط���اً متينة وبراقة من ال�ت�راث تتماهى مع وقائع هذه الأيّ���ام فتغدو نب�ضاً 

ت�سري على �ضفافه الأنفا�س باحثة عن مفترق ي�صبغ الفجر �أرجاءه. 
ن�ش�ي�ر - قبل الخو�ض في تفا�صيل الق�صائد وزوايا الر�ؤية وتقنيات الأداء 
�إلى �أننا قد نختلف مع �أ�شجان هندي في مقادير خطواتها التي تتحرك وفقها 
في ال�ساح���ات �أو الدوائ���ر الدلالية، �أو في �ضرورة ا�ستكم���ال البنية المو�سيقية، 
لكنن���ا نرى �أنها تم�س���ك ب�أدوات ت�ؤهله���ا لترتقي -بالجه���د والتعميق- موقعاً 

متميزاً بين �شعراء جيلها على امتداد الوطن العربي.
لعلنا بمراجعة نتاج ال�شعراء من �أبناء هذا الجيل الجديد نت�أمل �إمكانات 
لا تن�ضب للقيم المو�سيقية، ونعمل على مناق�شة قوالب ممكنة للتفعيلة تزيدها 
قرب���اً من القارئ بع���د �أن انداحت التجارب، واختلط بع����ض منها بالنثرية �أو 
م���ا يق���رب منها رغبة في الخلا�ص م���ن ال�صوت المرتف���ع �أو الم�سموع للإيقاع، 
وك�أنم���ا هو �أمر ينبغي �أن تط���وى �صفحته، و�إننا ب�أدن���ى ت�صفّح لانفعالاتنا في 
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ع�صرن���ا الف�ضائي هذا ن���درك �أن درجات ال�سلم المو�سيق���ي كلها متحققة في 
تجوالن���ا ولفتاتنا هنا وهناك، وقد تتطلب حالات عديدة ذاك ال�صوت العالي 
�أو ال�صاخب في تعبيرنا �ضمن الق�صيدة الغنائية ب�أكثر مما يكون من الخفوت 
الباه���ت ال���ذي ي�شتت الحال���ة الانفعالية، ويطل���ق م�صطلحاً ب�ي�ن عدد ممن 
يكتب���ون هو »المو�سيقا الداخلية« التي لا يراها -فيما يبدو- �أحد ويظل ا�سمها 

�أكبر من ح�ضورها. 
هل انحازت ال�شاعرة للمر�أة �أو وقفت بجوارها؟!

تبدو لنا الق�صائد مجموعة من المواقف ر�سمتها عين امر�أة، لكنها �أعطت 
الم�ساحة الأ�سا�سي���ة لنف�سها تعّرب عما يجول في �أعماقها عندما تجري جداول 
الربي���ع �أو ينتظر مط���ر يغلب على جدب يه���دّد بجفاف الينابي���ع، وعند بناء 
الخلية التي تتدفق من خلالها حيوية العالم وقدرته على النماء، وهكذا نجد 
�صورتها، ونتابع من مواقعها الأحداث والآخرين، ولم تترك الرجل يتحدث �إلا 
في �إ�شارات �سريعة، وقد يكون من الطريف �أن نبد�أ مع ال�شاعرة خطواتها من 
الغلاف الخارجي حيث ر�سمت���ه بنف�سها وهو مقت�صر على ن�سوة خارج ال�سور 
وداخل���ه في حركة م�شوب���ة بالت�أمل والتوج�س ويعلو النخي���ل في خلفية اللوحة، 
وفي ال�صفح���ة الداخلي���ة نطالع الإه���داء �إلى الأمّ التي تراه���ا كلّ العالم، وفي 
الق�صي���دة الثالثة نق���ف �أمام خيمة عبلة الت���ي تعد موئلًا نع���ود �إليه لن�ستمد 
الأمثول���ة والعون، وهكذا ت�صب���ح معادلًا مناظراً لبطول���ة عنترة رمز الحرية 

وال�شهامة والعنفوان.
�إن المر�أة تبحث عن دور لها تبني من فاعليته �صور المجتمع والدنيا، وتبد�أ 
م���ن الم���دارج الأولى لذل���ك تعاتب في �أ�س���ى ذاك الأب الذي لا يتي���ح للأ�سئلة 
والمعرف���ة مناف���ذ، وت�ضيق ال�سبل وتعل���و طرقات على الباب ف�ل�ا تملك الابنة 

جواباً هو المفتاح الذي طلبت �أو كانت تحلم به، فتقول في ق�صيدة )خ�شب(:
»وكان �أب���ي/ �إذا م���ا جئت���ه انت�ث�رت عل���ى �أخ�شاب���ه البي�ض���اء/ �أ�سئلت���ي/ 
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ف���راح يدقّه���ا في الماء/ لا �أثرٌ لها/ لا الم���اء ي�شربها/ ولا �صد�أ المطارق يحتفي 
بطنينها المبحوح«.

ث���مّ نجد اللّوم والتقري���ع لمواقف الرجل في مواجهة الج���دب الذي ي�ضيّع 
اخ�ض���رار الأمل في �أيام تزدهر وتعقد المقارنة ب�ي�ن �إفلات الفر�صة في لحظة 
تاريخي���ة قديمة على �أر�ض الأندل�س، وه���ذا التجاهل ل�سبل بناء النفو�س على 

نحو تنطلق فيه �صافية وقادرة )جادك الجدب(. 
وترتف���ع المواجه���ة في دروب الحي���اة حي���ث لا ترت�ض���ي ال�ص�ب�ر وال�سلبية 
في »ح���روب الأهلّ���ة، والرماد«، كما نج���د عدداً من الموا�ضع يف���ارق فيها هذا 
ة و�ألماً: »انطفاءات، ودانة، وت�ستحيل غابة من ال�شلل«، �أو  الإن�سان ويترك غ�صّ

نراه م�شغولًا بخيله وليله وويله، في ق�صيدة »�ضمائر«.
�إنَّ دلال���ة الج���دب الت���ي تتكرر م���رات في الديوان تنب���ئ برغبة في تجاوز 
المج���ال ال�ضي���ق الذي لا يت�س���ع لأحلام ت�سعى �إليه���ا المر�أة وهي تن���وّر جوانب 
ال���درب ب�إ�ش���راق وتفتّح، وهنا نلتفت �إلى دائرت�ي�ن دلاليتين تتفاعلان مع تلك 
الرغبة، فثمة دائرة )المطر والغيم( وما ي�صحبها من البرق والرعود وال�سيل 
ومجموع���ة م���ن الأفع���ال الم�شتقة، وقد اتخ���ذت لها ركي���زة في ق�صيدتين، ثم 
انداحت لت�شكل وم�ضات تقارب الع�شرين مو�ضعاً في تجليات مجازية تتلون في 
�سياقات تتنوع وتظل حقيقة البحث عن تجدد الحياة ونماء قدراتها الكامنة:
»وما علموا/ ب�أن تلوّني ندم/ و�أن تراجعي �ألم/ و�أن الروح حين تهزّها 

الأمطار ت�ضطرم/ بنار المــاء«.
وتط���ل الدائرة الدلالية الأخرى وتحمل رم���وز البادية وخيامها ونخيلها، 
وتتقل���ب النظرات في عروق الرم���ال والبن وتلك اله���وادج الراحلة، كما تمتد 
ال�سب���ل تهف���و �إلى الم���اء يلمع �شريان الحي���اة، ويتمثل �شفاء ليق�ي�ن ي�سعى �إليه 
الإن�س���ان: »�أنا�شي���د الحكم���ة... وع�ي�ن اليقين«، ون���درك �أن ه���ذه العودة �إلى 
الملام���ح الأ�صيلة بع�ض من ت�شكيل وجوه الع�ص���ر الذي يطالعنا في بيوت على 
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�أطراف المدن والأرياف، وفي المدينة وال�شط�آن، ومن خلال الامتداد والتفاعل 
لا نح����سّ �أن ع���والم ال�شاعرة ترتب���ط ب�إطار قديم �أو مغل���ق بل تحول معطيات 
الدائرة �إلى رم���وز يعي�شها القارئ العربي فهي ت�ستح�ضر في �إدراكه الجوانب 
الم�ستم���دة من التراث وقيمه، وتتحرك الدلال���ة في �إهابها الحديث خا�صة �أن 
ال�شاع���رة تملك لغة لا تتباين عباراته���ا والتركيب فيها عن ال�صيغ الف�صيحة 

وما ينتظم من �إيحاءاتها مع المحيط الدلالي: 
الم�ساف���ات  �أ�ساط�ي�ر تناقله���ا ع�صاف�ي�ر  »واهط���لْ/ مو�سم���اً/ ق�ص�ص���اً/ 
البعي���دة/ يمتطيه���ا ه���ودج الأظعان/ يتلوه���ا الرواة عل���ى م�ضاجع نارهم/ 
كيم���ا ي�صير البن �أحلى/ وي�صير وج���ه القفر �أحلى/ وت�صير حبات الرمال 

فرا�شة/ غزالًا من الألوان يهمي فوق قافلة المجيء«.
ونحن نجد مت�سعاً في �أحاديث ال�شاعرة عن يقينها بقدرتها على ك�شف ما 
تطوي���ه خلجات الطبيعة وما يغلي في منعرجات النف�س وما به ي�ستقيم الدرب 
في �صب���اح تعلو �شم�سه وتتابع �أجي���ال، و�إن الإ�شارة الثاقب���ة تبرز في عبارتها: 
»ع�صفورة الن���ار في داخلي/ تهيّئ �أفراخها للهب«، وه���ذا ما يف�سر �إلحاحها 
حت���ى تعثر على موقع تقدم ما تع���رف وما ت�ستطيع. ولكنها تظل في طرف من 
نظرتها المحلقة مدركة �أن هذا الحلم -وهذه الآمال- يحتاج �إلى �أزمنة لذلك 
فهي تطرح الأ�سئلة وتنثر محطات لعلها تبلغها �أو قد يلتقط الجيل الذي يم�شى 

مع ال�شروق الآتي لمحات ت�ؤول وروداً يتفيّ�أ في ظلالها وعبقها »للمهد... لي«.
ويبقى لل�شاعرة �أ�شجان تعبيرها الرقيق، والذي ينفذ �إلى �أدق الأحا�سي�س 
في النف����س وفي ع�ي�ن المر�أة وه���ي تواجه الآخري���ن وعالمهم م���ن نوافذ عالمها 
 / ال�صغير وهو يتغّري ويكت�شف ذاته »الخيوط«: »قلت/ �أجمع �أغ�صانك يا �سرُّ
�أت�سلّقها/ كي �أطل على مارد البوح/ �أبقيه/ تحت جناحي/ في غابة الريح/ 

بين الخ�ضوع/ وبين الرجاء«. 
وكذل���ك في وقوفها م���ع تلك التي غادرها م���ن ملأ حياته���ا، فغدا البيت 
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خاوياً، وكل جانب منه ي�شاركها �ألمها ووقوفها على حافة ال�ضياع والفناء عندما 
فقدت ن�سغ الزهر ف�آذن بالذب���ول، �إنها متما�سكة حتى اللحظة الأخيرة، لكن 

دمعة تطفر وتتحدى ال�سكون.
»كان���ت ج���وار الباب لم تب���كِ/ و�أنذر كلّ �ش���يء بالبكاء/ الب���اب والوقت 
د مثل حبلى/ وارتعا�شات النوافذ/ لا  المعلق في ثقوب الطين/ والرمل الممدَّ

نزيف ال�سقف بللها/ ولا �شد الندى �أطرافه ال�سوداء من »دبق« الطريق«.
الرموز بين �صفحات التراث وحنايا الحا�ضر

للرموز ح�ضور وا�ضح في ق�صائد �أ�شجان هندي، وقد ا�ستطاعت �أن تتخذ 
منه���ا �إطاراً للمواقف الحديثة والمعا�صرة، تنتظ���م التجربة في الق�صيدة كما 
في »للحل���م رائحة المطر، وجادك الجدب، و�أنا�شي���د لخيمة عبلة، وال�صواع«. 
�أو تن�س���ل خيوطاً تجعلها مقاطع تلتحم م���ع بنية التجارب كما في »�أن تتبا�سط 

والجرح، والخيوط، وحدّ المدينة، وت�ستحيل غابة من ال�شلل«. 
 وتب���دو القدرة ل���دى ال�شاعرة في الغو�ص �إلى �أعم���اق الرموز في دوائرها 
الدلالي���ة ث���م ت�ستخرج منه���ا وحدات دال���ة، وتعمل على �أن تت�ل�اءم مع حركة 
ال�صورة والانفعال ومع بنية الجملة فلا يفاج�أ القارئ بح�ضور م�ضاف ينبغي 
علي���ه �أن يفت�ش ع���ن روابطه بال�سي���اق، وهذا ما يجعل الدلال���ة تجمع طرفين 
في تكوينه���ا �أولهما الظلال التي كانت له���ا في �إهاب الرمز والآخر هو التعبير 

المكتمل مع الحالة التي تقف عندها ال�شاعرة.
وهذا النهج يتجلى في الت�شكيل الوا�سع لا�ستخدام الرمز �إطاراً للق�صيدة 
والموقف �أو في المقاطع والوم�ضات، ففي ق�صيدة »للحلم رائحة المطر«، تعزف 
نغمة من ق�صي���دة )جارة الوادي( لأحمد �شوقي تتكون من جز�أين: »يا جارة 
ال���وادي طرب���ت، ولم �أدر ما طي���ب...«، وتبن���ي حالاتها المتوزع���ة بينها، فهي 
توهّج �أجواء تنطلق الفرا�شات فيها ويتوالى زهر الربيع ك�أنما هو الحلم ولكن 

الطريق الآخر يظل رتاجاً �صعباً تبدو نهاية الق�صيدة قلقة معه: 
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»يا جارة الوادي، دريت/ فليتني/ لم �أدر ما...«.
وفي ق�صي���دة »جادك الجدب« ت�ستمد خيطين من التراث الأندل�سي واحد 
ي�ض���ج بالبهجة في »زمان الو�ص���ل«، ثم يظهر الخيط الآخ���ر وهو �ضياع ذلك 
الحل���م البهيّ مع ال���ذي لم يحفظ ثروة و�إنما بكاه���ا ولات حين بكاء، وهي في 
ا�ستمدادها لهذا الرمز بمكوناته تثير الكوامن في النف�س الجريحة التي ت�أ�سى 
لتجارب الما�ضي، ولا تريد �أن يكون رجل اليوم بعيداً عن مقام �صلب ين�صفها، 
ويجم���ع ال�شمل لبني���ان دار قوية تغدو نواة الوطن �أو ه���ي الوطن ينداح بعالمه 
ويفر�ش الطريق �إلى الم�ستقبل، وبمقدار اللهفة لتحقيق �أمل عظيم تتحّري عينا 
ال�شاع���رة وهي تتنقل بين الر�ؤى و�صخور ترتف���ع دون الغاية: »وهماً بكيتُ/ �أم 
افترا�ش���ي �ساع���دَ العنق���اء/ �أم ثم���راً/ غطّى عظ���ام �صغاره الحق���د؟ و�صلٌ/ 

.» حبائل و�صله غدرٌ/ جدبٌ/ ��سؤالٌ/ ماله ردُّ
وفي ق�صيدة »�صواع« ت�ستح�ضر ال�شاعرة ق�صة يو�سف )ع( مع �إخوته من 
غير ت�صريح ب�أ�سماء العلم، وقد �أخذت جانبين من الرمز �أولهما نقطة البداية 
فترى �إن�ساناً في مواجهة الماء، والجانب الآخر في نهاية �سل�سلة الأحداث عندما 
يتخ���ذ »ال�ص���واع« �أداة لإعادة الحقّ �إلى ن�صابه بع���د �إماطة اللثام عن ق�ضايا 

ظن �أهلها �أنها غابت وطوتها ال�سنوات واختلاط القوافل والمدائن.
ت�ضيف الق�صيدة لم�سات تجعل الموقف المعا�صر بارزاً رغم الإطار الرمزي، 
فقد كانت الأزمة - والخطر المحيط بها - ق�صة لخروج بوجه ترت�سم ق�سماته 
ك���ي تقت�ضي الآمال وال�سب���ل المو�صلة، فك�أنما ه���ي ولادة جديدة تواجه العالم 
وتمار����س النقد والمراجعة ثم تبل���غ الغاية لا�ستدراك ما �أف�سدت���ه نوايا الغدر 
ون���وازع ال�شر، وه���ي تنزغ في عتمات ال�ضعف الب�شري عن���د الإخوة �أو من هم 

كالإخوة �صحبة عي�ش وم�يرص.
�إن المده����ش في ت���داول الرم���ز لدى �أ�شج���ان هندي هنا هو �أنه���ا تقارب بين 
�صاح���ب التجربة المعا�صرة وذين���ك الطرفين من الرمز، ثم نلم���ح تجربة المر�أة 
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التي ت�سعى حتى تدرك حقاً لها، وتتقلب على غمام تكاد تغيب معه ملامح نا�صعة، 
فهي لا تني تحدّق بب�صرها حتى تقع على �صواع وعر�ش تعتليه تيجان قمح:

»كلّما �آن�ست بئراً/ يمتطي �سرّاً، و�سرٌّ يمتطيه/ فتّ�شت كفاي/ عن ركب 
ت���واری/ ع���ن رج���ال و�صحاب/ عن �ص���واع/ خبّ�أت���ه الري���ح في وجهي/ وعن 
عر����ش ل���ه تيجان قمح تعتليه/ كلّما مدّوا ي���داً في الرحل/ �أب�صرت �صواعاً/ 

كلما فت�شت وجهي/ عثرت كفي على وجهك فيه«.
وتغن���ى الق�صائد برموز قر�آني���ة و�شعرية في مقاطع تلتمع: »ال�سيدة مريم 
وال�سي���د الم�سي���ح، و�سفينة نوح وما ت�ضمّ���ه، والكلمة الطيب���ة في �أ�صلها الثابت 
والف���روع، وتتلاقح مواقف مع المتنبي عندما يومئ �إلى �أ�سباب الرحيل فك�أنما 
م���ن دفعه �إليه ه���و الراحل، وتتلون بقاع ب�أبيات لام���رئ القي�س �إ�ضافة �إلى ما 
تابعن���اه من �أفي���اء الأندل�س و�أحم���د �شوقي وعنترة في ظله ال���ذي تعاظم ولم 
يعد ظلًا �إنها عبل���ة هامة الكبرياء والقدرة على التغيير؛ ولا يغيب عن الناقد 
في �أعم���ال �أ�شجان هندي �أنها تك�س���ب رقعة كبيرة من الثقافة العربية الممكنة 
الت���داول مما ي�شدّ المتلق�ي�ن �إليها فهم يعرف���ون �أبعاد الرم���وز في مرجعياتها 
ولا يق�ص���رون عن متابعة تجدي���د ال�شاعرة �أو �إ�ضافاته���ا الم�شتبكة في ال�سياق 
والتجربة، �إ�ضافة �إلى تنبيه طريف ومهم هو الق�صائد الملحّنة التي تعدّ ج�سراً 
بين الجمهور العري�ض والتراث الأدبي والفني، �إنها ال�صفحات المفتوحة رغم 
م�شكلات التعليم والقراءة وما يحيط بها، ومنذ �أبي الفرج الأ�صبهاني عرفنا 
قيم���ة هذه الأداة المزدوجة الكلمة واللحن، وههنا تعود ال�شاعرة لتجمع طرفي 

الدائرة المتكاملة بعيداً عن الغمو�ض والإرباك.
�أبجدية ال�صور وتجوال لا يهد�أ

يتهي�أ قارئ الديوان بعد �صحبة مقاطع الق�صيدة الأولى ل�سفر لا يهد�أ ولا 
ي�ستكين، فال�صور متتابعة - وقد نالت الا�ستعارة حظاً وافراً ت�ؤازرها ال�صورة 
الت�شبيهي���ة و�شيء من الكناية - فك�أنما تنعق���د جدائل من الرمال في الفيافي 
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المترامي���ة على مدى النظ���ر، �أو تتماوج دفقات البحر في مدّه المتوالي �أو تناوح 
الريح هامات الأ�شجار في غابة تف�سح طرقاً للعبور.

وبهذا الأ�سلوب الت�صويري لا تقف ال�شاعرة �أ�شجان هندي عند الدلالات 
المبا�ش���رة، و�إنما تنطلق من اللحظات الأولى لأنفا����س التجربة التي تنقلها �أو 
ت�ص���ف وقائعها التي تراها ويتحقق لها مدى لخفقات وجيب انفعالها، وقدرة 
على المداورة والالتفاف ثم معاودة التحليق مع ارتفاع الدفقة النف�سية، �أو تلك 

المواجهة مع ركن في البيت، �أو �أرجاء الطبيعة �أو حنايا ال�صدور. 
الح�ش���د ال���ذي يغل���ي ولا يتوقف رغم عبورن���ا المقاطع الأخ�ي�رة لعدد من 
الق�صائد يمنح القارئ الم�شارك تجربة ال�شاعرة ذاك الأفق الجمالي �أو الذي 
ي�سمى انزياحاً، وتكاد ال�سطور جميعها تنطق بال�صور فهل يغدو التعبير ركاماً 
ي�ضيق به ال�سبيل �أو تتكرر ملامحه؛ فلا ي�صبر المتلقي على ا�صطحابها ب�شوق 

وت�أمّل ي�ستخرج مكنوناتها؟
�أ�شج���ان �ضب���ط علاق���ات الق�صي���دة المجازي���ة  ا�ستطاع���ت ال�شاع���رة 
والت�صويري���ة م���ن خ�ل�ال براعة في تبدي���ل مواق���ع الكلمات دلالي���اً، فتحولت 
ا�ستعارات تمن���ح الده�شة والغرابة الأولى، وبف�ضل ا�ستعمال الدوال الم�شتركة 
في الثقاف���ة المتداول���ة لم يبتع���د القارئ عنها، وههن���ا يتجلى �سرٌّ م���ن �أ�سرار 
ال�شاعري���ة، وه���و ا�ستثمار عميق لأدوات تب���دو للوهل���ة الأولى مي�سورة، وعند 
المراجع���ة نتيقن �أنه لا يت�أتى لل�شعراء �إلّا بعد ارتقاء المنعرجات ال�صعبة، وعن 

»�أنا�شيد لخيمة عبلة« نقر�أ: 
»ه���ا... �ص���وت عبل���ة مخت���زن في ه�شي���م الحط���ب/ و�ضحكته���ا تمخ���ر 
ال�صخ���ر/ تن�شق عن ع�شب���ةٍ يحت�سيها اللّهب/ وحنا�ؤه���ا في كفوف الرمال/ 

ت�شي ببقايا من النب�ض«.
و�إذا تابعن���ا مقطعاً �آخر يت�ض���ح لنا كيف تعود �إلى دائ���رة المطر الدلالية 
وتتوالد الا�ستعارات، وكما تبد�أ قطرات المطر جدائل كانت ال�صبية تتطلع �إلى 
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عالمه���ا الجديد و�أ�سراره، لكن لحظة واحدة تنته���ي معها خطرات وت�صورات 
تحلم بها كما تتلا�شى حبات تهطل من ديمة معطاء!

»حل���م قديم عاد يهطلني لأحلم بالني���ام/ يا جارة الوادي -و�إني- كنت 
ق���د ب���رّ�أت جدب الكفّ/ من �سقم الكلام/ و�أفق���ت والفجر احتمالات معلّقة 
عل���ى كتف الظ�ل�ام/ وجدائ���ل المطر ال�صغ�ي�رة كلّما/ رق�صت عل���ى القيعان 
جدّله���ا الظم���ا/ الخوف غ���ول هائم بالب���اب/ �إن قطّعت م���ن �أطرافه طرفاً 
نم���ا/ ليظلَّ ه���دب العين ي�ستج���دي الم�ضاجع حين �أ�صرخ/ يا ج���ارة الوادي 

دريت/ فليتني/ لم �أدر ما«.
ت�ض����مُّ ق�صي����دة »ف�صل �أخير« مثالًا لت�شكيل م�شهد ت�ص����وري تتفاعل فيه عدة 
وج����وه وتتقاب����ل وت�ستق����رّ في النهاي����ة الم�صانع في ب�����ؤرة م�شعة هي مرك����ز التجربة 
ومحورها، فالمر�أة الوحيدة بعد فراقه تتحجر رغم دوران الدنيا من حولها، بل �إنّ 
الأ�شي����اء تهتز لظواهر الكون، ويتابع القارئ �سك����ون المر�أة ويبا�س المتحف والوجه 

ال�صخري الذي تخترقه الدمعة الوحيدة الدالة على �أننا لا نزال �أمام الإن�سان.
�إن تلاح���ق ال�ص���ور في الق�صائ���د ولا�سيّما الا�ستعارية ينق���ل توتّر الموقف 
الغنائ���ي ال���ذي يباي���ن ال�سردية وتط���اول الم���دى في الأداء الن�ث�ري، فالكثافة 

والتركيز يجدان مع هذا النمط الأ�سلوبي اكتمالًا وتوهجاً.
وق���د �شارفت ال�شاعرة المو�ضع الذي تتجوه���ر ال�صور وتغدو مادة الكلام 
وت�ستبدل بالوحدات النحوية في التركيب اللغوي، لأن الجملة غادرت علاقتها 

الم�ألوفة على الأر�ض وبين النا�س.
�إيقاعات

�شكّل���ت ال�شاع���رة م�صائدها وفق نظ���ام التفعيلة في �سط���ور، وقد �آثرت 
�أن تظ���ل في �إه���اب البحور ال�صافية، وقد تجوّلت ب�ي�ن: فعولن )�ست مرات(، 
ومتفاعلن )�أربع م���رات( وفاعلاتن، ومفاعلتن، وفاعلن، وم�ستفعلن )مرتان 

لكل منها(. 
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وق���د ا�ستف���ادت م���ن التنويعات الت���ي تتيحها بج���وازات وتولی���دات هذه 
التفعي�ل�ات، وكانت دفقات تتميّز مع عدد من الأ�سطر في الق�صيدة الواحدة، 
وذل���ك بالحر�ص على حرف ال���روي الذي ي�صلح محط���ة تنتهي عندها دفقة 
�شعورية، و�إن تكن مرتبطة بما قبلها وما بعدها ب�سل�سلة التجربة والموقف. وهنا 
ن�شع���ر بالقيمة المو�سيقية الموظفة لمرونة ال�سط���ور في تما�سك الحالة النف�سية 
من غير توقّف في نهاية الأبيات )في الق�صائد القديمة �أو الإحيائية(. وتختار 

من ق�صيدة »ال�صواع« مقطعاً:
كلّ ماءٍ/ لم يكن وجهي/ �إذا ما ا�شتدّ جدبي/ يرت�ضيه. 

كلّ ماء/ لم يكن وجهي/ ولا كانت عروقي ت�صطفيه.
غرقٌ ت�شتاقه الروحُ/ و�یسل ت�شتهيه. 

ونلح���ظ التماماً بين نف���رات التفعيلات وتوزيعها عل���ى �سطور مع ال�صيغ 
الإن�شائي���ة، فتتيح وقفات عند منحنيات التعب�ي�ر ليت�أكد و�صولها �إلى الطرف 
الآخ���ر في الح���وار، �أو ليبل���غ الانفعال مداه بزف���رة �أو اكتم���ال خلجة تتلاحق 
�أخ���وات لها، فنحن �أمام قطع �سري���ع لا تنف�صل �أجزاء الكلام، و�إنما تهد�أ في 

جولات مت�صاعدة كما في ق�صيدة »عين اليقين«: 
»�ألا �أيه���ا الم���اء/ ي���ا م���اء/ يط���ول الطري���ق �إلي���ك/ يط���ول/ يط���ول، �ألا 
�أيه���ا الم���اء/ ي���ا طافحاً بالوع���ود ويا مهدي الغي���م/ وهم الرع���ود/ ويا زارعاً 
نطف���ة ال�ب�رق في ج�سد الجود/ يا �أيها الماء/ جفّ���ت بقايا �أمانينا/ وران على 

الخطوات الأفول. 
فيا �أيها الماء/ كيف �إليك الو�صول؟ وكيف الو�صول؟/ كيف الو�صول؟«.
وت�ضاف في مواقع �أخرى ال�صيغ ال�صرفية للكلمات مع التفعيلة، ويُغني كل 
طرف الجانب الآخر بالنغمات، وتتاح فر�صتان؛ واحدة مع الوحدة ال�صرفية 
والأخرى مع توزيع التفعيلات على الأ�سطر ثم في نهاية الدفقة بحرف الرويّ 

كما في ق�صيدة »انطفاءات«:
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»�أهديتني ال�شموع والمكانْ/ والكا�سَ/ والأنفا�سَ/ والإح�سا�سَ/ واحتمال هجعة 
الزمان –لكنما- حين انطف�أتَ راحلًا �سرقت من جميع ما �أهديتني الأمانْ«.

ويبق���ى �إ�شكال في نظ���ام التفعيلة لدى ال�شاعرة- وه���ي تتابع حالة عامة 
ل���دى �شع���راء التفعيل���ة- وهو تدوي���ر ال�سطور من غ�ي�ر م�سوّغ فنّ���ي في بع�ض 
الموا�ض���ع، وكذلك غياب علامات للوق���ف �أو المتابعة مّما يجعل القراءة لا تتم 
�إلا بعد تمحي�ص، �أو هي تحتاج �إلى التكرار حتى ينظم القارئ نغمات ال�سطور 
بالوقفات الممكنة �سواء مع حروف الروي البارزة �أو في نقاط تمثل نهاية لدفقة 
�شعورية و�إن لم تحدّد بحرف روي متوازن مع �سابق له في المقطع �أو الق�صيدة.
وهذا �ش�أن محتاج �إلى مقارنة بين عدد من الدواوين الحديثة وتفعيلاتها، 
وم���ن ثم ندرج اقتراحن���ا بعلامات القراءة ال�شعري���ة، ونقارنها بنظام البيت 

ال�شعري و�شطريه.
ولعلنا �إذا عدنا �إلى المقاطع التي �أوردناها في زوايا الرموز وال�صور نبتين 
ارتب���اط تق���ديم ال�صور في حيّز �إيقاعي م�شدود في كثاف���ة وتركيز وم�ؤتلف مع 

ال�صيغ ال�صرفية وبنية الجملة النحوية.

�أنا�شيد لخيمة عبلة

 �أدِمْ دارَ عبلة ذاكرةً لا�صفرار النخيلْ
ج على ال�صبحِ في مفرق الدارِ  وعرِّ

ذاوٍ كما كان يوم ان�سلختَ
كما �صار يوم اقترفتَ الرحيلْ

�أيا دارَ عبلة
مقفرةٌ بعدك العيُن

و�أنتَ �إذا علَّق الليل زينته في �شحوب الغيوم
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تحومُ... تحومُ
تحومُ ويلهب رجليكَ �سوط ال�صعاليك

وال�شنفرى 
�إذ يدبُّ على �أ�ضلع الدار

يفتِّقها
ها �صوت عبلة مختزنٌ في ه�شيم الحطب

و�ضحكتها تمخرُ ال�صخرَ
تن�شقُّ عن ع�شبةٍ يحت�سيها اللهب

وحنَّا�ؤها في كفوفِ الرمال
ت�شي ببقايا من النب�ض

يا للحياة، تفتِّق في �ساعدٍ مغت�صبٍ
بةٌ بالغبار مخ�ضَّ

ا�سكبي الرمل رئة الدار
هلا

وازرعي جَذوة النار في وجنات الفلا
هلا وهلا هَيْ

نَطوي الفلا طَيْ
تقا�سمتِ والبيدِ
وجه التجاعيد

فانب�سطي رق�صةً حين ت�صحو على الدفِّ كف الأنا�شيدِ
ى من الذكريات �إلى وهزِّي »ب�سقط اللوى« ما تبقَّ

هلا هلا هَي
قاحلة الجيدِ 

مازلت رغم البلا قبلةً للمزيد
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من ال�شوق والتوق
فكيف �إذا �أمطرتك ال�شفاه �أغالب ثغري �أن يفعلا؟ 

�أيا حادي العي�س
هل غُيِّب ال�صوتُ في دارها

وقامت على نارها قافلاتُ الكرى
ى العهد واَّحم

والوجد لما يزل و�شم خولة في �أنملات الثرى؟
ويا حادي العي�س

يكتمل البدر حين ت�صير الح�صى �أنجما
 والحكايا فَمَا

فما �أنت �إن غافلتك المواويلُ
وان�سربت في عروق الظما

�أمين على ال�سرِّ
�أو �شدَت الأر�ض من قدميك

مقيمٌ على الجمر والنار طافحة بالدما
ولكنهم �إذ يجيئون

يرتع�شون كما جبهة الماء تر�شقها الريح بالريح
تنداح في النار �أ�سرارها

الها، ويهمي على الدم موَّ
ة لا يُعيد �إليها الُحداء �ضحى وينق�شع البدر عن غُمَّ

ك منطفئاً  ولا يت�سامق في عتمة ال�صمت �إلَّا
 وال�ضياء �إن ابتلع الليل عينيه 

ى تعَّرث في جلده فاَّحم
كر دنت ن�شوة ال�سُّ
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فا�سْرِ بهم م�صرع البدر
وبُح بالذي لم تقله الليالي

�إذا ما جُنَّت الخمرُ
وانتعل البوح خدَّ الم�سافات

حا قاموا لأطلالها نوَّ
ي�صيحون حتَّى انكفاء ال�ضحى:

هـــــل طلــــل راق�صتـــــه الـحـتــــوفُ          و�صفّـــــــــــــق في جــانبيـــــــــــــه البـــــــــلا
على الطعن حين تموج ال�سيوف         ن�ــــــــــــــــسائل عبــــــــــلاك �أن تُقبــــــــلا
ــــع          في وردهــــــــــــا قبلنـــــــــــــــــا ناهــــــــــــــــلا ونذكــــــــــــرهــا »�شـــــــــفة: لا يمـتَّ
وفـــاكهــــــــــــة م�شـــــــتهـــــاة وجـيــــــــداً          من العـــــــاج �إن مــــــــــــاج ما �أجملا
هــــلا طللٌ يغفـــــل ال�صبــــــــــح عنه          وت�ـأبـــــــــى المـدامــــــــع �أن تـغـفـــــــــــلا
�أتينــــــــاك ندفـــــــــن فيــك ال��ــــسؤال         فهــــــل لك عـــــن ذاك �أن ت��ـــــــــسألا

كما الأم�سيات التي تتهاوى على لهب الخوف
تُقبل م�سكونة بالتعاويذ

ها دربها �أحمر
والطريق �إلى دارها

مترعٌ بالنعيق
بوقع الخطا

بالحريق الذي �شبَّ في جلدها 
�إذ طواها على عجل كف ذئب القطيع

 وقاتل عن مائها بال�سيوف
 وفي جيدها كرَّ وا�ستب�سلا.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  * مختارات  من ال�شعر العربي الحديث في الخليج والجزيرة العربية، م�ؤ�س�سة 
عبد العزيز �سعود البابطين للإبداع ال�شعري، الكويت، 1996، �ص 433-436.



- 67 -

            
قصائد درب أخضر

للشاعر إبراهيم زولي
                                    

  تبدو ق�صائد ال�شاعر �إبراهيم زولي مو�صولة الن�سب ب�أعمال �أجيال من 
ال�شع���راء في المملكة العربية ال�سعودية، من حي���ث جمعها بين ق�صيدة البحور 
وق�صي���دة التفعيل���ة، وال�سعي للا�ستف���ادة من الطاقات التعبيري���ة فيهما منذ 
الخط���وات المبك���رة في النه�ضة ال�شعرية الحديثة مع ح�س���ن عبدالله القر�شي 
وتجارب���ه في �شعر التفعيلة ومحمد الفهد العي�س���ى ومن�صور الحازمي، وتلفت 
�أعمال غازي الق�صيبي ومحمد العلي الأنظار على نحو مميَّز، ثم نجد ن�شاطاً 
ل�شع���راء الثمانين���ات والت�سعينات الذين قدموا نتاج���اً ملحوظاً بجوار ما كان 
من �أقرانهم في جنبات الوطن العربي، فمن ه�ؤلاء عبدالله ال�صيخان ومحمد 
الثبيت���ي، وعل���ي الدمين���ي، و�أحم���د ال�صال���ح ومحمد الدمين���ي ومحمد جبر 
الحرب���ي، ولعل الأقرب زمن���اً �إلى ال�شاعر �إبراهيم زولي م���ا قر�أناه في ديوان 

ال�شاعرة �أ�شجان الهندي.
علامات ال�شعرية

ا�ستوقفتن���ي علامات مميزة للتجربة ال�شعري���ة في ديوانين لل�شاعر زولي 
هما: �أول الر�ؤيا، ورويداً باتجاه الأر�ض، ويبدو  عطا�ؤه معمقاً نهجه الذي نرى 
فيه حالة يجدر ب�أجيال ال�شعر العربي الجديدة �أن تت�أملها مع تلك العلامات:
1-  التماه���ي بين ال�شعر والبيئة التي ن�ش�أ فيها ال�شاعر، فغدت الق�صائد 

ى  تحم���ل في �أن�سجتها نب�ضاً خ�ب�ره الإن�سان وعرف حرارة تدفق���ه، وهنا تتبدَّ
ر، و�إنما هي بع�ض من حي���اة يعي�شها ه�ؤلاء في مناطق  ���د ولا تُكرِّ ملام���ح لا تُقلِّ
الجن���وب، حيث الأودية والأمطار وجيرة للبحر غير بعيدة، فقد ن�ش�أ �إبراهيم 
مَ���د( جن���وب ع�س�ي�ر في منطقة جازان، وبه���ذه الوقفة مع �شعره  زولي في )�ضَ
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ن�ستكمل ر�سم معالم ومرجعيات للدواوين التي قدمها �شعراء المملكة في بيئات 
وثقافات متعددة لل�صحراء والحوا�ضر والبحر والقرية الخ�ضراء.

2-  بل���ورة �شبكة من المفاتي���ح الدلالية ت�شكل البيئةُ الطبيعية �أ�سا�ساً لها، 

نها وتثير  ث���م تتطور في �إهاب ر�سال���ة/ ر�ؤية تجول في التجارب والمواق���ف فتلوِّ
الاحتم���الات �أم���ام �أبواب الت�أويل ل���دى المتلقي، وقد يك���ون عنوانها: الخ�صب 

و�أ�سئلة الطريق.
3  الق���درة عل���ى تطوير التجربة ال�شعرية في بعديه���ا المو�سيقي والدلالي، 
فقد ا�شتمل الديوان الأول )�أول الر�ؤيا( -بح�سب ت�أريخ ق�صائده- على ق�صائد 
البح���ور وبداية لمقطوع���ات ق�يرصة انتقل���ت �إلى �إطار التفعيل���ة، �أما الديوان 
الث���اني: )رويداً باتج���اه الأر�ض( فقد اقت�ص���ر على اللون الجدي���د لق�صائد 
التفعيل���ة، وفي الجهة الأخرى نلحظ الحركة نح���و الدلالة المفتوحة وهي التي 
تغ���ادر �ساحة الوثائقية والتاريخية �أو الح���الات المقيدة بالفردية، وهنا تنداح 
ال���ر�ؤى والدلالات م���ن خلال الم�ساحات التي تركها ال�شاع���ر للمتلقين فيتجلَّى 
العمق وال�شمول، ولذلك جاءت ق�صيدتان: »الحجر البرتقالي« و»عودة التتار« 
في دي���وان »رويداً باتجاه الأر����ض«، وهما تجمعان هذه الأبعاد رغم ارتباطهما 
ب�أح���داث ووقائع محددة في جوانب م���ن الأر�ض العربية في الثمانينات ومطلع 

الت�سعينات.
كذل���ك ا�ستخ���دم ال�شاع���ر عدداً م���ن ال���دلالات اللغوي���ة وال�سيميائية في 
ديوانه الثاني ب���دءاً من الغلاف ومقدمات بع�ض الق�صائ���د والعناوين الدالة 
على الحقول الأ�سا�سي���ة، وو�صولًا �إلى تفاعل الدلالة اللغوية المبا�شرة والدلالة 
المجازي���ة الرمزية للحقل الدلالي الواحد، وتج���در الإ�شارة �إلى التنا�صِّ الذي 
وجدن���ا فيه ح�ضور الدلالة القر�آنية با�ستخ���دام الم�شاهد �أو المفاتيح في لمحات 

يدركها المتلقي بثقافته، ويربط العلاقات مع الن�صو�ص.
ونذك���ر قبل الولوج في تفا�صيل الأدوات الدلالية لدى ال�شاعر �أن العناوين 
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الخا�ص���ة بكل دائرة / حقل لم تكن تحج���ب الدائرة الأخرى مما ي�ؤكد ر�سوخ 
الرغب���ة في تفاعل مكونات الر�سال���ة التي يطلقها، ويجب �أن يظل التوتر عالياً 

فيما بينها.
لتها حقول  التق���ت في ديوان »رويداً باتجاه الأر�ض« ثلاث دوائر دلالية �شكَّ

هي:
القرية وما ي�شع حولها من �أجواء الطبيعة والف�صول، والطفولة وما يمتد 
منها في علاقات م�سار الحياة والمر�أة والأ�سرة الجامعة، ثم الكلمة �إبداع �شعر 
وكتابة في بنية ح�ضارية للنا�س وما يتجهون �إليه في �أيامهم، وثمة حقل برز مع 
ع���دد من المفاتيح وله �صل���ة ببيئة ال�شاعر �إبراهيم زولي ذلك هو البحر الذي 
ات�ص���ل بتهامة وهي ال�سهل ال�ساحلي على البح���ر الأحمر والقريبة جنوباً من 

وديان بينها وادي �ضمد.
�سن�ستعر�ض تلك المفاتيح والحقول في هذا الديوان، فندرك الم�ساحة التي 
تحرك���ت فيها، وتلاق���ت محدثة ومي�ضاً يع���اود الظهور كم���ا في الغيم يتفاعل 
فتغنى الموا�سم، وتدور هذه ال�شبكة الدلالية حول الخ�صب ووعد الأيام بجديد 

مع وجوه �أجيال لها نهارها وينابيعها:
القرية و�أفق �أخ�ضر

تب���د�أ الإ�ش���ارات �إلى هذا الحقل الدلالي من غ�ل�اف الديوان، حيث تطل 
مجموع���ة من �أ�شجار النخيل فينتظم �إط���ار في كل الجهات، ثم نجد العنوان 
مت�ضمن���اً دالًا هو »الأر�ض« وه���و بح�سب �أجواء الق�صائ���د منحاز �إلى الأر�ض 
التي تعطي الخ�ضرة، ودفق الحياة في المزارع والب�ساتين وثماراً هي اللقاء بين 
الع���رق والوفاء، وبعد ذلك تنفرد ق�صائد بعناوين تحدد النظر باتجاه القرية 
ظواه���ر و�أعماق���اً فثمة: »م�ساف���ة ل�شجر الكلم���ات، والع�صف���ورة، وخ�صوبة، 
والحجر البرتقالي، وخ�صوب���ة، والتهامي« -ن�سبة �إلى تِهامة- وعندما نبحث 
زة في ه���ذا العدد فح�سب،  ع���ن المفاتيح الدالة في ه���ذه الدائرة لا نراها مركَّ
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و�إنم���ا ه���ي منداحة في الن�صو����ص الأخرى على غير ما ه���و م�ألوف في تداول 
د المفاتيح مئة  الدوائ���ر ومفاتيحه���ا في �أعمال كثير من ال�شعراء، وقد بل���غ تردُّ
واثنتين و�أربعين مرة، و�سنوردها مفردة وفي حالات الإ�ضافة والو�صفية لنتبين 
ذاك التداخل الذي �أ�شرنا �إليه بين الحقول، ونلحظ �أننا �أمام حلقات تبد�أ من 
الأر�ض وترابها لت�صل �إلى ف�ض���اءات ال�سماء وغيومها وبينهما تمتد الأ�شجار 
وال�سناب���ل، وتلفتنا وقفات اخت�صت به���ا الطيور دون �سائر الكائنات الأخرى، 
وه���ذا م�ؤ�شر �إلى الحلم بتجاوز م�سافات الخطوات والر�ؤية المحدودة، وحفظ 
ال�شاع���ر للإن�سان �صيغاً �صرفية من �أ�صل الم���ادة اللغوية )القرية/ القروي(، 
وكذل���ك �صيغة مرتبطة بعمل في الأر����ض )فلاح/ فلاحة(، و�أورد مرة واحدة 

�صيغة مرتبطة بتحديد خا�ص: »التهامي«.
1ـ قري���ة، الق���رى، ن�شي���د القرى، قرى ال���روح، ريحانة للق���رى، القروي، 
الج�س���د القروي، الفلاح، الأر����ض، التراب، براري، الط�ي�ن، الحقل، حقولًا، 
حقول ر�ؤاه، حدائق عينيه، مروج، رع�شة الأنهار، بحيرة روحي، واد، الرعاة.
2ـ ال�شج���رة، �شجر، الأ�شجار، �أ�شجارها، �أ�شجار المحبة، �شجر الكلمات، 
�شج���ر الح�ب�ر، ال�شجر الليل���ي، ال�شج���ر الم�ستحي���ل، �شجرة الذاك���رة، �شجر 
الخ���وف، �شجر الحم����ض، �أغ�صانها، غ�ص���ن ال�صوت، ج���ذع النهار، جذوع 
الم���دار، غاب���ة، تورق، �ستزه���ر، تت�شجر، يورق في دفتر، نخي���ل العراق، �سعف 
العين، دالية، ع�شب الر�ؤى، زهرة، ع�شب، وردة، الورد، وردة لل�صبايا، وجهها 

العنبي، عنقود قلبي، الأثل، الحبق، الحجر البرتقالي، �أخ�ضر، ال�شتلات.
3 - ع�صاف�ي�ر، الع�صاف�ي�ر، ع�صاف�ي�ره الع�صف���ورة، ع�صف���ورة الروح، 
ع�صاف�ي�ر الكتابة طائرا، الطيور، طائر الكلمات، طير الحب، طير الكلمات، 
طير الق�صيدة، طيور الم�ساءات، طيور جنوبية، مناقير، منقاره، غرد، �أجنحة 

ال�ضحى، غراب، الغراب، غربان، الفر�شات، النمل.
4 - غيم���ة، الغي���م، المطر، مطراً، المطر الأبي����ض، المطر الأخ�ضر، المطر 
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الحا�ض���ر، المطر الغائب، يمطر، ملامحه المطري���ة، الأنواء، ت�ستمطر، فاكهة 
الغيم، �سر ال�سحابة، الخ�صب، الزمن الخ�صيب،  خ�صوبة، زمن الجدب.

5 - ال�سناب���ل، ف�أل ال�سنبلة، قامت ال�سنبلة، قمح �آثارها، وجهه القمحي، 
الح�صاد، بي���در الوقت، تبذر، نبتت، عط�ش ينبت، الري���ح، ال�شم�س، �شمو�ساً 

�صغيرة، �أكف الريح، للريح، الربيع، الف�صول الخ�ضر.
وقب���ل تجوال مع مفاتيح الدائرة التالية لا بد م���ن تو�ضيح وهو �أننا ن�ضم 
دوال �إلى الدائ���رة عندما ت�أتلف معها، وتكون الوجهة الغالبة جاذبة الدلالات 
العام���ة �إلى ه���ذا الإطار كم���ا في دوال )ال�شم�س، الريح، ال���ورد...(، وتتحول 
بهذا �إلى دلالة خا�صة في م�ساق �شعري يحت�ضنها فتفي�ض عليه غنىً واكتمالًا.
ونرج���ئ تحليل ح�ضور الدائ���رة في ن�ص محوري �إلى حيز تال كيما نجمع 
�أكثر من دائرة بعد ا�ستعرا�ضها جميعاً، ونكتفي بوم�ضة ق�يرصة حملت عنوان 
خ�صوب���ة: »�أنت مَنْ ي�ستعيد ملامحه/ المطري���ة في زمن الجدب/ ي�ستر�سل 
الخ�صب في جانبيه/ �ألا ت�ستطيع �إذا نبتت رغبة/ �أن ت�صب طم�أنينة الطهر 

بين الج�سد؟«.
ج الكلمة ن�سغ الطفولة وتوهُّ

ا�ستطاع �إبراهيم زولي الخلا�ص من نرج�سية ال�يرسة الذاتية وا�سترجاع 
مباه���ج �أيام الم���دارج الأولى، وكذلك من ا�ستعرا����ض جوانب لحياة الأطفال، 
وم���ا ينعك�س عليها م���ن ر�ؤى تربوي���ة �أو ثقافية على الرغم م���ن �أنه خا�ض في 
ط���رف منه���ا في عدد من ق�صائ���د هذا الدي���وان »رويدا...«، وق���د تم له هذا 
التمي���ز بف�ضل الدلالة المفتوحة واق�ت�ران الدوائر الـمُحْدِث تقاطعاتٍ متفاعلةً 

زَ المغلق. تك�سر الحيِّ
وق���د طالعتن���ا دلالات الطفولة من الغ�ل�اف الذي تو�سطت���ه �صورة طفلة 
وح�صانها الخ�شبي في مهب الريح، فهي تم�سك بزمامه وهو ينطلق - �أو هكذا 
���ل �إليها - في ميادي���ن �أو �ساحات ليتو�سط معرك���ة �أو يبلغ بها �ضفةَ نجاة  يخيَّ



- 72 -

ت�سعى �إليه���ا، وهكذا ت�أتي الدلالة ال�سيميائية في خ�ضم حياة الكبار! فلم تكن 
الطفول���ة �سكونية �أو لاعبة و�إنما ت�شير حالته���ا �إلى م�ستقبل �آتٍ يتطلَّب مهارة 
في اللقاء والمواجهة، وقد تكون الكلمة الم�أثورة مت�أججة في الأعماق حول ن�ش�أة 

الأبناء وركوب الخيل.
وت�أت���ي الدلالة الثاني���ة في �إهداء الديوان )�أبي مات���زال الكتابة �شاخ�صة 
تحت عر�شك رغم الغياب... �أمي �أ  ت ذ ك ر وجهك العنبي الزعفران رائحة 

الزنجبيل والوجع الليلي. �إليكما رحمكما الله مع ال�صديقين وال�شهداء(.
وهن���ا تبزغ الدلال���ة ال�ضمنية للبن���وة وت�سل�سل الأجي���ال، �إ�ضافة �إلى قيم 
جوهري���ة تكون �أهمية رعاية نواة الا�ستم���رار الإن�ساني فهو يعدُّ الأبَ والأمَّ في 
م�ص���اف ال�شه���داء الذين تمنح �أعمارهم المبذولة الحي���اة امتداداً في �صلابة 

مجتمعهم وقدراته الخلاقة.
ونلحظ الدلالة الثالثة من خلال عناوين بع�ض الق�صائد: »�يرسة الأطفال 
الأخرى، وال�صبي، والأح���رف الأولى في الف�صل، وتجليات الفتى الأ�سمر« ثم 
نجد مقدم���ة ق�صيدة »الر�ؤي���ا« م�ستمدة من �سورة يو�س���ف)ع( وفيها حديث 
الإخ���وة و�أبيهم: »يا بني لا تق�ص�ص ر�ؤياك عل���ى �إخوتك فيكيدوا لك كيداً �إن 
ال�شيط���ان للإن�سان عدوٌّ مب�ي�ن«، وفي مقدمة ق�صيدة »هج����س الع�شي المعلن« 

نقر�أ: »�إلى �شقيقي محمد الذي يقا�سمني الأ�سئلة ال�صعبة«.
وت�أت���ي الدلالة الرابعة من خلال المفاتي���ح الدالة على الطفولة وم�سارات 
ى �إليه���ا، وظلال و�أط���راف تمتد �إليها عل���ى م�شارف الفت���وة والرجولة،  تت����أدَّ

وكذلك على الجذور و�أفياء تظللها وقد تكررت خم�ساً وخم�سين مرة:
1 - طف���ل، الطف���ل، �أطف���الًا ، طفلة، طف���ولي الأطفال، �س�ي�رة الأطفال، 

الأطفال الق�صيدة، قمي�ص الطفولة، وجه الطفولة، �سيف الطفولة.
�صبية، ال�صبي، فتية، فتى �أ�سمر، الفتى الأ�سمر، رجولتي الأولى، الف�صل، 

ال�سبورة ال�سوداء، النهار المراهق، عن بنيها.
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2 - الولادة، الن�ساء، المخا�ض، حبلن، تنا�سلن، الر�ضيع، تر�ضع، �أر�ضعنه، 
الأم، �أم���ة، امر�أة، �شفاه البنات، المليحة المليحات، ال�صبايا، �صبية، زوج، من 

�ضلعي الأي�سر، الخ�صب، نبتت رغبة، �أبي، قمي�ص �أبينا.
و�أم���ا الدائرة الثالثة الت���ي �أحكم ال�شاعر �ضفيرة دلالي���ة في الديوان بها 
فه���ي حقل الإبداع المت�صاعد عبر مفاتيح ال�شع���ر والكتابة وقد تكررت خم�ساً 
وخم�سين مرة، ولكن ذاك الائتلاف مع الطبيعة والطفولة جعل الأداء والتو�صيل 
�أكثر عمقاً وبروزاً، لأن حديث الر�سالة والاندياح في تجارب القرية ثم المدينة 
والوق���وف على �أعتاب ال�صراع بين تطلع يتفتح ل���ه الم�ستقبل، و�أ�صوات تحاول 
�سدَّ المناف���ذ وتعتيم الر�ؤى، �إن هذا الخطاب المر�س���ل يكت�سب ال�شمول عندما 
يعانق الآفاق �أمامنا، وتبتعد ال�صورة المنعزلة ل�شاعر يهيم �أو ت�شغله ذاته دون 

الآخرين في الم�سارات ال�صعبة.
ه �إلى الأب والأم، ولكن »الكتابة«  بدت الدلالة الأولى في ن�صِّ الإهداء الموجَّ
ترتبط بهذا الأب ت�ستلهم تجربته و�أمثلوته في العي�ش، وموقعه من �صراع دائم، 
وج���اءت الدلالة الثاني���ة في عناوين ق�صائ���د: »الأح���راف الأولى في الف�صل، 

والكلمات، وم�سافة ل�شجر الكلمات، ور�ؤيا، وق�صيدة الحلم، و�صورة«. 
ونتابع المفاتيح التي كانت غالباً م�صحوبة بدوال �أخرى في حالة الإ�ضافة 

مما يف�صح عن الر�ؤيا الن�شطة:
1 - �أحرفن���ا، الأح���رف الأولى، ع�ش���ب الح���روف، �ص���وت �أ�سمائنا، علق 
الأ�سم���اء، طائ���ر الكلمات، �شج���ر الكلم���ات، الكلمات، ط�ي�ر الكلمات، وطن 

الكلمات، الكلم الطهور، �شجر الحبر، الحبر.
2 - لغ���ة الن�سيان، �سماء اللغة، ف�صاح���ة، الق�صيدة، الق�صائد، ق�صيدة 
الحل���م، �شع���اب الق�صي���دة، �سم���اوات الق�صيدة، ب���اب الق�صي���دة، لأطفال 
الق�صي���دة، ق���اع الق�صيدة، طير الق�صي���دة، ق�صائده، ملتح���ف بالق�صيدة، 

ال�شعر، رائحة ال�شعر، ال�شعراء.
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3 - الكتاب���ة، حل���ق الكتاب���ة، جحيم الكتاب���ة، براري الكتاب���ة، ع�صافير 
ال ع�شق. الكتابة، نكتب �شعراً، قمي�ص الحكايات، �صورة، الن�شيد، موَّ

جديلة الخ�صب
�إن ق�صي���دة )الع�صفورة( واحدة من ق�صائ���د تجمع خطوطاً تتمثل فيها 
الحق���ول الدلالية متفاعلة في م�سار له����ؤلاء، الذين ت�ضجُّ بهم الزوايا والبيوت 
وهم ي�سعون للإم�ساك بحفنة فيها �شيء من كفاية و�سعادة، وهنا يت�سع الأفق 
لدلالة مفتوحة لا تقف مع وقائع محددة، ولكننا نظل في �إطار حيوي �إذ يخو�ض 

فيه ال�شاعر واحداً من �أولئك متوا�صلًا معهم باذلًا الكلمة والفعل.
ترتبط الجملة الأولى في الن�ص بعنوانه الرمز: )الع�صفورة( عبر �ضمير 
الغائب����ة في الفع����ل )ت�سربل����ت ال�ضوء واقتع����دت في �أعالي الغن����اء(، ثم تنفتح 
دلالات الرم����ز في خ�صب لل�صبايا والقري����ة، وت�ؤكد في حوار بين ال�شاعر وهذه 
الحاملة جناحي الحرية و�إيقاعات الم�ستقبل »تقولين/ �إياك/ �إياك/ �أن تقرب 
ال�شج���رة/ تحتم���ي ب�صقيع البلاد/ و�أن تتدثر بام���ر�أة مطف�أة«. ولا تبعد عنا 
الإ�ش����ارة في )الغناء( �إلى الف����ن والكلمة - ال�شعر �ضمن هذا الرمز، ذلك �أنها 
د  �س����وف تتجلى في ذروة هي اقتح����ام ال�شاعر م�صاعب الطري����ق بعد �أن يتوحَّ
م����ع الع�صف����ورة في حركة متبادل����ة �سحرية، فه����ي تغدو ع�صف����ورة الروح، ثم 
نجد دخ����ول ال�شاعر �أتون التجربة فار�ساً يتق����دم الفاتحين و�إثرها تنتقل تلك 
الع�صف����ورة �إلى وجه �آخر �إنها: مهرة الروح تلقي »من �سرجها الخ�صب غيمة« 
يتوالى بعدها المخا�ض والولادة، ولعل مفتاحي الإبداع والكتابة: )يورق، ودفتر( 
هما الب�����ؤرة في الق�صيدة تجمع خ�صوبة الفن والكلمة م����ع الطبيعة والإن�سان، 

ف�إن الطفولة �صفاء والحب طريق والموال مركب يعرف �شواطئ الأمان:
»�أنا فار�س الفاتحين/ ا�ستبحت �ضحى ال�شم�س/ رتقت ثوب الظهيرة/ 
بالمطر الغائب الحا�ضر الحا�ضر الغائب/ الآن يورق/ في دفتر البيد/ موال 

ع�شق طفولي/ �سماء و�أهل وخيمة«.
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ت���وزع �أه���ل التجربة ع�ب�ر »ال�صباي���ا العابري���ن، النا�س، الوج���وه، امر�أة 
مطف����أة، �أهل«، وكان المكان مقرون���اً بالحدث والمعاناة التي يحاول ال�شاعر �أن 
ي�ص���بَّ عليها ترياق���ه ويحميها بروح متدفقة وب�ص�ي�رة ت�ستعير ر�ؤية الأعالي: 
»القري���ة، �صقيع الب�ل�اد، جحيم الدوائ���ر، خيمة، الفوا�ص���ل والوجع الأزلي، 

التعب ال�ساحلي«.
ح���اول ال�شاعر �أن يغمر ما يعتري الحياة م���ن م�صاعب وفقر يغي�ض من 
الخ�ص���ب، يمت���ح من الأ�شجار والغي���م والمطر و�ضياء ال���روح والحرية وتوهج 

الإن�سان يبزغ من �صفاء يعود �إليه �أو يتذكره مع الطفولة.
ولعل اللمحة البارعة في التنا�ص وا�ستح�ضار الرمز كان في تمثله ال�ضياء 
الذي يفتح ال�سبل، والر�سالة تك�شف الحقيقة، واكتفى بثلاثة مفاتيح انداحت 

معها القيم والدلالات:
ي جذوع المدار/ ت�ساقط �أ�سئلة...(. )و�أقول/ لع�صفورة الروح، هزِّ

�إن القب����س في م�شه���د ال�سيدة م���ريم وال�سيد الم�سيح هو معج���زة الولادة 
والكلمة واقترانهما بالنخلة تعطي ثمراً يانعاً وزاداً مباركاً، وهذه اللفتة ت�ؤكد 
عم���ق الر�ؤية ال�شعرية لدى �إبراهيم زولي فه���ي نابعة من جوهر الروح وت�أمل 
الع���الم و�إمكانات مُنِحت للإن�سان عليه �أن يذه���ب في رحلة يرى معها الطاقة 

والخ�ضرة.
ولابد �أن ن�شير �إلى البنية الت�صويرية التي جعلت الا�ستعارات والت�شبيهات 
جزئي���ات ت�صل ما بين مكونات ك�ب�رى رمزية ودلالية ع�ب�ر الحقول، ذلك �أن 
لت نوافذ �أو معابر تجعل المتلقي ي�ستقب���ل الم�ؤثرات من �أطراف  الوح���دات �شكَّ

تتعدد ويزداد بها ومي�ض الب�ؤر:
»عَ���دَتْ مه���رة ال���روح/ ف���وق الفوا�ص���ل/ والوج���ع الأزلي/ و�ألق���ت على 
النا����س/ م���ن �سرجه���ا الخ�ص���ب غيم���ة/ تعلق���تُ فيه���ا وقا�سمته���ا التع���ب 

ال�ساحلي/ المخا�ض/ الولادة/ �سميتها با�سم هذي البلاد المطر«.
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لازم���ت ال�شاعر مفاتيحه الدلالية عندما عر����ض لتجربة مريرة �شهدتها 
�أر����ض الكويت عندما �أتاها الغدر بليل من ج���ارٍ ن�سي كلَّ القيم، فعاث ف�ساداً 
ودم���اراً، �إن ال�شاعر يظهر الطغيان وق���د حول رموز الخ�صب والحياة حرائق 

ودماء:
»طائ���ره الدم���وي، يوق���د في ع�ش���ب خاط���ره حطب الح���رب، زوج الإفك 

بالورد«.
وفي الجهة المقابلة نرى من عا�شوا في طم�أنينة يتلم�سون �شعاع النهار وقد 

نزلت بهم الكارثة:
»ع���دت الطائ���رات عل���ى جمل���ة م���ن ع�صاف�ي�ره المطمئنة، وه���ي تهدهد 

�آفاقة البي�ض/ �أق�صت بنادقكم قامة ال�سنبلة...«.
وقد �أكدت ق�صيدة »عودة التتار« �أن ال�شاعر زولي ي�ستخدم �أدواته الفنية 
في الاتجاهات  الأربع���ة بفاعلية، وهذا ما نراه �أي�ضاً في ق�صيدته الأخرى عن 
الانتفا�ض���ة الفل�سطينية الأولى »الحجر البرتق���الي«، حيث ي�ستح�ضر مفاتيح 
الخ�ص���ب التي تتبعثر في زمن في�ستعيدها الحج���ر الذي دبت فيه دفقات من 

�شجرة بعيدة الأغوار في �أر�ضها »البرتقال«:
ه  »دخ���ان ي�ش���ق الم���دى/ ويمط���ر في الأفق �ألف �س����ؤال/ وتر�ضع م���ن �سرِّ

الريح/ وال�شم�س/ والأوجه الثائرة/ هو الحجر البرتقالي«.
�إن تجربة ال�شاعر �إبراهي���م زولي ت�ستحق وقفة �أكثر تف�صيلًا، وكنت �أودُّ 
قه، وم���ا ينبغي عليه من  ل���و كان���ت قريبة منه لعله يرى عل���ى نحو �أكبر ما حقَّ

الا�ستمرار في �صحبة هذه الأدوات الأ�سلوبية.
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هامي التُّ

 قلْ للتُّهامي
يقرعُ الأبواب

ميلاد 
الب�شارات

ى اَّحم
البحر عريانٌ
و�ساحله لهبْ

والغائبون عن الحقيقة
قل لهم:

�إنَّ الحقيقة للتُّهامي
في قرى ت�ستمطرُ الأنواءَ

في بُرج الظمَ�أ
فَلِمَ الغراب الآن

يذرع �أُفقها
-حَلِّقْ بعيداً يا غُراب-

�إنَّ الوجوه من التراب ا�ستحلفتْها ال�شم�س �أن تبكيْ الرجالَ
�إذا الرماد

ت�سلَّق القامات
وافت�ضَّ البلادْ

ويد الن�ساء
يخطنَ �أثواب الحداد 
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-حلِّق بعيداً يا غُراب-
عن بيدر الوقت الجنوبي

والنهارات الفقيرة
وانحناءات البيوتْ

*  *  *
بيني وبين الماء وادٍ بات�ساع الخوف في

وجه التُّهامي والطريق ت�شيطنتْ
ر القرويُّ فت�سمَّ

واجترحَ الن�شيدْ
»�إن تُتهمي فتهامة وطني«

�أو تحتويني
فالردى

وعْدي
-حلِّق بعيداً ياغراب-

*  *  *
النملُ دبَّ على

�شفاه الغيم
والإع�صار نارٌ حاميةْ
تكوي عروق ال�شم�س

ى عند �أ�سوار المدينةِ والطفل الم�سجَّ
والرعاة

ي�سائلون البهم
عن عام الح�صاد

وعن تفا�صيل الأكفِّ الداميهْ
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والأثل
مدَّ �سلالماً

ح ج الفَّال كي يعرِّ
ي�ستقري كتاب النار

والزمن
والزمن الخ�صيب

يُعيد ترتيب الجهاتِ
على خرائط وجهه القمحيَ

والغربان
تبذر بين خا�صرة ال�سنابل

مفردات الموت والليل الأخيْر.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
* �إبراهي���م زولي، ديوان )رويداً باتجاه الأر�ض(، مركز الح�ضارة العربي 

.38 - للإعلام والن�شر، القاهرة، 1996، �ص35 
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أشعار من

دولـــة قطـــــر
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البحر وأناشيد الأزمنة
مع الشاعر مبارك بن سيف آل ثاني

    نق���ف مع ن�ص )بقايا �سفينة غو����ص( لل�شاعر مبارك بن �سيف �آل ثاني، 
�أ للتجوال  وه���و من ديوانه )الليل وال�ضف���اف( الذي �صدر ع���ام 1983، ونتهيَّ
مع���ه في مرحلة تاريخي���ة من ن�شاط الغو����ص، ذلك الذي امتد م���ا يزيد على 
ثلاث���ة ق���رون على �سواحل الخلي���ج العرب���ي، وكان البحث ع���ن الل�ؤل�ؤ م�صدر 
عي����ش محف���وف بالخطر وال�صع���اب، وطويت تل���ك ال�صفح���ات القديمة من 
ق النفط �أواخ���ر الأربعينات من  �أل���وان الح�ضارة، وغدت ت���ذكاراً عندما تدفَّ
اقين �إلى  لت الأعم���ال والوظائف، وكان ال�شع���راء �سبَّ الق���رن الع�شري���ن، وتبدَّ
الت�أري���خ والتعب�ي�ر ع���ن �سمات وملام���ح في الرج���ال والمراك���ب وبحرهم قبل 
الدرا�سات والبح���وث في المراكز والجامعات، ولكننا نجد الن�صو�ص ال�شعرية 
تر�سمه���ا ر�ؤية وانفعالات تمور بح�س���ب عين الإبداع والأ�سالي���ب وجمالياتها، 
وهك���ذا غدا ل���كل من ه����ؤلاء �ألوان���ه ي�ضبط معاييره���ا وتتمايز فيم���ا بينها.
 يب���دو هذا الن�ص ال�شعري نا�ش���راً �أ�شرعة للكلمات، وه���ي تتجاوز عبارتي 
عنترة: )هل غ���ادر ال�شعراء من متردّم...(، وزهير بن �أبي �سلمى: )ما �أرانا 
نق���ول �إلاَّ مع���اداً...(؛ لأن زاوي���ة الر�ؤية حمل���ت خ�صو�صية يتتبعه���ا المتلقي، 
د، وتتوالى �ضم���ن تعبير �أ�سلوبي  ى الم�شاهد والأح���داث على نحو متجدِّ فتتب���دَّ
له �أدواته وتقنياته الحداثية. وقد اختار ال�شاعر مبارك بن �سيف م�سارات له 
بعد �إ�سهامات لل�شعراء في الخليج العربي متفاوتة في تف�صيلها؛ �أو �إجمالها في 
م في  وقفات �سريعة مع عالم البحر والغو�ص، وكان ال�شاعر محمد  الفايز قد قدَّ
الكويت �أكثر الأعمال طولًا ووثائقية في ع�شرين لوحة �أعطاها ا�سم: )مذكرات 
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ار(، كما �أر�سل ال�شاعر علي عبد الله خليفة في البحرين في عدد من دواوينه  بحَّ
�أك�ث�ر الأعمال غو�ص���اً في الجوانب الاجتماعية والاقت�صادي���ة لتاريخ الغو�ص.

مفاتيح البحر والغو�ص الدلالية
احت�شدت في خطاب هذه الق�صيدة/ الن�شيد مفاتيح دلالية للبحر والغو�ص، 
وكان���ت تفتح جوانب م���ن الوقائ���ع والإطار الطبيع���ي و�أحوال الإن�س���ان و�آثار 
ال�صراع الوجودي، وكان الدوران في هذا المجال الوا�سع وتفا�صيل فيه يجعلها 
دة �أمام المتلقي المعا�صر، في�شعر بما كان يتفاعل فيها، ون�ستطيع توزيع  متج�سِّ

الدوال على حقول فرعية للدائرة:
)ال�سفينة، ال�شراع، الحبال(.

يب، الجروح، اليد(. ا�ص، ال�سَّ )الإن�سان، الغوَّ
ام، ال�صوت )ال�شجي( الغناء، الأغاني، الهزج، اليامال، �آهاته(. )نهَّ

)الغو����ص، البحر، البحار، الإع�صار، الماء الأج���اج، الملح، �سياط ال�شم�س، 
، الرمل،جناح النور�س(. المتاهات، القفال، ال�شطُّ

)الحي���اة، اليوم، �أيَّام، الأم�س، ال�سنين، الدهر، الزمن )الطاحن(، دورة، 
ال�شم�سن الليل، الم�ساء، الفجر، النجم(.  
التجربة بين الأجداد والأحفاد

  بدت عين ال�شاعر الرائية عندما وقف �أمام بقايا ال�سفينة القديمة تحمل 
�أ�سراره���ا، ولمح من خلال �شقوق �ألواحها ر�سالة تعبر الأزمنة، و�ستتلامح من 
عوالم الأجداد ال�صور كي تلتقطها �أجيال جديدة على امتداد الخليج العربي، 

فعوالم البحر عا�شها الأهل في �أرجاء �شواطئه، وغمرات �أمواجه:
���ه/ قد رماها الزم���نُ الطاحنُ/ للأر����ض و�صيَّه/ لل�صغار  ���ا �أن���تِ بقيَّ »�إَّمن

القادميْن«.
وْن �سط����ور الر�سالة  �إنَّ تقني����ة الترمي����ز الدلالي لل�سفينة تجع����ل الأحفاد يتلقَّ
ه خطاب����ه �إلى ال�سفينة، وبلمحة خاطفة تجاوزت  ب�أنف�سه����م، ونرى ال�شاعر يوجِّ
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حالة )بقايا �سفينة( في عنوان الق�صيدة، فتعالت �أمامنا مركباً يمخر العباب، 
، وبمح�صول �سيكون الحي����اة للبيوت على البرِّ  وتزخ����ر جوانبه بالحركة والك����دِّ
وال�شاط����ئ تنتظ����ر ذاك الذي تترقب����ه العيون يخ����رج لامعاً م����ن �صدفاته. لقد 
عوا مهامَّ الأيام وال�شهور في رحلة الغو�ص،  تماهت ال�سفينة والرجال الذين توزَّ
�س ويعاند الأمواج لا يحيد عن �أهدافه، ونلحظ ثلاثية الخطاب  وغدت كائناً يتنفَّ
مي �إلى  ان والـمُجَدَّ تبد�أ بال�سفين����ة لكنها تبلغ من كانوا فيها من النوخذة /الربَّ
����اب/ الفتى ال�صغير يبد�أ الم�سار  ام و�سائر العاملين، وفيهم التبَّ ا�����ص والنهَّ الغوَّ
بخدمة كل �أولئك، ويلتقط خبراتهم، وكلُّ عبارات التوا�صل الإن�شائية في الن�صِّ  
تحمل الطلب �إنما ت�أخذ طريقها �إلى �أ�سماع الرجال، وتنقل عبر �أحوالهم �يرسة 
�س بالعن����اء وت�ضحيات كبيرة، وتنعك�س �ألوان الخطاب  الغو�����ص والانت�صار المغمَّ
لون �شيفرة الكلم����ات و�صيغ الجمل �إلى ت�أمل  الإن�شائ����ي لدى الأحفاد، فهم يحوِّ
رٍ، ويمكن �أن ت�صل عيونهم -المتابعة ل�صور ال�شاعر- �إلى م�شاهد متحركة   وتب�صُّ
فيه����ا نتائج للتجربة التي ب����ذل فيها الأ�سلاف في البحر الجهد وال�صبر والأيام 
م����ن ربيع الأعم����ار، ومعها وجوههم المعا�صرة؛ وذلك كم����ا ي�ألفون في ال�شا�شات 
الكب��ي�رة وتلك الت����ي في الحوا�سيب والهواتف المحمولة بف�ض����ل تقنيات ال�سينما 
وف����روع امتدت منها في اللقطات ال�سينمائية المتقاطعة، �أو الأحداث المتوازية �أو 
قُ  ع Montage par contrastes، وبهذه التقنية تتحقَّ ى بالتوليف المتقطِّ ما ي�سمَّ
جمالي����ة التو�صيل غير المبا�شر، وفيها ق����در كبير من الثقة بوعي الأجيال لتنقل 
جوه����ر التجرب����ة القديمة في وقائ����ع زمنها الجديد، ولا تغيب عب����ارات ال�شاعر 

ى في طيات الزمن: الوام�ضة تك�شف �صعوبات تتخفَّ
»�إنم���ا �أن���تِ بقِيَّهْ/ قد رماها الزم���نُ الطاحنُ…/ فلقد دارتْ رحَى الأيام 

دورَهْ/ وغدا الغو�صُ حكاياتٍ تُغنَّى«.
 لقد كانت ق�صدية التو�صيل وا�ضحة في خطاب ال�شاعر، فهو يلحَّ  بعبارات 
ة، فكانت مفا�صل الن�صِّ وام�ضة بهذه  الطل���ب وما ي�ؤدي �إليه خم�س ع�شرة مرَّ
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ج الذي  الإ�شارات، بكل قدراتها على الاقتراب والتفاعل، وك�سر حيادية المتفرِّ
ي�شاه���د ويَرى م���ا �أمامه على �أنَّه لآخري���ن قد لا ي�شاركه���م همومهم، وكانت 

العبارات مرتكزات في م�سارات تجارب العي�ش:
»... فاحفظي الذكرى/ وا�ستعيدي/ واذكري ذاك الهَزَجْ…«.

ل من الق�صيدة/  تكاملت �سل�سلة من الدلالات في مفاتيح ت�ضمنها المقطع الأوَّ
الن�شيد، فثمة: »ال�صغار القادمين/ الأم�س حبيباً/ الغو�ص ق�صة نامت«، وهي 
�إ�ش���ارات تدع���و �ضمناً �إلى الالتفات نحو التجربة الت���ي �آلت �إلى ق�صة. وبقايا 
ة الباقية من قرون تتابعت، و�ستحمل  ال�سفينة هي الـمُناظِر المادي لتلك الق�صّ
مقاط���ع الق�صيدة مهمة ع���ودةٍ لإ�شارات من الما�ضي لتكون ب�ي�ن الأيدي تفكّ 

�أ�سرارها، و�ستعود ال�سفينة �صوراً في بهاء و�صلابة على مغالبة ال�صعاب. 
���د الخطاب في الق�صيدة تقني���ة التماهي بين الإن�س���ان والأر�ض في ديار  �أكَّ
الخلي���ج العربي، وبهذا تت�صاعَدُ حكايات الأ�سلاف وكفاحهم �إلى �سمت كوني 
�سح���ري لك�أنما يفوق الأخيلة و�صور ال�شع���راء، �إن يوم العودة من رحلة �شهور 
الغو�ص ي�شهد لقاء بين الرمل الذي تماهى مع العيون المنتظرة على ال�شاطئ، 
وهذه ال�سفين���ة �أيام كانت باذخة �شامخة الذ�ؤاب���ات يمتزج �صرير ال�صواري 
ون���داءات النوخذة لتمتد الحب���ال، ويعبر البحارة الغوا�ص���ون �إلى برِّ الأمان، 
ومعه���م مح�ص���ول فيه ن�س���غ الحي���اة، وتتوالى هم�س���ات وزغاري���د بين عتاب 

الغياب، وفرحة الوجوه تبت�سم لأيام جديدة:
»واذكري ال�شطَّ �إذا ما ال�شطُّ قد مدَّ ذراعَهْ/ وهفا الرملُ �إليك في حنيٍن ووداعَهْ/ 

عاتباً ي�شكو من البعد التياعَهْ/ اذكري الأم�سَ وقولي/ �إنها �شَرْعُ الحياهْ«.
طالما عرفت الأزمنة هدير �أمواج البحر وخليجه، وتلاقت في �صخب وهدوء 
م���ع ال�شواطئ، وتوال���ت �سنون انعك�ست عل���ى تلك الرمال ظ�ل�الُ المراكب في 
طقو����س الرحيل والإياب، وكان الإن�س���ان على �أر�ض الخليج ومدِّ البحر ي�صنع 

وقائع �أيامه مع دورة الكون وموا�سم الف�صول.
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�إيقاعات �سيرة ملحميَّة
  ا�ستط���اع ال�شاعر مب���ارك بن �سيف �أن يجعل خطابه الغنائي ي�شعُّ �إ�شارات 
ملحمية، ففي ن�ص ت�ضمن �سبعة مقاطع تراوحت �سطور تفعيلاتها بين الخم�سة 
والاثني ع�شر تبلغ المتلقيَ �إيقاعاتٌ ملحميةٌ لأيام الغو�ص البعيدة، وكان هناك 
التقاط ب�ؤرة تعبيرية في م�س�ي�رة الغو�ص والبحر والآمال العظيمة، فقد كانت 
ع مح�صولها من جواهر لامع���ة في ح�ص�ص/ �أ�سهم  مراك���ب �صيد الل�ؤل�ؤ ت���وزِّ
ام المن�شد وم�ساعده �ضمن  متع���ارف عليها بح�سب المرتبة والجه���د، وكان النهَّ
ة معلومة، وه���ذا يعني �أنَّ من �أركان رحل���ة الغو�ص تلك  الفري���ق، ولهم���ا ح�صّ
الأغ���اني والأنا�شيد الت���ي  ي�ؤديانها، وترافقهما �أ�ص���وات البحارة والغوا�صين، 
فتنداح في ف�ضاء البحر، وق���د كانت الكلمات والألحان ت�ستح�ضر الديار التي 
غادرها الركب، وتخاطب على البعد الوجوه مع وعد الإياب وا�سترجاع خيوط 
ال�سع���ادة والأحلام، وكانت الأنغام ت�ستنه�ض من الأعماق طاقة تغالب الحزن 
والأ�ش���واق، فتتابع الأي���ام وال�شهور تر�س���م تاريخ ال�شق���اء والانت�صار، وهكذا 
تمثل���ت الملحمية في �إن�شاد الكفاح وال�صراع بحثاً عن موقع ووجود، وقد ردّدت 
�سطور الخطاب ال�شعري �أ�صوات النهام وفريق الغو�ص في ثلاثة مقاطع  تتمثَّل 

عه من عبارات ودلالات: ما ي�ستعيده الخطاب الملحمي ويرجِّ
يْبُ  امٍ/ على �سطحكِ ي�ش���دو بالغناءْ/ وعليه ال�سَّ »...وا�ستعي���دي �صوتَ نهَّ

�ضيان اليوم في همٍّ وكدٍّ وعناءْ…« ا�صُ �أ�سرى/ ُمي والغوَّ
»واذكري ذاك الهَزَجْ/ والأغاني الحانيَهْ/ تملأ الآفاق �أ�صداء وحزناً/ في 

البحار النائيَهْ«
ي/ نا�شراً �آهاته  »... ق���د �أتى الليل فما �أحل���ى الغناءْ/ و�أتى ال�صوت ال�شجِّ
الثكل���ى دع���اء ورج���اءْ/ يبعث الآلام ر�س�ل�اً وحنيناً ونداءْ/ يطل���ق اليامال في 

تلك المتاهات البعيدَهْ«.
د علامة للقدرة على  كان���ت الأغنيات الت���ي تبد�أ بجملة )يامال(؛ ثمَّ ت�ت�ردَّ
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ال�صم���ود في حلبة �ص���راع �شديد الق�سوة، فه�ؤلاء تم�ض���ي �أيامهم ولياليهم في 
ة والعزيمة من تيار ي�صلهم عبر الكلمات  مجاهل الم�يرص؛ وهم ي�ستمدون القوَّ

بالوطن، والأهل ينتظرون �أوبة ومح�صولًا وفيراً .
وج���اءت الجم���ل الإن�شائي���ة بتكراره���ا لازم���ة في الإيق���اع الملحم���ي تعاود 
الح�ض���ور، وي�ستيقظ معها التفاعل بين فريق الغو�ص، �أو بين فرق امتلأت بها 
�أمواج البحر في خليج العرب ومغا�صاته، فقد كانت المراكب عديدة ومنت�شرة، 
وكانت موانئ العودة تمتد على �شاطئ ف�سيح من ال�شمال �إلى منحنى الجنوب 
يق���ارب بحر العرب، وكما انطلق���ت في �أنا�شيد الملاحم كلمات ال�شعراء ن�سمع 

عبارات الطلب في ق�صيدة مبارك بن �سيف:
»�أنت بقيَّة/ فاحفظي الذكرى/ وا�ستعيدي/ واذكري ذاك الهزج/ واذكري 
ذاك ال�شراع/ وانظري تلك الحبال/ يا تُرى كم من يدٍ/ واذكري ال�شم�س/ 
واذكري الماء/ واذكري تلك الحبال/ �أو تدرين �إذا تمَّ الم�ساء/ واذكري النور/ 

/ وقولي«.    فهل تن�ينس/ اذكري الأم�س/ واذكري ال�شطَّ
لم يكن �صراعاً في حلبة واحدة، ذاك الذي واجهه الرجال في عر�ض البحر، 
بل هما حلبتان واحدة فوق الماء وتتعالى �إلى �أجواز ال�سماء في عوا�صف عاتية، 
وغي���وم تحجب نجوم���اً كان ي�ضيء وم�ضه���ا، وت�صطخب الأم���واج، وتتكاتف 
ه ال�سكان في  ة و�إح���كام توجُّ الأي���دي مع براع���ة النوخذة والمجدمي عل���ى الدفَّ
المرك���ب...، وق���د ا�ستطاع الخط���اب في الق�صيدة �أن ينق���ل �إلى المتلقي الهول 
بة لن�شاهد جراحات  المتعاظم في لقطة وا�سعة، ث���م يقترب لنرى اللقطة المقرَّ

تلتحم والحبال وال�شراع تتما�سك �أطرافه وتميل ببراعة:
»واذك���ري ذاك ال�ش���راعْ/ با�سط���اً للري���ح مم���دود الذراعْ/ كجن���اح النور�س 
/ هو والإع�صارُ يم�ضي في �ص���راعْ/ وانظري تلك الحبالْ/  الباه���ي البيا����ضْ

قتها/ كال�سيوف المرعِبَهْ«. ياترى كم من يدٍ قد مزَّ
ا الحلبة الثانية لل�صراع الوجودي فهي تلك التي تذهب بعيداً في �أعماق    و�أمَّ
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ك الغوا�ص في بحثه عن الأ�صداف، وجمعها في كي�س  الماء، هناك حيث يتح���رَّ
معلَّ���ق برقبته، وهو يربط ج�سمه بحب���ل ينتهي في الأعلى بيد زميله )ال�سيب( 
اليق���ظ منتظراً �إ�ش���ارة الغوا�ص لي�سحبه من ذاك العم���ق، فاللعب على حافة 
فَ�س، وت�أخرُ ثانية كافٍ لنهاي���ة خفق القلب، �إنَّ هذا  الم���وت ودقائق تحب����س النَّ
ا����ص يح���ارب ولا يملك �إلاَّ �أنفا�سه المعدودة وعيني���ه تجولان في ملح �أجاج  الغوَّ
مها القر�ش  قهما، ومن خلف و�أمام �أهوال وحو�ش البحر؛ وهي كثيرة يتقدَّ يحرِّ
العات���ي واللخم���ة والدجاجة، وكلها م���ن �أ�سماك البحر تتر�ص���د غفلة مَنْ في 
لون معارك الجيو�ش ويرون بو�ضوح في �سل�سلة الأخيلة  ا يتخيَّ الماء، وكثيرون منَّ
ا�صون،  رون كيف ين���اور �أولئك الغوَّ غبار المع���ارك وغمراتها، ولكنهم لا يت�صوَّ
ه �أنياب وحو�ش الأعماق، فلي�س من المي�سور العودة  وكيف ت�ؤول �أحوال من تجرُّ
�إلى ال�شاط���ئ البعيد. �إنَّ المغا�صات في عمق م�ساف���ات تجعل فريق الغو�ص في 
مغام���رة يواجهها والعيون مفتوحة، ولعل كلمة ال�شاعر مبارك بن �سيف بالغة 
الدلالة )�أ�سرى( فه�ؤلاء �أقدم���وا على خو�ض غمار البحر ومواجهة الم�ستحيل 

�أو ما هو كالم�ستحيل:
امٍ/ على  »فاحفظ���ي الذكرى... ففي الذكرى عزاءْ/ وا�ستعيدي �صوتَ نهَّ
�ضيان اليوم في  ا�صُ �أ�سرى/ ُمي يبُ والغوَّ �سطحك ي�شدو بالغناءْ/ وعليه ال�سَّ

همٍّ وكدٍّ وعناءْ«.
 تتابع���ت المفاتيح الدلالية في حقل الزمن وم�صاحباته من كائنات الطبيعة 
ب �أجواء الأ�سطورة  في الف�ضاء، و�أحاطت حكايات البحر والغو�ص بهالات تقرِّ
والملحم���ة، فال�ص���راع مدي���د وتتقلَّب �أحواله م���ع ظواهر كوني���ة، ويظلُّ ه�ؤلاء 
عل���ى مراكبهم وفي �أغوار عميق���ة يكافحون حتى ينبلج نه���ار يلتقون بالأر�ض 
وال�شاط���ئ، ولعلَّ الاختلاف بين خطاب الملاح���م القديمة وخطاب يدور حول 
بح���ر الغو�ص هو في تع���الي الت�صوُّر القديم و�شخ�صيات���ه الأ�سطورية، ودوران 

الخطاب المعا�صر في �إطار قيم مطلقة لا تحيل �إلى �شخو�ص.



- 90 -

  �أل���حَّ الخط���اب في ه���ذه الق�صيدة/ الن�شي���د على دورة الأي���ام والزمن في 
منظوم���ة الحي���اة و�شرعتها الت���ي لا ينجو منها �أح���د �أو كائن، وب���رزت الآثار 
الح���ادة مع دوال: )الطاح���ن، ورحى، اللاهبة، �سياط، الج���راح(، وقد �أبرز 
الخط���اب مقاومة وا�ست�ل�لًاا لل�ضياء من بين �أ�ستار الظ�ل�ام في حركة كرٍّ وفرٍّ 
لتكتم���ل مهام الغوا�صين، ق���د تتبع ال�شاع���ر الزمن الطبيع���ي في �أطوار الليل 
والنه���ار و�إطلالة الفجر، وذلك من انطلاق رحلة البحارة �إلى يوم )القفال( 
د م���ع الف�ص���ول والموا�سم، وبهذا  والغلب���ة في ذاك ال�ص���راع الطوي���ل، والمتجدِّ

تلامحت �سمات ملحمة و�صراع وجود:
ا�صُ بالج�سم  ج بال�ضياءْ/ ورمى الغوَّ »�أو تدرين �إذا عمَّ الم�ساءْ/ و�أتى النجم المتوَّ

المكبَّل بالعناءْ/ ورمى يوماً �شقيّاً قا�سياً/ قد �أتى الليلُ فما �أحلى الغناء«.
»… واذك���ري ال�شم�س عليك/ وال�سمومَ اللاهبهْ/ تُحرق الإن�سانَ فيكِ/ 

والوجوه ال�شاحبهْ«.
»�إن تذكرتِ فهل تن�ينس... �أيام القفالْ/ بعد ليلٍ طال في البحر... وطالْ/ 

و�أتى الفجر وليداً في ثناياه الو�صالْ«.
المو�سيقا والأداء الملحمي

اخت���ار ال�شاع���ر مبارك بن �سي���ف تفعيلة )فاعلاتن( في ه���ذه الق�صيدة/ 
ات،  الن�شي���د، وا�ستفاد من التنويعات التي تتفرع منها، فجاءت )فعلاتن( مرَّ
ات �أخرى، وكانت القافية الغالبة في �صيغة )فاعلان(، وعندما  و)فاعلن( مرَّ
نت�أم���ل التعبير الملحمي من خ�ل�ال المو�سيقا نجد �أنَّ ال�سط���ور ال�شعرية كانت 
ت�ي�ن، وكان ال�سطر  تنته���ي بتفعيل���ة، فلم نلح���ظ التدوير بين �سطري���ن �إلَّا مرَّ
الواح���د يت�ضمن تفعيلتين �أو ث�ل�اث تفعيلات في معظم الموا�ضع، وبلغت �سطور 
�أرب���ع تفعيلات في موا�ضع قليلة وبح�سب تطور الخطاب في المقطعين الخام�س 
وال�ساب���ع. وهذا ما يمن���ح الخطاب توتراً متتابعاً ومتلاحق���اً بع�ضه ببع�ض مع 
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خ الدلالات، وت�ستح�ضر الانفعال والمعاي�شة  �إمكانية الوقفة الخاطفة التي تر�سِّ
مع الم�شاهد، في م�يرسة الغو�ص وال�صراع.

وكان اختي���ار القافي���ة الرئي�سية في الق�صيدة مع تفعيل���ة )فاعلان(، التي 
ة، وهي بحروفه���ا والمدِّ المنطلق تتيح الإلقاء الذي  ت���رددت  �سبعاً وع�شرين مرَّ
ين���داح معه الانفعال، وتلتف حوله دلالات الكلم���ات و�أفق وا�سع ب�أخيلته يمكن 
�أن يخرج �إليه المتلقي، وفي موا�ضع �إيقاع �سريع جاءت )فاعلن( قافية متوالية 
�سواء في ا�شتعال البهجة �أم معاناة الألم، فكلاهما كانا حادّين في رحلة البحث 

ط: عن العي�ش لا تقبل التو�سُّ
»واذكري ذاك الهَزَجْ/ والأغاني الحانيَهْ/ تملأ الآفاق �أ�صداء وحزناً/ في 

البحار النائيهْ«.
»...ملحُ���ه القا�سي/ على تلك الج���روح النادبَهْ/ واذكري ال�شم�س عليكِ/ 

وال�سموم اللاهبهْ/ تحرق الإن�سانَ فيكِ/ والوجوهَ ال�شاحبهْ«.
كان���ت القافية الرئي�سية بتوالي ح�ضورها تقارب تموُّج البحر وتتابع الأيام، 
وج���اءت التنويع���ات ا�ستجاب���ة لزوايا في الأح���داث والانفع���الات، وبها تباعد 
ل  الخط���اب ع���ن الرتاب���ة، فهي �أنغ���ام م�صاحبة وفاعل���ة لدى المتلق���ي، ونت�أمَّ
ال�سط���ور الأخيرة ونعاي�ش انفتاح التجربة الإن�سانية مع امتداد النف�س والفكر 

ونغمة القافية المديدة:
»...�إنَّه���ا �شَ���رعُ الحي���اهْ/ كم حي���اة عا�شها الده���رُ/ و�ضاعت في ث���راهْ/ �إنها 

�شرع الحياهْ/ هكذا تم�ضي الحياهْ«.
�إنَّ الألح���ان والإيقاع���ات عبر الكلمات و�إمكاناتها ت�ؤه���ل �أن ت�ضاف �ألحان 
م �إلى الجمهور �صيغة فنية  المقام���ات المو�سيقية في �أداء غنائ���ي �إن�شادي يق���دِّ

م�سموعة ومرئية.
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بقايا �سفينة غو�ص
ا �أنت بقيهْ     �إَّمن

   قد رماها الزمن الطاحنُ
هْ    للأر�ض و�صيَّ

   لل�صغار القادميْن
   ترقب الأم�سَ حبيباً عائداً

  قد توارى خلف �أ�ستار ال�سنيْن
 فلقد دارتْ رحى الأيام دورهْ
 وغدا الغو�صُ حكاياتٍ تُغنَّى
 ق�صة نامتْ ب�أعماق الوجودْ

*  *  *
فاحفظي الذكرى... ففي الذكرى عزاءْ

امٍ وا�ستعيدي �صوتَ نهَّ
على �سطحك ي�شدو بالغناءْ

ا�ص �أ�سرى وعليه ال�سيبُ والغوَّ
�ضيان اليوم في همٍّ وكدٍّ وعناءْ ُمي

*  *  *
واذكري ذاك الهَزَجْ
والأغاني الحانيهْ

تملأ الآفاق �أ�صداءً وحزنا
في البحار النائيهْ

واذكري ذاك ال�شراعْ
كجناحِ النور�س الباهي البيا�ضْ
هو والإع�صار يم�ضي في �صراعْ
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وانظري تلك الحبالْ
قتها يا ترى كم من يدٍ قد مزَّ

كال�سيوف المرعِبهْ
واذكري الماءَ الأُجاجْ

ملحه القا�سي...
على تلك الجروحِ النادبهْ

واذكري ال�شم�س عليكِ
وال�سموم اللاهبهْ

رق الإن�سان فيكِ ُحت
والوجوه ال�شاحبهْ

*  *  *
�أوتدرينَ �إذا عمَّ الم�ساءْ

جْ و�أتى النجم المتوَّ
بال�ضياءْ

ا�ص بالج�سم المكبَّلِ ورمى الغوَّ
بالعناءْ

ورمى يوماً �شقيّاً قا�سياً
قد �أتى الليلُ فما �أحلى الغناءْ

و�أتى ال�صوتُ ال�شجيّ
نا�شراً �آهاته الثكلى دعاء وحنيناً ونداءْ
يطلق اليامال في تلك المتاهات البعيدهْ

قْ �إنَّه القلب الممزَّ
والمعنَّى بالوفاءْ

*  *  *
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واذكري النورَ �إذا ما الفجرُ لاحْ
و�صفا البحرُ مع الجذلى العذابْ

هادئاً يلهو تناجيه الرياحْ
ثمَّ ت�أتي ال�شم�س من مخبئها

وب�أيديها  �سياطْ
تنتقي تلك الجراحْ

*  *  *
�إنْ تذكَرت... فهل  تن�ينس �أيَّام القفالْ

بعد ليل طال في البحر... وطالْ؟
و�أتى الفجرُ وليداً في ثناياه الو�صالْ

واذكري ال�شطَّ �إذا ما ال�شطُّ قد مدَّ ذراعهْ
وهفا الرملُ �إليكِ في حنيٍن ووداعهْ

عاتباً ي�شكو من البعد التياعهْ
واذكري الأم�سَ وقولي

�إنها �شَرْعُ الحياه
كم حياةٍ عا�شها الدهرُ

و�ضاعتْ في ثراه
�إنها �شَرْعُ الحياه

هكذا تم�ضي الحياهْ.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
مبارك بن �سيف �آل ثاني، مختارات من ال�شعر العربي في القرن الع�شرين، 
م�ؤ�س�سة جائزة عبد العزيز �سعود البابطين للإبداع ال�شعري، الكويت، 2001، 

�ص 154.



- 95 -

الدرامية وظلال التاريخ وألف ليلة وليلة
مع الشاعرة زكية مال الله

د بين �سطور ق�صيدة )الانتظار الأخير()1( لل�شاعرة زكية مال الله)2(    تردَّ
عت النظر تداخلتْ في �أ�سلوب  الإيق����اع الدرامي مع قراءتي الأولى، وعندم����ا رجَّ
؛ واحدة معا�صرة والثانية من �سَِري  تعب��ي�ري ثلاثُ جولات درامية في هذا الن�صِّ
التاري����خ في الخلي����ج العرب����ي، وثالثة من ال�سف����ر الخالد �ألف ليل����ة وليلة، ولكنَّ 
م����ت ق�صيدتها في دي����وان وهو: )في عينيك ي����ورق البنف�سج(، ولم  ال�شاع����رة قدَّ
ت�ض����ع عنواناً م�سرحي����اً له، وهي بهذا تطلق كلماته����ا في �إطار الخطاب الغنائي 
ال�شعري، واختارت بنية ق�صيدة التفعيلة في �سطورها وتكوينات تفعيلاتها، وفي 
هذه البنية كانت تكمن طاقات مو�سيقية حملت جانباً من الدرامية في الر�سالة، 

وهكذا نجد �أننا �أمام تناول لتفاعل الأنواع الأدبية في حيِّز خطاب �أدبي.
درامية الخطاب الغنائي

ل وهل���ة في �إطار الخطاب  يق���ر�أ المتلق���ي ق�صيدة )الانتظار الأخ�ي�ر( لأوِّ
الغنائ���ي ال���ذي يعر�ض الح���الات ال�شعوري���ة في ال���ذات الإن�ساني���ة؛ ب�أهوائها 
ورغباتها وتفاعلها مع الآخر؛ ومع �إيحاءات كونية و�إيمانية، وعبر كثافة لغوية 
تخييلية، وهنا نق���ر�أ وتتناهى �إلينا، فن�سمع كلمات ال�شاعرة زكية مال الله في 
غو����ص في الأعماق تتفتَّح ر�ؤى الأيام القادمة، وهي تغِّري الوقائع، وتمنح رفقة 
طري���ق يتماهى وقعه���ا مع نب�ضات وخفق للقلب، وتجي����ش انفعالات و�إ�ضاءات 
ى الإيقاع���ات الدرامية،  ���د، ويب���دو فار�س الحل���م، وهن���ا تتب���دَّ تفر����ش وتمهِّ

وت�ستوقفنا لنعود ون�ضبط تتابع الحركة في الم�شاهد. 
م���ن خلال التركي���ز الغنائي �سن�شاه���د �ساحة درامي���ة و�شخ�صيَّتين عبر 
�ص���وت م���ن طرف و�صورة م���ن طرف �آخر، يمث���ل �صوت المر�أة طرف���اً درامياً 
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يعي����ش في موقعه بين الأوراق والكلمات، وعَّرب المفتاح الدلالي )الانتظار( عن 
ز والتهيُّ�ؤ منذ �أمد لخو�ض تجربة في �أفق مميَّز: التحفُّ

»كلُّ �شيءٍ في ثناياي انتظارْ/ ما الذي ينمو ب�صدري/ احتراقْ/ �أم بقايا 
من نهارْ؟«.

وح    وذل����ك لترف����ع الُحجب ولتر�س����م �أياماً قادم����ة، وهي حافلة بطاق����ات الرُّ
المتعالي����ة، فهي لي�ست وحي����دة لأنَّ طيفَ هامةِ المحبِّ ت����راءت وخطوات له قريبة، 
وههنا نجد ت�صاعداً درامياً وتدفقاً، وانفتحت كلُّ الطاقات الكامنة، �أو التي كانت 

ج ون�سمع كيف جاءت �إ�شارات غام�ضة تنبئ بحالة غريبة: ترقب لحظة التوهُّ
»ذات ليلة.../ كنتُ في محراب قلبي خا�شعاً/ وحفيفٌ من �صدى الن�سماتِ 
���نُ الوجدَ بروحي/  ي�أتين���ي/ ويم�ض���ي في �سك���ونْ/ وارتعا�شات غريبهِ/ تح�ضِ

يني �شجونْ/ �أطبق ال�صمتُ/ وقلبي/ ما احتوى حتَّى الأنيْن«. ويروِّ
 ولك���ن مَنْ هو ذاك الذي ح�ضر بعد الانتظ���ار والكمون الطويل وا�شتعلت 
معه، �أو كادت عجلة تدور، وكيف �سيكون التفاعل؟ وكيف �سينتهي هذا اللقاء/ 
المواجه���ة، وهل حقاً نتاب���ع �صراعاً �أو ما يداني ال�صراع  من تقابل درامي بين 

طرفين لي�س فيه قيد تراجيدي �صارخ؟ 
»وتراءيتَ كطيفٍ.../ بين �أوراقي يبيْن/ كلُّ �شيءٍ في ثناياي انتظارْ«.

���ران �أبعاد هات�ي�ن ال�شخ�صيتين الم���ر�أة العا�شقة،  �إنَّ رمزي���ن �س���وف يف�سِّ
والمتلهف���ة �إلى ا�ستك�ش���اف؛ وما هو كالمغامرة في رحلة حي���اة، �إنهما كما ت�شير 
الم���ر�أة... �شه���رزاد و�شهريار، فهي تق���ول في ذروة الاندف���اع واثقة من �إحراز 

الخطوة الأولى على الطريق الطويل: 
»عانقين���ي... ياخي���وطَ الع�ش���ق... لا تن����أي ف�أل���واني انهم���ارْ/ وا�سكب���ي 

كا�سَك ذاتي/ �شهرزادُ مثلما كانت لتهوى �شهريار«.
  وا�ضح �أنها لي�ست حكاية �شابة تهيم بذاك المحبوب الحلم تمتد �أيام هناء 
د  مع���ه... و�إنما هي �صل���ة مختلفة بينها وبين هذه ال�شخ�صي���ة الأ�سطورية، وي�ؤكِّ
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ذل���ك مفتاح دلالي كان �شرارة البدء في الدخول في هذه التجربة الإن�سانية، وفي 
جول���ة �أخرى في ال�ساحة الدرامي���ة: ) ليلة(... )ذات ليلة( الحافلة ب�إيحاء �ألف 
ليلة وليلة، وتمثَّلت الم���ر�أة التي تحكي التوتر الدرامي )ذاك اللقاء/ ال�صدام(؛ 
والتح���دّي الذي كان مع �إق���دام ال�صبية الجريئة والمب���ادرة �شهرزاد لتجل�س مع 
د من  �شهري���ار بكل ما ر�سخ في ظاهره وعقله الباطن، �إنه���ا �أرادته �سلطاناً يُجرَّ
�سه، ورجلًا تبني معه نواة الحياة مع الأولاد وتتابع الأجيال الب�شرية. طغيان تلبَّ

وكان���ت المواجهة في هذا الزمن الحديث م���ع المر�أة ن�سمع �صوتها في ن�صِّ 
ال�شاع���رة زكي���ة مال الله، و كما كان���ت �شهرزاد واجه���ت ال�سلطان وحاورها، 
ي،  فالمر�أة المعا�صرة تريد البرهنة على جدارة  ت ودخ�ل�ا �ساحة التحدِّ ف�أ�صرَّ
ر ب�أ�شب���اح �أو �أطياف الم�سرح  في خو����ض �صفحات حي���اة، ونلحظ م�شهدية تذكِّ
وه���م ي�ؤدون �أدواراً  مهمة مع الآخرين كطيف هاملت الأب مع الأمير هاملت؛ 

ز، فذاك الذي تتطلع المر�أة �إليه )الموغل(: ولكن بمزيد من الرهبة �أو التحفُّ
���ل/ ل�س���تُ �أ�ش�ل�اءً وتط���وى/ �أو ق�صا�ص���اتٍ  ه���ا الموغ���لُ في ليل���ي تمهَّ »�أيُّ
/ في ثناياك ا�شتع���لْ/ وزه���ورٌ في روابيك �ستنمو/  لتهم���لْ/ �إنن���ي جَذوة ح���بٍّ

ومن الأ�شواق تنهلْ«. 
  ت�س���ارع العين لتقر�أ �سط���وراً جديدة في هذه الق�صيدة، فقد �أخذ الم�شهد 
ي���زداد حيوي���ة، ون���ودُّ �أن نطلع على تجربة م���ن زمننا، وظ�ل�ال قديمة تعطي 
�إ�ش���ارات، وتنمي توقعات النهو�ض في �سمت العلاقة بين المر�أة والرجل، وبزوغ 
حالات لا تتعار�ض فيها الانفعالات الم�شبوبة، وخطوات تفتح النوافذ في جهات 
الري���ح الأربع، ورغم �أنن���ا عاي�شنا م�شه���داً درامياً  لِطيفٍ وحل���م، فقد كانت 
مع���الم من الواقع مع المر�أة توحي ب�أنها قريبة من �صباح يلتقي ال�صوت بهامة 
�شهريار هذا الزمان، لكن ال�سطور لم تف�صح عما دار في �أيام �أو �أ�سابيع �أخرى 
للانتظار، ولم تك�ش���ف مبادرة متطورة منها، �أو رداً جاء منه، لقد عاد �صدى 

رة: الليلة التي كانت مب�شِّ
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»ذات ليله«.
لقد انك�سر الحلم ، وغاب طيف �شهرزاد ولم ن�شعر بح�ضور ل�شهريار، ولا 
ن���رى في تجوالنا �شخو�ص حكايات ور�ؤى ل�شهرزاد زمننا في �إهاب هذه المر�أة، 
لق���د �آلت الدراما �إلى �سرٍّ جديد ي�صعب فكُّ �أ�سراره، لأنَّ مَنْ كانت في الم�شهد 
نف�سه���ا تقول: ل�س���ت �أدري، ثمَّ تحاول �أن ت�سترجع التجرب���ة، �أو ما ح�ضر من 
مراح���ل تجربة، ف�إذا بها ت�ستمد من �صفح���ات التاريخ ما يكون عوناً لجولات 
في البح���ر وعلى ال�شواطئ، لقد تمثَّلت ربابن���ة الخليج العربي ونجاحات لهم 
في مغا�ص���ات اللآل���ئ وم�سارات البحار والرياح، وهذا م���ا يجعلنا نرقب ذات 
ي���وم لاكتمال �أيام بعد ليال ل�شهرزاد زمننا، فه�ؤلاء الربابنة حفظوا في ر�صيد 
التاريخ تجاربهم وقدرات على �أن يتعاظم ن�سغ الحياة لتعلو النخلة وعطا�ؤها، 

وها نحن �أولاءِ  نقترب من خ�شبة �أو �ساحة درامية:
���ان ليبح���ر/ �شاطئ���اً كن���تَ لوج���دي/  »ذات ليل���ه.../ كان قلب���ي �أل���فَ ربَّ
وانق�ض���ى الحلم تبعثْر/ ل�ستُ �أدري كيف �أغرقتَ �سفيني؟!/ وغدا ال�شاطئ 

رْ«. لا لونَ/ ولا حلمَ ت�صوَّ
الأ�اسليب ومو�سيقا درامية

  �إنَّ ال�شاع���رة غلَّب���ت الاهتم���ام بالبني���ة الدرامي���ة، والرم���وز التاريخية 
والأ�سطورية، وظلَّ التعبير الت�صويري في ن�سيج الخطاب الغنائي:

/ في  �إنني جذوةُ حبٍّ »ل�س���تُ �أ�شلاءً وتط���وى/ �أو ق�صا�صاتٍ لتهمل…/ 
ثناياك  لت�شعلْ«.

بة مع غنائية الق�صيدة مو�سيقا، وهي بنية    �صاحَبَ الحالة الدرامية المركَّ
لت ب��ت�ردد وتوزيع لتفعيلة )فاعلاتن( وما تولَّد منها )فاعلاتن وفعِلاتن،  ت�شكَّ
وفاعلن(، و�أدت دوراً مهماً في الإيحاء النغمي للتحولات الدرامية التي عا�شتها 

المر�أة وهي تنتظر؛ وتقترب من لقاء يغِّري معالم ويكمل م�سارها وحلمها.
تميَّز الأداء المو�سيقي في محورين للفاعلية: �أولهما تجلَّى بترتيب وتوظيف 
لم���دى ال�سطر ال�شعري، فكانت ثنائية  ال�سطور في تفعيلتين تمنح وقعاً وا�ضحاً 
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و�سريع���اً متلاحقاً، وم���ن ثَمَّ تمرُّ الحالة فيت�سع ال�سط���ر لثلاث تفعيلات، وفي 
تين،  لحظ���ات فا�صلة طال ال�سطر فغ���دا في خم�س تفعيلات، وح���دث هذا مرَّ
واح���دة مع تدوير �سطرين مع���اً في بدايات الموقف الدرام���ي، وهو يفتح مدى 
�أ  للحل���م ال���ذي ينتقل بالم���ر�أة من �صحب���ة �أوراقه���ا وكلماتها �إلى ف�ض���اء تتهيَّ

لتكوينات �أخرى في الم�سار:
»وحفيف من �صدى الن�سمات ي�أتيني... ويم�ضي في �سكون«

والأخرى كانت مع الوهج المتعالي والمر�أة تكاد تطير بهجة وانطلاق طاقة:
»عانقيني ياخيوط الع�شق لا تن�أي ف�ألواني انهمار«.

والمح���ور الثاني كان في توظيف القافية وحروف الروي المختلفة، فتتابعت 
قافي���ة مع )فاعلان( ممت���دة النف�س في المرحلة الأولى م���ن الأحداث، وفيها 
عا�ش���ت لحظ���ات الحلم الذي �أخ���ذ يداني الحقيق���ة والواق���ع، ون�سمع حرف 

الروي لعدد من القوافي:
»في �سكون/ �شجون/ الأنين/ يبين/ انتظار/ احتراق/ من نهار/ انهمار/ 

�شهريارْ«.
ت الدلالات  ل النغمة حادة  تثبِّ وعندم���ا تراه قريباً »الموغل في ليل���ي« تتحوَّ

مع )فاعلاتن، وفعلاتن(، ون�سمع وقع الروي:
���ل/ وتطوى/ لتهم���ل/ لت�شع���ل/ �ستنمو/ تنهل/ ليبح���ر/ لوجدي/  »تمهَّ

ر«. تبعثر/ �سفيني/ت�صوَّ
وكان انف���راد �سطرين بتفعيلة واح���دة )فاعلاتن( ركناً في التو�صيل عبر 
ل، وعن���د تلا�شي ال�ص���ور، وفراغ  اللح���ن، وذل���ك في المفتت���ح مع ال�سط���ر الأوَّ

الأمكنة من خيوط الحلم.
ن في �إثر حديثنا يتي���ح م�شاركة  ولع���ل ق���راءة الن�ص كاملًا ال���ذي �سي���دوَّ
اء في تب�ُّن�يُّ الاكتمال في ال�صيغة الدرامية الت���ي �أقترحها في ر�ؤية تجربة  الق���رَّ

ال�شاعرة زكية مال الله:



- 100 -

                              
الانتظار الأخير

ذاتَ ليله...
كنتُ في محرابِ قلبي  خا�شعاً

وحفيفٌ من �صدى الن�سَماتِ ي�أتيني
ويم�ضي في �سكونْ
وارتعا�شاتٌ غريبهْ

نُ الوجدَ بروحي تح�ضِ
يني �شجونْ... وتروِّ

�أطبق ال�صمتُ
وقلبي

ما احتوى حتَّى الأنيْن
وتراءيتَ كطيفٍ
بين �أوراقي يبيْن

كلُّ �شيء في ثناياي انتظارْ
ما الذي ينمو ب�صدري

احتراقْ
�أم بقايا من نهارْ

عانقيني ياخيوطَ الع�شق لا تن�أي ف�ألواني انهمارْ
وا�سكبي كا�سك ذاتي

�شهرزادُ مثلما كانت لتهوى �شهريارْ
ل ها الموغلُ في ليلي تمهَّ �أيُّ

ل�ستُ �أ�شلاءً وتُطوى
�أو ق�صا�صات لتهملْ
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�إنني جَذوة حبٍ في ثناياك لت�شعل  
وزهور في روابيك �ستنمو

 ومِنَ الأ�شواق تنهلْ
ذاتَ ليله...

كان قلبي �ألفَ ربَّان ليبحرْ
�شاطئاً كنتَ لوجدي

 وانق�ضى الحلمُ تبعثر
 ل�ستُ �أدري كيف �أغرقت �سفيني

 وغدا ال�شاطئُ لا لونَ
رْ«  ولا حلمَ ت�صوَّ

الهوام�ش
)1(- الانتظار الأخير، د. زكية مال الله، مختارات من ال�شعر العربي 
المعا�صر، م�ؤ�س�سة عبد العزيز �سعود البابطين، الكويت، 2001، �ص176.

)2(- د. زكية علي مال الله عبد العزيز، ولدت بالدوحة 1959، دكتوراه 
في ال�صيدلة، وعملت في الرقابة الدوائية، من دواوينها: في معبد الأ�شواق 

1985 و�ألوان من الحب 1987، وفي عينيك يورق البنف�سج.
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ة الفراق على حافَّ
مع الشاعرة حصّة العوضي

ة العو�ضي)2(  م ق�صيدة )ال�صدى المجهول()1( لل�شاعرة القطرية ح�صَّ    تقدِّ
ة فراق، ونقترب  خطاباً جديداً تطلقه كلمات امر�أة كانت تحبُّ وهي على حافَّ
فلا يب���دو �أمامنا الط���رف الآخر الذي تخاطب���ه، �إنه الحا�ض���ر الغائب، كان 
قريب���اً، كان على كل ال�سطور، ولكن���ه الآن مر�سوم بكلماته���ا و�أ�صابع الاتهام 
واللوم تحيط ب���ه، بل هي تحا�صره من الجهات الأربع، وتن�سج خيوطاً؛ �أو هي 
 ، ده من كلمة ال�سرِّ ���ج حقلها، ولا تترك منفذاً يدخل منه ثاني���ة، �إنها تجرِّ ت�سيِّ
ح بالمفاتيح وترمى بها في قرار لا ت�صل �إليه �أنظاره، ون��سأل  وتقفل المنافذ، وتلوِّ

�أين الإن�صاف؟ و�أين كلماته تحاور �أو تعتذر �أو تطلب فر�صة؟!
ل الق�صيدة، ونعود �إلى البداية، هل هي  ونجول في المقاطع الع�شرة التي ت�شكِّ
مواجه���ة حا�صرت فيها الم���ر�أة ذاك الذي كان في القلب، وا�ستطاعت �أن ت�ضع 
خطوطها الحمر، فمحت كلَّ �أ�ساليب المراوغة التي برع فيها هذا الذي �صحب 
ر في �شم�س الواق���ع والحقيقة، لئ���ن كان الأمر كذلك لقد  كلم���ات كان���ت تتبخَّ
نت الدنيا بعينيها  تك���ون �صاحبة هذا ال�صوت امر�أة قوي���ة غالبت �أحا�سي�س لوَّ
زمن���اً، �إنها الآن امر�أة �أخرى تع���رف طريقها �أو �أن هذه الكلمات ر�سالة تبعث 
به���ا، وهي �صفحاتٌ كلٌّ منها تنفي وتردُّ على ركام مما كان يبرع ذاك المراوغ 
في �سرده من ر�صيد فارغ القيمة لا يقوى على ال�يرس في الدروب ومنعطفاتها؟ 
وهن���ا �أي�ضاً لا نجد عباراته م�ستقلة في خطاب، �إنَّها  كما �سنرى �شاعرة  ترنو 
م  حروفها و�أ�شعارها لتتنفّ�س مع الآخرين تجاورهم وتم�شي معهم، �أو هي تتقدَّ

وتر�سل ب�إ�شاراتها الرائية.
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دلالات ظاهرة وم�ضمرة
رت فبلغت    ثم���ة دلالات م�ضم���رة في الجملة التي افتتحت الخطاب، ث���مَّ تكرَّ
ات، فهي تق���ول: )�أتعرفن���ي؟( وهنا لي����س الق�ص���د �إلى المعرفة التي  ع�ش���ر م���رَّ
تقاب���ل الجهل بال�شخ�ص، ولي�ست في الزم���ن الحا�ضر الذي تحدده �صيغة الفعل 
ا هي الدلالة الم�ضمرة  في تمام جملة: �أكنت تعرفني؟! وهي ترتبط  الم�ضارع، و�إَّمن
بالزم���ن الما�ضي الم�ستمر، وهو يعاود الظهور في عدد من المواقف والحالات التي 
ا ي���دل الفعل: )تَعْرِفُ( عل���ى فعل �آخر  عرفته���ا علاقتن���ا �أنا و�أن���ت، وكذلك �إَّمن
(، �أتحبُّني؟، �أكنتَ تحبُّني؟. ونلحظ تقابل الطرفين  بُّ ِ عزيز ومفقود: وهو: )ُحت
في �سل���ب و�إيج���اب، و�إننا ل�سنا �أمام �س����ؤال حقيقي يطلب الج���واب. �إنَّ الإجابة 
حا�ضرة لدى المر�أة بعد اختبارات الواقع، �إنَّها تقرير �أنَّه لم يكن يعرفها، لم يكن 
يحبُّها، ولكن لا بدَّ م���ن �صيغة للمواجهة تبد�أ بكلمة وتتبعها الكوا�شف للحقائق. 
وهكذا نعود لنقر�أ المقاطع في خطاب المر�أة على نحو �أبعد غوراً نرى فيها تجارب 

الما�ضي الم�ستمر �إلى اللحظات الأخيرة قبل مفارقة �آخر الروابط الواهية.
لق���د �ضنَّت الم���ر�أة بالحرفين )ح���ب( في خطابها الطويل لأنهم���ا يت�شعبان 
���ة؛ والمحب���وب، والمحبوبة،  وتمت���د معهم���ا �أحا�سي����س لم تع���د حا�ض���رة: المحبَّ
���ون، والأحباب. وم���ع كل الأزمنة: �أحببت و��سأح���ب، وحبيبي...، و�أتت  والمحبُّ
بكلم���ة �شب���ه م�صمتة )�أه���وى( لا نت���داول ا�شتقاقات ودلالات فيه���ا، وعندما 
تخط���ر كلمة )عا�شق( تجعلها غير �صريح���ة ومقرونة بالطير  والأ�شجار عبر 

�صورة ت�شبيهية:
»�أتعرفن���ي...؟/ كلح���نٍ بين �أوت���ارِ/ ك�ص���وتٍ �سامرٍ ينمو ب�أط���وارِ/ كطيٍر 

عا�شقٍ �أغ�صانَ �أ�شجارِ«.
 ولم نجد في هذا الخطاب كلمة )عتاب( �أو م�شتقات لها، لأن العتاب يظلُّ 
في دائ���رة تربط اثن�ي�ن بينهما �شيء من �ضب���اب �أو فجوة لكنهم���ا �سيلتقيان، 

ولكن يظهر لنا هنا الاقتراب من القطيعة، والوقوف عند بوابة الفراق.
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كان التعبير قد اتجه �إلى ك�شف كلِّ الأوراق، فا�ستعانت المر�أة بحيوية الجمل 
فة فاحت�شدت الجمل الا�ستفهامية في الخطاب، ولم يكن الجواب  في بِنَىً موظَّ
تْ مَنْ كان قريباً، و�إنما الق�صد  َ منتظراً، فهو معروف لدى هذه المر�أة وقد خَِرب
يَّعة، وقد  �إلى المواجه���ة المبا�ش���رة في �آخر نقطة عل���ى طريق �آلامٍ؛ و�آم���الٍ مُ�ضَ
ا�شتمل���ت ال�سطور على ثماني ع�شرة جملة؛ ع�ش���ر منهن تكررت في مفتتح كل 
د �سلبيةً و�شكّاً: »�أحقاً �أنت تعرفني، �أحقاً  جولة )�أتعرفني..؟(، وثمة جمل ت�ؤكِّ
�س���وف تنقذني، �أتطفئ، �أتزعم �أنني...، �أته���واني، �أتتركني... هَّال قلت...«، 
ف حتى نهاية  وق���د نقلت ه���ذه الجمل �أجواء المواجهة الحادة في تتاب���ع لا يتوقَّ
الطري���ق، وانتظمت في الخط���اب الجمل الفعلية، وه���ي مفعمة بالحركة عبر 
تاري���خ لعلاقة مخاتلة، ونحن نتابع خطين م���ن الأفعال المتباينة، ور�أينا كثيراً 
ةٌ  بَّ ِ م���ن ال�سلبية ب���ل الأذى ي�صدر عن الرجل، و�أح�س�سنا بم���ا كانت تكابده ُحم

ب ظنونها: �أملًا بيوم �أف�ضل، �أو بخطوات تكذِّ
»�أتطفئ نار قنديلي... وتحرقني... وترغمني... وتحرمني...«.

»�أتعرفني..؟ وتهدمُ ج�سري العالي؟/ وتهدمُ ما �أنا �أ�سميتُه عبثاً ب�آمالي«
ميني؟«. ْ »�أتعرفني/ وللأقدارِ تلقيني/ �أحقاً �سوف تُنْقذني... وَحت

وفي خ�ض���م هذه الأحداث وم�ساحات من حياتهم���ا �صاخبة تلج�أ المر�أة �إلى 
الجمل���ة الا�سمية، وذلك في موا�ض���ع التوكيد، وتثبيت حقائق تعي�شها، ال�شجن 
ق  ق لا يعرف الإغفاء، والنغ���م الدائم هو �آهة تحرِّ ي�ل�ازم ليلها، وجفنها م����ؤرَّ
ل هو  طت عندما �أعطت �أوراقها بي�ضاء ي�سجِّ نت الآن �أنها فرَّ النف����س، وقد تيقَّ

خطوطه ال�شوهاء:
»وليل���ي دائمُ ال�شج���نِ/ وغُ�صني ياب�سٌ �أ�ضحى بلا وط���نِ/ وجَفني بائ�سٌ 

ي�أبى لِقَا الوَ�سَنِ«.
طْرِ والأوراقِ  »وفي الآهاتِ �أنغامي/ ومع الأيامِ �آمالي و�أحلامي/ وبين ال�سَّ

�أقلامي«.
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 ي�شعر المتلقي بهذا الفرق القاهر بين الرجل- لا ثبات في خطوه، بل �ضربات 
م ب�أفعال �سلبية، وتخاذل عن الموا�ساة والرفق-، وهذه المر�أة تداور الأيام  تحطِّ
ها- الجوهرَ الذي لا  ���ي النف�س ب����أن يرى ذاك - الذي ظنت �أنه مَ���نْ �أحبَّ وتمنِّ

. يتغَّري
المفارقة عبر ال�صور

ة العو�ضي،    التق���ت ثنائيتان في ه���ذا الخطاب في ق�صيدة ال�شاع���رة ح�صّ
�أولاهم���ا المر�أة الت���ي خابت ظنونها بعد �ص�ب�ر طويل، والرج���ل المراوغ يحمل 
وجوهاً كلُّها زائف لا ي�صمد �أمام �شعاع ال�شم�س الكا�شف، والثانية هي الحركة 
الت�صويري���ة الثنائي���ة التي تع���ددت في ع�شر ج���ولات هي مقاط���ع الق�صيدة، 

قت المفارقات الدالَّة في كلِّ الزوايا. وتحقَّ
 لق���د كان اللق���اء الأخير �أو الر�سال���ة الأخيرة ت�ستح�ض���ره الذاكرة وتواجه 
�سيل كلماته، �إننا مع كل جولة نرى في كلٍّ منهما؛ )المر�أة والرجل( �سمات عبر 
�صور �سريعة و�أحيان���اً متعددة، وكانت �آلية الت�صوير الثنائية تقف في ب�ؤرة مع 
دة: »�أتعرفني؟«، وهنا نتخيَّل �أنه �أر�سل كلمات �أو حاول �أن يراوغ؛  جملتها الم�ؤكَّ
وقد تركت ال�شاعرة لنا �أن نملأ ال�شا�شة �أو م�ساحة ال�صورة، وفي حقيقة الأمر 
كانت كلماتها وال�صور التالية تت�ضمن كثيراً مما جاء في كلام الرجل في �أثناء 
حوارهم���ا، وعندما تنتق���ل عد�سات الت�صوير �إلى مجموع���ة من الحالات بعد 

هذه اللقطة الرئي�سية والمركزيَّة نقترب من الحقيقة كما تعلنها هذه المر�أة.
 �إنَّ المتلق���ي يجم���ع ال�صور التي �أطُلق���ت في الجولات الع�ش���ر، وتبدو �أمامه 
حالة الحبِّ كما تتمنى  هذه المر�أة، ولكن قبل �أن ن�ستعر�ض ملامح منها ن�شير 
�إلى �أنَّ كثيري���ن يقولون: يمك���ن �أن تكون هذه ال�صور �شظايا م���ر�آة مك�سورة، 
ح�شدته���ا ال�شاع���رة، وفي كلٍّ منه���ا حكاية، �أو موقف من �أح���وال المحبين فيها 
الحل���م والألوان الزاهي���ة، وتلك العوا�ص���ف تهبُّ وتزعزع كث�ي�راً من الأوهام 
وتث�ي�ر الحزن والأ�سى، �إنها حكاياته���ن، �أو بع�ض من ق�ص�ص با�سمة ودامعة، 
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ولي�ست حكايتها ه���ي لأننا نت�ساءل كيف تكون كلُّ هذه الخطايا وتظلُّ تحاول؛ 
وكيف احتملت مثل هذا الرجل؟!

 وهذه هي ال�صورة الأولى، وفيها تمتد الأ�شجان من بين �أ�ضلاع ال�صدر �إلى 
تلك النجوم البعيدة، لعل لديها في تلك الأعالي دواء لما يغلي وي�ؤلم في النف�س 

: من �شوق �إلى اكتمال بمن تحبُّ
»�أتعرفني؟/ وتتركن���ي لِنيراني؟/ �أبثُّ النجمَ..�آهاتي و�أحزاني/ و�أ�سقي 

ن... دمعتي ما بين �أجفاني؟!«. الوردَ... �آلامي... و�أ�شجاني/ و�أح�ضِ
»�أتعرفني؟!/ كلحنٍ بين �أوتارِ/ ك�صوتٍ �سامرٍ ينمو ب�أطوارِ/ كطيٍر عا�شقٍ 

�أغ�صان �أ�شجارِ/ كنبع للهوى ولقلبِ محتارِ«.
ي���ه الكلمات   �إنّ الع���الم الداخل���ي والأحا�سي����س هو الزهر يحت���اج �إلى �أن تروِّ
الدافئ���ة، ورنَّة ال�صدق تحمل ال���روح �إلى �آفاق تتفتَّح معها الأيام، وتهون متاعب 
ة تدقُّ  اليوم، وكثير من عقبات مع النا�س والأحوال، وعندما تتفاعل النفو�س المحبَّ
القلوب وتعزف �أوتارها، �إنها ال�صفحة الأولى من كتاب الحبِّ �أو المادة ال�سحرية 
ا الأن���اني، الذي تملأ �صورت���ه كل الم�ساحات في  الأولى في �إك�س�ي�ره العجي���ب. �أمَّ
���ه هو مَنْ يحتاج فقط لحروف ال���ودّ، عندها تت�صحر  عيني���ه فلا يرى ويظنُّ  �أنَّ

الدنيا، وتجفُّ الجداول، ويتلا�شى وعد ودرب واحد يجمع اثنين.
 وفي ال�صفح���ة الثاني���ة من كتاب الح���بِّ تر�سم ال�شاع���رة خطوطاً لم�شاهد 
ووقائ���ع وه���ي تعرف �أنَّ الحبَّ عط���اء، فتبحث �صاحبته ع���ن حماية في كنف، 
ولكن لا تكفي الكلمات و�إنما �إلى الذراع ترفع �إلى الأعلى، وكلما �ضاءت الدنيا 

: للخطوات �سَعِدَ الـمُحبُّ
»�أتعرفن���ي؟/ وللأق���دارِ  تلقين���ي/ �أحقّ���اً �س���وف تنق���ذني... وتحمين���ي/ 

وتغر�س بَ�سْمتي دوماً، وتنجيني؟/ وتقطِف �شوكَ �آلامي... وت�شجيني؟«.
»… وترف�ضُ �أن ترى بدري يناجيني/ وتطلبُ من حياتي �أن تعاديني/ 

�أتهواني؟ محالٌ �أن توا�سيني«.



- 107 -

�إذن، لي�س���ت الكلمات العذبة هي ترياق العي����ش ت�شفي من الهموم والك�آبة، 
فالحي���اة �سع���يٌ وعون مخل����صٌ للارتقاء نجاح���اً، وتحقيقاً لل���ذات في خ�ضمٍ 
�صاخ���ب في ت�ضاعي���ف الأيام، وتقترب هذه المر�أة م���ن خ�صو�صية في حياتها، 
مم���ا يجعل ال�صورة تبدو �أكثر �شفافية، �إنه���ا تقول ال�شعر، لتحلق في �ساحات 
م الانطباع،  ل، فيقدِّ الإب���داع وكانت تظنُّ �أنَّ هذا المحبَّ �سيكون جمهورها الأوَّ
���د الإهمال كي لا تكون لها �ص���دارة والعيون  ويق�ت�رح لكن���ه لا يعب�أ، ولعله يتعمَّ

ى ر�ؤاها الجميلة: ترقبها، وتتلقَّ
»�أتعرفني؟/ وتهدِمُ ج�سريَ العالي؟/ وتهدم ما ]�أنا[ �أ�سميتُه عبثاً ب�آمالي 

/ وتن�صرُ كلَّ �أ�شعاري ب�إهمال!/ وتر�سم �أحرفي ما بين �أغلالي؟«.
وتق���ف الم���ر�أة عند حافة الفراق، وقد ر�أت الرج���ل غارقاً لا يرى من حوله، 
ويبح���ث عن مر�آة لا تظهر �س���واه! و�أخطر ما ي�صيب علاق���ات الحبِّ هو تلك 
ل لدى بع�ضه���م �إلى اعتياد، وعدم التف���ات �إلى تفا�صيل في  الألف���ة الت���ي تتحوَّ
الأ�شياء والأمكنة، وحتَّى ملامح مَنْ يرون وحتَّى هذه التي ملكت عليهم الدنيا 
ذات يوم! والآن تمرُّ الأيام رتيبة، وتت�ضاءل الكلمات والوهج الذي كانت تحمله 
ر حولها، ههنا لا ب���دَّ من الابتعاد والحرمان، عندئ���ذٍ يدرك هذا الغافل  وين���وِّ
الأن���اني مدى خ�سارته، �إنَّه يرى عن بعد ما لم يب�صره وكانت جمراته تناديه، 

وهكذا قالت له: اذهب، ولكن لن تجد طريقاً للعودة �إلى الفردو�س المفقود:
رقني/  ���ى الآن تُنك���رني؟/ وتُنكر �أنَّ بي �شوق���اً... وُحت »�أتعرفن���ي؟!/ وحتَّ

فهلاَّ قلتَ للما�ضي ليتركني/ وتبعد �أنتَ عن قلبي لتعرفني...«.
الأ�اسليب والمدى

�أقام���ت ال�شاع���رة معادلة في هذه الق�صي���دة، فه���ي �أرادت �أن تعر�ض �أفقاً 
م  وا�سع���اً، وفيه مرارة لا تري���د لها �أن تتكرر لدى امر�أة �أخ���رى، ولهذا لم تقدِّ
بة، بل جنحت �إلى الب�ساط���ة، واللمحة الخاطفة في زوايا كثيرة،  تقني���ات مركَّ
ت ا�ستعارات طريفة: »و�أح�ضن  فتتابع���ت �صور الا�ستعارات وكانت الغالبة ومرَّ
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دمعت���ي ما بين �أجفاني، وترف�ض �أن ترى بدري يناجيني، وتن�صر كلَّ �أ�شعاري 
ب�إهمال!«، ور�أينا عدداً من ال�صور الت�شبيهية، وقليلًا من �صور الكناية.

 و�أقام���ت ال�شاعرة �إطاراً مو�سيقياً منتظماً في ع�شرة مقاطع، وهي متوازنة 
كلٌّ منه���ا في خم�سة �أ�سطر �شعري���ة، وكانت التفعيلة المختارة هي )مفاعلتن(، 
وت���راوح ال�سطر الواحد ما بين تفعيلتين وثلاث تفعي�ل�ات، مع ح�ضور القافية 
ب�صيغ���ة واح���دة )مفاعلتن( مع تغُّري حرف الروي، وه���ذا ظاهر في ال�شواهد 
المقتطف���ة التي عر�ضناه���ا في الفقرات ال�سابقة، مع تميُّز ه���و انفراد ال�سطر 
ي  ل في المقطع بتفعيلة واحدة في جملة تتكرر )�أتعرفني(، وهذا جعلها ت�ؤدِّ الأوَّ

دوراً في الدلالة والت�صوير والتقابل في حالة المفارقة ال�صارخة.

دى المجهول ال�صَّ
      �أتعرفني؟

      �أحقّاً �أنتَ تعرفني؟
رقني؟!      �أتطفئُ نارَ قنديلي، وُحت

     �أتزعمُ �أنني �أهوى، وترغمني؟
    فلا يا�صاحِ لا �أهوى... وتحرمني...

*  *  *
    �أتعرفني؟

   وللأقدارِ تُلقيني
ميني؟   �أحقّاً �سوف تنقذُني... وَحت

 وتَغر�س بَ�سمتي دوماً وتُنجيني
 وتَقطف �شوكَ �آلامي، وتُ�شجيني

*  *  *
�أتعرفُني؟

وت�أبَى �أن تناديني؟



- 109 -

وترف�ضُ �أن تَرى بَدري يناجيني
وتطلبُ من حياتي �أن تعاديني!
�أتهواني... محالٌ �أن تُوا�سيني؟

*  *  *
�أتعرفني؟

ولَيلي دائمُ ال�شجنِ
وغ�صني  ياب�س �أ�ضحى بلا وطن

وجفني بائ�سٌ ي�أبَى لِقا الوَ�سَنِ
�أتتركني... وتُلقيني �إلى المحنِ؟

*  *  *
�أتعرفني؟

وتتُركُني لنيراني
�أبثُّ النجمَ... �آهاتي و�أحزاني

و�أ�سقي الوردَ �آلامي...و�أ�شجاني
ن... دمعتي ما بين... �أجفاني و�أح�ضِ

*  *  *
�أتعرفني؟

كلحنٍ بيَن �أوتارِ
ك�صوتٍ �سامرٍ ينمو ب�أطوار

كطيٍر عا�شقٍ �أغ�صانَ �أ�شجارِ
كنبعٍ للهوى ولقلبِ محتارِ

*  *  *
�أتعرفني؟

وفي الآهاتِ �أنغامي؟ 
امِ �آمالي... و�أحلامي مع الأيَّ

طرِ والأوراقِ �أقلامي وبين ال�سَّ
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تجفُّ الآن هل تكفيك �آلامي؟
*  *  *

�أتعرفني؟
وتهدِمُ جِ�سري العالي

وتهدمُ ما ]�أنا[ �أ�سميتُه عبثاً ب�آمالي
وتن�صرُ كلَّ �أ�شعاري ب�إهمالِ

وتر�سمُ �أحرفي ما بَني �أغلالي
*  *  *

�أتعرفني؟
ولا تدري �سِوَى عمري

ولا تدري ب�أ�شواقي وما يجري
وعمري وردةٌ ماتتْ مع الزهر

 ودمعي نغمةٌ تروي �صدى ال�شعرِ
*  *  *

�أتعرفني؟
وحتّى الآن تُنكرني

وتُنكِرُ �أنَّ بي �شوقاً، وتحرقني
فهَّال قلت للما�ضي لِيتركني

وتبعدَ �أنتَ عن قلبي لتعرفني...

الهوام�ش
ة العو�ض���ي، مختارات من ال�شع���ر العربي المعا�صر،  )1(- ال�ص���دى المجهول، ح�صَّ

م�ؤ�س�سة عبد العزيز �سعود البابطين، الكويت، 2001، �ص 165.
ة يو�سف عبد الرحمن العو�ضي، ولدت بقطر 1956، �إجازة في الإعلام،  )2(- حَ�صَّ
ل  عملت بال�صحافة والتلفزة، لها دواوين: �أن�شودتي للأطفال 1983، كلمات اللحن الأوَّ

.1988
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أشعار من

دولة الإمارات العربية المتحدة
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ظاعن شاهين وانحسار الصمت

قد ترى النظ���رة العجلى في ديوان ال�شاعر الإماراتي ظاعن �شاهين )�آية 
لل�صم���ت( ال�صادر ع���ام )1990( جز�أين متباينين تتداف���ع في الأول ق�ضايا 
الإن�س���ان والوطن ال���ذي يت�سع مداه حت���ى ي�ضمّ ديار العروب���ة، وينداح زمانه 
الحا�ض���ر مو�صولًا بما����ضٍ لا يزال قادراً على الإ�شع���اع، وفي الجزء الآخر من 
الدي���وان تتداعى ال�شجون وترحل الكلمات في �إثر امر�أة يحبها �أو هو يطمع في 

�أن تقت�سم معه �سعادة �أيامه، وتن�سج حلماً رومان�سياً.
لكن ترجيع الب�صر والت�أمل يك�شفان في هذا العمل ال�شعري جوهراً واحداً 
تتخلّ���ق منه نواة الق�صائد، ثم تتعدّد �صوره���ا و�ألوانها، �إنها ر�ؤية متفاعلة مع 
وقائع تداهمنا، ورغبة عارمة للخلا�ص لذلك تقتحم عالم المتلقي ليجد نف�سه 
مح���اوراً وم��سؤولًا، فه���ي بع�ض منه ومن همومه وانك�سارات���ه ال�صامتة، وتلك 
ال�صارخ���ة، ولعل �صورة المر�أة ل���دى ال�شاعر ظاعن �شاهين من �أكثر الجوانب 

اللافتة والباعثة على الت�سا�ؤل.
�إنّ ت���وزّع المفاتي���ح الدلاليّ���ة في مواق���ع متع���دّدة في الدي���وان وحركته���ا 
التبادلي���ة، يقدمان ال�صياغة المركبة والمتكاملة لوعي ال�شاعر في المرحلة التي 
خا����ض فيها الأحداث وتلمّ�س منفذاً في نهاية النفق المظلم، وقد كانت غنائية 
ق�صائد )�آية ال�صمت( تتعالى على ال�سردية والتفا�صيل الإخبارية التي تودي 
ل، وحر�ص ال�شاع���ر على كثافة التغيير و�شموله، واكتفى في  بالعم���ل �إلى الترهُّ
بع�ض الق�صائ���د بنثر الإ�شارات المحددة ب�سرعة خاطف���ة تترك للمتلقي ملء 
الفج���وات، وهذا الفارق بين التعبير والموقف ي�ؤكد �أمرين: �أولهما ثقة ال�شاعر 
بقارئ���ه المعاي����ش لما حوله، وثانيهم���ا �أن القول ال�شعري يتح���ول �إلى درجة من 
درج���ات الفعل عندم���ا ي�شترك المتلق���ي في ابتناء الموقف وتكمل���ة الخطوات، 



- 114 -

ونذك���ر تلك الإ�شارات التي تنوعت بين رموز تاريخية )ابن الوليد( و)�سقيفة 
بن���ي �ساعدة(، و�أعلام لمواطِن جريحة وم�شتعلة في ثمانينات القرن الع�شرين 
)وهو زمن الق�صائد في الديوان(: لبنان، بيروت، يافا، المخيمات الفل�سطينية، 
والقد����س. وكان الرمز الجديد حا�ضراً في الدي���وان: )الحجر، نطق الحجر، 
مواويل حجرية(، كما �أننا نلمح رمزاً معا�صراً هو )نا�صر( يرافق خطاباً �إلى 

�سالم بن علي العوي�س.
دلالات ال�صمت

ل ب�ؤرة الموقف الم�ؤرّق لدى ال�شاعر في  �إنّ المفتاح الدلالي الذي يتكرر وي�شكِّ
هذا الديوان هو الدال )ال�صمت(، وما تفرّع من تركيب �إ�ضافي، وما ا�ستدعاه 
في ج���ولات ال�صراع من نقي�ض: )ال�صوت، نطق �صرخ���ة، ال�صراخ، الن�شيد، 

�أنا�شد، الرعد، ا�شتكی، �أ�صرخ، �صدى ال�شعراء، يز�أر(.
يمثل )ال�صمت( حالة الا�ستلاب التي ت�صيب ال�شعوب الم�ستكينة بال�شلل، 
فه���ي ت���رى بالعين وتتلقى الظل���م ويتعاظ���م الطغيان، والأي���دي مكبّلة بخوف 
ت الأيام ازدادت  يحا�صرها من داخلها، فتتكلّ����س الإرادة وت�صد�أ، وكلَّما عَرب
انزواءً و�شمَخ �أ�صحاب ال�صولجان لأن هذا ال�صمت هو الذي يزيدهم هيمنة، 

ا يملكه ه�ؤلاء ال�صامتون. و�إن تكن قوتهم �أقلَّ ممَّ
»في���ا �س���ادة/ �أردُّ الل���وم من نف�س���ي �إلى نف�سي/ و�أخ�ضع لله���وى ر�أ�سي/ 
تم في مدائن  و�أنت���م مثلم���ا �أنت���م/ تق���ودون النياق ال�صف���ر في �صدري/ ك�ِرمبِ

�سمعكم بال�صمت...«)1(.
ورغ���م التركيز على دلال���ة الفعل/ ال�سلبي في )ال�صم���ت( وتغييب الفعل 
الحقيق���ي ف�إن ال�شاعر ي�ؤك���د العلاقة بين الكلمات ونتائجه���ا على الأر�ض في 

حالة ال�سلب:
»لا ل���ن تك���ون جوان���ح الحزن الق�صي���د/ �أو تبتل���ي داري بعر����سٍ م�أتميّ 

عاب�سٍ/ من �صمته ت�أتي حروف الأر�ض/ تر�سم ا�سمها �سجناً«)2(.
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ويتطل���ع �إلى دور للكلم���ة الثائرة وهي التي تنتزع �أغطي���ة الخداع وتظهر 
حقائ���ق تغ�شى الأرج���اءَ �آثارُها، وههن���ا يتوازى ال�ص���وت وال�صرخة مع دلالة 

الوعي الذي يموج معه �ساكنُ البحار، وتندفع حِمَمُ البراكين:
»من ها هنا/ �أ�صرخ لعل ال�صوت يدرك/ ما يخبئه الجحيم لنا/ ويقر�أ 

�سورة ملأى بنور ال�صبح...«)3(.
وقد يذهب الظن �إلى �أن الق�ضية تظلّ مح�صورة بال�شفاه تقذف بالعبارة 
وتدخل في مباراة و�سجال على المنابر، والدنيا تغادر محطات الغافلين، لذلك 
ا�ستع���ان ال�شاعر ظاعن �شاهين بموقف خرق ال�صمت بالعمل والحركة، وكان 
ف لها في الب�يرصة  ي�ستم���د القوة من �أب�س���ط الإمكانات مع الإرادة الت���ي تك�شَّ

فجرٌ لا يت�أخر موعده:
»نطق الحجر/ قالوا له: هيا فَطَار/ قالت له كلُّ ال�صغار/ كلُّ الكبار/ 

يا �سادتي... نَطَق الحجر/ حتى ا�شتكى منكم وثار«)4(.
�إن �إح�سا����س ال�شاع���ر بالخط الفا�ص���ل بين ال�صمت ال���ذي يعني الموات؛ 
وال�صوت المنبئ عن هبوب العا�صفة، جعله يف�سح المدى �أمام ح�شد من الدوال 
الت���ي تن���اور وتدير رحى مع���ارك حامية، وهك���ذا نجد �أن عناوي���ن الق�صائد 
والدي���وان حافل���ة بالتقابل بين الأ�صوات التي ت�ش���قّ طريقها وال�سكون المهمين 
في �صمت���ه البارد، وقد اختار ال�شاعر عنوان���اً للديوان لا يتكئ على عنوان من 
دة )�آية لل�صمت(، ثم توالت عدّة دوالّ عناوين  داخله، وكان بهذا �إ�ضافة م�ؤكِّ

للق�صائد:
»مدائ���ن ال�صمت، مواوي���ل حجرية، نطق الحجر، قال���ت الأر�ض، البيان 

الأخير، ال�صوت الآخر، حوارية، الن�شيد فاطمة«.
�إنّ ما يم�ل��أ الأفق في حلم يراه ال�شاعر هو الحرية للإن�سان يرى م�سالك 
تحقيق التماهي بينه وبين الوطن، والعنفوان ي�أبى الانقياد والعدوان وا�ستلاب 
الح���ق، وال�سم���و والتعالي فوق قي���ود الا�ستهلاك والتم���رّغ في منزلقات يُخفي 
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بريقُه���ا الزائف العفنَ يتكدّ����س في ثناياها. وهذا الحلم يبدو ع�صياً في زمان 
ع���زَّ فيه المعين على وع���ورة الدرب، ون�سمع ال�شاعر ي�أ�سَ���ى لوح�شة وعزلة بين 

�أمواج ال�صامتين:
»�صوت���ي المخن���وقُ يبح���ث/ عن رفي���ق/ لا همهماتٍ في �سك���ون الليل/ لا 
ري���ح/ ولا �ص���وت ال�سواقي/ لا/ ولا حتى نقيق/ الكل يهوَى عالم ال�صمت/ 
المحلَّ���ى بالغ���روب/ وهوى ط���روب/ ور�شيف���ة �صفراء تجبرن���ا/ على خف�ض 

الجباه/ فلا نفيق«)5(.
وي�ستع�ي�ن ال�شاعر بالرمز التاريخ���ي ليبرز افتقاد تطاب���ق القول والعقل 
ل���دى المعا�صرين، الذي���ن �إن خرجوا ع���ن �صمتهم �أر�سلوا كلم���ات خاوية من 
القيمة الفاعلة، لأنها تظل حروفاً ت�صفر في الف�ضاء وتتلا�شى وجوه �أ�صحابها 

كما يُغيِّب المكان �أ�صداء ال�صوت البائ�س!
لق���د كانت �سقيفة بني �ساعدة نقطة فا�صل���ة في التاريخ العربي الإ�سلامي؛ 
دت الكلمة؛ وانطلقت دولة تحمل الح�ضارة والقوة التي  عندما بويع �أبو بكر واّحت
تحميها، �أما من كانوا حول ال�شاعر المعا�صر ف�ش�أنهم يثير الحنق وين�شر الي�أ�س:
»كل المراف���ئ �أ�صبح���ت �سراً يغلّف���ه/ ال�سراب/ و�أنا وحي���د حاملًا درباً / 
ي�ؤطّ���ره ال�س����ؤال.../ م���ن �أين �أبعث �آهة الروح البعي���دة والمنافذ كلها �صارت 
دت وجهي في البلاد / فكملت �أحزانها �شقَّ الجفونْ/ ورجالها  �ضب���اب؟/ عمَّ

كانوا هناك يبايعوني/ في �سقيفة بني �ساعدة«)6(.
هنال���ك نفر من الواقعي�ي�ن يعتر�ضون على اللج���وء �إلى الرموز القديمة، 
ويبن���ون موقفهم عل���ى �أن التاريخ لا يعيد نف�سه! فما جدوى هذه المواقف وتلك 
ال�شخ�صي���ات التي نت�شبَّث ب�أطراف منه���ا؟! وال�شاعر ظاعن �شاهين يقدّم في 
طيّ���ات ق�صيدته جواباً عن الت�سا�ؤلات ال�ضمنية في نفو�س ه�ؤلاء. لأنه يعود بنا 
�إلى ابن الوليد )خالد بن الوليد( الذي كان الجهاد و�أمنية الت�ضحية لديه فوق 
كل م���ا ي�شغل النف�س، ولذلك توالت الانت�صارات وت�صاعدت عمارة الح�ضارة 
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وقيمها في �أرجاء الدني���ا، وهذه العودة �إنما ت�سعى �إلى الأمثولة في ال�شخ�صية 
والحادثة، �أي روح التاريخ لا جزئياته وظواهر وقائعه، و�أ�ضاف ظاعن �شاهين 
�إلى ح�ض���ور اب���ن الوليد بعداً �آخر ه���و ال�سخرية المرة م���ن �أولئك المتقاع�سين 
ر في ق�صي���دة )ال�ص���وت الآخ���ر( ذك���ر ال�شخ�صية  الم�ستلَب�ي�ن، فعندم���ا يك���رِّ
التاريخي���ة نراه قد نف�ض يديه ممن حوله، �أو م���ن يراهم وهم �أخيلة لا تقوى 
عل���ى ال�يرس فيما ينبغي الم�ضي فيه، وهن���ا تظهر المفارقة ال�صارخة بين الظلِّ 
التاريخي نطلب منه العون والحا�ضر المجوَّف الذي غدا �إطاراً لا �إن�سان فيه.

ه���ا النج���م البعي���د؟... �أق���دِم ب�سيف���ك �أيه���ا النج���م  »�أي���ن اتجاه���ك �أيُّ
البعي���د.../ وارحَ���ل �إلى اب���ن الولي���د.../ والقد����س تبك���ي الع���رب/ تنتظ���ر 
ال���ردود/ اذه���ب �إلى... اب���ن الولي���د/ واق���ر�أ له ح���ال الدنى/ ح���ال العوالم 

بيننا/ واقر�أ له من �أمنيات النا�س/ في العام الجديد«)7(.
وج���اءت ق�صي���دة )ر�سالة مت�أخرة ج���داً �إلى �سالم بن عل���ي العوي�س( في 
دي���وان )�آية لل�صمت(، مده�شة فهي تر�سم رمزاً من خلال �شخ�صية ال�شاعر 
الإمارات���ي �سالم بن عل���ي العوي����س )1887 – 1959( لأننا نج���د �أنف�سنا في 
ل حلماً غمرته  ح�ضرة مبدع عرف الب�ص�ي�رة في طبيعة ال�صراع الدائر، و�شكَّ
ف���ورةُ المدّ القومي و�آمال الوح���دة العربية التي ر�أت بداي���ةً لها في الجمهورية 
العربية المتحدة �إذ جمعت م�صر و�سوريا 1958، وكانت كلمات )نا�صر( تزهر 

في القلوب وتغلي الحما�سة وت�ستنفر طاقاتها)8(.
�إن ظاع���ن �شاهين تمتزج لديه مع رمز العوي�س �ألوان الحلم وزفرة الألم، 
وت�ش���كّل هذه العودة �إلى ال�ت�راث القريب محاوَلة للتم�سّ���ك )ب�صوت( يخرق 
ال�صمت، وكذلك نجد ال�شخ�صية التراثية تتحوّل �إلى �شاهد على ما �آلت �إليه 

النفو�س.
ت البني���ة الإيقاعي���ة دوراً تعبيرياً في هذه الق�صي���دة، فهي مبنية  وق���د �أدَّ
�أ�سا�س���اً عل���ى �سطور م���ن تفعيل���ة الكام���ل )متفاعلن(، ونج���د مقطعين من 
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مقاطعه���ا �صيغ���ا وفق البحور فثم���ة �أربعة �أبي���ات من الكامل، وهن���اك �أربعة 
�أخ���رى م���ن المتق���ارب )فعولن(، وهك���ذا امتزج النه���ج القديم ال���ذي عرفه 
العوي�س والنهج الذي �سلكه �شاهين بتفعيلاته، وتفتَّحت معهما �إمكانية تفاعل 
التجرب���ة في �أحداث الزم���ان مثلما تعانق ال�شعر والف���ن. وتعدُّ هذه الق�صيدة 
من �أجم���ل �شعر الديوان �إذ جمعت حباً وتقارب���اً حميمياً جعل الهمّ والأحلام 
تتجاوز فوا�صل الزمان، وعَمِل الإيقاع على توزيع الخطوات مع رنين ينفذ �إلى 
الأفئدة وترت�سم معها ال�صور، فلا نرى عندها كلمات، فالق�صيدة قطعة حية 

من عالمنا وما يغتلي في الخفايا:
»ويج���يء �صوتُ���كَ/ ب�ي�ن ع�شق���كَ والم�س�ي�ر/ و�ص���وت نا�صر في ف����ؤادك /
ي�صطفي���ك / انظ���ر �أمام���ك/ وا�ستم���د الن���ور/ لا تنظ���ر وراءك / فالظلال 

تريد هذا اليوم �أن تغدو �أمامك...«)9(.
نا  »هل ت��سأل الأيام عن/ عهد يغني هم�سه.../ ولأنت تعلم �أننا/ كم جرَّ
من عمرنا/ ولهٌ �إلى �أمجادنا/ للوحدة الكبرى/ و�ضيَّعَنا الرديء/ �أوّاه من 

ذاك الرجاء/ و�أنت ت�أمر/ غيمة الحلم البعيدة/ انزلي!!«)9(.
الخ�صب وانح�اسر ال�صمت

ظل ال�شاعر ظاعن �شاهين يط���وف في ق�صائده الثماني الأولى في ديوانه 
مح���اولًا �إدارة ال�ص���راع و�إثارة الكامن في �صدور المقهوري���ن وال�ساكتين، لكنه 
ر�أى الوج���وه ولم ي�سم���ع الكلمة، ورغ���م لجوئه �إلى الرم���وز القديمة والقريبة 
غاب���ت لحظ���ات التنوي���ر؛ وافتق���د النه���ار الحقيقي ال���ذي تبزغ في���ه �شم�س 
الخلا����ص، لذل���ك تبدو الق�صائ���د الخم�س الأخ���رى )اله���روب �إلى النف�س/ 
امتداد/ حوارية/ الفكرة/ الن�شيد/ فاطمة( في الظاهر خروجاً من الدائرة 
العام���ة ليكتفي ال�شاعر بظلال المر�أة في دائ���رة الذات المفردة، كما نرى لدى 
���م الخيباتُ م�سالكَهم، فتحا�صرهم مر�آتُه���م وينتهي العالم عندها!  من تحطِّ

وهم ي�ستعيدون ذكرياتهم وي�صبّون غ�ضبهم على الزمان!
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توقظ المفاتيح الدلالية في هذا الحيّز من الديوان ح�سا�سية المتلقي ليدرك 
، و�صورةً لفارِ�سَة ت�شارك  �أن ثمة جواً غير م�ألوف، وعلاقة متميزة لهذا المحبِّ
في معركة؛ ولي�ست امر�أة ي�ضوع العطر منها وت�أ�سر لفتاتها ذاك المتيّم لي�شرد 

في ف�ضاء منقطع عن الدنيا وزمن لا يحت�سب من �أزمنة النا�س.
�إن الوط���ن حا�ضر ع�ب�ر مفاتيح مقرونة ب�سمات لافت���ة )�أر�ض تطاردني، 
ى بال�ت�راب، تغتال دربي، درب الجروح(،  ال���درب العقيم، عقم �أر�ضي، المحنَّ
وكذل���ك تتّاب���ع مفاتيح غريب���ة عن �أحادي���ث المحبّين في �صبواته���م )�سجيناً، 
قه���ري، �سي���اط الوي���ل، الم�سحوق، زم���ان الب�ؤ����س والألم، ح�شرج���ة ال�سياط، 

تجمعين الجمر، امتزاج الظل بالجمرات(.
وي�ستوق���ف المتلقّي ح�شد من الدوالّ/ المفاتيح التي تنداح في دائرة دلالية 
هي )الأ�صوات( المقرونة بال�صمت: )ارتداد ال�صوت بعد ال�صمت، �صراخي، 
�آخر ال�ص���وت المحا�صر بالرماد، موال غریب، �صرخت���ي، �شهقة العمر، غناء 
�أجرا����س، ری���ح دمدم���ت، �صوت خ���رافي، الن�شي���د، �سماء ال�ص���وت، ال�صوت 

ي�سري، تنادين ال�صراخ، �صداك، هدير، �صوت جرحي، �صوتاً و�شعاعاً(.
�إن الق���راءة الثاني���ة لن���ا بعد ه���ذه الإ�ش���ارات الدلالية تب�ي�ن �أن ال�شاعر 
ي�ست�أنف رحلته �أو معركته مع ال�صمت من موقع جديد تظهر فيه المر�أة قادرة 
عل���ى العون والخلا����ص، ويتجلَّ���ى الخ�صب في ه���ذه ال�صلة بانح�س���ار العُقم 
���ت �آفاقَهم عتمةُ ال�صمت  ال���ذي �أ�صاب النفو�س وكبَّل الخطوات لدى من غطَّ

واختلطت في عيونهم الظلال.
ويمث���ل ه���ذا اللقاء عودة �إلى النواة الأولى في المجتم���ع، وبداية نقية لي�س 
فيه���ا ما ا�ضطرب في �أو�س���اط الجموع الم�ستهلكة والمهت���زة قيمها، وكما تمنح 
الم���ر�أة �أجي���الًا ت�ستمر معه���ا الحياة فكذلك ه���ي تعطي ما يكمل ب���ه الفار�س 
معركت���ه، ونلح���ظ �أن الق�صائد عر�ضت التوق ولحظ���ات التوهج لانفعال هذا 
الإن�س���ان، يبحث ع���ن ال�ضياء وي�سعده الحلم الذي يق�ت�رب، وفي الوقت نف�سه 
نج���د �أن ال�شاع���ر �أراد �أن تكون التجربة �شمولية تب���د�أ به لكن لا بد للآخرين 
م���ن �أن ينطلق���وا من هذا الم�سار، فحر�ص على تع���دد ت�سمية من �أحبّ )ليلى، 
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فاطم���ة(، وترك الت�سمية في ق�صائد، وهو ب�إي���راده الا�سم/ الرمز ليلى يلفت 
�إلى التجربة التي يقف �أمامها الجميع، فلكلٍّ ليلاه.

وعندما ن�سمع كلمات ال�شاعر في مناجاته لمن يحب، نده�ش من الخطاب 
الذي يح���اول ك�سر ال�صمت ولك���ن �أي �صمت؟! و�سي�سع���ى �إلى تجاوز العذاب 

المطارد على اتّ�ساع الوطن - الأر�ض:
»ب�صم���ت ال�صمت يخنقني ويرميني/ فيلقفن���ي ر�صيف العمر يا ليلى/ 
وي�سقيني �سياط الويل/ �أنا الم�سحوق في �أر�ض تطاردني/ وحلم بات في عيني 
يحا�صرني/ وذاك الجرح يا ليلى/ يع�ش�ش في مرا�سي الروح/ يل�سعني...«)10(.
ويع���دُّ ن���دا�ؤه طلباً للم�ساع���دة من تلك الم���ر�أة نقلة في الت�ص���ور الذكوري 
ية،  وارتق���اء ب�ص���ورة ال�شريك الآخ���ر للرجل في الحي���اة، فهي في موق���ع الندِّ
ب���ل هي تملك منطل���ق الانت�صار ور�ؤي���ة الموقف الذي ي�ستكِ���نُّ في �أعماقه قدَرُ 

ق م�سار الح�ضارة:  الت�ضحية والبذل في �سبيل �أيام لا ت�شوبها منغ�صات تعوِّ
»وتجمعين الجمر/ من جفن النعا�س مواقدا/ و�أراك في ال�سهر العتيق/ 
وفي مداخ���ل مقلت���ي ودمي/ وح�شرجة ال�سياط ق�صائ���دا/ و�أراك �أجمل من 

يمد ال�ساعدا«)11(.
ولا بد من ت�أمل ال�سمات التي ر�آها ال�شاعر في هذه المر�أة المخلّ�صة، �أوهو 
�أح���اط بها ليكون لها دورها في المواق���ف الع�صيبة وك�سر جدار ال�صمت، ومن 
�أبرزها �سمة )الجنون(، وهنا تتلوّن الدلالة وي�صيبها تطور، فت�شير �إلى خرق 
الم�أل���وف والمتعارف في خطوة غريبة على من ا�ستكانوا �إلى ما بين �أيديهم وما 
اعت���ادوا من �سبل، وفي هذه الحالة يبدو الجنون بدلالة عك�سية ت�ؤدي النقي�ض 
فهي الح���لُّ الناجعُ الم�ساير لما يقت�ضيه الزمان والموق���ف بعد �أن بلِيَت الأدوات 
القديم���ة �أو النظرات الجامدة، وتت�س���ع الدلالة في هذا الدال للحيوية المفعمة 

بالانطلاق فتجمع الطاقة والر�ؤية:
ك المجنون/ في عرقي/ وموالٌ غريب يحتويك«)12(. »كم يحتويني مدُّ

»مجنون���ةٌ كي���ف اكت�شف���تِ مداخل���ي/ كي���ف احت�سب���تِ علَ���ى الغ�ص���ون 
بلابلي«)13(.
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 وال�سم���ة الثاني���ة التي تق���ارب الم���ر�أة و�آثارها هي هالة م���ن الهيبة ترفع 
الموقف فوق �أحوال غمار الب�شر: 

ذ/ ينق�ش  »ودع���اءٌ يتج���دّد/ في خفايا الجرح/ من ع�شق���ي وروحي/ يتلذَّ
الآهة في �صدري/ �ضريحاً ومزاراً/ فاغفري لي«)14(.

�أمّ���ا ال�سمة الثالثة فتقارب الأ�سطورة بكلِّ م���ا فيها من �سحر، ومن تفوق 
يداعب المخيلة الطامحة �إلى تجاوز الواقع:

���د خافق النجوى/ هناك على امت���داد/ الأر�ض/ تُ�سْرج  »وفاطم���ة ت�ضمِّ
عنوة الحناء/ في �صوت خرافي/ وتنه�ض فالن�شيد الآن/ يبكي...«)15(.

بنية فنية م�ؤازرة
�إن ق���رب ن�صو����ص دیوان )�آي���ة لل�صمت( من المتلق���ي، وقدرتها على مد 
ج�س���ور التوا�صل يرجع���ان �إلى �أن ظاعن �شاهين �أوغ���ل في عر�ض مواقفه من 
داخ���ل النف�س، وفي م�سالك الواقع وا�ستفاد من �أدوات مي�سورة لا تذهب بعيداً 
وراء الإغ���راب �أو الغمو����ض، وهن���ا نتذكر ر�أي عبد القاه���ر الجرجاني في �أنّ 
الف���ن هو ال�صياغة ولي�س �أفراد الأ�شي���اء �أو الأدوات، فمهما تكن تلك الرموز 
�أو ال�صي���غ الت�صويري���ة �أو التركيبية في الجملة مده�ش���ة لا ت�ستطيع التو�صيل 
�إلا بالتناغ���م في بني���ة العمل ال�شع���ري المركبة، ونق�صد هن���ا منظومة يتفاعل 
فيها �صوغ الجملة والعبارة وال�صورة والإيقاع، فالغنائية تتوهج وتن�شر الدفء 

باكتمال هذه المكونات في التجربة.
1- تمك���ن ال�شاعر من �إبراز المواجهة بين ال�شخ�صيّة المتحدّية والراف�ضة 
لل�صمت والجدار الأ�صمِّ وجموع ال�ساكتين، وذلك بتركيز الخطاب من خلال 
المتكل���م المفرد )ال�شاعر(، كم���ا نرى في ق�صائد )مدائ���ن ال�صمت، ومواويل 
حجري���ة، وهل تدخ���ل الق�صيدة ناره���ا، والبي���ان الأخير، وال�ص���وت الآخر، 
ور�سال���ة مت�أخ���رة جداً �إلى �سالم ب���ن علي العوي�س(. وق���د تنامت فاعلية هذا 
الأ�سلوب عندما انتقل���ت �إلى ق�صائد المر�أة التي �ساد فيها التقابل بين المتكلم 
المف���رد والم���ر�أة المخاطبة، ولا يغيب ع���ن المتلقي الإح�سا�س بال���دور الذي �أدته 

المخل�صة والمفارقة بينه وبين الدور الم�ستلب في مقاربة جموع ال�صامتين.
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وكان لانت�ش���ار ال�صيغ الإن�شائية في ق�صائد الم���ر�أة فاعلية �إظهار التقابل 
ب�ي�ن ال�شاعر والمر�أة، وفي ب���ث انفعالات حادة لي�س من �سبيل �إلى �إخفائها، ولا 
ينبغ���ي �أن تغيب في هيئ���ة متجاهلة لما يمور في النف�س، ف�ل�ا بد �أن نرى نزيف 

الجرح! وهكذا نجد �صيغ الطلب والتعجب والا�ستفهام والنداء.
»ف�أمرين���ي �أتداع���ى/ �أجع���ل الحزنَ �شعاع���اً/ وبقايا من زم���ان/ الأم�سِ 

مني/ ودعاءً/ يتجدد...«)16(.
»كم تعبرين/ و�أراكِ �شعاعاً دفيناً/ وم�ضة...«)17(.

»يا �شهقة العمر التي ترتاد/ �آخرتي لت�أتي/ هل غذا...«)18(.
2- وق���د ر�أينا في حديثنا ع���ن الديوان الرموز التي ات���ك�أ عليها ال�شاعر، 
فكانت من المحيط الثقافي لقارئ عربي �سواء ما عاد منها �إلى التراث القديم 
)اب���ن الولي���د، �سقيف���ة بني �ساع���دة( �أم م���ا كان معا�صراً )نا�ص���ر العوي�س، 
الحجر(، وكذلك لم تعتمد المخيلة في تكوين البنى الا�ستعارية والت�شبيهية على 
الغرائب، و�إنما هي �صور قريبة موادها، وت�أتي قدرتها على التعبير والتو�صيل 
م���ن �سياقها المرتب���ط بالر�ؤية والنفحة الانفعالية الحي���ة، وهنا لا بد من ذكر 
�أن البني���ة الغنائية في ق�صائ���د الديوان كانت مفعمة بحركة المخيلة بعيداً عن 
مِن التجوال في عوالم  ال�سردية التي ت�يرس في خط واحد، فالمجاز الا�ستعاري �ضَ
متغاي���رة ومتفاعلة تتبادل الت�أثير وتثير الت�سا�ؤل، مع تموّج الحالة يواجه فيها 

ال�شاعر الأزمة وي�سعى �إلى الخلا�ص.
3- و�أمّ���ا المو�سيقا فقد كان لها دور ي�ستحق الت�أمل لأن ظاعن �شاهين تخير 
التفعي�ل�ات عالي���ة ال�صوت، وهي الت���ي تنق���ل الأداء �إلى طبقات لا ب���د للجميع 
م���ن �سماعها، ومن ث���م الاقتراب من التجربة واتخاذ موق���ف في �إطارها، وهذا 
مباي���ن لما نتابعه في ال�شع���ر المعا�صر الذي يتخذ التفعيل���ة بنية مو�سيقية، ويكثر 
في���ه ا�ستخدام )فعول���ن، وفاعلن( وما يتفرع منه���ا �إلى درجة تقترب في خفوت 
وقعه���ا من النثرية. لق���د وردت متفاعلن )الكامل( في ت�س���ع ق�صائد، ومفاعلتن 
)الوافر( في ثلاث ق�صائد، وفاعلاتن )الرمل( في ق�صيدة واحدة، ومرت �أبیات 
)�ضم���ن ق�صيدة( على تفعيلة: فعولن )المتقارب(. وقد كان الا�شتراك في المادة 
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المو�سيقي���ة الإيقاعية بين الق�صائ���د الأولى وق�صائد الم���ر�أة م�ؤ�شراً على توا�صل 
التجرب���ة وتكامله���ا في الطرفين، وهذا ما يجعل المتلق���ي ي�ستقبل في �أحاديثه مع 

المر�أة النقي�ض في �صدى الإيقاع الذي عبر في الق�سم الأول من الديوان. 
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جدلية الأسلوب والتجربة
في مرايا الشاعرة صالحة غابش

 يمثل ديوان »المرايا لي�س���ت هي« ال�صادر عام 1997 لل�شاعرة الإماراتية 
ل  �صالح���ة غاب�ش خط���وات متقدمة ولافتة لاهتم���ام المتلقي بع���د ديوانها الأوَّ
»بانتظ���ار ال�شم����س1992«، فنح���ن �أمام رغب���ة في �صياغة حداثي���ة للخطاب 
ال�شع���ري؛ ونق�صد بالحداثة قدراً حا�شداً من الطاق���ات التعبيرية لبلوغ ر�ؤية 
جديدة للعي����ش والتفاعل مع العالم؛ وذلك بف�ض���ل الدخول في دلالات ممتدة 
وم�ساح���ات مفتوحة. وق���د �أبدت ال�شاعرة جر�أة في مغام���رة التجريب عندما 
جمع���ت �ألوان���اً �أ�سلوبية في الدلال���ة والرمز وبنية الق�صي���دة الغنائية، بل �إنها 

خرجت �إلى الغنائية النثرية في عدد من الن�صو�ص.
�إن »المراي���ا...« دي���وان تدور ق�صائ���ده حول امر�أة م���ن �شرقنا ت�سعى �إلى 
اكت�شاف �أعماقها الإن�ساني���ة لتتماهى مع الطبيعة والدنيا، وت�ستطيع الخو�ض 
في غماره���ا والحركة في ف�ضاءاته���ا، وقد ر�أت ال�شاعرة �أنَّ الم���ر�أة هي الب�ؤرة 
التي ت�شعُّ على العالم والآخر/ الرجل فيه، لذلك �آثرتْ الوقوف عند �أحا�سي�س 
ل بع�ضاً من  القل���ب وتما�س���ك النف�س في التج���ارب، في زوايا ومنحنيات ت�ش���كِّ
ج عل���ى تفا�صيل العلاقة في البي���ت والأ�سرة،  طري���ق �صعب و�شائ���ك، ولم تُعرِّ
رت ملامح  فتلك تنتظم عندما ت�ضيء جنبات الروح، ونلحظ �أنَّ ال�شاعرة �صوَّ
جدي���دة للمر�أة من غير �أن تطوي كلَّ �صفحات الما�ضي، وت�ضاري�س الجغرافية 
د التجارب، ويتن���اوب ال�سلب والنجاح  المادي���ة والنف�سي���ة والفكرية، وهنا تتعدَّ

مثلما ي�شهد البحر �صفاءه و�أعا�يرصه.
�إن الأ�سل���وب التعب�ي�ري ل���دى ال�شاعرة لا يق���ف عند الا�ستجاب���ة لما يمور 
ر لما يبدو وما ه���و خافٍ في  وي�ضط���رب في المجتم���ع، فيتفاع���ل في �أداء م�ص���وِّ
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���ة، فالأ�سلوب ه���و )فعل( ي����ؤدي دوراً في  ك جدلية حيَّ الظ�ل�ال، و�إنما تتح���رَّ
نة فيه، فالجمالية هنا  تحري���ك المتلقين الذين يتوا�صلون م���ع الر�سائل المت�ضمَّ

عة على الر�ؤية وال�صياغة الأ�سلوبية. موزَّ
ي�ستدعي العنوان )المرايا لي�ست هي( ت�سا�ؤلًا: هل كانت الق�صائد مرايا؟ 
وتعطين���ا ق���راءة ه���ذه الأعمال �إجاب���ة تق���ول: �إنَّ ال�شاعرة لم تقن���ع �أن تكون 
كلماته���ا م���ر�آة للواقع فح�س���ب، فرنا ب�صره���ا �إلى مرايا �سحري���ة تجمع هذا 
المحي���ط و�شخو�صه في تركيب جديد ترت�سم مع���ه طموحات �أو �أطياف �أحلام 
ة تخترق ما تراكم من عقبات في �سن���وات غابت عن دروبها  له���ا �أجنح���ة خفيَّ

ال�شم�س وخا�صمها القمر.
توتر ومد وجزر

�إن �أول ظاهرة �أ�سلوبية تزدحم في ال�سطور، وتحتِّم على المتلقي �أن يت�أملها، 
بل يتابع حيويتها وحركة المجاز بين �أجزاء الجمل والعبارات في الق�صائد التي 
ر جوانب م���ن الطبيعة والأ�شياء والإن�سان، فلا ينفرد �أيٌّ  تجم���ع على نحو متوتِّ
ل  ���ف لت�صوُّراتنا، وهي تحوِّ ا ي�ستدعي ن�شاطاً لا يتوقَّ منه���ا بموقع �أو بلفت���ة ممَّ
ال���دوالَّ �إلى مع���الم و�أفع���ال، وتتب���ادل الت�أث�ي�ر في انعكا�سات تغ���ادر ال�سكون 
والهدوء البارد �إلى تقلُّب ومواجهة، وهكذا تبثُّ ال�شاعرة �صالحة غاب�ش حالة 
الم���ر�أة �أو حالاتها وق�ضاياها. �إنها تريد �أن يظلَّ الكلُّ م�شغولًا وباحثاً معها عن 
دان عتمة خانقة و�ضيقاً  م�سارات لها نهاية تنتظرها برفقة �شمعة �أو قب�س يبدِّ
تتعثر فيه الخطا، وقد رافق هذا الت�صوير المتواتر محاولة دائمة لر�سم لوحة 
�أو م�شه���د يكتم���ل، �سواء في لمحة �سريع���ة �أم في مراحل تت���والى، ونلحظ فيها 
الخط���وط الدائرية التي تنطلق م���ن نقطة، وتختم ال���دوران ب�إ�شارة وا�ضحة 
رن���ا بتل���ك البداي���ة، وهنا تظهر الرغب���ة الكامنة بمادة ظاه���رة هي بنية  تذكِّ
�أ�سلوبي���ة تغني ع���ن ال�شعارات ال�صريحة، والدع���وة الاجتماعية المبا�شرة. �إن 
ال�شاع���رة �صالحة غاب�ش تتنقل ب�سرعة وا�ضحة وه���ي ترفع �ستائر م�شاهدها 
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لتجع���ل المتلقي يربط ويح�س بالعلاقات في المدين���ة �أو البراري �أو في هواج�س 
تداهم النف�س �إننا نقر�أ في ق�صيدة »انك�سار مهرة«:

»وال�ض���وء تل���و ال�ضوء ج�س���ر يحترق/ وفي تم���ام ال�ساع���ة المعلقة/ على 
الوج���وه المرهق���ة/ كان الدج���ى ير�س���م لوح���ة القم���ر/ في حائ���ط ال�سم���اء/ 

بري�شة ا�شتياقه �إلى اغت�سال في/ جداول ال�ضياء«.
د بين  ومن مقاطع �أ�سمتها ال�شاعرة )من دفاتر �ضائعة( نختار مقطعاً يوحِّ
م�شه���د الطبيعة وما يغلي في الذات المو�صولة بالآخر رغم الم�سافات الفا�صلة، 
�إنه���ا تخطُّ �ألواناً في الطبيعة نتابعه���ا، وثمة �ألوان في العمق تختلط بتلك كيما 
ندخل نحن �إلى �أحا�سي�س امر�أة تقاوم ح�صار الزمن والوحدة بعيداً عن نب�ض 

ينتظم مع نب�ضها:
»يغيب الم�ساء/ وراء �سديم انتظاري/ ويتركني في بقاياه/ �أ�شعل �صمت 

افتقادي/ �إليك...«.
ويع�ّر�بّ م�شهد في ق�صي���دة »�شاعرتان« عن المواجهة الت���ي لا ينطفئ فيها 
�شع���اع الحلم والأم���ل، وجاءت العلاق���ة الرمزية للغربة في المدين���ة دالَّة على 
مع���ادل في الحياة الاجتماعي���ة، وتنثر على زوايا الم�شهد ع�ي�نُ ال�شاعرة عدداً 
من الأفعال المجازية التي تندفع من الطرقات والأبنية والأر�صفة - وهي التي 
لا ت�ستجي���ب لح���وار، و�إنما تر�سل ما لديها – ليقابله���ا �إ�صرار مع ذُبالة �ضوء 
عل���ى �صناعة يوم �آخر ي�أتي، وفي���ه )فعل( لا يعب�أ بال�صعوب���ات والعوائق. �إنه 

الحلم مقابل: )�أغلقت، وتقمع، وابتلع، وباردة(: 
ا�سَها لتقمع  »غريبتان/ في طرقات �أغلقت بيوتُها النوافذ/ و�أطلقت حرَّ
المياه من ت�سلُّلٍ/ في �ساعة مبهمة/ وابتلع الر�صيفُ/ �أغنية المدافئ/ لم يبقَ 
فيه���ا غ�ي�ر �ضوء ه���رم/ متكئ على جدار الري���ح الباردة/ وفيه���ا تحلم وردة 

ب�ضجة ال�سفر«.
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ولم تك���ن )وردة( ه���ي رمز للمر�أة في �صفحات الحي���اة ودروبها فح�سب، 
و�إنما تعدد لدى ال�شاعرة الرمز، فكان: )مُهرة، ونِمرة، وع�صفورة، وموجة(، 
و�س���وف نراه���ا في تج���ارب �أو جولات لا يكتم���ل طموحها �أو ه���ي لا تبلغ درجة 

التغُّري الذي يتبدى اللون والإيقاع فيه.
اقترن رمز المهرة بالانك�سار ل���دى ال�شاعرة، وعندما نبد�أ بالاقتراب من 
الموق���ع والم�شاه���د نتبَّني مراوغ���ة �أولى �أ�سلوبياً لا تلبث �أن تنجل���ي لأنَّ الراوية 
الم���ر�أة فار�سة تمتطي مهرة، وقد يذهب الظ���نُّ �إلى تمايز بينهما، وهنا نذكر 
ا حالة  العب���ارة العربية في ه���ذا المجال: )الفر�س من الفار����س(، ولا تغيب عنَّ
د عن�ت�رة والأدهم فر�سه،  التماه���ي المحف���ورة في الذاكرة ال�شعرية، وهي توحُّ
ويك�ش���ف تمثُّل المر�أة في المه���رة دلالة لغوية ما بين عن���وان الق�صيدة وال�سطر 
ن بكلمتين: )انك�سار مهرة(، وهذا الم�صدر الدال  الأخير فيها، فالعنوان ي���دوَّ
عل���ى الح���دث ال�سلبي الذي ي�أت���ي في نهاية جولة �أو مواجه���ة �إنما يُ�ضاف �إلى 
المهرة، ولكننا عندما نقر�أ ال�سطور الأخيرة، وهي على ل�سان المر�أة -ال�شاعرة 
راوي���ة الأحداث ن�سمعها تقول: »وها �أن���ا.../ �إلى �شتائك الجميل من جديد/ 
ا ه���و للمر�أة-المهرة في  د �أن فعل الانك�س���ار لي�س للمهرة، و�إَّمن �أنك�س���ر«، ونت�أكَّ
ل في هذه المهرة التي اختارتها- بطبيعة الحال-  �آن واح���د، ولذلك نعيد الت�أمُّ
�أنث���ى ولي�س���ت مهراً �أو جواداً، وه���ي ت�شير �إلى عنفوان ال�شب���اب بما يزخر به 
ب �أ�شكالًا للأحلام، ولدنيا تختلف عن  ق���ة و�صور متدافعة تركِّ من طاقة متدفِّ
ن ه�ؤلاء حياتهم وذواتهم في  دني���ا الآباء ويعني �إيجادها تكويناً لل���ذات كما كوَّ
د بين �ضمير  ح هذا التوحُّ زمنهم الما�ضي، ولع���لَّ قراءتنا لق�صيدة �أخرى تو�ضِّ
المتكلِّمة-المر�أة والرمز المهرة، فف���ي ق�صيدة )م�سافرة على خطوط من�سيَّة( 
تورد �صالحة غاب�ش دالًا هو »الجواد« على نحو منف�صل عن ذاتها فهي تقول:
»يت���وه الج���واد... فيعلنن���ي في الج���وار غريب���ة/ ولي����س ي�صاحبني غير 

ظلّ/ تغيب ملامحه في مرايا النهار«.
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وتنف����رد ه����ي ب�سائر الموقف، مما ي����دل على انف�صال بينهم����ا، وهذا ما لا 
نج����ده في ت��ل�ازم المه����رة وجولاتها التي تكت�ش����ف فيها جوانب م����ن العالم على 
ل دلالته  كلمات تحدُّ من ر�ؤيتها �أطلقها قبل بداية رحلتها )ال�سائ�س( الذي تتنقَّ
م����ن )المهرة( �إلى )الفار�سة(، وال�شاعرة لا تدينه ه����و، و�إنما ت�شير �إلى نتائج 
الموق����ف كلِّه، فعلى الرغم من �إحاطته جولته����ا بالحب والحر�ص والخ�شية من 
المخاطر نراه في الوقت نف�سه يجعلها تدور في حلقة محدودة، ومن خلال لمحتين 

بين بداية الرحلة ونهايتها ندرك اختلاف ما تراه عينها وعيون ال�سائ�س:
»�أطلق���تُ مُهرت���ي/ وقل���بُ �سائ����س الخيول في ي���دي/ يرك�ض من حولي 

قطيع من قناديل/ ترهف �سمعها �إلى ترنيمة الرحيل...«.
»�ألب�سني النهارُ �صيفه.../ ف�سافرتْ ف�صولُه معي/ �إلى الورود والقمر/ 

وها �أنا.../ �إلى �شتاتك الجميل من جديد/ �أنك�سر...«.
ونلح���ظ في ال�سياق رمز )القناديل( الت���ي �أ�ضاءت روحها وقلبها، وكانت 
اقة لعنفوان ال�صبا وال�شباب و�أحا�سي�س الجيل، وفي  تحر�سه���ا �إنها حما�سة دفَّ
ا يوحي  الج���زء الأخير نرى اق�ت�ران )الجميل( بالفعل ال�سلب���ي )�أنك�سر( ممَّ
ب�أنَّ الظاهر والخارج عن الطموح لن يكون في حقيقته جميلًا لأنَّ القيمة �إنما 

لها ذات الفار�سة-المهرة.  ت�شكِّ
وق���د �أوردت ال�شاعرة موقف���اً �آخر هو تنويع على ما ج���رى للمهرة، ولكن 
مع رمز �آخر هو )ع�صفورة( ت�سافر، وينق�شع �سراب حياتها في غدير حقيقي 
يمنحه���ا رواء الحي���اة، ولك���ن لا يلبث �أن ينغل���ق الباب، تهيمن خط���وة غلَّفها 
الح���زن وتهب���ط هذه الع�صف���ورة لتحترق �ضحك���ة الم�ساء في ق�صي���دة حملتْ 

عنوان )م�ساء(.
لي�س���ت الدرامية ه���ي ال�سمة الملحوظة م���ع الرمز فح�س���ب، و�إنما تناوب 
الواقع والرم���ز والطبيعة التي تمثلها الع�صفورة والغدي���ر والمدينة في �أبوابها 
و�شوارعها. �إننا منذ بدء الموقف- الق�صة نجد التعدد الذي ي�ؤول �إلى التماهي:
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»وكن���ت �أ�سافر ع�صفورة/ تف���رّع فيها ال�سراب طويلًا/ �إلى �أن هوتْ ذات 
ليلة/ بقرب غدير...«.

نلحظ اجتماع الدوال من عالمين )�أ�سافر/ المر�أة و�سعيها( و)ع�صفورة/ 
حلم الطبيعة في �أجنحة وف�ضاء مديد( وهذا ما تعيده مع )الغدير( الم�صحوب 
بـ)حوارات���ه(، وفي الجهة المقابلة نج���د تعدداً برز فيه الجانب المادي، وابتعد 
الإن�س���ان الذي دل���ت عليه الأفعال المقرون���ة بـ»�أ�شياء«، تفتق���د ملامح النف�س 
المتجاوبة والقادرة على التعاي�ش »ينغلق الباب، وي�صفع، وال�شارع الم�شتعل...«.
ر ما يثور  رة( لأنها فيما يبدو لنا ت�صوِّ ِ وت�ستوقفنا في الديوان ق�صيدة )َمن
في ذات ه���ذه المر�أة في ذروة اللحظات الدرامي���ة لجولاتها بحثاً عن حقيقتها 
ك �صورة النم���رة المعلقة عل���ى الجدار،  وحقائ���ق الدني���ا، فهي ت���ودُّ �أن تتح���رَّ
�ص �أفعالها وخ�صالها، ولكن بدلًا من تطور ال�صراع  وت�ساوره���ا �أمنية �أن تتقمَّ
بينه���ا وبين مَنْ حولها نجد �صراعاً �آخ���ر ين�شب، هو تدافع الغ�ضب والألم من 
جه���ة وم���ودة لمن حولها... لذلك تحط���م تلك اللوحة والطاق���ات المتحفزة في 

النمرة:
ق الأنياب هك���ذا/ �أدحرج النيران   »نم���رة ك�أنه���ا/ وددتُ �أن �أكونها/ �أحرِّ
ه من قلبي/ المهزوم هكذا/ وددتُ وانتزعتُها  في عينيَّ هكذا/ وكل مخلب �أ�سنُّ

عن الجدار/ قبل �أن �أكونها/ �أ�سدلتُ في حطامها نهاية ال�شرا�سة...«.
 وك�أنما جاء خيار التجربة نداء �إلى ال�ضفة الأخرى لر�ؤية م�شتركة وم�سار 

ة. تظلِّله خ�ضرة محبَّ
دلالات الر�سالة

ب���رزت ظاه���رة ل���دى ال�شاعرة �صالح���ة غاب����ش تغيب فيها ع���ن عناوين 
ق�صائد ديوانها، و�سطوره �أ�سماءُ العلم �سواء المر�أة �أم الرجل، وكذلك لا نجد 
ت�سمي���ات للمدن �أو الأقاليم �أو المناط���ق �أو ال�شوارع والمقاهي �أو المواقع الأثرية 
في البيئ���ة القريبة )الإم���ارات والخليج العربي(، وج���اء الا�ستثناء الوحيد في 
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عن���وان واحد تراثي: )�أبو نوا�س(، وهناك ت�أريخ لق�صيدة )في زمن الحرب( 
م���ع ذكر للم���كان: »ب�ي�روت ـ يوني���و 1995م«، ونلحظ �إهداء لث�ل�اث ق�صائد: 
)ر�سال���ة من مدينة تحت�ض���ر، و�إلى البو�سنة و)مقهى �آخ���ر(، و�إلى ال�صديقة 

ح�صة الع�سيلي( و)�شاعرتان/ �إلى ال�صديقة ال�شاعرة جميلة العجوري(.
فه���ل يُعدُّ هذا النه���ج هروباً من تحدي���د جهة الر�سالة الت���ي قلَّبنا بع�ض 
�صفحاتها؟ وهل يغلِّف ال�ضباب م�سالك الق�صائد �إلى المتلقين عندما لا نتبَّني 
ا وتماهيها معنا؟ �إنَّ ال�شاعرة اختارت-  ملامح المر�أة فيها، ومدى اقترابها منَّ
فيما نراه- �أداء فنياً ي�ستفيد من الدلالة وتموُّجاتها التي تلتمع فيها امتدادات 
�ش���روق وغروب، وتك�سب من �سطوع ال�شم����س قدرات كا�شفة، وبهذا لن يخفَى 
عن المتلق���ي- والمتلقية العلامات المكملة ل�سطور الر�سالة والق�ضية، ولعلَّ هذا 
م���ا يميِّز الخطاب الباحث عن العمق لا المبا�شرة، ولا�سيّما �أنَّ التطور لا يُنجز 

في �أمد ق�يرص بعد رحلة الزمان الما�ضي الطويلة.
لق���د بثَّت ال�شاعرة �صالحة غاب�ش ثلاث دوائر دلالية تفاعلت مع المواقف 
والعلاق���ات، وملامح الم���ر�أة المعا�صرة وتطلعاتها، وذل���ك من خلال مجموعة 
مفاتي���ح دلالي���ة وعدد من الب�ؤر المركزية مما يجع���ل المتلقي ين�شط في �إ�ضافة 
�أ�سمائ���ه ووجوه���ه، وكذلك مواقعه، وهنا تكون م�شاركت���ه في �صياغة التجربة 
لُ اتفاقاً �ضمنياً بين ال�شاعرة ومَنْ ي�ستقبلون كلماتها، وقد يبدو  �ضرورية وتمثِّ
مده�ش���اً ه���ذا التوا�صل بدلًا من قطيعة الن�صِّ ع���ن �صاحبه وت�صور ا�ستقلال 

المتلقي بن�صه لا بن�صّ ال�شاعر.
�إن الدائ���رة الدلالية الأولى ه���ي ال�صحراء التي تجلَّت في ب����ؤرة �أ�سا�سية 
ه���ي ق�صيدة )�إلي���ك قهوتي(، وقد انداحت مفاتيحه���ا في عدد من الق�صائد 
الأخ���رى: )ال�صح���راء، وكثب���ان، وخيمت���ي، والنخي���ل، والرباب���ة، والحداء، 
والعب���اءة، والظعين���ة، وخي���ل، والرحي���ل، والقافل���ة، وم�ضارب���ي، وال�سراب، 
والرج���ز(، وي�ضاف �إليه���ا مفاتيح قريبة م���ن �أجوائه���ا، وطبائعها و�صلاتها 
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)القرية، وخيل، و�إ�صطبل، وال�صهيل، وفار�سة، و�سمرتها، وال�شرقية، والم�شرق 
ة التجارب  البعي���د(، وعندما نعاود قراءة الق�صائد ت�ض���يء هذه المفاتيح هويَّ
في ف�ض���اء نعرفه، وقد جاءت الب����ؤرة- الق�صيدة )�إليك قهوتي( حاملة طرفاً 
م���ن علاق���ة درامية، فثمة رحلة وم�سار، وبرز رمز ه���و )الحادي( الذي يمثِّل 
�إمكاني���ة التغُّري ون�شر �أل���وان جديدة، لكن المر�أة هنا تتح�َّربييَّ بين المفاج�أة وما 
يترت���ب من تبدلات �إنها لا ت�أل���ف المدينة والح�ضر، لكنها تت���وق �إلى �أن تن�سج 

بنف�سها �أيامها الآتية الجديدة:
 »واحدة من الن�ساء/ يخرجن من خيامهن في حذر/ خوفاً من المدينة 
المعب�أة/ بالرمل والأفواه والظنون... �إليك قهوتي/ �ضياء وجه امر�أة يلتف 

ها ملامحي...«. في دخانها/ يخط مرُّ
»... و�أب���قِ لي خيوط���اً/ لعلن���ي �أنظ���م ف���وق خيمت���ي... �ستائ���ر الرج���ز/ 

وموقدي المحفوف بال�شتاء ينتظر...«.
وكان���ت ق�صي���دة )�أغني���ة في العمق الأزرق( ب����ؤرة لدائ���رة البحر، ولكن 
المفاتي���ح لم تقت�صر عليه���ا، و�إنما انت�شرت في مجموعة م���ن الموا�ضع الأخرى 

فنجد منها:
)ال�ساح���ل، و�ضف���اف، وقاربه���ا، ونوار�س���ه، وبح���ار، والبح���ر، والرمل، 
ف، وموجة، وملوح���ة، وزرقة، وتغرق،  ���اد، وال�شاطئ، ومركب، ويج���دِّ وال�صيَّ
دان ل�شخ�صية ال�شاع���رة و�صاحب���ة التجربة في  و�أ�شرعت���ي(، وينه����ض مح���دِّ
الق�صائد �إنهم���ا ائتلاف الجغرافية والتاريخ، فال�صلة المكانية تبعث الم�شاهد 
ةٍ ومراك���ب ت�سافر وتتابع �سن���وات �صحبتْ  البحري���ة عل���ى ال�شواط���ئ، وفي لجَّ
التاريخ وملأه���ا الأ�سلاف منذ قرون ب�سعيهم، وهم يبن���ون كياناً فيه �صلابة 
العزيمة ومعرفة �سبل الرزق مهما يكن التحدي �صعباً و�شديداً، ولعلَّ ال�شاعرة 
ا�ستح�ضرت هذه الأمثول���ة في �إدراكها الباطن، وهي ت�صوغ موقفاً قطعت فيه 
فت حركة الم���دِّ والجزر على نحو تعبيري حاف���ل بالدلالات. �إننا  د، ووظَّ ال�ت�ردُّ
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نتابع الرم���ز )موجة( ب�صيغته الم�ؤنَّثة في حالة �أولى هي البعد عن المجهول �أو 
الغريب وع���دم الاقتراب من �أغواره �إيثاراً للدع���ة والطم�أنينة، ولكن ما تلقاه 
ه���ذه الموجة من لهب ت���زداد معه ملوحة ك�أ�س الظم����أ يجعلها تقبل على رحلة 
الاكت�ش���اف، فقديماً ر�أى الأ�سلاف من بين العوا�ص���ف والموج ال�صاخب وعداً 
وا �أ�سرار البح���ر وعوالم ت�ستجيب  لابت�سام���ة الأيام، فخا�ضوا غم���رات، وخَِرب
د �أ�صداء �أنا�شيد الحياة، ونقتطف �سطوراً ما بين البدء والذروة والقرار: وتردِّ
»هرب���ت موج���ةٌ/ خاف���ت �أن تغرق في البح���ر/ لج�أت �إلى الرم���ل الراقد 

تحت م�صبَّات اللهب«.
»وختام الجل�سة �ألب�سها/ طوق الظم�أ الم�شغول ب�أحجار ال�شهب«.

»ترك���ت للك�أ�س ملوحتها/ غنَّتْ لل�شاطئ فرح���ة عودتها/ ما �أجمل مَنْ 
في زرقته يغرق«.

ل ا�ستخدام  ويظهر في الق�صيدة التحول الدرامي في الموقف من خلال تبدُّ
الدالِّ )يغرق(، فهو في البدء كان علامة �سلبية يكتنفها الخوف والفزع، ولكن 
التجربة تنقله �إلى علامة �إيجابية مجازية، فالغرق لا يعني في نهاية الق�صيدة 
الفناء، و�إنما هو اكت�ساب قوة البحر وات�ساعه، ولا�سيّما �أننا �أح�س�سنا بالمعاناة 
له���ا )ك�أ�س+ ملح وملوحة + غربة + ظم�أ(، وهذا البديل عن خو�ض رحلة  ت�شكِّ

الك�شف هو ما ت�أكد انقطاعه عن الدنيا.
وتكم���ل الدائرة الثالثة الهوية )ال�صحيفة( بالانتماء �إلى الع�صر القريب 
���ا عبر ق�صائد تبلور ركائ���ز و�صوراً في الحياة اليومي���ة التي زاحم الخارج  منَّ
���ا ب�أحداث  فيه���ا الداخ���ل )المقه���ى(، �أو اختلط���ت الأوراق الحميم���ة لكل منَّ
ال�سيا�س���ة والاقت�صاد والتعليق���ات المبا�شرة التي تلاح���ق كثيرين، ولا تعترف 
بجدران �أو حواجز تحفظ لهم خ�صو�صيتهم )ال�صحيفة(، وفي هذا الت�شابك 
ه النزعة الفنية بع�ضاً من حقائق الواقع )الم�سرح(، ورغم �أنَّ هذه المفاتيح  تموِّ
الدلالي���ة الع�صرية لي�ست كثيرة في الديوان لكنَّ عدداً منها كان محورياً، وهو 
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���ي م�ساحة كب�ي�رة، �إ�ضاف���ة �إلى احتمالات متع���ددة كامنة في���ه »مقهى،  يغطِّ
ومقهان���ا، وفنجان القه���وة، والع���ازف، وجري���دة، وجريدة الم�س���اء، و�أعمدة 

ال�صحف، وم�شهد م�سرحي، والمو�سيقا، والإ�ضاءة«.
منح���ت �صالحة غاب�ش م�ساحة ق�صيدته���ا )مقهى �آخر( للمر�أة، فنطالع 
ع  ، وفيها الق�ص�ص المحكية لهذه الحكواتية، وتودِّ المكان وقد عر�ضت دفاترهنَّ
ال�سط���ور مع �أطي���اف تجعل الحبَّ يكتب ما تخبره لل�شع���ر ن�ساء، ولكن المقهى 
���ه ن�سخة معا�صرة زُرِعَت في �أحي���اء المدن والمطارات  تط���ور في هذا الم�شهد لأنَّ
ات القطارات، وهي تقدّم �ألواناً من الأ�شربة والم�أكولات، فتجمع خليطاً  ومحطَّ
ا �أت���اح ح�ضوراً للن�س���اء في ظلال حداثة  م���ن الكبار وال�صغ���ار والعابرين ممَّ
مادي���ة وع���ادات مرافقة لها تتداخ���ل دلالاتها، و�أهمها تماي���ز هذه المقاهي- 
اً عن  - رغم تطوره ال�شكل���ي- معِّرب المطاع���م من المقه���ى الرجالي الذي ظ���لَّ

هيمنة الرجل، و�إطلاق �إرادته في بعثرة الوقت و�ضياعه!
���د �أنَّ هذه ال�ص���ورة المعا�صرة  وق���د �أر�سلت ال�شاعرة ث�ل�اث �إ�شارات ت�ؤكِّ
ن���ات تاريخي���ة وموقعية، فالم���ر�أة جمع���ت كثبان  لايمك���ن �أن تبتع���د ع���ن مكوِّ
���ة، وثالث���ة ق���ر�أ في �شجرة  ال�صح���راء، و�أخ���رى في �سمرته���ا الأوت���ار ال�شرقيَّ
�صحراوي���ة هي )الغافة(، ويظ���لُّ الدالُّ )القهوة-المقه���ى( خيطاً وا�صلًا بين 
�أزمنته وم�ؤثرات مختلفة ومتفاعلة، فالإيقاع ال�صوتي للحروف واللون الداكن 
ل���ذاك ال�شراب لايخفيان �إطار القيم المحي���ط بكلٍّ من قهوة تُر�سِل عبقها من 
، و�أخرى ت�ستقرُّ في �أكواب تحمل رموزاً من هنا  الم�ض���ارب و�صوت المهباج ي���رنُّ
وهناك، وهيئتها تنقل �أحا�سي�س مباينة عندما تدخلنا في منظومتها وعولمتها، 

والمقارنة هنا بين هذه الق�صيدة )مقهى �آخر( وق�صيدة )�إليك قهوتي(.
نا �أمام زاوية خ�ص�صتها  نظ���نُّ عندما نقر�أ ق�صيدة )�صحيفة يومي���ة( �أنَّ
ال�شاع���رة للرجل الذي ا�ست�أثر بها، وعرفنا كيف يت�سلل كلُّ العالم عبر �أعمدة 
و�أخبار و�صور �إلى غرفنا، بل �إنَّه يحا�صر كلَّ �أنفا�سنا، وفي نظرة ثانية نكت�شف 
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ل الفراغ ال���ذي ت�سبَّبت به وحدة  ح�ض���وراً �أنثوياً يم�ل��أ �أرجاء الق�صيدة، ويحوِّ
الرج���ل �إلى �أطي���اف الم���ر�أة، وت�ص���ل �إلى التعب�ي�ر الرمزي الكام���ن في تقابل 

الغروب الممثل نهاية النهار بنجمة ت�ضيء وتقرن بالولادة: 
���اد في مركبه ولادة  ���ل ال�صيَّ »م���ن هن���ا/ هوتْ عل���ى الغروب نجم���ةٌ/ ت�أمَّ

ثته نف�سه/ هذا الم�ساء حمرة الأفق غريبة«. ال�شفق/ وحدَّ
�إننا ن���رى في ديوان )المرايا لي�ست هي( لل�شاع���رة �صالحة غاب�ش تجربة 
ر �أدواته���ا الأ�سلوبية، محاول���ة �إطلاق خطاب جدي���د في البنية  �شعري���ة تتط���وَّ
، وتمايز  المو�سيقي���ة- عندم���ا تخلَّ���ت في معظم الق�صائ���د عن حروف ال���رويِّ
ى �إلى �إعادة ترتيب لل�صياغة التركيبية للجمل والعبارات  قوافيه���ا-، وهذا �أدَّ
���ا نتج عنه قلق في عدد من الموا�ض���ع، ذلك �أن انتظام الدفقة ال�شعورية في  ممَّ
ق�صائد التفعيل���ة ي�شدُّ �أطراف التعبير في الحركة الداخلية للجمل والعبارات 
�إذ تت����آزر �أوزان الدوال �صرفي���اً، وتتابع الوحدات النحوي���ة، وكذلك المو�سيقا 
الم�ؤتلف���ة في التفعيلات العرو�ضية، وتحتاج ه���ذه الجوانب الأ�سلوبية �إلى وقفة 

لة. مف�صَّ
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نداء الأرض
والشاعر عارف الخاجة

 ت�ستوقفن���ا ق�صي���دة )رماد الاثن�ي�ن( في ديوان ال�شاعر ع���ارف الخاجة 
)علي ب���ن الم�سك التهامي يفاجىء قاتلي���ه( 1987، لأنها تمثل حالة تجريبية 
في الخطاب ال�شعري، تحاول حمل طوابع من الأداء ال�شعري التراثي و�إر�سال 
�ألوان حديثة في الدلالة والمو�سيقا وبنية الق�صيدة �سعياً وراء تحريك الأ�سئلة، 
وجع���ل المتلقي ي�ش���ارك في �صوغ التجربة الت���ي لا يقدمها �صاحبه���ا على �أنها 
م�س���ورة بب���دء ونهاية، و�إنما نج���ده يطلق �إ�شكالي���ة الأر����ض و�أبنائها في دوار 

يت�شابك الحب والطغيان والحلم والأنانية فيه.
ب  �إن الوع���ي الفن���ي ل���دى ال�شاع���ر الخاج���ة كان يتطلع �إلى تعب�ي�ر مركَّ
ى  و�إ�ش���ارات توم����ض، ثم تلتقي في خطوط تخترق الأزمن���ة والأمكنة، وقد تبدَّ
في عب���ارات انبثقت بين الأبي���ات وال�سطور بيَّنت ارت���كازه على المعطى اللغوي 
فجعلتنا نتتبع الدوال وحقولها الدلالية لتكون مدخلًا �إلى قراءة ر�سالة الن�ص 

فهو يقول في المقطع الخام�س:
»هن���ا لغت���ي/ وهن���اك ال�شبابي���ك مفتوحة... هن���ا لغتي وف����ؤادي تقلده 

العز... ينحني الآن كي يزرع الأمنية«.
ي حقول الدلالة والتلقِّ

ع المفاتيح الدلالية ي�أخذنا �إلى جوهر التجربة ويتجاوز ما قد يبدو  �إن توزُّ
في النظ���رة الأولى م���ن تكرار �أو ت�شتت في مقاطع الق�صي���دة، و�أول ما تبد�أ به 
خطواتنا في الحقول مجموعة من مفاتيح حقل )الحبّ( التي تحيا بها النف�س 
في توا�ص���ل م���ع المحبوب، لكن ال�شاع���ر يذهب بها �إلى الأر����ض والبلاد، وهنا 
تع�ِّر�بِّ ه���ذه الدوال عن �صلة �أبعد غ���وراً من وقائع الظاه���ر و�أحداثه، وعندما 
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ر ما نراه من فداء وت�ضحي���ة ت�سمو فيها الذات فوق  ندركه���ا ن�ستطي���ع �أن نف�سِّ
غريزة التملك، و�إنَّ توهجَ تراب الوطن بعرق الكادحين ودماء ال�شهداء ينبت 
�أجي���الًا تعرف �أنها تحم���ل وجوهاً و�أرواحاً هي بع�ض من ه���ذا الكيان الرا�سخ 
والمفع���م بال�شم���وخ، لذلك يتح���ول معنى الحي���اة �إلى التحام ب���الأم - الأر�ض 
ون ال�شم�س �إلى خطوط المحراث  الت���ي تتنف�س حرية، ويندفع الأبناء وهم ي�شدُّ

لتتفجر طاقات الخ�صب.
ي�ب�رز اختيار ال�شاعر لمفت���اح )الأر�ض( بدلالته الم�ؤنث���ة والمناظرة للمر�أة 
ل نواة الم�ستقبل في رحل���ة تجتاز مع الرجل م�س���ارات الأزمنة،  ودوره���ا الم�ش���كِّ
ر خم�س م���رات في المقاط���ع، ذلك �أن  و�أل���ح الخاج���ة على ه���ذا المفتاح فتك���رَّ
�إدراك ماهي���ة الوطن �إنما يب���د�أ من حبات ترابه التي تتعاظ���م لتغدو �صخراً 
ى الخ�ص���وم والفناء، ثم ج���اءت في الق�صيدة المفاتي���ح الأخرى للحقل  يتح���دَّ
���ذر كل ما نراه  وه���ي )البلاد/ البل���د/ بلدي( فت�ص���ل الب�صائر �إلى ر�ؤية ُجت
م���ن ظواهر في الأر�ض التي يكتنز فيه���ا الزمان تاريخاً ت�ؤكد حلقاته انت�سابنا 
�إليه���ا، ويك�شف عن التراكم الح�ض���اري الذي ن�ضيف �إليه ما يجعلنا جديرين 
ب�إن�ساني���ة تقيم جدلًا بين الما�ضي والأيام القادمة. و�إننا بالتقاط هذه المفاتيح 
ن���رى العلاق���ة بين الإن�سان وكيان ه���و الوطن من بين الغب����ش �أو الغبار، وهما 
يعتري���ان �يرسورة الحي���اة في منعطفات التجربة وتحولاته���ا. فال�شاعر ي�صور 
علاقت���ه بالأر�ض- الوطن في تجلياتها ع�ب�ر الأجيال في �إهاب الأم التي ترعى 
الأبن���اء وتحفظ قب�ساً من الأم�س ينور اندف���اع الدماء في ال�شرايين الجديدة، 
ى الأر�ض وجهاً لمن نحب وتنفتح مع���ه دروب الغد، وتتوهج حالة  وكذل���ك تتبدَّ
الحب في كلمات الق�صيدة لتغدو هي اللون؛ وهي الب�ؤرة التي من خلالها نتبين 
علاقات ال�شاعر بالآخرين في م�س���ار عالمهم، ونب�صر كذلك �أ�سباب ال�صراع 
في���ه وم���ا يكتنفه من زي���ف تطغى عتمته عل���ى �ضياء و�ألق تعي����ش بهما المحبة 

والعدالة.
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ج���اءت مفاتيح الحب التي زادت على الع�شرين في ترددها �ضمن مقاطع 
الق�صي���دة لتبرهن على �أنها ال�صوت الأعمق والأبق���ى، لا تلك الأ�صوات التي 
ت�ضجُّ بها الأركان من �أهواء الم�صالح المتناحرة، فيتعالى الإن�سان الذي يب�صر 
قلب���ه المحب �إن�سانية الآخر الذي ي�شارك���ه الم�يرص، ونتابع �صورها في الأ�سماء 

والأفعال ومركباتها:
 »ن���ار الأحب���ة/ حبائب���ي/ ع�شقي بعم���ري/ القلب ه���اج وا�شتكى/ �صدر 
اله���وى/ ف����ؤادي/ العا�شق���ات/ ع���ذلي/ المح���بُّ الق���ديم/ مزمع هج���راً/ ما 

/ براني الهوى/ الوجد يحرقه/ على �صدر الهوى �شبَّ ال�صبي«. تحبُّ
و�إذا ما عاي�شنا هذه المفاتيح في �سياقها ف�سيبدو ارتباطها ب�ضمير المتكلم 
ر فيت�أك���د الجانب الحميم���ي في ال�صل���ة والتجربة،  عل���ى نح���و وا�ضح ومتك���رِّ
ويحاول ال�شاعر �إدخال المتلقي في دائرة التماهي، و�إمعاناً في تحريك المقاربة 
يلع���ب الخطاب ال�شعري بالمواق���ع، فير�سل �صيغاً فيها �ضم�ي�ر المخاطب حتى 

تزول حالة ال�سكون �أو الفرجة لدى بع�ض منا.
�سوف تم�شي على حوا�شيه عيني  �شِ ال�صباحَ المنمنمَ الطرف	ين

وكذلك يلج�أ �إلى حكاية ما جرى له �أو معه ب�صيغة الغائب وبهذا يقف �إلى 
د بيننا وبينه  جوارن���ا نت�أمل الموقف مع���اً، ونغو�ص في تفا�صيله ولا يلبث �أن يوحِّ

في تجاور ثم تماثل لل�ضميرين �أنا -و�أنت:
»م�ستر�سلًا/�سنة يهذي و�أ�سمعه/ ولا �أني�س �سوانا«.

»بَرَته المواعيد فارتجفت �شفتاه... قال قولته وانبرى يرقب الكون...«.
»�صندل ريحها وقلبي طروب لا تكن يا �أنا �سوى �أنت بيني«.

ورغ���م ما نلحظه من انغما����س في الوجد وال�شوق و�سبح���ات الع�شق؛ ف�إن 
ال�شاع���ر يم�ض���ي حثيث���اً عل���ى درب الألم الذي يبقين���ا قادرين عل���ى موا�صلة 
العي����ش؛ والتفاع���ل الإيجابي مع عثرات���ه وم�ضائقة، ولذلك يبل���غ ذروة الأداء 
عندما ي�ضمُّ الجميع عبر �ضمير المتكلم الجمعي في المواجهة التي لا ينفع فيها 
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الانف���راد، ويظه���ر الإطار الفكري المحي���ط بتلك الأطي���اف الانفعالية، �أي �إنَّ 
ا ه���و ر�ؤية فيها من الحلم بمقدار ما ت�ستند  الموق���ف لي�س رومان�سياً حالماً، �إَّمن

�إليه من ت�صميم و�إرادة:
»لا تق���ل: قمر الأحلام/ قد علقت في �أذنيه –�ضحى- �أ�شيا�ؤنا البلهاء/ 

�أوهَمَت كَمَداً تلك القطاة/ فما لله نعرفه/ وما لقي�صر ما جئنا لنعرفه«.
وي��ت�راءى عل����ى البعد �صراع و�إ�ش����كالات في الر�ؤى وال�سب����ل التي نبلغ معها 
�شم�����س النهار القادم، وتمت����د ح�شود فيها ال�شاعر، فتلمع من بينها دوال ت�ؤطر 
الأف����ق الذي - يود - �أن تتقارب فيه خطواتنا وم�ساره، و�أولها مفتاح )النا�س( 
الذي ينداح لي�شمل - في ت�صوره المحب - �أهل الديار وذلك في مقطعين ي�شيران 
�إلى توجه����ه �إليه����م �أولًا »ترق����ب النا�س م����ن معافى وم�ضنى«، ث����م يتحدث عن 
حاله����م وتطلعاتهم ودوره الذي يت�صدى �إلى تحقيق����ه ف�أحلام النا�س= الأهل 
كالحنطة في البيداء تنتظر مطراً تزدهر به �سنابلها وتعطي ح�صاد ال�صيف.

ث���م نقترب م���ن �أ�صحاب ال�شاعر �أو ه�ؤلاء النا����س فتعلو دلالة الحب »نار 
الأحب���ة/ حبائب���ي/ العا�شق���ات«، ونراهم �أجي���الًا يحفظون ت�سل�س���ل التاريخ 
ه �إلى  الاجتماع���ي وثقافته من خ�ل�ال �شخ�صي���ة )ال�شيخ( الرمزية الت���ي تنبِّ

ق�ضية الأر�ض:
»تقدم ال�شيخ من قبري/ وقال - �أ�سىً -:/ والأر�ض يا هذا؟«.

�أم���ا الطرف الآخر الذي خرج عن �ضمير الجم���ع المتكلم والمخاطب فقد 
جاء في الغالب �ضمير غائب )هم/ واو الجماعة( مقروناً بالأفعال �أو الم�صادر 
ال�سلبية دلالتها »لومهم/ خ�ضبوه/ قد نام فيهم/ وناموا« وكذلك وردت بع�ض 

الأ�سماء في زوايا معتمة »العواذل/ عذلي/ الدرك«.
�صحي���ح �أن ال�شاعر ابتعد عن تحدي���د وقائع ب�أعيانها، �أو ق�ضايا ارتبطت 
ب�أزمن���ة معا�صرة، من حروب �أو خلافات وتنافر بين �أطراف في �أقطار تحيط 
بن���ا �أو نحن منها! ولكن الخطاب لم ي�ش�أ �أن ي�أتي مجرداً �أو مطلقاً بلا ملامح 
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ليك���ون تجرب���ة �إن�سانية عامة ت�ص���دق علينا وعلى �شعوب الأر����ض كلها. فعلى 
الرغ���م من الأبعاد الوا�سعة ف����إن الخطاب ال�شعري لدى ع���ارف الخاجة بدا 
مهموم���اً في دواوين���ه وق�صائ���ده المن�ش���ورة بالوط���ن العربي �س���واء في ق�ضيته 
المحوري���ة عل���ى �أر�ض فل�سطين �أم في �أبع���د نقطة يلتقي فيه���ا العرب، ويغالبه 
ا يحيط بهم، كما في ق�صيدة )على بن الم�سك التهامي  حل���م �أن ي���روا �أبعد ممَّ
يفاج���ىء قاتليه(، وق�صيدة )و�شيط���ا( في هذا الدي���وان، وق�صائد دواوينه: 
)ب�ي�روت وجمرة العقبة 1983، وقلنا لنزي���ه القبر�صلي 1986، و�صلاة العيد 

والتعب 1986، والمع�سكر 1990(.
 لذلك جمع الخاجة في هذه الق�صيدة ثلاثة من الحقول الدلالية تتجاوز 
وتتداخ���ل لتمنح التجربة بع���داً عربياً، و�إن لم يحدد �أو يق�صد به مكاناً واحداً 
بعين���ه، وتغدو المفاتي���ح �إ�شارات عل���ى المتلقي ت�صنيفها �أو دف���ع الحيوية فيها 
�ضم���ن ما يراه �أو يحاول ت�أويله في الواقع المعا�ص���ر، وهذا المنحى ي�ؤكد تنامي 

تجربة ال�شاعر الخاجة وخطابه فيها.
 �إن ا�ستخ���دام ال�شاعر للر�صيد اللغوي الأكثر �إيغالًا في التاريخ ون�صو�صه 
جاء ب�صورة وا�ضحة في مقاطع �شعرية انتظمت في البحور وهيئتها، في تجاذب 
ال�صيغة ال�صرفية وبني���ة الجملة والت�شكيل المو�سيقي للتفعيلات و�إطار البيت 

كما في تتابع ال�شرط وجوابه ثم الجملة التالية م�ست�أنفة:
والمحبُّ القديم في �سكرتين 		  �إن �أتتْ فالهوى �سليلُ التجلِّي 

وفي �إجم���ال تركيب و�إيراد تفا�صيل���ه على نحو متتابع، �أو تمييزه في �شطر 
و�ضبط ال�شطر الثاني للجملة التالية في حيز محدد لتراتب الأفعال والأ�سماء 

بح�سب تناغم الوزن ال�صرفي والتفعيلات والقافية فيه:
وت�سد الجهات عن كل بين 		  ترقب النا�س من معافى وم�ضنى 

وبدت مواقع وهي تحمل علامات على البيئة ال�صحراوية من خلال دوال 
ترتبط بها �سواء في ق�صيدة البحور �أم ال�سطور بح�سب �شعر التفعيلة:
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		�أو طَرِبنا فموعدٌ للُّجين  �إن دَمِعنا فهودجٌ للبراري 
تدور رحى الناذرين �إلى �أن تعود مظفرة با�سمه القافلة.

فلم �أ�ستكن في مهمه ال�صمت.
�أوهَمَت كَمَداً تلك القطاه.

وت�أتي اللمعة ال�سريعة في اقتبا�س من ال�صور القر�آنية في قوله:
»ولي ل���ك الحم����أُ الم�سنون/ تح�شره تحت الدقائق/ ق���د �ضلَّت بها �سبل« 
وتحم���ل ه���ذه ال���دوال بعداً يذه���ب �إلى التراث وج�ل�ال التاري���خ، ولا تقت�صر 
التجرب���ة الت���ي يعر�ضه���ا ال�شاعر على موا�ضع���ات اليوم، و�إنم���ا تحت�شد فيها 
تج���ارب ومواقف تتجلى مع ثقافة المتلقي و�صفحاتها الم�ستح�ضرة، وهذا يمنح 
الخطاب ال�شعري عمقاً بالمقارنة وحيوية القيم التي حفظتها �أجيال في ذاكرة 

الكتب و�أحاديث ومرويات في جنبات الحياة والمجتمع.
و�أم���ا الحقل الآخر الذي وزع ال�شاع���ر الخاجة مفاتيحه فهو البحر الذي 
يوميء �إلى بيئة الخليج العربي وتجربتها التاريخية الطويلة معه، وتن�شر هذه 
المفاتي���ح في الن�ص )دلالات م�شاركة ال�شاعر من موقعه لما يجري في الما�ضي، 
ولم���ا تحفل به تجارب الإن�سان في �شتى �أرجاء الوطن الكبير، فالخاجة، ير�سم 
ن �إبداعه وتمنح���ه طاقة عالية في  ع�ب�ر الدوال بع�ضاً من �شخ�صيت���ه التي تلوِّ
التو�صي���ل في �إن�شاد على طريق يجمع العرب في همومهم ور�ؤاهم وهكذا تتّابع 
)ال�سفائ���ن/ ال�ص���واري والبيارق/ يم/ ا�شتطت ال�سف���ن/ �أ�شرعة/ فوق ملح 
الخلي���ج(. وفي مقطع واحد نجد اجتماع عمق التاري���خ وال�صحراء مع �أجواء 

البحر في �صور متلاحقة حركاتها ومتنقلة بين �ساحات العي�ش والعناء:
»لم �أ�ستكن في مهمة ال�صمت/ �إنما/ رفعت ال�صواري نحوها/ والبيارقا/ 

و�شيدت من جلدي/ براح حبائبي/ ومن كتفي/ �أطعمتهم نية الغد«.
ولا ب���د من الإ�ش���ارة �إلى �أن تميز ه���ذا التناول عبر العلام���ات المفتاحية 
الوام�ض���ة �إنما يت�أتى من �أنّها موزعة بين �أط���راف الن�ص، ولا ت�ستغرق حادثة 
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بعينها، بل توميء �إلى �إطار ي�صل بين التجارب والمواقف، وتتلاقى بعد قراءة 
الن�ص وترجيعه م�ؤثراتها.

 و�ألق���ى ال�شاع���ر الخاجة ع���دداً من المفاتي���ح الدلالية الت���ي تحمل �سمة 
الع�ص���ر الراهن با�ستعمال ال���دوال الجديدة ومعالم المدل���ولات المرتبطة بها 
وم�ساحاتها التي تواجه النا�س، �أو تتغلغل في وجدانهم ونفو�سهم تهز مكامنها 
وتب�س���ط �أح�سا�سي����س جمالي���ة في مع�ت�رك مت�شاب���ك للعلاق���ات الإن�سانية في 
الوطن. فالدال )كمان( لا ير�سم م�شهداً فيه المو�سيقا و�إنما يف�صل زوايا من 
الحياة العربية المعا�صرة في �إطار و�سائل الإعلام �أو الم�سارح وتحت�شد الإذاعة 
والأ�شرط���ة و�سل�سل���ة من �أهل الفن الذين تواجه �صوره���م و�أخبارهم �أطراف 

الأيام، وهكذا نجد حيوية الراهن مقرونة بالأر�ض والإن�سان.
»به الأر�ض –وا�أر�ضاه- وردات �أغاني كمان هام�س/ ع�شق ندي«.

وكذل���ك تتبادر مع ال���دال )الدرك( �صور لحالات ت�شهده���ا وقائع يومية 
معا�ص���رة، ورغ���م �أن الم�صطلح القري���ن )ال�شرطة( غدا �أك�ث�ر انت�شاراً �إلا �أن 
)الدرك���ي( يظل حاملًا لخ�صو�صية تعبيري���ة، ومن الدوال المعا�صرة في كثرة 
ا�ستعماله���ا )ال�شبابيك( و)العنادل( و)الو�شو�شة(، ومن الموا�ضع التي تلتقي 
فيها العلامات ويحاول ال�شاعر �ضمها في جديلة تعطينا �آفاق التجربة الممتدة 

زماناً ومكاناً نقر�أ:
»برت���ه المواعي���د فارتجف���ت �شفت���اه، وحل���ت عل���ى �ساعدي���ه العن���ادل، �إن 

و�شو�شته، تدور رحى الناذرين �إلى �أن تعود مظفرة با�سمه القافلة«.
�إنن���ا بعد هذه الجولة بين الحقول الدلالي���ة يت�ضح لنا �سعي ال�شاعر لنقل 
م�ؤثرات متنوعة لا تبدو متناق�ضة، فهي ت�ستطيع بث ال�صور والانفعالات ب�شكل 
متناغ���م بف�ضل توزعه���ا وتداخلها في المقاطع، و�سيج���د المتلقي نف�سه محاطاً 

بها.
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دلالة المو�سيقا في التجربة
�إن ال�شكل المو�سيقي في ق�صيدة )علي بن الم�سك التهامي...( يجمع ثلاثة 
�أنماط انفردت مقاطع ببع�ضها، و�أتى المقطع الخام�س وهو ي�ضم هذه الأنماط 

جميعاً.
ع���اً تفعيلات البحر الطويل على �سطور المقطع الأول من  بد�أ ال�شاعر موزِّ
غ�ي�ر �إب���راز القوافي �أو حروف ال���روي، وانتقل في المقطع الث���اني مع تفعيلات 
البح���ر ال�سري���ع مع مي���ل �إلى تمييز �سط���ور بنهايات م�شتركة، وج���اء المقطع 
الثال���ث م���ع تفعيلات البح���ر الب�سيط في �سط���وره، و�أما المقط���ع الرابع فكان 
مقطوع���ة م���ن البح���ر الخفيف في ثماني���ة �أبيات، وق���د بد�أ المقط���ع الخام�س 
بت�سع���ة �أ�سطر مت�صلة تنتهي فقراتها بنهايات متماثلة، وههنا نلحظ �شيئاً في 
المن���اورة. فالنظ���رة ال�شكلية قبل الق���راءة توحي البداية ب�أنه���ا نثرية لأنها لم 
ت����أت على ن�سق الأبي���ات في �شطرين، ولا على ن�سق �سط���ور التفعيلة في �سطور 
ع فيها الجمل والعب���ارات، ولكن القراءة تو�ضح اختيار ال�شاعر  منف�صلة تقطَّ
تفعيل���ة المتقارب )فعولن( وانتظام الدفق���ات ال�شعرية لتختتم بقافية وحرف 

روي )فعل(، وقد ت�سل�سلت على تفاوت في طولها وعدد تفعيلاتها.
لي �ساكباً ما به من ق�صائد لم تقت�سمها ال�صبيات-  »برت���ه فمال على عذَّ

بعد- ولم يقت�سمها الفلك«.
»وعاي���ن �أنَّ الذين يخاطبهم خاطب���وا بع�ضهم وا�ستووا في ف�صول مخب�أة 

تحت خُوَذ الدرك«.
ثم ينتقل ال�شاعر �إلى �أربعة �أبيات من البحر الطويل، وتليها �سطور منف�صلة 
مع تفعيلة المتقارب )فعولن(، وتنتظم في دفقتين تنتهي كل منهما بقافية وحرف 
روي )فعل(، ويرجع ثانية �إلى ال�سطور الممتدة والمنتهية بقافية وحرف روي لكنه 
ع التفعيلة، فكان���ت في ال�سطور الأولى »متفاعلن«، ثم ج���اء )فعولن( ويجيء  ن���وَّ

ختام هذا المقطع المنوع ب�أربعة �أبيات من مجزوء البحر الخفيف.
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و�إذا تتبعن���ا هذا التلوين المو�سيق���ي في الق�صيدة ومقاطعها لنرى توظيفاً 
يماي���ز بين حالات و�أ�صحابها �ضمن التجربة، ف�إنن���ا لا ن�ستطيع ربط الانتقال 
بين المقاطع وهذا الوزن �أو الن�سق الذي يتحرك معه، فل�سنا �أمام حدث درامي 
مت�صاع���د �إلى نهايته فتختل���ف النغمات مع كل تبدل �أو تباين في ال�شخ�صيات 
�أو الخط���اب، ونح���ن ن�صادف �سط���ور التفعيلة في المقاط���ع الثلاثة الأولى مع 
تباين ال�ضمائر فيها: المتكلم ثم الغائب، وفي المقطع الرابع ب�صياغته )البحر 
الخفي���ف( لا ينف���رد �ضمير واحد ب���ه، وكذلك ال�ش�أن في التن���وع الكبير الذي 
ا�شتم���ل عليه المقطع الخام�س من غير تمايز ح�ضور ال�ضمائر، وبهذا نجد في 
النظرة الأولى �أن التلوين ف�سحة لل�شاعر تنطلق فيها العبارة والدفقة بحرية، 
تتي���ح بث المكن���ون بتلقائية لا تحوج �إلى ال���دوران ب�سبب قي���ود ثابتة في الموقع 

الإبداعي- الق�صيدة.
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الدرامية في ديوان )الليل سيترك باب المقهى( 
للشاعر محمد البريكي

  يلفت ديوان )الليل �سيترك باب المقهى( لل�شاعر محمد عبد الله البريكي 
انتباه المتلقي، ذلك �أن ثلاث ع�شرة ب�ؤرة درامية ت�شع على الن�صو�ص بما تحمله 
م���ن مواقف وحالات �شعورية)1(، ويبدو لن���ا �أنها �سوف ت�شكل مركزاً ينداح في 
خرى لل�شاعر في تجليات مختلفة ه���ي �أطياف لقو�س قزح، وهي  الدواوي���ن الأ�
بتعدده���ا وفروق في �أداء �أدوارٍ تع���ود في معاي�شة المتلقي لهذه ال�شعرية وتعطي 
ال�ض���وء للتجرب���ة؛ ولر�ؤية ت�صدر عنه���ا تلك الن�صو�ص. ونح���ن نعدُّ الدرامية 
مدخ�ل�اً �أ�سلوبي���اً نل���ج م���ن خلاله ع���الم ال�شاعر محم���د البريك���ي، ويتفاعل 
خ���رى في تكامل ي����ؤدي �إلى الدلال���ة ال�سياقية. �ساليب الأ� ه���ذا المدخل م���ع الأ�

الدرامية
 الدرامي���ة في هذا الا�شتغ���ال النقدي قيمة �أ�سلوبي���ة تعبيرية، وهي ت�ؤدي 
فعالي���ة في انتقالها من الخط���اب الدرامي -الذي لا ينح�صر في الم�سرح- �إلى 
الخط���اب الغنائي، فتمنح �أبعاداً مميَّزة للتعب�ي�ر عن التجربة، وهذا �ش�أن كل 
حركة تعبيرية تن�شط من خطاب �أدبي �إلى �آخر، فثمة ن�صو�ص �شعرية �أو نثرية 
له���ا بنيتها الغنائي���ة ويتفاعل داخلها �أكثر من �أ�سلوب ق���د يرد من الخطابين 
خرين )ال�س���ردي والدرامي(، ويبق���ى الطابع الغنائي غالب���اً بخ�صائ�صه  الآ�
���زة في ذاته؛ وخطاب يواج���ه ال�شاعر بانفعالاته، جمه���وره بلا م�سافات  المميَّ
فا�صل���ة كتلك التي تكون لل�سرد �أو الدرام���ا؛ وفي ارتكاز على التخييل وتكثيف 

دبية. نواع الأ� الدلالة والتركيب، وبهذا يُتَعاي�ش ويتفاعل بين الأ�
ن الدرامي���ة في ن�صو����ص )الليل �سيترك باب المقه���ى( من ب�ؤرة في   تتك���وَّ
دوار  موق���ف يت�صاعد فيه ال�صراع بين طرفين ل�شخ�صيات تتناوب وتتبادل الأ�



- 145 -

بنا من جولات المواجهة في م�سارات الحياة  ب�ي�ن الواقعي والرمزي، وه���ذا يقرِّ
حداث وال�شخ�صيات  ع الأ� التي ت�ضج بها تجارب ال�شاعر، ورغم ما يكون من تنوِّ
في ع���الم ال�شاع���ر تبرز الب����ؤرة الدرامية كم���ا يكون في ن���واة العا�صفة ت�شتعل 

وتنت�شر في الأفق.
 نتيجتان ن�صل �إليهما م���ن خلال تناولنا الدرامي لق�صائد ديوان )الليل 
ولى هي معاي�شة للتجارب التي يُظهر فيها ال�صراعُ  �سيترك باب المقه���ى(: الأ�
ب�صار ب�ي�ن الطرفين،  ���ل الأ� ���ل، وتتنقَّ �أبع���اداً لا ت���دع مج���الًا لل�سك���ون �أو التمهِّ
وم���ع هذه المتابع���ة تتك�شف منافذ للر�ؤي���ة والتماهي مع �شج���ون �إن�سانية تجد 
�أ�صداءه���ا في النفو����س. والنتيج���ة الثانية هي �أننا �سنج���د الن�صو�ص في هذا 
خرى للبريكي تتمو�ضع في جوانبِ دراميةِ الب�ؤرِ الثلاث  الدي���وان والدواوين الأ�
�ضت عنه  تيها �أو تكون حا�صلًا تمخَّ ة م���ن �ضفَّ ع�ش���رة، فتكون قبلها؛ �أو في �ضفَّ

حركة ال�صراع. 
 وعندم���ا نق���ف م���ع ال�شاعر �إث���ر تجوالنا بين الب����ؤر الدرامية نج���د �أننا 
اقتربن���ا �أكثر م���ن البنية العميقة لدي���ه، وتتمثَّل في مزيج يتفاع���ل بين الر�ؤى 
الفكرية والح���الات الانفعالية، ونلمح �إ�شارات دالة ل���دى البريكي فهو مدرك 
للزواي���ا المظلم���ة في نفو�س لا ته���د�أ في محاولات الخراب؛ فيق���ول في ق�صيدة 

)ا�ستعدوا للقيامة(: 
 »لم يمت قابيل حتى ي�أمن النا�س على هابيل

 حتَّى لو �أقام ال�شرُّ محراباً وقابيل �إمامه
فا�ستعدوا للقيامة«)2(. 

 وفي ق�صي���دة )كم �أح���بُّ الع�صافير( نقر�أ كلماته تع���رف مواطن �سلام 
ن�سان:  وكائنات تحبُّ الإ�

دميين/ حتى  »كم �أحبُّ الع�صافير يا �صاحبي!/ فالع�صافير لا ت�أكل الآ�
وهم نيام/ فعلى زقزقات الع�صافير مني ال�سلام«)3(. 
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ويعل���ن ال�شاعر ع���ن م�سار يمنح الدنيا و�أهلها غن���اءه، وير�سل الب�صر في 
ر المترب�صين �أنَّ له عيناً �ساهرة،  م���داء تت�سع للجميع، وفي الوقت نف�سه يحذِّ الأ�
ى للظ�ل�ام، ونقر�أ في  وعزم���اً ينه����ض ويتعاظ���م عند الملم���ات وموقفاً يت�ص���دَّ

ق�صيدة )ل�سان الماء(:
»ما زلت �أغر�سُ في النجمات من تعبي         زيتونة ظللتْ �أغ�صانُها الحادي

�أُعلِّق اللحـــــــن في جيـــــــــــــد الن�ــــساء كما         �أعلِّق القلب في �أوتار �إن�شادي
ر�ض يا..�أنت لي زادي �شجار حنجـــــــرة           ت�صيح بالأ� ...لي �أن �أكون على الأ�
ــــــــــــــــي هدايتـــــــــه           فقل له: �إنَّ �صمتي الهائج الهادي«)4(  غــــــــــــــداً ت�صافــــــــح يا كفِّ
ة عن  ���د في تكوين���ات دلالية للُّغ���ةِ في الن�صو����ص المعِّرب  وه���ذا كلُّ���ه يتج�سَّ

التجربة في وجوه الحياة. 
مفاتيح ودلالات في البنية الدرامية

���ع مكون���ات تلك البني���ة الدرامية ل���دى محمد البريك���ي، وتمرُّ عين   نتتبَّ
المتلق���ي به���ا، وتر�سم �سماته���ا في ديوان )اللي���ل �سيترك المقهى( لت����ؤول �إلى 

كيانها الدرامي الفاعل:
د وعي  1- ت�ب�رز �أمامن���ا ثنائي���ة قابي���ل وهابيل في ثلاث���ة موا�ض���ع، وت�ؤكِّ

زمن���ة، وتجلَّى في  ن�سان عبر الأ� ال�شاع���ر به���ذا ال�صراع ال���ذي رافق تاري���خ الإ�
ي���ام التي تحيط بنا، ويظهر �أمامنا في الق�صائد �أحفاد قابيل  مراحل حتى الأ�
بابيل في  في ق�ص���ة يو�سف و�إخوت���ه المتلب�سين ما كان للذئاب، ونلم���ح �إ�شارة الأ�

ترميز للدمار ي�صاحبها.
2- تنت�ش����ر في جانب����ي ال�صراع رموز دال����ة، وقد �أوردها ال�شاع����ر بم�ساحاتها 

د ملامح لبع�ض الرموز اختارها لتكون  الدلالية العامة التي �ألفها التداول، وقد حدَّ
ة الدرامية ال�شريرة  م �إلى المتلقي ال�شخ�صيَّ م�ؤتلفة مع �سياق التجربة، وهو بهذا يقدِّ
خ����ر، وكذلك ال�شخ�صية التي ت�ؤثر  جهاز على الطرف الآ� ����رة �أو الراغبة في الإ� المدمِّ

يدي لتتفتَّح الطرق، وتنمو الموا�سم.  ال�سلام وتبحث عن الحب زاداً وتمدُّ الأ�
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ة ال�شرِّ دوال: )قابيل، وال�شيطان وال�شياطين، والذئب  3- تت���والى في �ضفَّ

�ص���اً بحالة  ا����ش، وق���د ورد دالُّ الطواح�ي�ن مخ�صَّ والذئ���اب، والغ���ول، والخفَّ
ي الرحى، وهنا يبدو تطور الدلالة عبر مجاز حلَّ  جهاز على ما يقع بين �شقَّ الإ�
ة القاهرة في حركة الطحن،  �شياء تطبق عليها تلك القوَّ ن�سان مكان الأ� فيه الإ�
وقد وردت دوال البحر في الب�ؤر الدرامية في حالات �سلبية كانت في المواجهات 
الدرامي���ة؛ فثمة البحر والمراك���ب والرمال و�أ�سماك والم���وج والزبد وال�شاطئ 
وتغو����ص وباخرة و�سفين���ة، وكذلك ي���رد دال الليل في �سي���اق ال�صراع معه(، 
وعندما تحتدم المعركة نرى ال�شاعر يغادر ترميزه ويطلق الكلمات التي تظهر 

: �شخا�ص وقد امتلأت نفو�سهم بال�شرِّ ه�ؤلاء الأ�
ن���ت ك���م كن���تُ �أرك����ض خلف���ك...« و»وكي���ف نه���رب م���ن ه����ؤلاء  ه���ا الأ� »�أيُّ

�شقياء...«. الأ�
4- وفي ال�ضف���ة المقابل���ة ت�ب�رز دوال هابي���ل والقطا والقنادي���ل ودولفين 

وال�شاع���ر يلقي بكلمات الحب وال�سلام، وتحمل ال�ض���وء، ويك�شف ظلمةَ الليل 
هم �إلى الدماء، وطغيان���اً �أنانياً �أغلق ب�يرصة  ���ر، وتَوحُ�شَّ الخفا�شِ النَّ المحا�صِ

قابيل، وطوفانَ البحر يُغْرِق بغدره.
5- نلحظ وقائع �يرسة ال�شعر؛ تلك التي �أعطاها ال�شاعر محمد البريكي 

ن���ح الطاقةُ  م�ساح���ات مدي���دة في عدد م���ن دواوين���ه)5(، فهي ت���روي كيف َمت
بداعي���ةُ �صاحبَها �آفاقاً جمالية وتفاعلًا م���ع الحياة، ثمَّ تتجلى من خلالها  الإ�
الر�سال���ة تحملها الن�صو�ص وتجاربها، وتتوجه �إلى المتلقين تتماهى و�إياهم في 
�شج���ون الدنيا و�أيَّامها. �إننا في تتبعنا الدرامي نجد العلاقة بين هذا الإ�لحاح 
عل���ى حكاي���ة ال�شعرية وال�صراع في عدد من الب����ؤر الدرامية، فقد كان ال�شعر 
و�صاحب���ه بع�ضاً من تلك المواجهات، وكما لمحن���ا �ضمن الرموز وال�شخ�صيات 

كانت الكلمات تدافع عن وجود الحقيقة والجمال.
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6- �أم���ا الحدث الدرامي الرئي�سي في تلك الب�ؤر فقد بدا في مجموعة من 

ه  �سماء، وهي �إ�شارات تنبِّ فعال والم�صادر، وكذلك الأ� ع على الأ� الدوال، وهي تتوزَّ
ولى، ثمَّ ت����ؤدي �إلى تتبُّع مواقع في التجارب،  ده���ا في القراءة الأ� وتلف���ت في تردُّ

وهناك يكت�شف المتلقي البنية الدرامية بطرفيها وبما يحتدم مع �صراع: 
خَتْ، فارَ، �سرقوا، غَدْر، الفَناء،  ، �أطلقني، فُخِّ )ي�صارعن���ي، تق�صم، يئنُّ
�شقياء،  �ش، جرح، الح���روب، جثثٌ، بندقية، قب�ض���ة الأ� ارتط���ام، نَقْ�ص، توحُّ

الَحجْر الق�سري، جمرة، الم�سامير، طواحين، القنابل، الأ�شواك(. 
ف�اضءات الدرامية في )الليل �سيترك باب المقهى(

 اتخ���ذت الدرامية مواقعه���ا في تجارب ال�شاعر محم���د البريكي، فكانت 
تخو�ض في الواقع الذي دهمته الحروب و�أ�شقيا�ؤها، وكانت في معظم الحالات 
تجع���ل الرم���ز بما يحمله من قيم الفك���ر والفن في م�س���ارات الحياة طرفاً في 
الب�ؤرة الدرامية، و�سنعر�ض عدداً من ف�ضاءات الب�ؤر الدرامية في هذا الديوان:

دلائل درامية:
د ح�ضور ثقافة الدراما في وعي المبدع،   �سنبد�أ بالموقف الدرامي الذي ي�ؤكِّ
�س موا�ضع ال�ص���راع و�شخو�صه في ق�صائد  ب���ل هو يدعو قارئ���ه ليت�ساءل ويتلمَّ
الدي���وان، فتت���والى �أمامن���ا في ق�صي���دة )لا �سماء ف���وق هذا الر�أ����س( دوال: 
)الم�س���رح، و�أغنياتي الم�سرحي���ة، والعر�ض، والجمهور(، ونح���ن نجد �أنف�سنا 
جواء  في قاع���ة ه���ذا الفن الم�سرح���ي وال�شخو�ص تتح���رك على الخ�شب���ة، والأ�
حداث، فثمة ارتطام، وهناك �صرخة، و�ضحية، ون�سمع  التراجيدية تحيط بالأ�

تماهياً بالبندقية، وهكذا ندخل في ال�سياق:
�سامي؟/ �صرخة تَدْوي/ ارتطام خارج من  »م���ا الذي يبدو على ب���اب الأ�
قف����ص الحل���م/ و�أحلامي �أمامي/ �ضجَّ هذا الم�س���رح المكتظ بالمعنى/و�صارت 
���ة/ وم�ش���ى الجمهور ف���وق الأ�سط���ر البي�ض���اء/ بحثاً عن  �أغنيات���ي الم�سرحيَّ

�ضحية/ فابد�أْ العر�ض بوِرْد من �أحا�سي�سي/ و�أطلقني مجازاً بندقية«)6(.
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�إنَّ المب���دع �أمام عن���اء التو�صيل لكلمات���ه ور�ؤاه... تتعاظ���م المواجهة على 
م�س���رح يح���اول اختراق الح���دود، ليفت���ح الطريق، وتبل���غ الجمه���ورَ �أغنياتُ 
الحياة، وننتبه بعد �سطور �إلى ب�ؤرة نقلت الواقع الذي عا�شه هذا المبدع، وكان 
د لنا  د �أو لي�ؤكِّ فيه �شواظ وجراح، ول�شدة ما لقيه يطرح الت�سا�ؤل، ويلتفت ليت�أكَّ

نحن الجمهور تلك الوقائع:
»�أت���راني قادم���اً م���ن كوكب الج���رح/ و�ش���وك الغرب���ة في درب غرامي؟/ 

والخطا مثل الم�سامير/ و�أ�شجار الغ�ضا في رملة الذكرى �سريري...«)7(.
�إنَّ المتلق���ي يتماهى مع �صاحب التجرب���ة بهذا الوهج الدرامي، وما يتمثَّل 
ة و�ألم، ويم�شي كذلك على البرزخ ب�ي�ن الب�ؤرتين، وي�شعر بعذاب  في���ه من ح���دَّ
�سماع وترنو �إليها الوجوه، ولذلك ندرك العنفوان  الم�سار حتى تبلغ الر�سالة الأ�

الذي يملأ هذه الذات حاملة الر�سالة في كلمات دالة:
ر�ض/  »اخرج���ي يا �شهقة المعنى �إلى ه���ذا الوجود/ ��سأ�سوي ج�سدي بالأ�
ك���ي تغف���و وتن�س���اني/ ف����إني كلما �أتعب���ت روحي/ �أ�ش���رب الدمع���ة �سهواً من 

عيوني«)8(.
درامية الواقع والرمز

ى( في عدد من الموا�ضع،   وتنبثق الب�ؤر الدرامية مع ن�ص )احتفاء بما تبقَّ
وتع�ِّر�بِّ بواقعي���ة وتتع���دد الرم���وز فتعط���ي ف�سحة نرى م���ن خلاله���ا تفا�صيل 
المواجه���ات، تلك الت���ي عرفتها بقاع عربية في زمنن���ا القريب، وعندما نطالع 
خرى لل�شاعر محم���د البريكي نع���رف عناوين الديار  الدي���وان والدواوي���ن الأ�
والم���دن العربية التي ق�صد التعب�ي�ر عنها ب�أكثر من �أ�سل���وب وعبارة، وينطلق 
ال�شاعر من ب�ؤرة رمزية فيها الليل وال�صبح، ويتعاظم جور الظلام في اجتياح 

�سه توح�ش غول قاهر: تلبَّ
ه���ا اللي���ل ي���ا م���ن وقفت عل���ى درب �أحلامن���ا/ مثل غ���ول يطاردنا في  »�أيُّ

الحياة/ �ألا تكتفي؟!«)9(.
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 ويب���دو لن���ا ال�شاعر في خطاب���ه لهذا اللي���ل يحاول بقدر م���ن الجر�أة �أن 
خر في ال�صراع وي�ستحثُّه  يعتر����ض هذا الليل/ الغول، ويلتفت �إلى الط���رف الآ�
على الم�شاركة الفاعلة في هذا ال�صراع، وهنا تبدو البنية الدرامية التي تعطي 
واح���داً ممن يقع عليهم الهج���وم ال�شر�س دوراً ليكون رائي���اً و�شارحاً وفاعلًا 
ب�إثارة كوامن القوة، ومحاولة توظيف الكلمات والنداء الذي ح�ضر في الخطاب 
برمزية )القناديل(، ويعاود المحاولة مع ال�صبح الكا�شف للطريق نحو خ�صب 
ثامُ وال�شرورُ المظلمة:  ث �أيامَها تلك الآ� الم�ستقبل، يتولّد وينمو مع �أجيال لم تلَوِّ
ها ال�صبح/ يكفيك بُعداً/  »ك���م كتبنا ل�ضوء القناديل من �أغني���ات؟!/ �أيُّ
ى من الحلم/ في رحم  فعُد للأغاريد، خذنا �سراعاً ب�آلامنا/ كي نلوذ بما تبقَّ

هات«)9(. مَّ الأ�
 وفي ب����ؤرة تالي���ة في الق�صي���دة نجد �أنف�سن���ا في عمق الواق���ع وقد تفاقم 
ى الَجدُّ البعيد...  الخط���ر ون�شط �أ�شقياء تن���داح من حولهم الخرائب فيتب���دَّ
خير( حالة من  ���لَ )الع�شاء الأ� قابي���ل الذي �أورثه���م ال�شرور والخطايا التي مثَّ

ت في ر�ؤو�سهم فطا�ش ال�صواب:  حالات �شروره، فا�ستقرَّ
خ���ت  �شقي���اء؟/ وه���ذي العق���ول الت���ي فُخِّ » كي���ف نه���رب م���ن قب�ض���ة الأ�
بالحروب/ ت�ضجُّ دكاكينها باللعب/ �صار قابيل يبني له �سلَّماً لل�سحاب/ على 
جث���ث الحالم�ي�ن/ ومن �ألَّه���وا في هواتفهم دمية/ �أو تجلَّ���ت عزائمهم للع�شاء 
ى من العابثين/ ب�أوطانهم/ في دروب ال�شتات«)10(. خير/ احتفاء بما تبقَّ الأ�
ونلح���ظ في هذه الب����ؤرة كيف ير�س���م ال�شاعر ال�شخ�صي���ات الدرامية في 
ر طرف  ذاتها، ومن خلال المقارنة والت�سل�سل الرمزي القديم، وفي زاوية ي�صوِّ
ت عنها دلالات الح�صار  ال�صراع ال���ذي غلبته �أو كادت جولات عنيفة، وع�بَّ�َّررت

رجاء: من كل الأ�
خير/  ر�ضُ تلهث خوفاً/ وي�أتي النداء الأ� بابيل والأ� لة بالأ� »البحارُ محمَّ
ها الحالمون على الباب.../ تعبنا من الحرب... لا ن�شتهي الخبز/  قيامتكم �أيُّ
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بل ن�شتهي وطناً �سرقته القنابل منَّا/ فلا �أهلَ ولا �أر�ضَ/ ننعم فيها ببع�ض 
بات«)11(. ال�سُّ

درامية البحر
ةً درامي���ةً لها ملامحها،   ر�س���م ال�شاع���ر محمد البريكي البح���ر �شخ�صيَّ
ةُ المبدع  و�شهدنا في هذا الديوان عدداً من الب�ؤر الدرامية واجهت فيها �شخ�صيَّ
د من يقترب  ه���ذا الخ�صم العنيد والخطير والمراوغ عبر �أمواجه، وهي تتر�صَّ
زرق الممتد حتى الأفق، وفي ه���ذا ال�صراع تظهر دلالات في  �أو يقتح���م ه���ذا الأ�
بداع مع هذا ال�شاعر، ي�ضم كلماته، يخ�شى عليها حتى  دائرة الفن وال�شعر والإ�
تجد مدى تنت�شر مع �أجنحتها، وفي نظرة تميل �أمام الب�ؤر نلحظ �أنها تعِّرب عن 
علاقات �إن�سانية مختلفة، وهي ت�شترك في الموقف الدرامي في دفاع عن الحقِّ 
ر�ض وعلى رمال  يام، وخطوات على الأ� والوجود في المواجهات التي تبزغ مع الأ�

ال�شواطئ ي�صطدم بها الموج العاتي.
 في ب����ؤرة درامي���ة يبدو البحر مخات�ل�اً ي�سرق الحقَّ ليكون غط���اءً ل�سَوْ�أة 
ر  ة فيه ينك�شف �ضعف���ه عندما تتك�سَّ �أمواج���ه، فعل���ى الرغم مما نظن م���ن قوَّ
�أ �صاحب الحقِّ لجولة  �أمواج���ه وتذهب ذرات في ف�ضاء ال�شاط���ئ، وهكذا يتهيَّ

ينت�صر فيها:
ر����ض الت���ي تم�شي �إلى غ�ي�ري بخ�ي�ري/ لا �أرى فيها لحزني ظلَّ  »ه���ذه الأ�
���ة المعنى  ���ى ف���وق جرح���ي/ لا �أرى للبحر �إلا ف�ضَّ غ���افٍ/ يحج���بُ الدم���ع الم�سجَّ
الذي يم�شي ورائي/ ليخفي �سو�أة الموج الذي ينهار عند ال�شاطئ المجنون/ لا/ 
نفا�س كي �أ�سمو«)12(. لن �آخذ الأ�شواك في معراج حرفي/ … فانزلي ياغيمة الأ�
ونج���د في موق���ع �آخر �أننا مع ب����ؤرة �صراع افترا�ضي���ة... محتملة �سيكون 
ه ولا عن  البحر المخاتل منت�صراً على ال�شاعر الم�سالم لكنه لي�س غافلًا عن حقِّ
تية ويكون فيها الغالب، ويبعد  �ألاعيب الخ�ص���م، فلذلك يعيد ر�سم الوقائع الآ�

�آثار الدمار عن مح�صوله:
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»�أن���ا مثله���م ي���ا �صديق���ي/ ب���د�أت م���ع البح���ر/ لا لأعلِّ���م �أ�سماكَ���ه كي���ف 
تجل����س فوق الرمال/ وتكتب مثلي ق�صيدة �شوق/لي�سرقها الموج ثم تغو�ص 
�أن���ا باخت�صار �شدي���د/ �أدرِّب موجَ البحر  وتتركن���ي �أت�أم���ل ه���ذا الزبد/…/ 

لي�صبح دولفين«)13(.
ح  ن�سان لي���دور دورة كاملة، ويتو�شَّ ك هذا الإ� وفي ب����ؤرة تب���د�أ بالرمز يتحرَّ
�أدوات البح���ر؛ فيغ���دو ه���و البحر في قدرات���ه، وهنا تبدو الب����ؤرة الدرامية في 
ع���داد �إثر التجارب المريرة ال�سابقة، ويفاجئن���ا ال�شاعر بالتفات حادٍّ  طور الإ�
ومواجه���ة حا�سمة مع �شخ�صية كانت تقف ل���ه بالمر�صاد، لكنه اكت�شف الوهم 
المحي���ط بها، في�ستعي���د جوانب ال�صراع الق���ديم من الذاك���رة ويتهيّ�أ للجولة 

القادمة:
»لم �أع���د �أحتف���ي بك/ ف�أجل�س على �شرفة الوق���ت.../ �سوف �أنام قليلًا 
نت/  ها الأ� منيات على الموج لي�ست �سوى باخرة/ �أيُّ و�أحلم �أني �أنا البحر/ والأ�
ة العَدْو/  ك���م كن���تُ �أرك�ض خلفك دون حذاء/ و�شعري الذي ت�ساقط من �شدَّ

تنه�ش طاحونة الخوف منه/ ف�أطعمه غيمة حائرة«)14(.
ن�سان والبحر، ورغم هذا  وفي ب����ؤرة درامية يكون ال�صراع بين الطين/ الإ�
ن�سان في الت�صدي للهجوم،  التف���اوت بين الطرفين فلي�ست الق�ضية �ضع���ف الإ�
و�إنم���ا ه���ي ر�ؤية قا�صرة لا ترى �ض���رورة ت�ضافر الجه���د والتكاتف، �إن حامل 
خطار والعقبات وي�صب���ح في مرمى الخ�صوم.. ولا  الكلمة تعتر����ض م�ساره الأ�

معين �أو م�ؤازر:
»لم���اذا يك���ون ال�ت�راب ال���ذي تح���ت رجل���ي بح���اراً/ و�أني ب�ل�ا زورق فيه/ 
ه���ا الطين تتركني  وح���دي ي�صارعن���ي الم���وج/ والم���وج لي�س ال�صدي���ق/ لماذا �أيُّ
للطري���ق/ لم���اذا عل���ى ال�شع���ر �أن يطفئ الجمر/ ث���م على �صاح���ب ال�شعر ان 

يكتوي بالحريق؟«)15(.
�آفاق الدرامية في �شعر محمد البريكي
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�سلوبي���ة التعبيري���ة في �شعر محمد   �إنّ ه���ذا الر�ص���د له���ذه الظاه���رة الأ�
خرى وتتبع  البريك���ي جولة لها ما بعدها، وذلك بالبحث في دواوين ال�شاعر الأ�
ح���الات الب�ؤر الدرامية فيها، وعندها تتب�َّنَنيَّ ال�سمات الم�شتركة والاختلافات، 

ل بال�سياقات في التجارب والمواقف. وي�أتي الربط المف�صَّ
بعاد الدرامية   �إنن���ا من خلال التحليل وجدنا �ضف�ي�رة �أ�سلوبية جمعت الأ�
ط���راف على جانبي المواجهة، وفي ر�سم مميَّز  في �إب���راز ال�صراع واختلاف الأ�
لل�شخ�صي���ات الدرامية في ت�صادم ومراوغة والتف���اف، وكانت القيم الدلالية 
تظه���ر �أدواراً في الدوائر الدلالية المت�صارعة، ويتعام���د مع الدلالة ا�ستخدام 
ل ن�سي���ج م�شدود  الرم���وز في �إ�ش���ارات لغوي���ة وتاريخي���ة وفكرية، وبه���ذا ت�شكَّ
بع���اد �إن�سانية رغم  الجوان���ب في بني���ة التعبير عن تج���ارب �شعري���ة ات�سعت لأ�
���ة وتوا�صلها معها، وبهذا يقر�أ هذه الن�صو�ص  تفاعله���ا مع ثقافة البيئة العربيَّ
اء تلك الملامح العميقة  ق���ارئ العربية، و�إذا �أمكن ترجمتها ف�يرسى فيها القرَّ

في علاقات للإن�سان في م�ساراته.
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أشعار من

مملكة البحرين
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دلالات البحر والخصب في شعر
علي عبد اللّه خليفة

حوار البحر والرمال
 ت�ؤكّ���د وقفتنا مع ديوان »�أنين ال�صواري« لل�شاعر البحريني علي عبد الله 
خليف���ة، �أننا �أمام تجرب���ة ونتاج فيهما قدرة على عط���اء يتوا�صل معه القارئ 
الي���وم، وهنا تتب���دّد �أفكار تجعل مقايي�س ح�ض���ور الأدب وتفاعله مع الجمهور 
المتلقي مرتبطة بالتغّري الم�ستمرّ الذي يَطوي ما �سبقه، فتتقدّم الأحداث الآنيّة 
وم���ا ي�صاحبها. �إنّ الأدب عندما يبلغ حال���ة الجمر تتقاطع في �أ�شعته الأزمنة 

وم�صائر تتبدّى دروبها. 
 رغم النظرة النقديّة للواقع وعبور الم�سارات ال�شائكة التي تحيط بق�ضية 
الإن�س���ان المتلمّ����س حريّته نجد الديوان ت�ضجّ في جوانب���ه �أ�شواق الحياة، فيها 
لهفة الحبّ ومخا�ض الألم، في�ستنه�ض النداءُ عزمةً على بلوغ نهاية ال�صراع، 

ات الأمّ ينبثق �ضياء لا يخذل الأجيال و�إن طال المدى. ومن بين عَرب
 الق���راءة الأولى في »�أنين ال�صواري« ال�ص���ادر �سنة 1969، تفر�ض ��سؤالًا 
ة، فهي موطن  حول حكاية �أخبار البحر في ديار الخليج العربي والبحرين خا�صّ
ال�شاع���ر: هل نحن �أمام ا�ستعرا�ض للما�ض���ي في رومان�سية �أو في �أ�سىً قديم؟ 

وهل في مقدور هذه الق�صائد �أن تخو�ض في حا�ضر و�إرها�صات لم�ستقبل؟ 
 اختار علي عبد الله خليفة غنائية الق�صيدة التي تن�شر �أ�شرعتها للرياح 
والعوا�ص���ف، وتع���رف كيف تحتم���ي بال�شواطئ تهديه���ا �صيح���اتُ النوار�س، 
وكان���ت حداثت���ه في هذا الدي���وان تنطل���ق في م�سارين �أولهما �ش���كلاني يتمثّل 
بالتفعيل���ة التي تعيد بناء �إيقاعات ال�شعر – مع �أنّه ظلّ مع البحور في �أطراف 
الديوان– في عمارة مختلفة تحقّق بع�ضاً من التوافق مع �أجواء �ستينات القرن 
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الع�شرين، وهي الحافلة بتطلّعات عالم جديد في �أركان الدنيا، وال�شاعر ي�سعى 
هنا في موك���ب �شعراء التفعيلة المتعالي���ة �أ�صدا�ؤه: ال�سيّ���اب، ونازك الملائكة، 
وخلي���ل حاوي، و�أحمد م�شاري العدواني، ونزار قبّاني، والبيّاتي، و�صلاح عبد 
ال�صبور، و�أحمد عبد المعطي حجازي... والم�سار الآخر للحداثة تمثّل في تعدّد 
الأ�صوات، وت�سليط ال�ضوء من زوايا متعدّدة، وبهذا نح�سّ بالتطوّر ي�سري بين 
الق�صائ���د، والت�صاعد ينفي �سم���ة التكرار �أو �سمة ال�سك���ون والركود، فنحن 
نرى بعيون �أجيال تتوالى وتر�سم الملامح المميّزة التي ت�ؤكّد �أنّ عجلة الزمن لا 

تعود �إلى الوراء، بل تخترق الأيام القادمة.
 تحم���ل كلّ من تجرب���ة البحر وا�ست�ش���راف الم�ستقبل تف���رّداً وخ�صو�صيّة 
بالمقارن���ة بالأعمال ال�شعري���ة ال�سابقة، وذلك بف�ضل �إخلا����ص علي عبد الله 
فَ�س وال���دوران حول الق�ضيّة بع���دد من الزوايا،  خليف���ة لغنائيّت���ه ولامتداد النَّ
وهنا ن�شير �إلى »مذكّرات بحّار« لل�شاعر الكويتي محمّد الفايز التي مزج فيها 
ب�ي�ن الغنائيّة وال�سرديّة و�شيء من الملحمية، ولعلّ خليفة كان الأقرب �إلى روح 
كتاب���ات خليجيّة مبكّرة حملت الريادة معها في مدوّنات نثريّة للأديب والمفكّر 
ة واختار لها م�صطلح:  الكويت���ي )جا�سم القطامي(، حامت حول قالب الق�صّ
)مذكّ���رات/ يوميّات بحّار( في �سنة 1948، ور�سّخ الانت�صار لأ�صحاب الم�آ�سي 
ثون �أبناءه���م �أحزانهم وديونهم، فم���ن )يوميّات  �أولئ���ك البحّارة الذي���ن يورِّ
بحّار( التي حفظها خالد �سعود الزيد في كتابه: »�أدباء الكويت في قرنين« نقر�أ 
للقطام���ي: »وعندما ذهبتُ �إلى النواخذة �أ��سأله���م الر�أفة والعطف على هذه 
الأ�س���رة التي نُكبت بموت عائلها، وهاهي ذي �ستنكب في فقد بيتها وملاذها، 
�أت���دري ما كان جوابه���م؟ طلبوا �إلّي �أن �أكتب على نف�س���ي تعهّداً ب�أن �أعمل في 
خدمته���م، و�أ�سافر حتّى �أ�سدّد ما على �أبي من دين. وهكذا وقّعتُ ذلك العقد 

الجائر تحت تلك الظروف الحرجة القا�سية«)1(.
 ن���ودّ �أن نح�ت�رز ب����أن �إ�شارتنا هذه ه���ي مقارنة بين الن�صو����ص ال�شعريّة 
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والنثرية ولي�ست تحديداً لم�صدر التجربة، ذلك �أن خليفة كان في بيئة لا تزال 
الوج���وه تحتفظ فيه���ا ب�آثار البحر وعنائ���ه، و�إننا في ق���راءة »�أنين ال�صواري« 
�سنعتم���د الن����صّ ومفاتيحه الدلالية �أ�سا�س���اً، ولن نعوّل على خ���ارجٍ و�إن يكن 

محتملًا في مقارنة تالية لجولتنا في الق�صائد.
موعد مع الخ�صب في دائرة البحر

 �إنّ تداخل دائرة )الخ�ص���ب والولادة( الدلالية بدائرة )البحر( يجعلنا 
نج���رّب الاق�ت�راب م���ن ر�ؤى ال�شاعر ع�ب�ر المفاتيح الت���ي ائتلف���ت في الدائرة 
الأولى، �شكّلت وعي���اً بالعالم القائم، وذلك الذي ير�سمه الطموح المغالِب لكلّ 

ال�صعاب.
 ي�ض���مّ الديوان ثلاثاً وع�شرين ق�صيدة اتجه���ت �سبع ع�شرة �إلى �أحاديث 
البح���ر و�شجون���ه، ودارت �س���ت ع�شرة �إلى �آف���اق الولادة والخ�ص���ب، والتقت 
الدائرت���ان في �أربع ع�شرة ق�صيدة، و�أمّا المفاتيح الدلالية لدائرة الولادة فهي 

خم�سة و�سبعون توزّعت على الب�ؤر والمقاطع والوم�ضات.
 لا بدّ لنا قبل عر�ض الُحزم الدلالية من الإ�شارة �إلى �أنها تدعو �إلى الت�أمّل 
ومتابع���ة عميقة لما يختزنه ال�شاعر في وعيه الباطن، ومن ثمّ يتجلّى على هذا 
النح���و ب�صورة وا�ضحة قريبة، �أو خاطفة تنبّ���ه وتفتح �أفق التف�يرس، وترجعنا 
�إلى متابع���ة تحليل �شبكة المفاتي���ح و�إيحاءاتها التي تغ�ّرايّ الدلالة المحدودة �أو 
���ل التردّد �أو  المف���ردة �إلى دلال���ة �سياقيّ���ة مداها الن�صّ/ الدي���وان، ولن نف�صّ

القيمة المجازيّة والرمزيّة تاركين ذلك �إلى التحليل. 
تت�ضمّ���ن الحزم���ة الأولى: الأمّ، �أمّ���ي، �أمّ���اه، �أمّه، الأمّه���ات، ميلاد،  	-1

ن�س���ب، المخا�ض، الإنجاب،حبل���ى، الخ�صب، خ�صيب، الإخ�ص���اب، خ�صباً، 
خ�صب الرجال.

في الحزمة الثانية: طفل، طفل كبير، طفلي، طفلة، الطفولة، طفولّي،  	-2

الأطف���ال، ب�سمة الأطف���ال، �أولادي، ال�صبية، ابني، بن���يّ، ابن ال�سندباد، ابن 
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الكادح�ي�ن، فتى البحار، �صغ�ي�ري، �صغيراً، ال�صغار، �أخ���ي، الجيل الجديد، 
يتيمة، الر�ضيع، الفطام، �أثداء الحليب، يحبو، يح�ضن �أح�ضان المحار. 

	�أمّ���ا الحزمة الثالثة ففيها: عائلة، الأهل، عرو�س، الزوج، �أبي، �أباك،  -3

�آبائك، عذريّ، عذراء، العذارى. 
ينفرد مفتاح �سلبي هو: )الجدب( الذي يقابل الخ�صب تارة والاخ�ضرار �أخرى.

ميلاد بحّار وفرو�سيّة!
ت�ؤذن ق�صيدة )على �أبواب الرحلة()2( بميلاد بحّار جديد هو فتى �صغير 
تتلا�ش���ى �أحلامه الملوّن���ة على الممرّ بين ال�شاطئ والمرك���ب الم�سافر، وقد جمع 
ال�شاع���ر �أركان ال���ولادة و�أطوارها، ف���الأمّ التي جاء الوليد م���ن خلالها وبعد 
ع���ذاب الحم���ل والمخا�ض هي التي تدفع ب���ه اليوم لتجدّد مي�ل�اداً �آخر، ولكنّ 
البحر ه���و الذي �سيحمل في �صمت���ه و�صخبه الفتى، و�ستح���وم حوله ذكريات 

الأب الذي غيّبته الأمواج لقد كان: 
»بحاراً ج�سوراً ارتمى منه ال�شراع مِزقاً فوق الأُجاج«. 

وكم���ا كان ال�صغ�ي�ر بع�ضاً من �أبيه فه���ا هو ذا يكت�س���ب خبرته وعزيمته 
م���ن خلال �أطوارٍ تعرفها طقو����س البحّارة وحياتهم �شهوراً على المركب، وهنا 
نطال���ع كلم���ات الأمّ تمدّ ابنه���ا ب�إ�ضاءات الطري���ق كما �أمدّته م���ن قبل بن�سغ 

الحياة ودمائها: 
»ال���زم الإبح���ار ي���ا بن الكادح�ي�ن/ طائعاً لل���كلّ )تبّاب���اً( ظريف/ لايملّ 

الجري من ركن �إلى ركن خفيف«)3(.
»اغتنم.../�سان���ح الوق���ت وخ���ذ/ ع���ن كلّ غوّا����ص عري���ق/ خ�ب�رة تبقى 
ا ج���وّاب �أعماق  ���ا تغ���دو )ر�ضي���ف(/ رّمب ذخيره/مه���ن الغو����ص كثيره/رّمب
غزيره/ واحذر البحر، في البدء الدوار/ عا�صف ي�أتيك محموم الأوار«)4(.

 وكان���ت رحلة البحر موع���داً لا مهرب منه، كما تح���لّ �ساعة الولادة، لأنّ 
الأ�سرة لا تقوى على مواجهة الأيّام بعد موت عائلها، ولا بدّ من خطوة حا�سمة:
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»ي���ا �صغ�ي�ري/ واق���ع الح���ال... ك���ذا كي���ف الخلا����ص؟/ لا ف���كاك/ لا 
منا����ص/ م���ن �سداد الدين في دي���ن جديد/ ولكي ت�أت���ي بقوت...كي تعي�ش/ 

�إلزم الإبحار في ركب المغا�ص«)5(.
تمثّ���ل هذه الولادة الرمزيّة �صوت الأمّ، ونهج���اً تقليديّاً يقبل بالموا�ضعات 
الاجتماعيّ���ة والمعادل���ة الاقت�صاديّة القائمة منذ �سن���وات طويلة، ولا ن�صادف 
احتجاج���اً يقطع دوران هذه العجلة ب�شقائها والظل���م الذي تنوء به الكواهل، 
وتتج���اوب نغمات النهّ���ام -من�شد المرك���ب ورحلة العن���اء- الحزينة، فتجرح 
الأفئدة، ولعلّ هذا ال�صوت يحمل اعتزاز الفرو�سيّة عندما لم يبتعد عن �ساحة 
نَ���ع فيها حياة وتاري���خ، وكذلك بحفاظه على القي���م النبيلة والأخلاق.�إنّ  تُ�صْ
رّة( الفريدة التي يمكن  الأمّ تر�س���م لابنها حدود النظر وحركة الي���د مع )الدُّ

�أن ي�صادفها في البحر: 
���د الإح�سا����س بالف���رح وخذه���ا في رزان���ه/ لل���ذي تط���وي الأي���ادي  »جَمِّ
مقلت���اه.../ �أطبق اليمن���ى عليها ثمّ حاذر/نحن بال�صدق على رغم المهانه/ 

وال�شقا المكدود في دنيا المخاطر/ �شــرفاء«)6(.
وت�ؤكّد الأمّ هذا التوجّه في نهاية الموقف، وتوجز ثقافة ومنظومة قيم تورث 

ال�صلابة وتعد بانفراج را�سخ الخطوات فه�ؤلاء �أخل�صوا وعرفوا الطريق:
»ك���ي ينالوا العي�ش والك�سب الحلال/ ولكي يبقى العفاف/ مطمئناً في 

بيوت الفقراء«)7(.
لقد كانت الأمّ تح�سّ بانت�صارها وتعاليها بهذا التفوّق الذي يمنح الأمان 
الاجتماعي والنف�سي، ويقهر ذاك التميّز المادي الم�ستلب لأعرا�ض مادية زائلة 
�س���وف تطويها �أ�صوات الم�ستقب���ل لأن جذوة الحقيقة ظلّت في القلب؛ لا تغلبها 

الأنانية ولا يف�سدها الطمع. 
ل���زم ال�شاعر علي عب���د الله خليفة الحياد، وترك المدى ل�صوت الأمّ لكنّه 
�سخّ���ر �أدواته الفنيّة لتو�سّ���ع دائرة تموّجاتها، وتبلغ المتلق���ي لتتمّ المعاي�شة �أي 
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المقارب���ة لا الت�سلي���م وقبول ذلك الموق���ف، فجمع ال�شاعر ح�ش���داً من المفاتيح 
الدلالية:

»ي���ا بن���يّ، يرحم الله �أباك، يا �صغيري، يا ب���ن الكادحين، ما ا�شتكى منه 
�أبوك، وكذا �أهلوك، عزم الرجال«.

م���ن خلال تواتر هذه الدوالّ نج���د �أنّ البحر لم يع���د �أمواجاً وعوا�صف، 
و�إنم���ا هو حالة ي�ش���كّل: الأب والأه���ل والرجال بع�ضاً منه���ا، وتغدو عزائمهم 
مكمّل���ة لدلال���ة الخ�ص���ب الكامنة فيها، وه���ي القادرة على ال���ولادة وعلى مدّ 

الدنيا ب�أبناء تتماهى معهم.
 جاءت ال�صورة كا�شفة ومعادلًا مو�ضوعيّاً في الحلم والواقع لما تتوخّاه الأمّ 
م���ن مخا�ض البحر، ال���ذي �سيمنحها ذراعين ماهرتين وقلب���اً �صلباً في �إهاب 
ابنها - ولا يبعد عنّا اندياح هذا الم�شهد على �أبناء و�أمّهات على ال�ضفاف وفي 
البي���وت تملأ العين والزمان- �إنّ الرمز ير�سل �إ�شاراته عبر )المحارة( النقيّة 
والحامل���ة كنزه���ا، ففي داخلها م���ارد كامن تلمع ملامح���ه في )الدرّة( وهي 

الل�ؤل�ؤة التي �ستغّري الم�يرص:
»و�إذا جئ���ت �إلى مح���ارة عذراء/ في يوم �سعي���د/ ور�أيت الحظّ فيها/ درّة 

برّاقة تزهو الخريد/ فاحمد الله وبارك/ يومك المعطي الجديد«)8(.
�إنَّ الأداء الفن���ي ل���دى علي عبد الله خليفة تجلّ���ى في توظيف ما قد يبدو 
�أليف���اً وقريب���اً في �إغناء التعبير ع���ن ر�ؤية الأمّ، فمن وقائع �أي���ام الغو�ص: فلق 
المحار وجمع الل�ؤل�ؤ، لكننا نكت�شف الدلالات بتعانق منظومة الدائرة الدلالية.

�صوت مع ابن ال�سندباد
 تحم���ل الق�صي���دة الأخ���رى في دي���وان »�أن�ي�ن ال�ص���واري« وه���ي )�صدى 
الأ�ش���واق( ال�صوت الآخ���ر الذي يباين ما كانت علي���ه الأمّ، نحن نرى �أمامنا 
ةً مفعمة بالحبّ تتفجّ���ر �أحا�سي�سها مع �أنباء عودة زوجها البحّار، وتبدو  بيَّ �صَ
رغبة ال�شاع���ر في تمييز الر�ؤية الجديدة عندما جم���ع الجيلين في الق�صيدة: 
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ال�صبي���ة )و�أمّ جا�سم( الخالة ولعلّه���ا �أمّ البحّار الزوج، و�أعطى زمام الكلام 
�إلى الجيل الجديد. فالمر�أة ت�شارك الزوج همومه، وتدفع به �إلى مواقع متقدّمة 
تخ���رج به من �إ�س���ار يكبّله بافتقاد الحقّ، وتتابع كلمات هي بيان كما يمكن �أن 

ن�صفه اليوم في لغة معا�صرة للوعي وحركة التاريخ الاجتماعي:
»يا �سنين الغو�ص، يا ظلم الرجال/ يا �أتوناً ع�شتَ كي ت�صلى �سعيره/ �أيّها 
المحروم في ليل ال�سهاد/ �أيّها المحروم يا بن ال�سندباد/ زلزل الدنيا و�أ�سمعني 
و�صعّد/ لل�سما �صرخة حقّ لا تحيد/ �إذ متى �أُن�صَفُ يا ليل الجواري والعبيد/ 
ومت����ى �أرفع ر�أ�سي لل�ص����واري/ �شامخاً مثل �شراعي في ف�ض����ا كلّ البحار؟/... 

ههنا الإن�سان في ذاتي يردّد: عاد حقّي عاد حقّي/ ويزغرد«)9(.
 يب���دو لن���ا �أنّ هذه الث���ورة المغايرة للت�سلي���م بالأمر الواق���ع – مهما طال 
م���داه- تت�ضمن �شيئ���اً من تاريخ البح���ر ونزعات التمرّد عل���ى الب�ؤ�س و�ضياع 
بةَ  الإرادة، وكذل���ك فيها نظرة نقديّة من ذات ال�شاع���ر لذلك الع�صر المخ�ضّ
�أطرافُ���ه بالع���ذاب، وتعدّ ه���ذه الخط���وة الم�أمولة ولادة جدي���دة عبر مخا�ض 
مختل���ف بم���ا يحتوي���ه م���ن وع���ي و�إدراك لإن�ساني���ة ه����ؤلاء البح���ارة، الذين 
ي�ستطيعون مواجهة ال�ص���راع كما اعتادوا مواجهة العوا�صف في خ�ضم �أمواج 
عاتية، و�ستكون المفاتيح الدلالية هي الم�ؤكّدة لما ن�شير �إليه. فالن�صّ هو المجال 
الذي ينت���ج الدلالة وظلالها: �إنّ الزوجة ت�ستخدم في ندائها )ابن ال�سندباد( 
فعلاقة الن�سب تعيد ت�شكيل الملامح والحركة في ذات هذا البحّار، و�إذا ما تمَّ 
التماه���ي مع تراث عريق لبراعة ال�سندب���اد وا�ستقلال قراره وقوّته في المحن، 
ف�سيغ���ادر جلده الق���ديم، ويت�ألّق �سيّداً، ونلحظ اخت�ل�اف القيم في دعوة هذه 

المر�أة الجديدة عمّا ا�ستقرّ في ال�صورة القديمة:
»روّع الحيتان في الأعماق يا بن ال�سندباد/ روّع الظلم...«)10(.

 تتدف���ق ال�ص���ور من الوعي الباطن لدى ال�شاع���ر علي عبد الله خليفة في 
زواي���ا مركّب���ة، وت�شير �إلى حالة )المي�ل�اد/ الحلم(، وفي لمح���ة �أخّاذة تعر�ض 
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زوج���ة البحّار كي���ف تختطف �أميرة في بلاد ق�صيّة كن���ز الغوّا�ص –رغم �أنها 
تدف���ع مالًا مقابل ذل���ك عبر �سل�سلة من الم�ستفيدين م���ن عرق هذا الكادح – 
وه���ي لا ت�ستولي على الل�ؤل�ؤة و�إنما تزيد ب�سلب ميلاد كامن فيما لو بقيت لهذا 

البحّار الغوّا�ص ل�ؤل�ؤته، وت�شع دلالة المفتاح )حبلى( على الموقف كلّه:
»يرك���ب ال���كلُّ المح���ال/ ين�ي�رون الوحل في قل���ب اله�ل�اك/ با�صطبار في 
اعت�ل�ال/ يفلقون ال�ص���دف الموحل في عزّ الظهيرة/ ح�سبما �شاءت �أميرة في 
�أقا�ص���ي الأر����ض... في �أغن���ى البلاد/ في ق�صور من ظ�ل�ال تت�شهّى في دلال/ 

درّة حُبْلى ن�ضيرة«)11(. 
 نق���ل التخيي���لُ الإبداع���ي ههنا وم�ض���ة من الأعم���اق ك�شف���ت العلاقات 
المركّب���ة، فالخ�صب الحقيقي- ونماء الثروة/ الخلا�ص في في�ض الل�ؤل�ؤة وهي 
ح���قّ الغوّا����ص- لا ينداح على رم���ال ال�شاطئ الذي ي�شهد العي���ون ال�شاخ�صة 
ا تتمّ الولادة �أو تنتظر  دوماً، وهي تحلم، وي�شقى الرجال لتحقيق الحلم، و�إّمن

في ق�صور بعيدة!
ب ري�شه طائر الفينيق يخ�ضّ

 تخيّلنا مع �ص���وت الأمّ ودعوة ابنها �إلى ميلاد جديد طائرَ الفينيق الذي 
لا يغي���ب، فه���و متج���دّد من رم���اده، وقد توزّع���ت �أ�شلاء الأب في مي���اه البحر 
الدام�س���ة، وه���ا هو ذا الاب���ن في ق�صيدة )زغ���ب الطيور الجارح���ة( يخو�ض 
دّ ال�شراع ويخ�ت�رق ب�صره الآفاق، لكننا  الأم���واج ذاتها! ويعتلي ال�صواري، َمي
م���ا لبثنا �أن وجدنا �أن البحّار- رغم هذا الا�ستمرار في الوجود على ال�ساحة- 
ي���دور في حلقة مفرغ���ة لا مخرج منها، لذلك بدت دعوة الجيل الجديد ك�سراً 
���ا يُ�ستَمدُّ من التراث الم�ضيء  للحلق���ة، والطريف �أن الاتجاه �إلى الم�ستقبل �إّمن

والقادر على �إثارة الطاقة الإيجابية: )ال�سندباد(.
 ت�أت����ي الخط����وة الثالث����ة عندم����ا تتوجه زوجة اب����ن ال�سندب����اد �إلى وليدها 
الر�ضي����ع في زفرة �ألم، تنتقل �إلى �إع�صار يل����فّ تلك التكوينات اله�شّة في عنف 
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يهزّها لع����لّ الغد ي�أتي ب�صروح را�سخة، وك�أننا �أم����ام موقف متكرّر في ال�شكل، 
ف����الأمّ ت�سعى– وهي الوالدة- �إلى ميلاد جدي����د لابنها في هذا العالم، ونلحظ 
ذروة الانتفا�ض فك�أنما �أح�سّت هذه الأمّ �أنّ تكوينها قد �أ�صابه عطب من تراكم 
الظل����م و�شظفه؛ فتج����اوزت ذاتها �إلى مي����اه تغ�سل الجراح وتمن����ح النقاء بعد 
التجربة، و�إذا ما تركنا الهيئة الخارجيّة �أدركنا تباين الر�ؤية بين الأمّ القديمة 
وه����ذه الأمّ الجدي����دة، ومع �أنّ الحوار – وهو خطاب م����ن طرف واحد- يربط 
الولي����د ب�آبائ����ه و�أحوال البحر، وم����ا يخلّفه من فقر وجف����اف الحليب في �صدر 
الأمّ، فنحن نح�����سّ بات�ساع دائرة الم�يرص، فهي لا تتوقّف على م�ساحة المراكب 
ور�صيف الميناء، �إنها ت�شمل علاقة على الأر�ض وبين �أ�شجار النخيل ال�سامقة:

»لا وح���قّ البح���ر والأفق الرحي���ب/ في انفعالات الرج���ال/ وانطلاقات 
�ش���راع م�ستجي���ب/ لِن���دا لُ���جٍّ خليجيٍّ عمي���ق/ كلّ �أثداء الحلي���ب/ في �صدور 

الأمّهات لك للجيل الجديد«)12(.
»ي���ا ملاك���ي/ كلّ �آبائك عا�ش���وا للنخيل/ للحبال/ �أكل���وا التمر وديدان 

الحقول/ وا�ستعانوا بالجري�ش/ في �سنين الجوع في الما�ضي القريب«)13(. 
نلحظ الجديل���ة لا تنفكّ �أجزا�ؤها، وتبزغ الدلال���ة في التعبير الت�صويري 
ل���دى ال�شاعر، فالن���ور على الجزيرة قرين لطوفان الأم���واج، وتظلّ ال�ضفاف 
دالة على حدّ يجمع ويف�صل بين عالمي الماء وتراب الأر�ض، ونلتفت في ال�سطور 
التالي���ة �إلى الت�صميم، وو�ضوح الر�ؤية والجر�أة على الت�ضحية في �سبيل الحلم 

المترائي في عين هذه الأمّ مع حفيد )ال�سندباد(:
»�أن���ت في قلب���ي وفي عين���ي/ وفي عمري �آم���ال خطيرة/ �أن���ت زحف النور 
في ه���ذي الجزي���ره/ �أن���ت م���وج كا�سح يلق���ي هديره/ ي���ا �أ�سى لح���ن المواويل 
الك�س�ي�ره... ي���ا من���ى عم���ري �أراك/ في الغد الآت���ي �أراك/ حطب���اً تقتاته نار 
الخلا����ص/ و�أنا عم���ري فداه وفداك/ من �أجل �أن تبق���ى ال�ضفاف/ حالمات 

في الم�ساء/ بغدٍ حلو ال�ضياء/ ي�سكب النور وي�سخو بالعطاء«)14(.
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 ي�أت���ي ال�صوت الثالث في ق�صيدة )�أن�ي�ن ال�صواري( من الرجل/ البحّار 
الذي �أر�سلته �أمّه �إلى غمرات الأمواج وهول القاع، �إنّه يبرهن على �إخفاق تلك 
الر�ؤي���ة، فهو �أطاعها، وغدا بع�ضاً من �أنفا����س الرياح وملوحة الأعماق، ولكن 
»�شرع���ة البحر تريد الأقوي���اء« وعندما ي�سقط من �أط���راف ال�شراع ال�سامقة 

تتفتت كلّ حقوقه، ويهمل على جنبات المرف�أ ك�يرساً.
 يحدّثنا عن ع�شقه وتفانيه: 

»ث���مّ لفّ���ت ب���ي �سنين العمر لفّة/ ق���د خبرت الغو�ص فيه���ا/ باجتهادات 
وخفّ���ة/ وع�شق���ت البح���ر... �ص���ارت لي معه بع����ض �ألفة/ وافتق���دت �شوقي 
المنه���وم لا�ستقب���ال �ضفّ���ه/ هك���ذا من ف���رط حبّي / ك���دت �أن�س���ى كلّ �أولادي 

وقلبي«)15(. 
 يبك���ي هذا البحّار/ الغوّا�ص انقط���اع الحبال وعزلته عاجزاً عن اللحاق 
برك���ب فيه ال���رزق والحبّ، وتندف���ع الكلمات حادّة يغ�شّيه���ا الحنق والغ�ضب، 

ويزداد عذابها بافتقاد �شعاع يلمّ هذه الجراح:
»ك���دّني الغو����ص، وم���ا زلت �أ�س�ي�ره/ هاهم ق���د خلّف���وني/ كالبقايا من 

نفايات حقيرة«)16(.
وتجم���ع هذا كلّه ق�صي���دة »�أنين ال�صواري« التي توحّ���د بين �أ�سى الإن�سان 

وتلك الأخ�شاب ك�أنما هي �أ�شدّ ترابطاً وت�آزراً معه من الب�شر!
 تتع���الى الطاق���ة التعبيري���ة لل�شاعر عل���ي عبد الله خليف���ة عندما ير�سم 
م�شه���داً يروي���ه البحّار المنك�س���ر، وتنبثق �أ�سئلة الم�يرص في���ه، ونلحظ التوازي 
في الموق���ف مع الف���ارق بين عمر الطفل في���ه وعمر هذا البحّ���ار وهو في نهاية 
ال�ش���وط، فهل تم�ضي دوالي���ب الدنيا وتُطحَن �أجي���ال متتابعة في ترو�س المادة 
وفقدان العدالة؟! ولا يغيب عنّا رغم الح�سرة والقلق �إيمان بميلاد قادم كامن 
في هذا الطفل، وهنا ت�شتبك مفاتيح دائرة الخ�صب والولادة بالموقف و�أ�سلوب 

الحياة »الن�ساء، الأمّ، طفل �صغير، عذراء، �أبي«:
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الن�س���اء/  لغ���و  في  الم���وج  وا�صطخ���اب  الم�س���اء/  و�أح���زان  وح���دي  »و�أن���ا 
واختلاج���ات ال���وداع/ وان�س���كاب دمع���ة ع���ذراء م���ن طف���ل �صغ�ي�ر/ يحتمي 
ب���الأمّ... عين���اه ن���داء/ و��سؤال ل���جَّ في الأعماق مبحوح الرج���اء/ يا �أبي كيف 

ا عزَّ اللقاء«)17(.  اللقاء؟؟/ رّمب
 تقدّم لنا ق�صيدة »من �أوال ال�شطّ �أحكي« في هذا الديوان »�أنين ال�صواري« 
تنويع���اً على هذا ال�ص���وت فيه �إ�ضافات تعمّقه، فالبحّ���ار ي�ستعر�ض �آلامه وما 
ح���لّ به من �ضيق العي�ش رغم الجهد والعناء وال�ضنك، ويبرز في ق�سمات ابنه 
الت���ي تن�ضح بالب�ؤ�س المروّع للقلب، وتلمع �أمامنا لقطة رمزية يزرعها ال�شاعر 
تجع���ل الابن مقيّداً ب�سل�سل���ة لها �صرير ي�سمع من خلال خطوط ذاك القما�ش 

العتيق الذي كان للوالد:
»ج���اءني يج���ري وفي العين مرار/ وبقايا من نعا�س/ لاب�ساً ن�صف �إزار/ 

من �إزاراتي القديمة/ قال وال�صبر على وجهي نداءات كليمه...«)18(. 
يتعلّ���ق ه���ذا الأب/ البحّار ب�أمل ي���راه بقلبه، وينتظر )مي�ل�اده( القادم، 
وتطلقه �أمامن���ا �ألوان المخيّلة وت�شكيلاتها المفعم���ة بدلالات الخ�صب، ونرقب 
المفاتي���ح الدلالي���ة في تفاعل بين الأجي���ال والأزمنة فـ)الطف���ل( و)ال�صغير( 

يمدّان الأ�سباب �إلى الم�ستقبل القادم من غيب ت�ستب�صره عين رائية:
»�آه يا طفلي ال�صغير/ كلّ ما فيك طفولّي وعذريّ خ�صيب«)19(.

 والأف���ق الآخ���ر ه���و التجربة في �سن���وات الأب الغاب���رة، و�أمّ���ا المفتاحان 
الآخران فهما »زرع« و»ينم���و« يتعلّقان بالطبيعة وهي المهيمنة ترتفع �أطوادها 
عالية، وتتوحّد معها خطوات البّر وم�سارات في البحر، وتبدو النظرة المتفائلة 
�أو لنق���ل الواثق���ة من خ�ل�ال الأغنية والم���وّال، وهما يقدّم���ان ا�ستجابة لإيقاع 
ك���ونيٍّ مَنْ يم�سك طرفاً من���ه فهو متجاوزٌ عقبات الطريق،لأن غنى النف�س هو 
�صمودها وت�ضا�ؤل �صور طغيان العا�صفة �أو من هم كالعا�صفة تجتاح الإن�سان:
»�ضامَ���هُ الوقتُ و�أ�ضن���اه ال�سعير/ بعد �أن جفّ م���ن الحلق )نهامه(/ �آه 
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لم ي�ؤث���ر عل���ى الموت ال�سلام���ه/ زرع الموّال في خ�صب الرج���ال/ زرع الموّال في 
قلب الرمال«)20(. 

»وعل���ى الأ�سي���اف م���ن مل���ح البحار/ عا����ش م���وّال حبيب/ مثلم���ا تنمو 
اللآلئ/ بين �أح�ضان المحار«)21(.

 ينبثق من �أطياف الحلم والخ�صب دالٌّ – رمز يجمع في وحداته الدلالية 
طاقات التج���دّد والانتماء و�أطياف البركة والقدا�سة تحيط���ه �إ�شاراتها، �إنها 
حالة ال�سم���و والتعالي فوق ح�صار الزمن الم�ضط���رب، وتنداح الأحا�سي�س في 
وط���ن وح�ضارة لا تزال ت�ستقطب النداء والفعل لأيّام �آتية، �إنّ ال�شاعر يقرّبنا 

من هذه القامة العالية )النخلة(:
»�أيّها ال�صبر العليل/ خذ نداء العي�ش في ابني وارزقه القليل/ لينادي/ 
م���لء �سم���ع الحقّ �أ�صله / ملء �سمع الح���قّ: �أ�شقى/ يا �أخي الإن�سان �أ�شقى/ 

زارعاً قلبي �أبقى/ عربياً/ فوق هذي الأر�ض... نخلة«)22(. 
 ولا بدّ من العودة �إلى الق�صيدة التي افتتح بها ال�شاعر هذا الديوان وهي: 
)الجرح الكبير()23( فهناك نقر�أ الإهداء: »�إلى �أمّي... الأر�ض«، و�ضمّت ر�ؤية 
فيها من وقائع �ستينات القرن الع�شرين و�أحلامه، ونرى الإن�سان الباحث عن 
الحري���ة والكرامة والباحث ع���ن �إن�سانيته في كلّ �أر����ض... فل�سطين وفييتنام 

والهند و�إفريقيا تلك ال�سوداء اللون والنا�صعة القلب. 
تطور �صورة البحر ودلالاته

 ا�ستح�ضر ديوان علي عبد الله خليفة )حورية العا�شق2000()24( الديوان 
الأوّل )�أنين ال�صواري 1969( بتلاقي مفتاحين هما: »ال�صواري، والحورية«، 
وتب���دو الفر�صة �سانحة لدى المتلقّي ليبحث ع���ن �إجابة ��سؤال تعدّدت وجوهه: 
ماذا بقي من البحر؟ �أو كيف يتجلّى البحر؟ وهل اختفى البحر وراء عمارات 
الخلي���ج العرب���ي ومدنه و�أ�ض���واء الأ�سواق الحديث���ة ومطاعمه���ا ومتنزّهاتها 
الع�صرية؟ للإجابة عن هذه الت�سا�ؤلات �سنتخذ المنهج الدلالي �أ�سا�س تحليلنا 
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اً واحداً مفتوحاً، نتبّني  م�ستفيدين من �شبكة الدوالّ وم���ن قراءة الديوان ن�صّ
ن�سيج الر�ؤية المتكاملة للإبداع. 

 �إنّ اختي���ار ال�ص���ورة الفنيّة وما يتقاطع معها من دوائر دلالية يمثّل حالة 
الوع���ي لدى ال�شاعر م�ستن���دة �إلى �شروط البيئة والر�ؤي���ة الفكرية وح�سا�سية 
لأ�ساليب جمالية، وكان ما يروى عن تعليل ابن الرومي لاختلافٍ في الت�صوير 
اً عن تباين تلك ال�شروط وما ترتّب عليها من ر�ؤى  يبن���ه وبين ابن المعتزّ مع�ّر�بّ
وق�ضاي���ا و�أبعاد لل�صورة، فالأم�ي�ر ال�شاعر في ق�صور بغ���داد يرفع عينيه �إلى 
ة وعنبر تارة ودررٍ وزبرجد تارة �أخرى، وتتبدّى  الهلال فيجول بين زورق وف�ضّ
�ص���ور الجم���ال المطلق والم�ت�رف �سابحة في ع���والم قد لا تبالي بم���ن هم على 

الأر�ض:
وانظر �إليه كزورق من ف�ضة          قد �أثقلتــه حمـــــــولةٌ من عنبر 
ك�أنّ عناقيــــد الكروم وظلّهـــا           كواكب درٍّ في �سماء زبرجد)25(

�أمّ���ا ال�شاعر ابن الروم���ي الذي تعرفه دروب الح���ارات ال�شعبية في�ستمدّ 
ع�ص���ب ال�صورة من البيئة ذاته���ا، وت�شير الدلالة �إلى موق���ف ير�سّخ م�شاهد 
العم���ل والكدح في حركة الخبّاز و�صانع الزلابية، وبهما ي�سري ن�سغ الحياة في 

�شرايين تمدّ القلب بنب�ضه.
كذل���ك نجد تحوّل منظومة القيم و�أولويّاته���ا في تبدّل �صور ال�شاعر علي 
اب���ن الجه���م- في الحكاية التي رتّبها النقّ���اد للتنبيه �إلى ه���ذا البعد الفكري 
في الاختي���ار- فهو ينتقل من جفوة البدوي و�صدمت���ه �إلى رقّة المدينة المقاربة 

جمال الن�ساء وترف الحوا�ضر.
 تابعنا في )�أنين ال�صواري()26( �صوت علي عبد الله خليفة مفعماً برائحة 
البحر وملحه، ومغمو�ساً بعذاب �شقي به البحّارة في غو�صهم ورحلات الغياب 
الطويل، لكنّ الق�صائد التي جاءت بقدر وافر من الوثائقية التاريخيّة لم تغلق 
عليه���ا �شرنقة الما�ضي، ذل���ك �أنّ ال�شاعر جعلها تج�سي���داً رمزيّاً ينعك�س على 
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الحا�ض���ر، ويومئ �إلى طريق تنوّره �شم�س لات�ؤخّ���ر مواعيدها، وقد اتخذ علي 
عب���د الله خليفة رم���وز الخ�صب والولادة وتتابع الأجي���ال �أداة لتوا�صل تجربة 
الأ�س�ل�اف مع الوقائ���ع المعا�صرة؛ كما في ق�صيدة )زغ���ب الطيور الجارحة(، 
ويتهي����أ الق���ارئ لمعرف���ة حركة ال�شاع���ر في ف�ض���اء البحر ودلالات���ه في ديوانه 
)حوريّ���ة البح���ر(، فيجد على الغلاف الخارجي ر�سالت�ي�ن واحدة دلالية عبر 
المفتاح الدالّ )حورية( والأخرى �سيميائيّة من خلال اللوحة؛ وهي ت�ضجّ بموج 
يلته���ب بلون ال�شفق تندفع منه حوريّتان تم�ل��أان الأفق وتعلنان هيمنة ال�سحر 
حي، وي�ضيع الزمان لنذوب في حالة  َّ ب�إقبالهما علينا، وتكاد مع���الم الأر�ض َمت
توق وترقّب، لكنّ الأوراق الأولى تفاجئنا بق�صيدة )قمر وحيد لزنابق الماء(، 
ة، وزهرة  وتت���والى بعدها عناوين: )�ألتقي قلب���ي، والق�ص حبّاً، وحديث الف�ضّ
الن���دم، وربابة الغياب، وغزالة المعنى(، ونح�سّ �أننا �أمام �شاعر �شغلته امر�أة 
بّاً  جاءت من الب�ساتين البعيدة، وتعرف الطرقات والمقاهي وت�سافر مودّعة ُحم
في المطار، فهل خدعنا عنوان هذا الديوان؟ وهل ابتعد خليفة عن �أوجاع )�أنين 

ال�صواري(؟ 
 الق�سم الأعظم من ق�صائد الديوان يطلقه ال�شاعر ر�سائل حبّ و�أغنيات 
�إلى الم���ر�أة الت���ي يحبّ، وهي ت�شكّل ن�صف هذا الح�ش���د ال�شعري )�أربع ع�شرة 
ق�صي���دة( لكنن���ا لا ن�شعر برومان�سيّة تنزوي في ركن بعيد عن الأعين؛ بل يلمع 
الف���رح في �أعم���اق ال�شاعر لأنّ �سطور الح���بّ تنتقل بينه وبينه���ا فيراها عالماً 
يتوهّ���ج جمال���ه، وتكت�س���ي الطبيعة لبو�س الم���ودّة، و�إنّ اللق���اء والقرب يخ�ضرُّ 
بهم���ا يبا�س الزمن الموح�ش، وتحول الألوان والكائنات لوحاتٍ فيها من �صفاء 
القل���وب وم���ن الأحلام الم�ؤجّلة ما يفتح النوافذ لرحل���ة �أجنحة لا تحدّها قيود 

الأنانية و��ضآلة النفو�س ال�شحيحة.
 �إنّ حكاي���ة الح���بّ تت���وزّع في الق�صائد على �أرجاء الطبيع���ة والبيت، وفي 
محطّ���ات ال�سفر ولهفة اللقاء بين من جعلتهم الفرق���ة غرباء، �إنّها اللحظات 
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الحميم���ة وال���دلالات التي ت�ش���عّ من ال�ص���در لت�سكن خاتماً فيغ���دو بع�ضاً من 
�أنفا�سنا:

»ي���ا واح���دي/ لا تعتقده خاتم الف�ض���ة/ وا��سأل به/ نب����ض الذي تيّمته 
يخبرك...«)27(.

�إنن���ا نرى المحبّ م�سحوراً بالعينين الآ�سرتين، وباللفتة التي تتركه يحترق 
�شوق���اً وت�ت�راءى له غوايات الجمال، لكنّه ي���دور في حلقات تكتمل، فنجد هذه 
المر�أة �شريكة حياة تمنح القدرة على العي�ش في عطاء لها يرفعها فوق �أن تكون 
تمث���الًا �أو دمي���ة مُزَوّقة، �إن ال�شاع���ر يقرن هذه المر�أة بخ�ص���ب البحر والنهر 

الذي يعمّ النا�س، وير�سم �صورة حيّة: 
»فم���ا ال���ذي يلي���ق بالحن�ي�ن/ ي���ا �سيّ���دة الحنين م���ن هدايا/ وم���ا الذي 
للبح���ر نعطي/ حين يج���زل العطايا/ وما الذي للنهر نهدي/ عندما يوزّع 
الخ�صب على ال�صحارى/ يطوف بالخير على القرى/ يجدّد الحياة يغ�سل 

الخطايا؟«)28(.
في الدي����وان ق�صائد للم����ر�أة وحديث الحبّ لكنّ ال�سط����ور والمقاطع تت�سع، 
فتتلام����ح جنبات المجتم����ع – الوطن و�صخب الطريق ي�سع����ى فيه الرجال على 
عي�ش وبقاء، وتتطلّع الجموع نحو الم�صائر و�صراع هنا وهناك: )الرق�ص حبّاً، 
وزهرة الن����دم، وعاديات اللي����ل، والقطا وبركان الر�صا�����ص، ووجه في الحلم، 
وحورية العا�شق(. �إنّ تجربة الأفئدة تتوازى مع تجارب النا�س في ال�شارع وعلى 
الح����دود الفا�صلة بين الدار والغرباء، وقد اتخذ ال�شاعر �سمت الرمز والتعبير 
الواقعي بدرجات حملتها �أ�سلوبية تخفّف حدّة الانقطاع �أو التباين بين الم�سارين 

الخا�ص الذاتي والجمعي الذي تهبّ حوله الرياح العا�صفة، وتهتزّ �أر�ض! 
ي�ش�ي�ر علي عب���د الله خليف���ة في )زهرة الن���دم( �إلى النا����س وقد فقدوا 
وجوههم وملامحهم، �إنهم غدوا مثل تلك الآلات والترو�س التي ت�ّريس حياتهم، 

ويختم الق�صيدة بحكاية: 
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»مح���ارب عني���د/ �أت���ى الزم���ان خاطئ���اً/ وخا����ض في حروب���ه مقات�ل�اً/ 
تح�سّ����س الف����ؤاد والج���راح/ وانته���ت به ال���دروب واقفاً.../ يك���رع نخب هذه 

الحياة حنظلًا/ يموت ميتة ال�شجعان/ ينتهي على مهل«)29(. 
تق���دّم الق�صائ���د الثلاث التي تكم���ل ديوان ال�شاعر – وه���ي موزّعة على 
�أرجائ���ه- لون���اً �آخ���ر �أو ه���ي تتخذ مداخ���ل مغاي���رة، ففي ق�صي���دة )التجلّي 
والت�ض���اد( ت�سابي���ح يت�أمّ���ل معها ال�شاعر ق���درة الخالق �سبحان���ه في الت�ضاد 
المنت�ش���ر في الك���ون ودنيا الب�ش���ر، والذي ي����ؤول �إلى ائتلاف وت���وازن في المادة 

والفكر والنف�س، ويقف وقفة مميّزة بجوار المر�أة:
»ف�أن�ش����أ في الك���ون ه���ذا الت�آلف/ه���ذا الت�ضاد/فكان���ت ع���ذاب الج���وى/

�سكينة هذا الف�ؤاد«)30(.
وفي ق�صي���دة )مراي���ا الزمن( ي���دني حكم���ة الأ�سلاف التي تن���وّر جملة 

تختزل الم�سار:
»كيف للعمر �أن يم�ضي/ من دون رفيق �أو �سكن؟!«)31(.

ويب���زغ اق�ت�ران الدالّين )الخلّ والوط���ن(، وفي الق�صي���دة الثالثة )�أرنبة 
البيا�ض( �أيّام معا�صرة ت�شهد �صراع الخير وال�شرّ والأمل وال�شرور والف�ساد.

 �أما �أ�سرار البحر فقد تك�شّفت مع قراءاتنا التالية للن�صو�ص، ذلك �أنّ ما 
لم تعط���ه العناوين والمداخل الأولى قدّمت���ه مفاتيح دائرة البحر، وجعلتنا نلمّ 
�أطرافه���ا في ن�سق دلالي يتجلّى معه وعي ال�شاع���ر في تلك الآفاق الممتدّة عبر 

تلافيف الديوان، ون�ستطيع ترتيب معطيات الن�سق في ثلاث من الحالات:
1- تمثّل���ت الحالة الأولى في عدد من المفاتيح الدلالية ت�ضمّنتها وم�ضات 

ومقاطع بلغت واحداً وع�شرين موقعاً، وكان مجموع الق�صائد التي وردت فيها 
ث�ل�اث ع�شرة من ق�صائد الديوان الث�ل�اث والع�شرين، وهنا يبدو لنا الح�ضور 
الداخل���ي في الن�صو�ص، وه���ذا يرجّح توجّه ال�شاع���ر �إلى التعبير بقيم دائرة 
البح���ر من خلال ن�سيج مركّ���ب بعد �أن قدّم في )�أنين ال�ص���واري( الم�ساحات 
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الوا�سع���ة والتف�صي�ل�ات لتجرب���ة البح���ر الخليجيّ���ة وعلاقاته���ا الاقت�صاديّة 
وال�سيا�سيّ���ة، والت���ي تقابل ح���الات مغايرة �أو مختلفة كالذي ج���اء لدى �أحمد 
العدواني، وغازي الق�صيبي، ومحمّد الفايز، وعلي ال�سبتي، وخليفة الوقيّان.

2- والحال���ة الثانية ج���اءت في ق�صيدة واحدة تحم���ل مفتاحاً مهيمناً في 

عنوانها ه���و )حورية(، ويتطلّب تف�يرساً لدلالات الن����صّ من خلاله على نحو 
مبا�شر �أو رمزي )حوريّة العا�شق حريّة المع�شوق(. 

3- �أما الحالة الثالثة فهي لا تبدو ذات �صلة مبا�شرة بدائرة البحر )�أرنبة 

البيا�ض(، لكننا نرى ت�أويلها في هذا الإطار تبعاً لخيوط نربطها ب�إ�شارات في 
ن�صو�ص الديوان.

اندياح البحر
 ين���داح البح���ر ل���دى ال�شاع���ر في الزم���ان با�ستم���راره مرجعيّ���ة لل�صور 
وال���دلالات عامّة، فهو يلج�أ �إليه في زوايا تجاربه ال�شعورية ليحمل �إليها ظلالًا 
م���ن قوا�سم م�شتركة لعلاقت���ه بالآخر وبالعالم، وهنا نح���دّد فرقاً بين �أمرين 
�أولهم���ا دلالة البحر -من خ�ل�ال مفاتيحه- الإن�سانية بم���ا يرت�سم في المخيّلة 
من �إ�شارات �صورية وارتباطات الأحا�سي�س والقيم النف�سية، والأمر الآخر هو 
ظلال التجربة التاريخيّة لبحر الخليج العربي في ع�صر ما قبل النفط �أي ما 

قبل الأربعينات من القرن الع�شرين.
�إنّ المتلق���ي يتوا�ص���ل بح�سب موقعه المكاني والثق���افي بدرجات مع دلالات 
البح���ر في ه���ذا الديوان، ف����إن كان بعيداً ع���ن الملمح التاريخي فه���و ي�ستقبل 
جوان���ب التجرب���ة الحميمية للرجل والم���ر�أة في �آفاق الح���بّ وحركة النا�س في 
مجتم���ع يمور بالرغبات والاختلاف والخطر، ثمّ ت�شتبك �إيحاءات البحر بكلّ 
ذل���ك، فيت�صاعد الجليل الكامن في المفاتيح، وتتعمّق الر�ؤية، و�إن كان المتلقّي 
قريب���اً من محي���ط ال�شاعر المكاني والثق���افي ف�إنّه لا �شكّ م�ش���ارك في الأبعاد 
القيميّة لبحر يختلف ع���ن البحار، فهو عناء الغوّا�ص ومعاي�شته للموت يتهدّد 
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خطوات���ه مع هدير الم���وج و�أنياب غول المحي���ط، وهو الفقر ال���ذي يمثّل وجهاً 
�آخ���ر لموت على الأر�ض يتربّ�ص ب�أهل البحّارة الم�سافرين، ومن هذه الم�سافات 
ا تظلّ بقايا �أو  البعي���دة ت�ت�راءى حكاية الكفاح والخلا�ص التي لا تط���وى، و�إّمن

جذوراً في تجارب تتعدّد �ألوانها في زماننا.
 اتخذت المفاتي���ح الدلالية فاعليّتها من خلال �صي���غ الت�شبيه والا�ستعارة 
الت���ي ت�أتي ب�سيطة، �أو في ح���الات مركّبة، وكذل���ك �أدّى الانزياح الدلالي دوراً 
ت�صويري���اً عندما غادرت الكلمات م�ساحاتها الم�ألوفة في العرف اللغوي لتغدو 
رم���زاً فال���دال )البحر( يتحوّل ل���دى علي عبد الله خليفة، ف�ل�ا يقت�صر على 
الأم���واج وال�شواطئ وما تحمل���ه، و�إنما هو ثقافة وامت���داد للعالم وللآخر، �أي 
�إنّه يمثل التحدّي لاقتنا����ص العي�ش في مقابل �أهل ال�صحراء الذين ت�صوّرهم 
كلم���ات خ�صوم بمع���الم باهتة، وقد ع�بّ�ّرر ال�شاعر عن مواجه���ة �أظهرت غنى 

�أبناء ال�صحراء وعمق معرفتهم بحقائق الإن�سان:
ال�صح���راء/ م���ن  البح���ر  �إلى  الآت���ي  �صوت���ه  �شجيّ���اً/  الحل���م  في  »مَ���رَّ 
م�شحون���اً غنيّ���اً/ بعبير الهال والم�سك/ون�ب�رات الحنين/ �صوته م�سَّ �شغاف 

القلب...«)32(.
�أدّت المركّب���ات الا�ستعاري���ة في ن�صو����ص الدي���وان دوراً في �إث���ارة القارئ 
با�ستح�ضاره���ا حق���ل البح���ر ال���دلالي في لحظات الب���وح التي تعر����ض عالمه 
الداخل���ي في ح�ضرة المحبوب���ة، ولعلّ التمثّ���ل الطويل جع���ل ال�شاعر يكثّف في 
عبارات���ه تجربة الأ�سلاف كيما يبرهن على حال���ة هي العمق في انت�سابها �إلى 
الحي���اة �صدقاً يركب الخطر، ويبذل ح�شا�ش���ة النف�س في دروبها، و�إننا نلحظ 
في ق�صي���دة )وردة الع�شق( مفتاحين دلاليين يرتفعان بكلمات البحر المجاورة 
لهما من مجرّد دوالّ عادية الا�ستعمال �إلى �أجزاء من ملحمة الحياة تتهدّدها 
وحو����ش البح���ار، �إنّ »نتف���اً« و»�شظايا« ي�ضع���ان النقاط عل���ى الإرث البحريّ 

لل�شاعر:
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»يا وردة ع�شقي/ حين ينام النا�س/ وتطف�أ �أنوار ال�شرفات/ يظلّ وحيداً 
زورق ليلي/ يخبط في بحر ال�شوق الهاج�س/ يلقيني نتفاً و�شظايا«)33(.

اكتملت هذه ال�شخ�صية المحبّة بر�سم ملامح لها ول�سلوكها، فالحبّ لي�س 
مج���رّد نزوة، �إنّه �إك�يرس حياة جديدة وبناء يعلو بقدر �صفاء النفو�س تت�سل�سل 
دورة التفاع���ل م���ن �أفق الأر�ض والحق���ل �إلى غنى العالم النف�س���ي، ثمّ �صراع 
البقاء الم�صطلي باللهب، وعندما تعود الوجوه �إلى الحلبة ت�سابق الريح وتخطّ 

�آمالها مفعمة فوق �صدور الدروب:
»م���اذا يا وردة ع�شقي/ في عم���ق حنيني/ تعطيني/ ف�أخو�ض غمار النار 

الأزليّة/ �أ�صهل عبر الطرقات.. �أناديك...«)33(.
 وفي ق�صي���دة )التجلّي والت�ضاد( تبدو الحبيبة –المثال مقرونة في تكاملها 
م���ع الرجل بمجموعتين من ال���دوالّ، واحدة منهما لأوا�ص���ر الن�سب �ضمن كيان 
الأ�سرة تحتويهما )�أخت التوا�ؤم، �أمّ الدراري، بنت الدوالي( والمجموعة الأخرى 
هي دوالّ البحر )الدراري، �شريكة ن�شر القلوع، �أبحاره، حروب الظلام(. وهكذا 
ن�ستطيع �أن نقر�أ حا�ضر ال�شاعر مع قيم ثابتة من ر�صيده النف�سي والاجتماعي، 
ا كانت المر�أة طرفاً  ونلحظ في ال�صور والمفاتيح �أنّها لا تح�صر بعين الرجل، و�إّمن

في التعبير عنها، كما نرى ذلك في ق�صيدة )قبّلتني الجديلة(:
»�أمال���ت عل���ى كتف���ي ر�أ�سها / وقال���ت: �أح�سّ ب�أنّك الي���وم متعب/ �سفين 
تقاذف���ه الم���وج /ف�ل�ا ه���د�أت ب���ه الري���ح/ ولا ا�ست�سل���م للري���ح والم���وج �ش���وق 

ال�سفر...«)34(.
حورية الماء وال�ضياء

تنفرد ق�صيدة )حورية العا�ش���ق حرّية المع�شوق( ب�أجواء البحر كما يبدو 
م���ن عنوانها، ولكن ما �إن نم�ض���ي في قراءاتها حتّى نتبّني تع���دّد الوجوه فيها 
وكثافة الدلالات، فقد �أراد علي عبد الله خليفة �أن ي�شكّل رمزاً يلتمع مع دوران 
ال�شم�س التي تعك�س لنا ق�سمات كثيرة لا تلبث �أن تتقارب وتتلاقى في �أطراف.
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 �إنّ حوريّ���ة �أ�سطوري���ة تتجلّى في البحر ترفعه���ا �أمواجه الجامحة وتن�شر 
به���اء في الك���ون و�سكينة في ف�ؤاد المحبّ، ونراها ع�ب�ر م�شاهد تعانق البحر في 
طق����س �سح���ري، ونلحظ مفاتيح تحيط به���ا )زورق، موجة، لّج���ة، النوار�س، 
�سطح الماء، البحر، الأمواج(، فتمتدّ اللوحات حيّة في الطبيعة و�ألقةً في خيال 
يت�ش���وّف �إلى حلم يغ�سل �شقاء الزمن، وي�شفي من جراح الحرمان رغم البذل 

والرمال الحارقة.
 تن�ش���قّ من بين ملام���ح الحوريّة ام���ر�أة تعي�ش معنا، نعرفه���ا ون�أن�س بما 
تقدّمه في البيت، وما تمنحه لنا �أماناً في الأيّام ال�صعبة. �إنّ حالة من التماهي 
تجم���ع بين هذه الم���ر�أة والحورية ليتطابق الحلم والواقع، وق���د اختار ال�شاعر 
مفاتي���ح واقعيّة مميّزة له���ذه الإن�سيّة- المر�أة )باب بيته���ا، تغدق في �أكوابنا( 
فمظاه���ر المعي�شة تتبدّى �أمامنا في �يرسة الأيّ���ام الم�ستمرّة لهذه الأ�سرة يلتئم 

�شملها، وتدف�أ بالحنان ويدٍ �صناع تدبّر �أمور البيت والأهل:
»... وهانئ���اً يحطّ عند باب بيتها الم�ساء/ كريمة، نرطب في جنائن الروح/ 
�ألذّ ما يُعْطى، وفي ال�شتاء /تغدق في �أكوابنا �أ�سمى رحيق/ في الدنى يدار...«)35(.
 تع���دّ هذه الق�صي���دة الرمزيّة جامع���ة لما�ضي البح���ر في الخليج العربي 
بواقع���ه الحيّ والحل���م الذي يفي�ض ب�أطي���اف الم�ستقبل، وج���اءت الأنثى دليل 
الخ�ص���ب المرتقب، وهن���ا ذروة ما �أطلق���ه علي عبد الله خليف���ة من �أحاديث 
الح���بّ في ق�صائد الدي���وان، وتلتقي �سمات جماليّة في �سط���ور الحوريّة كانت 

تتلامح لقاءات وترقّباً ولهفة)36(:
ات/ تجدل �شعرها  »ك�أنم���ا من عبق قد خلقت/ عين���ان من رحيل القّرب

�ضفائراً بالطيب والبخور/ لمحيّاك ا�ستفاقت كلّ �ألوان الحقول«.
ولا تكفّ م���ر�آة ال�شاعر ال�سحريّ���ة عن الحركة، فنج���د الوجهين ي�أتلفان 
ويقترب���ان من ع�ي�ن المتيَّم، ف�إذا بن���ا في ح�ضرة الوطن ال���ذي يتعاظم حيوية 

وجمالًا وتتنفّ�س �أرجا�ؤه، وت�ؤول �إلى �ضياء قد�سيّ ينوّر لأبنائه.
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 كان ا�ستخ���دام �ضمير الجمع في الق�صي���دة م�ؤ�شّراً �إلى �أن ال�صلة لي�ست 
ب�ي�ن رجل وام���ر�أة يحبّها و�إنما هي �صلة تربط ه����ؤلاء... الأبناء بمن ترعاهم 
في ال���دار الكبيرة »تغدق في �أكوابن���ا«، لذلك نجد التفاعل عظيماً: »لها نموت 
في الج���وى«، ويغدو هذا الفناء حي���اة لأن الدم يتخلّق زهرة حمراء لا تلبث �أن 

تعطي ديمومة وبقاءً، وتتوالى عبارات ت�ؤكّد هذا الكيان:
»طليق���ة في دمن���ا/ بهيّ���ة في الحل���م �آ�س���رة/ عجيبة بين ال���ورود والنخل 

والبلاد«)36(.
 ي�ستوقفن���ا مفت���اح )الب�ل�اد( الذي ي�ض���ع الخ���طّ المكمّل ل�ص���ورة البلد 
)الوط���ن( التي كان���ت في �ص���در ال�شاعر، ف�أر�سله���ا تجلّيات جمع���ت الأر�ض 
والبح���ر والإن�س���ان، وعندما نع���ود �إلى قراءة مقطع الحوريّ���ة في طق�س عناق 
البح���ر ندرك اغت�س���ال ال�شواطئ في ف�ض���اء الطبيعة، وهك���ذا يختم ال�شاعر 
ق�صيدت���ه بم�شهد جليل يتعاظم فيه ن���ور �سرمدي لهذا الوطن وتوا�صل �صوفي 

معه.
ح�اصر البيا�ض

احتفظ علي عبد الله خليفة بق�صيدته )�أرنبة البيا�ض()37( لتكون خاتمة 
الديوان، وتحمل ر�سالتين متداخلتين واحدة فكرية والأخرى �أ�سلوبيّة، وعندما 
نف���كّ مكوّنات البنية الرمزيّة للق�صيدة نكت�شف �أنّ �صاحب )�أنين ال�صواري( 
لم يغ�ّر�يّ دلالاته التي لا ت�سكت عن ا�ضطراب الموازي���ن والقيم، وتعرف م�سار 

العدالة والأخطار المهدّدة للم�يرص. 
 �إنّ ه���ذه الق�صي���دة لا ب���دّ �أن تُقْر�أ �أك�ث�ر من مرّة كيما تخ�ت�رق الب�ساطة 
الخادع���ة التي تبدو فيه���ا عند النظرة العجلى، ولعلّن���ا بت�أويلنا الذي نطرحه 
نجعله���ا �أق���رب �إلى م���ا �أراده �شاعرها م�ستفي���داً من الم���وروث ال�شعبي، ومن 
ال�ص���ورة ال�سينمائيّ���ة المعا�ص���رة، �إ�ضافة �إلى �إرها�ص���ات توزّعت في ن�صو�ص 
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ه���ذا الديوان، وكانت مو�صولة بمفاتيح دائرة البح���ر الدلالية، ومنها �سيكون 
بدء دخولنا �أفق الإبداع لدى ال�شاعر.

 احتف���ل خليفة بالم���اء في ديوانه على نحو لافت لي�س في وقفاته مع البحر، 
و�إنم���ا في حديثه عن النه���ر في �أطوار مختلفة، وهو بهذا يكم���ل �صلة الإن�سان 
بالماءي���ن المالح والعذب لا تق���وم �إلّا بهما �أو بواحد يت����أدّى �إلى الآخر، ونلحظ 
ورود النه���ر في خم����س ق�صائ���د ب�سطت م���ا يعمّ من خير للظامئ�ي�ن وللأر�ض 
تنتظره معيناً على عط���اء للإن�سان، ون�شاهد حالة تعطّل فيها النهر لتجمّده، 

ف�أ�صابه )العذاب المرّ(، ور�أينا كيف تقوم الممالك عليه.
 وقد تاب���ع ال�شاعر بعينيه م�شهد البحيرة في ق�صيدة )قمر وحيد لزنابق 
الم���اء(، ومهّد فيما يظهر لما �سي�صوّره في )�أرنبة البيا�ض( -رغم ما قد يكون 
م���ن تباعد الأمد ب�ي�ن العملين- و�سن���ورد المقط���ع ال�شع���ري الأوّل من الأولى 

لمقارنته لأننا في الحالتين �أمام راوية يروي ولا ي�شارك بنف�سه في الأحداث:
»كان لي عند �شطّ البحيرة/ نافذة في البلاد البعيدة/ ك�أنّ طيور البحيرة 
عند ا�شتفاف الغ�سق/ لم تنادِ ولم ترتجف/ و�أنّ الذي �أوقد ال�شمع في/ ح�ضرة 
اللوت�س الخا�شعة/�أحرق الأمنيات / ومات له عند باب ال�سماء ابتهال...«)38(.
يب���دو اختي���ار ال�شاعر في )�أرنب���ة البيا�ض( وهو يق���دّم الق�ضية الرمزيّة 
في حكاي���ة تت�ضمّن ع���دداً م���ن الم�شاهد، وكان���ت �شخ�صيّات ه���ذا العمل من 
الحيوانات والطيور والبعو�ض يدور بينها �صراع في ت�سل�سل دراميّ، تتابعه عين 
معا�ص���رة لآلة ت�صوير �سينمائي، وراءها كات���ب �سيناريو رتّب توالي الم�شاهد، 
وح���دّد ما تت�ضمّنه ال�ص���ورة بتف�صيلاتها، وهنا يح�ضر نه���ج تراثي من كليلة 
ودمن���ة التي جاءت في معظمه���ا ب�شخ�صيّات من الحيوان���ات )كما في حكاية 
الق���رد والغيلم والب���وم والغربان والحمامة المطوّق���ة(، والتقت مع نهج �شعبي 
في كث�ي�ر من المتداول ال�شفهي ع�ب�ر الأجيال، وقد تقاطع ه���ذا النهج الكامن 
لر�صيد ال�شاعر مع معطيات معا�صرة في تكوين �صورة الفيلم وخا�صة ال�صور 

المتحرّكة التي ورثت دور الحكواتي والجدّات وح�صيلة من تراث ال�شعوب.
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 يتب����ادر ��سؤالنا: لماذا هذه الطريقة في الت�صوير؟ ولم����ن يتوجّه ال�شاعر؟ ولعلّ 
المفارقة الأ�سلوبية في الر�سالة وبنيتها الفنّية تجاه المتلقي كانت وراء ذلك لأنّ علي 
عبد الله خليف����ة �أدرج الق�صيدة في ديوانه لقرّائه الكب����ار! و�أرادها �صدمة تفاجئ 
وت�سخر �إذ تعر�����ض �شخ�صيّات وم�شاهد تذكّر ب�أفلام الأطف����ال )الكرتونيّة(، وفي 
الوق����ت نف�سه يدور الموق����ف بلغة جادّة وتحم����ل �سويّة فكريّة وا�ضح����ة، وهنا يدخل 
المتلقّ����ي طرفاً دفع ال�شاعر �إلى ه����ذا الأ�سلوب، لأنّ كلمات ال�شعراء الواقعيّة فقدت 
�إثارتها عندما غرقت في خ�ضم �أخبار ال�صحف وقنوات الف�ضاء، واعتاد الم�ستمعون 

والم�شاهدون والقرّاء على �صور للف�ساد والا�ضطراب حتّى غدت م�ألوفة في العالم.
ن�ستطيع متابعة ت�سل�سل ال�صور وتقطيعها في �سيناريو )�أرنبة البيا�ض( فيظهر:
1. م�شه���د/ لقط���ة وا�سعة لط���رف مدينة بيوتها يلفّها الظ�ل�ام وال�سكون 

المطبق مع زمهرير ينت�شر، وثمّة طائر غريب.
2. م�شه���د/ لقط���ة مقربة تبدو فيه���ا التفا�صيل، �إنها حف���رة تجمع المياه 
الآ�سن���ة ومخلّفات زي���وت ال�سيّارات ومجاري المدينة، فغ���دت م�ستنقعاً وحالة 
مَرَ�ضيّة للمدن الحديثة التي تزداد �أ�ضواء في �أطراف لها لتخلّف هناك ظلمة 

و�إهمالًا يغدوان �صورة طغيان ودليل تناق�ض.
3. م�شه���د/ لقطة تتغّري معها الأمور- ويمكن تقطيعها عند الت�صوير �إلى 
لقط���ات جزئيّة متعدّدة- فتبرز كلاب �شر�سة تطارد �أرنبة بي�ضاء، ثمّ لا تجد 
مهرب���اً �إلّا القفز في هذه البح�ي�رة �أو الم�ستنقع، وتنقذها قطعة خ�شب طافية- 
ة على الخ�شبة فتغدو جزيرة  يمكن �إعطاء �إيحاء متعاظم بتركيز اللقطة المكّرب
ت�ضاهي ج���زر المغامرين في بحارهم!!- لكنّ التهديد بنباح م�سعور يلاحقها، 

وتي�أ�س الكلاب، فت�سكت مع بقائها كامنة تترقّب.
4. م�شهد/ لقطة تركّز الإ�ضاءة على الأرنبة التي �شعرت ب�شيء من الارتياح 

بنجاتها الم�ؤقتة لكن الرائحة قذرة وم�سمّمة للهواء، وتكاد ت�شلّ الحركة.
5. م�شهد/ لقطة تف�صيليّة لما في الم�شهد ال�سابق)4(: طائر يفتح بطيرانه 

منفذاً لهواء جديد �إلّا �أنه عابر.
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6. م�شهد/ لقطة تظهر محاولات الأرنبة الحفاظ على التوازن، فاحتمال 
الغرق قريب منها لكنّ ال�صمود يثبّت موقعها على الخ�شبة.

7. م�شه���د/ لقطة تهاجم �أ�سراب البعو����ض �أرنبة البيا�ض، وتمت�صّ الدم 
م�ستغلّة عدم قدرتها على الحركة والمقاومة خ�شية الانزلاق، وفي تف�صيل تلمح 

حبلًا يتدّىل فت�شدّه، وتكت�شف �أنّه �أن�شوطة للموت لا للنجاة.
8. م�شهد/ لقطة تركّز على مغالبة الأرنبة للنوم والانهيار، وكلّ ما حولها 

يحا�صرها في داخل الم�ستنقع وخارجه.
8. تقفل الم�شاهد على هذه النهاية المفتوحة للأرنبة في م�أزقها الم�يرصي.
 كان �صراع���اً �ض���دّ النق���اء وق���د �أحاط بالأرنب���ة الف�ساد م���ن كلّ جانب: 
الم�ستنق���ع الآ�سن وال���كلاب والبعو����ض والهاوية، وحر�ص ال�شاع���ر على القيم 
النبيل���ة في هذا البيا�ض الذي تحمل���ه الأرنبة-الأنثى الق���ادرة با�ستمرار حيٍّ 
لخ�صوبته���ا، فكرّره���ا خم�س مرّات �إ�ضاف���ة �إلى العن���وان )البيا�ض الجليل/ 
�شعرها نا�صع في البيا�ض/ اعتداد البيا�ض... م�شعّاً... يوم�ض/ في البيا�ض/ 
ت�صحو ت�صون البيا�ض(، ولع���لّ �إرها�صاً في الديوان يظهر قيمة هذا البيا�ض 

في وعي ال�شاعر عندما قال في ق�صيدة )عند المفترق(: 
»حدّث���ت عنّ���ا بلاد من عقيق وزبرجد/ تل���ك من خو�ص جريد النخل/ 
�أعطتن���ا م�ل�اذاً/... �أهدت يا�سم�ي�ن العمر �أهدتنا بيا�ض���اً/ كلّما �أوغل فينا/ 

تتمادى زرقة الأفق بعيننا...«)39(.
 جم���ع عل���ي عب���د الله خليفة النم���ط الت�صوي���ري ال�سينمائي م���ع قدرته 
على ر�سم الم�شاه���د الجزئية وتفا�صيلها، وبهذا غ���دت الق�صيدة كياناً حيويّاً 

ي�ستحوذ على اهتمام المتلقي وتفاعله. 
 خارج الن�صّ 

ق بالبحري���ن، وقر�أ الكلمة في  ر�أى عل���ي عبد الله خليف���ة الحياة في المحرَّ
الكتّاب، وتتابعت خطواته في حقول الثقافة يبني �أو ي�سهم في �إن�شاء الم�ؤ�س�سات 
ت، ويطلق الدواوين والأنا�شيد ت�صحبه���ا الألحان، ت�صدح في المنامة  والمج�ّا�لّ

وتردّدها �أرجاء الخليج العربي وحوا�ضر الوطن الكبير وبواديه.
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العث���ور على مفاتيح �أ�سا�سية في �شخ�صيّة علي عبد الله خليفة يمكّننا من 
التوا�صل، فندري م�ساراته �سواء اقتربت من خطواتنا �أم تباعدت زوايا بيننا، 
فنحن ن�ستطيع ربط خيوط الودّ �أو �إدارة حوار �صريح، وهكذا نجلو عن العين 

�ضباب الملامح الغائمة والحروف الناق�صة في تجاور �أو خطاب.
 الإب����داع هو عين ترى الحي����اة وقلب يخفق معها وعلام����ات من يدٍ تنثرها 
كلماتٍ �أو لوناً �أو حدوداً لبع�ض من الأر�ض يت�شكّل �إ�شارة، �أو يطلقها �صوت يغني 
ويردّد الأفق �إيقاعه، �أو يهب الج�سد يحلّق فوق الأر�ض ينب�ض بالحركة فيها من 
الطبيع����ة وفيها من الروح والعنفوان! وفي كلّ هذا يلتمع العالم بوم�ضتين الأولى 
ه����ي العمق وي�ضمّ �سرّ الحياة والأخرى هي ال�صف����اء تتلاقى في مر�آته النفو�س 
والأفئ����دة، وهنا تعلو هامة الفنان �إنّه يتو�سّط الوم�����ض، فيغدو هو: نحن ناظراً 

من غور التجربة ونكون نحن: هو!! عندما نم�سك ب�أ�شعة انبثقت �أمام عينيه. 
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أشعار من

سلطنة عُمان
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ينــداح الحــبُّ في الأرجــــــاء!
مع الشاعر صالح العامري

  ه����ل يطلق ال�شاعر العماني �صال����ح العامري)1( خطاباً حداثي����اً، وهل ق�صيدته 
()2( تفاجئ قارئ����ه؟ هل في كلمات����ه جنوح �إلى ع����الم الغرائب  )عندم����ا يك��ب�ر الح����بُّ
(، وهي �إنما تبعث  والأ�ساطير؟ �إنَّ عنوان هذه ال�سطور ال�شعرية تت�صدره كلمة )الحبُّ

�أحا�سي�س الألفة والقرب. �إذاً فلندخل هذا الف�ضاء ال�شعري ن�ستطلع ونرى جديده.
  لي�س غريباً �أن نرى ملامح البهجة والحيوية لدى المحبين، وقد ر�أوا الأطياف 
البعي���دة تدنو وابت�سامة تحيي حدائ���ق ترتقبها العيون، �إنَّ �إ�ض���اءات ت�سابق �شم�س 
النهار ي�شعر بها متيَّم �سهِرَ وطال ليلُه قبل موعد للندى واللقاء. ولكن المتلقي يلفته 
الاندياح الذي تدفق في هذه الق�صيدة لل�شاعر العامري، وقد �أراد �أن يتجاوز مواقع 
اق؛ لا تغيب  للعام���ري، »قي����س« البعيد القريب في الزمان والح�ض���ور في نفو�س الع�شَّ

عنهم �صور »ليلى« التي نحاول ا�ستح�ضارها بابت�سامتها الم�شوبة بمرارة خفية.
�شهرزاد هذا الزمان

يحك���ي لن���ا �صوت يطلقه ال�شاعر ع���ن تلك التي ملك���ت القلب، وانداحت 
ل هذا المح���بَّ عا�شقاً، ونراه  ( الكبير الذي يحوِّ الأحا�سي����س، فكانت )الح���بُّ
لا يه���د�أ في كل الأرج���اء يحمل م�شعلًا عجيباً، وكلما م���ال �إلى طرف انداحت 

ت �شجون كامنة، فمن هي؟ علامات �سيميائية، وعاينتها الوجوه واهتزَّ
لتِ/ �أن�شودةً م�ستحيله«. »ع�شقتُكِ يا �شهرزادُ الجميله/ و�أدمنتُ ع�شقَكِ حتَّى تحوَّ
ك حروف الم�ستحيل في ق�صيدة   �سنتاب���ع خطوات هذا العا�شق الذي يف���كِّ
د )فعولن( وكلمات تحملها،  تمتد خم�س���ةً وخم�سين �سطراً في تفعيلاتها ت���ردِّ
ت الآفاقَ �آث���ارٌ لخ�صالها، و�سماتٌ تتلامح  وعنده���ا نرى هذه المر�أة وكيف عمَّ
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ي الم�ستمر لأن الآخري���ن- وعَّرب عنهم  معه���ا، وهو يب���دو ي�صحب راية التح���دِّ
بكلمة ذات �إيحاء تراثي »الورى«- لا ي�ستطيعون ت�صوُّر وجود هذه المر�أة، ففي 

�سطوره في ختام حديثه نقر�أ:
لت/- في  ���ى تحوَّ »ع�شقت���ك ي���ا �شه���رزاد الجميله/ و�أدمن���ت ع�شقك/ حتَّ

ح�ساب الورَى-/ �أن�شودة م�ستحيله«.
يج���ول ��سؤال ل���دى المتلقي، مَنْ هي �شهرزاد هنا �أه���ي �صبية �ألف ليلة وليلة 
التي لا يعرف الزمن تغيير ملامحها، وقد ا�ستوحى منها كلَّ ما انتابه من �سعادة، 
وتف���ا�ؤل بالأيام، و�أخذ ين�شر انت�صاراتها، وق���د غالبت �شهريار بذكائها ور�صيد 
ثقاف���ة وخبرات عميقة؟ �أم هي واح���دة من بنات هذا الزمان زماننا وقد تمثَّلت 
م���ا كان عند جدتها-ال�صبية القديمة، وه���ل �سي�ضع �أمامنا هذا الرجل ب�صوته 
دة عبر ت�سل�س���ل الأجيال؟ �أم هي امر�أة �صبية لها  ت متجدِّ الوا�ص���ل علامات تبدَّ
ب���ع م�سارات �شهرزاد الحكايات؟ وهك���ذا يتولَّد ��سؤالنا التالي:  م���ا يميِّزها ولا تتَّ
�إذا كان الأم���ر كذلك فلم لا يكون الا�سم: �سلمى �أو �سُعدى �أو فريدة، لم الت�شبث 

با�سم لا يمكن الهروب من دلالات ترتبط به وت�ستعيدها الذاكرة الثقافية؟
�إنَّ ال�صف���ة الأولى ل�شهرزاد هنا ه���ي الجمال بمفهومه العام كما جاء في 

تين بعد ذلك: العبارة الأولى وتكررت مرَّ
»ع�شقت���ك يا �شهرزاد الجميل���ة«، ثم نجد �صاحب ال�ص���وت يجعلنا �أمام 

تفا�صيل جمالية مادية في عينيها:
»...وتلك القوارب في ب�ؤب�ؤك/ وطعم الأنوثة في ناظريك/ يهدهد قلبي«.
  وفي موق���ع �آخر يلتقي الو�صف المادي بق���درات خارقة في وجه الخ�صوم 
»�أن���ت قلاع���ي المهول���ه«، ويع���ود �إلى العينين ف����إذا بهما تمل���كان طاقات تفكُّ 
طلا�سم ال�سحرة الأ�شرار »�أعوذ بعينيك من �ساحر بابلي/ يريد هوانا قتيلا«! 
ة المعجزات«، وثمة تميُّز ما فوق الج�سد في فكر  وهي �أي�ضاً كما يناديها: »يا قمَّ
�أو م���ا يكون من���ه �إلَّا �أن ارتباطه المادي مده�ش لنا في قوله: »ع�شقت التفل�سف 
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في وجنتي���ك...«، لأن���ه ل���و كان يق�صد �إلى �شه���رزاد �ألف ليلة وليل���ة وما وراء 
حكاياتها لاخت���ار تعبيراً �آخر يرتبط بالكلمات، ولا �شكّ �أن المتلقي يبحث عن 
المزي���د من الملامح ليعرف �صاحبة الت�أث�ي�ر الباهر، فتتوالى في �سطور �سمات 

ندركها مع دورة في �أركان عربية وجماليات وقيم مقرونة بها:
»ع�شقت���ك/ ي���ا نخلة م���ن نخيل الع���راق الطويل���ه/ ويا دان���ة من خليج 

ة من �شفاه الزهور«. العرب/ ويا ق�صَّ
ولعلن���ا الآن نلمح �شهرزاد هذه تمي�س بخي�ل�اء القامة ال�سامقة، ويلمع على 
البعد ح�سنه���ا كتلك الل�ؤل�ؤة النفي�سة النادرة الدانة حلم �أهل الغو�ص والبحر في 
الخليج العربي عبر تاريخهم المديد، ولعل ذوقاً رفيعاً يبرز باختياراتها للألوان.

�شعاع  �شهرزاد والأ�اسليب
  �إنَّ المتلق���ي يزداد ت�شوُّقاً ليتابع ما ال���ذي فعله هذا الحبُ الكبير، وكيف 
، وهو يفتح الأبواب وكلَّ الم�سالك  ينت�شر �شعاع من �شهرزاد عبر حما�سة المحبِّ
�أم���ام دفق يجعل الدنيا وعيون �أهلها تت�ش���وَّف وتنظر عن بعد �إلى �أن يتاح لها 
اق�ت�راب، فقد حكى للنا�س و�أجيالهم، وغدت �شه���رزاد مثالًا جمالياً يقب�سون 
منه، ويتلم�س���ون �إليه الدروب، وطريف تعبير المحب فق���د بدا متماهياً معها، 
د فك�أنما توحد �صوته���ا و�صوت المعجب العا�ش���ق في �أرجاء  فه���ي التمثال يغ���رِّ

المدينة، �أو المدن هي تمثال، لكنه ي�شدو ويغني:
���ة و�سط المدينه/  د بين الأزقَّ ل���تِ تمثال ع�شق/ يغرِّ »ع�شقت���ك حتّى تحوَّ
ويقذف في كلِّ قلبٍ ر�سوله/ تحجُّ القلوب �إلى ناظريه/ وتغفو ال�صبايا على 

ركبتيه/ وت�أتي الغواني تبو�س يديه«.
  يع���ود هذا ال�صوت المتيَّم يب�ي�ن دوره، وقد تعاظم بعد �أن �أدركته �أ�شجانٌ 
كت الأوتار والألحان، لقد جعلته هذه الجميلة �سقّاءً حامل �إك�يرس ال�سعادة؛  حرَّ
ه يتتبع م���ن هم في بعد عن �أحا�سي�س  يط���وف وي�سقي النفو�س العط�شى؛ بل �إنَّ
هم من غياهب الك�سل وذهابهم في دُوار الحياة الرتيب،  القلب الجميلة؛ في�شدُّ

وهو في ذلك ي�ستمد من الفن روافد تغنيه:
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/ يرتِّل �أغني���ة ت�ستحمُّ بماء الورد/  ���اءَ حبٍّ لتُ �ــسقَّ »ع�شقت���كِ حتّ���ى تحوَّ
وترف���ل في ثوب ن���ايٍ وعود/ ت�سير بها الذكريات الكحيل���ه/ يوزِّع كا�ساته في 

�سرور/ ويثري الثغور بها والأيادي/ وي�سقي غيوم ال�شعور الك�سوله«.
ا�ستطاع���ت �شه���رزاد �أو ا�ستط���اع حبُّه���ا �أن يكون ب�ؤرة ت�ض���يء م�ساحات 
وا�سع���ة، هي تلك الوجوه في كلِّ البي���وت والحدائق وفي م�سارات العي�ش، وغدا 
هذا المحبُّ يغترف من نبع عذب لا يبخل به؛ بل ي�سمو بالعطاء والمودة، ولعلنا 

نا كبيراً.  عندما نت�أمل الموقف نعود �إلى �أنف�سنا ونحاول �أن نجعل الحبَّ حبَّ
���ف ال�شاعر الف���ن في تو�صيل ر�سالته الت���ي حملها �صوت محبِّ    كي���ف وظَّ
�شه���رزاد؟ �إننا بعد حالة الده�شة مع الخ���روج �إلى الملأ الوا�سع، وعدم الغرق 
في �أنانية �أو �إيثار الانفراد بالوجد والتجلِّيات تحيط به، �إننا نعاي�ش التموجات 
الفنية، ونبد�أ بمو�سيقا اللغة والتفعيلة التي اختارها ال�شاعر لتنتظم في دفقات 

ات للعيون. �شعورية ومع كل منها اهتزاز للقلب ورفَّ
ر من حما�سة   ل ال�شاعر تفعيلة عالية ال�صوت طويلة، رغم ما تفجَّ  لم يف�ضِّ
ابة لن�شر �أزاهير الحبِّ  ومغادرة الدائرة ال�ضيقة للذات العا�شقة؛ والروح الوثَّ
في كل جه���ات الريح الخافق���ة، و�إنما ا�ستح�ضر تفعيل���ة )فعولن( في خطابه، 
ع في الغالب ما بين �أربع �إلى خم�س تفعي�ل�ات في ال�سطر الواحد،  وكان���ت تت���وزَّ
ولم ي�ستخ���دم جوازاتها �إلَّا م���رات قليلة، وحر�ص على قافي���ة وحرف رويّ في 
عدد م���ن الدفقات ال�شعورية، على امتداد الخط���اب لت�شدَّ جوانبه مع تطاول 

ال�سطور من غير تق�سيمها �إلى مقاطع تتمايز بعناوين �أو �أرقام:
المعج���زات  ���ة  قمَّ ي���ا  وعيني���كِ  الجميل���ه…/  �شه���رزاد  ي���ا  »ع�شقت���ك 
الجليل���ه…/ ت�س�ي�ر به���ا الذكري���ات الكحيل���ه…/ وي�سقي غي���وم ال�شعور 
وي�شف���ي  قلب���ي  يهده���د  �ضئيل���ه…/  ودبَّ عظام���اً  وه���بَّ  الك�سول���ه…/ 
���ح فيها الخمور  غليل���ه…/ ي���ا نخل���ة من نخيل الع���راق الطويله…/ ترنَّ

ونزرع الع�شقَ �أحلى خميله...«. الأ�صيله…/ 
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 وكان����ت �سطور تتوالى بحرف روي مختلف ع����ن ذاك الرئي�سي، فيكون لون من 
التوازي يقارب الهارمونية، ويظهر الأثر النغمي عند القراءة المت�صلة للن�صِّ الطويل 

ق درجة �أعلى من الانتباه والمتابعة لدى المتلقي: )خم�سة وخم�سون �سطراً(، ويحقِّ
»تحجُّ القلوب �إلى ناظريه/ وتنام ال�صبايا على ركبتيه/ وت�أتي الغواني 

تبو�س يديه«.
 ويلفتن���ا الاهتمام والتعلُّ���ق بالمو�سيقا والغناء والإن�ش���اد، فلمْحٌ من جمال 
�شهرزاد �أنَّها متماهية مع الإن�شاد والألحان وهي تفي�ض عنها منت�شرة، ويقوم 
العا�شق في ن�شوة التوهّج بالترنُّم والترتيل، ولو تتبعنا الحقل الدلالي المو�سيقي 
ة: ر �أكثر من مرَّ في الن�صِّ لوجدنا �ألواناً متعددة من مفاتيحه وعدد منها تكرَّ

ل، و�أغنية، وناي، وعود، وماج الطرب، وبيانو«. د، ويرتِّ »�أن�شودة، ويغرِّ
لت  ولم تك����ن �ألفاظ����اً مف����ردة عابرة، ب����ل ت�شكل كيان����اً م�ؤثراً ف�شه����رزاد »تحوَّ
�أن�ش����ودة م�ستحيل����ة« لا يمك����ن �أن نجد ما يناظره����ا �أو ي�شابه م����ا تمنحه من �سحر 
الأنغام الموحي، وعندما ننظر �إلى تحوُّلها �إلى رمز »تمثال ع�شق« نجد �أنها لا تكفُّ 
عن �إر�سال تغريدها ليعمَّ في الجموع ولا تقت�صر على م�سارح �أو من�صات محدودة:

د بين الأزقّة و�سط المدينه/ ويقذف في كلِّ قلب ر�سوله«. »يغرِّ
وعندم���ا ي�أتي دور المح���بِّ ي�ستمدُّ من حركتها بين النا����س نراه وهو يدور 
بكا�سات���ه  يرفع ال�صوت والألحان في بهاء وت�ألق، فالإح�سا�س بخلجات النف�س 
مقرون بال�شعور بالمو�سيقا التي ت�ضيف �إيحاءات في ف�ضاءات منفتحة لا حدود 

لها، وهكذا يمكن �أن تلتقي دلالات الكلمة ودلالات �سيميائية للمو�سيقا:
/ يرتِّل �أغنية ت�ستحمُّ بماء الورد/ وترفل في ثوب نايٍ  »… �سقّ���اء ح���بٍّ

وعود/ ت�سير بها الذكريات الكحيله«.
 يب���دو وا�ضحاً اق�ت�ران ال�صورة بالحديث عن المو�سيق���ا، وكان من معالم 
فة في عدد  الر�سال���ة و�أ�سلوبها في خطاب ال�شاعر تداوله لل�ص���ورة، وهي موظَّ
ب���ة، وهذا ما �أعط���ى فاعلية في التو�صي���ل، ورغم عدد من  م���ن الم�شاهد المركَّ



- 190 -

ال�صور الطريفة انت�شر في ال�سطور يظل للم�شهد دور بارز، وحيوية من لمحات 
الدراما تغنيه؛ وكان المحبُّ يريد توكيد موقع الحبِّ في م�سار الح�ضارة و�سمو 
الإن�س���ان، في�شير �إلى التحدي في عالم يذهب بعي���داً في العنف، وامتد ليجعل 
الموقف رمزي���اً، فكان الانتقال �إلى دنيا ال�سحر والغمو�ض المحِّري حيث يتطلب 

ة وعنفواناً، فيلتقي الخ�صمان ويتقهقر ال�شرُّ وخرافاته: قوَّ
»و�أعلنت حبَّك في عالم بربري/ و�أعلنت �أنك �أنت قلاعي المهوله/ �أعوذ 
 / ���ر عنه الدم ال�شاعريُّ / يريد هوانا قتيلا/ تبخَّ بعيني���ك م���ن �ساحر بابليٍّ
وه���بَّ ودبَّ عظام���اً �ضئيل���ه/ وج���دت بعيني���ك �شيئ���اً/ ب���ه �أ�ستطي���ع اكت�شاف 
خرافات���ه المذنب���ه/ و�أ�ضح���ك في عين���ه المتعب���ه/ و�أ�سخ���ر من كت���ب مجدبه/ 

و�أ�سقطه عن ر�ؤاه الهزيله«.
ل الحبُّ بف�ض���ل تميُّز �شه���رزاد؛ والأيدي  م���ن خلال ه���ذه الحما�سة يتح���وَّ
المت�شابكة؛ �إلى فاعلية في الحياة تمحو �ضعفاً �أو ا�ضطراباً، وتبرز �ضرورة اكتمال 

الطريق، الرجل والمر�أة تب�صر خطواتهما، ولا يغيب الم�سار القوي والجميل.
م ال�شاعر �صال����ح العام����ري في ق�صيدة )عندم����ا يكبر الع�ش����ق( خطاباً له  ق����دَّ
طرافته، فه����و يثير الاهتمام والحوار، ويفر�ش لوناً من �ألوان الحبِّ في عالم ان�شغلت 
في����ه العي����ون ع����ن النظ����ر في العي����ون  وق����راءة  ال�سيمياء فيه����ا، وم��ل��أت ال�صور كلَّ 
الم�ساحات، وفيها يزاحم ال�صناعي ذكاء الإن�سان، ويكاد ي�سلب �آفاق الروح وال�شعور.

الهوام�ش
)1(- عندم���ا يكبر الحب، �صالح العامري، مختارات من ال�شعر العربي 
الحدي���ث في الخليج والجزيرة، م�ؤ�س�س���ة عبد العزيز �سعود البابطين للإبداع 

ال�شعري، الكويت، 1996،�ص 526.
)2(- �صالح عليّ العامري، ولد في ولاية �شنا�ص في عُمان 1964، در�س في عُمان 

وم�صر، يعمل في الإعلام، له ثلاث مجموعات �شعرية منها ديوان )مراودات(.
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أشعار من
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- 192 -



- 193 -

دراما أحمد مشاري العدواني
ورسائل على الطريق  

 تب���دو البني���ة الدرامية في �سبعة من الن�صو�ص في �أعم���ال ال�شاعر �أحمد 
م�ش���اري الع���دواني )1990-1922(، وقد ا�شتمل دي���وان )�أجنحة العا�صفة( 
على خم�سة منها: )�س����أم 1949، ومن �أغاني الرحيل 1971، ووقفة على طلل 
1973، والنا�سك و�شك���وى ال�شيطان 1976، وخطاب �إلى �سيدنا نوح 1979(؛ 

ان في دي���وان )�أو�شال(: )قرار1981(، و)حديث ال�سندباد(؛ وهي  وجاء ن�صَّ
ق�صي���دة لم تن�ش���ر في حي���اة ال�شاعر وكانت ب�ي�ن �أوراقه التي عن���ي بتحقيقها 
ال�شاع���ران الباحثان الدكت���ور خليفة الوقيان والدكتور �س���الم عبا�س خدادة، 
ياً؛ و�أما ما يت�ص���ل بالم�ؤثرات في ثقافة  و�سيك���ون تناولنا في ه���ذه الدرا�سة ن�صِّ

ال�شاعر و�إ�سهامه الم�سرحي وال�سردي ف�سيكون في درا�سة �أخرى. 
ق����ت في ت�سل�سل زمني منذ  ����ز ه����ذه الن�صو�ص ب�سماتٍ �أوله����ا �أنها تدفَّ  تتميَّ
����ى ثمانيناته قبيل وف����اة ال�شاعر1990،  �أواخ����ر �أربعين����ات القرن الع�شرين وحتَّ
لت حقلًا دلالياً  وبدت رابطاً لرحلة الفكر والر�ؤى لديه والعمل، وثانيهما �أنها �شكَّ
اً كليّاً نرى معالمه؛ ثمَّ نتابع  بمفاتيح م�شتركة �أو متقاربة، و�أنها بمجملها تُعَدُّ ن�صَ
ح زوايا الر�ؤية،  تجليات متع����ددة تتوزعها الن�صو�ص تحمل فروقاً وتلوين����اً يو�ضِّ
وهن����ا يتوا�صل المتلقي مع الن�����صِّ المفرد وت�أتيه الظلال م����ن مفاتيح الن�صو�ص 
الأخرى في هذا الحقل الدرامي؛ وهذا ما يبتغيه تناولنا التحليلي لحقل الدراما 
ل����دى الع����دواني ب�إ�شارتنا �إلى ما تتيحه قراءة لا تقف عن����د ن�صٍّ واحد، فالنقد 
دلي����ل �إلى ع����الم المبدع، وثالث ال�سم����ات هو اكتمال جوان����ب البنية الدرامية في 
كل الن�صو�����ص فثم����ة طرفان وا�ضحان تت�صاعد مظاه����ر التوتُّر وين�شب بينهما 

ال�صراع والمواجهة على ق�ضية �أو ق�ضايا في م�سار المجتمع والوطن. 
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مه �أحمد م�شاري العدواني في هذه   �إنَّ �صاحب ال�صوت ال�شعري الذي قدَّ
ف عربي مفعم بالطاق���ة والمعرفة ومتطلع �إلى الم�ستقبل في  الن�صو����ص هو مثقَّ
�ساً؛ وفي �أط���وار العمر والتجربة  ع���الم جدي���د، وتَظْهر لنا �أحوالُه �شاب���اً متحمِّ
د لنا �صاحب ال�صوت الخط���وات؛ على الأر�ض وبين الأهل  المتنامي���ة، وقد حدَّ
والآخري���ن؛ والخ���طَّ الذي �سار عليه عمره وعَّرب عن���ه، وكان مفتاح )معركة( 

راً لجولات ال�صراع، وكذلك نفي النقي�ض وهو )ال�سكون الميِّت(: منوِّ
»قال���ت لي ال�سن���ونْ /اثن���ان يع�شق���ان عالَم ال�سك���ونْ/ الم���وتُ والقانونْ/ 
قل���تُ: وم���ن �أكون؟ / قالت: مناكفٌ ملع���ونْ/ ق�ضى حياته في معركهْ/ يثير 

في كل مكان حركهْ/ يرف�ض في ملعبها الجنون«)1(.
مفاتيح ال�صراع في البنية الدرامية

تُظْهِ���ر لنا مفاتيحُ ال�صراع في ه���ذه الن�صو�صِ الأحداثَ/ الأفعالَ الم�ؤثرة 
اها،  في المواق���ف، ون���رى م�صدرها الذي يطلقه���ا والطرف الآخر ال���ذي يتلقَّ
وتتراكم �أحوال �سلبية تقارب الهزيمة �أو هي كذلك، ونجد نوعين من المفاتيح 
د الفعل والآخر يمثِّل الآثار الت���ي يخلِّفها الفعل دالةً عليه، ويتعالى  الأول يح���دِّ
ت�أثير حكاية الواقعة الدرامية في التجربة فهي تحمل �إلى المتلقي العربي حيوية 
ل بين  التفاعل، فالق�ضايا قريبة منه، ويعرف بع�ضاً من �أحوالها، وذلك بالتنقُّ
ج الحما�سة توافقاً مع  المت�صارع�ي�ن وتَرَقُّب نهاية الجولة؛ وفي �أثناء ذلك تتوهَّ
طرف �أو ي�شتدُّ الغ�ضب لما يحلُّ به، و�سيبحث هذا المتلقي في �أوقات عن حلٍّ �أو 

ق ل�صاحب ذاك ال�صوت الغلبة في م�سعاه ومواجهته. �إمكانات تحقِّ
نا ن�ضع ال�صراع في ن�صو�ص العدواني في دائرة ال�ضوء، ونقر�أ عبر المفاتيح   �إنَّ

الدلالية كيفية تطور الحركة، واتجاهها مع الطرفين في �ساحة الا�شتباك:
غ   يح����اور المتكلِّمُ في ق�صيدة )��سأم( تلك التي تعاتبه �أو تلومه، ويريد �أن ي�سوِّ
ما هو فيه، وكان )جريحاً( من )الويل، والوهن( �إثر معاناة مع الزمن ومع الأهل 
والوط����ن، ويقول لها خذي مكاني و)اقهري الزمن( �إن ا�ستطعتِ، فكان بهذا يُقرُّ 
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ب�ضرب����ات الأيام العاتي����ة، وقد تجلَّت في )غوا�����شٍ على ب�ص����ري، و�سجون، وحياة 
�أرهق����ت(، وتركته لا يرى �إلاَّ )منزلًا �ضنكاً، ومركب����اً خ�شناً( ومعهما )تهاوت كلُّ 
�أحلام����ي(، وال��سؤال �أي����ن مفاتيح الفعل المقابل في هذا ال�ص����راع وما الذي ردَّ به 
هذا المتكلِّم؟ تبرز الإجابة في محاولاته تحقيق �أهدافه/ �أحلامه، وهو يقول )كنت 

�أ�صونها بدمي، ولا �أر�ضى بها بدلًا(، ولكنَّ الطرف الطاغي لم يترك منفذاً. 
���م في ق�صيدة )من �أغاني الرحي���ل( التوترَ ي�شتد في خلاف  يحك���ي المتكلِّ
ة( فهو يواج���ه الفعل  عل���ى الم�س���ار، ذل���ك �أنَّ )الخلاف بينن���ا م�شكلة معق���دَّ
ر يقتل �شهوة الحياة(، وتبدو حالة ال�صدام )رف�ضتم م�شورتي... �أبيتم  )المكرَّ
هُم الباتُّ يري���د �إق�صاءه )ابْعِدْ(،  … غا�ضبين( ويع�ص���ف في وجهه ردُّ عل���يَّ
م���تْ �شرائعُ الظ�ل�ام( و�أنَّى اتج���ه فثمة  ويق���ع تح���ت وط����أةٍ ثقيل���ة، فقد)حُكِّ
(، هكذا يت�صاعد ال�سجال الدرامي، فه���ذا المتكلِّم يواجه ه�ؤلاء  ؛ و�س���دٌّ )�صدٌّ
د موقفه���م )�أبيتم( فيقول: )�أبَيْتُ  ���د عبر الدال نف�سه الذي ر�أيناه يج�سِّ وي�ؤكِّ
ق هناك بعيداً م���ا لم ي�ستطع �إنجازه في  �أن �أ�سج���ن �أحلام���ي(، ويخط���و ليحقِّ
���م الأ�سوار، ومغامرات، ون�شوة الخطر،  هذه المواجهة، فتتوالى الدوالُّ )�أحطِّ

وانطلاق في الف�ضاء، وثورة هادرة( ويجتمع )الظفر( مع )ولادة جديدة(. 
���م في )وقفة على طلل( وقد �أ�صيب )بخيب���ة الم�سعى( وي�سرد  يق���ف المتكلِّ
ابَه بالرد العنيف، وكان التوتر يخيِّم على  لنا الوقائع، وكيف كان���ت �أفعاله ُجت
ا قوبل  المحي���ط، فهو لم يُ�ت�رك وحيداً بلا ع���ون في طريق بناء الجدي���د، و�إَّمن
لمة( وتبعها في محا�صرته  بالمنع والتهديد، فيقول)زرعتُ النور(، )فثارتْ الظُّ
ي(، وعندما �سارع �إلى)�إح���راق �أوكار ال�سو�س( غ�ضب  )كلُّ مَ���نْ خاف التع���رِّ
النواط�ي�ر، وطاردوه: )ابْعِدْ بلا ريث(، وا�ستع���دَوْا عليه )ال�شرطة(، ولما �أراد 
�أن يك���ون عوناً لل�ضعفاء )ثار الأهلُ والجيران( و�أبعدوهم خارج المكان، فغدا 
)مطعون���اً، �أداري جرحي الدامي، مغلوباً(، ويحاول �أن يكون )الطللُ( الآخرُ 

الذي يمثل الما�ضي النِّري )ملج�أً( بعد هذا ال�سجال الدرامي. 
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ا مررنا  �إننا نقف �أمام ن�صٍّ )النا�سك و�شكوى ال�شيطان( فيبدو غريباً عمَّ
به، فهو يتناول �صراعاً رمزيّاً، ولا نرى فيه ذلك المتكلِّم ال�ساعي في �سبيل �أيامٍ 
تقطف ثماراً من زمنها الجديد، بل يحتدُّ �صراع بين ال�شيطان ونا�سك عابد، 
ق انت�صاراً ي�ضيفه �إلى �سجلِّه على الأر�ض، فير�سل  فهذا ال�شيطان �أراد �أن يحقِّ
�سهامَ���ه �أفعالًا ماكرة: )مغريات الإثم والدعارة، امر�أة نارية تفحُّ منها الفتُن 
ارة(، ويحارب بوعود الثروة )�شجرٌ �أغ�صانه الل�ؤل�ؤ والمرجان(، وفي ذروة  القهَّ
التوتُّ���ر يكاد النا�سك �أن ي�ضط���رب ويرتبك، لكنه ي�سارع �إلى �سلاح فيه الغلبة 
والفوز )يقر�أ القر�آن يتلوه بالل�سان والوجدان(، وهكذا )انبعثت منارة بنورها 
ه وعاره(  القد�سي( ف�أغرقت المكان بال�ضياء، وهرب ال�شيطان وعليه )ثوب ذلِّ
ولاحقت���ه )اللعنة(، وبلغ���ت هزيمته حدّاً تخلَّى �أتباعه ع���ن مغويهم، وتمردوا 

دَ الخطوات في مدى يعلو فيه الإيمان. ا ر�أوه بلا حول مقيَّ لـمَّ
ان: واح���د يتمثَّل ق�صةَ �سيدنا  في ق�صي���دة )خطاب �إلى �سيدنا نوح( خطَّ
د  ن���وح و�سفينته الناجية، في�ستح�ضر المتكلِّم في الخطاب خطر الطوفان المتهدِّ
�سفين���ة جديدة تحاول بل���وغ الأمان، فقد توالت هجمات تن���ذر بغرق ال�سفينة 
وم�أ�س���اة تحلُّ ب�أبناء اليوم، فق���د )جنحت وتخبَّطت ال�سفين���ة، وثمة �أ�ضاليل 
ق ال�ش���راع، وا�ضطرب الرب���ان، و�ضاعت  الغي���وم وقد ع�صفت الري���اح، وتمزَّ
الم�سال���ك الأمينة، والغرقُ فاغرٌ فاه(، ويظهر الخطُّ الآخر الموازي وهو �صراع 
عتْ الحلال  عالم الواقع وفيه )�ألُقيتْ مقاليدُ الأمور �إلى ع�ساكر الظلام، ف�شرَّ
والحرام، وطمرت هذا العالم في �أحافير الزمان، وتناوب الموتى يعتر�ضون كلَّ 
تان لي�ستا متعادلتين في ال�صراع  مَنْ همَّ �أن يفكر(، وندرك �أبعاد الم�أ�ساة فالكفَّ
فالطوفان غالب، وبات الغرق قاب قو�سين �أو �أدنى، ومما يزيد الخطر الداهم 
تل���ك الأوهام لدى �أبناء اليوم تج���اه الطوفان كما كان �ش�أن ابن نوح وظنُّه بما 

يع�صم من الهلاك.
ن���ا نعود مع �آخر كلمات ق�صيدة )ق���رار( لنت�أمل المواقف التي حلَّ فيها  �إنَّ
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رة، فلم يعد ه���ذا المتكلِّم يجد م�ساحة للحياة  )الطاغ���وت( وترك �آثاره المدمِّ
الكريم���ة ب�أبعاده���ا الإن�سانية، )فخناج���ر العار تطعن �أف���كاره، والدمار يحلُّ 
ي���ت ملامح النا�س، و�سُرقت  ا�ش والعنكبوت، وقد ُحم في الدي���ار ويت�سيَّد الخفَّ
الحري���ة و�سُجن���ت في الق�ص���ور الملكية، و�أ�ص���اب الزيف الأق�ل�امَ فتاهت عن 
مهامه���ا، وت�ضيع ثروات �أمة الع���رب(، �إنَّ انت�شار تلك ال�ضربات في م�ساحات 
وجنب���ات لهذا الواقع يدلُّ عل���ى انكفاء الطرف المتلقي له���ا، ومع ذلك يظهر 

�أمامنا هذا ال�صوت الذي لا يزال ي�صرُّ على المقاومة.
يعطينا ن�صُّ )حديث ال�سندباد( تف�صيلًا �أكثر و�ضوحاً في حركة الت�صدي 
د في وجهات ومواقع، فالظلم  الدرامي���ة، ذلك �أنَّ هجمات تجتاح المجتمع تتعدَّ
ي�ت�رك ح�ش���وداً )في �أكواخ تعاني �سط���وة الفقر وحيرة ال�ضي���اع(، وبجوارهم 
ك طاقات الحياة )فالفكر  الأغني���اء على )�أرائك الترف(، و�ضيق الر�ؤية يفكِّ
والثقاف���ة؛ وكلمات الأنبياء؛ ودماء ال�شهداء... مالها في �شرعنا �آثار( �إنَّ هذا 
رت، وي�صطخب الإع�صار، ويل���وح لهب الثورة بين  يرين���ا ال�ساحة وق���د )تحجَّ
روا )الع�صيان،  نظ���رات الفقراء( ونجد ال�سندب���اد يبحث ليكون مع من ق���رَّ
د( لتتحقّق العدالة مع لقمة الخبز الكريم���ة، وت�أتي المواجهة في جولة  والتم���رُّ
�أخرى وقد حمل ال�سندباد )لواء الن�صر وال�سيادة... لي�صبح الإخاء والم�ساواة 
ن�شي���د العالم�ي�ن( وذلك م���ع )كلم���ات الأنبياء لي�ش���رق الحقُّ المب�ي�ن... ولي�س 

للإن�سان �إلا ما �سعى(.
ت�ش���عُّ في جوان���ب هذا ال�ص���راع في الن�صو�ص مفاتيح رمزي���ة تف�صل بين 
الطرفين، وهي تبرز المفارقة المميزة التي تُ�شعر بالاختلاف وال�صدام، فكانت 
د  ل���ة و�إلى ال�شرِّ يقيِّ دوالُّ الظ�ل�ام المادية �إ�ش���ارات �إلى الم�سالك المغلقة والمعطَّ
ويحا�ص���ر، فتجدب الأر�ض وت�ضعف الأب���دان والنفو�س ويحل مواتٌ بال�سكون، 
وكانت الدلالات �أمواجاً ت�سعى لغمر ال�ساحة فتجعل المتلقي ينهال عليه الت�أثير 

المنبعث منها: 
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جَن( ين�شر عتمته القاتمة في ��سأم؛ و)حفرة منتنة الهواء مظلمة؛ وفي دجاها،  )الدَّ
والكه����ف، ووادي ال�سك����ون( في الرحي����ل؛ و)حقل الظ��ل�ام، وثارت الظلم����ة، والغربان 
ا�ش والعنكبوت،  والعناك����ب( في طلل، و)ال�ضباب، وع�ساكر الظ��ل�ام( في نوح، و)الُخفَّ

و�سيادة الظلام( في قرار، و)غماليل الحلك، في بحر العماء،( في ال�سندباد. 
 وكان���ت في الطرف المقاوم دوالُّ ال�ضي���اء تمتد ف�ضاءاتها فتب�سط الأمان 
ام قادمة مقرون���ة بالحبِّ وخ�صب المطر،  وطم�أنين���ة ت�شحذ الهمم والأمل ب�أيَّ

وهي دليل لخطوات وا�ضحة في م�سار جديد و�أمداء مفتوحة:
)خلَّف �ضو�ؤها الدجنا، و�شهب الثناء، دنفاً بحب النور مفتتنا( في ��سأم، 
)الحياة تحت ال�شم�س؛ وانطلاقي...كالهواء كال�ضياء( في الرحيل، و)زرعت 
النور، و�شبَّت النار، ولهب النار( في طلل، و)ال�سماء تمطر بال�ضياء، فانبعثت 
من حوله منارة �أغرقت بنورها القد�سي داره( في النا�سك، و)مظلة ال�ضياء( 
لت بنوره الأي���ام، ال�شم�س له لعبة( في قرار، و)م�شاعل الهوى  في ن���وح، و)تكحَّ

، حقيقة..�أنوارها( في ال�سندباد. �شم�سها و�ضاحة الجبين، وي�شرق الحقُّ
ر�اسئل العدواني في تجليات درامية

 كان���ت ق�ضية تط���ور المجتمع العرب���ي ودخوله الزم���ن المعا�صر في العالم 
هاج�س �أحمد م�شاري الع���دواني، وكان يطلق ن�صو�صه ال�شعرية ب�أ�صواتها في 
د النداء، ولذلك ج���اءت في بنية درامية ت�شدُّ  ه���ذا الحقل لتكون ر�سائ���ل تجدِّ
ف  بم���ا تت�ضمنه م���ن حركة وتجاذب وتوتُّر ب�ي�ن طرفي ال�صراع، وبه���ذا تتك�شَّ
جوان���ب الحوار، وهي وقائع حياة وم�يرص، وجعل كلَّ ن�صٍّ ر�سالة تتلون بزوايا 

وتفا�صيل وتكتمل الر�ؤية بالتقابل بينها وب�إ�ضاءاتها الكا�شفة:
1- �إنَّ تاريخ ق�صيدة )��سأم/ 1949()2( يحدد موقعها في مرحلة مبكرة، 

، وهو يتطلع  وقد �أطلق �أحمد العدواني هذه الر�سالة حاملةً �صوتَ �شابٍّ عربيٍّ
في مرحلة نهو�ض �إلى الإ�سهام في البناء، فقد �أخذ العالم بعد الحرب العالمية 
الثاني���ة في ر�سم �ص���ور الح�ضارة المتقدمة، المانحة الق���وة وال�سيطرة بالمعرفة 
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وخ�ب�رات الفكر، و�شهدت بلاد عربية خط���وات الا�ستقلال والانعتاق من قيود 
الم�ستعمري���ن. وقد بدت في ه���ذا الن�صِّ ثقافة لدى الع���دواني لا تزال ت�ستعيد 
الأ�سل���وب المو�سيقي في نظام البحور ال�شعري���ة ب�شطريها وقافيتها، وكذلك في 
ب���ثِّ ال�شاعر ما لديه عبر خطاب تلك الت���ي �صاحبته كما كان ي�سلك ال�شعراء 
القدم���اء، وفي ا�ستعمال���ه مفتاح���اً م���ن المعج���م التراث���ي في �أ�شع���ار القدماء 

)الظعن( الدال على ال�سفر والمغادرة. 
 تب���دو لنا المعركة بعد انته���اء جولاتها، فقد حاول ه���ذا ال�شاب �أن يجعل 

قدراته ومواهبه ت�سهم في م�شروعات عالم جديد مختلف: 
و�ألقى دونها الغبنا  وكنت �أ�صونها بدمي 	
ولا �أبغـــــي بها ثمناً  ولا �أر�ـــــــضى بها بدلًا 	

لك���ن جاء الرد �سلبياً �صادماً حلمَ التغي�ي�ر وتحقيق الذات الفاعلة، فوقع 
في حالة من الإحباط الرومان�سي الذي يرى �أنه بلغ نهاية العالم بعد �أن تهاوت 
عت به الطرق، وقد تكون في رحلته نهاية  �أحلامه، و�سوف يرحل عن مكان تقطَّ

عمره، فيو�صي �صاحبته �أن تروي هذا ال�صراع.
ث عن مجموعة   نلح���ظ �أن ال�شاب كان يكاف���ح في تجربة فردية ولم يتحدَّ
�أو جيل، وفي المقاب���ل كان الخ�صمُ العنيدُ كثيراً لأنه )الزمن( المت�ضمن نا�سه 

وقوانينه وفكره وعلاقاته، وقد �أر�سل ال�شاب �إ�شارة خاطفة عندما قال:
وعفت الأهل والوطنا  �سئمت العي�ش والدنيا 	

وج���اءت فكرة الرحيل )الظع���ن( ردّاً ومحاولة البرهان على �صواب ر�ؤاه 
الت���ي �ستفلح وتجد مجالات لها، ولم يكن ه���ذا هروباً من معركة خا�سرة، �إنه 
ر �ساحة �أكثر قابلية للنجاح، والدليل على هذه الرغبة  ها جولة، وقد ت�صوَّ يَعُدُّ
�أن���ه طل���ب من �صاحبته �أن تروي م���ا �سيكون من م�يرصه هن���اك �إذا �ضاع، �أو 
اختف���ت �آثاره، وطبيعي �أن تنت�شر �أخبار نجاحه مع �إنجازات ير�سم خططها، 

وعندها �سيحلُّ في موقع المنت�صر في المواجهة بعد �إحكام التدبير:



- 200 -

 وقولي �إن فُقِدتُ م�ضى          ولم �أعرف له �ـسننا
 وقد كانـــــت لـــه ق�ص�صٌ          وكان يخالها محنا 

2- ت�شتم���ل الر�سالة في ن�ص )من �أغاني الرحي���ل()3( على مرافعة رجل 

غدا مغترباً ب�ي�ن قومه وعلى �أر�ضه، وهو ينوي مفارقتهم، فقد طال ال�سجال، 
ولم ي�ستطع �أن يجد الأيدي تمتد متعاونة لبلوغ �أطوار جديدة، فقد عاد �إليهم 

لًا بزاد من �سعيه العلمي والفكري، ولكن...: محمَّ
»ي���ا �سادت���ي/ رف�ضتم م�شورتي/ �أبيت���م عليَّ �أن �أقول كِلم���ة/ �أ�شرح فيها 
دعوت���ي/ حين �أتيتكم/ تع�صف ب���ي حما�ستي/ �أدعوك���م �إلى منازل الخلود/ 
نرفع فوقها البنود/ بادرتموني غا�ضبين قائلين/ ابعِدْ فما �أنت لنا ب�صاحب«. 
كان ال�صراع �شديداً و�أ�صر ه�ؤلاء على ملازمة تقاليد قديمة ي�أمنون فيها 
م���ن التجربة والمحاولة، ويكتفون بمكا�سب له���م لا يغامرون في �سبيل المجموع 
والم�ستقب���ل، ويخ�ب�ر �صاح���بُ التجدي���د �أنَّ �آخري���ن �سبق���وه في المحاول���ة لكن 

جابهوهم بالرف�ض، و�ألزموهم خيار المغادرة.
 تب���دو �أمامن���ا ذروة الانفعال في خت���ام �صراع طويل، وج���اء تكرار عبارة 
ة دالًا على عمق الخلاف، ومدى الألم الذي  )رحل���ت عنكم( �ستاً وع�شرين مرَّ
خلَّف���ه في ذاتٍ حاولت تنوير الأفق والنفو�س. تتابعت في هذه المرافعة/ البيان 
الثوري مكونات الم�شروع الذي �سعى الرجل �إلى تحقيقه، وكان الطق�س الدرامي 
في م�شه���د محاكمة �أخيرة في ه���ذه الحركة والالتفات مع لازمة خطابية حادة 

تمثل توتراً مت�صاعداً: 
»رحل���تُ عنك���م... منذ �سن�ي�نَ/ و�سن�ي�نْ.../ �أجل ي���ا �سادت���ي... �أجلْ!!/ 

رحلتُ عنكم... ولم �أزل... �أرحل«. 
م الأ�سوار... / و�أن�شر الأ�سرار في �ضوء النهار.../  »رحلتُ عنكم لكي �أحطِّ

و�أ�شهد الحياة والكون.../ بلا جدار«. 
تْ عن   �إنَّ عب���ارة )رحل���ت عنكم( م���ع الوقفات ال�س���ت والع�شرين ع�بَّ�َّررت



- 201 -

الخ�ل�اف والجمود الذي �أرادوه، فكان وجوده ال�سلب���ي بينهم معادلًا للرحيل، 
وقد قرر اليوم �أن يحقق الدلالة بفراق يف�صل بين الطرفين:

»رحلتُ عنكم... لكي تكون كل لحظة من عمري.../ ولادةً جديدة«. 
ر ه���ذا الثائر حامل  ���ز الر�سال���ة في ن�ص )ق���رار()4( ب�أنها ت�صوِّ 3- تتميَّ

�أفكار التجديد، وذلك في مواجهة �صاخبة الانفعال، ولكنَّ التعبير بدا غريباً، 
ك�أنم���ا ينحو منحى �سلبياً يه���رب �أو يبتعد عن ال�ساحة الت���ي لم ي�ستطع تغيير 
�أح���وال فيها، ويظه���ر �أنه خا�ض �سجالًا طويلًا، فهل حقّ���اً قرر الان�سحاب من 

حلبة ال�صراع؟:
»ق���ررتُ �أن �أم���وت!/ �أنا... �أنا.../ قررتُ من تلقاء نف�سي �أن �أموت/ كيلا �أرى 
ا�ش والعنكبوت«.  خناجر العارِ/ تطعن �أفكاري/ ويحكم الدمار داري/ والملك للخفَّ
وتتك���رر العبارة �ست م���رات، وفي كل مرة يفتح ال�سج���ل ويعر�ض �إحباط 
م�س���اره وتقوي�ض م���ا يريده بن���اءً لعلاقات �إن�ساني���ة وقيم للعدال���ة والحرية؛ 
و�ش���رف الكلمة لا ت�سقط في مهوى التج���ارة والنهم المادي، وعندما ن�صل �إلى 
م���ا يقارب النهاية نفاج�أ �أن���ه �سيوا�صل �سعيه ويخو����ض مواجهات حتى يزول 

الظلم والطغيان:
»نعم..نعم../ �أنا قررتُ �أن �أموت../ لكن على جنازة الطاغوت«.

4- تك�ش���ف الر�سال���ة في ن����صِّ )وقفة عل���ى طلل()5( ع���ن جانب مهم في 

ال�ص���راع الدرامي الذي يخو�ض جولاته �صاح���ب ال�صوت، ونلحظ �أنه كان في 
خ�ضم ال�سجال، وقد جاء يطلب المدد لي�ست�أنف �سعيه، وي�أتي دور الدلالة لتكون 
الأداة تتغلغل في تفا�صيل المواقف بين الطرفين، فقد كان )الطلل( الذي يقف 
لة  عن���ده المتكلِّم ويطلب العون مختلفاً، بل هو النقي�ض للأطلال الأخرى المعطِّ

لم�يرسة النهو�ض واكتمال بنية ت�صمد �أمام تحديات الزمن الآتي:
»�أتي���تُ �إلي���ك بع���د م�س�ي�رة طالت وم���ا زال���ت/ وراء خيال/ �أج���رر خيبة 

الم�سعى...«.
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ه���ا المهجور ي���ا طللُ/ �أنا مثلك بل �أنتَ/ كما �شاهدتَ لي مثلُ/ �أنا  »�ألا �أيُّ
طل���لٌ م���ن الأ�شواق في الآفاق ينتقلُ/ �أتيتك �أبتغي عندك لي م�أوى.../ لكي 

�أجمع �أنفا�سي/ و�أ�ست�أنف ترحالي في الدنيا«. 
 �إنن���ا ن�شع���ر ب�آثار مواجهات م���ع �أولئك الذين وقف���وا في وجه حامل راية 
التغيير والتطور، ومن �أدوات التعطيل وحججه �أنهم ي�ؤثرون التم�سك بالتراث 
وم���ا كانت عليه الأيام الخ���والي، وهي لا تتنا�سب مع خط���وات غريبة في هذا 
الزم���ن، وهن���ا ت�أتي ع���ودة التنوي���ري �إلى قيم مهم���ة في ال�ت�راث -عبر رمز 
الطلل-كا�شف���ة عن الوجه الإيجابي في التراث في الفكر والعمل والمتنا�سب مع 
التط���ورات الجديدة، وهذا ي�سق���ط هذه الحجة في ال�سجال، وق���د �أ�شار هذا 

التنويري �إلى نماذج �سلبية مختلفة:
لت لدى كوم من الأط�ل�ال/ وقد ع�ش�شت الغربان فيها  »فبالأم����س تمهَّ

والعناكيب/ فنادتني...«. 
وهك���ذا نجد �أن الخطاب ير�سل توتر المواجه���ات في المواقف بين �صاحب 
ب  الخطوات المعا�صرة ومن اعتر�ضوا الم�سار، ولكن اختيار زاوية تف�صيلية قرَّ
الحال���ة �أمام المتلقي، وميَّز الر�سالة من بين الر�سائل الأخرى في هذه الق�ضية 

التي ا�شتمل عليها الن�ص الكلي.
5- تك�ش���ف الر�سال���ة في ن����صِّ )خط���اب �إلى �سيدن���ا ن���وح()6( ثلاثة من 

الجوان���ب تحيط بال�ص���راع الدرامي، فقد جاء الخطاب م���ن بدايته �إلى �آخر 
ح الغاي���ة عندما كن���ا نتابع �صاحب  �سط���وره مع �ضم�ي�ر الجماعة، وه���و يو�ضِّ
ال�ص���وت التنويري في الن�صو�ص الأخرى، فلم تكن الم�شكلة فردية تدور حوله، 
ث���مَّ نجد ه���ذا الاق�ت�ران المبا�شر بالجان���ب الإيم���اني بالع���ودة �إلى المرجعية 
القر�آني���ة. وق�صة �سيدنا نوح التي حملت ح���لَّ الإنقاذ مقروناً بالهداية، وهذا 
يلتق���ي مع �إ�شارات الن���ور وال�ضياء الرمزية في مواق���ف في ن�صو�ص المواجهة، 
ة الهاوية،  والنقطة الثالثة هي �أننا نرقب ال�صراع في ذروة حا�سمة، �أو هي حافَّ
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ر، وغابت عبارات الرحيل  ك بموقع مقاومة الطوفان المدمِّ وقد �أح�س�سنا بتم�سُّ
الت���ي غالباً ما ن�صادفها بعد �أن ي�ستنف���د �صاحب الخطاب محاولاته لاجتياز 

قات في طريقه. العقبات والمعوِّ
 كان���ت المزاوج���ة بين الرمزي والواقع���ي و�إعطاء م���دى للتخييل من �أهمِّ 
�أدوات ر�سم الحالة وفتح مدى التفاعل، فقد عر�ض �صاحب ال�صوت ال�صورة 
الرمزي���ة ل�سفينة تحمل مَنْ فيه���ا �إلى برِّ الخلا�ص والأمان، وتُفاجَ�أ بالأخطار 

تحدق بها، وتو�شك �أن تهوي في قاع البحر الهائج:
»�سفين���ة النج���اةِ/ تعي����ش في م�أ�س����أةِ/ ا�شتم���ل ال�ضب���اب فج����أة عليه���ا/ 
فجنح���ت عن نهجه���ا المر�سوم/ و�أ�صبحت تدور في �أ�ضاليل الغيوم/وع�صفت 

ق ال�شراعَ تنق�ض الألواح«.  بها الرياح/ تمزِّ
 ين���ادي ال�صوت �سيدنا نوح مر�ش���داً ومنقذاً، فقد خَ�ِر بِ الطوفان، وكان 

خير قائد عبر �إلى ال�سلامة، وحفظ من الهلاك:
»يان���وح �أدركنا/ من قبل �أن ي�أتمر الطوف���ان بال�سفينه/ وتفقد الأر�ض 

مظلة ال�ضياء/ في عالم �ألقى المقاليد �إلى ع�ساكر الظلام«.
 ورُبِ���ط ب�ي�ن مركب نوح المبارك، وخ�ضم الماءِ العاتي���ةِ �أمواجُه، في جديلة 
التعب�ي�ر بما يكون على الأر�ض في تجربة �أيامنا، ف�إنقاذ نوح للم�ؤمنين وهم في 
ة، وي�ستح�ضر  ال�سفينة تماهى معه ما كان من �سجال ومن حجب للر�ؤى الخِّري
�صاح���ب ال�صوت جانباً من ق�ص���ة الطوفان يدخل في ج���دل المعاندين، فكما 
غاب���ت الحقيقة عن ابن ن���وح؛ فكان من المغرقين، ففي ه���ذا الزمان �سيَدْهَمُ 

رون: الغرقُ من لا يَعون ولا يتب�صَّ
»ي���ا ن���وح �أدركنا/ من قبل �أن نغادر الحياة غرق���ى/ مثل ابنك الم�سكين/ 

�أفزعه الطوفان، فا�ستولى على �أع�صابه الَخبَل/ فكان من المغرقين«.
6- تب���دو الر�سال���ة في ن����صِّ )النا�سك و�شك���وى ال�شيط���ان()7( في دائرة 

م�ستقل���ة، تعر�ض �صراعاً بين محاولات الإغ���واء ال�شيطانية وانت�صار النا�سك 
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ه �إلى ن�صو�ص  العابد والمفعم بالإيمان، ولكنْ كان ثمة مفاتيح دالة تجعلنا ن�ضمُّ
حقل ال�صراع حول خطوات الم�ستقبل والبحث عن �سبل ال�سلامة.

�إنَّ �ص���ورة هذا النا�س���ك ترتبط بب�ساطة الطبيع���ة، ولا تغرق في المظاهر 
المادي���ة و�شواغل التلهُّف على المغانم والأرباح، �إنَّه يكتفي بالقليل وت�سمو الروح 
ب�صف���اء، وه���و �أق���رب �إلى �أولئك الفق���راء الذين كان �صاح���ب التنوير يدافع 
عنه���م، ويحاول �إن�صافهم، وهم ي�سعَوْن في الأر����ض يكفيهم القليل، ويبحثون 
عن الفرح، ويمكننا بعد معاي�شة تلك الن�صو�ص �أن نرى التماهي يجمع الثلاثة 

هنا:
»… مغ���ارة لنا�سك عا�ش م���ع الطبيعهْ/ �أعزل ماله غير تلاوة القر�آن 
ة.../ ف�ل�ا يرى حول���ه �إلا ال�سماءْ/ تمط���ر بال�ضي���اء/ وكل نقطة تنبت  عِ���دَّ

ورده/ تغمره بفرح تثير وجده«. 
 لقد �أرهقت التجارب وجولات ال�صراع �صاحب التنوير، ف�أراد ر�سم حلم 
في هذا الن�ص لعل حالته تتماهى معه، فينال الغلبة في مواجهاته ال�ساعية �إلى 
الإ�ص�ل�اح والعدالة و�إلى ال�سمو الإن�ساني، وكانت هزيمة ال�شرِّ تبعد �آثاره التي 
تف�سد النفو�س، وتجعلها تغيب ب�صائرها، وهكذا ر�أينا ح�سرات ال�شيطان وقد 
ا�ستطاع النا�سك �أن يتلو القر�آن بالل�سان والوجدان فيرى الحقيقة ويحيط به 
نور قد�س���ي، وكان التعبير الوا�صف يظهر الإمعان في تجريد ال�شيطان وعزله 
ع���ن الفعل، ورغ���م براعة �شروره القديم���ة منذ �أيام �آدم وح���واء، فهو الآن لا 
ي�ستطيع الإيقاع بالب�شر، بل فَقَدَ �أتباعه القدامى، فان�صرفوا عنه بعد �أن غدا 

ح�يرساً:
»�أما ترى حتَّى الغواةُ الفجره/ جنودي الذين �أعددتهم/... قد مردوا 
على �شرائعي/ و�أنكروا �صنائعي/... بل �سخروا بي قائلين/ معذره/ يا �أنت 
�أي���ن كي���دك العظيم؟!/ خَ�سِئ���ت يا �شيطاننا الرجيم/ م���ا �أنت �إلا م�سخره/ 

ره«.  ف�ضحها قر�آننا الكريم/ و�أخذ الإن�سانَ منك عَنوةً وحرَّ
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7- جاء ن�صُّ )حديث ال�سندباد()8( يختتم في ر�سالة �أخيرة، فيكون نغمة 

الج���واب في الن�صِّ الكل���ي الذي �أطلق نغم���ة القرار في ن�صِّ )�س����أم(، وي�ضع 
�صاح���بُ ال�صوت التنوي���ري الأوراقَ جميعها على الملأ، فق���د تمثَّل ال�شخ�صيةَ 
د  التاريخي���ة والأ�سطوري���ة )ال�سندب���اد(، وكان���ت مجموعةٌ م���ن المفاتيح تحدِّ
: »الفكر والثقاف���ة، و�أكواخ،  ال�شخ�صي���ة المعا�ص���رة لل�سندباد في هذا الن����صِّ

والثورة، وع�صابة، والمومياء«.
دَ في الن�صو����ص الأخرى دالُّ )الرحيل( �إث���ر عدد من جولات   وكان ت���ردَّ

ال�صراع:
من دنياي مظطعنا« ]��سأم[.  »دعيني �أقطع الأ�سباب	

»رحلتُ عنكم... �ضقت بكم مرارا/ �ضقت بكم جوارا/ �ضقت بكم ديارا« 
]من �أغاني الرحيل[.

»و�أ�ست�أنف ترحالي في الدنيا وراء القدر القا�سي« ]وقفة على طلل[.
 ولكنْ حلَّ مكان الرحيل دوال العودة الأخيرة في )حديث ىال�سندباد(:

ف���تُ في البحار  »ع���دتُ �أن���ا الم�ساف���ر الق���ديم ال�سندب���اد/ م���ن بعد م���ا طوَّ
وال�ب�راري/ ع���دت �إلى �أقط���اري/ وجدته���ا كم���ا خلَّفتها في �سال���ف الأزمان/ 

هناك �أكواخ تعاني �سطوة الأزمان/ وحولها ال�صروحْ/ �شامخة البنيان«. 
عاد ال�سندباد البحري في �ألف ليلة وليلة)9(، وا�ستقرَّ بعد الرحلة ال�سابعة 
الت���ي �أم�ضى فيها �سبعة وع�شرين عاماً، وكان���ت البنية الاجتماعية قد �أخذت 
تمامه���ا بتكوينه الأ�س���رة، وقد التحم بالبيئة وق�ضاياه���ا، فلم ينعزل في غناه 
وترف���ه؛ ومع ثرواته التي لم تك���ن جواهر ول�ؤل�ؤاً فح�سب؛ ب���ل كان زاد المعرفة 
والعلوم والحكمة هو الأكثر �أهمية فيها، وكما روتْ لنا �شهرزاد كان ال�سندباد 
البح���ري يجمع قومه في مجل�سه، وي�سرد حكاياته، فيت�أملون ويعرفون، وتتبدل 
�أح���والٌ في دنياهم، وقد �أ�ض���اف �صاحب ال�صوت في ن�صو����ص ال�صراع؛ وهو 
م خطوات، وي�سهم  د؛ ما يجعل ال�سندباد الحفيد يتقدَّ الم�ؤم���ن بالتطور والتجدُّ
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في تق���ديم ر�سالة غني���ة باحتمالات متع���ددة، فكانت كلمات ال�سم���اء الم�ضيئة 
د  للعدالة والم�ساواة، ولكرامة الإن�سان، وكانت الأيدي الفاعلة في الثورة والتمرُّ
عل���ى الظلم، ولكن الأكثر عمقاً ومنبع التغي�ي�ر الجوهري هو �إدراك الحقيقة 
في عم���ق النف����س بتنوير �إيماني، وبع���د ذلك ينبلج فجر جدي���د للإن�سان على 

الأر�ض:
احة الجب�ي�نْ/ في �أفق كلِّ قلب  »وت�ستعي���د كلم���ات الأنبياءْ/ �شم�سَها و�ضَّ
ه/ فلا ملوك تظل���م النا�س ولا �سلاطين/ لا حكم �إلَّا حكم  بال�صف���اء والم�سرَّ

ربِّ العالمين«. 
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دلالات البحر
عند الشاعرة سعاد الصباح

 قدم���تْ ال�شاعرةُ �سعاد ال�صب���اح �شخ�صية �شعري���ة في دواوينها هي امر�أة 
عربي���ة معا�ص���رة م���ن الكويت م���ن �أر�ض الخلي���ج العرب���ي، ونحن نتاب���ع �صوتاً 
لها �إب���داع ال�شاعرة في كلِّ الن�صو�ص؛ ونلحظ �أنه لم  ���اً لهذه المر�أة التي �شكَّ خا�صّ
يخ�ت�رق الخطابَ �أيُّ �صوت ذكوري؛ وهي نتاج التخييل ال�شعري الذي يمايز بين 
ال�شاعرة وال�شخ�صية ال�شعرية التي ابتدعتها، وهنا نجد الفروق بين �سرد �يرسة 
ذاتي���ة وخلق ه���ذا ال�صوت الأنثوي؛ فرغم التفا�صي���ل والوقائع التي تتماهى بين 
لة التي تجعل من الممك���ن �أن ترى المر�أةُ  ال�شخ�صيت�ي�ن تبدو تلك الخط���وط المكمِّ
العربي���ةُ نف�سها في هذا ال�صوت، وكذلك يت�أمل الرجل كيف يواجه الدنيا بجوار 
هذا ال�صوت في مواقع معا�صرة وم�ستقبلية. �إنَّ �إيقاعات دلالية مختلفة ت�صحب 
ه���ذا ال�صوت، فنحن نتابع �أط���وار حياة لهذه المر�أة، وتتع���دد �ألوان الانفعالات، 

حتى ليمكن المتلقي �أن يجد وجوهاً ا�ستطاع هذا ال�صوت تمثُّلَ ملامح منها.
 �سنتتب���ع ح�ض���ور البحر في �سبعة م���ن دواوين ال�شاعرة �سع���اد ال�صباح، 
لت في  وذل���ك منطلقين من بنية )دائرة البحر الدلالية(، والتجليات التي ت�شكَّ

تجربة �شعرية معا�صرة بخطوط مميَّزة:
 في الب���دء كانت الأنثى 1988، ح���وار الورد والبنادق 1989، ق�صائد حبٍّ 
1992، ام���ر�أة ب�ل�ا �سواحل 1994،خذني �إلى حدود ال�شم����س 1997، والورود 

تع���رف الغ�ضب 2005، وكان لديوان )الق�صيدة �أنثى والأنثى ق�صيدة( 1999 
ا لم يرد في الدواوين  ن ن�صو�ص���اً مختارة فيها عدد ممَّ خ�صو�صي���ة فهو يت�ضمَّ
ال�ست���ة، وكذلك انفردت المخت���ارات بعناوين خا�صة؛ وهذا يجعلها ر�سالة تُبَثُّ 

من جديد فتكون �إ�ضافة ولي�ست تكراراً)1(.
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حقول البحر والبنية العميقة في �أعمال ال�شاعرة �سعاد ال�صباح
 �إنَّ تحدي���د مفاتي���ح دائرة البحر الدلالي���ة يتيح لنا الو�ص���ول �إلى البنية 
ة  العميق���ة في خط���اب الم���ر�أة في هذه الدواوين الت���ي نقف عنده���ا، و�إنَّ ماهيَّ
ف عبر دلالات جذور الخطاب اللغوية، وهي التي ت�ضيء المواقف  الوع���ي تتك�شَّ
والحالات ال�شعورية في �سياقات الن�صو�ص التي تمثِّل البنية الظاهرة. ونلحظ 
ه الوع���ي الباطن من  لًا �أم���ام مجموعة علامات لغوي���ة في حقل يتخََّري ن���ا �أوَّ �أنَّ
الر�صيد اللغوي العام لدى المر�سِل في هذا الخطاب؛ وذلك ا�ستجابة للتجوال في 
عدد من المواقف، ثم �سنقابل الدلالة مترابطة في �سياقات متفاعلة ومتكاملة، 
وفي هذا نحن لا نتناول دلالة اللفظ المفرد بل نبِّني القيمة �ضمن �إطار وظيفي 
م لنا مادة علمية نبن���ي عليها قراءتنا، وفي  د. �إنَّ ه���ذا الا�ستقراء �سيقدِّ مح���دَّ
الوق���ت نف�سه ي�ضع �أمام الدار�س�ي�ن والمتلقين عامة ما يتيح قراءات �أخرى من 

زوايا مختلفة.
 كان البح���ر واح���داً من مرتكزات الخطاب في ه���ذه الدواوين من خلال 
ح�ض���وره في كلٍّ منها في ت�سل�سله���ا الزمني، فلم يكن ذكره عابراً �أو مُ�سْهماً في 
تكوي���ن نتاج مرحلة واحدة، وكذلك برز البحر في التجارب ال�شعورية المختلفة 
التي تتعدد ك�ألوان قو�س قزح، وقد بلغ مجموع ق�صائد الدواوين ال�سبعة -وهي 
متفاوتة في طولها- مئة وثلاثاً وت�سعين وح�ضرت مفاتيحُ البحر في �سبعين من 

ن�صو�صها، وبلغ عدد هذه المفاتيح مئة وخم�سين مفتاحاً.
���لَ ح�ض���ورُ دائرة البح���ر في اثنتي ع�شرة ب�ؤرة ه���ي ق�صائد حملت في  ثَّ َ َمت
عناوينها و�سطورها مفاتيح البحر، وكانت قيم البحر وعلاقاته مرتكزاً فيها: 
)ام���ر�أة بلا �سواحل؛ �أنا البحر... وال�شم�س... والل�ؤل�ؤة؛ نخلة ت�شرب من بحر 
الع���رب؛ للأنث���ى طباع البحر؛ �أنث���ى ت�سافر في بحر الجن���ون؛ ال�شراع؛ الميناء 
ار؛  الح���ر؛ �آخر المرافئ؛ الدانة الأغلى؛ ال�سمكة تعود �إلى بحرها؛ الرجل البحَّ
تح���وُّلات �سمكة(، ثمَّ نج���د ثلاثين مقطعاً في ق�صائد �أخ���رى يتناول كلٌّ منها 



- 209 -

زواي���ا من دائ���رة البحر ومفاتيحها �ضمن الق�صائد؛ منه���ا �ستة ع�شر مقطعاً 
ة ثم���انٍ وع�شرون من الق�صائد  طويلًا و�أربع���ة ع�شر مقطعاً ق�يرصاً، وكان ثمَّ

مت�ضمنة وم�ضات عبر مفتاح دلالي واحد على الغالب)2(.
 �أدرجنا مفاتيح دائرة البحر في ثلاثة حقول كبرى، وهي ت�ضم عدداً من 
الحق���ول الفرعية، وبهذا الجم���ع بينها نك�شف الجانب الحي���وي من الر�صيد 
اللغ���وي المتفاعل ب�شبكة م���ن الخطوط المتوازية والمتقاطع���ة في حركة الوعي، 
ق في الحالات التعبيرية ل���دى هذه المر�أة العربية، والجانب  وه���و الذي �سيتحقَّ
الأول ال���ذي يلفت انتباهنا: هو الر�ؤية تجول في كل ما يت�صل بالبحر؛ في �أفقه 
في م���دى الطبيعة، وبما نراه في ظاهره وفيما ت�شتمل عليه �أعماقه من كائنات 
ل بين الأمواج وزرقة  وثروات وكنوز؛ فيها الأليف والمتوح�ش، وكانت العين تتنقَّ
ح بينها،  ؛ و�شواطئ ومرافئ؛ و�أ�سفار بين الإبحار والغرق، ونفو�س تترجَّ دُّ َ لا ُحت
والجانب الثاني في هذا الر�صيد الدلالي: هو هذا التماهي المتبادل بين البحر 
والإن�س���ان في �أحوال العي�ش والوج���ود، والجانب الثالث هو: العلاقة التاريخية 

بين البِحَار و�أهل الخليج العربي. 
1- مدى البحر: 

 نج���د في ه���ذا الحقل ال���دلالي )مدى البح���ر( تنوُّع ال�صي���غ ال�صرفية، 
ف�ن�رى المفرد المعرفة والنكرة وكذلك الجمع، وهكذا ي�سهل دخولها في جوانب 
ت  التعب�ي�ر، وقد امتدت الدوال �إلى المحي���ط الكبير والجزر والخلجان وان�ضمَّ

البحيرة �إلى الإيقاع الدلالي.
بات �إ�ضافية، وفي  ات، وانتظم في مركَّ - ج���اء )البحر( المعرفة مطلقاً مرَّ
د  حال���ة و�صفي���ة، وتبدو تفا�صيل �أح���وال البحر، وهنا ل�سنا �أم���ام و�صف مجرَّ
ف في وقائع الحياة الإن�سانية، و�أطوار  ����أة لتوظَّ ا هي �سمات مهيَّ للطبيع���ة، و�إَّمن

للرجل والمر�أة:
)البح���ر 4، مل���ح البحر، لون البحر، رغوة البح���ر، م�ساحة البحر، لغة 
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البحر، لغة البحر الزرقاء، طباع البحر، دوار البحر، ع�صبية البحر، البحر 
العا�صف، وردة البحر، فاكهة البحر، ح�شائ�ش البحر. 

)البحار، الأبحر، المحيط الكبير، بحيرة، البحيرات، الخلجان(. 
)جزيرة2، الجزر2(.

- ج���اءت �صيغ���ة )بحر( النكرة مطلقة؛ ثم تتابع���ت في مركبات �إ�ضافية 
وو�صفي���ة يك���ون الإن�سان فيه���ا هو المركز يخو����ض تجارب���ه؛ ويُ�سْتدعى البحر 
اً كا�شفاً دواخلَ المر�أة �أو الرجل ممثلَْني ب�ضمير التكلُّم �أو الخطاب وذلك  معِّرب

من خلال �سمة من �سماته: 
)بح���ر3، بح���ر �أنوثت���ي، بح���ر رجولت���ك، بحر حب���ك، بحر وله���ي، بحر 
المروءة، بحر الجنون، بحر يفي�ض، بحر من الي�أ�س، بحر من المداد الأ�سود(. 

)بحران(.
)بحارك(.

- ا�شتم���ل الحقل الدلالي الثالث على عدد م���ن ال�صيغ اجتمعت الطبيعة 
فيها والب�شر في بنية الح�ضارة والعلاقات الإن�سانية في البيئة العربية، وبيئات 
عالمي���ة في ال�شرق والغرب، وتتمتَّع الدوال به���الات ت�ضيء تجارب في م�سارات 

للإن�سان و�أ�سفاره: 
)بح���ر الع���رب3، �ش���طُّ الع���رب، بح���ر ب�ي�روت، البح���ر الأحم���ر، الخليج 
العرب���ي، كازا بلانكا، الإ�سكندرية، �سنغافورة، �شواطئ كومو، فيني�سيا، �سان 

ريمو، البحر الكاريبي(.
2- تكوينات بحرية:

ل من حق���ل )تكوينات بحرية( عل���ى ما يكون من  - ي�شتم���ل الق�س���م الأوَّ
: )موجة(  �سطح���ه في �أطوار للطبيعة تجعل���ه ي�أخذ ت�شكيلات يعِّرب عنها الدالُّ
في �صيغة الإفراد والجمع وحالة الإ�ضافة، وفي م�صاحبات دلالية للموج تقارب 
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ل في هذا ال�سطح، ونلحظ التماهي بين  �أو تك���ون ناتجة عن الا�ضطراب والتبدُّ
الإن�سان والبحر:

جات نف�سي، رغوة  )موج���ة2، �أمواجي، �أمواجك2، الم���وج، الأمواج2، تموُّ
البحر2، لغة البحر الزرقاء، لون البحر، طباع البحر، ع�صبية البحر، دوار 

البحر، قاعي(.
)البروق، الرعود، الإع�صار(.

عت  - في الق�س����م الث����اني من هذا الحقل الدلالي ت��ب�رز كائنات بحرية توزَّ
عل����ى نوعين هما: الأ�سم����اك وقد ح�ضرت ب�صيغة المف����رد والجمع، وفي تركيب 
�ش����ة التي ت�شير  �إ�ض����افي وو�صف����ي، فنجد ا�صطي����اد ال�سم����ك؛ والأ�سماك المتوحِّ
�إلى خ�صو�صي����ة الثقاف����ة العربي����ة في الكويت و�سائر �شواط����ئ الخليج العربي، 
فالغوا�ص����ون الذين يبحث����ون عن المحار وخبيئته الثمين����ة الل�ؤل�ؤة كانوا يعرفون 
عدداً من كائنات الأعماق القاتلة ب�سمٍّ زعاف، ومنها الدجاجة وهي �سمكة تن�شر 
د هوية ثقافي����ة مع تعدد مفاتيح الكائن المده�ش  زعانفه����ا كالري�ش، وبهذا تت�أكَّ
)الل�ؤل�����ؤة( بمرادفات ذات خ�صو�صية ترددت م����ع الأغاني والأنا�شيد البحرية 
)اليام����ال(، وربطت بين الم�صائر والنجاح في رحلة البحث في الأعماق كما في 
: )دانة(، ونلحظ في هذا الحقل الدلالي تنوعاً ثقافياً عبر مفتاح )فاكهة  الدالِّ
البحر( الذي ت�ستخدمه اللغة الفرن�سية، �إ�ضافة �إلى مفتاح )الحوريات( الذي 
يع����رف جذوراً مر�سومة على جدران الح�ضارات العربية القديمة من بابل �إلى 

ن في �أودي�سة هوميرو�س: �أوغاريت وحتى قرطاج قبل �أن يُدَوَّ
 )�سمك���ة، �أ�سم���اك البحر، �أ�سم���اك القر�ش، �أ�سماك متوح�ش���ة، ال�سمكة، 

الأ�سماك3، الأ�سماك المتوح�شة، ا�صطياد ال�سمك، هامور(.
)ل�ؤل�ؤة3، ل�ؤل�ؤة بحرية، ل�ؤل�ؤتان، الل�ؤل�ؤة، الل�ؤل�ؤ، الل�ؤل�ؤ الأ�سود(.

)الأ�ص���داف، مح���ار، درّاً، درر، دان���ة، دان���ة خليجي���ة، المرج���ان، ال�شع���ب 
المرجانية(.
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)فاكهة البحر، ملح البحر،ح�شائ�ش البحر(.
)الحوريات(.

3- م�اسرات في البحر:

 تعط���ي مفاتيح ال�شاطئ والمرف�أ في ال�صيغ المتعددة في حقل )م�سارات في 
البح���ر( فر�ص���اً لمعادلة في التجربة الإن�سانية، وهي تق���وم على جولة لا ي�ضيع 
فيها الب�صر عندما تمتد الأمواج، �أو تتعالى العوا�صف، فثمة في الطبيعة مدن 
البح���ر وهي نقاط ت�ضيء، وتت���اح فر�ص متعددة للع���ودة والنجاة، وهنا يكون 
انط�ل�اق �سفر �أو و�ص���ول �صعب، وفي هذا الإطار الدلالي ت���رد مفاتيح المركب 
وال�سفين���ة، وعلام���ات فارق���ة فيها كالمر�س���اة وال�شراع، وبهذا يب���دو الر�صيد 
ا�ص  ال���دلالي حيوي���اً يدور مع عجل���ة التجربة والموق���ف، ويتلامح م�شه���د الغوَّ
الخليج���ي في �سعيه وراء �صناعة الحياة ب�ي�ن الأعماق الموح�شة ومح�صول فيه 

�شريان العي�ش: 
)�شاطئ، �شواطئ3، �شواطئي5، �شواطئ ذاكرتي، �شواطئ العمر، �شاطئ 

الم�ستحيل، �شاطئ الأوزاعي، ال�شاطئ، ال�شواطئ(.
)الرمل2.الرمال(.

، مرافئك، المرف�أ، المرافئ2(. )مرف�أ2، مرافئ، مرافئ عينيَّ
)ميناء �صمتك، الموانئ(.

)المنائر(.
)�سواحل2(.  

)مركب، مراكبك، المركب، المراكب2(.
)�سفينة، �سفينتي، �سفينتك، �سفن، �سفني، �سفنك(.

)ال�ص���واري، �شراع���ي، ال�ش���راع، الأ�شرع���ة البي�ض���اء، يخ���ت، مر�سات���ك، 
�سي(. تر�سو، �ُريس

)�أبحَرَ، المبحرات(.
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ار الفينيقي، القرا�صنة(. ار، البحَّ )البحَّ
ا�صون(. )الغو�ص، الغوَّ

)الغرق، �أغرق، لم �أغرق، ��سأغرق، تغرق، الغارق، الغارق/ ال�صمت(.
البحر والموقف الدرامي في �شعر �سعاد ال�صباح

 تمثَّلت المر�أةُ في ن�صو�ص لل�شاعرة �سعاد ال�صباح تجربةَ الآباء والأجداد؛ 
فكان الانتماء للوطن وال�صلابة في �ش�ؤون اليوم والغد، فقد ظلت الكويت طوال 
�أربعمئ���ة �سنة حت���ى نهاية �أربعينات الق���رن الع�شرين قبل في����ض النفط ت�شدُّ 
الخي���وط وتن�سج �أل���وان العي�ش، وذلك عبر ثلاث علام���ات: )الرجال والبحر 
وال�سف���ر(؛ وكان الغو�ص في الأعم���اق �شهوراً والرحلة تمتد قو�س �سنة؛ وعرف 
ي ال�صعاب  ، �إنها تحدِّ ا�ص���ون والتجار وربابنة المراكب كلمةَ ال�س���رِّ ه�ؤلاء الغوَّ
والخطر؛ وخو�ض �صراع �شر�س للعودة بالمح�صول من ل�ؤل�ؤ الأ�صداف و�صنوف 
التج���ارة و�أ�سباب الحياة، وكانت العيون على ال�شاطئ ترقب )القِفال( فيعود 

رجال، ويغيب في تلك الأعماق �آخرون.
ى �أمامنا  - ق���درٌ ر�س���م ال�شجاعة لت�صن���ع الأيام وتع�ب�ر الأجيال. وتتب���دَّ
�صفحت���ان تتداخ�ل�ان في تناغ���م فاع���ل: �صفحة الما�ض���ي بتجارب���ه بمرارتها 
ونجاحه���ا؛ والحا�ضر تَغْنَ���ى علاقاتٌ فيه بما كان من تج���ارب، كانت تجارب 
الما�ضي درامية قام ال�صراع بين ه�ؤلاء الرجال و�أمواج البحر ورياحه و�أعماق 
حافلة بالموت المتربِّ�ص، ون�سم���ع �صوت المر�أة يبرز الجذور التي �ستمتد وتغدو 

: م�ؤثراً �إيجابياً مع توتُّر حادٍّ
»�إنني بنت الكويت/ غُرفتي ال�شم�س/ ومن �أ�سمائي ال�صباح/ وجدودي 
اخترع���وا الأم���واج والبحر/ ومو�سيق���ا الرياح/ �صادقوا الم���وت/ فلا الخيل 

ا�ستراحت من �أمانيهم ولا ال�سيف ا�ستراح«)3(. 
»�أبحر �أجدادي جميعاً/ ثم عادوا يحملون الم�ستحيل«)4(. 

»عندم���ا كن���ت طفلة/ كن���ت �أ�ستمع م�أخوذة/ �إلى حكاي���ا �صيد الل�ؤل�ؤ في 
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ب�ل�ادي/ وكي���ف كان الغوا�ص���ون ال�شجع���ان/ يعط���ون حياتهم للف���وز بدانة 
جميلة«)5(. 

ر م�سار القلب والدرب له���ذه المر�أة كان يحمل   - �إنَّ رج���ل الي���وم الذي نوَّ
ملامح من ه�ؤلاء الذين �صارعوا الم�ستحيل في البحار، وهي �ستجد ن�سغاً يمتد 
فتقوى في مواجهات الدنيا، ويظهر عالم البحر وال�صراع الدائب، وهو متغلغل 
بة التي حمل���ت من الأ�سماك  في ت�صوراته���ا و�إح�سا�سه���ا، ونلمح الر�ؤي���ة المركَّ

�شة قيمة �إيجابية على الأر�ض: المتوحِّ
»�أيُّ رج���ل �أن���ت ي���ا �سي���دي!/ �أي���ة ب�صم���ات تركته���ا عل���ى �أف���كاري؟/ �أيَّة 

�أ�سماك متوح�شة/ �أطلقتها في �شراييني؟«)6(. 
»�أريد �أن �أ�صعد �إلى ظهر �سفينتك/ التي لا تعترف بالموانئ/ ولا تعترف 
بالج���زر/ ولا تر�س���و في �أي مكان/ �أريد �أن �أخبئ���ك في �صدري/ عندما ت�شتدُّ 

ا �أن �أغرق معك«)7(.  ا �أن �أنجو معك/ و�إمَّ الريح/ وتع�صف العا�صفة/ ف�إمَّ
���قَ �شفتيه  ه���ا الرجل الذي �شقَّ »م���اذا �أ�ستطي���ع �أن �أفعل م���ن �أجلك؟/ �أيُّ
ملحُ البحر/ وطاردته �سفن القرا�صنة/ وتناثر ج�سده على كلِّ القارات«)8(. 
- تكت�سب هذه المر�أة الكويتية طاقاتها العالية من تجربة البحر في �صراع 
تحر����ص فيه على �شخ�صيتها، فلا تذوب في قهر رجل لا يدرك هذا الإرث من 
ح  ا�ص ومَّال العنف���وان لديها، لقد كانت المر�أة تقوم ب�أعباء الحياة في غيبة الغوَّ
المراك���ب، فاكت�سبت �صلابة وكانت لها جولات لا تقلُّ عن مواجهات العوا�صف 

وكائنات الأعماق الخطيرة، وهكذا ن�سمع هذا ال�صوت:
»ي���ا �صديق���ي/ في الكويتي���ات �شيء م���ن طباع البحر/ فادر����سْ/ قبل ان 
تدخ���ل البح���رَ طباعي/ يا �صديقي لا يغرنك هدوئي/ فلقد يولد الإع�صار 
م���ن تح���ت قناع���ي/ �إنن���ي مث���ل البح�ي�رات �صف���اء/ و�أن���ا النار..بع�صفي../ 

واندلاعي«)9(. 
 نقترب �أكثر فنجد حلبة ال�صراع النف�سي والاجتماعي، وتبدو هذه المر�أة 
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ق انت�صارها، م�ستمدة خبرات الأ�سلاف الذين عرفوا كيف  مدرك���ة كيف تحقِّ
ير�سمون م�سارات الحياة في البر وفي خ�ضم الأمواج والأهوال:

»يت�ص���ارع داخل���ي بحران/ بح���ر �أنوثتي المتو�سط/ وبح���ر رجولتك.../ 
تت�ص���ارع  �ش���ة.../  المتوحِّ والأ�سم���اك  والقرا�صن���ة.../  بالألغ���ام  الم���زروع 

�أمواجك... و�شواطئي الرملية/ وغاباتي/ و�أمطارك الا�ستوائية«)10(. 
 �إنَّ هذه المر�أة لا ت�سرد حكايات محفوظة ت�سارع العودة �إلى طيات الما�ضي، 
ولي�س���ت ن�شوة فخ���ر في تناف�س بين بيئات ثقافية، ب���ل ت�ستمد من تلك العوالم 
�إ�ض���اءات في يومها ووقائع متجددة فيه، والرموز مفعم���ة بدلالاتها الإن�سانية 

وبنب�ض المكان تعي�ش، وظلٌّ يفيء في الموا�سم والأيام.
ز الر�ؤية وتك�شف ما تقوم به   - تق�ت�رب الكلمات من موقع ال�صراع، وتُركَّ
د قدرتها  الم���ر�أة، وقد اختارت ع���الم البحر ليكون المعادل الرمزي، وه���ي ت�ؤكِّ
وت�صميم خطواتها، وفي الطرف الآخر في الواقعة لا بدَّ لذاك الرجل �أن يدرك 
م���ا هو مقبل عليه، وبهذه الحيوية للتوت���ر الدرامي تزداد القيمة التعبيرية في 

الخطاب:
»ه���ذا �أنا.. من يوم �أن خُلِقتُ/ ...�أنوثتي �ساحقة/ عواطفي حارقة.../ 

�شواطئي ت�ضربها البروق والرعود«)11(. 
»��سأرم���ي �إلى البح���ر/ قم�ص���ان يَوْم���ي.../ و�أح���رق كل المراك���ب قب���ل 
ه���ا الديك-/ �أني انتقمتُ لكل ن�س���اء الع�شيرة منك/  الو�ص���ول/ ��سأعلن -�أيُّ

و�أني طعنتك/ مثنى/ ثلاثاً/ رباعاً…«)12(. 
2 – تنتق���ل المر�أة �إلى جانب �آخر تبحث عن مو�ضع فاعل لها، وهي تملك 
مقومات���ه قدرةً ور�ؤيةً ووعياً، �إنها ت�سعى لتحم���ل م�شعلًا ي�ضيء الدرب، ولكن 
�سلط���ة الرجال ت�ص���رُّ على قطع الط���رق في كل مهبٍّ للري���اح، وتبرهن المر�أة 
د عل���ى انت�صار في �صراع �شائك عل���ى �أعتاب الحرف  بخط���وة لا تعرف التردُّ
والكلم���ة والر�سال���ة في الأوراق والمحاف���ل، وفي خط���اب �أ�صح���اب الهيمنة... 
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���دون انت�صارهم في ال�صراع الدائ���م مع تكرارَ: )لا  الرج���ال، �إننا نراهم ي�ؤكِّ
الناهي���ة( ب�إيقاع رتيب يريد �أن ي�سدَّ المنافذ، ويخ�شون تحقيق المر�أة �إنجازها 
في الكتاب���ة؛ ف�إنَّه �سوف ينعك�س في الآف���اق الأخرى، وهكذا ا�ستح�ضرت المر�أة 

مفاتيح البحر لتك�سر الأقفال والقواطع في زمن جديد:
ل فن  »يقول���ون/ �إنَّ ال���كلام امتي���از الرجال.../ فلا تنطق���ي/ �إنَّ التغزُّ
الرج���ال.../ ف�ل�ا تع�شقي!!/ و�إنَّ الكتابة بحر عميق المياه.../ فلا تغرقي/ 

وه�أنذا قد �سبحت كثيراً/ وقاومت كلَّ البحار..ولم �أغرق«)13(. 
تق�ت�رن الكتاب���ة في مواق���ع كث�ي�رة برم���وز البح���ر، وكما تحم���ل المراكبُ 
�أ�صحابه���ا �إلى برِّ الأمان، وتنجو بهم من بين �أل�سن���ة الخطر و�أنياب القر�ش، 
رها  ر المر�أة �سحرَ الكتابة يعبر بالنف�س �إلى حيث تجد الأجواء طليقة تنوِّ ت�صوِّ

�شم�س اخترقت هجوم العا�صفة:
»�إنَّ الكتابة.../ تبتكر لي جنَّات �صناعية.../ الكتابة �إليك / هي �صمام 
الأم���ان ال���ذي يمنعني م���ن الانفجار/ والمرك���ب الوحيد ال���ذي �أ�صعد �إليه/ 

حين تم�ضغني العا�صفة«)14(. 
�س حالتها؛   وتجد هذه المر�أة في طور �آخر؛ �أو في تجارب امر�أة �أخرى تتلبَّ
، وهو من�شغل في هموم الكتابة، وحاملٌ ر�سالةً  ت�صويراً لحالة ذاك الذي تحبُّ
تة، �إنه���ا ت�ستنجد برموز البحر �أ�سف���اراً و�أ�شباح مخاطر  ي�ص���ارع رياحاً م�شتِّ
ط  لا تل�ي�ن، ونراها ت���كاد تنقطع بها ال�سبل فلا تجد ما يع�ي�ن الرجل وقد تو�سَّ

الطريق في درامية حرجة متوترة، ولا يعرف منفذاً لخلا�ص:
ه����ا الم�ساف����ر/ من ال�شت����ات �إلى  »م����اذا �أ�ستطي����ع �أن �أفع����ل م����ن �أجل����ك؟/ �أيُّ
ها الغارق في �أمواج الحبر الأ�سود/ والم�صلوب على ورق الكتابة«)15(.  ال�شتات/ �أيُّ
يظلُّ البح���ر مرجعاً تتبَّني معه خ�صائ�ص �سحرية للكتابة في كل الحالات 
ال�شعورية، حتى تلك التي تجمع المت�ضادات، فثمة �سطور �سعادة تتحول خطراً 

م المر�أة نحوه بجاذبية لا تملك دفعها �أو التخلُّ�ص منها: داهماً تتقدَّ
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»ه���ل يمك���ن لام���ر�أة �أن تنتحر بر�سائ���ل حبِّها!/ هل يمكنه���ا بكل برودة 
�أع�ص���اب/ �أن تقت���لَ نف�سها غرقاً/ في بحر م���ن المداد الأزرق؟/ هذا ما فعلته 

هذه الليلة…«)16(. 
اندياح ال�صور والانتماء �إلى البحر

كان الأ�سلوب الت�صويري هو الرابط بين تجربة هذه المر�أة وعالم البحر، 
فه���و يفتح م���دى في كل ركن من هذه التجربة فتنداح ع�ب�ر ال�صور الت�شبيهية 
والا�ستعاري���ة والكنائية وبنيتها التعددية، ون�شعر في الزوايا المختلفة بالتماهي 
ل في ر�ؤية ثقافية  ى معالمها، ولا�سيّم���ا �أنها تت�ش���كَّ ب�ي�ن الإن�سان والبحر وتتب���دَّ
جديدة من هذا الزمن، فتظهر �سمات الانتماء �إلى هذا البحر العربي و�أهله.
م وتبرز ملامحها و�أحوالها من خلال دوالِّ البحر،  - �إنَّ ه���ذه المر�أة تتقدَّ
وهي لا تعرف �سدوداً تحول دون اكتمال خطواتها، وهي تدرك جر�أتها ور�سمها 
علاق���ات جدي���دة؛ فتجعل خطابه���ا وا�ضحاً، فلا يحيط ب���ه القلق، وهي تملأ 

الم�شهد ولكن الرجل لا يغيب عن ال�صور:
»يا�سي���دي/ لا تخ����شَ �أمواجي... ولا عوا�صف���ي.../ �ألا تحبُّ امر�أة بلا 

�سواحل؟!«)17(. 
»�أنا من الخليج/ ل�ؤل�ؤة تنام في غلافها«)18(. 

جنون���ه  ب���كل  وحماقات���ه/  البح���ر  ع�صبي���ة  ب���كل  �أحب���ك../  »�إني 
وانقلاباته«)19(. 

»يرتفع بحر ولهي حتى يهدم كلَّ �سدودي«)20(. 
لتَني من رغوة البحر«)21(.  »�أنا التي �شكَّ

»�أنا ل�ست جزيرة ال�سلام«)22(. 
»مدين���ة ل���ك/ بكل حب���ة قمح تنب���ت في �أجف���اني/ وبكل ل�ؤل����ؤة خرافية 

تطلع من خلجاني«)23(. 
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���ث ال�شعب  » كي���ف �أقتلع���ك م���ن ذاكرتي/ و�أن���ت تت�شبِّث به���ا /كما تت�شبَّ
المرجانية/ ب�صخور البحر الأحمر«)24(. 

ع  لت ال�سمكة في خطاب المر�أة عبر �صيغ متعددة �إلى رمز تتوزَّ - لق���د تحوَّ
وحدات���ه الدلالية بح�س���ب ال�سياق وعلاقات���ه، ويلفت المتلق���ي �أنَّ هذه ال�صور 

تحمل معالم زمننا المعا�صر مع تخييل مده�ش:
»وحلم���ت ليل���ة �أم����سِ/ ب�أنن���ي �أ�صبح���تُ �سمك���ة/ ت�سبح في مي���اه عينيك 

ال�صافيتين«)25(. 
»ماذا �أفعل برائحتك/ التي ت�سبح ك�أ�سماك القر�ش في مياه ذاكرتي«)26(. 
»م���اذا فعلت بي.../ قبل �سنين.../ كن���ت �سمكة �صغيرة في الأكواريوم/ 
وح�ي�ن وج���دتُ نف�سي في المحي���ط الكبير/ لم �أعد �أع���رف �أن �أعي�ش في �أواني 

الزجاج…«)27(. 
 ه���ذه �إ�ض���اءات لح�ض���ور البحر في دواوي���ن لل�شاع���رة �سع���اد ال�صباح، 
بة عند قراءة الن�ص الواحد قراءة متكاملة؛ في الر�ؤية  و�ستعرف فاعلي���ة مركَّ
والأ�سلوب، وقد يرى بع�ض النقاد تنوعاً للمتلقي في مواقع ثقافية ثلاثة؛ الأول 
هو المتلقي الخليجي بقربه من المعطى التاريخي والاجتماعي للن�ص و�أجوائه، 
ث���م المتلق���ي العرب���ي في �أرجاء الوطن الكب�ي�ر، ثم المتلقي في �أي���ة ثقافة ي�صل 
ر �أنَّ مثل هذه الدرا�س���ة الدلالية التحليلية  �إلي���ه الن�ص مترجماً، وهنا نت�ص���وَّ
ق دور النقد ج�س���راً يبلغ بالجمهور  ب حالات التلقي بين ه����ؤلاء، وتحقِّ �ستق���رِّ

�أقرب م�سافة من الأعمال الإبداعية.
الهوام�ش

)1(- كل الدواوين ال�سبعة ن�شرتها دار �سعاد ال�صباح بالكويت، و�سنورد 
�أ�سماء الدواوين موجزة.

لة. )2(- �أرج�أنا التوثيق ال�شامل ب�سبب م�ساحة المقالة، و�سين�شر في الدرا�سة المف�صّ
)3(- حوار الورود والبنادق، �ص 39.
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)4(- حوار الورود والبنادق، �ص 19.
)5(- في البدء كانت الأنثى، �ص 73. 

)6(- في البدء كانت الأنثى، �ص 119.
)7(- ق�صائد حب، �ص 45.

)8(- ق�صائد حب، �ص 40. 
)9(- الق�صيدة �أنثى والأنثى ق�صيدة، �ص 25. 

)10(- امر�أة بلا �سواحل، �ص 84. 
)11(- امر�أة بلا �سواحل، �ص 33.

)12(- امر�أة بلا �سواحل، �ص 184.
)13(- الق�صيدة �أنثى والأنثى ق�صيدة، �ص 22.

)14(- ق�صائد حب، �ص 20.

)15(- ق�صائد حب، �ص 42.
)16(- والورود تعرف الغ�ضب، �ص 59.

)17(- امر�أة بلا �سواحل، �ص 99.
)18(- والورود تعرف الغ�ضب، �ص 213.

)19(- امر�أة بلا �سواحل، �ص 143. 
)20(- خذني �إلى حدود ال�شم�س، �ص 25.

)21(- امر�أة بلا �سواحل، �ص 43.
)22(- امر�أة بلا �سواحل، �ص 12. 

)23(- ق�صائد حب، �ص 73. 
)24(- خذني �إلى حدود ال�شم�س، �ص 45. 

)25(- في البدء كانت الأنثى، �ص 126. 
)26(- والورود تعرف الغ�ضب، �ص 33. 

)27(- والورود تعرف الغ�ضب، �ص 185.
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التفاعل الأسلوبي وغنائية معاصرة 
عند الشاعر سالم عباس خدادة

 ي�ش���د عنوان ديوان ال�شاعر �سالم عبا�س خ���دادة )في انتظار اليا�سمين( 
ول )وردة وغيمة ولكن...( 1995)2(  2022)1( قارئه، فهو ي�ستح�ضر ديوانه الأ�

بالراب���ط الدلالي م���ن عالم الطبيعة الذي يمنح ن�ش���وة رومان�سية، ويدعو �إلى 
نه حل���م و�أمل، ولعل مفت���اح ر�سائ���ل ال�شاعر هو  ده���ا دف���قٌ يلوِّ م�س���ارات يجدِّ

�أغنيات الحياة المعا�صرة.
-1-

عت بين ق�صائد  ���اً توزَّ  �ض���مَّ )في انتظ���ار اليا�سمين( خم�سة وثلاثين ن�صّ
ومقطوعات للبح���ور ال�شعرية )الطويل والكامل والواف���ر والب�سيط والمتقارب 
والمجت���ث...()3(، ون�صو�ص التفعيلة المنطلقة في �سطورها وت�شكيلاتها، ونجد 
في هذا الديوان معاي�شة ن�صو�ص البحور لزمننا المعا�صر في بنية �أليفة دلالياً؛ 
و�أ�سلوبي���ة تحتفظ بالمتلقي لا يذهب �سمعه وت�ص���وره �إلى �صدى نتاج ال�شعراء 
ل جماليات للزمن  م فت�شكِّ ا ن�صو�ص التفعيلة فهي تتقدَّ في ع�ص���ور قديمة، و�أمَّ

الجديد و�أيام قادمة.
 جال���ت ق�صائد البحور مع �شاعرها في �أرج���اء الوطن العربي، فهو يزور 
العوا�صم في لقاءات ثقافية واحتفالات فتتوالى �أ�سماء القاهرة وتون�س ودم�شق 
وعُم���ان و�شنقيط، وحملت ق�صائد ومقطوعات ودّاً م���ع ال�شعراء علي ال�سبتي 
وخليف���ة الوقيان وخالد �سعود الزيد، وواحد من �أ�ساتذته... محمود الربيعي، 
ونح���ن في كل ذلك ن�شعر بذاك التناغم ب�ي�ن الطبيعة والمواقع ووجوه تتراءى، 
جمل، ونجد ق�صائد تقف ت�ستجلي ال�شعر  مة ووعد حلم بالأ� ولا تغيب ق�ضايا الأ�
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وموقعاً له في الم�سارات، والربيع و�أ�صداءه، وترقب في انتظار اليا�سمين. يدرك 
المتلق���ي مع ه���ذا اللون م���ن ق�صائد الدي���وان ومقطوعاته جمالي���ات مو�سيقا 
ع لاحتم���الات التفعيلات  البح���ور تام���ةً ومج���زوءة و�إيحاءاتها من خ�ل�ال تنوِّ

ل ما تحمله. والقوافي، وهي تحتاج �إلى ت�أمُّ
 اخ�ت�رتُ �أن �أتن���اول عدداً م���ن ن�صو����ص التفعيلة في دي���وان )في انتظار 
اليا�سمين( تبرز ر�ؤية ال�شاعر و�أ�ساليب اتخذها للو�صول �إلى المتلقي، وللناقد 
كما للقارئ عامة حرية النظر �إلى الن�صو�ص ب�أن يقر�أ كلًا منها وحده، �أو يعقد 
روابط بين هذا الن�ص و�آخر �أو �أكثر في الديوان، و�ستكون قراءتنا كا�شفة وعي 
ال�شاع���ر بالعالم من حوله ع�ب�ر زوايا يختارها، وجمالي���ات �أ�سلوبية م�شتركة 
بينه���ا. ويغدو حديثن���ا وتجوالنا ب�ؤرة تن���داح في �سائر الدي���وان فيها �إ�شارات 
اء الم�ستطلعين، وثمة  طاً بين المبدع والقرَّ واقتراح���ات مادام الناقد يقف متو�سِّ
�سلوبي في هذه الن�صو����ص تجعلها ق�صائد تتغلغل في  حالة مركب���ة للتفاعل الأ�
الحي���اة المعا�ص���رة على نحو ان�سيابي، تتوجه �إلينا فتغ���دو بع�ضاً من �أيامنا في 
ة، ودُوار،  زوايا كث�ي�رة، والن�صو�ص المختارة هي: )حلم، وفكرة، وخُطَا، وغَْري
و�أغني���ةُ في غي���ابِ �إيكارو�س( تبدو فيها وم�ضات متتابع���ة في �يرسورة نعي�شها 
وتتقلَّب وجوهها، ومواقف وح���وارات، وذكرى را�سخة لا تغيب، فنحن نت�شبَّث 
بحلم نريده عوناً في نهارنا، ونحاول ا�ستمهال الفكرة �أو الخاطرة كي لا ت�ضيع 
اقاً ويبهج في  ع الب�صر محاورين فيما يلمع برَّ في زح���ام هموم وان�شغال، ونرجِّ
رة، ونحاول �أن نجمع  مظاه���ر و�أدوات للزمن الجديد، وما يكون من �آثار مدمِّ
اء تراوغ، وتُتعب الو�صول �إلى ال�صفاء،  الحلم وخفقات القلب لكن طبائ���ع حوَّ
ات ن�ستح�ضر حالات �ضع���ف طريفة مررنا بها �أم���ام جمال امر�أة في  وفي م���رَّ
موق���ف عابر، ونعاود حيناً بعد حين ذكرى تجمع الحبَّ والخوف وال�صمود في 
ظلال الوطن و�أي���ام له �سجلها التاريخ. وفي تعدد القراءات المحتملة للمتلقين 
ن���رى؛ م���ع علامات فارقة دلالي���اً للنخلة وجزيرة فيلكا؛ �شاع���راً على �ضفاف 



- 222 -

الخلي���ج العربي وفي خ�ضم الزمن المعا�ص���ر، وفي حالة من التماهي مع هموم 
�إن�سان هذا الزمن و�آفاقه يجد كثيرون مو�ضعاً يم�شون فيه مع كلمات ال�شاعر 
بداعية التي  عمال الإ� �سالم عبا�س خدادة ولفتاته، وهذا هو �سرُّ التوا�صل مع الأ�

غوار في �أية ثقافة في العالم.  ت�سبر الأ�
�سلوبي، فهو �أن تلتقي في الق�صيدة خطوط �أ�سلوبية هي  ا عن التفاعل الأ�  �أمَّ
برز في اجتماعها لتحمل ر�سالة ال�شاعر، وتنقل فاعلية الحالة والموقف، في  الأ�
ت�صاعد �أو في نقاط حا�سمة في الحالة الانفعالية، وفي الا�شتراك �أو المواجهة.
����ل القيم التعبيرية للدلالة �أولًا: في مجموعة من مفاتيح دلالية لدائرة   تتمثَّ
ة في هذه الن�صو�ص التي تخيرتُها، وقد تكرر  دت اثنتين وثلاثين مرَّ الطبيعة تردَّ
بع�����ض المفاتي����ح في عدد م����ن جوانب الن�صو�����ص، فثمة �أ�سم����اء: )نخلة وخميلة 
نه����ار و�أغ�صاني وجداول ون�سائم؛ وهن����اك: عبير وعبيرها وعطر وعطرها  والأ�
وبعطرها و�سو�سنة و�شذى، وترتبط بها �أفعال و�صفات: الن�ضارة واخ�ضو�ضرت 
ر(، وفي دائرة �أخرى للطبيعة نجد مفاتيح البحر:  اق ويجول وتعطِّ ور�شر�ش والدفَّ
لئ واله����ادرة(، وبهذه المفاتيح  )البح����ار والمح����ار و�ضفافي وموجتي ورمله����ا ولآ�
ية ندرك حركة لاتهد�أ بين وقائ����ع الحياة وما تمور به �أحداث  وعلاقاته����ا الن�صِّ
في المدين����ة، وبين �أمداء تمن����ح ف�سحة لخلا�ص وع����ودة �إلى ال�صفاء، فالم�شاهد 
الخ�ض����راء وال�شذى ودلائل البح����ر ت�ستح�ضر �إك�س��ي�راً لم تخالطه �شوائب مما 
�سى والك�آبة، ومما يبدو في هذه المفاتيح ذاك  ل����ة و�أطماع تخلِّف الأ� جاءت به الآ�
ن�سانية ب�شمولها،  الارتب����اط بالبيئة القريبة عبر مفاتيح تعِّرب ع����ن العلاقات الإ�
وعن ح�ضورها ال�سياقي تت�صل ب�أجواء الكويت والخليج العربي، فتتلون التجربة 
في الق�صي����دة وتتماهى الوجوه والنخلة الخ�ض����راء ال�سامقة بخ�صب مواعيدها 
ر، وعن بُعْدٍ يتراءى البحر والماء يحيط بالجزيرة الوادعة فيلكا،  وتاري����خ متجذِّ
ونح�����سُّ بم����دى تغلغله في روح هذا المح����بِّ عندما يخاطب الم����ر�أة التي ا�ستهوته 
فك�أنم����ا هي عرو�س البحر ين�ساب حوار الم����وج وخطواتها على الرمل، والجانب 
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الث����اني للقيم التعبيرية الدلالية هو مجموع����ة المفاتيح المعا�صرة التي تنداح مع 
دلالاته����ا في ال�سياق، فيدخل المتلقي �إلى �أطرافها، ثم يوغل في م�ساحات يعرف 
�أ�سراره����ا و�إيح����اءات تلم����ع هنا وهناك، وه����ذا التداول هو من �أب����رز ما يعطي 

ن�صو�صَ ال�شاعر �سالم عبا�س خدادة موقعاً من متلقي اليوم والغد المو�صول. 
 وللمو�سيق����ا وت�شكيلاته����ا دور كبير في التعبير في ه����ذه الن�صو�ص، وذلك 
بف�ض����ل المرونة التي منحه����ا ال�شاعر للأنغام في توزي����ع التفعيلات على �سطور 
الق�صي����دة بم����ا ينقل ت�صاعد الحرك����ة �أو تقطيعها �أو اتخ����اذ محطة تهد�أ قبل 
الانط��ل�اق ثانية، وهنا نجد �أنه يمك����ن التف�صيل في فاعلية مزدوجة فالمو�سيقا 
ال�شعري����ة هي طاقة �سيميائية �صوتية في بنية عميقة تعطي تلوينها م�ضافاً �إلى 
ثر في الكلمات الظاهرة؛ �أي �أننا لا ن�صادف حدوداً ظاهرة نتابع من خلالها  الأ�
ه����ذا التوت����ر �أو الان�سياب، فنح����ن قد نجد التطابق بين دال ا�سم����ي �أو فعلي �أو 
بيات �أو  كتلة �صرفية مركبة والتفعيلة في الوزن ال�شعري؛ ولكننا في كثير من الأ�
يقاع ظاهراً مع  �شط����ار �أو ال�سطور لا نجد هذا التطاب����ق، ويبدو م�صطلح الإ� الأ�
ناتها وهي الحروف لازم����ة التكرار وعلى ر�أ�سها حرف  القافي����ة التي تثبت مكوِّ
بت ال�سطور  ال����روي وما يكون من المدِّ المطل����ق والوقف ال�ساكن المقيَّد، وق����د رُتِّ
التي تفاوت عدد تفعيلاتها لتعطي فر�صة قراءة تتطابق مع حركة الانفعالات؛ 
وه����ذا مما يعدُّ من الم�ؤثرات ال�سيميائية عن����د قراءة الن�ص، وعند ال�سماع �إذا 

 . �أتُيح قارئ يجيد التلوين ال�صوتي والانتقال مع ال�سطور في محاور الن�صِّ
فق من خ�ل�ال ات�ساع المدى   وق���د ب���دت القيم الت�صويري���ة التي تفت���ح الأ�
م���ع المجاز الذي يغ���ادر المبا�شر �أو المح���دود �إلى م�ساحات و�أل���وان وحركة في 
الن�صو����ص، وفي تخيي���ل ال�صور يكمن �سر من �أ�س���رار الغنائية وهو ال�صياغة 
المكثّفة، تتفتح �أمداء مع تفكيكها وك�شف دلالاتها التي تميَّزت بتفاعل يترابط 
لة مع  و�إ�ش���ارات الدلالة ال�سياقي���ة الحديثة، وهذا ما �س�ن�راه في وقفات مف�صَّ

ثلاثة من هذه الن�صو�ص.
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 تزدح���م �أحداث يوم���ه، وت�شتبك مطال���ب في العمل والطري���ق، ويق�صر 
الوقت فلا ي�ستوفي النهار تلك الخيوط المتداخلة، و�إنَّ �شاغلةَ القلب في مكانها 
قتْها، في�سدل  البعي���د لا ي�ستطي���ع و�صولًا �إليه���ا، ولا �أن يك�شف عتمة ظن���ون �أرَّ
الي���ومُ �ست���اره، وفي ليل �آمن يب���زغ حلم يُ�سْعِد بما لم يعط���ه ذاك النهار، ولعلَّ 
م���ن لمحات الحظ �أنه �أم�سك وهو يفتح عينيه في �صباح جديد �أطراف الحلم، 
فظ���ل يعي���د الم�شاهدَ والابت�سام���ةَ الرا�ضي���ة، فيتثبِّت الحل���م ولا يتلا�شى كما 
هواء، وهكذا نجد ال�شاعر ين�شد الق�صيدة  يق���ول العارفون ب�ش�ؤون النف�س والأ�

الأغنية: )حلم(.
لها   لق����د �أطلق ال�شاعر مفاتيح دلالية معا�صرة في �أطراف �أغنيته التي ت�شكِّ
ا يراه ويعي�شه، وهو واثق من �أن قارئه  دفقتان �شعوريتان، فالدوال هي بع�ض ممَّ
�سينظر في كل كلماته ويم�سك بتلك الدلالات التي تجعله يتماهى وحلم ال�شاعر، 
خيرة تلتمع الدوال، فتعود ثانية لتتمثل في  فالعين عندما ت�ص����ل �إلى ال�سطور الأ�
ولى نجد  ق����راءة ثاني����ة هذا الحل����م الذي يجعل الواق����ع �أجمل؛ ففي الدفق����ة الأ�
الفعل »�أطير« �ضمن جملة »كدتُ �أن �أطير« وهو من حديث يومياتنا عندما تحتدُّ 
الانفع����الات في الفرح وال�سعادة الغام����رة، و»جوانب ال�سرير« ت�ستح�ضر �أماكننا 
دوات تم��ل��أ البيوت، وتبرز كلم����ة من المتداول  ليف����ة التي تط����ورت بحداثة الأ� الأ�
القري����ب: »مُذه��ل�اً« ب�إ�شارتها الع�صرية فه����ي لم تعد ترتب����ط بالذهول والبعد 
د، وهكذا نعود لنجول  ع����ن الوع����ي، و�إنما تدل على ذروة الإعجاب ب�شيء متف����رِّ
ها حلمٌ ولي�س واقع اليوم،  م����ع ال�شاعر و�آثار حلمه. �صحيح �أن تل����ك البهجة �ضمَّ
عماق...  دُ في الأ� مل بلون الزهر؛ ذاك الذي يفوح عبيره، ويتردَّ ولكنها �أثارت الأ�

ولم لا..؟! قد �أرى بع�ضاً من الحلم يم�شي في الغد... ��سأ�سعى �إلى لقاء.
 وعندم���ا ننتقل �إلى الدفق���ة الثانية نح�سُّ بمدى المتع���ة التي ينب�ض معها 

ول: القلب، فال�شاعر ي�ستعيد الحلم، ونلحظ ذلك بدايةً بتكرار ال�سطر الأ�
»حلم���تُ فيها البارحه«، ثم ن���رى تف�صيلًا ي�شرح ما ال���ذي جعله يطير.. 
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»�صار كوني �أجملًا... ر�شرَ�شَ �آفاقي عبيراً مُذهلًا«... هل حقاً م�ضى الحلم؟ 
قد لا ي�سمح النهار بح�ضور �أطياف �آ�سرة، ولكن عنفوان ال�سعادة ينه�ض ب�أمل 

كان بعيداً فغدا عبيره قريباً تتفتح الدروب معه.
�سلوبي تجلَّ����ت �أولًا في �ضفيرة جمع����ت تلك الدلالات   �إن ظاه����رة التفاع����ل الأ�
نها  ة فيها لأ� المعا�ص����رة، ومجموعةً من ال�صور الا�ستعارية التي تث��ي�ر �شجوننا بجِدَّ
من محيطنا تعالت وتابعتها عيوننا، وقد حملتنا معها �إلى طبقات تعلو وتنت�شر في 
َ معه المدى  مدى تتعدد فيه �أفعال النف�س مع وقائع هنا وهناك، فذاك الطيران تغَّري
ر�ض، و�إنما هو الف�ضاء بكل ما له من ات�ساع، و�صور الحلم لم  فلم يعد مكاناً على الأ�
د  تَبْقَ �أطيافَ �صور، بل هي عبق يحمل الب�ستانَ يحيط بنا ويداخل �أنفا�سنا، ويت�أكَّ
ه مرة  ث����ر الجميل المذهل بتعدد لهذا الح����دث، فالحلم لم ينثر العطر..لم ير�شَّ الأ�

ركان عندما »ر�شر�ش«، فكان مذهلًا. واحدة ويم�ضي، بل ترك عطراً في كل الأ�
 �أظهرت ال�سطور ال�شعرية من خلال عدد التفعيلات فيها الحالة النف�سية 
الت���ي كان ال�شاع���ر تحت ت�أثيرها، وهو ي�صحب مع���ه الحلم، فيتحدث عنه في 
د زاوية �إلى �أن ي�صل �إلى �شيء  ولى، ويتوقف مرات، وفي كلٍّ منها ي�ؤكِّ الدفقة الأ�
طياف والفرح معها،  م���ن الهدوء، فيمتد النف�س والكلمات ت�ستكم���ل حكاية الأ�
وق���د ربط �أطراف الحديث والحكاية بتوقيع القافية وحرف الروي: »�أطيْر...
ال�سري���رْ«، ون�شير �إلى التفعيلة التي بن���ى عليها الق�صيدة هي )م�ستفعلن( مع 
احتمالاتها )متفعل���ن ومفتعلن(، وا�ستخدم في بع�ض القوافي )فعولْ، وفعلْ(، 

ع للنغمة: وهذا ما �أبعدَ الرتابة ففي كل �سطر هام�شُ تنوِّ
»حلم���تُ فيه���ا البارح���ه/ فك���دتُ �أن �أط�ي�رْ/ وحينم���ا �صح���وتُ لم �أجد/ 
غ�ي�رَ عب�ي�ر الحلم في جوانب ال�سريرْ«، وهذا ما �ستحمله الدفقة الثانية التي 
ت�ضمن���ت وقفتين ق�يرصت�ي�ن بت�أثير الده�ش���ة والا�ستغراب، ث���م ي�أتي بعدهما 

امتداد يحيط ويجيب �شارحاً الحالة:
»حلم���تُ فيه���ا البارح���ه/ ف�صار كوني �أجم�ل�اً/ فما ال���ذي يفعله الحلمُ 

بنا/ لقد م�ضى/ لكنَّه/ ر�شر�شَ �آفاقي عبيراً مُذهلًا«.
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 يلتقيان ولكنها لا تتيح ل�صور من ذلك الحلم الجميل �أن تغدو بع�ضاً من 
يومه... �أيامه، �إنَّه لا يزال ي�ستروح ن�سمات ف�ضاء الفرح، يودُّ �أن تكون معه هذه 
لوان في قو�س قزح وهو ي�ؤول �إلى بهجة نهار لهما،  �سرة ترى امتداد الأ� المر�أة الآ�
ة(  َ ونح���ن نت�س���اءل بعد �سطور من ه���ذه الق�صيدة وهي تحم���ل عنوانها )غَْري
خير؟ لا  م���ا الذي يجعلنا نكاد نم�شي معهما؟ وكي���ف �أ�سرعنا لنبلغ ال�سطر الأ�
�سلوبي الذي جم���ع الدلالة المعا�صرة  يت�أخ���رُ الجواب عندما نلم���ح التفاعل الأ�
تحك���ي ما يدور حولنا وم���ا نقوله في ح���وارات �أيامنا؛ وت�ت�راءى معها ال�صور 
ال�شعرية ورمز �سامق ولافت... هو )النخلة(. تتوالى الم�شاهد الا�ستعارية وما 
تث�ي�ره من ده�شة؛ فالعناق كان للفرح المت�صاعد حتى �ألوان قو�س قزح الممتدة 
لا في ف�ضائه���ا الممط���ر فح�سب، ولكن بانعكا�سها على وج���وه كثيرة في البيوت 
والحدائق ومحط���ات ال�سفر... تتعدد وتنفرج ابت�سام���ات وتبزغ وعود ببهجة 
�آتي���ة، وفي ا�ستعارة �أخرى يك�شف كلَّ ما لديه م���ن �شوق ي�سابق الزمن، فغدت 
خطوات���ه هادرة تتموج عالية تريد �أن تبلغ �شاطئها، وهي في ح�ضورها المندفع 
يراه���ا مَنْ عل���ى ال�شاطئ ومَنْ هو بعيد، وتعاود ا�ستع���ارة �أخرى تريد �أن نرى 
معه���ا كم في �صدر ه���ذا المحبِّ من ت���وق؛ فال�ضفاف تكمل ر�س���م المعالم فهي 

مان للأيدي الممتدة �إليها تحتويها ليهد�أ الخوف. تعطي الأ�
ا   ر�سم���ت الق�صيدة لقاء متباعداً! عبر مفاتي���ح تحمل �إيقاعاً درامياً ممَّ
يك���ون بين المحبين، فهذا المحب الحامل حلمَه ي�ض���مُّ في �صدره »فرحة عذبة« 
وتندف���ع من �إعماقه »موجة هادرة«، وتمت���د »�ضفافه« تعطي الب�شارة، ومع كل 
هذا تعل���و المحبوبة »نخلة �آ�سرة« فيها عبق ال�ت�راب وخ�صب الموا�سم، �أما هي 
ق ويُ�ضني، وتحاول  «، تخفي عط�شاً يُح���رِّ ذات ال���دلِّ فتن�ص���ب حاجز »ال�ص���دِّ
قنعة  »المك���ر« فتكاد ت�ضيع في »ال�سراب«. �إنه يقبل عليها فتتباعد، لكن هذه الأ�
الت���ي تتخذه���ا لا ت�صمد عندما تث���ور في داخله���ا زوبعة »الغ�ي�رة« وخ�شية �أن 



- 227 -

، فتتزامن �إطلالة الح�سناء الغريبة العابرة  تختط���ف �أخرى هذا القلبَ المحبَّ
يدي تت�شبَّث قبل هبوب عا�صفٍ بمن كانت تراوغه دلًالا. وعودةً �سريعةً تمدُّ الأ�
بن���ى ال�شاعر ق�صيدت���ه بتفاع���ل القيم التعبيري���ة المو�سيقي���ة والت�سل�سل 
الدرامي، تتابعت دفقات ثلاث بنيت �سطورها من تفعيلة ق�يرصة هي )فعولن( 
ولى؛ وهي  التي كانت تتحول �إلى فعول، وفي القوافي �إلى )فَعَلْ(، تبد�أ الدفقة الأ�
تمثل التمهيد للأحداث الدرامية؛ في �سطرين يعر�ض فيهما رغبته في �إ�شاعة 
الفرح بقربها، وهو يخاطبها بال�ضمير المفرد القريب كلَّ القرب: »�أعانق فيكِ 
الفرح«، وكاد ي�ستوفي خطابه في �سطر واحد يت�ضمن �أربع نب�ضات �أو تموجات 
للتفعي�ل�ات، لكنه يتاب���ع في ال�سطر الثاني ما هو �أبع���دُ بنغمتين مع ت�أطيرهما 
ول: »وقو�س قزحْ« ت�أكيداً، وتمييزاً مما  بقافية وحرف رويها كما في ال�سطر الأ�

�سي�أتي من �شجون مرهقة لقلبه عندما تتباعد وت�صدُّ وعينُها عليه!
 ت�أت���ي الدفق���ة الثانية في �ستة �أ�سط���ر في كل منها ث�ل�اث �أو �أربع نب�ضات 
تت�س���ارع، فه���و يحكي ما ج���رى من �إقبال���ه و�صدها، ويك�شف ما ب�ي�ن الزوايا، 
ويظه���ر الانفعال والعتاب في عبارات متلاحق���ة، فنقر�أ ال�سطر ونرى ارتباطه 
راً بال���ذي يليه فتلتق���ي �سبع تفعيلات مع���اً: »لماذا �إذا جئ���تُ نحوكِ--- م���دوَّ
بالفرح���ة العذبة الطاهره« وبعد التقاط �سريع للنفَ�س يكمل في ال�سطر التالي 
الم�ؤط���ر بالقافي���ة ذاتها »ت�صدين عن موجتي اله���ادره«، ويتوالى �سطران بعد 
ذلك يكملان بع�ض الزوايا بحروف حرة في القافية: »وتخفين �أنك عط�شى/ 

لماذا �إذن كبرياء ال�سراب؟!«.
وق����د جاءت الدفقة الثالثة ق�يرصة وحا�سم����ة في ثلاثة �أ�سطر، فيها نقطة 
ةِ المراوغ����ة. بد�أ ال�شاعر  التح����وُّل، فق����د �أزاح ال�ستار عما في �أعماق ه����ذه المدِلَّ
ب�سطر ق�يرص في نب�ضتين، يطلق فيهما تحوُّل الموقف، وكان الإ�علان في دال مع 
الن����داء الذي تزيد دلالته في ه����ذا ال�سياق، فيغدو �سهاماً ت�ضيء فتزيح القناع؛ 
ر بعد ذلك في �سطرين طويلين  وت�ضطر �أن تواجه الحقيقة: )يا ماكره(، وي�صوِّ
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كت رياح الغيرة... فهناك  ماج����رى من ظهور هواها و�إقبالها عليه عندما تحرَّ
ام����ر�أة �أخرى... قد تمدُّ ظلالها على ه����ذا المكان! ونلحظ تتابع النب�ضات فقد 
ن����ه حقق انت�صاراً بك�شف ما  �ض����م كل �سطر خم�ساً منها، فهو يدفع بكل هذا لأ�
م جواباً )في المعنى( لل�ش����رط الذي �سي�أتي في  تحوك����ه هذه »الماكرة«، وقد ق����دَّ
ين«، وهذا هو ذروة غلبته  نَّه يُظهر حركتها نحوه: »و�أنت تمدِّ ال�سط����ر الأخير لأ�
على ذاك المكر، ويلفتنا مع التوزيعِ المو�سيقيِّ ظهورٌ وا�ضح لقافية ربطت جوانب 

�سره، الطاهره، الهادره، ياماكره، عابره«:  الدفقتين الثانية والثالثة: »الآ�
»ر�أيت���كِ ي���ا ماكره/ و�أنت تمدين نحو �ضفافي يدي���كِ/ �إذا ما التفتُّ �إلى 

نخلة عابره«.
-4-

 يبدو لنا ن�صُّ )دُوار( في هذا الديوان يروي في ثلاث دفقات �شعورية واقعة 
ا فيها،  ���ا يك���ون في �أ�سفارنا الحديثة، وم���ا ي�صادفه بع����ضٌ منَّ طريف���ة، وهي ممَّ
ى  والق�صيدة تنطق بحيوية �أيامنا من خلال علاقاتها الدلالية ال�سياقية التي تتبدَّ
في ال�سط���ور ال�شعرية، ولهذا نح���ن نعاود القراءة ون�ستكم���ل التفا�صيل والزوايا، 
�سل���وب المو�سيقي في �سطوره وتفعيلاته مع  ا تفاعل الأ� ���ا يزيد الموقف قرباً منَّ وممَّ
الدلالة وال�صور الجديدة، فهو ي�أخذنا نتابع الحركة في المكان وفي خلجات النف�س 

وهي تلتقي بالوجوه، ويتداخل لديها الواقع ب�أطياف ت�صاحب �أ�ضواء النهار.
ولى الدلال���ة وي�أتلف بعلاقة وثيقة  ���ز حرف الجر في مطلع الدفقة الأ�  يميِّ
م���ع المج���از »يمامة في الطائر الجمي���لْ«، فاليمامة لا تك���ون في الطبيعة )في( 
الطائ���ر، فترت�س���م عندها الطائ���رة في الت�ص���وُّر، ونعود نرقب تل���ك الم�ضيفة 
الح�سن���اء في الم�شهد، وتتوالى في ال�سطور التالي���ة دلالاتُ هذا الع�صر »�سيدة 

الكون، وان�سكبت في �أفقي، واربط الحزام، وو�صلنا المطار«.
ك الحالةُ التي يعي�شها ه���ذا الراكبُ متَن الف�ض���اء �أحا�سي�سَه، فهو  ���رِّ  ُحت
ده، وتكون �إطلال���ةُ هذه الح�سناء  في �ش���يءٍ م���ن التوتُّر الكامن يلتم�س م���ا يبدِّ



- 229 -

م�صحوب���ةً بحيوية تنع����ش فتورق الأغ�ص���ان الجرداء في ثنائي���ة مثَّلت مركز 
التفاعل: »�أغ�صاني الجرداء/ فاخ�ضو�ضرت«. �إنها تملأ ت�صوُّره مع ا�ستعارات 
تده�ش في المراوحة بين ف�ضاء �أزرق في �أعاليه وتلك الحقول الخ�ضراء ترت�سم 
ت المو�سيقا التي بد�أت مدي���دة في �سطرين لكلٍّ منهما  ر����ض، وقد عَّرب عل���ى الأ�
ن ال�شاعر كان راوياً ي�سرد الح���دث، وعندما دخل في ذاك  ث�ل�اث تفعي�ل�ات لأ�
ر القافي���ة بداية الدفقة  الموق���ف ق�ص���رت ال�سطور في تفعيل���ة �أو اثنتين، وت�ؤطِّ

ا �أرى ت�سيلْ«: ونهايتها »يمامةٌ في الطائر الجميلْ... ممَّ
الج����رداءْ/  �أغ�ص����اني  عل����ى  ����تْ  حطَّ الجمي����لْ/  الطائ����ر  في  »يمام����ةٌ 
ا �أرى ت�سيلْ«. فاخ�ضو�ضرتْ/ قلتُ لها/ �سيِّدةَ الكونِ/ لطفاً ف�إنَّ مهجتي/ ممَّ
���ا في الدفق���ة الثانية فتتفاعل المو�سيقا وال�صور، فنح���ن نعاي�ش ما انداح  �أمَّ
ل���دى ال�شاعر عندما و�صلته ابت�سامة الم�ضيف���ة الح�سناء ور�سمتْها تفعيلةٌ واحدة 
في �سطر، وقد ارتكز الخطاب على ثلاثة �أ�سطر طويلة بثلاث تفعيلات، وثمانية 
د في غالبها ح���رف روي واحد، وهنا  �أ�سط���ر تكتف���ي بتفعيلة �أو تفعيلت�ي�ن، ويتردَّ
كة متتابعاتٍ  ننتب���ه �إلى توالي الجمل الفعلية وهي تنقل �إلين���ا ب�إيحاءاتها المتحرِّ
ت �أح���وال ال�شاعر »فابت�سمتْ، ف�أمط���رتْ، فان�سكبتْ، وابتهج���تْ، وانت�شرَ،  غ�َّر�يَّ
وانفت���حَ«، وعندم���ا ن�صادف الا�سم ن���درك �أنه مفعول به، وي�صلن���ا �إيحاء الفعل 
المحذوف ي�ضيئه الفعل ال�شرطي التالي: »ك�أ�ساً من الماء/ �إذا �سمحت يا يمامة«، 
���ع النظ���ر والقراءة تكت�س���ب الا�ستع���ارات »�أمط���رتْ، ان�سكبت في  وعندم���ا نرجِّ
�أفق���ي، فابتهجت من روحي القفار« طاقةً �أكبر مع الانتقال ال�سريع بين ال�سطور 
الق�يرصة و�إيقاع القافية بحرف الرويِّ )الراء( بما في نطقه من ترددات تجعله 

وهو الواحد كثيراً يترك �إيحاءات لدى المتلقي في ال�سمع وفي النف�س:
وابتهج���تْ/  نه���ارْ/  الأ� �أفق���ي  في  فان�سكب���تْ  ف�أمط���رتْ/  »فابت�سم���تْ/ 
فابتهج���تْ في روح���ي القف���ار/ وانت�شرَ الخمي���لْ/ وانك�سر الح�ص���ار/ وانفتح 

ال�ستار/ ك�أ�ساً من الماء/ �إذا �سمحتِ..يا/ يمامةَ الطيِر الم�سافر في النهارْ«.
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ول في تفعيلة واحدة »فالتفتتْ« وك�أنما   وفي الدفقة الثالثة نقر�أ ال�سطر الأ�
ه���و حجر �صغير لكنه ق���ادر �أن يجعل �سطح البركة متموجاً ب�سرعة تعبر عنها 
�سط���ور ثلاثة ق�يرصة بتفعيلتين، ونرى دواراً لا يج���دي معه كوب الماء يباغت 
ئ من روعه ب�سطور ق�يرصة في  ه���ذا الم�سافر، فت�سارع الم�ضيفة الح�سناء ته���دِّ
تفعيلتين �أو تفعيلة واحدة، وتر�سل الطم�أنينة بالو�صول �إلى المطار، وبه تنجلي 
الحالة بعد رحيل الغيمة �أو غيمات �صغيرة كانت تحجب ال�شم�س �أو بع�ضاً من 

�ضيائها:
ا  ���ل الماء و...لا/ ولا تخفْ/ ولا تخفْ/ اربطْ حزامَك �سيدي/ عمَّ »تف�ضَّ

قليل.../ �سوف نهبط في المطارْ«.
 لعلَّ اقتراحاً يجد �صدى لدى ال�شاعر �سالم عبا�س خدادة بعد جولتنا هذه، 
وه���و �أن يجمع من الديوانين )وردة وغيمة ولكن...( و)في انتظار اليا�سمين( 
ن�صو�ص التفعيل���ة، وبهذا يكون لها ديوانها الجامع، وتكون متناغمة على نحو 
جيال الجديدة، ويبقى لق�صائد البحور  �أق���رب في ت�أثيرها لدى كثيرين من الأ�

جمالياتها بتلوين له جمهوره وحالات من التلقي. 

الهوام�ش
)1(- �سالم عبا����س خدادة، في انتظار اليا�سمين، ط1، خا�صة، الكويت، 

1444هـ، 2022م.

)2(- �س���الم عبا����س خ���دادة، وردة وغيم���ة ولك���ن، ط1، دار الترجم���ة، 
الكويت، 1416هـ، 1995م.

)3(- في انتظ���ار اليا�سم�ي�ن، حلم ����ص 9، فكرة ����ص 10، خطا �ص 11، 
غيرة �ص 12، دوار �ص 13، �أغنية في غياب �إيكارو�س �ص 55.



- 231 -

الفهرس

تقديم                                                                                                      3
مقدمة                                                                                                     7
ال�شعراء في �إ�شارات                                                                              11
�أ�شعار من المملكة العربية ال�سعودية                                           13

بحر الق�صيبي بين التماهي وترحال ال�سندباد. 	- 	
علي الدميني ونداء ال�سفر والنهر. 	- 	

المرجعية والر�ؤية عند محمد الثبيتي. 	- 	
الإيقاع والدلالة في ديوان »للحلم رائحة المطر«.  	- 	
ق�صائد درب �أخ�ضر  لل�شاعر �إبراهيم زولي.      	- 	

�أ�شعار من دولة قطـــــر                                                                   81
البحر و�أنا�شيد الأزمنة مع ال�شاعر مبارك بن �سيف �آل ثاني. 	- 	

الدرامية وظلال التاريخ و�ألف ليلة وليلة وال�شاعرة زكية مال الله. 	- 	
على حافة الفراق مع ال�شاعرة ح�صة العو�ضي. 	- 	

�أ�شعار من دولة الإمارات العربية المتحدة                               111
ظاعن �شاهين وانح�سار ال�صمت. 	- 	

جدلية الأ�سلوب والتجربة في مرايا �صالحة غاب�ش. 	- 	
نداء الأر�ض وال�شاعر عارف الخاجة. 	- 	

الدرامية في ديوان )الليل �سيترك باب المقهى( لل�شاعر محمد البريكي. 	- 	



- 232 -

�أ�شعار من مملكة البحرين                                                            155
دلالات البحر والخ�صب في �شعر علي عبد الله خليفة. 	- 	

�أ�شعار من �سلطنة عُمان                                                                       183
ينداح الحب في الأرجاء مع ال�شاعر �صالح العامري. 	- 	

�أ�شعار من دولة الكويت                                                                191
دراما �أحمد م�شاري العدواني ور�سائل على الطريق. 	- 	

دلالات البحر عند ال�شاعرة �سعاد ال�صباح. 	- 	
التفاعل الأ�سلوبي وغنائية معا�صرة عند ال�شاعر �سالم عبا�س خدادة. 	- 	

                          


