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كلم�ة الوزارة

من دون الثقافة...

اإنَّ اأجمل المقولات تلك التي تتجاوز حدود دلالاتها الحرفية، فتحفِّز 
على التاأمل خارج اأطر كلماتها ال�س��يقة. ومن تلك المقولات اأن الاإن�سان 
م��ن دون الفنِّ يم��وت �سجراً. وهي مقول��ة، اإذا ما اقت�س��ر الاإدراك على 

. حرفيَّتها، توحي باأن الفنَّ يفيد في الت�سلية والترفيه لي�س اإلاّا
ه��ذا الت�سطيح لوظائف الفنون؛ والجهل بغاياتها وعميق اأثرها النف�سي 
والاإدراكي والفكري والثقافي لم يخطر حتماً في بال قائلها جان دوبوفيه، 
واإلاّا لاأحجم وامتنع. فدوبوفيه هذا �سخ�س��ية تعدّا من اأبرز وجوه الم�سهد 
ر،  ام مبدع وكاتب ومفكِّ الفني المثيرة للجدل في القرن الع�سرين. هو ر�سَّ
ر من  ابتكر»الف��نَّ الخام« واأطلق نظري��ة النقد الفني الراديكال��ي المتحرِّ
القواع��د الاأكاديمية ال�س��ارمة، والداعي اإلى تعبيرٍ فن��يٍّ بلا قواعد اأو نظم 
ر م��ن اأي اإرث اأو تنميط  مح��ددة، فنٍّ خام لا»تلوث��ه« اأيَّةُ ثقافة فنية، محرَّ
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ثقافي. فن ب�س��يط متوا�سع يمار�سه الاإن�سان العادي �س��لوكاً يومياً ملازماً 
له، هواءً يتنفَّ�سه، دم ين�ساب في عروقه يوقد الذهن ويحفِّز الا�ستجابة. 

لا يمل��ك المرء عن��د التاأمل في ه��ذه المقولة اإلاَّ اأن ي�س��تعر�س اأنواع 
ن الحياة باأريج الفرح؛ تثير في النفو�س ال�سجون؛ توقد نار  الفنون التي تلوِّ
الحنين؛ ت�ستنفر الجوارح وتغذي في الجنبات جذوة الحياة؛ الفنون التي 

تنُبت الجذور في القلوب، تفتح نوافذ الاأمل وت�سحذ الهمم.
 ، واإذا كان ه��ذا حال الفنون وما هي اإلاَّ جزئية في الفعل الثقافي الكليِّ
فم��ا القول في الثقاف��ة؟ من دون الثقافة يقبع الاإن�س��ان وحي��داً في حفرة 
مظلمة؛ يغرق بجهله بنف�س��ه وبالاآخر. من دون الثقافة تتيه العقول في لجِّ 
الع�س��بية والتخلُّف، فينتفي الحوار، وتغيب المحاكمة المنطقية، وت�سود 

الاأحكام القطعية.
اإن�س��ان بلا ثقافة �س��جرة جافّاة لا ظلّا لها ولا ثمار... و�س��عب بلا ثقافة 

جذور ياب�سة وح�سارة اآفلة. 

֎ ֎ ֎
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التفتَ واحدٌ من المتحاورَينْ اإليَّ �سائلًا: واأنتَ ما راأيكَ، ولم يكمل عبارته 
خر �سارع قائلًا: وماذا �سيكون عنده؟! قلت لك: لا فائدة- من  فالمحاور الاآ
ه  توجَّ المرة  ال�سائل كلامه، ولكنه في هذه  ال�سحري؟! عاود  الحل  ياأتي  اأين 
د وجهاً من وجوه الم�سكلة، واأظن  ن تج�سِّ اإلى محاوره: يا عزيزي- اأنت الاآ
خر: هذا كلُّ ما عندي،  جابة �ستبداأ معك. بدا �سيء من ال�سجر في ردِّ الاآ اأن الاإ
فقلتُ: في الحقيقة كنتُ اأقراأ في المجلة ولم اأكن متابعاً لما دار بينكما، واإنما 

ة الانفعال لديكما! كانت بع�س كلمات تخترق ال�سطور مع حدَّ
خطاء والمعلومات  ال�سائل: كانت الق�سية هي كيف يمكن تجاوز الاأ قال 
المغلوطة فيما ينت�سر في �سبكة المعلومات وفي �سفحات التوا�سل الاجتماعي. 
جيال، ففي الغالب نجد المدار�س والمعاهد  اإنَّ الخطر يزداد فهي مرجعية الاأ
محددة  اأ�سئلة  تفتحه  محدود  زاد  بتلقين  عملها  ح�سرت  البديلة  المراكز  اأو 

د. فايز الداية
رئي�س التحرير

العدد كلمة 

المنهج وثقافتنا المعا�صرة
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على  قدرة  ولا  معرفي  ر�سيد  يبقى  لا  م�سائقها  عبور  وبعد  الامتحانات،  في 
وكل  الو�سائط،  تلك  �سفحات  بين  ال�سهلة  الجولة  تاأتي  ولذلك  المناق�سة، 
ما فيها هو �سحيح لديهم، اأو لنقل �سائغ تداوله، ونحن نرى اأجيال الكبار توُؤْثِر 

ال�سهولة وتاأخذ الاأقرب متناولًا اأحياناً من هذه ال�سفحات!
ت�سوب  والعلمية  الثقافية  الم�ستويات  كل  ليقول:  خر  الاآ المحاور  عاد 
هذا  ولكن  علمية،  ق�سية  ولي�س  ب�سيطاً،  يبدو  قد  بع�سها  اأخطاء،  �سفحاتها 
خطاء في المعلومات  يتراكم، وقد يترتب عليه ما هو خطير. ولو قلنا �سنر�سد الاأ

خبار، فمن �سيقوم بهذا؟ وكم هم؟ والاأ
رقام �سعبة، ولي�ست م�ستحيلة، ولكن  عداد والاأ قلتُ: قد تكون م�ساألة الاأ
اأ�سا�س  اإلى  عدنا  فاإذا  به،  ن�ستعين  اأن  اإلى  اأقرب  ولعله  اآخر،  مكان  في  الحلَّ 
األا  اأردنا  اإذا  التالية �ستبنى عليها، هذا  العلمية والثقافية فالخطوات  الم�سكلة 
اإلى  خرين! ونظرتُ  خر.. الاآ الم�سوؤولية على الاآ الراحة، واإلقاء  اإلى  ن�ستكين 
المحاور اليائ�س فيما بدا من كلماته، وقلت: بالطبع لي�س هناك حلٌّ �سحري، 
واإنما هي خطوة �سحيحة تتلوها اأخواتها، فالم�ساألة هي في التفكير والمنهج 
ول: األا نقبل خبراً  �سباب كثيرة، فالاأمر المنطقي الاأ الذي يتُخَفَّف منه عادة لاأ
اأو معلومات دون التثبُّت منها، اأولًا باأن ن�ستقيها من م�سدر خبير موثوق، لا 
خر، وعند ال�سك اأو اإرادة التيقن  من عابرين لا �سفة لهم في هذا المجال اأو الاآ
اأكون حري�ساً  اأي  ر بالم�سوؤولية،  اإلى مرجعيات ونقارن، وكل هذا موؤطَّ نعود 
اإحداث  اأو  الخطاأ  اأتجنَّب  واأن  �سحته،  اأو  م  اأقدِّ ما  ب�سدق  �سخ�سيتي  على 
الخطاأ،  على  يحا�سب  عندما  الم�سوؤول  هو  المجتمع  يكون  وهنا  ال�سرر، 
ولا يمرُّ و�ساحبه مطمئن لا ي�سيره �سيء، فهذه القيمة الجمعية ينبغي اأن تاأخذ 

دورها.
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التي  والبرامج  المواقع  اإدارات  مع  نفعل  وماذا  الغا�سب:  المحاور  قال 
غلاط ماداموا يجمعون المعجبين على �سفحاتهم؟  تكافئ بع�ساً ممن يلقون بالاأ
وهذا خارج عن مجتمعنا في كل الوطن العربي؟ فقلت: هي خطوات تتوالى 

ل دفعة واحدة. ولن تت�سكَّ

 -2-

ولكن  المجل�س،  فغادرت  الحوار،  من  بالمزيد  ي�سمح  وقتي  يكن  لم 
المنهج  غياب  يخلِّفه  مما  ثقافية  لحالات  كثيرة  �سوراً  الم�ساء  في  رتُ  تذكَّ
والم�سوؤولية، بع�سها يبدو جزئياً اأو مجالًا لا خطر فيه كبير، وبع�س اآخر يترك 
ا يبدو ب�سيطاً ذاك الخطاأ  اأزمنة متطاولة، فممَّ التاأثير وفي  نتائج مركبة وا�سعة 
في �سيرة ال�ساعر نزار قباني، وقد احتفلنا بذكرى مرور مئة عام على ولادته 
�س عدد من مجلة )المعرفة( لهذه المنا�سبة، ودارت  في عام 2023، وخُ�سِّ
اأحاديث حول عمله، ولم نذكر اأنه كان في يوم في مرتبة �سفير، واإنما تدرَّج 
في الوظائف الديبلوما�سية خلال ع�سرين عاماً قبل ا�ستقالته وتقاعده، ون�سمع 
من اأدباء ونقراأ في كتابات اأكاديميين هنا وهناك، يقرنون كل حركات نزار في 
مر؟ كلُّه عمل  تنقلاته بين العوا�سم ب�سفة �سفير! قد يقول بع�سهم: ماذا في الاأ
ديبلوما�سي! ولا �سكَّ في اأن هناك فروقاً كثيرة في تحليل �سخ�سية هذا المبدع 
وفي تف�سير م�ساراته بين اأن يمُنح موقعاً في قمة العمل وهو �ساب، واأن يكون 
متدرجاً بح�سب ما تتيح اأعراف العمل، مثلُه مثلُ اأي موظف اآخر، وعندما قرر 
د. عبد ال�سلام العجيلي؛ وهو وزير الخارجية في ال�ستينيات؛ اأن ينتقل نزار اإلى 
طار الوظيفي  �سفارتنا في مدريد، نوُقِ�سَ القرار، واأُقرَّت اأحقيةُ نزار، وهذا الاإ
اإنما هو بع�س من ال�سورة الكلية لل�ساعر ولي�س هام�سياً، وهناك جانب فكري 
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دتْ اهتمامه  ره، فقد اأطلق بع�سهم عبارات حدَّ وفني في �سعر نزار اأُ�سيء ت�سوُّ
بالق�سايا الوطنية والحديث ال�سيا�سي ابتداء من ق�سيدته الطويلة )هوام�س على 
اأنه انتقل فجاأة من �ساعر  ثون  دفتر النك�سة( بعد عام 1967، و�ساروا يتحدَّ
ترويج  اأو  الرائج  وتكرار  الا�ست�سهال  وكعادة  ال�سيا�سي،  ال�سعر  اإلى  الن�ساء 
ودواوين  هذا،  دون  يردِّ الجميع،  بل  كثيرون،  �سار  الفاقعة  العناوين  بع�س 
رة، ولم يحاول واحد اأن يفتحها ليرى ق�سائده في  نزار قباني موجودة ومتي�سِّ
المدينة، وذلك  بالفلاحة ولي�س فقط بح�سناوات  الوطن والكادحين، وتغنِّيه 
ربعينيات والخم�سينيات من القرن الع�سرين، وليروا تفاعل نزار قباني  منذ الاأ
حداث في فل�سطين وم�سر اإبان العدوان الثلاثي عام 1956. لقد بنُيتْ  مع الاأ

موا. ل المفاجئ كما توهَّ اأحكام نقدية وتحليلات على ذاك التحوُّ

همال المنهجي ما كان من ا�سطراب المفهومات النقدية مع مجموعة  ومن الاإ
دباء العرب في بيروت 1956، فقد خلطوا اأوراق ال�سعر والنثر،  من �سباب الاأ
دب العربي، والم�سطلحات التي لزمت ال�سعر  ولم يتنبهوا اإلى طبيعة تاريخ الاأ
جنبية، ولم يلتفتوا  طيلة �سبعة ع�سر قرناً، واأخذ هوؤلاء بع�ساً من المقولات الاأ
اإلى كتب تحلُّ اإ�سكالات الم�سطلحات في ذاك النقد العالمي/ الغربي، وقد 
يجمع  عربي  لاأدب  منا�سب  غير  بم�سطلح  ياأخذون  من  بين  الخلاف  ا�ستمرَّ 
)ق�سيدة( الخا�سة بال�سعر اأي الن�س المو�سيقي، و)النثر( الذي ينداح بلا نظام 
دبية( وبع�سها  نواع الاأ اأو ا�ستمدوا من كتب )الاأ مو�سيقي قيا�سي، ولو عادوا 
دب لبيَّنوا للاأجيال من المتطلعين  مترجم اإلى العربية منذ 1954، ونظرية الاأ
ثلاثية  والدرامية  ال�سردية  مع  ل  ت�سكِّ التي  الغنائية؛  ماهية  دبي  الاأ بداع  الاإ اإلى 
دبي؛ وكيف يبدع ال�ساعر فيها، وكذلك من يكتب النثر مع فروق  الخطاب الاأ
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وثمة  المو�سيقا،  مع  اإلا  )ق�سيدة(  تكون  فلا  الم�سطلح،  اختلاف  ت�ستدعي 
ا�سطلاحات عديدة ممكنة.

لكن الذي تمَّ تداوله وترويجه هو اأن نوعاً )ق�سيدة نثر( مكانه �سمن ال�سعر 
ولكنه لا يتقيَّد ب�سيء مما يت�سل بال�سعر، وللكاتب ما �ساء بلا اأية قيود لغوية 
التي  العقود  اأفرادهما عبر  بين فريقين يتجدد  ا�ستد الخلاف  فنية. وهكذا  اأو 
خر، ولم يتبلور هذا  تتابعت حتى يومنا هذا، وكل يقف بالمر�ساد للطرف الاآ
نه بلا مفهوم �سحيح. �سبعون عاماً والا�سطراب لا يزال قائماً  النوع الجديد لاأ
والحلُّ  الروؤية  �سياع  ب�سبب  اللب�س  هذا  في  خطواتهم  ت�سيع  �سباب  واأمواج 
مي�سور لا يغلق باباً على اأحد. لقد احت�سدت المكتبة العربية بترجمات لكتب 

النقد في العالم، وظل التدبُّر غائباً مما يعني هدر قيم اإيجابية فيها.

 -3-

دب  الاأ عالم  ي�سمهم  ومن  المثقفون،  به  يبداأ  اأن  يمكن  المنطق  من  �سيء 
كبيرة؛ ولهم  قطاعات  مع  ويتوا�سلون  المجتمع،  في �سدارة  والتعليم، وهم 
�سوتهم الوا�سل بدرجات يحمل ما ن�ستطيع و�سعه في �سمت مع القدوة؛ وهو 
لكتروني،  ز عندما يكتبون في اأي مو�سع من و�سائط التعبير الورقي اأو الاإ التحرّا
ل كلامهم، فلا تطُْلق الكلمات جزافاً اعتماداً على  اأو عندما يتحدثون ويُ�سجَّ
خطاء  الاأ ق  تعمِّ �سوف  المواقف  فهذه  دة،  موؤكَّ وغير  �سل  الاأ باهتة  معلومات 
غير  كلمات  اأحياناً  ت�سبقه  العابر  كالكلام  ولي�ست  يوؤذي،  ما  عليها  ويترتب 
ابتعد  النتائج  تراكمت  وكلما  الجميع،  م�سوؤولية  الف�ساءات  هذه  اإنَّ  دقيقة. 

اإ�سلاحها وغدا اأ�سعب منالًا.
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لم�َّا و�سلني نداء )المعرفة( اآثرتهُا بالوقت، وانتظرتْ اأوراقُ المعجم الذي 
تابع اأعمالي في الم�سرح... طُ الخطوات لاأ اأعمل على اإنجازه، و�سرت اأخطِّ

ر�سم مع الزملاء في المجلة خطوطاً تليق بها تاريخاً واأفق م�ستقبل.  كلُّ ذلك لاأ
وت�ستمر  والم�سرح،  المعجم  اإلى  العودة  موعد  اآن  الرحلة  تلك  بعد  واليوم 

)المعرفة( في جديد لها وم�سار للزمن.

֎ ֎ ֎
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الدرا�سات والبحوث

الـمُوؤتَلِف  الـخَنْ�ساء  �سِعْرِ  في  الفَرَادةِ  من   -
والـمُخْتَلِف

- محمود موعد و�سوت ما قبل الوعي/ال�سعور
غنية في ال�سام - القدود وتجديد الاأ

- الت�سور الجمالي عند المت�سوفة
- الاإن�سان والمقدّ�س في رواية زمن القدي�سين

- نظرية المعرفة, وتاريخ نظرية المعرفة,
   ونظرية المعرفة التاريخية

د. فاروق ا�سليم

د. عبد النبي ا�سطيف
د. فايز الداية

د.اأحمد علي محمّد
د.غ�سان بديع ال�سيد

تاأليف: باري �ستراود
ترجمة: د. با�سل الم�سالمة
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د. فاروق ا�سليم

الدرا�سات والبحوث

من الفَرَادةِ في �سِعْرِ الـخَنْ�ساء
الـمُ�ؤتَلِف والـمُخْتَلِف

الخن�ش���اءُ ه���ي ال�شاعرة الاأكثر ح�شوراً �شعريّاً بين �شواعر العرب ف���ي الجاهليّة والالإ�شلام، وقد 
حازت هذه المنزلة برثائها اأخويها: �شخر ومعاوية، ولكن، قبلَ م�شيبتِها بهما وبغيرهما من اأهل 
بيتها، كان لها الإبداع �شعريّ جميل، و�شلت الإلينا منه مقطّعة واحدة، هي من اأجمل ما قالته العرب 

واأندره مو�شوعاً وفنّيّة. فما مو�شوعها؟ وكيف تجلّى الإبداع الخن�شاء فيها؟

الخن�شاء وال�شعر

للخن�س���اء في الذاكرة العربيّة تفرّدٌ اإبداعيّ واجتماعيّ ودينيّ. فاأمّا التفرّد الإبداعيّ فنالته 
ب�ساعريّته���ا البكائيّ���ة، اإذ كادت تق�س���ر ديوانه���ا عل���ى رثاء اأقاربه���ا، على نح���و اإبداعيّ لفت، 
فاجتمع���تْ لديوانه���ا وحدةُ التوجّه الإن�سان���يّ، وحرارةُ التعبير ال�سادق عن���ه؛ وقد كان الر�سول 

�س. »يَ�ستن�سِدُها، ويُعْجِبُه �سِعْرُها، وكانت تُن�سدِهُ، وهو يقول: هيهِ، يا خُنا�س«)1(.
واأمّ���ا التفرّد الجتماع���يّ فياأتي من كونها مثلًا اأعلى للمراأة في ع�سرها، من جهة ارتباطها 
الوثي���ق باأ�سرتها انتماءً وولءً، ومن جهة اإع���زازِ الأ�سرة لها، فهي تُ�ست�سار في اأمر زواجها، ولها 

اأن تقبل اأو ترف�س)2(، وكان اأخوها �سخرٌ ي�ساطرُها مالَه مرّة بعد مرّة)3(.
واأمّ���ا التف���رّد الدينيّ فكفى الحديثَ عنه قولُه���ا، وقد و�شل الإليها خبرُ ا�شت�شهادِ اأولادها الاأربعة 
ف���ي القاد�شي���ة: »الحم���دُ لله ال���ذي �شرّفَن���ي بقتله���م، واأرجو م���ن ربّ���ي اأنْ يَ�جْمَعني بهم ف���ي م�شتقّر 

رحمته«)4(.
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�سي���ادة  بي���ت  م���ن  وه���ي  الخن�س���اء 
وفرو�سيّ���ة في قومه���ا بني �سُلي���م �سارت 
�ساع���رةَ قومِه���ا والع���رب بع���د اأنْ »رُزئتْ 
اأخاه���ا معاويةَ بنَ عمرٍو، فلم تزلْ تَبْكِيْه، 
وتُ�حْ�سِ���نُ القولَ في مراثي���ه«)5(، ثمّ رُزِئتْ 
اأخاه���ا �سخ���راً، فج���دّتْ ف���ي �سِعْرِه���ا، 

واأجادَتْ)6(.
كان لنزع���ة ال�سي���ادة ل���دى الخن�ساء 
تاأثي���رٌ في تكوينها الجتماع���يّ والثقافيّ، 
�سيّ���دةَ  لتك���ونَ  دوؤوب  �سع���ي  ف���ي  فه���ي 
نف�سِه���ا، و�سيّ���دةَ ال�سع���راء اأي�س���اً، يوؤكّد 
ذلك ح�سورُها ال�سعريّ في �سوق عكاظ، 
وال�ستم���اعَ  الإن�س���ادَ  تج���اوزَ  ح�س���وراً 
ال�سعريّ���ة  لل���ذات  اإثبات���اً  التح���دّي  اإل���ى 

عر في �سوق عُكاظ، وحوارُها فيه مع حَكَم  والجتماعيّ���ة، فاإن�سادُها �سعرَها في مجل�سِ نَقْ���دٍ لل�سِّ
المجل����س )ال�ساع���ر الناقد النابغ���ة الذبيان���يّ( يُظهران رغبتها ف���ي اأن تكون �سيّ���دةَ ال�سواعر 

وال�سعراء جميعاً)7(.
ف���ي الوقت نف�سه عاظمتِ الخن�ساءُ بع���كاظ العربَ في م�سيبتها باأهله���ا )اأبيها واأخويها(، 
لإب���راز عل���وّ كعبهم في ال�سيادة، فكان اأنْ عاظمَتْها هندُ بن���تُ عُتْبةَ الأمويّة، بمن قُتل من اأهلها، 

في يوم بدر )اأبيها وعمّها واأخيها(، فقالت لها الخن�ساء: »اأو�سَوَاءٌ هم عندكِ؟«)8(.
في تاريخنا ن�ساء كثيرات ا�ستطعن مجاراةَ الخن�ساء في المجالين الجتماعيّ والدينيّ، لكنَّ 
ة، اإلى درجةٍ جعلتْ كلَّ �ساعرة عربيّة تَطمحُ  دةٌ في منزلتها ال�سعريَّ زمناً طويلًا م�سى، وهي متفرِّ

اإلى اأن ت�سكنَ الذاكرةَ العربيَّة كما �سكنتِ الخن�ساءُ، بمثلِ قَولِ�ها في المقطّعة التالية.

المقطّعة وتوثيقها

يات الم�سائب ب�سعرٍ رثائيّ نبي���ل، وب�سبرٍ اإن�سانيّ جميل، بعد اأنْ  ا�ستجاب���تِ الخن�ساءُ لتحدِّ
كان���ت »من اأح�سنِ اأهلِ زمانها«)9( �سعادةً واإقبالً على الحياة، فكانت »تقولُ البيتين والثلاثةَ«)10( 

و»الأبياتَ الي�سيرةَ«)11(، لكنّ ذلك �سقط من يد الزمن، �سوى هذه الأبيات)12(:
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ــــارَى اأبـــــاهُ, فَــاأقْــبَــلا, وهُـــــمَــا ــرِجَ ـــاورانِ مُـــــلاءةَ الـــــحُــ�ــسْ ـــع ـــتَ يَ
وقــدْ ــوبُ,  ــل ــقُ ال نَــــزَتِ  اإذا  لُــــزّتْ, هُــنــاكَ, الـــعُـــذْرُ بــالــعُــذْرِحــتّــى 
ــهــمــا؟ ــافُ الــنــا�ــسِ: اأيُّ ــت ـــلَا هُ اأَدْرِيوعَ لا  هناكَ:  الـمُجيبُ  قال 
ــحِــيْــفَــةُ وَجْـــهِ والِـــدِهِ ــــرَزَتْ �ــسَ يَـجْرِيبَ غُــلَــوائــه,  على  ــى,  ومَــ�ــسَ
يُــ�ــســاويَــهُ اأنْ  فَــــاأَوْلَــــى,  ــــــى,  ـــنِّ والــكِــبــرِاأَوْلَ لــــولا جَـــــلالُ الـــ�ـــسِّ
ــــرَزا ــا, وقــــد بَ ــم ــه ـــ ــاأنّ ـــا, ك ـــم ـــرِوهُ ـــى وَكْ ــا اإل ــقْــرانِ, قــد حَــطّ �ــسَ

ه���ذه الأبي���ات ملحقة بديوان الخن�س���اء، وقد رويت كلُّه���ا اأو بع�سها في كتبٍ ع���دّة)13(، غير 
يٍّ خال�س، فهي م���ن ال�سعر الن���ادر الذي يحر�سُ  اأنّه���ا ل���م تُرْوَ في دي���وان الخن�ساء، ل�سب���ب فنِّ
���ون على ع���دم اإذاعته بين العامّة؛ فق���د قيل، عن هذه الأبيات، لأب���ي عبيدة معمر بن  المخت�سّ
المثنّ���ى )ت.  نحو210ه����(: »لي�س هذا في مجموع �سعر الخن�ساء، فق���ال: العامّةُ اأ�سقطُ من اأنْ 

يُجادَ عليها بمثل هذا«)14(.
ةٌ، ترجعُ اإلى ثلاث���ة اأمور، تح�سُّ على قراءته���ا: الاأوّل اأنّها ن�سّ  له���ذه المقطوع���ة خ�سو�سيَّ
مغاي���رٌ للرث���اء، في اإبداع �ساعرة، كاد ديوانُها يُق�سر على ب���كاء اأقاربها، والثاني اأنّ لمو�سوعها 
ةً ل مثيلَ لها في ال�سعر الجاهليّ، والثالث فرادةُ التجربة ال�سعريَّة من  ةً وفرو�سيَّ دللتٍ اجتماعيَّ

جهة التعبير عن �سلة ال�ساعرة بال�مُتنافِ�سَيْن، و�سلةِ كلٍّ منهما بالآخر.
تحاول هذه القراءة جلاءَ �سعريّةِ الن�سّ بالنظر في اأ�ساليبِه المعبّرةِ عن الموؤتلف والمختلف 

�سَبْكاً وحَبْكاً، وبقراءةٍ في ثنائيّة الأب والبن.
بْك وال�حَبْك: اأوّلاً: الاعتماد اللغويّ/ال�شَّ

ةَ �سباقٍ، بين اأبٍ وابنه،  نتْ مو�سوعاً واحداً، يَ�حكي ق�سّ الن�سُّ مقطوعةٌ من �ستّة اأبيات، ت�سمَّ
ولك���نّ وحدةَ المو�سوع لي�ست العام���ل الوحيد في احتفاظ الن�سّ بتراب���ط كينونته وان�سجامها؛ 
قتها روابطُ نحويَّة منحت الأبي���اتَ ترابطاً منطقيّاً من جهة �سَرْدِ  فثمّ���ةَ �سنعةٌ فنّيّة ظاهرة، حقَّ

رد وجمودَه من جهة اأخرى. كُ �سكونَ ال�سَّ الخبر، وجمالً يُحرِّ
تنق�سمُ الأبياتُ، مع ق�سرها ووحدة مو�سوعها، ثلاثةَ اأق�سام؛ ففي البيت الأول بيانٌ لبتداءِ 
ةٍ ما�سويّة: )جارى اأباه(، بها بداأ الإخبارُ عن بداية  ال�سباق و�سدّةِ المناف�سة، ا�ستُهلَّ بجملةٍ فعليَّ
ال�سب���اق وع���ن ال�مُ�سارِكَيْنِ فيه، وعُط���فَ عليها باأخرى: )فاأقبلا( با�ستخ���دام الفاء الدالّة على 

الترتيب والتعقيب، للاإفادةِ ب�سرعةِ النطلاق.
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رِ( وظيف���ةَ قطعِ �سيرورة  ة التالية: )وهم���ا يتعاوران مُ���لاءةَ ال�حُ�شْ تِ الجمل���ةُ الحاليَّ وق���د اأدَّ
���رد بالما�سي، وا�ستح�سارَ م�ساهدَ متتابعةٍ، لتبادلِ موقعِ ال�سابقِ واللاحقِ بين المت�سابقَين،  ال�سَّ

ته، و�سمولِه زمنَ ال�سباق كلّه. على نحو يوحي ب�سدّة التناف�س وجدّيَّ
ةٍ �ساعري���ة، تزدادُ توهّج���اً بمفارقتين  لجم���ال قَطْ���عِ �سيرورةِ الزم���ن الما�سي بجمل���ة حاليَّ
اأ�سلوبيتي���ن: الأول���ى بالكناية عن �سدّة ال�سب���اق بجملة )يتعاوران(، والثاني���ة با�ستعارة الملاءة 

ر )الجري ال�سريع( الذي تُثيره �سنابُك فر�سي المت�سابِقَين. لغبار ال�حُ�سْ
م  لهاتي���ن المفارقَتَين تناغم وا�سحٌ، في التعبير عن جدّية ال�سب���اق، وعن تبادلِ موقعِ التقدُّ
بين المت�سابِقَين، على نحو �سائق، يجعلُ البيتَ مهاداً للم�سهد الثاني؛ فقولها: )يتَعَاوَران ملاءةَ 
���رِ( جع���ل الم���لاءة كَا�سفةً و�ساترةً في اآنٍ واحدٍ؛ فهي تك�سفُ ع���ن تبادل موقع ال�سبق بين  ال�حُ�شْ
يَتْ عل���ى الجمهور في اأثناء  الفار�سي���ن م���ن جهة، وت�سترُ ملامحهما م���ن جهة ثانية، وبذلك عُمِّ
ال�سب���اق، وعل���ى المتلقّي لحقاً حقيقةُ المتق���دّم والمتاأخّر منهما، فكان ه���ذا الترقّبُ المده�سُ 

الذي �سوّرته ال�ساعرة في الأبيات الثلاثة التالية.
ا�ستَهلَّت ال�ساعرةُ الم�سهدَ الثاني من ال�سباق بالحرف )حتّى( الدالّ على ال�ستئناف وانتهاء 
���ة ممتدّة في ثلاثة اأبيات )2و3و4(، �سرطُه���ا في البيت الثاني: )نزتِ  الغاي���ة، تلتْهُ جملةٌ �سرطيَّ

القلوب...(، وجوابُه في البيت الرابع: )برزت �شحيفةُ وجه والده...(.
���ةٌ فائقة في التعبير عن �سرعة المت�سابِقَيْن، اإذ رَبَطَ زمنَ بلوغِ  له���ذا التركيب ال�سرطيّ اأهميِّ

ر عن وجه الفائز في ال�سباق. الجمهورِ ذروةَ الترقّبِ والحما�سةِ بانفراج مُلاءة ال�حُ�سْ
اإ�ساف���ة اإلى رب���ط اأوّل ال�م�سهد واآخره بعلاق���ة �سرطيّة زمنيّة، ا�ستخدم���تِ ال�ساعرةُ لتنمية 
ةً: )وقد لزّت هناك العُذْرُ بالعُذْرِ(،  الم�سهد وترابطه، قبل النتهاء اإلى جواب ال�سرط، جملةً حاليَّ
وعطف���ت عليها اأخرى: )وعلا هت���افُ النا����س( عطفَ نَ�سَق بالواو، لتدلَّ عل���ى تزامنِ الجملتين، 

هما(؟، تَبِعَهُ قولُ المجيب هناك: )لا اأدري(.        وف�سّرتْ ذلك ب�سوؤالٍ: )اأيُّ
نُ حالَ الجمهور  ا�ستخدمتِ ال�ساعرةُ الجملةَ الحاليّة في هذا الق�سم، ل�ستح�سار م�ساهدَ تُبيِّ
بِ والت�سويق  على نحو �سبيه بتبيان حال ال�مت�سابقَين اآنفاً، غير اأنّها اأ�سافت اإلى ذلك اإثارة الترقُّ
���ي، وهو ينتظرُ الو�سولَ اإلى جوابِ ال�سرط، هي اإثارةٌ نَ�متّها �سعريّةُ تَتَابُعِ العبارات/ لدى المتلقِّ

الكناي���ات ال�معبّرة عن �سدّة انفعال الجمهور؛ فالقلوب نَ���زَتْ، والعُذْرُ لُزّتْ بالعذر، وعلا هتاف 
د، لم يعرفه اأحدٌ، فق���د احت�سدت كلُّ هذه  النا����س، وت�ساوؤله���م عن الفائ���ز، لكنّه ظلّ غير مح���دَّ
العبارات لتظهر بال�سوت والحركة انفعالَ الجمهور وتفاعُلَه وت�سوُّقَه اإلى معرفة الفائز بال�سباق.
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اأَذِنَ جوابُ ال�سرط: )برزتْ �شحيفةُ وجه الوالد( بانتهاء ال�سباق، لكنّ العطف عليه بقولها: 
ى على غُلوائه يَ�جري( جعل الأنظار تتجاوز غاية ال�سباق، اإلى متابعة ا�ستمرار الفائز في  )ومَ�شَ
ة ال�سباق وقوة ال�مُت�سابقَين، ويَتركُ ال�مُتلقّي اأمامَ ت�ساوؤلٍ عن م�سير  د �سدَّ الجري، على نحو يوؤكِّ

المت�سابق الآخر.
ا�ستاأنف���ت ال�ساعرة، في البيتين الأخيرين ال���كلام، بالإخبار عن موقع المت�سابق الآخر، في 
عاء بت�ساوي المت�سابقَين  �سي���اق اإ�سدارها حكماً يُ�خالفُ ما كانت عليه نتيجةُ ال�سب���اق، وهو الدِّ
نّ والكِبرِ(، وقد األحّت الخن�ساء على فكرة الت�ساوي في البيت الأخير، فهما قد  )لولا جلال ال�شِّ

ا معاً على وكر. برزا معاً مثل �سقرين حطَّ
ثانياً: ثنائيّة الاأب والابن:

ج���اء اإب���داع ه���ذه الأبيات في �سياق التح���دّي؛ فقد »قي���ل للخن�ساء: لئن مدح���تِ اأخاك لقد 
هجوتِ اأباكِ، فقالت:...«)15(، فالأبيات ا�ستجابةٌ لتحدٍّ �سعريّ؛ هو اأنْ تمدحَ الخن�ساءُ متنافِ�سَيْن 

)والدها واأخاها( مدحاً يوجب عليها تقديم المنت�سر من دون اأن ت�سيء اإلى الآخر.
ان�سغ���ل البلاغيّون بهذه الأبي���ات ب�سفتها اأنموذجاً بارزاً لِ�مَا جاء في )ب���اب جمع ال�مُخْتَلِفة 
وال�مُوؤتَلِفَ���ة( من المعاني، وعنها يقول ابن ذي الإ�سبَع الم�سريّ )ت 654ه�(: »والذي اأقولُ في 
هذه الت�سمية: اإنّ�ها عبارة عن اأن يريد ال�ساعر التَّ�سوية بين مَ�مْدوحَيْنِ، فياأتي بمعانٍ موؤتَلِفةٍ في 
مدحِهما، ويرومُ بعدَ ذلك ترجيحَ اأحدهما على الآخر، بزيادة ف�سلٍ، ل ينق�سُ بها مدحُ الآخر، 
فياأت���ي لأجلِ الترجي���حِ بمعانٍ، تُ�خالفُ معان���يَ الت�سوية، كقولِ الخن�ساء ف���ي اأخيها، وقد اأرادتْ 

م�ساواتَه باأبيها، مع مراعاة حقِّ الوالد بزيادةِ ف�سلٍ، ل ينق�سُ بها حقُّ الوَلَدِ«)16(.
تبرزُ في الأبيات ثنائيّة الأب والبن، على نحو يُظهِرُ حر�سَ ال�ساعرة على الم�ساواة بينهما؛ 
���ا يُ�سير اإلى  فق���د ا�ستُهلَّ���ت الأبياتُ بق���ول يت�سمّن فعلًا يفيدُ الت�س���اركَ بالحدث: )جارى(، م�مَّ
، فاعلًا  ت�س���اوي المت�سارِكَين في المنزلة، فكلٌّ منهما يَ�سلحُ اأنْ يكون، في هذا التركيب النحويِّ
اأو مفع���ولً، وقد جاء الفاعل م�سمراً، ل مرجعيّة ظاهرة له، تلاه المفعول به م�سافاً اإلى �سمير 
فاً بالفاعل، وب���ذا تبيّن اأنّ الفاع���لَ ال�مُ�سمرَ هو  عائ���د عل���ى الفاعل، فاأ�سحى المفعول ب���ه معرَّ
الب���ن، وفي ذل���ك تقديم له  على الأب في جملة )جارى اأباه( من ثلاث جهات، فقد بداأ الكلام 
فَ المفعول به، وه���و الأب، مع اأنّ الع���رف الجاهليّ يوجب  تين، وب���ه عُرِّ ب���ه، وتك���رّر ح�سوره مرَّ

تقديمَ الأب على البن دائماً. 
غي���ر اأن ال�ساعرة ما لبث���تْ اأنْ جعلتِ الت�ساوي ثابتاً بي���ن الثنين في قولها: )فَاأقْبَ���لَا، وهُ�مَا 
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يَتَع���اورانِ... اأيّهم���ا؟(، فق���د اأ�سندت الفع���ل اإليهما معاً، في لحظةٍ واح���دةٍ، با�ستخدامها �سميرَ 
التثنية العائد اإليهما؛ اإذ في هذا ال�ستخدام ت�ساوٍ مطلق بين الأب والبن، جاء في �سياق التعبير 
عن تناف�س �سديد، يجري بينهما؛ فلا يعرفُ جمهورُ الم�ساهدِين وجهَ المتقدّم منهما، لأنّ غبارَ 
ت هناك العُذْرُ بالعُذر، ف���كان اأنّ علا هتاف النا�س:  الج���ريِ ال�سري���ع، يُخفي ملامِ�حَه، وقد لُ���زَّ

اأيّهما ال�سابق؟
اإنّ قيم المجتمع الجاهليّ ل ت�سمح للابن اأنْ ي�سبقَ اأباه، ول اأنْ يتقدّم عليه، فكان اأنْ: )بَرَزَتْ 
حِيْفَ���ةُ وَجْ���هِ والِ���دِهِ(. ففي هذا ال�سطر من البيت اإظه���ار للوالد، وقد �سبق ابنه، لكنّ مرجعيّة  �شَ
ى، على غُلَوائه، يَ�جري( تحتمل اأن تعود اإلى البن، ممّا ي�سعر  ال�سمير في ال�سطر الثاني: )ومَ�سَ

ح بدليل قولها بعد ذلك: باأنّه اأَنْ�هَى ال�سباق، وفيه ف�سلُ قوّة، لي�ست لَدَى والده، وهو ال�مُرجَّ
يُــ�ــســاويَــهُ اأنْ  فَــــاأَوْلَــــى,  ــــــى,  ـــنِّ والـــكِـــبْـــرِاأَوْلَ ـــــلالُ الـــ�ـــسِّ لــــولا جَ

فالفاع���ل الم�سمر في )ي�شاويه( يعود حتماً على الب���ن، وكذلك في )اأولى فاأولى(، كما اأنّ 
معن���ى البيت كلّه يوؤكّد �سحّة هذا التوجيه النحويّ، وفي���ه يظهر حر�س الخن�ساء على الم�ساواة 
بي���ن اأبيها واأخيها بقولها: اأَوْلَى، فَاأَوْلَى، اأنْ يُ�شاويَهُ؛ اأي: مبلغ الطاقة عند البن اأنْ يُ�ساويَ الأبَ، 
لكنّه تاأخّر احتراماً لجلال ال�سنّ والكِبر، وفي هذا تقديم م�سمرٌ للابن على الأب؛ لأنّ البنَ هو 

ل على الأب، اإذ �سمح له بالفوز.  ال�مُتَف�سّ
في هذا ما يُبطلُ النتيجةَ في عرف الم�سابقات، اأي: النتيجةُ غيرُ �سحيحة، ول تُعتمد؛ فهذا 

الإح�سا�س لدى ال�ساعرة هو ما جعلها تُعيدُ النظرَ في نتيجة ال�سباق بقولها:  
ــهــمــا, وقَـــــدْ بَـــــرَزَا ـــ ـــرِوهُـــمـــا, كــاأنّ ــرانِ, قــدْ حَــطّــا اإلـــى وَكْ ــقْ ــسَ �

بذلك عَدَلَتِ الخن�ساء عن القول بفوز الأب اإلى القول بالتعادل، م�سيرةً بذلك اإلى حر�س على 
تاأكيد الت�ساوي في المنزلة. اإنّ الت�سكيكَ بانت�سار الأب قد يعني اأنّ البن هو الجدير بالنت�سار.
ربّما كانت الخن�ساء ل تريد اأنْ تقول: اإنَّ اأخاها جديرٌ بالنت�سار على اأبيها، لكنّ الأبيات قالت 
لًا باأخيها، على  رت به، منت�سرةً بذلك للم�ستقبل متمثِّ ذلك، قالت ما �سعرتْ به الخن�ساء، ل ما فكَّ

الراهن المتمثِّل باأبيها؛ فالأبيات اأ�سمرت تقديم البن، مخالفةً اإعلانها تقديم الأب.

�شبق الخن�شاء

�سغ���لَ اإبداعُ الخن�ساء في هذه الأبيات النقّاد العرب القدم���اء؛ فوقفوا عند اأمرين رئي�سين: 
، هو الم�ساواة بين الممدوحَين. الاأوّل فنّيّ، هو ال�ستعارة في البيت الأوّل، والثاني معنويٌّ
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ر( فهي »اأبرعُ ا�ستعارةٍ، واأن�سعُ عبارة«)17(؛  اأمّا ال�ستعارة في قولها: )يَتَعاوران ملاءة الحُ�شْ
لك���نّ الخن�ساء م�سبوقة ب�ساعر جاهليّ من بني عُقيل، هو اأوّل من نطق بهذا المعنى؛ اإذ قال من 

اأبيات ي�سف فيها جَرْيَ حمارِ الوح�س واأتانه)18(:
عَلَيْهما العَجاجِ  نَ�سْجِ  من  ــانِيُثيرانِ  ــدِيَ ــرْتَ ويَ ــمــالًا  اأ�ــسْ يْنِ  قَمي�سَ

ف���اإذا �س���حَّ هذا ال�سبقُ الفنّيّ لل�ساع���ر العُقيليّ، و�سحّ اأنّ الخن�ساء ق���د تاأثّرت به فال�سحيح 
اأي�س���اً اأن الخن�س���اء انتقل���ت بال�ستعارة من مج���ال ال�سباق بين حمار واأتانه اإل���ى �سباق بين اأبٍ 
وابنه، اإ�سافة اإلى اأنّ �سياغة الخن�ساء اأكثر ر�ساقة و�سيرورة، وهذا ما جعل ال�سعراء يمنحونَ�ها 
بْ���قِ؛ اإذ نَ�سَجُوا على منوالها، ل على منوال ال�ساعر العُقيليّ، ومن ذلك قول عديّ بن  ق�س���بَ ال�سَّ

الرّقاعِ العامليّ )ت نحو110ه�( ي�سفُ �سنابكَ حِ�مَارين وح�سيّين، اإذا عَدَوَا)19(:
ـــلاءَةً ــارِ مُ ــبَ ــغُ ـــاوَرَانِ مــن ال ـــعَ ـــتَ نَ�سَجَاهَايَ هُمَا  مُـحْكَمَةً  غَــبْــرَاءَ 

قال الأ�سمعيّ )ت 215ه�(: »اأما قولُ عديّ: يتعاوران من الغبار مُلاءة، فمن قول الخن�ساء:... 
رِ«)20(، وهذا يعني اأنّ ال�ستعارة التي �سنعتها الخن�ساء اأ�سحت بر�ساقتها  يتعاوَران مُلاءَةَ الحُ�شْ
وح�س���ن �سياغتها هي المتداولة بين ال�سعراء، ف�سار للخن�ساء في وعي ال�سعراء والنقّاد ق�سبُ 

بْق في نَ�سْجِ تلك الم�لُاءة من الغبار. ال�سَّ
لُ باباً نادراً في معاني ال�سعر الجاهليّ، وقيل: اإنّ زهير  واأمّ���ا الم�ش���اواة بين الممدوحي���ن فتُمثِّ
لُ من وَلَ�جَهُ، وتبعَ���هُ ال�سعراءُ)21(، فق���د �ساوى زهير بي���ن مَ�مْدوحَين في  اب���ن اأب���ي �سلمى ه���و اأوَّ

قْر في �سرعةِ الطيران)22(: ق�سائدَ، منها قولُه م�ساوياً بين القَطاةِ وال�سَّ
ماءِ وفوقَ الاأر�سِ قَدْرُهُـمَا دَرَكُدونَ ال�سَّ فَوْتٌ ولا  نَابَى, فلا  عند الذُّ

فهما »لم يُ�حلّقا بعيداً، فيَغيبا، ولم يَ�سيرا على الأر�س، فهما بين هذين... ل تفوته القطاةُ، 
ول هو يُدركها«)23(.

واأ�سار اإلى هذه الأ�سبقية، اأي�ساً، ابن اأبي الإ�سبع الم�سريّ )ت654ه�(، لكنّه جعلها في مجال 
الظنّ ل الحكم المطلق؛ اإذ قال:» واأوّل من فتح باب هذا المعنى، فيما اأظنّ، زهير، حيث قال:

لَـحِقَاهو الـجَوادُ, فاإنْ يَلْحَقْ ب�ساأوِهِـمَا فــمِــثْــلُــهُ  تَــكَــالــيــفِــهِ  على 
مَهَلٍ مِنْ  كان  ما  على  يَ�سْبِقَاه  �سَبَقَااأو  �سالِـحٍ  مِنْ  مَا  قَدَّ ما  فمِثْلُ 

لكنّ ل�سعر الخن�ساء من الف�سل في هذا المعنى ما لي�س لغيره«)24(.
في هذا القول حُكمان: الأوّل ظَنُّ ابن اأبي الإ�سبع اأنّ زهيراً هو اأوّلُ من فتح هذا الباب؛ لكنّ 
الواق���عَ ل يمنع اأن تكون الخن�ساءُ ه���ي التي ابتدعت هذا المعنى؛ فهي معا�سرةٌ لزهير، واأبياتُها 
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ممّ���ا قالتْه في �سبابها وبداياتِ قولِ�ه���ا ال�سعرَ، قَبْلَ مَقتلِ اأخويها، والثاني اأنّ للخن�ساء ف�سلًا في 
ه���ذا المعن���ى لي�س لغيرها، وهذا �سحيح؛ اإذ ف���ي اأبياتِ�ها �سعريّة عاليّة، قدّم���تْ و�سفاً م�سهديّاً 
متتابعاً لل�سباق. وقد تداول النا�س هذا المعنى بعد الخن�ساء، وابتذله ال�سعراء، ومنهم اأبو نوا�س 

والبحتريّ)25(.
م���تِ الخن�ساء في ه���ذه الأبيات اأنموذجاً فائق���اً للموؤتَلِف والمختَلِف، فل���م ي�ستطع �ساعر  قدَّ
ول �ساع���رة تجاوزه���ا في اإبداع مثل���ه، اإ�سافةً اإل���ى اإمكانيّة اأن تكون هي المبتدع���ة الأولى لهذا 
النم���ط من القول، كما اأنّ مو�س���وعَ الأبيات طريف؛ اإذ ل نجد له مثيلًا في زمنه، وقد ل نجد له 

مثيلًا في الع�سور التالية؛ لأنّه مديح بالفرو�سيَّة في مجال �سباقٍ للخيل بين اأبٍ وابنه.
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د. عبد النبي ا�صطيف

الدرا�سات والبحوث

محمود موعد
و�شوت ما قبل الوعي/ال�شعور

للنقاد فيما يعجبون به من ن�شو�س مذاهب �شتى، ولي�س ذلك عائداً الإلى رغبتهم في الاختلاف 
���ه عائ���دٌ الإلى غنى الن�شو�س الاأدبية الت���ي تبدو لمعظمهم اأ�شبه ما تك���ون بينابيع تتفجر  بمق���دار اأنَّ
كل ي���وم بمي���اه جدي���دة ت�شتدع���ي مقاربات جديدة ف���ي تدبّرها. ون�شو�س محم���ود موعد، ولا�شيما 
ق�ش�شه الق�شيرة، تنتمي في غناها وتنوعها الإلى ذلك ال�شرب من الن�شو�س الذي يتحدى القارئ 
بتدف���ق دلالات���ه المتج���ددة بتجدّد الحياة نف�شه���ا، الإذ الإن هذه الن�شو�س نابعة ف���ي اأ�شولها من تلك 
الحي���اة، ومرتبط���ة به���ا ارتباط���اً ع�شوياً يمنحها ه���ذا التجدّد، وم���ن الطبيعي اأن تتج���دّد دلالاتها 

بتجدّد قراءاتها وتنوع قرائها.
• فهناك من النقاد من ي�ستدعي، في تقديمه لمجموعة ق�س�س محمود موعد »مجموعة 
رباعي���ة الموت والجنون«)1(، اأجواء كتابات فرانز كافكا، م���ع اأنه يرى في الوقت نف�سه اأن غربة 
موعد لي�س���ت غربة ماورائية مرتبطة بطبيعة المجتمع الراأ�سمال���ي المعا�سر. ذلك اأنها ت�ستند 

اإلى واقع مرير ي�سارك فيه �سعبه، هو غربته عن وطنه فل�سطين.
اأ�س���داء للموروث ال�سردي العرب���ي، ول�سيما ما يُعرف  • وهن���اك م���ن يرى في ق�س�سه 
بالحكاي���ة- الإط���ار Frame Tale، التي تتول���د منها حكايات وق�س�س فرعي���ة تحركها خيوط 
فرعية يُحكِم القا�س حياكتها كما في ق�سة »ق�س�س واقعية في عيد الحب« مجموعة )�شخريات 

الظلال)2(، �س 15-20(، وق�سة »ومع ذلك« )مجموعة �شخريات الظلال، �س 77-74(.
• وهن���اك م���ن ت�ستوقف���ه عناوين ق�س�سه المخت���ارة بعناية �سديدة، وي���رى فيها عتبات 

تف�سي اإلى عوالمها الغنية بالإيحاءات والدللت. 
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 Stream of Unconsciousness • وهن���اك من يرى ق�س�سه انعكا�س���اً لتيار اللا�سعور 
الذي تزدحم به هواج�س القا�س.

• غي���ر اأنن���ي اأرى اأن ال�سح���ر الذي تنطوي عليه ق�س�س محم���ود موعد، وتغري القارئ 
بالم�س���ي في ا�ستك�ساف عوالمها �سيء اآخر يت�سل بالمنطقة الت���ي ي�سدر عنها اإف�ساحه. اإنها 
منطق���ة ما قبل الوعي/ال�سع���ورPre-conscious ، تلك المنطقة الت���ي تقع على تخوم منطقة 
اللاوعي/اللا�سع���ورUnconscious، وت�سب���ح ف���ي وعي القا�س من دون اأن تح���اول محتوياتها 
اأن تط���ل براأ�سه���ا لتطفو على �سط���ح �ساحة الوعي. وم���ا يميزها بحق هو ن�سارته���ا، و�سدقها، 
وما تنط���وي عليه من ب���راءة تقترب اأحياناً من ح���د ال�سذاجة الطفولي���ة. وعندما يف�سح عنها 
قلم���ه، فاإنه يتج���اوز، اأو بالأحرى يجوز بها، قيود الرقيبين: رقاب���ة »الأنا«، اأو ما �سماه فرويد ال� 
Ego )وما يحكمه من مبداأ الواقع(، ورقابة الأنا الأعلى، اأو ما �سماه Super Ego )وما يحكمه 

من مبداأ الأخلاق(. 
والواق���ع اأنن���ا، كم���ا ينبهنا على ذل���ك القا�س محم���ود موعد، ف���ي ق�سة »اللعب���ة الخطرة« 

)مجموعة �شخريات الظلال، �س60- 64(:
»نحن نعي�س في المجتمع م�سوقين باآراء واأفكار وقيم و�سلوك نتقبلها دون مناق�سة، ونتعاي�س 

معاً، وت�سبح جزءاً منا واإن لم نقبلها في اأعماقنا«. )�س 60(.
ومعن���ى هذا اأن علين���ا اأن ننعتق من ه���ذه الآراء والأفكار والقيم ف���ي تعبيرنا عما يجول في 

اأنف�سنا، حتى نكون �سادقين بحق معها.
نع���م اإن ال�سحر الذي يلفح قارئ ق�س�س محمود موعد، اإنما يعود اإلى اإف�ساح ق�س�سه عن 
ه���ذه المنطقة ف���ي الحياة النف�سية بكل ما فيه���ا من �سدق وب���راءة، اإذ ل تخ�سع هذه المنطقة 
لأي رقي���ب نف�سي. وبعبارة اأخرى، اإن �سحر هذه الق�س�س اإنم���ا يعود لأنها تتجاوز رقابة الواقع 

والأخلاق وال�سمير في �سعي منها للتعبير عن ال�سدق المطلق.
ول ري���ب اأن قارئ ه���ذا الزعم �سي�س���األ ما المق�سود به���ذه الم�سطلحات: م���ا الوعي، وما 

اللاوعي، وما هو ما قبل الوعي؟ 
الواق���ع اأنن���ا ندين به���ذه المفاهيم، كما غ���دت �سائعة ف���ي عالمنا الحدي���ث والمعا�سر اإلى 
�سيغمون���د فرويد، الذي تو�س���ل مع اأ�ستاذه جوزيف بروي���ر Josef Breuer، ومن خلال درا�سته 
لحال���ة ه�ستيريا)3( لدى مري�سة ه���ي )برتا بابانهاي���م Bertha Pappenheim، اأو اآنا( كانت 
تراج���ع الأول منهما، اإل���ى اأنموذج ثنائي للعقل ينط���وي على عمليات ذهني���ة واعية، ول واعية. 
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والواق���ع اأن ه���ذا الأنم���وذج الثنائ���ي كان مهماً جداً لأن���ه يختلف اختلافاً جذري���اً عن مقاربات 
معا�سريه مع اأنه لم يكن جديداً بكليته. 

ذلك اأن معظم العلماء والباحثين الدار�سين للعمليات الذهنية في اأواخر القرن التا�سع ع�سر 
م���ن المخت�سين بعلم الأحياء، البيولوجيا، وعل���م الأع�ساب،كانوا ينظرون اإلى العقل الإن�ساني 
نظراته���م اإلى ع�سو م���ن اأع�ساء الج�سم الب�سري الذي واإن كان اأكثر تعقيداً من �سائر الأع�ساء 
الأخرى، اإل اأنه ي�سبهها، فالعقل لديهم لم يكن غير الدماغ، واأهمية اإنجاز بروير وفرويد اأنهما 
انتزعا العقل من هذا الفهم الفيزيقي وو�سعا مفهوم الوعي في المركز من نظرية العقل، ودللا 
على اأنه يمكن اأن يخ�سع ل�سلاحية التجريب)4(، كما بينا اأن اللاوعي لي�س مفهوماً مكانياً، فهو 
ف���ي حقيقة الأمر عملية، وهو دائم الن�ساط، وف���ي حركة م�ستمرة تترك اآثارها في حياة المرء، 
ب���ل اإن العقل الإن�سان���ي اإنما هو ح�سيلة تفاعل الوعي واللاوعي في���ه. وعلى اأي حال فاإنه يمكن 

تو�سيح �سلات اللاوعي بالوعي من خلال الر�سم التو�سيحي الذي ين�سب اإلى فرويد)5(.

والذي تتوزعه مناطق ثلاثة هي:
Id 1- الهو

Ego 2- الأنا
Super Ego 3- الأنا الأعلى
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فاأم���ا منطقة الهو فهي مركز الثقل في حياتنا النف�سية، وم�ستودع الدافع الجن�سي، وم�سدر 
كل الطاق���ات الحيوية فينا، واأما المبداأ الذي يحكمها فهو مبداأ اللذة، وما يميزها اأنها ل تبالي 
بالقواني���ن الجتماعي���ة اأو الأخلاقي���ة. وح�سبه���ا اإر�ساء الغرائ���ز الكامنة فيها م���ن دون الأخذ 
بالح�سب���ان اأي���ة اأعراف اجتماعي���ة، اأو منطقية اأو اأخلاقي���ة، حتى ل���و اأدى اإر�ساوؤها اإلى تدمير 
�ساحبه���ا ف���ي نهاية المط���اف. لذا فاإنه يمك���ن اأن ن�سف اله���و باأنه ل منطق���ي، ول اجتماعي، 

ول اأخلاقي، لأنها اأو�ساف ل تدخل في ح�سبانه على الإطلاق. 
واأم���ا منطقة الأنا فاإنه���ا م�سودة بمبداأ الواق���ع. والأنا في جزء كبير من���ه غير واع، والجزء 
الواع���ي من���ه اأ�سغر واأقل �ساأن���اً، وظيفته الأ�سا�سية ه���ي القيام بدور الرقي���ب الأول على »الهو« 
م���ن خ���لال �سعيه اإلى تنظيم الواق���ع وتوجيهها على نحو ي�سمح به الواق���ع، وير�سى به المجتمع 
الإن�سان���ي، فيجنب بذلك �ساحبه���ا النهاية المدمرة التي يمكن اأن تنتظره اإذا ما تجاهل الواقع 
والمجتم���ع، ف���كل ما ي�سمح به الواق���ع يمكن اأن يلبى، وما ل يقره الواق���ع يدفع بدرجات متفاوتة 
م���ن الكبت اإلى اأعماق الهو، واإذا كان الق�سر عنيفاً فاإنه يمكن اأن ي�سكل عقداً complex تظهر 
اآثاره���ا في مراحل لحقة من حياة �ساحبها وت�سب���ب له م�سكلات خطيرة في علاقاته ومظاهر 

�سلوكه. 
واأم���ا منطقة »الأنا الأعلى« فاإنها تحت�سن الرقيب الثاني على منطقة »الهو«، و»الأنا الأعلى« 
ه���و م�ستودع ال�سمي���ر والمروءة والأخلاق، وعلى الرغ���م من اأنه غي���ر واعٍ، اإل اأنه مكمن حافز 
الكمال الذي نجده لدى البع�س منا ممن ي�سعون اإلى الأ�سمى في الحياة الإن�سانية، فهو محكوم 

بمبداأ الأخلاق، وكثيراً ما يوؤدي اإذا ما كان ن�سيطاً اإلى الإح�سا�س بالذنب. 
وهك���ذا يتبين اأن الحياة الذهني���ة والنف�سية والعقلية للاإن�سان محكوم���ة بالتفاعل الم�ستمر 
بي���ن ه���ذه المناطق الث���لاث المتداخلة الحدود. ف����� »الهو« اأو Id يمثل ال�سغ���ط اللاواعي علينا 
لنعي����س تمام���اً على النحو الذي ير�س���ي رغباتنا ودوافعن���ا الأعمق، في حي���ن اإن »الأنا الأعلى« 
يمث���ل �سغط���اً ل واعياً اأي�ساً علينا لنعي�س على نحو ير�سي النا����س الآخرين كالأبوين والمعلمين 
وم���ا غر�سوه فينا من قي���م وف�سائل ومثل ومبادئ. اأما الأنا فاإنه يح���اول اأن يحقق توازناً �سحياً 
م���ا بين رغباتنا ورغبات الآخرين ف�سلًا عل���ى تفاعله الم�ستمر مع العالم الخارجي. والواقع اأن 
الأن���ا يواجه على نحو دائم تحديات ثلاثة من العالم الخارجي الذي يمثل الواقع المعي�س، ومن 
الداف���ع الجن�سي لله���و، ومن �سرامة الأنا الأعلى، وهي تحديات تر�س���م في نهاية المطاف روؤية 

المرء للعالم والآخر ولنف�سه.
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اأم���ا ما يجول في النف�س م���ن اأفكار وخواطر ورغبات فاإنه يبقى ف���ي منطقة ما قبل الوعي، 
ويظ���ل حبي�ساً في نف�س �ساحبها، خ�سية اأن يعريها اأمام الآخرين، لما قد ينطوي عليه ذلك من 
اإح���راج ل���ه ولهم. وقارئ ق�س�س موعد ي�ستطيع اأن يتبين ذل���ك بو�سوح في روؤية الطفل للعالَم، 
والت���ي تتبدى في ق�سته »الاأ�شئلة ال�شيطانية« )�س 75-78(، مجموعة )فحيح المرايا)6(( التي 
ي�سائ���ل فيها عماد والدته )عن الثعل���ب ال�سرير الذي ياأكل الدجاج والأران���ب كما ياأكلها الب�سر 
الذين ي�سرونها بنقودهم في حين اإنه ي�سرقها لأنه ل يملك نقوداً ي�ستري بها الدجاج والأرانب( 
)�س75(، واأخاه الكبير عن )الحيوان الماكر الذي ل ي�ستطيع اأن ياأكل �سوى الدجاج والأرانب( 
فه���و ل ياأكل الع�سب ول الق����س ول التراب(، واأباه )عن الثعالب المتوح�س���ة التي تاأكل مثل بقية 
الكائن���ات الت���ي خلقها الله الذي لم يتبين الطفل حكمته في جعل بع�سها �سريرة وبع�سها الآخر 
خي���رة(، واإذ يق����س على معلمه ق�سته مع اأم���ه واأخيه واأبيه، وي�ساأله عن راأي���ه في الثعلب، فاإنه 
يفاجاأ بغ�سب المعلم ال�سديد، في�سع يديه على وجهه مخافة اأن يتلقى �سفعة على خده، ويفاجاأ 
اأكث���ر بن�سيح���ة المعلم الذي ياأمره باأن يحفظ ما يقوله الكِت���اب عن الثعالب، ويكف عن اأ�سئلته 
ال�سخيف���ة. غير اأن عماد الذي كف عن �سوؤال الكبار عن �سر عداوتهم للثعلب قرر اأن يبحث عن 

الجواب بنف�سه، واأل يخفيه عن اأحد اإذا ما علمه.
عم���اد الطفل يف�سح في الحقيقة عمّا قبل ال�سعور فينا، ويعبر عنه ب�سدق وبراءة، ول يقنع 
باإجاب���ات الكبار )الموؤ�س�سة الأ�سرية( من والدَيْن واأخ كبي���ر، ول باإجابة )الموؤ�س�سة التعليمية( 
باأن ما ورد في الكتاب هو ال�سحيح وهو الحقيقة، وهو في ذلك ي�سبه محمود موعد )اأبا عماد( 
ال���ذي يحدثنا عن نف�سه ف���ي ق�سته »غبار ال�سنين« مجموعة )�شخري���ات الظلال، �س95-87(، 
عن الطفل ال�سغير في مجموعة )�شخريات الظلال، �س87( وعن اأحلامه الطفولية التي تحوّلت 
بعد لعنة حزيران )مجموعة �شخريات الظلال، �س 95( اإلى كوابي�س، كان يهرب منها اإلى الحلم 
الفردو�س���ي الذي تعم���ره الخ�سرة والأزهار من كل الألوان وتهم�س في خلاياه الظماأى »اأنت من 
جدي���د في فل�سطين« مجموعة )�شخريات الظلال، �س95( حلمه الكبير، الذي ل يخ�سع لرقابة 
الأنا اأو الأنا الأعلى، ويف�سح عمّا يدور في منطقة ما قبل ال�سعور ب�سدق مطلق، تماماً كالحلم.
وفي ق�سة »در�س الخام�سة من يوم الخمي�س« مجموعة )�شخريات الظلال، �س 138-132( 
يتح���دث موع���د عن »العن�سري���ة« من خلال ما يدور ف���ي ذهنه في منطقة ما قب���ل الوعي، عما 
يح�س���ه اإن�سان لم ي�ستطع اأن يقاوم اأحا�سي�سه اأن تعبر ع���ن نف�سها )مجموعة �شخريات الظلال، 
134(، ويود من الآخرين اأن يتعرّفوه عن قرب، و»يتجولوا في راأ�سه، ويكونوا نب�سة في دم قلبه« 

)مجموعة �شخريات الظلال، �س 135(، وي�سيف:
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»اأم���ا اأن���ا فلا اأ�ستطيع، اآ�سفاً، اأن اأوافقهم على راأيهم ه���ذا، اأو اأحذو حذوهم. فاأنا ل�ست في 
حاج���ة اإلى تعبي���رات ميتة، دفنت في بطون المعاجم، ما دمت اأعي����س هذا »المعنى« في حياتي 
اليومي���ة، اأراه بعين���ي هاتين، اأقروؤه على الوجوه، اأ�سمعه عبر تموجات ال�سوت، اأواجهه مع قهوة 
ال�سباح على بطاقة اإقامتي »الجن�سية: غير محددة«، األقاه كلما وجدت نف�سي األهث في الممرات 
الطويل���ة، المعتمة، الموح�سة، اأطرق الأب���واب العالية، المو�سدة، اأطل���ب اإليهم تاأ�سيرة خروج. 
نلتق���ي معاً في ال�سفارات الفخمة، ف���ي الأحياء الراقية هنا وهناك، على الوجوه المتوردة �سحة 
ور�س���اً وراحة اأع�ساب، حين اأقُبل عليهم متو�س���لًا تاأ�سيرة دخول اإلى بلادهم الهادئة العامرة، 
الت���ي يمك���ن اأن يعكر �سفوها، اأو يقلبها خراباً دخولي اإليه���ا! اأح�سه في دمي يجري في العروق، 
واأنا اأحترق اأياماً، �سهوراً في انتظار جوابهم ياأمرني: تف�سل بالدخول! اأو يقفل الباب في وجهي 
�سارخاً: قف مكانك! اأراه، األم�سه، اأ�سمه، اأ�سمعه، حين اأطلب فنجان القهوة اأو جريدة ال�سباح، 
اأو رغيف الخبز. اأح�سه حذراً، �سكاً، اتهاماً، عبر النظرات والكلمات، والحركات، عبر ما يُقال 
وم���ا ل يُقال، يرف�سني، يدفعني بعيداً، يعدّ وجودي غي���ر مرغوب فيه، تطفلًا، جريمة ارتكبتها 

الطبيعة على عمد.
ا�سم���ي الوحيد الذي يرنّ، ب���لا انقطاع في المحطات والمطارات والح���دود، فاأ�ستدعى اإلى 
ال�س���وؤال والجواب. وب�سمات اأ�سابعي تمثل اأمام لج���ان متخ�س�سة، وجواز �سفري يُنادى عليه، 
لت�ستعر�س���ه العق���ول الإلكترونية، لع���لّ �سبهة ما تعلن ع���ن نف�سها، وحقائبي تق���اد اإلى التفتي�س 
والتدقيق مع اأنها ل تحتوي، وا اأ�سفاه، اإل على الكلمات. ولطالما تمنيت اأن ت�ستحيل اإلى �سواعق 

تكفيني الجواب عن كلّ الأ�سئلة.
اعذرون���ي يا اأ�سدقائ���ي، فربما لم تواجه���وا وح�سية العيون. العيون الت���ي تفح�سك من كل 
جان���ب، تخترقك، تعرّي���ك بلا رحمة، تمزّقك، تدفعك اإلى الت���راب الذي منه خرجت، تحرقك 
باأ�سئلتها: من اأنت؟ ولماذا جئت؟ وكيف؟ واإلى متى؟ واإلى اأين؟ واأنت حائر، ي�سكنك رعب �سلد 
ل تع���رف اأن تجي���ب، اأو ل يتركون لك الفر�سة لتجيب، لأنهم ل ي�سمعون، واإن �سمعوا لم يفهموا، 
واإن فهموا لم يغفروا، واإن غفروا لم يرحموا، واإن رحموا تركوك في �ساأنك وم�سوا اإلى �سوؤونهم، 
فاأمامهم »م�سوار« طويل، وق�سايا اأهم منك ومن وجودك كله، فان�سرف ب�سلام، اأو بغير �سلام 

فان�سرف« )مجموعة �شخريات الظلال، �س135- 137(.
غي���ر اأن كل ه���ذا الكلام ال�سادق ال�سادر عم���ا يدور في ذهن الراوي، ف���ي منطقة ما قبل 
وعيه، والذي كان قريباً من ال�سعر في راأي الأ�ستاذة، التي كانت تدير اللقاء، لم يلق اأي ا�ستجابة 
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اإيجابي���ة من الح�سور، اإذ انطلقت ال�سابة التون�سية ال�سغيرة »نزار« تتحدث عن العن�سرية من 
الكتب والمعاجم في »قراءة حرفية دون روح، وكاأنها لم ت�سمع كل ما قاله، اأو بالأحرى تجاهلت 

كل ما �سمعته من زميلها«.
»اإذ كان لبد اأن تم�سي الأمور في الف�سل كما تم�سي عادة، وكاأن �سيئاً لم يكن«. )مجموعة 

�شخريات الظلال، �س138(«. 
تمام���اً كما هو �س���اأن الأ�سقاء العرب مع المعان���اة الفل�سطينية ال�ساملة ل���كل �سرائح ال�سعب 

المنكوب الذي فقد اأر�سه بتواطوؤ العالم كله عليه. 
وم���ن اللافت لنظر القارئ  اأن اإ�سرار محمود موع���د على ال�سدق المطلق، الذي دفعه اإلى 
الإف�س���اح عم���ا تنطوي عليه منطقة ما قب���ل ال�سعور، قاده، ربما من حي���ث ل يدري، اإلى تقديم 
ق�س�س���ه بو�سفه���ا �سرباً من الق���راءة الطباقي���ة Contrapuntal Reading الت���ي دعا اإليها 
اإدوارد �سعي���د ف���ي كتاب���ه الثقاف���ة والالإمبريالية، واأكد في���ه �سرورة �سماع جمي���ع الأ�سوات التي 
تنط���وي عليها الن�سو�س الأدبية، ول �سيما �سوت المن�سوي subaltern ال�سعيف الذي يحجبه 
�س���وت القوي والغني والم�ستعمر وال�سيد الأبي�س، الذي يزعم اأنه اإنما يتحرر من عبئه، بو�سفه 

الرجل الأبي�س، با�ستعمار الآخر المختلف لوناً وعرقاً. 
والحقيق���ة اأن اإطار ال���� Counterpoint، الذي ي�ستطيع الموؤلِّف م���ن خلاله في المو�سيقا، 
والمو�سيق���ا فق���ط، اأن يقول �سيئين ف���ي اآن معاً وعلى نحو �سامل، والذي تو�سّ���ع به �سعيد لي�سمل 
باقي الفنون، بما فيها الأدب، وراأى فيه المنظور الأمثل الذي يعيد اإلى الثقافة الإن�سانية وحدتها 
با�ستعادته���ا لأ�سوات: الآخر، والم�ستعمَ���ر، والكوكب، والمن�سوي، ورواياته���م لم�سيرة الإن�سان 
 Contrapuntal perspective و�سعي���ه في جميع �سبل المعرف���ة والفن. فبالمنظور الطباق���ي
وح���ده ت�ستطيع اأن تتدبر بو�سف���ك ناقداً مقارناً )والأدب المقارن ل���دى �سعيد وغيره من �سيوخ 
الع�س���ر نق���دٌ اأدب���ي اأ�سا�ساً ولي����س بحثاً تاريخياً( لي����س ال�سوت الطاغي فق���ط، واإنما الأ�سوات 
الأخ���رى جميعها، التي غيبها المنظور الإمبريالي عندم���ا كتب التاريخ الإن�ساني بقلم واحد هو 
قلم���ه بعد اأن تدبر العال���م كله، ول �سيّما عالمي الجنوب وال�س���رق، اأو �سائر العالم، اأو كل ماهو 
غي���ر اأوربي، في المرحل���ة ال�ستعمارية ب�سيفه ومعرفته. يكت���ب اإدوارد �سعيد في كتابه »الثقافة 

والالإمبريالية«:
»اإنن���ا اإذ نع���اود النظر اإل���ى الأر�سيف اأو �سج���ل المحفوظات الثقافي، ناأخ���ذ باإعادة قراءته 
لي����س اأحادي���اً univocally، بل طِباقي���اً contrapuntally، وبوعي متزام���ن لتاريخ الحوا�سر 
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ال���ذي يتم �سرده، ولتلك التواريخ الأخرى التي يعمل الإن�س���اء المهيمن �سدّها )ومعها كذلك(.
ف���ي نقطة الطب���اق counterpoint الخا�س���ة بالمو�سيقا الغربية تتعار����س مو�سوعات متنوعة  
فيم���ا بينه���ا، مع امتياز موؤقت يمنح لواحد محدد منها فقط، وم���ع ذلك يكون ثمة تلاوؤم ونظام 
���م م�ستمدٌ من المو�سوعات، ولي�س من مبداأ  ف���ي التعدد ال�سوتي الناجم، يكون ثمة تفاعل منظَّ
لحن���ي �سارم اأو مب���داأ �سكلي خارج العمل. اإنني اأعتقد اأننا ن�ستطي���ع اأن نقراأ ونف�سر، بالطريقة 
نف�سها، الروايات الإنكليزية على �سبيل المثال، والتي يت�سكل ان�سغالها )المقموع عادة في اأغلب 
الح���الت( مع، لنقل، جزر الهن���د الغربية اأو الهند، وربما يتح���دّد بالتاريخ المعيّن للا�ستعمار، 
والمقاوم���ة، والقومية الأ�سلي���ة. وعند هذه النقطة تنبثق �سرديات بديلة اأو جديدة، وتغدو ذواتاً 

موؤ�س�سة اأو م�ستقرة اإن�سائياً«)7(.
وه���و ما يتجل���ى وا�سحاً في ق�سة محمود موعد »تلك الليل���ة الباري�سية« )�شخريات الظلال، 
����س 139-144( وفي غيره���ا من ق�س�س المجموع���ة. واإذا ما توقف المرء عن���د هذه الق�سة 
ال�سادقة �سدقاً مطلقاً في ر�سم �سورة طباقية لعا�سمة الأنوار باري�س، فاإنه يمكن اأن ي�سير اإلى 
حدي���ث القا�س فيها عن الليل���ة الأخيرة التي �سبقت مغادرته المدينة بع���د ق�سائه عدة �سنوات 
للدرا�س���ة العليا في جامعته���ا العريقة: )ال�سوربون(، وما �سبقها م���ن طوافه على اأ�سدقائه من 
الفرن�سيين وغيرهم، ول �سيّما العرب، وكيف اأنه خ�س �سديقه علي القادم من دم�سق للدرا�سة 
بالليل���ة الأخيرة تلك، ليقدم له وجوه باري����س التي اأحبها، والتي اأراد اأن يتركها اأمانة بين يديه. 

وهكذا نراه يكتب:
»التقيت���ه ع�سراً فطفنا في اأزقة الحي اللاتيني، زقاقاً زقاقاً، ومقهى مقهى، وقطعنا ذهاباً 
واإياب���اً زقاق »موفتار« وتجولنا في حديقة »اللوك�سمبرغ« ووقفن���ا اأمام مكتبات »ال�سان مي�سيل«، 
و�سربن���ا القهوة في اأحد مقاهي �ساحة »ال�سوربون«. ثم اخترنا مطعماً فيتنامياً لتناول ع�سائنا، 
فتذوقن���ا اللفائ���ف الملكية المح�س���وة، واأكلنا الأرز واللح���م المطبوخ مع الخ�س���ار بالق�سبتين 
ال�سغيرتي���ن الأنيقتين كاأهالي فيتن���ام، واحت�سينا ال�ساي الأ�سف���ر باليا�سمين. وانطلقنا نكمل 
جولتن���ا الليلي���ة ف���ي الأزق���ة العتيقة وه���و يحدثني عن دم�س���ق. ودعوت���ه، اأخيراً لح�س���ور فيلم 
»اأورفيو����س الأ�سود« لمار�سي���ل كامو، الذي تدور اأحداثه في »ري���و..« عا�سمة البرازيل ال�سابقة. 
وا�ستمتعن���ا بالق�سة الب�سيطة ال�سفاف���ة لأورفيو�س الجديد من هذا الع�سر يحب فتاته ال�سمراء 
»اأوريدي����س«، ويطوفان معاً في �سوارع »ريو« اأثناء الكرنفال والمو�سيقا الرائعة والأغاني والثياب 
الملون���ة والأقنع���ة، ورحلت���ه الرمزية المعب���رة للبحث عنه���ا وا�ستنقاذها من الم���وت، والنهاية 
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الجميلة ل�سبي وطفلة يعزف لها، وترق�س له، وقد طلعت عليهما �سم�س ال�سباح، لتوحي بق�سة 
جديدة »لأورفيو�س واوريدي�س جديدين«. )�س 140-139(.

وع���ن وداعه له بعيد منت�سف اللي���ل، وعن لقائه �ساباً اإفريقياً اأ�س���ود فرّ من �ستائم مقذعة 
يطلقه���ا �سبان مراهقون يقف���ون على الر�سيف المقابل، وعن وقوعه �سحية لكراهيتهم، ثم عن 
ان�سرافه���م عن���ه، والتفاتهم اإلى رجل جزائ���ري، تجاوز مرحلة ال�سب���اب، لي�سبوا عليه �سظايا 
�ستائمه���م، وعن رده الوحيد عليهم، الذي لم يكن غير كلمة »�سكراً« - كلمة كادت تودي بحياته 

اإذ انهالوا عليه �سرباً، وكادوا يجهزون عليه.
ث���م ترك���وه للقا�س وللفت���اة الفرن�سي���ة التي �سه���دت الموقف، والت���ي �سعت مع ال���راوي اإلى 
م�ساعدت���ه واأخ���ذه اإلى الم�سفى لإ�سعافه، وكيف اأنه رف�س لأنه ل يملك اإقامة نظامية، فاأوقفا له 

تاك�سي اأو�سلته اإلى حيث يداوي جروحه.
وي�سيف: 

»وتل���ك ليلة ل���م اأن�سها، كان الإح�سا�س بالذل والخجل والقه���ر يتاآكلني حتى ال�سباح، وكنت 
اأفك���ر ب�سديق���ي على ال���ذي راأى في يوم���ه الأول وجوه���اً مختلفة م���ن باري����س، وتنتظره وجوه 

�سيكت�سفها �سيئاً ف�سيئاً«. )�س 144(.
والحقيق���ة اأن القا�س هنا يقدّم قراءة طباقية لتجربة اآخ���ر ليلة ق�ساها في عا�سمة الأنوار 
عندما يتوقف، بمحبة عميقة لمعالم الجمال والإن�سانية والفن فيها، عند الوجوه الإيجابية التي 
ا�ستمت���ع به���ا، ولكنه بالمقابل يخ�س�س، وب���روح مكلومة بما �ساغلها م���ن ذل وخجل وقهر، جلّ 
ق�ست���ه لتظهير الوجه الآخر للقمر الباري�سي، بحديثه ع���ن اليمين الفرن�سي المتطرف وما بثه 

في نفو�س �سبابه من كراهية وحقد على الآخر الملون، عن الآخر المختلف.
اإن���ه طلب ال�سدق المطلق ال���ذي يهيمن على جميع ق�س�سه ويف�سي ب���ه اإلى اإطلاق العنان 

لمنطقة قبل ال�سعور لتف�سح عما يدور فيها من هواج�س غالباً تظلّ حبي�سة النفو�س.
كما يتجلى كذلك في ق�سة »ومع ذلك..!« )�شخريات الظلال، �س 44-74(، التي يوؤكد فيها 

القا�س ل�سديق له: »اأن الدنيا ماتزال باألف خير، و�ستبقى« )�س 74(، ذلك: 
»اأنن���ا ن���رى الأخطاء لأنه���ا ناتجة من فع���ل يمار����س اأمامنا، فنتح���دث عنه���ا، ون�سخمها، 
ون�ستنكره���ا ونتل���ذذ باإ�ساعتها بين النا����س، وكاأننا ننتقم من �سيء ما خ���ارج اأنف�سنا اأو داخلها 
ل فرق. ولكننا ن�سكت عن ال�سواب... لأن ال�سواب هو ال�سيء الطبيعي الذي يجب اأن يكون فلا 

ناأبه له،... فلا يظهر اأثره بين النا�س«. ) �س 74(. 
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اإن���ه طب���اق الخطاأ ونقي�س���ه، يعر�سه القا�س ب�س���دق مطلق، ولذلك فاإن���ه يم�سي اإلى �سرد 
ق�س����س ووقائ���ع موجزة، بل برقية، ل�سور من هذا ال�سواب، ال���ذي يوؤكد من جديد »اأن الدنيا 
مات���زال باألف خير« )����س 77(، ويقدّم بذلك قراءة طباقية لمجتمع���ه الذي يعي�س فيه، ويظهر 

فيها وجهي القمر، المظلم والنيّر، جنباً اإلى جنب.

الهوام�ش:

)1(- دم�سق، 1974.
)2(- اتحاد الكتاب العرب، دم�سق، 1998.

 )3(-Henk de Berg، Freud’s Theory and its Use in Literary and Cultural Studies: 
An Introduction )Camden House، Rochester، N. Y. & Woodbridge، 
Suffolk، 2003(، p. 3.

)4(-p.5

)5(-Wilfred L. Guerin et al.، A Handbook of Critical Approaches to Literature، 
Fourth Edition )Oxford University Press، New York، Oxford، 1999(، p. 129.

)6(- الطبعة الثانية، دم�سق، 1992.
)7(- Edward W. Said، Culture and Imperialism )Alfred A Knopf New York، 1993(، p.51.  
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د. فايز الداية

الدرا�سات والبحوث

غنية في ال�شام القدود وتجديد ا�لأ

اكت�شب���ت الن�شو����س ال�شعرية في الثقاف���ة العربية الخ�شائ�س المو�شيقي���ة، وذلك منذ الع�شر 
وزان في وحدات  الجاهل���ي وعب���ر الع�شور التالية، وتجلَّى ذلك اأولاً: ف���ي بنيتها الداخلية بتبلور الاأ
هي التفعيلات )فعولن، مفاعيلن، م�شتفعلن، فاعلن، فاعلاتن...(، وبتركيب متجان�س لعدد منها 
ل البح���ور ال�شعري���ة )الطوي���ل والب�شي���ط والرمل...(، ولكل م���ن التفعي���لات والبحور مرونة  ي�ش���كِّ
ف���ي بنيته���ا  تنتج عنها احتمالات مو�شيقية وا�شعة تعط���ي فر�س التعبير، وكذلك للقافية ال�شعرية 
نة من عدد من الح���روف اأبرزها حرف الرويِّ بنظام  فاعلي���ة ف���ي ه���ذه البنى المو�شيقية، وهي مكوَّ
ان ف���ي المرك���ب من توجي���ه وحركة ف���ي مختل���ف الجهات، وه���ذا الجانب  ���ة وال�شُ���كَّ ي�شب���ه م���ا للدفَّ
داء  خر لاأ المو�شيق���ي يتكام���ل اأثره باجتماع  تكوين التفعيلات م���ع القافية، والتجلِّي المو�شيقي الالآ
ال�شعر هو وروده م�شافاً الإليه التلحين وفق المقامات المو�شيقية )ال�شبا والحجاز والنهاوند...(.
دبي���ة التي عرفت  يب���دو اإدراك ه���ذا التكام���ل المو�سيقي للاأوزان والقافي���ة في الظاهرة الأ
موي وهي )النقائ�س( الت���ي تبارى فيها ال�سعراء في مناف�س���ة يظهر كلٌّ قدراته  ف���ي الع�س���ر الأ
ه بالهجاء اإلى  التعبيري���ة ف���ي الق�سيدة، تت�سمن فخراً بقومه يعدد ماآثرهم عب���ر التاريخ ويتوجَّ
خ���ر فيظهر المثالب، وتداخلت ف���ي هذه الظاهرة عوامل اأدبي���ة واجتماعية وقبلية.  الط���رف الآ
وي���رى عدد من الباحثين اأنه���ا كانت لوناً من ال�ستعرا�س الثقافي الفن���ي فيما ي�سبه الحتفال، 
ولي�ست مثار خلافات وخ�سومة)1(، وقد برز؛ بعد مباريات جمعت كثيراً من ال�سعراء والق�سائد؛ 
خط���ل، ونحن نريد اأن  خرين وهم جري���ر والفرزدق والأ ثلاث���ة ا�ستطاعوا تحقيق غلب���ة على الآ
ح�سا�س بالدور المو�سيقي في هذه المباريات، فقد كان من �سروط الق�سيدة المتداولة  نلحظ الإ
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لتحم���ل ا�سم نقي�سة اأن تكون من البحر ال�سعري الذي ا�ستخدمه ال�ساعر الذي بداأ الهجوم كما 
لو كانت الق�سيدة من البحر الب�سيط اأو الوافر، وال�سرط الثاني هو اللتزام بالقافية اأي�ساً وهنا 
ر هذا اللتقاء على القافية الواحدة علامة  داء المتكامل، وكذلك يوفِّ ح�سا�س بفاعلية الأ نجد الإ
انة تجعل الجمهور يربط بين الق�سيدتين، ولم يكن يكفي اأن تكون الق�سيدتان )النقي�ستان(  رنَّ
ه ب�سكل �ساطع،  ن اختلاف القافي���ة �سيفقد المباراة ذلك الرابط المنبِّ م���ن بحر �سعري واحد لأ
خرى وهي اأن ينق�س ال�ساعر ما هوجم به من هجاء، ثم يرد  وعندها يتابع المتلقون ال�سروط الأ

بما يرفع من �ساأن قومه فخراً. 
���ا في حديثنا عن القدود فنج���د اإدراكاً للبعد الثاني وهو اللحن مع الكلمات في الق�سيدة  اأمَّ
ال�سعري���ة الف�سيح���ة اأو في الن����س الذي �سيغ باللهج���ة )بدرجات بح�سب ثقاف���ة من ينظمها، 
غنية  فيك���ون قريب���اً اأو بعيداً ع���ن الف�سيح ال�سحيح(، فالق���دُّ هو �سياغة للن�سِّ تتواف���ق مع الأ
الرائج���ة والمحفوظة عبر التداول بما يجعلها تراث���اً للمجتمع )المو�سح اأو الق�سيدة، اأو الزجل 
دوار بي���ن الق�سائد والمو�سحات الدينية والدنيوي���ة، وكذلك نجد تبادلً  ال(، وتُتَبادل الأ والم���وَّ
نا�سيد الوطنية الحما�سية، وهناك ق���دود في دنيا العواطف ولكن  غرا�س العاطفي���ة والأ بي���ن الأ
م تعبيره باأ�سلوبه واختيارات���ه اللغوية، ومن جهة اأخرى نلحظ التناوب  ال�ساع���ر اأو ال�ساعرة يقدِّ
غنيات عبر  بين الف�سيح والعامي اللهجي في �سياغة القدود، وهكذا يتمُّ نوع من التجديد في الأ
ر ال�سعراء والملحنون عن زمنهم بجديدهم المبتكر في  جيال. وقد يتبادر ت�ساوؤل لماذا ل يعبِّ الأ
لحان  جابة تقول اإنَّ ما يبقى من الأ تكوينه كله بدلً من العودة اإلى الما�سي و�سحذه مجدداً؟ والإ
لت التي يُعزف عليها  ة هو النابع من عمق هذا المجتمع، فاللغة والمو�سيقا وحتى الآ اأزماناً ممتدَّ

مزجة، ف�سارت بع�ساً من تكوين الهوية. توافقت والأ
ولى مع ال�سعراء والقدود في  غنية، الأ ن�ستعر�س في لمحتين لونين من التجاه اإلى تجديد الأ
ال�سام، والثانية مع �سياغة لهجية للاأغنيات ال�سعبية، والق�سد هو الرتقاء بالن�س بعد تداول لم 
يحافظ على اأ�سل قديم جيد، و�سنرى عملًا مركباً في هذا التجديد للتراث المو�سيقي الغنائي.

-1-
كثر ت���داولً في ال�سام فهي موروث  غنيات الأ دباء وال�سعراء والأ ت���مَّ التفاعل الثقاف���ي بين الأ
زمنة، قد يُحفظ اأو تكون اأ�سابت���ه عواملُ طارئة غيَّرت من خطابه، وهنا ينه�س الأدباء  عبَ���ر الأ
�سلي ويعم���دون اإلى �سياغة كلمات جدي���دة، ونجد في التاريخ  والفنان���ون يبق���ون على اللحن الأ
غنية التي اكت�سبت   دباء مع الأ دب���ي الحديث منذ مطلع القرن الع�سرين وجهتين في تعامل الأ الأ

مكان ال�سدارة في ثقافة المجتمع المو�سيقية:



غنية في ال�شام القدود وتجديد ا�لأ

729 اأيار- حزيران 2024 36  - الـعــدد 728 

ول����ى تفاعلًا  1- ن����رى ف����ي الوجهة الأ
�س����ارة ال�سلبية اإلى  اإيجابي����اً م����ن غي����ر الإ
غني����ات القديمة، وبين اأيدينا  م�سمون الأ
دي����وان )بنت فك����ر( للاأديب����ة وال�ساعرة 
ا�س الحلبية )1848- 1919(،  مريانا مرَّ
ح����ات  المو�سَّ م����ن  ع����دداً  في����ه  اخت����ارت 
والمواوي����ل ال�سهيرة والرائجة في الحقبة 
التاريخي����ة الت����ي عا�سته����ا في حل����ب بما 
غني����ة  الأ مفه����وم  اإل����ى  اأق����رب  يجعله����ا 
ال�سعبية، و�ساغ����ت ق�سائد اأو مقطوعات 
على نهجها المو�سيق����ي، وهي بهذا توؤلِّف 
لح����ان ونمرُّ ببع�س  قدوداً اأدبي����ة لتلك الأ
ية  ما ج����اء لديها، ونلحظ العتب����ات الن�سِّ

مت بها: التي قدَّ
ا�ش مريانا مرَّ

لي:  مْ و�سْ »قالت على وزن: حَبِيْتْ جميلْ حرَّ
رْ عمري. هل من معين؟       ق �سبري. يا غائبين. يومُ النوى ق�سَّ طولُ البعاد مزَّ

ح جفني. يا عا�سقين. وذُبتُ من فرط الحزن. يا راحلين«)2( والدمع قد قرَّ
ال(: »وقالت على وزن: بنار الهجر يا اإبراهيم، وهو على وزن مواليا )الموَّ

لزمة:
رفقاً بم�سناك عاد الوجد فيه عظيم. فانعم بلقياك تحييني والله عليم

دور:
بانْ فوجدي  بلحظيه  �سهماً  غ�سانْاأرا�ــسَ  الاأ على  بعطفيه  تيهاً  وفــاق 
الغزلان تخ�سع  لديه  اأن�سٍ  ظبي  رحيم«)2(يا  فاأنت  مهجوراً  ال�سبَّ  تترك  لا 

»وقالت على وزن: يا ميمتي يا ميمتي اآه يا يما: 
لزمة:

ـــبْاأبــــــكــــــي اأنـــــــــــوح واأنــــتــــحــــبْ ـــل والــــعــــقــــل مـــنـــي قـــــد �ـــسُ
ــــكــــبْ ـــــي فـــــيـــــه �ــــسُ ـــــع ـــــدم لـــــم تُـــــطـــــفَ فــــيــــه لـــوعـــتـــيوم
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دور:
ـــــردُ ـــــف ــــــــــــا بــــعــــ�ــــســــقــــي م ـــــدُاأن وفــــــــــي الــــــــهــــــــوى مـــــقـــــيَّ
ـــدُ ـــس ـــ� ـــق ـــم ــــي ال ــــن ومــــنــــيــــتــــي وبـــــغـــــيـــــتـــــي«)4(واأنــــــــــــت م

»وقالت على وزن: بيد بيده؛ يغنُّونها للاأطفال:     
لزمة:

ــــــــاهُ ــــــد رم ــــــى ق ــــــم مُــــــعَــــــنَّ ــــاهُك ــــحــــظ مــــــن جــــف �ــــســــهــــم ل
ـــــواهُ ـــــس ـــــ� ـــــف يـــــــرنـــــــو ل ـــــي ـــدهك يـــ�ـــس يــــــــــدنُ  اإن  وهــــــــو 

دور:
ـــنـــى عــلــيــلا ـــ�ـــس ــــوا مُ ــــم ــــارح ــلاف ــي ــت فــــــي الــــــهــــــوى �ـــــســـــار ق
ـــي غــلــيــلا ـــف ـــس ـــ� فــانــعــمــوا  فــالــو�ــســل عـــيـــده«)5( والـــــلـــــمـــــى ي

ويب���دو هنا اختيار ال�ساعرة للف�سحى في بنية هذه القدود رغم اأن بع�ساً منها كان باللهجة 
العامية، اأو مختلطاً بها.

كذل���ك نجد عند ال�ساع���ر عمر اأبو ري�س���ة  )1908-1990( )وهو من اأبن���اء حلب وثقافتها 
زمنة في  غنية ال�سعبية التي يوظفها  في جوان���ب درامية، وهو يجتاز الأ المو�سيقي���ة( اأ�س���داء الأ
تخيي���ل يجعل ال�سباب ف���ي الع�سر الجاهلي يرق�سون الدبكة ويغنون م���ا ي�ساحبها من اأغنيات 
في زمن  ال�ساعر )اأبو ري�سة(، ففي م�سرحية )ذي قار(، وهي م�سرحية تاريخية تتناول اأحداثاً 
ول وهو بعن���وان: )الغدير( الذي يلتق���ي عنده عدد من  ف���ي الع�س���ر الجاهلي، يب���داأ الم�سهد الأ

�سخ�سيات الم�سرحية، ونقراأ:
ونه الدبك���ة، والن�سيد على نغم  »يظه���ر على الم�سرح جماع���ة من العرب يرق�سون م���ا ي�سمُّ

»يا  غزيِّل يا بو العِبَى«:
اأحدهم: 

ـــى ـــنَّ ـــعَ ـــمُ ــــبُّ  ال ــــس ــــ� ـــا ال ـــم ـــلَّ ـــــــاك اأبـــــ�ـــــســـــرَ الــــمــــحــــبــــوب اأنَّ
ـــا ــــ جـــنَّ ــــل  ــــي ــــل ال مــــــا  ــــىواإذا  ـــــس وغــــنَّ ـــــاأ� ـــــك ـــــــــــرع ال اأت

الجميع: كلما ال�سبُّ المعنّى...«)6(.      
وف���ي م�سرحية )محكم���ة ال�سعراء( التي كتب اأبو ري�سة ف�سلي���ن؛ ولم يكمل بف�سول اأخرى؛ 
عون بين فريق  اأدي���ر الحوار في �سراع بي���ن ال�سعراء في ثلاثينيات القرن الع�سرين، وه���م يتوزَّ
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قرب اإلى التراث، وفريق  المحافظين اأو الأ
ال�سعراء المتطلعي���ن اإلى التجديد في روؤى 
�سعري���ة واأ�سالي���ب تعبير لمخاطب���ة اأجيال 
تعاي�س روح الحداثة في الحياة  في العالم، 
وا�ستخ���دم اأب���و ري�س���ة اأ�سل���وب الكوميديا 
وال�سخري���ة، وجع���ل من يحكم بي���ن هوؤلء 
له���ة اليوناني���ة  واأولئ���ك مجموع���ة م���ن الآ
 ، الج���نِّ م���ن  و�سخ�سي���ات  والروماني���ة 
وا�ستح�س���ر �سخ�سي���ة اإبلي����س، فف���ي هذا 
الخ�س���م، يُح�س���ر �سخ�سية فن���ان �سعبي: 
)اأب���و ح�سي����س( ي�سحب معه الق���رد، وهو 
يغن���ي اأو يطلق موالً، وبي���ن اأجواء الق�ساة 
واأمامه���م  �سطوري���ة  الأ ب�سخ�سياته���م 

ال�سع���راء المعا�س���رون وهذا المهرج الذي اعت���اد التجوال في الأ�سواق يعر����س األعابه واألحانه؛ 
؛ ول �سيم���ا اأن ا�ستباكاً ين�سب بين ال�ساعر )في الم�سرحية( �سبلي  فيك���ون للمفارقة اأثرٌ كوميديٌّ
الملاط وهذا الفنان ال�سعبي، ت�سج به خ�سبة الم�سرح، فال�ساعر بعد اإلقاء �سعره يفاجاأ بالمعاني 
ذاته���ا ف���ي كلمات اأغنية هذا )المهرج( فيغ�سب منه، وكان ق�س���د )اأبو ري�سة( وهو حامل راية 
غاني  ه الأ د ما ت�سمُّ التجديد في ال�سعر اأن يظهر الجانب التقليدي عند �سبلي الملاط الذي يردِّ
والمواوي���ل ال�سعبي���ة ول يبتك���ر دللت جدي���دة، ونلحظ ظهور اأب���و ري�سة في ثوب ه���ذا المهرج 

ال�سعبي عندما يُنطقه العربية الف�سحى في اآخر الحوار
ـــــــك تــــلــــك اأغــــنــــيــــةٌ ـــــــس �ـــســـرتْ مـــن قــبــل اأجـــــــدادك«:»وراأ�

»�سبلي:        
ــــــمــــــتُــــــه فــــاحــــتــــكــــمــــا ــــــى ظـــلـــمـــا        حــــــكَّ بــــالــــقــــلــــب حــــــتَّ
ــــــــــروح لِــــمَــــا ــــبَ ال ــــال ــــس ـــــــــنْ عــــذلا            يـــــا � ـــــتَّ بــــــي مَ ـــــم ـــــس اأ�

⁕⁕⁕

ـــــمُ        ومــــــــــــــرَّ بــــــــي يــــبــــتــــ�ــــســـــــــمُ ـــــرح ــــا ن ــــن ــــس ــــ� ــــــــــــال ل وق
�ـــســـنـــمُ اإلا  الــــحــــ�ــــســــنُ  ـــــم قـــتـــيـــل قـــــــتـــــــلا«)16(مـــــا  وكــــــ

عمر اأبو ري�شة
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»]يدخل هرقل وراءه اأبو ح�سي�س يقود قرداً. الكلُّ ي�سحك. اأبو ح�سي�س يحمل الدفَّ ويغنِّي[:    
زمانْ  زمانْ بعد زمان ْ  والله يا عيني    

�سارلو زمانْ هالقمر ما بانْ     
عُودْ حبيبي للكليبِ    بالله يا عيني  ]يعني للقليب ت�سغير قلب[       

�سوف العذول      �سايرْ �سمتانْ     
يا ما ظلمْ واحتكمْ   والله يا عيني     

يا ما قتلْ عا�سقْ ولهانْ  
�سبلي غا�سباً:      

اأت�سرقُ ويكَ اأ�سعاري   وتم�سخها باإن�سادك            
ر[    ]قنابل �سحك تتفجَّ

اأبو ح�سي�س:
وراأ�سك تلك اأغنيةٌ        �سرتْ من قبل اأجدادك«)7(        

غنية نرى ال�ساعر ي�ستب���دل كلمات ف�سيحة جديدة  خرى للتفاع���ل مع الأ 2- ف���ي الوجهة الأ
على  بن�سو�س الأغاني ال�سعبية، وذلك رغبة في اأن يعود الألق اإليها، ولتعود اإلى �سورة الثقافة الأ
���ز في �سورية هو خير الدين  ف���ي وظيفة وطني���ة وقومية، وهنا ن�ستح�سر ما جاء لدى �ساعر مميَّ

ع���لام )1893- 1976(، وهو يعطي  الزركل���ي �ساحب مو�سوع���ة الأ
نماذج لما ن�سميه القدود، ويدعو اإلى نهو�س جديد، وهو ينير 

غنية ال�سعبية في مطلع القرن الع�سرين. يقول: لنا واقع الأ
غان���ي ال�سعبي���ة في �سوري���ة 1914-1910  »كان م���ن الأ

اأغاني: 
���ة ي���ا قط���ر الن���دى، وبفت���ا  ���ة الحنَّ الحنَّ

ا،  ا بنا هيَّ هن���دي، والروزنا عالروزن���ا، هيَّ
���ة حرير، والغ�س���نُ اإذا  ولول���و بلول���و  �سلِّ
راآك مقب���ل �سج���دا، ومَرْمَ���رْ زمان���ي ما 
ع يا ر�سا عا�سق  �سقاني عنبر، اأنت الممنَّ
جمالك، يا ميمتي ي���ا ميمتي، ويا ماريا 
ي���ا م�سو�سح���ة القفطان م���ع ال�سدرية، 
عُ���ودْ يا زماني عُودْ، طاب جرحي طاب، 
ن���ي ي���ا يُمَ���هْ، ون����سُّ الليل  والقم���ر �سلاَّ

خير الدين الزركليوغاب، واأمثالها.
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ا في جلِّها  لها عمَّ كثرها في ذلك الحين اأنا�سيدَ تج���ري مجراها في النغم، وتحوِّ وو�سع���تُ لأ
���ة، اإلى دعوة وطنية، نُ�سِر بع�سه���ا بتوقيعي في ر�سالة طبعت  اأو كلِّه���ا م���ن معان غثَّة؛ وكلمات رثَّ
هلية في دم�سق  نا�سيد الوطني���ة، واأقبلت عليها المدار����س الأ بدم�س���ق 1913 با�س���م مجموعة الأ
ى بها طلابها، وتنا�سدوها. مرَّ بع�سها في الديوان، و�ستاأتي البقية«)8(.                    وغيرها، فغنَّ

دة: وعندما نعود اإلى ديوان الزركلي نجد تحت عنوان )بلادي( عتبة ممهِّ
»ن�سيد على نغم: لولو بلولو. �سلِّة حرير. طالب من الله. حلوه ن�سيبي. يا خيَّ ليه. وِ�سْ بدَكْ 

ي اآه. ت�ساأل عني ليه. اأمر الله ونفد يا لولو« نقتطف من الن�سيد: منِّ
ــلادي ــب ومـــــجـــــد قـــومـــي   »اأبــــكــــي ل
ــــي ولـــومـــيلـــو كــــان يــجــدي ــــدب ن

فــمــتــى..؟ 
تُفيق العرب  ل�سنا بعدُ نُطيق طول الرقادِاأحـــرار 

ــــــــــــــواء اآلـــــــــي�ـــســـعـــار مـــجـــدي ل
لـــــــــه ومــــــالــــــيروحــــــــي فـــــــداءٌ

ـــمـــي..  عَـــلَ
عادي«)9(    يا رمز العزِّ بقيتْ. من �سيم الدهر وقيتْ. رغم الاأ

ا(:  ا بنا هيَّ ا بنا هيَّا( يقول »اأن�سودة تنطبق على األحان متعددة منها )هيَّ وتحت عنوان: )هيَّ
الـــمـــنـــىاأيــــــــن الــــظُــــبــــا اأيــــــــن الــقــنــا نــــيــــل  اأو  الــــــمــــــوتُ 

 …
ــــرب الـــكـــرام ــــع ـــام نـــحـــن بـــنـــو ال ـــذم مــــن �ـــســـاأنـــنـــا حـــفـــظ ال
يــ�ــســام اإنْ  مـــــا  ــم �ــســيــفــنـــــا«)10(  و�ـــســـيـــفـــنـــا  ــي ــس ــ� ومـــــن يُ

ة  يا قطر الندى: وتحت عنوان )بلادي( يقول على نغم: الحنّة الحنَّ
ــي ــع ــل ــس ــــي اأ� ـــك ف ــهــوى»بــــــــلادي لـــحـــبِّ ـــــزتُ فــيــه حــــدود ال هــــوى جُ
ــه ـــوى فــانــكـــــوى يـــحـــيـــيـــك قـــلـــبـــــــي فـــحَـــيـــي بـــ ـــج فــــــــوؤاداً كـــــواه ال
الهيام ع�سق  الــمــهــد  فــي  ــرُ ع�سقتك  ــك ـــ ـــ ــس ــ� ــم ــــك ال ــــي حــــبُّ ــــن ــــه ودلَّ
الــمــدام طــعــم  اأدرِ  ولــــم  ــرتُ  ــك ــس يَـــ�ـــســـحَـــرُ«)11(      � اأو  يُــ�ــســكــر  ـــك  وحـــبُّ

ة العرب( يقول اأن�سودة على نغم: الروزنا عالروزنا كل الهنا فيها  وتحت عنوان: )يا اأمَّ
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واأبدانا روحا  مجدكم  اإلى  و�سبانا»�سيروا  �سيباً  كــم  عــزِّ اإلــى  وا�ــســعــوا 
�سانا لكم   تبنوا  ذكــركــم   ال�سـعد«)12( ت�سيَّدوا  كواكـب  به  تلوح  �ساأناً 

�سارات بين عالمي ال�سعر والغناء والمو�سيقا ف���ي اأواخر القرن التا�سع ع�سر ومطلع  ه���ذه الإ
القرن الع�سرين تظهر حيوية ثقافية، فهوؤلء ال�سعراء كانوا يعاي�سون ما يتداول، ويدركون اأهميته 
داة، فنحن ل نجد ازوراراً عنها بل كان الحوار  في وعي الجمهور، ثمَّ كلٌّ اتخذ وجهة مع هذه الأ
جيال، واإنما  بتلك القدود، فهي ل تلغي القديم لأنها تعرف موقعه في النفو�س بعد �سريانه بين الأ
تقترح الرديف وللمتلقين اأن يختاروا؛ اأو يجمعوا بين ال�سورتين الموروثة والجديدة في كلماتها 
والمنغمة بما يحبُّون، ولعل ما راأيناه ينير حديثنا اليوم عن الثقافة الفنية العربية وما ينداح من 
خرى التي تملاأ القاعات وال�ساحات بنغمات وكلمات  �سي���غ اأجنبية، �سواء تلك الكلا�سيكية اأم الأ

اأو �سراخ مما يدرج تحت عنوان البوب )Pop( و�سل�سلة الت�سميات المعا�سرة.

  -2-
غنية  ثر الريادي في الأ كان الفنان م�سطفى ه���لال )1911-1967( ال�سخ�سية �ساحبة الأ
ال�سعبي���ة ال�سوري���ة، بجه���ده التوثيقي الذي كان قوام���ه الوعي باأهمية الثروة الت���ي ت�سمها هذه 

لحان التي عبَّرت بالنغمة والكلمة عن الموقف  الأ
الجتماع���ي واأح���وال نف�سي���ة تتاآلف مع���ه للمراأة 
والرج���ل وللعلاق���ات في �سوري���ة، وم���ا يمكن اأن 
يتولَّد منها في التعبي���ر الغنائي الحديث، فهناك 
م���ادة ي�ستطي���ع المبدع���ون اأن يقدم���وا تنويعات 
عليها، وكانت القدرات المو�سيقية لدى م�سطفى 
ه���لال اأداة مهمة لتطوي���ع ال�سعوب���ات، ول �سكَّ 
ف���ي اأن اإح�سا�س���ه بتكام���ل المنت���ج الغنائي الذي 
غنية ال�سعبية ف���ي توثيقها الجديد  يطلقه ف���ي الأ
راج���ع في جان���ب منه اإل���ى اأنَّه كان مطرب���اً اأدى 
غاني �سن���وات طويلة، ون�سيف اإلى  الق�سائ���د والأ
مه  هذه ال�سخ�سية الفنية موؤ�سراً اآخر جعل ما قدَّ
���زاً وقادراً عل���ى الو�سول اإل���ى الجمهور في  متميِّ
م�شطفى هلال�سوري���ة والبلاد العربية؛ ذل���ك هو ر�سيد خبراته 
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الم�سرحي���ة، فهو الممثل والم�سارك ف���ي كثير من عرو�س النوادي الفنية بدم�سق )نادي الفنون 
زة م���ن اأهل الفن: و�سفي المالح  الجميل���ة بدم�سق ال���ذي ا�ستمر اأربعين عاماً مع مجموعة متميِّ
وعب���د الوه���اب اأبو ال�سعود وممتاز الركاب���ي وتوفيق العطري(، وهنا يتعاظ���م اإح�سا�سه بالكلمة 

واأبعاد الدللت فيها وفي العبارات واإيحاءاتها)13(. 
ذاعة ال�سورية بدم�سق بعد ال�ستقلال، ففي �سنتها الثانية  كان م�سطفى هلال من اأركان الإ
)1948( ب���داأ بثَّ برنامجه الغنائي والدرامي )من ن�سوة الما�سي(، وفيه كان يطلق واحدة من 
م لها بحكاية  غاني التي كانت منت�سرة في بلاد ال�سام، ويتناقلها النا�س �سماعاً وم�سافهة، ويقدِّ الأ
ف���ي م�ساه���د تمثيلية ق�سيرة تكون �سارحة له���ا، وفي هذه النقطة اأعْتَمِدُ عل���ى الذاكرة البعيدة 
عندما �سمعتُ بع�س الحلقات، ول�مّا عدت اإلى المقالت والكتب لم اأجد اأية اإ�سارة لدى الباحثين 
اإل���ى الجان���ب الدرامي ف���ي البرنامج، بل كان الكت���اب يكتفون بالحديث عن اللح���ن والكلمات، 
وكانت رحلة م�سطفى هلال �سعبة ا�ستمرت ما يقارب ع�سرين عاماً، وجاءت الح�سيلة )300( 
ثلاثمئ���ة اأغنية �سعبية. لقد �سعى في الحارات و�س���ارع لي�سمع من كبار ال�سن وال�سيدات خا�سة؛ 
ة اإنهم يقولون »م�سطفى ه���لال مطرب وملحن العجائز!«؛ وتتبعه كان �سائباً  وق���ال �ساحكاً مرَّ
غاني التي  �سبوعية، ويتداولن الأ عرا�س وال�ستقبالت الن�سائي���ة الأ ودقيق���اً؛ فهن كنَّ ي�سهدن الأ
حفظ���ت من���ذ قرون في المدين���ة والقرى؛ وحتى الب���وادي القريبة التي تحت���ك بالحوا�سر، ولم 
غاني المحفوظة  بن�سٍّ واحد موؤطر، بل تمَّ تداولها بتغيُّر هنا اأو هناك في كلمات  ت�س���ل تلك الأ
وعب���ارات، وهذا التغيُّر محك���وم بدرجة الثقاف���ة والم�ستوى داخل اأحي���اء المدينة، وفي حالت 
كان م�سطف���ى هلال يج���د اللحن الواحد بكلمات متاأثرة بحركتها بي���ن ال�سام الكبرى )�سورية 
خلاقية  خير بما يلائ���م  القيم الأ ���ه كان ي�سوغ الن�سَّ الأ الطبيعي���ة( وم�س���ر والعراق، لذلك كلِّ
ذاع���ة. ونقراأ اإجابته عن �سوؤال �سحفي  والذوقي���ة التي  حددتها قوانين واأعراف الإعلام في الإ
رن���ا بما قاله خير الدين الزركلي. »�سوؤال ]م���ن ال�سحفي[: من الملاحظ اأنك تُدخل بع�س  يذكِّ
غنية. فهل يجوز ذلك؟ ج���واب ]م�سطفى هلال[: هذا ل  التهذي���ب على لون اللحن وكلم���ات الأ
. اإذ كيف اأجيز لنف�س���ي اأن اأفر�س على الم�ستمعين الطراز القديم وما  ب���دَّ منه،  ولي ملء الحقِّ
حيان م���ن نَظْم عقي���م؟!«)14( وبطبيعة الحال كانت ه���ذه ال�سياغة �سعرية  ي�سوب���ه ف���ي بع�س الأ
نة  عرو�سي���ة واإن تك���ن باللهجة الدارج���ة فللن�س العام���ي مو�سيقاه، وكان ي�سع اللح���ن في مدوَّ
ل تداولها.هكذا اأن�ساأ هذا الفنان الباحث معايير للتوثيق،  مو�سيقي���ة )نوطة( كي تحفظها وت�سهِّ
يق���اع ال�سريع، ويختار للاأغنية بِنْية من  يجم���ع المادة القديمة والتلحين ال�سعبي الذي يعتمد الإ
ة اأق�سام، كان اأ�سار اإليها الباح���ث �سميم ال�سريف ونتابعها فيما ت�سمه مواقع البث الرقمي  ع���دَّ
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داء جماعياً  غاني، وجعل الأ ذاعية، وما لديَّ من ت�سجيلات لعدد من الأ من بع�س الت�سجيلات الإ
�سوات الن�سائية والرجالية، ولكن كما لحظتُ مما بين اأيدينا كانت هناك  توؤديه مجموعة من الأ

تنويعات �سمن هذا الختيار �سنقف عندها.  
غاني الثلاثمئة، ونعثر  ي�سي���ر بع�س الباحثين في الكتب والمقالت اإلى عناوين بع�س تلك الأ
عل���ى بع�س الت�سجيلات ال�سوتية لعدد منها، ومعها اأحيان���اً مدونات الكلمات كاملة اأو منقو�سة 
ذاعي المهم؟  بح�س���ب جودة م�س���در الت�سجيل لدى ه���واة الفن، ون�ساأل ع���ن ذلك الر�سي���د الإ
ذاعة  فلعل���ه ل���م ي�سب بتلف عبر �سن���وات طويلة، ولعله نق���ل رقمياً في م�سروع حف���ظ ر�سيد الإ
جيال الجديدة لنعرف جانباً من �سخ�سيتنا  هل المو�سيقا والأ بدم�سق، وغدا مهيئاً للباحثين، ولأ
�س���ارة اإليه، وقاموا  الح�ساري���ة ف���ي هذا ال�سج���ل الفني، الذي اأخذ منه فنان���ون كثيرون دون الإ
�سل  بتعديلات، ون�سبوا اللحن كاملًا اإليهم، وجميل اأن نعتاد على المنهجية وو�سع حدود تبيِّن الأ
عمال الرحبانيين التي يَجْمل اأن توثِّق م�سادرها ليتعلم  وجه���ود ال�سابقين، وثمة حديث ممتدٌّ لأ

ال�سباب في خطواتهم الم�ستقبلية المنهجية العلمية كما في �ساحات الفن العالمي. 
غني���ة ال�سعبية عن���د م�سطفى ه���لال، فيقول »هي  يتح���دث �سمي���م ال�سريف ع���ن قالب الأ
ول الذي يُطلق عليه ا�سم  تتاأل���ف من لزم���ة مو�سيقية واحدة، يليها مبا�سرة المقطع الغنائ���ي الأ
غ�سان( ويف�سل بين الغ�سن  )المذهب(، يلي المذهب عدد من المقاطع، يطلق عليها ا�سم )الأ

خيرة.  غنية ككل باإعادة المذهب للمرة الأ خر اإعادة للمذهب، ويكون قفل الأ والآ
غ�سان  غ�سان م���ن مقام واحد، واألحان الأ ت�س���اغ األحان اللازمة المو�سيقية والمذهب والأ
غ�سان من اأجل التلوين  تبنى على نف�س لحن المذهب، وقد يطراأ تغيير ب�سيط جداً على األحان الأ
غان���ي ال�سعبية على المجموعات)الرديدة(  اللحن���ي، وقد اعتمد م�سطفى هلال في ت�سجيل الأ
غ�س���ان مجاميع اأخرى تتبادلها فيما بينها، وهي في الغالب  فالمذه���ب تخت�س به مجموعة والأ

مجموعة من اأ�سوات الرجال واأخرى من اأ�سوات الن�ساء«)15(.   
غنيات ال�سعبية في )من ن�سوة الما�سي(: تتوالى اأ�سماء الأ

ا�ــس, طالعــة مــن بيــت اأبوهــا, يــا هويدلــك يــا هويدلــي, عال�سالحيــة يــا �سالحة,  ك الميَّ »قــدُّ
تحــت هودجهــا, دومــك دومــك, دومــك دوم, يــا مــال ال�ســام, يلــي عليــك كل الــدلال, بالــي معــاك, 
وف  انــك حبيبــي, بفتــة هنــدي, �سيــد الع�ســاري, عالاأ ــة, عالمانــي المانــي المانــي, رمَّ ــة الحنَّ الحنَّ
ي محرمتك,يــا مامــا مــا بنــزل, يــا بلــح زغلــول, يــا نــور العيــن  يامدلَّــع, يــا نخلتيــن  م�سعــل, هــزِّ
فــي العلالــي, هــلا لا ليــا, تعــا لالــي يــا حبيبــي,ع الزينــو الزينــو, و�سلــك يــا حلــوة امتــى يكــون«.  
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نعر����س واحدة منه���ا ن�ستك�سف بناءها واأداءها كما هو في الت�سجي���ل ال�سوتي الماأخوذ من 
غنية )يا هويدلك(: اإذاعة دم�سق، وا�سم الأ

* المقدمة المو�شيقية.
* المذهب:

هــلــي يــــا هــــويــــدلــــك يــــا هـــويـــدلـــي ــــــة  ــــــنِّ جَ ولا  ــــــــــارك  ن
�سوات الن�سائية/ ويكرره الرجال[ ]الأ

ول: *الغ�سن الأ
ـــه ـــارح ـــس ـــــــل ويـــــلـــــي � بـــجـــمـــال اأبــــــوهــــــا �ـــســـارحـــه يــــــا وي
ـــبـــارحـــه ــــا مـــحـــلـــى لـــيـــلـــة ال لِ ي وَّ اأنا وحبيبي  الاأ

* المذهب ]يكرر ب�سوت الن�ساء/ ثم ب�سوت الرجال[
* الغ�سن الثاني: 

ـــفـــوا ـــــــل ويـــــلـــــي مـــــا ل ـــــا لـــفـــوايـــــا وي ـــي م ـــب ـــل ــــــاب ق اأحــــــب
ـــــفـــــوا ــــري ولَّ ــــغــــي لِ   راحـــــــــــوا ل وَّ الاأ زمان  ن�سيوا 

* المذهب   ]يوؤديه الرجال[
* الغ�سن الثالث:

ــس ــ� ــع ــط ــس ـــــــل ويـــــلـــــي � ورجال اأبوها �سطع�سيـــــا وي
ــــلــــونــــي عـــالـــنـــعـــ�ـــس لِلــــــو حــــمَّ وَّ ما عوف حبيبي الاأ

* المذهب  / قفل ]توؤديه الن�ساء[ / ثم توؤديه المجموعتان معاً[.
ه( وتوؤدي المذه���ب ]مجموعة الن�ساء[ وتوؤدي  ه  الحنَّ ون�سم���ع في الت�سجيلات اأغني���ة )الحنَّ

غ�سان المطربة كروان، وكذلك في اأغنية رمّانك يا حبيبي: الأ
المذهب ]يتكرر بعد كل غ�شن[

ــــا حـــبـــيـــبـــي ـــــ ـــــــــانـــــــــك يـــــ يــــا حــبــيــب قــلــبــي وطــبــيــبــيرُمَّ
ــــــي ــــك عـــقـــلـــي وروح ــــال ــي يـــــا م ــب ــي ــه ــل ــــــــي     ب ــــــــن ب ــــــــدوِّ وم

غ�شن 1:
ـــاحـــر عـــقـــلـــي وروحـــــي ــــا �ـــس بـــــــنـــــــي  بــــجــــروحــــيي ومـــــــدوِّ
ـــــك  عــــالــــ�ــــســــروح ـــــكـــــت ـــري وطــيــبــيمـــــلَّ ـــط واأزهـــــــــاري وع

]يوؤديه الرجال[
نطق �ستة ع�سر العامي[  ]�سطع�س:

]يوؤديه الرجال[

]توؤديه الن�ساء[
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غ�شن 2: 
ـــييـــــا حـــبـــيـــبـــي   يـــــا مــجــنــنــي ـــرق قـــلـــبـــي مـــنِّ ـــس ـــ� وعــــــم ت
ـــي ـــيرقـــ�ـــســـولـــك عــــــــودي وفـــنِّ ـــب ـــي ـــدل ـــن دلــــــــــك ع وغــــــــــرَّ

غ�شن 3:
زهـــــــــرة عـــــمـــــري بـــهـــديـــلـــكيــــــا مــــعــــرتــــج بـــجـــداديـــلـــك
ـــك ـــل ـــي ـــدل ـــــــــد ت ـــــــا زي كــــــل مــــــا تـــــزيـــــد تـــعـــذيـــبـــيكـــــــل م

غ�شن 4:
ــــا كـــتـــبـــت مـــكـــاتـــيـــبـــيعَــــبُــــعــــدك طــــافــــوا دمــوعـــــي يــــامـــــ
ــلــوعــي ــــــي وريــــ�ــــس �ــس ولــــوعــــي          فــــي دمَّ زاد  ـــك  ـــن ـــس ـــ� ـــح وب

المذهب/ القفل:
يــــا حــبــيــب قــلــبــي وطــبــيــبــيرمـــــــــــانـــــك يـــــــــــا حـــبـــيـــبـــــــي
ـــاحـــر قـــلـــبـــي وروحــــــي ـــس ــــــــي   بـــلـــهـــيـــبـــي يــــا � ــــــــن ب ــــــــدوِّ وم

مه الفنان  اً بكلمات قريبة، والذي قدَّ ب مو�سيقياً ودرامياً ون�سَّ اإنَّ هذا العمل الوثائقي المركَّ
م�سطف���ى هلال يحتاج اإلى اأن ت�ستغل مجموعات من الباحثي���ن على تحليله، وو�سعه بين اأيدي 
جي���ال لتعط���ي روؤيتها وتطويره���ا بما يجعل التراث بع�س���اً من الم�ستقبل، فه���و حامل لبع�س  الأ

ملامحنا و�سخ�سيتنا بجمال تعبيري.
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د.�أحمد علي محمّد

الدرا�سات والبحوث

الت�صور الجمالي عند المت�صوفة

نجمت عن التاأملات ال�شوفية 
لة بمفهوم  ت�شورات �شديدة ال�شّ
ذل���ك  �شم���ل  وق���د  الجم���ال، 

المفه���وم مجمل الت�ش���ورات الفكرية 
الإيج���اد  المت�شوف���ة  فيه���ا  ح���اول  الت���ي 

تف�شي���ر للك���ون يت�ش���ق والمنح���ى الفل�شف���ي ال���ذي 
عب���روا من خلاله ع���ن ح�شا�شيتهم الإزاء كثير من 

الق�شاي���ا الت���ي غ���دت فيما بع���د مو�شوع���اً من 
كان  والإذا  الاأدب���ي،  الجم���ال  عل���م  مو�شوع���ات 

الفك���ر الفل�شفي قد تدرج في التعبير عن 
الظاهرة الجمالي���ة بدءاً بالالإح�شا�س 

بالتفكي���ر  وانته���اءً  الجمال���ي 
الإيج���اد  ثَ���مَّ  وم���ن  الجمال���ي 
نظري���ة جمالية له���ا �شياقها 

الفك���ري والتاريخ���ي، كان من 
اأه���مِّ نتائجه���ا تبل���ور م�شطل���ح عل���م الجم���ال 
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بطري���ق الفيل�ش���وف الاألمان���ي »باومغارتن«، فالإنّ المت�شوفة قد جازوا كثي���راً من المراحل الفكرية 
لينتهوا الإلى الإيجاد ت�شورات مطلقة فيما يت�شل بالخلق والحياة والكون والعالم، لتخل�س لهم روؤيا 
اأهمّ ما يميزها ال�شمو والمثال، من اأجل ذلك يحاول هذا البحث الإمعان النّظر في الاأفكار ال�شوفية 

المت�شلة بمو�شوع الجمال بنوعيه الطبيعي والفنّي.
اإنَّ اقتران الت�سوف بالفل�سفة اأمر له ما ي�سوغه في مجال البحث، اإذ يعتمدان على الحد�س، 
بي���د اأنّ الحد����س ال�سوفي يختلف اختلاف���اً وا�سعاً عن الحد����س العقلي اأو الفل�سف���ي، ذلك لأنّ 
الحد�س ال�سوفي ظنّي ومطلق، فما يقع في ظنّ العارفين ي�ستحيلُ حقائقَ ثابتةً واأفكاراً مطلقة، 
ف���ي حين اأنّ الحد�س العقل���ي يعالج اأحياناً بطريق ال�سك، وهذا الأمر ينه�س فارقاً جوهرياً بين 
ال�سوفي���ة والفل�سفة، ولهذا الف���ارق ا�ستراطات مو�سوعي���ة اأبرزها اأنّ ال���راأي ال�سوفي اأحادي 
النّظ���ر قاطع الحك���م بعيد عن التحديد، ومع ذل���ك فقد اأفادت الح�س���ارة الإن�سانية من الفكر 

ال�سوفي، كاأن يكون اأحد منابع الفل�سفة الرّوحية في التاريخ الب�سري.
بن���ى المت�سوف���ة ت�سوراته���م اإزاء الجم���ال ب�س���ورة تناق����س ت�س���ورات الفلا�سف���ة عامة 
وت�س���ورات اأفلاطون خا�سة، مع اأنّ اأفلاطون اأقرب الفلا�سفة اإلى المثالية، ولعلّه من ال�سباقين 
اإل���ى الكلام على خلود فكرة الجمال في عالم المعق���ولت، وعليه فقد جعل العالم في طبقتين: 
طبق���ة المعقولت تعمره���ا الحقائق الكليّة والم�ثُ���ل الأزلية كالخير والجم���ال وغيرها، وتقابلها 
اأ�سداده���ا بو�سفه���ا حقائق خالدة اأي�س���اً، فيقابل الجم���الَ القبحُ ويقابل الخي���رَ ال�سرُّ وهكذا. 
وطبقة المح�سو�سات وفيها �سور الحقائق وظلال الف�سائل. والمهم فيما راآه اأفلاطون اأنّ هنالك 
اإمكانيةً لنتقال الكائن الب�سري من عالم المح�سو�سات وال�سور اإلى عالم المعقولت والف�سائل 

بطريق الجدل العقلي كمعرفة الريا�سيات والجدل القلبي كالحُبّ)1(.
ووا�س���ح اأنّ كلام اأفلاط���ون على الجمال والقبح يمثل ثنائية منطقي���ة، فالجمال لي�س فكرة 
اأحادية، مع اأنّ فيها �سفة الإطلاق، لأنّها تقابل فكرة القبح في العالم المعقول، في حين تجاوز 
المت�سوفة راأي اأفلاطون في هذه الم�ساألة ليجعلوا فكرة الجمال فكرة اأحادية مح�سة، وهذا ما 
نحا اإليه عبد الكريم الجيلي )ت 832ه�(، الذي راأى اأنّ الجمال المطلق اإنّما يتحقق في الذات 
الإلهي���ة فح�س���ب، واأنّ في����س جماله قد �سمل الك���ون كلّه، لذلك نفى اأن يك���ون هناك قبح يقابل 
الجمال في الكون اإل ما �سماه قبح المع�سية الذي يكون للاعتبار: »األ ترى اإلى قبح المعا�سي؟ 
اإنّم���ا ظهر باعتبار النّهي، واإلى قبح الرائحة الم�نُتة اإنّما ثبت باعتبار من ل يلائم طبعه...«)2(، 
اإذن لي����س في الكون �سوى الجم���ال المح�س، وهو النور الذي يغمر العال���م، وي�سمل المخلوقات 
جميعاً، وهو جمال مطلق خالد اأبدي ل يقابله قبح قط اإل ما كان للاعتبار والموعظة، اأو ما كان 
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ال�سيء مخالفاً لطبعه، واأمّا ما يت�سل بالقيم الجمالية الأخرى فهي اأنماط متدرجة في التعبير 
عن جمال الأ�سياء، لكنّها ل تحوز �سفة الأ�سالة ول الخلود، لأنّها زائلة متغيرة.

وم���ن الطري���ف اأنّ الروؤيا ال�سوفي���ة المطلقة قد طغت على اآراء بع����س الفلا�سفة المثاليين 
اأمث���ال اأفلاطون الذي ن�سب اإليه تعريف الجمال» باأنّه بهاء الحق « فلم يرد هذا القول في كتبه، 
فرج���ح الباحثون اأنّه من كلام المت�سوفة الذين تُرجمت كتبهم اإلى اللّغة اللاتينية، فنُ�سب هذا 
الراأي خطاأً اإلى اأفلاطون ولي�س له)3(، لأنّهم فهموا من كلمة الحق الذات الإلهية، ف�سار المعنى 
اأنّ الجم���ال اإنّم���ا هو بهاء الذات الإلهي���ة، وهو الكلام نف�سه الذي ذك���ره ال�سوفيون في تعريف 
الجم���ال المح����س اأو المطلق، اإل اأنّ جانباً اآخر قد ي�سفُّ عن���ه التعريف الآنف، اإذا قُ�سد بكلمة 
الح���ق الحقيقة، وعليه يزول الغمو����س وتاأتلف الكلمة مع اآراء اأفلاطون المثالية في الكلام على 

الحقائق الكليّة التي راأى اأنّها مطلقة وخالدة في العالم المعقول.
اإذن، ل���م يك���ن المت�سوفة ممن يتب���ع المذهب الفل�سفي فيما افترعوه م���ن م�سطلحات، ول 
�سيّم���ا م�سطلح الجمال، ب���ل كانوا �سباقين اإلى كثي���ر من الم�سائل التي اأث���ار بع�سها م�سكلات 
حقيقي���ة م���ن جهة تنازع ن�سبته���ا اإلى الفلا�سفة اأو اإل���ى اأهل الت�سوف، مما ي���دل دللة وا�سحة 
عل���ى اأنّه���م اأ�سهموا في اإنتاج الأف���كار واإ�ساعتها، من اأجل ذلك اأردنا ف���ي هذا المبحث الوقوف 
عل���ى مجمل الت�س���ورات الجمالية عندهم، بغية اإثراء هذا المو�س���وع، بعد اأن ندرت الدرا�سات 

التاأ�سيلية التي تر�سد المنحى الجمالي في الأدب ال�سوفي.

جوهر المحبة

كان المت�سوف���ة اأوّل م���ن تكلّم على اأن الحب غاية في ذاته، وذلك من خلال اقتران المحبة 
بالمحبوب والمحب على حدّ �سواء، فقد �سبق اأن اأ�سرنا اأنّهم جعلوا المحبة والمحبوب والمحب 

�سيئاً واحداً، وقد عبّر كثير من �سعراء المت�سوفة عن تلك الوحدة، فقال الحلاج)4(:
ــــنْ اأَهـــــوى وَمَـــــنْ اأهـــــوى اأنـــا ــــااأنَـــــا مَ ــــدَنَ ـــنُ رُوحـــــــــانِ حَـــلـــلـــنَـــا بَ ـــح ن
ـــهُ ـــرتَ ـــنـــي اأبـــ�ـــس ـــرتَ ـــــــاإذا اأبـــ�ـــس ـــــاف اأن كـــــــان  ــــه  ــــرت ــــ�ــــس اأب واإذا 
بَــــدَنَــــاروحُـــــــهُ روحـــــي وروحــــــي روحُـــــهُ حَــــــلاَّ  ــــنِ  روحــــي راأى  مــــن 

ي���رى �سكاتولين اأنّ الحلاج قد تكلّم في هذا النّ�س وغيره على ميثاق الأزل وجوهر المحبة، 
مح���اولً تاأ�سيل فكرة �ساع���ت بعدئذٍ عند �سائر اأهل الت�سوف فحواه���ا اأنّ الك�سف ال�سوفي هو 
الطري���ق اإلى الرتقاء والت�سامي اإل���ى العالم العلوي، ولكن من خلال مراحل يقطعها المت�سوف 
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تبداأ بالتوبة التي تعدّ اأعلى درجات ال�سمو، وهي من ثمّ تدفع بال�سوفي اإلى خالقه، واأما عن�سر 
المحب���ة فاأ�سماه الفناء في المحبوب، اإذ ل ي���رى المخلوق في �سوئها لنف�سه وجوداً م�ستقلًا في 

العالم)5(، وهذا ما ج�سدته اأبياته الآنفة.
يعبّ����ر الح����لاج في اأبياته ع����ن خلا�سة المحبة وجوهره����ا، وذلك بو�سفها غاي����ة ي�سعى اإليها 
ال�سوف����ي ف����ي ذاتها، لأنّ مهوى ف����وؤاده اإنّما هو بلوغ الفناء في المحب����ة وفي ذات المحبوب، ومن 
المهم اأن نلاحظ اأنّ الأدب ال�سوفي الذي يمثّل التقاء بين ال�سّعر والفكر، لم يعتمد فيه اأ�سحابه 
على القدرة الت�سويرية بقدر اعتمادهم على القدرة الإيحائية للّغة، مع اأنّهم تبرموا بها، وعدوها 
عاجزة عن الوفاء بمقا�سدهم، وقد اأ�سار النّفري اإلى ذلك في قوله »كلّما ات�سعت الروؤيا �ساقت 
العب����ارة«)6(، ومع ذل����ك خل�ست للمت�سوفة لغة اأدبية في غاية الجمال والدّقة، وما ذاك اإل لأنّهم 
ا�ستغل����وا اأق�س����ى ما تحتمله الألفاظ من طاق����ات اإيحائية، ولي�س ذلك فح�سب ب����ل نجد اأنّ اأغلب 
األفاظه����م تحول����ت م�سطلحات تعاورها غير واحد من اأدباء الت�س����وف، واإذا ما اأمعنا النّظر في 
النّ�����س ال�ساب����ق نجده مغ�سولً من الت�ساوي����ر الفنية، فلي�س هنالك ت�سبيه����ات ول ا�ستعارات، بل 
هنالك األفاظ اأ�سبهت الرموز نجم عنها دللت ل تتناهى، ي�ساف اإلى ذلك عمق المحتوى وثراء 
الم�سم����ون وبعد المغزى، ور�ساقة الألف����اظ، وات�ساق النّظم، وقوة التركيب، وجدة المعنى، وهذا 
كل����ه ياأت����ي في �سياق التجربة العرفاني����ة التي تحوّل الظنّ اإلى حقيقة واقع����ة، ف�سرعان ما ينقلب 
اإح�سا�����س الع����ارف في �سوء تلك التجربة اإلى فكرة عميق����ة و�سامية في اآن، لذا ل تجد في ال�سّعر 
ال�سوف����ي كلّ����ه م�ساألة تخ�س الوجود اأو ت�س����ف الواقع اأو تتعر�س لأزمات نف�سي����ة اأو اجتماعية اأو 
عاطفي����ة، بل هو اأدب مو�س����ول بالفكر الإيمان����ي الفل�سفي التاأملي، مو�سوع����ه العقيدة الرا�سخة 

والأفكار الأكيدة التي تمثل طريقاً واحدة، وهي ال�سبيل الوحيد اإلى الخالق الأجل.
والواق���ع اأنّ النّ�س الآنف لي�س مثالً فريداً ف���ي الأدب ال�سوفي، بل له نظائر كثيرة، والمهم 
اأنّ اأدباء الت�سوف يح�سنون القتداء ويجيدون المحاكاة، من اأجل ذلك تجد في اآدابهم �سلا�سل 
متنا�سل���ة من الأفكار يحملها اللاح���ق عن �سابقه، بعد اأن ي�سيف اإليها ما ا�ستجد في تاأمله وفي 
تجربته وفي وعيه، فهاهوذا �سعد ال�سيرزاي يتناول المو�سوع ذاته الذي انطوت عليه اأبيات ابن 
الفار����س، ثم يجعله ف���ي معاري�س اأخاذة من الألفاظ، وهيئات مده�س���ة من التراكيب، م�سفياً 
عليه���ا جمالً باهراً من رحيق اأ�سلوبه ال�سهل ولغته الب�سيطة، لتعظم الح�سيلة ال�سعرية في مثل 

هذا الفن، وربما فاقت كثيراً من النماذج ال�سعرية الر�سينة، يقول)7(:
ــا زرتُــــهُ ّ ـــ ــم ــوبُ ل ــب ــح ــم ـــابِ اأنـــاقــــال لـــي ال ـــب ـــال ـــتُ ب مَـــــنْ بــبــابــي قـــل
ــدَ الــهــوى ـــرتَ تــوحــي ـــك ـــال لـــي اأن ـــه بــيــنــنــاق ـــي حــيــنــمــا فــــــرّقْــــــتَ ف
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جئتُهُ فلمّـــــــــــــــــــا  ــامٌ  ع ــه مَـــوْهِـــنـــاوم�سى  ــي ــل ــــبــــابَ ع اأطَــــــــرقُ ال
ـــــتَ, فــقــلــتُ افــتــحْ فما ـــــــتَ هــنــاقـــال مَــــنْ اأن ـــوى اأن ـــس ـــاب � ـــب ـــال ــــــمَّ ب ثَ
ــدَ الــهــوى ـــال لـــي اأدركــــــتَ تــوحــي ـــادخـــلْ يـــا اأنـــاق ـــبَّ ف ـــحُ ـــتَ ال وعـــرف

انظ���ر اإليه كيف يروي ل���ك حكاية لحمتها و�سداه���ا األفاظ في غاية ال�سهول���ة، لكنّ فكرتها 
غريب���ة اأ�س���د ما تكون عليها الغراب���ة. اإنّه يتحدث عن زيارة لمحبوبه، لكن���ه لم يلتزم في المرة 
الأول بميث���اق الت�س���وف ول بجوهر المحب���ة القائم على الوحدة بين المح���ب والمحبوب، حتّى 
يحملك النّ�س على محمل الرمز ولي�س الحقيقة، وطالما اأنّ الزائر لم يلتزم بذلك الميثاق فاإنّه 
لم يظفر بالقبول، وبعد عام كامل عاود الزيارة، ولكنه في هذه المرة التزم بالميثاق فتمّ اللقاء 
بعد اأن اأقرّ بالوحدة بينه وبين محبوبه. هذا الحوار وجداني خيالي اإن �سئت القول، ولكنه يعبّر 
عن فكر ومعتقد را�سخ، وهو و�سيلة للارتقاء اإلى عالم المثال، اأو بلغة الت�سوف هو الفناء بذات 

المحبوب الذي هو الذات الإلهية.
���ى مُحيي الدّين بن عربي فناء المحب بالمحب���ة والمحبوب »حُبّ الحُبّ«، فقال في باب  �سمَّ
معرف���ة المحب���ة: »واألطف ما في الحُبّ ما وجدته وهو اأن تجد ع�سقاً مفرطاً وهوى و�سوقاً مقلقاً 
وغرام���اً ونح���ولً وامتناعَ نوم ولذةً بطعام، ول يدري فيمن ول بمن ول يتعين لك محبوبك، وهذا 
األطف ما وجدته ذوقاً... اأما ما يبدو لك )متجلياً( في ك�سف فيتعلق ذلك الحبّ به عند روؤيته، 
فتعلم اأنّ ذلك كان محبوبك واأنت ل ت�سعر، اأو يُذكر �سخ�سٌ فتجد الميل اإليه بذاك الهوى الذي 
عن���دك... وه���ذا األطف ما يكون من المحبة ودونه حبّ الحبّ، وه���و ال�سغل بالحبّ عن متعلقه. 
ج���اءت ليلى اإلى قي�س وهو ي�سيح: ليلى... ليلى، وياأخذ الجليد ويلقيه على فوؤاده فتذيبه حرارة 
الف���وؤاد، ف�سلمت عليه وه���و في تلك الحال وقالت له: اأنا مطلوبك، اأن���ا بغيتك، اأنا محبوبك، اأنا 

قرّة عينك، اأنا ليلى. فالتفت اإليها وقال: اإليكِ عنّي فاإنّ حبَّك �سغلني عنك...«)8(.
يري���د ابن عربي هنا الإ�س���ارة اإلى لطف الحبّ، وهو معنى يف���وق كلّ معنى عبّر عنه �سعراء 
الغ���زل في مختل���ف ع�سورهم واختلاف حقبهم، ذلك لأنّ �سمو الحبّ بح�سب ما ي�سير اإليه ابن 
عرب���ي كام���ن في المث���ال ل في ال�سورة، ل، ب���ل اإنّ كثافة ال�سورة الح�سي���ة تحجب عن المحب 
التعلق بالمثال، األ ترى كيف اأورد على ل�سان المجنون: »اإليك عني فقد �سغلني حبّك عنك«، اأي 
ان�سغ���ل بالمث���ال والمعنى، وهذا ما �سرفه عن ال�سورة، وهو ت���درج في الحبّ بديع من ال�سورة 
اإل���ى المث���ال، اأو من المح�سو�س اإلى المجرد، وقد �سبق اأن عر�سنا اأنّ اأفلاطون تكلّم على �سرب 
م���ن ال�سم���و، ونوع من الرتفاع م���ن المح�سو�س اإل���ى المعقول بطريق الج���دل العقلي اأي معرفة 

الريا�سيات اأو الحبّ.
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اإنّ ذل���ك ال�سرب من الحبّ يختلف عن الحبّ الذي تح���دث عنه �سائر ال�سعراء في مو�سوع 
الغ���زل، لأنّه يف�سي اإل���ى �سعادة تامة، وينتهي ب�ساحبه اإلى غاية �سامي���ة، اإنّه حبّ المثال وحبّ 
المعن���ى، في حي���ن �سكا ال�سّعراء ف���ي اأ�سعارهم تمنّ���ع المحبوب وطغيانه في الهج���ر وت�سويفه، 
وتحدث���وا ع���ن �سقاء الحب واله���وى وال�سب���وة وال�سغف والوج���د والكلف والغم���رات والكتئاب 
والر�سي����س والتدلي���ه والوله وذهاب العقل وغيره���ا من الآفات التي يورثه���ا الحبّ، كما تحدثوا 
ع���ن الإخلا�س في الحبّ واأ�ساروا اإلى �سف���ات المحبوبة ومحا�سنها، ولي�س ذلك فح�سب، بل لم 
تظه���ر عيوب في المحبوبات بعيون ع�ساقهن، فذكر ابن القيم اأنّ الداعي اإلى المحبة » قد يراد 
ب���ه ال�سع���ور الذي تتبعه الإرادة والميل، وقد يراد به ال�سبب ال���ذي لأجله وجدت المحبة وتعلقت 
ب���ه، وذلك قائم بالمحبوب من ال�سفات التي تدعو اإلى محبته وما قام بالمحب من ال�سعور بها 
والموافق���ة التي بين المحب والمحبوب وهي الرابطة بينهم���ا«)9(، لذا فغاية ما ي�سيبه ال�ساعر 
العا�سق في و�سف محبوبته اأنه يراها خالية من العيوب، قال ابن القيم: »اإن حبك ال�سيء يعمي 

وي�سم«)10(، لذا قال الحكم الخ�سري)11(:
مــلاحــةً اأزيـــــدت  اأدري  ــا  م وح�سناً على الن�سوان اأم لي�س لي عقلفـــوالله 

وقال اآخر:
ملاحة اأزيـــــدت  اأدري  مــا  اأم الحب اأعمى مثلما قيل في الحبفــــوالله 

في حين اأن ال�ساعر ال�سوفي كان قد ع�سق المثال وتعلق بالمعنى، واآثر التجريد في الحب، فلم 
ي�سكُ األم الفراق و�سدود المحبوب، والجمال الذي يتعبد في محرابه اإنما هو جمال اإلهي مطلق.

الجمال والحب

تكلم الباحثون على ال�سلة بين الحب والجمال، واإن كانت هذه الم�ساألة اأعلق باأهل الت�سوف، 
يق���ول ابن حزم:»العلة التي توقع الحب اأبداً في اأكثر الأم���ر على ال�سورة الح�سنة، والظاهر اأن 
النف����س الح�سنة تولع بكلّ �سيء ح�سن وتميل اإل���ى الت�ساوير المتقنة فهي اإذا راأت بع�سها تثبتت 
في���ه، فاإن ميزت وراءه���ا �سيئاً من اأ�سكالها لم يتجاوز اإحبابها ال�س���ورة وذلك هو ال�سهوة، واإن 
لل�س���ور تو�سي���لًا عجيباً بين اأجزاء النفو�س«)12(، ووا�سح اأنّ اب���ن حزم هنا يبني على فكرة من 
اأف���كار المت�سوفي���ن، ول �سيما في حديثه عن مي���ل الجميل اإلى الجمال، لأنه مي���ل اإلى الأ�سل، 
وه���ذا م���ا اأ�سار اإليه اب���ن حزم اآنفاً » والظاه���ر اأن النف�س الح�سنة تولع ب���كل �سيء ح�سن وتميل 
اإل���ى الت�ساوي���ر الح�سنة«، فالنف�س الح�سنة عند اأهل الت�سوف اأي ما خلقه الله من الأنف�س على 

�سورة من الجمال الذي هو �سفة اأزلية فيه.
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بي���د اأنّ المت�سوف���ة ثبتوا علاق���ة بين الحب والجم���ال ب�سورة تفرقهم ع���ن �سائر من تكلم 
على هذا المو�سوع، فقال القا�ساني: »ولما خلق الله الإن�سان على �سورته جميلًا ب�سيراً، فكلما 
�ساه���د جميلًا انجذبت اإلي���ه اأحداق ب�سيرته وامتدت نحوه اأعماق �سريرته، وهذا النجذاب هو 
الح���بّ الأخ�س اإن ظهر من م�ساهدة الروح جمال الذات في عالم الجبروت، والخا�س اإن ظهر 
من مطالعة القلب جمال ال�سفات في عالم الملكوت، والعام اإن ظهر من ملاحظة النّف�س جمال 
الأفع���ال في عالم الغي���ب، والأعم اإن ظهر من معاينة الح�س جم���ال الأفعال في عالم ال�سهادة، 
فالح���بّ لظهوره م���ن م�ساهدة الجمال يخت�س بالجمي���ل الب�سير، وما قي���ل اإنّ الحبّ ثابت في 
كلّ �س���يء لنجذابه اإلى جن�سه فعلى خلاف الم�سهور، والع�س���ق اأخ�س منه، لأنّه محبة مفرطة، 
ولذل���ك ل يطلق على الله تعالى، لنتفاء الإفراط عن �سفات���ه، والحبّ الإلهي وراء حبّ العقلاء 
م���ن الإن�س���ان والم�لُك والج���نّ، فاإنه �سفة قديمة قائم���ة بذاته تعالى، و�سفت���ه عين الذات فهي 

قائمة بنف�سها، وحبّ العقلاء قائم بها فيحبونه بحبه اإياهم...«)13(.
ه���ذا النّ�س المهم ي�سع ملاحظات ذات �ساأن ف���ي م�ساألة علاقة الجمال بالحب، لأنّه مبني 
على علل واأ�سباب ونتائج وفر�سيات يتعامل معها ال�سوفي بو�سفها حقائق ثابتة م�سفوعة بيقين 
واإيم���ان ل يتزعزع، فميل الجميل اإلى الجمال نزوع طبيع���ي، لأنّ الله تعالى جميل خلق الإن�سان 
جمي���لًا على �سورته، ومن هن���ا �سمّوا ذلك النزوع حبّاً، اإذ الحبّ ه���و ميل الجميل اإلى الجمال، 
بح�س���ب القانون الذي يرمي اإلى ع���ودة الفرع اإلى الأ�سل، اإذ الأ�سل هو الجمال الإلهي المطلق، 
والإن�سان فرع لبدّ له من اأن ينجذب اإلى اأ�سله، واأما الحبّ عند القا�ساني فهو في اأربع درجات: 
الأخ����س وهو انجذاب الجمي���ل اإلى الجمال بال�سرورة، والخا�س وه���و الذي ينجم من مطالعة 
القل���ب جمال ال�سفات في عالم الملكوت، والع���ام وهو ملاحظة النّف�س جمال الأفعال في عالم 
الغي���ب، والأعم وهو معاينة جم���ال الأفعال في عالم ال�سهادة، وهذا تق�سيم غير م�سبوق كما اأنه 
ي�ستوف���ي التق�سي���م المنطقي، اإذ العلاق���ة المنطقية ل ت�سمح باأكثر من ه���ذا التق�سيم الرباعي 
للمفه���وم، وه���ذا في الواقع من نتائج الحد�س ال�سوفي، وقد اأ�سرن���ا فيما �سبق اأنّه حد�س ظنّي، 
ولكنّ���ه عن���د المت�سوفة يقين ت���ام، والطريف في نظرة ال�سوفي اإلى الح���بّ وفق درجاته الأربع 
اأنّ الع�س���ق ل يَحُ���لّ محلّ الحبّ، ولي�س درجة من درجاته، والعلة في ذلك كما يقول القا�ساني اأنّ 
الع�سق اأخ�سّ من الحب، لأنّه يقوم على المحبة المفرطة، والإفراط ل يتنا�سب و�سفات الخالق 
ع���زّ وج���لّ، واأما الفري���د في كلام القا�ساني فه���و اأنّ الحبّ الإلهي وراء ح���بّ العقلاء من الإن�س 
والج���ن والملائكة، وطالما اأن ال�سوفية ل تحك���م عقولها في الحبّ، لأنّها تبلغ الدرجة ال�سامية 
ف���ي الح���بّ الإلهي من خلال الترقي بالقلب، فاإنّه يق�سد بالعقلاء ال�سالحين من عباد الله من 

الإن�س والجن والملائكة الذين يحبون الله تعالى.
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يج���ب اأنّ ن�سير اإلى اأن ال�سوفية قد انفردت ف���ي تاأكيد علاقة الحب بالجمال بهذه ال�سورة 
الوجدانية العميقة، في حين اأنكر عدد من الفلا�سفة هذه العلاقة اإنكاراً �سديداً، فيرى �سبنهور 
مث���لًا اأنّ �سبب الحبّ ه���و خديعة اإرادة الحياة وبقاء النوع وتلويحهم���ا ب�سعادة وهمية على درب 
الح���ب، في�ستجي���ب المرء اإلى غريزت���ه ا�ستجابة ل يفهم فحواها، ويحك���م بالجمال على امراأة 
ت�سم���ن ل���ه ذرية قوية، يعجبه فيها ح�سن القوام والمت���لاء، اإذ ت�سمن هاتان ال�سفتان للجنين 
الغ���ذاء الكافي، اأما المراأة فيعجبها في الرجل القوة وال�سجاعة اأكثر من الجمال، اأو ما ي�سمن 

لأولدها القوة الج�سدية)14(.

الجمال والتنا�شب

كان اأر�سط����و م����ن الفلا�سفة ال�سابقي����ن اإلى اإدراك فك����رة التنا�سب والترتي����ب والعتدال في 
الجمال، فقد ن�سب اإليه القول: اإنّ الجمال: »اجتماع الترتيب مع العتدال بين ال�سغر والكبر«)15(، 
اأي التنا�س����ب في ال�س����كل وترتيب اأجزائه واعت����دال ف�سوله، اإل اأنّ المت�سوف����ة جمعت بين مبداأ 
التنا�سب الأر�سطي في الجمال وفكرة الملاءمة. يقول الفرغاني: »لما كان الجمال حقيقةَ كمال 
الظه����ور ب�سف����ة الملاءمة والتنا�سب، وه����ذا التنا�سب والملاءمة اإما األ ت����درك كيفيته وحقيقته 
وغوره ول ين�سبط انتهاوؤه وحده ول يمكن ح�سره وعدّه، بل كل ما اأدرك منه علم في �سمن ذلك 
اأن وراءه ما ل ينح�سر ول ين�سبط فذلك هو اإطلاق الجمال، واإما اأن يدرك ذلك وين�سبط فذاك 
الداخ����ل تحت ال�سبط والإدراك، اإما اأن يكون خفياً لطيفاً بحيث ل ين�سبط ببديهة الإدراك، بل 
يحت����اج اإلى دقة ونظر ولطف اإح�سا�س...«)16(. فهو هن����ا ي�ستعر�س اأنواع الجمال، ويلح على مبداأ 

المنا�سبة والملاءمة، محاولً تف�سير الأ�سرار التي تقف وراء الح�سن والجمال.

ول تتحقق الملاءمة ما لم تتحقق ثلاثة اأ�سياء: و�سف المحبوب وجماله، و�سعور المحب به، 
والمنا�سب���ة بين المحب والمحبوب. فاكتمال هذه العنا�س���ر يوؤذن با�ستحكام المحب، ونق�سان 
عن�س���ر من عنا�سرها يوؤدي اإلى �سعفها، فمتى كان المحبوب في غاية الجمال، و�سعور المحب 
بجمال���ه اأتم �سع���ور، والمنا�سب���ة الروحية قوية بينهما، ظه���ر الحب اللازم الدائ���م، وقد يكون 
الجم���ال نف�سه ناق�ساً لكنه في عين المحب كامل، فتكون قوة المحبة بح�سب الجمال)17(، وهنا 
يُذك���ر اأنّ ع���زة �ساحبة كُثير دخلت على الحجاج بن يو�سف فقال له���ا: يا عزة والله ما اأنت كما 

قال فيك كثير، فقالت: اأيّها الأمير اإنّه لم يرني بالعين التي راأيتني بها)18(.
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الجمال والنور

ي���رى المت�سوف���ة اأن الجم���ال الحقيقي اإنما هو �سف���ة اأزلية لله عز وجل، وق���د راآه في ذاته 
فاأح���ب اأن يراه في مخلوقاته، من اأج���ل ذلك تعاور اأهل الت�سوف حديثاً زعموا اأنّه قد�سي، رواه 
العجلون���ي في كتابه »ك�سف الخفاء« جاء فيه: »كنت كن���زاً مخفياً فاأحببت اأن اأرُى فخلقت خلقاً 
فعرفته���م بي فعرفوني«)19(، بي���د اأنّ هذا الحديث بلا �سند �سحيح عند الزرك�سي والحافظ ابن 
حجر وال�سيوطي وغيرهم«، وقال القاري: لكنّ معناه �سحيح م�ستفاد من قوله تعالى: )وما خلقت 
الج���ن والإن�س اإل ليعب���دون()20( اأي ليعرفوني كما ف�سره ابن عبا�س ر�سي الله عنه، ولكنه جرى 

في كلام ال�سوفية وبنوا عليه فقال ابن الفار�س:
تَقُلْ ولا  الجَمــــالِ  باإطِلاقِ  ـــرفِ زِيــنــةو�سرّحْ  ـــزُخ ــلًا ل ـــ ــي بــتــقــيــيــدِهِ مَ

اإن الجم���ال ف���ي العالم عند ال�سوفية تجل ونور، وهو من في����س من نور الخالق الأجل، وقد 
اأ�س���ار د. الياف���ي اأنّ المعن���ى الذي ذهب اإلي���ه المت�سوفة في م�ساألة نور الخال���ق جميل، ويمكن 
تو�سيح���ه ا�ستناداً اإلى بع�س النظري���ات الفيزيائية، التي تف�سر الف�س���اء العلوي بو�سفه فراغاً 
مظلماً ل يمكن اأن نراه، ذلك اأننا ل نتمكن من روؤية النور الذي ي�سمل الأكوان جميعاً اإذا غابت 
عن���ه الم���ادة، لذا فالف�س���اء الكوني ليل مظلم، حتّ���ى اإذا �سادف ال�سعاع غي���ر المرئي ذرة من 
اله���واء اأو الهب���اء في الف�ساء اأمكن اأن نرى الهباء متلاألأ وال���ذرات براقة، فوجود المادة و�سيلة 
لروؤي���ة النور وروؤيتها به، ومن هنا يمكن اأن نفه���م قوله تعالى:)الله نور ال�سموات والأر�س()21(، 

فلول ذلك النور لكان الكون كلّه ظلاماً مطبقاً)22(.

الجمال والجلال

ا�ستعم���ل المت�سوف���ة لفظ الجليل بدلً من لف���ظ الرائع، والجلال من حي���ث المعنى اللّغوي 
ي���دل على العظمة وال�سمو وال�سمول، فاإطلاق لفظ الجليل على الرائع يراد به التعبير عن �سعور 
روح���ي وديني عميق)23(، ويذكر القا�ساني اأنّ الجلال لله معنى يرجع منه اإليه، وهو الذي منعنا 
من المعرفة به تعالى، اإذ لي�س لمخلوق في معرفة الجلال المطلق مدخل ول �سهود، انفرد الحق 
ب���ه، وهو الح�سرة الت���ي يرى الحق فيها بما هو علي���ه، واأما الجمال فله اأم���ران الهيبة والأن�س، 
وذلك لأنّ لهذا الجمال دنواً وعلواً، فالعلو ن�سميه جلال الجمال وفيه يتكلم العارفون، وهو الذي 
يتجل���ى لهم، وهذا جلال الجم���ال قد اقترن معه منا الأن�س والجم���ال، والجمال الذي هو الدنو 
ق���د اقترن معه منا الهيبة، فاإذا تجلّى لنا جلال الجم���ال اأن�سنا، ولول ذلك لهلكنا، فاإنّ الجلال 
والهيب���ة ل يبقى ل�سلطانهما �س���يء، فيقابل ذلك الجلال منه بالأن�س من���ا لنكون في المجاهدة 
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عل���ى العت���دال حتّى نعقل ما ن���رى ول نذهل، واإذا تجلّى لنا الجمال فه���و مبا�سطة لنا والجلال 
عزة الحق عنا.. وعليه راأى في اجتماع الجمال والجلال اأمرين؛ جلال الجمال وجمال الجلال، 
فاأم���ا جلال الجمال فهو علو الجمال وعزته عن الخلق، وعزته تحجبنا عن اإدراكه ف�سميت تلك 
الع���زة جلال���ة، فالجلال كما يرى معنى يرجع من الخالق اإليه ول ي�سح لغيره اأن يعرفه اأو يراه، 
واأم���ا جمال الج���لال فهو ح�سرة الدنو التي مَ���نَّ بها الله تعالى على عب���اده، وقد عبّر عن ذلك 

العارف في قوله)24(:
�سافرُ الــحــقــائــق  كـــلِّ  ــي  ف ــرُجــمــالُــك  ــات ــس � ـــك  جـــلال اإلا  لــــه  ولـــيـــ�ـــس 
�ستورها خــلــف  لـــلاأكـــوان  ال�سرائرُتــجــلــيــتَ  عليه  تخفي  بما  فنمت 

ويرب���ط ال�سوفي بين الجلال والحجاب، يق���ول النق�سبندي: »اإنّ الجلال هو احتجاب الحق 
�سبحان���ه عن���ا بعزته اأن نعرفه بحقيقته وهويته كما يعرف هو ذات���ه، فاإنّ ذاته �سبحانه ل يراها 
اأح���د عل���ى ما هي عليه اإل ه���و، والجمال هو تجلي���ه لوجهه ولذاته، فلجمال���ه المطلق جلال هو 

قهاريته للكل عند تجليه لوجهه، فلم يبق اأحد حتّى يراه هو الجمال«)25( .
واأخيراً،حازت التاأملات ال�سوفية في م�سائل الجمال اأهمية بالغة، اإذ �سملت تلك التاأملات 
مناح���ي م���ا ي�سمى الي���وم بعلم الجمال، حت���ى اأمكن القول بع���د اأن عر�سنا جملة م���ن الم�سائل 
الفكرية التي نجمت عن تلك التاأملات: ثمة تفكير جمالي مت�سل�سل نجم عن التجربة ال�سوفية 
ف���ي الأدب العرب���ي يح�سن به تاأ�سي�س نظرية خا�س���ة بعلم الجمال الأدبي، يمك���ن اأن تقوم على 

الت�سور الآتي:
1- اإن فك���رة الجمال بح�س���ب الت�سورات ال�سوفية فكرة اأحادية، اأي ل تقابلها فكرة القبح، 

وهي من ثم �سفة اأزلية مطلقة تتمثل بالذات الإلهية.
2- لي����س ف���ي الوجود قبح عل���ى الإطلاق، اإل ما نجم ع���ن ع�سيان الخالق ع���ز وجل، اأو ما 
كان ال�س���يء مخالف���اً لطبعه. وعليه، فاإن القب���ح يتعين في عالم ال�سه���ادة فح�سب، وهو موجود 

للاعتبار.
3- اإن الجم���ال الإلهي في�س و�سي���اء يغمر الأكوان، اأو بح�سب التعبي���ر ال�سوفي نور ي�سيء 

ال�سموات والأر�س.
4- اإن الله جميل اأح�سن كل �سيء خلقه، وجماله اإنما يتجلى في مخلوقاته.

5- اإن انجذاب الجميل اإلى الجمال هو انجذاب اإلى الأ�سل والأ�س، فالإن�سان فرع من اأ�سل 
خالقه.
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6- جمال الله تعالى جليل بمعنى اأنه محجوب عن الخلق، فلكل جمال جلال، وقد حُجب عنا 
جمال الله تعالى رحمة بنا ولطف منه �سبحانه وتعالى.

وعليه تخل�س للمت�سوفة وفق هذه الت�سورات ما يح�سن ت�سميته باأ�سول نظرية جمالية، لها 
�سياقه���ا التاريخي والفكري، كما اأنّه���ا ناجمة عن �سل�سلة من التجارب العرفانية التي �سعت اإلى 
التكام���ل وال�سم���ول، واإن كان البحث عاجزاً عن الإحاطة بدقائقه���ا وتف�سيلاتها، اإل اأنه يمكن 
اأن يك���ون منطلقاً لأبحاث اأخرى م���ن �ساأنها اأن ت�ستوفي كامل الت�سورات التاأملية الجمالية التي 

قدمها اأعلام الت�سوف في الأدب العربي.

الهوام�ش:
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د.غ�سان بديع ال�سيد

الدرا�سات والبحوث

الإن�سان والمقدّ�س
في رواية )زمن القدي�سين(

حينم���ا �ش���درت رواي���ة )عزازي���ل(، للكات���ب الم�شري يو�ش���ف زيدان، اأث���ارت ردود فع���ل مختلفة 
ف���ي البل���دان العربي���ة، وكُتِ���ب عنه���ا ع�ش���رات المق���الات، وذلك ب�شب���ب مفارقته���ا ال�شائد ف���ي كتابة 
الرواي���ة م���ن حي���ث الم�شمون ولغة ال�ش���رد، ولا �شيما اأنها جمعت بين الجان���ب التاريخي والجانب 
���ف يو�شف زيدان بع����س الاأحداث التاريخي���ة الخا�شة بالكني�ش���ة الم�شيحية  الفن���ي التخييل���ي. وظَّ
الالإ�شكندراني���ة، وعلاقته���ا بكني�شتي القد����س واأنطاكية، وال�شراع الذي دار بي���ن بع�س ال�شخ�شيات 
ل���ت علام���ة فارق���ة ف���ي تاري���خ الكني�ش���ة الم�شيحي���ة الم�شرقي���ة، ح���ول طبيع���ة  الديني���ة، الت���ي �شكَّ

ال�شيد  الم�شيح.
ه���ذا الج���و ال���ذي ي�شيط���ر على رواية يو�ش���ف زيدان، نجده ل���دى كاتب �شوري هو الإي���اد ناجي)1( 
ال���ذي ق���دّم رواية )زمن القدي�شين)2((، التي تتقاطع بع�س اأحداثها مع رواية زيدان، واأحياناً تُكمِل 
بع�س الاأحداث التي لم تكتمل في الرواية ال�شابقة. لكن الاهتمام الذي حظيت به رواية زيدان لم 

ي�شل الإلى رواية الإياد ناجي على الرغم من اأنها لا تقل م�شتوى عن الرواية الاأولى.
���ز هذه الرواية على بع�س ال�سخ�سيات الديني���ة الم�سيحية ال�سورية الذين كان لهم دور  تركِّ
مه���م في ن�سر الم�سيحية في المنطقة في ذلك الوقت، ولذل���ك اأ�سبحوا قدي�سين لدى الكنائ�س 
لت حيواتهم نماذج خا�سة في تاريخ الكني�سة الم�سرقية ب�سبب حياة التن�سّك التي  المختلفة. �سكَّ
عا�سوه���ا، والزهد في الدنيا ومتاعه���ا، وتكري�س النف�س لن�سر الدي���ن الجديد في منطقة كانت  
تُمارَ�س فيها الطقو�س الباخو�سية. كانت عبادة الإله باخو�س)3( هي الم�سيطرة في هذه المنطقة 
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م���ن العالَم من���ذ مئات ال�سنين، ول���م يكن من ال�سه���ل الت�سدي لمهمة ن�س���ر الديانة الجديدة، 
وكان���ت حيوات هوؤلء القدي�سين معرّ�سة للخطر في كل لحظة، لكن الإيمان يفعل فعله، اإلى حد 
اأن اأح���داً م���ن هوؤلء لم يتراجع عن المهمة التي اأوكل نف�س���ه اإليها، ومن هنا جاء عنوان الرواية 

)زمن القدي�شين(.

ملخّ�ش الرواية

توجد اأربع �سخ�سيات رئي�سة تحتل الم�ساحة الأكبر من هذا العمل الروائي وهم: يوحنا ذهبي 
النط���ق، اأو ذهبي الف���م)4(، والنا�سك مار مارون)5(، والنا�سك �سمع���ان)6(، والراهب ن�سطور)7(. 
ال�سخ�سية المحورية في هذه الرواية هو الراوي مار�سيان الذي يعاي�س الأحداث التي مرّت بها 
هذه ال�سخ�سيات، بالإ�سافة اإلى بع�س ال�سخ�سيات الأخرى التي لها بع�س الأدوار في الأحداث 
الت���ي يمر بها هوؤلء القدي�سون، مث���ل الإمبراطور الروماني وبع����س ال�سخ�سيات الن�سائية التي 

تعي�س في الق�سر اأو خارجه.
ي�ستفي���د الكاتب من بع�س الأحداث التاريخية التي عا�ستها كني�ستا اأنطاكية والق�سطنطينية 
ف���ي القرنين الرابع والخام�س الميلاديين، والتي يرويه���ا مار�سيان ب�سيغة الراوي العارف بكل 
�س���يء. ومار�سي���ان ولِد في اأطراف مدين���ة اأفاميا التي كانت تنت�سر فيه���ا الطقو�س الباخو�سية، 

والتي كان يُ�سارك فيها والده التاجر، �ساحب المحل التجاري في مدينة اأفاميا.
عل���ى الرغم من اإيم���ان الوالد ال�سديد بالعقيدة الباخو�سية، اإلّ اأنه يطلب من ابنه اأن يتوجّه 
اإل���ى الديانة الم�سيحي���ة خوفاً عليه من قادم الأي���ام، بعد اأن بداأت الديان���ة الجديدة بالنت�سار 
ب�سرع���ة، وبداأت الم�سايقات تلاحق عبدة باخو�س، ول �سيما بع���د و�سول الإمبراطور الروماني 
تيودو�سيو����س اإلى الحكم، وعزمه على محاربة العبادات الوثنية التي بقيت متجذّرة في الريف: 
»اأ�ش���در تيودو�شيو����س ع���ام 390 م قانون���اً جدي���داً بتحري���م جميع العب���ادات الاأخرى، وه���و القانون 
ذات���ه ال���ذي �شدر حتى الالآن عدداً م���ن المرات دون فائدة، ولكنه قرنه ه���ذه المرة بالإجراءات عملية 

لتطبيقه، ف�شادر اأموال الكهنة واأفقدهم ح�شانتهم، واأمر بالإغلاق جميع المعابد«)8(.

ي�س���ف ال���راوي الحتفالت الت���ي كان يقيمها عبدة الإله باخو�س، والت���ي كان ي�سيطر عليها 
ال�س���رب والرق�س وممار�سة الجن�س الجماع���ي، ويكت�سف الراوي، في �سن مبكّرة، اأنه نتاج هذه 
الحف���لات، واأن���ه ابن الإل���ه باخو�س، وهو ل يع���رف الأم الت���ي اأنجبته بعد ممار�س���ة الجن�س مع 
وال���ده في اأحد الأعياد، وحملت منه، وحينما ولدته جاءت به اإلى والده واختفت بعد ذلك. ومن 
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المع���روف اأن ه���ذا الأمر يترك �سدمة نف�سية كبيرة لدى الطف���ل، لي�س من ال�سهل التخلّ�س من 
اآثارها، وهذا ما ظهر بو�سوح في الرواية. 

رِب بوح�سية ب�سب���ب عقيدته، الهجرة من  ف���ي هذه الأجواء الم�سحونة يق���رّر الأب، الذي �سُ
مدين���ة اأفامي���ا م�سطحباً مع���ه مار�سيان، اب���ن ال�سنوات الع�س���ر، الذي كان قد ق���رّر اللتحاق 

بالديانة الجديدة، والبتعاد عن ديانة والده. 
كان���ت المحطة الأول���ى لمار�سيان مع والده بلدة �سرجيلا التي كان���ت مركزاً تجارياً: »�شرى 
ف���ي �ش���وارع البلدة نب�س متوت���ر من حياة ح�شرية راقية لا تخطئها العي���ن، فقد امتلاأت �شرجيلا 
بال���زوار م���ن الق���رى القريبة، وتناث���رت فيها الفنادق والبي���وت الفارهة متع���دّدة الطوابق والحمّام 

الاأنيق، ومعا�شر الزيتون والعنب« )زمن القدي�شين، �س 29(.
كان���ت �سرجيلا تتميّ���ز بالت�سامح بين العبادات القديمة والديان���ة الوليدة ال�ساعدة، ولهذا 
ق���رّر وال���ده الإقامة في هذه البلدة اإقام���ة دائمة، فا�سترى كرماً �سغي���راً بمع�سرته ودجاجاته. 
ل حياة جديدة للوالد في ه���ذه البلدة، فاإن �سماع مار�سيان با�سم  واإذا كان �س���راء الكرم قد �سكَّ
يوحن���ا، اأ�سقف اأنطاكية، الذي اأ�سبح لحق���اً بطريركاً للق�سطنطينية، اأدخله في طريق ل رجعة 
خت قناعة مار�سي���ان بعقيدته الجديدة،  من���ه، وهو طريق الإيمان بالديان���ة الجديدة. هنا تر�سَّ
وازداد ابتع���اده عن والده ال���ذي ا�ستمر في ممار�سة الطقو�س الباخو�سي���ة، التي كان ينفر منها 
الفتى مار�سيان ب�سدة، ول �سيما بعد اأن �ساهد ما يجري اأثناء الحتفالت التي تُقام في المعابد 
ر الرحيل عن هذه البلدة لي���زداد معرفة بجوهر هذا الدين الجديد على  الباخو�سي���ة. ولهذا قرَّ
ي���د بع�س القدي�سين الذين تجاوزت �سهرتهم المنطقة. كان ا�سم يوحنا ذهبي النطق يتردّد في 
الأماك���ن كلها التي مرّ بها. توجّه، بناءً على تو�سية بع�سهم، اإلى قرية )كفر نبو( للا�ستماع اإلى 
كلمات القدي�س مار مارون، الذي كان قد غادر القرية ليتن�سّك في جبل )كالوطة(، القريب من 
القري���ة. وف���ي معبد للاإله نبو اإله التنب���وؤات البابلي، التقى مار�سي���ان بالراهب مار مارون الذي 
اعت���زل الحياة، ليعي�س حياته الديني���ة في هذا المكان بعيداً عن �سو�س���اء الحياة واإغراءاتها، 
لأن���ه يرى اأن حياة التن�سّك هي الحي���اة المثالية في الدين. كانت الوفود، من المناطق القريبة، 
ل تتوق���ف ع���ن الرتحال اإلى هذا المكان ل�سماع كلمات هذا الراه���ب. ا�ستقر المقام بمار�سيان 
اإل���ى جانب معلم���ه الجديد، مح���اولً ال�ستفادة من كل كلم���ة يقولها، وكل عمل يق���وم به، وكان 
منده�س���اً من ق���درة هذا الرجل المتق���دّم في ال�سن على عي����س هذه الحي���اة القا�سية: »نام في 
الع���راء مفتر�ش���اً الاأر����س، وملتحفاً �شم���اء الله المدرارة. كان���ت تلك الجرود �شدي���دة البرودة، قوية 
الري���اح، غزي���رة المط���ر والثل���وج. األا ما اأعظم ق���وة الالإيمان، كي���ف تقوّي المرء وتخ���رج من �شدره 
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م���ارداً جب���اراً لا يكل« )زمن القدي�شي���ن، �س63– 64(. ت�ساء الم�سادفة اأن يكون الراهب مارون 
�سديقاً للبطرك يوحنا، الذي يعرف كل �سيء عن هذا القدي�س، فياأخذ منه مار�سيان المعلومات 
الكامل���ة عنه. يوحنا هو ابن قائد الجي�س ال�سرق���ي للاإمبراطورية الرومانية، وقد مات لما كان 
الطف���ل ر�سيعاً. رف�ست والدته الجميلة والثريّة الزواج بعد وفاة زوجها، وكرّ�ست حياتها لتربية 
يوحن���ا م���ع اأخت له، بعد اأن اعتنق���ت الديانة الم�سيحية، واعتزلت الحي���اة العامة. تتلمذ يوحنا 
عل���ى يد الفيل�سوف الوثني ليبانيو�س اأعظم خطباء ع�سره. ترك يوحنا حياة الرفاهية والثراء، 
وتوجّ���ه نحو حياة الرهبنة على الرغم من معار�سة والدته: »لق���د باتت الرهبنة يا اأمّاه هي اأرفع 
م���ا تت�ش���وّق الإليه نف�شي، وق���د اأتيتك اليوم طالباً الالإذن لمغادرتك لاأغ���دو راهباً، اأحيا في خدمة الله 

وحب الم�شيح«)�س 84(.
ل���م ت�ستطع تو�س���لات الأم الم�سدومة من ق���رار ابنها منع ال�ساب من اختي���ار هذا الطريق 
ال���ذي قاده اأولً اإل���ى العتكاف في جبل قريب م���ن اأنطاكية مدة خم�س �سن���وات، ثم اإلى العمل 
�سما�ساً وكاهناً في كني�سة اأنطاكية، ثم رئي�ساً للاأ�ساقفة في الق�سطنطينية. لم تكن حياة يوحنا 
ف���ي الق�سطنطينية كما اأرادها حياة تن�سّك وخدمة الديان���ة الم�سيحية. يُ�ساف اإلى ذلك ما راآه 
البط���رك الجديد من حياة بذخ ورفاهية في الق�سر الإمبراطوري، وحتى �سمن الكني�سة، التي 
انتقده���ا ب�سدة، مما �سبب له كيد الإمبراطورة التي طالته���ا النتقادات: »اأخذت الغيوم الداكنة 
تتلبّ���د ف���ي ال�شماء، وري���اح ال�شر في الف�شاء، والمتالآم���رون من كل زوايا الاأر����س يتبادلون الر�شائل 

والو�شايات حول ذهبي النطق، قدّي�س الع�شر« )�س 170(.
ان�س���م اأ�سق���ف الإ�سكندرية اإلى زوج���ة الإمبراطور للتاآم���ر على البطرك يوحن���ا مما اأجبر 
الإمبراطور على اإ�سدار قرار بنفي البطرك يوحنا. لم�اّ �سمع الراهب مارون بخبر النفي اأر�سل 
مجموعة من اأتباعه لمرافقة البطرك يوحنا، الذي كان في حالة من ال�سعف تجعله بحاجة اإلى 
م�ساع���دة، وكان مار�سي���ان من بين هوؤلء، الذين �سمعوا، وهم ف���ي طريق ال�سفر، اأن اأمر النفي 
كان ق���د اأُلغ���ي بعد اأن �سرب زل���زال مدينة الق�سطنطيني���ة، وعُدَّ ذلك عقوب���ة اإلهية، لكن حالة 
ال�سل���م لم تدم طويلًا، فق���رّر الإمبراطور عزل البطرك يوحنا، واإخراج���ه من الكني�سة بالقوة، 
ونفي���ه مرة اأخرى. رافق���ه مار�سيان وزملاوؤه في رحلته اإلى المنفى، وه���و مقيّد اليدين، ويعاني 
م���ن �سعوبة الطريق: »لا يمك���ن و�شف تلك الرحلة المريرة الطويلة. والت���ي امتدت �شبعين يوماً 
دون اأن ي�شي���ب الم���رء كرب و�شيق من التفا�شيل الم�شبع���ة األماً وهواناً و�شفقة، وي�شتحيل على اأيّ 
م���ن الالآلاف الذي���ن راأوه ف���ي رحلة الآلام���ه الإلاّ اأن يتذكّروا ويفكِّروا في الم�شي���ح حاملًا �شليبه و�شط 

الوحو�س الب�شرية ال�شارية حوله في طريق الإلى الجلجلة« )�س211(. 
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ل���م ي�ستطع ج�س���د البطرك المنه���ك تحمّل عذاب���ات الطريق، فم���ات في اإح���دى الكنائ�س 
ال�سغيرة عام 407. 

م���ع وفاة البط���رك يوحنا، لم يبقَ لمار�سيان �س���يء يعمله في هذه الدي���ار النائية، فقرّر مع 
زملائ���ه الرهبان الع���ودة اإلى مكان اعتكاف النا�س���ك مارون في تلة كالوط���ة المقدّ�سة، وكانت 
ق���د تغيّرت ملامحها م���ع توافد مئات الزوار لأخ���ذ البركة من النا�س���ك، والتعافي من مختلف 
الأمرا����س التي يعالجها. ومن هذا التل، اأر�سل مارون اأخل����س تلاميذه اإلى اأهل الجبل الأبي�س 

)جبل لبنان( لن�سر الدعوة هناك، وهو اإبراهيم القور�سي.
م����رة اأخرى يُفجع مار�سيان بالموت الذي طال هذه الم����رة معلمه مار مارون: »لقد �شعد 
الي����وم حم����ل الآخ����ر من حم����لان الرب الإل����ى اأعلى. ه����ذه ال�شاع����ة انفتح طري����ق ال�شم����اء ثانية، وقد 
حر�شت����ه الملائك����ة من الجانبين. �شكبنا الدموع ال�شخيّ����ة، وبها اغت�شلت نفو�شنا والتهبت، وبعد 
�شي����ول المط����ر والدم����وع، �شطعت عل����ى التلة المقدّ�ش����ة اأ�شعة �شماوي����ة غام�شة من بي����ن الغيوم 

الداكنة« )�س 267(.

كان عل���ى المهاج���ر الدائم اأن يرحل مرة اأخرى، ولكن باتج���اه �سرجيلا مكان اإقامة والده. 
وف���ي الطريق، قابل �ساباً نحيلًا طويل ال�سعر، فاأوقفه و�ساأله اإن كان يعرف كهفاً معزولً ل تطوؤه 
ق���دم مخلوق ليعت���زل العالَم فيه وي�سلي لخالق الأكوان. كان ه���ذا ال�ساب هو �سمعان العمودي، 
ال���ذي اأق���ام، في البداية، في مغارة قب���ل اأن يهرب منها ب�سبب توافد ال���زوار اإليه طلباً لبركته، 
ليقي���م، بعد ذلك، على اأح���د الأعمدة بارتفاع ثلاثة اأمتار، واأم�سى حيات���ه عليه مكتفياً بالقليل 

ليحافظ على قوته للقيام بواجباته الدينية حتى نهاية حياته.
كان مار�سي���ان ي�سع���ى اإلى اأن يكون مثل ه���وؤلء القدي�سين بق���وة الإرادة، والتحمّل وال�سبر، 
ن���ة �سد ما ي�سميه ال�سلال، بعد مرافقت���ه لهوؤلء القدي�سين،  وظ���نّ لوهلة اأن روحه باتت مح�سّ
لكن���ه �سقط م���ع اأول تجربة بعد اأن عاد اإلى بي���ت والده، ووقع فري�سة لإغ���راء ابنة خليلة والده. 
وعا����س هذا ال�سراع النف�سي الكبير ال���ذي يعي�سه كل من يريد اأن يقمع رغباته الدنيوية، ليكون 
موؤهّلًا لعي�س حياة الرهبنة. وكالعادة في مثل هذه المواقف، ي�سع الإن�سان الحق على ال�سيطان: 
»لِمَ يا رب اأر�شلت لي هذا ال�شيطان في �شورة ب�شر؟ األتختبرني اأم لت�شخر من �شعف؟ اأنا لم اأزعم 
يوم���اً اأنن���ي ل�ش���ت ب�شراً« )�س 304(. »لق���د ارتكبت الخطيئ���ة، اأنا الراهب في القل���ب، انت�شر عليّ 

ال�شيطان، انت�شاراً مدويّاً وجلجل باأجرا�شه محتفلًا« )�س 309(.
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فُرِ����س على مار�سيان الزواج من ابنة خليلة والده، بموؤامرة منهما، ووجد نف�سه م�سوؤولً عن 
طفل من زوجته وع�سيقها الذي كان يعمل في مزرعة والده، و�سمّاه يوحنا.

وعلى الرغم من ان�سغال مار�سيان بهذه الأمور الدنيوية، اإلّ اأنه كان يتابع الأخبار الكن�سية، 
واأخب���ار ال�سراعات والحروب التي ت�سهدها الإمبراطورية. ومن بين هذه الأخبار، ما حدث في 
الإ�سكندرية لم�اّ اغتال رهبان هذه المدينة فيل�سوفة مدينتهم الوثنية هيباتيا، وهو الحدث الذي 

اأ�سار اإليه يو�سف زيدان في روايته )عزازيل(. 
يقرّر مار�سيان الرحيل من هذا البلد، برفقة مَنْ اأ�سبح مثل ابنه يوحنا، اإلى اإدي�سا بالقرب 
م���ن نهر الفرات، ولقاء الراه���ب ن�سطور عام 427م، وهو الراهب الذي اأثار انق�ساماً في العالم 
الم�سيح���ي ب�سب���ب القول باتح���اد الطبيعتين ف���ي �سخ�س الم�سي���ح، الطبيعة الإلهي���ة والطبيعة 
الب�سري���ة. وب�سب���ب �سعبي���ة ن�سط���ور الكبيرة وف�ساحت���ه وقدرت���ه الإقناعية، عيّن���ه الإمبراطور 
تيودو�سيو�س رئي�ساً لأ�ساقفة الإمبراطورية في الق�سطنطينية. هذا الأمر لم يرق لكثيرين حاكوا 
الموؤام���رات �سده، ول �سيم���ا كيريل�س بط���رك الإ�سكندرية الذي اتهم ن�سط���ور بالهرطقة. دعا 
كيريل����س اإلى عقد مجمع اأف�س�س، بح�س���ور الإمبراطور، لمحاكمة ن�سطور، وبدعم من بابا روما 
�سل�ستي���ن. حكم المجمع على ن�سطور بتجريده من من�سبه، والطرد من الكني�سة. اأدى ذلك اإلى 
ان�سق���اق الكني�سة بين موؤيد لن�سطور ومعار�س له، مما ا�سط���ر الإمبراطور اإلى اإ�سدار مر�سوم 
بنف���ي ن�سطور اإلى �سحراء م�س���ر التي بقي فيها حتى وفاته عام 450، بع���د اأن اأم�سى ع�سرين 

�سنة في ظلام ال�سجن. 
بع���د اأن عا�س مار�سي���ان هذه الأحداث الكبي���رة، ورافق كبار ال�سخ�سي���ات الدينية، وعا�س 
�سراع���اً نف�سي���اً كبيراً ب�سبب قوة رغباته الدنيوية وطموحه ف���ي اأن يتمثّل حياة هوؤلء القدي�سين 
الذي���ن عاي�سهم، غادر �سرجيلا متوجّهاً نحو التلة التي كان يعي�س فيها �سمعان العمودي، برفقة 
ابن���ه يوحن���ا الذي اختار اأن يعي�س حياة الرهبنة، لكن هذا الأخي���ر يترك مار�سيان ويخبره باأنه 
قرّر الرحيل، وتكري�س حياته للعبادة. بقي مار�سيان في هذه التلة بانتظار موته: »اأيها الاأب، لقد 

اأزفت ال�شاعة فخذ ابنك ليمجّدك« )�س 500(. 

الإن�شان والمقدّ�ش في الرواية

يكت�سف القارئ، منذ ال�سفحات الأولى، اأن عالَم الرواية ينق�سم اإلى ق�سمين، عالَم المقدّ�س 
والعالَ���م الدني���وي. العلاقة بينهما هي علاق���ة �سراع، ولي�ست علاقة م�ساكن���ة و�سلام، ويحاول 
كل ط���رف اأخذ مكان الطرف الآخر، ونفيه اأو الق�ساء علي���ه. ياأخذ ال�سراع هنا اأبعاداً مختلفة 
ب�سب���ب العقائد المختلفة الموجودة في منطقة واحدة، فهناك �سراع بين مقدّ�س ومقدّ�س اآخر، 
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و�س���راع �سمن المقدّ����س الواحد، و�سراع بين ه���ذا المقدّ�س في مجموعه وبي���ن الدنيوي. لكن 
ال�س���راع الذي ي�سيطر، في البداية، هو ال�س���راع بين عبادة الإله الباخو�س والديانة الم�سيحية 
الجدي���دة التي تح���اول النت�سار لتح���ل محل عبادة قديم���ة عمرها مئات ال�سني���ن. كانت ولدة 
الديان���ة الجديدة، وانت�سارها في �سمال �سورية نذير �س���وؤم لأهل المنطقة الذين كانوا يتوارثون 
عبادة الإله باخو�س مع ما يفر�سه ذلك من احتفالت وطقو�س يمار�سها الموؤمنون في معابدهم 
المنت�س���رة في كل مكان، وهي مرتبطة باأ�سطورة الإل���ه ديوني�سيو�س الإغريقي، و�سبيهه باخو�س 
ع���ت اأو�شاله ووزِّعت على جهات الاأر����س الاأربع، لكنه عاد  الرومان���ي: »قُتِ���ل الالإله ديوني�شيو�س وقُطِّ
الإل���ى الحي���اة وظهر في نب���ات الكرمة، ولهذا يُعدّ الإله الخمر في الاأ�شط���ورة الالإغريقية. كان يُقام له 
احتف���الان ف���ي ال�شنة، وكانت مجموعة من الن�شوة يوزعن الخمر على المحتفلين في المعبد وهنّ 
يرق�ش���ن ح���ول تمثال ديوني�شيو����س المحمول على الاأكت���اف، وي�شكبن النبيذ علي���ه. وكذلك الاأمر 

بالن�شبة الإلى الالإله باخو�س لدى الرومان«)9(.

لم�ّ���ا اأ�سدر الإمبراطور الرومان���ي تيود�سيو�س مر�سوماً بتحريم العب���ادات الوثنية، واإطفاء 
الن���ار المقدّ�س���ة في روما بع���د األف �سنة م���ن ا�ستعالها، ومنع زي���ارة المعابد، بق���ي ق�سم كبير 
م���ن �س���كان المنطقة على عبادتهم القديم���ة التي اأ�سبحت تُمار����س �سراً: »ليفعل م���ا ي�شاء هذا 
المت�شلّط. معابدنا والإن اأغلقوها ما تزال قائمة ليلًا عاملة في ال�شر، وفيها �شيُ�شكَب الدم والخمر 

اأبد الالآبدين، ولكلٍّ منّا اأربابه �شاء اأم اأبى«)�س 14(.

ر وجهتا نظر  المقدّ����س لدى بع�سهم ي�سبح مدنّ�ساً لدى اآخري���ن، والعك�س بالعك�س، وقد تعبِّ
مار�سي���ان ووال���ده المتعار�ستين عن هذا ال�س���راع الذي يدور بين عقيدتي���ن؛ قديمة متجذّرة، 
وجدي���دة تنظ���ر اإلى الأخ���رى باأنها دنيوية وثني���ة ت�سيطر عليه���ا الغرائز الحيواني���ة: »مَنْ ذلك 
الوح����س ال���ذي يحل علينا كيان���ه، فلا يعود بالالإمكان التعرّف على ذواتنا وحوا�شنا الإذ يملكها جميعاً 
ويحتكره���ا ف���ي يديه؟ذل���ك الوح����س الكامن المتربِّ����س الذي يه���وى المو�شيقا والخم���ر والجن�س 

والعنف« )�س 12(.

م هذه الكلمات، على ل�س���ان مار�سيان، �سورة عن نظرة المعتق���د الجديد اإلى المعتقد  تق���دِّ
م الأب  ل اأ�سا�ساً للاإلغاء. ومقاب���ل هذا الكلام، يقدِّ القدي���م، وهي نظرة �سلبي���ة بالمطلق، وت�سكِّ
�سورة مختلفة عن هذه العبادة القديمة: »باخو�س يا بني، اأو ديوني�شيو�س كما �شمّاه اأحياناً، هو رب 
المغامرين والفقراء، وكل مَن لا ينتمون الإلى الطبقات النبيلة الراقية. رب اأولئك الذين ي�شكنهم 
ر... يحرّرني كلم���ا �شربت الخمر لاأن�شى  مثل���ه ح���ب الخط���ر والفو�شى والحرية... الإنه رب���ي المحرِّ
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كالآب���ة الحي���اة وهمومه���ا. يحرّرني من الخ���وف والحذر والمنغّ�ش���ات لاأعي�س الحياة كم���ا ينبغي لنا 
نحن الب�شر اأن نعي�شها« )�س 9(. 

ال�س���راع هن���ا بين مقدّ����س ومقدّ�س، ولم يك���ن من ال�سهل عل���ى المقدّ�س الجدي���د اأن يلغي 
المقدّ����س القدي���م لأن »المقدّ����س يمتلك ق���وة لي�س م���ن ال�شهل مواجهته���ا، اأو الحد م���ن نفوذها. 
ولا يمك���ن تغيي���ر م�ش���ار حركة التاريخ الإلاّ الإذا ج���اء مقدّ�س الآخر ليحل مح���ل المقدّ�س الاأول، ولي�س 
بال�شرورة اأن يكون اأكثر منطقية، لاأن العلاقة مع المقدّ�س لا تخ�شع، في الاأ�شل، لاأي منطق«)10(.

ولأن العقيدة التي تبداأ بفكرة تتمحور، في مرحلة لحقة، حول رموز وطقو�س تجري في معبد 
يجم���ع الموؤمنين بهذه العقيدة، فاإن الق�ساء على ه���ذه العقيدة يحتاج اإلى عملية عك�سية بحيث 
اإن تدمي���ر المعبد يوؤدي اإلى ت�ستت الجماعة، وعدم وجود م���كان لممار�سة الطقو�س الجماعية، 
مما يوؤدي اإلى الق�ساء على الفكرة المقدّ�سة. وهذا الذي حدث بعد اإ�سدار الإمبراطور مر�سوماً 
بتحريم ما يُ�سمى العبادات الوثنية، وتدمير المعابد، ومن ثمّ الق�ساء على الرموز التي تتمحور 

حولها هذه العبادات، مثل النار التي كانت م�ستعلة في �ساحات روما.
اإن اأعظ���م الأفكار التي ل ترافقها الطقو�س تموت في مهدها، اأو اأنها ت�ستمر بو�سفها اأفكاراً 
اإن�ساني���ة بعي���دة عن القدا�سة، مثل اأفكار فلا�سفة اليونان. »الطقو�س ج���زء اأ�شا�شي من القدا�شة، 
الإذ لا وجود لمقدّ�س من دون الطقو�س، ولا يمكن لاأي دين، مهما كان قوياً، اأن ي�شتمر في الوجود، 
دون تنظي���م مجموع���ة م���ن الطقو����س الم�شاحبة والم�شتم���رة. الفكرة وحدها لا ت�شن���ع ديناً مهما 

كانت مثالية«)11(.

الطقو����س توؤدى جماعي���اً، ومن المع���روف اأن الإن�سان �سم���ن الجماعة يفق���د ا�ستقلاليته، 
وي�سب���ح خا�سعاً لتاأثير الأفكار الأفكار الم�ستوحاة من الجماعة، وهو ما ي�سميه اإميل دوركهايم 
)ع���دوى المقدّ�س()12(. وي�سميه غو�ستاف لوبون عدوى الجماعة. »اهتم لوبون، من جهته، بعلم 
نف����س الف���رد �شم���ن ح�ش���د، ودر����س الجانب غي���ر العقلاني م���ن ال�شلوك الب�ش���ري. �شي�شع���ر الفرد، 
���د مع الجمه���ور على ح�شاب فق���دان ا�شتقلاليت���ه، والإح�شا�شه  وه���و �شم���ن ح�ش���د، باأنه غارق ومتوحِّ
بالم�شوؤولي���ة. يج���ري في داخله انتقال من حالة الفرد المعزول الإل���ى الفرد الجمعي... ت�شكِّل هذه 
���ر خا�شة حقيق���ة اأن الانفع���الات والم�شاعر  الحال���ة دافع���اً اأ�شا�شي���اً لنمذج���ة الت�شرف���ات، وهي تف�شِّ

تنت�شر �شمن الجمهور. الإنها معدية اجتماعياً لاأنها ترتكز على الالإيحاء«)13(.

الكلام ال�سابق يجعلنا نفهم �سبب ا�ستهداف المعابد اأولً من اأجل تفكيك العقيدة القديمة، 
لأن ذل���ك يوؤدي اإلى فقدان المكان الذي توؤدى في���ه الطقو�س الجماعية، وت�ستّت الجماعة، ومن 
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ثمّ غياب العامل الجتماعي الذي يوحّد الجماعة وي�سعرها بانتمائها اإلى مقدّ�س واحد: »المعبد 
مركز العالَم، وعبره يمكن التوا�شل مع الالآلهة. ومن هنا يمكن اأن نفهم لماذا كانت الغزوات قديماً 
تعمد الإلى تخريب المعابد مبا�شرة بعد دخولها الإلى اأي مكان يقع عليه الغزو. المكان بلا معبد هو 
مكان بلا مركز، ومن ثمّ ي�شبح المكان منف�شلًا عن عالم الالآلهة«)14(.الطقو�س لي�ست هي المهمة 
في ذاته���ا، واإنما المهم هو العامل النف�سي الم�ساحب لهذه الطقو�س. وبغياب الطقو�س يختفي 
اأه���م عامل في العقي���دة، لأن العقيدة فكرة غير مرئية والطق�س فعل مرئي: »المعتقد فكرة غير 
مرئي���ة والطق����س فع���ل مرئ���ي... الخب���رة الديني���ة هي، ف���ي الاأ�شل، خب���رة جماعي���ة ولي�شت خبرة 
مة كي  فردية... ولهذا فالإن الطقو�س، التي تهدف الإلى فتح قنوات ات�شال دائمة مع المقدّ�س، م�شمَّ

يوؤديها الفرد �شمن الجماعة، لاأنها تقوي تما�شكها، وتعمّق الالإيمان بالمعتقد«)15(.

اأول����ت الديان����ات القديمة والحديث����ة م�ساألة الطقو�����س اأهمية كبيرة، وعدّته����ا هي العامل 
الحا�س����م في التفريق بي����ن الموؤمن وغير الموؤمن، وذل����ك ل�سببين: ال�سب����ب الأول هو التاأثير 
النف�س����ي لهذه الطقو�س، وال�سبب الثان����ي هو �سعور الموؤمن بانتمائه اإل����ى جماعة مما ي�سعره 
بق����وة ل ي�سعر به����ا في حالته الفردية. اأهمية ال�سلاة، ل����دى اأي عبادة، ل تنبع من الحركات 
الت����ي يوؤديها الموؤم����ن، واإنما من الوجود في مكان مقدّ�س مع جماع����ة يت�سارك معها المعتقد 
نف�س����ه: »يمك����ن الق����ول الإن الطق�س لي�س فقط نظام����اً من الالإيماءات التي تترج����م الإلى الخارج ما 
ن�شع����ر ب����ه من الإيمان داخل����ي، بل هو اأي�شاً مجموع����ة الاأ�شباب والو�شائل الت����ي تعيد خلق الالإيمان 
ب�ش����كل دوري. ذل����ك اأن الطق�����س ياأتي كنات����ج لمعتقد معيّ����ن فيعمل على خدمت����ه، الإلاّ اأن الطق�س 
نف�شه ما يلبث حتى يعود الإلى التاأثير في المعتقد فيزيد قوته وتما�شكه بما له من طابع جمعي 

يعمل على تغيير الحالة الذهنية والنف�شية للاأفراد«)16(.

الطقو����س حاملة للمعتقد الذي ينه���ار دونها، وهذا الذي جعل عب���ادة الإله باخو�س تتراجع 
اأمام الديانة الجديدة، بعد اأن اأُغلِقت المعابد اأمام الموؤمنين، وهي المكان الذي توؤدى فيه هذه 

الطقو�س.
ل���م تقت�س���ر �سيا�سة الإلغاء على هذا الأمر، واإنما اأخذت �س���كلًا عنفياً غالباً، لي�س فقط في 
���ف حينما يتحدث عن حادثة قتل  �سم���ال �سورية، واإنم���ا في الكنائ�س الأخرى، مثلما ي�سير الموؤلِّ
الفيل�سوف���ة الوثني���ة هيباتيا في الإ�سكندرية، وهي الحادثة التي اأ�س���ار اإليها يو�سف زيدان اأي�ساً 
في روايته )عزازيل(. ولم يقت�سر العنف على ال�سراع بين العقيدة القديمة والعقيدة الجديدة، 
واإنم���ا انتقل اإلى قلب الديانة الجديدة لم�اّ دخلت كلمة الهرطقة اإلى قامو�س هذه الديانة، وهي 
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تهم���ة كان يُرمى بها كل من يخالف العقي���دة ال�سائدة، مما يعرّ�سه لأق�سى العقوبات التي يمكن 
اأن ت�سل اإلى القتل: »منذ ثلاثة عقود كانت التهمة الجاهزة هي الوثنية ي�شم بها الب�شر اأعداءهم. 
اأم���ا الالآن فق���د تغيّر الا�شم فق���ط الإلى تهمة الهرطقة ولكن بقي الجوهر واح���داً، ومَن يعلم اأي تهم 

جاهزة �شيخترع الب�شر؟«)�س 439(.

يمك���ن الق���ول اإن عبادة الإله باخو�س اأق���رب اإلى الطبيعية، ول �سيم���ا اإذا قارناها بما كانت 
تعي�س���ه ال�سخ�سي���ات الم�سيحية في الرواي���ة، التي اختارت العي�س معتكفة ف���ي اأحد الأديرة في 
ر اإح���دى ال�سخ�سيات عن ه���ذا التناق�س  منطق���ة نائي���ة، بعيداً ع���ن كل ما يتعلّ���ق بالحياة. تعبِّ
بي���ن حياة مجموع���ة الرهبان والطبيعة الب�سرية: »اأن���ت ما زلت تكابر. جميعن���ا وثنيون رغماً عنا 
حت���ى اأن���ت. ما زلت تقاتل طواحين الهواء. الإن دينك اللامنطق���ي الذي اتخذت اأكبر عدو للطبيعة 
الب�شري���ة ولج�ش���د الالإن�ش���ان، لا اأفهم كيف يعتنق المرء عقيدة تعذّب نف�ش���ه وج�شده. وما قدّي�شوك 
الإلاّ اأكبر مثال. الإنهم يجوعون ويعرون ويموتون في البرية دون �شبب وا�شح«)�س 372 – 373(. 

هنا تتبدّى القطيعة الكاملة بين ما يعدّه بع�سهم مقدّ�ساً والحياة الدنيوية، حيث يظهر دافع 
الم���وت باأبع���اده كلها م�سيطراً على حي���اة النا�سك الذي ل يكتفي باإ�سع���اف ج�سده واإنما يتمنى 
الم���وت في كل لحظة ليتخلّ����س من هذه الحياة التي ل يرى منها اإلّ ال�سرور، كما يقول النا�سك 
�سمعان العمودي: »اقبلني في ملكوتك، اأرني من عانى اأكثر مني. اأنا الذي اأعي�س حياة هي الموت، 
���ع بها بيت  ب���ل اأ�شع���ب من���ه. الإنه���ا موت يوم���ي لا ينتهي. اأنا ال���ذي الإن وجدت طريق���ة اأ�شعب لاأُخ�شِ

الخطيئة هذا – ج�شدي – لما تردّدت. فهل تقبلني اأيها الرب الإذاً في عليائك«)�س 486(.

ر عنها  الج�س���د هو مركز الخطيئ���ة، وهذا يعني اأنه يجب قتل الرغب���ات الأ�سا�سية التي يعبِّ
الج�س���د، اأي قت���ل دافع الحي���اة، وتغليب دافع الموت، والنظ���ر اإلى اإ�سباع رغب���ات الج�سد باأنه 
م���ن عم���ل ال�سيطان، م���ن دون الهتمام بما ي�سببه ذل���ك من ا�سطرابات نف�سي���ة، وت�سرفات 
غريب���ة. وقد نبّه علماء النف�س اإلى خطورة هذا القم���ع للرغبة على ال�سحة النف�سية للاإن�سان: 
»جعلن���ي الكتاب الثالث، )المق�ش���ود كتاب فرويد ثلاث درا�شات في النظرية الجن�شانية(، اأكت�شف 
اأن الجن�شاني���ة يمك���ن التفكي���ر فيه���ا ب�ش���كل علن���ي، وبتف�شيل لا اأخلاق���ي، دون الاهتم���ام بالالإله اأو 
ال�شيط���ان، ودون المخاط���ر والقل���ق والخ���وف المرتبطين بالالآل���ة القمعية للاأخ���لاق الم�شيحية. 
اأع���دّدت، ف���ي عم���ر الخام�شة ع�ش���رة، اأو ال�شاد�شة ع�شرة، مخزون���اً كبيراً من الدينامي���ت كي اأن�شف 
الاأخ���لاق الكاثوليكي���ة، وتقوي����س الالآل���ة الراأ�شمالي���ة، والق�شاء عل���ى الاأخلاق الجن�شي���ة القمعية 

اليهودية – الم�شيحية«)17(. 
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اإن القي����ود الت����ي تفر�سها الديانات عل����ى اأتباعها تطال اأحياناً مروح����ة وا�سعة من الدوافع اأو 
الرغب����ات الملازم����ة للج�سد الب�سري، وهذا ال����ذي يوؤدي اإلى بع�س ال�سطراب����ات النف�سية بفعل 
ال�س����راع ال����ذي يدور بين الرغبة والمن����ع. ويعتقد بع�س اأتباع الديانات، من����ذ اأقدم الع�سور، اأن 
قتل رغبات الج�سد مرحلة �سرورية للحماية من ارتكاب الخطيئة. وهذا الذي يظهر بو�سوح في 
هذه الرواية، اأو الذي يظهر من �سلوك ال�سخ�سيات الدينية التي تحتل الم�ساحة الكاملة لأحداث 
هذه الرواية. فمن يوحنا ذهبي الفم اإلى �سمعان العمودي ومار مارون ون�سطور، وحتى �سخ�سية 
الراوي مار�سيان يخافون من الحياة، وي�سعون اللوم دائماً على ال�سيطان. حينما �ساجع مار�سيان 
ابن����ة خليلة والده، و�سع اللوم على ال�سيط����ان وكاأن ال�سيطان هو الذي دفعه اإلى هذا الفعل ولي�س 
الرغب����ة القوية الموج����ودة لديه. ال�سيطان حا�سر بقوة في هذه الرواية، كما هو حا�سر في رواية 
لًا لل�سر المطلق مقابل الخير المطلق للاإله المقدّ�س:  )عزازيل(، وفي الديانات كلها بو�سفه ممثِّ

»لقد ارتكبت الخطيئة، اأنا الزاهد في القلب. انت�شر عليّ ال�شيطان انت�شاراً مدويّاً« )309(.
م���ن ح�سن حظه اأن ال�سيطان موج���ود كي يحمله م�سوؤولية ت�سرفات���ه، وكان يمكنه الإفلات 
م���ن المراأة رمز الخطيئة، لكن���ه ا�ست�سلم لها، ثمّ ا�ست�سلم لرغبة الج�س���د: »ودّدت اأن اأزعق فيها 
اأو اأقذفه���ا بالم�شب���اح لكنني لم اأفعل، تابعت ا�شتلقائ���ي مرتعداً كالم�شدود الإلى �شلا�شل وقد تعلّقت 
عليها عيناي وكل كياني« )�س 308(. ولهذا فالإنه ي�شرّح: »اأنا ب�شر كالالآخرين جميعاً. اأنا لا اأنتمي 

الإلى ال�شماء بل الإلى الاأر�س« )�س33(.

لي����س من ال�سهل، اإذن، اختيار نمط الحياة الذي اخت���اره القدي�سون لم�اّ عزلوا اأنف�سهم في 
اأديرة نائية، اأو الزهد في الحياة، اأو العي�س على راأ�س عمود مثلما فعل النا�سك �سمعان.

م���ن الطبيعي اأن يت�ساءل المرء هنا عن �سبب المبالغة في الممار�سة الدينية؟ هل هو واجب 
ديني اأم اختيار �سخ�سي؟ واإذا كان اختياراً �سخ�سياً، فما الدافع اإلى هذا الفعل؟

مم���ا ل �س���ك فيه اأن الأمر يتعلّق بخيار فردي، لكن بغط���اء ديني. النا�سك يخاف العي�س في 
هذا العالَم الذي يعدّه �سراً مطلقاً، ويعمل كل ما يمكنه للهروب منه، كما يقول دوركهايم: »ومن 
هن���ا، ف���ي النهاية، تنبع اأ�شكال الانتح���ار الديني كلها، والتي هي التتوي���ج المنطقي لهذه الزهدية، 
لاأن الطريق���ة الوحي���دة للهروب ب�شكل كامل من الحياة الدنيوية هي، في النهاية، الهروب الكامل 
م���ن الحي���اة«)18(. وهذا ما ي�سمي���ه دوركهايم )العب���ادة ال�سلبية(، اأي الن�سح���اب ان�سحاباً كلّياً 
م���ن الحياة الدنيوية م���ن اأجل عي�س حياة دينية كثيفة بعيدة ع���ن اأي مظهر من مظاهر الحياة 
لة، لي����س الإلاّ الإفراطاً ف���ي العبادة  الدنيوي���ة: »هك���ذا يول���د التن�شّ���ك المنهجي الذي هو، ف���ي المح�شّ



الإن�سان والمقدّ�س في رواية زمن القدي�سين

729 اأيار- حزيران 2024 70  - الـعــدد 728 

ال�شلبي���ة«)19(. هك���ذا يعتقد النا�سك اأنه يتطهّر بمجرّد انف�ساله ع���ن الحياة الدنيوية، وبمقدار 
م���ا يكون الألم كبيراً تكون درجة التطهّر كبيرة. لك���ن التطهّر مماذا؟ لماذا يجب على الإن�سان 

تحمّل هذا الألم كله لي�سعر باقترابه من الإله؟ 
هذا هو الذي دفع مار�سيان في الرواية اإلى الت�ساوؤل عن ال�سبب الذي يجعل كاهن �سرجيلا 
يق���ول: »اقبلن���ي يا رب بالتوبة والرج���وع، ولا تهملني اأو تخزني... كان الكاه���ن يرتعد رعباً وخوفاً 
وكاأن���ه مي���ت غ���داً لا محال���ة... م���ا تكون ذن���وب كاهني العظم���ى، والتي تجعل���ه يرتجف هلع���اً هكذاً 

وتاأنيباً لل�شمير؟« )�س43(.

مم���ا ل �سكّ فيه اأن تجربة النا�سك هي تجربة ي���وؤدي فيها العامل النف�سي دوراً حا�سماً، لأن 
النا�س���ك ال���ذي يختار بنف�سه حي���اة ت�سيطر عليها العزلة والألم يخرج ع���ن الماألوف في الحياة 
الب�سرية. واإذا اأخذنا براأي �سيغموند فرويد، فاإن اإح�سا�س النا�سك بعقدة الذنب يكون مت�سخّماً 
اإلى حد اأنه يمار�س على نف�سه مازوخية �سديدة كي ي�سعر اأنه يتطهّر من هذا الإح�سا�س بالذنب، 

ولي�س بال�سرورة اأن يكون قد ارتكب اأي ذنب في حياته.
اإن حي���اة النا�سك اأو الراهب مارون والآخرين تقدّم نموذجاً عمّا يمكن اأن ي�سل اإليه اإن�سان 
اخت���ار طريق نكران النف�س للتقرّب م���ن الإله. ولأن المقدّ�س يعدي، فاإن هذه الظاهرة انت�سرت 
كثيراً، كما يقول الراوي، واختار كثير من الأ�سخا�س العي�س فوق اأعمدة ت�سبه العمود الذي عا�س 
علي���ه �سمعان ع�سرات ال�سنين، ولهذا فاإن ه���ذه الظاهرة تنتقل من كونها ظاهرة فردية اإلى اأن 
ت�سب���ح ظاهرة جماعية، اأي اإنّ النا�سك ي�سب���ح كتلة من القدا�سة التي ت�سع وت�سيب كل ما يقع 
في مجالها. فالمكان والزم���ان ي�سبحان مقدّ�سين، وج�سد النا�سك الذي يعده موطن الخطيئة 
ي�سب���ح م�س���دراً لل�سفاء من الأمرا�س المختلفة اإذا لم�س بيده مري�ساً، وكل ما يلم�سه اأو يحيط 
به ي�سبح مقدّ�ساً اأي�ساً. وعلى الرغم من هروب النا�سك من الحياة والنا�س، فاإن المكان الذي 
يك���ون فيه ي�سبح محج���اً للب�سر الذين ياأتون للتبرّك بالقدا�سة الت���ي ت�سع في كل مكان: »ورحنا 
ن�شعد تلة كالوطة المقدّ�شة المجاورة وده�شنا رغم الإنهاكنا لما راأيناه. كانت التلة المحجّرة، التي 
عهدناه���ا معزول���ة مهجورة في خيالنا وذاكرتنا، قد اأ�شحت الالآن مزدحمة بالنا�س والخيام والزوار 

�شاعدين هابطين«، )�س 240(. 

ي�سب���ح مكان وج���ود القدي�س مرك���ز المنطقة، وبمقدار م���ا يكون الموؤمن قريب���اً من مكان 
القدّي����س يك���ون قريباً من اإ�سع���اع المقدّ�س، وي�سبح ه���و مقدّ�ساً ب���دوره. اإن المعبد الذي يبنيه 
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النا�س���ك لنف�سه، اأو الذي حوّل���ه من خدمة العبادة القديمة اإلى خدمة العبادة الجديدة، ي�سبح 
روح الجماع���ة، ويحظ���ى بمكانة عالي���ة من القدا�سة اإلى ح���د اأن هوؤلء القدي�سي���ن يو�سون باأن 
يُدفن���وا فيه بعد موتهم. المعب���د القديم الذي خدم الطقو�س الباخو�سي���ة ي�سبح مكاناً مقدّ�ساً 
ي�سعى الحجاج اإلى الو�سول اإليه واأخذ البركة منه، اأي اإنّ المكان الذي كان مدنّ�ساً بالن�سبة اإلى 
اأ�سح���اب الديانة الجديدة ي�سبح مقدّ�ساً بعد اأن اأقام ه���وؤلء طقو�سهم فيه. وهذه حالة �سائعة 
ف���ي كثير من مناطق العالم. نحن نعرف اأن الجامع الأموي كان معبداً اآرامياً، ثم اأ�سبح كني�سة 

قبل اأن يتحول اإلى جامع في العهد الأموي.
الزم���ن بدوره ينق�سم اإلى ق�سمي���ن: الزمن المقدّ�س والزمن الدني���وي. والذي اأعطى لزمن 
الرواي���ة ه���ذه القد�سية هو وجود ه���وؤلء القدي�سين، ومن هنا جاء العن���وان )زمن القدّي�سين(. 
»الفك���ر الدين���ي يرتكز عموماً على ذلك التمييز القاطع بين مقدّ����س محرّم ودنيوي دهري فان... 
والمقدّ����س ه���و الحقيق���ة والقيم���ة والمعنى، في حي���ن اأن الاأ�شياء الاأخرى لا تك���ون حقيقية اأو ذات 
قيم���ة الإلاّ م���ن خلال م�شاركتها )في( اأو )مع( المقدّ����س... وحده المقدّ�س له قيمة، وحده الظهور 

الاأول له قيمة، وبالتالي وحده الظهور الاأول للمقدّ�س له قيمة«)20(.

عل���ى هذا الأ�سا����س يمكن اأن نفهم �سلوك هوؤلء القدي�سين الذي���ن يريدون ا�سترجاع الزمن 
الأول، زمن البدء، زمن الطهارة الكاملة. اإن ا�ستعادة الزمن الأول، زمن الظهور الأول للمعتقد، 
ي�ساعد على الخروج من الزمن الدنيوي الملوّث: »هذا الزمن الأولي الذي انبثقت منه الحقيقة 
الديني���ة هو النموذج المثالي للاأزمنة الأخرى كله���ا، ومن ثمّ يكون الإن�سان كاملًا ونقيّاً بمقدار 
م���ا يقترب من هذا الزمن. ولأن الحدث ل يتكرّر، ف���اإن الموؤمن يعمل على ا�ستح�ساره وتحيينه 

عبر الطقو�س«)21(.
من المهم، في النهاية، الإ�سارة اإلى اأن انق�سام العالَم، في وعي الإن�سان، اإلى ق�سمين: عالَم 
المقدّ�س والعالَم الدنيوي، لي�ست م�ساألة حديثة، واإنما هي قديمة، وتعود اإلى اللحظات الأولى من 
ت�سكّل الخبرة الدينية لدى ال�سعوب المختلفة. �سحيح اأنه ل يمكن الف�سل بين هذين العالمين، 
لكنهم���ا ل يمك���ن اأن يجتمعا في وقت واح���د. للمقدّ�س مكانه وزمانه، وللدني���وي مكانه وزمانه، 
وحينم���ا يمتلئ الم���كان والزمان بالقدا�سة يغي���ب الدنيوي، والعك�س بالعك����س. ومن ح�سن حظ 
الب�سرية اأنها ا�ستطاعت اأن تميّز بين العالمين، وتوفّق بينهما من اأجل ا�ستمرار الحياة والتطور. 
التوازن بين العالَمين مطلوب من اأجل م�ستقبل الب�سرية، وهذا ما ي�ستخل�سه مار�سيان في نهاية 
الرواية بعد اأن عا�س التجربة، وخ�سر ابنه الذي اختار حياة الرهبنة بفعل عدوى المقدّ�س: »اآه. 
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لق���د رحل���ت يا بني دون وداع وكاأنك لم تكن. فاإذاً لن اأرى ن�سلًا، ولن اأنقل للم�ستقبل بذرة واإنما 
�ساأنقل لل�سوريين اأفكاراً ومبادئ تتناقلها الأل�سنة وال�سدور والعقول، و�سيتحوّل اأبناء وطني في 
�س لل�سهادة اأقرب اإلى ال�سماء من  اأعماقه���م اإلى �سعب من الرهب���ان، �سعب يجافي الحياة متعطِّ

الأر�س«، )�س 499(.
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تاأليف: باري �ستراود
ترجمة: د. با�سل الم�سالمة

الدرا�سات والبحوث

نظرية المعرفة، وتاري��خ نظرية المعرفة، 
ونظرية المعرفة التاريخية

تتن���اول ه���ذه المقال���ة مناق�ش���ة موجزة للط���رق التي يمكن اأن ي�شه���م بها وعي الالإن�ش���ان لتاريخ 
الفل�شف���ة وح�شا�شيت���ه نحوه في نظري���ة المعرفة حتى لو فُهِمَت نظرية المعرف���ة على اأنها م�شروعٌ 

فل�شفي مميّز ولي�س م�شروعاً تاريخياً في المقام الاأول.
م���ا العلاق���ة بين اأنواع الدرا�ش���ات الثلاثة المختلفة ظاهرياً والمذكورة ف���ي عنواني؟ الإذا كانت 
نظريةُ المعرفة هي درا�شة المعرفة، فالإنني اأفتر�س اأنّ نظرية المعرفة التاريخية �شتكون اأيّ درا�شة 
تاريخي���ة لاأيّ ج���زء اأو جانب اأو مجال من المعرف���ة الالإن�شانية. ثمة طرقٌ مختلفة كثيرة للاهتمام 
التاريخ���ي به���ذا الجانب اأو ذاك من المعرف���ة الالإن�شانية، والعلم بجميع اأ�شكاله، على �شبيل المثال، 
ه���و اأح���د اأنواع المعرفة الالإن�شانية. ثمة درا�شات اأي�شاً عن تاريخ العلوم، وثمة درا�شة تاريخية اأي�شاً 
لتاري���خ العل���م، �شتكون نوع���اً من نظري���ة المعرفة التاريخية م���ن الم�شتوى الثان���ي. ينطبق الاأمر 
نف�شه على المعرفة التاريخية بوجه عام، التي يمكن درا�شتها تاريخياً اأي�شاً. وتاريخ هذا النوع من 
الدرا�ش���ة التاريخي���ة �شيمثّل م�شتوى الآخر م���ن المعرفة التاريخية. يبدو اأن���ه لا توجد حدود ثابتة 

ل�شيء �شامل مثل نظرية المعرفة التاريخية.
ذل���ك الجزء م���ن الفل�سفة الم�سمّ���ى بنظرية المعرفة، كم���ا اأفهمه، هو الدرا�س���ة الفل�سفية 
لق�ساي���ا معينة عن المعرفة الإن�ساني���ة والعتقاد والتفكير وال�ستدلل وما اإلى ذلك، التي كانت 
ج���زءاً م���ن الفل�سفة منذ البداية تقريب���اً. يمكن اأي�س���اً التحقق منها تاريخي���اً، على الرغم من 
اأن���ه لي�س من ال�س���روري اأن نفعل لذلك. �ستكون الدرا�سة التاريخي���ة لنظرية المعرفة الفل�سفية 
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ه���ي الدرا�س���ة التاريخية للجهود المبذول���ة لكت�ساب الفهم الفل�سف���ي اأو معرفة طبيعة المعرفة 
الإن�ساني���ة ونطاقه���ا. ول�مّ���ا كان���ت الجهود المبذول���ة للح�سول على ه���ذا النوع م���ن الفهم لها 
تاري���خ، فاإنّ الأ�سئلة التي تطرحها نظرية المعرفة الفل�سفية اليوم عن المعرفة الإن�سانية لي�ست 
بال�سرورة نف�سها التي كانت من قبل، لكن هذا ل يعني اأنّ نظرية المعرفة الفل�سفية هي في حدِّ 

ذاتها مو�سوعٌ تاريخي، اأو اأنها ت�سعى اإلى فهم تاريخي في المقام الأول.
للر�سم والمو�سيقا، على �سبيل المثال، تاريخٌ طويل اأي�ساً، فما يحدث في الر�سم اأو المو�سيقا 
الي���وم لي����س كم���ا كان من قبل. يعتم���د الآن ما يجب فعله ف���ي الر�سم اأو المو�سيق���ا على ما كانا 
علي���ه ف���ي الما�س���ي، وعلى ما اأ�سبحا علي���ه في هذه المرحلة م���ن تاريخهما، فكل م���ا يُنتَج في 
تل���ك المج���الت في اأيّ وقت �سيكون ج���زءاً من تاريخ الر�س���م اأو المو�سيقا، ج���زءاً ولي�س عملًا 
تاريخي���اً ي�سع���ى اإلى فه���م تاريخي لأمر اأو لآخر. ينطب���ق الأمر نف�سه على تاري���خ الأن�سطة التي 
تُنت���ج درا�سات اأو ح�ساب���ات اأو تف�سيرات لأمر م���ا اأو لآخر، كالعلوم الفيزيائي���ة اأو الريا�سيات. 
ومهم���ا كانت الروايات التي يقدّمونه���ا عن اأمر ما، فهي لي�ست رواي���ات تاريخية. وبالمثل، كما 
اأرى، فاإنّ ما يجب فعله الآن في نظرية المعرفة الفل�سفية يعتمد على الحالة الراهنة للبحث في 
الأ�سئل���ة المعرفية، لكن حقيق���ة اأنّ هذه الأ�سئلة يجب معالجته���ا الآن كما اأ�سبحت مفهومة في 
هذه المرحلة من تاريخ المو�سوع ل تعني اأنّ اأ�سئلة المعرفة الفل�سفية هي اأ�سئلة تاريخية، اأو اأنّ 

ما ندعو اإليه الآن في نظرية المعرفة هو اأمر تاريخي بطبيعته. 
ل���ذا، فاإنّ حقيقة اأنّ نظرية المعرفة الفل�سفية لها تاري���خ ل تعني اأنها مو�سوعٌ تاريخي، لكن 
يظ���ل هن���ا كت�ساوؤل حول طبيعة نظري���ة المعرفة الفل�سفي���ة، وما الذي تطمح اإلي���ه، وكيف تاأمل 
تحقيقه. اإنّ الأ�سئلة الأ�سا�سية التي تطرحها نظرية المعرفة، كما اأفهمها، عامةٌ جداً، فالمعرفة 
هي اإحدى ال�سمات الأكثر تميّزاً وانت�ساراً في حياة الإن�سان، وهي موجودة بطريقة اأو اأخرى في 
المجتمعات الب�سرية كلّها وفي المراحل كلّها التي عا�س فيها الإن�سان. لذا، يمكن اأن يبدو الأمر 
كم���ا لو اأنّ ثمّة اأم���راً ي�ستدعي ال�ستف�سار عنه وفهمه فيما يتعلّق بالمعرفة الإن�سانية حين يُبحَث 
عن���ه اأو يُح�س���ول عليه تحت اأيّ ظروف عل���ى الإطلاق. ثمة اأمر يجب طرح���ه وفهمه حول هذا 

المو�سوع على اأكثر الم�ستويات العامة التي يمكن من خلالها فهم ما يميّز الب�سر.
�ستك���ون ف���ي هذا ال�س���دد درا�سة المعرف���ة الإن�سانية بوجه ع���ام مثل درا�سة الأم���ور الأخرى 
ال�سروري���ة لحي���اة اإن�سانية متمي���زة، كعملية اله�س���م الب�س���ري، اأو التنف�س الب�س���ري، اأو التن�سئة 
الجتماعية الإن�سانية. اإنّ درا�سة مثل هذه الوظائف الإن�سانية الأ�سا�سية تتغيّر بطبيعة الحال عبر 



نظرية المعرفة

729 اأيار- حزيران 2024 76  - الـعــدد 728 

الع�سور، وبهذا المعنى فاإنّ التحقيق فيها له تاريخ، ولكن ما ت�سعى تلك التحقيقات اإلى فهمه في 
مراحل مختلفة من التاريخ لي�س في حد ذاته اأمراً تاريخياً، بل اإنه اأمر اإن�ساني عالمي ومتميز.

ل اأري���د اأن اأبال���غ في الت�سابه بين المعرف���ة الب�سرية واله�سم الب�سري. ربم���ا تكون التن�سئة 
الجتماعي���ة الإن�سانية ت�سابه���اً موازياً اأف�س���ل. التن�سئة الجتماعية موج���ودة اأينما توجد حياة 
الإن�س���ان، ولك���ن باأ�سكالٍ عدّة مختلفة، وه���ذا ل يمنع من اإجراء درا�سة عام���ة جداً اأو فهم لها. 
ي�سير هذا الأمر على الأقل اإلى اأنه قد تكون ثمة اأ�سئلة عامة ولكنها غير تاريخية يجب التحقيق 
فيه���ا حول طبيع���ة المعرفة الإن�ساني���ة، وكيف يمكن تحقيقه���ا. �ستكون الإجاب���ات عامة اأي�ساً، 
وتنطب���ق عل���ى كل المعرفة التي يمتلكه���ا اأيّ �سخ�س، وفي اأيّ مكان، تمام���اً كما قد تكون هناك 
بع����س الحقائ���ق العامة تماماً حول التن�سئ���ة الجتماعية الب�سرية. وهذا يثي���ر الت�ساوؤل عما اإذا 
كان هن���اك اأيّ �س���يء مثير للاهتمام اأو مهم يمكن تعلّمه وفهمه عن المعرفة الإن�سانية على هذا 

الم�ستوى العام تماماً. 
هذا هو ال�سوؤال الذي يبدو اأنّ اإمكانية وجود نظرية معرفية فل�سفية مميزة تعتمد عليه. وهو 
به���ذا المعنى �سوؤالٌ فل�سفي بحت، اإذ ي�ساأل عن اإمكانية نوع معين من البحث الفل�سفي اأو اآفاقه. 
لك���ن ل يبدو اأنّ هذه م�ساأل���ة تاريخية بحتة، ول يبدو اأنه اأمر يمكننا اأن ناأمل في ت�سويته م�سبقاً، 
من خلال الحجج المجرّدة. يبدو الأمر كما لو اأننا ل ن�ستطيع اأن ن�سل اإلى مكان ما في الإجابة 
عن هذا ال�سوؤال حول اآفاق نوع معين من البحث الفل�سفي اإل من خلال محاولة اإجراء بحث في 
المعرفة الإن�سانية بوجه عام، وروؤية ما يمكننا تعلّمه من خلال متابعته. وهذا ما اأعتقد اأنه كان 
يحدث في نظرية المعرفة الفل�سفية. هل يمكننا، اأو هل با�ستطاعتنا الح�سول على فهم فل�سفي 

عام تماماً للمعرفة الإن�سانية بهذه الطريقة؟ 
اإذا كان���ت هناك اأ�سئلة اأ�سا�سية في نظرية المعرف���ة، واإذا كانت هذه الأ�سئلة، كما اقترحتُ 
اآنفاً، لي�ست في حد ذاتها تاريخية، فهذا ل يعني اأنّ ما يمكن ت�سميته بنظرية المعرفة التاريخية 
لي����س له دور ف���ي اأيّ محاولة للاإجابة عنها، ب���ل على العك�س تماماً، اأعتق���دُ اأنّ الوعي التاريخي 
والح�سا�سي���ة تج���اه م�سادر الم�س���كلات الفل�سفية للمعرف���ة الإن�سانية اأم���ران �سروريان للفهم 
ال�سحي���ح لتل���ك الم�سكلات، ث���مّ لفهم المو�س���وع نف�س���ه. ودون اإدراك م�ستني���ر لكيفية و�سول 
الأ�سئل���ة والأف���كار الأ�سا�سية لنظري���ة المعرفة اإلينا، من المرجّح اأن يك���ون ما يقوله القارئ في 
نظرية المعرفة ذا قيمة قليلة جداً. يبدو لي اأنّ هذا يوؤكده قدرٌ كبير مما حدث في هذا المو�سوع 

منذ وقت طويل، وكثيرٌ منه لي�س له قيمة كبيرة حقاً.
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لهذا ال�سبب، فاإنّ فهم التاريخ اأمرٌ مهم، ولكن بدلً من الحديث عن نظرية المعرفة »الموجّهة« 
ل اأن اأُ�سميها نظرية المعرفة الم�ستنيرة تاريخياً. وهذا ما اأعتقد اأننا بحاجة اإليه:  تاريخي���اً، اأُف�سّ
ح�سا�سية اأكبر لم�سادر م�سكلات نظرية المعرفة، والفل�سفة بوجه عام، ثمّ ح�سا�سية اأكبر لطابعها 
الفل�سف���ي المميز. اإنّ جزءاً كبيراً من هذا الهتمام بالم�س���ادر، على ما اأعتقد، �سيكون اهتماماً 
بالم�س���ادر التاريخي���ة لطرق التفكير، التي تعط���ي الم�سكلات طابعها الخا����س. وربما تكون ثمة 
م�س���ادر ب�سرية اأعمق واأكثر انت�س���اراً للتاأمل الفل�سفي نف�سه. يجب اأي�س���اً ا�ستك�سافها بطريقة اأو 

اأخرى، اإذا اأردنا اأن نرى ما ن�سعى اإليه حقاً، اأو ما ن�سعى اإليه في نظرية المعرفة.
لي����س ثمة كثير م���ن الدلئل على هذا النوع م���ن الهتمام الت�سخي�سي ف���ي نظرية المعرفة 
الفل�سفي���ة الحالية والحديثة. يرجع ذلك في حدٍّ ما اإلى الفترا�س ال�سائد على نطاق وا�سع باأنه 
م���ن المعروف جيداً ما هي الم�س���كلات الحقيقية لنظرية المعرفة، ونح���ن بحاجة اإلى الم�سي 
قُدُم���اً ف���ي الجهود لحلّها وح�سب. ثمة افترا�س اإ�سافي، من جان���ب فلا�سفة كثيرين، ليقول اإنّ 
الأ�سئل���ة لي�س���ت تاريخية في المق���ام الأول فح�سب، بل اإنّ نظرية المعرف���ة هي بب�ساطة مو�سوع 

مختلف عن تاريخ نظرية المعرفة.
اإنّ مقاومت���ي له���ذا الإهمال وا�سع النط���اق للتاريخ في نظرية المعرفة ل تنب���ع من فكرة اأنّ 
نظرية المعرفة الفل�سفية هي تاريخ نظرية المعرفة نف�سه. اأعتقد اأنّ تجاهل تاريخ المو�سوع اأمرٌ 
موؤ�س���ف لأ�سباب اأخرى. بالن�سبة اإليّ، اأحد اأ�سعب جوانب نظري���ة المعرفة حين نواجه اأ�سئلتها 
اليوم هو تحديداً طبيعة م�سكلاتها. ما ال�سوؤال الحقيقي، وما الذي يتطلّبه الأمر لو�سعه مو�سع 
؟ وما الطابع الفل�سفي  الت�س���اوؤل، وما الذي يتطلّبه الأم���ر للاإجابة عن الأ�سئلة على نحو مُر����سٍ
المميّ���ز لتلك الأ�سئل���ة؟ هذه هي المخاوف الت�سخي�سية. اإنّ الهتم���ام بطرق التفكير الفل�سفية 
ها الآن  ف���ي الما�سي يمك���ن اأن ي�ساعد في الك�سف عن م�ساأل���ة كيف اأ�سبحت الأ�سئلة الت���ي نَعُدُّ
معرفي���ة ذات اأهمي���ة بالن�سبة اإلينا. اأعتقدُ اأننا نحتاج اإلى فهم ه���ذا الأمر على نحو اأف�سل مما 
نفعل قبل اأن نتمكّن من التاأكد اأننا نعرف طبيعة الم�سكلات حقاً، وما الذي يتطلّبه الأمر لإحراز 
تق���دّم ب�ساأنها. ينطبق الأمر نف�سه، عل���ى اأيّ حال، على الر�سم والمو�سيقا، فلا يمكنك اأن تفهم 
وت�ستجي���ب عل���ى نحو منا�سب لأف�سل م���ا يُنجَز في الر�سم اأو المو�سيقا الي���وم من دون اإح�سا�س 

�سليم بعلاقته بما حدث من قبل.
اأح���د الأ�سب���اب التي تجعل فهم تاريخ ط���رق التفكير الفل�سفية مهمةً ه���و اأنّ اأيّ �سيء نعرفه 
اأو يمكنن���ا اكت�سافه عن المعرفة الإن�سانية ل يك���ون بمنزلة اإ�سهام في نظرية المعرفة الفل�سفية 
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لون اإلى معرفة اأمور ع���ن العالم من خ���لال اإدراك الأ�سياء من  فح�س���ب. نعل���مُ اأنّ الب�س���ر يتو�سّ
حولهم، على �سبيل المثال، ومن خلال الندماج الجتماعي تدريجياً في ثقافة توفّر لهم الموارد 
اللازم���ة للتفكي���ر والتحدّث، ثمّ تَعرّف اأ�سياءَ كثيرة في النهاي���ة عن طبيعة العال�م. هذه حقيقةٌ 
عامة جداً عن المعرفة الإن�سانية بوجه عام، ولكن في الوقت الحالي ل يبدو اأنها تجيب عن اأيّ 
�سوؤال فل�سفي مُلح حول المعرفة. يمكن فهم الظاهرة العامة التي ت�سفها ويمكن تف�سيرها على 
لة للتعلّم الب�سري، واكت�ساب اللغة، والتن�سئة الجتماعية  نحو اأكمل من خلال الدرا�سات المف�سّ

الب�سرية، وما اإلى ذلك.
م���ا ه���و مهم عادةً، ف���ي الفهم الفل�سف���ي للمعرفة، هو اإمكاني���ة الح�سول عل���ى اأنواع معينة 
م���ن المعرف���ة في مواجهة ما يبدو كاأن���ه عقبات محتملة اأمامها. يُك�سَف ع���ن العقبات الظاهرة 
م���ن خلال التفكير عل���ى الم�ستوى العام نف�سه تمام���اً في ال�سمات الوا�سح���ة للحالة الإن�سانية. 
فالإدراك الح�س���ي، على �سبيل المثال، �سروري للمعرفة الإن�سانية، لكن الحقيقة العامة هي اأنّ 
كل الإدراك، كيفم���ا كان عمله، يعمل �سمن حدود معيّن���ة وح�سب. ل تمتد ت�سوّرات اأي �سخ�س 
اإل���ى كل م���ا هو على هذا النحو. لذا، يبدو اأنّ ثمة �سوؤالً عاماً جداً حول حدود الإدراك الب�سري. 

ما اأنواع الأ�سياء، بوجه عام، التي يمكن اأن يُقال اإنّ الب�سر يدركونها؟ 
لق���د كان جزءاً من نظرية المعرفة منذ زمن اأفلاط���ون على الأقل الم�سي قُدُماً كما لو كان 
هن���اك اأو يمك���ن اأن يك���ون هناك اإجابة واح���دة عامة تماماً عن ه���ذا ال�سوؤال. والفك���رة هي اأنّ 
ثمّ���ة مجالً مح���دداً وقابلًا للتحديد لما يمكن للب�سر اإدراكه، واأنّ حدوده يمكن تحديدها م�سبقاً 
بطريق���ة اأو اأخرى. فهل هناك حقاً اأ�سباب وجيهة لقبول هذا الفترا�س؟ كيف اأ�سبحت الفكرة 

تبدو كاأنها ل تحتاج اإلى دفاع في الفل�سفة؟ وهذا على الأقل �سوؤالٌ تاريخي اإلى حدٍّ ما.
وبطبيع���ة الح���ال، لي�س كل من ي�سترك ف���ي هذا الفترا�س العام حول ح���دود الإدراك يتفق 
م���ع مكان تلك الحدود في الواق���ع، ولكن حتى الإجماع الأو�سع يثير اأ�سئل���ةً معرفية من نوع عام 
وماأل���وف ج���داً. بالنظر اإلى اأق�سى ما يمكن للب�سر اأن يدركوه بالمعنى الدقيق للكلمة عن طريق 
الحوا����س، مهما كان ذلك، فاإنّ ال�سوؤال هو كيف يمكنهم اأن يعرفوا اأيّ �سيء اأبعد مما يدركونه؟ 
نعل���م اأنّ كل ما يدرك���ه اأيّ �سخ�س هو �سيء يُدرَك بهذه الطريق���ة، فكيف يمكن لأي �سخ�س اأن 

يعرف عن طريق الإدراك �سيئاً كان و�سيكون كذلك، �سواء كان مُدرَكاً اأم ل؟ 
نعل���م اأنّ كل اإدراك ح�سي من اأيّ �سخ�س بوجه ع���ام يحدث في وقت ومكان معينين، فكيف 
يمك���ن لأيّ �سخ����س اأن يعرف ما يحدث في الأماكن اأو الأوقات التي ل ي�ستطيع اأحد فيها اإدراك 
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اأيّ �سيء، بما في ذلك الم�ستقبل القريب جداً؟ اإذا كانت هناك حدود لما يمكن ل�سخ�س واحد 
اأن يدركه عن الآخرين، فاأق�سى ما يمكن اأن يدركه هو ما يفعله النا�س اأو ما يحدث لهم، فكيف 
يمكن لأيّ �سخ�س اأن يعرف اأيّ �سيء عن اأفكار الآخرين وم�ساعرهم؟ وبما اأنّ كل ما يدركه اأيّ 
�سخ����س على اأنه �سيء يمك���ن اأن يكون غير ذلك، فكيف يمكن لأيّ �سخ����س اأن يعرف اأنّ بع�س 

الأ�سياء �سحيحة بال�سرورة، مع عدم اإمكانية اأن تكون خلاف ذلك؟
تتولّ���د هذه الأ�سئلة الفل�سفية التقليدية حول المعرف���ة الإن�سانية من خلال التفكير بعبارات 
عام���ة تمام���اً حول الو�سائل التي يكت�س���ب بها الب�سر معرفتهم عن العالم. يب���دو اأن ثمّة اإجابات 
يج���ب اأن تك���ون مقبولة وقابل���ة للاكت�ساف عن هذه الأ�سئل���ة، لأننا نعرف بو�س���وح اأ�سياءَ كثيرة 
عم���ا يح���دث الآن، وعن اأماك���ن واأوقات ل���م يزرها اأحد من قب���ل، وكذلك عن اأف���كار الآخرين 
وم�ساعرهم، وحول ما هو كذلك بال�سرورة. لكن مجرّد القول، اأو حتى الإ�سرار على اأننا نعرف 
مث���ل هذه الأ�سياء ل يعطي في حدِّ ذاته اإجابة مُر�سية عن الأ�سئلة المعرفية. يتمثل التحدي في 

اأن ن�سرح، في مواجهة العوائق الظاهرة، كيف يمكن معرفة اأيّ نوع من هذه الأنواع.
ا�سمح���وا لي اأن اأتناول حالة الإدراك الح�سي بوجه خا�س كونها واحدة فقط من العديد من 
ه علاقةً بين نظرية المعرف���ة الفل�سفية وتاريخ نظرية المعرفة.  التو�سيح���ات المحتملة لما اأعدُّ
ثمة تقليدٌ طويل وم�ستمر في فهم الإدراك بطريقة اأعتقد اأنها تجعل معرفة العالم م�ستحيلة، اأو 
على الأقل م�ستحيلة التف�سير، والفلا�سفة الذين تبنّوا، اأو يتبنّون الآن، بع�س وجهات النظر هذه 
حول الإدراك ل يعترفون –بل ينكرون في الواقع – اأنّ لوجهة النظر هذه اأيّ عواقب غير مقبولة، 
ويرونه���ا غير مثي���رة للجدل، ولي�ست اأكثر مم���ا يجب اأن يقبله اأيّ �سخ����س يفكر بعبارات عامة 
تمام���اً في الطرق الب�سري���ة للح�سول على المعرفة حول العالم. وبما اأن���ه �سيكون من ال�سخافة 
اإن���كار اأننا جميعاً نعرف اأنواعاً كثيرة من الأ�سي���اء التي نعتقد اأننا نعرفها، ومن ال�سخافة اأي�ساً 
اإنكار اأننا نعرفها بطريقة اأو اأخرى على اأ�سا�س الإدراك، فاإنّ طريقة فهم الإدراك، التي ل تزال 
تكم���ن ف���ي قلب نظرية المعرفة التقليدية، يمكن اأي�ساً اأن تبدو غي���ر قابلة للاإنكار. يُعتقد اأنه ل 

يمكن اأن يكون لها العواقب الكارثية التي يُزعم غالباً اأنها موجودة فيها.
اأعتق���د اأنّ وجهة النظر هذه للاإدراك لها عواق���ب وخيمة حين تُطبَّق على نحو ثابت و�سارم 
عل���ى و�سعن���ا الفعلي. لذا، اأعتقد اأنه ل يمكن اأن تكون ثمة اإجاب���ة مُر�سية عن ال�سوؤال المعرفي 
التقلي���دي حول معرفة العال���م الأو�سع، في الوقت الذي تظل فيه تلك الفترا�سات حول الإدراك 
قائمة. ولكن ثمة �سغوطاً قوية جداً تدفعنا اإلى قبول هذه الفترا�سات الأ�سا�سية، ولهذا ال�سبب 
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اأعتقد اأنّ نظرية المعرفة الفل�سفية تحتاج الآن اإلى الو�سول اإلى جوهر ما اأعدّه طريقاً م�سدوداً. 
ه���ذا هو المكان ال���ذي اأعتقد اأنّ التاريخ يدخل���ه. لن يقت�سر الأمر على تاري���خ نظرية المعرفة 
فح�سب، اأو على تاريخ الفل�سفة بوجه عام فح�سب. ول اأقول اإنّ التاريخ الأف�سل هو كل ما نحتاج 
اإليه من اأجل الت�سخي�س، ولكننا نحتاج )اأو اأحتاج( اإلى فهم اأف�سل لكيفية و�سولنا اإلى ما نحن 

عليه الآن مما اأعتقد اأنه لدينا في الوقت الحالي. 
اإذا كان م���ا نحت���اج اإليه الآن في نظرية المعرفة هو عل���ى الأقل العتراف بالعواقب المهلكة 
لمفهوم الإدراك التقليدي، الذي ل يزال مفهوماً م�ستركاً على نطاق وا�سع، فيجب تو�سيح كيف 
ولم���اذا ل تُفرَ�سُ طريق���ة التفكير هذه علينا، واأنّ ثمّة طرقاً بديل���ة للفهم. كيف نعرف الأ�سياء 
عن العالم عن طريق الإدراك؟ اأحد اأنواع الم�ساهمة على هذا المنوال هو �سرح كيف و�سلنا اإلى 

التفكير في الإدراك بوجه عام بهذه الطرق - كيف بات وكاأنه الحتمال الوحيد.
كان ب���لا �سك اأح���د العوامل الرئي�سة، �س���واء بو�سفه �سبباً اأم نتيج���ة، ال�ستيعاب الظاهري 
ل���لاإدراك الح�س���ي. ثمة اأ�سب���اب مفهومة جداً لذل���ك، ول �سيّما منذ بدايات العل���م الجديد في 
القرني���ن ال�ساد�س ع�سر وال�سابع ع�سر. يحدث الإدراك م���ن خلال اأع�ساء الح�س، ويتاأثّر ع�سو 
الحوا����س بط���رق معينة، مما يوؤدي اإلى اأن ي�سبح المدرِك واعي���اً باأمر اأو اآخر. التاأثير في ع�سو 
الح����س هو النتيجة النهائية لعملية تبداأ عادةً من كائنات في البيئة. هذه العمليات ال�سببية هي 
الت���ي ترب���ط المدرِك بالعالم من حوله. وبطبيعة الحال، فاإنّ للعالم تاأثيرات كثيرة في النا�س ل 
ةَ، ولكن في الإدراك، كما في الإح�سا�س، يكون ال�سخ�س واعياً باأمر اأو اآخر. هذا  يدركونه���ا البتَّ
الوع���ي هو تاأثي���ر الأحداث في جزء ما من الج�سم، ويُحدثُ كل تاأثي���ر ح�سي من خلال ع�سو اأو 
قن���اة معيّنة. وهذا يعني، كما ذكر بيركلي )Berkeley( في النهاية، اأنّ كل حا�سة من الحوا�س 
لديه���ا »اأ�سياء منا�سبة« ف���ي الوعي خا�سة بها، ول يدرك اأحدٌ اأب���داً بالب�سر ال�سيء نف�سه الذي 
يدركه باللم�س اأو ال�سمع. لذا، من الأ�سا�سي لهذه ال�سورة اأنه لي�س ثمة بال�سرورة اأيّ ت�سابه بين 

ما يدركه المدرِك وما هو موجود في العالم وينتج هذا التاأثير.
ه���ذا كلّه مجال ماألوف جداً ومعروف جيداً، �سواء في تاريخ الفل�سفة اأم في تاريخ العلم. اإنّ 
الإ�س���دارات الأكثر �سهرة والأكثر تط���وّراً من وجهات النظر الفل�سفية ل���لاإدراك من هذا النوع 
ج���اءت بع���د التقدّم العلم���ي الجديد اأو ج���زء منه. يب���دو اأنّ »الطريقة الجدي���دة للاأفكار« التي 
اأحدث���ت ثورةً في فهم العقل بوجه عام، اإلى جانب »النطباعات« و»الح�س« و»البيانات الح�سية« 
و»المعطى«، وما اإلى ذلك، التي تجاوزتها في النهاية، تبدو كلّها كاأنها ت�ستمدُّ من هذه ال�سورة 

الحديثة والآلية اإلى حدٍّ ما لعلاقة ال�سخ�س ببقية العالم.
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بَيْ���دَ اأنَّ العواق���ب الوا�سح���ة لهذه ال�سورة على فه���م الفكر ومعرفة الأ�سي���اء في العالم من 
حولنا لم تُواجَه على نحو مبا�سر من قبل. اإنها تحمل في طيّاتها دللة حتمية مفادها اأنّ الإدراك 
والتفكير والعتقاد وما اإلى ذلك يجب اأن تُفهم كلّها على اأنها م�ساألة تتلقى في العقل »تمثيلات« 
معيّنة للاأ�سياء، اأو كيف اأنّ الأ�سياء تتجاوز »تمثيلات« المرء لها. يُعتقَد اأنّ هذا الت�سمين حميد 
اأو ليثي���ر م�س���كلات، ويُنظَر اإليه على اأنه الحتم���ال الوحيد، نظراً اإلى اأنن���ا ندرك الأ�سياء عن 
العالم ونعرفها من خلال الإدراك. ل تزال هذه ال�سورة موجودة لدينا اإلى حدٍّ كبير، حتى بين 
الفلا�سفة ذوي الإقناع المادي ال�سديد الذين يرتعدون عند التفكير في اأيّ �سيء مثل »البيانات 
الح�سية« اأو »النطباعات« اأو غيرها من الأ�سياء الزائلة الوا�سحة. وحتى بالن�سبة اإلى مثل هوؤلء 
الفلا�سف���ة، يبدو اأن���ه ل يمكن اإنكار م�ساألة اأنّ الإدراك والفك���ر الب�سري ل يتحقق اإل عن طريق 

�سيء يُعَدُّ »تمثيلًا« داخلياً لأجزاء من العالم.
ق با�ستمرار على و�سعنا  حي���ن يُفهم هذا الأمر على اأنه �سورة عامة تماماً للعقل، وحين يُطبَّ
الفعلي، فمن الموؤكد اأنّ هذا الأمر ل يمكن اأن يكون �سحيحاً. فعلى �سبيل المثال، اعتقدَ ديكارت، 
ال���ذي كان لدي���ه بالتاأكيد وجهة نظر كهذه، اأنّ كل تجربة ح�سية مرَّ بها اأثناء اليقظة هي تجربة 
يمك���ن اأن يمرّ بها اأي�ساً اأثناء النوم والحلم. فَهِمَ ديكارت اأنّ ذلك يعني )على نحو �سحيح، كما 
يب���دو ل���ي( اأنه ل يمكنه اأبداً معرف���ة اأيّ �سيء عن العالم من حوله عل���ى اأ�سا�س تجاربه الح�سية 
وحدها، ل يمكن لأحد اأن يكون لديه اأيّ �سبب على هذا الأ�سا�س وحده للاعتقاد باأيّ �سيء معيّن 
ع���ن عالم يتجاوز تجربته الح�سي���ة اأكثر من ت�سديق اأيّ �سيء اآخر، مهم���ا كان خيالياً. بطبيعة 
الح���ال، اعتقدَ ديكارت اأي�ساً اأنّ لديه اأ�سباب���اً وجيهة غير اإدراكية لزرع الإيمان والثقة في اأنواع 
الأ�سي���اء التي يقبلها عن العالم. كان ع���دم كفاية الإدراك الح�سي وحده جزءاً مما اأراد اإبرازه، 
ولك���ن اأولئك من الذين يختلف���ون مع ديكارت، ويعتقدون اأننا نعرف اأ�سياءَ كثيرة عن العالم عن 
طري���ق الإدراك من دون ال�سطرار اإل���ى العتماد على اأيّ م�ساعدة من الله الرحيم، ل يمكنهم 
قب���ول وجهة النظر هذه للتجرب���ة الإدراكية، اإذ اإنها تقيّد و�سولن���ا الإدراكي اإلى �سيء ل يتعدى 
اأن يكون اأكثر من اأفكار اأو »تمثيلاتٍ« في العقل، ومن ثَمَّ يتركنا دائماً اأقل من الأ�سياء الماألوفة 

التي نوؤمن بها في العالم نف�سه. 
لي�س ثمّة �سك في اأنّ العلوم الفيزيائية الجديدة كان يُنظر اإليها على اأنها تعطي دعماً كبيراً 
و�سرعي���ة لفكرة التجربة الح�سية اأو الإدراك اأو الفكرة اأو التاأثير الح�سي كونها الو�سول الوحيد 
للمدركي���ن اإل���ى العالم الأو�سع من حولهم. هذه لي�ست مجرّد فك���رة مبتذلة مفادها اأننا نتعرّف 
اأ�سياءَ عن العالم من خلال التجربة، اأو الإدراك، اأو حتى ب�سبب التاأثيرات التي يُ�حْدِثُها العال�م 
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ُفين���ا اأثن���اء تحرّكنا فيه. لم تكن ثمّ���ة حاجة اإلى علم ثوري جديد لإقن���اع اأيّ �سخ�س بمثل هذه 
الحقائ���ق العام���ة والوا�سحة. لي�س لدين���ا اأيّ �سعوبة في الحياة اليومية ف���ي �سرح كيف يتعرّف 
النا����س في كثير م���ن الأحيان الأ�سياء الت���ي يقومون بها من خلال اإدراك م���ا يجري حولهم. ل 
تت�سم���ن ه���ذه ال�سورة الفكرة العامة الماألوفة للتجرب���ة اأو الإدراك فح�سب، بل تت�سمّن الفكرة 
المح���ددة لتجارب اأو ت�سوّرات ح�سّية معيّنة، وعنا�س���رَ فردية تظهر في اأوقات معيّنة. كما اأنها 
لي�س���ت مجرّد ق�سة عن اإنتاج تاأثي���رات ج�سدية في الكائنات الحيّة، بل تقدّم عنا�سرَ معيّنة لها 
اأي�س���اً �سفات اأو مزايا معيّن���ة، يمكن اأن يكون المدرِك على دراية به���ا، فقط ب�سبب وجود وعي 
يُع���دُّ حالةً من الإدراك اأو الإح�سا�س. وهذه ال�سف���ات اأو ال�سمات التي اختُبِرَت لي�ست جزءاً من 

الق�سة الكاملة التي يرويها العلم الفيزيائي عن الكائن المادي. 
ربما ل تزال هذه الفكرة حا�سرة فيما ي�سمّى »م�سكلة الوعي« التي تحيّر كثيراً من الفلا�سفة 
ف���ي الوق���ت الحالي. كي���ف يمكن تف�سي���ر اأنّ العملي���ات الف�سيولوجية اأ�سبح���ت تمتلك مثل هذه 
ال�سم���ات المميّزة »ذات الخبرة«؟ اأعتقدُ اأنه م���ن ال�سعب جداً مما يبدو ظاهرياً اأن نفهم كيف 
يمكن التفكير في الوعي والإدراك والفكر والعتقاد وما اإلى ذلك بهذه الطرق الإ�سكالية - كما 
لو اأنه ل يوجد بديل اآخر حقاً. لذا، اأرى اأنّ هذا ل يزال مجالً غنياً لمزيد من الدرا�سة في تاريخ 
نظري���ة المعرفة، وكذلك تاريخ العلم، اأو نظرية المعرفة التاريخية. كل هذا من �ساأنه اأن ي�سهم 

فيما اأعتقد اأنه نظرية المعرفة الفل�سفية. 
يظ���ل من الم�سكوك في���ه ما اإذا كان كل ذلك �سيقودنا اإلى الم�سدر الحقيقي اأو الدافع وراء 
ط���رق التفكير ه���ذه. لي�س ثمّة �سك ف���ي اأنّ التركيز عل���ى تفا�سيل العملي���ات ال�سببية للاإدراك 
يمنحه���ا عل���ى ما يبدو دعماً جديداً وقوي���اً. في الع�سور القديمة، اأو في ع�س���ر اأر�سطو على اأيّ 
ح���ال، قيل اإنّ المدرِك يدرك نوعية ال�سيء الذي ي���راه نف�سه، ولي�س بع�س التمثيل »الداخلي« اأو 
رة حتى الآن به. وفي ه���ذا ال�سدد على الأقل، كانت  »العقل���ي« ل�سيء يق���ف في علاقة غير مُف�سَّ
وجه���ة النظ���ر الأر�سطية اأقرب اإل���ى المنطق ال�سليم، لكنه���ا ل يمكن اأن تق���دّم تف�سيراً مُر�سياً 
لكيفي���ة تلقّي مثل ه���ذا الوعي المبا�سر للاأ�سياء م���ن حوله اأو الو�سول اإلي���ه. ومن خلال تقديم 
و�س���ف لآلية التدخّل الوا�سحة بي���ن الثنين كان يُعتقَد اأنّ العلم الجدي���د قد حلَّ محل اأر�سطو، 

لكن هذا التف�سير بدوره له اآثاره غير ال�مُر�سية.
وحت���ى ف���ي الع�سور القديم���ة كانت هناك فك���رة يبدو اأنها تكم���ن وراء المفه���وم الإ�سكالي 
ل���لاإدراك الذي كنتُ األفتُ النتباه اإليه. ربما تكون ن�سخة جوهرية اأكثر من الفكرة نف�سها. لذا، 
ربما تحتاج نظرية المعرفة التاريخية اإلى العودة اإلى ما هو اأبعد من القرن ال�ساد�س ع�سر حتى 
تت�سالح مع طرق التفكير التي اأعتقد اأنها ل تزال ت�سكّل عقبات اأمام فهمنا للمعرفة الإن�سانية.
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يج���ادل اأفلاطون ف���ي كتابه ثياتيتو����س اأنّ المعرف���ة لي�ست ال�سيء نف�سه مث���ل الإدراك على 
يت�سمن  اأ�سا����س اأنه ل توجد حالة من الإدراك على هذا النح���و ت�سبه حالة من حالت المعرفة.
الإدراك ع�س���واً ح�سي���اً ج�سدي���اً، ولكن يُنظَر اإليه عل���ى اأنه لي�س اأكثر من مج���رّد عاطفة �سلبية 
بحتة تُ�حْدِثُ عادةً تاأثيراً في العقل. ل يمكن اأن يكون الإدراك في حدِّ ذاته معرفةً، لأنّ المعرفة 
تت�سمّ���ن الإيمان، الذي يتطلّب ب���دوره ن�ساط »العقل«. يقول �سقراط: »يج���ب اأن نجد المعرفة، 
لي�س في التجارب، بل في عملية التفكير المنطقي فيها«، و»لي�س من خلال التجارب يمكن فهم 

الوجود والحقيقة« )ثياتيتو�س 186 د(.
وه���ذا، مرة اأخرى، اأكثر من مجرّد فكرة يومية ع���ن الإدراك اأو التجربة التي قد نلجاأ اإليها 
ه الفكرة القاتلة ل� »التجارب«  ل�سرح كيف يعرف �سخ�سٌ ما اأمراً معيّناً. يبدو اأنّ لدينا هنا ما اأعدُّ
)ب�سيغة الجمع( - التي تبدو كاأنها عنا�سر معيّنة لي�ست اأكثر من مجرّد عواطف �سلبية، ولكنها 
تنط���وي على الوعي. يمكن اأن تقودنا مثل هذه »التجارب« اإلى التفكير وربما اإلى معرفة الأ�سياء 
ف���ي نهاية المطاف، ولكنّ هذا العتقاد اأو المعرفة �سيك���ون م�ساألة »العقل« اأو »المنطق«، ولي�س 
الإدراك اأو الحوا�س. يبدو هذا التق�سيم اإلى مَلَكات منف�سلة بمجالتها ومهامها المميّزة بمنزلة 
تعبي���ر اآخ���ر، اأو ربما الم�س���در الحقيقي، لمفه���وم الإدراك الإ�سكالي الذي كن���ت اأتحدّثُ عنه. 
ل ت���زال بع����س هذه الأفكار الخا�س���ة بال�مَلَكات اأو مناطق العقل المتميّ���زة موجودة لدينا اليوم 
باأ�سكال اأخرى، وربما تكون م�سوؤولة عن �سعوبات اأخرى في نظرية المعرفة في الوقت الحا�سر. 
ثمّ���ة، على �سبي���ل المثال، تمييز تقلي���دي ماألوف بين اأن���واع المعرفة المختلف���ة تماماً وبين 
م�سادرها: ما هو م�ستقل تماماً عن كل تجربة يجب اأن يُ�ستق من »العقل« وحده من ناحية، وما 
ي�ستن���د على الأقل اإلى بع�س الخبرة الإدراكية، من ناحية اأخرى. كيف اأ�سبحنا نفكر في الب�سر 
واإنجازاته���م بهذه الطريقة المج���زّاأة تماماً؟ هل ينبغي فهمهم على اأنهم مجموعة من ال�مَلَكات 
اأو الوظائ���ف المتمي���زة والم�ستقلة، ولي�س على اأنهم وكلاء فردي���ون ي�سبحون قادرين على فعل 

اأ�سياء مختلفة كثيرة بطرق عدّة ومختلفة؟ 
م���ن الوا�س���ح اأنّ من ال�سعب تف�سير لماذا اأ�سبح التق�سيم اإل���ى اأجزاء منف�سلة اأو »مَلَكات« 
يب���دو طبيعي���اً جداً. األ يمكنن���ا اأن نفكر بالق���در نف�سه من الو�س���وح في الب�س���ر لأنهم بب�ساطة 
يمتلك���ون العديد من اأن���واع القدرات المختلفة: يمكنه���م اأن يروا، ويفك���روا، وي�سعروا، ويعرفوا 
الأ�سي���اء، بطرق عدّة مختلفة؟ هل يمك���ن لنظرية المعرفة التاريخية، اأو تاريخ نظرية المعرفة، 
اأو تاري���خ اأي �سيء على الإطلاق، اأن يك�سف عن الم�سادر الحقيقية لتلك الطرق »الطبيعية« في 

التفكير، التي تقف في طريق فهمنا لأنف�سنا من دون اأيّ اإ�سكالت؟
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لك���ن لنفتر����س اأننا تو�سلنا اإلى فهم م�سادر طرق التفكير الت���ي يبدو اأنّه ل مفرّ منها، على 
لنا اإل���ى اأنّ هذه لي�ست الطرق الوحي���دة التي ن�سطر من  الأق���ل اإل���ى حد ما. لنفتر����س اأننا تو�سّ
خلاله���ا اإلى التفكير في الب�سر واإنجازاتهم المختلف���ة. لنفتر�س اأنه من خلال التغلّب على تلك 
الثنائيات المقيّدة للما�سي، يمكننا في نهاية المطاف التخلّي عن وجهة النظر التقليدية لحدود 

الإدراك التي ظلّت مدّةً طويلة ت�سكّل عقبةً اأمام الفهم ال�سحيح للمعرفة الإن�سانية.
ه���ل �سيكون لدينا بعد ذلك اإجابة مُر�سية للم�سكلة المعرفي���ة التقليدية لمعرفتنا الإدراكية 
للعال���م؟ م���ن المفتر�س اأن يعتمد م���ا اإذا كنا قد فعلنا ذلك اأم ل على م���ا و�سل اإليه هذا الفهم 
الجدي���د للاإدراك، وعلى ما كان علينا اأن نفهمه ونعرفه من اأجل اكت�ساب هذا المفهوم الجديد 

لكيفية معرفة الأ�سياء بهذه الطريقة.
اأح���د الحتمالت ه���و اأننا مع ه���ذا الفهم الجديد للعلاق���ة بي���ن الإدراك والمعرفة �سنفقد 
بب�ساط���ة الم�سكل���ة المعرفية القديم���ة تماماً. كان م���ن الممكن اأن تختفي م���ع المفهوم المقيّد 
ل���لاإدراك ال���ذي كان �سرورياً لإث���ارة الم�سكلة في �سكله���ا الأكثر اإلحاحاً، ولك���ن اإذا كانت هذه 
الم�سكل���ة ف���ي هذا ال�سكل ق���د اختفت، فهل يمكنن���ا بعد الآن اأن نق���ول اإننا الآن نفه���م اإمكانية 
المعرف���ة الإن�سانية بوجه عام بطريقة تُر�سينا في النهاية؟ هل �سيكون لدينا اإجابة مُر�سية عن 
ال�س���وؤال الفل�سفي المعرفي حول المعرفة الإن�سانية بالعال���م؟ اأم اأننا بب�ساطة قد فقدنا اأيّ فهم 
عام تماماً لموقفنا، اأو ربما فقدنا الرغبة في البحث عن اأيّ فهم عام لأنف�سنا؟ هذا �سوؤالٌ �سعب 
ومعق���د جداً، لكنني اأعتقد اأنه لي�س �سوؤالً من المتوقع اأن تجيب عنه نظرية المعرفة التاريخية، 

اأو تاريخ نظرية المعرفة، اأو حتى نظرية المعرفة نف�سها.

المراجع

1- فريد، م. )1987(. »ملاحظات على الإدراك في حوارات اأفلاطون اللاحقة«. في م. فريد )محرر(، مقالت في 
الفل�سفة القديمة )�س. 3-10(. مينيابولي�س: مطبعة جامعة ميني�سوتا.
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فتون ح�سين الح�سن

الخطاب الغنائي

ان ن�صَّ

ما بعدَ الدوارِ
�شكراً لنوئِكَ

زفَّ نب�شيَ للجنونِ
ولاعتناقِ الموجِ اأ�شلمَ هداأتي

ماذا اأخذْتَ
لكي اأرى 

هذا الف�شاءَ على الغيابِ مبعثَرَا؟
ماذا تركْتَ

على جنوبِ الاآهِ
كيما يَ�شتلذَّ

رَا؟ بدفءِ ذاكرةٍ تذوبُ تَ�شعُّ
اأتركْتَ مو�شيقاكَ

في غ�شقِ الم�شافةِ ملهِمَا،
اأم جرْ�سَ عطرِكَ

في حنايا القلبِ حرْزاً محكَمَا؟

يَ الاأزليَّ يا �شرِّ
في تعري�شةِ الكوثرْ

يا وحيَ قافيةٍ
ترامَتْ من �شدى الاأبهرْ

�شاغَ الوجودُ
بهاءَهُ لبهائِنا برهافةِ الهم�سِ

وافترَّ كرمُ خلودِنا
عن ر�شفةِ الاإلهامِ في الحد�سِ

وعدوْتُ
اأ�شتبقي ظلالَكَ في دمي

خ�شراءَ
مي تَرقيني ب�شِحرِ تنعُّ

في لوحةِ القلقِ الاأخيرةِ
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قبلَ اأنْ يفنى ال�سوادُ
اأراكَ تلثمُ كنهَهُ

فاأثيرُ في دفقاتِهِ
لثْغَ ال�سياءِ

لعلَّ يجرعُ كونَهُ
فيطوفُ 

لحنُ اللونِ حوليَ
يعتري بغدِ ال�سبابةِ خاطري

ويُجَنُّ نهرٌ غام�سُ الترتيلِ
ما بيني وبينَ �سرائري

وتمُورُ
الِ �سَكْرةِ اأ�سلعي في موَّ

�سُوَرٌ تمادَتْ
بارتعا�سةِ اأدمعي

والاآنَ ما بعدَ الدوارِ
اأطيّرُ ال�سفقَ الم�سربَلَ بالاأنينِ

اإلى اأعالي �سجدتي
واأ�سمُّ نوءَكَ

علَّهُ يهذي
فيُهديني �سذورَ ق�سيدتي
يَ اآخرُ الموجاتِ وتفرُّ منِّ

مِلحاً ماكراً
تي بطلولِ ماءِ مجرَّ

والاآنَ ما بعدَ الدوارِ
اأ�سمُّ ذكراكَ الحبيبةَ

باختلاجِ الروحِ
ما بينَ البيانِ

وبينَ �سطوِ اأعنَّتي
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نهرُ الخيالِ

لاأب�سرَ هالتَهُ في ابتهاليَ

حبّاً يرا�سقُني بالجَمالِ

تفرد�سُني

تَمتماتُ احتفالي

اأنا الاآنَ اأرجوحةٌ

بينَ ذاكرةِ الاأغنياتِ

وبينَ اعتناقِ الاأعالي

اأعِدُّ اكتماليَ طيَّ ارتحالي

اأهي�سُ

اأغي�سُ

اأفي�سُ

ول�سْتُ �سوى 

ى احتمالي لهفةِ الابتداءِ لحمَّ

احتمالٌ
اأقولُ لهذي الليالي

كِ ماءَ ا�ستعاليَ ي بوم�سِ اأمِدِّ
ي لاأجلِ دمي رق�سةً اأعِدِّ

وطُوفي حواليْهِ اآياً
دُ اأذرعَهُ العائماتْ تردِّ

وغيمَ خُطاهُ
واأ�سرابَهُ الذائباتْ

لَها تطيلُ الليالي تاأمُّ
في عرائ�سِ اأنغامِيَ الفاتناتْ

اأطيلُ انبلاجيَ في بالِها
تِ الذكرياتْ كلَّما غ�سَّ

تقولُ 
الليالي-: هم�سَ  اأ�سمعُ  – ووحديَ 

تعالَي, تعالَي
في�سرقُني من �سفيفِ �سوؤاليَ
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ت�أليف: دميتري دانيلوف
ترجمة: عي�د عيد

الخطاب الغنائي

مئة م�صهد من الحياة الخا�صة)1(

      كاتب و�شاعر رو�شي.

مترجم �شوري.

لوحة للفنانة ليلى الأ�شطى. ⁕⁕⁕
⁕⁕

1-دخل��ت مرةً اإلى مبن��ى من اثنتي ع�شرة طبقة 
و�شعدت اإلى الطبقة الثانية.

2- تحدثت مرةً طويلًا بالهاتف.
�ش��ارع  ف��ي  ا�شتعج��ال  ب��لا  م��رةً  تم�شي��ت   -3

»تفير�شكايا يام�شكايا« الثاني.
4- ركبت مرةً حافلة وقطعت بها م�شافة معينة.

5- ودّعت مرةً �شخ�شاً ولم اأره بعد ذلك اأبداً.
6- قراأت مرةً باهتمام كتاباً ممتعاً.

7- اأطفاأت مرةً الحا�شوب وا�شتلقيت ونمت.

⁕

⁕

⁕⁕
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8- تعبت مرةً جدّاً وا�ستلقيت ونمت.
الكر�ســي  علــى  فجل�ســت  جــدّاً  مــرة  تعبــت   -9

بب�ساطة.
10- عملت مرةً كثيراً فتعبت جدّاً.

11- ا�ستلقيــت مــرةً ونمــت وتركــت الحا�ســوب 
م�سغلًا.

12- لــم اأفعل مرةً �سيئاً, لكننــي تعبت جدّاً على 
الرغم من ذلك.

13- ا�ستلقيــت مــرةً لاأنام فلــم اأ�ستطــع اأن اأغفو 
لت الحا�سوب. على الاإطلاق. حينئذ نه�ست و�سغَّ

14- عملت مرةً حتى الخام�سة �سباحاً ثم نمت. 
نه�ست بعد ذلك في الثامنة �سباحاً ورحت اأعمل 

مجدداً.
15- كان علــيَّ مــرةً اأن اأعمــل, لكننــي لــم اأفعــل 

وان�سغلت طوال النهار باأمر �سخيف.
باأمــر  اأعمــل فان�سغلــت  اأن  مــرةً  16- كان علــيَّ 
�سخيــف فــي الن�ســف الاأول مــن النهــار, لكننــي 

بداأت بعد ذلك اأعمل على الرغم من كل �سيء.
17- كان علــيَّ مــرةً اأن اأعمل, لكن ظروفاً قاهرة 

�سغلتني.
18- نويــت مرةً اأن اأُم�سي نهــاري متبطلًا, لكنني 

ا�سطررت فجاأة اإلى اإنجاز عمل عاجل.
19- اأنجــزت مــرةً عمــلًا علــى م�ستــوى عــالٍ من 

الاحترافية, لكنهم لم ي�سددوا لي اأجري عنه.
20- اأنجــزت مرةً عملًا مــن الاأعمال ف�سددوا لي 

اأجراً اأقل مما كنت اأتوقعه.
اأنجــزت مــرةً عمــلًا ب�سيطــاً فــي الواقــع,   -21
و�سددواً لــي اأجراً اأكبر مما توقعته بكثير وقبل 

الموعد المتفق عليه اأي�ساً.

22- �ســددوا لــي مرةً نقــوداً لقاء عمــل قمت به 
منــذ وقــت بعيد, ولم اأكــن اأراهن علــى الح�سول 

على تلك النقود.
23- لم اأعمل مرةً على الاإطلاق.

24- لم اأعمل مرةً ورحت اأنظر من النافذة.
ت  25- نظــرت مرةً مــن النافذة وراأيــت كيف مرَّ

اإحدى ال�سيارات.
26- نظرت مرةً من النافذة وراأيت كيف مرَّ اأحد 

الاأ�سخا�س.
27- نظرت مرةً من النافذة وراأيت كيف توقفت 

�سيارة قبالة نافذتي مبا�سرة.
28- نظــرت مرةً من النافــذة وراأيت كيف قامت 
طائرة ركاب �سخمة بدورة كبيرة ثم هبطت في 

مطار »دوموديدوفو«.
29- نظــرت مــرةً من النافــذة وراأيت كيــف �سار 
اأحــد الاأ�سخا�س ثــم توقف بعد ذلــك وا�ستلقى 

على الاأر�س.
30- نظــرت مــرةً من النافــذة وراأيت كيــف �سار 
اأحد الاأ�سخا�س ثم توقف بعد ذلك, وراح يتبول 

قبالة نافذتي مبا�سرة. 
31- نظــرت مرةً من النافذة في اليوم الذي كان 
فيــه الفحم الخثي يحترق فــي �سواحي مو�سكو, 

وكانت الروؤية معدومة.
32- راح مرةً الفحم الخثي يحترق بقوة مرعبة 
في �سواحي مو�سكو, لكنني وجدت مع ذلك القوة 
فــي نف�ســي وخرجت مــن المنــزل و�سافــرت اإلى 

مو�سكو والتقيت باأحد الاأ�سخا�س.
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44- ذهبــت مرةً للقــاء �سيدة اأبــدت لي علامات 
الاهتمــام, اأمــا اأنــا فرحــت اأفكــر في اأمــر مغاير 

تماماً.
45- ذهبــت مرةً للقــاء �سيدة اأبــدت لي علامات 

الاهتمام, فاأبديت لها علامات الاهتمام اأي�ساً.
46- ذهبــت مــرةً للقــاء فتــاة في محطــة ميترو 
»اأوكتيابر�سكويــه بوليــه« في منت�ســف ال�سالة, 

وقد التقيتها, وكان ذلك رائعاً.
47- التقيت مرةً ب�سخ�س اأده�سني كثيراً.
48- التقيت مرةً ب�سيدة اأفرحتني كثيراً.

49- رافقــت مــرةً فتــاة ثملة جــدّاً حتى محطة 
ميترو »جدانوف�سكايا« )ا�سمها الاآن »فيخينو«(.
ميتــرو  محطــة  حتــى  فتــاة  مــرةً  رافقــت   -50
»دينامــو« واأنا ثمل جــدّاً, ثم غفوت فــي المترو 

وبقيت اأتنقل فيه حتى توقف عن الحركة.
51- غفــوت مــرةً في المتــرو ولا اأحــد يعلم اإلى 

اأين و�سلت �سوى ال�سيطان.
ا�ستيقظــت  ثــم  المتــرو  فــي  مــرةً  52- غفــوت 

متن�سطاً ومرتاحاً.
53- ركبت مرةً في المترو وتم�سكت بالعار�سة.

54- ركبــت مرةً فــي المترو وتخليــت عن مكاني 
ل�سيدة اأنيقة.

55- ركبــت مرةً فــي المترو وتخليــت عن مكاني 
لعجوز بائ�سة.

56- ركبت مــرةً في المترو ولم اأتخلَّ عن مكاني 
لخالة تحمل اأكيا�ساً.

57- ركبت مــرةً في المترو ولم اأتخلَّ عن مكاني 
ل�سيدة اأنيقة تحمل حقائب.

33- التقيــتُ مرةً باأحــد الاأ�سخا�س فــي ال�سارع 
مبا�سرة.

34- التقيــت مــرةً بامراأة في نفــق الم�ساة تحت 
�ساحة »مانيجنايا«.

35- و�سلــت مــرةً لح�سور لقاء عمــل فتم بنجاح 
فائق.

36- تاأخرت مرةً كثيراً على لقاء عمل مهم, وقد 
تم بنجاح فائق.

37- و�سلــت مرةً باكراً لح�سور لقاء عمل لكن لم 
ينتج عنه اأي �سيء مفيد.

38- التقيــت مــرةً م�سادفــةً بامــراأة تميــل لــي 
كثيراً جدّاً. 

39- اأردت مــرةً اأن األتقي بامــراأة, لكن اللقاء لم 
يتم.

ميتــرو  محطــة  فــي  بفتــاة  مــرةً  التقيــت   -40
»�سوكــول« فــي منت�ســف ال�سالــة. لقــد تاأخرتْ 

بع�س ال�سيء لكن انتظارها كان ممتعاً.
41- ذهبت مرةً للقاء اإحدى الفتيات في محطة 
ميتــرو »�ساحــة نوغينــا« )ا�سمهــا الاآن »كيتــاي 
غــورود«(, لكن الاأمــر التب�س عليهــا وانتظرتني 

في مكان اآخر ولم يتم اللقاء. 
42- ذهبت مرةً للقاء اإحدى الفتيات في محطة 
الم�سمــت,  الحائــط  عنــد  »بوليانــكا«  ميتــرو 
وو�سلــت في الوقــت المحدد, اأما هــي فكانت قد 
و�سلــت قبلــي بقليــل ف�سعــرت ب�سيء مــن الحرج 

لاأنها انتظرتني.
43- ذهبــت مــرةً للقــاء فتــاة اأظهــرت لامبالاة 

تامة نحوي.
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70- انتظرت مرةً الترامواي »اأ«, لكن الترامواي 
»39« و�سل فا�ستقليته.

لكــن   266 رقــم  الحافلــة  مــرةً  انتظــرت   -71
الحافلة 17 و�سلت فا�ستقليتها.

72- ا�ستقليــت مــرةً الحافلــة 17 حتــى محطــة 
مترو »تو�سين�سكايا« لكــن المترو كان قد توقف 

عن العمل.
73- و�سلــت مرةً اإلــى محطة متــرو »كور�سكايا« 

القريبة من منزلي بقطار المترو الاأخير.  
74- و�سلت مرةً اإلى منزلي في الرابعة �سباحاً.
75- و�سلت مرةً اإلى منزلي في ال�سابعة �سباحاً.
76- لم اأ�سل مرةً اإلى المنزل على الاإطلاق, ولم 
اأ�ســل في غ�ســون ثلاثــة اأيام, وقــد ت�سبب ذلك 

بب�سع م�سكلات. 
77- و�سلت مــرةً اإلى المنزل في ال�سابعة م�ساءً, 

لكن ذلك قد ت�سبب اأي�ساً بب�سع م�سكلات.
78- و�سلت مرةً اإلى المنزل حزيناً ومنقب�ساً.

79- و�سلــت مــرةً اإلــى المنــزل حامــلًا الزهــور 
وزجاجة �سمبانيا لاأن حدثاً مفرحاً حدث لي.

80- و�سلــت مــرةً اإلى المنــزل واأنا اأ�سعــر بنفور 
�سديد.

81- و�سلــت مــرةً اإلــى المنــزل واأنــا متعب حتى 
الموت.

82- و�سلت مرةً اإلى المنزل واأنا مهتاج فرحاً.
83- و�سلت مرةً اإلى المنزل ولم اأجد فيه اأحداً. 

اأفرحني ذلك.
84- و�سلت مرةً اإلى المنزل ولم اأجد فيه اأحداً. 

اأزعجني ذلك, ولم اأعرف اأين اأذهب بنف�سي.

58- ركبــت مرةً في المترو واحت�سيت الجعة من 
قنينة زجاجية.

59- ركبــت مرةً فــي المترو واحت�سيــت الـ»جين 
تونيك« من علبة من الاألمنيوم.

60- ركبــت مــرةً فــي المتــرو واحت�سيــت �سراب 
»اأوتفيورتكا« من علبة من الاألمنيوم.

61- ركبــت مرةً في المترو واحت�سيت الجعة من 
علبة من الاألمنيوم.

62- ركبــت مرةً فــي المتــرو واحت�سيــت النبيذ 
الجاف من علبة كرتونية �سغيرة. 

63- ركبــت مرةً فــي المترو واحت�سيــت م�سروب 
»�سبرايت« من قنينة بلا�ستيكية.

64- ركبــت مرةً فــي المترو واحت�سيــت الفودكا 
من قنينة زجاجية.

65- ركبــت مــرةً فــي المترو و�ســرت على الخط 
البنف�سجي ومتعت النظر بالاأمكنة المحيطة.

66- ركبــت مرةً في المترو على خط »اأربات�سكي 
بوكروف�سكــي« في الق�سم المك�سوف بين محطتي 
و»بيرفوماي�سكايــا«,  اإزمائيلوف�سكــي«  »حديقــة 

ومتعت النظر بالاأمكنة المحيطة.
67- ركبــت مرةً في الحافلــة رقم 95 من محطة 
ميتــرو »كا�سير�سكايــا« حتى »كابوتنيــا« ومتعت 

النظر بالاأمكنة المحيطة.
68- ركبــت مــرةً فــي الحافلــة الكهربائيــة »ب« 
عبــر متحلــق »�سادوفــي« وا�سمتعــت بالنظر اإلى 

متحلق »�سادوفي«.
69- انتظرت مرةً الحافلة الكهربائية »ب«, لكن 
الحافلة الكهربائية رقم 10 و�سلت فا�ستقليتها.
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94- جل�ســت مــرةً فــي المنــزل واأ�سنيــت نف�سي 
بعمل �سحل لا لزوم له.

95- جل�ســت مــرةً في المنزل وحاولــت األا اأفعل 
�سيئاً, وكانت النتيجة اأنني غفوت بب�ساطة.

96- جل�ســت مــرةً في المنزل وحاولــت األا اأفعل 
�سيئاً, لكنهم �سغلوني عن ذلك بات�سال هاتفي.

97- جل�ســت مــرةً في المنزل وحاولــت األا اأفعل 
التاأجيــل  اأمــوراً مهمــة لا تحتمــل  لكــن  �سيئــاً, 

ا�ستولت علي.
98- جل�ســت مرةً في المنزل في حال من الهدوء 

اإلى هذا الحد اأو ذاك.
99- جل�ست مرةً في المنزل ف�سعرت مدة دقيقة 

بالهدوء التام.
100- جل�ســت مــرةً علــى المقعــد ولــم ي�ستطــع 
اأي �ســيء اأن يخرجنــي مــن حــال الهــدوء التام 

والمطلق.

85- و�سلــت مــرةً اإلــى المنــزل وكان فيــه اأنا�س 
كثيرون على نحو غير متوقع.

86- و�سلت مرةً اإلــى المنزل وكان كل �سيء فيه 
كالمعتاد.

87- ق�سيت مرةً النهار كله في المنزل.
88- لــم اأرغــب مرةً في الخروج مــن المنزل اإلى 

اأي مكان, فلم اأذهب اإلى اأي مكان.
89- لــم اأرغــب مرةً في الخروج مــن المنزل اإلى 

اأي مكان, لكنني ا�سطررت اإلى الخروج.
90- هممــت مــرةً بالخــروج مــن المنــزل لكــن 
ات�سلــوا بــي وقالــوا اإن الحاجــة اإلــى ذلــك قــد 

انتفت, فبقيت في المنزل.
91- جل�ســت مــرةً فــي المنــزل ولم اأفعــل �سيئاً. 

رحت اأنظر اإلى الجدار وح�سب.
92- جل�ســت مــرةً في المنزل وحاولــت األا اأفعل 

�سيئاً, نجحت في ذلك ب�سعوبة.
93- جل�ســت مــرةً فــي المنــزل ولــم اأفعــل �سيئاً 

تقريباً طوال �ساعة كاملة.

الهوام�ش

©، العدد 12، عام 2010.  оюз Писателей 1- من�سورة في مجلة اتحاد الكتاب

⁕ ⁕ ⁕
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كان البرد قار�ساً، والحافلة تقطع الطريق ببطء �سديد و�سط �سباب كثيف، والمكيّف ال�ساخن 
لم يكن يعمل جيداً، حتى نفذت البرودة اإلى داخل الحافلة. بداأ الخوف يت�سلّل اإلى قلب ال�سائق 
وخاط���ب معاونه: يب���دو اأن ال�سباب يتكاثف. حت���ى الاأ�سواء الخا�سة بال�سب���اب لا تكاد تك�سف 

�سيئاً. 

د. طالب عمـران 

الخطاب ال�شردي

�سباب القلوب المنك�سرة
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- وم���اذا �سنفعل؟ حذرونا من ال�سباب، ولكن لم يمانعوا من التوقيع على قائمة الم�سافرين. 
فقد اعتقدوا اأن الم�سافة التي يغطيها ال�سباب لا تزيد عن ب�سعة كيلومترات. 

- يا اإلهي! لا اأكاد اأرى �سيئاً. يجب اأن نتوقف. 
- وكي���ف يا معلّ���م؟ الوقوف يعني البقاء حت���ى ال�سباح. نحن ما زلنا مع بداي���ات الليل، اإنها 

ال�سابعة والن�سف فقط. 
- كاأن الطري���ق مغلق بال�سباب، كاأن الحافلة لا تكاد تتحرك. لا اأكاد اأرى �سيارة اأخرى و�سط 

هذا ال�سباب. انظر، حتى على بعد ن�سف متر لا اأرى �سيئاً.
- وما العمل؟ اأيمكن اأن تخف كثافة ال�سباب بعد قليل؟

- لا اأعتقد. مع ازدياد الظلام و�ساعات الليل، يتكاثف ال�سباب، هذه هي العادة. 
- األي�س من مكان قريب يمكن اأن نلجاأ اإليه؟

- لا، مع الاأ�سف. 
انطل���ق �س���وت زمور �سيارة �سخمة. قال ال�سائق:  كاأن �ساحنة وراءنا. ماذا يريد هذا الرجل؟ 

اأن اأبتعد عن طريقه. معقول؟ لا اأرى �سيئاً. يا اإلهي! 
قال المعاون مذهولًا: لي�ست �ساحنة، اأ�سبه بحافلة تبرق الاأنوار، لا تكاد ترى. 

وماذا يريد من اإطلاق زموره؟ اأن ابتعد عن الطريق؟ لا اأ�ستطيع، لاأني لا اأرى �سيئاً. 
�سعر باأنّ الحافلة ت�سدمه ب�سكل خفيف: 

- ما هذا؟! كاأن الج�سم الغريب ي�سدمني. 
قال المعاون: اإنها �سدمة خفيفة. يا اإلهي! ما هذا؟

- كاأننا نرتفع عن الاأر�س، كاأن في الاأر�س رافعة ترفعنا. 
- ما الذي يحدث؟

- الحافلة ترتفع، كاأننا نتحرك في م�سعد يرتفع في الهواء.
- ما الذي يجري لنا؟ ما زلنا نرتفع.

كاأنّ �سيئ���اً خارق���اً يجري، الاأ�سواء تب���رق من حولهم والحافلة ترتفع. �سع���ر الجميع بالخدر، 
نعا����س ثقيل يطب���ق عليهم، كان الدكتور خالد م���ن بين الركاب. ولكنّه ل���م يرغب بالنوم، رغم 
�سعوره بالخ���در قليلًا. كانت الحافلة المرتفعة تغرق بال�سباب، اأراد اأن يفهم ما يجري، فالاأمر 

لي�س منطقيّاً. اختفى منه ال�سعور بالخدر، وراقب الركاب من حوله
ماذا يجري للركاب؟ اإنهم ينامون جميعهم، واأنا لا اأ�سعر بالنعا�س 

�سمع �سوت زوجته اإلى جانبه: خالد! ما الذي يجري؟ نحن نرتفع. اأترى الكل ينام اإلا اأنا واأنت.
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- وما زلنا نرتفع، ول اأفهم �سيئاً مما يجري! الأ�سواء تبرق من حولنا، وما زال ال�سباب كثيفاً.
وفج���اأة توقف���ت الحافلة عن الرتفاع! ظه���ر ال�سباب تحتها، كاأنّها تتوق���ف فوق �سطح �سلب. 
انفت���ح باب الخروج و�سط ده�سته وزوجته، ثمّ �سمعا �سوتاً تردّد مع �سدى: دكتور خالد اأدهمي. 

والدكتورة نهى اأدهمي. تف�سلا. 
قال متوتّراً: من اأنتم؟ اأ�سمع اأ�سواتكم، ول اأراكم. 

- تف�سلا اإلى الباب. 
�س���ارا عب���ر الممر، لي�سلا اإل���ى باب الحافلة وقد امتّ���د منه ج�سر خ�سبي اأني���ق، داخل �سالة 

دائرية مليئة بالأجهزة. تابع ال�سوت: ل تترددا بالدخول، اأهلًا بكما. 
هم�س لنهى: اإنها تقنية متطورة، واأعتقد اأننا في لقاء مبا�سر مع كائنات غريبة من خارج الأر�س.

- الغريب اأنني ل اأ�سعر بالخوف يا خالد! اأعتقد اأننا �سنعي�س حالة ا�ستثنائية. 
وحالما اأ�سبحا في الداخل، �سحب الج�سر الخ�سبي الأنيق واأغلق باب الحافلة، كما اأغلق باب 

ال�سالة الدائرية. ت�ساءل في نف�سه بقلق: هل �ستبقى الحافلة معلّقة هكذا؟
�سمع ال�سوت يجيبه ب�سكل مبا�سر: ل تخف يا دكتور خالد. الحافلة في اأمان. 

- ولم���اذا اأوقفتموها هكذا؟ م���ن اأنتم؟ وماذا تريدون منا؟ كل من ف���ي الحافلة نام بعمق اإل 
اأنا وزوجتي. 

- هذا ما كنّا نخطط له. الكل �سيكون باأمان، ل تقلق. 
- اأرجوك���م اأريد اأن اأع���رف من اأنتم؟ وماذا تريدون منا؟ ولم���اذا اخترتمونا اأنا وزوجتي من 

دون البقية لندخل هذا المكان؟
- �ستفهمان كل �سيء. 

اأدخلوهما غرفة �سغيرة، وقدموا لهما ع�سيراً بنكهة غريبة، واأغلق الباب خلفهما.
قالت نهى وهي ت�سرب الع�سير: اإنه لذيذ. لم اأذق مثله في حياتي. 

- معك حق. الغريب اأنني اأ�سعر اأن المكان ماألوف لدي. 
- واأنا اأي�ساً. 

- لماذا نحن هنا؟
كان���ت اأمامهم���ا �سا�سة �سخمة ثلاثية الأبعاد، تعر�س م�ساهد ف���ي ف�ساء وا�سع بنجوم متاألقة 
و�سدم ملوّنة. �سمعا �سوتاً ن�سائيّاً، قبل اأن ي�ساهدا �سابّة جميلة اأنيقة تبدو كاأنّها في الثلاثين من 

ي:  عمرها بلبا�س من قطعة واحدة بلون ف�سّ
- اأهلًا بكما. اأنا )لنا( م�سوؤولة المحطّة. 
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- ت�سرفنا، ولكن محطة ماذا؟ قلت محطة؟
- اأنتما في محطّة متطورة، تنتمي اإلى عالم اآخر مختلف عن عالمكم. 

- كنا ن�سمع اأ�سواتاً ول نرى اأحداً. نحن نراك الآن. تبدين ب�سرية؟
-نح���ن ن�سب���ه الب�س���ر، وربما كنّا ننتم���ي لأجداد من الب�سر م���ن قبل. على كل ح���ال، نعلم اأن 

ت�ساوؤلت كثيرة ل تبدو اأجوبتها وا�سحة لديكم، تثير الكثير من الأفكار في داخلكم. 
ق���ال خالد م�ستفهم���اً: قبل كل �سيء، اأين الحافلة التي كنا ن�ستقله���ا الآن؟ هل ما زالت معلّقة 

فوق ال�سباب؟ وكيف؟
- نقلناها اإلى مكان اآمن في الوقت المنا�سب. 

ثمّ قالت في جهاز على �سدرها: ادخل يا حامد. 
فتح الباب الآلي، ودخل �سخ�س بدا وجهه المتورّد مفاجاأة مذهلة لخالد: كيف حالك يا خالد؟

- حامد! اأخي! معقول؟
- نعم. اأنا حامد. 

- ولكنك... ولكنك... 
- متّ؟ ل يا اأخي اأنا لم اأمت. 

- والج�سد الذي دفنّاه؟
- هل راأيته؟

- ل. كان ملفوفاً ومجمّداً ورائحة الن�سادر كانت تملاأ المكان. 
�س���رد في البعيد قبل اأن يجيب: كنت اأقت���رب من الموت، وكانت حالتي ميوؤو�ساً منها، فجاءت 

لنا في الوقت المنا�سب لتنقذني. 
�سع���ر خال���د كاأنّه في حلم غريب، ثم قال متاأثراً ودموعه ت�سي���ل ب�سمت: تعال اأ�سمّك اإليّ، يا 

اإلهي! معقول؟ حامد اأخي حيّ! وفي مكان غير مفهوم!
عانق���ه بقوّة، وقد انفجر بالبكاء و�سط هدوء حامد ال���ذي كان يم�سح على ظهره مهدّئاً، ولمّا 
تمال���ك خالد نف�سه، قال حامد لنهى: نهى ما ب���ك واجمة مذهولة؟ اأنت اخت�سا�سية في الخلية 

الحية �ست�سرح لك لنا كل �سيء. لنا هي زوجتي يا خالد. 
جل�س���وا ف���ي القاع���ة الدائريّة حول من�س���دة بلّوريّة، وخال���د يتاأمّل اأخاه غير م�س���دّق. بداأت 
لن���ا تتكلّ���م ب�سوته���ا الهادئ الرخيم: كن���ا نجوب الغ���لاف المحيط بالأر�س ف���ي اأولى رحلات 
ا�ستك�سافن���ا اإل���ى هنا. التقطت كاميراتن���ا حادثاً مروعاً على الطري���ق ال�سحراوي القريب من 

الحدود ال�سمالية لدولة غنيّة بالنفط.
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اأكم���ل حام���د كلامها: هبطت المحطة ال�سغي���رة ب�سرعة كبيرة لتلتق���ط الم�سابين اإ�سابات 
بالغ���ة وكن���ت من بينهم. كنّ���ا ثلاثة �سبان ف���ي �سيارة واح���دة ا�سطدمت بحافل���ة م�سرعة على 

الطريق ال�سريع.
اأكملت لنا: لم ت�سب الحافلة باأ�سرار كبيرة، ولكن �سيارة ال�سبان ته�سّمت، واأ�سيب من فيها، 
وحامد الوحيد الذي كان على و�سك الموت، وال�سابان الباقيان كانت اإ�ساباتهما قابلة لل�سفاء. 

- ما كانت اإ�سابة حامد؟
- ته�سم���ت الجمجمة وبقي الدماغ �سليماً، كما كان القل���ب م�ساباً ب�سكل مبا�سر. كان الو�سع 

ميوؤو�ساً منه لول اأن تدخلنا بتقنيتنا المتطورة. 
ثمّ قالت بتاأثّر: اأنا �سعيدة لأننا اأنقذنا هذا ال�ساب الذي تعلقت به واأحببته.

اأزّ الجهاز على �سدرها: دكتورة )لنا( الحافلة و�سعت في المكان المحدد. 
- عظيم! ابقوا على المراقبة التامة لها، ول توقظوا من فيها الآن. 

- نعم، �سنفعل ذلك يا دكتورة. 
قالت نهى غير م�سدّقة: هل نحن نحلم يا خالد؟

- ل اأدري يا نهى. 
ل���م يكن الو�س���ع ماألوفاً للدكتور خالد اأدهم���ي الخت�سا�سي في علم الفل���ك ول لزوجته نهى 

الخت�سا�سية في الخلية الحية. كان اأ�سبه بحلم غير واقعي.
عاد خالد ي�ساأل: اأنتم بالتاأكيد، ل تنتمون للاأر�س؟

- نح���ن من الكوكب الأحمر. نعي�س تحت �سطحه من���ذ اأكثر من مليون �سنة. كان جوّه �سالحاً 
للحي���اة، ثم بداأ يفقد جزءاً من غلافه الجوي فتباين���ت الحرارة على �سطحه تبايناً كبيراً، اأدّى 

لهبوطنا اإلى تحت ال�سطح.
- يعني اأن الحياة العاقلة موجودة فوق المريخ؟ اأق�سد داخله تحت ال�سطح؟ 

- نعم. وفي �سجلات تاريخنا، اأن اأجدادنا اأتوا من كوكب قريب من ال�سم�س ربما من كوكبكم 
كوكب الأر�س. نحن ن�سبهكم بال�سكل وبالمورثات. رغم اأننا متفوقون عليكم بفارق كبير. 

- المهم لماذا اأنتم تجوبون الأر�س؟ للا�ستك�ساف؟
- ل، لي�س للا�ستك�ساف فقط، واإنما لم�ساعدتكم. 

- لم�ساعدتنا؟
- المو�سوع طويل ويحتاج اإلى ال�سرح. على كل حال �سي�سرح لكما حامد كل �سيء. لدي مهمّة 

الآن �ساأذهب لإتمامها ثم اأعود.
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اختفت لنا فجاأة. قادهما حامد اإلى غرفة اأكثر ات�ساعاً فجل�سا على كنبة مريحة، اأمام جهاز 
عر�س ب�سا�سة عري�سة: 

- تري���دان معرفة ما جرى ل���ي؟ ح�سناً، قد تفهمان �سيئاً عن )لنا( وقومها اأكثر مما اأ�ستطيع 
تف�سيره لكما. 

- ل باأ�س. يمكننا اأن نتابع ما تريدنا نتابعه.
⁕⁕⁕

ح�سن���اً، ل�مّا كنا عائدين اأ�سرّ ماهر على قيادة ال�سيارة، وتعرف كم كان طائ�ساً! ترك لي ح�سن 
ف���ي المقع���د الخلفي م�ساحة لأتمدد فيها، وغفوت بعم���ق، لأن الليلة التي �سبقت �سفري ق�سيتها 
مع ولء خطيبتي، ولم اأ�سح اإل واأنا في �سرير اأبي�س وحولي وجوه مبت�سمة، واآلم كثيرة تعتريني. 

تابع يا خالد ما �سجلته كاميراتهم عن الحادث.
راأى خالد ونهى �سيارة مه�سّمة وال�سبان الم�سابون ممددون وقد تدفقت الدماء منهم. وهناك 
جثّ���ة اأخ���رى م�سوّهة ربما لعابر �سبيل كان يم�سي على الطري���ق، حاول �سائق الحافلة اأن يتجنّب 
�سدم���ه ففوجئ ب�سي���ارة ال�سبّان تظهر فج���اأة اأمامه فا�سطدمت بها الحافل���ة ذلك ال�سطدام 
المري���ع، وح�س���رت �سيارة اإ�سعاف و�سي���ارة �سرطة اإلى المكان، وبداأ الجه���از الطبي يفح�سهم 
واحداً واحداً ول�مّا و�سل الطبيب لحامد، قال: هذا ال�ساب م�ساب بك�سر في الجمجمة و�سيموت 
خ���لال دقائ���ق، ل اأمل منه. قلب���ه متوقف تماماً، وهن���اك جرح في �سدره. ه���و ل يتحرك ولي�س 
م���ن ردود فعل من���ه. رغم كل المحرّ�سات. �سيفارق الحياة ربما خلال دقائق، ال�سابان الآخران 

يحتاجان اإلى اإ�سعاف �سريع.
- ح�سناً، �سننقلهما اإلى الم�سفى القريب �سريعاً. 

- وانق���لا ال�ساب الم�ساب بك�سر في الجمجمة اإلى م�ستودع الجثث، فلا اأمل من اإ�سعافه بعد 
كلّ هذه الإ�سابات، ملامح الموت بداأت بالظهور عليه. 

ونتيجة الإهمال، اأخذوا ح�سناً وماهراً لإ�سعافهما، وتركوني اأنزف على اأن تاأتي �سيارة اأخرى 
لأخ���ذي، وظلّ���ت �سيارة ال�سرطة تنتظ���ر قرب ج�سدي المم���دّد. عند ذلك تدخل���ت )لنا( وقد 

خدّرت رجال ال�سرطة، لتاأخذني اإلى المحطة لعلاج �سريع في محاولة لإنقاذي. 
ق���ال خالد: كيف لطبيب اأن يقرر موت م�ساب نتيج���ة ك�سر جمجمة ثم يترك هذا الم�ساب 

ليموت؟
ق���ال حامد: هذا ما جرى و�سجّلته كاميرات المحطّة المريخيّة، وبالطبع كما ترون حين اأفاق 
رجال ال�سرطة وجدوا الجثة قد اختفت. فاعتقدوا اأن ج�سدي تعر�س ل�سرقة، فاأهملوا المو�سوع. 
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- ومن �ساحب الجثة التي دفّناها؟ 
- تابع العر�س يا اأخي و�سترى. 

- ظه���ر ماهر وح�س���ن في الم�ست�سفى وهما بخي���ر. اأمّا رجال ال�سرطة الذي���ن ا�ستفاقوا على 
اختف���اء الجثّة، وكانت جثّة العابر ما زالت موج���ودة، فحتّى يخلوا م�سوؤوليتهم من اختفاء جثّة، 
لفّ���وا جث���ة العابر باللفائ���ف وعقّموها بالن�سادر المكث���ف، ثمّ �سلّموها على اأنّه���ا جثمان حامد. 

ورافقها رجال ال�سرطة مع ماهر حتى الحدود، حيث ا�ستقبلتها اأنت وبع�س الأقرباء.
- ي���ا اإله���ي! دفّنا جثمان عابر ال�سبيل المجهول، على اأنها جثمانك يا حامد، كاأنّ ذلك العابر 

مقطوع من �سجرة، قد ل ي�ساأل اأحد عنه. تبدو ق�سة خرافية يا حامد. معقول؟
- له���ذا بعد اأن عالجتني )لنا( وعدت اإلى قوتي، ل���م اأفكّر بالعودة؟ �سعرت اأن ما حدث كان 
اأكب���ر بكثير ممّا اأحتمله. ونمت ق�سة حب بيني وبين األط���ف مخلوقة، لنتزوج فيما بعد. ولذلك 

الزواج ق�سة:
قالت لي لنا بعد اأن تعافيت تماماً، وكنّا زوجين �سعيدين:

- ا�سم���ع يا حامد، نحن نخط���ط لبناء محطّة اأر�سية على كوكبكم. وقد اأ�سرّ والدي اأن يراك 
في كوكبنا ويحادثك ويتعرف على اأفكارك. دون وجودي. �ساأبقى هنا على الأر�س مع طاقم من 

المحطة، لبناء المحطة الأر�سية، في حين تغادرنا في رحلة اإلى الكوكب الأحمر. 
- قد ت�ستغرق الرحلة طويلًا يا لنا، ول اأ�ستطيع اأن اأبتعد عنك كثيراً. تعلمين اأنني تعلقت بك 

واأ�سبحت كل عالمي. 
- ل باأ����س ي���ا حبيبي. اأ�سرّ والدي على اللقاء ب���ك، ويجب اأن اأنفذ له هذا الطلب. ل تقلق، كل 

�سيء �سيكون بخير. 
- األن ت�سكل تلك الرحلة خطراً عليّ؟

- ل، بالطبع. در�سنا كل �سيء، واأجهزتنا لي�س فيها مجال للخطاأ. 
تاب���ع حام���د: عندما غادرت الأر�س اأوّل مرة في اتج���اه المريخ، على متن محطة �سغيرة كان 
يقوده���ا كهل وا�سع الثقافة، له قدرة على قراءة الأفكار هو المعلّم )جاليل( وكنت اأناديه بالعم 
جلي���ل. و)جالي���ل( بلغته���م تعني )الع���ارف(. وهي لغة قديمة م���ا زالوا يحافظ���ون عليها ت�سبه 

الآرامية. قال لي ونحن ننطلق في الف�ساء الرحب �سوب الكوكب الأحمر:
-نحن الآن نخترق الغلاف الجوي للاأر�س ب�سرعة حتى ندخل في منطقة انعدام الوزن. 

- األن نحطّ على القمر في طريقنا؟
- ل. ه���ذا يوؤخرن���ا. ربم���ا �ست���زور القمر فيم���ا بعد. ق���د يغريك م�سه���د قمرين���ا )فوبو�س( 

و )ديمو�س( بزيارتهما عندما تراهما في �سماء المريخ كوكبنا الأحمر. 
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- كل �سيء يبدو الآن اأ�سود اللون في ال�سماء. 
- لأن الغلاف الجوي عندكم يجعل منظر ال�سماء مختلفاً، فهو الذي يريكم النجوم متلاألئة، 

ويعطي هذا اللون الأزرق ال�سافي لل�سماء المزدانة بالكواكب وال�سدم والنجوم. 
- هه. اأرى ال�سم�س الآن. اإنها كرة �سخمة ملتهبة حولها حلقة متوهجة. 

- الحلقة هي الهالة المحيطة بال�سم�س، ودرجة الحرارة فيها نحو ثلاثة ملايين درجة ح�سب 
قيا�ساتكم، في حين �سطح ال�سم�س ل تزيد حرارته عن �ستة اآلف درجة. 

- نحن نبتعد عنها. كيف تحققون هذه ال�سرعة يا عم جليل؟
- محطتنا ت�سير وفق م�سار معين، وبطاقة ذاتية ت�ستفيد من �سوء النجوم ومن الوقود النووي. 

نحن نجتاز �سرعة ال�سوء عدة مرات. 
- كيف؟ اأعلم اأن المادة اإذا و�سلت اإلى �سرعة ال�سوء يتغير �سكلها. 

- نحن نغلّف المركبة بالطاقة التي تحميها من اأذى ال�سرعة الخارقة. 
تهت في التاأمل في عباب الف�ساء، ولمّا و�سلت المركبة اإلى �سرعة ال�سوء ثم اجتازتها �سعرت 
بقلبي ينخلع لثوان، قبل اأن اأبحر في م�ساهد من النور و�سط األوان بهيجة و�سطوع مبهر، و�سعرت 

بالرغبة في ال�سكون، واأغم�ست عينيّ ثم غفوت دقائق، كاأنني تناولت حبوباً مخدرة.
قال خالد مدهو�ساً: هي رحلة خارقة يا حامد. وو�سلت المريخ؟

- نع���م، كاأنن���ي �ساف���رت من مدين���ة اإلى مدين���ة قريبة. لم ن�ستغ���رق وقتاً طوي���لًا حتى بداأت 
المركبة تحلّق في ف�ساء الكوكب الأحمر، ثم هبطت في منطقة تعرف بجبل )بو�سيدا(، وراأيت 
مثل فوهة تفتح في الجبل ثم تتغلغل المركبة داخلها. وقبل اأن تحط تحت �سطح الكوكب توقفت 
المركب���ة. عل���ى اأر�س وا�سعة ب�سقف عال، وراأيت اأمامي م�ساح���ات منظمة واأجهزة على جدران 
متجاورة وحولها اأنا�س كثيرون ي�سبهون �سبان و�سابات ال�سركات ال�سخمة موحّدة الزيّ. اقترب 

منّي كهل �سمح الوجه:
- حامد اأنت؟

- نعم يا �سيدي. والد لنا؟
- نعم يا بني. تف�سل، هذه زوجتي والدة لنا. 

كان وجهها �سبيهاً بوجه اأمنا يا خالد.
قال���ت: اأهلا بك ي���ا بني. تف�سل، �ستذهب معنا اإلى مقرّنا، حيث ن�سكن. �سترتاح بع�س الوقت 

قبل اأن نعرّفك عالمنا هنا.
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�سعدنا باآليّة يقودها روبوت، ثم �ساألتني: لنا مرتاحة في كوكبكم؟ اأنا خائفة عليها. منذ عدة 
اأ�سه���ر من �سهور كوكبك���م وهي تر�سل لنا الر�سائل التي تقدم الكثير م���ن الك�سوفات عن الب�سر 

هناك وعن الطبيعة في الكوكب، وعن عالم المياه الوا�سع. ا�ستقت اإليها كثيراً.
- هي بخير، وقد دربتني جيداً على و�سائل الك�سف العلمي المتطوّرة. 

- قالت لي ذلك في ر�سائلها. 
ردّد الروبوت: بداأنا نقترب من حيّ القوارب. 

قال والد لنا طالباً من الروبوت: توقف عند البوابة، �سندخل �سيراً على الأقدام. 
ردّد الروبوت: ح�سناً يا �سيدي، �سنتوقف عند البوابة. 

�ساألت م�ستفهماً: لماذا هو حيّ القوارب؟ هل هي قوارب حقيقية؟
قال الكهل: هي قوارب حقيقية، ت�سبح في المياه. 

كانت بحيرة تحت �سطح المريخ، ثم تابع �سارحاً: نحن بنيناها وجلبنا المياه ال�سناعية ومياه 
بع�س الينابيع ال�سغيرة. بيوتنا على �سكل قوراب. 

قلت م�ستغرباً: الإ�ساءة �سديدة هنا، كاأنه النهار على الأر�س. 
- نح���ن نق���وم بعملنا، ونمار�س حياتن���ا على هذا ال�س���وء. لدينا مولّدة طاق���ة �سوئية هائلة، 

والحرارة هنا ثابتة، نحو )25( درجة مئوية، كما تقي�سونها عندكم. 
تابع���ت الأمّ: �سنق�سي بع�س الوق���ت هنا، ثم تزور �سطح الكوكب وربما نهبط على اأحد قمريه 

)فوبو�س( اأو )ديمو�س( فمنظر الكوكب فوقهما يبدو اأخّاذاً.
وحك���ى حامد لخالد ونهى كيف ق�سى ليلته الأولى في )حي القوارب( تحت �سطح المريخ مع 
والدة )لنا( ووالدها وكيف زار �سطح الكوكب الأحمر، وتعرّف الهرم المنحوت على �سكل وجه 
ب�س���ري طوله )1800( مت���ر وعر�سه )800( متر، وقد ك�سفت عنه اإح���دى المركبات الف�سائية 

عام 1986: 
- فع���لًا كان اإل���ى جانب الوج���ه الهرمي المريخي بقاي���ا قلعة قديمة حكى عنه���ا والد )لنا( 
كاأثر باق من اآثار ح�سارة المريخ الأولى. و�سعدت اأنا واأم )لنا( اإلى القمر )فوبو�س( ال�سريع، 
ومعن���اه )الزوبعة(، كان يدور عدة دورات حول المريخ ف���ي اليوم في حين اأن )ديمو�س( القمر 

الآخر يدور دورة واحدة في اليوم. وتبدو حركتهما اأ�سبه ب�ساعة �سماوية جميلة.
�ساأله خالد وهو �سغوف بما ي�سمعه:

- المهم، هل در�ساك جيداً؟ اأق�سد والد )لنا( ووالدتها. 
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- لم يكن الق�سد من �سفري اإلى المريخ �سوى الطّلاع على الأجواء هناك وربما التعرف اإلى 
اأهل )لنا(، ولكنّ زواجي منها كما اأخبرتني في ر�سالة عبر جهاز البث المتطوّر، اأن هذا الزواج 

كان حتميّاً. قد ت�ستغرب اأنّني زرت مدينتنا ال�ساحلية لمعرفة و�سع اأهلي بعد موتي. 
- زرت والدي؟

- �ساعدتن���ي )لن���ا( على الختفاء عن الأعي���ن والنفوذ اإلى البيوت الت���ي اأرغب في زيارتها. 
وخلا�سة القول لم اأكن مرتاحاً، فلقد ن�سيني الجميع، وقب�سوا مبلغاً كبيراً كتاأمين على حياتي، 
وه���ذا ما جعلن���ي اأهرب من هذا العالم اإلى عالم )لنا( المح���بّ المتطوّر اإلى درجة كبيرة عن 

عالمنا. 
- وكيف عرفت اأنني ونهى في الحافلة؟

- اآه ي���ا اأخ���ي! ل���م اأن�س زيارت���ي لمنزلك واأنا غير مرئ���ي، بم�ساعدة )لن���ا( – وجدت الحب 
والذكريات الناب�سة بالحياة عني. واأذكر حديثاً لزوجتك نهى ما زال محفوراً في قلبي:

اآه يا خالد، ل يمكنني اأن اأن�سى )حامد(. اإنه في ذاكرتي دوماً
كانت تبكي: كيف خ�سرناه هكذا بهذه ال�سرعة؟ وكنت تهدّئها: هي الحياة يا نهى. كان حامد 
�ساب���اً ذكياً حنوناً طيباً بقامته ال�سبوحة واإقباله على النا�س. من يتمتع بهذه ال�سفات الكريمة 

من جمال وذكاء وطيبة يخطفه الموت كما يقولون، فهو ابن الموت. الوردة التي تذبل باكراً.
تابع حامد: لم اأن�س اأحاديثكما، وكنت اأذكركما دائماً، وكانت )لنا( اأحياناً تتابع تحركاتكما 

اأنت ونهى واإنجازاتك العلمية وهي �سعيدة. 
قال خالد كاأنّه ل ي�سدّق: ل تت�سور مدى �سعادتي يا حامد. اأ�سعر اأن القدر خباأ لك م�ستقبلًا 

يفوق الت�سور.
كان���ت نهى تبكي وهي ت�ستمع لتفا�سيل ما يروي���ه حامد، ثم ان�سمّت اإليهم لنا: هل انتهيت يا 

حامد من اأحاديثك الحزينة مع خالد ونهى؟
- نعم. كدت اأنتهي يا حبيبتي. فقط بقي اأن اأعرفهما اإلى ولديّ. 

قال خالد بده�سة: لديكما ولدان؟ 
- �سبي وبنت. لي�سا هنا في المحطة، واإنما في المحطة الأر�سية التي بنتها )لنا( بم�ساعدة 

اأفراد من قومها. وكنت دائماً معها. �سنتبادل الأحاديث معهما عبر جهاز الإر�سال.
ثم بداأ عبر الجهاز يتابعهما بال�سورة. قالت لنا: 

- كيف اأنت يا حازم؟ ل اأرى اأختك )لرا(. 
- لرا في غرفة التاأمل يا اأمي. هي تتابع اأحاديثك مع اأقرباء اأبي. كيف حالك يا عمي خالد؟
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- اأهلًا بك يا حبيبي. اأين )لرا(؟
�سمع �سوتاً رخيماً: اأنا هنا يا عمّي خالد. 

- نريد اأن نراك مع الخالة نهى. 
- اإن �ساء الله يا حبيبي. �سنكون �سعيدين بروؤيتكما. 

- �سننتظركما. 
احتف���ظ خالد ب�سور مختلف���ة تجمع بين )لنا وحامد وحازم ولرا( خزّنها في هاتفه النقّال، 

وهو �سعيد �سعادةً ل تو�سف. 
فال���ذي حدث كان خارقاً، اأن يرى اأخاه الذي اعتق���د اأنّه ميت مع كائنات من الكوكب الأحمر 

يفتحون وراثياً لعالم الب�سر، وهم متفوقون على علوم ع�سرنا بدرجات كبيرة. 
وفجاأة �سمعا �سجة و�سخباً، وراأى حامداً ولنا ينظران نحوه ونحو نهى بقلق: 

- ا�سمع يا خالد. انتهت المدّة المحددة للقائكما. 
قالت لنا: �ستعودان اإلى الحافلة. 

- الحافلة المعلّقة فوق ال�سباب المتكاثف. 
- ل، لم تعد معلّقة فوق ال�سباب. 

- هبطت اإلى الأر�س. 
- بل نقلناها اإلى مكان بعيد على طريق ال�سفر، قريباً من المدينة التي تق�سدانها.

قال حامد بمرارة: 
- المدينة التي كنت اأحبها، وما تزال ذكرياتي بها ناب�سة بالحياة. المدينة التي لفظني اأهلي 

فيها ون�سوني �سريعاً. 
قالت نهى: ل تقل ذلك يا حامد، لم نن�س قط اأنك كنت الأقرب اإلينا من كل النا�س. 

- اأعرف يا نهى. 
- هيا، �سنعيدكما اإلى الحافلة. 

وجدا نف�سيهما في الحافلة. كان ال�سائق يردّد م�ستغرباً، وهو يتثاءب: يبدو اأنني نمت طويلًا
ردّد المعاون الذي يجل�س قربه: واأنا اأي�ساً يا معلمي. 

انتبهت نهى: اآه! خالد، نحن في مقعدينا. 
- نعم. لماذا تقولين ذلك؟ بالطبع نحن في مقعدينا في الحافلة. 

- وحامد ولنا؟ وماذا عن الطفلين حازم ولرا؟
غمغم وهو ي�سدّ على يدها:
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- لم نكن نحلم، ولكن ما حدث ل ي�سدق. 
- اأتعتقد اأننا �سنراهم من جديد؟

- الله اأعلم. اأرجو اأن نراهم. 
- لم نكن نحلم حلماً م�ستركاً، ولكن ما حدث يبدو م�ستحيلًا. 

قال �سائق الحافلة م�ستغرباً: نحن قريبون من طرطو�س، كيف جئنا اإلى هنا؟ 
- كنا ن�سبح في ال�سباب وتوقفنا عن الحركة لكثافة ال�سباب وعدم قدرتنا على الروؤية. 

- كيف جئنا اإلى هنا؟ ل اأذكر �سيئاً بعد وقوفي في ال�سباب، نحن قطعنا في �ساعتين اأكثر من 
)200( كيلو متر و�سط طق�س م�سطرب و�سديد ال�سوء. 

قال المعاون:
- �ساأ�ساأل الركاب، ربما يتذكر اأحدهم �سيئاً. 

ولك���ن الجمي���ع كانوا نائمين، اإلّ خالد ونهى. رغب خالد اأن يتكلم مع المعاون، حول ما جرى، 
ولكن���ه اقتن���ع اأن ذل���ك غير مفي���د، فلن ي�سدقه اأح���د. فتح الهات���ف النقّال ي�ستعر����س ال�سور 

المخزنة، فطالعته �سورة حازم: كيف حالك يا عمي خالد؟
- اأنا هنا يا عمي. 

ب���دت �سورهما كاأنها مقتطعة من فيلم منفّ���ذ بتقنيّة عالية. قالت نهى: ما نراه ل ينتمي لهذا 
الزمن يا خالد.

- نعم. واأ�سعر بتاأثر �سديد واأنا اأرجّع ق�سة حامد مع الموت.
- يا اإلهي! معقول؟

- اإنها الحقيقة.
كان ال�سائ���ق م���ا زال ي���ردّد: اأن���ا ل اأفهم، كيف ح���دث و�سرنا هنا، كيف مرقن���ا من ال�سباب 

الكثيف. اإنها العناية الإلهية. 
- �سبحان الله يا معلمي. كيف حدث ما حدث ونحن ل نذكر �سيئاً؟

وا�ستمرت الحافلة في طريقها و�سط جوّ عا�سف ماطر وهي تدخل البوابة الجنوبية لطرطو�س 
في رحلة بدت لخالد ونهى اأ�سبه بالخرافة. 

كان���ت هناك اأ�سئلة كثيرة ما زال���ت دون اأجوبة. كان خالد ونهى يحلمان باللقاء من جديد مع 
حامد، وربما مرافقته في رحلة اأ�سبه باأ�سطورية اإلى الكوكب الأحمر. 

⁕ ⁕ ⁕
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- وكابت�صينو عادي لكلير. ي�صرخ النادل ب�صوت مرح.
ة رقيقة من �صوت القدح الخزفي على الطاولة. في غمرة اأفكارها تنتاب كلير خ�صّ

- �صكراً اإنزو.
- عفواً يا جميلة!

يبتع���د وتعيد كلير اإلى عينيها نظارات ال�صم�س التي انزلق���ت عن اأنفها ب�صبب الحرارة. ترفع 
الك���وب اإل���ى �صفتيه���ا وتتنف�س رائحة القه���وة التي تمزج م���ع رائحة اأ�صجار ال�صنوب���ر، تريد اأن 
ت�صتمتع بهذه اللحظة، بال�صرفة المطلة على البحر وب�صوت الجراد ولم�صة ال�صم�س الدافئة على 

كتفيها العاريتين.
اإن���ه الثلاثاء، ي���وم راحتها، يومه���ا المنتظر. لن تك���ون موظفة ا�صتقبال في فن���دق ال�صنوبر 
ب���ل زبون���ة عادية في بار الفن���دق. حتى اإن كان الموظف���ون يعرفون ا�صمه���ا ولا تحتاج اإلى طلب 

ق�صة: ماري فاراي
ترجمة د. يا�صين �صليماني

الخطاب ال�شردي

ن�شمات بحرية وكابت�شينو

         كاتب ومترجم جزائري.

        كاتبة و�شاعرة.

⁕⁕

⁕

⁕

⁕⁕
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الكابت�ضين���و التقلي���دي من اإنزو ليح�ض���ره لها. لا اأحد يعرف، لكنها الي���وم بلغت الثلاثين، وكما 
ب���داأت العم���ل في الي���وم نف�ضه لم�اّ بلغ���ت ال�ضاد�ضة ع�ضر فاإنه���ا تحتفل في الوق���ت نف�ضه باأربعة 
ع�ض���ر عام���اً من الخدمة الجيدة والمخل�ض���ة كموظفة ا�ضتقبال في الفن���دق. اأربعة ع�ضر عاماً، 
ن�ضف عمرها تقريباً، ق�ضتها في الرد على الهاتف للعملاء الذين يقومون باإلغاء مواعيدهم اأو 
تغييرها اأو يخطئون في الات�ضال. وحدها الات�ضالات النادرة من الاأرقام الخاطئة ما تزال غير 

متوقعة اإلى حد ما وهو اأمر جيد تماماً بالن�ضبة اإليها.

كلي���ر لي�ضت م���ن النا�س الذين يتركون عائلاتهم واأطفالهم اأو يفتح���ون �ضركاتهم اأو يغادرون 
لجولة حول العالم على نحو فجائي في يوم عيد ميلادهم الثلاثين.

- هل يمكنني الجلو�س هنا؟
تف����زُّ كلير م����رة اأخرى. هذا غريب م����ن خارج القرية، وه����ي على ا�ضتع����داد اأن تراهن اأنه من 
باري�����س. اأهل باري�س لي�ضوا محبوبين هنا، ولكنه طرح ال�ضوؤال ب�ضوت هادئ ور�ضين، ذلك النوع 
ال����ذي يلهم����ك الثقة وي�ضع����رك كاأن ال�ضم�س تلام�س كتفي����ك. كانت كلير �ضترف�����س في الظروف 
الطبيعية قائلة: اأنا في انتظار �ضخ�س ما، كنتُ على و�ضك المغادرة، لي�ضت لديّ رغبة. لكنه بقي 

واقفاً باأدب ومن دون اأن يحاول فر�س نف�ضه، لذلك وجدت نف�ضها تجيب رغم اإرادتها تقريباً:
- ح�ضناً.
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�سيك���ون هذا بالن�سب���ة لها اأزمة الثلاثي���ن فعلياً، تمرّد عل���ى روتينها الثابت مث���ل الأهرامات 
الم�سري���ة اأو دورة الف�س���ول. يجل�س ويطلب )بيريه( بالنعناع. ا�سم���ه كري�ستوف اأو كري�س كما 
يو�س���ح، وهو هنا لفت���رة معينة لكنه ل يعرف بعد مدتها ويريد كتاب���ة كتاب. قدّمت كلير نف�سها 

بدورها.
- اأنتِ من المنطقة؟

- نعم، وُلدت هنا. اأنت باري�سي اأظن؟
- هل يظهر عليّ بهذا الو�سوح؟

لدي���ه �سحكة �سادقة ومُعدية. تبت�سم كلير. من الغري���ب بالفعل اأن تتحدث مع �سخ�س يعتقد 
اأنها لي�ست �سوى امراأة �سابة عادية ت�سرب قهوة بالقرب من البحر. هذا الكذب الب�سيط بالن�سبة 

اإليها هي التي تكره الكذب هديةُ عيد ميلاد تُهديها لنف�سها.
- يجب اأن تكون باري�س جميلة.

- هل �سبق لك زيارتها؟
ته���ز راأ�سها، تعدّل نظاراته���ا ال�سم�سية محرجةً فجاأةً من ده�س���ة الرجل الذي يتحدث معها. 
اإنه���ا ل تخرج كثيراً من الفن���دق. منذ اأربعة ع�سر عاماً قدمت له���ا الإدارة ا�ستوديو في الجناح 
ال�سمال���ي من الطابق العلوي يتكون من غرفة نوم ومطب���خ �سغير وحمام ومرحا�س. في ال�ستاء 
يكون الجو بارداً قليلًا وفي ال�سيف حاراً بع�س ال�سيء، ولكن من خلال النافذة المفتوحة ت�ستمع 
اإلى �سوت الأمواج وتتنف�س ن�سائم البحر. عملها ل يتم عند مكتب ال�ستقبال بل في مكتب �سغير 
في الجزء الخلفي من المبنى. بعيداً عن الأنظار يمكنها بين مكالمة هاتفية واأخرى اأن ت�ستمتع 

بقراءة واحدة من الروايات الكثيرة المتراكمة على مكتبها.
تع���رف بال�سب���ط من �سقتها حت���ى الغرفة ال�سيقة حي���ث ينتظرها هاتفه���ا، وعدد الخطوات 
للذه���اب اإل���ى )ال�سوبرمارك���ت( المقابل لقتناء م�سترياته���ا الأ�سبوعية، وع���دد الخطوات اإلى 
المخب���ز حيث ت�ست���ري ظهيرة كل ي���وم )�ساندويت�ساً باري�سي���اً( وقطعة من فطي���رة تروبيزين، 
والأه���م من ذلك عدد الخطوات اإلى ال�ساطئ حيث يب���داأ الرمل تحت قدميها العاريتين. لكنها 
بالن�سب���ة اإلى البح���ر، واإن كانت تذهب هناك كل �سباح �ستاءً و�سيف���اً، ل تعرف عدد الخطوات 
عل���ى وجه الدقة ب�سبب حركة المد والجزر، مهم���ا كانت تلك الخطوات متوا�سعة. ربما في يوم 
م���ن الأي���ام ومن خلال التكرار �ستتمك���ن من ح�ساب العدد الذي يتعين عليه���ا القيام به قبل اأن 

تاأتي الموجة الأولى لتلتف حول كاحليها.
تدرك اأنه لي�س من الطبيعي في �سنها األ تكون قد عبرت حدود قريتها مطلقاً، وهذا هو �سببُ 

�سعورها بالحرج اأمام كري�ستوف.
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يقول فجاأة:  اأحب جواربك. هذا هو ال�سبب الذي دفعني اإلى الحديث معك.
ت�ساأل مبت�سمة: جواربي؟

ه���ا مختلفة. يمك���ن اأن نتعل���م الكثير ع���ن النا�س فقط من خ���لال مراقبة  - نع���م. حقيق���ة اإنَّ
جواربهم. هل تعلمين اأنني اأن�ساأت تطبيقاً على المحمول لجمع الجوارب اليتيمة؟

انفجرت هذه المرة ب�سحك �سريح واأرادت اأن تعرف المزيد.
ق���ال متحدث���اً بجدية �سدي���دة: كانت تك�سر قلب���ي تلك الج���وارب الوحيدة، �سائع���ة من دون 
جواربه���ا ال�سقيقة، ومن هنا جاء هذا الم�س���روع، لكنه للاأ�سف لم ينجح! فالنا�س ل يهتمون بما 

يكفي ب�ساأن وحدة الجوارب. نعي�س في مجتمع فردي ب�سكل ماأ�ساوي، وهذا �سيء.
قالت بلطف: اأنا اآ�سفة. كان م�سروعاً جميلًا.

يوا�س���لان حديثهما. تاأخذ كلير قدحاً ثانياً من الكابت�سينو وهو �سيء لم تفعله من قبل مطلقاً 
في حين يطلب كري�ستوف )بيرة( في حين اأنّه بالتاأكيد وقت ال�ستراحة في مكان ما من العالم.

تت�ساءل كلير عما يفكر فيه اإنزو عندما يح�سر لهما طلبهما الثاني ثم الثالث. يمتلئ المطعم 
ب�س���وت طقطق���ة الأطباق التي تعلن وقت الغداء، ثم يهداأ مرة اأخرى. في هذا الوقت تقرّر كلير 

وكري�ستوف تقا�سم طبق من البطاطا المقلية.
- اأعتق���د اأن ال�سم�س اأثّرت في���ك- يلاحظ بعدما جاء اإنزو لياأخ���ذ الطبق- �ستترك نظارتك 

اآثاراً على وجهك.
وبلا �سابق اإنذار يلم�س يدها باأطراف اأ�سابعه. تفزع وتتراجع ب�سرعة على كر�سي )الروطان(.

يعتذر: اأنا اآ�سف. لم اأكن اأق�سد اإخافتك...
ت�سعر بالذعر. لم تعد تدري اإذا كانت ترغب مرة اأخرى في ال�سعور بدفء اأ�سابعه على يدها 

اأو يتوجب عليها اأن تهرب بعيداً ب�سرعة.
يهم�س: اأود اأن اأراك مرة اأخرى. �ستمطر غداً، ربما يمكننا الذهاب اإلى ال�سينما؟

- اأنا! ل اأعتقد اأنها فكرة جيدة.
تق���ول مخت�سرة وت�سع���ر باألم يعت�سره���ا. الآن اأ�سبح الوقت متاأخراً ج���داً على العتراف له 

بالحقيقة.
يُجي���ب: اأنا اأفهم خيبة اأم���ل. بالتاأكيد ل اأريد اأن اأزعجك، ولك���ن �ساأترك لك رقمي على هذا 

المنديل الورقي في حال قررت تغيير راأيك.
تع�س �سفتيها، وتومئ براأ�سها بع�سبية وهو ي�سجل رقمه.

- يوماً �سعيداً كلير، كان من دواعي �سروري التحدث معك.
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- يوماً �سعيداً. تكرر باآلية.
وبينما يبتعد ت�سعر بالندم يتملكها، ومع ذلك لم يكن لديها الوقت للتاأ�سف على حالها اإذ يعود 

اإنزو في الحال.
- ما الذي حدث مع هذا الرجل؟ لقد دفع الح�ساب وترك )بق�سي�ساً( على اأي حال. هل كنت 

تعرفينه؟ هل هذا رقمه؟
- اإنه باري�سي عابر، ونعم، هذا رقمه لكنني لن اأت�سل به.

- األ يعجبك؟
- نعم.

- لماذا؟
- اأنت تعرف جيداً لماذا.

يزفر اإنزو بعمق: ا�سمعي يا كلير، اأنا اأفهم و�سعك لكن يجب اأن تت�سلي به. لقد راقبتكما مدّة 
�ساعتين، لم اأركِ بهذه البت�سامة من قبل.

- اإن عَلِم �سيرحل.
- راأيت كيف كان ينظر اإليك. �سدقيني، يجب عليك اأن تخاطري.

تهز كلير كتفيها وتنه�س من دون اأن تاأخذ المنديل الورقي.
يقول اإنزو: �ساأحتفظ برقمه في حال غيرتِ راأيك!

ته���ز يدها وتبتعد. تعدّ الخطوات ب�سكل اآلي حتى باب ال�سرفة ثم تعود اإلى ال�ستوديو، مكانها 
المطمئِن والماألوف. يبدو اأن الذهاب اإلى )ال�سوبرماركت( عبر ال�سارع والت�سوق لهذا الأ�سبوع 
مثل كل يوم ثلاثاء اأمراً ل يمكن تحمله. لقد ا�ستنزفت كلير قدرتها على المخاطرة لهذا اليوم. 

»يجب اأن تخاطري«! ماذا يعرف اإنزو عن المخاطر التي تتحملها؟ 
ثمان واأربعون خطوة حتى الم�سعد، وال�سغط على زر الت�سغيل باإ�سبعها. ثلاث و�ستون خطوة 
لت�سع���د في الممر الم���وؤدي اإلى ال�ستوديو. تفت���ح الباب، ترمي نظارات ال�سم����س على الطاولة 
الجانبي���ة، �سبع خطوات حت���ى النافذة، تفتحها عل���ى م�سراعيها وتتنف�س رائح���ة البحر. على 
الرغم من ال�سوت الم�ستمر للموج ورائحة الهواء المالح لم ياأت الهدوء الذي كانت تاأمل فيه.

ف���ي اليوم التالي، في مكتبها، تعود اإلى التفكير ف���ي كري�ستوف، في لم�سة اأ�سابعه على يدها، 
في �سوته الجاد والمرح. يت�سل عميل لي�ساأل اإذا كان لديهم خيار نباتي للاإفطار. تجيبه ب�سوت 

متعب، وتنهي المكالمة ثم تت�سل باإنزو.
- ماذا تعني ب� »لقد راأيت كيف كان ينظر اإليك«؟
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�سمت على الهاتف، كان اإنزو يفكر.
- ع���ادةً ما ياأت���ي النا�س اإلى ال�سرف���ة لي�ستمتعوا بمنظ���ر البحر، يتحدث���ون لكنهم متوجهون 
باأعينهم اإلى البحر. اإنها منطقة جميلة جداً، من ال�سعب التركيز على �سيء اآخر غير المنظر، 

لكنه، كان ينظر اإليك وح�سب، كما لو...كما لو كان اأعمى عن كل �سيء غيرك.
- ح�سناً، �سكراً.

- انتظري! خذي رقمه، كلير!
تتنهد، وتفعّل و�سعية الت�سجيل على هاتفها.

- ح�سناً، �ساأ�سجّل.
يقراأ اإنزو الرقم، فت�سكره ثم تنهي الت�سال، يغمر ال�سمتُ يغمر المغبر.

ف���ي ي���وم عيد ميلادها الأربعين ربما �ستكون هنا، في الم���كان نف�سه بال�سبط، تعدّ الخطوات 
نف�سه���ا، وتجيب ع���ن الأ�سئلة ذاته���ا. وحدها �ستعي�س ف���ي عوالم الرواي���ات المر�سوفة حولها، 

محاطة ب�سدود ه�سة بينها وبين الواقع، وحيدة كجوارب ملقاة في �سلة الملاب�س القذرة.
- كما لو كان اأعمى عن كل �سيء غيرك.

ربم���ا يمك���ن اأن تخاطر، فقط مرة واحدة. بيد مرتع�سة قلي���لًا تم�سك كلير بالهاتف الأر�سي، 
وتدون الرقم الذي نطق به اإنزو على المحمول.

رد كري�ستوف بعد اأول رنة. تتنف�س بعمق، وتقول: اأنا كلير.
- كلي���ر! �سع���دتُ ب�سماع �سوت���ك، لم اأتوق���ع اأن تت�سلي. ه���ل يمكننا التح���دث الآن؟ هل اأنت 

م�ستعدة للذهاب اإلى ال�سينما اأخيرا؟
ل تذك���ر كلي���ر اأي �سخ�س اأظهر حما�ساً كه���ذا لمجرد �سماع �سوتها، ولذل���ك تتمدد ابت�سامة 

عفوية على �سفتيها.
تق���ول هام�سة: يجب اأن اأخب���رك ب�سيء، ول�ست متاأكدة اإذا كان الذه���اب اإلى ال�سينما �سيظل 

فكرة جيدة بعد الآن.
يرد: من ال�سعب عليّ اأن اأغير راأيي، ولكن اأنا اأ�سغي اإليك.

تقول: لم اأق�سد اأن اأرتدي جوارب غير متماثلة...
لحظة �سمت ثم �سحك خفيف.

- الخيبة كبيرة بالتاأكيد، ولكن اأعتقد اأنني مع الوقت والجهد اأ�ستطيع اأن اأغفر لك.
�سعرت كلير بيدها تتجمد على مقب�س الهاتف.

- ل، ل���م اأفعله���ا ق�سداً لأنني ل اأرى جواربي �سباحاً اأو اأي �سيء اآخر بالتاأكيد. اأنا كفيفة منذ 
الولدة.
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تنتظ���ر كلير النقرة التي ت�سير اإلى اأن الط���رف الآخر قد اأغلق الهاتف، ومع ذلك، بعد لحظة 
م���ن الت���ردد الخفيف يعود كري����س بال�سوت نف�س���ه:  اأوه!  لهذا كانت فكرة ال�سينم���ا �سيئة جداً 

بالتاأكيد!
- ح�سن���اً، لقد لحظت وجود مطعم اإيطالي رائع على بُعد نحو ع�سرين كيلومتراً، والليلة يُقام 

هناك حفل مو�سيقي �سقلي خلال الع�ساء. هل تودين الذهاب؟
ظلت لحظة مرتبكة، ثم وراء نظارتها ال�سم�سية بداأت الدموع تَملاأ عينيها.

اأ�ساف: اأ�ستطيع اأن اأمرّ لأُح�سرك، وبالتاأكيد، �ساأُعيدك اإلى المنزل.
م�ستحي���ل! �ست�سط���رّ اإلى تج���اوز حدود القري���ة للمرة الأولى ول���ن تتمكن حتى م���ن اإح�ساء 
الخط���وات حتى المطع���م الإيطالي. قد تكون غي���ر مُعجبة بالطعام الإيطال���ي، اأو تكون مُ�سابة 

بح�سا�سية، دون الحديث عن المو�سيقا ال�سقلية.
يجب عليها بال�سرورة اأن ترف�س.

لم�س���ت باأط���راف اأ�سابعه���ا ع�ساها البي�س���اء الم�ُ�ستن���دة اإلى كر�سيها وغ���لاف كتاب بخط 
)البرايل( لإحدى الرواي���ات على مكتبها، ثم مثلما يتخلّى الآخرون عن عائلاتهم واأطفالهم اأو 
يغلقون �سناديقهم ويتوجهون لجولة حول العالم في عامهم الثلاثين، �سمعت نف�سها تجيب على 

نحوٍ غير اإرادي تقريباً:
- ح�سناً، موافقة.

 

⁕ ⁕ ⁕
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- ر�سافة ه�سام )�سيرجيو بولي�س(
-النرج�سية وتخيلات النجاح والقوة

- مجرات م�سرقة في فجر الكون
- الاأدب ال�ساحك من الازدهار اإلى الاحت�سار

-خير الدين الاأ�سدي
- طلال الغوار

-قب�سات من تاريخ الم�سرح الراق�س
  عالمياً ومحلياً

- الفنانة لمى ناظم مهنا وحيوية الم�سهد 
اللوني اللامحدودة

د.محمود حمود
د. معمر نواف الهوارنة

مجد ال�ساري
نبيل تللو

اأو�س اأحمد اأ�سعد
حاوره: �سلام مراد

جوان جان

اإبراهيم داود

اآفاق المعرفة
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د.محمود حمود

ر�سافة ه�سام )�سيرجيو بولي�س(

تق���ع الر�شاف���ة �شمال البادي���ة ال�شورية 
على اأر�س منب�شطة بين جبل ب�شري وجبل 
اأب���و رجمان، تبع���د نحو 50كم الإل���ى الجنوب 
الغرب���ي م���ن مدين���ة الرق���ة و25 ك���م جنوب 
نهر الف���رات. ربما جاء ا�شمها من الحجارة 

المتوهجة اأو الاأر�س العط�شى.
عرفت المدينة محط���ةً تجارية مهمة 
بي���ن وادي  ال���ذي ي�س���ل  عل���ى الطري���ق 
الفرات وو�سط �سورية و�سمالها منذ الألف 
الأول قب���ل الميلاد، وقد ج���اء ذكرها في 
حوليات الملوك الآ�سوريين التي تعود اإلى 

ا Rasappa)1(، لك���ن التحريات الأثرية لم  الق���رن التا�س���ع قبل الميلاد، وجاءت ب�سيغ���ة ر�سابَّ
تثب���ت حتى الآن وجودَ اأي �سواهد من ه���ذه المرحلة)2(. اأقدم الأدلة الأثرية في الموقع تعود اإلى 
الع�سر الروماني لمّا بنى الرومان فيها ح�سناً �سمن �سل�سلة من ح�سون البادية ال�سورية، على 
الحدود مع اأعدائهم ال�سا�سانيين وكذلك لمراقبة طرق التجارة. وقد بنيت الح�سون بين �سورا 

على الفرات وتدمر وكانت الم�سافة بين كل ح�سن واآخر 30كم. )ال�سكل 1(.

المعرف��ة اآف��اق 

ال�شكل 1
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اأطلق القي�سر البيزنطي اأنا�ستا�سيو����س Anastasius )491-518م( ا�سم �سيرجيوبولي�س 
Sergiopolis، عل���ى الر�ساف���ة، كما منحها الحق في اأن تكون مق���ر اأ�سقفية باإدارة متروبوليت 
Metropolit، ا�ستم���رت حت���ى اآخر القرن الح���ادي ع�سر)3(، مما اأعط���ى الر�سافة اأهمية على 
الم�ست���وى العالم���ي. والقدي����س ال�سهي���د �سيرجيو�س )مار �سركي����س( كان �سابط���اً في الجي�س 
الرومان���ي ا�ست�سهد مع رفيق���ه ال�سابط باخو�س ب�سبب تم�سكهما بدينهم���ا الم�سيحي ورف�سهما 
تقدي���م الأ�ساحي لكبير اآلهة الرومان زيو�س خ���لال مرحلة ال�سطهاد الم�سيحي نحو 305م)4(، 

في عهد الإمبراطور ديوكل�سيانو�س. 
ازده���رت الر�سافة عمرانياً ب�سكل كبير، لي�س فق���ط لموقعها محطةً تجارية، بل اأي�ساً لأنها 
اأ�سبحت اأحد مراكز الحج الم�سيحي المهمة في منطقة �سرقي البحر المتو�سط، ف�سُيد فيها كثير 
من الكنائ�س واأماكن اإقامة الحجاج والزوار)5(، وقد كان ذلك بعد اأن اجتمع عدد من المطارنة 
فيها وقرروا بناء كني�سة �سخمة ت�سم رفاة القدي�س �سرجيو�س وذلك في عام 425م)6(. تو�سعت 
المدينة في القرنين الخام�س وال�ساد�س الميلاديين و�سكنها العرب الغ�سا�سنة، المتحالفين مع 
البيزنطيي���ن �سد ال�سا�سانيين وحلفائهم المناذرة. وللاأهمية التي يتمتع بها �سريح �سيرجيو�س 

فقد نقل القي�سر اأن�ستا�سيو�س جزءاً من رفاته اإلى الق�سطنطينية)7(.
ف���ي اأواخر الق���رن الخام�س واإبان القرن ال�ساد�س، بلغت الر�ساف���ة ذروة ازدهارها ف�سيدت 
فيه���ا ثلاثة اأبنية �سخمة ه���ي الكني�سة B والكني�سة A وال�سريح، وين�سب للاإمبراطور ج�ستنيان 
اإ�س���ادة خزان���ات للمياه فيها و�سورها المتين الذي ما تزال اآث���اره باقية حتى اليوم، بعدما كانت 

محاطة بجدران من الطين)8(.
ا�ستمرت الر�سافة في الع�سر الإ�سلامي وجهةً مهمة للحجاج، و�سهدت المدينة تو�سعاً اأكبر 
بع���د اأن اتخذها الخليفة الأموي ه�سام بن عبد المل���ك )724- 743م/ 105- 125ه�( عا�سمة 
له،بعد هروبه من الطاعون الذي اأ�ساب دم�سق. ف�سيد فيها كثيراً من الأبنية داخل الأ�سوار مثل 
الجامع الملا�سق للبازيليكا )A(، وخارجها من الجهة الجنوبية والجنوبية ال�سرقية حيث بنى 
مدين���ة اأبعادها 2×2كم، وتبعد عنها نحو 1.2كم. وقد �سمت هذه المدينة ق�سوره وملحقاتها 
وبيوتاً �سكنية وحدائق وغيرها. كما جدد �سورها و�سبكات المياه، وعرفت المدينة با�سم ر�سافة 

ه�سام بعد موته ودفنه فيها، كما جاء في كتب الطبري والبلاذري وياقوت)9(.
ظلت الر�سافة مدينة ماأهولة حتى اجتياح الجي�س المغولي المنطقة عام 1258م فانتقل اآخر 
�سكانها اإلى ال�سلمية وحماة، وطوى المدينة الن�سيان وظلت مهجورة حتى الع�سر الحديث)10(.
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ف���ي ت�سري���ن الأول �سنة 1691 �ساف���ر جماعة من التجار من حلب اإل���ى تدمر، وفي طريقهم 
بي���ن الفرات وتدم���ر �ساهدوا اأطلالً ت�سغل م�ساح���ة كبيرة. وقد كتب اأحده���م وهو رجل الدين 
البروت�ستانت���ي الإنكليزي وليام هاليفاك�س �سنة 1691م، تقريراً اإلى اإحدى المجلات الإنكليزية 
يذكر فيه ا�سم الر�سافة)11(. رغم ذلك انق�سى وقت طويل من دون اأن ينتبه اأحد اإلى الأمر حتى 
ن�س���ر �سايدريد�س النق�س الذي عثر عليه في الكني�سة ع���ام 1896، وقد اأثار المو�سوع الباحثَين 
هرت�سفيل���د و�س���اره ع���ام 1907 وكتبا عنه���ا كتاباً موثق���اً بالر�س���وم وال�سور. وف���ي عام 1918 
ةً ق�سيرة التقط خلالها كثيراً من ال�س���ور)12(. اأما التنقيبات  زاره���ا ه�. �سبانر واأقام فيه���ا مدَّ
المنهجية فقد بداأتها بعثة من معهد الآثار الألماني منذ بداية عام 1950 وا�ستمرت حتى بداية 
الأزم���ة ال�سورية. وق���د هدفت الدرا�سات المنتظمة منذ تلك المرحل���ة، اإ�سافة اإلى الك�سف عن 
الأبني���ة وتوثيقه���ا وتحليلها ودرا�سة تطوره���ا المعماري مدينة للحج الم�سيح���ي، ومقراً للخليفة 
الأم���وي ه�س���ام بن عب���د الملك، اإلى البح���ث في م�ساأل���ة التعاي�س ما بين الثقافتي���ن الم�سيحية 
والإ�سلامي���ة)13(. اأدار البعثة ع���ام 1952 الباحث يوهان�س كولفت�س، ثم تيلو اأولبرايت بين عامي 
1976 و1994. وق���د ترك���زت الأعمال على كني�سة البازيليك، ث���م تو�سعت في عام 1977 لت�سمل 
درا�س���ة المباني والتجمع���ات ال�سكنية والمدافن ومقالع الحجارة الواقع���ة خارج اأ�سوار المدينة 
وتوثيقه���ا وتق���در م�ساحتها بنحو 800 هكتار. وقد وثقت البعثة 310 معلماً اأثرياً، بعد ذلك تولت 

اإدارة اآخر بعثة في الموقع دروثي زاك وميكائيلا كونارد حتى عام 2011)14(.
تبل���غ م�ساح���ة المدينة الأثري���ة نحو 21 هكت���اراً، فيما تبل���غ م�ساحة الموقع خ���ارج الأ�سوار 
نح���و 800 هكت���ار، تنت�سر في���ه، ول �سيما في الجه���ة الجنوبية، معالم اأثرية تع���ود اإلى المراحل 
البيزنطي���ة والإ�سلامي���ة)15(، ت�سم ق�سور الخليفة الأموي ه�سام بن عب���د الملك مع ملحقاتها، 
دت منطقة المقالع الحجرية  ومبان���ي اإ�سافية وحدائق وكني�سة، واأبنية �سكنية خا�س���ة. وقد حُدِّ

في الجهة ال�سرقية خارج الأ�سوار)16(.

اأهم المعالم الأثرية

1- �شور المدينة:

يع���د �س���ور الر�سافة مثالً مميزاً عن العم���ارة الدفاعية البيزنطية الباك���رة. ويظهر ت�سكيل 
البواب���ة ال�سمالية وزخارف واجهته���ا، اأنها بنيت لغاية جمالية اإ�سافة اإل���ى وظيفتها الع�سكرية. 
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مخط���ط ال�سور �سبه منحرف ط���ول �سلعيه نحو 600 ×400 م، وطول���ه نحو 1850م يربط بين 
اأجزائه واحد وخم�سون برجاً، ارتفاع ال�سور نحو 15م و�سماكته 3م، ويتاألف من طابقين ويحيط 
به خندق، مردوم حالياً. في قلب الطبقة العلوية ممر م�سقوف ي�سمح بتنقل الجنود مع اأ�سلحتهم 

اإلى كل اأطراف المدينة)17(.

تنوع���ت اأ�سكال الأبراج بين الم�ستطيلة اأو الم�ستديرة اأو خما�سية الأ�سلاع يتعاقب فيها برج 
م ال�سور من الداخل بو�ساطة  كبي���ر واآخر �سغير، وتحت���ل الزوايا الأربع اأبراج م�ستديرة. وقد دعِّ

اأعمدة �سخمة بنيت من الحجارة الكبيرة)18(. )ال�سكل2- 3(.

2- البوابات

يتخل���ل ال�س���ور اأربع بواب���ات، اثنتان كبيرت���ان في الجهتي���ن ال�سمالية والجنوبي���ة، وبوابتان 
�سغيرت���ان في الجهتين الغربي���ة وال�سرقية. يختل���ف مخطط البوابات ع���ن بع�سها في الحجم 
وال�سياغة المعمارية وتبرز خارج ال�سور. ويحيط البوابة ال�سمالية برجان �سخمان، وقد تعر�ست 
للتدمي���ر ولم يبق منها �سوى الجزء الداخلي الموؤلف م���ن ثلاثة مداخل مزخرفة،  )ال�سكل4(، 

وينطلق منها ال�سارع الرئي�سي الم�ستقيم، الذي يوؤدي اإلى البوابتين ال�سمالية والجنوبية)19(.
وم���ن الوا�سح اأن البوابة ال�سرقية ه���ي الأ�سغر والأغنى بالزخ���ارف وال�سياغة المعمارية. 
يعل���و المدخل الم�ستطيل الموؤدي للباحة �ساكف اأفقي منحوت يعلوه قو�س ذو �سكل ن�سف دائري 
غن���ي بالزخارف الفنية. وعلى يمين المدخل وي�ساره محاري���ب بعمق 65�سم، ذات اأقوا�س تبرز 

ال�شكل 3ال�شكل 2
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55�سم عن الجدار، وت�ستند نهاياتها اإلى تيجان حاملة. ولم يبق من زخرفة التيجان الحاملة اإل 
�س���كل طاوو�سين تنت�سب بينهما �سجرة الحياة، اأما الحوامل البارزة ووجوه الأقوا�س فقد زينت 

جميعها باأ�سكال ال�سليب)20(.

3- الكنائ�س

ك�س���ف في المدينة ع���ن خم�س كنائ�س بني���ت اأربعة منه���ا)A(، و)B(، و)C(، و)D( وفق 
مخط���ط البازيلي���كا التي عرفت فيه كثير من الكنائ�س ال�سوري���ة، وبنيت الكني�سة الخام�سة وفق 

مخطط دمج بين البازيليكا والكني�سة ذات المخطط المركزي )الم�سلبة(.
:)A( اأ - الكني�شة الكبرى

تع���رف ببازيليك القدي�س �سيرجيو�س، ويعتقد اأن رفاة القدي�س �سيرجيو�س كان في المقبرة 
ال�سمالي���ة خارج الأ�سوار، ثم نقل���ت لحقاً اإلى هذا المكان)21(، وقد عرف���ت اأي�ساً با�سم كني�سة 
ال�سلي���ب المقد����س ا�ستن���اداً اإلى النق����س الكتابي المكت�سف فيه���ا، وهي م���ن الكنائ�س المهمة 
ف���ي �سوري���ة اإل اأن العوام���ل الطبيعي���ة اأدت دوراً رئي�سياً ف���ي تفتيت حجارته���ا الجميلة الكل�سية 
والبللوري���ة)22(. تبل���غ اأبعادها 42×34 م وتتاألف من ثلاثة اأجنح���ة)23(، يف�سل بينها �سفان من 
الأعم���دة التي تعلوها الأقوا�س ال�سغيرة. تتو�سط الجن���اح الأو�سط »بيما« Bema الوعظ، وهي 
من�س���ة مرتفعة قليلًا عن اأر�سي���ة الكني�سة كانت مخ�س�سة لجلو�س رج���ال الأكليرو�س لتقديم 

ال�شكل 4
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ال�س���لاة التمهيدية التي ت�سب���ق القدا�س الإله���ي. وبينما ينتهي هذا الجناح ف���ي ال�سرق بحنية 
ن�س���ف دائرية �سخم���ة ي�سغل جداره الداخلي مقع���د حجري ن�سف دائ���ري لجلو�س الكهنة مع 
عر����س الأ�سقف والمذبح.وتقع غرف���ة القدي�س �سرجيو�س �سمال المح���راب)24(. ر�سفت اأر�سية 
الكني�س���ة بالرخام، ويرجح اأن قب���ة كبيرة كانت تعلو �سقفها. كُ�سف ع���ن عدة لوحات ف�سيف�ساء 
تت�سمن م�ساهد حيوانات األيفة وطيوراً بحجمها الطبيعي)25(، واأ�سجاراً مثمرة بزخارف جميلة. 
اإل���ى ال�سم���ال من الكني�سة ثمة فناء اأ�سغر م�ساحة م���ن الكني�سة محاط باأروقة على �سكل مجمع 
مغل���ق مجاور للكني�سة كان مخ�س�ساً لإقامة ال���زوار، واإلى الغرب من الكني�سة ومن الفناء عدد 

من المحلات التجارية)26(. )ال�سكل 5- 6(.
 ي�سير طراز بناء الكني�سة و�سيغتها المعمارية واأقوا�سها الوا�سعة والزخارف وتيجان الأعمدة 
وقواعدها و�سكلها الأ�سطواني، اإلى ت�سابه مع عمارة الكنائ�س في منطقة محيط اأنطاكية و�سمال 
غرب���ي �سوري���ة، كما في كني�سة قلب لوزة. وقد بنيت الكني�س���ة بخبرات محلية خال�سة بم�ساركة 

عدد كبير من العمال والمعماريين. 
ف���ي الع�سر الأموي اأ�ساد ه�سام بن عبد الملك م�سج���داً في باحة الكني�سة ال�سمالية وب�سكل 
ملا�س���ق لها اأبع���اده 60× 40م)27(، وق���د حافظ على الكني�س���ة في اإ�سارة اإل���ى احترام المكان 
وتعبي���راً عن �سيا�سة الت�سامح الديني التي اتبعها، ويدل على ذلك وجود ممر يربط بين الجامع 

والكني�سة.

ال�شكل 5
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ب- الكني�شة المركزية )الم�شلبة(:
تق���ع قرب البوابة ال�سمالية، يتمازج فيها مخطط الكني�سة المركزية مع مخطط البازيليك. 
بني���ت فوق م�سطبة ترتفع عن اأر�سية ال�سارع نح���و1.45م. مخططها م�ستطيل ال�سكل اأبعادها 
42×34م، ت�س���م �سحن���اً طول���ه 22م وعر�س���ه 10.5م. تتاأل���ف الكني�سة من ثلاث���ة اأواوين في 
الجن���وب والغرب وال�سمال، ويحي���ط بها من الخارج، ومن ثلاث جه���ات رواق متعدد الأ�سلاع. 
ت�س���م اأربع حني���ات اأر�سية، باحتها وا�سع���ة ر�سفت بالحجارة الكل�سية والرخ���ام، ويزين بهوها 
�سفان م���ن الأعمدة المرمرية ذات التيجان الكورنثية. بني���ت الأعمدة وقواعدها من الحجارة 
الحم���راء)28(، والكني�سة من اأغنى اأبني���ة الر�سافة بالزخارف والتزيينات المعمارية، وقد زينت 
قبته���ا ن�سف الكروي���ة بالف�سيف�ساء الزجاجية ذات الألوان المتع���ددة، كما ر�سفت اأجزاء منها 

بالف�سيف�ساء الم�سنوعة من مكعبات من المرمر الأبي�س)29(.

4 - �شهاريج المياه

ل �س���ك في اأن وجود الر�سافة في هذا الموقع م���ن البادية الذي يت�سم بمحدودية الم�سادر 
المائي���ة وقل���ة من�س���وب الهاطل المط���ري فيها ل يتج���اوز 150م���م �سنوياً، تطل���ب اتخاذ بع�س 
الإجراءات لتاأمين المياه ل�سكان المدينة ول �سيما بعد ذيوع �سهرة المكان وتزايد اأعداد زوارها 
من الحجاج. وقد اعتمد ال�سكان الذين كان عددهم ل يقل عن 6000 ن�سمة، على بع�س الينابيع 

ال�شكل  6
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البعيدة عن المدينة، وعلى مياه الآبار التي حفروها وو�سل عمق بع�سها اإلى 25م ولم تكن �سالحة 
لل�سرب، كما اعتمدوا على مياه �سيول ال�ستاء التي كانت تجمع في اأحد ال�سدود في الوادي الواقع 
غرب���ي المدينة. وقد م���دت اأقنية تحت الأر�س لإي�س���ال مياه هذا ال�سد اإل���ى �سهاريج المدينة 
الت���ي فتحت في مناطق منخف�س���ة من المدينة ل�ستيعاب كميات كبيرة من المياه فيها)30(. وقد 
ك�س���ف عن اأربعة �سهاريج داخل المدين���ة، و�سهريجين خارجها في الجه���ة ال�سمالية والغربية 
يدعم���ان �سهاريج المدينة الداخلية بالمياه عبر الأقنية. وما تزال هذه ال�سهاريج بحالة حفظ 
جي���دة وهي ذات �سقوف معقودة)31(. ويبلغ طول اأكبرها 50م، بعر�س 15م، وارتفاع 15م. وثمة 

�سهريج بني بالآجر يعود بنائه اإلى الملك النعمان بن الحارث الغ�ساني)32(. )ال�سكل 7- 8(.

5- بناء المنذر

اأ�س���اد مل���وك الغ�سا�سن���ة ول �سيما في مرحلة حك���م الحارث الثان���ي )529- 569م(، وابنه 
المن���ذر )569- 582م(، كثيراً من الأبنية في المدينة ومنها الكني�سة الكبرى و�سهاريج المياه، 
د مق���ر اإقامة الملك المن���ذر خارج المدينة ق���رب البوابة  ورمم���وا الأ�س���وار ودعموه���ا. وقد حُدِّ

ال�سمالية، ا�ستناداً اإلى اأحد النقو�س.
 وق���د ا�ستقب���ل الملك في ه���ذا الق�سر مبع���وث الإمبراط���ور جو�ستنيان ووقع مع���ه اتفاقية 
م�سالحة قرب �سريح القدي�س �سيرجيو�س، ا�ستعاد بموجبها المنذر مكانته �سمن الإمبراطورية 
البيزنطي���ة. كما كان البناء مكاناً لجتماع زعماء القبائ���ل المتحالفة مع الغ�سا�سنة. وهذا يدل 

ال�شكل 8
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عل���ى وجود علاق���ة قوية بين هذه القبائل والغ�سا�سنة واحترام كبي���ر لمدينة الر�سافة ومكانتها 
الديني���ة. بني الق�سر الذي يعتقد اأن���ه كان كني�سة)33(، من الحجارة الرخامية، وهو ذو مخطط 
مرب���ع ال�سكل تقريباً، اأبع���اده 17×20م، تعلو �سقفه قبة كبيرة تحيط بها اأربع قباب اأ�سغر منها 
عل���ى الزواي���ا، وله حنية في �سدره. وقد وثّقت عدد من الأبنية قرب بناء المنذر من بينها بع�س 
الحمامات. وكان الحمام يتاألف من ثلاثة اأق�سام؛ اأولها ق�سم التح�سير ثم البراني ثم الجواني، 

كما ي�سم القميم اأو موقد الت�سخين)34(.

6 - كنز الر�شافة

عث���ر ع�سو البعث���ة الألمانية تيلواأولبرتف���ي مو�سم عام 1982 في الجه���ة الغربية من الباحة 
ال�سمالي���ة للكني�سة، على كنز كن�سي �سمن جرة مطمورة في الأر�س، يت�سمن عدداً من الأدوات 
الم�ستخدمة في القدا�س الإلهي التي يعود تاريخها اإلى القرن الحادي ع�سر الميلادي. ويبدو اأن 
الكن���ز كان ق���د اأخفاه اأحد كهنة المدينة عام 1258 خوفاً من اأن يقع في اأيدي الجي�س المغولي، 
وظل في مكانه اإلى اأن قي�س الله لآثاريي القرن الع�سرين ك�سفه. ي�سم الكنز خم�سة اأوانٍ �سنعت 

من الف�سة المذهبة جزئياً وتحمل زخارف بالنحت الغائر.
يتاأل���ف م���ن مبخرة ذات �سلا�سل للتعلي���ق، وهي �سناعة �سورية، وكاأ����س ي�ستخدم في �سلاة 
ال�سك���ر، �سكل���ه غربي رغ���م اأنه من �سن���ع ور�سة �سرقية، ويحم���ل م�ساهد بيزنطي���ة لأ�سخا�س، 
وزخ���ارف نباتية اإ�سلامي���ة وكتابة �سريانية قديم���ة تحيط بفوهته، وهناك �سح���ن نذري اأ�سله 
غربي عليه نق�س بالكتابة ال�سريانية يظهر اأنه نذر للقدي�س �سيرجيو�س، كما يحمل كتابة يونانية 
وعربي���ة و�س���ور ال�سيد الم�سيح وال�سيدة العذراء. ومن القط���ع الأخرى من�سب كاأ�س منفرد من 

�سناعة غربية)35(.

ال�شكل 9
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وبع���د درا�سة �سكل القط���ع وزخارفها وكتاباتها تبين اأنها كانت ق���د �سنعت في ال�سرق، وفي 
مرك���ز ديني معروف كاأدي�سا )الره���ا(، واأن بع�س القادة ال�سليبيين قد قدمه كنذر اإلى كني�سة 

�سيرجيو�س في الر�سافة)36(. )ال�سكل 9(.

7- الاأبنية الالإ�شلامية

ا�ستم���رت الر�سافة مدينة حج م�سيحي اإبان الع�س���ر الع�سر الإ�سلامي، وقد �سهدت تطوراً 
كبي���راً بع���د اأن اتخ���ذ منها ه�س���ام بن عبد المل���ك عا�سمة له، ف�سي���د فيها عدداً م���ن الق�سور 
وم�سج���داً كبيراً اإل���ى جانب الكني�سة من جهة ال�سمال، التي كانت تحتفظ اآنذاك برفاة القدي�س 
�سيرجيو�س. ولم يكن قراره مح�س الم�سادفة بل كان قراراً مدرو�ساً يدل على احترامه للقدي�س 
�سيرجيو����س، الذي كان با�ستطاعت���ه اإزالته من الموقع، وكذلك �سكل الم�سجد الذي بناه كوحدة 

معمارية ين�سجم مع ن�سيج الكني�سة الم�سيحية)37(.
اأ - الم�شجد الكبير:

تبل���غ م�ساح���ة الجامع 2300م2 يتك���ون مخطط البناء من �سحن تحيط ب���ه ثلاثة اأروقة من 
ال�سم���ال وال�سرق والغرب، وتاألف الح���رم من ثلاثة اأجنحة، و�سم مق�س���ورة لل�سلاة، وتو�سط 
المحراب الذي تغطيه قبة ن�سف كروية الجدار الجنوبي. وثمة اآثار تدل على وجود منبر غربي 
ة طويلة، ب�سبب م�سكلات اإن�سائية ربما نجمت عن  المح���راب. ويب���دو اأن الجامع لم ي�ستخدم مدَّ
هبوط في التربة. ويذكر الطبري تعر�س الجامع اإلى حريق مدمر �سنة 289ه�/901-902م)38(.

ب - الق�شر:
ك�س���ف في الموقع عن الق�س���ر الرئي�سي وهو ذو مخطط مربع ال�س���كل تقريباً، اأبعاده 77× 
72م، يتاأل���ف من فناء مركزي تحي���ط به الأجنحة والأ�سوار، ومدعم باأبراج دائرية �سخمة يبلغ 
قط���ر اأبراج الزواي���ا 3.8م، ت�ستند اإلى قواع���د مربعة. كما تدعم ال�س���ور الجنوبي ثلاثة اأبراج 
دائري���ة قط���ر كلٍّ منها نحو 3.1م، ويدعم ال�سورين ال�سرق���ي والغربي برجان قطرهما اأقل من 
2.6م. يتو�س���ط مدخ���ل الق�س���ر الواجهة الجنوبية، ويحي���ط به برجان دائري���ان ي�ستندان اإلى 
قاعدتي���ن مربعتي���ن، وينفتح على فن���اء الق�سر الذي تبل���غ اأبعاده نح���و 48× 30م، ويحيط به 
جناح���ان في ال�سرق والغ���رب، وفي الجهة ال�سمالية جناح يتاألف م���ن قاعة مركزية األحقت بها 
غرفت���ان ف���ي كل جانب، واإلى ال�س���رق من هذا الجناح يقوم جناح الخدم���ة ومطبخ الق�سر كما 

يعتقد. 
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بني���ت ج���دران الق�سر التي تبل���غ �سماكته���ا 1.5م، من اللب���ن والآجر الم�س���وي والحجارة 
المنحوتة، وزينت الجدران من الخارج باأ�سكال المحاريب، وزخرف المبنى بكثير من الزخارف 

الج�سية والطينية والر�سوم الجدارية. 
كم���ا وثقت ف���ي الموقع العديد من الأبنية الأخرى، من بينها خ���ان موؤلف من فناء تحيط به 

ثلاثة اأجنحة ت�سم �ست قاعات، مدخله في جهته الغربية)39(. )ال�سكل10(.

وي�س���ار اإلى اأن الخليفة الأموي عبد الرحمن الداخل الملقب ب�سقر قري�س وهو حفيد ه�سام 
بن عبد الملك، كان يعي�س في المدينة عند �سقوط الخلافة الأموية فهرب منها باتجاه الفرات 
ثم ذهب اإلى دم�سق ومنها انتقل اإلى الأندل�س، حيث اأ�س�س الدولة الأموية وكان عمره 19 عاماً. 

ومن �سدة ولعه بالمدينة بنى ق�سراً قرب قرطبة اأطلق عليه ا�سم الر�سافة واكت�سف موؤخراً. 
تعر�س���ت الر�سافة لكثير من الأ�سرار بعد خروجها ع���ن �سلطة الدولة و�سيطرة الع�سابات 

الإرهابية عليها، لكنها ما تزال موقعاً واعداً قادراً على اإعطاء الكثير.

ال�شكل 10
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د. معمر نواف الهوارنة

النرج�سية وتخيلات النجاح والقوة 

المعرف��ة اآف��اق 

تُع���دّ النرج�شي���ة »Narcissistic« م���ن المفاهي���م النف�شي���ة التي لاق���ت اهتماماً كبي���راً من علماء 
النف����س، وكان���ت بداي���ات ا�شتخ���دام الم�شطل���ح منح�شرة ف���ي الطاب���ع المر�شي، اأما فيم���ا بعد فقد 
ات�ش���ح اأنه���ا لي�شت دائماً بالمفهوم ال�شلبي؛ بل �شمة ف���ي ال�شخ�شية توجد لدى جميع الاأفراد لكن 
بدرج���ات متفاوتة. تظه���ر النرج�شية في مرحلتي الطفولة المبكرة والمراهقة فالطفل في بداية 
حيات���ه يرك���ز عل���ى ذاته، ثم يعتمد عل���ى الالآخرين، وهذا ما يعمل على ثب���ات النرج�شية ال�شوية، ثم 
نجده���ا ف���ي مرحلة المراهقة ميزةً طبيعي���ة نتيجة التغيرات المهمة ولا�شيَّم���ا التي تتعلق ب�شورة 
ج�ش���م المراه���ق وتكوين هويته ومفهوم ذاته، لذلك يحت���اج المراهق الإلى درجة من النرج�شية من 
اأجل زيادة ثقته بنف�شه وتقديرها ب�شكل الإيجابي، وفي هذه الحالة تُعدّ النرج�شية �شحية وخا�شية 
ممي���زة م���ن خ�شائ����س المرحل���ة الإلا اأن هذه ال�شم���ة قد تن�ش���رف لت�شبح ا�شطراباً ف���ي ال�شخ�شية 

يتميَّز بتعظيم الذات والتمركز حولها فقط.
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ويرج���ع اأ�سل ت�سمية النرج�سية اإلى الأ�سول اليونانية، ون�ساهد هذه ال�سخ�سية كثيراً بيننا، 
وفي كل المجتمعات، ويت�سبب اأ�سحاب هذه ال�سخ�سية بالكثير من الم�سكلات، �سواء في العمل، 
اأم المدر�سة، اأم العلاقات الجتماعية مع النا�س، ويُعدّ هذا ال�سطراب واحداً من ا�سطرابات 
كثيرة يعاني منها النرج�سيون، ويمكن معرفة اأ�سحاب هذه ال�سخ�سية من خلال بع�س ال�سفات 

والأ�ساليب التي يتعاملون بها مع الآخرين.

مفهوم النرج�شية

ارتب���ط م�سطلح النرج�سي���ة بالأ�سطورة الإغريقي���ة الخا�سة بق�سة ال�س���اب نرج�س، الذي 
ع�سق���ه الآخرون، ولكن���ه لم ي�ستطع اأن يُحب اأو يع�سق اأحداً �سوى نف�س���ه، مما كان له اآثارٌ �سلبية 
علي���ه وعلى م���ن حوله. وقد ظهرت البداي���ات الأولى ل�ستخدام م�سطل���ح النرج�سية في الأدب 
النف�سي على يد »األي�س« )Allis( عام 1898، ولكنه ا�ستُخدِمَ في ذلك الوقت ليدل على اأنه الميل 
اإل���ى النفعالت الجن�سي���ة )Sexual Emotional(، وما لبث اأن تغير كلياً لي�سير اإلى الإعجاب 
بال���ذات، وا�ستخدمه بع���د ذلك ناكيه )Nacke،1899( لي�سير اإل���ى النحراف الجن�سي. ويعود 
الف�س���ل اإلى ناكيه في لفت انتباه فرويد لم�سطلح النرج�سية الذي ترك انطباعاً قوياً لديه عام 
)1914(، واأ�سبح مفهوم���اً محورياً في تفكيره الإكلينيكي )Raskin& Terry، 1988(. ونظر 
»فرويد« اإلى النرج�سية كقوة ليبيديه، وعرفها على اأنها ا�ستثمار الليبيدو وتوظيفه في الأنا بدلً 

من ا�ستثماره في المو�سوع الخارجي.
وتُعرف النرج�سية في قامو�س كامبردج لعلم النف�س على اأنها تقييم الفرد المت�سخم للذات، 
والن�سغال بخيالت النجاح والقوة، والإح�سا�س بال�سدارة والميل اإلى ا�ستغلال الآخرين وب�سط 

.)Matsumoto،2009( النفوذ عليهم
اأما في الأدب التربوي فقد ا�ستخدمت النرج�سية بثلاث طرق، هي كالآتي:

1- الطريق���ة الأولى كانت من وجه���ة النظر الو�سفية الدينامية، التي نظرت اإلى النرج�سية 
.»Self-Love« على اأنها انغما�س في الذات وحب الذات

2- الطريقة الثانية من وجهة النظر التطورية، التي نظرت اإلى النرج�سية على اأنها المرحلة 
 .»Object Love« التي ت�سبق حب المو�سوع

3- الطريق���ة الثالث���ة من وجهة النظر الت�سخي�سي���ة، التي نظرت اإل���ى النرج�سية على اأنها 
.)Kantor،2006( ا�سطراب في ال�سخ�سية الإن�سانية

وق���د ظهرت العديد من ال���روؤى لتف�سير النرج�سي���ة؛ نذكر منها )الروؤي���ة التحليلية(، وكان 
»فرويد« اأول من ا�ستخدم م�سطلح النرج�سية من الناحية النف�سية، وقد ا�ستعمله بمعنى محدد؛ 
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وه���و اأنن���ا جميعاً لدينا رغبات نرج�سي���ة اأو حبّ للذات، وهي طبيعية وم���ن ال�سروري اإ�سباعها، 
وت�س���كل مرحلة من مراح���ل النمو تتطور فيما بع���د اإلى حب الآخر، وفي حال ع���دم اإ�سباع هذه 
الرغب���ات يحدث النكفاء على ال���ذات والتثبت عند مرحلة حب ال���ذات الأولى في الحياة. وقد 
ط���رح كاوت وكيرنبيرغ »Kohut، Kernberger« تفا�سيل عن مفهوم النرج�سية المر�سية من 
وجه���ة نظر تحليلي���ة، على اأنها نتيج���ة لعلاقة باردة غي���ر متعاطفة وغير ثابتة م���ع الأبوين في 
مرحل���ة الطفولة الأولى، واأنها تعوي�س مر�سي عن تلك المرحل���ة، وبيَّن كيرنبيرغ اأن ا�سطراب 
النرج�سي���ة ال�سدي���د ل يمكن علاجه في حي���ن يمكن علاج الحالت المتو�سط���ة اأو الخفيفة من 
النرج�سي���ة، في حين ي���رى ك���وت )Kohut،1977،39( اأننا جميعاً نول���د نرج�سيين ثم تتحول 
النرج�سي���ة الطفولي���ة تدريجياً اإلى نرج�سي���ة را�س���دة، واأن ال�سخ�سية النرج�سي���ة الم�سطربة 
تت�سكل عندما ل يحدث هذا التحول على نحوٍ �سليم، عندها يواجه الفرد الإحباطات والعوائق.

اأما �سوليفان )Sullivan،1970( فقد راأى اأن النرج�سية تحدث نتيجةً ل�سلوك التمركز حول 
الذات الناتج عن القلق الجتماعي الزائد اأكثر من كونه ا�ستجابة لنرج�سية فطرية موروثة، واأما 
م���ورف )Morf،2000( فيرى اأن النرج�سية هي عبارة عن الن�سغال الدائم بالذات والنهماك 
به���ا، تحركه م�ساعر الدونية لدى ال�سخ�س النرج�سي، وتوؤثر في دافعيته واأن�سطته، الأمر الذي 

يجعله دائماً في حاجة اإلى الدعم الخارجي. 
واأي�ساً هناك روؤية الطب النف�سي للنرج�سية التي ت�سير اإلى اأن م�سطلح ا�سطراب ال�سخ�سية 
النرج�سي���ة ف���ي الطب النف�سي ا�سط���راب مزمن و�سامل في ال�سخ�سية، ول���ه �سفاته وملامحه 
ال�سلوكي���ة، وهو ي�سنف واح���داً من ال�سطرابات الع�س���رة لل�سخ�سية في الدلي���ل الت�سخي�سي 

الأمريكي )Dsm Iv Tr،2000(. وا�سطرابات ال�سخ�سية هذه تق�سم اإلى ثلاث مجموعات:
• المجموع���ة الأول���ى: ت�سم ال�سخ�سي���ة ال�سكاك���ة »Paranoid«، وال�سخ�سية الف�سامية 

 .»Schizotypal« وال�سخ�سية ذات النمط الف�سامي ،»Schizoid«
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الثانية: ت�سم ال�سخ�سية الم�س���ادة للمجتمع )Antisocial(، وال�سخ�سية  • المجموع���ة 
الحدودي���ة »Borderline«، وال�سخ�سية النرج�سي���ة »Narcissistic«، وال�سخ�سية اله�ستيرية 

 .»Histirionic«
• المجموع���ة الثالث���ة: ت�سم ال�سخ�سية العتمادي���ة »Dependent«، وال�سخ�سية القلقة 
 .»Obsessive compulsive« القهري���ة  الو�سوا�سي���ة  وال�سخ�سي���ة   ،»Avoidant« التجنبي���ة 
وتتمي���ز كل �سخ�سية ب�سفات و�سلوكات محددة، ويب���دو اأنَّ لل�سخ�سيات في كل مجموعة بع�س 

القوا�سم الم�ستركة، لذلك تم ت�سنيفها معاً.
ومن خلال ما �سبق عر�سه نرى اأن النرج�سية عبارة عن الإح�سا�س بالعظمة وباأهمية الذات 
اأو التف���رد، والن�سغال باأوه���ام النجاح غير المحدود والحاج���ات ال�ستعرا�سية لجلب الهتمام 
والإعج���اب الدائ���م. اأما ال�سخ�س الذي ت�ستح���وذ عليه النزعة النرج�سية فه���و ال�سخ�س الذي 
يتعلق بالذات ويجعلها مو�سع اهتمامه الجن�سي، وال�سخ�س الذي يعاوده هذا الميل اأو ت�ستبد به 
ه���ذه النزعة من جدي���د ي�ستهوي الرجوع اإلى تلك المرحلة المبكرة من تطوره النف�سي الجن�سي 
ح�س���ب نظري���ة فرويد، واإلى مرحل���ة الطفولة المبكرة التي يعي فيها الطف���ل ذاته منف�سلًا عن 

محيطه ويعدّ نف�سه محور كل �سيء ح�سب نظرية التعلم الجتماعي المعرفي.
النرج�سية والمفاهيم ذات ال�سلة:

ميّ���ز بن�سك���ي ويون���غ )young 2009 & Pinsky( بين كل من الأناني���ة والنرج�سية وبع�س 
المفاهيم الأخرى المرتبطة بها، فاأ�ساروا اإلى اأن:

• الأناني���ة تعن���ي ان�سغال الف���رد بذاته بدرجة متطرفة، وعدم ال�س���ك بقدرته اإلى درجة 
ينك���ر معه���ا الواقع وح���دود قدراته. اأم���ا النرج�سي���ةK فغالباً م���ا تن�ساأ من علاق���ة عك�سية مع 
ال���ذات، في�سعر الفرد بالوحدة والفراغ ونق�س بالتعاطف م���ع الآخرين ويحاول اأن يعو�س ذلك 

من خلال اإمدادات الآخرين التي ت�سعره بالأهمية والجدارة.
• ح���ب ال���ذات: �سفة طبيعية موجودة لدى جميع الأ�سخا����س، وهو الباكورة الأولى لنمو 
الثق���ة بالنف����س؛ لأنه يوؤثر ف���ي الت�سور الذي يكونه الأف���راد المحيطون بذل���ك ال�سخ�س اإل اأنه 
كغي���ره من جوانب ال�سخ�سية له جانب �سلبي عندم���ا يتطرف ويتحول اإلى اإعجاب بالذات زائد 

عن الحد، ويتطور اإلى منحى غير �سليم يوؤدي في النهاية اإلى النرج�سية.
باأنه  وال�سعور  الآخرين  ي�سدر عن  ما  كل  وا�ست�سغار  بنف�سه  ال�سخ�س  اإعجاب  • الغرور: 
يمتل���ك الق���وة والقدرة، واأنه اأف�س���ل من الآخرين. اأم���ا الثقة بالنف�س: فهي اعتم���اد الفرد على 
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نف�س���ه واعتباره لذات���ه وتقديره لها ح�سب الظ���رف الذي يوجد فيه من دون اإف���راط اأو عناد اأو 
خ�سوع اأو مباهاة اأو مغامرة اأو �سيطرة على الآخرين.

اأ�سار »ويند �سكت���ل واآخرون« )Windschitl،et.al.2008( اإلى  • التمرك���ز حول الذات: 
اأن التمرك���ز حول ال���ذات يوؤثر في الت�سور الذي يكونه الأف���راد المحيطون عن ذلك ال�سخ�س، 
بحيث اأن هذا ال�سخ�س يكون غير قادر على اإدراك اأفكار الآخرين ب�سكل كامل والتعاي�س معها، 
اإ�ساف���ةً اإل���ى عدم قدرته على التعاي�س م���ع الواقع الذي ي�سير اإلى عك����س الحقيقة التي هو على 

ا�ستعداد لتقبلها. 
• الت�سلط: عدم تنازل ال�سخ�س عن راأيه حتى بعد اأن يتبين له خطاأ هذا الراأي، اإ�سافةً 
اإل���ى عدم ق���درة الآخري���ن على اإقامة ح���وار مو�سوعي مع���ه، وعادةً م���ا يت�سم �سلوك���ه بالحدة 

والعدوانية والعنف ك�سبيل لحل اأي م�سكلة تعتر�سه وعدم تقبل العترا�س من الآخر.

كيف تت�شكل ال�شخ�شية النرج�شية؟

ح�سب النظرية ال�سلوكية الحديثة التي تحدث عنها »دولر وميلر« في ت�سكل �سلوك الأطفال، 
فق���د اأ�س���ارا اإل���ى ال�سن���وات الأولى من حي���اة الطفل؛ لأنه���ا الأهم ف���ي ت�سكل �سخ�سي���ة الفرد 
الم�ستقبلي���ة، وهما يتفقان مع النظرية التحليلية، والختلاف مع »فرويد« يتعلق باإمكانية تعديل 
ال�سل���وك في الم�ستقبل اأو في �سن الر�سد والبل���وغ اإذا حدث اأي خلل اأو نق�س في �سلوك الطفل، 

اأما »فرويد« فهو يُعدّ الطفل كالرا�سد يتغيَّر �سلوكه ب�سعوبة.
تك���ون ال�سخ�سي���ة النرج�سية جزءاً من �سم���ات �سخ�سية الرا�سد، وهذا يت���م نتيجة لتثبيت 
ال�سل���وك ف���ي �س���ن مبكرة ول �سيم���ا في ال�سن���وات الأولى من عم���ر الطفل تقريب���اً بين )6-3( 
�سنوات، والتثبيت ياأتي نتيجة تكرار التدريب على ال�سلوك وممار�سته ب�سكل مكثف من القائمين 
عل���ى تربية الطف���ل اأو الأ�سخا�س المحيطين ب���ه؛ كالأب والأم وغيرهما، حت���ى ي�سبح ال�سلوك 
جزءاً من �سمات �سخ�سية الرا�سد، وهي المرحلة التي تحدث عنها فرويد في نظريته ال�سيكو- 
جن�سي���ة في نمو ال�سخ�سية، وهي المرحلة المقابلة للمرحلة الق�سيبية »الأوديبية«، التي تت�سكل 
به���ا ال�سخ�سية النرج�سية، وق���د يكون اأي�ساً ناتجاً عن تقليد الأبوي���ن اإذا كان اأحدهم نرج�سياً 
م���ا الم�ساب���ه للطفل جن�سياً فهو يعدّه النموذج الأول له؛ وعنده���ا يقلد �سلوكه ول�سيَّما اإذا  ول�سيَّ
رافق���ه تعزي���ز الأبوين لذل���ك ال�سلوك؛ فال�سل���وك الذي يُعزّز غالب���اً ما ي�ستمر وج���وده وي�ستقر 
ف���ي ال�سخ�سي���ة الإن�سانية وينمو معه���ا كما تحدث عن ذل���ك »باندورا« في نظريت���ه عن التعلم 

الجتماعي المعرفي. 
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هل تت�شكل ال�شخ�شية النرج�شية في مرحلة الطفولة اأم في مرحلة المراهقة؟ 

يعتق���د الباحث���ون اأن ت�سكل ال�سخ�سي���ة ح�سب النظري���ة ال�سلوكية ونظرية التعل���م الجتماعي 
المعرف���ي يبداأ في �سنوات الطفولة المبكرة، حيث ي�سعر من خ���لال المحيطين به باأهميته اإ�سافةً 
اإلى تعزيز الوالدين �سلوكه الأناني وغيره من ال�سمات ال�سابقة، وكذلك تقليد نموذج اأحد الوالدين 
اإذا كان �ساح���ب �سخ�سي���ة نرج�سي���ة، اأمّا م���ا يتم في مرحل���ة المراهقة فهو تعزي���ز اأكثر لل�سلوك 
النرج�سي ول�سيَّما للذكور حيث تتعمق ال�سخ�سية النرج�سية، وقد تكون خ�سائ�س هذه ال�سخ�سية 
اأكث���ر و�سوحاً عند الإناث وتظهر في �س���ن المراهقة، مما يدل على وجود العامل التربوي ال�سلوكي 

وال�ستعداد لهذا التجاه في ال�سخ�سية، كما يلاحظ توفر مماثلة في اأحد الأبوين اأو الأقارب.
اإن المحللة النف�سية »هلين دوت�س« من المدر�سة التحليلية تُرجِع ت�سكل النرج�سية لدى المراأة 
اإل���ى المرحلة العمرية ما قبل المراهقة عند بدء ت�س���كل الأنا الخا�س بها، فعند درا�سة العلاقة 
الموجودة بين الفتاة و�سديقتها تكون هذه العلاقات نرج�سية؛ اأي اإن الأنا ينتفع من حبه للاآخر 
من اأجل ذاته، وباندماجها مع �سديقتها يب�سط الأنا ال�سعيف للفتاة مجاله الخا�س به ويكت�سب 
بع����س الثقة بالنف�س، وازدياد الق���وى النرج�سية للاأنا يوؤدي دوراً مهماً ف���ي تطور الن�سوج ونمو 

.)Asch،2004( النرج�سية في مرحلة المراهقة
وللنرج�سي���ة دور مزدوج، فهي �سلبي���ة واإيجابية في الحياة، ولنا الحق في القول: اإنها مفيدة 
للاأنا، لأنَّها تعطي قوة موحدة تمنع �سخ�سية الفتاة من اأن تذوب في عدد كبير من الندماجات؛ 

وهي ثانياً تعمل على تنمية الثقة بالنف�س. 
وح�سب مدر�سة التعلم الجتماعي وال�سلوكي يبداأ ت�سكل ال�سلوك النرج�سي في مرحلة الطفولة، 
ولك���ن المحيطين بالطفل من الرا�سدين ي�ستوعبون اأي �سلوك ي�سدر عن الطفل؛ ول تُلاحَظ هذه 
ال�سخ�سية اإل في مرحلة المراهقة عندما يبداأ الفرد في اأخذ الدور الجتماعي كرا�سد، في حين 

تت�سكل في مرحلة ما قبل المراهقة )البلوغ( لدى الفتيات ح�سب راأي »هلين دوت�س«. 
ويمك���ن ت�سكل ال�سخ�سية النرج�سية في �س���ن المراهقة لدى المراأة ح�سب منظور المدر�سة 
ال�سلوكي���ة مع اأهمية مرحلة الطفولة في ت�سكيل �سخ�سية الفرد، اإل اأنه يمكن تعلم �سلوك جديد 
ع���ن طريق ربط الخبرات الجديدة بالخبرات القديم���ة الم�سابهة وقد تكون هذه ال�سلوكات من 
�سم���ن الخبرات غير المع���ززة كفاية، ويتم تعزيزها واإثابتها ب�س���كلٍ اأكبر في مرحلة المراهقة 
ل���دى الفتي���ات، مما يوؤدى اإل���ى ظهور ال�سخ�سي���ة النرج�سية عل���ى اعتبار اأن التعل���م هو تراكم 
خب���رات �سلوكية، بحيث ت�سبح جزءاً من المنظومة المعرفية لدى الفرد في الم�ستقبل، وجزءاً 
م���ن ال�سخ�سي���ة الخا�س���ة به، واأمّا ما يط���ور ال�سخ�سي���ة النرج�سية لدى المراهق���ة فهو ظهور 
وا�سح لمعالم جمال الج�سد وال�سكل العام لها، وتقدم البيئة المحيطة بها نموذجاً جديداً لتعلم 

.)Ames،2006( ال�سخ�سية النرج�سية من اأجل تحقيق الراحة المادية والجتماعية لها
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هل هناك فرق في النرج�شية بين الذكور والإناث؟

ح�س���ب نظرية التحليل النف�سي، كما قدمته الباحثة »هلين دوت�س«، فاإن هناك بع�س جوانب 
الخت���لاف في بناء ال�سخ�سية النرج�سية بين الإناث والذك���ور، ومن وجهة نظر مدر�سة التعلم 
الجتماع���ي فم���رده اإلى تدريب وال���ديّ الذكر ابنهم���ا على اأن يك���ون �سخ�سية �سادي���ة ومهتماً 
بالق�ساي���ا العام���ة الخارجي���ة منذ الطفولة، ف���ي حين تدريب الفت���اة وتعليمها عل���ى الخ�سوع، 
والتبعيّة، والهتمام بالق�سايا الداخلية الخا�سة بالأ�سرة عدا الهدوء، فالختلاف ب�سيط بينهما 

وهو اهتمام المراأة النرج�سية بالتح�سيل عن طريق اإ�سعار الآخر بدونيته )هل�سة،2013(.

الأ�شباب التي تُوؤدي اإلى وجود النرج�شية

لم تُدر����س اأ�سباب ا�سطراب ال�سخ�سية النرج�سية ب�سكل جدي اإلى الآن وتتوافر القليل من 
المعلوم���ات به���ذا الخ�سو�س. وت�سنف ه���ذه الأ�سباب اإلى اأ�سباب ع�سوي���ة ونف�سية واجتماعية 

وتطورية، يمكن تلخي�سها كما ياأتي:
1- الاأ�شباب الع�شوية:

ت�سي���ر بع�س الدرا�سات اإلى اأن ال�سبب هو م���ا يحدث من خلال النواقل الع�سبية بين خلايا 
الم���خ التي تنقل الإ�سارات من البيئة الخارجية بو�ساطة الحوا�س اإلى مراكز النفعالت الكائنة 
ف���ي المخ والرد عليها بم���ا ينا�سبها اإن كانت تلك النواقل �سليمة، اأما اإن حدث اختلال فيها فاإن 

الرد هو الآخر يكون مختلًا، وهذا ما يحدث للنرج�سي.
2- الاأ�شباب النف�شية:

يعان���ي ال�سخ�س النرج�سي �سراعاً نف�سياً بين الغ�سب وال�سلوك العدواني والنتقام، وينظر 
محللو علم النف�س اإلى هذه الحالة على اأنها و�سيلة دفاعية غير مدركة واأن هذا �سراع ينتج من 
تعر����س الطف���ل اإلى نوع من ال�سيطرة والق�سوة في اأثناء مرحلة من مراحل الطفولة التي مر بها 
بحي���ث زرعت في نف�س���ه ال�سعف والإحباط وال�سع���ور بالتخاذل، وال�سيغ���ة الداخلية التي يعبر 

عنها بالتعالي وال�سعور بالعظمة هي ردّ فعل لما اأ�سابه من الآخرين.
كم���ا اأن هناك درا�س���ات اأ�سارت اإلى انتقادات الوالدين والمعلمي���ن التي يتعر�س لها الطفل 
والت���ي تنبع من رغبتهم في رفع م�ستوى اأبنائهم اأو طلبتهم بالقوة اأو تحقيق رغباتهم اأحياناً في 
اأطفاله���م ودفعهم اإلى الأعمال والأفعال التي تاأتي ف���وق قدراتهم وطاقاتهم؛ وما توؤدي اإليه من 

نتائج عك�سية، بحيث ي�ساب هوؤلء بالعجز والإحباط وفقدان الثقة بالنف�س.
3- الاأ�شباب الاجتماعية:

وه���ي العوام���ل النا�سئة من طبيعة التن�سئ���ة الجتماعية التي يتعر�س له���ا الفرد في مراحل 
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النمو المختلفة، ول�سيما في مرحلة الطفولة، فتعزيز التمركز حول الذات الذي يمار�سه الطفل 
ي�ساعد على اأن ي�ستمر معه اإلى مراحل النمو اللاحقة.

كما يعتقد اأن وراء التعظيم المتعمد للذات �سعوراً دفيناً بالدونية ي�سكن كل اأركان النف�س في 
ال�سخ�س الم�ساب، وما هذه الت�سرفات النرج�سية اإل و�سيلة دفاع غير واعية �سد هذا ال�سعور. 
وي���رى بع����س المخت�سين في هذا المجال اأن النرج�سية لي�ست مر�س���اً بل ظاهرة �سببها الواقع 

المعا�سر الذي يو�سف باأنه »ح�سارة نرج�سية« حيث زادت ن�سبة التمركز حول الذات.
4- الاأ�شباب التربوية:

يعتق���د البع�س اأنَّ ال�سبب ترب���وي بحت يكمن في حدة انتقادات الأبوي���ن الموجهة لأبنائهم 
نوعاً من الحر�س عليهم، وتوقعاتهم العالية في اأطفالهم، فمعظم النرج�سيين غالباً ما يكونون 

اأول اأطفال الأ�سرة اأو الوحيدين لآبائهم.
5- الاأ�شباب المعرفية: 

يتمثل ال�سبب المعرفي في اأن للنرج�سيّين اأفكاراً واعتقادات خاطئة ت�سهم في نمو هذا النوع 
من ال�سطرابات ال�سخ�سية وتطورها، وهذه الت�سورات الخاطئة تتمثل فيما ياأتي: 

• العتقاد باأنهم مثاليون عن ذواتهم، وباأن لهم الحق في ال�سيطرة على الآخرين والت�سلّط 
عليهم.

• التفكير غير الواقعي، والتمركز حول الذات، والحفاظ على تقديرها ب�سورة غير منطقية، 
وعدم التعبير عن م�ساعرهم واأفكارهم ب�سراحة.

• الت�سورات الخاطئة التي تتمثل في اأنَّ من يحيطون بهم يتميزون ب�سفات نرج�سية.
وم���ن خلال ما �سب���ق ن�ستنتج اأن���ه اإذا اأردنا التحدث ع���ن الأ�سباب الموؤدي���ة اإلى ا�سطراب 
ال�سخ�سي���ة النرج�سية فه���ي في ذلك مثل بقي���ة ال�سطرابات النف�سية، ل يمك���ن الوقوف على 

اأ�سباب محددة بعينها، واإنما هناك مجموعة من الأ�سباب تفاعلت مع بع�سها بع�ساً.

مظاهر ال�شخ�شية النرج�شية
تظهر ال�سخ�سية النرج�سية من خلال خم�سة جوانب اأ�سار اإليها كل من »�سالمان واأندر�سون« 

)Salman&Anderson،1982(، وهذه المظاهر هي كما ياأتي:
1- مفهوم الذات:

تظه���ر ال�سخ�سية النرج�سية من خلال ت�سخ���م الذات والعظمة والتكب���ر واأخيلة الثروة والقوة 
والجمال والذكاء، ويمكن اأن تظهر ب�سكل م�ستتر من خلال الح�سا�سية المفرطة غير المكبوحة تجاه 

اأي نقد من الآخرين، اإ�سافة اإلى م�ساعر الدونية وال�سعف وال�سعي الم�ستمر وراء القوة والمجد.
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2- العلاقات بين الاأ�شخا�س:
تظه���ر النرج�سي���ة من خ���لال الفتقار اإل���ى العمق وال�ستغ���راق في قدر كبير م���ن الزدراء 
والتقلي���ل م���ن �ساأن الآخرين والتعالي عليهم، ويمكن اأن تظه���ر ب�سكل م�ستتر من خلال المثالية 

والح�سد ال�سديد للاآخرين والجوع ال�سديد للا�ستح�سان والمدح من الآخرين.
3- التكيف الاجتماعي:

تظه���ر النرج�سية من خ���لال النجاح الجتماعي والطموح ال�سدي���د، ويمكن اأن تظهر ب�سكل 
م�ستت���ر من خ���لال الملل المزم���ن، وعدم الإح�سا����س بالطماأنين���ة، وعدم الر�سا ع���ن المكانة 

الجتماعية والمهنية والأكاديمية التي ي�سغلها.
4- الاأخلاق والمعايير:

تبدو النرج�سية من خلال الحما�سة الوا�سحة للاأمور الأخلاقية والجتماعية والجمالية، وب�سكل 
م�ستتر من خلال �سمير قابل للر�سوة والف�ساد والفتقار اإلى اللتزام بالمعايير والمثل الأخلاقية.

5- الحب والجن�س:
تظه���ر ال�سخ�سية النرج�سية من خلال الإغواء وال�سغف بالجن�س، وب�سكل م�ستتر تظهر من 
خلال عدم القدرة على ال�ستمرار في الحب ومعاملة مو�سوع الحب كاأنه امتداد للذات اأكثر من 

كونه �سخ�سية منف�سلة، اإ�سافةً اإلى اأخيلة وانحرافات جن�سية.
6- الاأ�شلوب المعرفي:

تظه���ر ال�سخ�سية النرج�سية من خ���لال الإدراك المتمركز حول الذات والبلاغة والو�سوح، 
وب�سكل م�ستتر من خلال �سعف الإدراك المو�سوعي للاأحداث.

اأنواع ال�شخ�شية النرج�شية

Paterson(، الإل����ى اأن هنال����ك اأربعة اأنواع م����ن ال�شخ�شية تظهر  اأ�ش����ار »بتر�ش����ون« )1973  
فيها ال�شمات النرج�شية:

1- ال�سخ�سية البارانويدية: يت�س���ف اأفرادها بالهو�س والإح�سا�س بالعظمة والغيرة، وعدم 
الإخلا�س في العمل، والهتمام الزائد بالنف�س، وتجنب ال�ستراك في الأن�سطة الجتماعية.

2- ال�سخ�سي���ة الم�سادة للمجتمع: يت�سم اأفرادها بالغ�س والخ���داع ونق�س م�ساعر ال�سعور 
بالذنب، وعدم احترام الآخرين، بالإ�سافة اإلى التكبر والتعالي على الآخرين.

3- ال�سخ�سي���ة المعتمِ���دة: يت�س���ف اأفرادها بنف�سي���ة �سعيفة وميل اإل���ى ا�ستغلال الآخرين 
وا�ستخدامه���م لتحقي���ق الغاي���ات ال�سخ�سي���ة، كم���ا تنق�سه���م المب���ادرة �سواء ف���ي العلاقات 

الجتماعية اأم في الأعمال المهنية.
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4- ال�سخ�سي���ة الإحجامي���ة: يت�س���م اأفرادها بوجود �سم���ات ال�سخ�سي���ة النرج�سية لديهم 
وتظهر من خلال الح�سا�سية تجاه الموافقة وال�سمعة الح�سنة ونقد الآخرين.

وهكذا نرى اأن �سمات ال�سخ�سية النرج�سية توجد في هذه الأنواع التي يختلف كل منها عن 
الآخر في �سدة النرج�سية وذلك من خلال الإح�سا�س بالذات.

خ�شائ�ش ا�شطراب ال�شخ�شية النرج�شية:

هناك عدة خ�سائ�س ل�سطراب ال�سخ�سية النرج�سية وهي:
1- الخ�شائ�س العامة:

ال�سديد. الذات  وحب  بالعظمة  • ال�سعور 
المر�سي. الذات  تقدير  وارتفاع  • المثالية 

الذات. حول  ال�سديد  • التمركز 
الإعجاب. طلب  اإلى  الملحة  • الحاجة 

كالعدوانية. م�سطربة  �سلوكات  • ظهور 
الن�سحاب. مع  ال�سديدة  والأنانية  الوجداني  التعاطف  • نق�س 

للت�سامح. القابلية  وعدم  والهزيمة  للنقد  ال�سديدة  • الح�سا�سية 
2- الخ�شائ�س الت�شخي�شية:

يوجد العديد من الخ�سائ�س لت�سخي�س ا�سطراب ال�سخ�سية النرج�سية، وهي:
من الناحية ال�شلوكية: 

تظه���ر �سل���وكات الأف���راد النرج�سيين من خ���لال كونه���م متوهمين ومتفاخري���ن وطبقيين 
ومغرورين حيث اإنهم يكرهون الأقل منهم في الطبقة الجتماعية ويعجبون بذوي الطبقة الراقية 
اإل���ى جان���ب ت�سرفهم باأ�سل���وب التباهي وال�ستعرا����س، ويظهرون غير �سبوري���ن وح�سا�سيتهم 

زائدة، ومتمركزين حول اأنف�سهم.
من الناحية البين �شخ�شية:

عل���ى م�ستوى البين �سخ�سي���ة فاإنهم اندفاعي���ون وا�ستغلاليون وي�ستخدم���ون الآخرين لكي 
يحقق���وا رغباته���م ال�سخ�سي���ة، وعلاقته���م الجتماعية �سطحي���ة، ويتميزون ب�سع���ور العتزاز 
باأنف�سه���م، وغي���ر قادري���ن عل���ى التعاطف م���ع الآخري���ن، وعندم���ا يواجهون مواق���ف �ساغطة 

يرف�سونها بدلً من مواجهتها، ول يتحملون م�سوؤولية ت�سرفاتهم. 
من الناحية المعرفية:

ي�سن���ف اأ�سلوب التفكير لديهم بالمبالغة والتو�سع المعرف���ي، فهم يميلون اإلى التمركز على 
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الخيال وعلى ذواتهم اأكثر من ال�سور الواقعية، وخداعهم لذواتهم من اأجل الحتفاظ بالأوهام 
وتاأ�سي�س اأهداف غير واقعية.
من الناحية الوجدانية:

يت�سفون بالثقة بال���ذات واللامبالة بالآخرين وم�ساعرهم اتجاه الآخرين تبدو متقلبة بين 
المثالية اللامحدودة لأنف�سهم وبين نق�س التقدير لغيرهم.

ميكانيزمات الدفاع الم�شتخدمة لدى ال�شخ�شية النرج�شية:

تفر����س الطبيع���ة المر�سي���ة ل�سط���راب ال�سخ�سي���ة النرج�سي���ة الإ�سراف ف���ي ا�ستخدام 
ميكانيزم���ات الدف���اع لت�سبح اتجاهاً اأ�سا�سياً ل���دى اأغلبية المر�سى، وفيم���ا ياأتي تو�سيح لهذه 

الميكانيزمات:
1- الالإنكار:

ي�ستخ���دم ميكانزي���م الدفاع ب�س���ورة مر�سي���ة؛ لأن طبيع���ة ال�سطراب تعبر ع���ن خيالت 
ومتطلب���ات هادفة اإل���ى الحفاظ على تقدير ال���ذات المرتفع وعدم و�س���ع الآخرين في العتبار 
والعتم���اد عل���ى كل ما هو مثال���ي لأنف�سهم واإثبات قدرتهم على الح�س���ور في كل موقف بعر�س 
اأوامرهم، والتمادي في توهمهم القوة، والتوحّد مع نرج�سيين مثلهم للا�ستمرار في التقليل من 
قيم���ة الآخري���ن واإنكار كل ما هم غير قادرين على �سيادت���ه اأو ال�سيطرة عليه، �سواء كان اأفراداً 

اأم اأن�سطة.
2- الالإ�شقاط اأو الان�شحاب:

ي�ستخ���دم النرج�سي كلّاً من الإ�سقاط والن�سحاب ليحمي نف�سه من العالم ال�سيئ والمتمثل 
ف���ي تجاهل والديه له من���ذ الطفولة و�سعوره بالغ�سب والكراهية تجاههم���ا، وهذا يعني فقدانه 
لأن���اه وعجزه ع���ن التفريق بين الجوان���ب الفعلية والمثالي���ة لذاته والأ�سي���اء المحيطة به الذي 
يتح���ول اإلى �سعور بعظمة الذات مما يجعل���ه ين�سحب من ذاته الأ�سا�سية اأو ال�سحية لتن�ساأ لديه 

ذاتٌ اأخرى مر�سية )يوب، 2013(.
اإن الآليات النف�سية والآليات النف�سية الحركية التي ي�ستعملها الأفراد الم�سابون با�سطراب 

ال�سخ�سية النرج�سية هي: 
الواقع. حول  مقبولة  غير  حقائق  على  نف�سي  اعترا�س  • الإنكار: 

للتحمل. قابل  اإلى  مقبول  غير  موقع  اأو  �سخ�س  من  الم�ساعر  نقل  • ال�ستبدال: 
للاأنا. �سيئ  • اأداء 
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علاج ال�شخ�شية النرج�شية:
م���ن اأ�سع���ب طرق علاج ال�سخ�سي���ة النرج�سية هو العلاج النف�سي، وذل���ك لعدم اعترافهم 

بحالتهم. ومن مميزات العلاج النف�سي ما ياأتي:
• اأن���ه يُ�سلِ���ح علاق���ات المري�س مع من حول���ه، ويقوي الترابط العائل���ي، وي�سجّعه على 

التوا�سل مع الآخرين، فت�سبح العلاقات اأكثر حميمية و�سدقاً.
• العلاج النف�سي ي�ساعد النرج�سي على فهم انفعالته، وعواطفه، ويزيد ثقته بالآخرين، 

ويقلل احتقاره لهم، ويزيد قدرته على تنظيم م�ساعره.
التي  واإقناعه بالتخلي عن تحقيق الأحلام  تُوؤثّر في احترامه لذاته،  التي  • فهم الق�سايا 

ي�سعب تحقيقها.
من ال�سعب تغيير �سفات ال�سخ�س النرج�سي، ولكن من الممكن تغيير بع�س اأفكاره، وذلك 
عن طريق جعله يقبل بت�سكيل علاقات اجتماعية مع زملاء العمل، والعتراف بقدراتهم، وتقبّل 
ه جوانب التغيير نحو الم�ساعدة على تقبّل الم�سوؤولية وتعلّم: النتقادات التي توجه اإليه، لذا توجَّ

• تقبّل تكوين علاقاتٍ �سخ�سيّةٍ حقيقية وعلاقات ي�سودها التعاون مع الزملاء في العمل 
والحفاظ عليها.

• الإق���رار بكفاءات���ك وقدرات���ك الحقيقيّة وقبوله���ا بحيث يت�سنّى ل���ك تحمّل النتقادات 
والإخفاقات.

وتنظيمها. م�ساعرك  فهم  على  قدرتك  • زيادة 
وتحملها. الذات  بتقدير  المتعلقة  الم�سكلات  تاأثير  • فهم 

• تحري���ر رغبت���ك في تحقيق الأهداف الت���ي ل يمكن تحقيقها والظروف المثالية وتقبّل 
ما يمكن تحقيقه وما يمكنك اإنجازه.
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مجد ال�صاري

مجرات م�شـرقة في فجر الكون 

المعرف��ة اآف��اق 

يدر����س تل�شكوب الف�شاء جيم�س ويب، ال���ذي ي�شمى اخت�شاراً )JWST( كل مراحل الكون الذي 
نعي����س في���ه. ابت���داءً م���ن التوهج���ات الاأولى لل�ش���وء بعد الانفج���ار الكبي���ر وانتهاءً بتكوي���ن اأنظمة 

�شم�شية قادرة على دعم الحياة على كواكب مثل الاأر�س.
وق���د اأُطلِقَ���ت تلك العين الذهبية في )2021/12/25(. واتَّخذت مدارها حول ال�شم�س على بعد 

.)L2( مليون كلم من الاأر�س. في مكان يدعى نقطة لاغرانج الثانية )1.5(

موقع تل�شكوب الف�شاء ويب
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مجرتان قديمتان

حددت درا�سة جديدة لتل�سكوب جيم�س ويب الف�سائي تاريخ مجرتين كبيرتين وم�سيئتين ب� 
ر هو: )300( مليون �سنة فقط بعد النفجار الكبير. وال�سوؤال المحيِّ

كيف ت�سنى لهاتين المجرتين - خلال هذا الزمن الق�سير من ولدة الكون - اأن ي�سلا اإلى 
هذا الحجم واإلى هذا التاألق؟

 )NIR cam( اأُخذت بكاميرا الأ�سعة القريبة من الأ�سعة تحت الحمراء )هذه ال�سورة )اأعلى
 )0-JADES-z14( التابعة لتل�سكوب الف�ساء جيم�س ويب. في ال�سورة الداخلية تظهر المجرة
وله���ا انزياح اأحم���ر كبير )يقي�س العلم���اء بو�ساطته اأبع���اد النجوم والمج���رات(، وتعدّ �ساحبة 
الرق���م القيا�س���ي لأبعد مج���رة معروفة حت���ى الآن. لقد كان���ت موجودة في كون عم���ره اأقل من 

)300( مليون �سنة.
المج���رة الأكث���ر بع���داً )JADES-z14-0(، والظاهرة ف���ي ال�سورة اأعلاه ه���ي اأي�ساً الأكثر 
�سطوع���اً بين المجرتي���ن المكت�سفتين، اأي اإنها تحت���وي على عدد اأكبر من النج���وم. والتي تبلغ 

كتلتها مجتمعةً )500( مليون �سم�س.
يب���دو اأن اكت�ساف���ات تلك العي���ن الذهبية التي تبعد عن���ا )1.5( مليون كل���م �ستكون نقطة 
تح���ول كبي���رة في فهمنا للكون، و�ستعيد بن���اء نظريات جديدة لن�سوء النج���وم والمجرات وربما 

لن�سوء الكون.
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ماذا يحدث في �شديم الثعبان؟

اأوّل م���رة ي�س���ور تل�سكوب الف�س���اء )JWST( ظاهرة فري���دة من نوعه���ا لطالما انتظرها 
علم���اء الفلك، تت�سمن مجموعة م���ن التدفقات النجمية الأولية، الت���ي تت�سكل عندما ي�سطدم 
الغ���از المنبع���ث ب�سرعات عالية من النجوم الوليدة بالغاز والغب���ار القريب منه. وياأخذ بالعادة 
اتجاه���ات مختلفة داخل منطقة واحدة. ولكن المثير للانتباه هن���ا اأنّها �سوهدت جميعها مائلة 

وبالتجاه والزاوية نف�سيهما، متوافقة مع الدوران ال�سريع لل�سحابة المولدة للنجم.
يقول الباحث كلاو�س بونتوبيدان من وكالة نا�سا:

»لق���د افتر����س علماء الفلك من���ذ مدّة طويلة اأن���ه عندما تنهار �سحب الغ���از والغبار لت�سكل 
النجوم �ستميل اإلى الدوران بالتجاه نف�سه«، ولكن لم يتمكن العلماء من روؤية ذلك مبا�سرةً من 

قبل، عبر المرا�سد الفلكية المتاحة.
مث���ل هذا الكت�س���اف، الذي اأ�سب���ح ممكناً بف�س���ل دقة تل�سك���وب ويب الرائع���ة وح�سا�سيته 
للاأط���وال الموجي���ة القريبة من الأ�سعة تح���ت الحمراء )NIR cam(، يوف���ر معلومات جديدة 
حول اأ�سا�سي���ات ولدة النجوم. وهذا يعني زيادة في معارفنا الكونية وتطوير نظرتنا ونظرياتنا 

المتعلقة بولدة النجوم وتطورها.
�سديم الثعبان يقع في كوكبة الحاوي على بعد )1300( �سنة �سوئية من الأر�س، ويبلغ عمره 

مليون���اً اأو مليون���ي �سنة فقط. 
اإنه مكان لولدة النجوم، وهو 
عب���ارة ع���ن تجمع م���ن الغاز 
والغبار الكون���ي وياأخذ �سوءه 
الولي���دة  النج���وم  تل���ك  م���ن 
ف���ي داخله، كم���ا اأن���ه موطن 
لمجموعة كبي���رة من النجوم 
)حوال���ي  حديث���اً  المت�سكل���ة 
والظاهرة  �سن���ة(،   100،000
في و�سط ال�س���ورة. اإن عدداً 
ه���ذه النجوم �سينم���و لي�سبح 

مثل �سم�سنا.
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)Supernova( بيانات جديدة حول الم�شتعر الأعظم

�سديم ال�سرطان عبارة عن بقايا م�ستعر اأعظم يقع على بعد )6500( �سنة �سوئية في كوكبة 
الث���ور. وانفجار الم�ستعر الأعظ���م يكون نتيجة لموت نجم �سخم. ح���دث ذلك عام )1054( م 

و�سُوهِدَ من الأر�س. كان �ساطعاً بما يكفي لروؤيته في و�سح النهار.
رَ با�ستخدام تل�سك���وب الف�ساء ويب فهو عبارة عن غلاف متو�سع من  وِّ اأم���ا ال�سديم الذي �سُ
الغ���از والغب���ار، ورياح متدفقة مدعوم���ة بنجم نيوتروني ناب�س �سريع ال���دوران حول ذاته، وذي 

مجال مغناطي�سي قوي للغاية.
 )NIR Cam MIRI( ال�س���ورة الحديثة الملتقطة بو�ساطة كمرتي تل�سك���وب الف�ساء ويب

تُظهر تفا�سيل هيكلية مختلفة لهذا ال�سديم.

الل���ون الأخ�سر ف���ي ال�سورة )اأع���لاه( عبارة عن كبري���ت متاأين، والل���ون الأرجواي هو 
الغبار الدافء، والخيوط المرقطة بالأ�سفر والأبي�س هي المناطق التي يتطابق فيها الغبار 

والكبريت المتاأين.
درا�سة الحا�سر لهذا ال�سديم تعطينا فكرة وا�سحة لفهم الما�سي، اإذ يرى علماء الفلك 
اأنَّ الطاقة الحركية للانفجار مرتبطة بكمية و�سرعة المقذوفات الحالية. وقد ا�ستنتجوا من 
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خلاله���ا اأن طبيعة النفجار كانت ذات طاقة منخف�سة ن�سبياً )اأقل من عُ�سر طاقة الم�ستعر 
الأعظم العادي(، وكانت كتلة النجم ال�سلف المنفجر نحو )8 اإلى 10( كتلة �سم�سية.

نج���ح علم���اء الفل���ك في تح�سي���ن فهمه���م للم�ستع���ر الأعظم ال���ذي ينهار ب�سب���ب نواته 
الحديدي���ة، واأ�سب���ح العتقاد الجدي اأن هذا النوع من الم�ستع���رات العظيمة يمكن اأن يُنتج 

انفجارات منخف�سة الطاقة، ب�سرط اأن تكون كتلة النجم منخف�سة اأي�ساً ب�سكلٍ كاف.
يعم���ل الآن تل�سكوب ويب الف�سائي بقدراته الح�سا�سة للاأ�سعة تحت الحمراء على تطوير 

اأبحاث �سديم ال�سرطان.
يق���در علماء الكونيات عمر الكون الذي نعي�س فيه ب�����)13.8( مليار �سنة، وفقاً لنظرية 
النفجار الكبير، وهي النظري���ة المعتمدة حالياً والم�ستندة اإلى كثير من النظريات العلمية 
والأر�س���اد الفلكية، وعلى راأ�س تلك النظريات )النظرية الن�سبية( لألبرت اأين�ستاين، وثابت 

هبل.
وال�شوؤال الكبير الالآن هل الكون اأكبر مما هو معروف

المراجع

.)JWST( 1- موقع تل�سكوب الف�ساء جيم�س ويب
2- مجلة )Sky & Telescope( العلمية الفلكية.

⁕ ⁕ ⁕
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نبيل تللو

الاأدب ال�ضاحك من الازدهار اإلى الاحت�ضار 

المعرف��ة اآف��اق 

لي�ش���ت الحي���اة الالإن�شاني���ة جداً وعم���لًا على مدار ال�شاع���ة واليوم، لتح�شيل م���وارد الرزق و�شبل 
العي����س، ولا ب���دّ من تخ�شي�س وقتٍ من اأوق���ات النهار والليل للترويح عن النف�س ورفع الكالآبة عنها، 
دت على مدى تاريخ الب�شرية طرائق الترويح واأ�شاليبه، ف���كان منها الم�شرح والمو�شيقا  لذل���ك تع���دَّ
والغن���اء والريا�شة والمقاهي وال�شينما، ومنها الكتابات الاأدبية �شِعراً ونثراً، ور�شومات الكاريكاتير، 
ن���ه م���ن مفارق���اتٍ  ����س عل���ى ال�شح���ك بم���ا تت�شمَّ الت���ي تحرِّ
النف����س  الإل���ى  ال�ش���رور  يدخ���ل  ���ا  مِمَّ عادي���ة،  غي���ر  ومواق���ف 
ويدف���ع عنه���ا ال�ش���اأم والمل���ل، ولك���نَّ ه���ذه الكتاب���ات الاأدبي���ة 
ال�شاحك���ة الت���ي م���لاأت اأرف���ف مكتباتن���ا العربي���ة عل���ى م���دى 
مئ���ات ال�شنين من م�شي���رة اأدبنا العربي، قد تراجعت في الالآونة 
الاأخي���رة، ليح���لَّ محلَّها اأدواتٌ اأخرى للترفي���ه والت�شلية، اأكثر 
ف �شريعاً اأبرز  الإ�شح���اكاً واأقلُّ كلفةً. في ه���ذه المقالة �شنتعرَّ
الكتاب���ات الاأدبي���ة ال�شاحك���ة ف���ي 
اأدبن���ا العرب���ي، و�ش���ولاً الإل���ى زمننا 
الحا�شر الذي اأخذ فيه هذا النوع 
الاأدب���ي بالتراج���ع والتلا�ش���ي، الإلى 
درج���ة اأنَّه قد دخل مرحلة الاحت�شار، 

الإن لم يكن قد احت�شر فعلًا.
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ال�سح���ك اإحدى الفِطَر التي فُطِرَ الإن�سان عليها، وم���ا خلقه الله عزَّ وجلَّ اإل ليقتل الت�ساوؤم 
والياأ�س في النف�س الب�سرية، ويق�سي على الهموم، ويجعلنا ننظر اإلى الحياة بمنظارٍ فيه التفاوؤل 
دت الآلم. والأمل وال�سباب، ومتى نظرنا اإلى الحياة نظرة تفاوؤلٍ واأملٍ، هانت الم�ساعب، وتبدَّ

ه الناطق الوحيد بين الكائنات، وبع�سهم و�سفه  و�سف العلماء الإن�سان باأنَّه حيوانٌ ناطق، لأنَّ
���ه حيوانٌ �ساحك، لأنَّه ل يوجد بين المخلوقات من ي�سحك �سوى الإن�سان، فلماذا ي�سحك؟  باأنَّ
وكي���ف ي�سحك؟ اإنَّه ي�سح���ك لإيمانه باأنَّ الحياة ت�سير وفق نظامٍ معيَّن وتنا�سقٍ م�ستمر، ل يكاد 

ل، وكلّ مخالفةٍ ل�سنن الحياة وتقاليدها تدعونا اإلى ال�سحك. يختلف، واأعرافٍ ل تتبدَّ
اأج���ل، اإنَّ ال�سحك اإحدى �س���رورات الحياة، لأنَّ دنيانا حافلةٌ بالمتاع���ب، وتفي�س بالهموم 
والآلم، وال�سح���ك ين�سينا كلَّ ذلك، ولو بع�س الوقت. ولو عرفنا فوائده واأثره في ال�سحة، وفي 
علاقاتنا مع الآخرين، لجعلناه �سديقنا الوفي الدائم الذي نلجاأ اإليه، ل كلما دعت الحاجة اإلى 
مت، وتكاثرت المتاعب والهموم. فلن�سحك ما طاب لنا  ال�سح���ك، بل كلما عب�ست الحياة وتجهَّ
ال�سح���ك، وليكن �سحكنا ل�سحذ الهمة، وتجدي���د العزيمة، وم�ساعفة الن�ساط، وو�سيلة لن�سيان 

متاعب الحياة وهمومها واآلمها.

الكتب التي تناولت ال�شحك ودللته

كث���رت في مكتبتنا العربية الكتب التي تدر�س ال�سحك، اإح���دى الفِطر التي خُلِقت في نف�س 
بني اآدم، واأهم ما يُن�سيه هموم يومه، و�سعيه الدوؤوب نحو تحقيق �سبل عي�سه، ومنها:

- »بح���ث في دلل���ة ال�سحك الذي تبع���ث عليه خا�سةً الأم���ور الهزلية«، تاألي���ف الفيل�سوف 
الفرن�س���ي هنري برج�سون، تعريب �سامي الدروبي وعبد الله عب���د الدائم، من�سورات دار العلم 

للملايين بيروت، 1948م.
»الأدب ال�ساح���ك«، عبد الغني العط���ري، من�سورات دار الب�سائر، دم�س���ق، الطبعة الثانية، 

1992م. 
- »الفكاهة وال�سحك: روؤية جديدة«، تاأليف الدكتور �ساكر عبد الحميد، من�سورات المجل�س 

الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، 2003م.
- »النكت���ة الحم�سية: حرب الأيديولوجيا الفكاهي���ة وليتورجيا المجانين المندثرة«، تاأليف 

جورج ممدوح كدر، من�سورات دار ر�سلان، دم�سق، 2005م.
»ال�سحك تاريخٌ وفنٌ«، ن�سر الدين البحرة، جزءان، من�سورات دار ال�سدى، دبي، 2015م.
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بع�ش الم�شطلحات المرتبطة بال�شحك

- النكت���ة: كلامٌ لطي���ف يبع���ث عل���ى ال�سحك لدى المتلق���ي، ولغوياً هي النقط���ةُ في ال�سيء 
تخالف لونه.

ح عن النف�س. - المُلحة: كلماتٌ لطيفة تروِّ
ن الحُ�سن واللطافة، ولغوياً هي العجيبة. - الطُرفة: ما يكون خارقاً للعادة على نحوٍ يت�سمَّ

- الن���ادرة: ق�س���ة طريفة، وهي الأ�سياء التي يقلُّ وجوده���ا اأو حدوثها، فالنوادر من المعادن 
هي نفائ�سها، ونوادر الأحداث نفائ�سها واأكثرها ت�سليةً واإمتاعاً.

ه: ال�مِزاح ح�سب ل�سان العرب.  - الفَكَاهة، اأو التفكُّ
- مفعم: يُقال: اأفعمتني بال�سحك، ومعناها: ملاأتني بال�سحك.

وق���د كث���رت على م���دى تاريخنا العرب���ي الأدب���ي الكتب الأدبي���ة التي تبعث عل���ى ال�سحك، 
ح عن النف�س وتدفع عنها الكاآبة، بما كتب فيها اأ�سحابها ما ا�ستجادوه من الفنون النثرية  وت���روِّ
وال�سعري���ة، وتدوين م���ا يتداوله النا�س ف���ي مجال�سه���م ومنتدياتهم من اأقا�سي����س و�سِيَر، وما 
و�سله���م من عجائب الحكايات والأخب���ار والنوادر، وما �سمعوه من لطائ���ف الحكمة والمواعظ 
فوه من محا�سن الط���رف، وما انتهى اإليهم من ع�س���ارة الأفكار، واأحا�سي�س  والأمث���ال، وم���ا تلقَّ
القل���وب، ورفيع الفكاهة، وطريف المزاح، وذلك لتن�سيط القارئ، وت�سلية ال�مُطالع، وتزويدهما 

بما فيها من علمٍ وحِكَمٍ وعبرٍ وتجارب. 
يقول كاتبو هذه الكتب اإنَّ هدفهم هو جمع مادةٍ اأدبية ت�سلح لل�سمر والمذاكرة في المجال�س 

والنوادي، واإنّها تحتوي على الجدّ والمعرفة، والهزل والفكاهة.

الأدب ال�شاحك في الع�شر الجاهلي

يُعَدُّ العرب من اأكثر �سعوب العالم تعلُّقاً بالنادرة، وحباً لل�سحك، واإعجاباً بالنكتة المحكمة 
والم���زاح البريء، على اأنَّ ما و�سلنا من اأدبهم ال�ساحك في الع�سر الجاهلي نزرٌ ي�سير، اإذا ما 
قي����س بما و�سلنا من ذلك الأدب في �سدر الإ�سلام، وما ت���لاه في الع�سرين الأموي والعبا�سي، 
ومن���ه ما جاء عن ال�ساعر المخ�س���رم الحطيئة )المتوفّى نحو �سنة 45ه����/665م(، الذي اأُولِعَ 
اء، وقيل  بالهجاء ولعاً �سديداً، من فكاهةٍ و�سحك، وو�سفه �ساحب »الأغاني« باأنَّه كان بذيئاً هجَّ

عنه اإنَّه التم�س ذات يومٍ اإن�ساناً يهجوه، و�ساق عليه ذلك، فاأن�ساأ يقول:
تكلُّما اإلا  ــوم  ــي ال �سفتاي  ـــت  قائلهاأب اأنـــا  لمن  اأدري  فما  ب�سرٍّ 
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ر هذا البيت، ول يرى اإن�ساناً، ول�مّا اأمعن النظر في بئرٍ اأو حو�س ماء، راأى وجهه  وجع���ل يكرِّ
فقال:

خلقه الله  ه  �ــســوَّ وجــهــاً  لــي  حاملهاأرى  وقــبّــح  وجـــه  مــن  فــقــبّــح 
اإنَّ هذا الهجاء، هجاء ال�ساعر لنف�سه، يُعَدُّ من �سميم الأدب ال�ساحك، ولو قاله �ساحبه في 

غير نف�سه، لما كان له هذا الأثر البا�سم ال�ساحك في النف�س.

الأدب ال�شاحك في ع�شر �شدر الإ�شلام والع�شر الأموي

ج���اء ف���ي م�سادر تراثي���ة ع���دة اأنَّ النبي محمد )����س( كان م���ن اأفكه النا����س، وكان قليل 
م، واإذا م���زح غ�سَّ ب�سره، وكان فيه  ال�سح���ك، واإذا �سحك و�س���ع يده على فيه، واإذا تكلَّم تب�سَّ
دعاب���ة قليلة، ويروى عنه اأنَّه ق���ال: »اأنا اأمزح ول اأقول اإل �سدقاً«. وروي عن اأبي ذر الغفاري اأنَّه 
مك في  ق���ال: »قال النب���ي ل تحقِرن من المعروف �سيئاً ولو اأنّك تلقى اأخ���اك بوجهٍ ح�سن، فتب�سُّ
ا�س اأنَّه قال: »م���زح الر�سول محمد)�س(، ف�سار المزح  وج���ه اأخي���ك �سدقة«. وروي عن ابن عبَّ
حوا  ���ة، وكان يم���زح ف���لا يقول اإل �سدقاً«، ب���ل اإنَّه حثَّ عل���ى الترويح عن النف����س بقوله: »روِّ �سنَّ
ه نهى في الوقت نف�سه عن ال�سحك  القلوب �ساعة بعد �ساعة، فاإنَّ القلوب اإذا كلَّت عميت«، ولكنَّ

والمزاح ال�سديدين: »اإياك وكثرة ال�سحك، فاإنَّها تميت القلب، وتورث الن�سيان«.
واإث���ر انتقال الخلافة اإلى دم�سق، راجت �سوق الفكاهة، واأخذ النا�س ي�ساعفون من اإقبالهم 
على النادرة وال�سحكة، وظهرت فئة من النا�س احترفت ال�سحك والإ�سحاك، بق�سد الت�سلية، 

اأو من اأجل ح�سور الولئم والأفراح.
وكان الخليفة ه�سام بن عبد الملك مولعاً بال�سحك والمزاح اإلى حدٍّ بعيد، ويُروى عنه قوله: 
»ق���د اأكلت الحلو والحام�س، حتى ما اأج���د لواحدٍ منهما طعماً، و�سممت الطيب حتى ما اأجد له 

رائحة، فما وجدت �سيئاً األذَّ من جلي�سٍ ت�سقط بيني وبينه موؤونة التَّحفُّظ«.
وم���ن النا����س الذين ا�سته���روا بالأدب والفكاه���ة في هذا الع�س���ر »اأ�سع���ب« )المتوفّى �سنة 
ب ب���ه، وح�سن الدعابة �سريع النكتة،  154ه����/771م(، وكان ح�سنَ ال�سوت يجيد الغناء ويتك�سَّ
ة طمعه م�س���رب المثل »اأطمع م���ن �سعيب«.  ���ل، وكان ل�س���دِّ ���الً اإلى التطفُّ �سدي���د الحر����س، ميَّ
���ل بين حوا�س���ر الحجاز والعراق، وقدم بغ���داد في اأيام المن�سور العبا�س���ي، وارتبط ا�سمه  تنقَّ
ف���ي هذا الع�سر بكثيرٍ من الق�س����س والنوادر الماأثورة والأخب���ار الم�ستظرفة في كتب الأدب، 
والم�ستقاة من الأو�س���اع ال�سيا�سية والجتماعية ومن حياة الطبقة الو�سطى في ع�سره، ولقيت 
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ن���وادره رواجاً عظيماً في الع�سور التالية، و�س���ولً اإلى اأيامنا، حيث تتناقل ال�سحف والمجلات 
والبرامج الإذاعية نوادره.

وعل���ى كثرة اأعلام الفكاهة وال�سحك في تراثن���ا واأدبنا العربي، كان جحا العربيّ من بينها 
)60-160ه����(، اإن لم نقل م���ن اأ�سهرها، وقد تناقلت الأجيال طرفه، ومنها: »ركب جحا حماره 
ا اأمام جماعةٍ فقالوا: انظروا اإلى ه���ذا الرجل الذي خلا قلبه من  ة وم�سى ابنه خلفه، وم���رَّ م���رَّ
ا على جماعةٍ فقالوا:  ال�سفقة، يركب هو ويترك ابنه يم�سي، فنزل جحا وم�سى واأركب ابنه، ومرَّ
انظ���روا اإلى هذا الغلام المجرد م���ن الأدب، يركب الحمار، ويترك اأباه يم�سي، فركب هو وابنه 
ا بجماعةٍ فقالوا: انظ���روا اإلى هذا الرجل القا�سي القلب، يركب هو وابنه ول  عل���ى الحمار، فمرَّ
ا بجماع���ةٍ فقالوا: انظروا  يرفق���ان بالحمار، فنزل ه���و وابنه و�ساقا الحم���ار وم�سيا خلفه، فمرَّ
اإل���ى هذين المغفلين اللذين يتعبان م���ن الم�سي واأمامهما الحم���ار ل يركبانه، فحملا الحمار، 
ا بجماعةٍ ف�سحكوا منهما وقالوا: انظروا اإلى هذي���ن المجنونين يحملان الحمار بدلً من  وم���رَّ
اأن يحملهم���ا، فاأن���زله، وقال حجا لبن���ه: ا�سمع يا بني، اإنَّك ل ت�ستطي���ع اأن تظفر بر�سا النا�س 

جميعاً«.
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يُذك���ر اأنَّ النم���وذج الجحوي الفكاهي ق���د انت�سر في �سائر الأقطار العربي���ة، و�سار لكلِّ بلدٍ 
عربي جحاه الخا�س به، بل اإنَّه و�سل اإلى الدولة العثمانية قديماً بعد احتلالها اأجزاءً من الوطن 
العرب���ي، فنقل الأتراك ن���وادره وترجموها، واأ�سافوا اإليها ما يتنا�س���ب مع ثقافتهم. ومن جراء 
ات�س���ال الثقافتين الإيراني���ة والتركية، اأوج���د الإيرانيون �سخ�سيتهم الجحوي���ة الخا�سة بهم، 
واأ�سبحت هذه النماذج الجحوية الثلاثة جزءاً من الأدب ال�ساحك الإ�سلامي، لينتقل اإلى اأدب 

المناطق المحيطة ببلاد العرب في اآ�سيا واأوروبا واإفريقيا.

الأدب ال�شاحك في الع�شر العبا�ش

ت كتبه اأنواع���اً مختلفة من  ن�سط���ت الحركة الأدبي���ة في هذا الع�س���ر ن�ساطاً كبي���راً، و�سمَّ
الحكايات والأخبار، والن���وادر والطرف، مع اختلاف م�ستواها ح�سب ثقافة الكاتب واهتماماته 
ه���ا م���ع ما تتَّ�سف به م���ن اختلافٍ في المو�سوع���ات والمحتوى، ت���كاد تتَّفق في  الخا�س���ة، ولكنَّ

احتوائها على الجدِّ والهزل، والعِلم والفكاهة، والفائدة والت�سلية. 
فق���د داأب الكتَّاب على تدوين الأخبار والحكايات والأقوال والنوادر التي يغلب عليها القِ�سر 
وبلاغ���ة الأ�سلوب وغ���زارة المعاني، وا�ستوف���ت كلَّ ما يتَّ�س���ل بحياة الإن�س���ان وعاداته و�سلوكه 

لاته وم�ساهداته. وميوله واأهوائه وظروفه وعلاقاته وتاأمُّ
وه���ذه الكت���ب اأُخِذت من كت���بٍ كتبها �سلفهم، واأ�ساف���وا اإليها ما ا�ستجدَّ ف���ي بغداد وغيرها 
م���ن حوا�س���ر العبا�سيين، ولعلَّ اأهم م���ا تتميز به هو اأنَّها تنح�سر في اأربع���ة: الحِكَم والمواعظ 
والو�ساي���ا والتوجيهات، وحُ�سن ال���كلام ولُطف التدبير، وعجائب الحكاي���ات والأخبار، وال�مُلح 
رف، مع ملاحظ���ة اأنَّ هذه المو�سوع���ات يغلب عليها اأن تك���ون متداخلة، يمتزج  والن���وادر والطُّ
بع�سه���ا ببع�س، ولهذا لي�س بالإمكان و�سعها �سمن اأبوابٍ اأو ف�سول متمايزة. واأهم هذه الكتب 

ح�سب ترتيب وفاة كتَّابها:
ى �سنة 255ه�/869م. - »البيان والتبيين«، و»البخلاء« للجاحظ، المتوفَّ

ى �سنة 276ه�/890م. - »عيون الأخبار« لبن قتيبة، المتوفَّ
ى �سنة 286ه�/900م. - »الكامل« للمبرد، المتوفَّ

ى �سنة  - »الجلي�س ال�سال���ح الكافي والأني�س النا�سح ال�سافي«، لأبي الفرج الجريري المتوفَّ
ن علوماً غزيرة واآداباً كثي���رة وفنوناً �ستَّى واأنواعاً من الجدِّ الذي  390ه����/1000م: كتابٌ يت�سمَّ

يُ�ستفاد منه والهزل الذي يُ�ستراح اإليه«. 
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ى �سنة 328ه�/940م. - »العقد الفريد« لبن عبد ربه، المتوفَّ
ى �سنة 356ه�/967م. - »الأغاني« لأبي الفرج الأ�سفهاني، المتوفَّ

ى �سنة 356ه�/967م. - »الأمالي« لأبي علي القالي، المتوفَّ
ى �سنة 367 ه�/978م. - »التحف والطرف« لبن عبد المغيث الدارمي، المتوفَّ

ى �سنة 384 ه�/995م. - »الفرج بعد ال�سدة« للقا�سي التنوخي، المتوفَّ
ى �سنة 406ه�/1016م. - »عقلاء المجانين« لبن حبيب الني�سابوري، المتوفَّ
ى �سنة 414 ه�/1024م. - »الب�سائر والذخائر« لأبي حيَّان التوحيدي، المتوفَّ

ى �سنة 453ه�/1062م. - »زهر الآداب« للح�سري القيرواني، المتوفَّ
ى �سنة 463ه�/1071م. - »التطفيل وحكايات الطفيليين« للخطيب البغدادي، المتوفَّ

ى �سنة 463ه�/1071م. - »بهجة المجال�س« لبن عبد البرّ القرطبي، المتوفَّ
ى �سنة 500ه��/1107م. اق« لل�سرّاج القاري، المتوفَّ - »م�سارع الع�سَّ

ى �سنة 538 ه�/1144م. - »ربيع الأبرار« للزمخ�سري، المتوفَّ
- »نزهة الألباب فيما ل يوجد في كتاب« ل�سهاب الدين اأحمد التيفا�سي، عالمٌ جليل واأديبٌ 
خ، تولَّى الق�ساء في تون�س وم�سر، عا�س في الن�سف الأول من القرن ال�سابع الهجري، في  وموؤرِّ

القرن الثالث ع�سر الميلادي .
ى �سنة 685ه�/1287م. - »المقتطف من اأزاهر الطرف« لبن �سعيد المغربي، المتوفَّ

ى �سنة 829ه�/1426م. - »حدائق الأزاهر« لأبي بكر بن عا�سم الغرناطي، المتوفَّ
ى �سنة 850  - »الم�ستط���رف في كلِّ فنٍّ م�ستظرف« ل�سهاب الدين محم���د الإب�سيهي، المتوفَّ
ه�/1447م، اأعُيد طبع هذا الكتاب اأكثر من ثلاثين مرة، منها طبعة موؤ�س�سة المختار، القاهرة، 

تحقيق الدكتور يحيى مراد، 2006م.
ه من نوادر م�سحكة، وحِيَلٍ لطيفة، ومُلحٍ م�سليَّة،  نا في �سياق هذه المقالة هو ما ت�سمُّ وما يهمُّ
نه���ا كتَّابها لتك���ون مادةً لل�سحك في مجال�س ال�سمر، وو�سيلة لج���ذب القلوب والأفئدة والفوز  دوَّ

بر�سا الخلفاء واأ�سحاب النفوذ، وقد نُقِلَ عن الأ�سمعي قوله: »و�سلت بالعِلم، ونِلت بال�مُلح«. 
ام وال�سعراء والأع���راب والعلماء والمعلِّمين  ة من حي���اة الحُكَّ وم���ادة الملح والنوادر م�ستمدَّ
ا�س والطُفيليين وال�مُرائين وعامة النا�س، وبع�سها يجري على األ�سنة الحيوان، وبع�سها  والقُ�سَّ

ما هو ماأخوذ من الخيال، ومنها:
ه اإن وج���ده باعه بدرهم، فوجده، فلزم���ه بيعه، واأقبل  »�س���لَّ لأعراب���ي جمل، فحلف بالله اأنَّ
النا����س عليه ي�سترونه، ف�سدَّ في عنق الجمل �سنوراً، وقال: ال�سنور بمئة درهم، والجمل بدرهم، 

ول اأبيعهما اإلَّ معاً«.
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عى رجلٌ النبوة في اأيام المهدي، فاأُخِذَ واأُدخل عليه، فقال له: اأنت نبي؟ قال نعم، قال:  و»ادَّ
واإلى من بُعثت؟ قال: اأوتركتموني اأذهب اإلى اأحد؟ �ساعة بُعثت و�سعتموني في ال�سجن، ف�سحك 

المهدي وخلَّى �سبيله«.
ئة اإل���ى الماأمون فقال له���ا: اإنَّ النبي عليه ال�سلام ق���ال: ل نبي بعدي، فقالت  و»ج���يء بمُتنبِّ
ا اأنا فق���د انقطعت، فمن كانت  �س���دق، فه���ل قال: ل نبية بعدي، فق���ال الماأمون لمن ح�سره: اأمَّ

ى على وجهه. ة فلياأت بها، و�سحك حتَّى غطَّ عنده جِجَّ
و»دخل رجلٌ على ال�سعبي وهو مع امراأته، فقال: اأيكما ال�سعبي؟ فقال: هذه، فقال: ما تقول 
اأ�سلح���ك الله ف���ي رجلٍ �ستمن���ي في اأول يومٍ من رم�س���ان؟، فقال له ال�سعب���ي: اإن كان قال لك: 

اأحمق، فاأرجو له الأجر«.
ي اأخاف األ ينالها الماء،  و»�س���األ رجلٌ ال�سعبي عن الم�سح على اللحية، فقال خلِّلها، فقال اإنِّ

قال: اإن خفت ذلك فانقعها من اأول الليل«.
رف »اأنَ���ه �سلَّى �سلاة خفيفة، فقال له  ل والطُّ ويُ���روى عن اأ�سعب ال���ذي ذاع �سيته في التطفُّ

فت �سلاتك جداً؟، فقال لأنَّه لم يخالطها رياء«. بع�س اأهل الم�سجد: ما لك خفَّ
و»كان بالب�س���رة مجنونٌ ي���اأكل التمر بنواه، فقيل ل���ه: بنواه تاأكل التمر؟، فق���ال: هكذا وزنوه 

.» عليَّ
ومن النوادر التي �سيقت على األ�سنة الحيوان »اأنّ ديكاً �سرخ في اأعلى �سجرة، ف�سمعه ثعلب، 
نت؟ قال: نعم. قال: انزل ن�سلي جماعة، قال الديك: اأيقظ  فاأت���ى اإليه، فقال: اأبا المنذر هل اأذَّ
الإمام، فتخيَّل الثعلب اأنَّه ديكٌ اآخر، فراأى كلباً له ذنبٌ اأكبر من �ساق ال�سجرة، فهرب، فقال له 

ده واأرجع اإن �ساء الله«. الديك: يفوت الوقت، قال: انتق�س الو�سوء، اأجدِّ

الأدب ال�شاحك في الع�شر الأندل�شي

ت كتبه مو�سوعاتٍ  كم���ا ن�سط في الع�سر العبا�سي، فقد ن�سط في الع�س���ر الأندل�سي، و�سمَّ
مختلف���ة ب�سكلٍ اأدبي اأني���ق، منها الفكاهة وال�سحك، ومن هذه الكتب: »بهج���ة ال�مَجال�س واأُن�سُ 
ال�مُجال����س و�سحذ الذاهن والهاج�س«، تاأليف الإمام اأبي عمر يو�سف القرطبي )368- 463ه�/ 
979- 1071م(، دار الكت���ب العلمي���ة، بيروت، 1981م، تحقيق الدكت���ور محمد مر�سي الخولي. 

ومن العبارات الطريفة الواردة فيه:
- القلم اأحد الل�سانين.
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 : نوا موتاكم �سهادة األ اإله اإل الله(، فقالت اإحداهنَّ - خط���ب اأحدهم ف���ي حفلة خطبة: )لقِّ
ل الله موتك، األهذا دعوناك؟.  عجَّ

- دخ���ل ابنٌ على اأبي���ه الحاكم وهو في نوم ال�سحى، فقال: يا اأب���ت اإنَّك نائم، واإنَّ اأ�سحاب 
الحوائج لراكدون ببابك، فقال: يا بني اإنَّ نف�سي مطيتي، واإن حملت عليها فوق الجهد قطعتها.

الأدب ال�شاحك في الع�شر الحديث

بع���د قرونٍ عديدة م���ن ال�سبات في ظلِّ الحت���لال العثماني لأجزاءٍ من وطنن���ا العربي، بداأ 
الع���رب مطلع القرن الع�سرين بال�ستيقاظ، محاولين ا�ستعادة مجدهم في الأدب، وكانت بداية 
ع فيها اأ�سحاب القلم والأدب، وه���م �سوريون ولبنانيون، هاجروا  النه�س���ة في م�س���ر، التي تجمَّ
اإل���ى م�سر لي�سهموا ف���ي نه�ستها الأدبية، ومنه���م جرجي زيدان وخليل ر�س���ا و�سليم الب�ستاني 
ز الأدب ال�ساحك ف���ي ال�سحافة ال�ساخرة، التي اأخ���ذت ت�سنُّ هجومها على  وم���ي زي���ادة، وتركَّ
�سا�سته���م الخا�سعي���ن للم�ستعمرين البريطانيين، فنجحوا في ذلك اأبع���د النجاح، ول �سيما اأنَّ 

ال�سعب الم�سري مجبول بال�سحك، حتى اإنَّ بع�سهم ل يجيد الكلام اإل �ساخراً اأو �ساحكاً.
1- الاأدب ال�شاحك في م�شر:

وم���ن ال�سحاف���ة ال�ساخرة التي ظهرت في م�س���ر »اأبو نظارة« التي اأن�ساأه���ا، �سنة 1876م، 
يعقوب �سنُّوع.

 وفي �سنة 1881م، اأ�سدر عبد الله النديم مجلته ال�ساخرة الأولى »التنكيت والتبكيت«، وفي 
�سنة 1892م، اأ�سدر مجلة ثانية با�سم »الأ�ستاذ« وكان يعالج فيها المو�سوعات باأ�سلوبٍ �ساخر.

وف���ي اأواخ���ر القرن التا�س���ع ع�سر اأ�سدر ال�سي���خ محمد النجار مجلة »الأرغ���ول« التي عنيت 
بالزجل ال�ساخر.

وتتال���ى ظهور المجلات ال�ساحكة حتى زادت عن ع�س���ر مجلات في تلك المرحلة، وا�ستمر 
الح���ال على ه���ذا ال�سكل حتى قيام الثورة الم�سرية �سن���ة 1952م، حيث اأخذت المجلات تميل 

نحو الجدِّ وتبتعدُ عن الهزل.
وم���ن اأ�سهر اأدباء ال�سحك وال�سخري���ة في م�سر »اإبراهيم عبد الق���ادر المازني« )1890- 
1949م(، ال���ذي كان في طليع���ة الأدباء الذين در�سوا اأدب الغرب، واأعُجبوا بالأدباء ال�ساخرين 
في���ه، اأمث���ال مارك توي���ن الأمريكي، وتورغي���ف الرو�سي. وق���د التقت روح���ه الم�سرية الفكهة 
المرح���ة، اأرواح اأدب���اء الغرب ال�ساحكي���ن، ف�ساعد ذلك على نمو �سخ�سيت���ه الأدبية وتكاملها، 
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وجم���ع م���ا كتبه من اأدب ال�سحك في عدة كتبٍ، منها: قب�س الريح، و�سندوق الدنيا، وعودٌ على 
بدء، وفي الطريق.

واأقتط���ف م���ن اإحدى مقالته ال�ساحك���ة الواردة في كتاب���ه »عودٌ على بدء« م���ا يلي، وا�سفاً 
خادمته و�سفاً �سائقاً �ساحكاً: 

»ل اأطل���ب منه���ا �سيئ���اً اإل تجيئني بخلافه. اأقول ه���ات الكبريت، ولي�س ف���ي لفظ الكبريت، 
اء، فاإنَّ �سمعها ك�سمع  ول ف���ي حروفه، م���ا يمكن اأن يلتب�س بالجبن الرومي، وهي لي�س���ت بال�سمَّ
ى معها اأن اأزع���ق واأ�سيح حتى يبح �سوتي، ويوجعني  القط���ة، واأن���ا خفي�س ال�سوت، ولكني اأتوخَّ

حلقي، واأمر�س يوماً اأو يومين، ومع ذلك ل تكاد ت�سمعني«.
2- الاأدب ال�شاحك في لبنان:

لبن���ان بلد الظرف والنكت���ة وخفة الروح، ومع اأي���ام الظلام والظلم الت���ي عا�سها في العهد 
العثمان���ي، ثم ف���ي عهد النتداب الفرن�س���ي، فاإنَّ النكتة ل���م تكن لتغيب كثيراً ع���ن اأدباء لبنان 
و�سعرائ���ه، اأم���ا ال�سعب فله في كلِّ ي���ومٍ األف نكتة، وله في كلِّ مجل�سٍ طائف���ة من النوادر ل تكاد 

تنفد، وكذلك اأ�سهمت ال�سحافة اإلى حدٍّ بعيد في ميدان ال�سحك والفكاهة. 
ومن اأ�سهر اأدباء ال�سحك وال�سخرية في لبنان: »اأحمد فار�س ال�سدياق« )1804-1887م(، 
الذي كان اأدبه يتمتَّع ب�سحكاتٍ تتوالى وتتعالى في كتبه، حتى تبلغ كلَّ �سفحةٍ منها، واأحياناً كلَّ 
ا، فهل تح�سن اأن تبعث اإلينا  مقطعٍ، بل كلَّ جملةٍ، ومنها اأنَّ والده قال له ذات يوم: »اإذا تغيَّبت عنَّ

ر�سالة نطمئنّ بها عليك؟ قال: نعم، اأكتبها، واأحملها اإليكم بنف�سي«.
غير اأنَّ الأدب ال�ساحك قد تراجع في لبنان، كما تراجع في م�سر، واأخذ الجدُّ يحلُّ تدريجياً 

محلَّ الهزل.
3- الاأدب ال�شاحك في العراق:

ل���م ين�س���ط الأدب ال�ساحك ف���ي العراق كم���ا ن�سط في م�س���ر ولبنان، فقد ع���زف الأدباء 
العراقي���ون ع���ن هذا اللون م���ن الأدب، واتّ�سم اأدبهم بالج���دِّ والقوة والوطني���ة، وتناوُل مختلف 
اأغرا�س ال�سعر، مع لم�سةٍ خفيفة من الفكاهة اأحياناً، ومنها ق�سيدة ال�ساعر معروف الر�سافي 

)1877-1945م(، ومطلعها:
ميا قوم لا تتكلموا محرَّ الكلام  اإنَّ 

غي���ر اأنَّ �ساعراً عراقياً اآخر اأحم���د ال�سافي النجفي )1897- 1977م(، الذي ترك موطنه 
ن ق�سائ���ده �سيئاً م���ن الأدب ال�ساحك، ومنها  ماً، ق���د �سمَّ زاً مكرَّ وح���لَّ �سيف���اً في دم�س���ق معزَّ
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ق�سيدة ي�سف فيها اأبا �ساكر �ساحب الفندق الذي نزل فيه بدم�سق، و�سرق ماله:
ــس اأبـــــو �ــســاكــر ــ� ــل ـــي ال ـــف ل ــراً لاأبـــــي �ــســاكــرخـــفَّ ــك ــس ــ� ــي ف ــل ــم حِ
نــكــبــتــي ـــى  ـــل ع لله  ــروالــــحــــمــــد  ــاع ــس ــ� ــال ــــم يــــك ب بــــ�ــــســــارقٍ ل

4- الاأدب ال�شاحك في �شورية:
اأوُلع الأدب���اء ال�سوريون في القرن الع�سرين بالأدب ال�ساحك، وقد امتلاأت كتبهم بكثيرٍ من 

ت �سحفهم ومجلاتهم بالنكت والق�س�س الطريفة. الق�سائد ال�ساحكة، وغ�سَّ
ومن هوؤلء الكتَّاب ح�سب ترتيب �سنة الوفاة:

د لفقره الدائم هذا البيت،  يَ في نحو ال�سنة 1940م(، وكان يردِّ - ال�ساعر فائز �سلامة )توفِّ
وهو من ق�سيدةٍ له:

رم�سان عند النا�س �سهرٌ واحدٌ لكنَّ عمري كلَّه رم�سان
- ال�ساعر محمد البزم )1887-1955م(، الذي ختم ق�سيدة له يهجو فيها اأحد ال�سعراء:

ل لي اأني اأُقلِّب في اأح�ساء »كانونا« قراأت �سعرك في »اآب« فخيِّ
- ال�ساعر اأديب التقي )1895- 1945م(، كتب عدة ق�سائد بمو�سوعاتٍ مختلفة في ديوانه 
����سٌ للاإ�سحاك، مثل ق�سي���دة ي�سف فيها �سي���ارة »بويك« اأكل  »دي���وان التق���ي«، بع�سها مخ�سَّ

الدهر عليها و�سرب:
تــهــا ـــا مــــن عـــهـــد الــمــمــالــيــكقــديــمــةٌ اأبــلــت الاأيـــــام جِــدَّ ـــم ـــاأنَّ ك

وا اأنهم اأ�سبحوا كباراً بكتاباتهم: ومقالة يهجو فيها بع�س الكتَّاب الذين ظنَّ
»ثم هوؤلء الأدباء والكتَّاب فاأيهم لم ينعت بالكبير، وهوؤلء التلاميذ فاأيهم لم يناد بالأ�ستاذ، 

ى النابغ النابه«. ثم هذه الطائفة من البله والأغبياء فاأيهم لم يدع بالعبقري، وي�سمَّ
و�سارك بكتابة كتاب من اأربعة اأجزاء، بعنوان »الطّرف«، �سمَّ كثيراً من طرائف العرب.

- فخ���ري البارودي )1886- 1966م( كان مولع���اً بال�سعر، وقلَّما تخلو �سفحة من �سفحات 
ديوان���ه من طرف���ة اأو مُلحة اأو نادرة، ومن �سعره رداً على من هج���وه لعدم حُ�سنِ ا�ستقبالهم في 

بيته بقرية الجرباء بغوطة دم�سق:
ــــرار ــــس الاأ� ــبــة  عــ�ــس يــــا  اأهـــــــــل الـــــــــــزور والـــــكـــــذباألا 
ــــم ــــك ــــرم ــبــباأاأدعــــــــوكــــــــم واأك واأهُــــــجــــــى دونـــــمـــــا �ــس

- الأديب ح�سيب الكيالي )1921- 1993م( الذي برع بكتابة الأدب ال�ساخر، حتى اأنَّ �سديقه 
ح�سين راغب كتب عنه كتاباً عنوانه: »ح�سيب كيالي جاحظ الع�سر واأمير الأدب ال�ساخر«.
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- الأدي���ب الطبي���ب عب���د ال�س���لام العجيل���ي )1918-2006م(، ا�سته���ر بكتاب���ة المقامات 
ن كلَّ واحدةٍ منها عدداً من الأبي���ات ال�ساحكة، ثم جمعها كلها في  ال�ساخ���رة ال�ساحك���ة، و�سمَّ

اه »المقامات«، ومما جاء فيه في معار�سة ق�سيدة اأبي نوا�س التي مطلعها: كتابٍ لطيف �سمَّ
ــادر ـــواي فـــي الــعــ�ــســاق قـــادرغــيــري عــلــى الــ�ــســلــوان ق و�ـــس

فقال العجيلي:
قــادر الت�سريح  عــلــى  �سابرغــيــري  ــلاب  ــط ال ــي  ف و�ـــســـواي 

وعل���ى ه���ذا النمط من ال�سخري���ة وال�سحك يم�س���ي الدكتور العجيلي في معظ���م مقاماته، 
ماً من مقامات  الت���ي هي اأكث���ر اإ�سحاكاً من معظم مقامات بدي���ع الزمان، واأكثر �سخري���ةً وتهكُّ

الحريري.
وو�سف �ساعرٌ مغمور هو يو�سف اأحمد المحمود حاله الفقير:

الجــوار مــن  دائمــاً  ليتــه  لعــابٍ  اأيَّ  ي�سيــل  طعامــاً  لا 
كلُّ يــومٍ غداوؤنــا �سنكلي�ــس نا�سفــاً كال�سريح غيــر مزار
غبــار مــن  كاأنَّــه  و�سحيحــاً  بغــلٍ  ظهــر  كاأنَّــه  قاتمــاً 
ل�سوانا اللحم وال�سمن والحلوى وما يتلو من لذيذ الثمار

- الأدي���ب محمد الماغ���وط )1934-2006م( في احترفه كتاب���ة الأدب ال�سيا�سي ال�ساخر، 
فكتب الم�سرحيات والق�س�س والمقالت الناقدة ال�ساخرة، ومنها: م�سرحيات )�سيعة ت�سرين، 

وغربة، وكا�سك يا وطن(، وكتب )�ساأخون وطني، و�سياف الزهور(.
- الأديب يو�سف اأحمد المحمود )1932-2013م(، ا�ستهر بق�س�سه ال�ساخرة التي جمعها 
ون�سره���ا في عدة كتبٍ، منه���ا: المف�سدون في الأر�س، �سلامات اأيه���ا ال�سعداء، مفترق المطر، 

حارة الن�سوان.
- وليد معماري )1941-2021م(، ا�ستهر بكتابة الق�س�س الق�سيرة ال�مُ�سحكة والمقالت 

ال�ساخرة، ومنها كتاب »حكاية الرجل الذي رف�سه البغل«. 
ول���م يقت�سر الأدب ال�ساحك على ق�سيدةٍ اأو قطعةٍ نثرية تلقى في هذا المحفل اأو ذاك، بل 
امتلاأت �سح���فٌ ومجلاتٌ ت�سدر بدم�سق وغيرها من المحافظ���ات ال�سورية، ب�سفحاتٍ وزوايا 
ت بالأدب ال�ساحك، ومنها »مجلة الدنيا« ل�ساحبها الإعلامي الذي ا�ستهر خلال  واأعم���دة غ�سَّ
الق���رن الما�سي بدم�سق عبد الغني العطري، فجعلت ال�سفح���ة المزدوجة في و�سطها للفكاهة 
وال�سخري���ة، وكان���ت تحمل ا�س���م »الآخرة«. كم���ا كانت تقيم م�سابق���ة اأ�سبوعي���ة دائمة لأح�سن 
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ه ع���ن نف�سك«، وكان ال�سحك  نكت���ة، واأ�سدرت �سنة 1954م ع���دداً �ساحكاً �ساخراً عنوانه: »رفِّ
وال�سخرية ركناً اأ�سا�سياً فيها.

���اد« ل�ساحبه���ا فوزي اأمي���ن، اإ�ساف���ةً اإل���ى اهتمامها ب���الأدب، تداعب  وكان���ت مجل���ة »النقَّ
ال�سيا�سيي���ن والنواب وكبار الموظفين باأ�سلوبٍ مرحٍ �ساحك، وت�سخر من بع�سهم، واأن�ساأت باباً 

ره الأ�ستاذان �سعيد الجزائري وممتاز الركابي. اد« كان يحرِّ عنوانه »مقامة النقَّ
ة« ل�ساحبها الأ�ستاذ ن�ساأت التغلب���ي تت�سم بطابع ال�سخرية  كذل���ك كانت مجلة »ع�س���ا الجنَّ

م واللذع وال�سحك. والمرح والتهكُّ
و�س���درت بي���ن عام���ي )1929- 1962م( مجلة »الم�سح���ك المبكي«، وهي مجل���ة �سيا�سية 

فكاهية كاريكاتورية، و�ساحبها الإعلامي اللامع حبيب كحالة.
و�س���درت بحم�س �سنة )1910م( مجلة »�ساعت الطا�سة«، و�سدرت بدير الزور �سنة 1941 

مجلة: »ال�ساحك«.
وكان اأح���د الأب���واب الثابت���ة في اإح���دى المجلات التي كان���ت ت�سدر حت���ى �ستينيات القرن 

الما�سي هو »ا�سحك ت�سحك الدنيا معك، ابك تبكي وحدك«.
كذلك ن�سطت كتب الأدب ال�ساحك الحديثة، ومنها:

- في مفترق الطرق، محمد مروان مراد، من�سورات الفكر والقلم، دم�سق ، 1955م.
- النوادر واللطائف، الدكتور محمد مو�سى ال�سريف، من�سورات ابن كثير، دم�سق، 2010م.
- مو�سوعة الفكاهة وال�سحك: من طرائف الخلفاء والق�ساة والبخلاء والأعراب والنحويين 
ئين والن�ساء والمعلمين والأطباء وجح���ا واأ�سعب وقرقو�س، تاأليف:  والحمق���ى وال�سع���راء والمتنبِّ

قا�سم عا�سور، من�سورات ابن حزم، بيروت، 2010م.
- مخت���ارات من اأحاديث المجل�س، اإعداد عبد الحمي���د �سليمان حمو، من�سورات دار الكتب 

العربية، دم�سق، 2010م.
- اأب���و نوا�س في ن���وادره وبع�س ق�سائده، تحقي���ق: �سالم �سم�س الدين، من�س���ورات المكتبة 

الع�سرية، بيروت، 2010م.
ق: نهف���اتٌ �سيا�سية، �سادي خلي���ل اأبو عي�سى، من�س���ورات �سرطة المطبوعات،  - قي���ودٌ تتمزَّ

بيروت، 2011م.
ومن اأحد هذه الكتب اقتطفت هذه النكتة:

»قال الطبيب للمري�س: �سعالك اليوم اأف�سل واأخف من قبل، فاأجابه المري�س: طبعاً، وكيف 
ل يكون اأخف واأف�سل من قبل واأنا اأتدرب عليه طوال الليل«.
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اأه  غي���ر اأنَّ هذا الزدهار ال���ذي تمتَّع ب���ه الأدب ال�ساحك على مدى الق���رون الما�سية، وتبوَّ
مكانةً رفيعة بين مختلف �سنوف الأدب العربي، واإقبال النا�س على اقتناء كتبه، قد بداأ بالأفول 
�س زاوي���ة يومية لعر�س  وال�سمح���لال من���ذ اأواخر الق���رن الع�سرين، فلم تع���د ال�سحف تخ�سِّ
النك���ت والطرائف، ولم يعد هن���اك مجلاتٌ اأ�سبوعية اأو �سهرية اأو م���ا ي�سبهها ت�سدر بانتظام، 
فت عن ال�سدور تماماً لأ�سبابٍ مختلفة، اأو  ت�سكّل الطرائف اإحدى موادها الأ�سا�سية، بل اإنَّها توقَّ
اإنَّها اأ�سبحت ت�سدر اإلكترونياً، ولم يعد ي�سدر ورقياً من المجلات �سوى مجلات وزارة الثقافة، 
وهي: المعرفة، ج�سور ثقافية، الحياة ال�سينمائية، الحياة الم�سرحية، الحياة الت�سكيلية، الحياة 
ل الأدب  المو�سيقي���ة، الت���راث ال�سعبي، الخيال العلمي، وكلها مجلاتٌ ر�سين���ة اأكاديمية لم ي�سكِّ

ال�ساحك ركناً اأ�سا�سياً فيها.
ويعود �سبب تراجع الأدب ال�ساحك ب�سكله التقليدي الذي راأيناه، اإلى: 

مه من م�سل�س���لاتٍ �ساحكة  1- ظه���ور التلفزي���ون من���ذ �ستينيات الق���رن الما�سي، وم���ا قدَّ
وفق���راتٍ م�سلّية اأدى بطولتها فنان���ون اأ�سحكوا النا�س كثيراً اإلى درج���ة الإ�سباع، ومنهم: دريد 
لحام، ونهاد قلعي، ورفيق ال�سبيعي، ومحمود جبر، وناجي جبر، ويا�سر العظمة، واأيمن زيدان، 
وعب���د اللطيف فتحي، وفه���د كعيكاتي، واأنور البابا )اأم كامل(، وغيرهم كثير، وا�ستهر من هذه 
الم�سل�س���لات: مقالب غوار، وملح و�سكر، و�سح النوم، والدغري، ووادي الم�سك، ومرايا، وبقعة 

�سوء، ويوميات مدير عام، والخربة.
م معلوماتٍ مهمة تندرج �سمن اإطار الثقافة العامة، ف�سلًا  2- برام���ج الم�سابقات التي تق���دِّ
ر ترب���ح، من يربح الملي���ون، وزنك  مه���ا للفائزي���ن، ومنها: فكِّ ع���ن الجوائ���ز ال�سخي���ة التي تقدِّ
ت الجمه���ور اإليها بعر�سها ال�سائق واأ�سلوبها الممتع، اللذين  ذه���ب، الحلقة الأ�سعف. وكلها �سدَّ

يخالطهما ال�سحك.
3- مواق���ع التوا�سل الجتماع���ي اإلى �سلب حياتن���ا اليومية، اإذ امتلاأت ب�سن���وفٍ �ستَّى من 
اأ�سكال الكتابة، ومنها الكتابات ال�ساحكة، غير اأنَّ اأغلبها يتَّ�سم بال�سطحية والبعد عن الأ�سلوب 
الأدب���ي الر�سي���ن، ومع ذلك فاإنَّها تلقى اإقبالً كبيراً، ويتداوله���ا النا�س، الذين يبدون اإعجابهم 

بما جاء فيها، ويثنون على م�سمونها وجراأة كاتبيها.
ى اإل���ى اجتي���از الأدب ال�ساحك مرحلت���ي المراهقة وال�سباب اللتي���ن تمتَّع بهما  كل ه���ذا اأدَّ
قروناً عديدة، ودخوله مرحلتي الكهولة وال�سيخوخة اللتين يتَّ�سف بهما الآن، بل اإنَّه عتَّب درجة 
التلا�س���ي، وا�ستق���رَّ على �سرير الحت�سار، فلم يعد يوجد من كتَّاب���ه في اأيامنا هذه - في حدود 
علم���ي - �سوى الأ�ست���اذ الدكتور ال�سيدلني »محمد عامر الماردين���ي«، مواليد دم�سق 1959م، 
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ت ق�س�ساً  وزير التعليم العالي الأ�سبق، وزير التربية حالياً )2023(، الذي كتب اأربعة كتبٍ �سمَّ
�ساخرة مثيرة لل�سحك، جرت معه، اأو �سمع عنها، وهي: حمو�سة معدة )2019(، ق�س�س �سبه 

ات ناعمة )2021م(، اأ�سلاك �سائقة )2023م(. منحرفة )2021(، مق�سَّ
ةٍ وردت في هذه الكتب الأربعة ت�ستحق القراءة وتُ�سحك، فاإنَّ بع�سها يبعث  وم���ع اأنَّ كلَّ ق�سَّ
عل���ى ال�سح���ك ال�سديد اإلى حدِّ الغ�ساوة وم���ن هذه الق�س�س ق�سة عنوانه���ا »عملة �سعبة« من 

كتاب »اأ�سلاك �سائقة«:
»فبينما كان عددٌ من النا�س يتزاحمون لركوب ميكروبا�س، رنَّ موبايل اإحدى الفتيات الذي 
ت يدها و�س���ط الزحام ل�سحبه والرد  كان مو�سوع���اً ف���ي الجيب الخلفي لبنطاله���ا الجينز، فمدَّ
عليه، واإذ في هذه اللحظة كانت يد ل�سٍّ تمتد اإليه لن�سله، وا�ستبكت اليدان معاً، واأيقنت الفتاة 
ل م�سهد الزحام  اأنَّ الي���د كان���ت تحاول ن�سل الموبايل، ف�سرخ���ت: ل�س، اأم�سكوا الل�س، وتح���وَّ
اإل���ى م�سهدٍ من ال�سراخ والعويل، اإذ بداأ كلُّ راكبٍ يتفق���د اأغرا�سه، وبعد اأن ح�سرت ال�سرطة، 
اأخرجوا من جيوب الل�س ما كان قد ن�سله في ذاك اليوم، اأي الغلة، وكلما اأخرجوا حاجة، نادوا 

عليها، و�سلموها اإلى �ساحبها بعد اأن يثبت ملكيتها له.
اإل���ى هنا تبدو الق�سة عادية، قد ت�سحك وقد ل ت�سحك، ولكنها �ست�سبح �ساحكة بالتاأكيد 
عندما نعلم باأنه كان بين الم�سروقات قطعتي نقود من فئة المئة دولر، وعندما نادوا عليها، لم 

م اأحدٌ ل�ستردادها«. يتقدَّ
ختام���اً اأقول: ما دام���ت الفكاهة مطلوبة من اأج���ل �سحتنا النف�سي���ة والج�سدية، وال�سحك 
مطل���وب م���ا دام منا�سباً ومهذباً وراقياً، فلتت�سافر جهود الجميع من اأجل اإبقاء عنا�سر البهجة 
والتف���اوؤل والأمل في حياتنا. ولعلَّ المبادرة التي اأعلنها اتحاد الكتَّاب العرب بدم�سق بتاريخ 12 

/ 6 / 2023، في حفل اإطلاق وتوقيع كتاب:
»اأ�س���لاك �سائقة« للدكتور محمد عامر مارديني، في المركز الثقافي العربي في »اأبو رمانة« 
بدم�س���ق ح���ول اإقامة م�سابقةٍ ل���لاأدب ال�ساحك، ومن���ح الفائزين فيها جوائز �سخي���ة، واإقامته 
مهرجان���اً للاأدب ال�ساخر ف���ي مكتبة الأ�سد الوطني���ة بدم�سق بتاري���خ 2023/9/25، وهما من 
الأهمي���ة بمكان لإعادة ب���ثِّ الروح في هذا ال�سن���ف الأدبي المميَّز والرائ���ع، وبارقة اأملٍ لعودة 

تربُّعه على عر�س ال�سحك والإ�سحاك. 

المراجع
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�أو�س �أحمد �أ�سعد

خير الدين الأ�سدي 

المعرف��ة اآف��اق 

الكتابة عن »محمد خيرالدين الاأ�شدي« تثيرُ اللّواعجَ وال�شّجونَ وت�شفي غيمة من الحزن على 
ال���رّوح، فالرج���ل الإلى جان���ب كونه قامة وطنية ثقافيّ���ة فارقة، تمتاز باأخلاق تربوي���ة عالية، يمتلك 
طبيع���ة ح�شّا�ش���ة تمي���ل الإل���ى الانع���زال والتاأمّل.كم���ا عُ���رف عن���ه الزه���د والتوا�شع في الحي���اة وعدم 
الاهتم���ام بالمظاه���ر والنجوميّة، الإذ ن���ذر نف�شه للعلم وو�شع 
ذخيرت���ه وعدّت���ه المعرفيّ���ة الغنيّة كلّها ف���ي خدمة بلده 
لتك���ون مرجع���اً لطالبي العل���م والمعرف���ة، ليغترفوا 
منه���ا مت���ى �شاوؤوا. وق���د زادت م���ن ح�شا�شيّته وعزلته 
اأخ���رى، منه���ا انف�ش���ال وال���ده ع���ن  ظ���روف �شخ�شيّ���ة 
والدت���ه في الطفول���ة، و�شفره مع زوجت���ه الثانية الإلى 
الطائ���ف للتدري����س هن���اك، وبق���ي هو ف���ي ح�شانة 
اأمّ���ه الت���ي تزوّج���ت رج���لًا الآخ���ر، لينكف���ئ بعده���ا 
عل���ى نف�شه ب�ش���كلٍ اأكبر، وينك���بّ على قراءاته 
ون�شاطات���ه البحثيّة المختلف���ة ب�شكلٍ حثيث، 
متفكّراً ف���ي الوجود وطبيعة الحياة والموت. 
وه���و ال���ذي امتلك مكتب���ة كبيرة غنيّ���ة ب�شتى 
�شن���وف المع���ارف والعلوم في �ش���نّ الع�شرين 
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م���ن عم���ره. وثمّة تجربة �شخ�شيّة حفرت ندوباً عميقةً في روحه هي الاأخرى، و�شحبته اأكثر فاأكثر 
نحو مزيدٍ من الانح�شار والانكفاء، وهي حادثة بتر كفّه حين كان يدرّب طلابه على اأداء م�شرحيّته 
»الا�شتق���لال« حي���ث بقي���ت كمية من البارود ف���ي يده، ما اأودى به الإلى هذا الم���الآل المحزن. وقد قيلَ 
الإنّ���ه ل���م يوق���ف اأداء دوره التمثيل���ي في الم�شرحيّ���ة حتى النهاية، رغ���م نزف الدم الم�شتم���ر، ثمّ نُقلَ 
بعدها الإلى الم�شت�شفى للمعالجة والا�شت�شفاء، ليترك على الإثرها التدري�سَ زمناً. كما خ�شر وظيفته 
اأي�ش���اً ف���ي دار الكت���ب الوطنيّة، تلك الوظيف���ة التي كانت تعينه على مواجهة ظ���روف الحياة، وذلك 
بعد �شجار مع رئي�س البلديّة، وكما خ�شر اأ�شهمه التي ا�شتراها في �شركة الغزل والن�شيج بمالٍ كانت 
متْ  ق���د عوّ�شت���ه به مدر�شة »اللّايي���ك« التي يدرّ�س فيها نتيج���ة الحريق الذي ن�شب فيه���ا، حيث اأُمِّ
�شرك���ة الغ���زل اأثن���اء الوحدة مع م�ش���ر، ليق�شي كلّ حياته بعدها في الفقر والع���وز، ثم يموت فقيراً 
ومظلوماً من الجميع. وقد قيلَ الإنّه بعد زيارته لموقع »�شدّ الفرات« وروؤيته لعظمة الم�شروع قال: 
»الالآن �شامح���تُ الحكوم���ة باأموال���ي الت���ي اأخذته���ا، مادامتْ ت�شرفها عل���ى هذه الم�شاري���ع«. ما اأ�شبه 
�شل���وك »الاأ�ش���دي« ب�شخ�شيّ���ة الفيل�شوف »ديوجي���ن« من حيث ال�شلوك العالي تج���اه مباهج الحياة! 
ذاك الفيل�ش���وف الزّاه���د ال���ذي اأجاب - كما ي���روي الماأثور التاريخ���ي- الالإ�شكن���در المقدوني القائد 
ال�شهي���ر، تلمي���ذ الفلا�شف���ة، حين �شاأله اأن يطل���ب اأيّ �شيء ليلبّيه له: فقط م���ا اأرجوه اأن تبتعد عن 
�شم�شي! هذا الجواب الذي كرّ�شه »الاأ�شدي« بطريقة اأو باأخرى في حياته العمليّة وواجه به الحياة 
والم�شوؤولي���ن وذوي المنا�ش���ب والمهتمّي���ن بال�ش���اأن الثقاف���ي في البل���د، ليقول لهم عب���ارة واحدة: 
اك�شبون���ي قب���ل اأن اأم���وت، ث���مّ ليتابع م�شيرة الت�ش���وّف والزهد، قائ���لًا: »لا تنتظ���ر �شوفيّتي بعد اأن 
اأنج���زتُ ج���زاء ولا �شكوراً، اأما كنت قلتُ؟ لا ت�شكُ دهرَكَ، لق���د طُبعتُ على غير �شننهِ، وح�شبُكَ عنده 
منّ���ا والعل���م وعط���ر النبل جريرة وذنباً. النور وحده ي�شامر النور، فيا ويح قلبي الإذا ما اغترب«، وقد 
تجلّتْ مناخات ال�شوفيّة اأكثر في ديوانه المعروف »اأغاني القبّة« الذي اأظهر تاأثّره الوا�شح باأعلام 
ال�شوفيّة المعروفين: »ال�شيرازي والحلاج وابن الفار�س وال�شهرورديّ ورابعة العدوية وغيرهم«.
لق���د اأعلن الأ�س���دي موقفه المنتمي اإل���ى ال�سرائ���ح الجتماعيّة الدنيا م�سجّ���لًا بمو�سوعيّة 
العال���مِ تاري���خَ القاع الجتماع���ي الم�سكوت عنه، اإلى جان���ب تاريخ ال�سرائح العلي���ا، يقول: »ول 
ينتظ���ر قارئ مو�سوعت���ي اأن اأمتدحَ بلدي واأ�سن���دَ اإليها ما ل يقرّه الواقع، فاأن���ا جهاز الت�سوير، 
اأ�س���وّر الق�سر والكوخ كما هما عليه... وقديماً يعرف �سحبي القرّاء الثّاقبون اأنّ عناية التاأليف 
كانت موجّهة اإلى الق�سور وما اإليها، اأمّا ال�سعب فهدرٌ في ح�سابهم وتفاهةُ مو�سوع... يقيني اأنّ 
م���ا من كتاب تتجلّى فيه نب�سات ال�سعب واأعطيات���ه الروحيّة والنف�سيّة والماديّة كما حر�ستُ اأن 
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تتوفّر في مو�سوعتي«. وربّما هذا ما جعل الم�سوؤولين والمتنفذين يحاربونه وينظرون اإليه بعيون 
اللّامبالة. من يدري؟

ح بع�ساً من �سلوكه  ولعلّ ما ذكره عنه تلميذه الفنّان المغترب في كندا »ناهد كو�سا« قد يو�سّ
الزاه���د بالحي���اة، يقول: »بتاريخ 15 ت�سرين الثاني ع���ام 1969م زرته مرّتين في منزله في حيّ 
ال�سي���خ طه، ج�سم هزي���ل، حقيبة �سغيرة تتاأبّطها يدٌ يتيمة، يم�سي مرنّحاً محاذياً الجدران، اإن 
ل���م اأقل ملت�سقاً بها، كمن يري���د اأن ينجو من عيون النا�س و�سخريتهم. كتابات بذيئة ا�ستقبلتنا 
عل���ى حيط���ان داره، �سورة ل���ه مر�سومة بالي���د تت�سدّر غرفة كتب���ه وع�سرات الكت���ب والملفّات 
والألب�س���ة التقليديّة وال�سور الفوتوغرافية مبعثرة هن���ا وهناك. بعد اأن �سكرني اأهداني �سورته 

وقال لي مودّعاً برجفة مقهور: كلّ نبي في وطنه منبوذ«.
لق���د ظلّ »الأ�سدي« وفيّاً لطقو�سه ف���ي النكفاء والبعد عن الأ�سواء، حتى مماته، حيث توفّي 
ف���ي دار العجزة ودف���ن في حلب، التي ع�سقها حتى الموت وخلّدها بكت���ب مهمّة كما لم يخلّدها 
اأحد. وهو الذي فاخر يوماً بقوله: »ل يوجد حجر في حلب ل اأعرف موقعه« وكان قد اأو�سى باأن 

يكتب على قبره عبارة وحيدة هي »خير الدين الأ�سدي« بلا اأيّة األقاب اأخرى.

بيئته وتكوينه الثقافي

ول���د »محمد خير عمر ر�سلان« ع���ام )1900� 1971م( اأحد اأ�سهر موؤرّخي الثقافة ال�سوريّة، 
وبالتحدي���د الحلبيّ���ة، م���ن اأمّ تنتمي اإلى اأ�سرة تجّ���ار ووالدٍ ينتمي اإلى الو�س���ط الديني، في حيّ 
»الجلّوم« الأثريّ العتيق الواقع �سمن حرم �سور قلعة حلب التاريخيّة، الذي يعك�س بتنوّع �سرائحه 
وتقالي���ده �سفات مدينة حلب العريقة وعادات �سعبها وذاكرته���ا وغنى تراثها من قيم واأعراف 
وع���ادات و�سناع���ات تقليديّة وتجارة، وهو الح���يّ المتاخم لأ�سواق المدين���ة وخاناتها وجامعها 
الكبي���ر. وقد راأى وال���ده »عمر ر�سلان« ذو النف�س العروبي بعد انح�س���ار الحتلال العثماني عن 
�سوري���ة اأن يغيّ���ر كنيته »ر�س���لان« التركيّة التي تعن���ي بالعربيّة »اأ�سد« لي�سي���ف اإليها ياء الن�سبة 
فت�سبح »الأ�سدي«، لين�سرفَ الأ�سدي البن منذ طفولته المبكرة اإلى النّهل من ينابيع المعرفة 
والعل���وم في مكتب »�سم����س المعارف« والمدر�س���ة »العثمانية« على اأيدي علم���اء حلب وفقهائها 
اأمث���ال ال�سيخ »ب�سير الغزّي« مدرّ�س النحو وال�سيخ »محم���د الزرقا« مدرّ�س الفقه وعلوم الدين، 
وم���ا اإن تمكّن من اللغ���ة العربيّة حتى احترف تعليمها بنحوها و�سرفه���ا وبلاغتها في المدر�سة 
ة الثريّة باأنواع المعارف  »ال�سرقيّ���ة« و»الفاروقيّة« وهو الذي كانت له مطالعات���ه ومكتبته الخا�سّ
اللغويّة والنحويّة بوقت مبكر، والتي زادته ثقافة وخبرة وتفوّقاً على اأقرانه. وقد كان �سديد الولع 
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بالترح���ال وال�سفر اإل���ى البلدان المختلفة واقتناء الآثار القديم���ة والتحف النادرة، فهو يعدُّ من 
اأبرز العاملين على تن�سيط النه�سة الأثريّة في مدينة حلب وما حولها. كما انتُخِبَ عام 1950 م 

اأمين �سرّ لجمعيّة »العاديات« ثم نائباً لرئي�سها حتى مماته.

اآثاره وتراثه الإبداعي وموؤلّفاته

- مو�سوع���ة حلب المقارنة، وه���ي العمل الأ�سهر الذي ا�ستغ���رق )30( �سنة من عمره جمعاً 
وتنقيباً وتوثيقاً وقراءة وتحليلًا.

- »اأغاني القبة« وهو كتاب نثري ذو نف�س �سوفي.
- البيان والبديع.

- عروج اأبي العلاء الذي �سارك بترجمته مع ال�ساعر الأرمني »اأويديك اإ�سحاقيان«.
- قواعد الكتابة العربية.

- حلب: الجانب اللّغوي من الكلمة.
- يا ليل.

- الله/ مخطوط.
- اأحياء حلب/ مطبوع. 

- اأي�سَ ولي�سَ/ مخطوط.
- الألف/ مخطوط.

- المو�سوعة في النحو/ مخطوط.
- تاريخ القلم العربي/ مخطوط.

مو�شوعة حلب المقارنة

ه���ي الكت���اب المو�سوعيّ الأ�سه���ر للبحّاثة »الأ�سدي« لم���ا لها من مكانة رفيعة بي���ن الدرا�سات 
اللّغوي���ة المقارن���ة التي حفظت تراث حلب اللّغ���وي والجتماعي والثقاف���ي والعمراني من ال�سياع. 
وفيه���ا يك�س���ف الأ�سول اللّغوي���ة العميقة التي عملتْ عل���ى تكوين لهجة حلب. وبذل���ك تُعدُّ م�سدراً 
مهمّ���اً من م�سادر الت���راث ال�سعبيّ له���ذه المدينة الغنيّ���ة ب�سكانها وموارد عي�سه���ا، كونها محطّة 
للقواف���ل التجاري���ة العابرة �سرقاً وغرباً، وخاناته���ا الباقية واأ�سواقها واآثاره���ا التاريخيّة تدلّ على 
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ال���دور المجيد الذي اأدته المدينة على مدى اأحقاب طويل���ة، وحتى الآن. لذلك كان هدف الأعداء 
رو�س التي ما ت���زال تدور على الأر����س ال�سوريّة  الطّامعي���ن بخيراته���ا، ول �سيم���ا في الح���رب ال�سّ
باأ�س���كال مختلفة، ك�سر وطم�س هذا التاريخ ورمزيّته بقتل روح الإبداع فيها من خلال التركيز على 

هذه المدينة العريقة. فنالها ما نالها من الدمار والفتك الكبيرين.
لق���د ظهرتْ اآثار التمازج جليّ���ةً بين ثقافة �سكان حلب بمن حوله���م وبالعابرين اأر�سهم في 
لغ���ة الحديث ونمط العي�س مترافقاً م���ع حفاظ المدينة في الوقت نف�سه عل���ى ذاكرتها واأ�سالة 
ة. كما اأنّ قيمة المو�سوعة تاأتي اأي�ساً من اأنّ الموؤلّفَ قد ردّ اللّهجات اإلى اأ�سولها  هويّتها الخا�سّ
وم�سادره���ا وهذا بدوره يعك�س ثقافته العالي���ة و�سموليّتها، واإلمامه باللّغات ال�سامية والأوروبية 

وهو الذي كان يتقن لغات عديدة »العربية والتركية والفار�سية والإنكليزيّة«.
ل���م يكن الأ�س���دي يطمئنّ اإلى تقديم المعلومة للقارئ اإل بعد التاأكّد والتحقّق من م�سادرها 
وجذره���ا الموغ���ل في البعد م���ن اأكثر من م�سدر. وهذا م���ا �سنراه في متن ه���ذه المقالة حين 
الحدي���ث عن المنهجيّة المتّبعة ف���ي ر�سم خطاطة المو�سوعة، التي حفل���ت بالكثير من الأقوال 
والحك���م والأمثال واللّوحات والأغاني والأدعية واألف���اظ الزجر وال�سّباب والمعلومات التاريخية 
والجغرافي���ة والثقافي���ة والجتماعي���ة وال�سي���غ المنتق���اة التي ت�سي���ر بهدي الخب���رة الوجودية 
والثقافيّ���ة للكاتب ومعاي�سته لكلّ ما من �ساأن���ه الإثراء والإ�سافة للمعلومة وتقويتها بلا اأيّ تكلّف 
بحي���ث ل تبدو غريب���ة على ال�سمع اأو بعيدة عن الواقع. فرغم اأنّها لهج���ة �سعبيّة اإلّ اأنّها تمت�سّ 
التن���وّع في �سنوف الت�سابيه وال�ستع���ارات والكنايات والمجازات الت���ي تحتويها، حيث التّخييل 
المب���دع لي�س حكراً على ال�سعراء والأدباء الذين يكتبون بالف�سحى فح�سب، بل ثمّة اإبداعٌ اآخر، 
ينجزه العامة اأي�ساً، يتّ�سم بالعفوية والواقعية ال�سفيفة. وقد تولّت جامعة حلب طباعتها بعد اأن 
عهدتْ بهذه المهمّة اإلى معهد التراث العلمي العربي. وبذلك يكون لها الف�سل في الحفاظ على 
المو�سوعة من ال�سياع والت�ستت كجزء من التراث الإن�ساني اللّامادي الخالد، بعد اأن اأبدى ورثة 

»الأ�سدي« تفهّمهم للاأمر باإهداء المخطوطة اإلى الجامعة ومنحها حقوق ن�سرها وطباعتها.
يق���ول العلّامة خير الدي���ن الأ�سدي عن كنزه الثمين »المو�سوع���ة«: » هذه الحقبة من �سدر 
الق���رن الع�سري���ن التي يعدّها العلم اأخطر حقب التاريخ، اإذ ت�ست���وي حلقات الع�سر الذي قبلها 
ب���كلّ م���ا قبلها وكاأنّها �سبّت في قالب واحد، اأمّا هنا ف���ي حقبتنا هذه فدهم العالم من حادثات 
واختراعات اآخذة برقاب بع�سها عبرت كلّ اأوا�سر الحياة ومنها درا�سات ال�سعبيّات في »البيت، 
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ال�سوق، ال�سارع...« وفي كلّ مدن ال�سعب ل في الق�سور وح�سب. كما كانت عد�سة التاريخ ت�سوّر 
فح�سب... اإذاً فاأمامنا الآن ميدان �سدق و�سداد حافل بكلّ ما يبهج �سدر الثاقف الب�سير، فاإلى 
هذا الميدان اأديروا روؤو�س الخيل يا فر�سان العلم، وهلا وهلا واأنا معكم... وجاء بعد اللتقاط 
والعر����س عل���ى خزانتي اأو تقليبي النظر: جاء دور التاأليف ال�سام���ل والدرا�سة العامة على �سوء 
عل���م الي���وم، ويالجلدِ النفو�س من متطلّبات علم اليوم! هذا يا �ساح���ي القارئ! واأهم�سُ لكَ اأنّي 
وح���دي، وحدي ث���مّ اأنّي م�سطّر واأنا اب���ن ال�سبعين -وكانت هذه الكلمات قب���ل وفاته ب�سنة- اأن 
اأعم���ل في اأ�سنى عم���لٍ لأربحَ قوت يومي ولأربحَ ثم���ن اأدويتي. تابع ما اأن���تَ فيه وحدّث �سحبكَ 
الق���راء عن مو�سوعتك، واأي�سر عناء معرفة جذر الكلم���ة الحلبيّة كالعربية وال�سريانيّة والعبريّة 
والتركيّة والفار�سيّة وحتى الكرديّة والهنديّة وال�سومريّة، وثمّة الإيطاليّة اأمدّت لهجة حلب كثيراً 
ول �سيّم���ا م�سطلحات التجارة، وطغ���ى حديثاً �سيلٌ من الكلمات والتعابير الغريبة. وبدهيّ اأننّي 
بدرا�س���ة لهج���ة حلب المتّ�سلة بالم���دن الأخرى بل بالعال���م كلّه اأدر�س اللّهج���ات الأخرى، فقد 
اأ�ستعر����سُ لهجة حماة ودير الزور ودم�سق ولبنان والعراق وم�سر وح�سرموت وتون�س والمغرب 

ومالطة، وكان حظّي ح�سناً اأن زرت معظم هذه البلاد وغيرها.....

محتويات المو�شوعة، ومنهجها المو�شوعيّ

يق���ول الأ�ست���اذ الأديب »محم���د كم���ال« الم�سرف عل���ى طباعة المو�سوع���ة، وكتاب���ة مقدّمتها 
وتنقيحها وترتيبها: ت�سمّ المو�سوعة مفردات لهجة حلب ومقارنتها مع غيرها، وقواعدها، واأمثالها 
، وحكمه���ا، وتهكّماته���ا، وت�سبيهاته���ا ا�ستعاراتها، ومجازاته���ا، وكناياتها، وتورياته���ا، وجنا�سها، 
ومعتقداته���ا، وخرافاتها، وكتاب اللباد، ومواويلها، واأغنياته���ا، واألغازها، وت�سحيفاتها، ودعواتها 
لف���لان على فلان، ومزاجها، ونوادره���ا، وهنهوناتها، وكلام اأهل اليول فيه���ا، ونهفات مجانينها، 
وملاب�سه���ا، ومطابخها، واأهازيجها، وقراها، وبواديها، وحاراتها، واألعاب �سهراتها، اإح�ساء عام، 
ثقاف���ة عالمية ت�سترك فيها م���ع ثقافات العال���م، ا�سطلاحاتها، اأهازيجها، ن���داء باعتها، اآدابها، 

تعابيرها الحديثة، عكاكيز كلامها، تندّراتها، تملّقاتها، األعابها، عنجهيّاتها، لخماتها.
وحول منهجيّتها العلميّة المو�سوعيّة يك�سف العلّامة الأ�سدي عن طريقته في التاأليف بكلام 
ب و�سي���ق الأفق، وهو الذي حارب التقاليد وتحدّى اأعراف البيئة  ل لب����سَ فيه، بعيداً عن التع�سّ
مبك���راً بخلع���ه ال�»الطربو�س« بع���د زوال الحتلال الترك���ي، واتّهم لأجل ذل���ك بالكفر والزندقة 
والجن���ون وال�سّذوذ، يقول: »اأُعلنُ من منبر مو�سوعتي اأنّي اأحت���رم كلّ مبداأ �سواء اأكان علميّاً اأم 
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دينيّ���اً اأم �سيا�سيّ���اً ولو كان خاطئاً، اأمّا هوؤلء الذين يدعون اإل���ى اإحلال العاميّة محلّ الف�سحى 
اأو اإب���دال حروفن���ا العربيّة بالحروف اللاتينيّة، اأمّا هوؤلء ف���لا اأحترمهم لأنّهم عملاء الفو�سى 

والجحود والهدم...«.
وللمو�سوع���ة مكانته���ا الرفيع���ة في ع���رفِ الخت�سا�سيّين، وه���ي التي وُ�سع���تْ للك�سف عن 
الأ�س���ول اللغويّة الت���ي �سكّلت لهجة حلب، والعلاقة المتبادلة مع تل���ك الأ�سول كما قلنا. وبذلك 
تُعتبر م�سدراً من م�سادر التراث ال�سعبي، ول�سيّما في الع�سر الذي وجد فيه بع�س الدار�سين 
اأن ل تثريب عليهم اإذا هم ولّوا وجوههم �سطر ال�سعوب يتبعون لغتها المحكيّة واأ�ساليب التعبير 
فيه���ا، ويتح���رّرون م���ن تقاليدها ومعتقداته���ا واأنماط حياته���ا ممّا يعين على فه���م �سخ�سيّتها 
الإن�ساني���ة وما تحفل به من اإمكان���ات اإبداعية متفرّدة. وحلب و�سكّانها عرفوا ب�سفاتهم المرنة 
اللين���ة وح�سن جوارهم واحترامهم للغريب الذي جعل من مدينتهم اأنموذجاً يُقتدى به للتمازج 
الثقاف���ي والتج���اري والختلاط بي���ن الأعراق وال�سع���وب المختلفة. ولع�سق »الأ�س���دي« لمدينته 
ها به���ذا الموؤلف ال�سخم الذي األحقته منظمة اليوني�سك���و بالتراث العالمي كاأ�سخم  حلب خ�سّ
عم���ل توثيقي لمدينة. اإذ ح�سد الموؤلّف طاقات حيات���ه الإبداعيّة والماديّة والفكريّة كلّها لإغناء 
مو�سوعت���ه بالمعارف والعلوم التي ح�سلها بثقافت���ه الذاتية وداأبه الذي ل يعرف الكللّ، ورفدها 
ترحال���ه و�سفره الدائمين نحو بقاع كثي���رة من العالم، ومقارناته اللّغوي���ة بين ثقافات ال�سعوب 
ولهجاتهم وا�ستنباطاته القائمة على تقليب وجهات النظر المختلفة دون النحياز اإلى روؤية على 
ح�س���اب اأخرى بالكثير من المعارف والعلوم والمقارب���ات. ثمّ اإبدى راأيه التّرجيحي القائم على 
المنطق وال�ستنباط والمقارنة واحترام جهود الآخرين واجتهاداتهم. فكانت المو�سوعة ح�سيلة 
غنيّ���ة لهذا العق���ل المجتهد الكبير، الذي حافظ على تراث حل���ب اللغوي والجتماعي والثقافي 
والعمراني، وقد جمع مادّتها الخام من اأفواه النا�س في �سهراتهم ومقاهيهم واأ�سواقهم، ململماً 
�ستاته���ا مم���ا يجري على األ�سن���ة العامة دون ا�سطف���اء اأو تحيّز، وما يجري ف���ي اأحاديثهم على 
�سبي���ل الج���دّ والهزل، وهو بذلك ي�سي���ر على نهج اأعلام العرب اللّغويي���ن ممّن و�سعوا المعاجم 
والفهار�س و�سنّفوها واأودعوها ما و�سل اأ�سماعهم من كلام العرب مع تفرّق قبائلهم واختلاف 
لهجاته���م، حتى اإنه يذكر بع�س الألفاظ المنقر�س���ة اأو التي كادت تنقر�س من ال�ستعمال. كما 
يتبع الموؤلف ترتيباً معجميّاً هجائيّاً في عر�سه لمادّته اللّغويّة ، فلا يعتمد على الثلاثي المجرّد 
ب���ل ياأتي باللّفظة كما تنطقه���ا العامة �سواء اأكانت ا�سماً اأم فعلًا وهذا ما دعاه لأن يذكر اللّفظة 
في مو�سعها من الترتيب الهجائي، اأمّا م�ستقّاتها فلا تُذكر في المو�سع نف�سه كما ترى المعاجم 
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العربيّ���ة، ب���ل في مو�سعها وفقَ ت�سل�سل اأحرفها، فالفعل »اأ�سّر« مثلًا، ل نجده في مادة »الإ�سارة« 
بل ي�سرح معنى الإ�سارة وا�ستعمالها العلميّ في مادة »اإ �س ا ر ة« ثمّ في مو�سع اآخر اأيّ في مادة 
ة، وهو مح���قّ بذلك براأي ذوي الخت�سا�س،  ، ر« يذك���ر الفعل»اأ�سّر« وا�ستعمالته الخا�سّ »اأ، ����سّ
ون م�ستقّات  لأنّ���ه باأ�سلوبه ه���ذا ي�سهّل طريق الرجوع اإلى الكلمة المطلوبة ولأنّ العامة قد يخت�سّ
الكلم���ة بمع���انٍ مختلفة عن الأ�سل اللّغ���وي لها. وقد يكون للّفظة الواح���دة اأكثر من معنى فنراه 
ي�ستق�س���ي هذه المعاني جميعاً، ثمّ يجعل لكلّ منها مو�سع���اً م�ستقلّاً كما نرى في كلمة »الأدب« 
اأو »الد�سل���ي« اأو »دقّ« اأو »ال���روح« اأو »الزاوية« كما وجد األفاظاً وق���ع لها في لهجة حلب اأكثر من 
نط���ق وذل���ك ب�سبب تحريف اأ�سابها اأو اختلاف الأحياء في نطقها فعَمَدَ اإلى ذكر كلّ طريقة في 
مو�سعه���ا م���ن الترتيب مثل »ربّح، وروبح« و»الأهون، والأهين« وق���د يتعدّى ذلك اإلى ذكر نطقها 

في لهجة مدينة اأخرى.
وقيم���ة المو�سوع���ة تاأت���ي اأي�ساً م���ن اأنّ الموؤلّف يردّ اللّهج���ة اإلى اأ�سلها ال���ذي انحدرت منه 
والم�س���در ال���ذي اأثراها، فالألفاظ عنده اإمّا اأن تكون عربيّة ويعن���ي ذلك اأنّ جذرها عربي واإن 
طراأ عليها بع�س التعديل، واإمّا تكون من العربيّة ويعني ذلك اأنّها عربية ولكن اأ�سابها التحريف 
ف���ي �سكله���ا اأو حروفه���ا اأو اأنّها دخيل���ة ا�ستعملها الع���رب، اأو ذات اأ�سل �سام���ي اأو اأوروبي فتراه 
يك�س���ف عن الأ�سل بدراية فائق���ة وحر�س واأمانة علميّين كبيرين. وتل���ك المفردات التي يعجز 
عن اإيجاد اأ�سل لها وهو اأمر ماألوف في هذا الطريق ال�سائك، الذي يحتاج اإلى جهود موؤ�سّ�سات 
ثقافيّ���ة كبي���رة ل جهود �سخ�سيّة وح�س���ب، فاإنّه ل يُبدي راأياً قاطعاً، ب���ل يعترف بتوا�سع العالم 
وحكمت���ه باأنّ���ه: لم يجد لها حلّاً ولعلّها مما يلي، ث���مّ ي�ستح�سر عدداً من الآراء مهما كان حظّها 
م���ن ال�سحّة متوا�سع���اً، نا�سباً كلّ راأيٍ اإلى �ساحبه اأو اإلى م�سدره، ث���مّ ي�سل اإلى راأيه الخا�س 
مرجّح���اً مثل كلمة »دركل« و»هيطليّة« وقد ترك بهذا الأ�سلوب الباب مفتوحاً للاإ�سافة والنقا�س 
والأخ���ذ والردّ بين اأرب���اب اللّغة والباحثين والخت�سا�سيّين في �س���اأن اللّهجات. واأحكام النطق 
وال�ستق���اق لم يجمعها ف���ي مو�سع واحد م���ن المو�سوعة، بل جاءت متفرّق���ة ح�سب ورودها في 
موا�سعه���ا المعجميّ���ة فهناك ي�ستقرّ بنيانه���ا وتف�سيل القول فيها، فنرى اأح���كام الإمالة وا�سم 
الفاعل والمفعول وا�سم الآلة مثلًا في حرف الألف واأحكام الرّدّة في حرف الراء وهكذا... كما 
و�سع الموؤلّف رموز نطق لهذه اللّهجة، وهي بذلك ت�سكّل رديفاً للحركات المعروفة في الف�سحى، 
وبهذه الرموز ي�سهّل على القارئ من خارج بيئة حلب قراءة الكلمة اأو العبارة على الوجه ال�سليم. 
اإذ نعل���م اأنّه اإذا اأُ�سيء نطق المفردة ف�سي�سعب فهم معناها على القارئ وربّما �سيف�سد المعنى 
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بف�ساد النطق. كما اأنّها غنيّة بالمعلومات التاريخيّة والجغرافيّة والثقافية والجتماعية والعلميّة 
وه���ذا ي�س���كّل قيمة م�سافة اإلى فوائدها العديدة واإلى متع���ة قراءتها ويلقي ال�سوء على ما طواه 

الزمن ولم تدوّنه بطون الكتب.
وح���ول �سياع »ذي���ل الفوات« من المو�سوع���ة، وهو الملحق الخا�س بها ال���ذي ي�سمّ الكلمات 
الجن�سيّ���ة وغير المهذب���ة التي كان قد ذكرها »الأ�سدي« في مقدّم���ة مو�سوعته فقد �ساع ح�سب 
رواية قريبه الأ�ستاذ »وا�سف باقي« وهو من اأع�ساء جمعية عاديات حلب. ولكن كما يقول ال�سيد 
»محم���د كم���ال« الم�س���رف على طباعة المو�سوع���ة باأنّه لم يُن�س���ر حر�ساً عل���ى الأ�سالة. ويقول 
»الأ�س���دي« عن هذا الق�سم بالذّات من المو�سوعة الذي ي�سكل من 3� 4 من حجمها: اأما مباذلها 
و�سف���ه القول فيها فق���د نحّيته عنها واأدرجته -كما تريد الأمانة- ف���ي ذيل فوات مو�سوعة حلب 
حر�ساً منّي اأن يقراأ الطلاب والن�ساء مو�سوعتي دون اأن يُجرح ذوقهم الخلقي الوقور المحت�سم 

المترفّع عن بذيء القول.
وللاأ�ستاذ الفنان »ناهد كو�سا« تلميذ الأ�سدي في اإعدادية »الحكمة« الأثرية راأي يعتدّ به هنا 
ف���ي و�سف مناقبيّة اأ�ستاذه ال���ذي درّ�سه مادّة النحو وال�سرف، باأنّ���ه كان قديراً ووقوراً و�سديد 
ة  �س مدّة من الح�سّ ين، وطريفاً في كلّ ما يق���ول. وكان يخ�سّ الهيب���ة ومن طبيعة وطراز خا�سّ
الدر�سيّ���ة للحوار ا�سمها »اأنت ت�ساأل ونحن نجي���ب«، وقد ا�ستخدمها عنواناً لبرنامجه في اإذاعة 
�سه للتعريف بالأ�سدي وف�سله على الثقافة،يتابع قائلًا: لم اأكن  »مونتريال« في كندا، الذي خ�سّ
اأع���رف حينه���ا اأنّ من رافقته وزرته هو موؤلّف اأكبر مخطوط ل���لاأدب المقارن في العالم العربي 

وهو العلامة �سيخ العالمين والثاقفين »محمد خير الدين بن عمر ر�سلان الملقب بالأ�سدي«.
وهن���اك م���ن يع���دّ كتابه »اأغان���ي القبّ���ة« ذا ال�س���ذرات ال�سوفيّة ثان���ي اأعمال���ه اأهميّةً، بعد 
المو�سوع���ة، كما يعدُّ ن�سو�س���ه و�سذراته من طلائع ق�سيدة النثر ف���ي الأدب العربي الحديث. 
والدي���وان يتاألّ���ف من )215( �سفحة من القط���ع المتو�سط، ت�سمّ )27( قطع���ة �سعرية �سوفيّة 
اأطل���ق عليه���ا الأ�س���دي »ال�سور« يبدوؤها ب�س���ورة »الم���درّج« وينهيها ب�سورة »الفن���اء« حيث توحي 
الت�سميت���ان بالبداي���ة والنهاية. كما ي�سمّ الدي���وان )27( لوحة ت�سكيلي���ة ر�سمها الفنان »جورج 
م�س���ور« م�ستوحي���اً اإياها من م�سمون الق�سائد، ويبدو وا�سح���اً فيها كما يقول الباحث »محمد 
���وف »ال�سي���رازي« الفار�سي، اإذ ورد ذك���ره في الدي���وان )24( مرة وذكر  قجّ���ة« تاأث���ره بالمت�سّ
ا�س���م مت�سوف���ة اآخرين مث���ل »جلال الدي���ن الرومي 7 م���رات، والحلاج 6 م���رات، وابن عربي 
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والب�سطامي وابن الفار�س والعطار كل منهم 4مرات، والداراني وال�سبلي وال�سهروردي واللّمعي 
ورابع���ة العدوية والمقد�سي كلّ منهم مرة واحدة«. ونلاح���ظ بن�سو�سه �سعة معرفته بال�سوفية 
والعرفانيّ���ة، يق���ول في �سورة »الفناء«: )فاإلى اإليّ، �سمّني ث���م �سمّني، و�سيّق عليّ العناق، حتى 

اأكون اأنا اإيّاك، وتكون اأنت اإيّاي، واأفنى، واأفنى، واأف...(.
ختام���اً: لعلّ���ه قدرُ اأ�سحاب النفو�س الكبيرة )التي تتعبُ في مرادها الأج�سامُ( على حدّ قول 
�ساعرنا المتنبّي، اأن يُدفنوا واقفين كما عا�سوا منت�سبي القامة ل ينحنون لأحد، مهما ع�سفت 
به���م النائب���ات. وهن���ا يح�سرني اأي�ساً ق���ولُ اأحد رموز الغج���ر العالميّين، الذي ذك���ره ال�ساعر 
ال�س���وري الراح���ل »عادل محمود«: ادفنون���ي واقفاً، لقد ق�سيتُ عمري كلّه ف���ي النحناء! وكاأنّي 
بهذا الغجريّ يحقّقُ حلماً لدى »الأ�سدي« باأن يُدفنَ واقفاً منت�سباً كما كان في حياته، مع فارق 

جوهريّ، هو اأنّه لم ينحنِ لأحد. 

⁕ ⁕ ⁕
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حاوره: �سلام مراد

�س

ح�وار

طلال �لغو�ر �أديب و�شاعر
من بلد �ل�شعر و�ل�شعر�ء... �لعر�ق

هناك تحجيم لدور المثقّف في بلداننا... 
كانت مدر�ستنا مبنية من الطين، كما هي بيوت القرية...

التخل���ف  مواجه���ة  اأبرزه���ا  كثي���رة  تحدياتن���ا 
والتفكك...

انح�سار الكلمة اأمام ال�سورة...
الخطاب الثقافي وانقياده لل�سيا�سة في 

البلدان العربية...
الأ�ستاذ ط���لال الغوار اأدي���ب و�ساعر، 

ولد في العراق بلد ال�سعر والحكايات والأدب 
والف���ن، ب���لاد م���ا بي���ن النهري���ن، ن�س���اأ على 

�سف���اف دجل���ة الخير اأمّ الب�ساتي���ن، في قرية 
العوجة الت���ي تتبع محافظ���ة تكريت، 

ف�ساحبته اأجواء الطبيعة والريف 
والب�ساط���ة والجم���ال ف���ي حياته 
وبقيت تل���ك الذكري���ات في قلبه 

ووجدانه.
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ظه���رت اآثار البيئة في كتاباته، لأن البيئة التي عا�س فيها كانت اأقرب اإلى التحليق والتفكير 
المحر�س على الإبداع والكتابة، فال�سماء هناك اأو�سع واأكثر رحابة وبهاءً، ولذلك �سكّلت مخزونه 
الثقاف���ي واأمدت���ه بالكثي���ر من الق�ساي���ا الإبداعية الت���ي طرحها من خلال ن�سو�س���ه الجميلة، 
وظه���رت في نتاجاته الأدبية وكتبه وم���ا ن�سر له عبر م�سيرته الإن�سانية الوا�سعة، وقد �سقل هذه 

.الموهبة بدرا�سته اللغة العربية التي يع�سقها لأنها اأقرب اإلى ما خطّه مداده من اإبداع

 طلال الغوار الولادة والن�شاأة والطفولة؟!

 ول���دت ف���ي )العوجة( هذه القرية الت���ي ت�ستريح على اأحد انعطاف���ات نهر دجلة جنوب 
مدين���ة تكري���ت بب�سع���ة كيلو مت���رات، وع�ست في بي���تٍ طين���يٍّ كان يطلّ على النه���ر فترعرعت 
عل���ى �سفافه وفي امت���دادات طرقات القرية الترابية الطويل���ة والمتعرّجة و�سواقيها واأ�سجارها 
وحقوله���ا الخ�س���راء في ف�سل الربيع، ونا�سها الب�سطاء الذي���ن اأغلبهم من الفلاحين، ولياليها 
ال�ستوي���ة الت���ي تجعلنا نتزاحم على موقد الحطب تحت �سوء خاف���ت لقنديل �سغير نفطي معلّق 

في اإحدى الزوايا.

كلُّ م���ا �ساهدت���ه في طفولتي والمواقف التي مررت بها متج���ذّرة باأعماقي وكاأنها �سيءٌ مهم 
اأحمله واأتذكره بكلِّ محبّة و�سوق، واأحياناً باألمٍ كبير. فاأوّل م�ساهدة لي في طفولتي كانت النهر، 
اإذ ن�س���اأت علاقة روحيّ���ة معه، مع موجاته و�سفافه وجزره الت���ي تتو�سّطه، وهدير جريانه الذي 
اأ�سمع���ه عند الفجر وكاأن���ي اأرى بهجة الحياة من خلاله. ورغم هذه العلاقة الحميمية مع النهر 
فق���د ت���رك اأثراً حزيناً ف���ي نف�سي ما زلت اأتذكره اإل���ى يومنا هذا، وذلك ل�مّ���ا كنّا مجموعةً من 
 ، ال�سغ���ار، بن���ات وولدان، ونم�سي اإليه في ظهيرة ال�سيف لن�ستحم عند �سفافه هرباً من الحرِّ

وفي غفلةٍ منّا �سرق ال�سبيّة )ليلى( وطواها بموجاته ولم يلتفت اإلى نداءاتنا و�سياحنا.

ل����ديَّ الكثي����ر من ذكريات الطفولة في هذه القرية كما لو اأنّ����ي ع�ست فيها مئة عام، فما زلت 
اأذك����ر وقت الغروب، اإذ كنت اأ�ساهد اأمام كلِّ بيتٍ موقداً ينبعث منه الدخان واأ�سمع خوار الأبقار 
وثغ����اء الأغنام اأو �سوت طفل يبكي و�سوت اأمٍّ تنادي ابنها اأو ابنتها، وما زلت اأتذكر ل�مّا �ساهدت 
القم����ر �ساطع����اً في اإحدى ليالي ال�سيف وهو يهبط فوق �سطح بيتن����ا حافياً ثم يتنقّل فوق �سطوح 
بيوت����ات القرية. كان ه����ذا الم�سهد يبعث فيّ �سيئاً من الطماأنينة والأمان حين اأتذكر ما قاله اأبي 

يوماً اإنّ الل�سو�س يكرهون القمر لأنه يتعقب خطاهم ويك�سف اأمرهم. 
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اً يم�سي على  ومرّة في اإحدى ليالي ال�ستاء بقيت م�ستيقظاً من دون اإخوتي، فخّيل اإلي الليلُ ل�سّ
روؤو����س اأ�سابعه. وكنت اأ�سنع من الطين الذي اآخذه من حافة ال�ساقية التي تمرُّ اأمام بيتنا اأ�سكالً 

مختلفة يمليها خيالي. هكذا كنت اأرى العالم اأوّل مرّةٍ واأ�ستقبله واأتمثّله واأحوّله اإلى طفلٍ مثلي.
وحينما اأتذكر اليوم مرحلة الطفولة اأجد اأن الطفل �ساعرٌ بالفطرة، فالطفل له القدرة على 
تغيي���ر العلاقات التي تربط بين الأ�سياء، فالعلاق���ات المنطقيّة يفككّها ويبعثرها، ثم يخلق لها 
علاق���ات جديدة بما تملي���ه عليه مخيلته، فيوؤ�سّ�س عالمه على اأ�سا�سه���ا، لي�س له غر�س اأو غاية 
يخط���ط لها م�سبقاً في ذلك بقدر ما كان يبحث عن ذات���ه التي تت�سكّل عبرها، ويكت�سف العالم 
م���ن خلاله���ا. عين الطفل ترى العال���م المحيط به كلّ ي���وم وكاأنها تراه اأوّل م���رّةٍ، وفي كلِّ مرّة 

تخلقه، وهذا ل اأراه اإل �سعراً.
دخل���ت المدر�سة بعمر �ست �سن���وات، وكانت مبنية من الطين كما ه���ي بيوت القرية، وكنت 
متفوق���اً عل���ى زملائي ف���ي مراح���ل الدرا�س���ة البتدائية، فف���ي كلِّ ي���وم خمي�س كن���ت اأقراأ في 
ال�سطفاف ال�سباحي ق�سيدة من المنهج المدر�سي اأو من خارجه وكثيراً ما كان اأبي ي�سجعني 
عل���ى حفظها، ولكنّي واجهت و�سعاً �سعباً وقا�سي���اً واأنا في ال�سف الأول البتدائي جعلني اأ�سعر 
بالغرب���ة وتملّكني ح���زنٌ كبير، فقد �سجن والدي الذي كان يعمل موظف���اً في بغداد ودام فراقي 
ل���ه اأكثر من عام وذل���ك ب�سبب موقفه ال�سيا�س���ي، اإذ كان من �سمن الح���راك الوطني العروبي 
المعار����س لل�سلطة اآنذاك ع���ام 1959، وبعد خروجه من ال�سجن عمل ف���ي فلاحة الأر�س وبعد 

عامين فقد ب�سره واأ�سبح �سريراً.
اأنهيت درا�ستي البتدائية وانتقلت مع اأ�سرتي اإلى مدينة تكريت لأكمل درا�ستي المتو�سطة، 
وهن���اك كانت بداي���ة انطلاقتي ال�سعرية اإذ �سارك���ت في كثير  من الن�ساط���ات الثقافية وكنت 
اأ�س���در مع عدد من زملائ���ي الن�سرة المدر�سية، وف���ي هذه المرحلة اأي�ساً كن���ت مولعاً بقراءة 
الكت���ب الفكرية والأدبية وحتى الفل�سفية وال�سيا�سي���ة، وقد �سببت لي كثيراً من المتاعب ب�سبب 
متابعت���ي ومراقبتي؛ وقد اعتقلت واأنا في ال�ساد�س الإع���دادي عام 1972 لأني كنت منتمياً اإلى 
جه���ة وطني���ة عروبية معار�س���ة للنظام اآن���ذاك وحكم عليّ ب�سن���ةٍ �سجن، ق�سي���ت اأربعة اأ�سهر 
منه���ا في زنزانة �سبه مظلمة ل تت�سع اإلّ ل�سخ�س واح���د والأ�سهر الباقية في �سجن عام خا�س 
بال�سيا�سيي���ن. وبع���د خروجي م���ن ال�سجن اأكمل���ت درا�ست���ي الإعدادية ثمّ درا�ست���ي الجامعية 

)بكلوريو�س لغة عربية(.
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 لماذا اخترت ال�شعر من بين الفنون والالآداب؟

 كان���ت هوايت���ي الر�سم ولكني –فيما بع���د- وجدت نف�سي اأكتب �سع���راً، واأترك الر�سم، 
وم���رد ذلك ق���د يكون اإلى اأنّ���ي اأنتمي اإلى اأ�س���رة لها اهتمامه���ا الثقافي والأدب���ي، فكان والدي 
�ساعراً محبّاً للقراءة ول�سيّما الكتب التراثية، واأخي الأكبر �ساعر اأي�ساً، وقراءتي للكتب الأدبية 
ودواوين ال�سعر الموجودة في مكتبة البيت، وقد كان انجذابي �سديداً اإلى كتابة ال�سعر اإذ وجدت 
في���ه نافذةً اأطلُّ منها على عالم مده����س وغريب ول�سيما ل�مّا فهمت اأن ال�سعر ل يخ�سع لمنطق 

الأ�سياء في الواقع، بل هو انتزاع الواقع من واقعيته، فوجدت في ذلك حريتي وتوازني الذاتي.
 الق�شيدة الاأولى والديوان الاأول في حياة طلال الغوار؟

 كان���ت بداي���ات كتابة ال�سعر واأنا ف���ي المرحلة الدرا�سية المتو�سط���ة اأواخر ال�ستينيات، 
ولكنّ الق�سيدة التي اأجد نف�سي فيها هي الق�سيدة التي ن�سرت لي اأوّل مرّةٍ عام 1971في مجلة 
)�س���وت الطلبة( التي ي�سدرها التحاد الوطني لطلبة الع���راق اآنذاك، وكانت ق�سيدة عمودية 
عل���ى بحر الرج���ز ومن ع�سرة اأبيات. وكم كان���ت فرحتي بها كبيرة! اإذ كن���ت اأحملها معي عدّة 
اأي���ام متباهياً اأمام اأ�سدقائي ومدر�س اللغة العربية، وعلى اإثرها وا�سلتُ الن�سر في هذه المجلة 

وغيرها، ق�سائد من العمود ومن التفعيلة )ال�سعر الحر(.
اأمّ���ا ديوان���ي الأوّل )الخروج م���ن الأ�سماء( فقد �س���در عن التحاد الع���ام للاأدباء والكتاب 
ف���ي الع���راق بالتن�سيق مع وزارة الثقاف���ة، عام 1996، و�سم ق�سائد تفعيل���ة وق�سائد نثر، وهي 
ق�سائ���د كتبتها في اأواخر الثمانينيات وبداية الت�سعيني���ات، وتمثل تجربة جديدة في مرحلة ما 
بع���د الحربين ال�سرو�سين اللتين خا�سهما الع���راق �سنوات، وتجاوزت ما كتبته من ق�سائد قبل 

هذا التاريخ ولم اأ�سعها في الديوان.
ويتميز هذا الدي���وان بق�سائد موحية تتجّ�سد بلغة الرموز والإ�سارات والإيماءات اإلى العمق 
الوجداني والإن�ساني، ومحمّلة بر�سالتي ال�سعرية ذات المنحى التفاوؤلي والمعاني الم�ستترة وراء 

المعاني الظاهرة. وقد تناول عدد من النقاد تجربتي ال�سعرية في هذا الديوان.
 الاأديب وال�شيا�شي في راأي ال�شاعر طلال الغوار؟

 ال�سيا�س���ة والأدب عالم���ان مختلفان، عال���م الأدب م�سحون بالعواط���ف الإن�سانية وثريٌّ 
بالم�ساعر والروؤى والأخيلة، فيما عالم ال�سيا�سة يفتقر اإلى ذلك فيغدو قاحلًا جافاً واإذا كان ثمّة 
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علاقة بين الأدب وال�سيا�سة، فهي حينما 
تك���ون غايتهم���ا الإن�سان وتلبي���ة حاجاته 
الإن�ساني���ة، ولكن يبق���ى الختلاف قائماً 
بينهم���ا في طريق���ة التعام���ل وا�ستخدام 
الأدوات، فال�سيا�س���ة تتعام���ل م���ع الواقع 
المبا�س���ر من خ���لال امتلاكه���ا خا�سية 
الممار�س���ة والتطبي���ق لما تري���د تحقيقه 
وفر�سه على الواق���ع الإن�ساني والمواطن 
قد ينف���ذ ما تري���ده ال�سيا�س���ة ولكنه قد 
يرف�سها بداخل���ه ويرف�س ما هو ق�سري، 
في حين اأن الأدب يوقظ الأفكار وي�سفي 
اأحا�سي�سَ جدي���دة على الحياة من خلال 
المنبثق���ة  الجمالي���ة  للحاج���ات  تلبيت���ه 
م���ن الحاج���ات الإن�ساني���ة، فه���و يمتلك 
خا�سيّ���ة اإثارة التفكي���ر وال�سعور والمتعة 
ب���اإرادة المتلقي ورغبته، وهذا ما تفتقده 

ال�سيا�سة في الغالب.
وهنا ل بد من اأن نذكر اأن هناك تاأثيراً متبادلً بين الأدب وال�سيا�سة وبين الأديب وال�سيا�سي 
ة في خ�سوعٍ للمتن ال�سيا�سي وانقيادٍ له وي�ستثمره  اأي�ساً، ولكن حينما تكون الثقافة، والأدب خا�سّ
ال�سيا�س���ي في توظيفه لغايات تتناف���ى مع ر�سالة الأدب، فاإنه يفقد الكثي���ر من مقوماته الأدبية 

وقيمه الفنية والجمالية التي تجعله يمار�س دور الفتنة الخالدة عبر الزمن الطويل.
 من نحن واأين ن�شير؟ وفي زمن الح�شارة والتطور كيف نحافظ على اأنف�شنا؟

 واقعن���ا العرب���ي اليوم لي�س بخير، فهذا الوطن الممتد كالجرح من الخليج اإلى المحيط 
م���ا زال نازفاً. تحدياتنا كثيرة ولعل اأبرزه���ا التخلف وهذا التفكك الذي يعطّل قدراتنا وي�سعنا 
ف���ي موقفٍ مت���ردٍّ جداً، فمنطقتن���ا العربية ت�سكّل وح���دة ب�سرية متكاملة له���ا جذورها الثقافية 
والح�سارية الواحدة، وهويته���ا العربية، ولها من القدرات والإمكانيات والثروات ما يوؤهلها لأن 
ت�سبح قطباً رئي�ساً ف���ي هذا العالم له دوره ال�سيا�سي والقت�سادي واإ�سعاعه المعرفي والثقافي 
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والح�س���اري، لذا اأ�سبحت م�ستهدفة دائماً من ال�ستعمار الغرب���ي، ولعلّ )�سايك�س بيكو( كانت 
البداي���ة في تفكيك المنطق���ة وتعطيل دورها، لياأتي م�سروع ال�سرق الأو�سط الجديد الذي تقوده 
اأمري���كا ومع�سكره���ا المتقدم )اإ�سرائيل( ليعم���ق هذا التفكك على اأ�سا����س النتماءات ال�سيّقة 
)الثني���ة والعرقي���ة والقبلية(، من خ���لال اإ�ساعتها ثقاف���ة تكرّ�س هذا النتم���اءات، واحتلالها 
���ي عربي���ة وح�سارها الظال���م ودعم قوى ظلامي���ة لتخرب وتدمّر، وقد وج���دت ما ي�سهّل  اأرا�سٍ
م�سروعها ولهذا نجد اأغلب المجتمعات العربية ما زال محكوماً باأفكار وت�سورات مقفلة وتعدّها 

ثوابت وحقائق نهائية وكاملة ل ت�ستطيع التفكير خارج معطياتها.
فال�سمت عمّا يحدث اليوم في فل�سطين والإبادة الجماعية في غزة يك�سف عن مدى العجز 

والتواطوؤ.
نح���ن بحاجة اإلى تنوير فكري وثقافي وطرائق عم���ل واأ�ساليب جديدة، ومراجعة نقدية من 
اأج���ل بل���ورة روؤى واأفكار تعمق النتم���اء والهوية وتحقق نقل���ة في المجتمع وتبتع���د عن الت�سور 

الطوباوي في بناء الدولة.
  ال�شع���ر ه���و الكلم���ة. كي���ف نرتقي بالكلمة في زمن ال�شورة وفي ظ���ل التطور التكنولوجي 

وو�شائل التوا�شل الاجتماعي؟

 نح���ن في ع�سر المعلوم���ات وثقافة ال�سورة والتقدم التكنولوجي، وو�سائل التوا�سل لها 
تاأثيره���ا المبا�سر في كل مجالت الحياة ومن بينها المجال الأدبي والثقافي، ولها دور مهم في 
حف���ظ الن�س الأدبي ون�سره عبر التقنيات المختلفة، حيث اأ�سبح لأيِّ اأديب اأو اأيّ من المهتمين 
بق�ساي���ا الثقاف���ة والأدب �سا�ست���ه ال�سغي���رة ومن خلالها ي�س���ل اإلى تجارب الآخري���ن الأدبية 
ويتاب���ع الإ�س���دارات الأدبية الجديدة ويتوا�س���ل معها، وهذا ل يعني الط���لاع على ما هو جديد 
وتناق���ل المعلومة المنتجة حديثاً فقط، فق���د اأتاحت هذه التطورات العلمية ول�سيّما في ال�سبكة 
العنكبوتية مجالت وا�سعة للاطلاع على المعرفة الإن�سانية عبر الع�سور والموروثات الأدبية من 

خلال مواقعها، والن�سر من خلالها، من دون عناء اأو تكلفة.
لك���نَّ ذلك ل يعن���ي انتفاء الحالت ال�سلبية الت���ي تلقي بظلالها على الثقاف���ة والأدب ب�سكلٍ 
خا����س، ويكاد بع�سها يكون خطيراً، فق���د اختلط الغث بال�سمين، فاأ�سبح للمبتدئين والطارئين 
على الأدب والثقافة م�ساحة وا�سعة ولهم الحرية فيما ين�سرون من كتابات رديئة ل تمتلك اأب�سط 
�سروط الكتابة، �سواء في مجال ال�سعر اأم الق�سة وغيرها، وقد �ساعد في ذلك �سحف ومواقع، 
م�سوؤولوه���ا من اأن�ساف المثقفين ويجهلون معايير الكتاب���ة الجديدة من غيرها. كذلك تف�ست 
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ه���ذه الحالة ب�سب���ب وجود موؤ�س�سات تعل���ن اهتمامها ب���الأدب والن�ساط الثقاف���ي عبر التوا�سل 
الجتماع���ي اأو ف���ي المواق���ع الإلكتروني���ة الأخرى وتحت�سن ه���ذه الأقلام الطارئ���ة والمبتدئين 
ليزج���وا به���م في دائ���رة الإيهام وعدم الكت���راث ل�سروط العم���ل الأدبي ويوهمونه���م باأنهم قد 
اأ�سبح���وا رموزاً )اأدبية( تقدم لهم الأو�سمة والجوائز والألقاب، مما ينعك�س �سلباً على الم�سهد 

الثقافي وتحديداً الأدبي، وهذا ما يحدث هنا في العراق وفي اأقطار عربية اأخرى.
وم���ن اأب�س���ط ال�سلبيات هو عزوف القارئ ع���ن المتابعة، وفي راأيي، ف���اإن هذا يندرج �سمن 
التخري���ب الثقافي الذي تواجهه الثقافة العربية اليوم م���ن اأعدائها. وهناك حالة يجب النتباه 
اإليه���ا وهي اأن الكت���اب الورقي كاد يفقد بع�سا مًن رونقه، وانح�س���ر الحنين اإلى رائحته، ب�سبب 

هذا التطور التكنولوجي.
وهناك ملاحظ اأخرى وهي انح�سار دور الكلمة في زمن اأ�سبحت فيه ال�سورة تحتل م�ساحة 
وا�سع���ة، ففقدت قوتها التاأثيرية اأمام ال�سيء المرئي. وهذا يقودنا اإلى اأن نطور اأ�ساليب الكتابة 
بما تحمله من جماليات جديدة بو�سفها �سرورة فنية تعبّر عن الحاجات الوجدانية والإن�سانية، 
وتمن���ح الن����س ال�سعري وهجاً موؤثراً في المتلقي معرفياً وفني���اً وجمالياً. فالكتابة التي ل تعطي 
معن���ى جدي���داً للحياة وغير ق���ادرة على بناء عال���م، ل تقتحم دواخلنا وتحثن���ا على البحث عن 
الحب والحياة ال�سامية في ع�سرنا الحالي، ول تح�سننا من مخططات الختراق التي تواجهنا 

نحن العرب اليوم.
  لم���اذا ل���م ي�ش���كل المثقف العربي مرجعية ثقافية؟ وما دوركم، مثقفين واأدباء، في عملية 

النهو�س؟

 واقعنا الثقافي العربي اليوم واقع م�سطرب، وهو اأقرب اإلى الفو�سى، تجاذبه كثير من 
التوجه���ات والتحديات والهيمن���ات المختلفة والمواقف، ويكاد يكون انعكا�س���اً للو�سع ال�سيا�سي 
الذي ي�سود المنطقة العربية اليوم، وما تعي�سه من ا�سطرابات وحروب بينية وخارجية منطلقة 
م���ن روؤى �سيقة وانتم���اءات فرعية، وما ت�سعى اإلي���ه اأطراف اأخرى )�سهيوني���ة واأمريكية( من 
تاأجي���ج هذه النزاعات وال�سراعات، وم���ا خلفته هذه من اآثار دمار ومعاناة �ساهمت اإلى حد ما 

في تدمير البنى الرئي�سة في المجتمع و�سولً اإلى تفكيك المجتمع.
وله����ذا نجد اأن الخطاب الثقافي في اأغلب بلداننا العربي����ة منقاد لل�سيا�سة، وهذا ما اأ�سعف 
دور الثقاف����ة ف����ي التطوير والتغيير وتعميق الوعي الثقافي عن����د الإن�سان العربي، وكذلك تحجيم 
دور المثق����ف وتعطيله يجعله يتحرك في م�ساحة �سيق����ة ل ت�سمح له باأن ياأخذ دوره الحقيقي في 
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عملي����ة التغيي����ر والبناء. ول بد للمثقفين اأن ي�ستعيدوا دوره����م الفاعل والموؤثر في اأغلب مجالت 
الحياة، وبروؤية جديدة متفاعلة مع متغيرات الع�سر ومتطلبات المجتمع، وينتزعوا حرية الأديب 
والمفك����ر، انطلاق����اً من فهمنا للثقافة، ف����ي كونها اأفكاراً وروؤى وت�س����ورات تر�سم معالم الحياة، 
وا�ستعادة هذا الدور المفقود اأو العمل من اأجل النهو�س بالثقافة، يتطلب من المثقفين والمفكرين 
الذين يوؤمنون بدور الثقافة والمحبين لأوطانهم والموؤمنين بهويتها العربية والمدركين للاأخطار 
الت����ي تواجهها، اأن ي�سخ�سوا اأ�سباب الخلل والق�سور في الواقع الثقافي وي�سطفوا ويتوحدوا في 
برام����ج عمل ثقافية وفكرية تجعلهم اأكثر فاعلية وتاأثيراً، ويوؤ�س�سوا م�سروعاً حداثوياً يعتمد روؤية 

�ساملة لم�سروع ثقافي وح�ساري عربي يج�سد الطموح ويحافظ على الهوية.
  تنوعت الاأ�شكال ال�شعرية. هناك من يتم�شك بال�شعر العمودي ويرف�س ق�شيدة التفعيلة، 

وهناك من يرف�س بدوره ق�شيدة النثر. الإلى متى؟ لماذا نغيب بع�شنا بع�شاً اأحيانا؟ً

 ال�سع���رُ ه���و ال�سعر، واإن كُتب باأيّ �س���كلٍ من الأ�سكال الكتابية واأعن���ي بها ق�سيدة العمود 
وق�سي���دة التفعيلة وق�سيدة النث���ر. واإذا كانت ق�سيدة النثر تتّ�سع الي���وم م�ساحتها في ال�سحف 
والمن�س���ورات على امتداد ال�ساحة العربية، فاإن ذلك ل يعني انح�سار ق�سيدتي العمود والتفعيلة، 
فم���ا زال���ت هذه الأ�سكال متواكبة مع بع�سها البع�س، وهناك �سع���راء يكتبون في كل هذه الأ�سكال 
ال�سعري���ة واأن���ا من بينهم. فلي�س ثمّة �سراع بالمعنى الحقيق���ي اإل عند بع�س المتطرفين من هذا 
الط���رف اأو ذاك، ول اأنكر اأن هناك اختلافات وهذه الختلافات لها انعكا�ساتها الإيجابية حينما 
يح���اول كلُّ ط���رف اأن يحقّق الجدي���د والبتكار فيما يكتبه. ولكن ال�سيء المه���م اأن ال�سعر بو�سفه 
حال���ةً اإبداعي���ة ومتفردة يعتمد على ح�سا�سية فنيّ���ة ومعرفية وذوقية اأي�س���اً متفاعلة مع معطيات 
الحي���اة ومتغيراتها التي تنعك�س بال�سرورة على اأعم���اق ال�ساعر وت�سهم في نموه الداخلي... ومن 
ث���م ل ب���د من اأن يحق���ق ال�ساعر الحالة الفتراقي���ة عما �سبقه، من خلال الخ���روج من ال�سوابط 
التقليدية المتكررة، واختراق الكثير من الحدود التي تحدُّ من قدراته وروؤاه العميقة في الإف�ساح 
عنها. وحالة الكتابة هي من تختار ال�سكل المنا�سب الذي ي�ستوعبها كاأن تكون ق�سيدة عمودية اأو 
تفعيلة اأو ق�سيدة نثر. هذه الحالة مرتبطة اأ�سا�ساً بروؤيا ال�ساعر وخ�سو�سية م�ستوى اللغة وطريقة 
ا�ستخدامه���ا التي تجعلها تطفح بال�سعري���ة محققاً حالة التجاوز فيما يكتبه. فالمعيار الرئي�س هو 
ال�سعري���ة ف���ي الن�س ولي�س ال�س���كل الذي تكتب به الق�سي���دة، وال�ساعر المب���دع �ساحب الموهبة 
والق���وة الإبداعي���ة والمتمكن م���ن اأدواته ي�ستطيع اأن يحق���ق ذلك في الكتابة بكلِّ ه���ذه الإ�سكال، 
فالحداث���ة لي�س معناه���ا التخلّي عن �سوابط الوزن والتفعيلة، واإنّما ه���ي مرتبطة بعمق الق�سيدة 

وروؤيتها وا�ستخدامات اللغة في النزياحات التي تنتج �سوراً مده�سة ومحمّلة بالدللت.



طلال الغوار

179 729 اأيار- حزيران 2024   - الـعــدد 728 

 ال�شعر الحر والعراق وال�شياب وتجربة نازك الملائكة وال�شعراء الالآخرين؟

 من المعروف اأن ال�ساعر بدر �ساكر ال�سياب ومن معه في تلك المرحلة كال�ساعرة نازك 
الملائك����ة وال�ساعر عبد الوهاب البياتي لهم دور الريادة ف����ي التجديد ال�سعري وحركة الحداثة 
ال�سعري����ة العربي����ة وتطوير �سكل الق�سيدة م����ن خلال ا�ستخدام جديد للوح����دات الإيقاعية التي 
يت�س����كل منها البحر الخليل����ي، فهم لم يتخلوا عن التفعيلة كوحدة اإيقاعية تحكم م�سار الق�سيدة 
فات�سع����ت م�ساحة الحري����ة با�ستخدامها، وهذا التغير والتحديث هو ج����زء من التغير الجتماعي 
والقت�س����ادي والثقافي وال�سيا�سي الذي ح����دث بعد الحرب العالمية الثانية، ومن خلال النفتاح 
عل����ى الوافد الثقاف����ي الغربي والقدرة على ه�سم����ه لم�سلحة الكتابة ال�سعري����ة الجديدة، �سكلوا 
م�سهداً له معالمه الوا�سحة مع من تبعهم من �سعراء في مرحلة ال�ستينيات )�سعراء ال�ستينيات( 
والذي����ن ا�ستطاعوا اأن يوؤ�س�سوا قيم����اً فنية وجمالية وروؤيوية ل�سالح ق�سي����دة التفعيلة وتطويرها 
عل����ى عدة م�ستويات في اللغة والإيقاع وغيرها كظه����ور الق�سيدة المدورة مثلًا، على يد ال�ساعر 
ح�سب ال�سيخ جعفر. اأما فيما تلا ذلك ول�سيما منذ الثمانينيات فاإن الم�سهد ال�سعري في تداخل 
للاأ�س����كال ال�سعري����ة من العمود وق�سيدة التفعيلة، واإن كانت ق�سي����دة النثر تحتل م�ساحة اأو�سع، 
والحدي����ث عن ذلك قد يطول، فما حدث في العراق من����ذ الثمانينيات اإلى يومنا هذا من حروب 
قا�سي����ة ث����لاث كان اآخره����ا الحتلال الأمريك����ي، ل بد اأن يح����دث انعكا�ساً عل����ى الو�سع الثقافي 
ول�سيم����ا ال�سعري منه لأنه �سريع ال�ستجابة لحركة الواق����ع ومتغيراته، وباخت�سار اأنّ ما اأ�سيف 
من جديد اإلى تجارب ال�سابقين ل يمكن ح�سره بجيل معين واإنما من خلال حالت اإبداعٍ فريدة، 
فقد ا�ستطاع البع�س اأن يجترحوا اأدواتهم الخا�سة، �سواء على م�ستوى اللغة متمثلة بالنزياحات 
اللغوي����ة وال�ستخدام����ات الجدي����دة اأم على م�ست����وى المتولد عن التجربة في لحظ����ة الكتابة وقد 

حققوا حالت التجاوز عما �سبق في بنية الق�سيدة واأ�س�سوا بع�س القيم الفنية والجمالية.
 كيف تنظر الإلى هوؤلاء الذين يحاولون الإق�شاء ق�شيدة النثر من قبيلة ال�شعر؟

 اإن محاول���ة اإق�س���اء ق�سي���دة النثر والخلاف ب�ساأنه���ا وبمدى �سعريته���ا و�سرعيتها هو 
مو�س���وع كثرت حوله المناق�س���ات وكتب عنه الكثير، ومازال المو�سوع مدار نقا�س واإن خفت في 
ال�سنوات الأخيرة. وفي راأيي هناك اأكثر من �سبب في اأن ل يعدّوا ق�سيدة النثر �سعراً، لعلَّ اأولها 
يب���داأ بت�سميتها بق�سيدة نثر حيث اإن هذه الت�سمية تحمل في داخلها تناق�ساً، فالقول )ق�سيدة 
نثر( يعني هناك )ق�سيدة �سعر( تقابلها، وهذا ما يجعلها ت�سنف خارج مدار ال�سعر من وجهة 
نظرهم، وهذه ت�سمية منقولة عن الغرب فهي غربية بالأ�سا�س، وهناك من يرى اأن الخروج عن 
ال���وزن الخليلي اأو عدم ا�ستخدام التفعيلة يبعدها م���ن كونها �سعراً ا�ستناداً اإلى اأن الوزن �سرطٌ 
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من �سروط ال�سعر ح�سب العبارة التقليدية )ال�سعر كلام موزون ومقفى( ومن هوؤلء المتطرفون 
واأ�سحاب الذائق���ة التقليدية الموروثة، فالمفهوم التقليدي لل�سعر يحدد النت�ساب له من خلال 
ال���وزن والقافي���ة، ومن خلال هذين العاملي���ن الخارجيين نجد الكثير م���ن الق�سائد قد حازت 
�س���رف النت�ساب اإل���ى ال�سعر لت�سبح ق�سائد )�سع���ر( في حين اأنها تفتقد اإل���ى ال�سعرية حيث 
ل ح���رارة ال�سع���ر فيها. اإنها نظمٌ في اإطار الوزن والقافي���ة، بالمقابل نجد ن�سو�ساً نثرية تحفل 

بطاقة �سعرية عالية، وفي موقفهم هذا كاأن معايير ال�سعر خارجية فقط.
وهناك �سبب اآخر متعلق بطبيعة الن�س المكتوب، اإذ هناك الكثير ممن يكتبون تحت غطاء 
ق�سي���دة النثر لأنهم يجهلون الوزن ال�سع���ري الخليلي وتفعيلاته وهم كثر في هذه الأيام، فتاأتي 
كتاباته���م ركيكة وخالية من ال�سعرية، ل ي�ستند كاتبها اإلى تجربة طويلة في كتابة ال�سعر، وهذا 
م���ا اأ�ساء لها ولل�سعر واأثار حفيظة الراف�سين لها مما اأعطاهم الم�سوغ في رف�سها، في حين اأن 
ق�سيدة النثر، واإن كنت اأعتر�س على ت�سميتها، هي نتاج تجربة نف�سية وفنية وثقافية ومعرفية، 
وله���ذا نجد من بدوؤوا بكتابة هذا الن���وع ال�سعري هم من ال�سعراء الذين يكتبون ق�سيدة العمود 
والتفعيل���ة، وجاءت كتاباتهم زاخرة بال�سعري���ة والإيقاع المتولّد من �سورها ولغتها، فهي لم تعدْ 
م���ن الكتابات ال�سهل���ة بل على العك�س، لأنها اإنج���از داخل اللغة، ت�سبح في���ه الكلمة منجماً من 
الدللت، وهذا يتطلّب تجربة بالغة الأهمية وثقافة عميقة بال�سعر وبالموروث ال�سعري العربي.

 ق�شي���دة النث���ر ف���ي الع���راق والمحيط العربي، ه���ل ا�شتطاعت اأن تحقق �شيئ���اً مختلفاً بعد 
تجربة روادها؟ 

 اإن ت�سمي���ة )ق�سيدة النثر( ت�سمية دخيلة على الأدب العربي، فال�ساعر اأدوني�س هو اأول 
م���ن عرّب الم�سطلح وا�ستعمله ف���ي اللغة العربية، بعد قراءته كت���اب )ق�سيدة النثر( ل�سوزان 
برن���ار، وقد ترجم بع�ساً منه، لكن ثمّة ف���روق �سعرية بين ما كتب من ق�سيدة نثر فرن�سية ومن 
ق�سائ���د روادها العرب، وبين ما يكتب اليوم في الع���راق وفي الأقطار العربية. فهناك عدد من 
ال�سع���راء يكتب���ون هذا النوع لكني ل اأجد انتماءها لق�سي���دة النثر كما نظّر لها روادها ونقادها 
غربياً وعربياً ول تخ�سع لتنظيراتهم وتجاربهم بقدر ما هي ن�س �سعري يتميز بالتكثيف وال�سور 
ال�سعرية، ولها ا�ستخداماتها الخا�سة للغة ح�سب اإمكانيات وقدرات كلّ �ساعر والذهاب بها اإلى 
اأق�س���ى طاقاته���ا ال�ستعارية، فهي لم تخ�س���ع لمعايير المنظرين، فكل ق�سي���دة لها معاييرها 

لحظة الكتابة وهي مرتبطة بخ�سو�سية كل �ساعر، ولم يعد معيارها ال�سعر الوزن والقافية.
وقد ا�ستطاع بع�س كتّاب ق�سيدة النثر اأن يجعلوا ن�سو�سهم مفتوحة ومتداخلة مع الأجنا�س 
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الأدبي���ة الأخرى والكتابة بطريقة ال�سرد ال�سعري، وهذا يعد اإ�سافة وتطوراً جديداً في كتابة ما 
ي�سمى ب�)ق�سيدة النثر( وتميزها عن بداياتها عند الرواد.

 ما راأيكم بعلاقة ال�شعر مع الاأجنا�س الاأدبية وتداخلها؟

 علاق���ة ال�سع���ر وتفاعله م���ع الأجنا�س الأدبية الأخ���رى لي�س اأمراً جدي���داً، ولكنه تجلّى 
ب�سكل وا�س���ح في الكتابات المعا�سرة وعند ال�سعراء المحدثين، ول�سيما اأننا نحن نعي�س اليوم 
ع�س���ر ال�سورة والتوا�سل ال�سريع والنفتاح الذي ي�ساهم ب�سكل كبير في التلاقح والتفاعل بين 
الثقاف���ات التي تنتج معطي���ات جديدة تثري التجرب���ة ال�سعرية، حيث نق���راأ ق�سيدة لها علاقة 
بالف���ن الت�سكيل���ي واإن كان )الر�سم �سعر �سامت وال�سعر ر�سم ناط���ق(، اأو نقراأ ق�سيدة وظّفت 
التقني���ات ال�سينمائي���ة اأو ق�سيدة في �سرد �سعري م�ستفيدة م���ن الق�سة اأو الرواية والم�سرح... 
اإلخ. وقد تطورت هذه العلاقة لت�سبح اأكثر تداخلًا مع الأجنا�س الأدبية الأخرى، ودمج اأكثر من 

�سكل اأو نوع اأدبي في ن�س واحد، حيث يجتمع ال�سعر والق�سة والم�سرح... اإلخ.
ق���د يك���ون من بين الأ�سب���اب التي دعت اإلى تداخ���ل الأجنا�س في الن�س حاج���ة الأديب اإلى 
تخط���ي جن�س اأدبي ما بتقاليده المعروفة والم�ستقرة، في �سبيل الكتابة من خلال اأجنا�س اأدبية 
اأخ���رى، بدمجها معاً، حين يرى اأن ال�سكل الأدبي ببنائه الحالي غير كاف لحتواء تجربته التي 
يروم تقديمها، وال�ستفادة م���ن المعطيات الجمالية وال�سكلية، التي تتوافر في الأ�سكال الأدبية 

الأخرى، وكذلك في الفنون المرئية والم�سموعة.
والم�ساألة لي�ست متعلّقة بال�سكل وحده فح�سب، فهناك الروؤية التي تحتاج اإلى ال�سكل الملائم 
لت�سب���ح جزءاً منه من خلال ما تحمله من اأف���كار ومواقف وت�ساوؤلت، فالكاتب يفكر من خلال 

هذا ال�سكل الذي ي�سوغ فيه روؤاه وم�ساعره.

⁕⁕⁕



729 اأيار- حزيران 2024 182  - الـعــدد 728 

جوان جان

قب�سات من تاريخ الم�سرح الراق�ص
عالمياً ومحلياً

المعرف��ة اآف��اق 

على الجدران

ا�شتخ����دم الالإن�ش����انُ القديم الحركة والرق�س للتعبير عن مختلف الحالات التي يمكن اأن يمر بها 
من جوع واألم وغ�شب وفرح وا�شطرابٍ وخوف وياأ�س قبل ا�شتخدامه للكلام بزمن طويل.

ويُجمِع الموؤرخون على اأن الرق�س هو من اأقدم الفنون على الالإطلاق، الإذ يبلغ عمره التقريبي نحو 
25 األف عام، وقد ظهرتْ اأولى تبا�شيره في م�شر القديمة، الإذ ت�شور النقو�س الفرعونيةُ على الجدران 
راق�شي����ن وراق�شات، كما عرف الالإغريق –اليونانيون القدماء- الرق�س، وقد تحدث هوميرو�س عن 
الرق�����س عن����د الالإغريق في ملحمتَي »الالياذة« و»الاأودي�ش����ة« الإذ كان الرق�س ن�شاطاً  اجتماعياً ي�شارك 

فيه النا�س، وكان في اأحيان كثيرة عبارة عن احتفال طق�شي يعبّر عن الاأفراح والاأحزان.
ف����ي بداي����ة الاأمر ارتب����ط الرق�س ب�شخ�شية �شاح����ر القبيلة وبالطقو�س الت����ي كان يوؤديها لو�شف 
ال�شي����د والح�ش����اد والحروب وال����زواج والمر�����س والموت، كما ارتب����ط بالاأديان الوثني����ة، وهذا ي�شمل 
جمي����عَ الديان����ات والمجتمع����ات القديمة بما فيه����ا الهندو�شية، ويُعدُّ الراق�ش����ون القدماء في هاييتي 
و�شم����ال اأمي����ركا وجنوب اأفريقيا من الموؤ�ش�شين الاأوائ����ل لفنّ الرق�س، ويبدو تاأثيرهم وا�شحاً اليوم 

في فن الرق�س في اأميركا واأوروبا.
بع���د انت�ش���ار الدي���ن الم�شيحي في اأوروب���ا انف�شل الرق�س عن الدين، فف���ي القرن الثالث ع�شر 
بَت بالرق�س في البداية كجزء من طقو�شها-  على وجه التحديد وقفت الكني�شة –التي �شبق اأن رحَّ
غَ من  ت���ه فناً الإلحادي���اً، وهكذا ا�شتم���ر الرق�س في اأوروب���ا ولكن بع���د اأن فُرِّ موقف���اً معادي���اً من���ه وعدَّ

الم�شمون الديني.
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في البلاط الملَكيّ

م���ا لبث الرق�س اأن انتقل اإلى مرحلة جديدة –كما يذكر الناقد الم�سرحي ال�سوري الراحل 
ريا����س ع�سم���ت- عندما دخل اإل���ى البلاط الملَك���يّ، ول�سيّما في فرن�سا واإيطالي���ا، وقد عُرِفَ 
راق�س���و المرحلة الملَكيّة بارتدائهم للثي���اب الثقيلة والفاخرة واإقلالهم من قوة الحركات، وقد 
امت���زج الرق�س بالجانب الدرامي بحيث اأ�سبحت الرق�سات تعالج موا�سيع اجتماعية كالحب، 
وهن���ا اأخذ الرق�س ينف�سل ع���ن جمهوره الوا�سع واأ�سبح معزولً ف���ي الق�سور، وهو الأمر الذي 
دف���ع ببع�س الواعين ممن بيده���م �سوؤون الحكم اإلى تقديم الدعم له���ذا الفن اإلى درجة دفعت 
ملك���ة فرن�سا اإيطالي���ة الأ�سل كاترين دي ميديت�سي في القرن ال�ساد����س ع�سر اإلى رعاية عر�س 
للبالي���ه كلَّف ثلاثة ملايين فرن���ك، وكان الراق�سون فيه من النبلاء والنبيلات، وما لبث الملك 
لوي����س الرابع ع�سر عام )1661( اأن اأ�س����س الأكاديمية الملَكية للرق�س بهدف تخريج راق�سين 
محترفي���ن، وقد لمع من هوؤلء نجم الراق�سين جان بيير لولي وبيير بو�سامب وماري تاغليوني، 
وم���ن اأ�سهر عرو����س الباليه التي ظهرت في تل���ك المرحلة باليه »جيزي���ل« كما ظهر م�سممون 
مهمّ���ون للرق�سات مث���ل الدانماركي اأوغ�ست بورنوفيل، والفرن�سي موري����س بيتيبا، وهو اأول من 
�سم���م رق�سات الأعمال الخالدة: »بحيرة البج���ع، وك�سّارة البندق، والح�سناء النائمة« للم�سرح 

الإمبراطوري في �سانت بطر�سبورغ الرو�سية.
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حركات تجديدية

في مراحلَ لحقة من عمر الم�سرح الراق�س في العالم فُ�سِحَ المجال اأمام حركات التجديد 
الع�سري���ة في هذا النوع من الم�سرح لأن تظهر، وكانت الراق�سة الأميركية ال�سهيرة »اإيزادورا 
دن���كان« من اأوائل المجددات بحركاته���ا البعيدة عن فن الباليه واأثوابها الف�سفا�سة والمو�سيقا 

المرافق���ة الت���ي توحي با�ستحالة الرق�س على اأنغامها، وقد تركت دن���كان تاأثيراً كبيراً حتى في 
فناني رو�سيا عندما رق�ست هناك في العام )1905(.

ويُع���دّ م�سمم الرق�سات الرو�سي مي�سيل فوكين ثاني اأبرز المجددين، وقد اأ�سدر في العام 
)1914( بياناً دعا فيه اإلى مفهوم جديد للرق�س الم�سرحي واحتج على اأ�سلوب الفنان الفرن�سي 
موري����س بيتيبا المت�سم بالكلا�سيكية والقواعد ال�سارمة الثابتة، مطالباً باأن تن�سجم الرق�سات 
م���ع المواقف الدرامية، وهذا ما جعل فوكين اأعظ���م م�سمم للرق�س الدرامي منذ عهد بيتيبا، 
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لكن���ه لم ي�ستمر طويلًا اإذ �ساف���ر اإلى الوليات المتحدة وعمل فيها اأ�ست���اذاً للرق�س الم�سرحي 
وت���رك مكان���ه لمجددين اآخري���ن مثل �سي���رج دياغهيليف وليوني���د ما�سين، كما ب���رز راق�سون 

بارعون اأمثال نيجن�سكي وبافلوفا وكار�سافينا.
وحت���ى وفاة الفنان �سيرج دياغهيلي���ف عام )1929( ظلت فرقته م�سيطرة على فن الم�سرح 
الراق����س ف���ي العالم بف�سل تع���اون عدد م���ن المبدعين في �ست���ى الفنون، وقد ترك���ت الفنانة 
ةٍ ق�سيرة لتوؤ�س�س فرقة خا�سة بها وتقوم بجولة  ال�سهيرة »اآنا بافلوفا« الفرقة بعد تاأ�سي�سها بمدَّ
ف���ي الوليات المتح���دة، وكانت بافلوفا اأعظ���م راق�سة باليه، وعنها ق���ال دياغهيليف: »بافلوفا 

يمكنها اأن تم�سي فوق حقل من الذرَة دون اأن تك�سر عوداً«.
وف���ي المرحل���ة نف�سها ظهر ا�س���م م�سمم الباليه ج���ورج بالن�ساين الذي �سب���ق اأن عمل مع 
دياغهيليف في ال�سنوات التالية للثورة الرو�سية وتوجه معه اإلى الوليات المتحدة لي�ستلم هناك 

اإدارة باليه مدينة نيويورك.  
ويُع���دُّ الم�سرح الراق�س م���ن اأكثر الفنون الم�سرحي���ة انت�ساراً في الولي���ات المتحدة اليوم 
وم���ن اأ�سدها تنوعاً وغنى، وقد ت�ساعفت اأع���داد جمهور الم�سرح الأميركي الراق�س في العقود 
الأخي���رة، فبينم���ا كانت اأعداده���م ل تتجاوز الملي���ون مُ�ساهِد ف���ي �ستينيات الق���رن الع�سرين 

ت�ساعف هذا الرقم عدة مرات في ال�سنوات الع�سرين الأولى من القرن الحادي والع�سرين.

الم�شرح الراق�ش في �شورية

خط���ا الم�س���رح الراق�س في �سورية في ال�سن���وات الأخيرة خطوات مهمة نح���و الأمام، وقد 
تجلّ���ى ذل���ك بتاأ�سي�س عدد م���ن الف���رق الم�سرحي���ة الراق�سة التي اتخ���ذت لنف�سه���ا م�سارين 
اأ�سا�سيين هما: الم�سرح الراق�س المعتمد على الفنون ال�سعبية المحلية والفولكلور وتمثله فرقة 
المه���رة للم�سرح الراق�س بقيادة الفنان ماهر حمامي، والم�سرح الراق�س المعتمد على ال�سكل 

الكلا�سيكي الأكاديمي وتمثله فرقة الفنان نور�س برو.
فرقة المهرة للم�شرح الراق�س

تاأ�س�ست الفرقة في العام 1991 وهي تهتم بالتراث ال�سوريّ واإعادة اإحياء الفلكلور والأغاني 
ال�سورية بطريقةٍ متطورة غناءً ورق�ساً وم�سرحاً لتواكب الع�سر من خلال الزّيّ الجميل واللحن 
والأداءِ الراق�س، وهي تحافظ على الأ�سالة والخطوط الأ�سا�سية للتراث الفني كفرقة محترفة 
ت�س���م راق�سي���ن اأكاديميي���ن وخريجي جامعات، وقد تج���اوزت الكثير من ال�سعوب���اتِ للو�سول 
اإل���ى الأف�سل، وفي �سجلها الكثير من ال�سه���ادات والثناءات التي نالتها في المهرجانات الدولية 

العديدة التي �ساركت فيها.
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ت�سعى فرقة المهرة للم�سرح الراق�س اإلى نقل التراث ال�سوري بطريقة مدرو�سة دون ت�سويه 
لجعل الفنّ لغة حوار وتقارب ح�سارات.

ب���داأت الفرق���ةُ ن�ساطها الفني م���ن خلال برنامج منوع���ات تلفزيوني ا�سم���ه »ب�ساط الريح« 
للمخ���رج الراحل ب�سام الملا من خلال اأغنية »يا وليف الزين« التي لقت نجاحاً كبيراً، وبعدها 
�ساف���ر اأع�س���اءُ الفرقة اإلى الإم���ارات لتقديم عر�س فني م�سرحي في مهرج���ان العين. وتوالت 
عرو����س الفرقة في معظم الدول العربية، كما �ساركت في المهرجانات الفنية ال�سورية، ومثَّلت 
�سورية با�سم وزارة الثقافة ووزارة ال�سياحة في اأكثر من بلد، وعدد اأع�سائها اليوم ثلاثون فناناً 

وفنانة من حاملي ال�سهادات الجامعية، وجميعُهم من المحترفين.
يتمي���زُ اأ�سلوب تقديم الفرقة لأعماله���ا بم�سداقية نقل الأغنيةِ واللح���ن والحركات والأداء 
الم�سرحي دون ت�سويه، وي�س���عُ الألحان الفنانون: محمد الهبا�س، ونزيه اأ�سعد، واإيهاب مرادني 
ها في الم�سارح  و...، وتقدم مديرية الم�سارح والمو�سيقا للفرقة دعماً دائماً بهدف تقديم عرو�سِ

التابعة للمديرية.
�ساركت الفرقة في عددٍ كبير من المهرجانات الدولية كمهرجان جر�س في الأردن ومهرجان 
قرط���اج في تون����س، كما قدمت عرو�سها في مولدوفا وال�سويد وتركي���ا واألمانيا ومالطا وقبر�س 
ورو�سي���ا والعديد من الدول العربية وفي جميع المهرجانات ال�سورية، ومنها: ب�سرى، والبادية، 

والمحبة، وربيع حماة، وطرطو�س، وفي الأ�سابيع الثقافية ال�سورية. 
يرف�س مدير الفرقة الفنان ماهر حمامي المقارنة بين الرق�سِ والم�سرح ال�سعبي من جهة، 
والرق����س والم�سرح الحديث من جهة اأخرى، لأن الفنون ال�سعبية براأيه تحتاج اإلى بحث وثقافةٍ 

ومعلومات، وبالإمكان توظيفها في الم�سرح للحفاظ على الهويةِ والموروث ال�سعبي. 
وي�سغلُ العن�سر الدرامي حيزاً ل باأ�س به من عرو�سِ الفرقة، ويمكن تلمّ�س ذلك في التراث 
الحكائ���يّ الذي تلجاأ اإليه ف���ي اأعمالها والذي يزخر به التراث ال�سعب���ي. والفرقة م�ستعدة دوماً 

لتطوير الجانب الدراميّ في عرو�سها. 
فرقة �شورية للم�شرح الراق�س

تاأ�س�ست الفرقة في العام 2012 على يد الفنان نور�س برو واتخذت الم�سرحَ الراق�س منهجاً 
وخط���اً له���ا في تقديم اأعمالها بالرت���كازِ على ال�سارع ال�سوري بهدف تن���اول همومه وطموحاته 
و�سجونِ���ه وم���ا يفك���ر به، وهو الأم���رُ الذي ركّ���زت عليه الفرقة ف���ي العرو�سِ الت���ي قدمتها منذ 

تاأ�سي�سها.
من���ذ عرو�سها الأولى اختارت الفرق���ة اأن تكون انعكا�ساً لواقع الحال وال�سارع في ظلّ قناعة 
القائمي���ن عليها باأن الم�سرح يتحول اإلى حالة من الت���رف ويفقد هويتَه عندما يناأى بنف�سه عن 
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⁕ ⁕ ⁕

ال�س���ارعِ وم�ساغله، لذلك توجهت الفرق���ة اإلى ال�مُ�ساهد باأعمالٍ تلام����س م�ساعره وقلبه وعقله 
ووجدانه قب���ل ملام�ستها لذائقتِه الفنية، وهو الأمر الذي تجلى وا�سحاً في عمل الفرقة الأخير 
»تداخل منف�سل« الذي قدم ثلاثة نماذج ن�سائية هي: المراأةُ المهجورة، والمراأة المعنّفة جن�سياً 
وج�سدي���اً ولفظياً، والمراأةُ الم�سطهَدة، ولم يقت�سر العمل عل���ى تقديم ق�سايا ن�سائية فقط بل 
كان للرج���ل وق�ساياه حيز من الهتمام، ليخل�س العر�س اإلى القول اإنَّ الظروفَ العامة تنعك�س 
�سلب���اً عل���ى الجميعِ ل على الن�س���اء فقط، اإذ ر�س���د العر�س كيف �سوّهت الأزم���اتُ القت�سادية 

العلاقات الجتماعية وغيّرت الم�ساعرَ والعواطف والعلاقات بين النا�س.
ها جمهورٌ ينتم���ي لكل ال�سرائح  تعم���ل فرقةُ �سوري���ة للم�سرح الراق�س عل���ى اأن يتابع عرو�سَ
الجتماعي���ة، ويوؤم���ن مدير الفرقة الفنان نور�س برو اأن الم�س���رح الراق�س يجب اأن يكون قادراً 
عل���ى الو�سولِ اإلى الجميع، ول يقبل اأن يك���ون م�سرحه نخبوياً لأنه معنيّ بالو�سول اإلى الطبقات 
ال�سعبي���ة اأكثر م���ن غيرها ل�سعوره بالم�سوؤولية تجاه اأفراد هذه الطبقات الذين ياأتون من اأماكن 

بعيدة لم�ساهدة عرو�س الفرقة.
ورغ���م الطاب���عِ الكلا�سيكي التقلي���دي لعرو�س الفرقة ف���اإنَّ اأفرادها يعت���زون بتراث بلدهم 

وموروثهم ال�سعبيّ، لكن لهم م�سارهم الفني المختلف.
اطّل���ع الم�س���رفُ على الفرقة نور�س ب���رو على تجربة فرقة كركلا للفن���ون ال�سعبية في لبنان 
ة ق�سيرة، وظل هاج�سُ تاأ�سي�سِ فرقة فنية يلازمه، فانت�سب لفرقة اإنانا و�سارك  وتدرب فيها مدَّ
ها داخل �سورية وخارجها، وفي العام 2011 انطلقت الخطواتُ العملية لتاأ�سي�س فرقة  في عرو�سِ
�سوري���ة للم�سرح الراق����س، وكان اأوّل اأعمالها م�سرحية »اإن�سان« وقدمت الفرقة حتى الآن ثلاثة 
ها في مهرجاناتٍ عربية ودولية، ومن اأهمّ عرو�س الفرقة م�سرحية  ع�سر عملًا، و�ساركتْ عرو�سُ
بعن���وان »خلْ���ق« وهو عر����سٌ ذو طابع تجريبي تناول فكرة الخلق ل م���ن وجهةِ نظر دينية بل من 

وجهة نظر فل�سفية بداأت مع بدايةِ الخليقة. 
ا�ستعان���ت الفرق���ةُ ف���ي �سنواتِه���ا الأول���ى براق�سي���ن م���ن خريجي المعه���دِ العال���ي للفنون 
الم�سرحية-ق�س���م الرق�س ومن فرقة اإنان���ا، وفي مرحلةٍ تالية اأ�سبح���ت الفرقة ت�سنّع فنانيها 
بنف�سها. واليوم، فاإنّ كل الفنانين الموجودين في الفرقة هم نتاج التدريبِ والعمل فيها، وتحاول 

الفرقة من خلال اأعمالها تغيير ال�سورة النمطية عن فنّ الرق�س في اأذهان العامّة.  
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اإبراهيم داود

الفنانة لمى ناظم مهنا
وحيوية الم�شهد اللوني اللامحدودة 

حي���ن يت�ش���اوى الغمو����س والو�ش���وح ويتج���ادل العم���ق م���ع ال�شطحية تنبث���ق ال���روؤى الب�شرية 
والجمالي���ات الغرائبي���ة ف���ي التركيب���ة الفني���ة الت���ي تح���اول الفنان���ة لمى ناظ���م مهن���ا اأن تب�شطها 
للمتلق���ي لتاأخ���ذه معه���ا بعيداً ف���ي التفكير وتهب���ه الحروف الاأول���ى لمفاهيمها ولغته���ا الت�شكيلية 
الب�شري���ة تل���ك التي اختارت فيه���ا اأن تفكك الجوانب البيئية والالإن�شاني���ة والفنية ب�شفافية، بحيث 
تبال���غ ف���ي �شخريتها ال�شوداء و�شراحته���ا ورموزها المتجردة من ال�شطحي���ة الظاهرة نحو العمق 

المطلق في المفهوم.

المعرف��ة اآف��اق 
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وجديد الفنانة لمى من خلال روؤيتنا لمعر�سها الأخير في حلب هو الحيوية في عر�س اأحدث 
اأعماله���ا المنف���ذة بتقنيات لوني���ة مختلفة، وقائمة على ن���وعٍ بين التعبيري���ة والوح�سية المفعمة 
بالحيوي���ة اللونية والخطية، والملاأى بالأ�س���كال والعنا�سر التي تعيد الفنانة من خلالها �سياغة 
الم�سهد التعبيري الذي ل يخلو من حلم �سريالي ب�سكل جديد، اإذ تقترب اأعمالها اإلى التعبيرية 
بتجري���ب خا����س اأقرب اإلى المدر�سة الوح�سي���ة في الفن الت�سكيلي في بع����س الأحيان ب�سياغة 
خا�س���ة وروؤية ح���رة عفوية في التكوين �سمن مفردات وتقنيات تمي���زت بها الفنانة مع الحفاظ 

على الروؤية الخا�سة لها والمحددة بخطوطها الوا�سحة وال�سريحة.  
اإن م���ن يتاأمل اللوح���ة الت�سكيلية عند الفنانة لمى يجد اأن ما من فك���رة لونية اأو فل�سفية في 
اأعماقها اإل وهي انعكا�س تام للحياة ب�سورتها الجمالية اأو الماأ�ساوية، اأو فل�سفة معتقد اأو مبداأ 

اأو عرف.
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وقبل اأن ندخل اإلى عالم الفنانة لمى 
الت���ي تحول هذا العال���م الحالم والأفكار 
التي تحوكها م���ن تاأثيرات الواقع وندخل 
اإل���ى عال���م الف���ن ومدار�سه الت���ي تاأثرت 
به���ا مترجم���ة تل���ك الأف���كار اإل���ى خ���ط 
ول���ون نلاح���ظ اأن التعبيري���ة ه���ي الوجه 
الآخ���ر للرومان�سي���ة، تعيد بن���اء عنا�سر 
الطبيعة بطريقة تثير الم�ساعر. فالتجاه 
التعبي���ري قد �س���ار يعمل عل���ى التنظيم 
والبناء م���ن جديد لل�س���ورة الرومان�سية 
ولكن باأ�سلوب تراجيدي يت�سم بما تعانيه 
الأجي���ال ف���ي الع�س���ر الحدي���ث من قلق 
واأزمات. وقد تميزت ال�سنوات الأولى من 
الق���رن الع�سرين بظهور ع���دة اتجاهات 
فني���ة جدي���دة، كان اأهمه���ا )الوح�سي���ة 
والتعبيري���ة والتكعيبي���ة(، وكانت هذه التجاه���ات حداً منطقياً لما و�سل اإلي���ه الفن في اأواخر 
الق���رن التا�س���ع ع�سر. اأما الوح�سية فهي التي بلغت الجراأة ف���ي ا�ستخدام الألوان والتعبير بها، 
كم���ا ظهرت الحرك���ة التعبيرية متاأثرة اأي�ساً بغوغان وفان كوخ، وق���وي التاأثّر بالتراث بتهاويله 
واأ�سباح���ه وتخيلاته الموح�سة الغربية، فنجد اأن الم�سور التعبيري ي�سقط اأحا�سي�سه الباطنية 
عل���ى �سورة معاناته واأحلامه، وعواطفه المحتم���ة التي ترتكز على البركان الثائر داخل اأغوار 
النف����س الإن�ساني���ة. ومن خلال الق���راءات الت���ي كتبتها الفنانة لم���ى ف���ي اأوراق مبعثرة )كان 
ل���ي �سرير و�س���ط ال�سحراء، اأن���ام تحت ال�سم�س وتغطين���ي الذئاب بحنان، اأ�س���رب كل �سباح 
قهوت���ي م���ع �سديقاتي الأفاع���ي... اهرب من اللامبالة، م���ن الت�ساوؤل، وتل���ك العيون التي لن 
توؤت���ي ثمارها، تائه في عال���م مملوء بال�سجيج، �سحكات مزعجة، حت���ى الطعام م�سموم...(، 
وم���ن خلال كتاباتها ع���ن اأبيها ناظم مهنا الذي ولعت به وانعك�س ه���ذا الهتمام على لوحاتها 

واأعمالها الفنية. 
»�ساهدتك اأم�س ناظم، واأنا اأجل�س على طاولتنا الم�ستديرة اأراقب كر�سيك، كنت ترتدي زياً 
اإغريقي���اً وتك�س���ف عن �ساقيك... كل يوم اأذكر تلك الرواية التي كن���ت ترويها لنا دائماً، ميتتان 
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لرج���ل واحد، رج���ل مات وه���و برفقة 
اأ�سدقائه المت�سردين ال�سكارى بعد اأن 
ترك وظيفت���ه المرموقة وعائلته. مات 
مبت�سم���اً وعاد للحياة بعد حفلة اأقامها 
اأ�سدق���اوؤه ال�سعالي���ك ف���وق جثته، ثم 
مات ثاني���ة، اأذكر اأنك كنت تروي هذه 
الق�س���ة وكاأن���ك تلتهم ماأدب���ة، اإلى اأن 
رحلت مثلم���ا رحل كانكان العوام واأنت 

ت�سحك...«. 
فالمتابع لتجربة الفنانة الت�سكيلية 
لمى مهنا يج���د اأنَّها اختط���ت لنف�سها 
اتجاه���ا فني���اً خا�س���اً ل���م تغ���ادره اإل 
نادراً. فهو مزدحم بالأفكار ال�سريالية 
محاولة تقديم اأعم���ال تعبيرية باألوان 
جريئ���ة تذكرنا بالفن���ان هنري ماتي�س 
واأ�سلوب���ه الوح�س���ي، تخت���زل وتلخ�س 

عنا�س���ر لوحتها التي تعي���د ترتيبها، وفق �سياغة جديدة متجددة، معتم���دة فيها على تداعيات 
دة الم�س���ادر والأ�سكال، وعلى  ذاكرته���ا الم���لاأى بال�سور والموؤث���رات والثقافة الب�سري���ة متعدِّ
اأحا�سي�سه���ا المتحفزة دوماً، من دون افتعال اأو ق�س���د، واإنما عبر حالة من التلقائية ال�ساحرة، 
واللا�سع���ور الجمع���ي الث���ري والغني، لنج���د اأنف�سنا ف���ي النهاية، اأم���ام لوحة مفعم���ة بالحبور 
الب�س���ري الموؤدى بالل���ون كقيمة ت�سكيلية اأ�سا�سي���ة ورئي�سة فيها، ذل���ك لأن الفنانة لمى تر�سم 
لوحتها وتلوّنها وت�سيد بناءها باللون ال�ساج بالحياة، ومن خلالها وعبر تحليلنا لوحتها اإلى واقع 
طبيع���ي واإن�سان���ي مقروء ووا�سح رغم غلالة الختزال والتلخي����س والتكثيف، نجد الفنانة لمى 
مهن���ا ت�سقط من لغة تعبيرها الثرثرة الت�سكيلي���ة التي ل تخدم ول تفيد بناء اللوحة ول تعبيرها 

واإنما على العك�س ت�سعف وتعيق الثنين معاً. 
ه���ذه العملي���ة توفر اأمام المتلق���ي اإمكانيات كبي���رة ومفتوحة للتقاط بوح الفن���ان ور�سالته 
ال�سرية الغام�سة وال�ساحرة المبثوثة بين ثنايا الأ�سكال والخطوط وحقول اللون، وبع�س الرموز 
والإ�س���ارات، وم���ن اأجل هذا نجد الفنانة لم���ى توارب الباب اأمام المتلق���ي، وتحاول ت�سليله في 

عملية الإف�ساح عن رغباتها و�سبابتها التي لم تتغير. 
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الفنانة لمى مهنا بارعة في تقديم الجمال باأثمار الواقع العادي، وال�سكون في ح�سن ال�سغب 
والوداع���ة في جلب���اب ال�سخب والو�سامة المترفة بين ثنايا الح�س���د الت�سكيلي واللوني الكثيف، 
لذلك تفي�س لوحتها بكل ما يعتمل في داخلها من اإرها�سات متباينة الماهية والدرجة، تت�سرب 
اإل���ى �سطح لوحتها دوماً بنوع من التلقائية النادرة التي ت�ساغ بلغة فنية مواكبة ل ت�سحي بدليل 
تل���ون ه���ذه ال�سياغة واختلافه���ا من مرحلة اإلى اأخ���رى واأحياناً من لوحة اإلى اأخ���رى اأي�ساً في 

تجربتها وا�سعة الأطياف والتحولت.

⁕ ⁕ ⁕
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خليل البيطار

�س

قراءات

قراءة في كتاب
»قدوم الإقطاع الجديد«

ت�ست����دّ المناف�سة في العقد الثالث من الألفيّ����ة الثالثة على الملكيات الخا�سة وتركّز الثروات، 
عقاري����ة كان����ت اأو تقنيّة اأو ر�ساميل مت�سخّمة، ويجري �سراع محت����دم على طرق التجارة وحماية 

المم����رّات البحري����ة ومواقع النف����وذ، وتتو�سّ����ع الهوّة بين 
الأوليغاركي����ة الثريّة وبي����ن الطبقة الو�سط����ى ومحدودي 
الدخ����ل. وكثرت الدرا�س����ات المقارن����ة وتحليلات علماء 
الجتم����اع ال�سابقي����ن الت����ي تناول����ت تط����وّر الراأ�سمالية 
ت�سدّع����ات  م����ن  تلاه����ا  وم����ا  والعولم����ة  وما بعده����ا، 
وتناق�س����ات، وكث����رت درا�س����ات الباحثي����ن المعا�سري����ن 
وقراءاته����م  وال�سيا�سيّ����ة،  القت�سادي����ة  واجتهاداته����م 
للت�سكيلات الجتماعية والمدن الجديدة، ولتطور الطبقة 
الو�سط����ى والطبق����ة العاملة ودوريهما في ال����دول الغنيّة: 
الولي����ات المتح����دة وبريطاني����ا واأ�سترالي����ا و�سنغاف����ورة 

وال�سين والهند، واألمانيا وفرن�سا واليابان...
ومن بي���ن الدرا�س���ات المعمقة في ه���ذا الم�سمار، 

كت���اب الباح���ث الأميرك���يّ جوي���ل كوتكين اأ�ست���اذ الدرا�س���ات الح�سريّ���ة في جامع���ة ت�سابمان 
بكاليفورني���ا، وعنوانه )ق���دوم الإقطاع الجديد، تحذير اإلى الطبق���ة الو�سطى العالميّة(، �سدر 
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�س

بالإنكليزيّة عن دار اإنكاونتر بوك�س عام 2020، وترجمه د. نايف اليا�سين اإلى العربية و�سدرت 
ترجمته عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب عام 2023. 

والكت���اب درا�سة موثّقة بمعلومات وتقارير اإح�سائي���ة لعلماء وباحثين وفلا�سفة واأكاديميين 
بارزين، تناولت التجاهات الديموغرافيّة والجتماعية والقت�سادية على الم�ستوى العالمي.

�س���مّ الكت���اب الجديد تمهيداً و�سبعة اأج���زاء، وواحداً وع�سرين ف�س���لًا معنوناً، واحتوى كل 
ف�سل عناوين فرعيّة، وفي خاتمة الكتاب هوام�س م�ستفي�سة باللغة الإنكليزية بلغت مئة وخم�ساً 

وع�سرين �سفحة لمن اأراد ال�ستزادة من التفا�سيل والجداول.
في الجزء الأول ت�ساوؤل غريب: كيف عاد الإقطاع؟ والظن اأن الإقطاع مثل ال�ستعمار القديم 

قد انتهى من العالم المتمدّن، وما علاقة الإقطاع الجديد ب�سلفه القديم؟
ق���دم الموؤلّ���ف لهذا الجزء بقول فولتير: التاريخ ل يكرّر نف�س���ه اأبداً، الإن�سان هو الذي يفعل 
ذل���ك دائم���اً. )����س9( واأ�ساف كوتكي���ن: هناك اإقط���اع جديد يفر����س وجوده، وه���و يثير قوى 

مناه�سة له بعد اأوقات م�سطربة! )�س14(. 
ور�سد الباحث م�سار التردّي الثقافيّ اإبان تفكّك الح�سارة الكلا�سيكيّة ونهاية الإمبراطوريّة 
ب الدينيّ، وتراجعت الم���دن وانهارت التجارة،  الروماني���ة، ويومه���ا مات التعليم، ون�س���اأ التع�سّ
وتلا�س���ت الطبق���ات الو�سطى تدريجيّ���اً، وتقلّ�ست طبق���ة الفلاحين. وفي الألفيّ���ة الثانية نمت 
الأ�سواق وتو�سعت الم���دن، وت�سكلت التحادات الفلاحيّة، وازدهرت الفل�سفة والتعليم، ونه�ست 
الطبق���ة الثالثة: فلاح���و الريف، وبورجوازية الم���دن من المتعلمين والموظفي���ن، وتراجع نفوذ 
الكني�س���ة والنبلاء، وجلبت الليبرالية معها مظالمها الخا�سة، اإذ اأُعيد اإحياء العبودية، واأفُقرت 
الطبقة العاملة، وكثرت التحدّي���ات الجتماعيّة وال�سيا�سيّة والبيئيّة. �سحيح اأن مئات الملايين 

تحرّروا من الذلّ والق�سوة المزمنة، لكن الأوجاع والت�سدّعات اتّ�سعت.
ومن���ذ نهاي���ة الحرب العالميّة الثاني���ة، وبين عامي 1945- 1973 تركّ���زت الثروة في الدول 
الغنيّ���ة، وارتق���ت الطبق���ة الو�سطى، لكنه���ا تراجعت بعد ذلك ه���ي والطبق���ة العاملة، وظهرت 
اإح�ساءات مثيرة للقلق، منها اأن اأربعمئة ملياردير اأميركيّ يملكون ثروات تتجاوز ما يملكه 185 
مليون���اً، اإ�ساف���ة لملكيتهم عقارات �سا�سع���ة، والأمر كذلك في دول اأوروب���ا. واأن جوهر الإقطاع 
الجدي���د هو تحال���ف بين الأوليغاركيّة الثريّ���ة ورجال الكهنوت الجدد. وب���ات همّ هذا التحالف 
ال�سيطرة على تكنولوجيا المعلومات، وعلى التعليم قبل الجامعي والتعليم العالي. )�س19- 20(. 
وكان الروائ���ي الرو�س���يّ فا�سيلي غرو�سمان قد كتب محذّراً: يمك���ن اأن يقاد الإن�سان بقدره، 

ولكن يمكنه اأن يرف�س اتباعه. )�س24(. 
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ووازن الباح���ث ف���ي الف�سل الثان���ي بين الإقطاعي���ة القديمة ودور الكني�س���ة والنبلاء فيها، 
وبين )القرو�سطية المعا�سرة(، وراأى ع���ودة للقيم الإقطاعية )لدى الكني�سة والكونفو�سيو�سيّة 
والديان���ات المختلف���ة(، حتى الأمير ت�سال���رز انتقد الراأ�سمالية المعا�س���رة، وراأى اأن راأ�سمالية 
ال�س���وق الحر لعنة للاأر�س، وروج لنوع من اللتزام النبيل يتركز على الهتمام بالعالم الطبيعي 

والن�سجام الجتماعي والتوازن البيئي. )�س31(. 
�سع���دت الراأ�سمالي���ة مدّةً ثم انحدرت وع���اد الركود، و�ستظهر فو�س���ى ديموغرافية وفجوة 
تكنولوجي���ة. وخت���م الباحث الج���زء الأول بتوقّع اأن يحلّ مح���لّ الديناميّة الليبراليّ���ة وتعدّديّتها 

الفكرية عقيدة جديدة تقبل التراتبيّة الجتماعيّة بو�سفها النظام الطبيعي للاأ�سياء. �س39. 
في الجزء الثاني حلّل الباحث طبيعة الأوليغاركية الجديدة، بالمقارنة مع مثيلتها القديمة، 
فق���ال: اإنها مالكة اأ�س���رار التقنية والبرمجيات وال�س���ركات العملاقة، والمجمّع���ات ال�سناعيّة 
والع�سكري���ة، اإذ تمتلك مايكرو�سوفت 80٪ من برمجيّات الكوكب عالميّاً، وهذا التركيز لل�سلطة 
التقنيّ���ة ينذر بم�ستقبل اأق���لّ ديمقراطيّة. و�سيهيم���ن هوؤلء على احتياط���ات نقدية هائلة وعلى 

�سناعات الم�ستقبل، مثل ال�سيارات ذاتية القيادة، والطائرات الم�سيّرة، والذكاء ال�سناعيّ.
وقد قارنت اإيزابيلا كامن�سكا بين المخطّطين ال�سوفييت والحاليّين، الذين راأوا اأن التنازل 
ع���ن �سلط���ة الدولة والحزب اإلى القط���اع الخا�س، ي�سع ال�سلطة في اأي���دي نخبة قليلة، وبدرجة 

قليلة من الم�ساءلة. )�س49- 50(. 
اأمّا المتلازمة ال�سينيّة فقد قدّمت تكنوقراطية نظيفة، لكنها ولّدت تراتبيّة تحابي التقنيّين 
ومعتق���دات الأوليغاركيّ���ة الجديدة: اإنها الج���دارة، و�سحبة الفنانين والم�ساهي���ر، وقمّة الهرم 
المال���ي والجتماعي هي الهدف، وال�سيطرة الطبقية العلمي���ة وال�سيطرة على الثقافة والإعلام 
والرقابة المنهجيّة، مثال �سركة اأمازون، وهذا احتمال مرعب بح�سب تعبير اإيلي ماي اأوهاغان، 

اإذ اتُهمت �سركة اإيك�سون موبيل بتهديد الحريّات العامّة. )�س60- 64(. 
وك�س���ف الباح���ث اأن موؤرخ ولي���ة كاليفورنيا )الذهبيّة( كفين �ستار، لح���ظ التغيّر الذي قد 
ط���راأ عل���ى الولية من���ذ اأن دخلت التح���اد الأمريكي في منت�س���ف القرن التا�س���ع ع�سر، حيث 
عرف���ت باأنها مكان يمك���ن فيه للغرباء الطموحي���ن تحقيق اأحلامهم واإحراز الث���راء. اأما اليوم 
فثمة عدد كبير من �سكان كاليفورنيا ي�سعرون اأن الولية تم�سي في التجاه الخاطئ وذلك وفقاً 
ل�ستطلاع للاآراء اأجراه معهد ال�سيا�سات العامة في كاليفورنيا، وت�سل الن�سبة اإلى اأن اأكثر من 
55٪ في المناطق الداخلية، حيث يكره المقترعون الهيئة الت�سريعية اأكثر مما يكرهون الرئي�س 

ترامب )�س65(.
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وف���ي الجزء الثالث تحليل لطبق���ة )الكتبة(، وهي الطبقة الحليفة للاأثري���اء، والمكوّنة من 
التقنيّي���ن والم�سرّعي���ن، ممن يتمتّعون بمزاي���ا كثيرة وم�ساكن موحّدة غنيّ���ة بالمرافق، وحولها 
محميّ���ات بعي���دة موح�س���ة، يعمل فيها الخ���دم، وقرر األدو����س هك�سلي في روايت���ه )عالم جديد 
�سج���اع( عالم المدراء التنفيذيّين العقلانيين المقتدري���ن، وراأى اأن دكتاتوريّة علميّة لن يطاح 
به���ا اأبداً. واليمين ال�سيا�س���ي هيّاأ الوعي النازيّ لل�سيطرة على العال���م والعقول، واليوم يهند�س 
نخ���ب اليمين الأكاديميّين والإعلاميّي���ن والتقنيّين لن�سخة ا�ستبداد الق���رن الواحد والع�سرين. 

ويبدو اأن الحقيقة الإعلامية تنحلّ، ويحلّ محلّها الراأي!
وهن���اك فرع محافظ لطبقة الكتبة، من �سحفيّين واأكاديميّين مقيمين في مراكز الأبحاث، 
يفر�س���ون اآراءهم على و�سائل الإعلام وعلى النظ���ام التعليميّ، وعلى ال�ساحة الثقافيّة، ومعلوم 
اأن كارل مارك����س وفريدريك اأنجلز اهتمّا بالدور المحوري للاإداريين والعلماء والتكنوقراط في 

المجتمع، واأهدى مارك�س كتابه ال�سهير )راأ�س المال( اإلى العالم ت�سارلز داروين.
واأق���وى طبقة كتبة في العالم موجودة اليوم في ال�سين، وقال الرئي�س ماوت�سي تونع: �سنعلّم 
ال�سم�س والقمر تغيير مكانيهما! والتقنيون لم يواجهوا �سراحة ال�سيا�سات المجنونة الكبرى التي 
جلبت كوارث و�سحايا للفلاحين، والكفاءة الأكاديميّة بطاقة دخول اإلى الإدارات. والكتبة غدوا 
مالكين ل�سلطة بلا رقابة، و�سحّ فيهم القول اللاتينيّ القديم: من يراقب المراقبين؟! )�س89(. 
وو�سح الباح���ث ركائز ال�سلطة )القاهرة( الجديدة لب���رج المراقبة )الم�سيطر(، ولتكوين 
النخب���ة المتحكمة بالث���روة وال�سلطة، فقم���ع الت�سامح وفق���دان الذاكرة الجماع���ي هما النتاج 
الطبيع���ي لإمبراطوريّ���ة الرعب، ي�ساف اإلى ذلك اإعادة تعريف المعرف���ة، والن�سواء في اأديان 
جديدة. والمفارقة اأن يكون هناك و�سول �سهل للمعلومات، وعدم رغبة في القراءة لدى الأطفال 
واليافعي���ن والمراهقين وطلبة الجامعات والخرّيجي���ن، وجهل معمّم. وقد وجد م�سح اأجري في 
ع���ام 2014 اأن اأكثر من ن�س���ف الأطفال الأميركيين قالوا اإنهم يحبون ق���راءة الكتب »من اأجل 
المتع���ة« نزولً من 60٪، وهذا ل ي�سكل نزعة اأميركية ح�سرية. فقد اأجرت كلية لندن الجامعية 
درا�س���ة تتبعت فيه���ا11،000 طفل ولدوا ع���ام 2000 حتى بلغوا �سن الرابع���ة ع�سر، ووجدت اأن 

واحداً من كل ع�سرة فقط كان يقراأ على الإطلاق في وقت فراغه وهو مراهق، )�س100(.
وي�سي���ر الباحث اإلى ظاهرة ن�س���وء »اأديان جديدة« حيث فقدت الكنائ����س التقليدية نفوذها 
ف���ي الع�سر الحديث. وباتت نزعة التخلي عن الموؤ�س�سات الدينية اأكثر و�سوحاً في اأوروبا حيث 
تراجع عدد الم�سيحيين الذين يوؤمون الكنائ�س. ومنذ عام 2011م �سهدت البلاد اإغلاق نحو500 
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كني�س���ة، وجرى ميل اإل���ى كني�سة »العدالة الجتماعية« كذلك مع تراج���ع الأديان التقليدية، فاإن 
»العقي���دة الخ�س���راء« اأي النزعة البيئية باتت ت�سب���ه ديناً للع�سر الحديث كم���ا تحولت عقيدة 

الطبقة الحاكمة الجديدة اإلى »ما بعد الإن�سانية« اأو نوع جديد من الدين القائم على التخليد.
وف���ي الج���زء الرابع عر����س كوتكين �س���وراً توثيقيّ���ة لطبقة �سغ���ار المالكي���ن المحا�سرة، 
وت�سدّرته���ا عبارة تقول: ل وجود للديمقراطية دون وج���ود بورجوازيّة، لبارينغتون مور، وهناك 
اأنموذج هولندا وانتقالها من التهمي�س اإلى بناء اإمبراطوريّة بحريّة، مالكة لأكبر اأ�سطول، واأكبر 
ميناء في اأم�ستردام يمكنه ا�ستقبال ثمانمئة �سفينة را�سية، وازدهرت فيها تجارة القنّب والمواد 
الغذائية والأ�سبغة، وطوّر الهولنديّون تكنولوجيا متقدّمة قبل مناف�سيهم الأوروبيّين. )�س116(. 
وم���ع ات�ساع الغزو والحروب والق���وّات المنظّمة، تراجع نفوذ النبلاء والإقطاعيّين، وهيمنت 
التنظيم���ات الع�سكريّة الإنكليزية في زمن كرومويل، والجيو�س الع�سكرية الفرن�سيّة اأيام نابليون 
في القرن الثامن ع�سر، بهزيمة خ�سومهم البرو�سيين الفخورين، وقد و�سف غوته هذه الهزيمة 
بالق���ول: في هذا اليوم تبداأ حقبة جديدة في تاريخ العالم! واأعلن كارل مارك�س اأنَّ البورجوازيّة 
النا�سئة هي اأول من اأظهر ما يمكن للن�ساط الب�سريّ اأن يحقّقه، اإذ يُنتقَل من التديّن والفرو�سيّة 
اإل���ى ال�ستغلال المك�سوف والوق���ح والمبا�سر والوح�سيّ، وراأى مظاهر �سكل جديد من القمع في 

الأفق. )�س118(. 
ثم بداأت نهاية الرتقاء الجتماعي الذي �سنعته الراأ�سمالية الليبرالية، واتّ�سعت الفجوة بين 
دخول 1٪ من الأغنياء و99٪ من ال�سكان، وتراجع ن�سيب الطبقة الو�سطى من الثروة في اأغنى 
البل���دان، وظه���ر ذلك في اأوروبا والياب���ان، وغدا هذا التراجع ظاهرة عالمي���ة، وتراجع انعدام 
الم�ساواة منذ �سبعينيّات القرن الع�سرين، بعد اأن ارتفع �سابقاً، وبات عدم ت�سجيع الديمقراطية 
وا�سح���اً من خلال تركّز ملكيّة الأر�س ف���ي اأيدي قلّة مالكة، اأو في الموؤ�سّ�سات الدينيّة، وبعد اأن 
ا�ستع���ادت اأوروبا واأميركا بناء موؤ�سّ�س���ات تمثيليّة منتخبة، مما اأحدث رخاء عامّاً في جزء كبير 
م���ن العال���م، فاإن جيل الي���وم يواجه تغيّرات دراميّ���ة تتّجه نحو ع�سر اأكث���ر اإقطاعيّة في بنيتها 

القت�ساديّة والجتماعيّة. �س125. 
ه���ل هو جي���ل �سائع اأو م�سيّع؟ لمونت�سكيو راأي فريد يقول: ل ينحطّ ال�سباب اإل حين ي�سبح 
الكب���ار فا�سدي���ن! فقد ح���دث تراجع كبير، وهناك اأو�س���اع مت�سائمة في بلدان عدي���دة غنيّة اأو 
ناه�س���ة اقت�ساديّاً، وا�ستطلاعات ال���راأي اأظهرت ت�ساوؤماً حول و�س���ع الجيل الجديد في بلدان 
اأوروبية منها: فرن�سا، وبريطانيا، واإ�سبانيا، واألمانيا، واإيطاليا، وحتى الوليات المتحدة ينطبق 
عليه���ا ذلك. وهناك بلدان ح�سورها موؤثر في محيطها مثل الهند ونيجيريا والمك�سيك، ينطبق 
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عليه���ا ال�سعور بالت�ساوؤم، وو�سل هذا ال�سعور ال�سلبي اإلى اليابان اأي�ساً. وتجلّى ذلك في )تراجع 
ملكي���ة المنازل، واإقطاعية العقارات، وعودة التوريث، وع���ودة اإلى الدولة الثابتة!( وي�سهد جيل 
ال�سب���اب اقت�س���اداً قائماً على نب�س البيان���ات ال�سخ�سيّة لم�سلحة �س���ركات بعينها. وجعل هذا 
التغيّ���ر المت�س���ارع اأفراد الطبق���ة الو�سطى اأقنان���اً رقميّين، و�سمّ���ى غا�سباركوينغ ه���ذا الو�سع 

اإقطاعاً رقميّاً. )�س133(. 
ولفت الباحث اإلى جوانب مقلقة في هذا الو�سع، مثل انقطاع الجذور ب�سبب تراجع الثقافة، 
واعتم���اد نظ���ام الطبقة الخ�س���راء الذي و�سعته �س���ركات كبرى مثل �سركة في���ات، ودكتاتورية 
الطبقة الو�سطى، وعدم تمكين القراءة، وتفكّك الأ�سرة النوويّة. ودون هذه المحطّات المهمة لن 
توطّن اأية قيم اإيجابية، مثل العمل والت�سحية والولء، واليابان اأنموذج وا�سح حيث باتت القيم 
التقليدية مثل العمل بجد والت�سحية والولء ترف�س ب�سورة عامة من الجيل الجديد، )�س144(. 
ف���ي الج���زء الخام�س يعر�س كوتكي���ن انعطافة كبي���رة وخطيرة، ويقب�س م���ن اأنجلز مقولته 
التحذيريّ���ة للطبقة الو�سط���ى: يوماً ما، �ستطغى على الطبقة المالك���ة للعقارات اأحداث تتجاوز 

توقّعاتها بكثير، بل تتجاوز حدود فهمها! )�س147(.
ومث���ال ال�سي���ن يو�سح الم�سكل���ة، فالمهاجرون من الق���رى ال�سينية اإلى الم���دن ل يجدون 
فر����س عمل كافية، ول ي�ستطيعون بناء م�ساكن، وي�سعب عليهم الرجوع اإلى قراهم، مثال ذلك 
)جينغ���واي مواطن �سانج���ان(، مقال كتبه جو ت�سانغ ف���ي مجلة �ساوث ت�ساين���ا مورننغ بو�ست، 
و�س���ف فيه انتقال اأ�سرته الريفيّة اإل���ى المدينة بحثاً عن فر�س عمل، في حين بقي ابن عمه في 

�سانجان، و�سربه الأمن العام حتى �سارف على الموت ل�سجاره مع زعيم القرية، عام 1979. 
وج���رى تناول ن�س���وء القنانة من���ذ الإمبراطوري���ة الرومانيّة حت���ى الق���رن الع�سرين وبرغم 
انت�سارات الطبقة العاملة ومكا�سبها التي انتزعتها بت�سامنها وكفاحها، فقد كانت اأو�ساع ق�سم 

منها في اأوروبا اأ�سبه بالقنانة. )�س154(. 
ورغ���م تر�سّ���خ ال�سلطة في اأيدي الملاكين العقاريّين بالولي���ات المتحدة، وتحول هوؤلء اإلى 
اأر�ستقراطيّة �سناعيّة جديدة تمتلك ثروات تجاوزت كل توقّع، واأدّت اإلى ا�ستياء الطبقة الو�سطى 
والعمال ال�سناعيّين، فقد اأدى هذا الو�سع اإلى تراجع عدد الأع�ساء في النقابات الأميركيّة وفي 
البلدان مرتفعة الدخل، وبداأت اأحزمة ال�سداأ في بريطانيا واألمانيا وفرن�سا واليابان وال�سين، 

وتراجع الرتقاء الجتماعي الذي تحقق في مرحلة �سابقة. )�س156- 159(. 
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و�ساهمت الأتمتة في تراجع عدد العاملين في ال�سناعة، ففي بريطانيا بلغت ن�سبة التراجع 
30٪، وتراجع���ت ن�سب���ة الن�ساء ل�سال���ح الرجال، وبلغت 35 – 21 )����س 256(، واتّجه م�ستقبل 
الطبق���ة العامل���ة لي�سبح على المح���كّ، ف�سركة »�س���ل« ال�سهيرة لم تدفع لعماله���ا م�ستحقاتهم 
للعم���ل الإ�سافيّ، و�سركة اأمازون دفعت لعمالها اأقلّ مما تدفعه �سركات مناف�سة للعمل الإ�سافي 
نف�س���ه، ويعتمد عمالها على الإعانات لتدبير �سوؤونه���م. )�س162(، و�سركة اآبل تُعامِل موظفيها 
وعماله���ا وكاأنهم روبوتات، ويلجاأ كثيرون منهم اإل���ى الإ�سراب اأو النتحار. وتمّ النتقال المريع 
م���ن البرولتاري���ا )المكتفية( اإلى البريكاريا الت���ي ل تجد ما ي�سدّ الرمق. حت���ى اليابان انتقلت 
العمال���ة فيها اإلى الجزئية اأو الم�سروطة، اأو نظام العم���ل بالقطعة. وجرت ب�سبب ذلك تحوّلت 
منه���ا ع���ودة دور الي�سار اإلى الواجهة، وب���روز اإعادة ال�سطفافات الطبقيّ���ة وترتيب التحالفات 

الوا�سعة. )�س170(. 
ومع ه���ذه التغيّرات الدراميّة بداأت التمرّدات الفلاحي���ة، وتراجع نفوذ الأحزاب التقليديّة، 
وتقدم���ت الأحزاب ال�سعبوية بن�سب عالية، من 10٪ ع���ام 1990 اإلى 25٪ عام 2016، ومعروف 
تاريخ التمرّدات الفلاحية منذ القرن ال�سابع ع�سر، وكانت �سعاراتها اآنذاك تتركّز على الو�سايا 
الع�س���ر، والمطالب���ة بالإ�سلاح الزراع���ي، وانتقلت اإلى المطالب���ة باإلغاء القنان���ة واإعادة توزيع 
الأرا�س���ي، ثم تحوّلت اإلى ث���ورات �سدّ التهجير والهج���رات الجماعيّة. وج���رى ترحيب اأوروبيّ 
بالهجرات من البلدان المفقرة، وبعدها جرى الت�سيق على المهاجرين، األمانيا في زمن ميركل 
عت �سواب���طُ في معظم دول اأوروب���ا، وبرزت اآراء عن�سرّي���ة �سدّهم، وللرئي�س  اأنموذج���اً، ووُ�سِ
الفرن�س���ي اإ. ماكارون ت�سريح ق���ال فيه: ي�سكّل و�سول المهاجرين فر�س���ة، واإن كانت ل تحظى 
بال�سعبيّة. ودعت النخب الأوروبية اإلى احترام الهويات الثقافية والروحية للمهاجرين، في حين 
�سع���ت الطبقة الو�سطى اإلى محوها. وراأى ال�ساع���ر والروائي ويندل من ولية كنتاكي الأميركية 
اأن هن���اك حاجة لوجود اأف���ق، والبحث عن عمالة يخلق المزيد من الأعب���اء على الدولة، ويلقي 
عل���ى الطبق���ة العاملة اأعباء كبيرة لتح�سي���ن اأو�ساعها، اإذا كان ذلك يمن���ع حدوث ا�سطرابات 

وا�سعة. )�س174- 177(. 
تن���اول الباح���ث في الجزء ال�ساد����س جغرافيّة الإقط���اع الجدي���دة، وراأى اأن الأوليغاركيّات 
نة لها، على غرار وادي ال�سيليكون، بينما يتركّز  الجديدة تتّجه اإلى اإن�ساء مدن محرو�سة ومح�سّ
الموظف���ون والخدم خارجها، وهناك ت�سميات له���ا، مثل: �سيكاغو العالمية، و�سيكاغو المدمّرة 
المنكوبة بالجرائم اليوميّة، كما عبّر المحلّل بيت �سوندرز. )�س187(، واأدّى ذلك اإلى انق�سام 
ح�سريّ، وقع في مدن اأميركيّة كبرى مثل: نيويورك و�سانفران�سي�سكو، وبرزت فجوة كبيرة بين 
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خم����س عدد ال�س���كان الأعلى والخم�س الأ�سفل، اإذ هناك 25٪ من �س���كان نيويورك يعي�سون في 
فقر مدقع، واأكبر انق�سام طبقيّ موجود في �سان فران�سي�سكو، ويبدو اأن التوجّه الآن نحو المدن 
ذات البوّابات. حتى تورنتو التي اتّ�سمت تاريخيّاً بالم�ساواة باتت اليوم منق�سمة. )�س192(. 

وباتت �سيا�سات قادة الدول الغنيّة اجتذاب الأثرياء اإلى مراكز المدن الكبرى، ودفع الطبقة 
الو�سط���ى والمفقرة اإلى محيط المدن اأو تهجيره���ا اإلى الخارج. ويحدث هذا في باري�س ولندن 

ولو�س اأنجل�س. وجرى النتقال من طبقة اإبداعية را�سخة الجذور اإلى اأزمة ح�ساريّة جديدة.
وف���ي الف�سلي���ن 17 – 18 ك�س���ف الباح���ث روح المدين���ة الإقطاعي���ة الجدي���دة وم�ستقبلها 
ال�ستب���دادي، اإذ يج���ري تقلي�س الطبق���ة الو�سطى، والبتع���اد عن قيمها المحفّ���زة والمحركة 
للارتق���اء القت�سادي والجتماعي، والنتقال اإلى ا�ستقطاب جدي���د، وتخطيط مدينة ثرية بلا 

اأطفال، وبلا طبقة و�سطى وبلا اأحلام، بعد تفكيك ال�سورة ال�سابقة. )�س206(. 
وتتّج���ه الأوليغاركيّ���ة اإلى بن���اء مدينة ذكي���ة، اأو ما �سمّ���اه المحلّل الم�ستقبل���ي وليم ميت�سل 
)مدين���ة الأج���زاء(، اأو المدينة الرقميّ���ة، حيث الأثرياء ال�سعداء، وحول ه���ذه المدن مجمّعات 
�سكنيّ���ة ل�سكان ال�سواحي ال�سابقي���ن، الذين غدوا بلا اأطفال، واأقلّ اإح�سا�ساً، نتيجة غرقهم في 
تلبي���ة مطالب ال�س���ركات العملاقة مثل تويتر، وت�سلا، وفي�سب���وك... يعي�سون كاأنهم ما زالوا في 
الجامعة، اأو اأ�سبه بمراهقين مزمنين، وهذا ا�ستبداد جديد معمّم وغير مرئيّ. فهل هذه مدينة 

اأو د�ستوبيا؟ )�س209- 211(.
اإن اأوليغاركيّات ال�سركات الكبرى في العوا�سم الغنيّة يريدون موظّفين مدمنين على موا�سلة 
العم���ل، اأ�سبه برهبان، ل ي�سعون لتكوي���ن اأ�سرة، وغير مهتمين باإنجاب اأطفال، ولي�س لديهم اأيّ 
اهتم���ام بال�ساأن الع���ام، وبالق�سايا الإن�ساني���ة والم�سكلات الم�ستجدة. وه���ذا التغوّل لل�سركات 
ونفوذه���ا �سيواجه مقاومة من مجتمعات ديمقراطية و�سناعية في اأوروبا، ترف�س ب�سدّة احتكار 
المعلوم���ات واأ�سلوب ال�سركات في جمع المعلومات. ويعط���ي التحاد الأوروبيّ مواطنيه الأدوات 

اللازمة لمحو المعلومات ال�سخ�سيّة التي تجمعها ال�سركات الكبرى لم�سالحها.
وف���ي الجزء ال�ساب���ع اقترح الموؤلف بياناً تحذيريّاً للطبقتي���ن الو�سطى والعاملة، حول كيفية 
مواجه���ة هذا الإقطاع الجدي���د المتغول على العالم، اإذ هناك تح���دّ تكنولوجي وخبراء ومدراء 
تنفيذيّون يحظون بالمتيازات وال�سلاحيات الوا�سعة، وي�سكلون طبقة حاكمة، تحدّد ال�سيا�سات 

التي تخدم اأ�سيادها المالكين، دون اأن تكون لها �سعبيّة.
وق���وة الطبق���ة الجديدة تاأت���ي من احتكاره���ا للاتّ�س���الت والخوارزميّ���ات الم�سيطرة على 
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التفاع���لات الجتماعيّة. )�س225(. وتعود ال�سيطرة على العق���ارات، وتغيب العدالة في توزيع 
الأرا�سي، وتُقوّ�س ال�سمة الأ�سريّة، فن�سبة الأفراد الذين يعي�سون وحيدين في الوليات المتحدة 
28٪، وف���ي الب���دان الإ�سكندنافيّة 40٪، والطري���ف اأن كتاب كيونغ �سوك �سي���ن المعنون)اعتنِ 
باأمّ���ي رجاء( هو الأكثر مبيعاً، وركّز موؤلّفه على األوان ال�سعور بالذنب لدى اأولئك الذين اأخفقوا 

في رعاية ذويهم الم�سنّين. �س228. 
وح���ثّ الباحث كوتكين على �سرورة ا�ستك�ساف م���ا وراء العقائدية، عبر التوجّه اإلى معالجة 
الم�س���كلات باإج���راءات براغماتيّ���ة، تراعي احتياج���ات المجتم���ع بح�سب روؤي���ة �ستيف كوتن، 
واحت���رام اإن�سانيّة الب�سر كما �سدّد اأو�ستن وليامز، وتحدي���د م�سبّبات الآلم بو�سوح، فالتغيّرات 
المناخي���ة هائلة الأ�سرار، والمت�سبّبون بها وا�سحون، ولف���ت كوتكين اإلى �سرورة ال�ستثمار في 
ال�سم���ود �سد الطغيان، مثلما ه���و ال�ستثمار في التعليم والتاأهيل، لمواجهة القوانين الحديدية 
للاأوليغاركية الجديدة. )����س 240(. وركّز على دور الطبقتين العاملة الأكثر ت�سرّراً والو�سطى 
ف���ي مواجهة الإقطاع المتغ���وّل، لأن ج�سع هذه الطبقة المتغطر�سة يتوقّ���ع اأن يثير غ�سباً وا�سعاً 
�سدّه���ا، مثل الغ�سب الذي قوبلت به ف�سيحة هوليوود ب�ساأن القبول الجامعي، ول بدّ من تو�سيع 
التحالف���ات، وال�ستفادة من التمردات �سد الإج���راءات التع�سّفيّة، واقترح قيماً م�ساعدة لل�سير 

في هذا التوجّه، من بينها:
التركي���ز عل���ى الق�سايا الروحية وتح�سين ظ���روف الحياة، كما يجري ف���ي اليابان، واإيقاظ 
الإرادة ال�سيا�سيّ���ة ل���دى الجماهير لمواجهة الطغمة الجديدة، وذكر ق���ولً للبريطاني اآر. ات�س. 
تاون���ي: �سعيدة الأمّة التي لم ين�س �سعبها كيف يتم���رّد، ون�سح كوتكين بالت�سميم على الموقف 
الداع���م للمطالب المحقّة، واللتزام ب���اأن يكون النا�س مواطنين حقيقيّين، قادرين على تحديد 

العالم الذي يعي�سون فيه ويورثونه لأطفالهم.
ق���دّم جوي���ل كوتكي���ن بحث���اً معمّقاً، وعر����س تح���وّلت اقت�ساديّ���ة واجتماعي���ة، م�ستن���داً اإلى 
اإح�سائي���ات موثّقة ومو�سّعة، �سملت اقت�سادات كبرى في اأوروبا واأميركا، واقت�سادات ناه�سة في 
اليابان وال�سين ورو�سيا، ودولً في قارتي اأفريفيا واأميركا اللاتينية، �سمن ت�سل�سل تاريخي، اأو�سح 

�سعودها اإبّان النفتاح والتعدّديّة، والدور ال�ستبدادي المنكفئ في تمزّقها وهبوطها المدوّي.
وا�ستن���د الباح���ث اإلى م�س���ادر تاريخيّة وتحليلية، وكت���ب فل�سفية ودرا�س���ات لعلماء اجتماع 
بارزي���ن ون�سط���اء �سيا�سيّين، وقب�س مقتطفات م���ن تقارير اإح�سائية و�سحفي���ة اأعدتها مراكز 

بحثية متخ�س�سة و�سحف �سهيرة، وخبراء وم�ست�سارون في ال�سوؤون القت�سادية وال�سيا�سيّة
وقد وردت كلمة تحذير في العنوان الفرعي للكتاب، وهي موجهة للطبقة الو�سطى العالمية، 
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لأنه���ا الرافع���ة القادرة على كبح التح���ولت ال�ستبداديّة والنتكا�س���ات الجتماعية والح�ساريّة 
والبيئية الخطيرة على ال�سعوب، وعلى الكوكب الأر�سيّ كله.

تجرب���ة مهمة وتحليل مدعّم ب�سواهد وا�ستبيانات مدقّق���ة، للاقت�سادات الناه�سة المهدّدة 
بالح�سار وال�سغوط والعقوبات الأحادية، ولمراكز القرار فيها، وللدول النامية المثقلة بالديون 
والتدخ���لات الخارجيّة، ولتل���ك الدول التي جرى تحويلها اإلى �ساحات حروب بالوكالة، من اأجل 
تفكيكه���ا ونهبه���ا، وال�سغ���ط على دول الج���وار، وبثّ الرعب ف���ي اأرجاء الق���ارات كلها وتفكيك 
اتحاداته���ا اله�سّة، ونهب ثرواتها، وخلخلة التوازن في العلاق���ات الدولية، واإعادة اإقطاع جديد 

مرعب محميّ بقوة التكنولوجيا العالية والأ�سلحة المتفوّقة اإلى تزعّم العالم.
نجح المترجم في تقديم ن�س ر�سين متين اللغة، ونقله من اللغة الأ�سلية التي يتقنها مثلما 
يتق���ن العربية، كي ي�سيف اإلى الم�سروع الوطني للترجمة التي تدعمه وزارة الثقافة بحثاً راهناً 
جدي���داً، يفيد مراكز البحوث ال�سورية والعربية، ويحفز القراء والمهتمين والنخب الفكرية اإلى 

اأداء اأدوارهم، وتجنيب بلدانهم الأخطار المحدقة بها.

.

⁕⁕⁕
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اأمرُّ  الذاكرة، واأخرى هي م�ساهد مما  تمنحها  باألوان  تتوالى  كانت �سور 
به في �سارع )�سريف( في و�سط القاهرة عام 1976. اإنها واجهات زجاجية 
تعر�س اأقم�سة وملاب�س اأو اأدوات واأجهزة اأو هي تنفتح على مكاتب خدمات 
ر  طعمة، لكن ما ت�سدَّ علان بع�ساً من روائح الاأ لل�سفر اأو تطلق مع كلمات الاإ
ثيرة التي تتناغم مع مهمة  الموقف المتحركة فيه خطواتي هو تلك الاأماكن الاأ
اليوم، وهي المكتبات التي اعتادت على ارتيادي لها، فاأنا اأم�سي �ساعات في 
تقليب ما على الرفوف وقد اأَلِفَ الموظفون فيها ذلك، وهم يمنحونني ب�سكل 
�سعار، �سواء في مكتبة الهيئة العامة الم�سرية  دائم ما يمكن من ح�سم على الاأ
نجلو، وكان من الطبيعي اأن ي�ساألني زبائن  للكتاب اأم دار المعارف اأم مكتبة الاأ
عن كتب يطلبونها، فهم يرونني اأنقل الكتب بين الرفوف اأو اأ�سعد على ال�سلم 
الخ�سبي واأعيد اأجزاء اإلى موا�سعها؛ فهذه من علامات العاملين في المكتبة، 
رة والبطاقات البريدية التي تنقل زوايا فريدة  وقد كنت اأجد اللوحات الم�سوَّ

عل�ى الدرب

اأوراق اعتماد �سينمائية
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ثرية في مكتبة لاينرت اأند بروك قرب تقاطع �سارع  وم�ساهد فنية للمواقع الاأ
ال�سينما  نادي  اإدارة  اإلى  طريقي  في  ن  الاآ اإنني  يوليو.  �سارع 26  مع  �سريف 

قدم طلب الانت�ساب، واأمنِّي النف�س باإمكانية الح�سول على القبول. لاأ
اأن  اأو  انتظار؛  قوائم  هناك  اأن  الما�سيتين  ال�سنتين  في  �ساألته  من  كل  د  ردَّ
ناق�ست  اأن  بعد  اأوراقاً جيدة  باأن لدي  الت�سجيل متوقف حاليا؛ً ولكني �سعرت 
بجامعة  معيد  اأني  والثانية  واحدة؛  فهذه  للدكتوراه  ر  واأح�سِّ الماج�ستير  ر�سالة 
المتخ�س�سة  المجلات  عبر  تابعته  الذي   ال�سينما  بعالم  اإلمامي  والثالثة  حلب؛ 
والكتب التي اأحاول اأن تحيط بجوهر الفن ال�سابع كما ي�سمونه، والمقارنة التي 
اأقيمها بالم�سرح، وهناك ورقة مهمة وهي اإ�سهامي في نادي ال�سينما في حلب 
مع  الفرن�سية  اللغة  ق�سم  في  معيدون  وزملاء  اأنا  فيه  تعاونَّا  الذي   1972 عام 
والمثقَّف،  الم�سرحي  والموؤلِّف  الت�سكيلي  والفنان  الطبيب  قطاية  د. �سلمان 
منا عرو�ساً في �سينما الكندي واأ�سدرنا بع�س الن�سرات الم�ساحبة للعرو�س،  فنظَّ
دهني  �سلاح  منهم  كان  �سورية،  من  مخرجين  مع  ولقاءات  ندوات  واأجرينا 

واآخرون ممن زاروا حلب مع اأفلامهم منهم المخرج البولوني اأندريه فايدا.
يعاودني  و�سوت  الم�سرية،  ال�سينما  موؤ�س�سة  مبنى  في  الدرج  اأجتاز  كنت 
اأكون في هذا النادي. كان  اأن  اإ�سراري على  بكلمات �سديق وهو يعجب من 
فلام كما تريد في دور ال�سينما ولديك الكتب والمجلات من  يقول : �ساهدْ الاأ
اأراها  اليون�سكو  منظمة  مطبوعات  وحتى  ومو�سكو  والقاهرة  وبيروت  دم�سق 
وقات محددة للنادي؟! هل اأنت مولع بهدر وقتك هنا  عندك، لِمَ هذه القيود لاأ
وهناك مع حاجتك اإلى ما ي�ساعدك على اإنجاز الدكتوراه؟! وقبل اأن اأتابع ذاك 
ال�سينما؟  نادي  الدرج: هذا مكتب  اأعلى  في  �ساألتْ �سبيةٌ  الذاكرة  في  الحوار 
�ساب  وا�ستقبلنا  دخل،  لاأ اأي�ساً  اأنا  فاأ�سرعتُ  هو،  هذا  نعم  الم�ستخدم:  فاأ�سار 
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ب�سو�س لكنه �سارم في اإجابته: عفواً، اآن�سة، الا�سم في الانتظار، فاتجهت ال�سبية 
ولى، وخفَّف الوقعَ ال�سلبي  ة الاأ اإلى الباب، ولم تعقِّب، ويبدو اأنها لي�ست المرَّ
كلماتُ هذا الموظف: هناك احتمال ا�ستئجار �سالة كبيرة وعندها يزداد عدد 
اأراها  وراق التي  اإليَّ ناولته الطلب ومعه بيان لتلك الاأ ا التفتَ  ع�ساء،. ول�مَّ الاأ
قادرة على اجتياز البوابة والدخول بين هوؤلاء الذين تُ�ساء لهم ال�سا�سة واأفلامها 
المميزة. قراأ ال�سطور ثم قال: بعد اأ�سبوع تمرُّ بنا، ولتكن معك احتياطاً �سورة 
العموم  اإيجابية؟ ولكنها على  اإ�سارة  القبول. هل هذه  لجنة  وافقت  اإذا  للهوية 
اإلى ال�سارع غلَّبتُ  ا خرجت  د )اإذا(، وهي �سرطية ولي�ست حا�سمة. ول�مّا مجرَّ
التفاوؤل، واتجهتُ اإلى المترو يحملني اإلى م�سر الجديدة حيث �سقتي المطلة 

رني بم�ساهد في ال�سينما الم�سرية. على ميدان ق�سر الطاهرة الذي يذكِّ
�سا�سية من دار المعارف، وبقيتْ  ا�ستريت بع�س م�سادر بحثي النقدية الاأ
طلعت  ميدان  في  ها�سيت  مكتبة  من  �ساآخذها  بالفرن�سية  دلالية  مرجعيات 
حرب، ولا يزال في مهام اليوم اأن اأ�ستطلع ما جرى في طلبي لنادي ال�سينما. 
ا اأقوم به  ال�سورة في حقيبتي جاهزة..اإنني اأَعُدُّ هذا الن�ساط  الثقافي جزءاً ممَّ
واأنا  ولا�سيما  الفنون،  عبر  بالك�سف  تكتمل  اإنما  العلمية  فالروؤية  بحثي،  في 
اأخو�س في الدلالة والنقد واأعاي�س بحوث ال�سيمياء في مقارنات مع فاعلية 
في  د  والتردُّ الوقوف  من  اأف�سل  وهذا  مفتوحاً  الباب  كان  دب.  والاأ الكلمة 
ابت�سامة  الواقفين لمحت وجه الموظف، وجاءت  فتحه!  ومن بين عدد من 
اأ�سمعه  واأنا  ال�سورة  خرج  لاأ حقيبتي  فتحت  م�سيئة.  لحظة  لتعطيني  خفيفة 
مرحباً: قُبل طلبكُ، ثم دفعت الا�ستراك ن�سف ال�سنوي، وبعد دقائق �سارت 
ال�سينما  �سالة  بكرا�سي  امتلاأت  واإنما  فيها  الكلمات  اأر  ولم  بيدي،  الهوية 

�ساءةُ وتبداأ مقدمة الفيلم. ع�ساء وتخْفُتُ الاإ والزملاء الاأ
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اإنَّ برنامج نادي ال�سينما كان يعُدُّ لمن يقراأ ويتابع اأحوال هذا الفن اإطاراً 
العالمية،  للاأفلام  الاأ�سلوبية  والخ�سائ�س  الفكرية  فاق  الاآ فهم  منهجية  يدعم 
�ساحبة  اأورب��ة  �سابق  اأن  بعد  هيمن  الذي  هوليوود  في  مركزها  في  �سواء 
اإليه  يجذب  وظ��لَّ  رة،  ومتجذِّ �سخمة  �سناعة  قواعد  خ  ور�سَّ الاختراع، 
مراحل  في  ال�ساحة  ت�سيء  اأوربية  مراكز  في  اأو  العالم،  اأرجاء  من  المبدعين 
اأ�سماء  اأو في مو�سكو، وعندما نقراأ  اأو روما  من التطور ولا�سيما في باري�س 
دارة الذي تنتخبه الجمعية العمومية للنادي ندرك القيمة العلمية،  مجل�س الاإ
فهناك عدد من النقّااد والباحثين في �سوؤون ال�سينما ممن األَّفوا كتباً اأو ترجموا، 
في  يعملون  وممن  بمقالاتهم،  وال�سحف  المتخ�س�سة  المجلات  دوا  زوَّ اأو 
موؤ�س�سة ال�سينما: اأحمد الح�سري ويو�سف �سريف رزق الله ود. رفيق ال�سبَّان 
واعتدال ممتاز و�سامي ال�سلاموني وخيرية الب�سلاوي، ورغم اأحوال المرحلة 
ع في  التنوُّ ير�سم  اأن  النادي  بالانفتاح حاول  ي  �سمِّ ما  الانتقالية في م�سر مع 
ب الروحي في جزاأيه الثاني والثالث  الاأفلام العالمية الجديدة والمميَّزة )الاأ
بخيال  الم�ستقبل  اآفاق  تناول  الذي  الغرب  فورد كوبولا، وعالم  لفران�سي�س 
علمي للمخرج مايكل كراي�سون، وجريمة في قطار ال�سرق ال�سريع، الفيلم 
البولي�سي الذي امتاز باأداء تمثيلي التقى فيه نجوم منهم اأنجريد برغمان و�سين 
فيلم  وكذلك  بي�سيه،  وجاكلين  غريف  ريد  وفاني�سا  بركنز  واأنتوني  كونري 
�سوفييتي  باإنتاج  كيرا كورو�ساوا  الياباني  المخرج  مه  قدَّ الذي  اأوزالا  در�سو 
دونين، ولمعت  �ستانلي  للمخرج  المحظوظة  المراأة  مثل:  من  واأفلام  ياباني 
تحمل  قديمة  اأفلاماً  ي�ستح�سر  اأو  هوكمان(  جين  مع  مينيلي  ليز  الممثلة  فيه 
لت  علامات فارقة في الاإخراج اأو التمثيل اأو هي مفتتح تيارات �سينمائية حوَّ
م�سارات ال�سينما كما في )روما مدينة مفتوحة؛ وهو فاتحة الواقعية الجديدة 
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اإخراج  اآنا مانياني، وفيلم الغريب من  يطالية للمخرج رو�سيلليني وتمثيل  الاإ
وتمثيل اأور�سون ويلز، وفيلم المراأة في النافذة  للمخرج فريتز لانغ(. وكانت 
العرو�س اأ�سبوعية تنقَّلت بين عدد من القاعات  تبعاً لظروف مادية للنادي، 
فبعد �سينما اأوبرا كانت قاعة النيل التابعة لبنك م�سر وقاعة اإيوارت بالجامعة 
مريكية، ولم تفلح محاولات الانتقال اإلى م�سرح الجمهورية ليكون قاعة  الاأ

عر�س اأيام الجمعة.
الرئي�سي،  الفيلم  عر�س  ي�سبق  افتتاحاً  الق�سيرة  الت�سجيلية  فلام  الاأ كانت 
ورو�سيا  وتون�س  م�سر  العالم؛  اأرج��اء  من  ال�سينما  اأهل  روؤى  تحمل  وهي 
لهذا  د وظائف متعددة  وكندا والمجر واأمريكا وبريطانيا ورومانيا... وتوؤكِّ
�سارات  م الاإ الفن الفاعل والموؤثِّر عبر مجموعة من اأدواته ال�سيميائية التي تقدِّ
كانت  تو�سيل، وكذلك  اأداةَ  عادة  عليها  ز  نركِّ التي  الكلمات  مع  مباراة  في 
الن�سرة المرافقة للعرو�س نافذة يطل اأع�ساء نادي ال�سينما من خلال مقالاتها 
رات  م ت�سوُّ ا يعُر�س من اأفلام، وتقدِّ وحواراتها على جوانب ت�سرح زوايا ممَّ

عدد من �سناع هذا الفن في العالم.
جواء المفعمة  ا عدت اإلى جامعة حلب عام 1978 تلك الاأ حملت معي ل�مّا
بع�ساً  الراقية  الم�ساهدة  تقاليد  اإر�ساء  كان  وقد  بال�سينما،  والاهتمام   بالجد 
الطاقات  من  كثيراً  يحمل  ولكنه  وممتع  جميل  الفن  فهذا  النادي،  مهام  من 
الموؤثِّرة، ولا بدَّ من حالة ا�ستقبال جادة لا تتعار�س بطبيعة الحال مع البهجة، 

ر�سم خطوطاً في لوحة الفن. و�سعيت دائماً في اأن�سطة الجامعة والمدينة لاأ

֎ ֎ ֎



كتاب المعرفة ال�شهري
/83/

كيف نفهم الت�شوير
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كتاب المعرفة... كيف نقراأ اللوحة

-1-

عزيزي القارئ، بعد ثمانية من كتب المعرفة يمكنني الحديث عن 
�شوؤال  عن  اإجابة  م  اأقدِّ نف�شه  الوقت  وفي  ا�شتدعتها،  التي  الروؤية 
ه  ة لم يكن مردُّ يبداأ بـ)لماذا( طرحه بع�ش قراء المعرفة، وانتظارُ هذه المدَّ
يام  عداد التي ي�شابقها الزمن؛ وهو ممَّا يملاأ الأ الن�شغال في اإنجاز الأ
م اأعداداً تعبِّ عملياً عن وجهة  والليالي؛ واإنما كان التريُّث حتى نقدِّ

النظر في الختيارات.
ثنائيةُ: �شمكاتٌ في طبق و�شبكةُ  القديمة  الحكايات  رَتْ من  حَ�شَ لقد 
مها )مجلة  رتُ في الهدية التي يمكن اأن تقدِّ ال�شياد، وذلك عندما فكَّ
عزاء، وقررتُ اأن يكون مع كل عدد �شبكةٌ اأو  ائها الأ المعرفة( اإلى قرَّ
فق بعيداً  مفتاحٌ اأو منجلُ ح�شاد اأو فاأ�شٌ للحقول؛ وذهَبَ النظرُ في الأ
يتاأمل خطواتٍ كثيرةً في اتجاهات الطبيعة واأركان الحياة، وعودةً في 
م�شيات بح�شاد اأو �شيد اأو باإنجاز طريق جديد اإلى الوادي والتلال،  الأ
ر بحدود  توؤطَّ ؛ رغم جمالها؛  الرفِّ اأن هدية تو�شع على  لقد راأيت 
ل تغادرها، وتظلُّ اآثارها في تلك الم�شاحة، واأما المفاتيح فهي متجددة 

فاق. عة الآ العطاء ومتنوِّ
ة  الم�شتمرَّ الفاعلية  وهي  المعرفة(  )كتاب  ماهية  حت  تو�شَّ هكذا 
والموؤدية اإلى جديد، واإلى تفاعل مع احتياجات ثقافية معا�شرة لدى اأكثر 
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اء، فمنهم من يحبُّ الطلاع على جوانب لم تُتَح فر�ش  من جيل من القرَّ
لها من قبل؛ فتكون �شفحاتُنا دليلًا اأولياً اإليها، واآخرون يقولون: هذا 
ممَّا نعرف، فنقول لهم: اإذن يمكن لهذه ال�شفحات اأن تاأخذ باأيدي مَنْ 
حولكم من ال�شباب وال�شابات، لعلَّ بع�شاً منهم يبداأ األواناً من الثقافة.

اأولهما ق�ش�ش  اأعداد )كتاب المعرفة( في محورين للحركة،  وذهبت 
اأكثر، على اأن تكون لها �شمات مميَّزة  اأو  وحكايات مختارة من كتاب 
مع  ال�شاأن  كان  كما  وفكري،  ثقافي  مجال  من  باأكثر  وتت�شل  ل�شاحبها، 
العالمية، والمحور  وبرا  الأ �شك�شبير وق�ش�ش بيراندلُّو ون�شو�ش  حكايات 
وتطبيقية  نظرية  جوانب  تتناول  كتب  من  مختارة  ف�شول  هو  الثاني 
ان  يعدَّ اللذان  الجانبان  وهما  المو�شيقي  والفن  الت�شكيلي  الفن  في 
الخا�شرة ال�شعيفة في الثقافة العربية، وثمة �شرورة اإيجاد منافذ اإلى 
تعطيهما  العربية  التعليم  مراحل  فلا  والوا�شعة،  الغنية  عوالمهما 
م�شارات  تر�شم  الثقافية  جواء  الأ ول  والمتابعة،  الهتمام  من  هما  حقَّ
مي�شورة وقريبة؛ فثمة مخت�شون اأو حرفيون في طرف وجمهور عري�ش 
كتب:  المحور  هذا  في  جاءت  وقد  الحقيقية،  الفن  اأ�شرار  اإليه  ت�شل  ل 
غاني،  معنى الفن، ومع المو�شيقا، وديوان نزار قباني الم�شموع من الأ

ودعوة اإلى المو�شيقا، وكيف نفهم الت�شوير.

-2-
عنوان  في  المترجم  اختار  نفهمها؟  اأم  الت�شكيلية  اللوحة  نقراأ  هل 
الكتاب )كيف نفهم الت�شوير/ من جيوتو اإلى �شاغال( وهو مطابق لل�شيغة 
 )com si comprende la pittura ..do Giotto a Chagalle( يطالية باللغة الإ
فعل )نفهم( وهو يتجه اإلى  دللة ال�شتيعاب ال�شاملة لعدد من الوحدات 
فكار والمعلومات  دراك العقلي واإعمال الذهن والأ الدللية، ففيها الإ
من  اأبعد  اإلى  ينطلق  نف�شي  مدى  في  وال�شعور  ح�شا�ش  الإ وفيها  الفنية، 
في  الذاهب  وهو  تقيِّده؛  قيود  ل  فالخيال  الفل�شفة،  اأهل  ي�شعها  حدود 
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ت جزءاً من  ات اإلى ف�شاءات الحلم. ونلحظ اأن الترجمة الفرن�شية غيرَّ مرَّ
 Pour comprendre la peinture de( العنوان ف�شار: من اأجل فهم الت�شوير
giotto a chagalle( ولكنني اأردت في الحديث عن هذا الكتاب، الذي ظهر 

)نقراأ( لن�شع خطوطاً متوازية بين  اإلى فعل  اليوم  اأعود  اأن  �شنة 1950، 
)قراأ( معها، والدللة  التي اعتدنا على ح�شور فعل  اللغوية  الدللة 
تدركه  ما  و�شائر  �شوات  والأ والخطوط  الأ�شكال  تتخذ  التي  ال�شيميائية 
الحوا�ش الب�شرية الخم�ش اأدوات لتو�شيل دللتها، وهكذا نرى كيف يبداأ 
التمكُّن من اللغة ودللتها بالحروف وتركيب الكلمات ومن ثمَّ الجملة 
داء الفني للاأدب  للتعبير والتو�شيل، �شواء في حياتنا اليومية اأم في الأ
لوان والخطوط الهند�شية،  في اأنواع خطابه، وفي عالم الت�شكيل نلحظ الأ
وتركيبات لها مع ال�شوء والظلال، وزوايا تُظْهِرُ وتُخْفي، ومرايا يُم�شك 
في  لتبثَّ  وت�شكيلاته  مراآته  لكلٍّ  بل  م�شتوية؛  تبقى  ل  الفنانون  بها 

اللوحة روؤية ور�شالة اإلى من يقف اأمامها. 

بة  مركَّ تغدو  لكنها  كذلك،  بدايتها  في  وهي  ب�شيطة،  الم�شاألة  تبدو 
عمال  الأ روؤية  في  التمر�ش  ا�شتمرار  مع  غنى  واأكثر  متعددة  باأبعاد 
الفنية الت�شكيلية، والتاأمل �شيئاً ف�شيئاً فيها وفي كلمات النقاد والمقالت 
فين اأفق يرت�شيه وي�شتطيعه،  والكتب، ولكل واحد من المتلقين المت�شوِّ
وهكذا نرى محبي الفن الت�شكيلي ينظرون في حركة ت�شبه ما يكون 
الحال  وبطبيعة  والرواية،  والق�شة  الق�شيدة  في  للكلمات  تتبعهم  في 
المحافل  في  الت�شكيل  عن  للحديث  جميعاً  يت�شدروا  اأن  مطلوباً  لي�ش 

وال�شفحات، فلهذا متخ�ش�شون وقدرات تُبْنَى على نحو منهجي.
ومن ا�شتعمالت فعل )قراأ( في الفنون ما نجده في المو�شيقا والغناء في 
العراق، فثمة فنُّ )قراءة المقام( والق�شد اإلى اأداء الق�شائد باأنغام مقام من 
الو�شلة  اأق�شام  اأ�شوله وخ�شائ�شه؛ في  العربية، ولهذا  المو�شيقا  مقامات 
توارثتها  التي  الم�شاحبة؛  المو�شيقية  لت  والآ اأدائها  وكيفية  الغنائية 
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د القبَّانجي،  اأجيال الفنانين، وكان من اأ�شهرهم في الع�شر الحديث )محمَّ
لمن  ويمكن  علي(،  محمد  وفريدة  الغزالي،  وناظم  القندرجي،  ور�شيد 

لكترونية ل�شماع بع�ش منها. يودُّ الطلاع العودة اإلى المواقع الإ
-3-

-1885 فينتوري  ليونيللو  د.  الت�شوير(  نفهم  )كيف  كتاب  موؤلِّف 
�شاليب النقد الت�شكيلي،  1961 ناقد اإيطالي واأ�شتاذ للفن وتاريخه، ولأ
وعمل  بالرمو،  في  الفنون  واأكاديمية  تورينو  بجامعة  �ش  درَّ وقد 
اأ�شتاذاً  وكان  توالينو،  متحف  اإن�شاء  وتولىَّ  بورجيزي،  متحف  في 
للفن في جامعات اأوروبية وفي اأمريكا، ومن موؤلَّفاته: اأ�شاليب النقد 
و�شيزان؛  الت�شوير؛  نفهم  وكيف  المعا�شرون؛  رون  والم�شوِّ المعا�شر؛ 
الكتاب  هذا  في  و�شنجد  و�شاغال.  الفرن�شيون؛  والنطباعيون 
اء،  القرَّ من  قريب  تطبيقي  نحو  على  بالفن  غنيَّة  لخبات  ا�شتثماراً 
اأي في مرحلة متقدمة من رحلته  األفه فينتوري واأ�شدره 1950  وقد 
روؤية  في  العمق  مدى  نرى  ونحن  حياته،  لها  اأخل�ش  التي  الفنية 
خرى ومنها  فينتوري للفن الت�شكيلي، وهي تنطبق على الفنون الأ
دبي يعودون اإلى  بداع الأ دب، ولعلَّ من ي�شتغلون في ميدان الإ الأ

كتاب فينتوري ليتحققوا من ماهية الفن وفاعليته.

الفنون  درَ�ش  فقد   1969  -1907 م�شطفى  ت  عزَّ محمد  المترجم  واأما 
بم�شر ثم اإيطاليا، وقام بالتدري�ش في معاهد وكليات فنية، و�شغل مواقع 
م�شرية  م�شاهد  ر�شم  واقعي  ت�شكيلي  فنان  وهو  الثقافة،  وزارة  في 
معا�شرة، وقد األَّف كتاب ق�شة الفن الت�شكيلي في ثلاثة اأجزاء، وثورة 
الفن الت�شكيلي، وترجم كتاب )كيف نفهم الت�شوير(، وبهذا نجد ترجمة 
فكار في تحليل الموؤلِّف ليونيللو فينتوري.  ب الم�شطلحات وت�شل�شل الأ تقرِّ
وقد �شدرت الترجمة بالقاهرة 1967 عن دار الكاتب العربي للطباعة 
والن�شر الحكومية، و�شم الكتاب مع ف�شوله �شور اللوحات التي تناولها 
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ت�شاعد  ل  �شعيفة  تقنية  وفي  �شود،  والأ بي�ش  بالأ بالدرا�شة  فينتوري 
اللوحات  هذه  من  عدداً  ا�شتح�شرتُ  ولذلك  التحليل،  متابعة  على 
نة حتى تظهر جمالياتها وخ�شائ�شها  �شلية؛ من المواقع الفنية؛ ملوَّ الأ

لًا. �شلوبية التي كان الموؤلف يقف عندها �شارحاً ومحلِّ الأ
-4-

النطباع  بين  الفرق  المهمة  الكتاب  مقدمة  في  فينتوري  بينَّ 
ال�شخ�شي الذي يبديه المتلقي للَّوحة الت�شكيلية )وهو متفاوت بح�شب 
الجمالية  القيم  على  �ش  الموؤ�شَّ الفني  والنقد  ذوقه(  ودربة  ثقافته 
واأ�شاليب الت�شوير في لوحة الفنان، فلكل اإن�شان اأن يبدي انطباعه، 
اأفق مختلف وله  اأن ير�شله ليكون حكماً نقدياً، فهذا  ولكن لي�ش له 

اأدواته و�شروطه.
التمييز  هي  النقدي  التناول  في  �شا�شية  الأ خرى  الأ والزاوية 
م فيه اإلى المتلقي ر�شالتها  بين مو�شوع اللوحة الذي تتناوله، وتقدِّ
ذهنية  قيمة  ما  مو�شوع  يت�شمن  »فقد  فيه  ل  تت�شكَّ الذي  �شلوب  والأ
اقت�شادية، ولكن تحقيق القيمة الفنية رهن بت�شكيل  اأو  اأخلاقية  اأو 
على  الم�شمون  ي�شتمل  وقد  الفنان،  خيال  في  وان�شهاره  المو�شوع، 
اأن  قبل  فنية  قيمة  قطُّ  يمثِّل  لن  الم�شمون  هذا  لكنَّ  عاطفية،  قيمة 
والتاأثير  الخطُّ  اأما  ذاته.  من  انبثق  فنيٍّ  ت�شكيل  في  الفنان  قه  يحقِّ
الفن  من  لها  حظَّ  ل  عملية  لقيمة  تحقيقاً  اإلَّ  فلي�شت  و…  الت�شكيلي 
ر الفنان عليها م�شمونه الخا�ش وي�شبَّ عليها من  قبل اأن يخلع الم�شوِّ

عواطفه وم�شاعره الذاتية«.
وعندما نتابع منهج فينتوري في قراءته للَّوحات التي اختارها في 
ده  كل ف�شل من ف�شول الكتاب، ف�شنرى اأنه يعر�ش المو�شوع الذي تج�شِّ
المعا�شرة  وال�شيا�شية  الفكرية  والق�شايا  التاريخي  طار  والإ اللوحة، 
له ذات التاأثير، ويعقد الموؤلف مقارنة بلوحات في مو�شوعات قريبة 
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�شلوبية في  اأو مماثلة، ثمَّ ياأتي الربط بين القيم الجمالية واأدواتها الأ
بين  القائمة  والعلاقات  والفراغات  الخطوط  من  اللوحة  �شيميائية 

اأجزاء اللوحة.
يظهر الموؤلِّف في هذا التناول ما يتميَّز به الفنان من ابتكار ولمحات 
خرى للفنانين  داء التعبيري، مع مقارنات مع الأعمال الأ جديدة في الأ
فينتوري  ليونيللو  اأن  القارئ  ويلاحظ  ال�شابقين،  اأو  المعا�شرين 
واحد  في  ا�شتح�شر  وقد  يجامل،  ل  ومو�شوعي  نقده،  في  جداً  �شريح 
برهن على التناول  من ف�شول الكتاب لوحة وقال: لقد اأتيت بها لأ

الرديء عند هذا الفنان.
لي�ش  تقول:  رئي�شية  فكرة  على  والتو�شيح(  )الفن  ف�شل  يرتكز 
واأحداثه،  للع�شر  وثائقيات  تقديم  الت�شكيلية  عمال  الأ في  المطلوب 
ال�شرارة  اإلى  الو�شول  ينبغي  واإنما  وتواريخ،  قديمة  ق�ش�ش  تج�شيد  اأو 
لما  الحياة بموؤثرات جمالية  اأحا�شي�ش  المتلقِّين  ك في  التي تحرِّ التعبيرية 

هو لطيف اأو �شاحر، اأو ما هو قبيح لكنه �شديد التاأثير.
ال�شواهد  خلال  من  الموؤلف  ي�شير  الطبيعة(  )حيوية  ف�شل  وفي 
ب�شور  منهم  عدد  واتجاه  و،  رو�شُّ جاك  جان  باأفكار  الفنانين  تاأثُّر  اإلى 
المناظر الطبيعية نحو اآفاق روحية خلا�شاً من مفا�شد الح�شارة الحديثة 
مدى  في  المتعددة  التجاهات  يتتبع  اأخرى  جهة  ومن  و�شطحيتها. 
مطابقة اللوحة للواقع اأو مباينته بدرجات، فتتوالى وتتناظر التيارات 
الواقعية والرومان�شية والنطباعية وما وراءها، وما يكون لكل اتجاه 

من �شمات تعبِّ عن روؤيته لر�شالة الفن.
ا�شتخدام  يتناول  الحديث(:  الع�شر  في  دبي  الأ )الجمال  ف�شل  وفي 
دبي في مراحل  �شلوب التو�شيحي في تحقيق ح�شور الجمال الأ قدرات الأ
مبكرة مع )غويا، وكوربيه، وتولوز-لوتريك( للتعبير في اأ�شلوب فني 
عن معتقداتهم ال�شيا�شية والجتماعية، وا�شتمرَّ بعد ذلك في اأعمال 
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⁕⁕⁕

عدد من الفنانين، ونلحظ وقوفاً عند ا�شتخدام اأ�شلوب الكاريكاتير في 
بع�ش اأعمال غويا، ثم ات�شاعه في اأعمال دومييه، وثمة وقفات مع 

الفنان �شيزان واآرائه.
وفي ف�شل )الفن التجريدي وفن الخيال( يتناول فينتوري اأعمالً 
اإنَّ  ويقول  والنطباعية،  والرومان�شية  الواقعية  مع  كان  لما  مغايرة 
اإنما يعني الحديث عن  الحديث عن الفن التجريدي في الوقت الحا�شر 
�شوى  اد  والنقَّ الفنانين  هوؤلء  يهم  يكن  ولم  وتوابعها،  التكعيبية 
اإليه،  يدعون  اأو  يرونه  ا  عمَّ للتعبير  الطبيعة  اأ�شكال  عن  المخالفة 
تيار  اإلى  واإ�شارات  �شيريالية  اأعمالً  فيتناول  الموؤلف  حديث  وي�شتمر 

الوح�شية. 
عب  ولوحاتهم،  رين  الم�شوِّ هوؤلء  اأعمال  مع  جميلة  رحلة  اإنها 
الجمال،  مع  الفكر  تكامل  ولعل  واأهوائها،  واأفكارها  ونا�شها  اأزمنة 
ومتابعة التطور الذي ل يتوقف... لعل ذلك يثير تاأملات في زماننا.



لوحة للفنان غويا
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عندما	تثير	لوحة	ت�شوير	�لانتباه	يكون	رد	�لفعل	لدى	�لم�شاهد	لها	قوله	»تعجبني«	�أو	»لا	تعجبني«.
ولاأي	فرد	�لحق	في	�أن	يقول	هكذ�،	�أياً	كان	م�شتوى	ثقافته	فلي�س	من	و�شيلة	�إلى	محاكمة	�أحد	منا	
عل���ى	�أ�شب���اب	�إيثاره	بع�س	�لاأ�شياء	على	بع�شها	�لاآخر،	ذلك	�أننا	لا	نكون	في	�لاأ�شياء	�لتي	نف�شلها	على	

�شو�ب	�أو	خطاأ	ب�شفة	مطلقة.
وعل���ى	�لرغ���م	من	�أن	�لمف�ش���ات	�ل�شخ�شية	تفر�س	علينا	�لخ�شوع	ل�شلطانه���ا	دون	مناق�شة،	فاإن	

تكوين	حكم	�شائب	على	�شيء	ما	ي�شتلزم	��شتناد	هذ�	�لحكم	�إلى	�أ�شا�س	مو�شوعي.
⁕⁕⁕

ولك���م	يثي���ر	�شخريتنا	ذلك	�ل���ذي	يحاول	�إقناعنا	بالحج���ة	و�لبرهان	�أن	�مر�أة	بذ�ته���ا	لابد	و�أن	تفوز	
�أو	لا	تف���وز	باإعجابن���ا	جميع���اً...	ولعل	هزة	�شاخرة	بالكتف	�أن	تكون	�أبل���غ	�إجابة	عن	مز�عم	�أولئك	�لذين	
ي�شعون	�إلى	�إقامة	�لدليل	على	خطئنا	لمجرد	�أننا	لا	ن�شتطيب	مذ�ق	طعام	يف�شلونه	هم	لاعتبار�ت	خا�شة.

⁕⁕⁕

...	�أثارت	مباحث	�لفن	منذ	�أمد	بعيد	�هتمام	طائفة	من	�لعباقرة،	فكان	�أن	بذل	بع�س	عظماء	�لما�شي	
جه���ودً�	كبي���رة	لتحري���ر	�لاأحكام	�لفنية	من	تاأثي���ر	�لمف�شات	�ل�شخ�شية،	ولو�ش���ع	�أ�شا�س	مو�شوعي	
ت�شتند	�إليه	تلك	�لاأحكام،	غير	�أن	هذه	�لجهود	كانت	ت�شع	في	�عتبارها	ما	لاآر�ء	�ل�شخ�شية	من	�أهمية	
هذ�	�ل�شاأن.	فقد	ت�شتولي	لوحة	تمثل	»مريم	�لعذر�ء	و�بنها«	بري�شة	»ر�فايللو«	على	�إعجابنا	بدرجة	�أكبر	
من	�أخرى	للفنان	»ميكلنجو«	-مثل	لوحة	»�لعر�فة«	مثاً-	على	�أننا	نح�س	رغم	ذلك	�أن	�شورة	»�لعر�فة«	
�لم�ش���ار	�إليه���ا	ه���ي	�لاأخ���رى	من	�أعم���ال	�لفن	�لاأ�شي���ل،	�إذ	نعثر	فيها	عل���ى	نوع	خا�س	م���ن	�لقيم	�لفنية	
تختلف	عن	تلك	�لاأخرى	�لتي	�شادفناها	في	لوحة	�لعذر�ء،	ومعنى	ذلك	�أن	كلتا	�للوحتين	تحمان	تلك	
�ل�شف���ة	�لاإيجابي���ة	�لت���ي	ت�شم���ى	فناً،	عندئذ	لا	ي�شعن���ا	�إلا	�لاعتر�ف	باأن	�لرقة	�لت���ي	�لتقينا	بها	في	لوحة	
�لم�شور	»ر�فايللو«	قد	�أثارت	�إعجابنا	بدرجة	�أكبر	من	�لعنف	�لذي	ينب�س	به	فن	»ميكلنجلو«،	ومعنى	

ذلك	�أي�شاً	�أن	كا	�لفنانين	قد	حقق	عماً	�أ�شياً	من	�أعمال	�لفن.			
⁕⁕⁕

و�لعبارة	�لتي	نقرر	بها	�أن	لوحة	ما	تعد	من	�أعمال	�لفن	�لاأ�شيل،	ونقي�شتها	�لتي	ت�شير	�إلى	عك�س	
ذل���ك،	�إنم���ا	يمثل	كل	منهما	مبد�أ	ومنتهى	»حكم	نق���دي«	�رتفع	على	م�شتوى	�لاأحكام	�لذ�تية،	كما	يوؤكد	
وجود	تلك	�ل�شفة	�لتي	ت�شمى	فناً	فيها	�أو	تنفي	وجودها	منها،	ومن	هنا	كان	مجرد	�إعجابنا	�لذ�تي	باأثر	
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فن���ي	�إنم���ا	يعد	حكماً	من	طبيعة	تختلف	كل	�لاختاف	عن	طبيعة	ذلك	�لنوع	�لاآخر	�لنا�شئة	عن	�عتر�فنا	
ب���اأن	ه���ذ�	�لاأث���ر	�أو	ذ�ك	م���ن	�أعمال	�لفن	بحق،	ذلك	�أنن���ا	نبدي	في	�لحالة	�لاأولى	ر�أي���اً	�شخ�شياً	–لا	هو	
بال�شائ���ب	ولا	بالخاط���ئ-	بينما	نقرر	في	�لحالة	�لثانية	وجود	تلك	�ل�شفة	�لتي	لا	بد	�أن	تحملها	كل	�آثار	

�لفن.	ونح�س	عندئذ	�لاإلز�م	باإقامة	�لدليل	على	�شحة	ما	نقرره	من	�أحكام	بطريقة	مو�شوعية.	
وزي���ادة	ف���ي	�إي�شاح	وجهة	نظرنا	بهذ�	�ل�ش���دد،	نفتر�س	�أننا	�إز�ء	ر�شمي���ن	لر�أ�س	بذ�تها،	�أحدهما	
للم�ش���ور	»ر�فايلل���و«	و�لاآخر	من�شوخٌ	عنه	في	دق���ة	تامة...	فكيف	�ل�شبيل	�إذن	�إل���ى	تَعرّف	�لاأ�شيل	من	
بي���ن	�لر�شمي���ن؟	لا�شك	في	�أن	�لر�شم	�لاأول	يعد	�أثرً�	قيماً	�شدر	عن	فنان،	في	حين	يعدّ	�لثاني	عماً	من	

قبيل	�لدر��شة	�أو	�لتدريب	�ليدوي	�لهادف	�إلى	تحقيق	تجربة	عملية	بحتة.
وق����د	يجي����ب	�لبع�س	عن	مثل	هذ�	�ل�شوؤ�ل	باأن	�لح�شا�شية	�لفطري����ة	م�شافاً	�إليها	�لخبرة	باأ�شول	�لنقد	
كفيل����ة	بالتع����رف	�إل����ى	�لر�ش����م	�لاأ�شلي	من	بين	�لاثني����ن،	ولئن	كان����ت	�لح�شا�شية	�لفطرية	�شرط����اً	�شرورياً	
لتكوي����ن	�لاأح����كام	ف����اإن	�إ�شد�رها	على	�أ�شا�����س	من	تلك	�لح�شا�شي����ة	فح�شب	في	حك����م	�لم�شتحيل،	ذلك	�أنه	
لي�����س	�أخط����ر	من	�عتمادنا	في	ذلك	على	ما	تهم�س	به	�إلين����ا	نفو�شنا	�لعارية	من	�آر�ء،	ومن	ناحية	�أخرى	فاإن	
�لح�شا�شية	ذ�تها	لي�شت	من	�لب�شاطة	كما	يخيل	�إلى	�لبع�س،	بل	هي	�شرب	من	تفاعل	مظاهر	عدة	للن�شاط	
�لاإن�شاني	�لذي	ينتهي	�إلى	�لن�شج	و�لنماء	بتاأثير	ثقافاتنا	من	ناحية	وخبر�تنا	بالحياة	من	ناحية	�أخرى.

ولا�ش���ك	ف���ي	�أن	�لاهتم���ام	�لد�ئم	�لعميق	بم�شائل	�لف���ن،	و�لتركيز	�لم�شبع	بالعط���ف	عند	�لنظر	�إلى	
�آث���اره	يوؤدي���ان	�إلى	تنمية	قدر�تنا	على	�كت�شاف	�لقي���م	�لمو�شوعية	في	تلك	�لاآثار،	ولا�شك	�أي�شاً	في	�أن	
ح�شا�شيتن���ا	ت���زد�د	نماء	ون�شج���اً،	�إذ	نقارن	في	�شبر	بي���ن	�أحكامنا	�لذ�تية	و�أح���كام	�لاآخرين،	وحين	

ن�شعى	�إلى	�كت�شاف	�لعنا�شر	�لم�شتركة	�أو	�لمتناق�شة	بين	هذه	�لاأحكام	وتلك.
ولم���ا	كان���ت	�لحياة	و�لطبيعة	ماثلتين	في	لوحات	�لت�شوير	ب�شفة	د�ئمة،	فاإن	ذوي	�لخبرة	بتجارب	
�لحي���اة	وذوي	�لمعرف���ة	بمظاهر	�لطبيعة	و�أ�شر�رها	يدركون	قيم	�لف���ن	�أكثر	من	غيرهم	من	�لنا�س،	�أما	

�لح�شا�شية	لذ�تها	فغير	كافية	لتكوين	�لاأحكام	�لفنية.
ومن	�لماحظ	�أنه	كلما	كانت	�أفكارنا	محددة	وو��شحة،	فاإن	ح�شا�شيتنا	تذهب	�إلى	ما	هو	�أبعد	من	
�أفكارن���ا	لتت�ش���كل	في	�أفكار	�أخرى	جديدة	على	نحو	ين�شاأ	معه	م���ا	ي�شبه	�لاإيقاع	�لانهائي،	بينما	ي�شل	

�لنقد	�إلى	م�شتوى	�لن�شج،	حين	يتحقق	�ن�شجام	في	�لحركة	�لمتبادلة	بين	�لفكر	و�لح�شا�شية.
عل���ى	�أن	تغلي���ب	عن�شر	�لح�شا�شية	على	�لفكر	قد	يوؤدي	�إلى	ن�ش���اأة	لون	من	�لنقد	ي�شتجيب	للدو�فع	
�للحظي���ة،	وي�شف���ر	ذل���ك	بدوره	عن	�أح���كام	تحمل	طابع	�لتاأثي���ر	�لعابر،	في	حين	ي���وؤدي	عك�س	ذلك	�إلى	
�شي���ادة	تل���ك	�لاأفكار	�لتي	تزعم	لنف�شها	�شفة	�لقو�عد	�لثابتة	مما	ي�شفر	عن	فقد�ن	ح�شا�شيتنا	بالحقيقة	
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�لفني���ة،	وه���ي	حقيق���ة	تتم���رد	دوماً	على	�أن���و�ع	�لقو�عد	كلّها،	�إذ	تب���دو	متنوعة	ومتجددة	ف���ي	�آثار	�لفن	
ب�شفة	م�شتمرة.

و�لتعلق	�ل�شديد	بالاأ�شياء	�لثابتة	�لخالدة	كالخوف	من	�لوقوع	تحت	تاأثير	�لاأ�شياء	�لعابرة	كاهما	
يوؤدي	�إلى	وقوعنا	في	�لفر�غ	بحيث	نفقد	هذه	وتلك.
⁕⁕⁕

ويت�ش���ف	جان���ب	م���ن	�لثقاف���ات	�لفني���ة	بالعاطفية	�لت���ي	نلم�شها	عن���د	�أولئك	�لذين	يزعم���ون	�متاك	
�إح�شا�س	يكفل	لهم	�لك�شف	عن	جمال	�للوحة	�أو	قبحها،	وهم	لذلك	لا	يعبوؤون	بدر��شة	�شخ�شية	�لفنان	
�أو	�لوقوف	على	طريقة	�إح�شا�شه	�أو	تاريخه،	و�إنما	يعتمدون	فيما	ي�شدرون	من	�أحكام	على	تلك	�لنظرة	
�لمجردة	�إلى	لوحات	�لت�شوير،	هوؤلاء	�لذين	لا	يعنيهم	�شيء	خارجٌ	على	�آثار	�لفن،	فيلتم�شون	�لخروج	
من	م�شكات	�لنقد	من	�أي�شر	�ل�شبل...	هوؤلاء	�لذين	لا	ي�شك	�أحد	في	�أنهم	موهوبون	�إح�شا�شاً	بالجمال،	
ولكن���ك	لا	تلب���ث	حين	ت�شاألهم	ماذ�	يعنون	بالجمال	�أن	تر�هم	يجيبون	باأكثر	�لعبار�ت	غمو�شاً	و�أ�شدها	

�إغر�قاً	في	�لحماقة.
و�لو�ق���ع	�أن	جهود	�لفا�شفة	و�لفنانين	–عبر	�لع�شور	�لكثيرة-لم	ت�شفر	عن	�لاهتد�ء	�إلى	تعريف	
يح���دد	ماهي���ة	�لجم���ال	ل�شب���ب	ب�شيط	ه���و	��شتحالة	�لتعري���ف	به،	ذلك	�أن���ه	لا	وجود	للجم���ال	خارجاً	عن	
�آث���ار	�لف���ن،	وم���ا	�لجمال	�لذي	نقع	عليه	ف���ي	�آد�ب	»هوميرو�س«	و»�شك�شبير«	وف���ي	لوحات	»ر�فايللو«	
و»رمبر�ن���ت«	�إلا	تل���ك	�ل�شفة	�لخا�شة	�لتي	تطبع	�آث���ار	�أولئك	�لاأدباء	و�لم�شورين	�لذين	يدين	كل	منهم	

بعقيدة	ما	في	�لجمال	يحققها	على	�أ�شا�س	من	مثاليته	بطريقته	�لاإبد�عية	�لخا�شة.
ومن	هذ�	يتحتم	علينا	�لبحث	عن	جمال	�لفن	في	�لطريقة	�لاإبد�عية	�لخا�شة	بكل	فنان.

بي���د	�أن	�لعر����س	�ل�شاب���ق	للم�شكلة	قد	يثي���ر	�ألو�ناً	عدة	م���ن	�لمعار�شة...	ولهذ�	كان	م���ن	�لخير	�أن	
نت���رك	مو�ش���وع	�لف���ن	�إلى	حين،	لنتحدث	قلياً	عن	بع�س	�لاأ�شياء	�لتي	نر�ه���ا	في	�لطبيعة...	�إننا	نلتقي	
ف���ي	حياتن���ا	�ليومية	بفتيات	نطلق	عليهن	�شفة	�لجمال	�أو	�شفة	�لقبح...	فبم	نف�شر	جمال	�لبع�س	وقبح	

�لبع�س	�لاآخر؟
�شئ���ل	�ل�شاع���ر	»كاردوت�شي«	ذ�ت	يوم	عن	ر�أيه	في	�مر�أة	�أهي	جميلة؟	فاأجاب	�لاأديب	�لاإيطالي	باأن	
حيويتها	ت�شرفه	عن	فكرة	�لجمال	�إلى	فكرة	�لحياة،	بكل	ما	يحمله	و�قعها	من	�إثارة	وحما�شة	ون�شال.	

وهنا	نت�شاءل:	�أيهما	�أ�شد	تاأثيرً�	في	�لنف�س،	�أهو	�لجمال	�أم	�لحياة؟
و�لو�ق���ع	�أن	فك���رة	�لحي���اة	تثير	�هتمام	�لفنان	بدرجة	ما	�أقل	�أو	�أكث���ر	مما	تثيره	فكرة	�لجمال،	وما	
�لجم���ال	�ل���ذي	نزعمه	في	�مر�أة	�شوى	ما	تمتلكه	من	مق���درة	على	�إثارة	�لاهتمام	ب�شخ�شيتها،	وهو	ذلك	
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�ل�شيء	�لذي	تخلقه	من	ذ�تها	حين	ت�شتطيع	�أو	تريد	ذلك،	و�لمر�أة	بهذه	�لمثابة	فنانة	بالن�شبة	�إلى	ذ�تها.
وثم���ة	مث���ل	�آخر	يمكننا	�شياقه	في	هذ�	�ل�شاأن...	�إن	منظرً�	لغروب	�ل�شم�س	يبدو	جمياً	في	�أعيننا،	
ولكن	�ن�شغال	�لفاح	بما�شيته	و�هتمام	�ل�شائق	�لذي	ينهب	�لاأر�س	ب�شيارته	لا	يرون	هذ�	�لجمال،	في	
حي���ن	ينفع���ل	به	�ل�شاعر	و�لم�شور	�نفعالًا	يثير	�لوجد�ن...	ولقد	كان	�ل�شاعر	»د�نتي«	يح�س	عند	روؤية	
غ���روب	�ل�شم����س	باإح�شا�س	�لماح	حين	يتملكه	�لحنين	�إلى	�لاأر����س،	�أما	�لم�شور	»جورجوني«	فكان	
ي���رى	في���ه	لحظة	مو�تي���ة	للتعامل	و�لحلم،	وبه���ذ�	كان	منظر	�لغ���روب	�شرباً	من	تج�ش���د	�لخيال	وتبلور	

�لح�س	–وكاهما	من	�شميم	�لتجربة	�لفنية.
وف���ي	ه���ذ�	�لمعن���ى	يمكنن���ا	�لق���ول	�إن	»د�نت���ي«	ج�ش���د	ظاه���رة	�لغ���روب	�شع���رً�	ف���ي	حي���ن	ج�شدها	
»جورجون���ي«	ف���ي	لوحة،	و�إنّ	ه���ذه	�لظاهرة	ك�شائر	�لظو�هر	�لطبيعية	لم	تك���ن	�شوى	ذريعة	تو�شل	بها	

�لفنان	لممار�شة	تجربته،	وكانت	بالن�شبة	�إليه	حافزً�	حرك	فيه	�شفة	�لاإلهام.
⁕⁕⁕

ومحاول���ة	�كت�ش���اف	�لجم���ال	في	مظاهر	�لطبيعة	وف���ي	�آثار	�لفن	يهيئ	�لقدرة	عل���ى	تكوين	�لاأحكام	
�لفني���ة،	م���ا	د�م���ت	محاولاتنا	تتج���ه	في	�لبحث	�إل���ى	��شتظهار	�لقي���م	�لجمالية	في	تل���ك	�لمظاهر	و�لاآثار	
�لمنظ���ورة،	وبغي���ر	ذل���ك	قد	يوؤثر	�أحدن���ا	�شورة	تافهة،	لمج���رد	�أنها	تمثل	فتاة	جميل���ة،	على	�أخرى	فنية	

�أ�شيلة	تمثل	�شحناً	من	�لتفاح؟
⁕⁕⁕

و�لت���درب	عل���ى	ت�شوي���ر	�للوحات	من	�لو�شائل	�لت���ي	ين�شح	بها	�لبع�س	كو�شيلة	ت���وؤدي	�إلى	تذوق	
�آث���ار	ف���ن	�لت�شوي���ر،	لكن	ه���ذ�	�لاتجاه	يعدّ	�أكثر	نفع���اً	لغايات	�أخرى	تختلف	عن	ه���ذه	�لغاية،	فلي�س	من	
�ش���ك	ف���ي	�أن	تفاع���ل	ح�شا�شيتنا	مع	�لطبيعة	من	خ���ال	تجربة	ت�شتهدف	ر�شم	�أب�ش���ط	عنا�شر	�لطبيعة،	
كاإح���دى	�أور�ق	�شج���رة،	�أو	�شج���رة	كامل���ة	�أو	رج���ل	�أو	حي���و�ن،	مع	توخ���ي	در��شة	�لعاق���ات	بين	تلك	
�لوح���د�ت	و�لف���ر�غ	�ل���ذي	تعي����س	فيه	في	�هتم���ام،	يك�شف	�ل�شات	بي���ن	�ل�شطح	و�لعم���ق	وبين	�لخط	
و�لب���روز	وبي���ن	�ل�ش���وء	و�للون،	ف���اإذ�	ما	وجهنا	جهدن���ا	�إلى	�إدر�ك	�شف���ة	�لتجاوب	�لدقي���ق	بين	معنى	
�لمو�شوع	وجوه	وما	ت�شفر	عنه	�لتجربة	من	�أنو�ع	�لنتائج	كلّها،	عندئذ	نكون	قد	نمينا	طاقتنا	�لاإبد�عية	

وربطنا	�نطباعاتنا	في	هذ�	�ل�شدد	بانطباعات	فناني	�لما�شي	و�لحا�شر.
و�لو�ق���ع	�أن	ممار�ش���ة	مث���ل	هذه	�لتجربة	�شروري���ة	للناقد	�أي�شاً،	فنحن	�إذ	ننع���م	�لنظر	في	طبيعتها	
�إنما	نتبين	�أنها	�شرب	من	�لخبرة	تنمو	من	خالها	طريقة	روؤيتنا	وعو�طفنا	وخيالنا	و�أفكارنا	و�إر�دتنا.
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وم���ن	�أج���ل	ذلك	كان���ت	�لخبرة	بالحي���اة	�لو�شيلة	�لمثل���ى	لاإدر�ك	قي���م	�لفن	و�شائر	مظاه���ر	�لن�شاط	
�لاإن�شاني	�لاأخرى.

ومن	�لماحظ	�أننا	حين	نن�شح	�شاباً	بالتدرب	على	ت�شوير	�للوحات	كو�شيلة	توؤدي	�إلى	تذوق	�آثار	
ف���ن	�لت�شوي���ر	�إنما	نعني	بذل���ك	تعلم	طريقة	ت�شوير	�للوح���ات	باألو�ن	�لزيت	�أو	�لتمب���ر�،	وعلى	ت�شجيل	
�ش���ور	�لاأ�ش���كال	بطريقة	مو�شوعية،	وينتهي	ذلك	�إلى	�شرب	من	ت�شجي���ل	�شور	�لاأ�شياء	وفقاً	لاأ�شول	

علم	�لت�شريح	�أو	�لقو�عد	�لهند�شية	�لاأخرى	كالمنظور	و�لتماثيل...	�إلى	�آخره.
وبديه���ي	�أن	تدريب���اً	كهذ�	يعد	�شيئاً	�شرورياً	لتح�شيل	�أنو�ع	من	�لخبر�ت	�لاإن�شانية	�لتي	لا	يمكن	
تجاه���ل	�شاأنه���ا	بح���ال.	عل���ى	�أن	ثمة	حقيق���ة	مهمة	�أخرى	لا	بدّ	م���ن	�إي�شاحها	في	هذ�	�ل�ش���دد،	وهي	�أن	
مج���رد	�لخب���رة	بطريق���ة	ت�شوير	قد	توؤدي	�إلى	�إخف���اق	مثل	هذه	�لتجربة	�لتي	ي���ر�د	منها	تذوق	�آثار	فن	

�لت�شوير.
ذل���ك	�أنن���ا	نقع	بين	حين	و�آخ���ر	على	�آر�ء	طائفة	من	رجال	�لطب	في	�ش���اأن	�لفن	–و�لاأطباء	من	�أكثر	
�لنا�س	�شغفاً	بالفن-	وهم	يرون	�أن	�للوحات	�لتي	لا	تلتزم	بعر�س	�لتفا�شيل	�لت�شريحية	–ويوجد	من	

ح�شن	�لحظ	�لكثير	من	هذه	في	�آثار	�لفن	�لمعا�شر-	تبدو	في	�أعينهم	قبيحة.
ومث���ل	�لاأطب���اء	ف���ي	هذ�	�لمعن���ى	كمثل	�أولئك	�لذي���ن	بذلو�	�أكب���ر	�لجهد	حتى	تمكنو�	م���ن	�لت�شوير	
عل���ى	طريق���ة	خا�ش���ة،	فلي�س	ي�شعهم	�إلا	�تخاذ	طريقتهم	مقيا�شاً	لتكوي���ن	�لاأحكام	على	�آثار	�لفن،	و�إنهم	
ليتع�شبون	لخبر�تهم	�لخا�شة	كاأولئك	�لغرقى	�لذين	يدفعهم	�لاأمل	وهم	يتد�فعون	و�شط	�أمو�ج	�لمحيط	

�إلى	�لت�شبث	بعود	من	حطب	يجدونه	على	مرمى	�أب�شارهم.
⁕⁕⁕

و�لو�ق���ع	�أن	�لف���ن	لا	يع���رف	�شيئاً	��شم���ه	طريقة	عمل،	فلكل	فن���ان	�أ�شيل	طريقت���ه	�لتي	تختلف	عن	
طر�ئ���ق	�أمثال���ه	م���ن	�لفنانين،	فاإذ�	فر�شن���ا	�أن	ذلك	�ل�شاب	�ل���ذي	تعلم	طريقة	معينة	ف���ي	�لت�شوير	يقف	
�أمام	لوحة	ما،	ماذ�	يكون	ر�أيه	فيها؟	لا�شك	في	�أنه	ير�ها	جميلة	�إذ�	ما	وجدها	ت�شير	على	�لطريقة	�لتي	

تعلمها،	فاإذ�	ما	�ختلفت	كانت	في	نظره	ماأى	بالاأخطاء،	�إذ	لا	يب�شر	ما	فيها	من	قيم	خا�شة.
ومن	هذ�	�لنوع	�أي�شاً	ع�شاق	�لق�شة	�لذين	يوؤثرون	نوعاً	خا�شاً	من	�لبطولات،	فينجذبون	بطبيعتهم	

�إلى	ما	يمثلها	من	�للوحات،	وبهذ�	لا	يرون	ما	بها	من	قيم	فنية.
�إذن	كان	مج���رد	�لتوجي���ه	�إل���ى	ممار�ش���ة	�لت�شوي���ر	كو�شيل���ة	لتذوق���ه	عل���ى	هذ�	�لنح���و	يحمل	خطر	
�لانطب���اع	باأن���و�ع	خا�شة	م���ن	�لاأ�شاليب	�لعملية،	وقد	ي���وؤدي	ذلك	بدوره	�إلى	�شرب	م���ن	�لانغما�س	في	

تفا�شيل	تعزل	مو�شوع	�لاأثر	�لفني	عن	و�قع	�لحياة.



729 اأيار- حزيران 2024 226  - الـعــدد 728 

و�لق���ول	�إن	�آث���ار	�لفن	تف�شي	باأ�ش���ر�ر	جمالها	�إلى	طائفة	من	�لنا�س	من	طبيعة	خا�شة	�إنما	يعني	�أن	
نغم�س	�أعيننا	ونحني	هاماتنا	لجالها،	وهي	بغير	�شك	و�شيلة	موؤكدة		لكي	لا	نفهم	عنها	�شيئاً.

�أم���ا	�لتدريب	�لعملي	�لمعني	بتعزيز	�لاأحكام	�لنقدية	بالعنا�شر	�لازمة	لاإ�شد�رها	من	دون	�لتاأثير	
فيها	ف�شروري	بغير	�شك.

و�لاأمثلة	�لتي	�شقناها	هنا	�إنما	تعر�س	نماذج	من	تلك	�لثقافات	�لتي	يعتنقها	�لهو�ة،	وهي	�أنماط	من	
�لثقافة	�لمجردة	من	�لعمق	�ل�شروري	لتكوين	�لاأحكام	�لنقدية	�ل�شحيحة.

⁕⁕⁕

على	�أن	للنقد	طر�ئقه	�لكثيرة	�أي�شاً،	فالتقاليد	�لكا�شيكية	تزعم	�أن	»�لمو�شوع«	في	فن	�لت�شوير	
كما	في	�ل�شعر	عن�شر	�أ�شا�شي،	ومن	ذلك	ن�شاأ	�تجاه	في	�لنقد	�لت�شكيلي	ينبع	من	فكرة	�لمو�شوع	كما	

لو	كانت	�للوحة	حكاية	يكتبها	�لم�شور	بري�شته	كما	يكتبها	�ل�شاعر	بقلمه.
وق���د	�أثب���ت	�شي���وع	ه���ذ�	�لاتجاه	خط���اأه،	�إذ	جع���ل	للمو�ش���وع	�لاأهمي���ة	�لاأ�شا�شية	في	�أعم���ال	�لفن	
	�لاأ�شكال	 �لت�شكيل���ي	كم���ا	وجه	�لنقد	�إلى	تقويم	تلك	�لاأعم���ال	وفقاً	لاأهمية	�لمو�شوع	�لذي	تتناوله،	وعدِّ
و�لاألو�ن	فيها	مجرد	و�شائط	لتو�شيح	�لمو�شوع،	ومعنى	ذلك	�أن	�لناقد	لا	يقر	من	�آثار	�لفن	�لت�شكيلي	
�إلا	م���ا	يعر����س	منها	للمو�شوعات	�لاأخاقية	–�إذ�	كان	�أخاقياً-	وللمو�شوعات	�لوطنية	–�إذ�	كان	من	
ذوي	�لم�شاع���ر	�لوطني���ة-	وذلك	من	دون	�كتر�ث	بالاأ�شكال	و�لاألو�ن	�لتي	تعر�شها	�للوحة،	ومن	دون	
نظ���ر	�إل���ى	�لطاق���ة	�لاإبد�عية	�لتي	توؤلف	بين	ه���ذه	�لاأ�شكال	وتلك	�لاأل���و�ن،	ومعنى	ذلك	�أي�ش���اً	�أن	�لناقد	
ي�شتعي����س	ع���ن	�لاأ�ش���كال	�لتي	�أبدعها	�لفنان	باأ�ش���كال	�أخرى	ي�شنعها	خياله	مم���ا	ي�شبح	به	هذ�	�لناقد	

فناناً	من	دون	�أن	ي�شعر...
ويرف����س	�لنق���د	�لمعا�شر	فكرة	�لاعتماد	على	�لمو�شوع	عند	�إ�ش���د�ر	�لاأحكام	�لفنية	كما	ي�شتنكر	
�أهمية	�لعنا�شر	�ل�شيكولوجية	في	تكوين	تلك	�لاأحكام،	و�إنما	يتجه	ذلك	�لنقد	�إلى	تركيز	�لماحظة	على	

�لعنا�شر	�لب�شرية	في	�آثار	�لفن	�لت�شكيلي	بو�شفها	�لعن�شر	�لاأ�شا�شي.
⁕⁕⁕

وف���ي	موؤتم���ر	للفنون	–�أقيم	بالولايات	�لمتحدة	لبحث	نتائج	طائفة	من	�لدر��شات	�لجمالية-	طالبت	
جماعة	من	�لاأع�شاء	بو�شع	�أ�شا�س	علمي	للنقد،	وتحدث	عالم	للجمال	حينذ�ك	عما	كان	�شائعاً	بين	�أهل	
�لفن	في	�لقرون	�لو�شطى	من	تقاليد	تتجه	�إلى	�لرمز	بالحيو�ن	�إلى	�ل�شفات	�لاإن�شانية	ومن	ذلك	�لتعبير	
بالاأ�شد	عن	�لنبل	وبالثعلب	عن	�لاحتيال،	في	حين	تتجه	�لفل�شفة	�لحديثة	�إلى	�لكام	عن	�لهيئة	و�لبناء	

ولي�س	عن	نبل	�لاأ�شد	ومكر	�لثعلب...
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وينبغي	تبعاً	لوجهة	نظر	هذ�	�لعالم	�أن	يتحقق	في	عالم	�لنقد	تحوّلٌ	مو�زٍ	لهذ�	�لتحول،	ولو	تحققت	
وجه���ة	نظ���ره	في	هذ�	�ل�شدد	لاختفى	�لكام	ع���ن	�لقيم	وظهر	نوع	�آخر	منه	يتناول	�لبناء	ثم	ي�شتدرجنا	

�إلى	�لحديث	عن	�لحيو�ن	بدلًا	من	�لت�شوير	ذ�ته.
وم���ن	ح�ش���ن	�لح���ظ	�أن	كل	رج���ال	�لنقد	�لنظ���ري	لي�شو�	من	تل���ك	�لطبيعة	حتى	يقعو�	ف���ي	مثل	هذه	
�لتفاه���ات،	رغ���م	�أن	نوع���اً	�آخ���ر	منه���م	يتج���ه	�إل���ى	و�ش���ع	�لعنا�ش���ر	�لمادي���ة	–دون	�لروحي���ة-	في	فن	
�لت�شوي���ر	ف���ي	�لمق���ام	�لاأول	م���ن	�عتباره���م،	وهم	لا	يدرك���ون	بذلك	�أن	�لقيم���ة	�لاأ�شا�شية	ف���ي	�ل�شورة	
لا	ت�شتن���د	�إل���ى	نوع	�لقما�س	�لذي	يختاره	�لفنان	لتنفي���ذ	تجربته	ولا	�إلى	طريقة	�لت�شوير	باألو�ن	�لزيت	
�أو	�لتمب���ر�	�لت���ي	يتبعه���ا	ولا	�إل���ى	خبرته	باأ�شول	عل���م	�لت�شريح	�أو	�إل���ى	�أي	عن�شر	�آخ���ر	يمكن	تحديده	
بالمو�زين	�لعلمية،	و�إنما	يعني	�لفن	تلك	�لموهبة	�لاإن�شانية	�لتي	يعلن	عنها	�لعمل	�لفني	و�إلى	ما	ي�شدر	

عنها	من	�إيحاء�ت	�إلى	�إح�شا�شنا	وخيالنا.
⁕⁕⁕

وتعر�س	�لف�شول	�لتالية	في	هذ�	�لكتاب	طريقة	�أخرى	من	طر�ئق	�لنقد	تتفق	�إلى	حد	ومبادئ	علم	
�لجمال	�لمعا�شر	كما	تقترب	في	�تجاهها	من	و�قع	�لفن.

وتعتم���د	ه���ذه	�لطريقة	عل���ى	�لتمييز	بي���ن	مو�شوع	�لاأثر	�لفن���ي	وم�شمونه	كما	تعتم���د	على	تحقيق	
�ل�شفة	�لخا�شة	بكل	من	�لم�شمون	و�ل�شكل	في	�لاآثار	�لفنية.

ولنفتر����س	–تو�شيحاً	لهذه	�لطريقة	ب�شفة	مبدئية-	�أن	فناناً	ر�شم	باإحدى	لوحاته	�شورة	�لعذر�ء	
مريم	و�بنها	طفاً،	وكان	هذ�	�لفنان	قد	�شجل	�شورة	�لعذر�ء	و�لطفل	عن	�شخ�شيتين	تمتان	�إليه	ب�شلة	
م���ن	�لح���ب	مثاً،	عند	ذلك	تكون	�لعذر�ء	و�بنها	مو�شوعاً	للوحة،	ولك���ن	م�شمونها	يرتبط	بحب	�لفنان	

لامر�أة	وطفل،	قد	يكونان	زوجته	و�بنه.
وثمة	مثل	�آخر	ن�شربه	تو�شيحاً	لوجهتنا	في	هذ�	�ل�شاأن،	وهو	�أن	م�شورً�	�آخر	عالج	هذ�	�لمو�شوع	
نف�ش���ه	غي���ر	�أن���ه	عبر	فيه	عن	م�شاع���ره	�لدينية	بدلًا	من	�إبر�ز	تل���ك	�لعاطفة	�لتي	تربط���ه	بالمر�أة	و�لطفل،	
موؤك���دً�	ف���ي	ذل���ك	�ل�شفة	�لقد�شية	ل�شخ�شي���ة	�لم�شيح	و�أمه،	عندئذ	يكون	�لمو�ش���وع	في	كلتا	�لحالتين	
و�ح���دً�	ل���م	يختلف	في	�للوح���ة	�لاأولى	عن	�لثانية	و�إنم���ا	يكون	�ختافهما	على	�لم�شم���ون،	�إذ	يبدو	في	

�لاأولى	تعبيرً�	عن	عاطفة	�لحب،	�أما	في	�لثانية	فهو	تعبير	عن	م�شاعر	يحدوها	�لورع	و�لاإجال.
وبه���ذ�	يك���ون	�لمو�شوع	هو	ما	يعر�ش���ه	�لفنان،	�أما	�لم�شمون	فهو	�لطريق���ة	�لتي	يعر�س	بها	ذلك	
�لفن���ان	مو�شوع���ه،	ونح���ن	�إذ	نتحدث	عن	طريقة	فن���ان	في	عر�س	مو�شوع	ما	فاإنن���ا	نتحدث	�شمناً	عن	
»�ل�ش���كل«	عن���د	ذلك	�لفن���ان،	و�لمق�شود	بال�شكل	هنا	�ل�شكل	في	خي���ال	�لفنان،	ومن	�أجل	ذلك	كان	كل	

من	�لم�شمون	و�ل�شكل	�شيئين	من	طبيعة	مختلفة.
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ويعن���ي	ب�»�ل�ش���كل«	في	لوحة	م���ن	�لت�شوير	–على	�لنحو	�لمتد�ول	بينن���ا-	�لخط	و�لبروز	و�للون.	
ولقد	ترتب	على	ذلك	�لعرف	�ل�شائع	محاولات	في	�لنقد	�لحديث	ت�شعى	�إلى	تقييم	تلك	�لعنا�شر	�لمجردة	
لذ�ته���ا،	و�إل���ى	تقدي���ر	�آثار	فن	�لت�شوير	عل���ى	�أ�شا�س	ما	يبدو	في	�للوحة	من	ت���و�زن	في	تكوينها	�أو	بما	

تثيره	من	�إيحاء�ت	�أو	بما	تحظى	به	�ألو�نها	من	تو�فق	بينها	وبين	�لتاأثير�ت	�لت�شكيلية.
و�لو�ق���ع	�أن	�شيئ���اً	من	تلك	�لعنا�ش���ر	�لمجردة	لا	يمكن	عدّه	قيمة	ت�شكيلية	لذ�تها،	و�إنما	تتحقق	تلك	
�لقيم���ة	بالعاق���ة	بين	�ل�شفة	�لت�شكيلية	من	ناحية	و�لطاقة	�لاإبد�عية	�لتي	هياأت	لظهور	تاأثير	ت�شكيلي	ما	
في	عمل	فني	من	ناحية	�أخرى،	وكلما	كان	�لتجاوب	تاماً	بين	هذ�	�لتاأثير	وخيال	�لفنان	وكان	من	خلق	

ولي�س	من	تكر�ر	ل�شورة	من	�شور	�لذ�كرة	جاء	خلقاً	فنياً	متحققاً	في	تاأثير	ت�شكيلي.
و�لتاأثي���ر	�لت�شكيل���ي	ك�شائ���ر	�أنو�ع	�لروؤى	�إن	هو	�إلا	رمز	لقيمة	لا	يت�شن���ى	�لالتقاء	بها	�إلا	في	خيال	
�لفن���ان	�ل���ذي	حققه���ا،	ولي�س	�لخيال	تجريدياً	كم���ا	يح�شب	�لبع�س،	فا	يمكن	للخي���ال	�أن	يعي�س	بحال	
في	�لفر�غ	بل	يتعامل	�لخيال	ب�شفة	د�ئمة	مع	كلّ	�ألو�ن	�لن�شاط	�لروحي	لاإن�شان،	كما	يرتبط	ب�شكل	

�لحياة	�لخا�شة	بكل	فنان.
و�لخي���ال	�إنما	ينب�س	بالعو�طف	�لب�شرية	كم���ا	ينب�س	بالم�شاعر	�لدينية	على	�لنحو	�لذي	�أو�شحنا	
في	�لحديث	عن	لوحة	مريم	�لعذر�ء	و�لطفل،	وهو	بذلك	م�شدر	�لم�شامين	�لمختلفة	في	�آثار	�لفن،	و�إن	

طريقة	�لروؤية	�لتي	تمثل	�لنمط	�لمميز	لكل	فنان	لتج�شد	�لرمز	�لب�شري	لخياله.
وي���وؤدي	ف�ش���ل	�لمو�شوع	في	لوحة	من	لوحات	�لت�شوير	ع���ن	م�شمونها	وعنا�شرها	�لطبيعية	�إلى	
�لعج���ز	ع���ن	�كت�شاف	قيمتها	�لفنية،	ذلك	�أن	�جتماع	تل���ك	�لعنا�شر	في	�شورة	متو�فقة	محكمة	�لتاأليف	

يحول	�أ�شكالها	�إلى	�أ�شكال	�أخرى	تفي�س	بالحياة،	وبهذ�	كان	تجزئة	عنا�شر	�لاأثر	�لفني	هدماً	له.
وق���د	يت�شم���ن	مو�ش���وع	ما	قيمة	ذهني���ة	�أو	�أخاقي���ة	�أو	�قت�شادية،	ولكن	تحقي���ق	�لقيمة	�لفنية	رهن	
بت�شكيل	�لمو�شوع	و�ن�شهاره	في	خيال	�لفنان،	وقد	ي�شتمل	�لم�شمون	�أي�شاً	على	قيمة	عاطفية،	ولكن	
ه���ذ�	�لم�شم���ون	لن	يمثل	قط	قيم���ة	فنية	قبل	�أن	يحققه	�لفنان	في	ت�شكيل	فن���ي	�نبثق	من	ذ�ته،	�أما	�لخط	
	لها	 و�لتاأثي���ر	�لت�شكيل���ي	و�ن�شجام	�لاألو�ن	وتو�فقها	وما	�إلى	ذلك	فلي�ش���ت	�إلا	تحقيقاً	لقيمة	عملية	لا	حظَّ
من	�لفن	قبل	�أن	يخلع	�لم�شور	عليها	م�شمونه	�لخا�س	وي�شب	عليها	من	عو�طفه	وم�شاعره	�لذ�تية.

وو�شيل���ة	�لنق���د	�لتي	يقدمها	هذ�	�لكتاب	ترف�س	–لاأ�شب���اب	�شالفة	�لذكر-	تلك	�لمو�زين	�لتي	تتخذ	
لاإ�شد�ر	�أحكام	فنية	لا	تقوم	على	�إي�شاح	�ل�شفة	�لمميزة	ل�شخ�شية	�لفنان،	ذلك	�أن	�شخ�شيته	تعد	و�قعة	



229 اأيار- حزيران 2024   729  - الـعــدد 728 

مو�شوعي���ة	علين���ا	�أن	ندركها	ونتمثلها	و�أن	نتعقب	من	خالها	تلك	�لطريقة	�لاإبد�عية	�لخا�شة	�لتي	ينتجها	
وما	يدور	في	عالمها	من	ن�شال	بين	�لفكر	و�لخيال	وكيف	تحددت	مثاليتها	ون�شاأ	�أ�شلوبها	في	�لعمل،	كل	
ذلك	يهدف	�إلى	�لوقوف	على	طريقة	بناء	تلك	�لعنا�شر	�لتي	توؤلف	وحدة	�لعمل	�لفني	ب�شكله	وم�شمونه.

⁕⁕⁕

ف	�أ�شالة	�لفنان	وفنه،	حين	ن�شت�شعر	في	�آثاره	�شيطرة	طاقته	�لاإبد�عية	على	�أيديولوجيته	 و�إننا	لنتعرَّ
ومثالياته	�لاأخاقية	وخبرته	�لتكنيكية	وعلى	مدى	تحكمه	في	تاأثير	�لقو�عد	�لمحددة،	فاإذ�	لم	ن�شت�شعر	
ذل���ك،	كان	ه���ذ�	�لفن���ان	مجرد	د�عية	لاإح���دى	�لنظريات	�أو	�شانع���اً	فنياً.	ولي�س	من	�شي���ر	في	�أن	يكون	
�لفرد	د�عية	لنظرية	في	�لفن	�أو	�شانعاً	فنياً	ماهرً�،	ولكن	�لفنان	فرد	ينفرد	ب�شفات	خا�شة	تختلف	عن	

�شفة	هذ�	وذ�ك.
و�تباع	�أية	طريقة	خا�شة،	بل	�تباع	�أف�شل	طريقة	معروفة	في	هذ�	�ل�شاأن	ي�شكل	خطرً�	على	�لناقد،	
فنح���ن	حي���ن	ندر����س	لوحة	م���ن	�لت�شوير	هادفين	�إل���ى	�إعادة	بناء	�شخ�شي���ة	موؤلفها،	�إنم���ا	ين�شاأ	�لخطر	
م���ن	�هتمامن���ا	ب�شيكولوجي���ة	�لاإبد�ع	عند	ذل���ك	�لم�شور	بدلًا	من	تقيي���م	نتائج	عمله	�لفن���ي،	وهو	�لغاية	
�لاأ�شا�شي���ة	ف���ي	مث���ل	هذه	�لدر��شة،	ويمكن	تافي	ذل���ك	باأن	ن�شع	غايتنا	�لاأ�شا�شي���ة	ن�شب	�أعيننا	وهي	

�لتقييم.
⁕⁕⁕

ولئ���ن	كان���ت	�شخ�شية	�لفن���ان	تختلف	عن	�شخ�شية	�لرجل	�لعادي،	فاإنّ	م���ا	تنطوي	عليه	�شخ�شية	
�لف���رد	م���ن	م�شاعر	ومي���ول	خا�شة،	وما	تفر�شه	عليه	�لحياة	من	و�جب���ات	تكيف	�شخ�شيته	حين	يكون	
فناناً،	وتاأخذ	هذه	�ل�شخ�شية	في	�لنماء	حين	يتخطى	خيال	�لفنان	و�قع	�لموجود�ت	�لمادية	و�لروحية	
�لت���ي	يخت���ار	منها	عنا�ش���ر	عمله	ليحلق	فيما	هو	�أبعد	م���دى	من	ذلك	�لو�قع،	وحي���ن	ينجح	في	�إخ�شاع	
م�شاع���ره	�لذ�تي���ة	وميوله	و�أفكاره	�لخا�شة	لموهبته	�لخاقة،	عندئذ	لا	يكون	هذ�	مجرد	�إن�شان	عاطفي	

�أو	تابعاً	لاأحد	من	رجال	�لعلم	و�لاأخاق	بل	يكون	فناناً	بحق.
و�لمب���د�أ	�لقائل	بوحدة	�لم�شمون	و�ل�شكل	ف���ي	�لاأثر	�لفني	يحتم	على	�لناقد	�لالتز�م	بالعمل	�لفني	
�أكث���ر	من	�لالتز�م	بالطريق���ة	�لاإبد�عية	كي	يكت�شف	�ل�شخ�شية	�لفنية	من	هذ�	�لاأثر	�أو	ذ�ك.	و�لناقد	هنا	
�إنما	يك�شف	فنها	من	خال	�لعمل	�لفني	�لذي	�أ�شبح	حقيقة	و�قعة،	�أما	تلك	�لقيم	�لتي	تتد�عى	عليه	من	
�آثار	�لعلم	�أو	�لاأخاق	فلي�شت	�إلا	عنا�شر	يعتمد	عليها	�لناقد	في	�لك�شف	عن	�لجو�نب	�لاإبد�عية	�لحرة	

في	�آثار	�لفن.
⁕⁕⁕
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الفن والتو�شيح
ظل���ت	مخطوط���ات	�ل�شع���ر	و�لتاريخ	و�لدي���ن	تزود	ب�ش���ورة	دقيق���ة)1(	يعدها	فنان���ون	متخ�ش�شون	
تو�شيحاً	لن�شو�شها	�أو	تعليقاً	عليها،	حتى	�ختُرِعت	�لطباعة	في	�لقرن	�لخام�س	ع�شر،	فا�شتعي�سَ	عن	
تلك	�ل�شور	بر�شومات	تو�شيحية،	كانت	تطبع	في	�لكتب	عن	قو�لب	خ�شبية	�أو	�ألو�ح	معدنية	محفورة،	
وبهذ�	كانت	مادة	�لمخطوط	�أو	�لمطبوع	هي	�لم�شدر	�لذي	ياأخذ	عنه	�لفنان	مو�شوع	�شوره	و�لمجال	
�ل���ذي	يعم���ل	فيه	بخياله،	وكان	�لفنان	يُعنى	حينذ�ك	بتو�شي���ح	�لن�س	في	�أمانة	تامة	مهما	بلغ	خياله	من	
�لخ�شوب���ة	و�لحري���ة.	ويمكن	�أن	يعد	�لالتز�م	بتو�شيح	�لن�س	مقاباً	لما	كان	يتوخاه	�لم�شورون	عادة	
م���ن	دق���ة	في	ت�شجيل	�لمامح	�لذ�تية	حينم���ا	كانو�	يعالجون	�شور	�لاأ�شخا����س	�لفعليين،	رغم	�أن	ذلك	

�لالتز�م	يعد	�أدبياً	في	�لحالة	�لاأولى	وطبيعياً	في	�لحالة	�لثانية.
و�لفن���ان	�إذ	ياأخ���ذ	مو�شوع���ه	عن	مخط���وط	�أو	كتاب	�إنما	ي�ش���ور	�أحد�ثاً	من	�لتاري���خ	�أو	�لدين،	في	
حي���ن	يو�ش���ح	م�شخ�شات	فردية	عن	و�قع	ح���ي	حين	يتناول	ت�شوير	�شخ�شي���ة	بذ�تها،	ولهذ�	كان	من	
غي���ر	�لجائ���ز	�أن	نخل���ط	بين	�لر�شم	�لتو�شيح���ي	و�ل�شورة	�لفني���ة،	على	�أن	�لر�ش���ام	�لتو�شيحي	يمكن	
�أن	يتح���ول	�إل���ى	فن���ان	مبدع	حي���ن	يج�شد	حادثاً	تاريخي���اً	�أو	موقفاً	�شعرياً	في	�ش���ورة	ذ�تية	من	�شور	
�لاإبد�ع	�لفني.	فلقد	ذهب	خيال	�لم�شور	»ديا	–فر�ن�ش�شكا«	مثاً	�إلى	ما	هو	�أبعد	من	تو�شيح	و�قعة	
تاريخي���ة	وردت	بالكت���اب	�لمقد�س	عندما	�أخرج	لوح���ة	�لبعث،	�إذ	�رتبطت	طريقة	تمثيله	هذ�	�لمو�شوع	
ب�شخ�شيته	باأكثر	مما	�ت�شلت	بمو�شوع	�لبعث،	وكان	هذ�	�لمو�شوع	بالن�شبة	�إليه	مجرد	�شبب	تو�شل	

به	�إلى	�إنتاج	عمل	فني	يتطلب	�ل�شياغة	�لذ�تية	قبل	كل	�شيء.
وم���ن	�لماح���ظ	�أن	�لاهتم���ام	بم�شائ���ل	�لتاريخ	كان	ق���د	تز�يد	في	عال���م	�لثقافة	حت���ى	�أ�شبح	تمثيل	
�لاأح���د�ث	�لاإن�شاني���ة	في	�آثار	�لفن	�أكثر	�ت�شالًا	بالطبيعة	�لتاريخية	خال	�لقرن	�لتا�شع	ع�شر	–مما	لم	
يك���ن	معه���ودً�	من	قبل-	وقد	ن�شاأ	ع���ن	ذلك	�إقبال	�لفنانين	على	تمثيل	�لمو�شوع���ات	�لتاريخية	باأنو�عها	
كلّها،	�بتد�ء	من	�أعظم	مظاهر	�لبطولات	حتى	�أ�شغر	�لاأحد�ث	�ليومية.	وكان	من	�لطبيعي	�أن	ي�شير	فن	
�لت�شوي���ر	ف���ي	ذلك	�لتيار	�لفك���ري	و�أن	ينفعل	به	وبما	كان	يقع	من	�أح���د�ث	مهمّة	مثيرة	لانتباه،	فكان	
�لت�شوي���ر	�لتاريخ���ي	ف���ي	تلك	�لحقب���ة	�أكثر	�أنو�عه	ت���د�ولًا،	مما	�أدى	�إل���ى	تز�يد	�ش���اأن	�لمو�شوعية	في	
تمثي���ل	�أدق	�لتفا�شي���ل	�لتاريخية	باآثار	�لفن.	على	�أن	هذ�	�لاهتمام	�لمتز�يد	بتمثيل	�أحد�ث	�لتاريخ	في	
مو�شوعية	تامة	كان	يوؤدي	من	ناحية	�أخرى	�إلى	فقد�ن	�ل�شفة	�لفنية	من	�آثار	�لت�شوير،	با�شتثناء	تلك	

�للوحات	�لتي	عرف	�أ�شحابها	كيف	يج�شدون	مو�شوعها	�لتاريخي	في	و�قع	فني	ذ�تي.
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وبهذ�	كان	في	�لقرن	�لتا�شع	ع�شر	طابع	فني	و�قعي	يتمثل	فيما	كانت	تعر�شه	�للوحات	�لتي	تناولت	
�أح���د�ث	�لتاري���خ	بنزعة	تو�شيحية،	وكان	ي�شبه	�إلى	حد	كبير	طابع	�شور	�لاأ�شخا�س	�لذي	�شيطر	على	
�آث���ار	�لفن	في	�لقرن	�ل�شاب���ع	ع�شر.	على	�أن	�لم�شور	�لاإ�شباني	»فر�ن�ش�شكو-	غويا«	)1828-1746(	
كان	ق���د	�كت�ش���ف	م�شموناً	جدي���دً�	لاآثاره،	وكان	من	�لق���وة	بحيث	�أ�شبح	حينذ�ك	م�ش���درً�	للتاأثير	في	
�أح�ش���ن	م���ا	�أنتج���ه	�لقرن	�لتا�ش���ع	ع�شر	من	�آثار	فنية.	ولع���ل	لوحة	تنفيذ	�لاإعد�م	من	�أه���م	ما	�أنتجه	ذلك	
�لفنان	من	�آثار	في	�لت�شوير،	�إذ	عر�س	بها	جماعة	من	�لوطنيين	�لمجاهدين	�لاإ�شبان	حينما	كان	ينفذ	
فيه���م	جن���ود	نابليون	�لاإعد�م	ي���وم	3	�أيار	�شنة	1808.	وتعك�س	هذه	�للوح���ة	�لاإح�شا�س	بما	كان	ي�شيع	
بي���ن	ه���ذه	�لجماعة	من	رع���ب	وياأ�س	خال	لحظة	�لاإع���د�م	بيد	جنود	فرن�شا،	في	حي���ن	كانت	تدفع	فرقة	
ثاني���ة	من	�لجنود	بجماعة	�أخرى	م���ن	�لوطنيين	نحو	�شاحة	�لاإعد�م.	�إنها	ل�شورة	من	�لجحيم	با�شتثناء	
منظر	�لقرية	�لتي	تظهر	�إلى	م�شافة	على	�أحد	�لمرتفعات،	وكاأن	�لقرية	تقف	لتعلن	عدم	�كتر�ث	�لطبيعة	

بما	كان	يجري	من	�أحد�ث	هذه	�لفاجعة	�لاإن�شانية.
�ش���ار	»غوي���ا«	ف���ي	ت�شميم	لوح���ة	�لاإعد�م	عل���ى	�لاأ�شا�س	�لمح���وري	لي�شاعف	�لاإح�شا����س	بب�شاعة	
�لفاجع���ة	ع���ن	طريق	�لفر�غ	�لحافل	بتل���ك	�لمجموعات	�لب�شرية،	ويك�شف	�ل�ش���وء	عن	�شكل	�لت�شميم،	
كم���ا	ت�شه���م	�لظ���ال	ف���ي	�لاإيحاء	به	عل���ى	نحو	يعر�س	ه���ذ�	�ل�شكل	ف���ي	دينامية	هند�شية	فائق���ة	�ل�شرعة	
تري���ن	عليه���ا	روح	�لعنف،	ومما	ياحظ	�أن	�ل�ش���وء	يتركز	ب�شفة	خا�شة	على	�شورة	�ل�شاب	�لذي	يقف	

بقمي�شه	ر�فعاً	ذر�عيه	ليعلن	بهذه	�لحركة	قرب	وقوع	�لفاجعة.
وم���ن	�لمحق���ق	�أنن���ا	نفيد	م���ن	�لمقارنة	بين	ه���ذه	�للوحة	و�لاأخ���رى	�لتي	تمثل	مو�ش���وع	�لع�شاء	في	
عمو�����س	للم�ش���ور	»رمبر�ن���د«	ولا�شيّم���ا	�إذ�	ما	و�شعن���ا	في	�لاعتبار	م���ا	وقع	من	تغيي���ر�ت	وتطور�ت	
ع���دة	ف���ي	�لحياة	�لفكري���ة	و�لاجتماعية	في	ذلك	�لحين،	ذلك	�أن	»رمبر�ن���د«	عر�س	بلوحته	�لم�شار	�إليها	
مو�شوع���اً	عبّ���ر	في���ه	عن	م�شهد	دين���ي	من	�لجم���ال	�لطبيعي	كي	يحقق	جم���الًا	روحياً،	كم���ا	�ختار	لهذ�	
�لم�شه���د	نماذج	ب�شرية	من	�لطبقة	�ل�شعبية	–لا	من	�لطبق���ة	�لاأر�شتوقر�طية-	لي�شفي	�ل�شبغة	�لعالمية	
عل���ى	�شفاته���ا	�لروحي���ة،	في	حي���ن	كان	�لعرف	يجري	من���ذ	»ر�فايلل���و«	بتحديد	طابع	�لجم���ال	�لمثالي	
بالا�شتن���اد	�إل���ى	جم���ال	طبقة	�لنباء	�لمعا�شرة،	فلم���ا	خالف	»كار�فاجيو«	ذلك	�لع���رف	و�شفت	مثاليته	
ة	 بال�شوقية،	�أما	»رمبر�ند«	فقد	كان	بعيدً�	كل	�لبعد	عن	�أن	يتاأثر	بهذ�	�لعرف،	�إذ	خلعت	م�شاعره	�لدينيَّ
على	نماذجه	�لتي	�ختارها	من	�لطبقة	�ل�شعبية	جمالًا	معنوياً	�شما	بها	على	�أ�شكال	�لو�قع.	ولعل	�أهم	ما	
قدم���ه	�لم�ش���ور	»غويا«	من	قيم	فني���ة	يتمثل	في	رف�شه	فكرة	�لت�شامي	باأ�شكال	�لو�قع	�أياً	كانت	طبيعته،	
وم���ن	�لموؤك���د	�أن	هذ�	�لرف�س	ل���م	ين�شاأ	عن	فتور	عاطفته	�لدينية	–فلق���د	كان	على	�لعك�س	رجاً	متديناً	
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ر	�لفنان	 ب���ارً�	بعقيدت���ه-	ب���ل	ن�شاأ	عن	�إح�شا�شه	بم���ا	كان	متف�شياً	باإ�شبانيا	من	تيار�ت	مادي���ة	منحلة،	عبَّ
ع���ن	ثورت���ه	عليها	ف���ي	مجموعة	�لر�شومات	�لتي	�أنتجها	بعنو�ن	»ن���زو�ت«،	على	�أن	�لم�شمون	في	لوحة	
�لاإع���د�م	لا	عاق���ة	له	بعقيدة	»غويا«	�لدينية،	بل	كان	يترك���ز	على	م�شاعره	�لوطنية	وعلى	�آماله	في	حرية	
ب���اده،	وكان	ه���ذ�	�لم�شم���ون	ي�شط���رم	بالث���ورة	على	وح�شي���ة	�لغازي���ن	�لاأجانب	�لذي���ن	ينفذون	حكم	
�لاإع���د�م	ف���ي	فئ���ة	من	مو�طنيه	بالجمل���ة،	ولي�شت	حركة	�لمجاه���د	�لذي	يفتح	ذر�عيه	عل���ى	تلك	�ل�شورة	

�لموؤلمة	�إلا	�شكاً	جديدً�	من	�أ�شكال	�لتجربة	�لتي	مر	بها	�لم�شيح	ذ�ت	يوم.
و�لو�ق���ع	�أن	ه���ذه	�للوحة	تعد	فتحاً	جدي���دً�	في	تاريخ	�لفن،	فلي�س	من	�شك	في	�أن	�لجانب	�لتاريخي	
منها	�إنما	يوؤكد	مولد	عقيدة	جديدة	تقوم	على	مبد�أ	حق	�لاإن�شان	�أن	يكون	حرً�	و�أن	يعي�س	�إن�شاناً.	ولقد	
عبر	»غويا«	بهذه	�للوحة	عن	�إيمانه	بتلك	�لعقيدة	في	و�شوح	تام،	ذلك	�أننا	�إذ�	�أنعمنا	�لنظر	فيها	لاأدركنا	
�أن	�شخطن���ا	لا	ين�ش���ب	على	�أولئك	�لغز�ة	–�إذ	هم	يقومون	بو�جبه���م	في	تنفيذ	�لاإعد�م-	كما	�أننا	ندرك	
�أن	تفكيرن���ا	لا	ين�ش���رف	�إل���ى	�أولئ���ك	�لتع�شاء	�لذين	�أوقعه���م	كفاحهم	من	�أجل	حري���ة	بادهم	في	قب�شة	
�أعد�ئهم،	و�إنما	نرى	في	هذ�	�لم�شهد	مظهرً�	لاإهد�ر	قيمة	�إن�شانية	بفعل	�أد�ة	غا�شمة،	ويتجلى	لنا	ما	بين	
هذه	�لقيمة	�لغالية	وتلك	�لاأد�ة	�لعمياء	من	تباين،	في	�شكل	من	�أ�شكال	�لبطولة	�لتي	تتردد	في	�لماحم،	
وبهذ�	كان	�لفنان	�إنما	يعبر	عن	م�شاعر	�شعب	ثائر	يتطلع	�إلى	�لحرية	و�لمجد،	و�إنما	كان	يعك�س	�شورة	
من	�آلامه	�لتي	ت�شطرم	بها	روحه،	ولكن	قدر�ته	�لب�شرية	�لنافذة	تذهب	�إلى	ما	ور�ء	فاجعة	3	�أيار	و�إلى	
	هذه	�للوحة	رمزً�	�إلى	ثورة	 ما	فوق	بطولة	�لاأبطال	لتحقق	قيمة	�إن�شانية،	كونية	�لطابع،	بحيث	يمكن	عدُّ

�شعب	على	طغيان	�شيطرة	�أجنبية.
ولقد	كان	لز�ماً	على	هذ�	�لفنان	�أن	ي�شعى	�إلى	�بتكار	�شكل	فني	مائم	لم�شمونه	�لجديد،	و�شرعان	
ما	�هتدى	�إلى	ذلك	�ل�شكل	�لذي	يرف�س	مبد�أ	�لتنميق	�أو	�لت�شذيب،	ومن	�لماحظ	�أن	لوحات	�لت�شوير	
كان���ت	ق���د	بد�أت	تتخلى	ع���ن	ذلك	�لمبد�أ	منذ	»ر�فايللو«	وحتى	»تيت�شيان���و«	و»رمبر�ند«،	ذلك	�أن	�لرغبة	
في	�إحد�ث	�لتاأثير	بالنور	و�لظل	تتعار�س	دوماً	مع	�لاتجاه	�إلى	تحديد	�لاأ�شكال	بخطوط	دقيقة	�أو	�إلى	
�لتركيز	على	تفا�شيلها	وم�شخ�شاتها	�لفردية	–�لاأمر	�لذي	تتطلبه	معالجة	�لقو�لب	�لت�شكيلية-	ف�شاً	
ع���ن	�أن	ظه���ور	مثل	هذه	�لتفا�شيل	في	�لمناطق	�لم�ش���اءة	�أو	�لمعتمة	باللوحة	يذهب	بالتاأثير	�لمن�شود،	
كم���ا	يب���رز	�شفة	�لتعار�س	بين	جوه���ر	�لتعبير	�لمتكام���ل	و�ل�شكل	�لمعبر	�لمتكام���ل.	ومما	ياحظ	�أن	
»رمبر�ن���د«	عُن���ي	باإظه���ار	بع����س	�لوح���د�ت	�لتف�شيلية	في	لوح���ة	»�لع�شاء	ف���ي	عمو��س«	بدق���ة	تامة	–
�ل�شحون	و�ل�شكين	على	�لمن�شدة-	في	حين	وجه	»غويا«	�هتمامه	في	جر�أة	�إلى	�إبر�ز	�لتاأثير	�لدر�مي	
بلوحة	�لاإعد�م	من	غير	�كتر�ث	بالمثاليات	�لجمالية،	وكان	�تجاهه	�إلى	ذلك	يلتقي	بتلك	�لنزعة	�لجديدة	
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�لتي	ترف�س	�لتنميق	و�لت�شذيب	�للذين	كان	يرى	فيهما	عائقاً	في	�شبيل	�إبر�ز	ن�شاطه	�لتعبيري،	ولو	�أن	
»غوي���ا«	جع���ل	لل�شاب	�لمجاهد	�لذي	يقف	في	�نتظ���ار	�لموت	بلوحة	�لاإعد�م	و�شعاً	ي�شبه	تلك	�لاأو�شاع	
�لماأث���ورة	ع���ن	�أبطال	�لماحم	�لخياليين	لتب���دد	بذلك	�لتاأثير	�لتر�جيدي	للفاجع���ة	باأكملها،	ولكن	خيال	
»غويا«	كان	يتحرك	بهذه	�لمنا�شبة	في	�شرب	من	�لو�قع	لا	يحفل	بالتمييز	بين	�لجمال	و�لقبح،	ولو	�أنه	
�ألق���ى	ب���الًا	�إلى	تلك	�لتمييز�ت	لبدت	�شخ�شية	ذلك	�لمجاهد	في	عزلة	عن	مجموعة	�لمجاهدين	�لاآخرين،	

ولبد�	بينهم	في	�شورة	مثيرة	لل�شخرية،	في	حين	تتحدث	�للوحة	باأكملها	بلغة	تر�جيدية	�أ�شيلة.
ويجدر	بنا	�أن	نتوقف	قلياً	عند	فكرة	�لر�شم	»�لكاريكاتوري«	�لذي	لم	يكن	يق�شد	منه	في	�لفن	�إلى	
�إث���ارة	�له���زل،	و�لذي	لا	يت�شل	بالكوميديا	باأي	�شبب،	ب���ل	كان	�لهدف	من	هذ�	�لنوع	من	�لر�شم	تاأكيد	

�لم�شخ�شات	�لفردية	بطريقة	مبا�شرة	ومب�شطة	في	�شور	�لاأ�شخا�س.
و�لو�قع	�أن	تحقيق	�لجمال	في	�آثار	�لفن	يق�شي	باختيار	بع�س	عنا�شر	�ل�شكل	و��شتبعاد	بع�شها	
�لاآخر	رغبة	في	�إيجاد	و�قع	مميز	عن	�لو�قع	�لطبيعي،	ولكن	هذ�	�لاختيار	و�لا�شتبعاد	ي�شكل	بالن�شبة	
�إل���ى	مثالي���ة	�لم�شخ�شات	�لفردية	هدفاً	منف�شاً	عن	مو�شوع	�لجمال.	حقاً	�إن	تاأكيد	تلك	�لم�شخ�شات	
ي�شه���م	ف���ي	م�شاعفة	�لاإح�شا�س	بمثالية	�لت�شامي	�أو	بالتر�جيدي���ة	�أو	�لفكاهية،	ولكن	»غويا«	كان	يبرز	
خ�شي�ش���ة	�لتباي���ن	�لعني���ف	ف���ي	�أ�شكال	�لطبيع���ة	�لم�شوهة	وف���ي	�لعو�ط���ف	�لاإن�شاني���ة	�ل�شارية	ليثير	
بذل���ك	�إح�شا�ش���اً	ياأتلف	فيه	�لجد	�لموؤلم	و�ل�شاخر	�لمثير	للفكاهة	م���ن	دون	�نف�شال	بين	�شفتيها،	و�إنه	
ليعر����س	به���ذ�	�لتباي���ن	�شكاً	من	�أ�ش���كال	�لوح�شي���ة	�لب�شرية	بلوحة	�لاإع���د�م،	يذهب	بها	�إل���ى	ما	ور�ء	
�لو�قعة	�لتاريخية	رغم	ما	تثيره	هذه	�للوحة	من	م�شاعر	�لاألم،	ورغم	�أنها	تعبر	في	�شكل	جديد	عما	في	

فنه	من	قيمة	عالمية.
ويمكنن���ا	�أن	ن���درك	ف���ي	�شوء	هذ�	كل	تلك	�لعاقة	�لتي	تربط	ما	بين	و�قع���ة	3	�أيار	ومنهاج	»غويا«،	
كم���ا	ن�شتنت���ج	�أن	هذه	�لو�قعة	ل���م	تكن	�شوى	�شبب	فح�شب	تذرع	به	�لفن���ان	ليعبر	عن	مدى	حبه	لباده	
بع���د	�أن	ب���ث	في���ه	ما	كانت	ت�شطرم	به	نف�شه	من	م�شاعر	ثوري���ة،	وبهذ�	كان	حب	�لفنان	لوطنه	وم�شاعره	
�لمتح���ررة	ه���ي	�لم�شمون	بلوحة	�لاإعد�م	ولي�شت	�لو�قعة	�لتاريخية،	ولق���د	كيف	»غويا«	�ل�شكل	�لفني	

بهذ�	�لحب	�لذي	وجهه	�إلى	تلك	�لحالة	�لانفجارية	في	تمثيل	�لو�قعة	باأ�شلوب	يائمها.								
ومن	هنا	كان	علينا	�أن	نركز	على	ما	تحتويه	هذه	�للوحة	من	عنا�شر	�أ�شا�شية،	هي	�لو�قعة	�لتاريخية	
وطريق���ة	�إح�شا����س	�لفن���ان	و�ل�ش���كل	�لفني	للتعبي���ر،	لن���درك	�أن	�لو�قع���ة	�لتاريخية	�إنما	تمث���ل	�لناحية	
�لمو�شوعية	باللوحة.	�أما	طريقة	�لاإح�شا�س	و�ل�شكل	�لفني	للتعبير	فيمثان	عن�شريها	�لذ�تيين	�للذين	
تن�ش���م	�إليهم���ا	طائفة	�أخرى	من	�لعنا�شر	�لجوهرية	لت�شهم	ف���ي	�لبناء	�لكامل	للقيمة	�لفنية	�لمطلقة.	�أما	

ما	نر�ه	خارجاً	عن	ذلك	فهو	من	�لاأ�شياء	�لتابعة	�أو	من	�لقيم	�لن�شبية.
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وم���ن	�لاأهمي���ة	بمكان	�ألا	نعتمد	–عند	�إ�ش���د�ر	�لاأحكام	�لفنية-	على	�لتاري���خ	فح�شب،	و�لمق�شود	
بالتاري���خ	هن���ا	تلك	�لعنا�شر	�لتي	لا	تت�شل	بذ�تية	�لفنان	�ت�شالًا	مبا�شرً�،	ولقد	لاحظنا	�أن	من	بين	�آثار	
�لف���ن	م���ا	يعتم���د	على	�لتاريخ	ف���ي	�أ�شيق	نط���اق	�أو	ما	يرف�س	فك���رة	�لتاريخ	تماماً،	ف���ي	حين	ي�شتطيب	
�لبع�س	�لاآخر	تمثيل	�لاأحد�ث	�لتاريخية،	على	�أنه	لا	يوجد	مقيا�س	��شتيطيقي	للمفا�شلة	بين	�آثار	فنية	
تمثل	ف�شولًا	من	�لتاريخ	و�أخرى	ترف�س	�لاعتماد	عليه	في	�لاإبد�ع	�لفني.	وكان	من	�لطبيعي	�ألا	توجد	
مث���ل	ه���ذه	�لمقايي�س،	�إذ	للفنان	�لحرية	في	�ختي���ار	مو�شوعه	من	وحي	�لتاريخ	�أو	من	غيره،	كما	�أن	له	
�أن	ينمي	طريقة	�إح�شا�شه	و�أ�شلوب	�شياغته	�لت�شكيلية	كيفما	ي�شاء،	و�إن	كان	من	�لم�شتطاع	�أن	ينبثق	
مب���د�أ	��شتخ���د�م	و�قع���ة	تاريخية	من	فكرة	�لف���ن	ذ�تها	كذريعة	لاإب���د�ع	ولي�س	كم�شم���ون.	ولقد	كانت	
و�قع���ة	3	�أي���ار	�شن���ة	1808	بمنزلة	ذريع���ة	للوحة	»غويا«،	في	حي���ن	كان	�إح�شا�ش���ه	�لم�شطرم	بم�شاعر	

�لحب	لباده	هو	م�شمونها.
و�	لو	�أُتيحَ	له���م	تمثيل	�أحد�ثه	في	دقة	 ولق���د	ر�أى	�لت�شوي���ر	طائفة	م���ن	�لفنانين	�لعرفاء	بالتاريخ	ودُّ
تام���ة،	وكان	ذل���ك	ع���ن	�عتقادهم	باأن	�لاأمانة	ف���ي	عر�س	�أحد�ث	�لتاريخ	باآثار	�لف���ن	هي	�أكثر	ما	يعتد	به	
ف���ي	�لاإنت���اج	�لفن���ي،	ولكن	ه���ذ�	�لوفاء	بحق	�لتاريخ	�إنم���ا	يجعل	للخيال	دورً�	ثانوياً،	ب���ل	كثيرً�	ما	يبدد	
هذ�	�لخيال	نتيجة	للمحافظة	على	�لخ�شائ�س	�لمو�شوعية	للتاريخ،	وربما	��شتطاع	بع�س	�لفنانين	�أن	

يحرز	نجاحاً	في	ذلك	�لمجال	ولكن	�إنتاجه	يعد	�أقرب	�إلى	�لتو�شيح	منه	�إلى	�لفن.
ولع���ل	م���ن	�لخي���ر	هن���ا	�أن	نتوق���ف	قلي���اً	لن�شتح�ش���ر	ذكرياتن���ا	ع���ن	مثالي���ات	»جيوت���و«	و»ديا-	
فر�ن�ش�شكا«	و»ر�فايللو«	و»تيت�شيانو«	�لتي	كانت	ت�شيطر	على	�هتمامهم	بالمو�شوع،	ولكن	هذ�	�لاأمر	
بالن�شب���ة	�إل���ى	»رمبر�ن���د«	لا	يمكنن���ا	من	�أن	نقول	فيه	�شيئ���اً،	ذلك	�أن	�لتاريخ	كان	م���ن	�لاأهمية	في	نظره	
بحي���ث	تف���وق	في	ه���ذ�	على	»دي���ا-	فر�ن�ش�شكا«	ولك���ن	�لتاريخ	في	�آث���ار	»رمبر�ن���د«	لا	يظهر	كعن�شر	
م�شتق���ل	بذ�ت���ه،	ب���ل	يبدو	مندمجاً	ف���ي	�أ�شلوب	تعبيره	�لذي	يتك���ون	من	طريقته	�لخا�ش���ة	في	��شتعمال	
�لاأ�ش���و�ء	و�لظ���ال	�ل�شفافة،	وفي	تحدي���د	�لن�شبة	بين	�أحجام	�لاأ�شخا�س	و�لف���ر�غ.	ويمكن	�أن	ينطبق	
هذ�	�لقول	�أي�شاً	على	»غويا«،	فلي�س	ي�شعنا	�إلا	�لاعتر�ف	باهتمامه	بم�شائل	�لتاريخ	مهما	كان	مبلغ	ذلك	

�لاهتمام	من	�ل�شاآلة.	هنا	نت�شاءل	�أين	تكمن	�لقيمة	�لتاريخية	في	�آثار	»غويا«؟
كان	»دي���ا-	فر�ن�ش�شكا«	و»ر�فايلل���و«	ينتجان	�آثارهما	�لت�شويرية	بدقة	لم	نعهد	لها	مثياً	في	�آثار	
»رمبر�ن���د«	و»غويا«،	وترت���د	�أ�شباب	ذلك	�إلى	�أن	�هتمام	�لاأولين	�ن�شرف	�إلى	تمثيل	�ل�شور	�لاإن�شانية	
لا	�إل���ى	عر����س	حو�دث	تاريخية،	ولما	كان	تمثيل	تلك	�ل�شور	يعد	�نعكا�شاً	لن�شاط	�لخيال	فاإن	عاقتها	
بال�شخ�شي���ة	�لفني���ة	تع���د	مبا�ش���رة،	ف���ي	حين	يبق���ى	�لتاريخ	خ���ارج	خيال	�لفن���ان،	ف�شاً	عم���ا	تعمل	به	

�لمو�شوعية	في	�لخيال	من	ت�شتيت.
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و�لو�ق���ع	�أن	�هتم���ام	�لفنانين	بم�شائل	�لتاريخ	�إنما	يرغمهم	على	تاأكيد	�لتمييز	بين	�أ�شلوب	�لعر�س	
و�لمو�شوع	�لمعرو�س	بكل	ما	ي�شتتبع	ذلك	من	�شرورة	عدم	�لاكتر�ث	بت�شذيب	�لاأ�شكال	دفعاً	لخطر	
�لخ���د�ع،	ولع���ل	هذ�	ه���و	�أحد	�لاأ�شباب	�لجوهرية	�لت���ي	�شاعدت	على	بروز	�ش���اأن	�ل�شوء	في	�لت�شوير	

بت	�لفنان	�لحديث	خطر	�لوقوع	في	�أ�شر	�لمو�شوع. �لحديث	وجنَّ
وم���ن	�لمع���روف	�أن	ع���ددً�	كبيرً�	من	�لفناني���ن	�ل�شابقين	قد	تناول	مو�ش���وع	»�لع�شاء	في	عمو��س«	
بطريق	غير	مبا�شر،	ولكن	حادث	3	�أيار	كان	من	�لاأحد�ث	�لمعا�شرة	للم�شور	»غويا«،	وكان	لوقعه	�أثر	
بال���غ	عل���ى	نف�ش���ه،	بلغ	من	�شدته	�أن	�شرف	�لفنان	عن	فكرة	�لتنمي���ق	في	�إخر�ج	�لحادث،	كما	�ن�شرف	
»رمبر�ن���د«	ع���ن	ه���ذه	�لفكرة	م���ن	قبل.	و�لو�ق���ع	�أن	�لعاق���ة	بين	�لت�شوي���ر	�لذي	لا	يكت���رث	بالت�شذيب	
و�لحيوي���ة	�لدر�مي���ة	كانت	�شيئاً	نادر	�لوجود	في	�آثار	�لت�شوير	من	�لقرن	�لتا�شع	ع�شر،	ويطلق	�لنقاد	
عل���ى	�أولئ���ك	�لفنانين	�لذين	يعن���ون	باإبر�ز	هذه	�لعاقة	��ش���م	�لفنانين	�لتو�شيحيي���ن،	تمييزً�	لقدر�تهم	
�لمح���دودة	ع���ن	قدر�ت	�لفناني���ن	�لمبدعين،	على	�أن	بع�س	ه���وؤلاء	�لتو�شيحيين	قد	و�شل���و�	�إلى	مرتبة	
�لمبدعين،	في	حين	بقي	�لبع�س	�لاآخر	موؤثرً�	بذل	�لجهد	على	�إنتاج	�لفنون	�لتي	ت�شتحوذ	على	�إعجاب	
�لجماهير،	�أو	تعر�س	مظاهر	�لحياة	�لمعا�شرة	كما	لو	�نعك�شت	على	�شفحة	مر�آة،	فظلو�	عاجزين	عن	

تحقيق	�آيات	�لفن	�لاأ�شيل.	
ةً	طويلة	من	حياته،	 ولقد	ظل	�لم�شور	»جان-	فر�ن�شو�-	مييه«	)1814-1875(	مجهول	�ل�شاأن	مدَّ
ولكنه	ما	لبث	�إلا	قلياً	حتى	ظهر	�شاأنه	بين	فناني	�لقرن	�لتا�شع	ع�شر،	ثم	عاد	فدخل	عالم	�لن�شيان	من	
جديد،	ثم	ها	هو	يحظى	�لاآن	بن�شيب	ملحوظ	من	�ل�شهرة.	وتعزى	�أ�شباب	تقلب	هذ�	�لفنان	بين	�ل�شهرة	
وخم���ول	�لذك���ر	�إلى	تف���اوت	�لاآر�ء	حول	�أهمية	ما	كان	يعالجه	بلوحاته	م���ن	مو�شوعات.	ومما	يذكر	في	
هذ�	�لمقام	�أن	�لم�شور	�ل�شهير	»فان-	جوخ«	كان	معنياً	بالاأخذ	عن	بع�س	عنا�شر	فن	»مييه«	رغم	�أنه	
كان	في	�أخذه	عنها	�إنما	ي�شجلها	بطريقة	مختلفة	عن	طريقته،	و�لحق	�أن	»مييه«	قد	�أنتج	في	فن	�لت�شوير	
م���ا	يد�ن���ي	�لق�ش�س	�ل�شعب���ي	في	قوة	�إثارته	لل�شجن،	و�إنه	قد	بلغ	من	�لدق���ة	في	�لعر�س	و�لتعبير	ما	لم	
يبلغ���ه	�أح���د	م���ن	قبل،	وعلى	�لرغم	م���ن	�أن	�ألو�ن	هذ�	�لم�شور	كانت	تعك�س	زهده	ف���ي	�لاأ�شباغ،	�إلا	�أن	
ذل���ك	ل���م	يهبط	قط	بقيمة	لوحاته،	ولقد	كان	حبه	للفاحين	نابعاً	من	م�شاعره	�لتي	تفي�س	بال�شدق	ومن	
خبر�ته	�لعميقة	بخ�شائ�س	حياتهم،	ذلك	�أن	مولده	في	�أ�شرة	في	�لريف	وحياته	�لمت�شلة	بين	�لفاحين	
ف�شاً	عن	م�شاعره	�لدينية	وما	كان	يتمتع	به	من	عاطفة	�لم�شاركة	�لاجتماعية	ومن	�أحا�شي�س	�شاعرية	

كل	�أولئك	قد	��شتطاع	�أن	يوحي	به	�إلينا	في	لوحاته.
ولي�س	من	�شك	في	�أن	هذه	كلها	من	عنا�شر	�لفن	�لعظيم،	ولكن	هل	كان	»مييه«	فناناً	عظيماً؟	ربما	
كان���ت	لوح���ة	»�لدعاء«	�أ�شهر	لوحاته،	وهي	�لتي	يعر�س	بها	�ثنين	من	�لفاحين	هما	رجل	وزوجته	وقد	
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�نحني���ا	ف���ي	دعائهم���ا	وهما	ي�شغي���ان	�إلى	قرع	�أجر�����س	كني�شة	�لقري���ة	�لبعيدة	بعد	يوم	م���ن	�لعمل	في	
�لحقل	ولقد	مثّل	�لم�شور	هذ�	�لموقف	ومن	ور�ئه	�شهل	عظيم	�لات�شاع	في	لحظة	كان	�ل�شوء	يتر�ءى	
فيه���ا	قوي���اً	بال�شماء	في	حين	�أخذ	يخف���ت	على	�لاأر�س،	ولقد	�شاعف	بعد	�لاأفق	وعزلة	�لمكان	من	جدية	

م�شاعرهما	�لدينية.
كت���ب	»ميي���ه«	�إلى	�شديق	له	يقول:	»بينم���ا	كنت	�أ�شور	لوحة	�لدعاء	كان���ت	تح�شرني	ذكريات	�أيام	
عملي	في	�لحقل،	وكانت	جدتي	ت�شتوقفنا	عن	�لعمل	حين	تقرع	�أجر��س	�لكني�شة	موؤذنة	ببدء	�ل�شاة،	

فكنا	ننحني	بروؤو�س	عارية	لنبد�أ	دعاءنا	من	�أجل	�آبائنا	�لر�حلين«.
وي�شتنت���ج	م���ن	ذلك	�أن	ذكري���ات	�ل�شبا	كانت	ت�شفي	عل���ى	تعبير�ت	هذ�	�لفن���ان	م�شحة	من	�لبهجة	
�لعميق���ة،	ولك���ن	م���ا	يعر�ش���ه	»ميي���ه«	بلوحة	�لدع���اء	من	م�شاع���ر	دينية	لا	يف���ي	فح�شب	باأغر�����س	�لفن،	
فالمحبة	�لتي	يكنها	لاأ�شدقائه	�لفاحين	كانت	ت�شتحثه	للدفاع	عن	�شفاتهم	وطهارتهم	ونقاء	�شريرتهم	
�أم���ام	�شع���ب	باري�س،	كما	كانت	ت�ش���ور	له	حياتهم	–كما	لو	كانو�	م���ن	�ل�شخ�شيات	�ل�شعرية-	فم�شى	

لوحة الدعاء للفنان مييه
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ف���ي	عر�ش���ه	له���م	بلوحات���ه	على	نحو	م���ن	�لرقة	ليقنع	�شع���ب	فرن�شا	بحقوقه���م	�لبروليتاري���ة،	ولعله	كان	
عل���ى	ح���ق	ف���ي	ذلك	م���ن	�لناحيتين	�لاأدبي���ة	و�لاجتماعية،	ولك���ن	لوحته	تب���دو	رغم	ذلك	وكاأنه���ا	مر�فعة	
دبجه���ا	ي���ر�ع	مح���امٍ	ماهر،	مم���ا	لا	يتفق	مع	طبيعة	�لعم���ل	�لفني،	وبه���ذ�	زيف	»مييه«	�لطبيع���ة	�لريفية	
حي���ن	�أ�شف���ى	على	�أ�شدقائه	�لفاحين	تلك	�لرقة	ليزينهم	في	�أعي���ن	�شعب	فرن�شا.	ولو	�أن	�أحدً�	�أر�د	�أن	
يتعرف	�ل�شفات	�لاأ�شلية	للفاح	لوجب	�أن	يتطلع	�إلى	لوحة	»�لاعبين«	للم�شور	»�شيز�ن«	لا	�إلى	لوحة	
�لدع���اء،	ذل���ك	�أن	�ش���ور	�لفاحين	في	تلك	�لاأخيرة	من	ت�شوير	عاطفة،	ف���ي	حين	تعد	�لم�شاعر	�لاأ�شلية	
�شرباً	من	�لقيم	�لطبيعية	�لتي	تن�شم	�إلى	�لو�قع.	�أما	�لعاطفة	فو�شيلة	لا�شتدر�ر	عطف	�لاآخرين	بتاأثير	
	�ل�ش���دق	�شرطاً	من	 م���ن	�لعاطف���ة	–مم���ا	يهدم	�لم�شاع���ر	�لاأ�شلية-	ويف�شح	عن	خط���اأ	في	�لذوق.	ويعدُّ
�ل�شر�ئ���ط	�لجوهري���ة	ف���ي	�لفن،	عل���ى	�أنه	يجدر	بنا	�أن	ن���درك	ما	يعنيه	�لفن	بال�ش���دق...	لقد	كان	»مييه«	
�شادقاً	تماماً	فيما	كان	يعتنقه	من	مبادئ،	في	حين	يوؤمن	�لكثيرون	–ممن	يدعون	�ل�شدق-	بنظريات	
خا�ش���ة،	ول���ن	يكف���ي	�أن	تتج�ش���د	تلك	�لنظريات	ف���ي	�آثار	فنية	ليتحق���ق	�ل�شدق	�لذي	يعني���ه	�لفن.	ولقد	
كان	�ل���دور	�لاأدب���ي	�لذي	حقق���ه	»مييه«	باآثاره	�لت�شويرية	�شادقاً،	ولك���ن	تج�شد	هذ�	�لدور	في	لوحاته	
ل���م	يك���ن	ب���كافٍ	لتحقيق	�أهد�ف	�لفن،	فلي�س	م���ن	�ل�شروري	�أن	ين�شاأ	�لفن	عن	�ش���دق	�لفكر	�أو	�لاإر�دة	
فح�ش���ب،	ونح���ن	�إذ	نطالب	�لفنانين	بال�شدق،	�إنما	نعني	بذلك	�أن	يكونو�	تلقائيين	فيما	ي�شدر	عنهم	من	
�آث���ار.	و�لو�ق���ع	�أن	�طر�د	�لم�شاعر	و�لخيال	في	�لتجربة	�لفنية	يجب	�أن	يتحرر	من	�لاهتمامات	�لذهنية	
�أو	�لاأخاقي���ة	–ول���و	�شدرت	تلك	�لاهتمامات	عن	�ش���دق-	فالتجربة	�لفنية	يجب	�أن	تم�شي	في	طريقها	
طبيعية،	بمعنى	�أن	تكون	تلقائية	في	ذلك	�شاأن	�لنبات	حين	ينمو	�أو	�لزهور	حين	تتفتح،	و�لتلقائية	�إذن	

هي	�ل�شدق،	وربما	كانت	�شيئاً	�أكثر	من	�ل�شدق.
ولق���د	كان���ت	دق���ة	»مييه«	في	�لر�شم	مو�زية	لقدرت���ه	على	�لتاأليف،	ذلك	�أن	ر�شم���ه	كان	دقيقاً	ناب�شاً	
بالثقة،	ولكنه	لم	يرقَ	�إلى	م�شتوى	�لاإبد�ع،	فلقد	كان	ذلك	�لر�شم	نتاج	�إدر�ك	وخبرة	و�إلمام	بالقو�عد.	
وكان	»ميي���ه«	ق���د	تلق���اه	عن	�أ�شاليب	�أكاديمية	لم	يخطر	بباله	�أن	يث���ور	على	ما	فيها	من	قيم	��شطاحية،	
ب���ل	كان	يوؤث���ر	�أن	ي�شتخدم	مقدرته	في	�لر�ش���م	لاأغر��س	�لدعائية.	على	�أن	�لنزعة	�لدعائية	عند	»مييه«	
كانت	م�شبعة	بالنبل	و�ل�شرف	و�لاإن�شانية،	و�إن	كانت	�لدعاية	�شيئاً	يختلف	كل	�لاختاف	عن	�لفن،	كما	
	و�شيلة	موؤدية	�إلى	غاية	ما،	�إذ	هو	�لفن	ذ�ته،	�أما	حين	يتخذ	�لر�شم	و�شيلةً	لتحقيق	 �أن	�لر�شم	لم	يكن	قطُّ
غاي���ة،	فاإن���ه	يتوقف	ع���ن	�أن	يكون	فناً،	كما	تتا�شى	فكرة	�لفن	حين	تعج���ز	�لم�شطلحات	عن	�أن	تتحول	
�إل���ى	�ش���ورة	ذ�تية	من	�شور	�لاإبد�ع،	وم���ن	�لماحظ	�أن	�لتكوين	كان	عند	»مييه«	�أكثر	��شطاحية	من	

�أ�شلوب	ر�شمه،	رغم	�أنه	كان	يولد	�شعورً�	بالكلية.
ونج���د	لز�م���اً	علينا	�أن	نو�شح	ما	بلوحة	»�لدعاء«	م���ن	متناق�شات	من	�لناحية	�لاأخاقية	ذ�تها،	فهي	
تعر����س	�شور	�لفاحين	باأ�شلوب	ر�ش���م	يمتاز	بالمهارة،	في	حين	�ألو�نها	بادية	�ل�شحوب.	و�إنّ	�أ�شكال	
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�لفاحي���ن	ليغلب	عليها	�لزيف	كما	تغل���ب	�لا�شطاحية	على	م�شاعرهم	مما	لا	يتجاوب	مع	�أ�شالة	�لفن،	
بغ�س	�لنظر	عما	ين�شبه	�إليه	�لبع�س	من	قيمة	تربوية.

عل���ى	�أن���ه	بالرغم	من	هذ�	كل���ه	لا	ي�شعنا	�إلا	�لاعتر�ف	باأن	هذه	�للوحة	تع���د	مثاً	فريدً�	في	نوعه	لتلك	
�لاآثار	�لت�شويرية	�لتي	تُعنى	بالمو�شوع	باأكثر	مما	تركز	على	�لح�شا�شية	�ل�شكلية.

ولق���د	�أدى	�هتم���ام	»ميي���ه«	باإظه���ار	�ش���ور	�لفاحين	في	ه���ذه	�للوحة	عل���ى	نحو	م���ن	�لت�شذيب	�إلى	
فقد�نه���ا	تاأثي���ر	�لن���ور	و�لظل،	وكان	من	�لم�شتطاع	�أن	ي�شفي	عليها	ه���ذ�	�لتاأثير	–بما	له	من	قدرة	على	
�لك�شف	و�لاختفاء-	�لطابع	�لخيالي	�لذ�تي،	ولكن	�لفنان	�أ�شفى	عليها	بدلًا	من	ذلك	رقة	متناهية	�شمت	
فيه���ا	�لطبيع���ة	�لريفية	�لاأ�شيلة.	ولعل	�لطبقات	�لعليا	ق���د	��شتقبلت	لهذ�	�ل�شبب	لوحة	�لدعاء	بالاإعجاب،	
�إذ	�نفعل���ت	بمنظ���ر	�أولئك	�لفاحين	في	تلك	�لبزة	�لاأنيقة،	وبه���ذ�	�أ�شابت	نجاحاً،	ولكنه	كان	نجاحاً	من	
�لناحية	�لاجتماعية	فح�شب،	ذلك	�أنها	قدمت	مو�شوعاً	كان	من	�للطف	وكان	�أ�شلوب	عر�شه	من	�لمهارة	
ر	�لفنان	عنها	باأق�شى	ما	عرف	 بحي���ث	�أث���ار	هذ�	�لاإعجاب،	ولكن	�للوحة	رغم	تناولها	ق�شي���ة	منطقية	عبَّ
عن���ه	م���ن	مهارة	لم	ت�شتطع	�أن	تحول���ه	من	طريقه	�لخاطئ	�لذي	�شتت	مقدرت���ه	�لطبيعية	في	�لا�شطاح،	

ولكن	�لم�شور	»جي�شتاف-	كورييه«	)1819-1877(	كان	�أقدر	من	»مييه«	على	�إبد�ع	�لفن.
ولق���د	عا����س	ه���ذ�	وذ�ك	في	ع�شر	و�ح���د،	وكان	كاهما	من	�لد�عين	للمب���د�أ	�لبروليتاري،	كما	كانا	
	»مييه«	نف�شه	من	�ل�شعر�ء	ومن	�لرج���ال	�لمتدينين	دفع	به	�إلى	 م���ن	رو�د	�لمذه���ب	�لو�قع���ي،	غير	�أن	عدَّ
�ل�شق���وط	ف���ي	مذم���ة	�لادع���اء.	�إذ	عجز	عن	�أن	يهتدي	�إل���ى	عاقة	ت�شل	ما	بين	قالبه	�لفن���ي	وعقيدته.	�أما	
»كوربي���ه«	ف���كان	يعل���ن	خ�شومته	للمثالي���ة	و�ل�شعر	و�لق�شائ���د،	ولكن	ذلك	لم	يمنعه	م���ن	�أن	يعي�س	على	
مثالي���ة	كان���ت	�لنقي����س	م���ن	كلّ	ما	كان	يعتنق���ه	معا�شروه	من	عقائد،	ف���كان	�شد	مبد�أ	�لجم���ال	�لمثالي	
و�شد	فكرة	�لاختيار	من	�لطبيعة،	لا	يوؤمن	�إلا	بما	كانت	تر�ه	�لعين	و�إلا	بما	تتيحه	�لموهبة	من	ت�شجيل	
�لاأ�شياء	ب�شورها	�لطبيعية،	ف�شاً	عن	خ�شومته	�ل�شارخة	للطبقية	�لاأر�شتقر�طية	وغرورها	و�دعائها	
�لمعرف���ة	و�لثقاف���ة،	ومعن���ى	ذلك	�أن	»كوربيه«	كان	عل���ى	�شلة	وثيقة	بالاأر�س،	وباأولئ���ك	�لذين	يعي�شون	
عليها	من	�أبناء	�ل�شعب،	وباأ�شلوب	حياتهم	�لو�قعي،	وبهذ�	كانت	مثاليته	ومو�شوعاته	على	�أتم	تو�فق،	
رغم	�أنه	�نغم�س	–مثل	»مييه«-	في	�لفكرة	�لدعائية،	و�تجه	مثله	في	��شتخد�م	�شوره	للوعظ	و�لدعاية	
لمبادئ���ه،	غي���ر	�أن	م���ا	كان	يت�شف	به	»كوربيه«	م���ن	حما�شة	وقدرة	على	�لتمثيل	كثي���رً�	ما	كان	يدفع	به	
بعي���دً�	ع���ن	�لطابع	�لدعائي	ليقربه	من	ميد�ن	�لفن	�لاأ�شيل،	ولقد	كان	له	من	�إح�شا�شه	�لطبيعي	بال�شكل	
و�للون	ما	هياأ	له	ذلك.	حقاً	�إن	�ل�شكل	يبدو	عند	هذ�	�لفنان	�أكاديمي	�لطابع	في	كثير	من	�لاأحيان،	و�إنّ	

�آثاره	تعر�س	�لمهارة	�لاأد�ئية،	ولكن	هذه	�لمهار�ت	كانت	تنقلب	�أحياناً	�إلى	�إبد�عية	فنية	حرة.
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ه���ذ�	�إل���ى	�أنه	عرف	كيف	يتخل�س	من	�إغ���ر�ء	�لاألو�ن	–�لتي	كان	�شدي���د	�لح�شا�شية	بها-	ليجد	في	
�لطبق���ات	�للوني���ة	�لخافت���ة	ينابيع	ت�شع	بال�شوء،	ولق���د	جرى	»كوربيه«	على	��شتعم���ال	�شكين	�لم�شور	
–بدلًا	من	�لفرجون-	لي�شاعف	من	�شموك	�لطبقات	رغبة	في	تعميق	�لاإح�شا�س	بال�شوء،	رغم	�أنه	كان	
يحقق	في	هذ�	�أي�شاً	تلك	�ل�شفافية	باألو�ن	�ل�شوء	�لتي	تنبثق	من	�لظال	�ل�شفافة	وذلك	بف�شل	ما	�أوتيت	
ي���ده	م���ن	لباقة	ومهارة	وخف���ة	في	�لحركة،	مما	�أتاح	ل���ه	�أن	يعالج	تلك	�لعجائن	�للوني���ة	�لد�شمة	بلم�شات	
ر�ئع���ة،	كم���ا	لو	كان	يم�شك	باأرق	�لفر�جين	لا	ب�شكين	�لم�ش���ور،	ومعنى	ذلك	�أن	»كوربيه«	قد	��شتطاع	
�أن	يظفر	بتجميع	�أ�شو�ئه	مما	تن�شوؤه	�لاألو�ن	من	تباين	بدلًا	من	توليدها	بطريق	مزج	�لطبقات	�للونية،	

وكان	هذ�	�لتجميع	هو	ما	يعطي	�أكثر	حجوم	�ألو�نه	مادية	�شفة	�ل�شعر	و�أجنحته.
ولقد	كتب	»كوربيه«	�إلى	�شديق	له	في	20	ت�شرين	�لثاني	�شنة	1849،	يقول:

»كنت	�أ�شتقل	عربة	ذ�ت	يوم	في	طريقي	�إلى	�شاحية	»قلعة	–�شان	ديني«	من	�أعمال	»ميزيير«	فاإذ�	
ب���ي	�أتوق���ف	عل���ى	م�شهد	�ثنين	من	�لحجارين	يعمان	على	حافة	�لطري���ق...	�إنه	ليندر	�أن	نلتقي	ب�شورة	

�لفقر	�أكثر	تعبيرً�	عنه	من	هذ�	�لم�شهد«.
ودعا	�لفنان	هذين	�لتعي�شين	�إلى	مر�شمه	لي�شورهما	في	لوحة	هي	»محطمو	�لاأحجار«،	ول�مّا	فرغ	
منه���ا	كت���ب	ي�شفها:	»تغم���ر	�ل�شم�س	مكان	�لعمل	عند	نهاية	�لطريق،	وق���د	توقف	�لعامان	�أمام	منحدر	

لوحة محطمي الأحجار للفنان كوربيه
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�لجب���ل	�ل���ذي	تك�شوه	�لخ�شرة	وتغ�شاه	�لظال،	في	حين	لا	تظهر	�ل�شماء	�إلا	من	خال	جزء	�شغير	في	
�لز�وي���ة	�ليمن���ى	من	�للوح���ة...	�إنني	يا	�شديقي	لم	�أخت���رع	�شيئاً	من	عندي	ب���ل	�أرى	�أولئك	�لرجال	كل	
يوم	على	هذ�	�لنحو.	كلما	خرجت	بالعربة	للنزهة،	�أر�هم	على	هذ�	�لحال...	�لحال	�لذي	يمثل	�لنهاية.
ولع���ل	م���ن	�لمنا�ش���ب	�أن	نن���وه	باأن	ثورة	عام	1848	كان���ت	قد	وقعت	قبل	�أن	ي�ش���ور	»كوربيه«	هذه	
�للوحة،	تلك	�لثورة	�لتي	�أوحت	�إلى	»كارل	مارك�س«	باإعان	من�شوره	عن	�لا�شتر�كية،	ويمكننا	بهذ�	�أن	
نتخيل	نوع	�لمناخ	�لاأدبي	�لذي	كان	يتنف�س	فيه	�لفنان،	كما	ن�شتطيع	�أن	نلم�س	�لعاطفة	�لاإن�شانية	�لتي	
كان	يكنه���ا	لاأولئ���ك	�لمعدمي���ن	و�لتي	لا	تمت	�إلى	�لو�ق���ع	�ل�شيا�شي	باأية	�شلة،	رغ���م	�أن	�لذين	عا�شروه	
كان���و�	يع���زون	�إلي���ه	�أن���ه	تناول	بلوحته	�لق�شي���ة	�لا�شتر�كية	م���ن	دون	�أن	يفطن	�إلى	ذل���ك	ل�مّا	عر�س	بها	

م�شهدً�	من	م�شاهد	�لظلم	�لاجتماعي.
����س	موق���ف	�لنق���د	من	ه���ذه	�للوحة	ف���ي	م�شاءلتها	هل	عبرت	ع���ن	م�شاعر	�لعط���ف	�لاإن�شاني	 ويتلخَّ
محررً�	من	�لدعاية	للق�شية	�لا�شتر�كية	وكيف؟	وبمعنى	�آخر	�شرورة	معرفة	هل	�قترن	�لبوؤ�س	�لذ�تي	
للحجاري���ن	بث���ورة	1848	ف���ي	تلك	�للوحة	�إلى	�لحد	�ل���ذي	جعل	منها	عر�شاً	لق�شي���ة	�جتماعية،	�أم	�أنها	

�رتفعت	�إلى	م�شتوى	ذلك	�لعطف	�لاإن�شاني	�لكوني	�لخالد	حيث	يعي�س	�لفن.
ولكي	نخرج	من	هذ�	�لت�شاوؤل	بجو�ب	�شافٍ،	يجدر	بنا	�أن	ن�شتح�شر	تف�شيرنا	عن	�أ�شلوب	�لم�شور	

»غويا«	�لذي	كان	يرف�س	مبد�أ	�لتنميق	و�لت�شذيب	في	ر�شم	�ل�شور.
وم���ن	�لماح���ظ	ف���ي	ه���ذ�	�لمق���ام	�أن	�لاأ�ش���كال	تحظ���ى	عند	»كوربي���ه«	بن�شي���ب	�أكبر	م���ن	�لتهذيب	
و�لت�شذي���ب،	ولكن���ه	كان	ي�شته���دف	ف���ي	تلك	�للوح���ة	�إبر�ز	مظهر	بوؤ����س	�لعاملي���ن،	فعر�شهما	في	ثياب	
بالي���ة،	كم���ا	�أك���د	مهارته	في	تمثي���ل	�لو�قع،	وف���ي	�لتعبير	به	عن	فق���ر	�أولئك	�لكادحي���ن،	وتنفرد	حركة	
�لعام���ل	�ل�ش���اب	بمو�شوعي���ة	�شبه	فوتوغر�فية	�شمل���ت	�أي�شاً	�أدو�ت	�لعمل	�لملق���اة	على	�لاأر�س،	ولكنه	
ر	فيها	عما	يقوم	به	من	جهد	�شاق	في	عمله	بحركة	 عر�س	�شخ�شية	�لعامل	�لكهل	بطريقة	مختلفة،	�إذ	عبَّ
تام���ة	�لت���و�زن	م���ن	دون	�أن	يلجاأ	�إلى	�أ�شاليب	�لتعبير	�لمثالي	ع���ن	مظاهر	�لاألم،	كما	عبر	عن	خ�شائ�س	
�شخ�شية	بتو�شيح	�لمظهر	�لخارجي	لكلّ	عنا�شر	ج�شده،	وقد	��شتطاع	بهذ�	�أن	ي�شفي	عليها	�لثبوت	

رغم	ما	توحي	به	من	�لحركة	�لتي	ولد	�لفنان	�شكلها	من	تاأثير	�لاأ�شو�ء	و�لظال.
و�إنّ	م���ا	يطب���ع	تلك	�ل�شخ�شية	م���ن	ن�شاط	حيوي	وروعة	ليعزى	�إلى	مقدرة	ه���ذ�	�لفنان	على	تجميع	

خ�شائ�س	�لحجم	و�ل�شكل.
ولق���د	�أ�شف���رت	محب���ة	�لفنان	له���ذ�	�لكهل	�لحجار	ع���ن	�شكله	�لذي	تكي���ف	بعطفه	عل���ى	بوؤ�س	�أولئك	
�لكادحين،	ولو	�أننا	عدنا	�إلى	�شورة	�ل�شاب	�لحجار	بعد	�أن	وقفنا	على	�لقيمة	�لفنية	في	�شورة	�لكهل،	
لاأدركن���ا	�أنه���ا	لا	تعني	�شيئاً،	و�أنها	من	طبيعة	مختلفة	وكاأنها	�شدرت	عن	�شانع	فن	ماهر	ولي�س	بفنان.	
و�لو�ق���ع	�أن	مه���ارة	»كوربيه«	�إنما	كانت	تتجه	�إلى	جوهر	�لمثالي���ة	�لفنية،	وقد	كانت	تت�شل	بها	�أحياناً،	
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ولك���ن	كثي���رً�	ما	كانت	تقع	قريب���اً	منها	لتركز	على	�لاأحد�ث،	ولقد	هياأت	ل���ه	و�قعيته	نجاحاً	عظيماً،	مما	
جع���ل	لاآث���اره	حتى	�لاآن	حظاً	كبيرً�	من	�لتقدير،	ويعزى	ذل���ك	في	�لو�قع	�إلى	تلك	�للحظات	�لنادرة	�لتي	

��شتطاع	�أن	يبدع	فيها	�شورً�	مثالية	ك�شورة	�لكهل	�لحجار.
ولئن	كانت	لوحة	�لدعاء	للم�شور	»مييه«	قد	عر�شت	مو�شوعاً	فنياً	تاه	في	ذلك	�لم�شمون	»�لديني-	
�لاجتماع���ي«،	ف���اإن	لوحة	محطمي	�لاأحجار	للفنان	»كوربيه«	تقدم	لنا	عنا�شر	فنية	ممتازة	تحطمت	على	

�شورة	من	�شور	�لفن	�لعظيم.
ولقد	عالج	�لم�شور	»�أرن�شت-	مي�شونييه«	)1815-1891(	كثيرً�	من	�لم�شاهد	�لع�شكرية	بلوحات	
عدة	منها	لوحة	عام	1814	�لتي	تعر�س	ميد�ناً	حربياً	لنابليون	�لاأول.	ولقد	حظيت	تلك	�للوحة	باإعجاب	
�لعاديي���ن	م���ن	�لمعا�شرين،	ولكنه���ا	�أثارت	��شمئز�ز	رجال	�لف���ن	�لنابهين،	ولو	�أنن���ا	قارنا	بين	�شورة	
نابليون	بلوحة	»مي�شونييه«	و�شورة	�لكهل	�لحجار	بلوحة	»كوربيه«	لاأدركنا	�أن	ذلك	�لحجار	هو	�لبطل	
ولي�س	نابليون،	ذلك	�أن	�إمبر�طور	فرن�شا	يبدو	على	هيئة	دمية	من	دمى	�لاأطفال.ولقد	تحدث	�لم�شور	
»ماني���ه«	ع���ن	»مي�شونييه«	بقوله:	»�إنه	كان	ير�شم	كل	�لاأ�شياء	كما	لو	كانت	من	�لحديد	�ل�شلب	با�شتثناء	
�لاأ�شلح���ة«،	وم���ع	هذ�	فقد	كان	»مي�شونييه«	فخورً�	بخبرته	في	ر�شم	�لخيل،	رغم	�أن	�لح�شان	�لاأبي�س	
�لذي	يمتطيه	نابليون	بلوحة	عام	1814	تغلب	عليه	�شفة	�لمو�ت،	فا	تركيب	فيه	ولا	حركة.	ولقد	عا�س	

لوحة الم�شور اأرن�شت- مي�شونييه
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هذ�	�لم�شور	يحلم	بتخليد	�لاأحد�ث	�لبطولية	في	تاريخ	فرن�شا،	ولكنه	لم	ينجح	�إلا	في	�شيء	و�حد	وهو	
م�ش���خ	�لاأبط���ال	ف���ي	نماذج	نوعية،	ولعل	�أهم	م���ا	كان	يمتاز	به	هو	مقدرته	عل���ى	ت�شجيل	�لتفا�شيل	بدقة	
	ن�شر	لوحة	عام	1814	في	هذ�	�لكتاب	لي�س	له	 تام���ة،	ف���ي	حي���ن	عجز	عن	روؤيتها	في	�لمظهر	�لكلي،	و�إنَّ
م���ن	ه���دف	�إلا	�لرغبة	في	�إعطاء	نموذج	من	�لاإخف���اق	�لذي	كان	يحيق	بفكرة	تهذيب	�لاأ�شكال	في	�أعمال	
�لت�شوير	من	�لقرن	�لتا�شع	ع�شر،	تلك	�لفكرة	�لتي	�أزعجت	حتى	�أذو�ق	�لم�شورين	�لفوتوغر�فيين.
ويمك���ن	م���ن	قبيل	�لاإن�ش���اف	�أن	نعت���رف	�أن	»مي�شونييه«	كان	عل���ى	درجة	من	�لاقت���د�ر	في	ت�شجيل	
مام���ح	�لاأ�شخا����س،	فلي�س	من	�شك	في	�أننا	نتعرف	�إلى	نابليون	و�إلى	قو�د	جي�شه	فردً�	فردً�	بلوحة	عام	
1814،	وهو	�أمر	لا	�شك	ير�شي	رغبة	�لعاديين	من	�لنا�س	في	�لتعرف	�إلى	م�شاهير	�لرجال،	ويمكننا	�أن	
نن�شب	�أهم	عنا�شر	فنه	�إلى	قدرته	على	تحقيق	تلك	�لرغبة	فح�شب،	رغم	�نعد�م	�أية	�شلة	بينها	وبين	�لفن.
ويمكنن���ا	كذل���ك	�أن	ن�شم	�إلى	هذه	�لخ�شي�شة	�لم�شار	�إليها	�آنفاً	�شفة	�أخرى	تطبع	فن	»مي�شونييه«	
بطابعه���ا،	وه���ي	�تجاه���ه	�إل���ى	ت�شوي���ر	�لاأ�شي���اء	عل���ى	�خت���اف	�أنو�عه���ا	عل���ى	م�شت���وى	�لطبق���ة	�لعليا	
م���ن	�لمجتم���ع،	ذل���ك	�أن	�لحجار	�ل���ذي	ي�شوره	»كوربي���ه«	يبدو	بروليتاري���ا،	�أما	�لب���رد	فيبدو	بلوحات	
»مي�شونيي���ه«	�أر�شتقر�طياً،	مما	يو�شح	ن���وع	�لتفاهة	�لتي	تغ�شى	فنه	با�شم	�لبطولة،	وبهذ�	كان	»مييه«	
�أكث���ر	�شدق���اً	من���ه	فيما	كان	يدين	به	من	عقائ���د،	و�إن	لم	يكن	تلقائياً	في	فنه،	ف���ي	حين	كان	»مي�شونييه«	
�شادق���اً	ف���ي	تمثيل	مو�شوعات	من	دون	تحديد	ل�شفة	في	�لروؤي���ة	�أو	لنوع	من	�لم�شاعر،	كما	كان	وفياً	

بتلك	�لعنا�شر	�لاأكاديمية	�لتي	كان	يجيد	تكر�رها	في	دقة	و�شبر.
ول�ش���ت	�أدري	ل���م	لا	ن�شمي	�أولئ���ك	�لمب�شرين	بمكفوفي	�لفن	ما	د�وم���و�	لا	ي�شتطيعون	روؤية	�لاآثار	

�لفنية،	�أو	بال�شمم	ذوي	�لاآذ�ن	�ل�شليمة	�لغافلين	عن	�لنغم.
ولق���د	كان	�لم�ش���ور	»تول���وز-	لوتري���ك«	)1864-	1901(	على	�لعك�س	من	ذلك	تمام���اً،	�إذ	كان	ذ�	
ب�شيرة	نافذة،	رغم	�أنه	يعد	�أحد	�أتباع	�لفنانين	�لتو�شيحيين،	ولقد	كان	�لم�شور�ن	»غويا«	و»دومييه«	

بمنزلة	�أبوين	روحيين	له.
و�لو�قع	�أن	ر�شوماته	�لدعائية	لم	تكن	فح�شب	�أجمل	ما	ظهر	من	ذلك	�لنوع	منذ	نهاية	�لقرن	�لتا�شع	
ع�ش���ر،	ب���ل	لعله���ا	كان���ت	–لاأ�شالتها-	�أهم	�لعو�م���ل	�لتي	�أثرت	ف���ي	�إنتاج	ر�شوم���ات	�لدعاية	في	�لقرن	
�لحالي،	ولقد	�نعك�شت	خ�شائ�س	هذ�	�لطابع	�لدعائي	على	�للوحات	�لت�شويرية	�لتي	�أنتجها	»لوتريك«	

و�أهمها	��شترعاء	�نتباه	�لمتطلع	�إليها	بقوة	تاأثيرها	�لخاطف.
وتعر����س	�للوح���ة	رجاً	يجال�س	�مر�أة	باأح���د	�لمقاهي	�لباري�شية،	وقد	�خت���ار	�لفنان	»لوتريك«	لها	
��شم���اً	ه���و	»�إل���ى-	مي«	و�لمقط���ع	�لاأخير	من	ذل���ك	�لا�شم	يطلق���ه	�لفرن�شي���ون	على	تلك	�لن�ش���وة	�لاتي	
يرتبط���ون	به���ن	بعاقة	م���ا...،	وترى	�إل���ى	جانب	ه���ذه	�للوحة	�شورة	�أخ���رى	فوتوغر�في���ة	لذلك	�لرجل	

و�شديقته.
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و�لرج���ل	�لم�ش���ار	�إلي���ه	بال�شورة	هو	»موري�س-	جيبي���ر«	�شديق	�لفنان،	�أما	�ل�شي���دة	فامر�أة	كانت	
تمار����س	حرف���ة	�لنم���وذج	»مودي���ل«،	وقد	ظه���ر	كاهما	بتل���ك	�للوحة	في	جل�ش���ة	لم	ي���دركا	مغز�ها،	في	
حي���ن	كان	»لوتري���ك«	يعن���ي	بها	�إعطاء	�شورة	من	حياة	�لمجتمع	�لباري�ش���ي	�لمنحل.	�إذ	عر�س	�ل�شيدة	
ف���ي	هيئة	�م���ر�أة	عاجلتها	�ل�شيخوخة	نتيجة	لحياتها	�لمتف�شخة،	كم���ا	عر�س	�شخ�شية	�شديقه	في	هيئة	
رج���ل	منح���ل	�أي�شاً	ك�ش���اه	�ل�شنى	بم�شحة	من	�لبوؤ�س،	ومن	�أجل	ذلك	كانت	ه���ذه	�للوحة	من	�آثار	�لفن	

�لتو�شيحي	�لناجح،	ولنا	�أن	نت�شاءل	�لاآن،	�أين	�لقيمة	�لفنية	في	هذه	�للوحة؟
و�لو�ق���ع	�أنن���ا	ناحظ	�نعد�م	�لتو�زن	بين	�ل�شخ�شين	بال�شورة	�لفوتوغر�فية.	�أما	�للوحة	فتعر�س	
�ش���ورة	�لرج���ل	قريب���اً	م���ن	مقدمة	�لم�شه���د	ليتحقق	به���ا	تو�زنها	مع	ت�شمي���م	�للوحة،	�ش���و�ء	في	�تجاه	
�لعم���ق	�أم	عل���ى	�ل�شط���ح،	ولقد	�أ�شاف	�لفن���ان	زجاجة	من	�لنبي���ذ	ليو�زن	بها	�لجان���ب	�لاأيمن	من	ج�شم	
�لمر�أة،	كما	�أظهر	بالاإ�شافة	�إلى	ذلك	�شطح	�لمن�شدة	في	منظور	خادع	لاإن�شاء	قاعدة	للمجموعة	باأكملها	
-مم���ا	لا	نج���ده	في	�لفوتوغر�فية-	هذ�	ويظهر	ر�شم	�لحائط	ف���ي	تلك	�لفوتوغر�فية	كعن�شر	غريب	على	
�ل�شخ�شي���ن،	�إذ	يب���دو	وكاأن���ه	منعزل	عنهما،	في	حين	نر�ه	في	�للوحة	وق���د	�أ�شهم	بما	بثه	فيه	�لفنان	من	
لم�ش���ات	بالفرج���ون	في	بناء	�لمجموعة	�لب�شري���ة	كما	نلحظ	�لتو�فق	�لتام	بين	ه���ذه	�للم�شات	ونظيرتها	
في	ر�شم	�ل�شخ�شيات.	ولقد	بد�	�لحائط	في	حالة	من	�لعطب	لت�شاير	حالة	�لانحال	في	�ل�شخ�شيتين،	

لوحة للم�شور »تولوز- لوتريك
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وبه���ذ�	لا	ينح�ش���ر	�لتعبير	عن	هذ�	�لانح���ال	في	عر�س	�شورة	لتجربة	من	و�ق���ع	�لمجتمع	�لباري�شي،	
بل	ت�شهم	قوة	�للم�شات	و�لخطوط	و�لاألو�ن	في	م�شاعفة	�لاإح�شا�س	بهذ�	�لانحال	بطريقة	ندر	�أن	نجد	
له���ا	نظي���رً�	في	لوح���ات	�لت�شوير،	�إذ	ج�شدت	�لو�ق���ع	في	�شورة	بلغت	م�شتوى	�لف���ن	على	نحو	ير�شي	

�لخيال	�لخاق.
ر	بها	�لفنان	عن	�شخ�شي���ة	�شديقه	كانت	تثير	�ل�شخرية	فلم	تنجح	بما	غلب	 ولك���ن	�ل�ش���ورة	�لتي	عبَّ
عليها	من	�لطابع	�لكاريكاتوري،	وما	تعمده	من	م�شخه	فيها	على	نحو	فقدت	به	�لطابع	�لاإن�شاني،	بحيث	
كان	وجه	�لرجل	�أ�شبه	�شيء	بقناع	�شاخر،	ومعنى	ذلك	�أن	�لفنان	عجز	عن	�أن	ينف�شل	عن	و�قع	�لحياة	
�لباري�شي���ة	�لمنحل���ة،	ومن	ثم	كان	عج���زه	عن	�أن	يخلق	�شورة	حية	محددة	�لمعال���م	بطريقة	ذ�تية،	رغم	
�أنه���ا	تمث���ل	�أنموذجاً	للرجل	�لمنحل.	�أما	�شورة	�لم���ر�أة	باللوحة	فتنب�س	بالحياة	رغم	�أنها	تعك�س	�شفة	
�لانح���ال،	في	حي���ن	تُرى	في	�ل�شورة	�لفوتوغر�فية	��شطاحية	بحتة	ث���م	�أ�شبحت	في	�للوحة	معجزة	
م���ن	ف���ن	�لت�شوير،	فيدها	�لي�ش���رى	تك�شف	عن	�شوقية	حياتها	بالكامل،	كم���ا	تفي�س	حركتها	ونظرتها	
ر	عنه	�لفنان	بقوة	 بالق���درة	عل���ى	�لاإف�شاح	عن	�نحطاطها	�لطبيعي	و�نغما�شها	ف���ي	�ل�شر�ب.	كل	ذلك	عبَّ

مقطوعة	�لنظير.														
كان	»لوتريك«	من	عائلة	فرن�شية	نبيلة،	وقد	كان	مقدرً�	�أن	ين�شاأ	م�شتهترً�	على	�شاكلة	�أبيه	و�أع�شاء	
�أ�شرت���ه،	ولكن���ه	�أ�شي���ب	بالك�شاح	على	�أثر	حادث	فلفظته	طبقته.	ولقد	عك����س	�لتباين	–بين	نبالة	عائلته	
وظ���روف	علت���ه-	�لموجدة	على	حياته	كلها،	فانطبع	�شلوكه	بالعنف،	ومن	هذ�	ن�شاأ	منهاجه	�ل�شاخر	من	
�لظل���م	ف���ي	تلك	�للوحات	�لتي	تناولت	بالتهكم	مظاهر	�ل�شلوك	�لطبقي،	و��شتطاع	�أن	يثاأر	من	غرورها،	
و�أن	يحاربه���ا	بفن���ه،	ولك���ن	�إح�شا�ش���ه	بالخجل	و�لاألم	م���ن	�شخرية	تلك	�لطبقة	من	علته	ل���م	يتح	له	تناول	
تل���ك	�لعل���ل	بال�شخرية،	فعبر	عن	ذلك	في	�إح�شا�س	عميق	بوجوده���ا،	ولكن	في	عطف	كبير	عليها،	ولقد	
كان���ت	لوحات���ه	�لتي	تعر�س	�شور	�لانح���ال	�لاجتماعي	مر�آة	تعك�س	على	�شفحته���ا	�أو�شاع	�لمجتمع	

بكل	ما	كان	فيه	من	عبث	و�شخب.
...	وكان���ت	حي���اة	ه���ذ�	�لم�شور	عل���ى	�شلة	وثيقة	بفن���ه،	�شاأنه	في	ذل���ك	�شاأن	�أولئ���ك	�لفنانين	�لذين	
	عن	و�قعه	عندما	كان	ينتج	�آثاره،	على	�أنه	عبر	 ي�شبهونه	في	�ل�شفات	وفي	ظروف	�لعلة،	فلم	ينف�شل	قطُّ
في	�شورة	�لمر�آة	�لمنحلة	و�لحائط	�لمحطم	عن	م�شاعره	بخطوط	و�ألو�ن	بعيدً�	عن	ذلك	�لو�قع،	ويُعزى	
ذل���ك	�إل���ى	�أن	خياله	كان	ق���د	تحرر	و�نطلق	ليبث	تلك	�لم�شاعر	�لذ�تية	في	�أث���اره،	وهنا	كان	فناناً	عظيماً	
بح���ق،	�إذ	�هت���دى	�إل���ى	�ل�شكل	�لمعب���ر	عن	حياة	هذه	�لم���ر�أة،	ولم	يكن	مجرد	�شكل	�م���ر�أة	�أو	مو�شوع	

�نحال	�جتماعي،	بل	كان	�شكاً	فنياً	ذ�تياً	�نبثق	من	لدنه	و�أتاح	للفن	�أن	يتدفق	تلقائياً.
⁕⁕⁕
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حيوية الطبيعة
	ما	 ت�شتمل	�أكثر	�للوحات	�لتي	در�شت	حتى	�لاآن	على	مو�شوعات	�إن�شانية	تروي	ق�ش�شاً،	رغم	�أنَّ
ترويه	لا	يمثل	لذ�ته	�أهد�ف	هذه	�للوحات،	ورغم	�أن	�ل�شبغة	�لفنية	لم	تتحقق	فيها	�إلا	بعد	�أن	تج�شدت	

�لق�شة	�لتي	ترويها	في	دو�فع	مثالية	��شتطاع	�لفنان	�أن	يهتدي	�إلى	�شكل	وتعبير	ونظرة	تائمها.
ولق���د	كان	�لفنان���ون	ينتهج���ون	ه���ذ�	�ل�شبيل	على	مر	�لع�ش���ور،	�إذ	كان	�هتمامه���م	ين�شرف	ب�شفة	
�أ�شا�شي���ة	�إل���ى	�شياغة	�ل�شكل	�لفني	لا	�إلى	مو�شوع	�لق�شة	�لتي	كانو�	يتو�شلون	بها	فح�شب	�إلى	�إثارة	
�هتمام	�لجماهير،	وبهذ�	كان	دور	�لق�شة	في	لوحات	�لت�شوير	بمنزلة	�لو�شيط	بين	�لفنانين	من	ناحية	

و�لجماهير	من	ناحية	�أخرى.
و�لو�ق���ع	�أن	�للوح���ات	�لت���ي	تعر����س	مو�قف	�أو	�أحد�ثاً	م���ن	�لتاريخ	�أو	�لق�ش����س	�لاأدبي	كانت	من	
�أكث���ر	�أن���و�ع	�ل�ش���ور	�نت�شارً�	في	�لق���رن	�لتا�شع	ع�شر،	ومن	�أكث���ر	ما	يحظى	منها	بتقدي���ر	�لجماهير،	
وم���ن	�أكث���ر	ما	يهيئ	للم�شورين	فر�س	�لات�شال	بالطبق���ة	�لم�شتنيرة	من	�لمجتمع	حينذ�ك،	�أما	لوحات	
�لمناظ���ر	�لطبيعي���ة	فكانت	تعد	من	�أنو�عه	�لثانوية،	�إذ	�شاد	�عتقاد	وقتئذ	باأن	تلك	�للوحات	�لمجردة	من	
�ش���ور	�لاإن�ش���ان	لا	تنطوي	على	م�شاعر	تحرك	كو�م���ن	�لنف�س،	وكاأن	�لخلق	�لاإلهي	قد	�خت�س	�لاإن�شان	

من	دون	�لكائنات	بالح�س	و�لعاطفة.
ب���د�أ	��شتخ���د�م	�لمنظ���ر	�لطبيعي	في	�للوح���ات	ك�شتار	م���ن	ور�ء	�لمجموعات	�لاإن�شاني���ة	على	�لنحو	
�ل���ذي	ر�أين���اه	بلوح���ات	»دي���ا-	فر�ن�ش�ش���كا«	و»تيت�شيانو«	على	�أن	تط���ور	�أ�شلوب	�لروؤي���ة	�لذي	كان	قد	
ق�شى	با�شتيعاب	�ل�شورة	�لاإن�شانية	من	خال	�لطبيعة	وفي	غير	عزلة	عن	�لبيئة	�لتي	يحيا	�لاإن�شان	فيها	
ويتنف����س	هو�ءه���ا	قد	�شاعد	على	ن�شاأة	طابع	فني)2(	يائم	ذل���ك	�لتطور،	و�لمق�شود	بالبيئة	هنا	�لاأ�شجار	
و�لجبال	و�لاأنهار	و�ل�شماء	وغير	ذلك	من	�لعنا�شر	�لطبيعية	�لتي	كانت	تثير	د�ئماً	�هتمام		�لفنانين	على	
نحو	لا	يقل	عن	�هتمامهم	بت�شجيل	جمال	�لاأج�شام	�لاإن�شانية.	ولقد	�أتاح	هذ�	�لاتجاه	�لجديد	للطبيعة	�أن	
توؤث���ر	ف���ي	مكانة	�لاإن�شان		في	لوحات	�لت�شوير،	فما	لب���ث	�أن	�أ�شبح	عن�شرً�	ب�شيطاً	من	عنا�شر	�لكون،	
بع���د	�أن	ظ���ل	�لاإن�شان	مدى	طوياً	مو�شوع	�لفن	�لاأ�شا�ش���ي،	ومن	هنا	تز�يد	�شاأن	�لمنظر	�لطبيعي	يوماً	
بعد	يوم	بحيث	لم	يعد	نوعاً	ثانوياً	من	�أنو�ع	�لت�شوير،	رغم	�أنه	كان	يوؤثر	من	قبل	في	تلك	�لاأنو�ع	بطريق	
غي���ر	مبا�ش���ر،	ثم	ما	لبث	�أن	�أخ���ذ	�لمنظر	�لطبيعي	ي�شهم	في	تاأكيد	�تجاهات	جديدة	ويمهد	لمولد	نزعات	
هي���اأت	لظه���ور	�شكل	فني	جديد	منذ	بد�أ	�لقرن	�لتا�شع	ع�ش���ر،	مما	لم	يعد	به	�لمنظر	�لطبيعي	مجرد	نوع	
ة	تعر�س	جمال	�لطبيعة،	ولكن	 ثان���وي	م���ن	�أنو�ع	�لت�شوير...	حقاً	لقد	ظهرت	فيما	قبل	ذلك	لوحات	مهمَّ
ظهوره���ا	كان	نت���اج	ظروف	خا�شة،	�أم���ا	في	�لقرن	�لتا�شع	ع�شر	فقد	كانت	تل���ك	�للوحات	ت�شكل	�تجاهاً	
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عاماً	بين	�لم�شورين	�لمبدعين،	�أ�شفر	بعد	قليل	عن	عقيدة	فنية	توؤمن	باإن�شانية	�لطبيعة،	حتى	لقد	�أ�شار	
�لبع�س	في	هذ�	�ل�شدد	�إلى	�أن	�لم�شهد	�لطبيعي	�إن	هو	�إلا	حالة	نف�شية.

ولق���د	�شب���ق	�أن	�أ�شرن���ا	ف���ي	�لف�شل	�لر�ب���ع	�أن	لوح���ة	�لعا�شفة	للم�ش���ور	»جورجون���ي«	ذ�ت	طابع	
غنائ���ي،	ويع���زى	ظه���ور	ذلك	�لطاب���ع	�إلى	��شتخ���د�م	�لطبيعة	كو�شيل���ة	للتعبير	عن	�لم�شاع���ر	�لاإن�شانية،	
وكان	ق���د	ن�ش���اأ	ع���ن	�كت�شاف	تم	بطريق���ة	تلقائية	و�شاذجة،	ومم���ا	ياحظ	�أنه	ظل	ي�شيط���ر	على	نوع	من	
�ش���ور	�لمناظ���ر	كالتي	ر�شمها	بع�س	�أ�شاتذة	�لما�ش���ي	مثل	»تيت�شيانو«	و»بيتر-	بريجيل«	رغم	ما	بين	
�أ�شل���وب	�لت�شوي���ر	عن���د	»جورجوني«	وعند	�لاآخرين	م���ن	تفاوت	–على	�أن	بع����س	�لفنانين	�لاإيطاليين	
م���ن	�لق���رن	�ل�شابع	ع�شر	كانو�	قد	�بتدعو�	�أي�شاً	نوعاً	جديدً�	من	�شور	�لمناظر	�لطبيعية	حافلة	ب�شور	
�لاإن�شان،	و��شتطاع	�لم�شور	�لفرن�شي	»نيكولا-	بو�شان«	�أن	ينه�س	بهذ�	�لنوع	�إلى	�أعلى	م�شتوى	من	
�لاأ�شال���ة.	وم���ن	ثم	�أخذت	لوحات	�لمناظر	ت�شغل	ما	كان���ت	ت�شغله	�ل�شور	�لتاريخية	من	مكانة،	رغم	�أن	
تل���ك	�للوحات	كانت	هي	�لاأخرى	تعر����س	�لاأحد�ث	و�لبطولات،	�إذ	تناولت	وقائع	من	�لتاريخ	باأ�شلوبها	
�لخا����س	م�شتهدف���ة	�إب���ر�ز	�لقدر�ت	�لاإن�شانية	في	�إط���ار	�لبيئة	�لطبيعية،	�لاأمر	�ل���ذي	�أدى	�إلى	�نعكا�س	
�لطاب���ع	�لكون���ي	عل���ى	�ل�ش���كل	�لاإن�شاني	بكل	م���ا	و�شع	ذلك	�لطاب���ع	من	جال	وعظم���ة،	ولقد	عرف	هذ�	
�لنوع	من	لوحات	�لت�شوير	با�شم	�شور	�لم�شاهد	�لطبيعة	�لكا�شية،	وكان	قد	تولد	عن	�نطباع	�لروح	

�لاإن�شاني	بما	في	�لطبيعة	من	جال	و�شمو	وعظمة.
وثم���ة	ن���وع	�آخر	م���ن	لوحات	�لمناظ���ر	�لطبيعي���ة	كان	قد	ظهر	بهولن���د�	خال	�لق���رن	�ل�شابع	ع�شر،	
وكان	م���ن	خ�شائ�ش���ه	ت�شجيل	�ش���ور	�لاأ�شياء	�لطبيعية	في	دقة	متناهي���ة،	وكان	»جاكوب-	روي�شديل«	
و»هوبيما«	في	�لطليعة	من	�أ�شاتذة	ذلك	�لاتجاه،	وكانا	يركز�ن	�أكبر	�لاهتمام	على	�ل�شفة	�لطبوغر�فية	
لم�شاهد	�لطبيعة،	في	حين	�أنهما	لا	يوليان	�لتعبير	عن	�لم�شاعر	�أو	بث	�لخيال	�لمبدع	�أي	�هتمام	فيما	
كان���ا	يعر�شان���ه	بلوحاتهما	من	�لاأ�شياء.	عل���ى	�أن	�لدقة	�لتي	كانا	يتوخيانها	في	تج�شيد	عنا�شر	�لطبيعة	
باأ�شلوب	فني	ذ�تي	كان	ي�شفر	من	ناحية	�أخرى	عن	لوحات	فنية	على	جانب	كبير	من	�لجمال	و�لروعة.
ه���ذ�	كم���ا	ظهر	نوع	جديد	من	�شور	�لمناظر	�لطبيعية	بع���د	ذلك	باإنكلتر�	خال	�لقرن	�لثامن	ع�شر،	
و�شف���ه	»بر�ي����س«)3(	ع���ام	1794	بتم���رده	على	�لنظ���ام	وميله	�إلى	تمثي���ل	�لمظاهر	�لمتغي���رة	في	�ل�شكل	
	ذلك	�لنوع	عل���ى	�لنقي�س	من	�لاآخر	�لم�شغوف	 و�لل���ون	تبع���اً	لم���ا	ي�شيبها	من	تاأثير	�لنور	و�لظل،	ويعدُّ
بتمثي���ل	مظاه���ر	�لعظم���ة	و�ل�شم���و،	ويعزى	ظهوره	�إل���ى	طابع	�لحد�ئ���ق	�لاإنكليزية	�لتي	ته���وى	�لمناظر	
�لفطري���ة	ف���ي	تنظيمها،	كما	تهيم	بالمبد�أ	�لتلقائي	في	�لتن�شي���ق	و�لميل	�إلى	�إحد�ث	�لمفاجاآت،	في	حين	
يرين	على	تن�شيق	�لحد�ئق	�لاإيطالية	و�لفرن�شية	�لطابع	�لهند�شي	عن	تقدير	من	�شعبي	�إيطاليا	وفرن�شا	
للنظ���ام	و�لتركي���ب	و�لت���و�زن،	على	عك�س	�ل�شع���ب	�لاإنكليزي	�ل���ذي	يوؤثر	على	هذ�	كل���ه	�لتنوع	وحرية	

�لابتكار	و�ل�شور	�لمنبثقة	من	وحي	�لخيال.
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ولقد	كان	للطابع	�لمذكور	تاأثير	بالغ	على	�شور	�لم�شاهد	�لطبيعية	�إبان	�لقرن	�لتا�شع	ع�شر،	رغم	
م���ا	�أدخل���ه	على	�أ�شلوب	ت�شويرها	من	تحديد�ت	تتعار�س	و�لن�شاط	�لاإبد�عي،	ويجدر	بنا	�أن	ن�شير	�إلى	
ذل���ك	�لن���وع	من	ت�شوير	�لمناظر،	�لذي	كان	يعتمد	على	�أ�شلوب	�لروؤية	�لموروثة	عن	م�شوري	�لبندقية	
من	�لقرن	�ل�شاد�س	ع�شر،	ذلك	�لاأ�شلوب	�لذي	ظل	مو�شع	�لا�شتعمال	بين	م�شوري	ع�شر	»�لباروك«	
-من���ذ	»رمبر�ن���د«	حت���ى	»كار�فاجيو«	ويعرف	با�ش���م	�لت�شويري،	ولقد	�أ�شفر	�إ�شق���اط	ذلك	�لنوع	على	

�لطبيعة	عن	�لطابع	�لفني	�لم�شار	�إليه	�آنفاً.					
ويمث���ل	�لقال���ب	�لت�شويري	بلوحات	�لمناظر	�لطبيعية	–و�لمق�شود	به	هنا	�شكل	�للون-	كما	�شبق	
�أن	�أ�شرن���ا	�إل���ى	ذل���ك	�لقال���ب	�شكاً	فني���اً	متكام���اً	»تيت�شيانو«-	يمثل	ذل���ك	�لقالب	�شكاً	فني���اً	متكاماً	
لتر�ب���ط	عنا�ش���ره،	رغم	�أننا	لا	ن�شتطيع	�لعثور	عل���ى	ذلك	�لتر�بط	في	�لطبيعة	�لتي	تبدو	عنا�شرها	على	
غير	نظام،	مما	يدعو	�لفنان	في	�أحيان	كثيرة	�إلى	�ختيار	بع�شها	لينظمها	في	�شكل	فني،	في	حين	�أدى	
�لطاب���ع	�لمع���روف	با�ش���م	»بيتوري�شك«	�إلى	�لك�شف	عن	�أ�شاليب	فنية	جدي���دة	�أ�شفرت	عن	تفتيت	وحدة	

�لعمل	�لفني	وطر�زه.
...	تل���ك	ه���ي	�أو�شاع	�لاأذو�ق	�لعامة	بم�شته���ل	�لقرن	�لتا�شع	ع�شر،	على	�أنن���ا	ن�شت�شعر	�إلى	جانب	
م���ا	�شب���ق	م���ن	طو�ب���ع	و�تجاهات	ظهور	تي���ار	جديد	�تجه	ب�ش���ور	�لمناظ���ر	�لطبيعية	نحو	�آف���اق	روحية	
تعزى	�إلى	�آر�ء	�لفيل�شوف	»جان	جاك	رو�شو«،	وكان	يعلن	في	حما�شة	�إيمانه	بالطبيعة،	ويحبذ	�لخلود	
�إليها	ك�شبيل	�إلى	�لخا�س	من	مفا�شد	�لح�شارة	�لحديثة	و�شطحيتها.	و�لو�قع	�أن	�لكني�شة	ظلت	مدى	
طوياً	ملجاأ	طالما	تطلعت	�إليه	�أنظار	�لم�شيحيين	كلما	�شغطت	عليهم	�أحد�ث	�لزمن،	ولكن	�لفيل�شوف	
»رو�ش���و«	وج���د	في	�لطبيعة	�لمعبد	�لاأ�شمى	للتنفي�س	عن	�لك���روب	�لنف�شية،	وكان	في	�تجاهه	هذ�	�إنما	
يبع���ث	�آر�ء	»جورد�ن���و	–برونو«	�لت���ي	�كت�شفتها	نظرية	تجلي	�لذ�ت	�لاإلهية	عل���ى	كافة	�أنو�ع	�لكائنات	
�لحي���ة	و�لجام���دة،	�بت���د�ء	من	�لذرة	�إل���ى	�ل�شم�س	و�لكو�كب،	وم���ن	�أقل	�لكائنات	�لحي���ة	و�لجامدة	�إلى	
�لاإن�ش���ان،	وكان���ت	ه���ذه	�لنظرية	تعني	بالن�شبة	�إلى	فن	�لت�شوي���ر	�أن	�لطبيعة	يجب	�أن	ينظر	�إليها	ككائن	
ح���ي،	و�أن	نقت���رب	منه���ا	بم�شاعر	يحدوها	�لخ�ش���وع	و�لاحتر�م،	ولقد	عبر	�لكات���ب	�لاإنكليزي	»جون-	

ر��شكين«	)1819-	1900(	عن	�لعاقة	بين	�لاإن�شان	و�لطبيعة	على	�لنحو	�لاآتي:
»كان	�لاإغري���ق	�لقد�م���ى	يج�ش���دون	�لطبيع���ة	ف���ي	�أ�ش���كال	ب�شري���ة،	وكان	�إيمانه���م	فح�ش���ب	ب�شور	
�إن�شانيته���م.	ولق���د	�أح�شو�	بالاألفة	و�لعطف	على	روح	�لجدول	ولي�س	على	�لجدول	ذ�ته،	ونحو	�لاأرو�ح	
�ل�شاكن���ة	بالغاب���ة	ولي�س	نحو	�لغابة	نف�شها،	وكانو�	رغم	هذ�	يقتربون	م���ن	�لموجة	�لو�قعية	ومن	�ألياف	
�ل�شج���ر	دون	م���ا	عطف	�لبتة،	و�إننا	مع�ش���ر	�لم�شيحيين	نت�شور	�إلهنا	جال�ش���اً	على	عر�س	فوق	�ل�شحب	
	ما	نر�ه	من	هذه	�لاأ�شياء	ميتة	�أو	محكومة	 بعيدً�	عن	�لاأر�س	ولي�س	في	�لاأزهار	�أو	�لمياه،	ذلك	�أننا	نعدُّ
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بقو�ني���ن	مادي���ة	ع���ن	نظرية	ندين	بها،	على	�أنن���ا	حين	نقترب	منها	لا	نلبث	�أن	نح����س	بخطاأ	هذه	�لنظرية،	
و�أنه���ا	لي�ش���ت	ميتة،	ومهما	حاولن���ا	�لتعبير	عن	طريقة	�إح�شا�شنا،	فاإن	�شعورن���ا	بحيويتها	لاأكبر	من	�أن	
ي�شرفن���ا	عنه���ا.	وف���ي	�لنهاية	وعل���ى	�لرغم	من	�لنظري���ات	�لمادية	كلِّها،	فاإن	�لينبوع	ي���ود	لو	غنى،	و�أن	
�لاأزه���ار	لتغتب���ط	ف���ي	لطف،	و�شو�ء	عندئذ	�أن	�نده�شنا	�أم	فرحن���ا	�أم	ر�شينا	�أو	خجلنا	من	موقفنا	هذ�،	
فاإنن���ا	ن�شت�شع���ر	عط���ف	�لطبيعة	–رغم	�أننا	نعرف	�أنه���ا	لا	تمنح	عطفاً-	و�أننا	نخل���ع	عطفنا	على	�لطبيعة	
–رغم	علمنا	باأنها	لا	تتقبل	منا	عطفاً،	عندئذ	نرى	�أنف�شنا	وقد	وقعنا	في	د�ئرة	من	�ل�شك	ومن	�لعو�طف	

�لغام�شة	و�لمتاهات	�لخيالية،	وي�شكل	هذ�	�لجزء	�لاأكبر	من	طريقة	نظرنا	�إلى	�لطبيعة«)4(.
وطبيع���ي	�أن	�لم�شاع���ر	�لغام�ش���ة	�إنما	تعني	�لفا�شف���ة	�أكثر	مما	تعني	�لم�شوري���ن،	بو�شفهم	�أكثر	
��شتع���د�دً�	لاإيم���ان	بالحي���اة	�لروحي���ة	لاأ�شج���ار	و�لاأنهار	و�لجب���ال،	ولاأنهم	يبدون	حب���اً	و�بتهاجاً	في	
حما�شة	بالمو�قع	�لتي	تغمرها	�ل�شم�س،	كما	يبدون	عطفاً	عميقاً	على	�لمظاهر	�لمتو��شعة	�لتي	تغ�شاها	
�لظال	�لطبيعية.ولكي	نعرف	كيف	يتحول	ذلك	�لعطف	وتلك	�لحما�شة	�إلى	�شكل	فني	ذ�تي،	يجدر	بنا	

�أن	نرى	ب�شع	لوحات	لفنانين	مبدعين	من	�لعهد	�ل�شابق	على	ظهور	»ر��شكين«	ومن	�لاحقين	له.
وكان	�لم�ش���ور	�لاإنكليزي	»ج���ون-	كون�شتبل«	)1776-1837(	�أول	من	طب���ق	طريقة	�لاإح�شا�س	
�لجدي���دة	عل���ى	ت�شوير	�لمناظر	�لطبيعية،	كما	كان	لاآر�ئه	في	ه���ذ�	�ل�شاأن	تاأثير	بالغ	في	مجرى	�لتطور	

يعدل	ما	لاآثاره	من	قيمة.	ولقد	كتب	في	هذ�	يقول:	
»يجب	على	م�شور	مناظر	�لطبيعة	�أن	ي�شير	عبر	�لحقول	بذهنية	متو��شعة،	ذلك	�أن	�أحدً�	من	�أولئك	
�لمغرورين	قد	��شتطاع	�أن	يرى	�لطبيعة	في	كامل	بهائها.	�إنني	لم	�أر	في	حياتي	قط	�شيئاً	قبيحاً،	فمهما	

كان	�شكل	�ل�شيء،	فاإن	�ل�شوء	و�لظل	و�لمنظور	ي�شفي	عليه	حلة	ق�شيبة	من	�لجمال«)5(.
و�لو�ق���ع	�أن	�لتو��ش���ع	كان	بالن�شب���ة	�إلى	»كون�شتب���ل«	�شرطاً	�شرورياً	لا�شتج���اء	�أ�شر�ر	�لطبيعة	
ولاقت���ر�ب	منه���ا	في	خ�شوع،	وللنظر	�إليها	بطريقته	�لخا�ش���ة،	ولقد	كان	ذلك	كله	عن	�شرورة	لتحقيق	
�آث���اره	�لفني���ة.	ذل���ك	�أن���ه	�أح���ب	�لطبيع���ة،	كل	�لطبيع���ة،	وبغير	تعثر	ف���ي	تلك	�ل�ش���روب	من	�لاأح���كام	�أو	
	كل	�شيء	جمياً	لا	لكونه	جمياً	لذ�ته،	بل	عن	فكرة	باأنه	 �لتف�شيات	�لمتع�شفة،	وكان	»كون�شتبل«	يعدُّ
م���ا	د�م	لا	�ش���يء	قبيحاً	لذ�ته،	فلن	يكون	هناك	�شيء	جميل	لذ�ته،	و�لو�قع	�أن	�لفن	لا	ي�شتطيع	�أن	يجعل	
كل	�ش���يء	جمي���اً	في	نظرنا،	�إذ	ي�شيط���ر	على	تاأثير�ت	�ل�شوء	و�لظل	و�لمنظ���ور	وهي	�لعنا�شر	نف�شها	
�لت���ي	تك���ون	�شكل	�لفن	بلوحاته.	ومن	�لمعروف	�أن	»كون�شتبل«	لم	يكن	ي�شنع	لاأ�شجار	�أو	�ل�شماء	�أو	
�لماء	�شورً�	تعك�س	�أ�شكالها،	بل	كان	يُعنى	بت�شجيل	تاأثير�ت	�ل�شوء	و�لظل	و�لفر�غ،	وكان	في	�شعيه	
نحو	�إن�شاء	�لوحدة	بين	�ل�شكل	و�لم�شمون	في	خياله	�لخاق،	�إنما	يتافى	�لمو�شوع،	ومن	�لمعروف	
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�أي�ش���اً	�أن	ه���ذ�	�لفنان	كان	مولع���اً	بال�شوء،	بحيث	تبلور	هذ�	�لولوع	في	طريق���ة	روؤية	كانت	�أ�شبه	�شيء	
بالعقيدة	�لدينية.	وفي	هذ�	كان	يقول:

»�إن	كل	�ش���يء	يب���دو	لي	مبتهجاً،	فاأينما	وجهت	عيني،	و�أينما	�ش���رت،	�أكاد	�أ�شتمع	�إلى	تلك	�لعبارة	
�لخالدة:	�أنا	�لبعث...	�أنا	�لحياة«.

ولقد	كان	»كون�شتبل«	يدرك	وحدة	�لعمل	�لفني	�إدر�كاً	تاماً،	كما	كان	يوؤمن	باأن	كل	عمل	فني	�إنما	
ينطوي	على	قانونه	�لخا�س	�لذي	يائمه،	ذلك	�لقانون	�لذي	�إذ�	ما	حاولنا	تطبيقه	على	عمل	فني	�آخر،	
�ش���اد	في���ه	�لا�شطر�ب	و�لف�شاد،	ولقد	كان	�نف�شاله	عن	�لاأ�شياء	�لتي	كان	يمثلها	في	�آثاره	–ف�شاً	عن	

ذ�تية	�لعمل	�لفني-	يكيفان	طريقته	�لخا�شة	في	�لروؤية«.
ومم���ا	يج���در	ذك���ره،	�أنه	ظهرت	نظرية	في	�لنقد	ظل	�لاأخذ	بم���ا	فيها	مدى	طوياً،	تقول	�إن	�للوحة	لا	
تع���د	فني���ة	وكاملة	ما	لم	تحق���ق	�لم�شاكلة	�لمو�شوعية	لاأ�شياء	�لطبيعية،	ول���و	�شحت	هذه	�لنظرية	فيما	
تذهب	�إليه	لوجب	على	»كون�شتبل«	�أن	يدمج	م�شمونه	فيما	كان	يعالجه	من	مو�شوعاته	�لقيمة	�لفنية	في	
لوحات���ه،	بل	لوج���ب	�أن	يقحم	على	طريقته	في	�لاإبد�ع	�لفني	بع�س	عنا�شر	من	�لخارج،	كالقو�عد	�لتي	
تفر�شها	�لاأكاديمية،	�أو	تق�شي	بها	�لاأذو�ق	�لعامة،	�أو	يقحم	عليها	بع�س	�لعنا�شر	�لطبيعية	–ك�شجرة	
�أو	بي���ت-	م���ن	دون	�أن	يج�ش���د	ه���ذ�	�أو	تل���ك	في	�أ�شل���وب	روؤية	تائم���ه،	ولو	كان	ذلك	جائ���زً�	لوجب	على	
�لفن���ان	�أن	يعي����س	تحت	�شغط	�لظروف	و�لماب�شات	ب�شخ�شية	مزدوجة،	باأن	يحني	هامته	لما	تفر�شه	
�لمنظمات	�لفنية	�أو	�لاأذو�ق	�لعامة	من	ناحية،	و�أن	يفي	بالاأمانة	قبل	طريقة	روؤيته	و�إح�شا�شه	من	ناحية	
�أخ���رى،	ولك���ن	»كون�شتب���ل«،	وكان	موؤمناً	بر�شالت���ه	وفي	�لوقت	نف�شه	كان	بحاجة	�إل���ى	�أن	يعي�س،	كان	
ي�ش���ور	لوحات���ه	من	�أ�شل،	ثم	يع���ود	لي�شور	ن�شخة	من	ذلك	�لاأ�شل،	ملتزماً	في	�لاأولى	مثاليته	�لخا�شة	

�إر�شاء	لذ�ته،	في	حين	كان	يحقق	في	�لن�شخة	تلك	�لقو�عد	�لتي	تفر�شها	�لاأكاديمية.
	�لاأ�شل	عماً	فنياً	كاماً	منذ	�أن	يفرغ	من	ت�شجيل	�نطباعاته	ب�شدد	�ل�شوء	 وكان	»كون�شتبل«	يعدُّ
و�لظل	و�لفر�غ	من	وجهة	نظره	�لخا�شة،	فا	ين�شغل	بتلك	�لدقة	في	�شبط	�شور	�لاأ�شياء	�لطبيعية	كما	
ه���ي	ف���ي	�لو�ق���ع.	ومعنى	ذلك	�أن	درج���ة		�لكمال	في	لوحاته	�إنم���ا	كانت	من	وجهة	نظ���ره	بالا�شتناد	�إلى	
كم���ال	�لتعبي���ر	�لذ�ت���ي،	لا	�إلى	�لدقة	في	ت�شجيل	�شور	�لاأ�شياء،	ولقد	ج���رى	�لعرف	بت�شمية	ذلك	�لنوع	

من	�للوحات	با�شم	»در��شات«	�أو	»عجالات«	و�لاأولى	�أن	ت�شمى	با�شم	»�لمبدعات«.
وكان	»كون�شتب���ل«	يحتف���ظ	لنف�ش���ه	به���ذ�	�لن���وع	من	لوح���ات	�لت�شوي���ر،	�إذ	كان	على	ثقة	ب���اأن	�أهل	
�لع�ش���ر	لا	يقدرونه���ا،	ف���كان	يبعث	�إلى	�لمعار����س	بالن�شخة	�لت���ي	كان	يتوخى	ف���ي	ت�شويرها	�لقو�عد	

�لاأكاديمية	و�إر�شاء	�لاأذو�ق	�لعامة	وتحقيق	مقت�شيات	�لتمثيل	�لطبيعي.



729 اأيار- حزيران 2024 250  - الـعــدد 728 

و�لمقارن����ة	بي����ن	�أ�ش����ول	�للوح����ات	و�لن�ش����خ	�لمنقولة	عنه����ا	في	�آث����ار	»كون�شتب����ل«	تك�شف	بجاء	
ع����ن	�لف����روق	بي����ن	نوعي����ن	من	�لن�ش����اط،	�أحدهما	فن����ي	و�لاآخ����ر	عملي،	وتعر�����س	�ل�شورت����ان	�لاأ�شل	
و�لن�شخة	للوح���ة	»عرب���ة	�لتبن«	وكاهما	من	�إنتاج	�لفنان	ع���ام	1821،	ومن	�لماحظ	�أنه	كان	ي�شع	في	
ح�شبانه	عند	ت�شوير	�لاأ�شل	ت�شجيل	�نطباعه	ب�شدد	�لفر�غ،	في	حين	كان	لا	يعتمد	في	ت�شوير	�لن�شخة	
�إلا	على	تطبيق	قو�عد	علم	�لمنظور،	وتبدو	�أ�شكال	�لمرئيات	باللوحة	�لاأ�شلية	مغمورة	في	�ل�شوء	بو�شفه	
�لعن�ش���ر	�لجوه���ري	�لق���ادر	عل���ى	ت�شكيل	عنا�شر	�لط���ر�ز	وتوحيدها	ف���ي	�شكل	فني،	فه���و	يك�شف	عن	
�لاأ�شياء	�أو	يخفيها،	وهو	�لذي	يمنحها	�شفة	�لحياة	�أو	يجردها	منها،	وهو	يوؤكد	م�شخ�شاتها	�أو	يدعها	
من	دون	تحديد،	كل	ذلك	تبعاً	لعمق	�لانفعال	�لذي	يتعر�س	له	�لفنان	�إبان	�لتجربة،	ومدى	ذلك	�لانفعال	
من	�ل�شدة	�أو	�لرخاوة،	في	حين	�أنّ	�ل�شور	�لمن�شوخة	عن	�لاأ�شل	تعد	تمثياً	لاأ�شياء	�لطبيعية	لذ�تها،	
ي�ش���اف	�إلي���ه	تاأثي���ر	�ل�شوء	على	تل���ك	�لاأ�شياء	لا	ل�ش���يء	�إلا	�إثارة	�هتمام	�لر�ئي	ف���ي	�تجاهين	م�شادين،	
�أحدهما	يمثل	�أ�شلوب	روؤية	تجريبية	ل�شيء	�أو	ل�شخ�شية	�أو	لحادث،	وهو	�أ�شلوب	ي�شبه	�لطابع	�لو�شفي	
ف���ي	�لنث���ر،	�أم���ا	�لاآخ���ر،	فيمثل	تعبي���رً�	�شعرياً	عن	�ل�ش���وء.	و�إذ�	كانت	�آث���ار	�لنثر	تعد	كل	�ش���يء	منتهياً	

بطريقة	محدودة	جامدة،	فاإن	�لتفا�شيل	تثير	بمو�شوعيتها	�إح�شا�س	�لم�شور	بعدم	�لاكتر�ث	بها.	

لوحة عربة التبن للفنان كون�شتبل )الن�شخة(
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�نظ���ر	�إل���ى	�ل�شقف	ف���ي	�للوحة	�لاأ�شل	مثاً،	تر�ه	وكاأنه	كتلة	من	�لاأل���و�ن	تتك�شف	عن	�شوء	خافت	
يوح���ي	بالانهائي���ة،	�أم���ا	في	�لن�شخة	فيبدو	على	هيئ���ة	�شل�شلة	من	�شطوح	ملون���ة	لا	تر�بط	بينها	وكاأنها	

نماذج	من	�آثار	�لفن	�ل�شناعي،	و�إن	�ل�شيء	نف�شه	لينطبق	على	منظر	�لماء	و�ل�شخ�شيات	�لب�شرية.
وتمث���ل	�لاأل���و�ن	في	�للوحة	�لمبدعة	م���ادة	�ل�شوء،	في	حين	تظهر	هذه	�لاأل���و�ن	في	�للوحة	�لن�شخة	
وكاأنها	طاء	مفرو�س	على	�أ�شكال	قائمة	بذ�تها،	ف�شاً	عن	لون	�لرو�س	�لذي	يبدو	فيها	�أ�شفر	جامدً�،	
وتتاأل���ق	بالن���ور	في	�لاأ�شل،	كما	تتاألق	به	تلك	�لانعكا�شات	�لف�شية	لل�شحب	على	�لماء	في	تناغم	متحرر	

مع	�لاأخرى	�ل�شمر�ء	�لو�قعة	على	�لاأر�س	�لظليلة.
وبينم���ا	تظه���ر	�لمياه	في	�للوحة	�لمن�شوج���ة	باألو�ن	رمادية	مخ�شرة	مملة	ف���ي	تدرجاتها	حتى	�أنها	
تفق���د	بذل���ك	طابع	�ل�شو�ئ���ل	وخ�شائ�شها،	وبينما	تظهر	فيها	�ل�شح���ب	وكاأنها	رقع	من	�لورق،	من	دون	
�إحد�ث	�ل�شعور	بالجو	�أو	�لهو�ء،	�أو	بقرب	وقوع	�لعا�شفة،	�إذ�	بال�شماء	تعلن	في	�للوحة	�لمبدعة	قرب	
وق���وع	عا�شف���ة	بالفعل،	وبهذ�	نجد	�لم�شوّغ	لما	بين	�لنور	و�لظل	من	تباين	على	�شطح	�لاأر�س،	ف�شاً	
عم���ا	تبث���ه	من	حيوية	ف���ي	تلك	�لاأ�شجار	�لعتيقة	و�لبي���وت	و�لماء،	كل	�أولئك	تعر�ش���ه	�للوحة	�لاأ�شل	في	
تباينات	من	�لنغم،	ن�شاأ	من	خال	نظرة	متر�بطة	قوية	�لفاعلية،	محت	�آثار	�لتردد	و�أكدت	�شفة	�لحياة.
و�لو�قع	�أن	لم�شات	�لفر�شاة	في	�للوحة	�لاأ�شل	تعبر	في	باغة	عن	حب	»كون�شتبل«	و�بتهاجه	بلقاء	
�لطبيع���ة،	ف���ي	حين	تعر�س	�لن�شخة	�شورة	من	�لو�ق���ع	�لمادي،	و�إنه	لمن	�لع�شير	�أن	نعثر	على	كلّ	هذه	
�لعنا�ش���ر	مجتمع���ة	في	مثل	هذ�	�لو�شوح،	كما	هي	في	هاتي���ن	�للوحتين،	وقد	جمعتا	بين	�شفات	�لنثر	

و�ل�شعر	و�لحب	وعدم	�لمبالاة	و�لنهائي	و�لانهائي.
وم���ن	�لماح���ظ	�أن	�لفن���ان	قد	��شتط���اع	�أن	يعر�س	مظاهر	�لمه���ارة	�لحرفية	في	�للوح���ة	�لمن�شوخة	
ع���ن	�لاأ�ش���ل،	وهي	�لت���ي	كان	يعدها	للجماهير	باأ�شل���وب	�لم�شور	�لو�قعي	�لدقي���ق	�لمثابر	�لعنيد،	ولقد	
ثب���ت	�أن���ه	كان	ي�شوره���ا	لي�شد	بها	مطال���ب	حياته	�ل�شرورية،	�أم���ا	حين	كان	ي�شور	لير�ش���ي	ذ�ته،	فاإنه	
كان	د�ئم���اً	عل���ى	وفاق	مع	مثاليته	�لفنية	�لتي	كانت	توؤكد	عنايته	بت�شجيل	�أ�شكال	�ل�شوء	و�لظل	وطبيعة	
�لف���ر�غ،	وكان	ف���ي	هذ�	�إنما	ي�شتجيب	في	حما�شة	للطبيعة	ولم�شاع���ره	باإبر�ز	مناظر	�لحقول	في	�لريف	
�لاإنكليزي	�لذي	�أحبه،	عندئذ	كان	يج�شد	�أ�شكال	�لمرئيات	من	خال	نظرة	فنية	متر�بطة	لا	ترى	�إلا	�لفن	
و�لمثاليات،	ولا	تلقي	بالًا	�إلا	�إلى	تلك	�ل�شرور�ت	�لزمنية،	وبهذ�	كان	»كون�شتبل«	فناناً	�شادقاً	�أ�شياً.

⁕⁕⁕

على	�أن	»كامي	–كورو«	)1796-1875(	كان	من	طبيعة	مختلفة	كل	�لاختاف،	ولا	غرو	في	ذلك	
فقد	كان	فرن�شياً	من	�أبناء	جيل	لاحق	على	»كون�شتبل«،	كما	يت�شح	لنا	من	تاريخ	وفاة	كل	منهما	لا	من	
تاريخ	مولدهما،	ذلك	�أن	»كورو«	ق�شى	نحبه	بعد	�أن	مات	»كون�شتبل«	بثمانية	وع�شرين	عاماً.	على	�أن	
�لم�شكل���ة	�لجذري���ة	بالن�شبة	�إليهما	كان���ت	و�حدة،	وكان	مو�شوعها	»�ل�شكل	�لفن���ي	�لكامل«.	ولقد	وقع	
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»ك���ورو«	عل���ى	حل	لتلك	�لم�شكل���ة	بالطريقة	نف�شها	�لت���ي	عالجها	بها	»كون�شتبل«،	فج���رى	على	ت�شوير	
لوح���ة	كان	يحتف���ظ	به���ا،	و�أخ���رى	من�شوخة	عنه���ا	كان	يبعث	بها	�إل���ى	�لمعار�س،	وكان���ت	�لاأولى	كاملة	
�ل�ش���كل	م���ن	وجهة	نظر	�لتعبير،	�أما	�لثانية	فكان	كمال	�ل�شكل	فيه���ا	بالا�شتناد	�إلى	مقت�شيات	�لاأذو�ق	
�لعامة،	وعلى	هذ�	�لاأ�شا�س	بعث	»كورو«	�إلى	معر�س	�ل�شالون	ن�شخة	ر�شمها	عن	�أ�شل	لوحة	»قنطرة	
نارني«	�لتي	يحتفظ	بها	في	�لوقت	�لحا�شر	�لمتحف	�لاأهلي	في	»�أوتار�«،	وكان	قد	توخى	في	ت�شوير	
تل���ك	�لن�شخ���ة	�لدق���ة،	ولكنها	جاءت	رغ���م	ذلك	عارية	من	خ�شائ����س	�لحياة،	�أما	�للوح���ة	�لاأ�شل	–�لتي	
كان	يحتف���ظ	به���ا	و�لموج���ودة	حالياً	بمتحف	�للوفر	فمن	نتاج	فنه	�لاأ�شي���ل.	ولقد	لون	»كورو«	�لاأر�س	
�لج���رد�ء	ف���ي	تل���ك	�للوحة	بلون	�أ�شفر،	في	حين	خ����س	�أجز�ءها	�لخ�شيبة	بل���ون	�أخ�شر،	تدرج	به	�إلى	
�لعتم���ة	�لمح�شو�ش���ة	كلما	�قت���رب	من	�لاأع�شاب	�لمجاورة،	�أما	نهر	»نير�«	فق���د	جعل	ماءه	عكرً�	مختلطاً	
بالرمال،	ولكن	هذ�	�لماء	ما	يلبث	�أن	ي�شفو	عندما	يتجاوز	مجرى	�لنهر	�إلى	�لجزء	�لظليل	من	�لاأر�س	
قبيل	منت�شف	�لقنطرة،	حتى	�إذ�	ما	�قترب	من	�لتال	تد�خل	في	درجات	من	�للون	�لرمادي	�ل�شارب	
�إلى	�لخ�شرة،	ومن	ثم	نجد	�أعيننا	تتركز	على	تلك	�لظال	�ل�شافية	�لزرقاء	�لمتبوعة	على	م�شافة	باألو�ن	
�شافي���ة	عن���د	�لمرتفعات	�لتي	تغمرها	�لثل���وج	وتكللها	�ل�شحب	�لبي�شاء	وتعلوه���ا	�ل�شماء	�لزرقاء	بادية	

لوحة قنطرة نارني للفنان كورو
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�ل�شح���وب،	ويب���دو	وكاأن	�لفنان	قد	�ألقى	بنف�ش���ه	في	معركة	من	�أجل	�إحر�ز	تاأثير�ت	في	�ل�شوء	و�لظل،	
��شتعم���ل	فيه���ا	ب�شع	لم�شات	�شود�ء	ليلون	بها	�لاأر�س	�لوعرة	و�لقنطرة	�لمحطمة،	ولكن	هذه	�لمعركة	

لم	تلبث	�أن	��شتنفدت	�أغر��شها	منذ	�أخذت	�لاأر�س	ت�شت�شرف	�للون	�لاأزرق	�لذي	يرى	عن	بعد.	
وبه���ذ�	كان	�ل�شخ���ب	�لذي	تحدث���ه	�لحياة	عن	قرب،	و�ل�شام	�لذي	توحي	ب���ه	�لاأر�س	�لقا�شية	هو	

م�شمون	تلك	�للوحة	�لجميلة.
ولقد	ف�شر	»كورو«	هذه	�لتجربة	�لت�شويرية	بنف�شه	على	�لنحو	�لتالي:

»يب���دو	ل���ي	�أنه	من	�لحكمة	حين	�أ�شرع	ف���ي	�لتح�شير	لدر��شة	لوحة	�أن	�أبد�أ	بو�شع	�لاألو�ن	�لمعتمة	
)هذ�	�إذ�	كانت	�للوحة	بي�شاء	�ل�شطح(،	ثم	�أم�شى	�إلى	تطبيق	�لاألو�ن	�لز�هية	–درجة	بعد	درجة-	في	
نظام	�شليم،	وبقدر	عدد	هذه	�لدرجات	في	�للون	�لو�حد	بع�شرين	درجة،	وبهذ�	ت�شتقيم	�لدر��شة.	على	
باع	هذ�	�لنظام	لا	يجب	�أن	يعوق	ن�شاط	�لم�شور،	فمن	�لاأهمية	بمكان	�أن	ن�شع	في	�لح�شبان	كتلة	 �أن	�تِّ
�ل�ش���كل	�لعام���ة	�أو	�لمجم���وع	�لذي	�أثار	�نفعالنا	من���ذ	�للحظة	�لاأولى،	و�إلا	فقدنا	ف���ي	�ن�شغالنا	بدرجات	

�لاألو�ن	�شدة	تاأثير	�لانفعال«)6(.
ون�شتنتج	مما	تقدم	�أن	»كورو«	لم	يلتزم	ب�شفة	د�ئمة	بتنفيذ	قانونه	�لفني	�لخا�س،	فقد	كان	ي�شحي	
�أحيان���اً	بتاأثي���ر	�لتباي���ن	بي���ن	�لنور	و�لظل	ف���ي	�شبيل	تحقيق	�لدرج���ات	�لحيادية	لاأل���و�ن	�أو	�لتاأثير�ت	

�ل�شبابية،	وكان	هدفه	من	ذلك	�إ�شفاء	�لرقة	و�للطف	تعوي�شاً	عما	فقده	من	متانة	وحيوية.
ولع���ل	�شم����س	روما	كانت	ق���د	�أوحت	�إلي���ه	بمظاهر	تلك	�لتباين���ات	�لن�شيطة،	ولعل���ه	كان	يرى	حيوية	
�أ�ش���و�ء	ه���ذه	�لمدين���ة	عاج���اً	�شرورياً	لذلك	�لوه���ن	�لذي	كان	يته���دد	طبيعته	�لب�شيطة	�لطيب���ة.	غير	�أن	
ة	�لطاب���ع	لطبقات	�ل�شوء	قد	�أدى	�إلى	عزوفه	ع���ن	�إن�شاء	�لمقدمات	 م���ا	كان	يترت���ب	عل���ى	طريقة	روؤيته	كليَّ
�لطبيعية	في	لوحاته،	وبلغ	من	عزوفه	هذ�	�أنه	كان	ي�شع	في	مقدماتها	نقاطاً	بعيدة	لمناظره،	وكان	هدفه	
م���ن	ذل���ك	هو	�لتعبي���ر	عن	�لطبيعة	من	دون	ت�شوير	�أ�شكالها،	وكان	ي�ش���ارك	بهذ�	في	�لحيوية	�لتي	يبثها	
�ل�ش���وء	و�لظ���ل	ف���ي	�لاأ�شياء	م���ن	دون	�أن	يمث���ل	�لتفا�شيل	�لمادية	به���ا،	كما	يحقق	بهذ�	تح���ول	�لاأ�شياء	
�إل���ى	قي���م	حيوية،	وكما	كانت	�لقيم	تتمث���ل	في	»�لانهائي«	و�لمو�شوع	يتمثل	ف���ي	»�لنهائي«	فاإن	�لفنان	
لا	ي�شع���ه	لك���ي	يك�ش���ف	�لانهائي	�إلا	�أن	ينف�شل	من	مو�شوع���ه	بطريقة	ما	في	�لروؤي���ة،	تبتعد	عنها	مادياً	
بقدر	ما	تقترب	منها	روحياً،	ذلك	�أن	»كورو«	لا	يم�شك	بيد	�لناظر	�إلى	لوحاته	ليقوده	�إلى	�أعماق	�لفر�غ	
�لطبيعي،	ولكنه	يعر�س	مو�شوعاً	منظورً�	على	�ل�شطح	حيث	تظهر	بع�س	�لاأ�شياء	عن	بعد	و�لاأخرى	عن	
قرب،	ولكن	هذه	�لاأ�شياء	–قا�شيها	وقريبها-	ترى	ككل	منف�شل	عن	�لر�ئي،	و�شو�ء	�لقريب	�أم	�لبعيد	
م���ن	ه���ذه	�لاأ�شي���اء	فاإنها	تدخل	في	�لوجود	�لانهائي،	و�لمق�شود	بذل���ك،	�لوجود	�لفني	�لمميز	عن	عالم	
�لطبيع���ة،	و�إنن���ا	لنلتقي	من	�أج���ل	هذ�	كله	في	لوحات	»كورو«	بالاأر�س	�لوع���رة	وبالمياه	�لمحملة	بالطين	

وبالقنطرة	�لمحطمة،	ثم	بب�شع	تال	ترى	عن	بعد،	وقد	تحولت	�إلى	مطلق	فني	�أو	�إلى	عجيبة	كونية.
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ولق���د	ق�ش���ى	�إح���د�ث	�لتاأثير	بالف���ر�غ	في	مقدم���ة	لوحات	�لت�شوي���ر	ب�شرورة	��شتخ���د�م	»�ل�شكل	
�لنهائ���ي«،	ول���و	�أننا	�أعملن���ا	�لفكر	فيما	كان	يعنيه	�لمجتمع	–على	عهد	ك���ورو-	بال�شكل	�لفني	�لكامل،	
لب���د�	لن���ا	�أن���ه	كان	من	�لطبيعي	�أن	ي�شعر	هذ�	�لفنان	باأن	�ش���وره	�إنما	تكت�شب	�ل�شفة	�لمادية	خطوة	بعد	
خطوة	وهي	في	طريقها	�إلى	نهاية	�لتجربة	�لفنية،	وكانت	�آثار	�لتردد	و�ل�شخافة	تظهر	في	طريقة	تنفيذه	
كلما	�أخذ	بن�شائح	�أولئك	�لمتحذلقين،	فيحاول	�أن	يحقق	�ل�شكل	�لكامل	من	وجهة	نظرهم،	وكان	خجله	
�لطبيع���ي	يح���ول	بين���ه	وبين	�لث���ورة	�لجهرية	عل���ى	ذلك	�ل�شكل	�لكام���ل	من	وجهة	نظره���م،	فكان	يتعمد	

تهريبه.	�أما	حين	يتخلى	عن	�لنظريات،	فقد	كان	يم�شي	�إلى	�شبيله	على	طريقته	�لخا�شة.	
وكثي���رً�	م���ا	�عترف	»كورو«	باأنه	كان	يتحرر	من	تعالي���م	�أ�شتاذه	»برتان«	على	عهد	در��شته	بروما،	

وفي	هذ�	يقول:
»لق���د	عق���دت	�لنية	عل���ى	�ألا	�أعود	�إلى	�لبي���ت	دون	�أن	�أدر�س	�شيئاً	ولكنني	حاول���ت	للمرة	�لاأولى	�أن	

�أ�شور	على	مبد�أ	�لروؤية	�لكلية،	و�أن	�أر�شم	عجالات...	وكان	هذ�	هو	�ل�شبيل	�لوحيد	�لممكن«)7(.
ولقد	كان	»بودلير«	�أول	من	هاجم	من	رجال	�لفكر	عجالات	»كورو«	كما	كان	�أول	من	و�شع	تحلياً	
ممي���زً�	لل�ش���كل	�لفني	�لكامل	ولاآخر	�لمبدع،	موؤكدً�	�أن	�لعمل	�لفني	لا	ي�شدر	�إلا	عن	�لكفاية	�لممتازة	

و�لم�شابرة.
ويج���در	بن���ا	في	هذ�	�لمقام	�أن	ن�شير	�إلى	م���ا	كان	ي�شيطر	على	�لاأذو�ق	�لعامة	من	تيار�ت	فنية	قبيل	
ع���ام	1827،	و�أهمه���ا	»�لكا�شيكية	�لعائدة«	و»�لرومان�شية«.	وم���ن	�لمعروف	�أن	»كورو«	كان	قد	تلقى	
مب���ادئ	�لتربي���ة	�لفني���ة	على	�لمنهج	�لكا�شي	�لعائ���د،	وكان	�لمنظر	�لطبيع���ي	�لتاريخي	–�لذي	و�شع	
مبادئه	�لم�شور	»نيكولا-	بو�شان«-	ي�شود	�لمحيط	�لفني	حينذ�ك،	بينما	كان	�لتيار	�لرومان�شي	يتجه	
نح���و	�إب���ر�ز	�لم�شاعر	و�لعو�طف	وتمثيل	�لبطولات	وت�شجيل	�ل�شفات	�لدر�مية	لاأحد�ث.	ولقد	�أر�شل	
»ك���ورو«	ف���ي	تلك	�لاآونة	�لن�شخة	�لتي	�شورها	عن	لوحة	»قنطرة	نارني«	�إلى	معر�س	�ل�شالون،	وكانت	
	في	عد�د	�آثار	�لمذه���ب	�لكا�شي	�لعائد،	في	حين	كانت	�للوحة	�لاأ�شل	من	�آثار	�لفن	 ه���ذه	�لن�شخ���ة	تُعدُّ
�لمتمردة	على	�لمذهب	�لمذكور،	على	�أن	هذ�	�لتمرد	لا	يعني	�نف�شال	»كورو«	عن	�لكا�شيكية	�لعائدة	
�أو	�عتن���اق	�لرومان�شي���ة،	رغم	�أن���ه	كان	كالرومان�شيين	مولعاً	باإبر�ز	�لتباين���ات	�لطبيعية	لل�شوء	و�لظل	
وطبعها	بالخ�شائ�س	�لدر�مية،	ورغم	�أن	�لهدوء	و�لر�شانة	�لبنائية	و�متناع	�ل�شذ�جة	�لطفولية	لي�شت	
م���ن	ممي���ز�ت	�لمذه���ب	�لرومان�شي	ف���ي	�شيء.	ومن	ناحي���ة	�أخرى	فاإن	»ك���ورو«	لم	يك���ن	ي�شمح	لخياله	
بالانف�شال	عن	�لو�قع	�أو	بالاتجاه	بعيدً�	عنه،	فلقد	كان	د�ئماً	في	محاولات	د�ئبة	من	�أجل	تحديد	ن�شاط	
خياله	�لمبدع	من	خال	�لو�قع،	و�لمق�شود	بالو�قع	هنا	�لو�قع	�لطبيعي	�لذي	كان	ير�ه.	و�إذن	فقد	كان	
»كورو«	و�قعياً	من	طبيعة	خا�شة،	يوؤكد	ذلك	�أنه	كان	يرف�س	ت�شجيل	�لتفا�شيل	�لمو�شوعية	للمرئيات	

عن	طريقة	بع�س	�لو�قعيين.
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وكان	ه���ذ�	�لفن���ان	في	عزوف���ه	عن	ت�شجيل	تلك	�لتفا�شي���ل	�إنما	يظل	مدركاً	لانطباعات���ه	باإز�ء	�لنور	
و�لظ���ل،	ف���كان	يتوقف	عن	�لت�شوير	لمجرد	�نتهائه	م���ن	ت�شجيل	�نطباعاته.	ولقد	كان	ما	تعك�شه	مقدمة	
لوحاته	من	�آثار	رد	�لفعل	�لنا�شئ	عن	معركة	�لنور	و�لظل	ف�شاً	عن	تطلعه	�إلى	�لاإيحاء	بالاآفاق	�لبعيدة،	
ين�شه���ر�ن	تمام���اً	ف���ي	�نطباعات���ه	�لب�شرية،	وبه���ذ�	كان	»كورو«	يق���وم	بعملية	�ختيار،	لا	بي���ن	�لاأ�شياء	
�لطبيعي���ة	ولك���ن	بي���ن	عنا�ش���ر	تجربته	�لفني���ة	�لمبدعة.	ولق���د	عا�س	هذ�	�لفن���ان	بعيدً�	ع���ن	�أن	يفكر	في	
تطبي���ق	نظري���ات	مو�شوع���ة،	كم���ا	�أن���ه	لم	يدع	قط	�إل���ى	مثالية	م���ن	�أي	نوع،	بل	�آث���ر	�أن	يظ���ل	�أميناً	على	
�نطباعات���ه	�لذ�تي���ة،	وهي���اأت	له	ب�شاطة	خ�شاله	�أن	ي���رى	�لطبيعة	كما	لم	يرها	�أحد	م���ن	قبل،	كما	مكن	له	
تو��شع���ه	و�شف���اء	نف�شه	من	�أن	يحقق	�نطباعاته	في	�شدق	و�أمان���ة،	وكان	لا	يدري	�أنه	يحقق	بهذ�	ثورة	

في	�لت�شوير	كان	لها	من	�لاأثر	�لعميق	ما	لم	يكن	للمذهبين	�لرومان�شي	و�لو�قعي	فيه.
وعلى	�لرغم	من	�أن	�لانطباعيين	قد	جرو�	على	��شتعمال	طر�ز	يخالف	طر�ز	»كورو«،	�إلا	�أن	فكرة	

لوحة	»قنطرة	نارني«	تعد	�نطباعية.
و�لو�ق���ع	�أن	�لكا�شيكي���ة	�لعائدة	و�لرومان�شية	و�لو�قعي���ة	و�لانطباعية	�إنما	تمثل	�ألو�ناً	مختلفة	من	
�لاأذو�ق،	ولق���د	�أنت���ج	بع�س	�لفنانين	�لمبدعين	�أعمالًا	فنية	ذ�ت	قيم���ة	على	مختلف	هذه	�لاأذو�ق،	ولكن	
ه	م�شوؤولًا	بطريق	مبا�شر	عن	�إبد�ع	فن،	وبهذ�	لا	يمكننا	�أن	نقطع	باأن	لوحة	 لوناً	من	�ألو�نها	لا	يمكن	عدَّ
»قنطرة	نازني«	تعد	من	�آثار	�لفن	�لاأ�شيل	لمجرد	�أنها	�نطباعية،	�أو	لاأن	�لمذهب	�لانطباعي	كان	�شبياً	
�إل���ى	�لك�ش���ف	عن	مقدر�ت	»ك���ورو«	�لاإبد�عية	�لحرة.	كل	ما	هنالك	�أن	�لفنان	وجد	في	�لانطباعية	مجالًا	

لتنمية	قدر�ته	و�لك�شف	عن	مو�طن	�لعظمة	في	�شخ�شه.	
�أم���ا	�نطباعيت���ه	كل���ون	من	�ألو�ن	�ل���ذوق	فتعر�شه	�للوحتان،	وكانت	مذهب	ع���دد	قليل	من	م�شوري	
باري����س	بي���ن	عام���ي	)1870-	1880(.	وكان	مختلف���اً	في	و�شوح	ع���ن	تقاليد	�لت�شوي���ر	�لاأوروبي،	ثم	
�أخ���ذ	تاأثي���ره	في	�لانت�شار	فيما	بعد،	وما	ز�ل	ذلك	�لتاأثير	حياً	كعن�شر	من	عنا�شر	�لاأذو�ق	�لمعا�شرة.	
وبل���غ	ف���ي	ذلك	�أنه	�أدخ���ل	على	فنون	�لت�شوير	و�لنح���ت	و�لاأدب	و�لمو�شيقا	و�لنق���د	تعديات	جوهرية،	
وعل���ى	�لرغ���م	من	�لمجموعات	�لب�شري���ة	�لمحدودة	�لتي	�شوّرها	»رنو�ر«	ف���اإن	�ل�شكل	�لاأكثر	و�شوحاً	

و�لعمومية	�لبادية	و�لاأ�شل	�لتاريخي	لانطباعية	�إنما	تعزى	�إلى	�شيوع	ت�شوير	�لمناظر	�لطبيعية.
ولق���د	�عت���اد	ثاثة	م���ن	�لفنانين	�ل�شبان	ف���ي	�ل�شنو�ت	�لتالي���ة	مبا�شرة	لعام	1870	عل���ى	�لت�شوير	
م���ن	�شو�طئ	نه���ر	�ل�شين	و�للو�ر،	وكان	عل���ى	ر�أ�شهم	»مانيه،	ورنو�ر،	وبي�ش���ارو«،	وكان	ثاثتهم	من	
�لم�شورين	�لو�قعيين	�لم�شهود	لهم	بدقة	�لماحظة	في	ت�شجيل	تاأثير	�نعكا�شات	�ل�شوء	على	�لماء	في	
حيوي���ة	ون�شاط	مح�شو�س،	وكانت	دقة	ماحظتهم	تن�شب	�أ�شا�شاً	على	�لتق�شيمات	�للونية	�لتي	تنتجها	
�شفافية	�لمياه	نتيجة	لا�شتعمال	درجات	معتمة	في	�لظل،	ولهذ�	كانو�	يوؤثرون	��شتعمال	�لاألو�ن	�لز�هية	
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ف���ي	عناي���ة	خا�ش���ة	بتق�شيم	طبقاتها	عل���ى	�شطح	�للوحة،	ولم	يكن	ذلك	عن	رغب���ة	منهم	في	تطبيق	�إحدى	
�لنظري���ات،	ب���ل	جاء	ذلك	عن	تجربة	تلقائية	من	وحي	�لو�قع.	ولقد	ظلو�	مدّةً	ي�شورون	�لمياه	بطريقتهم	
�لجدي���دة،	رغ���م	�أنه���م	كانو�	ي�ش���ورون	�لتال	و�لاأ�شج���ار	و�لمنازل	و�ل�شم���اء	على	�لاأ�شل���وب	�لو�قعي	
�لتقلي���دي،	وله���ذ�	فقد	ن�شاأ	في	�آثارهم	�لفنية	�شرب	من	�لا�شطر�ب،	وتافياً	لذلك	�أخذو�	يبذلون	جهدً�	
خا�شاً	لت�شوير	كلّ	�لاأ�شياء	عن	�لطبيعة،	بما	في	ذلك	�ل�شخ�شيات	�لب�شرية	بالطريقة	نف�شها	�لتي	كانو�	
ي�ش���ورون	به���ا	�لمي���اه،	ومن	�أجل	ذل���ك	�شكلو�	�ل�شور	عل���ى	�أ�شا�س	من	�نعكا�ش���ات	�ل�شوء	ولي�س	عن	
طريق	�لظل	و�لنور	�أو	من	وحي	�أ�شكالها	�لمجردة،	�شو�ء	�أكانت	تلك	�ل�شور	من	�لو�قع	�أم	من	�لخيال،	
ولق���د	ظل���و�	يوؤث���رون	�ل�ش���وء	على	�شائ���ر	�لعنا�شر	لتمثي���ل	كلّ	مظاهر	�لطبيع���ة،	وبهذ�	لم	يع���د	�ل�شوء	

عن�شرً�	من	عنا�شرها،	بل	�أ�شبح	مدخاً	�إلى	طر�ز	كامل،	وهنا	ولدت	�لانطباعية.	
ولم���ا	كان	�ل�ش���وء	ه���و	�لعن�شر	�ل���ذي	يك�شف	عن	مظاه���ر	�لو�قع،	فقد	�أ�شبحت	تل���ك	�لمظاهر	قبلة	
�أنظ���ار	�لانطباعيي���ن	ولي�س	�لو�قع	نف�ش���ه.	ولقد	كانو�	يركزون	�لاهتمام	عليها	ف���ي	دقة	لم	نعهدها	فيمن	
ظه���ر	قبله���م	من	�لم�شورين،	ومن	هنا	كان	�لتقاط	�لمظاهر	بمنزلة	�شكل	�لاإح�شا�س	�لمجرد	من	�لوعي	
وخ�شائ����س	�لاإر�دة،	وبه���ذ�	�أي�شاً	ظل	�لانطباعيون	من	�أكثر	�لفنانين	وفاء	لاإح�شا�شاتهم	و�نطباعاتهم	
قب���ل	�لطبيع���ة،	كما	وجدو�	�ش���كاً	�أكثر	مائمة	لانطباعاتهم	عن	�أي	�شكل	وجد	من	قبل،	وترجع	�أ�شباب	
ماءمت���ه	�إل���ى	ح�شا�شيته���م	�لفائق���ة	قبل	كل	�شيء،	كم���ا	ترجع	�إل���ى	�عتقادهم	في	قيمة	مظاه���ر	�لاأ�شياء	
�لمطلق���ة	ف���ي	�لف���ن،	ولاأنهم	كان���و�	متحررين	من	�لمب���ادئ	�لتقليدي���ة	لل�شكل	�لتجريدي	ف���ا	يخ�شعون	

�لتقييم	لانطباعاتهم.
و�ت�ش���ال	�لفن���ان	بمظاه���ر	�لطبيع���ة	يع���د	�أول	خطوة	ف���ي	�لتجربة	�لفني���ة،	كما	يعد	�شرط���اً	جوهرياً	
لاإنت���اج	�لف���ن،	ولقد	حقق	كل	من	»ر�فايللو«،	و»رمبر�ند«	مظاهر	�لاأ�شي���اء،	ولكن	خيالهما	كانا	يتجهان	
�ش���وب	مثالية	طبيعية	و�أخاقيّة	تتج���اوز	�إح�شا�شاتهما،	في	حين	يجد	�لانطباعيون	مثالياتهم	�لطبيعية	
و�لاأخاقية	من	خال	�أحا�شي�شهم،	مما	كفاهم	م�شقة	�ل�شعي	في	متاهات	�لخيال	للعثور	على	�شور	من	

رد	�لفعل	لتلك	�لاأحا�شي�س	وقد	تحققت	وتكاملت.
و�لانطباعية	تعد	�أي�شاً	بمنزلة	رد	فعل	على	�لو�قعية	ولمو�شوعيتها،	كما	تعتبر	مظهرً�	لتاأكيد	�لحق	
�لذ�تي	ل�شخ�شية	�لفنان،	وي�شكل	�نف�شالها	عن	�لو�قعية	مثاليتها،	رغم	�أن	هذه	�لمثالية	لي�شت	من	تلك	
�لمثاليات	�لذهنية	�لخا�شة،	�إذ	قام	�نف�شال	�لانطباعية	عن	�لو�قعية	على	�لاإح�شا�س	ب�شفة	�أ�شا�شية.

وتع���د	�لانطباعي���ة	م���ن	ناحية	�أخ���رى	بمنزلة	رد	فعل	عل���ى	�لرومان�شية،	وثورةً	عل���ى	��شتغر�قها	في	
تل���ك	�لتهوي���ات	�لعاطفية	�لتي	دخل���ت	على	�لفن	تحت	�ش���ور	�أدبية	وتاريخية	و�شيا�شي���ة،	وهنا	�أ�شبح	
م���ا	�شب���ق	�أن	ر�أيناه	ف���ي	�آثار	»جورجوني«	من	محاولات	��شتهدفت	�إدم���اج	�لمثال	في	�لمو�شوع	�شيئاً	
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عادي���اً	بالن�شب���ة	�إلى	�لانطباعيين.	بل	تا�شى	ذلك	�لطاب���ع	�لتو�شيحي	في	عر�س	�لحياة	�لمعا�شرة	بعد	
�أن	�هت���دى	�لانطباعي���ون	�إلى	ما	ف���ي	�لاأ�شياء	�لطبيعية	كالمياه	و�ل�شج���رة	و�ل�شماء	و�لرجل	�لعادي	من	

م�شامين	لي�شت	معا�شرة	فح�شب	بل	خالدة	�أي�شاً.
�ش���ور	�لانطباعيون	�لاأ�شجار	ب�شيطة	�لمظهر	ولي�س	�ل�شخمة،	و�أكو�خ	�لفاحين	ولي�س	�لق�شور،	
وبن���ات	�ل�شع���ب	بدلًا	من	غاد�ت	�ل�شال���ون،	و�لعمال	ولي�س	�لاأر�شتقر�طيين،	ول���م	يكن	�لهدف	من	ذلك	
�شيا�شي���اً،	بل	جاء	هذ�	عن	عطف	طبيع���ي	نحو	�لمو�شوعات	�لجارية	في	�لحياة	�ليومية...	حياة	�لطبقة	
�لكادح���ة	ف���ي	�لحق���ول	�لف�شيحة.	وبينم���ا	كانت	�ل�شجرة	ف���ي	�لمنظر	�لتاريخ���ي	�شيئاً	ملحوظ���اً	�إذ�	بها	

تت�شاوى	في	�لانطباعية	بالرجل	�لعادي،	وفي	هذ�	�لك�شف	يتمثل	�لينبوع	�لجديد	في	�لفن.
ومم���ا	ياح���ظ	�أن	كاً	من	»كون�شتبل«	و»كورو«	��شتطاعا	�أن	يحطما	تقاليد	»�ل�شكل	�لفني	�لكامل«	
بلوحات	�لت�شوير،	ولكنهما	لم	يجروؤ�	على	فر�س	�إبد�عيتهما	على	�لع�شر،	فلجاآ	�إلى	ت�شوير	�لن�شخ	عن	
�لاأ�ش���ول،	�إر�شاء	لاأذو�ق	�لمعا�شرة،	في	حين	�أبدى	�لانطباعيون	�شجاعة	بعر�س	لوحاتهم	�لمبدعة،	
�لت���ي	كان���و�	ينتزع���ون	�أيديهم	منه���ا	لمجرد	�إح�شا�شه���م	باكتمال	�ل�ش���كل	�لتعبيري	وتحقق���ه،	من	دون	
�حتف���ال	بما	تتطلب���ه	�لاأذو�ق	�ل�شائعة	من	��شتر�ط���ات،	و��شتطاعت	�لانطباعية	به���ذ�	–بعد	�أن	خا�شت	
�شل�شل���ة	م���ن	�لمع���ارك-	�أن	تعر�س	على	�لر�أي	�لع���ام	لوناً	من	�ل�شكل	�لكامل،	يق���وم	فح�شب	على	كمال	

�لتعبير،	ولي�س	على	�لتمثيل	�لخادع	لاأ�شياء.
ويق���وم	�لتاألي���ف	�لت�شويري	عند	�لانطباعيين	على	تاأثير�ت	�ل�ش���وء	ب�شفة	�أ�شا�شية	بعد	�أن	نق�شو�	
قو�ع���د	�لتوزي���ع	�لمتو�زن،	كما	خالفو�	قو�ع���د	�لمنظور	في	تمثيل	�لفر�غ	عل���ى	�ل�شطح،	ولقد	ن�شاأ	عن	
ذلك	�تهامهم	بر�شم	تفا�شيل	�أو	�أجز�ء	من	م�شاهد،	بق�شد	�لت�شلية،	وهنا	نت�شاءل،	من	هو	ذلك	�لم�شور	
�لذي	��شتطاع	�أن	يمثل	�لطبيعة	بكاملها؟	ولعل	�لجو�ب	�لممكن	هو	�أن	�لم�شور	لا	ي�شعه	�إلا	�أن	ي�شور	
�أج���ز�ء،	ولك���ن	�لفنانين	�إنما	يركزون	عو�طفهم	�أمام	�لطبيعة	كلها	حينم���ا	ي�شورون	�أجز�ء	منها،	و�إنما	
يجدون	كليتهم	في	�أ�شاليبهم،	ولن	ي�شتطيع	�أحد	�أن	ينكر	على	�لانطباعيين	ف�شلهم	في	ن�شاأة	طر�ز	فني	
موحد	من	وحي	�أ�شو�ئهم،	ولن	ي�شتطيع	�أحد	�أن	ينزع	من	ذلك	�لطر�ز	�شيئاً	�أو	�أن	ي�شيف	�إليه،	ولهذ�	

كانت	�لانطباعية	�أ�شلوب	فن	كامل	وعالمي.
وم���ن	�لو��ش���ح	�أن	�ل�شف���ة	�ل�شائعة	بين	�لانطباعيي���ن،	و�لتي	�عترف	بها	�لجميع	له���م،	هي	�أنهم	قد	
��شتطاع���و�	��شتخ���د�م	مجموعات	من	�لاأل���و�ن	�لز�هية	كما	لم	ي�شتطع	�أي	م�ش���ور	��شتخد�مها	منذ	عام	
1500،	ولقد	جرى	ذلك	على	مبد�أ	تق�شيم	�لاألو�ن،	�إذ	ثبت	�أن	�لامتز�ج	�لب�شري	ل�شوئين	متباينين	على	
�شطح	�للوحة	ي�شفر	عن	لون	�أكثر	�شفاء	مما	لو	خلط	�للونين	على	ذلك	�ل�شطح،	ولو	�أن	�أحدً�	مثاً	خلط	
�لل���ون	�لاأزرق	بالاأخ�ش���ر،	لن�شاأ	عن	ذلك	لون	�أخ�ش���ر	�شارب	�إلى	�لرمادي،	ولكان	هذ�	�للون	�لاأخ�شر	
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�أق���ل	عمق���اً	من	�للونين	�لم�شار	�إليهم���ا	�آنفاً،	ولو	فر�س	�أن	و�شعنا	هذي���ن	�للونين	م�شتقلين	�لو�حد	عن	
�لاآخ���ر	ف���وق	�شط���ح	�للوحة	عل���ى	م�شافات،	فاإن	�لعي���ن	ترى	�للون	�لاأخ�ش���ر	�لناتج	عنهم���ا	�أكثر	غز�رة	
م���ن	�لاآخ���ر	�لنا�شئ	من	خلطهما،	عل���ى	�أن	�لانطباعيين	لم	ينتهجو�	قاعدة	ثابت���ة	منظمة	لمزج	�لاأ�شو�ء،	
رغ���م	�أنه���م	تمكن���و�	من	�إح���د�ث	تاأثير�ته���م	في	و�شوح	وغ���ز�رة،	بف�شل	م���ا	�أوتو�	من	رق���ة	�لاإح�شا�س	
بنغ���م	�لاأل���و�ن،	وكانت	�أرق	م���ا	�شادفه	تاريخ	�لفن.	ولقد	ق�شى	منه���اج	�لانطباعيين	في	تق�شيم	�لاألو�ن	
با�شتح���د�ث	�ش���كل	فني	يائمه،	ذل���ك	�أن	�لقالب	�لت�شكيل���ي	يائمه	�لظل	و�لنور،	كم���ا	�شاهدنا	بلوحات	
»ر�فايلل���و«،	�أم���ا	»تيت�شيانو«	و»ر�مبر�ند«	ث���م	»غويا«	فقد	��شتطاعو�	�بت���كار	�ل�شكل	�لت�شويري	�لذي	
يختل���ف	تمام���اً	عن	�لقالب	�لت�شكيلي	لاأ�شباب	ترجع	�إلى	تولد	ذلك	�لاأخير	من	طبقات	�لاألو�ن	ولي�س	من	
�لظ���ال	و�لاأ�ش���و�ء،	ولهذ�	��شطر	�لم�شورون	�إلى	تعديل	�ل�ش���كل	�لفني	بعد	�أن	�شاعت	ق�شمة	�لاألو�ن.	
ونرى	في	�للوحة	�شقفاً	بنف�شجياً	يعلو	بيتاً	مطلياً	باللون	�لبرتقالي،	وقد	�نعك�س	على	�شطح	�لماء،	وقد	
بد�أ	�لانعكا�س	على	هيئة	م�شطحات	�شفر�ء	تمثل	�ل�شوء	و�أخرى	بنف�شجية	تمثل	�لظال،	ون�شاأ	عن	ذلك	
م���ا	ي�شب���ه	�لنب����س	�لق���وي،	و�إن	كان	قد	�أ�شفر	عن	هذ�	فقد�ن	�شكل	�ل�شق���ف،	وكان	ما	بقي	بعد	ذلك	هو	
�شكل	�لنب�س،	ولو	�أن	�لم�شور	كان	قد	�لتزم	بت�شجيل	�شكل	�ل�شقف	لتوقف	هذ�	�لنب�س،	ولاأخفق	في	
تحقي���ق	هدف���ه.	ولقد	باء	�أولئك	�لم�شورون	�لذين	حاولو�	م�شاكلة	�لنب�س	�لانطباعي	لل�شوء	بالاإخفاق،	
ل�مّا	�أ�شافو�	�إليه	عنا�شر	�لر�شم	و�لظل	و�لنور	على	�لطريقة	�لتقليدية،	وخ�شرو�	بذلك	�ل�شكل	و�للون.
عل���ى	�أن	ق�شم���ة	�لاأل���و�ن	على	�شطوح	�للوح���ات	قد	هياأ	لظهور	تلك	�لت�شويه���ات	�لتي	كثيرً�	ما	نر�ها	
ف���ي	�آث���ار	�لفن	�لحديث،	و�لتي	�أ�شاعها	فيما	بعد	كثير	من	�لم�شوري���ن	بما	فيهم	�أولئك	�لذين	لم	ياأخذو�	
بطريق���ة	تق�شي���م	�لاألو�ن.	ولقد	كان	�لانطباعي���ون	�أول	من	�أح�س	باأهمية	�لت�شوي���ه	تحقيقاً	لل�شكل	�لفني	
�لمائ���م	للتق�شيمة.	وتعزى	هذه	�لاأهمية	�إل���ى	�لرغبة	في	تي�شير	لقاء	�لفنان	باأ�شكال	�لطبيعة	–كال�شماء	
و�لاأنه���ار	و�لمر�ك���ب	و�لاأ�شجار-	�لاأمر	�لذي	�أدى	�إلى	ظه���ور	�لانطباعية	ب�شورة	�لمناظر	�لطبيعية	في	

�لمبد�أ	ثم	ب�شور	�لاأ�شخا�س	فيما	بعد.	
وعندم���ا	تقرر	�أ�شل���وب	�لتق�شيمة،	�أخذ	يتا�ش���ى	مبد�أ	تمثيل	�لفر�غ	في	�للوح���ات،	وكان	م�شورو	
فيرن�ش���ه	م���ن	�لقرن	�لخام�س	ع�شر	قد	�كت�شفو�	عل���م	�لمنظور	و��شتخدمو�	قو�عده	في	�إعد�د	�لفر�غات	
لا�شتقبال	�شور	�لاأ�شخا�س،	ويعزى	�إلى	»ليوناردو«	و�إلى	م�شوري	�لبندقية	من	�لقرن	�ل�شاد�س	ع�شر	
�لف�شل	في	�كت�شاف	�لمنظور	�لهو�ئي،	�لذي	ظهر	ليكمل	�لمنظور	�لخطي	ويوؤ�زره	في	تمثيل	�لاأجو�ء	
�لرحيبة	�لمعبرة	عن	�لبيئة	�لجوية.	ولما	كان	�لعرف	قد	جرى	على	تمثيلها	بالاألو�ن	من	قبل،	فقد	�أُحدِثَ	
به���ذ�	�لتاأثي���ر	بالاأبعاد	�لثاثة	في	�لم�شاهد	�لطبيعية	مغمورة	ف���ي	�لجو	ومف�شلة	ب�شطوح	�للوحات	على	

نحو	�أف�شل.
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ولق���د	�أ�شبحت	�لبيئ���ة	�لجوية	�لانطباعية	�لنا�شئة	عن	نب�س	�لاألو�ن	�لمج���ز�أة	و�لحافلة	بانعكا�شات	
�ل�شوء	�لمو�شوع	�لاأ�شا�شي	للفنان	منذ	تم	ذلك	�لك�شف	�لذي	�شاعد	على	تاأكيد	قيمة	�شطح	�للوحة	من	
ناحي���ة،	و�لح���د	من	�لانخد�ع	بتاأثير	�لعمق	من	ناحية	�أخرى،	ويرجع	ذلك	�إلى	�أ�شلوب	�لروؤية	�لموحدة.	
عل���ى	�أن	كثي���رً�	م���ن	�لنق���اد	لم	يدرك���و�	ما	ور�ء	ذلك	م���ن	�أهد�ف،	فخلط���و�	في	�أحكامهم	بي���ن	�لت�شوير	
�لم�شط���ح	و�لت�شوي���ر	�ل�شطح���ي،	و�أد�ن���و�	�لانطباعيين	بما	كان	يج���ب	�أن	يوجه	من	�أجل���ه	�لثناء	�إليهم،	
ذلك	�أنه	لي�س	ثمة	قاعدة	جمالية	تفر�س	على	�لت�شوير	مبد�أ	تطبيق	�لاأبعاد	�لثاثة	في	تاأليف	�للوحات.
ه���ذ�	ولقد	كان	عه���د	�لانطباعيين	بتمثيل	�لحركة	جديدً�	تبعاً	لن�ش���اأة	�أ�شلوبهم	من	وحي	�نعكا�شات	
�ل�شوء	على	�لمياه،	مما	�أ�شفر	عن	�لتاأثير	�لكلي	للحركة	�لم�شتمرة	و�لنب�س	�لكوني،	وبهذ�	كان	�إقحام	
�لاأ�ش���كال	�لثابت���ة	ل�شرف	�لاهتمام	عنه،	يهدم	ذلك	�لتاأثير.	ولق���د	كان	تحقيق	�لنب�س	�لكوني	يعني	من	
وجه���ة	نظ���ر	�لانطباعيي���ن	�لك�ش���ف	عن	�لانفعال	ف���ي	حياة	�لطبيعة	وف���ي	�ل�شوء	�لناب����س	�لمنخلع	على	
�لاأ�شي���اء،	و�ل���ذي	يك�شبه���ا	�لمتانة	و�لحي���اة،	وبهذ�	��شتح���دث	�لانطباعيون	�ل�ش���كل	�لت�شويري	–�أي	
�ش���كل	�لاأل���و�ن-	لم�شوّغات	بالغة	�لاأهمية،	ولم	يكن	�أحد	من	قبل	يحلم	بهذ�،	حقاً	�إن	بع�س	�لانطباعيين	

لوحة مركب في اأرجنتيني للفنان كلود- مونيه
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��شت�شلم���و�	لجاذبي���ة	�لاألو�ن	–ولا�شيّما	في	�ل�شنو�ت	�لاأخيرة-	فطغ���ت	�لاألو�ن	على	لوحات	�لت�شوير	
�إلى	حد	�لتعار�س	بينها	وبين	�ل�شكل	�لفني	�لمائم،	ولقد	��شتغرق	بع�س	هوؤلاء	�لانطباعيين	في	�إنتاج	
لوح���ات	تري���ن	عليه���ا	تاأثير�ت	�شبابية	ب�شب���ب	وبغير	�شبب،	وكان	ذلك	بمنزل���ة	�إفا�س	منهم	ولي�س	من	
�لانطباعي���ة،	ولا�شيّم���ا	ف���ي	عهده���ا	�لظاف���ر	�لذي	يقع	بي���ن	ع���ام	1870-1880.	يوؤكد	ذلك	م���ا	نر�ه	في	
�للوحتي���ن،	وتعر����س	�لاأول���ى	»مركب	ف���ي	�أرجنتيني«	وكانت	م���ن	ت�شوير	�لفنان	»كل���ود-	مونيه«	عام	

1875	�أي	في	�لمرحلة	�لتي	تعد	من	�أخ�شب	مر�حل	حياته	�لفنية.
وتظه���ر	�ل�شم���اء	و�لمياه	في	هذه	�للوحة	وقد	�شيطر	�لغروب	على	�لم�شهد	باألو�ن	برتقالية	و�شفر�ء	
وبنف�شجي���ة	ت�شطرم	ف���ي	نب�س	�شاخب	رغم	تو�زنها	مع	�لاألو�ن	�لخ�ش���ر�ء	و�لزرقاء	�ل�شافية.	ويبدو	
�لق���ارب	عل���ى	م�شاف���ة	من	مركز	�لم�شهد	بل���ون	محايد	من	�لاأخ�ش���ر	�لمعتم	ليمثل	مح���ور	�لرق�شة	�لتي	
يوؤديه���ا	�ل�ش���وء،	بينما	توجه	�ل�شم�س	من	�ل�شم���اء	�لتحية	�ليومية	�لاأخيرة،	نا�ش���رة	�أ�شعتها	�لتي	تهبط	
لتنعك����س	على	�شفحة	�لمياه،	ه���ذ�	ويعلن	�لقارب	بلونه	�لمعتم	قرب	حلول	�لم�شاء	و�لهدوء	بعد	�نق�شاء	

عيد	�شاخب.									
وتظهر	�آثار	�نفعال	�لفنان	ودلائل	�إبد�عيته	في	تطبيق	�لاألو�ن	�لمجز�أة	�شو�ء	منها	ما	تاألق	على	لوح	
�لم�شور،	�أم	ما	تك�شفت	عنه	لم�شات	فرجونه	�لو�شاء	�لع�شبي،	ويوحي	�لفرجون	باإح�شا�س	�لنهو�س	
م���ن	خ���ال	حركات	�لاألو�ن	ونب�س	�لاأ�شو�ء	في	حما�شة	ملحوظة،	بينما	ت�شيطر	�لطبيعة	بروعتها	عليه.	
عل���ى	�أن	�إح�شا�شن���ا	بنهاي���ة	يوم،	مم���ا	يبعث	في	�لنف�س	�لح�ش���رة	من	خال	ذلك	�لج���و	�لحافل	بالبهجة،	
ولا�ش���ك	ف���ي	�أن	م�شاع���ر	�لفنان	�لت���ي	�ختلطت	باأحز�ن���ه	قد	تجلت	في	ذل���ك	�ل�شرب	من	تف���اوت	�لاأنغام	

�للونية	وفيما	يبدو	بها	من	جمال	�لطبيعة	و�إن�شانيتها.
ويوح���ي	منطق	»موني���ه«	�لذ�تي	باإح�شا�شه	بما	تعر�شه	�لطبيعة	من	معج���ز�ت،	ولكن	�ألو�نه	�لغائمة	
�لمتناغم���ة	تحي���ل	تل���ك	�لمعج���ز�ت	�إلى	مظاهر	طبيعي���ة،	ولما	كان���ت	�إلهامات	�لفنان	قد	ح���ددت	مناهجه	
بت�شجيل	رو�ئع	�لطبيعة،	فقد	��شترع	تلك	�للم�شة	�لانطباعية	�لتي	لم	تكن	ت�شتهدف	ق�شمة	�لاألو�ن	بقدر	
م���ا	كان���ت	تتج���ه	�إلى	�لتعبير	�لمبا�شر	عن	نب�س	�لحياة	في	�لاأ�شي���اء،	وكان	في	ذلك	تجديدٌ	مهمٌ	ن�شاأ	عن	
خ�شو�شيت���ه	لاأ�شالي���ب	�لتقليدية	في	�لت�شوير،	وم���ن	�إيمانه	�ل�شادق	بطريقته	ف���ي	�لتعبير	عن	نف�شه،	

وهو	�إيمان	لا	نجد	له	نظيرً�	عند	�أحد	من	معا�شريه.	
ويع���زي	�إل���ى	»موني���ه«	�أن���ه	كان	�أول	م���ن	�شور	�للوح���ات	في	�له���و�ء	�لطلق،	بحيث	لم	يلج���اأ	قط	�إلى	
�لمر�ش���م	ليت���م	ما	بد�أه	في	�لخاء،	ولهذ�	فقد	�أجمع	�لر�أي	على	�عتباره	زعيم	�لانطباعيين،	على	�أن	ذلك	
لا	يعن���ي	�أن���ه	كان	�أعظمه���م	�شاأن���اً،	بل	يعني	�أن���ه	كان	�أكثرهم	ثورة	عل���ى	�لاأذو�ق	�ل�شائعة،	في	حين	كان	
كب���ار	�لفناني���ن	�أقل	ث���ورة	منه،	�إذ	�أن�ش���وؤو�	�أ�شاليبهم	في	�شوء	عقلية	مدركة،	كم���ا	�أبو�	فر�س	لهجاتهم	
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ف���ي	�لتعبي���ر	ع���ن	�لمعج���ز�ت	�لطبيعية،	ولق���د	�أب���دى	»مونيه«	ف���ي	�ل�شنو�ت	�لاأخي���رة	من	حيات���ه	�إيماناً	
ه	كل	�شيء	في	�لفن،	و�نته���ى	�لاأمر	برف�شه	حتى	�لاإيحاء	بال�شكل	 �أعم���ق	بفاعلي���ة	�لنب�س	�ل�شوئي	وعدِّ
�لاإن�شاني	وبالم�شافة،	مكتفياً	بعر�س	�لتاأثير�ت	�ل�شبابية	�لتي	يميل	�ل�شوء	فيها	�إلى	�لتا�شي،	وبهذ�	
كان	»مونيه«	يوجه	�لنقد	�إلى	نف�شه	من	دون	�أن	يدري،	ولقد	�أ�شفر	ت�شبثه	بوجهة	نظره	�لخا�شة	ورغبته	
ف���ي	تحقي���ق	�لن�ش���ر	عن	ن�ش���وب	�لينابيع	�لاأول���ى	لاإلهاماته	وتلقائيت���ه،	وهي	�لتي	ت�ش���كل	جمال	لوحته	

�ل�شهيرة	في	قارب	في	»�أرجنتي«.
ونعر����س	لوح���ة	للم�شور	»كامي-	بي�ش���ارو«	1830-1903	من	�إنتاجه	ع���ام	1873	وتمثل	منظرً�	
م���ن	»�لل���و�ر«،	وتنط���ق	�لاأر�س	�لزهر�ء	و�لمي���اه	و�لمباني	و�ل�شم���اء	و�شائر	�أجز�ء	تل���ك	�للوحة	بعقيدة	
»بي�شارو«	عن	�ل�شوء،	رغم	�أن	نب�س	�ل�شوء	لا	ي�شكل	مو�شوع	تلك	�للوحة،	و�إنما	تعر�س	نظاماً	بنائياً	
دقيقاً	معبرً�	عن	�لفر�غ	في	�تجاه	�لعمق،	يبد�أ	من	مقدمة	�للوحة	عن	يمين	نحو	و�شطها	�إلى	ي�شار،	غير	
�أن	ذلك	لا	يعني	�أن	�لاإح�شا�س	بتاأثير	�ل�شطح	قد	�أفلت	من	عين	�لفنان	فاكتفى	بالتنويه	بالاأفق	و�ل�شماء،	

لوحة للفنان بي�شارو
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ب���ل	�إن	م���ا	يب���دو	في	لوحت���ه	يوؤكد	عك�س	ذلك	تمام���اً	�إذ	يظهر	�لفر�غ	�لمتناهي	ف���ي	�لبعد	وقد	�تجه	نحو	
�ل�شطح	نتيجة	لما	تثيره	من	�هتمام	�لفنان	به.	وتك�شف	لم�شات	»كورو«	�لانطباعية	عن	�أ�شكال	�لزهور	
وتاأثي���ر	�نعكا�ش���ات	�لمي���اه،	وكان	ذلك	كله	من	�شن���ع	�ل�شوء	�لذي	ي�شطلع	بت�شكي���ل	�لمياه	و�ل�شحب.	
ولئن	بد�	ذلك	بديهياً	بالن�شبة	�إلى	ر�شم	�لزهور	فما	ذلك	�إلا	لكونها	تت�شدر	�لعنا�شر	�لاأخرى	باللوحة،	
ولكن	�لم�شور	��شتخدم	�ألو�نها	�لغزيرة	في	ت�شكيل	تلك	�لعنا�شر،	فحقق	بهذ�	تجاوباً	مع	وظيفة	�لنور	

و�لظل.
ون�شت�شع���ر	ق���وة	�لتباين	بين	�لنور	و�لظل	في	لوح���ات	»بي�شارو«	بدرجة	�أكبر	مما	هو	عليه	بلوحات	
»مونيه«،	ومن	�أجل	ذلك	نرى	�لاأ�شكال	عند	�لاأول	نامية	ر�شينة	متجاوبة	مع	�لتكوين	في	ي�شر.	على	�أن	
تل���ك	�لر�شان���ة	لم	تكن	لت�شعف	من	حيوية	�لكائنات	�أو	تقلل	من	قوة	�لنب�س	�لذي	ي�شير	�أحياناً	في	بطء	

لي�شيطر	في	جال	على	بنائية	�لاأ�شكال.
ولق���د	�أوت���ي	»بي�ش���ارو«	عين���اً	كانت	تركز	عل���ى	�أ�شكال	�لمرئيات	ف���ي	غير	��شط���ر�ب،	كما	تهيئ	له	
فر�س	تاأمل	�لطبيعة	في	هدوء،	كما	�أن	لوحاته	توحي	بالخ�شائ�س	�لدر�مية	للوقائع	و�لم�شاهد،	وكان	
ه���ذ�	�لاإيح���اء	ي�شفي	حيوية	على	ما	يظهر	من	�شور	�لب�شر	بلوحاته،	كما	كان	يثير	�لاإح�شا�س	ب�شيطرة	

�لو�قع	عليها.
ولع���ل	م���ن	�أهم	�شفات	�لفنان	�أنه	لم	يكن	ليذهب	في	در��شته	باحثاً	عن	معجز�ت	في	�لطبيعة	ي�شجل	
مظاهره���ا،	�إذ	كان	ي���رى	�لروعة	في	كل	جانب	من	جو�نبها.	ولق���د	كانت	�لحياة	�ليومية	في	نظره	�أروع	
�شيء،	ومن	هنا	كان	و�قعياً	بدرجة	ما	مثل	»مونيه«،	ولكنه	كان	�أحر�س	منه	على	ت�شجيل	�نطباعاته	في	

�حتد�مها	�لاأول،	و�أدق	منه	�شياغة	في	تج�شيدها	بوحدة	�لتاأثير	�لت�شويري.
ولق���د	كان	�نف�شال���ه	ع���ن	�لطبيع���ة	في	بع�س	�لاأحيان	عن	رغب���ة	في	تاأكيد	تلك	�لدق���ة	�لبنائية	و�إبر�ز	

حجوم	�لكتلة	�للونية	�أو	من	�أجل	عر�س	�لاألو�ن	في	روعة	لا	يد�نيه	في	ذلك	�أحد.
ولك���ن	�لاته���ام	�ل���ذي	يوجه���ه	�لبع����س	�إل���ى	»بي�ش���ارو«	ق���د	ن�ش���اأ	عن	طابع���ه	�لنث���ري.	و�لو�ق���ع	�أن	
�لمو�شوعات	�لتي	طرقها	�لفنان	كانت	نثرية	�لطابع،	رغم	�أن	�لطابع	�ل�شعري	كان	يتردد	بها	�أي�شاً	في	
�لاأ�شكال	�لتي	يقدمها	و�لاأ�شو�ء	و�لاألو�ن	�لتي	يعر�شها.	ولعل	�أحدً�	من	�لفنانين	قد	��شتطاع	�أن	يد�نيه	
ف���ي	ولائ���ه	للطبيعة	وفي	فكرته	ب�شدد	حيويتها،	ذلك	�أنها	كانت	ت�ش���كل	�لعقيدة	و�لمبد�أ	�لاأدبي	بالن�شبة	
�إلي���ه،	�أم���ا	�لمجتمع	فكان	يرى	فيه	�نحالًا،	�أو	محنة	تجب	مجانبتها،	ومن	ذلك	وجد	�لاإن�شانية	و�لحرية	

في	لقائه	�ليومي	بالطبيعة،	وكان	�إيمانه	يهب	�لحيوية	لاآثاره	�لفنية	من	م�شاهد	�لطبيعة.
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