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ا�سم المحقق اإنْ كان الكِتاب محققاً, وا�سم المرجم اإنْ كان الكتاب مرجماً.

- تاأمل المجلة من كتّابها اأن يقرنوا اإ�سهاماتهم بتعريف مُوجز لهم.
- تاأمــل المجلة اأن تردهــا الاإ�سهامات من�سدة على الحا�ســوب محققة من كاتبها 

واألا تكون من�سورة اإلكرونياً اأو ورقياً.
         تلتــزم المجلــة باإعــلام الكتّاب عن قبول اإ�سهاماتهم خلال �سهر من تاريخ 

ت�سلّمها, ولاتعاد لاأ�سحابها.

يرجى توجيه المرا�سلات اإلى المجلة
الجمهورية العربية ال�سورية - دم�سق - الرو�سة

رئي�س تحرير مجلة المعرفة
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لوحة للفنانة اإنجي اأفلاطون )1989-1924( 

لت  فنانة ت�سكيلية م�سرية وكاتبة �سيا�سية.در�ست الت�سوير اأكاديمياً، وتفاعلت مع التيارات الفنية في م�سر، و�سكَّ
ر الحياة الاجتماعية وال�سيا�سية في زاوية روؤية فكرية وجمالية. اأ�سلوبها الذي �سوَّ
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كلم�ة الوزارة

الم�صطلحات والمفاهيم...
بين الأ�صيل والدخيل

التطور �ضنَّةٌ من �ضنن الحياة، وكما تخ�ضع لها الكائناتُ جميعاً، تخ�ضع 
لها اللغاتُ واأدواتها من اأ�ض��وات ومفردات ومعانٍ وتراكيب، وبن�ض��ب 
متفاوتة. واللغة التي لا تخ�ضع لقانون التطور هذا ي�ضعف �ضاأوها، ويخبو 
بريقها، وتعجز عن م�ض��ايرة احتياجات الفكر والع�ضر، فيعزف اأهلُها عن 
ا�ض��تعمالها، ويهجرونها اإلى �ض��واها، فتهزل وتنكم���ش وتدخل في حالة 

�ضُبات، وقد يكون ماآلها الموت والزوال.
ولع��ل م��ن اأبين مظاه��ر التط��ور اللغ��وي تط��ور دلالات المفردات، 
والاأمثلة على ذلك لا تعدُّ ولا تحُ�ضى في المعاجم اللغوية العربية، قديمها 
وحديثها. ومن ذلك اأي�ض��اً التطور المفاهيمي للم�ض��طلحات التي يوُ�ضع 
د، ثم تراه ي�ض��تعمل في مجال اأو علم اأو  بع�ض��ها للدلالة على مفهوم محدَّ

حقل معرفي اآخر مُعبِّراً عن مفاهيم مختلفة.
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لك��ن التط��ور المفاهيمي يدخ��ل اأحياناً في �ض��لب لعب��ة خبيثة يمكن 
اإدراجُها �ضمن �ضيا�ضة غ�ضل الاأدمغة التي باتت و�ضائلُ الاإعلام والتوا�ضل 
من اأقوى اأدواتها واأكثرها فعالية في ال�ضيطرة على العقول خدمةً لاأغرا�ش 

عقائدية اأو �ضيا�ضية اأو اقت�ضادية اأو اجتماعية.
والتلاع��بُ بالمفاهيم من اأه��م مظاهر العولمة الثقافي��ة واأخطرها، لما 
لذلك من انعكا�ض��ات فكرية و�ض��لوكية على المجتمعات الم�ضتهدفة؛ اإذ 
غالباً ما يوؤدي تغييرُ المفاهيم اإلى ت�ضويهها بهدف خرق المنظومة القيمية، 
د بتداول تلقائي لا  و�ض��ولًا اإلى حالة من الا�ض��تلاب الفكري الذي يتج�ضَّ
اإرادي لمفاهي��م جدي��دة، وتبنٍ لاأف��كار هجينة، واعتناقٍ لقيم م�ض��توردة 
تتنافَى والقيم الاأخلاقية والمبادئ الوطنية الموؤ�ض�ض��ة للاأ�ضرة والمجتمع 

وال�ضامنة لوحدته وتما�ضك ن�ضيجه.
ويعُ��دُّ التلاع��ب بالم�ض��طلحات ون�ض��ر مفاهيمها الجديدة الم�ض��وّهة 
و�ض��يلة فعالة على المدى البعيد لزرعها في العقول وتر�ضيخها في الاأذهان 
وتاأ�ض��يلها ف��ي النفو�ش، بالت�ض��ليل وتزوير الحقائق والتعمي��ة والتكرار، 
بهدف النيل من المنظومة القيمية والاأخلاقية، وزرع ال�ض��ك، واإ�ض��عاف 
الهمم، والدفع اإلى الياأ�ش والقنوط، وتفتيت بنية المجتمع، و�ضولًا اإلى خلق 
حالة من الا�ضت�ض��لام، فالاإذعان، اأو اإيجاد المبررات للتدخل الا�ضتعماري 
في �ض��وؤوننا، ودفعنا اإلى المواقف التي يرغبها، وتجيير �ض��لوكنا وقراراتنا 

لخدمة م�ضالحه دون النظر اإلى م�ضالحنا الوطنية الحقيقية.
ونظراً لاأن الم�ض��طلحات ه��ي الحامل للمفاهيم، فاإن �ض��حة تداولها 
ودرء مخاطر التلاعب بها يحتِّمان اإدراكَ المفاهيمِ الدقيقة التي تعبِّر عنها 
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د الذي طالها. فكثيرٌ من الم�ضطلحات التي تتُداول على  والت�ضويهِ المتعمَّ
الاأل�ض��ن والاأقلام وفي و�ض��ائل الاإعلام والتوا�ض��ل باتت حاملة لمفاهيم 
دخيل��ة على الاأ�ض��ل، الهدف من��ه غالب��اً تكري�ش مفاهي��م جديدة تخدم 
�ضيا�ض��ات من ابتدعها وممار�ض��اته؛ وعمل على تر�ضيخها في الاأذهان من 
قوى ا�ضتعمارية بهدف ال�ض��يطرة على العقول و�ضولًا اإلى الغزو الفكري 

والهيمنة بكافة اأ�ضكالها. 
م�ضوؤولية الت�ضدي لهذا الخطر تقع بالدرجة الاأولى على عاتق المثقف، 

الح�ضن الاأول في وجه الغزو الفكري.

֎ ֎ ֎



ي )2021-1925( لوحة للفنانة الم�سرية جاذبية �سرِّ
ي )1925-2021( في م�سر وباري�س ولندن، وغـــدت اأ�ستاذة في كلية الفنون الجميلة  در�ســـت الفنانـــة جاذبية �سرِّ
رتها  بالقاهرة. ورغم ن�ساأتها في اأ�سرة اأر�ستقراطية مالت الفنانة اإلى اأجواء البيئات الاجتماعية الكادحة. و�سوَّ

ر اأ�سلوبها، فغدا اأقرب اإلى التعبيرية التجريبية. في لوحات لها. تطوَّ
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اقتراحات  اإلى  الم�ضتقبل  اإلى  والمتطلعة  المعا�ضرة  العربية  الثقافة  تحتاج 
وخطوات عملية، وذلك في م�ضارات عديدة تحفظ معالم الهوية؛ ونحن ن�ضهد 
دوات تقطع الم�ضافات بما  تعاظم مدِّ العولمة وخا�ضة مع التنامي المت�ضارع لاأ
العالم،  في  �ضاغلًا  �ضغلًا  ال�ضناعي  الذكاء  غدا  وقد  الب�ضر،  يلاحقه  يكاد  لا 
لها ما  اإ�ضكالية  اأثارتها منتجات  التي  للمخاوف  يبدو طماأنة واإبعاداً  ورغم ما 
بعدها في وقائع الحياة لا تتوقف البحوث والتجارب وتطويرها في مختبرات 

الموؤ�ض�ضات العملاقة في اأكثر من مكان في الغرب وال�ضرق.

ثمة فرق بين اأن نعاي�ش ما ي�ضتجد في �ضور الح�ضارة الحديثة فكراً واأدوات 
ويغدو  ملامحه  وت�ضيع  المجتمع  يغرق  واأن  والات�ضالات  للاقت�ضاد  وبنيات 

د. فايز الداية
رئي�س التحرير

العدد كلمة 

مبادرات ومنارات ثقافية
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ممثليها؛  اختلاف وجوه  على  العولمة  تطلقه  الذي  التيار  اندفاع  بقوة  م�ضيَّراً 
�ضفن  ترتادها  التي  العالية  البحار  في  روؤو�شَ جبالِ جليد  يبَْرُزون  الذين  وهم 

ر ق�ضة تلك ال�ضفينة ال�ضهيرة في مطلع القرن الع�ضرين. يجب اأن تتذكَّ

ر بع�ضهم حالتين تقت�ضمان كثيراً من المواقع في الوطن العربي، يعي�ش  �ضوَّ
عاماً،  ثلاثين  يقارب  بما  المعا�ضر  الزمن  عمر  من  جيلين  اأحدث  ظلهما  في 
الاقت�ضادية  للحالة  تبعاً  متقدمة  تعليم  فر�ش  لهم  اأتيحت  مَنْ  حالة  اأولاهما 
المقتدرة للاأ�ضرة؛ لكنها بلبو�ش اأجنبي لغة واإطاراً تعليمياً وثقافياً، وهي تتباعد 
مَنْ  ف�ضيئاً عن محيطها، واإن تكن تعي�ش وتعمل فيه، وحالة  عن الانتماء �ضيئاً 
ينهون  اأو  التعليم،  موؤ�ض�ضات  من  ويت�ضربون  جيد  تعليم  على  لا يح�ضلون 

مراحل تعليمية بزاد فقير و�ضعيف المردود.

�ضهد عقد الخم�ضينيات من القرن الع�ضرين تطور الاهتمام العلمي والثقافي 
والجامعات  بالموؤ�ض�ضات  كبير  نحو  على  تعنى  ووزارات  اإدارات  واإن�ضاء 
عوا�ضم  في  بعدها  وتتابعت  وبغداد،  ودم�ضق  القاهرة  في  البحوث  ومراكز 
الم�ضرق والمغارب، ولكن المبادرات الخا�ضة كان لها ح�ضورها في الن�ضف 
اأنه ينبغي اليوم الوقوف  ول من القرن الع�ضرين وفي العقود التالية، ويبدو  الاأ
الوجود  على  للحفاظ  �ضلوبين  الاأ هذين  بين  اإيجابية  مزاوجة  في  للبحث  مليَّاً 
الحقيقي والفاعل للاأمة ح�ضارياً، وا�ضتعادة المبادرة بعد ذاك المدِّ العولمي، 

ن جولة ولي�ش نهاية مطاف. وليكون ما جرى حتى الاآ

�ضنقف مع مبادرتين كان لهما اأثرٌ هام في م�ضار المعرفة والثقافة في الوطن 
العربي، ويمكننا بعد ذلك اأن نقارن مع مبادرات اأخرى، فتكون لنا موؤ�ضرات 

الم�ضتقبل بالحوار والانطلاق من الواقع العملي.
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دب والمعرفة الكويتي محمد عبد الرحمن  اأثار رحيل رجل الاقت�ضاد والاأ
ال�ضارخ 1942-2024 التفكير في اإنجازاته، ومبادرة اقترنت به، فقد اأتمَّ 
البكالوريو�ش  فاأنجز  القاهرة،  جامعة  في  وتابع  الكويت،  في  تعليمية  مراحل 
مريكية  الاأ ويليامز  كلية  في  الماج�ضتير  ثم  ؛   1965 عام  الاقت�ضاد  في 
عمال وكانت له اإ�ضهاماته في موؤ�ض�ضات  بما�ضا�ضو�ضيت�ش، فتوجه اإلى عالم الاأ
ل  اقت�ضادية وم�ضرفية عربية وعالمية، لكننا نقف عند اأهم عمل كان نقطة تحوِّ
علمي وثقافي في الوطن العربي، فهو موؤ�ض�ش �ضركة �ضخر لبرامج الحا�ضوب 
ورئي�ش مجل�ش اإدارتها 1982؛ ومعها تمَّ اإدخال اللغة العربية اإلى برامج هذا 
جهزة  الجهاز الذي غيَّر م�ضار الح�ضارة العالمية عندما تبلورت قدراته في الاأ
الحديثة التي تحُمل وتتحرك مع حركة العاملين عليها بعد اأن كان الجهاز الواحد 
تعريب  وا�ضتغرقت عملية  طاقة عمل محدودة،  ويعطي  قاعة �ضخمة؛  ي�ضغل 
الحا�ضوب ع�ضر �ضنوات من البحوث والتجارب، واأخذت هذه ال�ضركة تنتج 
البرامج المختلفة منها معجم اللغة العربية. وهنا لا بدَّ اأن نتاأمل الموقف العلمي 
د ال�ضارخ على ا�ضتخدام اللغة العربية واإتاحة هذا  والفكري عندما اأ�ضر محمَّ
الجهاز وعوالمه لملايين العاملين والباحثين في اأرجاء الوطن العربي الكبير، 
وفتح المجالات للمحتوى باللغة العربية، ولعل الاحتمال الغالب اآنئذٍ كان في 
جنبية وتمتر�شِ كثيرين وراء وَهْمِ اأنه اختراع لا يمكن  اللجوءِ اإلى اللغات الاأ
لتباعد  جنبية  الاأ اللغات  بتلك  الا�ضتعمال  انت�ضر  ولو  لغتنا،  له  لتكون  تطويعه 
ما بين العربية وا�ضتمرارها اأداةً حيَّةً في مجال العلوم، ولهذا فقد كان محمد 
ال�ضارخ موؤمناً بلغته العربية، وقام بالمبادرة في خطوة اإيجابية، وهو الذي كان 
التم�ضك  فاآثر  اأخرى،  �ضوؤون  في  الا�ضتثمار في مجالات م�ضمونة  اإمكانه  في 
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بثقافته وتدعيم ال�ضخ�ضية الح�ضارية العربية بما �ضينتج من مواد معرفية وفنية 
د منها يوماً بعد يوم، وهكذا كانت  معا�ضرة ومتطورة، وباإمكانات عظيمة نتاأكَّ
رابحاً  ناجحاً  م�ضروعاً  لت  �ضكَّ نف�ضه  الوقت  وفي  العربية  تخدم  المبادرة 
البرامج  اإنتاج  في  �ضيعملون  فتح مجالات لح�ضود كبيرة ممن  ل�ضاحبه؛ كما 

وتداولها.

معهد  تاأ�ضي�ش  في  كان  ما  منها  كثيرة  م�ضاهمات  ال�ضارخ  محمد  م  قدَّ لقد 
العالم العربي بباري�ش، وم�ضروع هام هو�ضِجِلٌّ لمجموعة من المجلات الثقافية 
العربية )التي �ضدرت منذ اأواخر القرن التا�ضع ع�ضر اإلى �ضنة 2010( اأتاحه 
مئتان   250 وفيه  ال�ضارخ(،  )اأر�ضيف  اه  و�ضمَّ عامة  والقراء  للباحثين  مجاناً 
اأن نجد هذا  األف عدد، ويندر  وخم�ضون مجلة، ت�ضم 13000 ثلاثة ع�ضر 
الكتَّابَ  ال�ضجلُ  اأو الخا�ضة، ومنح هذا  العامة  العربية  الر�ضيد في المكتبات 
اأبواباً للبحث واكت�ضاف  اإلى تلك المرجعيات وفَتحَ  للعودة  والباحثين فر�ضاً 

عة.  جوانب متنوِّ

ح جوانب اأخرى من هذه ال�ضخ�ضية،فقد كان محمّد  عندما نقترب اأكثر تتو�ضَّ
عمال  ال�ضارخ اأديباً ن�ضر عدداً من الق�ض�ش الق�ضيرة، ورغم ما يتطلبه عالم الاأ
مجموعات  له  و�ضدرت  الكتابة  في  فا�ضتمر  للفن،  وفياً  ظل  فاإنه  والاقت�ضاد 
ق�ض�ضية ثلاث: )ع�ضر ق�ض�ش عام 2006( و)ال�ضاحة عام2010( و)اأ�ضرار 
عام 2017( كما ن�ضر روايته  )العائلة 2018(، وهو �ضاحب اأ�ضلوب ق�ض�ضي 
مه، وقد خَبِرتُ  متميِّز وروؤية ثاقبة لق�ضايا اجتماعية ونف�ضية وفكرية فيما يقدِّ
ولى في )مجلة العربي  هذا فيما قراأتُ من ق�ض�ضه؛ وكتبتُ نقداً للمجموعة الاأ
ع 571( بيَّنت اأننا اأمام كاتب ق�ض�ضي �ضاحب �ضخ�ضية اإبداعية لها �ضماتها 
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دبي كان من العوامل التي جعلت �ضاحبه يوؤمن  الخا�ضة، ولعل هذا الجانب الاأ
في  متطورة  باإمكانات  ها  مدِّ على  العمل  وب�ضرورة  التعبيرية  العربية  بقدرات 

�ضتى المجالات.

-3-

ع�ضر،  التا�ضع  القرن  من  خير  الاأ العقد  عرفها  اأخرى  مبادرة  تاأمل  نعاود 
هي  تلك  العربي،  الوطن  في  والفنون  المعرفة  �ضاحة  تملاأ  ثمراتها  ولا تزال 
اأديب  الم�ضروع  �ضاحبَ  وكان  بالقاهرة،  ال�ضحفية  الهلال  موؤ�ض�ضة  نواة 
ولغوي  موؤرِّخ  وباحث  بالتاريخ،  ال�ضرد  تمزج  رواية  اثنتين وع�ضرين  كتب 
الح�ضارة  ق�ضايا  في  ومفكر  موؤلَّفاته،  من  مجموعة  العربية  المكتبة  عرفت 
بناء  العربية وهي تنه�ش من �ضبات طويل، وت�ضعى لتكون من اأبناء الحياة ولاأ
اإلى  اأ�ضرته  اأ�ضول  اإنَّه جرجي زيدان1861-1914؛ الذي تعود  الحياة.. 
وعزم  عالية،  ة  همَّ في  العظماء،  الع�ضاميين  من  واحدٌ  ال�ضام؛  في  حوران 
يام  على التطور والارتقاء بلا كلل وبروح مت�ضامحة واأفق وا�ضع، كادت الاأ
اأخذ  لكنه  بيروت،  في  للطعام  ركن  �ضاحب  اأو  دكان  في  حرفياً  منه  تجعل 
طبيباً،  ليكون  مكانات  الاإ ت�ضعفه  ولم  القاهرة  اإلى  �ضافر  ثم  العلم،  باأ�ضباب 
فخا�ش في �ضوؤون ال�ضحافة والثقافة في عدد مما كان ي�ضدر في القاهرة من 
م جوانب  يجمع على نحو متقدِّ يوؤ�ض�ش م�ضروعاً  اأن  ثمَّ رغب في  مجلات، 
المعرفة والتوا�ضل مع العالم المعا�ضر، وما تتيحه فر�ش الطباعة والتقنيات 
في  الاإ�ضهام  ول  الاأ مرين  لاأ وذلك  جديدها،  تدفق  في  والمت�ضارعة  الحديثة 
مر  تنوير م�ضارات اأهل هذه الح�ضارة المتطلعة اإلى اآفاق الدنيا الجديدة، والاأ
خر اأن يجمع في هذا الم�ضروع كُتَّاباً من �ضتى العوا�ضم في م�ضر وال�ضام  الاآ
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والجزيرة العربية وبلاد المغارب، يطلقون ر�ضائل المعرفة وتتقارب روؤاهم 
الهلال(  )مجلة  كانت  وهكذا  واح��د.  وم�ضير  اإطارم�ضترك  في  وتتفاعل 
جرجي  وعمل  ع��ام1892،  الم�ضتقبلي  الم�ضروع  ثمرات  اأولى  ال�ضهرية 
زيدان على تر�ضيخ الم�ضار وتقاليد العمل والروؤية المرنة ع�ضرين �ضنة، وجاء 
من بعده ابناه اإميل الذي لازمه �ضنوات و�ضكري، وتتابعت في هذا ال�ضرح 
الدورية، فكانت  المطبوعات  بروية وو�ضوح روؤية مجموعة من  �ش  الموؤ�ضَّ
اأرجاء  كل  في  والح�ضور  والراأي  الخبر  فيها  ر(  )الم�ضوَّ �ضبوعية  الاأ المجلة 
لت اإلى مجلة )الكواكب( التي  الوطن الكبير، ثم )الاثنين والدنيا( التي تحوَّ
ربعينيات من القرن الع�ضرين انتظمت دوريات في كتب  تهتم بالفن، ومع الاأ
رة اأولها )كتاب الهلال( ال�ضهري مما  هامة؛ لكنها بحجم وطباعة �ضغيرة مي�ضَّ
اأ�ضبوعية  اأو يتُرجَم، ثم )روايات الهلال( ن�ضف ال�ضهرية، وتلا ذلك  يوؤلَّف 
ال�ضحية، وكانت للاأطفال مجلة )�ضمير(  للثقافة  للمراأة و)طبيبك(  اء(  )حوَّ

واأخوات لها فيما بعد.

الم�ضارات  ووا�ضحة  �ضلبة  لنواة  زيدان  جرجي  تاأ�ضي�ش  اأن  نرى  وبهذا 
ت�ضابق الزمن والتطور هو الذي اأتاح هذه الموؤ�ض�ضة الثقافية التي عَرفت نتاجَها 
كلُّ الحوا�ضر العربية، وكانت مورداً ي�ضهم بجدٍّ في معرفة العالم وم�ضارات 
رجاء،  الاأ كل  من  وفنانون  ومفكرون  كتَّاب  فيها  واأ�ضهم  د،  المتجدِّ الزمن 
ائها، وكان منهج  لت بانفتاحها واختياراتها المعرفية جامعة مفتوحة لقرَّ و�ضكَّ
ال�ضيا�ضة  تت�ضمن  التي  ال�ضاملة  بدلالته  الفكري  التناول  هو  الهلال  موؤ�ض�ضة 
ق�ضايا وروؤى اأو�ضع من فئات تتناف�ش في مجريات الواقع تنا�ضبها �ضحف اآنية 

المتابعة والاهتمام.
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في  به  تقوم  ما  مع  موؤ�ض�ضات  اأو  ل�ضخ�ضيات  الخا�ضة  المبادرات  تلتقي 
وعلاقات،  منهجية  ولكل  وموؤ�ض�ضاتها،  الثقافية  دارات  الاإ العربية  العوا�ضم 
وخطابنا اليوم يق�ضد اأن نرى �ضعياً على م�ضتوى الوطن الكبير، وذلك في اإطار 
ما يجدُّ من ابتكارات، فمن ذلك اأن تت�ضافر الجهود لو�ضع المعرفة المعا�ضرة 
ن و�ضائط الات�ضال لم تعد تعرف  بين اأيدي ال�ضباب في اأرجاء الوطن والعالم لاأ
نح�ضد  اأن  ويمكن  موقع؛  اأي  من  التفاعل  يمكنه  بالعربية  ناطق  وكل  حدوداً 
تحقيق  ت�ضتطيع  وهي  الجديدة،  جيال  الاأ لدى  مفتوحة  فالقدرات  الكثير، 
اإنجازات ت�ضابق مراكز في العالم، وقد يكون �ضراء حقوق كتب اأو مرجعيات 
منظمة  بطريقة  واإتاحتها  محددة  لمدد  ولو  الاخت�ضا�ضات،  �ضتى  في  حديثة 
لل�ضباب من عوامل تجاوز الفجوة المعرفية والعملية مع المراكز العالمية من 
جامعات وهيئات للبحث، ولا بدَّ من التفكير فيما كان �ضمن الثقافة العربية، 
موال وم�ضادر الدخل على العلم  وما عليه ال�ضاأن في بلاد الدنيا من وقف الاأ

واأهله.

֎ ֎ ֎



منى طراد دبجي
منـــى طـــراد دبجي فنانة ت�سكيلية لبنانية در�ســـت الفنون واأقامت اأول معار�سها عام  1992، وتبرز 
فـــي لوحاتهـــا ومعار�سها فـــي لبنان وعوا�سم عالميـــة م�ساهد لبنانية واأحوال للمـــراأة في الريف 

م روؤية بعين الفنانة. والمدينة ، بخطوط تحمل الواقع ورمزية تعبيرية  تقدِّ
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د.فايز الداية

الدرا�سات والبحوث

بيكار... والتعبيُر الت�شكيلي التداولي

-1-
قـــد يكـــون مريحـــاً اأن نركن اإلى عبـــارة »اإن الفن الت�سكيلي لي�س من الفنـــون التي تجمع حولها 

ويقـــول: جمهوراً كبيراً، فله مهتمون يتذوقونه بثقافتهم  يلـــحُّ  مـــن  هنـــاك  اأن  اإلاَّ  ودُرْبتهـــم« 
وي�ست�سهد بكلمات هربرت ريد: »اإح�سا�سنا الفـــن للجميع واإن تكن لـــه اأنواعه وطرائقه 
قادريـــن علـــى تـــذوق الوحـــدة اأو التناغـــم بالفـــن والجمـــال اإنمـــا يُ�سْبَـــع عندمـــا نكـــون 

ال�سكليـــة  العلاقـــات  مـــن  نـــا... بيـــن مجموعـــة  �سيـــاء التـــي تدركهـــا حوا�سُّ بيـــن الاأ
هـــو  الممتـــع  بالتنا�ســـق  ح�سا�ـــس  الاإ فلي�ســـت اإنَّ  بالجمـــال«)1(،  ح�سا�ـــس  الاإ

واحد منهما فيه اأهل الفن الرفيع الم�ساألـــة انف�سامـــاً بيـــن عالميـــن: 
فـــي  النا�ـــس  عامـــة  هـــو  خـــر  حياتهـــم اليوميـــة الخاويـــة من والاآ

ر الفـــن! بل لا مفرَّ مـــن التقريب  بينهما، والبداية هي اأن نتذكَّ
مـــن اأن عالم الت�سوير في اللوحات  واأ�سرتهـــا  الزيتيـــة؛ 
كريليـــك والمائـــي؛ بح�سب  وروبي اإنما هو جديد الاأ الفن الاأ
التـــي  العربيـــة  العوا�ســـم  �سبق مع فـــي  كانت القاهرة هي الاأ
الاهتمـــام فـــي دم�ســـق وبيروت مطلع القرن الع�سرين، وتبلور 

مت وحلـــب مـــع الن�ســـف الثانـــي من  القرن الع�سريـــن عندما نُظِّ
معالـــم المعار�ـــس، و�سافـــر �سبـــاب اإلـــى روما  وحملـــوا  ولنـــدن،  وباري�ـــس 



بيكار... والتعبيرُ الت�شكيلي التداولي

19 727 اآذار- ني�سان 2024   - الـعــدد 726 

رونها اأو يجعلونها ذات ملامح من البيئة، وكذلك  المدار�س الت�سكيلية، ثم اأخذوا بعد عودتهم يطوِّ
كانـــت بغـــداد تاأخذ طريقها في هذا الزمن اأو ما يقرب منه، وتوالت معاهد وكليات للفن الت�سكيلي 
بعـــد رحلـــة الم�سطلحـــات المتعددة التـــي �سعت اإلى تحديـــده، وكان المجتمع العربـــي في القرنين 
الثامـــن ع�ســـر والتا�ســـع ع�ســـر يعي�ـــس حياة عرفـــت ح�ســـوراً للفن الذي نطلـــق على مفرداتـــه اليوم 
م�سطلـــح )الفـــن الت�سكيلي(، ولكـــن بكيفيات يتداخل فيهـــا النفعي اليومي والجمالـــي، ثم تُنتخب 
حـــالات ونمـــاذج ت�سكِّل خيارات فنية تعلو على ذاك اليومي الماألوف، وتغدو مادة جمالية لها �سمات 
يعرفهـــا كثيـــرون في اأحاديثهم، وفي المنا�سبات التي ت�ستدعي ح�سورها كما في الاأعرا�س وموا�سم 
الحج واحتفالات اجتماعية مختلفة، وهنا لا ي�سح ا�ستخدام م�سطلح )ال�سعبي( للفن كي لا يذهب 
التاأويـــل اإلـــى الفطريـــة والتلقائيـــة لاأننـــا اأمـــام تـــداول للت�سوير ولِما هـــو بمقـــام المنحوتات، وهي 
لا تقـــف فقـــط عنـــد التقليد بل تحمل مـــن التراثي وي�سيـــف الفنانون ملامح متجـــددة في المواد 

وابتكارات متفاعلة مع الثقافات، وكانت ال�سام دائماً ملتقى موؤثرات عربية واأجنبية.
-2-

ر�س���د كتاب )قام��س ال�سناعات ال�سامية( لم�ؤلفي���ه: محمد �سعيد القا�سمي وجمال الدين 
اع المتميِّزون فيها يمثل�ن الحالة  القا�سم���ي وخليل العظم مجم�عة من الحِ���رَف التي كان ال�سنَّ
دوات في اأواخر القرن التا�سع  قم�سة اأو ا�أ بداعي���ة الجمالية في ت�سكيل ل�حة اأو ر�س�م على ا�أ ا�لإ
�س���كال التقليدية والإنما  ع�س���ر ومطلع القرن الع�سري���ن: الج�هرجي/ ال�سائغ: وه� � يكتفي با�أ
ا�س يزيِّن ويزخرف  ان: والذي يقال له اأي�س���اً المرَّ باتها، الدهَّ ل ابتكارات ف���ي الحلي ومركَّ ي�س���كِّ
ل�ان، الذهبي: الذي يبيع ال�سبغ الذهبي و�سائر  وج�ه الجدران والحيطان بال�سبغ والنق��س وا�أ
ام: وه� الذي ير�سم على القما�س المن�س�ج )منديل؛  ل�ان وم���ا ي�سلح للدهان والنق�س، الر�سَّ ا�أ
بقجة؛ لحاف...( يطبعه بقالب من خ�سب محف�ر عليه بنق�س، ال�سدفجي: تاجر ال�سدف الذي 
واني المعروفة  �س: وه� من ي�سلح ما انك�سر م���ن ا�أ ����س/ المخرِّ ي�ستخ���دم في النق��س، المخرِّ
از/  قم�سة ح�س���ب الطلب، الطرَّ ل�ان على ا�أ اع: م���نْ يطبع ا�أ بال�سين���ي والمالقي والبلَّ�ر، الطبَّ
�س���كال من طي����ر اأو حي�انات اأو  قم�سة بخي����ط الحرير وه� يطبع ا�أ الط���رزي: ينق����س عل���ى ا�أ
اد: من ي�سنع على الن�ل م�سغ��ت للمفرو�سات، القطعجي: ه� �سانع  اأج���زاء من الطبيعة، العقَّ
���اط جميل الخطِّ مع  القط���ع؛ والقطع���ة ل�ح فيه حديث نب����ي اأو حكمة اأو �سعر يجيد كتابته خطَّ
ا على ال�رق والإمّا على بلَّ�ر وي�سنع له برواز من الخ�سب المذهَب، المجرك�س/  النق�س الجميل الإمَّ
�جاتي الذي  المزرك����س: ينق�س على المفرو�سات خا�سة جهاز العر�س، المزايكي: يكمل عمل ا�أ
واني كالب�اطي والطا�سات وال�سمعدانات  ا�س: من ينق�س اأ�سناف ا�أ ي�سن���ع قما�س ال�ساية، النقَّ
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ا�سة: هي التي تنق�س اأيدي واأرجل العرائ�س  ها والإعدادها، النقَّ ا�س دقَّ والف�اني�س بعد الإنجاز النحَّ
عياد)2(. اء، وتمار�س عملها كذلك في ا�أ واأيدي اأهلها بالحنَّ

غنياء والمي�س�رين ت�سمه م���ن الر�س�م الجدارية،  يب���رز م���ع هذه الحِرَف ما كانت بي����ت ا�أ
م�ي���ة )منها: ق�س���ر الحير الذي نقل���ت واجهته الإلى  وه���ي تتابع م���ا عرف في اآث���ار الق�س�ر ا�أ
متح���ف دم�سق( ث���م العبا�سية، من �س����ر متن�عة للطبيع���ة وحي�اناته���ا)3(، وكان معلِّم الدهان 
د هذه الظاه���رة الجمالية في البي�ت العربية عبر  يتق���ن مجم�عة من الر�س�م الجدارية، وتتاأكَّ
ر في حا�ت مده�سة للتلقي، فابنة اأحد  التاريخ عندما نقراأ في )األف ليلة وليلة( كيف كانت ت�ؤثِّ
المل�ك- كما تروي الحكاية- تُ�سرب عن الزواج ب�سبب ما راأته في ل�حة جدارية من عدم وفاء 
مير العا�سق  ذك���ر الحم���ام الذي ترك الحمامة في �سبك���ة ال�سياد ونجا بنف�سه، وهن���ا ي�سعى ا�أ
اماً في�سيفُ م�سهداً يع�د ذكَرُ الحمام وي�ساعد  �سل�ب الفني نف�سه، فيكلِّف ر�سَّ ر م�قفها با�أ ليغيِّ
ة اأخرى  مير، وفي ق�سَّ ميرة وتُقبل عل���ى لقاء ا�أ الحمام���ة لتتخل�س من ال�سبكة، وهنا ت�سف� ا�أ
ل  نجد اأميراً يُفتن ب�س�رة فتاة بارعة الجمال مر�س�مة على قما�س محف�ظ، ويم�سي �سه�راً يتنقَّ
بي���ن البل���دان حتى ي�سل بعد مغامرات واأخطار الإلى المدينة الت���ي تعي�س فيها �ساحبة ال�س�رة، 
وهك���ذا نجد ح�س����ر الت�س�ير والتفاعل النف�س���ي وال�سع�ري معه في اأطر المت���داول من الم�اد 
طار يبدو لنا الجانب الجمالي الفني في ل�حات الخط العربي  �س���كال الفنية)4(، وفي هذا ا�لإ وا�أ
ه  ندل�سي...(، وهي ت�جِّ ن�اع الخط�ط )الثلث والدي�اني والك�ف���ي وا�أ الت���ي عرفت ت�سكي���ات �أ
النظ���ر الإلى جمالية ال�س���كل الإ�سافة الإلى د��ت العب���ارة المكت�بة، وعندما نق���ف متاأملين نجد؛ 
ولى للحروفية التي ب���رع فيها عدد من الت�سكيليين العرب  ف���ي تل���ك الل�حات القديمة؛ المادة ا�أ
����س نلحظ الغاية الجمالية، فهذه  ف���ي الن�س���ف الثاني من القرن الع�سرين)5(، ومع مهنة المخرِّ
طباق؛ بما تحمله م���ن نق��س ومناظر تُدرَج �سم���ن فنِّ المنمنمات  ن�اع الزب���ادي وا�أ وان���ي �أ ا�أ
)Miniatures( في د�لتها ال�ا�سعة؛ لم تكن ت�ستخدم الإ� نادراً للطعام والتقدمة )وخا�سة في 
بي����ت الطبقة الغنية والمترفة وفي منا�سبات بعينها(، والغالب ه� اأن تك�ن معرو�سة في خزانة 
�سرة، وهي جزء هام  مك�س�فة في قاعة ا��ستقبال اأو على رف�ف لتك�ن مادة جمالية تعتز بها ا�أ
رياف كما في الريف  م���ن جهاز العرو�س تحمله الإلى بيتها الجديد، �س�اء في المدينة اأو بع�س ا�أ
لَّح وتع�د الإلى مكانها بالإبراز  �س اأي تُ�سَ الدم�سقي، وهنا نلحط عندما يُك�سَر بع�س منها اأنها تُخرَّ
ناء وظيفته الجمالية  الق�سم ال�سليم وجعل الجانب الذي تم الإ�ساحه في الخلف، وبهذا ي�ؤدي ا�لإ
واني  رة الم�ستملة على التك�ين الجمالي، وتظل لهذه ا�أ م الل�حة الم�سغَّ �سابة مادام يقدِّ رغم ا�لإ

قيمة مادية في البيع وال�سراء فا تهمل اأو تنتهي �ساحيتها.
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ا قام ب���ه الفنان�ن في الت���راث الت�س�يري من التقري���ب بين النفعي  ن�ستح�س���ر لمح���ات ممَّ
فق الجمالي، وبتمهيد تدريجي  المح���دود والفني، وبهذا يك�ن المتلقي ه� الم�ستفيد بات�س���اع ا�أ
بة، لقد ازدهرت الثقافة والعل�م مع اأواخر القرن  ليتعام���ل مع الت�سكيل في مجا�ت كثيرة ومركَّ
ول الهج���ري في الح�ا�سر دم�سق وبغداد والم��سل والف�سطاط التي �سارت القاهرة وامتدت  ا�أ
ندل����س، وكثرت الكت���ب المخط�طة وعرفت مهن���ة ال�راقة لن�سخ الكت���ب وبيعها، ونلحظ  الإل���ى ا�أ
نة  ا�قت���ران بي���ن الم���ادة العلمية المكت�ب���ة ومجم�عة من ال�س����ر ال�سغيرة المر�س�م���ة والمل�َّ
���ى بالمنمنمات �سمن تلك المخط�ط���ات، ويبدو الغر�س ت��سيحياً للمادة المعرفية الطبية  ت�سمَّ
ع�س���اب لدي�سق�ريد�س( اأو الهند�س���ة الميكانيكية الم�ؤلف���ة )كتاب الحيل  المترجم���ة )كتاب ا�أ
دبية )كليلة ودمنة  للج���زري، اأو كتاب الحيل لبن���ي م��سى بن �ساكر()6(، اأو �سارحة في الكتب ا�أ
غاني لاأ�سفهاني واألف ليلة وليلة(، وهنا نجد اأنَّ الفنان  ع، ومقامات الحريري، وا�أ �ب���ن المقفَّ
� يكتف���ي بم�ساح���ة المادة العلمي���ة بل يجعل ال�س����رة قطعة حية فيها معال���م متعددة وكائنات 
ع�ساب تطالعنا اأ�سكال النبتة الطبية ومعها الغزال وحي�ان مفتر�س يطارده،  حيَّة، ففي كتاب ا�أ
بع���اد الت�سريحية لتك�ن واقعية لاأ�سخا�س وبال�سم���ات الحي�ية المكانية التي  ويُعْنَ���ى الفنان با�أ
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ت�حي بالحركة مِن ح�لها والإن تكن - في حا�ت- �سرطيةً بِلُغَة اأهل الم�سرح فا تراعي الن�سب، 
نه يتناول ق�سايا فكرية وفل�سفية )ر�سائل الإخ�ان ال�سفاء( يُعنى  ���ف � يقت�سي �سرحاً �أ وفي م�ؤلَّ
ر بر�سم الم�ؤلفين الخم�سة في مفتتح الكتاب، وفي مخط�ط )كتاب الخيل( الذي يتناول  الم�س�ِّ
ط،  البيطرة والعاج كان يمكن ا�كتفاء بر�س�م ت��سيحية للفر�س وم�ا�سع العاج على نح� مب�سَّ
لكنن���ا نجد الفنان ير�س���م م�سهداً كاماً لفر�سين وفار�سين بتفا�سي���ل دقيقة واأل�ان واقعية مما 
لِعَ يعتاد على روؤي���ة الل�حة، وينطلق من المنمنمة الإلى جداري���ة اأو الإلى متابعة ر�س�م  يجع���ل المطَّ

دراك الجمالي من خال فن الت�س�ير. ن نم� ا�لإ قم�سة، وبهذا يتك�َّ كبيرة على بع�س ا�أ

مته تلك  دبية التي قاوم���ت الزمن والحروب والز�زل عل���ى غنى قدَّ تدلُّن���ا المخط�ط���ات ا�أ
ام واأ�سهرهم يحيى بن محم�د  كثر من ر�سَّ المنمنمات، ومنها مخط�طات )مقامات الحريري( �أ
ال�ا�سطي في القرن ال�سابع الهجري/ الثالث ع�سر الميادي، وكذلك )األف ليلة وليلة( و)كليلة 
ودمن���ة(، وقد اأ�سارت درا�س���ات الإلى العاقة التي قامت بين المنمنم���ات وفن خيال الظل الذي 
دوات  ���ع المخايل�ن فيه، واأ�ساف�ا الإل���ى ال�سخ��س الب�سرية �سخ��ساً لعدد من الحي�انات وا�أ ت��سَّ
والمراكب و�سملت �سا�سة العر�س ج�انب لاأمكنة والمعالم، وبهذا كانت اأحداث المقامات التي 
���ه )البابة( وهي الم�سهد التمثيلي في  دارت ف���ي المدينة واأماكن مختلفة تجد �سدى فيما ت�سمُّ
داء التعبي���ري تتجاوب مع ما ي�سادف���ه المتفرج�ن من ر�س�م في  خي���ال الظ���ل، وهي بحي�ية ا�أ

الكتب المخط�طة)7(. 
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ره من �سع���ي الفن الت�سكيلي  الإنَّ القنط���رة ال�ا�سل���ة بين جه�د الفنانين القدم���اء وما نت�س�َّ
ك باتج���اه الجمه�ر الذي يقف الي����م اأمام �سيل من  المعا�س���ر ه���ي التفاعل، ونق�س���د اأن نتحرَّ
���ح الروؤية، ورغم  ح�سا�س الجمالي، وي�سطِّ ه ا�لإ ال�س����ر عبر و�سائ���ط ا�ت�سال، وكثير منها ي�س����ِّ
كنا الذي ين�سر  ف التقنية الحديثة والإر�سالها لت�ساعد في تحرُّ نا يمكن اأن ن�ظِّ الخطر البادي فالإنَّ

ي التذوُّق باأعمال فنية متدرجة ليت�ا�سل معها الجمه�ر. ما ينمِّ
-4-

م الفنان ح�سين بي���كار 1913-2002 الإنجازاً رائداً امتد ما يزي���د على ن�سف قرن جمع  ق���دَّ
رت  عمال الت�سكيلية الفنية في ل�حاته، وفي الل�حات ال�ثائقية التاريخية، وتلك التي �س�َّ بين ا�أ

���زة بمعالم الم���كان والنا����س رجاً�  بيئ���ة م�سري���ة متميِّ
ون�س���اء وعاقات هي البيئ���ة الن�بية ف���ي الجن�ب، وفي 
�سب�عي���ة، وتقارير  الل�ح���ات ال�سحفية ف���ي المجل���ة ا�أ
رح���ات في اأرج���اء العال���م �سحبتها الل�ح���ات الدافقة 
�سة  بالحي���اة، وال�سحيف���ة الي�مي���ة، وفي مجل���ة مخ�سَّ
لاأطفال )�سندباد(، وفي اأغلف���ة الكتب �س�اء لاأطفال 
لف كتاب، وقد اتخذ  اأو الكتب المتن�ع���ة التي جاوزت ا�أ
ق���رارات حا�سم���ة في حيات���ه العملي���ة وال�ظيفية ليجمع 
ق تداولية الفن الت�سكيلي  هذه التن�يعات الت�سكيلية ويحقِّ
المجتمعية، فا يبقى اأ�سير ال�سال�نات والمعار�س رغم 

ما يك�ن فيها من بريق باهر وك�سب مادي.
�سكندرية، وا�ستطاع �سراء  نف��سي( الحي ال�سعب���ي با�لإ ن�س���اأ بيكار في اأ�س���رة ب�سيطة في )ا�أ
ة من اأجرة تدري�سه الع�د الذي برع في العزف عليه وه� � يزال طالباً في  ول مرَّ ل�ان �أ علب���ة ا�أ
المدر�س���ة، وجاء انتقاله مع اأ�سرته الإلى القاهرة ع���ام 1928 ليبداأ مرحلة متقدّمة بانت�سابه الإلى 
قرب الإليه  مدر�س���ة الفن�ن العليا في عم���ر الخام�سة ع�سرة، وحظي بمدر�سين اأجان���ب، وكان ا�أ
اأ�ست���اذان م�سريان هما ي��سف كامل؛ واأحمد �سبري الذي �زمه �سن�ات ط�يلة دار�ساً ومدر�ساً 
ل في مدن بين الجن�ب وال�سمال  فيما بعد في كلية الفن�ن الجميلة، ومنذ تخرجه عام 1933 تج�َّ
����س الفن����ن، ثم �سافر في بعثة تعليمي���ة الإلى تط�ان بالمغ���رب )1938-1941(، وهناك بداأ  يدرِّ
�سبانية،  ولى في ت�ظيف الت�سكيل في مجال التربية من خال ر�س�م لكتاب تعليمي با�لإ خط�ته ا�أ
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وبع���د ع�دت���ه الإلى القاهرة وعمله معي���داً في كلية الفن�ن الجميلة مع اأ�ست���اذه اأحمد �سبري كان 
، ثم في ق�سم الت�س�ير ا�أ�سا�سي حت���ى خلف اأ�ستاذه في رئا�سته ودخل  تفاعل���ه ف���ي الق�سم الحرِّ
عالم���اً م�ازي���اً بعمل م���ع دار اأخبار الي�م ل�ساحبيه���ا م�سطفى وعلي اأمين ع���ام 1944، )التي 
�سب�عية ثم مطب�عة كتاب  �سب�عية واآخر �ساعة ا�أ خبار الي�مية واأخبار الي����م ا�أ كان���ت ت�سمُّ ا�أ
الي����م ومطب�ع���ات اأخرى( وبانت�س���ار ر�س�مه في ال�ساح���ة ال�ا�سعة لل�سحافة طلب���تْ منه �سنة 
كم���ل حتى ذلك التاريخ؛  1952 م�ؤ�س�س���ةُ )دار المع���ارف بم�س���ر( الم�ساركة في م�سروع؛ ه� ا�أ
ديب والق�س�سي محمد  ه� مجلة لاأطفال تحمل ا�سم )�سندباد( وعلى راأ�سها فكرةً وتنفيذاً ا�أ
�سعيد العري���ان رئي�س التحرير، فكان بيكار الر�سام لاأغلف���ة ومعظم الم��س�عات والزوايا في 
اء ال�سغار  ت الإلى منت�سف ع���ام 1960 عندما ت�ق���ف الإ�سدار المجلة، وكان للق���رَّ رحل���ة ا�ستم���رَّ
�س�د،  بي�س وا�أ نة اأو با�أ م�ع���د ي�م الخمي�س اأ�سب�عياً مع ل�حة الغاف والل�حات الداخلية المل�َّ
وه���ي تج�ل في م�ساه���د تاريخية واأج�اء الحكايات و�سخ�سياتها، وه���ي تحمل �سمات بيكار في 
فة  خبار واأخبار الي�م( والمجلة )اآخر �ساعة( م�ظَّ اأعماله الت�سكيلية والل�حة في ال�سحيفة )ا�أ
ل�ان في اقت�س���اد، وفي م�ساحات  لتنا�س���ب المرحل���ة العمرية، فكان���ت الخط�ط ال�ا�سح���ة وا�أ
لف�س���اء الل�ح���ة � يزدح���م بالتفا�سيل، وجاءت �سخ�سي���ة �سندباد طفاً اأو فت���ى �سغيراً بثياب 
�سفار والمغامرات فه� في اأعمارهم، ولم تكن  اءَ في ا�أ الة، وهنا اأدخل القرَّ تاريخية يتمثَّل الرحَّ
حالت���ه بالإهاب �سندباد الكبير الذي روت األف ليلة وليل���ة حكاياته ال�سبع، وكانت الإذاعة القاهرة 
ذاعي  ديب وال�ساعر طاهر اأب� فا�سا والإخراج ا�لإ تبثُّ حلقاتها التمثيلية لهذه الليالي من تاأليف ا�أ
ديب محمد  الرائد محمد محم�د �سعبان ل�سن�ات، و� �سكَّ اأن هذه الروؤية كانت م�ستركة بين ا�أ
ع  خرى تتن�َّ �سعي���د العريان وبيكار، وبطبيعة ال�س���رد في حكايات المجلة كانت ال�سخ�سي���ات ا�أ
بي���ن ال�سغار )العم���ة م�سيرة و�سف�ان �سديق ال�سندباد، والكل���ب المرافق �سفروت( ومن يك�ن 
ف���ي اأحداثه���ا. وهنا نلحظ القيمة التداولية الحي�ية في بثِّ الر�سال���ة الت�سكيلية للجيل الجديد، 
اء ال�سغار على امتداد ال�طن العربي الذين ت�سلهم المجلة )بحي�ية �فتة للت�زيع ال�سريع  فالقرَّ
ل�ان وع�سرات  والمتق���ن مهني���اً( يتلق�ن الحكاي���ة بت�س�يقها واألفة قريب���ة للبطل �سندباد م���ع ا�أ
ماكن من �سعف ح�س�س  الل�ح���ات �سغي���رة وكبيرة، وهي بهذا ع�َّ�ست ما كان في كثير م���ن ا�أ
الر�سم المدر�سية، وكان بيكار يمار�س هذا العمل ب�عي الر�سالة، والإدراك فاعليتها وقيمتها، وقد 
غ في م�ؤ�س�سة  اأق���دم على خط����ة مده�سة عندما ا�ستقال من العمل في كلية الفن�ن الجميلة وتفرَّ
اأخب���ار الي����م عام 1959، ون�سم���ع عباراته في ح�ار متلفز وه� يراج���ع تاريخه الفني فيق�ل في 

جابة: �سيغة ت�ساوؤل ي�سل بعده الإلى ا�لإ
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»هل قمتُ بهذه الخط�ة الجريئة بغر�س ا�بتعاد عن روتين التدري�س في كلية الفن�ن الجميلة؟ 
اأ لي  كبر عدد من النا�س؟ يتهيَّ اأم كان بغر�س ا�ت�سال بقطاع اأو�سع من النا�س، وت��سيل الفن �أ
نَّ بلدنا محتاجة الإلى مزيد من الت�عية..محتاجة الإلى  خير ه� الذي كنت اأق�سده �أ اأن الهدف ا�أ
ن�س���ر ال�ع���ي الفني والذوق الفني بين اأكبر عدد من النا�س، وال�سحافة هي من اأح�سن ال��سائل 

لت��سيل الفن الإلى النا�س، فهم في كل ي�م يرون الل�حة ويبتدئ�ن بتذوق الفن...«.
ديب كامل كياني لاأطفال التي اأ�سدرتها دار المعارف امتدت  ومن خال اأغلفة ق�س�س ا�أ
����رة عن الب�ؤرة  �سارات المعبِّ وا�س����ر للم�ؤث����رات الت�سكيلي����ة، وهي الت����ي ر�سمها بيكار واأطل����ق ا�لإ ا�أ
ول الذي اأنجزه قبل هذه ال�سل�سلة ه� غاف كتاب د. طه  الم�سع����ة في كل منها، وكان الغ����اف ا�أ
يام( الذي �سرد فيه وقائع من �سيرته في الحياة، وهنا برزت رغبة التط�ير والجراأة  ح�سي����ن )ا�أ
على-  يمن ا�أ ر للعن�����ان في الطرف ا�أ ندل�سي المط�َّ فق����د ا�ستخدم بيكار الحروف من الخط ا�أ
وهذا ما نراه في خط�ط مبتكرة في عدد من كتبه ومنها: )�س�ر ناطقة، ور�سم بالكلمات( وا�سم 
مجل����ة �سندباد على غافها- وفي الزاوية اليمنى ال�سفلى للكتاب ر�سَمَ ثاثة �سخ��س لمكف�فين 
بجالبي����ب ريفية متا�سق����ة اأفقياً وكلٌّ يمدُّ ي����ده م�ستك�سفاً لخط�اته باأ�سل�ب ن����راه في كثير من 
اأعمال بيكار الت�سكيلية وه� الخط�ط التي تقرب على نح� ما من التكعيبية والتجريد فا مامح 
�س الطريق، ثم  ل�ج����ه ال�سخ�س و� لتفا�سيل الج�سد، فاكتفى بالإيحاء فقدان الب�سر ومحاولة تلمُّ
ي�سر،  ل����م تكن ل�سخ�س واحد لتدل على �ساحب ال�سيرة الذي كت����ب ا�سمه في طرف ال�سفحة ا�أ
ر عن حالة  دَ ا�أ�سخا�سُ في ر�سالة �سيميائية ت�سير الإلى اأن ما يرد في هذا الكتاب الإنما يعبِّ والإنما تعدَّ
الإن�سانية ولي�ست فردية فح�سب، وبهذا ي�سعر القارئ بات�ساع المدى، وانعكا�س العاقات والحا�ت 
ن�سان  النف�سي����ة على اأ�سخا�س في اأمكنة عديدة، وتفاعلن����ا مع طه ح�سين الطفل ينداح لي�سمل ا�لإ

وقد ح��سر بفقدان الب�سر، وه� ي�سعى- مع ذلك- ليك�ن جزءاً حي�ياً وفاعاً في المجتمع. 
كان الإ�سه���ام بي���كار في فيلم ت�سجيلي يمثل ظاه���رة ت�ثيقية، فمع م�س���روع ال�سدِّ العالي على 
الني���ل اأُنْجِ���زَ عملٌ كببر وه���ام وه� نقل معبد اأب���ي �سنبل بعد تقطيعه كيا تغ���رق عمارة المعبد 
يطالي ج�ن فيلي بالإنجاز فيلم  ، وكُلِّف المخرج ا�لإ ث���ار الفرع�نية بمياه ال�سدِّ والتماثيل و�سائر ا�آ
عمال التي قامت به���ا منظمة الي�ن�سك� م���ع وزارة الثقاف���ة الم�سرية وعن�انه  ت�سجيل���ي ع���ن ا�أ
ر كيف  )العجيب���ة الثامن���ة(، وكُلِّف الفنان ح�سي���ن بيكار بر�سم ثمانين ل�حة بحج���م كبير ت�س�ِّ
ت���مَّ بناء المعبد وحُفِرَ في �سخ�ر الجبل في عهد الفرع����ن رم�سي�س الثاني، وهكذا وفي �سنتين 
غاً ق�سة بناء المعبد، بعد درا�سات تاريخية في الكتب والمرجعيات، ومعاي�سة  اأنج���ز بيكار متفرِّ
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نظار  للر�س����م والنق�����س الفرع�نية، فغدت زي���ادة على دورها ف���ي الفيلم وثيقة ت�سع اأم���ام ا�أ
�سفحات لجزئيات الحياة الم�سرية القديمة بجمالية الت�سكيل، وهنا نجد اأن هذا الجهد ي�ؤدي 
دوراً ف���ي ت���داول ت�سكيلي م���ع ال�سيغة التاريخية، �س�اء م���ع م�ساهدة الفيل���م، اأو عندما تعر�س 

الل�حات في معر�س اأو تن�سر في كتاب.
تقت���رب ال�سيغ���ة الت�ثيقية ال�سحفية مما جاء في هذه الل�ح���ات الثمانين، مع اختاف في 
اأن بي���كار ال�سحفي كان في ج�����ت راهنة معا�سرة مكلَّفاً بها في اأثناء عمله في م�ؤ�س�سة اأخبار 
الي����م، وقد �سملت تلك الج��ت الحب�سة والإ�سبانيا و�س�ري���ة ولبنان وت�ن�س والجزائر والمغرب، 
مكن���ة والب�سر، وكان  وكان ير�س���ل تقاريره م���ع مجم�عة ل�حات ير�سمه���ا، وهي تنقل مامح ا�أ
يلتق���ط العامات الفارقة في كل واحدة منها، وهنا نلحظ ا�ستخدام الفاعلية الت�سكيلية، ففيها 
حي�ي���ة المعاينة ونقلها بحم�لة �سع�رية عالية تناف�س ع�سرات ال�س�ر الف�ت�غرافية التي؛ ورغم 
تميُّ���ز بع�س منه���ا؛ كانت محك�مة بال�سرع���ة ومحاولة ك�سب ال�سبق ال�سحف���ي، ولعل ما قام به 
بيكار كان فاتحة لمجم�عة من رحات الفنانين ال�سحفيين في مجات: الهال و�سباح الخير 

وروز الي��سف في حقبة ال�ستينات من القرن الع�سرين.
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���ا العم���ل التداول���ي الت�سكيل���ي ال�ثائق���ي للحا�سر فه���� ر�سد الحي���اة في منطق���ة الن�بة  اأمَّ
جن����ب م�سر على النيل ف���ي مجم�عة من الل�حات تزيد على خم�سي���ن ل�حة زيتية )مما اأمكن 
اد  ح اأبعادها عدد من النقَّ لكترونية(، ونلحظ اأن اأ�سل�بية بيكار التي و�سَّ متابعت���ه في الم�اقع ا�لإ

اأبرزهم الناق���د د. م�سطفى يحيى 
اجتمعت فيه���ا لتك�ن قريبة التناول 
والتفاع���ل، وفي ال�ق���ت نف�سه تبيِّن 
روؤي���ة تعبيري���ة للفن���ان، وذلك عبر 
ا�قت�ساد في ا�أل�ان والخط�ط مع 
�سفافية الل�ن، والميل الإلى التجريد 
والخط����ط التكعيبي���ة، واللعب على 
تقاب���ل الل�ني���ن ا�أ�س����د بدرج���ات 
الن�ب���ي وا�أبي�س  لل�ج����ه والج�سم 
للماب����س التقليدي���ة ال�سعبي���ة وفي 
الل����ن  ي�ستخ���دم  ا�أحي���ان  بع����س 
م�ساح���ة  ت���رك  وق���د  الزه���ري، 
لفراغات في الل�ح���ة كي � تزدحم 
التفا�سي���ل، وقد نق���ل الفنان حلمي 
الت�ن���ي عب���ارة مجازية لبي���كار في 
هذا الجان���ب ت�سير الإل���ى اأن الل�حة 
ث  �س« وتحدَّ »تحتاج الإلى اله�اء لتتنفَّ

ع���ن تمثُّله لهذه المق�لة في اأ�سل�به، و� نعني بال�ثائقية الحيادي���ة اأو ال�سكانية، والإنما نريد اأن 
���رت عن الرجل الن�بي وع���ن المراأة وم�ق���ع كل منهما في ال�اقع  ه���ذه الل�ح���ات بجمالياتها عبَّ
و�سيرورة الحياة؛ وعن عاقاتهما معاً، وفي هذا التم�ُّج تبدو غنائية في بع�س الج�انب وتاأمات 

ن�سان والطبيعة. وعي حي�ية تجمع ا�لإ
-5-

في محاولة معرفتنا ع�امل نجاح م�سروع ح�سين بيكار التداولي نع�د الإلى م�ساراته، فقد كان 
هذا الفنان متعدد الم�اهب والقدرات، وعمل على تنميتها و�سقلها، وجاءت الممار�سة المت�سلة 

رة.  لتعطي مفاتيح الت�ا�سل الجماهيري مع قيم جمالية مي�سَّ
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تتابع���ت خط�ات بيكار من���ذ طف�لته وفت�ته في خطين هما الت�سكي���ل والم��سيقا والغناء، فه� 
ل مع مجم�عة من اأ�سدقائه فرق���ة تعزف وتغني في  ى خبراته و�س���كَّ اأتق���ن الع���زف على الع�د ونمَّ
دائه،  حف���ات عامة، وكان يتمتع ب�س����ت جميل ولدينا عدد من الت�سجيات بال�س�ت وال�س�رة �أ
�ساءات  ع وال���ذي ي�سفي كل جانب بع�ساً م���ن ا�لإ بداع���ي المتن�ِّ وف���ي هذه الزاوي���ة نجد ال�هج ا�لإ
خر، ومن جهة اأخرى اأعطى هذا العمل الم��سيق���ي فر�س التفاعل مع الجمه�ر في بيئات  عل���ى ا�آ
ثر العميق الذي حمله من  ث بيكار عن ا�أ متعددة، بل اأقرب الإلى ال�سعبية من خطاب للنخبة، وتحدَّ
�سكندرية الإلى المدر�سة الت���ي كان يدر�س فيها لتعليم الطاب  ح�س����ر الفنان �سيد دروي����س في ا�لإ
ن�سي���داً وطني���اً، وهنا نجد هالة تت�سع مع ما تركه ذلك الفن���ان العظيم من األحان خاطبت ال�سعب 
خ لدى بي���كار روؤية ل�ظيفة الفن في كل  ك هم�مه، وبهذا تتر�سَّ عل���ى ات�ساع طبقات���ه وتغلغلت لتحرِّ
األ�ان���ه، وهي التي دفعته لي���زاوج بين عمله في كلية الفن�ن الجميل���ة وال�سحافة منذ عام 1944، 
غ ب�سكل كامل �سنة 1959 لم�ؤ�س�سة اأخبار الي�م تاركاً م�قعه رئي�ساً لق�سم الت�س�ير في الكلية. ويتفرَّ
بداعية لل�سعر ال�سعبي  خر في اتجاه بيكار الإلى �سيغة تداولية وا�سعة ه� كتابته ا�لإ والعامل ا�آ
خبار جمعت الكلمة والر�سم، ثم �سدرت  )الم�اويل والزجل( التي تجلَّت في زوايا في جريدة ا�أ
ف���ي ع���دد من الكتب، وكذلك الكتاب���ة النقدية الت�سكيلية في زوايا �سحفي���ة غدت كتباً فيما بعد 
)ر�سم بالكلمات، و�س�ر ناطقة، واأل�ان وظال، ولكل فنان ق�سة، وهناك عدد من كتب لاأطفال 

كَتَب الق�سة فيها والر�س�م ليل�نها ال�سغار(.
الإذا تتبعن���ا ل�ح���ات الفن���ان ح�سين بي���كار ف�سنجد ق�سمي���ن اأولهما ه� الل�ح���ات ال�سخ�سية 
ق فيها تميُّزاً في الإبراز �سمات ال�سخ�سي���ة الداخلية، وذلك عبر معاي�سة  )portrait( الت���ي حقَّ
�ستاذه  و�سب���ر ط�يلي���ن، وقد ر�سم لنف�سه عدة ل�ح���ات ذاتية في مراحل عمرية مختلف���ة وكان �أ
�ستاذ طالبه عبر  اأحم���د �سبري ف�سل كبير في فت���ح اآفاق هذا الن�ع من الت�سكيل، وقد ر�س���م ا�أ
ع  خر من نتاج بيكار ت�زَّ �سل���ة عميق���ة زاد من اأوا�سرها فن الم��سيقا يجمع بينهما. والق�س���م ا�آ
غلفة وداخل الف�س�ل، وهنا  عل���ى ل�حات وعلى الت�سكيل في ال�سحف والمج���ات والكتب في ا�أ
ح�سا����س بالر�سالة ف���ي المجتمع على ات�ساع���ه كان ينب�س فيه���ا ا�رتباط بالنا�س  �سنج���د اأن ا�لإ
نا نلحظ ب��س�ح الروابط بين  زمن���ة. الإنَّ والتاري���خ ال���ذي لم ينقطع، بل ه� �سل�سلة على تطاول ا�أ
راً على  ت�سكي���ل بيكار بخط�ط���ه وزواياها و�سخ��س الفاحي���ن ومنهم الن�بي�ن وما ن���راه م�س�َّ
ج���دران المعاب���د الفرع�نية، وق���د عاي�سها بيكار ودر�سه���ا وه� ي�سعر اأنها بع����س منه، فتماهى 
ات محم�د مخت���ار وخا�سة تمثال نه�سة  ���ر باأعمال الفنان النحَّ الزم���ن القديم والمعا�سر، وتاأثَّ
م�سر والفاحة فيه. الإن نتاج الفنان بيكار كان م�سروعاً متكاماً على امتدادٍ تجاوز ن�سف قرن، 
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ولع���ل اأعمال���ه تجد طريقها لتك�ن في كت���ب ذات �س�ية الإخراجية عالية لتفت���ح اأب�اب الدرا�سات 
ث  التحليلي���ة التف�سيلي���ة والمقارنة، وهنا ن�سير الإلى اأن كتباً �سدرت ح����ل بيكار واأعماله، وتحدَّ

نقاد ومعلِّق�ن في مقا�ت وح�ارات لكنها بدءٌ � بدَّ له من تكملة الم�سار. 
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- ريت�س���ارد الإتنغه���اوزن، فن الت�س�ير عن���د العرب، ترجمة: عي�سى �سلم���ان، د. �سليم طه التكريت���ي، وزارة ا�لإعام، 

بغداد، 1976، �س 22،23.
)4(- األف ليلة وليلة، المطبعة الب��قية، القاهرة، 1836، ن�سخة م�س�رة: دار �سادر، بيروت، ج1، �س266.

ر الخطِّ العربي، المجمع العلمي العراقي، بغداد، 1968، �س 55، 56، 66، 167، 178، 254. )5(- ناجي زين الدين، م�س�َّ
)6(- ريت�سارد الإتنغهاوزن، مرجع �سابق، �س. 95-93، 114، 116، 126.

)7(- المرجع ال�سابق، �س 82.

عمال للفنان ح�سين بيكار لكترونية لل�سيرة وا�لأ المراجع ا�لإ
1- الهيئة العامة لا�ستعامات الم�سرية )الر�سمية(.

2- قطاع الفن�ن الت�سكيلية الم�سرية )ر�سمي(.
3- قناة النيل الثقافية: ح�ار مع الفنانين الت�سكيليين/ طارق ماأم�ن واأحمد بكر.

4- قناة النيل الثقافية: برنامج )ليلي( مع الفنانين: د. م�سطفى يحيى ود. محمد النا�سر.
5- التلفزة الم�سرية )ما�سبيرو( ح�ار م�سترك مع ح�سين بيكار وفاروق ح�سني.

6- برنامج متلفز يت�سمن لقاء مع الفنان ح�سين بيكار.الإعداد: راجي عنايت.
7- قناة النيل الثقافية، برنامج �سيرة، مع الفنان طارق ماأم�ن.

8- مقاطع متلفزة من فيلم العجيبة الثامنة.
9- الف�سائية الم�سرية، ل�حات الن�بة للفنان ح�سين بيكار.

10- م�اقع ت�سمنت �س�ر ل�حات الفنان ح�سين بيكار.

⁕ ⁕ ⁕
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تاأليف: مارتن هاليويل
ترجمة: محمد اإبراهيم العبد الله

الدرا�سات والبحوث

�لت�صرد �لحد�ثي: �أخلاقيون بلا �صفات
موزيل، هي�صه، هار�صتون، روث

يتفق معظم النقاد اأن الكتابة الاأمريكية والاأوروبية التي ظهرت في ثلاثينيات القرن الع�سرين 
لم يكن لها علاقة وطيدة بحداثية العقد الثاني والثالث من القرن الع�سرين ل�سببين رئي�سيين)1( 
ـــه كان هنـــاك تحول ثقافي عام وتحـــوّل جيلي من ال�سكلانية المرنـــة لجوي�س، و�ستاين  اأولهمـــا: اأنَّ
ووولف في ع�سرينيات القرن الع�سرين اإلى الاأ�ساليب الاأدبية الف�سفا�سة ل�سموئيل بيكيت، واألبير 

⁕

⁕⁕

 اأ�ستاذ الأدب الأمريكي في جامعة ل�ستر.

كاتب ومترجم من �سورية..

⁕
⁕⁕



�لت�صرد �لحد�ثي: �أخلاقيون بلا �صفات

727 اآذار- ني�سان 2024 34  - الـعــدد 726 

كامـــي وهنـــري ميلر في نهاية الثلاثينيـــات. وثانيهما: اأنَّه كانت ثلاثينيـــات القرن الع�سرين فترة 
تحـــوّل اقت�ســـادي و�سيا�ســـي ردّ فيـــه الكتّـــاب المنخرطون اجتماعيـــاً اأمثال بريتولـــد بري�ست وجون 
�ستاينبـــك بتـــاأنٍ علـــى التعقيـــد ال�سكلـــي وعلـــى الادعـــاءات المك�سوفـــة للحداثـــة العليـــا، اأو كمـــا هي 
ـــرا التجريبية لاأغرا�ـــس اأيديولوجية.  الحـــال عنـــد، و.هـ.اأوديـــن، وجون دو�ـــس با�سو�س اللذيَن �سخَّ
وبـــدلاً مـــن تق�سيم هذيـــن النمطين اإلـــى مع�سكر الحداثـــة المتاأخـــرة ومع�سكر مناه�ـــس لها، لعلَّه 
مـــن الاأف�ســـل النظـــر اإلى كتابـــة ثلاثينيات القـــرن الع�سرين كجزء مـــن ثقافة متنقلـــة بين �سفتي 
مريكية اأعيـــد فيها ت�سكيل اأ�سناف الاأمة والمجتمـــع والهوية ال�سخ�سيّة.  وروبيـــة والاأ الاأطل�ســـي الاأ
وعلـــى الرغـــم من وجـــود الت�سدد في كثير مـــن كتابة الثلاثينيـــات، والاهتمام المتجـــدد بالواقعية 
الا�ستراكيـــة، ا�ستمرت مجموعة وا�سعة من الكتّـــاب الاأمريكيين والاأوروبيين في الت�سكيك بتقاليد 

التمثيل ال�سردي من خلال ا�ستك�سافهم للخداع الفني والاأداء الم�سرحي في رواياتهم.
�سنناق����س في هذه الدرا�سة الحداثيي���ن الذين اهتم�ا بتجديد رواية الت�سرد ا�أدبي ب��سفها 
�س���رداً للخ���داع، و� �سيما روبيرت م�زيل وهيرم���ان هي�سه في اأوروبا ال��سط���ى -تم اختيارهما 
م���ن بين كتّاب اأوروبيين اآخرين، اأمثال يارو�ساف ها�سي���ك وكاميلي� خ��سيه �سيا- وزورا نيل 
هار�ست����ن وهنري روث في اأمريكا )تم اختيارهما من بي���ن ف�كنر، و�ستاينبك، ونتانيال وي�ست 
وجيم����س ت. ف���ارل(. وعلى الرغ���م من تط�ير ه�ؤ�ء الكتّ���اب �سكل الق�س الت�س���ردي �أغرا�س 
فني���ة مختلف���ة، الإ� اأن النمط التقليدي ال���ذي يبتكر فيه بطلُ الرواية مجم�ع���ةً بديلة من القيم 

ا�أخاقية ا�جتماعية ال�سائدة ظل مح�رياً عندهم. 
يتمتع )الق�س الت�سردي( بجذور تاريخية وثقافية عميقة للغاية في الإ�سبانيا في القرن ال�ساد�س 
ع�س����ر، لكنّه تحّ�ل منذ ذلك الحين الإلى مجم�عة من ا�نفعا�ت ا�أدبيّة التي ت�ستك�سف الت�ترات 
الم�ستم����رة بين القي����م ا�جتماعية الخانقة وا�أف����راد ال�ساخطين في نمطه����ا ا�أ�سا�سي ب��سفها 
رواية الإ�سبانيا عن ا�حتيال. الإنَّ رواية الت�سرد تتبع مغامرات الم�سرّد الذي ت�سعه رغباته في حياة 
�سال����ة ونزعة اأخاقية وفي المكان )وه� دائماً ما يك�ن »ه�����«( الذي ي�اجه فيه معاني الف�سيلة 
والح�سم����ة )الم�سك�����ك فيها غالب����اً(. وت�سكل معظم ق�س�����س الت�سرد �سل�سلة م����ن الحلقات غير 
المتما�سكة في حياة الم�سرّد الذي ي�سترجع �سارداً عادة مغامراته، اأو ي�ستذكر لقاءا ته ب�سخ�س 
اآخ����ر وهي تك�س����ف عن �سجات حياته ال�سخ�سيّ����ة.الإنّ ق�س�س الم�سردين تن����زع الإلى ا��ستطراد 
والت�ست����ت كما هي حال الم�سرّد الذي يتج�ل هائماً في مجتمع����ات عديدة، م�ستمتعاً ببراعته في 
تعامل����ه مع من ي�سادفه، وثمة خاف نقدي يرتبط بال�سف����ات الرئي�سة للم�سرد؛ فعادة ما يظن 
اأنّ����ه �سخ�سيّة جانحة، تتخطى القي����م ا�أخاقيّة وا�جتماعيّة، لكن من غير جذور عنف فيها، اأو 
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د ك�سخ�سيّة ت�ستعي�س بنزعتها الت�سرديّة ع�اطفها وقلبها الطيب)2( فثمة نماذج  ينظر الإلى الم�سرَّ
تاريخية كافية للق�س الت�سردي تدافع عن وجهة النظر المتمردة للم�سرّد اأو الملتزمة بالمطلق في 

نهاية المط����اف )بدءاً من �زاريل� 
دي ت�رم�����س 1554 م����روراً ب�»م�����ل 
فاندرز« لدى ديف����� 1722 المثال 
الن����ادر للم����راأة الم�س����ردة، و�س�ً� 
الإل����ى رواية مارك ت�ي����ن »مغامرات 
ه����اكل بي����ري ف����ن«، 1884(، بي����د 
يتفق�����ن عل����ى  النق����اد  اأنَّ معظ����م 
اأنم�����ذج  ه����ي  ال�س�����رة  ه����ذه  اأن 
للكتّ����اب  ت�ف����ر  المتم����رد،  للبط����ل 
و�سيل����ة لل�سخري����ة م����ن المعتقدات 
وتحاف����ظ  ال�سائ����دة  ا�جتماعي����ة 
عل����ى اهتم����ام الق����ارئ بمغامرات 
الت�سردي �سكل  الم�سرّد. فالق�����س 
ق�س�س����ي ف�سفا�س )لي�����س �سكاً 
هزلي����اً اأو تراجيدياً بحتاً( يت�سمن 
مزيجاً من الكاريكاتير، وال�سخرية 

والهجاء لمهاجمة العقيدة، والغطر�سة والجدية العالية. وب�سبب هذا التهجين ظلَّ عر�سة للت�س�ه 
ا�لإبداعي، حيث تبنته مجم�عة من الكتّاب لخدمة اأجندات ثقافية وعرقية مختلفة.

في مطلع القرن الع�سرين، ظهر �سكل جديد من )الق�س الت�سردي( في اأعقاب فترة الكم�ن 
التي مرَّ بها القرن التا�سع ع�سر، عندما تاآمرت عليه )رواية التك�ين( والجديّة ا�أخاقيّة للرواية 
ال�اقعي���ة ��ستبعاده كنمط ق�س�س���ي مقب�ل. كما اأن ردّة فعل الكتّ���اب الحداثيين على الكيا�سة 
ا�أدبي���ة، وتحدي���داً على الم�سار الت�ساع���دي والم�ستقبلي للق�س البرج����ازي اأف�ست غالباً الإلى 
ة الفعل ه���ذه نجدها في روايتين متناق�ستين: رواية  اأ�س���كال ف��س�ية، انطباعية، مت�سظية، وردَّ
)اأمريكا( لكاف���كا؛ ورواية)برج ال�سرطان( لميلر، »كلتاهما تعر�س���ان �سمات الق�س الت�سردي 
الل�لبي في ال�سرد، والبطل الم�ساد ك�سخ�سيّة رئي�سة. ظهر الم�سرّد في ا�أدب ا�ألماني على وجه 
الخ�س��س في مظاهر عدة، ب��سفه ال�سليل غير ال�سرعي للبطل المهذب ذاتياً، بدءاً من رواية 
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»ا�أبرياء في الخارج« )كارل رو�سمان في »اأمريكا«( والبطل الم�ساد الم�سب�ه اأخاقياً )اأولير�س 
ف���ي رواية »رجل با �سفات« لم�زيل( و�س�ً� الإلى الفنان الم�ساب بانف�سام ال�سخ�سيّة )هاري 
هال���ر في »ذئب البراري« ل�هيرم���ان هي�سه 1927( و�سيّد الخداع )ف���ي اعترافات فيلك�س كرال 
ل��ت�ما����س مان، رجل الثقة، 1954(. فالق�س الت�سردي الحداثي يتعامل عادة مع ق�سايا النزوح 
الثقافي، فقد عمل كافكا على تخ�م التراث ا�ألماني، بينما اأم�سى ت�ما�س مان ع�سرين عاماً في 
المنف���ى، و�سعر اأن�سار ا�لإثنيّة ا�أمريكية اأمث���ال زورا نيل هار�ست�ن، وهنري روث بعدم ا�رتياح 
ف���ي العمل مع ا�أنماط ال�سائدة للرواي���ة ا�أمريكية، فالق�س الت�سردي قدّم له�ؤ�ء الكتّاب �سكاً 
ق�س�سي���اً مرناً، مكّنهم من اختيار ا��ستراتيجيات التي ارتجلتها ال�سخ�سيات الرئي�سة عندهم 
للتعام���ل مع ا�زدراء ا�جتماع���ي اأو الرف�س ال�سعبي. بهذا يجمع الق�س الت�سردي الحداثي بين 
�سرع���ة البديهة للم�سرد التقليدي وا�ستك�ساف الف��سى النف�سي���ة الناجمة عن التاآكل الملح�ظ 

للعادات اأو الإف�ساد العدالة. ي�سف فيليب ميللنغ م�اقع الق�س الت�سردي الحداثي باأنّه: 
»عال���م اأعم���ى، مت�قف عاطفياً، � �س���كل له، يتحرك في العديد م���ن ا�تجاهات المجه�سة 
ف���ي وقت واحد لدرجة يعج���ز عن فر�س ال�سيطرة عل���ى قدراته ب�سكل بارع. ف���ي هذه الف��سى 
المت�ساع���دة تعم���ل ال�سخ�سيات عل���ى تحقيق م�سائره���ا لكن يحظر عليها ذل���ك.... فالق�س 
المق�سّ���م والمف���كك يتتبع ويتقف���ى ويلتف على تج���ارب النا����س ليك�سف حياة التدف���ق والتكرار 

المبتذل لاأحداث«)3(.
قل���ة م���ن الم�سردين الحداثيي���ن كان�ا حقيرين بالمطل���ق، فبع�سه���م ودودون، اأمثال ديفيد 
ت�سي���رل ل�روث في رواية »ن�سميه الن�م« )1934( وجيني كروف�رد ل�هار�ست�ن في رواية »عي�نهم 
كان���ت ترق���ب الله »)1937(، وظلت ت�سرفاتهم تلقى ا�رتياح بم�قعه���م الهام�سي وبحثهم عن 
�سلب القيم ا�جتماعية)4( وما اكت�سفه كامي في »الغريب« )1942( وي�ن�سك� في »وحيد القرن«، 
ه���� ال�عي بتفاه���ة الحياة وعبثيتها، جنباً الإلى جنب مع الق����ى ا�جتماعية القمعية، التي غالباً 
م���ا تحفّز ا�أبط���ال على الت�سكيك بالإيمانهم ف���ي ا�لإن�سانية. فالق�س الت�س���رّدي الحداثي � يحل 
المع�سات النف�سية من خال الجهد البط�لي، لكنه يبالغ في العجز ال�ج�دي بالإرغام ا�أبطال 

على الت�سكيك بالقيمة ا�جتماعية، واختبار الث�ابت ا�أخاقيّة.
تُ�ستك�س���ف حال���ة الت�تر بين الفردي���ة وا�أعراف ا�جتماعية في ق����س الت�سرد الحداثي من 
خ���ال ثاثة م��س�عات مت�سل���ة: العناد، وال�سر والقان�ن. هذا الق����س يدمج هذه الثيمات مع 
ا�ستك�س���اف خط���ر انتهاك اأو تجاوز القان����ن. الإن ال�سرّ الذي ي�اجه دوري���ان غراي حين يرف�س 
خاقي وي�سبح حراً )في ارتجاله نظاماً  النظام الطبيعي ويغرق في العالم ا�نحطاطي غير ا�أ
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قيَمي���اً خا�س���اً به( ومقيداً )� يزال مقي���داً ب�س�رته( يختلف فقط في الحال���ة المرتفعة ح�سياً 
ع���ن تل���ك التي مار�سها كثير من الم�سردين. على �سبيل المثال، بما اأن ق�س الت�سرد نتاج البطل 
ا�نحطاطي، فنجد اأنَّ فيلك�س كرال لدى ت�ما�س مان يختار اأ� ينظر الإلى العالم من »وجهة نظر 
دوني���ة«، �أنّه يخ�س���ى اأن ي��سله هذا الإلى �سلل الحتمية ال�راثي���ة اأو ا�عتقاد العدمي باأن � �سيء 
»ي�ستحق اأن ي�سحي المرء من اأجله«)5(. بالمقابل، ينجرُّ كرال ب�سكل فطري الإلى روؤية العالم من 
منظ�ر العظمة »كظاهرة عظيمة ومثيرة بالمطلق، ويُظهر ارتياحاً � يقدر بثمن. »في عالم كهذا 
ي�ستطي���ع الم�سرد اأن يجهد نف�سه كعن�سر فاعل م�ستخدماً خداعه ليجني ثماره، لكن يُخ�سى اأن 
اته ا�أخاقيّة. فحين  ي��سل���ه العناد وال�سعي للتقدم الإلى اأنانية � يرى فيها �س�ى ذاته وفقد �سِ
يعلن الحداثي�ن اأمثال ت�ما�س مان عن ا�نتهاك وا�ن�سقاق كرف�س لاأعراف الخانقة، وعندما 
يتنك���ر المنتهك للحق�ق ا�أ�سا�سية لالإن�سان اأو يت�سرف فقط من منظ�ر الم�سلحة ال�سخ�سيّة، 
فغالباً ما يظهر ال�سر كق�ة مدمرة اأو �سيطانية بهذه الطريقة. ا�هتمام المتجدد بق�س الت�سرد 
ي�ؤدي الإلى تط�ير الإعادة تقييم الحداثي للمفاهيم التقليدية للبط�لة، كما يطّ�ر اأي�ساً احتما�ت، 

وم�انع العمل الق�يم في عالم م�سطرب. 
ف���ي الفل�سفة ا�ألماني���ة، ي�ساجل كانط و�س�بنهاور باأن ال�سرّ ينبع م���ن العناد ا�لإن�ساني وحب 
ال���ذات. فقد اأعلن �س�بنه���اور باأن »ا�لإرادة« هي الم�سدر ا�أ�سا�س للب�ؤ����س في العالم، فالإذا اأراد 
ا�أف���راد تحري���ر اأنف�سهم من العب�دي���ة، عليهم العمل عل���ى تنمية رف����س ا�لإرادة. بهذه الروؤية، 
الإذا نظرن���ا الإل���ى ال�سرّ عل���ى اأنّه غياب للخير، فالإنّ���ه يتجلى ب�سكل فاعل ف���ي المجالين ا�أخاقي 
وال�سيا�س���ي ب��سفه ع�سيان���اً وتجاوزاً للقان�ن. و�س�اء عُبِر عن ذل���ك ب�سجاعة المبدع اأو بخ�سّة 
المج���رم، كما ي�ساجل ج�ان ك�بيك، � يمكن لاأفراد �س���رح )اأو تبرير( �سل�كهم بادعائهم اأنّه 
ينبع من الحاجة، اأو الاعقانية، اأو من »ال�سلل ا�أخاقي«، �أننا الإذا ت�سرفنا ت�سرفاً �سيئاً، من 
منظ�ر الم�سلحة ال�سخ�سيّة، فه���ذا �أننا اخترنا اأن نك�ن متاأثرين بال�ساأن الخارجي«)6(. لكن، 
ف���ي حي���ن يثقل اأبطال كافكا بالذنب من ارتكاب المخالفات، ين���زع الم�سرّد الحديث الإلى الإثبات 
حريته الن�سبية بتبرير اأعماله ك�سخ�سيّة عابثة. وهذا � يعني اأن التجاهل ا�أعمى للع�اقب يُتّبع 
دائماً، وكما يق�ل كانط: الإرادة الفعل � ت�ؤدي بال�سرورة الإلى نتائج اأ�س�اأ من ا��ست�سام للقان�ن 
الطبيع���ي اأو ا�جتماع���ي. وكما ق���ال وليم جيم�س، يمكن النظ���ر الإلى فهم �س�بنه���اور المت�سائم 
للعناد على اأنّه »تخلٍّ عن ا�حتمال ا�أف�سل للتقاع�س المطلق عن العمل«)7(. واأحد ا�أ�سباب التي 
تجعل من الخداع وا�حتيال �سمتين لق�س الت�سرد، ه� اأنّ الم�سرّد يدرك اأن ا�أخاق الم�سروعة 
تخف���ي وراءه���ا في الغال���ب مجم�عة م���ن المحرّم���ات وا�أوامر الت���ي قد تخدع الف���رد لخدمة 
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م�سال���ح ا�آخري���ن )كما يدرك ج�زيف ك. لدى كافكا وه� ي�اج���ه القان�ن ب�سكل �سلبي( وربما 
م���ن ا�أف�سل م�اجهة الق�اع���د ا�جتماعية بمخزون المرء من الخ���داع والمخاطرة بالت�سرف 
عل���ى نح���� منحرفٍ اأو �سال، الإذا تبين اأن الع�اقب ا�أخاقيّ���ة تختلف قلياً من الناحية الن�عية 
عم���ا يحدث عن���د ا�متثال للقان�ن ا�أخاقي باعتباره خيراً مطلق���اً. م�ساألة عدم ا��ستقرار في 
ال�س���ر وا�أخاق في الق����س الحداثي يمكن التح���ري عنها بدءاً من فيلك�س ك���رول؛ ال�سخ�سيّة 
المتقلّب���ة عن���د مان، و�س�ً� الإلى لينيا المعّ�قة في »الفئ���ران والرجال« ل� �ستاينبك )1937( وقد 
� تجد �س�رة اأنم�ذجية لق�س الت�سرد الحداثي، �أنّه ظهر اأ�سا�ساً على جانبي ا�أطل�سي وبطرق 
مختلف���ة: الق�س�س ا�أوروبية تنزع الإلى التق�سيات النف�سي���ة لاأفراد المهم�سين، في حين اأعاد 
الكتّ���اب ا�أمريكي����ن العمل بق�س����س ما وراء الحدود م���ن تنقل ومغامرة ج�سدي���ة. ومع ذلك، 
وعل���ى الرغم من ا�ختافات الثقافية، تك�سف هذه ا�أ�سكال المتباينة عن مت�ازيات مذهلة في 

الق�سايا ا�أخاقيّة من عناد و�سر وانتهاك القان�ن.

الت�سرد الحداثي في الأوروبا: موزيل وهي�سه

»انعطاف���ة النه���ر للكاتب« ف. �س. نيب����ل )1979( جاءت الإعادة �سياغة م���ا بعد ا��ستعمار 
لرواي���ة ج�زي���ف ك�ن���راد »قلب الظ���ام«. ي�سي���ر ال�سارد الإل���ى اأنّ طريق���ة عمل اأبط���ال الرواية 
المعا�سري���ن الذي���ن ه���م فاعل�ن )ولي�س����ا »مفكري���ن«( � يعن���ي »اأنّهم �سالح����ن« بالتزامهم 
الق�اع���د ا�جتماعية، بل »الإنهم �سانع� الخي���ر« الإما لمكا�سب فردية اأو �ختبار القيم ال�سخ�سيّة 
مقاب���ل الخبرة)8( ووفقاً لهذا النم�ذج، اكت�س���ف د�ست�يف�سكي في اأثناء محاولته تحقيق ا�لإنجاز 
الم�ستحي���ل المتمثل في خلق �سخ�سيّ���ة »خيّرة بالمطلق« في رواية »ا�أبله« فاأن تك�ن خيّراً »لي�س 
�س����ى فكرة وج�دية بالمطلق«. بالمقابل، »�سنع الخير« يم���ر دائماً بمرحلة انتقالية حيث تك�ن 
حال���ة »الخي���ر« الإما هدفاً م�ؤجاً اأو جزءاً م���ن اأ�سط�رة الكمال ا�لإلهي. في حي���ن اأنّ هذه الروح 
غالب���اً م���ا ت�ؤدي الإل���ى تطلعات الإمبريالية )انتقده���ا كل من ك�نراد ونيب�ل( اأو م���ا ي�سميه م�زيل 
»ال�اج���ب ا�جتماعي البرج�ازي« في »المتمثل في الدفع الإلى ا�أمام«)9(، بدً� من و�سع »الخير« 
في ملحميّة القرن التا�سع ع�سر)»الرجال العظماء« الذين يتزعمهم ت�ما�س كارليل في الإنجلترا، 
ورال���ف والدو اأمير�س����ن في اأمريكا( ن���زع الكتّاب الحداثي����ن الإلى مزيد م���ن ا�هتمام بخداع 
ال�سخ�سي���ات المتخندقة في م�ستنقع الفناء الذين � ي�ستطيع�ن اأن يخل�س�ا اأنف�سهم اأو اأنّهم � 

يريدون اأن يخل�س�ا اأنف�سهم من تناق�س العمل ا�لإن�ساني اأو انحرافه. 
الإن ال�س���رّ والف�س���اد هما دائماً م��سع تهديد )�س�اء من الداخ���ل اأو الخارج( في عالم تفتقر 
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في���ه ا�أخ���اق الإل���ى اأ�س�س را�سخ���ة، � يمكن تعريفه���ا ب�سكل منا�س���ب، �س�اء من حي���ث القان�ن 
ا�أخاق���ي، اأو روح الخي���ر ا�جتماع���ي ا�أعظم. غي���ر اأن م��س�عات ق�س�س الت�س���رد المتمثلة 
ف���ي ا�لإيمان بالذات والقيمة التجريبية تط���ّ�ر كاً من ا�هتمام الرومان�سي بالم�اجهة الخيالية 
والتركي���ز البراغماتي ا�أمريكي على ا��ستراتيجيات والتقنيات الت���ي يبتكرها ا�أفراد لتحقيق 
اأهداف معينة ق�سيرة المدى. وعلى الرغم من الإمكان الم�ساجلة باأن الرومان�سية والبراغماتية 
هم���ا متناق�س���ان ثقافيان خا�سة في اأمريكا الإ� اأن التركيز عل���ى التجربة يقدّم حلقة و�سل ق�ية 
بي���ن الثقافتين اللتين نحن ب�سددهما. )وعل���ى ا�أخ�س لدي مفكري ني� الإنجاند الجدد اأمثال 
وليم جيم�س واأمير�س�ن( فق�س�س الت�سرّد الحداثي تظهر تقارباً لكا الثقافتين، لكن انتقادها 
للبط�ل���ة يمكن مقارنته بنم����ذج ال�ج�د ا�أكثر تفاهة الذي قدّمه كثير م���ن الكتّاب الحداثيين 
كبديل للبط�لة الحمقاء لدى »الرجل العظيم«. في روايتي الت�سرد ا�أوربيتين اللتين نحن ب�سدد 
مناق�ستهم���ا هنا؛ »رجل با �سفات« لم�زيل و»ذئب الب���راري« لهي�سه؛ نرى اأنَّ البطل � ه� بطل 
اأدب���ي جدير بالتقدي���ر، و� ه� فرد جذّاب ي�سدّ القارئ بق�ة �سخ�سيته اأو بالإنجازه ماآثر عظيمة. 
وعل���ى الرغم من غم��س و�سعف الم�سرّد الحداثي، فهذه الن�س��س تجبر القارئ على م�اجهة 

ال�سك ا�أخاقي بك�سفها لل�سرور وا�أخاق الم�سب�هة في العالم ا�جتماعي لبطل الرواية. 
ي�سير روبي����رت م�زيل في رواية »رجل با �سفات« )1930- 1942( الإلى اأنّ �سغ�ط »البط�لة 
الي�مي����ة« ت�سبب قلقاً كبيراً لاأبطال المعا�سري����ن، وت�سهم غالباً في حياتهم ال�سالة على هام�س 
المجتم����ع، اأو ت�����ؤدي الإلى ا��سته����زاء ب� »العم����ل الق�يم« كما في »رج����ل القب�����« لد�ست�يف�سكي)10( 
فالعي�����س في و�ية كاكاني����ا، وُ�سف باأنّه ن�سخة متط�����رة جداً )متاأمركة تقريب����اً( عن العي�س في 
النم�سا، ويقرر اأولير�س في »رجل با �سفات«، اأن ياأخذ بع�س ال�قت من ال�ساأن ا�جتماعي ع�سية 
الحرب العظمى، �أنّه � ي�ستطع تحديد ما ينبغي اأن تك�ن عليه مثل هذه »البط�لة الي�مية«. وعلى 
الرغم من اأنّ المدينة التي يعي�س فيها اأولير�س لي�ست »فيينا«، لكنها عززت نجاحه المادي واأمنه 
البرج�����ازي على ح�س����اب المتابعات الفكري����ة )والإن اأ�سبحت فيينا المركز الفن����ي الكبير بحل�ل 
عام 1900( ي�ستخدم م�زيل هذه التراخيم الطب�غرافية لت�سخيم اأزمة الهُ�يّة التي تحرّى عنها 
في ا�لإمبراط�رية المجرية النم�ساوية بعد عام 1914، التي �سماها كارل كراو�س »محطة التجريب 
لنهاي����ة العالم«)11(. ب�سفته م�اطناً نم�ساوي����اً �سارك م�زيل رفيقه كراو�س ال�سك�ك العميقة ح�ل 
»التهذيب الم�سطنع« للمجتمع الفييني الذي يخفي وراءه دوافع تجارية وراأ�سمالية وا�سحة لذاك 
المجتم����ع،)12( وما الإن يدرك اأولير�����س هذه المهزلة ا�جتماعية، »لم يعد لديه الرغبة باأن ي�سبح 
�ساباً واعداً«. ويتبنى بدً� من ذلك »اأ�سل�ب الحياة المنقلبة )الم�ساك�سة(« ويبداأ عطلة اأخاقية 
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يتاأم����ل فيه����ا ال�سغ�ط ا�جتماعي����ة التي يتعر�س له����ا)13(، وبالإ�سق����اط اأبطال حداثيي����ن اآخرين، 
ي�ست�سع����ر باأن ال�سن����ن الم�سروعة اأخاقياً م�ج�دة فقط لم�سلحة القل����ة الم�ستفيدة من ا�متثال 

لها، على �سبيل المثال، يدرك اأولير�س بعد هزيمة نكراء الإثر �سجار: 
»ل���م تك���ن ثمة فائ���دة تذكر... للحد م���ن الغباء والخداع ب���اأي و�سيلة تقدّم كبي���رة كانت اأم 
�سغيرة؛ �أن كلّ ما ه� مرف��س و�سيء، يعيد نف�سه ثانية باأ�سكال جديدة على الف�ر، ومن ال�سيء 
ذات���ه، وكاأنم���ا ينزلق العالم دوماً بقدم الإلى الخلف، واأخرى يخط� به���ا الإلى ا�أمام. اأتمنى ل� اأنّ 
�سخ�ساً واحداً اكت�سف ال�سبب ال�سري لهذا واآليته ال�سريّة! هذا بطبيعة الحال �سيك�ن ذا اأهمية 

كبيرة اأكثر من اأن تك�ن رجاً �سالحاً وفقاً لمبادئ عفا عليها الزمن«)14(.
كان قلق���اً عل���ى م�سير التقدّم ا�جتماع���ي مع اقتراب الح���رب، واأدرك اأنّ ا�لإ�ساح � يقلل 
بال�سرورة من العنف ا�أخرق، بل قد يك�ن تكراراً له. هذه ا�أفكار اأدّت الإلى �سخطه من »المهن 
المحترم���ة« مثل الهند�سة، والريا�سيات والعمل في الجي����س – الحيرة التي تعامل معها م�زيل 
كثي���راً في روايته »ا�سطرابات التلمي���ذ ت�رل�س« المبكرة ع���ام )1906( – وال�سنن ا�جتماعية 
الت���ي ورثها ع���ن اأبيه )الذي و�سف باأنّه رجل با �سفات(، ف���الإذا كانت رواية »رجل با �سفات« 
كم���ا علّ���ق عليها م�زيل في مقابلة ل���ه عام 1926 باأنّها عمل �سبه ت�س���ردي، فربما ت�ساعدنا على 
»فهم العالم والت�سالح معه«، وهي � تفعل هذا بزرع اأولير�س في دور محترم بالمجتمع الفييني، 
اأو الإظهار محاو�ته لتحقيق ذلك من خال ا�حتيال، لكن بت�س�ير اأيدي�ل�جيتين مت�سادمتين، 

لي�ستا بال�سرورة اأف�سل اأو اأكثر جدارة من ا�لإيدي�ل�جيات ا�أخرى)15(. 
كت���ب م�زيل الكثي���ر من المقا�ت ف���ي العقد الثاني م���ن القرن الع�سرين تتن���اول م�سامين 
اأخاقي���ة ف���ي ا�أدب. وقد مزج من خ���ال »رجل با �سف���ات« ا�أنماط الروائي���ة والمقالية في 
الكتاب���ة. وعلى الرغم من �سخام���ة الكتاب، يظل عماً ملحمياً يناق�س اأ�سل�ب ج�ي�س في رواية 
»ي�لي�سي����س« الذي يحل فيه ال�سل�ك الي�م���ي والتافه محل العمل البط�لي بمعانيه التقليدية)16(. 
فالمع�سلة الحقيقية في عمل »م�زيل« هي كيفية ربط الحياة النف�سية للفرد بعالم الفعل الي�مي، 
وكم���ا يعل���ق اأولير�س: »في هذا البلد يت�س���رف اأحدنا... ب�سكل يختلف كثي���راً عما يفكر فيه، اأو 
يفك���ر اأحدن���ا ب�سكل مختلف تمام���اً عن الطريقة الت���ي ي�سلكها«)17(. تقليدي���اً، � ي�اجه الم�سرد 
م�سكل���ة في الت�س���رف، وي�ستجيب حد�سيّاً دون اأن يقلق بالع�اق���ب، ويحافظ على بقائه بفطرته 
اأو باحتيال���ه المتاأ�س���ل في���ه. وعلى الرغم من تنق���ل الم�سرّد الحداثي، اأمث���ال فيلك�س كرال في 
عال���م المغامرة ال�ا�سع، لك���ن في الكتابة ا�أوروبية يظل منزعجاً م���ن نف�س المع�سلة التي ت�سل 
ال�سخ�سي���ات الطبيعي���ة: اأي الإمكان الت�س���رف الهادف بم�ارد محدودة. وت��س���ف كاكانيا التي 
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يعي����س بها اأولير����س باأنّها »مكان تقع فيه ا�أحداث ب�سكل عف����ي، وتنح�سر المغامرات التي تهز 
العالم الإلى �سباب مخم�رين يعربدون في �ساحة متخيلة وا�سعة«)18(. ولعله طريق الهروب ال�حيد 
م���ن �سلل طاب ت�سيخ�ف، وبروف���روك الإلي�ت، ه� ا�ستخدام عبارة م�زيل »اأن تعي�س افترا�سياً« 
وتلب����س عباءة المحتال. فالمحتال � يق�م بتكرار »ال�س����رة التقليدية للرج�لة« )التي يرف�سها 
اأولير����س باعتباره���ا »�سبح���اً اأيدي�ل�جي���اً«( لكنه يج�سد الإم���كان التناق�س والت�اف���ق في ال�قت 
ذات���ه)19( الإنّ���ه دور المحتال الذي تعلم اأولير�س كيف ي�ؤديه في رواي���ة »رجل با �سفات«، ويق�ده 
بعي���داً عن الإغراءات الثروة والم�قع ا�جتماعي، »نح���� كلّ ما يغنيه داخلياً، مع اأنّه قد يك�ن من 
المحرمات ا�أخاقيّة اأو الفكرية«. )وه� ما يعك�س ن�سيحة المحلل النم�ساوي اأوت� رانك �أنيي�س 
نِ���ن()20( بيد اأنّ المحتال لي�س �سخ�سيّ���ة اآمنة، فالعي�س »�سد التيار اأو �سد المي�ل الفطرية« قد 
ي�ساع���د في التخفيف من الظروف القمعية، لكن قد ي�ؤدي اأي�ساً الإلى كين�نة تنحرف »بعيداً دون 
قي����د«)21(. والخط���ر في مثل هذه الحركة ه���� اأنّ البطل قد ي�سبح اأناني���اً � يخدم �س�ى نف�سه، 
وي�سع���ى الإلى تحقيق م�سالحه ال�سخ�سيّة، وه� م�ستهجن اأخاقي���اً مثل اأولئك الذين يت�سرف�ن 

ب�سكل اأعمى تحت �ستار ا�أخاق ا�جتماعية.
م���ع تق���دم ال�س���رد، ينجذب اأولير����س نح� م��سبروج���ر ال�سخ�سيّ���ة غير الم�ستق���رة عقلياً، 
ال�سخ�سيّ���ة المختلة عقلي���اً والقاتلة، التي قذفت الإرادة العمل عنده حي���اة اأولير�س المتقلبة الإلى 
راح���ة تام���ة. وتبعاً لمبداأ عل���م درا�سة الدماغ ل���دى ل�مبروزو يظهر م��سبروج���ر ن�عية منحلَّة، 
���فَ وجهه باأنّ���ه يعبّر عن »ق�ة طيّب���ة القلب ورغبة ف���ي فعل ال�س����اب«)22(. تماماً كما  لك���ن وُ�سِ
خ���رّب ك�نراد ب�سخرية مثي���رة النظام ال�سارم لعلم فرا�سة الدماغ عن���د ل�مبروزو في »العميل 
ال�س���ري« )انظر الإلى الف�سل الرابع(، كانت ابت�سام���ة م��سبروجر غام�سة لدرجة محبطة: »قد 
تك����ن ابت�سامة محرج���ة، اأو ابت�سامة ماكرة، اأو ابت�سامة �ساخرة، وغ���ادرة، وحزينة، ومجن�نة، 
ومتعط�س���ة للدم���اء، اأو اأنّه���ا ابت�سامة غريب���ة«)23(. لم ي�ستط���ع ا�أطباء النف�سي����ن الذين قام�ا 
بفح�س���ه اأن يطابق�ا »وجهه اللطيف« مع دوافع���ه ا�لإجرامية، وظل�ا ي�سنف�نه ب�سكل دوري على 
اأنّ���ه »حالة م���ن الخرف المبكر، اأو م�س���اب بجن�ن العظمة اأو ال�س���رع اأو اله��س ا�كتئابي »ثم 
ك�سخ�س �سليم)24(. فا�لإجرام لي�س و�سفاً منا�سباً ل�سخ�س يعتقد اأنَّ اأفعاله غير م�ساك�سة لدرجة 
الخبث، الإنما »تمرّ عليه كما يمرّ �سرب من الطي�ر«)25(. وبدً� من اأن تك�ن �سخ�سيّة غام�سة كما 
»ماكتيج« لدى ن�ري����س، تبقى التناق�سات في �سخ�سيّة م��سبروجر مزيجاً غريباً من ال�ح�سية، 
وال���ذكاء، ا�نحراف والتناق�س، تربك ا�أطباء النف�سانيي���ن وهيئة المحلفين على ال�س�اء. فقد 
يُدان فقط بالقتل غير العمد(، لكن اأعيدت محاكمته  اأدين بالجريمة )ول� اعتقد اأولير�س اأنّه �سََ



�لت�صرد �لحد�ثي: �أخلاقيون بلا �صفات

727 اآذار- ني�سان 2024 42  - الـعــدد 726 

ف���ي وقت �حق بعد اأن اأقرت المحكم���ة الإ�سابته بالجن�ن. فالمبداأ ا�أ�سا�سي للت�سريع ه� »الإما اأن 
يك�ن الفرد قادراً على الت�سرف مخترقاً القان�ن، اأو غير قادر، و� ي�جد خيار ثالث بين هذين 
الخياري���ن«)26(. فالإذا بدا م��سبروجر اآثماً بالإن���كاره حق �سخ�س اآخر في الحياة، و�أنّه في »حالة 
انتقالي���ة« بين العقل والجن����ن، فا يمكن الإدانته ب�سكل عادل على اأ�سا����س نم�ذج قان�ني يعتمد 
عل���ى الدقة«)27( بهذا، فالإن م��سبروجر ه� المحتال ا�أخير في رواية »رجل با �سفات«؛ واأفعاله 

تلقى تف�سيراً مختلفاً من كل جانب، و�سخ�سيته المراوغة ي�سعب ا�لإم�ساك بها.
محاكم���ة م��سبروج���ر ت�ساع���د اأولير�س على فهم الإخفاق���ات النظام القان�ني ف���ي التعامل مع 
»الم�سائ���ل ا�لإن�ساني���ة« المحيّرة مث���ل »الجمال، والعدال���ة، والحب، وا�لإيمان، �أنّه���ا تحاول عقلنة 
الفع���ل �سمن ت�سنيفات متزمتة)28(. وكما تت�س���كل »ال�سخ�سيّة« من تكرار �سمات محددة ومعينة، 
كذل���ك ي�ستن���د الت�سري���ع الإلى مفاهيم تجب���ر دوافع الف���رد المتناق�سة في كثير م���ن ا�أحيان على 
قال���ب جامد. بالمقابل، يرى اأولير�س اأنّ »� �س���يء، و� غرور، و� �سكل، و� مبداأ، يعتبر اآمناً..... 
فالم�ستقبل يخفي كثيراً من اللي�نة وقلياً من ال�سابة، والحا�سر � �سيء �س�ى فر�سية لم تكتمل 
بع���د«)29(. يجد اأولير����س اأف�سل تعبير عن هذا الفهم في �سكل المقال���ة نف�سها التي ت�سمح �أحدنا 
النظر الإلى الم�سائل ا�لإن�سانية من زوايا متعددة، دون تخفي�س هذا التدفق العابر الإلى اأفكار ثابتة 
اأو ال��س����ل الإلى ا�ستنتاج���ات محددة«. بهذا ال�سكل، تقع »ا�أح���داث ا�أخاقية جميعها في مجال 
الطاق���ة، المجم�عة الت���ي تُ�سحن بالمعنى، وتت�سمن الخير وال�سر عل���ى ال�س�اء تماماً كما تحت�ي 
ال���ذرة على طاقات المركب الكيميائي.... �سعر اأولير����س اأنّ بالإمكانه القيام باأي ف�سيلة وباأي ن�ع 
م���ن الرذيل���ة«)30(، مثل هذا العال���م اأكثر اأ�سالة م���ن ذاك العالم الذي يرتكز على مب���داأ الإما- اأو 
المنطق الذي يبني اأحكاماً قان�نية واأنماطاً اأخاقية، الإنما ي�سبح مكاناً خطراً عندما تلطخ ثنائية 
الخير وال�سر بع�سها بع�ساً. وكما يمكن اأن ننظر الإلى حب م�زيل ل�سكل المقال باعتباره »محاولة« 
�لإ�سف���اء طابع درامي على ا�لتبا�سات ال�ج�دية، كذلك تختبر مغامرات اأولير�س القيم ال�طنية، 
والت�سام���ن، والح���ب. اأ�سف الإلى ذلك، يح���اول اأولير�س اأن يعي�س في »حال���ة عائمة« دون الرج�ع 
الإل���ى »ال�س���كل الهَرِم« لاأخ���اق ا�جتماعية الذي يعتق���د اأنّه � يمكن اأن ي�س����د الإ� »بفقدان الق�ة 
ا�أخاقيّ���ة«)31( وه���ذا � يعني اأنّه يتقن دائم���اً مثل هذا النظ���ام )الإذا كان ا�لإتقان يعني ال�سيطرة 
والنظ���ام( وف���ي ال�اقع، فالإن النهاية المر�س�م���ة للرواية التي يجتمع فيها ه���� و�سقيقته المحب�بة 
اآجاث���ي على نح� غام�س في الحديقة، قد تت�سمن باأن مثل هذه المحاولة ف�سل في تحقيقها. غير 
اأنّ ق����س الت�س���رد عند م�زيل يدفع القارئ ��ستك�ساف احتم���ا�ت )الإذا لم يكن التحقيق الكامل( 

العي�س افترا�سياً في »محطة التجريب الكبرى« في اأوروبا مطلع القرن الع�سرين)32(.
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فيما ي�ستك�سف م�زيل الت�ترات بين النظام المدني والحياة الباطنة للعقل، تتفح�س »ذئب 
البراري« لهيرمان هي�سه عاقة الكاتب باللغة وم�سكات التف�سير التي تنبع من التمزق النف�سي 
والحيرة ال�ج�دية)33(. فالرواية لي�ست ممتعة في تخ�سي�س مفاهيم التحليل النف�سي والباطني 
فح�س���ب )لكارل ي�نغ(، بل الإنّها تختبر القارئ بذات المع�سات التجريبية التي ي�اجهها البطل 
���ر هاري هالر. الق�س���م ا�أول من الكتاب ي�ؤطّر الق�سة الغريب���ة لعالم هالر الف�سامي مع  المعمَّ
�سرد م��س�عي لاأحداث التي رواها ابن �سقيق �ساحبة المنزل. يتبنى ابن ال�سقيق وجهة النظر 
البرج�ازي���ة لهالر كدخيل متاآمر، وعندما يعلم م�ؤخراً اأنّ���ه »ذئب البراري« ب�سكله المتبدل، لم 
ي�ستط���ع القفز من عالمه ال�اقعي الإلى عالم الذئ���اب الغام�س. حتى عند اكت�سافه بع�س ا�أفكار 
الخا�س���ة الت���ي ت�سمح له ال�ل�ج الإلى عقل هال���ر، يرف�س الدخ�ل الإلى ه���ذا »العالم ا�آخر« الذي 
ي�سكن���ه هالر)34( وحين يكت�سف في الماحظات ما ه� اأكثر من ا�أوهام المَرَ�سية لحالة واحدة 
معزول���ة من مزاج مري����س«، وحين ي�ستمع الإلى و�س���ف هالر للف��سى الحديث���ة، حيث »يتداخل 

ع�سران« وثقافتان وديانتان، فه� يفعل ذلك �سريرياً، دون ا�ستيعاب ال��سع لي�سمل نف�سه)35(. 
هي�س���ه يدع� القارئ الإلى ا�بتعاد عن تف�سير ابن �سقيق هالر وادعائه باأنّ كل ا�أخاق »اآمنة 
وبريئ���ة«. هذه الق���راءة، في ال�اقع، تف�سير خاط���ئ �عتقاد هالر المعلن ب���اأن همجية المجتمع 
ا�أوروبي المعا�سر في الت�سامح مع »�سرور معينة« ناتجة عن فقدان الحي�ية »وال�سع�ر بالذات«. 
هال���ر لي�س فيل�س�فاً ملهم���اً )يقدّم مزيجاً مخففاً م���ن نيت�سه، وي�نغ، و�س�بنه���اور( الإنما اأفكاره 
تر�س���م ف�ساء رمزياً لعالمين وه�يتين ي�سبهان تلك التي عا�سها اأولير�س. في ال�اقع، حالة هالر 
ك�سخ����س ن�سف���ه الإن�سان ون�سفه ا�آخر وح����س، تر�سم عالماً و�سطاً غريب���اً يختبره القارئ على 
اأنّ���ه ت�تر بي���ن ا�أدوار ا�آمن���ة )المنتق���دة( وا�أدوار ال�سر�سة )الح�سيّة(، لك���ن، يدرك القارئ 
بت����ؤدة اأي�س���اً اأنّه لن ي�ؤدي اأيٌّ من الدورين بال�سرورة الإل���ى النجاح في ا�ألعاب التي ا�سطر هالر 
الإل���ى لعبها في الم�سرح ال�سح���ري. »مثل هذه التق�سيمات الجن�سيّ���ة ال�سارمة التي اأثارها كتّاب 
ا�غت���راب ا�أمريكي�ن، تك�سف رواية »ذئب البراري« اأن ا�نق�سام الدقيق بين ا�لإن�سان وال�ح�س 

يرتكز على منطق زائف. 
ي�ستخدم هي�سه الق�سم التمهيدي ليحذر من القراءة »ا�آمنة والبريئة« للرواية، عندما يق�ل 
الإنّ »ق�س���ة ذئب البراري ت�س���ّ�ر مر�ساً واأزمة – لكن لي�س مر�ساً ي����ؤدي الإلى الدمار والم�ت – 
على العك�س: الإلى ال�سفاء«)36(. خيار هالر و)القارئ( ه� البقاء في العالم ال�اقعي �بن ال�سقيق، 
اأو الدخ����ل في عالم ا�لإمكاني���ات النف�سية، حيث يت�جب عليه الت�سل���ح با�ستراتيجيات تف�سيرية 
لت�جيه الرغبة البدائية. حين تج�ل هالر في »اأحد ا�أحياء ا�أعرق وا�أهداأ في المدينة« يتعرف 
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عل���ى ج���دار ماأل�ف »عنده،« مدخل �سغي���ر وجميل في منت�سفه ق��س ق�ط���ي »لكن � يتذكر الإن 
كان م�ج����داً من قبل)37(. ت�سير الإحدى الل�حات الإلى وج����ده هناك من قبل، واأن الم�سرح »لي�س 
للجمي���ع« واأن المدخل »للمجانِين فقط«)38(. وفيم���ا ي�ست�في هالر هذه المعايير، تك�ن عنده في 
ه���ذه المرحل���ة فر�سة �سئيلة للَّعب دون اأن ينمي ا�ستراتيجيات البق���اء اأوً�. وبدً� من تعلم هذه 
الدرو����س م���ن الم�ؤ�س�س���ات البرج�ازية، فقد تعلمها م���ن �سخ�سيات غام�سة تنتم���ي الإلى ثقافة 
فرعي���ة هام�سية. من ثاث �سخ�سيات على وجه الخ�س��س – الم�م�س ماريا، ومدربة الرق�س 
هيرمي���ن وعازف الجاز بابل�– تعلِّمه كيفي���ة ا��ستفادة من الم�ارد النف�سي���ة الباطنة وتر�سده 
الإل���ى اأن كل �سخ�سيّة هي »عالم متعدد الج�انب. ف��س���ى ا�أ�سكال، الحا�ت والمراحل، ف��سى 
المي���راث وا�لإمكانات«)39( ال�سخ�سيّة المتقلبة على الدوام اأخافت هالر؛ فالإما اأن ي�سبح ذئباً اأو 

الإن�ساناً، لكن ر�سالة »ذئب البراري« � ت�حي باأي منهما.
عل���ى الرغم م���ن اأن هالر اأكبر �سناً بكثير م���ن اأولير�س، فا يمكن اأن نعتب���ره بطاً نم�ذجياً 
ينتق���ل من الفهم الإلى ا�لإنج���از على نمط رواية التك�ين ا�ألمانية. فه� ف���ي وقت مبكر من الرواية 
� ي�اج���ه ه�يته المركبة ب�سجاعة ب���ل بالياأ�س، على الرغم من م�ساعدة معلمه له. هيرمين وبابل� 
قدّما له طري���ق ال�سه�انية الجامحة، وو�سعا تجاربه في المخدرات، والرق�س والجاز، والمغامرة 
الجن�سية التي كما اكت�سفها مي�سل في رواية »الفا�سد«، قد تتعار�س مع الث�ابت البرج�ازية، وت�ؤدي 
الإل���ى حي���اة منحطة الإن لم ت�ؤد الإل���ى ا�لإذ�ل. خلف الباب في الم�سرح ال�سح���ري و�سعت ل�حة تق�ل 
»بن���اء ال�سخ�سيّة«. بابل� يعل���م هالر باأن »تفكيك ال�سخ�سيّة المتما�سكة الإلى قطع متعددة }كرقعة 
ال�سطرن���ج{ يعد بمثابة جن�ن بالمعنى التقليدي، لكنها ت�سمح اأي�ساً ب�سبر اأعماق عالمه النف�سي. 
فقط���ع ال�سطرنج ترمز الإلى الن�ع الم�س���اب بالف�سام، الذي تم تهمي�سه اأو حُجِر عليه )مع تنامي 
عدد البيمار�ستانات في اأوروبا القرن التا�سع ع�سر( لمنع الطبقة البرج�ازية من »�سماع ال�سرخة 
الحقيقي���ة«)40( ي�سي���ر الم�سرح الإل���ى اأنّ���ه الإذا اأراد هالر التحرر م���ن ال�سراع النف�س���ي بين الق�ى 
المتناق�سة، فعليه تقبل الف��سى الف�سامية للفن، واللعب، واأ� يغلق قدراته الكامنة �لإعادة ت�سكيل 
ه�يته. عندما يبداأ اختبار هذه البدائل تنتع�س حياته الخيالية، ويكت�سف في »جمال الليل الرقيق 
�س����راً عديدة من حياتي تنت�سب اأمامي، الت���ي ع�ستها لفترة ط�يلة في فراغ بائ�س با �س�ر«)41(. 
وبمج���رد اأن ي���درك اأنَّ اأيّ ترتيب لقطع ال�سطرنج ه� مجرد تبديل واح���د )اأو »�س�رة«( فالإنه يبداأ 
ف���ي روؤية اله��س النف�سي بالفكاهة المتحررة التي يمكنه���ا التغلب عليه. ووفق التف�سير الفرويدي 
لل�سح���ك كانفات هيدروليكي، فهذا ي�ستلزم »نزع الطاقة من الكاآبة المنفلتة« اأو من العدوانية و 

»تح�يلها، بتفريغ �سحنتها، الإلى متعة ك��سيلة لتفادي الحتمية الماأ�ساوية«)42(. 
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الإذا كان���ت الرواية، على م�ست�ى ما، ت�سي���ر الإلى مجم�عة من التقنيات التي يمكن اأن يتبناها 
هال���ر ليغيّ���ر ق���دره ك�سخ�س ممزق بي���ن البدائل )يتناوب ا�لإن�س���ان والذئ���ب لممار�سة ال�سلطة 
خ���ر(، فالقارئ مدع� لتعل���م اأدوات ا�نزياح النف�سي والقب����ل ال�ج�دي، ولكي  ال�اح���د على ا�آ
يق����م بهذا، يج���ب عليه تفكيك ا�نق�س���ام بين عالم الحقيق���ة والخيال، والف�س���ل بين الع�الم 
ال�اقعي���ة والخيالي���ة من اأجل الدخ�ل الإلى عالم اللعبة. ي�سف هن���ري بيرغ�س�ن هذا الفعل باأنّه 
يماث���ل ا�لإنف���اق النف�سي لل�سحك باعتباره ن�عاً من »التعاطف ال�س���ري« اأو»الت�اط�ؤ مع �سحكات 
اأخ���رى حقيقية كان���ت اأو خيالية«)43(. الإذا تداخلت الحقيقة مع الخي���ال في �سيرورة التجربة مع 
هال���ر، فالطريقة ال�حيدة للخروج من تناق�س المتكافئ���ات ه� ال�سحك مع الن�س. فكما يتعلم 
هال���ر رف�س الخ�س���ال ال�سحلة �بن ال�سقي���ق، وي�ستك�س���ف الإمكانيات الم�س���رح ال�سحري، فالإن 
الق���ارئ يعر�س نف�سه للخطر بممار�س���ة غيبيات الن�س، وي�سبح، با�ستخ���دام »عبارة ف�لفغانغ 
الإي�س���ر »�سريكاً معه«. من وجهة نظر الإي�سر، عل���ى الرغم من اأنّه يت�جب على القرّاء الت��سل الإلى 
ا�ستنتاجات لفهم الن�س، فالإن اأي تف�سير منفرد له لي�س �س�ى تحقيق جزئي له، »مثل ا�حتما�ت 
الد�لية...تبق���ى دائماً اأكث���ر ثراء من اأي معنى ظاهري يت�سكل اأثناء القراءة«)44(. ويدعي الإي�سر 
اأنّ عملي���ة التفاعل في الرواية ال�اقعية الكا�سيكية تك����ن عملية ��سع�رية اأو �سمنية. فقط في 
الكتاب���ة الحداثية تتحقق دقة التفا�سيل المكت�بة… وتزي���د ن�سبة الغم��س، فكل تف�سيل يبدو 
اأنّ���ه يناق����س ا�آخر، وتالياً يحفز في ال�ق���ت نف�سه رغبتنا في »الت�س�ي���ر«. في ق�لبة الن�س في 
قراءة معينة )اأو »في �س�رة« معينة( �سيك�ن هناك دائماً الإفراط في التفا�سيل، لكن ت�سير »ذئب 
الب���راري« الإلى اأن »التعاطف« يمكن اأن يقدم تقنية لاعتراف بهذا ا�لإفراط دون تثبيط التف�سير 

اأو �سل الحدث. 
غي���ر اأنَّ فكرة »ال�سراكة« التي طرحه���ا الإي�سر هي التي جعلت هالر يخفق في النهاية. حينما 
�ساهد بابل� ي�ساجع هيرمين لم ي�ستطع ال�سيطرة على م�ساعره بروؤيته ه�ل الم�سهد، وفي حالة 
م���ن الغ�سب والغيرة يطعن هيرمين، التي )بطريقة رومان�سية( لم تعد تعني له �سيئاً �س�ى اأنّها 
امتداد رمزي لذاته. بقتل هيرمين قطع ظله في �سراع دراماتيكي ليبقى على اأر�س �سلبة. وبدً� 
م���ن ابتكار �سنن اأخاقية جديدة، وفي اأوقات مختلفة، يظهر من جديد �سراع هالر ال�سديد مع 
نف�س���ه على �سكل ياأ�س وانعدام اأخاق وغيرة، عندما يك�سر ق�اعد اللعبة ويطعن هيرمين. بهذا 
الفعل، يحكم عليه القائم�ن على الم�سرح بالحياة ا�أبدية، ليعي�س حالة تف�سيرية من جديد حتى 
يتمكن من اأداء اللعبة بالإتقان. هذا الحكم � يمثل الإعادة فر�س قان�ن ثابت، لكنه يج�سد ال�سع�ر 
باأن هالر خان نف�سه بالإف�ساح المجال لم�ساعره المدمرة. ف�اجب القارئ اأ� يقع في الخطاأ نف�سه 
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الذي وقع فيه هالر في الخلط بين تفاهة العالم الحديث والتراجيديا المحددة �سلفاً، اأو الخلط 
بي���ن ال�سحك المنفلت وال�سراع مع الذات. فمن خال الإعادة تقييم عالم الن�س فقط كميدان 
�سراع هام�سي حيث يتداخل ال�اقع والخيال، يمكن للقارئ اأن يتعلم كيف يتعاي�س مع الحتميات 
واأنظم���ة القي���م المتبدلة التي اأدت الإلى ت���اآكل عزيمة هالر. فكما يمث���ل م��سبروجر ا�حتما�ت 
القاتم���ة لعالم اأولير�س ا�فترا�سي، يمتلك هالر في نف�سه ح�سا�سية غريبة تجاه ا�آخر باعتباره 
ذئب���اً والإن�سان���اً. بالت�سجي���ع يرغب هالر اأن ي����ؤدي لعبة ا�حتما�ت، لكن ف���ي النهاية يخطئ في 
تقدير خط�رة و�سعه. وفيما ينبغي اأن تك�ن النقلة الن�عية عنده ال�سحك والقب�ل، ظلت الغيرة 

والعنف ت�سيطران عليه. 

الم�سرد الحداثي في الأمريكا: هار�ستون وروث

ف���ي ال�ق���ت الذي وجدت فيه روابط ق�ية على �سعيد ال�س���كل والم�سم�ن بين الحداثة العليا 
وع����دة ظه�ر الت�سرد ف���ي الكتابة ا�أوروبية، تداخل ق�سُّ الت�سرد ف���ي ا�أدب ا�أمريكي مع ق�س 
الح���دود للقرن التا�سع ع�سر. وكم���ا اأكدت ق�س�س الحدود لك�بر، وت�ين على ال�سفات المميزة 
للمناظر الطبيعية، ومحاو�ت بطل الرواية ت�سكيل وج�ده في م�اجهة الظروف القا�سية، كذلك 
هي الحال في روايات ثاثينيات القرن الع�سرين مثل رواية ف�لكنر »بينما كنت اأحت�سر« )1930( 
ورواي���ة »عناقيد الغ�س���ب« ل�ستاينبك )1939( تم ا�ستخدام �سكل ق����س الت�سرد لتاأكيد العاقة 
المعق���دة بين ا�لإن�س���ان وبيئته في اأعقاب انهيار �س�ق ا�أ�سهم ع���ام )1929( من هذا المنظ�ر، 
يمكن النظر الإلى »ت�م ج�د« ل�ستاينبك باأنّه تج�سيد لما ي�سفه فيليب ميلينغ بالمزيج المعقد بين 
»ا�لإجرام الم�ستحب، والع�ز، وال�سعرية المتمردة« الذي ميّز الكتابة ا�أمريكية كثيراً في �سن�ات 
الك�س���اد)45( ق�س�س التج�ال التي ت�ثق الهجرة الجماعية في ثاثينيات القرن الع�سرين، وفقد 
اله�ية المحليّة كانت العربة الحاملة الحقيقية لم��س�عات ما وراء الحدود التي عك�ست تجربة 
الم�س���رد الت���ي � جذور لها. فقد اأ�سب���ح ا�لإن�سان المهم�س والم�س���رد �سخ�سيّة معروفة في اأدب 
الك�س���اد، تخ�سع لتجارب ناجم���ة في الغالب عن ق�س�ة الظرف اأكثر م���ن ا�أذى المتاأ�سل فيها. 
وباعتباره���ا اأ�سكاً� مختلفة عن »الرائد غير الكف�ؤ« مكّنت هذه ال�سخ�سيات الكتّاب ا�أمريكيين 
م���ن الجمع بين م��س�عات الحدود عندهم – »الإثارة الطري���ق المفت�ح، رائحة الخطر القادم، 
رومان�سية ال�سخ�سيّة التي تت�ق للهروب من قي�د اللحظة«)46( – مع تناول ال�ج�د الب�سري ثانية 
في زمن تراجع فيه تفاوؤل مطلع القرن الع�سرين الإلى الت�ساوؤم ا�قت�سادي وال�سيك�ل�جي الكبير. 
ف���الإذا لم تعد ال�سخ�سيّة متجذرة في مكانها، ف���الإن »الناجي الم�ساب« يقدّم فكرة غير م�ستقرة 
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عن اله�ية للكتَّاب الذين يتعامل�ن مع ال�ساأن الثقافي المحلي، على غرار الهُ�يات النازحة التي 
ا�ستك�سفه���ا كتّاب ا�غت���راب ا�أمريكي�ن.)47( كم���ا يكتب ميلينغ بالإيجاز: الم�س���رد ا�أمريكي ه� 
»ثم���رة المجتمع، و�سحية الهروب منه؛ مخل�ق يبرر و�سع���ه المتج�ل... على �سعيد الم�سطلح 

ال�طني للمكان كمتغيّر«)48(. 
ق�سي���ة الهُ�ية الهجين���ة اأرهقت الكتّ���اب ا�أمريكيين من ا�أ�س�ل ا�أفريقي���ة اأمثال ريت�سارد 
رايت، وزورا نيل هار�ست�ن، وا�أمريكيين اليه�د اأمثال هنري روث، ونتانيال وي�ست في ثاثينيات 
ومطل���ع اأربعينيات القرن الع�سري���ن من خال اأبطال عالقين بين القان�ن ا�جتماعي ومجم�عة 
بديلة من القيم جاءت وليدة تجربتهم في ا�ختاف الثقافي. وفيما حدد وليم دين هاولز بدقة 
ا�أخ���اق ا�جتماعية من حيث الحقيقة والجمال لفترة ما بع���د الحرب ا�أهلية، ظلت ا�أخاق 
لدى الكتّاب الحداثيين دائماً م�ؤقتة، تجدها بين �سدوع النظم ا�جتماعية والمعتقدات الروحية. 
وق���دّم الف�لكل�ر ال�سعبي لدى الكتّاب ا�لإثنيين )العرقيي���ن( ن�عاً مختلفاً من التما�سك الثقافي 
للقان�ن الر�سمي، الإذ � يعمل هذا الفلكل�ر كمجم�عة من النظم، بقدر ما يعمل كم�ست�دع لحكمة 
ا�أ�س���اف، ي�سجع ا�أف���راد للحفاظ على العاق���ات �سمن العائات والمجتمع���ات. لكن، اأمثلة 
�ستاينب���ك في »المعرك���ة الم�سك�ك فيه���ا« )1936( ومجم�عات »U.S.A« ل���دى دو�س با�س��س 
)1938( الت���ي ت��س���ح، اأنّه م���ا دام الت�سامن مع ا�آخري���ن )في الن�ساط النقاب���ي، على �سبيل 
المثال( يخ�سع �لإرادة الذات من اأجل ق�سية كبرى، فالإن طغيان المجم�عة ينظر الإليه غالباً على 
اأنّه تهديد لل�سامة ا�أخاقيّة اأكثر من �سال الفرد ال�اقع بين البدائل ا�أف�سل وا�أ�س�اأ. بهذا، 
عل���ى الرغم من وعيه���م بال�سغ�ط ا�لإثنيُة، والمحلي���ة، والثقافية المختلفة، ف���الإن هار�ست�ن في 
روايتها »عي�نهم كانت ترقب الله«، وروث في رواية »ن�سميه الن�م« تقدمان نمطاً اأمريكياً غريباً 
للق�س الذي يحتفي بالفردية وينتقدها في وقت واحد. فا�أبطال عندهما ينتقل�ن من الغم��س 
الإل���ى قب�ل ال���ذات، يبتكرون مجم�عة من الحي���ل ال�سيك�ل�جية والبراغماتي���ة �ختبار تجاربهم 

الخا�سة كدخاء على المجتمع.
ا�ستم���دت زورا نيل���ي هار�ست�ن الكثير من زخمه���ا ا�أدبي من الإبداع كتّ���اب ع�سر النه�سة في 
هارلي���م اأمثال اأ�ن ل����ك، و�نج�ست�ن هي����ز، حيث جمع���ت اهتمامهم »بالجمالي���ة ال�س�داء« مع 
اهتمامه���ا المهن���ي با�أنثروب�ل�جيا والفلكل�ر. وعل���ى الرغم من اأنّها تلق���ت تعليمها في وا�سنطن 
العا�سم���ة وني�ي�رك الإ� اأن هار�ست�ن انجذبت مرة اأخرى الإل���ى المدينة ال�س�داء التي ولدت فيها- 
الإيت�نفي���ل، وفل�ريدا – وظلت م�سدر الإله���ام لعملها. هذا المزيج من ا�لإب���داع الح�سري والتفاني 
ف���ي ا�أ�ساطي���ر ا�أفرواأمريكية المحلي���ة وال�سعبية، مكن���ت هار�ست�ن من م���زج اهتمامها باله�ية 
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الجماعية والفردية بفن رواية الق�س�س. جمعت مجم�عاتها عن ا�أ�ساطير ال�سعبية »بغال ورجال« 
)1935(، واأ�ساطي���ر الهند الغربية في »اأخب���ر ح�ساني« )1938( وغيرها من الق�س�س الثقافية 
والمحلية ا�أخرى، في مجم�عة بعن�ان � »اذهب يا غات�ر واأوحل الماء« )1999( وهي تعر�س قدرة 
هار�ست����ن على عر�س ق�س�س لها جاذبية ت�ستك�سف الكثير من الم��س�عات التي تُروى: اأ�ساطير 
الخل���ق، وق�س�س المغام���رات، وطق��س الترحيب، وق�س����س الق�ة العرقية. ال�س����رة المتكررة 
ال�حي���دة في ه���ذه الق�س�س هي �س�رة المحتال الذي ظهر اأكث���ر �سعبية في الجن�ب في ق�س�س 
»اأخ���ي ا�أرنب« ولي�س من الم�ستغرب اأن تُ�ستجَ���ر هار�ست�ن الإلى هذه ال�سخ�سيّة باعتبارها »الثابتة 
والمتح�ل���ة« بتج�سيدها المحتال في بطلتها الرئي�س���ة، جاين كروف�رد)49( الإذا فهمنا الفلكل�ر على 
اأنّ���ه تعبير عن الهمجية العن�سرية، عندئذ يمكن اأن نف�سّر انجذاب الكتّاب ا�أمريكيين من اأ�س�ل 
اأفريقي���ة الإل���ى ق�س�س المحتالين من خ���ال التماهي مع »المخل�ق الذكي ال���ذي اأعطته الطبيعة 
مكان���ة اأدنى«)50( لكن هذه النظرة المثي���رة للجدل للفلكل�ر تتجاهل حقيقة اأن المحتالين يعي�س�ن 
ف���ي مزيج من »الذكاء، والمك���ر، والبراعة«، وهذا يحّ�ل و�سعهم من �سحايا محتملين الإلى اأبطال 
م�ؤذين تتج���اوز مناوراتهم الل�س��س العدوانيين)51(. من هذا المنظ�ر، � تمثل ق�س�س المحتال 
اأكث���ر من ق�س����س تتحدى القان����ن الجنائي، لكن من منظ����ر العبد المح���روم تعك�س ت�سرفات 
المحت���ال قان�ناً اأخاقياً عابراً للبقاء على قيد الحياة، م���ع التاأكيد على »اأهمية ا�لإبداع وا�بتكار 

في التعامل مع الم�اقف الخا�سة بالعاقة بين العبد وال�سيد«)52(.
اأعم���ال هار�ست����ن مليئة بال�سخ�سيات التي تعي����س على براعتها، بابتكاره���ا الإح�سا�ساً داخلياً 
بال�سل�ك ال�سحيح الذي يتحدى ال�سنن ا�جتماعية الحبي�سة، وعلى الرغم من اأن جاني كروف�رد 
تب���دي �سدق���اً في العزيم���ة، ومع وج�د تي���ار اأخاقي خفي يمك���ن تحديده في كتاب���ات هار�ست�ن 
ال�اقعي���ة، الإ� اأنّه���ا قلما تكتب ع���ن »ا�أخاق وا�آداب«، وهذه مردّه الإلى ا�ستخ���دام التعابير ا�أفرو 
اأمريكية العاميّة، التعابير ال�سعبية ا�أقل ر�سمية. وبدً� من ت�سليط ال�س�ء على الم�سم�ن ا�أخاقي 
للعم���ل )كما في ق�س�س هي�سه وم�زيل( هذه الم�سطلحات ت�سجع القارئ ا��ستجابة ب�سكل اأكبر 
لل�سل�ك المتناق�س وع�اقب الحدث. واهتمت هار�ست�ن ب�سدة بالظروف التي تختبر ال�سخ�سيات، 
متخطي���ة الكتابة ا�حتجاجيّ���ة الب�سيطة لتر�سم تقني���ات البقاء ال�سخ�س���ي والعرقي. على �سبيل 
المث���ال، في ر�سم �سيرتها الذاتية، »ك���م اأ�سعر اأنني ملّ�نة« )1928( ترف�س اأن ترى نف�سها »مل�نة 
ماأ�ساوياً« اأو »تبكي على هذا العالم« �أنّه لم يقدّم لها الفر�س التي يقدمها لاأمريكيين البي�س)53( 
وتعل���ن اأنّها »من�سغلة اأ�سح���ذ �سكين محاري... العي����س بقان�ن الغابة« يجعله���ا ت�سفق على نف�سها 

لفترة ط�يلة، وتتعلم ا�ستراتيجيات للتغلب على التبعية التي ت�سعر بها كامراأة �س�داء)54(. 
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ا�ستراتيجي���ات البق���اء هذه لم تعبّ���ر عنها كثيراً ف���ي تحفتها »خ�سائ����س التعبير الزنجي« 
)1934( الت���ي ت�س���ف فيها مزيجاً من ا�أ�سكال الجمالية ال�س����داء )الخ�س�نة، وعدم التماثل( 
وا�لإب���داع البدائي )الرق����س، والزينة( لتقدم مث���اً� عن مكر البطل المحت���ال، »وقدرة الرجل 
ا�أ�س����د عل���ى التكيّف« على حد �س����اء. الرجل ا�أ�س�د ال���ذي يعيد تف�سير كل �س���يء، و� »ي�جد 
�س���يء قدي���م اأو حديث جداً بالن�سبة الإليه، محلي اأو اأجنبي، عال اأو منخف�س«)55(. كما ت�ستح�سر 
ال�سخ�سيّ���ة ال�سعبي���ة جاك »وه� ابن ع���م مقرب لمحت���ال الحي�انات، الذي ت�س���ف مغامراته 
بالإ�سه���اب في »البغال والرجال« فج���اك ي�سكن »على الحدود... بين الع�ال���م« لديه القدرة على 
التف����ق حتى على ال�سيطان من خال مزيج من المح���اكاة وا�لإبداع، و�سرعة البديهة)56(. فكرة 
البط���ل ال�سعب���ي هذه »كفكرة احتماليّة« تعك�س �س�رة اأولير����س في »رجل با �سفات«. لكن فيما 
كاكاني���ا وعالم ذئب البراري ي�سان اأولير�س وهالر، تبق���ى ق�س�س المحتالين ا�أمريكيين من 

اأ�سل اأفريقي تتمتع بزخم داخلي يدفع ال�سخ�سيات الإلى التفاعل فيما بينها. 
ي�س���ف الناق���د ا�أمريكي من ا�أ�س����ل ا�أفريقية ج�ن ج�ردان رواي���ة »عي�نهم كانت ترقب 
الله« باأنّه���ا »رواية �س�داء نم�ذجية« في ا�ستك�سافها الإمكانات المراأة ال�س�داء، ا�مراأة الم�ستقلة 
الت���ي تكّن الحب العمي���ق للرجل في ال�قت ذاته)57(. الق�سة تبلغه���ا جاني ل�سديقها ف�يب باأثر 
رجع���ي. تبداأ بن�سيحة جدتها باأن تتزوج زواجاً ميم�ناً، ثم تنتقل الإلى العاقة الجن�سية الفا�سلة 
لجان���ي م���ع الرجلين المهملين )ا�أول���ى مع ل�جان كيلك����س، المزارع الك�س����ل، والثانية مع ج� 
�ستارك����س، الرجل الع�سامي الذي اأ�سبح عمدة المدينة( حيث »تُحجّم« ويقت�سر عملها للقيام 
با�أعم���ال المنزلية خدمة لهما. وعاقته���ا الثالثة ب�سخ�سيّة محتالة تي كي���ك وودز)58(. الإنَّ تي 
كي���ك ي�ساعد في تحرير جاني بعد م�ت ج� �ستارك�س بدفعها بعيداً عن الم�سار الخطي للزواج، 
والطريق الم�سدودة للحياة العائلية، نح� قالب الم�سرد الديناميكي الذي يتميّز بال�فرة والطاقة 
والمخاط���رة. يتحلى تي كيك بمزاي���ا المحتال من مكر ومقامرة ويبق���ى مراوغاً ط�ال الق�س، 
غي���ر اأن حي�ية جان���ي الروحية خففت من خ�س�نته. ومع اأنّها تنزع الإل���ى الغيرة، وه� � يتعاطف 
دوماً م���ع مطالبها، تظل عاقتهما التكافليّة ت�سّ�ر كا ال�سخ�سيتين كم�سردين اأمريكيين )مع 
ظه����ر ج�ان���ب الخداع عند تي كيك واختفائها عند جاني(، فيما تتح����ل العزلة التي يعي�سانها 

الإلى حب عاطفي داعم للحياة بف�سل الحب المتبادل بينهما.
يظه���ر تي كيك �سمات ذك�رية تقليدية وتظل قيمه م�سب�هة، فه� ي�سرق من جاني وي�سترعي 
انتب���اه امراأة اأخرى، لكنه، من ناحية اأخرى، يعك�س �سخ�سيّة جاني الخنث�ية. في بداية الرواية 
ف  تظه���ر بلبا�س العم���ال )ا�أفرول الذي � ينا�سب عمرها وجن�سه���ا ومنزلتها( اأما ه� فقد و�سِ
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»ب���اأن له خ�سراً نحيفاً وكتفين نحيفين ي�ستقيمان بالح�س����ة الم�ج�دة على كتفي ا�أفرول«)59(. 
ه���ذا الت�س��س بين الجن�سين ت�ؤك���ده ا�لإ�سارات الإلى بع�س الحي�انات ف���ي الق�س: البغل ا�أ�سفر 
ال���ذي يعلن �سكان المدين���ة عن دفنه ر�سمياً يمثل الحرية لجاني ال�سجينة )هي بغلة هذا العالم 
باعتباره���ا ام���راأة �س�داء( وي����ؤدي ال�ظيفة نف�سه���ا م��سبروجر الكلب الم�سع����ر في »رجل با 
�سف���ات«، ال���ذي يع�س تي كيك )وه� يحم���ي جاني( ويرمز الإلى اأ�سل�ب الحي���اة ا�حتيالي الذي 
ق���دّم لدرجة المبالغة. المع�سلة ا�أخاقيّة التي ت�اجهه���ا جاني هي ما الإذا كانت �ستقتل الرجل 
ال���ذي تحبه، عندم���ا يُبْتلَى تي كيك بال�سياطي���ن، وتم�سي جاني »م�سي���ة مت�ح�سة غريبة ال�سكل 
وت�سبح م�سابة بالذهان ب�سكل خطير«)60( ففي حين يُقْدِم هالر في »ذئب البراري« على خط�ة 
خاطئ���ة بارتكابه جريمة قتل، فالإن جاني لم يترك له���ا اأي خيار �س�ى الإطاق النار على تي كيك 

وه� يهاجمها بم�سد�سه.
في المحاكمة �حقاً حاولت جاني اأن تجعل )اأع�ساء هيئة المحلفين( يدرك�ن مدى فظاعة 
الإ�س���اح ا�أم����ر بحيث � يتمكن تي كيك من ا�ستعادة ر�س���ده للتخل�س من ذلك الكلب المجن�ن 
ال���ذي كان بداخل���ه، ولم ي�ستطع التخل����س منها ويبقى حياً. لم يكن اأمام���ه الإ� الم�ت للتخل�س 

منها، لكن هي لم تكن تريد قتله)61(.
على الرغم من عدم الإدانتها »بجريمة القتل بدم بارد«، لكنها خ�سيت فقط »من �س�ء الفهم« 
كم����ا ه� حال م��سبروجر. ت�سمع �حقاً مجم�عة م����ن النا�س يناق�س�ن حقيقة العف� عنها �أن من 
قتلت����ه كان رج����اً اأ�س�د: »ح�سناً، ما دامت لم تطلق الن����ار على رجل اأبي�س، فلتقتل من الزن�ج ما 
يحل����� لها« )62(. وبعد م�اجهة ماآ�سي العاقة ا�أولى والثاني����ة، ومجابهة ال�سياطين ال�سريرة التي 
تملكت تي كيك، ت�اجه جاني نظاماً قان�نياً يبرئها �أنّه اعتبرها قد ارتكبت جنحة �سد اأحد اأبناء 
جلدته����ا. لكن، على الرغم م����ن النهاية الماأ�ساوية لع�سيقها، تنته����ي الرواية بلحظة ابتهاج حين 
تعّب����ر جاني عن ه�يتها الك�نية بروؤي����ة �س�فية، فترق�س مع روح تي كيك. هذا ا�لإح�سا�س بت��سيع 
ه�يته����ا يعك�س تعليقات هار�ست�ن في كتابها »كم اأح�س اأنني ملّ�نة« عندما ت�سير الإلى نف�سها باأنّها 
»زورا الك�ني����ة... ا�أنثى الخالدة من����ذ ن�ساأتها«)63( وفيما يمكن تف�سير ه����روب جاني من الخيال 
الميتافيزيق����ي باأنّ����ه تهرب من ال�اق����ع ا�جتماعي بالم�ست�����ى نف�سه الذي تراجع����ت فيه حديقة 
اأولير�س، لكن يفيد في ا�لإ�سارة الإلى اأنَّ جاني خارج مزيج التجارب الثقافية المتن�عة)ما ت�سميه 
هار�ست�����ن حقيبة المن�عات الثقافية ال�سمراء الم�ستندة على الجدار( تمكنت من تح�يل حياتها 
من »خليط من ا�أ�سياء ال�سغيرة التي � قيمة لها« الإلى كنز دفين ذي قيمة روحية واأخاقية)64(.
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رواي���ة هنري روث عن المهاجرين اليه�د الإلى ني�ي����رك »ن�سميه الن�م« )1943(، ت�ستك�سف 
اأي�س���اً الإمكانيات و�سع اأ�س�س حياة اأخاقية وروحيّة ترتكز على قيم تجريبية، بدً� من ارتكازها 
ف���ي ا�لإر�ساد على الكتب المقد�سة، والمعلمين اأو ا�أب�ين. انت�سب روث الإلى الحزب ال�سي�عي في 
ع���ام 1933، لكنه اأدرك اأن ا�ستك�ساف ا�أدب للقلق النف�سي والخ�ف ال�ج�دي ينبغي اأ� يخ�سع 
�أه���داف اأيدي�ل�جية، كالذي يمثله الجناح الي�س���اري للكتّاب اليه�د ا�أمريكيين ا�آخرين اأمثال 
مايكل غ�لد في »يه�د با نق�د«. )1930( كما لم ين�سجم التزامه ال�سيا�سي ب�سه�لة مع اهتمامه 
الجمالي في الحداثة العليا ل�)ي�لي�سي�س( و)ا�أر�س اليباب(. وفيما انجذب الإلى اأ�سل�ب ج�ي�س 
والإلي�ت في ا�نف�سال الجمالي، تبدو رواية »ن�سميه الن�م« رواية »و�سيكة الحدوث« الإلى حد كبير 
ت�سعر به���ا بق�ة با�سطراب ثاثينات القرن الما�سي )مع اأنّها ترجع الإلى م�جة مهاجري اأوروبا 
ال�سرقي���ة ف���ي العقد ا�أول من القرن الع�سرين(. �سعر روث بق�ة اأن ال�سلل و»الجم�د« قد يحدث 
الإم���ا بانف�س���ال الم�ؤلف عن ال�سخ�سي���ات اأو من خال التزامه ال�سدي���د بق�سية ما)65( فقط في 
المنطقة ال��سطى بين الفن وال�سيا�سة ي�سعر بقدرته على التعبير عن »ا�أخذ والعطاء، والحي�ية 

وديناميكيات العي�س بين �سعبك« والإمكان �سياغة ال�ج�د ا�أخاقي)66(.
تركّز الروايات الثاث التي تمت مناق�ستها على �سخ�سيات في مراحل مختلفة من الن�سج، 
في حي���ن ت�ستخدم »ن�سميه الن�م« التجربة الحداثية للتركيز عل���ى الطف�لة الم�سطربة لديفيد 
�سي���رل، الذي تم ت�س�ي���ره بين �سنيّ ال�ساد�سة والثامنة، وه� يترعرع في حي الغيت�)67( العرقي، 
ف���ي الجانب ال�سرقي من مدينة ني�ي�رك. ي�سعر ديفيد بالغربة لي�س فقط من والده الذي ي�سيء 
معاملت���ه، ب���ل اأي�ساً من القالبين الثقافيي���ن المتاحين له كيه�دي اأوروب���ي �سرقي في ني�ي�رك: 
اليه�دي���ة وا�أمريكية. فمن ناحية، ته���دد ج�هر داوود الروحي ا�لتزامات ا�جتماعية والجديّة 
العالي���ة لليه�دي���ة لاأرث�ذك�سية، بينم���ا تمنعه، من ناحية اأخ���رى، الح�اجز الطبقي���ة واللغ�ية 
م���ن تحقيق ه�ي���ة ح�سرية متنقلة. على الرغم م���ن اأنَّ روايات �ستاينبك تق���دّم تمثياً مبا�سراً 
اأكث���ر »للرجل المهم����س« في �سن�ات الك�ساد ال���ذي ات�سم بالفقر والطائفية وع���دم ا�نتماء، الإ� 
اأنّ م��س�ع���ات الكاتبين مت�سابه���ة. يمار�س ديفيد في �سياق الرواي���ة طق��ساً غريبة في تج�اله 
تق���ع بي���ن قيم العال���م الجدي���د والعالم القدي���م، حيث يت�ج���ب علي���ه اأن يتعل���م ا�ستراتيجيات 
البق���اء للتعام���ل مع الظروف ال�سعبة الت���ي األقي فيها. وكما اأ�سبحت رواي���ة روث ا��ستطرادية 
»عي�نه���م كانت ترقب الله« رواية ت�سرد بالتدريج مع تنام���ي الق�س تعقيداً )با�ستخدام المزيج 
م���ن التقنيات ال�س�ريالية والرمزية وال�سكانية( وه� يتعق���ب ال�سراع بين الثقافات، وا�أعراق 
واأنظم���ة القي���م. ومن ال�ا�س���ح اأن تجربة ديفيد ف���ي الهجرة تعك�س تجرب���ة كارل رو�سمان لدى 
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كاف���كا )مع اأن عالم ديفيد يتميّز بال�سخب ورو�سم���ان بالب�سيرة( لكن ت�فر كذلك ج�سراً بين 
الكتّ���اب اليه�د والكتاب ا�أمريكيين من اأ�سل اأفريقي، مم���ن و�سفهم اآدم زات�ساري ني�تن دوما 
باأنّهم »�سركاء في الكارثة« وممن كانت »رواياتهم عن ال�سياع والخراب، وت�سفي ال�سرعية على 
الق�س���ة البديل���ة للروحانية المكت�سبة عبر الزمن«)68( تقع رواي���ات روث وهار�ست�ن بين الكارثة 
والخا�س، وتجمع بين �سروب التفاوؤل ا�أمريكي والقلق اليه�دي، اأما القيم التي تَعِدُ بم�ستقبل 
اأف�س���ل فق���د اأ�سبحت مفق����دة اأو تم التغا�سي عنها ف���ي الحياة الي�مية. وفيم���ا لم يقم اأي من 
الكاتبين بت�س�ير �سخ�سيات تفتقر الإلى الج�دة بالطريقة التي يفعلها هي�سه وم�زيل، فا جاني 
و� ديفي���د يمتلكان اأي عامة على التميّ���ز ا�جتماعي )هذا �سحيح حتى عندما اأ�سبحت جاني 
زوج���ة عمدة المدينة(، ب�سرف النظر عن ذخي���رة ا��ستراتيجيات التي يتعلمانها من التجربة 

التي تمكنهما العي�س في بيئات معادية. 
ال�سراع في عالم ديفيد ي�ستمد مبا�سرة من عاقته مع اأبيه واأمه، وكاهما يخفيان اأحداثاً 
مهمة عنه: دوافع والده العنيفة وعاقة والدته الزانية مع �سخ�س غير يه�دي في اأوروبا )ا�أخير 
يلق���ي ظاً� م���ن ال�سك على �سرعية ديفيد(. فعالم الغم�����س وا�رتياب يجبر ديفيد على جمع 
اأج���زاء م���ن المحادثة ليجابه ا�رتباك اللغ�ي عنده. وفيم���ا كان ي�ستمع الإلى عمته واأمه تتكلمان 
خرى. قد تك����ن مثل اللغة الييدية  بنب���رة ح���ذرة »فقد ت�ساءل عما الإذا كانت���ا تفهم واحدتهما ا�أ
وا�لإنجليزي���ة اأو الييدية والب�ل�نية... اأ�سرار. ماذا؟ كان يت�ساءل. ماذا؟«)69( وبدون ت�جيه اأب�ي 
اأو اأخاق���ي، كان عل���ى ديفيد تفح����س التلميحات وا�لإ�سارات، وا�لإيم���اءات التي تخفي بداخلها 

اأ�سراراً، لكن � يبدو اأنّها �ست�ؤدي �أي مكان:
»وت�س����اءل، ما الذي تعنيه هذه التلميحات، ماذا تعني تلك الكلمات الب�ل�نية التي جعلت اأمّه 
ت�ستقي����م واقف����ة على هذا النح�؟ الحد�س ي�خ����زه. لقد ت�قع بكل غم��س اأن م����ا �سمعه للت� � بد 
اأنّ����ه يرتبط بالتلميحات المتناثرة ذات المعنى التي �سمعها من قبل، واأثارته في بادئ ا�أمر على 
نح� غريب، ثم اأخافته بعد ذلك. وا�آن ربما عرف ما تدور ح�له هذه التلميحات، لكن ل� عرف، 
فربما �سيء ما قد يتغير ثانية، وي�سبح �سيئاً اآخر ترب�س ط�ال ال�قت خلف ال�سيء الذي كان)70(.
ف���ي البداي���ة يميل ديفي���د »الإلى تجن���ب« مثل هذا العم���ل الب�لي�س���ي، لكن �سرع���ان ما تعلم 
»اأ� يث���ق ب�س���يء«. فقد �سعر بالخط���ر في هذه اللغة الزلق���ة التي كان مفت�ناً به���ا »حين بداأ في 
تجمي���ع الق�سا�سات ا�لإنجليزية والب�لندية والعبري���ة والييدية«)71(. وكما هي حال ا�ستيفي لدى 
ك�ن���راد، تنعك�س مِ���زَق هذه الثرثرة متعددة اللغات في اأ�سب���اه الكلمات التي ي�ستخدمها لي�سف 
ه�يت���ه: »اأرى و� اأ�ستطيع، اأرى و� اأ�ستطيع. وعندم���ا � اأ�ستطيع، اأين؟ بينهما الإذا ت�قفت، اأين؟ 
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� ي�ستطي���ع اأح���د. � مكان. قف هن���ا الإذاً. كن � اأحد«.)72( هذا التعبير ع���ن قلق الكين�نة الزائد 
دف���ع ديفي���د الإلى حافة الم�ت في وقت �حق من الرواية، لكن، في ال�قت الذي تتغلب فيه الغيرة 
الجامح���ة عل���ى هاري هالر، ت�ساعد �سعة الحيلة والبراءة ديفي���د لي�سبح مف�سراً ناجحاً، يجنى 

ت�جهاته ا�أخاقيّة من تجربته ا�أولية)73(.
م���ا دام القان����ن اليه�دي لم يتناول حالت���ه )على الرغم من خبرت���ه الت�راتية في المنفى( 
فق���د ارتج���ل ديفيد قيمه الخا�سة به من بقايا الكتاب المقد����س، وا�أديان ا�أخرى )كان متاأثراً 
بكاث�ليكي���ة �سديق���ه لي�( وثقافة ال�س���ارع، وحد�س العال���م الجديد، وحكاي���ات العالم القديم. 
كم���ا يمكن ا�ستق�س���اء تاأثير رواية ي�لي�سي�س ف���ي رواية »ن�سميه الن�م« )م���ع اأن روث يعتقد باأن 
ج�ي����س ذه���ب بالهزل اللغ�ي الإلى حد بعيد(، خ�س��ساً في الطريقة التي حّ�ل فيها هذا الكاتب 
ا�لإيرلن���دي »الق���ذارة والدناءة« الإلى ف���ن)74(. وكما يت�جب على جاني ا�عتم���اد على »مزيج من 
ا�أ�سياء ال�سغيرة التافهة« لت�سند بها حياتها، يبحث ديفيد بين حطام المدينة لي�جد ارتباطات 

بين ه�يته الخا�سة وا�أ�سياء التي ي�سادفها: 
»لم يقع نظره الإ� على وجه ديفيد، كان بي�س�ياً �ساحباً، ارت�سم عليه الخ�ف، عينان بارزتان، 
تلقي���ان النظ���ر من علٍ على ن�افذ المخ���ازن، وتبحران من نافذة الإلى اأخ���رى، لتختلطا بالحقن 
ال�سرجي���ة، والمراه���م، والمك����رات الخ�س���راء لم�ست�دع ا�أدوي���ة- يلتفت- فتق���ع نظراته على 
ماب�س ا�أطفال، واأك�ام ا�أزرار، والماب�س الداخلية في م�ست�دع ا�ألب�سة الجاهزة – يلتفت – 
فتق���ع نظراته على علب الطاء، وا�أدوات الف��ذية، والقايات، ومجم�عة ماب�س في م�ست�دع 
ا�لإك�س�س�ار – يلتفت- �سح�ب متقلب ا�أل�ان، لكنه �سح�ب دائم، وخ�ف متن�ع، لكنه خ�ف. اأو 

اأنّه لم يكن كذلك«)75(.
يرتب���ط هذا التمثيل الدرامي »ل�جه ديفيد المذع�ر« بما اأ�سار الإليه اآدم ني�تن باأن الفكرتين 
الت�اأمي���ن ف���ي »ن�سميه الن�م« هم���ا تحديد اله�ية و�س����ء التميّز. و�أن ا�أ�سي���اء الح�سرية تهدد 
با�ختاط مع ذاتيته، كما اأولير�س وهالر وجاني، � يمكن لديفيد اأن ين�سج الإ� من خال تجنب 
اأفخ���اخ اله�ي���ة المزيفة و�س����ء المدينة )الإذا تذكرن���ا عبارة را�سكين( وعل���ى الرغم من الإمكان 
قراءة »ن�سمي���ه الن�م« وفقاً لهذا النم�ذج كرواية عن ا��ستيعاب الثقافي ا�أمريكي، تظل مكانة 

ديفيد ك�سخ�سيّة و�سطية �سرورية لتط�ر ال�سل�ك ا�أخاقي عنده، والإن كان � يزال نا�سئاً)76(.
م��س����ع ا�زدواجية الذي ي�ستك�سفه كتّاب ا�غت���راب ا�أمريكي�ن ي�سبح في »ن�سميه الن�م« 
�سراع���اً محف�ف���اً بالمخاط���ر بين اله�ي���ات الق�مية واله�ي���ة العرقية التي تنفج���ر الإلى �سجيج 
)بالن�سب���ة الإل���ى ديفي���د( لغة � معنى له���ا. وفي غمرة ه���ذه الف��سى ينبغي عل���ى ديفيد اأن يعي 
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ا�ستقاليته، بل تجذره الجزئي لكل هذه المزق. وكادت تجربة ا�قتراب من الم�ت على ال�سكة 
الحديدي���ة اأن ت�ستهلك���ه بالكامل )ي�س���رب جمجمته بمنقار من الله���ب، وت�سحق ج�سمه اأجنحة 
ال�س����ء الذي � يطاق(، لكنه يقاوم »�سرخة الرمق ا�أخي���ر للت�سبث بالبقاء«)77(. هذه التجربة 
تعلّمه التمركز داخل هام�سيته، بدً� من ال�سماح لتفاهته اأن تقذف به الإلى حافة الن�سيان: بعبارة 
اأخ���رى، اأن يدرك اأنّه الذات والذات ا�أخرى. يه���دده الن�م من وقت الإلى اآخر ويتغلب عليه كن�ع 
م���ن ال�سك�ن المريح ال���ذي يحجب الفهم ويخن���ق الفعل ويجعله اأعمى واأ�سم ع���ن ال�اقع. على 
الرغ���م م���ن اأن الن�م لي�س ق�ة �سريرة اأبداً )على عك�س غ�سب وال���ده الم�سيء( الإنما يدفعه الإلى 
الن�سي���ان، واأحياناً، الإلى ال�سلبية. فالمطلب ا�أخاقي لديفيد في الرواية ه� اأن يميّز بين ال�اقع 
)ا�لتزام���ات والفر����س الت���ي ياأتي بها( والن����م؛ واأن يتعلم ب���اأ� ي�ست�سلم دائم���اً لاأحام، واأ� 
يتجاهله���ا ب�سكل بط�لي على اعتبارها غير �سرورية اأي�ساً. الإنّ تداخل مناطق الحياة ا�أخاقيّة 
وال�ج�دي���ة، يحف���ز �سع����ره المتناق�س ا�أخي���ر ب�»اأغرب انت�س���ار، واأغرب الإذع���ان«. وبدً� من 
تج�سي���د الم�س���رد على اأنّه متغير ال�س���كل دوماً، ت�سير حالة ديفيد ال��سطي���ة الإلى اأن اأهم اأ�سل�ب 
للبق���اء يمكن اأن يتعلمه البطل الحداثي ه� ت�جيه م�سار و�س���ط بين ا��ستقالية والقب�ل، وبين 

الخداع والم�س�ؤولية، وبين ا�لإثارة وا�آخرية)78(.
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د. فواز اأحمد المو�سى

الدرا�سات والبحوث

الثقوب ال�سوداء بين جاذبية نيوتن
ون�سـبية اأين�ستاين العامة

 
تعدُّ الثقوب ال�سوداء من اأغرب الاأ�سياء الموجودة في الف�ساء واأكثرها �سحراً، ذلك اأنها اأج�سامٌ 
ذاتُ كتلـــةٍ فائقـــة، ومع هذا التاأثير الثقالي لا ي�ستطيع حتّـــى ال�سوء الاإفلات منها، اإذا اقترب منها 
ب�ســـكلٍ كبير. لطالما جذبـــت الثقوب ال�سوداء اهتمام العديد من الاأ�سخا�س، �سواءٌ كانوا خبراء في 
المجال العلمي، اأو اأ�سخا�ساً عاديين ب�سبب الغمو�س الذي يُحيط بها، وفي البداية، تمَّ الا�ستهزاء 
بالثقـــوب ال�ســـوداء، كمـــا اأنها اعتُبرت مجرد خيـــال نظري بحت في مجال الفيزيـــاء. ولكن، �سرعان 
مـــا اأ�سبحـــت الثقوب ال�سوداء محور العلوم، واأثارت حما�س الجمهـــور اأي�ساً، وذلك بمجرد اأن بداأت 
الملاحظات والقيا�سات الفلكية في الك�سف عن وجودها، واأهميتها لجميع الهياكل في كوننا، لقد 
تنبـــاأ األبرت اأين�ستاين بوجود الثقـــوب ال�سوداء للمرة الاأولى عام 1916، في نظرية الن�سبية العامة، 
وتـــم اعتمـــاد م�سطلـــح »الثقوب ال�سوداء« عام 1967 من قبل عالم الفلـــك الاأميركي جون ويلر، كما 

اأن اأول ثقب اأ�سود تم اكت�سافه كان في عام 1971. 
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ف���ي ال�سن����ات ا�أخيرة، تمك���ن العلماء من التق���اط نتيجة اأخ���رى لن�سبي���ة اأين�ستاين، وهي 
م�ج���ات الجاذبي���ة المنبعثة م���ن دوران ا�أج�سام ال�سخمة مث���ل النج����م الني�ترونية والثق�ب 

ال�س�داء بع�سها ح�ل بع�س.
الجاذبية هي الإحدى الق�ى ا�أ�سا�سية ا�أربع في الك�ن، الإلى جانب الكهرومغناطي�سية والق�ى 
الن�وي���ة ال�سعيفة والق�ية. وعلى الرغم من ك�نه���ا مهمة ب�سكل كاف لمنع اأقدامنا من الطيران 

بعيداً عن ا�أر�س، تظل الجاذبية الإلى حد كبير لغزاً للعلماء.
حاول العلماء قديماً تقديم تف�سيراتهم ل�سق�ط ا�أ�سياء على ا�أر�س، فقد ف�سرها الفيل�س�ف 
الي�نان���ي اأر�سط�، باأن لاأج�سام مياً طبيعياً للتح���رك نح� مركز الك�ن الذي كان يعتقد وقتئذٍ 

اأنه و�سط ا�أر�س.
فيما بعد اأدرك العالم نيك�� ك�برنيك��س اأن مدارات الك�اكب في ال�سماء تك�ن منطقية اأكثر 
الإذا كان����ت ال�سم�����س هي مركز النظام ال�سم�سي، وبالتالي ت����م ا�ستبعاد ك�ن ا�أر�س مركزاً للك�ن. 
ومن ثم قام الإ�سحق ني�تن، عالم الريا�سيات والفيزيائي، بت��سيع نطاق روؤى ك�برنيك��س وا�ستنتج 

اأنه عندما ت�سحب ال�سم�س الك�اكب، تمار�س جميع ا�أج�سام ق�ة جذب بع�سها على بع�س.
وفي اأطروحته ال�سهيرة عام 1687، و�سف ني�تن ما يعرف ا�آن بقان�ن الجاذبية الك�نية، باأنه 
ين�����س عل����ى اأن ق�تَيْ التجاذب بين ج�سمين ماديين تتنا�سب طردي����اً مع حا�سل �سرب كتلتيهما، 
 ،.)F=G×)M1M2(/ r2( وعك�سياً مع مربع الم�سافة بين مركزيهما. وعادة يتم كتابته كا�آتي
حيث F هي ق�ة الجاذبية، وm1 وm2 هما كتلتا الج�سمين وr هي الم�سافة بينهما. وG هي ثابت 

الجاذبية، ثابت اأ�سا�سي يجب اكت�ساف قيمته من خال التجربة.
تعد الجاذبية اأ�سعف الق�ى ا�أ�سا�سية ا�أربع، بدليل اأن ق�سيباً مغناطي�سياً واحداً قادر على 
رف���ع م�سبك ورق معدني �أعل���ى كهرومغناطي�سياً، متغلباً على ق�ة الجاذبي���ة ا�أر�سية باأكملها، 
ح�س���ب علماء الفيزياء فالإن الجاذبية اأ�سعف من الكهرومغناطي�سية بن�سبة 10 ^ 40 )وهذا ه� 

الرقم 1 متب�عاً ب� 40 �سفراً(.
لكن لماذا؛ من بين الق�ى ا�أ�سا�سية؛ الجاذبية هي ا�أ�سعف؟ يُعدُّ تف�سير ذلك تحدياً عميقاً 
لعلماء الفيزياء، وعامة فارقة اأ�سا�سية على طريق نظرية م�حدة لجميع الق�ى، حيث الإن ت�حيد 

الق�ى ا�أ�سا�سية ا�أربع في نظرية واحدة حلم علمي ط�يل ا�أمد.
وبح�س���ب تقرير لم�ق���ع »�يف �ساين�س« يرى العلماء اأنه في حين اأن تاأثيرات الجاذبية يمكن 
روؤيته���ا ب��س�ح على مقيا�س اأ�سي���اء مثل الك�اكب والنج�م والمجرات، ف���الإن ق�ة الجاذبية على 

ا�أ�سياء الي�مية ي�سعب للغاية قيا�سها.
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ووفق���ا لما جاء ف���ي دورية »بي الإن الإيه الإ����س« العلمية، فالإنه في ع���ام 1798، اأجرى الفيزيائي 
البريطان���ي هنري كافندي�س واحدة من اأولى التجارب عالية الدقة في العالم لمحاولة التحديد 

الدقيق لقيمة G، ثابت الجاذبية.
بن���ى كافندي�س ما يعرف بميزان ا�لت�اء، حيث قام برب���ط كرتين �سغيرتين من الر�سا�س 
بنهاي���ات عار�سة معلق���ة اأفقياً ب�سلك رفيع. وبالقرب من كل من الك���رات ال�سغيرة، و�سع ثقاً 
كروي���اً كبي���راً من الر�سا����س. كانت ك���رات الر�سا�س ال�سغي���رة تنجذب جاذبيته���ا الإلى اأوزان 

.G الر�سا�س الثقيلة، مما ت�سبب في الت�اء ال�سلك قلياً فقط، مما �سمح له بح�ساب قيمة
م���ن الافت للنظ���ر، اأن تقدير كافندي�س لقيم���ة G كان يختلف فقط بن�سب���ة 1٪ من قيمته 
المقب�ل���ة ف���ي الع�سر الحديث، ومن المع���روف اأن معظم الث�ابت الك�ني���ة ا�أخرى تتمتع بدقة 
اأعل���ى بكثير، ولكن نظراً ل�سع���ف الجاذبية، يجب على العلماء ت�سمي���م معدات ح�سا�سة للغاية 

لمحاولة قيا�س اآثارها؛ ولكن -حتى ا�آن- مازالت قيمة G ا�أكثر دقة ت�ستع�سي على اأدواتهم.
وق���د اأحدث األبرت اأين�ستاين، الث�رة التالية في فهمن���ا للجاذبية، حيث اأظهرت نظريته في 
الن�سبي���ة العامة اأن الجاذبية تن�س���اأ من انحناء الزمكان )الزمان-م���كان(، مما يعني اأنه حتى 

اأ�سعة ال�س�ء، التي يجب اأن تتبع هذا ا�نحناء، تنحني ب�ا�سطة اأج�سام �سخمة للغاية.
تم ا�ستخدام نظريات اأين�ستاين للتكهن ب�ج�د الثق�ب ال�س�داء، وهي كيانات ذات كتلة كبيرة 
بحي���ث � يمكن حتى لل�س�ء الهروب من اأ�سطحها. لذا، فالإنه بالقرب من الثقب ا�أ�س�د، لم يعد 
قان����ن الجذب الع���ام لني�تن ي�سف بدقة كيفية تحرك ا�أج�سام، ولك���ن معاد�ت اأين�ستاين لها 

ا�أ�سبقية في ذلك.
اكت�س���ف علماء الفلك منذ ذلك الحي���ن ثق�باً �س�داء حقيقية في الف�ساء، حتى اأنهم تمكن�ا 
من التقاط �س�رة مف�سلة للثقب ا�أ�س�د الهائل الم�ج�د في مركز مجرتنا. و�سهدت تل�سك�بات 

اأخرى تاأثيرات الثق�ب ال�س�داء في جميع اأنحاء الك�ن.
يظ���ل تطبيق قان�ن الجاذبي���ة لني�تن على ا�أج�س���ام الخفيفة للغاية، مث���ل الب�سر والخايا 
وال���ذرات، ن�عاً من الحدود غير المدرو�سة؛ حيث يفتر�س الباحث�ن اأن مثل هذه الكيانات يجب 
اأن يجت���ذب بع�سها بع�ساً با�ستخدام نف�س ق�اعد الجاذبي���ة مثل الك�اكب والنج�م، ولكن نظراً 
ل�سعف الجاذبية، فمن ال�سعب معرفة ذلك على وجه اليقين. ربما الإذا تمكن العلماء من قيا�س 

ق�ى الجاذبية بدقة، �سيك�ن من الممكن فهم الج�انب الخفية للك�ن.



الثقوب ال�سوداء

727 اآذار- ني�سان 2024 62  - الـعــدد 726 

���ر العلماء بطرق اأخرى اأي�س���اً، بالن�سبة لنظرية النمذج���ة القيا�سية لفيزياء  الجاذبي���ة تحيِّ
الج�سيم���ات، التي ت�سف ت�سرف���ات جميع الج�سيمات والق�ى المعروف���ة تقريباً، فالإنها تتجاهل 
الجاذبي���ة. بينما يحمل ال�س����ء ج�سيماً ي�سمى الف�ت�ن، لي�س لدى الفيزيائيين اأي فكرة عما الإذا 

كان هناك ج�سيم مكافئ للجاذبية، والذي يمكن اأن ي�سمى الجرافيت�ن.
� ي���زال الجمع بي���ن الجاذبية في الإطار نظري مع ميكانيكا الك���م، مهمة غير مكتملة. وعلى 
الرغم من اأن الق�ى ا�أ�سا�سية الثاث ا�أخرى تت�افق مع ميكانيكا الكم )علم ا�أ�سياء ال�سغيرة 
ج���داً(، ف���الإن الجاذبية تختل���ف كثيراً معها. الإذ تنه���ار معاد�ت ميكانيكا الك���م، الإذا ما اأ�سيفت 
الجاذبية الإليها، وتعتبر كيفية الت�فيق بين هذين ال��سفين الدقيقين للك�ن من اأكبر المع�سات 

الفيزيائية ا�آن.
من جانب اآخر، ما زالت الجاذبية ت�ستخدم لل��س�ل الإلى ا�كت�سافات الهائلة. في ال�ستينيات 
وال�سبعيني���ات م���ن القرن الما�س���ي، اأظهر عالم���ا الفلك في���را روبين وكينت ف����رد اأن النج�م 
الم�ج����دة على اأطراف المجرات كانت تدور ب�سرعة اأكبر مما ينبغي كما ل� اأن كتلة غير مرئية 
كان���ت ت�سحبه���ا بق�ة الجاذبي���ة، ليتم ت�سليط ال�س����ء بعد ذلك على مادة ي�سميه���ا العلماء ا�آن 

»المادة المظلمة«.
وف���ي ال�سن�ات ا�أخيرة، تمك���ن العلماء اأي�ساً من التق���اط نتيجة اأخرى لن�سبي���ة اأين�ستاين، 
وه���ي م�جات الجاذبية المنبعثة من دوران ا�أج�سام ال�سخمة مثل النج�م الني�ترونية والثق�ب 

ال�س�داء  بع�سها ح�ل بع�س.
ومنذ عام 2017، فتح مر�سد م�جات الجاذبية بالتداخل الليزري )LIGO( نافذة جديدة 
للك����ن من خ���ال اكت�ساف ا�لإ�سارة الخافتة للغاية لمثل هذه ا�أح���داث. ويحاول العلماء البحث 

عن م�جات الجاذبية لفهمها ب�سكل اأكبر.

ا�لأمواج الثقالية وموجات الجاذبية... ما الفرق؟

ا�أم����اج الثقالي���ة عب���ارة عن تم�جات ف���ي الزمكان. وقد تنب���اأت النظري���ة الن�سبية العامة 
�أين�ستاي���ن به���ا قبل قرنٍ م�س���ى، وتت�لد ب�ا�سط���ة الت�س���ارع )اأو بالفعل، التباط����ؤ( الناتج عن 
ا�أج�س���ام فائق���ة الكتلة في الك�ن. الإذا انفجر نج���م كم�ستَعِرٍ اأعظم )�س�برن�ف���ا(، فالإن ا�أم�اج 
الثقالي���ة تحم���ل الطاقة بعيداً عن ا�نفجار ب�سرعة ال�س�ء. الإذا ا�سط���دم ثقبان اأ�س�دان فالإنهما 
�سي�سبب���ان ه���ذه التم�جات ف���ي الزمكان لتنت�س���ر كالتم�جات على �سطح برك���ة. الإذا كان هناك 
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خ���ر ب�سكل قريب ج���داً، فالإن الطاق���ة �ستُحمل من هذا  نجم���ان ني�تروني���ان ي���دوران كل ح�ل ا�آ
النظ���ام ب�ا�سطة - هل خمنت ذل���ك؟- ا�أم�اج الثقالية. الإذا ا�ستطعت الك�سف عن هذه ا�أم�اج 
ومراقبته���ا عندها ف���الإن حقبةً جديدة من علم فلك ا�أم�اج الثقالي���ة ربما ت�سبح ممكنة، ا�أمر 
ال���ذي ي�سم���ح لنا بالتفريق بين اأدلة ا�أم�اج الثقالية والعمل عل���ى معرفة الظاهرة التي ولدتها. 
على �سبيل المثال، فالإن نب�سةً مفاجئة من ا�أم�اج الثقالية ربما ت�سير الإلى اأنها قادمة من انفجار 
م�ستعر اأعظم، في حين اأن الإ�سارة تذبذبية مت�سمرة قد ت�سير الإلى دوران ثقبين اأ�س�دين قريبين 

خر قبل اندماجهما. ال�احد من ا�آ
م�جات الجاذبية هي ا�سطرابات فيزيائية ن�ساأت من ق�ة ا��ستعادة الخا�سة بالجاذبية في 
بيئ���ة الك�اكب. بعبارة اأخرى، م�جات الجاذبية تخ�س ا�أغلف���ة الج�ية الك�كبية وا�أج�سام في 
الماء. في حالة ا�أغلفة الج�ية يندفع اله�اء عبر المحيطات وي�اجه جزيرة، على �سبيل المثال، 
�سيُجبر اله�اء عل���ى ا�رتفاع لاأعلى، بينما الرياح ال�سفلية في الجزيرة �ستبقى على ارتفاعات 
منخف�سة ب�سبب الجاذبية، لكن الطف� �سيعمل عك�س الجاذبية ما يجعلها ترتفع لاأعلى مجدداً. 
والنتيجة غالباً ما تك�ن عبارة عن منطقة اهتزاز لله�اء في الغاف الج�ي والتي يمكن اأن تُنتج 
الغي����م في قمم ا�أم����اج )اأو اأعلى نقطة(، حيث تتكاثف الرط�ب���ة �سمن ارتفاعات منخف�سة.  
في حالة المحيطات؛ اأي�ساً؛ تت�سكل م�جات الجاذبية ال�سطحية في واجهة الغاف الج�ي / اأو 
تداخ���ل المياه؛ ت�سرب الرياح �سطح الت�ازن ما يجعل ق����ة ا��ستعادة الخا�سة بالجاذبية تجبر 
ال�سطح على النزول في حين تعمل ق�ة الطف� في الماء على الإعادته. الإن كاً من ا�أم�اج الناتجة 

عن الرياح، وحركات المد والجزر، وم�جات الت�س�نامي كلها اأمثلة على اأم�اج الجاذبية.
عندم���ا ت�سبح ن�سبة كتلة الج�سم الإلى ن�سف قطره كبيرة ب�سكل كافي، تتنباأ الن�سبية العامة 
بتك�ي���ن ثقب اأ�س����د، وهي منطقة من الف�س���اء )المكان( � ي�جد �س���يء و� حتى ال�س�ء يمكن 
اأن يه���رب منها. في النماذج المقب�لة حالياً لتط�ر النج����م، يُعتقد اأن النج�م الني�ترونية التي 
تحت�ي على ح�الي 1.4 كتلة �سم�سية، والثق�ب ال�س�داء النجمية التي تحت�ي على ب�سعة ع�سرات 
م���ن الكتل ال�سم�سية، هي الحالة النهائي���ة لتط�ر النج�م ال�سخمة. تحت�ي المجرة في مركزها 
ع���ادةً على ثقب اأ�س�د فائق ذي ب�سعة مايين اأو ب�سعة مليارات من الكتل ال�سم�سية، ويُعتقد اأن 

وج�دها اأدى دوراً مهماً في تك�ين المجرة والبنيات الك�نية ا�أكبر حجماً.
 اأه���م خا�سي���ة فلكية لاأج�س���ام الم�سغ�طة هي اأنها ت�ف���ر اآلية فعالة للغاي���ة لتح�يل طاقة 
الجاذبي���ة الإلى الإ�سعاع كهرومغناطي�سي. يُعتقد اأن التنام���ي، وه� �سق�ط الغبار اأو المادة الغازية 
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عل���ى الثق�ب ال�س�داء النجمي���ة اأو الفائقة، م�س�ؤوً� عن بع�س ا�أج���رام الفلكية الم�سيئة ب�سكل 
ية وا�أجرام  ية الن�سطة على الم�ست�ي���ات المجرِّ مذه���ل، خا�سةً اأن�اعٌ مختلفة م���ن الن�ى المَجرِّ
ذات ا�أحج���ام النجمي���ة مثل الك�يزرات ال�سغيرة. وب�سكل خا�س، يمك���ن اأن ي�ؤدي التنامي الإلى 
نة من ج�سيمات ن�سطة للغاية يتم قذفها في الف�ساء ب�سرعة  زة مكَ�ّ نفثات ن�سبية، وهي حِزَم مركَّ
ال�س����ء تقريباً. تلع���ب الن�سبية العامة دوراً مركزياً في نمذجة كل هذه الظ�اهر، وت�فر عمليات 

الر�سد اأدلة ق�ية على وج�د الثق�ب ال�س�داء مع الخ�سائ�س التي تنباأت بها النظرية.
يت���م اأي�ساً ال�سعي وراء الثق����ب ال�س�داء في الإطار البحث عن الم�ج���ات الثقالية. ويجب اأن 
ي�ؤدي اندماج الثق�ب ال�س�داء الثنائية الإلى بع�سٍ من اأق�ى الإ�سارات الم�جات الثقالية التي ت�سل 
الإل���ى اأجهزة الك�س���ف هنا على ا�أر�س، ويمكن ا�ستخدام المرحلة الت���ي ت�سبق ا�ندماج مبا�سرةً 
ك�سمع���ة قيا�سي���ة من اأجل ا�ستنتاج الم�ساف���ة الإلى الإحداث ا�ندماج، وبالتال���ي هي بمثابة م�سبار 
رَ الم�ج���اتُ الثقالية؛ التي يتم الإنتاجها كثقب  للت��س���ع الك�ني على م�سافات كبيرة. يجب اأن ت�فِّ
اأ�س�د نجمي يغرق داخل ثقب اأ�س�د فائق؛ معل�ماتٍ مبا�سرةً ح�ل هند�سة الثقب ا�أ�س�د الفائق.

الأنواع الثقوب ال�سوداء

1- الثق�ب ال�س�داء نجمية الكتلة: عندما يحرق النجم وق�دَه كلَّه، فمن المحتمل اأن ينهار، 
فبالن�سب���ة للنج����م ا�أ�سغر التي ت�ساهي كتلتها ح�الي ثاثة اأ�سع���اف كتلة ال�سم�س، فالإن الن�اة 
الجدي���دة �ست�سب���ح نجماً ني�تروني���اً اأو قزماً اأبي�س، الإّ� اأن���ه عندما ينهار نج���م اأكبر، ف�سيتابع 
ا�نهي���ار الإل���ى الداخل ليخلق ثقباً اأ�س�د نجمي-الكتلة. تَكُ�ن الثق����بُ ال�س�داء التي تت�سكل بفعل 
انهي���ار نج����مٍ مفردةٍ �سغيرةً ن�سبي���اً، الإّ� اأنها مفرط���ة الكثافة، فمثل هذا النج���م يكدّ�س ثاثة 
اأ�سعاف كتلة ال�سم�س اأو اأكثر في نطاق مدينة، وي�ؤدي هذا الإلى ق�ة جاذبية هائلة ت�سحب ا�أ�سياء 
الم�ج����دة ح�له���ا، وتق�م الثق�ب ال�س�داء با�سته���اك الغبار والغاز من المج���رة ا�أقرب الإليها 

لي�سبح حجمها اأكبر.
2- الثق����ب ال�س�داء فائق���ة الكتلة وو�دة العمالقة تنت�سر الثق�ب ال�س�داء �سغيرة الكتلة في 
الك����ن، لكن اأقاربها الثق�بَ ال�س�داء فائقة الكتلة تظلُّ المُهيمن���ة، حيث تُعتبر الثق�بُ ال�س�داء 
فائق���ةُ الكتل���ة اأ�سخمَ بملي�ن م���رة اأو حتى مليار مرة من ال�سم����س، الإ� اأنَّ ن�سف قطرها م�سابه 
لتل���ك النج����م القريبة من ا�أر�س، ويُعتقد اأن مثل هذه الثق�ب تق���ع تقريباً في مركز كل مجرة 
لِ مثل هذه الثق�ب ال�س�داء  وم���ن �سمنها درب التبانة. الإن العلماء غي���ر متاأكدين من كيفية ت�سكُّ
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ال�سخمة. فحالما تت�سكل فهي ت�ستطيع اأن تجمع كتاً من الغبار والغاز ح�لها، والم�اد المت�افرة 
في مراكز المجرات، مما ي�سمح لها اأن تكبر الإلى حج�مٍ �سخمةٍ.

 ق���د تتك�ن الثق�ب ال�س�داء فائقة الكتلة نتيجة اندم���اج ا�آ�ف من الثق�ب ال�س�داء �سغيرة 
الكتل���ة، وقد تك����ن �سحابات الغاز الكبي���رة م�س�ؤولةً اأي�س���اً، بانهيارها ب�سرع���ة، مما يعمل على 
ازدي���اد الكتلة ب�سرعة، ويبقى هن���اك خيار ثالث وه� انهيار عنق�د نجم���ي، اأي انهيار مجم�عة 

من النج�م كلها معاً.
3- الثق�ب ال�س�داء مت��سطة الكتلة: اعتقد العلماء �سابقاً اأن الثق�ب ال�س�داء تاأتي من نج�م 
الإم���ا �سغي���رة اأو كبيرة، الإلى اأن اأظهر بحث جديد الإمكانيةَ وج�د ثق�ب �س�داء معتدلة اأو مت��سطة 
الكتل���ة. وقد تت�سكل مثل هذه ا�أج�سام عند ت�سادم العناقي���د النجمية �سمن �سل�سلة تفاعات، 
كما يمكن للعديد من تلك التي تت�سكل في نف�س المنطقة، اأن تنهار في النهاية في مركز المجرة 

مُخلفةً ثقباً اأ�س�د فائق الكتلة. 

ماذا عن نظرية الثقوب ال�سوداء؟

تتمي���ز الثق����ب ال�س�داء بكتل���ة هائلة، رغ���م اأنها تَ�سغلُ منطق���ةً �سغيرةً فق���ط. كما ي�سبح 
امتاكُه���ا وا�سحاً لق�ة جاذبية هائلة جداً، الإن عُلِمتَ العاقة بين الكتلة والجاذبية. فافترا�سياً 
� �س���يء يُمكنه ا�لإفات منه���ا، وذلك ي�سمل حتى ال�س�ء من وجهة نظ���ر الفيزياء الكا�سيكية. 
وتخل���ق هذه الجاذبية الق�ية م�سكِلةً خال المراقبات، فعندما يتعلق ا�أمر بالثق�ب ال�س�داء، � 
ي�ستطيع العلماء »روؤيتها« بنف�س الطريقة التي يرون فيها النج�م وا�أج�سام ا�أخرى في الف�ساء. 
بدً� من ذلك، فقد ت�جّب على العلماء ا�عتماد على ا�لإ�سعاع ال�سادر عندما يتم �سحب الغاز 
والغبار الإلى داخل هذه المخل�قات الكثيفة، وقد تجد الثق�ب ال�س�داء فائقة الكتلة وال�اقعة و�سطَ 
المجرةِ نف�سَها محاطةً بطبقة �سميكة من الغبار والغاز، مما قد يحجب ا�لإ�سدارات الم�ؤ�سرة الإلى 
وج�ده���ا. في بع�س ا�أحيان يُمكِن للمادة الم�سح�بة نح���� الثقب ا�أ�س�د اأن ترتدَّ عن اأفق الحدث 
event horizon، لتندفع الإلى الخارج بدً� من اأن تنجذب الإلى قلب الثقب ا�أ�س�د، في هذه الحالة 
ت�ساف���ر الم���ادة على �سكل اندفاعات براق���ةٍ منطلقةً ب�سرعة قريبة للن�سبي���ة، وعلى الرغم من اأن 
الثقب ا�أ�س�د نف�سه يبقى غيرَ مرئي، فهذه ا�ندفاعات الق�ية يمكن اأن تُرى من م�سافات عظيمة. 
تمتل���ك الثق�ب ال�س�داء ث���اث »طبقات«: اأفق الح���دث الخارجي، واأفق الح���دث الداخلي، 
والمتفرد. واأفق الحدث ه� الحد الم�ج�د ح�ل فم الثقب ا�أ�س�د حيث يفقد ال�س�ء القدرة على 
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اله���رب، فحالما يتجاوز ج�سيم اأفق الحدث فه� � ي�ستطيع المغادرة، كما تعتبر الجاذبية ثابتةً 
في اأفق الحدث.

تق���ع كتلة الثقب ا�أ�س�د في المنطقة الداخلية ل���ه، والتي تُعرف بالمتفرد في الزمكان حيث 
تك�ن كتلة الثقب ا�أ�س�د مركّزة. في الميكانيكا الكا�سيكية بالفيزياء، � �سيء ي�ستطيع الهروب 

من الثقب ا�أ�س�د، الإ� اأن ا�أم�ر تتغير قلياً عند الإ�سافة ميكانيك الكم الإلى المعادلة. 
ففي ميكانيك الكم لكل ج�سيم هناك م�ساد للج�سيم، وه� ج�سيم له نف�س الكتلة لكنه يحمل 
�سحن���ة كهربائي���ة معاك�سة، فعندما يلتقي ثنائي الج�سيم وم�س���اد الج�سيم، فالإنه يمكن اأن يفني 
خر، والإذا ما خلق ثنائي ج�سيم-م�ساد ج�سي���م وراء اأفق الحدث، فمن الممكن اأن  واحدهم���ا ا�آ
يُ�سح���ب اأحدهما الإلى الثق���ب ا�أ�س�د، بينما يُطرد ا�آخر من الثقب ا�أ�س�د نف�سه، لتك�ن النتيجةُ 
تناق����سَ اأف���ق الحدث م���ع الإمكانية تحلل الثق���ب ا�أ�س�د، وه���ي عملية مرف��سة ف���ي الميكانيكا 
الكا�سيكي���ة، ويعتب���ر هذا المجال محيّ���راً وغام�ساً مما يدفع العلماء الإل���ى العمل والبحث اأكثر 

لفهم الثق�ب ال�س�داء وكل ما يتعلق بها. 

مراحل النمو

مجرد ت�سكيل ثقب اأ�س�د، يمكن اأن ي�ستمر في النم� عن طريق امت�سا�س مادة الإ�سافية. اأي 
ثق���ب اأ�س�د �س����ف يق�م بامت�سا�س الغبار والغبار بين النج�م م���ن المناطق المحيطة به. هذه 
ه���ي العملية ا�أ�سا�سية التي من خالها يبدو اأن الثق����ب ال�س�داء الهائلة قد نمت الإلى اأحجامها 
الحالية. تم اقتراح عملية مماثلة لتك�ين ثق�ب �س�داء مت��سطة الكتلة تم العث�ر عليها في بع�س 
المجم�ع���ات الكروية. يمكن اأي�ساً اأن تندمج الثق����ب ال�س�داء مع اأج�سام اأخرى مثل النج�م اأو 
حتى الثق�ب ال�س�داء ا�أخرى. يُعتقد اأن هذا ا�أمر كان مهماً، و� �سيما في مرحلة النم� المبكر 
للثق�ب ال�س�داء الفائقة الكتلة، والتي يمكن اأن تت�سكل من تجميع العديد من ا�أج�سام ا�أ�سغر. 

وقد اقترح اأي�ساً اأن هذه العملية كانت �سبباً لن�س�ء بع�س الثق�ب ال�س�داء المت��سطة الكتلة.

الثقوب ال�سوداء والنظرية الن�سبية

اأف���ق الح���دث ه� )حدود منطقة من الزم���ان والمكان التي � يمكن لل�س����ء ا�لإفات منها( 
وبما اأنه � �سيء يمكنه ال�سير باأ�سرع من ال�س�ء، فالإن اأي �سيء يقع في هذه المنطقة �س�ف يبلغ 

ب�سرعةٍ منطقةً ذاتَ كثافة عالية ونهاية الزمان.
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وتتنب���اأ الن�سبية العامة ب���اأن ا�أج�سام الثقيلة المتحركة �س�ف تت�سب���ب ببث م�جات جاذبية 
وهي تم�جات نتيجة انحناء الف�ساء )هذه التم�جات لي�ست مثل م�جات الرادي� بل هي انحناء 
وتق��س في بنية الزمكان. تخيل اأنك تم�سي في بركة ماء عندها �س�ف تتك�ن م�جات من الماء 
ب�سبب حركة في البركة وهذه الم�جات النا�سئة هي مكانية ذات ثاثة اأبعاد وم�جة مثلها معها 
زمانية لتك�ن م�جات من بعد رابع هي التي يق�سد بها انحناءات الف�ساء( تنتقل ب�سرعة ال�س�ء 
وت�سب���ه م�جات ال�س����ء التي هي تم�جات المجال الكهرومغناطي�س���ي الإ� اأنها ي�سعب اكت�سافها 
وه���ي كال�س�ء تاأخذ الطاقة من ا�أج�سام التي تبثها وبالتالي يت�قع اأن ينهار نظام من ا�أج�سام 

ال�سخمة ويع�د في النهاية الإلى و�سع م�ستقر �أن الطاقة في اأي حركة �س�ف تحمل بعيداً.
عل���ى �سبيل المث���ال دوران ا�أر�س ح�ل ال�سم�س ي�لد م�جات جاذبي���ة ويك�ن تاأثير م�سارات 
الطاق���ة ف���ي تغير مدار ا�أر�س ح�ل ال�سم�س الذي ي�ؤدي في اآخر المطاف الإلى اأن ا�أر�س تقترب 

من ال�سم�س حتى ت�ستقر داخلها ومعدل �سياع الطاقة �سئيل جداً.
و�س�ه���د هذا التاأثير في نظ���ام النجم الناب�س وه� ن�ع خا�س م���ن النج�م الني�ترونية تبث 
نب�سات منتظمة من م�جات الرادي�، وي�سم هذا النظام نجمين نيترونيين يدوران ال�احد ح�ل 

خر فيما يعرف بالنج�م المزدوجة. ا�آ

�سورة الت�سوهات الناتجة عن الجاذبية الهائلة للثقب الأ�سود اأمام �سحابة ماجلان الكبرى

م���ن المعروف اأن ق�انين الفيزي���اء مبنية على النظريات وعلى ه���ذا ا�أ�سا�س بما اأنه ت�جد 
اأج�س���ام ت�سمى ثق�ب �س�داء، يمكن لاأ�سياء ال�سق�ط فيه���ا با ع�دة فالإنه يجب اأن تك�ن هناك 
اأج�س���ام تخ���رج منها ا�أ�سي���اء ت�سمى الثق�ب البي�ساء وم���ن هنا يمكن للم���رء افترا�س الإمكانية 
القف���ز في ثقب اأ�س�د في مكان ما ليخ���رج من ثقب اأبي�س في مكان اآخر. فهذا الن�ع من ال�سفر 
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الف�سائي ممكن نظرياً، فهناك حل�ل لنظرية الن�سبية العامة يمكن فيها ال�سق�ط في ثقب اأ�س�د 
وم���ن ثم الخروج م���ن ثقب اأبي�س اأي�سا لكن ا�أعمال التالية بين���ت اأن هذه الحل�ل جميعها غير 
م�ستقرة: فا��سطراب ال�سئيل قد يدمر اأخدود الدودة اأو المعبر الذي ي�سل بين الثقب ا�أ�س�د 
والثقب ا�أبي�س )اأو بين ك�ننا وك�ن م�ازٍ له(، الإن كل هذا الكام الذي ذُكر ي�ستند الإلى ح�سابات 
با�ستخدام النظرية الن�سبية العامة �أين�ستاين وتعتبر هذه الح�سابات تقريبية؛ ولي�ست �سحيحة 

ب�سكل تام �أنها � تاأخذ مبداأ عدم التاأكد في الح�سبان.
عُ���دَّ في الما�س���ي اأن الثقب ا�أ�س�د � يفقد مادة فه� � ي�سمح حت���ى لل�س�ء بمغادرته، ولكن 
اأعاد �ستيفن ه�كنغ التفكير ويميل الإلى اأن بع�س الج�سيمات يمكنها ا�نطاق منه. ول� افتر�سنا 
اأن���ه كانت هنالك مركبة ف�ساء قفزت الإلى ه���ذا الثقب ماذا يحدث؟ فيق�ل �ستيفن ه�كينغ بناءً 
على عمل اأخير له الإن المركبة �س�ف تذهب الإلى ك�ن )طفل( �سغير خا�س بها ك�ن �سغير مكتفٍ 
ذاتي���اً يتف���رع عن منطقتنا من الك�ن )الك�ن الطفل يمك���ن ت��سيحه وذلك باأن تتخيل كمية من 
الزي���ت في ح�����س ماء وهي متجمع���ة حرك هذه الكمي���ة بقلم �س�ف تنف�سل ك���رة �سغيرة من 
الزي���ت عن الك���رة الكبيرة هذه الك���رة ال�سغيرة هي الك����ن الطفل والكرة الكبي���رة هي عبارة 
ع���ن ك�نن���ا و�حظ اأن الكرة ال�سغيرة قد ترجع وتت�سل مع الكرة الكبيرة( وقد يع�د هذا الك�ن 
الطفل الإلى ا�ن�سمام ثانية الإلى منطقتنا من عالم الزمكان فالإن فعل �سيبدو لنا كثقب اأ�س�د اآخر 
قد ت�سكل ثم تبخر والج�سيمات التي �سقطت في ثقب اأ�س�د تبدو كج�سيمات م�سعة من ثقب اآخر.
ويبدو هذا وكاأنه المطل�ب لل�سماح بال�سفر الف�سائي عبر الثق�ب ال�س�داء لكنَّ هناك عي�باً 
ف���ي هذا المخطط له���ذا ال�سفر الك�ني اأولها اأنك لن ت�ستطيع تحدي���د مكان ت�جهك اأي � تعلم 
الإلى اأين �س�ف تذهب واأي�ساً ا�أك�ان الطفلة التي تاأخذ الج�سيمات التي وقعت في الثقب ا�أ�س�د 
تح�سل فيما يدعى بالزمن التخيلي ي�سل رجل الف�ساء الذي �سقط في الثقب ا�أ�س�د الإلى نهاية 
بغي�س���ة م�ؤلم���ة فه� ي�ستطي���ل مثل »المعكرون���ة ا��سباجتي« ثم يتمزق ب�سبب الف���رق بين الق�ى 
المطبقة على راأ�س���ه وقدميه. حتى الج�سيمات التي يتك�ن منها ج�سمه �س�ف تن�سحق ت�اريخها 

في الزمن الحقيقي و�ستنتهي في متفرد ثقالي.
ولك���ن ت�اريخه���ا في الزمن التخيلي �س�ف ت�ستمر حيث تعب���ر الإلى ك�ن طفل ثم تع�د للظه�ر 
كج�سيمات ي�سعها ثقب اأبي�س، الإن على من ي�سقط في ثقب اأ�س�د اأن يتخذ ال�سعار: )فكر تخيلياً(. 
وما نعنيه ه� اأن الذهاب عبر ثقب اأ�س�د لي�س مر�سحاً ليك�ن طريقة مر�سية وم�ث�ق بها لل�سفر 
الك�ن���ي �أنها م���ا زالت في ط�ر الفل�سفة النظرية ولربما نتمكن بع���د �سن�ات من الدرا�سات من 

دخ�ل الثقب ا�أ�س�د فبع�س العلماء قال� ان الثقب ا�أ�س�د ب�ابة لمجرة بعيدة اأو عالم اآخر.
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ماذا يوجد داخل الثقب ا�لأ�سود

يمك���ن لاأج�س���ام ذات الكت���ل الكبي���رة اأن تجع���ل الزم���كان ينحن���ي ح�له���ا ب�س���كل مماثل 
لانخفا�س���ات المحيطة بكُرَةِ ب�لينغ على �سفيحة م���ن المطاط. وكلما كانت كتلة الج�سم اأكبر 
كان انح���دار المنحنى اأكبر، وقد تم و�سع هذه النظري���ة �أول مرة من قبل اأين�ستاين. و� يمكن 
اأن يك����ن هذا التاأثير اأكثر تطرف���اً في اأي مكان �س�ى الثقب ا�أ�س�د، والذي يمثل مركزه منحنياً 
يميل باتجاه الانهاية، وتماماً كحفرة با قاع في �سفيحة من المطاط، فالإن الق�ة تكبر باتجاه 

الانهاية كلما غا�س الج�سم في هذه الحفرة.

وم���ع انهيار الم���ادة داخل الثقب ا�أ�س�د، ف���الإن كثافتها تكبر ب�سكل � نهائ���ي؛ �أنها يجب اأن 
تنح�س���ر ف���ي نقطة �سغيرة جداً و� اأبع���اد لها، وذلك ح�سب ما ت�سي���ر المعاد�ت. ولذلك تك�ن 
ا�أج�سام والم����اد ح�ل المتفرد المركزي م�سغ�طة. وقد �سكك بع�س العلماء في وج�د الثق�ب 
ال�س����داء، ويظهر ذلك من خ���ال ت�سكيكهم في �سحة المعاد�ت النظري���ة التي ت�سف الثق�ب 

ال�س�داء.
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ورغ���م ذل���ك فا ي�ستطيع اأح���د التاأكد من اأن المتف���رد المركزي � ي�س���كل حقيقة فيزيائية 
بالفع���ل. ولك���ن معظم الفيزيائيي���ن يق�ل�ن باأن المتف���رد � وج�د له في ال�اق���ع بالطريقة التي 
ن�ست عليها المعاد�ت. والإذا كان المتفرد حقيقياً بالفعل، فذلك يعني اأن كثافة الطاقة كانت � 
نهائي���ة الكبر في نقطة واحدة، بالتحدي���د في مركز الثقب ا�أ�س�د. وفي النهاية � يمكن الإعطاءُ 
الإجابة م�ؤكدة، وذلك �أنه � ت�جد نظرية كمية كاملة للجاذبية، واأي�ساً من الم�ستحيل درا�سة ما 

بداخل الثق�ب ال�س�داء.

هل ي�ستطيع الثقب ا�لأ�سود حني ال�سوء؟

ياأ�س���ر الثق���ب ا�أ�س�د اأ�سعة ال�س�ء الت���ي تمر بالقرب منه و� يمكنها ا�لإف���ات اأبدا. لذلك، 
تك����ن المنطقة الم�ج�دة ح�ل الثق���ب ا�أ�س�د عبارة عن قر�س مظلم. اأم���ا اأ�سعة ال�س�ء، التي 
تمر عند م�سافات اأبعد بقليل، � يتم ا�سطيادها من قبل الثقب ا�أ�س�د؛ لكنها تنحني ب�سبب ق�ة 
الجاذبي���ة الهائلة له، مما يجعل من حقل النج�م الم�ج�دة في ال�سماء م�س�هاً، كما هي الحالة 

في مرايا المنزل الم�سلية.
ينت���ج عن ه���ذا ا�أمر ما ندع�ه بال�س����ر الم�ساعف���ة؛ الإذ �ستق�م بم�ساهدة �س����ر م�ساعفة 
للنج���م نف�سه على الج�انب المتعاك�سة من الثق���ب ا�أ�س�د؛ وهذا ناجم عن انحناء اأ�سعة ال�س�ء 

الذي يمر، وهي تمر على جانبي الثقب ا�أ�س�د.
ف���ي الحقيقة، هناك عدد � متناهٍ من ال�س�ر لكل نجم؛ وهذا ناجم عن دوران اأ�سعة ال�س�ء 
ح�ل الثقب ا�أ�س�د لمرات عديدة قبل اأن تتجه نح�ك. تنباأت نظرية الن�سبية العامة �أين�ستاين 

بقيام جميع ا�أج�سام بحني ال�س�ء جراء جاذبيتها؛ وتُعرف هذه الظاهرة بالتعدي�س الثقالي.
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ه���ذا التاأثي���ر �سعيف جداً بالن�سبة ل�سم�سنا؛ لكن تم قيا�سه. تمل���ك ا�أج�سام ا�أبعد في الك�ن، 
وذات الكتل���ة الفائق���ة، اأثر عد�سة ثقالية اأق����ى بكثير وتم روؤية هذا ا�أمر وقيا�س���ه اأي�ساً. على اأية 
حال، لم ن�ستطع حتى ا�آن مراقبة هذا المفع�ل اأو قيا�سه بالقرب من ثقب اأ�س�د؛ اأو ت�س�ير القر�س 

المظلم المحيط بالثقب ا�أ�س�د ب�سكل مبا�سر؛ لكن قد يُ�سبح هذا ا�أمر ممكناً في الم�ستقبل.

ما ا�لأدلة على وجود هذه الثقوب؟ وهل يمكن روؤية الثقب ا�لأ�سود؟

لم يت�فر دليل على وج�د الثق�ب ال�س�داء �س�ى ح�سابات مبنية على الن�سبية لذلك كان هناك 
من لم يقتنع ب�ج�دها. وفي عام 1963م، ر�سد »مارتن �سميدت« وه� عالم فلكي اأمريكي ا�نزياحَ 
نح���� ا�أحمر في طيف ج�س���م باهت ي�سبه النجم في اتجاه م�سدر م�جات الرادي� ف�جد اأنه اأكبر 
م���ن ك�ن���ه ناتجاً عن حقل جاذبي���ة؛ فل� كان انزياح���ه بالجاذبية نح� ا�أحمر ل���كان الج�سم كبير 
الكتلة وقريباً منا بحيث تنزاح مدارات الك�اكب في النظام ال�سم�سي. وهذا ا�نزياح نح� ا�أحمر 
نات���ج ع���ن ت��سع الك�ن وهذا يعني ب���دوره اأن الج�سم بعيدٌ جداً عنا ولكي يُ���رى على هذه الم�سافة 
الكبي���رة �بد واأنه يَبث مقداراً هائاً من الطاقة، والتف�سير ال�حيد لهذا ناتج ان�سحاق بالجاذبية 

لي�س لنجم واحد بل لمنطقة مركزية من الإحدى المجرات بكاملها وت�سمى اأ�سباه النج�م.
في العا�سر من ني�سان من عام 2019 تم ن�سر اأول �س�رة حقيقية لثقب اأ�س�د داخل ن�اة المجرة 

ا�لإهليلجية العماقة 87، حيث تم ا�لإعان عنها في م�ؤتمر ب�ا�سطة �سبكة مقراب اأفق الحدث.
كل ما ينجذب وينهار على الثقب ا�أ�س�د يكت�سب �سرعاتٍ عاليةً جداً وترتفع درجة حرارتها. 
وت�ستطي���ع التل�سك�بات الكبيرة على ا�أر�س روؤية تلك الدوامات ال�سديدة الحرارة. اأي اأن الثقب 
ا�أ�س����د يف�س���ح عن نف�سه ب�ا�سط���ة �سهيته وج�سعه �لتقاط كل مادة ح�ل���ه. و� يتعين علينا اأن 

نخاف �أن الفلكيين لم يجدوا اأي ثقب اأ�س�د بالقرب من المجم�عة ال�سم�سية.
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اأول �س�رة التُقِطت للثقب ا�أ�س�د هي من تل�سك�ب الإيفينت ه�ريزون في �سهر ني�سان 2019
وتع�د ال�س�رة الإلى الثقب ا�أ�س�د في مركز مجرة م�سييه 87.

معلومات مثيرة للاهتمام حول الثقوب ال�سوداء

دكَ كا��سباجيتي، لكن � داعي للقلق،  الإذا �سقط���تَ في ثقب اأ�س�د فالإن الجاذبية �س����ف تمدِّ
�أنك �ستهلك قبل اأن ت�سل الإلى المتفرد. 

الثق����ب ال�س����داء � »تمت�س«، فا�مت�سا����س �سببه �سحب �سيء الإلى داخ���ل الفراغ، وهذا � 
ينطبق على الثق�ب ال�س�داء، فا�أ�سح ه� اأن ا�أج�سام ت�سقط داخلها.

الج�سم ا�أول الذي اُعتبر ثقبا اأ�س�د ه�: Cygnus X-1، وذلك بعد اأن اكت�سفت ال�س�اريخ 
الت���ي تحمل ع���دادات غايغر ثماني���ة م�سادر جديدة لاأ�سع���ة ال�سينية، وبالتحدي���د �سنة 1971 

عندما ر�سد العلماء انبعاثاً الإ�سعاعياً قادماً من Cygnus X-1 ومرافق خفي هائل. 
كان Cygnus X-1 م��س����ع رهان بين �ستيفن ه�كين���غ وزميله الفيزيائي كيب ث�رن، حيث 
راه���ن ه�كينغ على اأن الم�سدر لي�س ثقباً اأ�س�د، الإ� اأنه اعترف بالهزيمة في عام 1990 بعد اأن 

تبين خطاأه. 
ق���د تك�ن الثق�ب ال�س�داء ال�سغيرة قد ت�سكلت مبا�س���رةً بعد ا�نفجار العظيم، كما اأنه من 
المحتم���ل اأن الف�ساء المت��سع ب�سرعة قام بع�سر بع����س المناطق لت�سبح ثق�باً �س�داء �سغيرة 

كثيفة، اأ�سغر من ال�سم�س.
الإذا مر نجمٌ قريباً جداً من ثقب اأ�س�د فيمكن اأن يتمزق الإلى قطع. 

ق���دّر الفلكي�ن اأن هنالك ما بين 10 مايين الإلى مليار ثقب اأ�س�د نجمي الكتلة، بكتل تقارب 
ثاث اأ�سعاف كتلة ال�سم�س في درب التبانة. 
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ما هو الأقرب ثقب الأ�سود الإلى ا�لأر�ش؟

من ال�سعب عمليا تحديد البعد الذي يف�سلنا عن الثق�ب ال�س�داء، لكن Cygnus X-1 ه� 
اأق���رب ا�أج�سام التي يُعتقد اأنها ثقب اأ�س�د. فبا�عتماد على مراقبات ا�أ�سعة اك�س الق�ية، يقع 
ه���ذا الج�سم على بع���د ح�الي 6000 �سنة �س�ئية منا. وهناك عدة اأج�س���ام مر�سحة يُعتقد اأنها 

ثق�ب �س�داء قريبة وهي: 
ويبعد بين 4715 و6500 �سنة �س�ئية.  32+GRO J0422

A0620-00 ويبعد بين 2827 و3412 �سنة �س�ئية.
XTE J1118+480 ويبعد بين 2697 و5850 �سنة �س�ئية.
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المعرفة

ملف ولي�د اإخلا�سي

دُ كلماتِه وليد اإخلا�ضي.. اإ�ضاءاتٌ تجدِّ

-1-

وليد اإخلا�سي 1935-2022 اأديب عربي كانت له روؤاه واآفاقه، ان�سوى بع�سها في اإهاب الواقعية 
وذهبـــت اأعمال اإلـــى دلالات رمزية، وكانت الغرائبية والعجائبية مـــن المجالا التعبيرية له، وتعدد 
خطابه ال�سردي في ق�س�س ق�سيرة وروايات، وجاءت م�سرحياته ق�سيرة وطويلة ب�سيغ التراجيديا 
مه اإخلا�سي  المعا�ســـرة والكوميديـــا ال�ساخرة وال�سوداء في اأحيـــان، ولكن كلمة ال�سرِّ في كل ما قدَّ
ن�سان  هي.. حلب الواقع والم�ستقبل والرمزي والعجائبي.. هي مدينته... ف�ساء ات�سع لتجارب الاإ
ر �سخبَها و�سراعاتِها ن�سيجاً محايداً، واإنما كانت  التـــي عرفـــت طريقها اإلى ر�سائل يطلقها لا ي�سوِّ
يدي  تي، وهو يتخفَّف من اأثقال ت�سعف الحركة، ويمدُّ الاأ النظـــرة الناقـــدة والمتطلعة اإلى الغد الاآ

اإلى خيوط جديدة تتخلق مع فجر جديد.
لاحظتُ غياب البحر مَعْلمَاً بارزاً يوؤثر في اأعمال وليد اإخلا�سي، وهو الذي راأت عيناه النور في 
وقاف فيها، وعا�س �سباباً في حياته  ب حلبي يقوم على الاأ �سكندرونة لاأ المدينة البحرية ال�سورية الاإ
د ق�سدية  الجامعيـــة علـــى تما�ـــسٍّ مع البحـــر، وعندما �ساألته في حـــوار �سنة 2018 جاءت اإجابتـــه توؤكِّ
ن�سانية وغنى في تجاربها، لقد قال: الوقوف عند المدينة القديمة الحافلة بحمولات الح�سارة الاإ

�سكندرونـــة ال�سورية، وكانت اأمي تحملنـــي لنجل�س على  »بالرغـــم مـــن اأني ولدت في مدينـــة الاإ
مواج لروح الطفل الر�سيع،  �ساطـــئ البحـــر اإلاَّ اأنَّ اآثار البحر لم تخلِّف في نف�سي �ســـوى مداعبة الاأ
وبقيتُ في �سبابي معجباً بكتاب البحر اإلى جانب المدن العتيقة، وعندما ق�سيت �سنوات الجامعة 
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ولى لدعـــم اإح�سا�سي باتجاه المـــدن العتيقة مثل  �سكندريـــة ا�ستيقظتْ م�ساعـــري الاأ فـــي مدينـــة الاإ
حلب، ولطالما اعتقدتُ اأنَّ اأعماق تلك المدن في تاريخيتها ومجتمعاتها لا تقلُّ اأهمية عن البحر 

في اأبعاده واأمواجه«)1(.
ول بعد تجـــوال وظيفي لـــلاأب عون الله  ت اأ�ســـرة وليـــد اإخلا�ســـي في حلـــب موطنهـــا الاأ ا�ستقـــرَّ
ر، وكانـــت المدر�سة تتوازى مع عناية خا�ســـة بالعربية لغة واأدباً  زهري المتنوِّ اإخلا�ســـي ال�سيـــخ الاأ
اأولاهـــا الوالد لابنـــه عندما راآه متطلعاً اإلى الكتابة والن�ساط الم�سرحـــي، وفي مفترقٍ تردَّد ال�ساب 
دب العربـــي تخفيفاً  وليـــد بيـــن درا�ســـة الطب فـــي جامعة دم�ســـق؛ اأو اخت�ســـار الطريق بدرا�ســـة الاأ
�سكندرية وكليـــة الزراعة، فقد كان اأخوه عدنان  �سرة، لكن البو�سلة اتجهت اإلى الاإ للاأعبـــاء عـــن الاأ
قطان ليعود اإلى حلب عام 1960  يدر�س فيها الهند�سة، وتابع وليد تخ�س�س الدرا�سات العليا في الاأ
�سفار والمهمات وتبدو فر�س في اأماكـــن؛ لكنْ تظلُّ هذه المدينة العتيقة ملاذاً  داراً لـــه، فتكثـــر الاأ

دبي. واأفقاً تتعدد األوانه واإيحاءاته فيما يكتبه في خطابه الاأ
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اإنَّ اأعمـــال وليـــد اإخلا�ســـي وقـــد جُمع معظمهـــا في ع�سرة مجلـــدات )وثمة المزيـــد فقد اأ�سدر 
جنبية،  اأعمـــالاً بعد طباعـــة هذه المجلدات( تناولها النقـــاد والباحثون في الجامعـــات العربية والاأ
رمنية،  لمانية، والرو�سية، والهولندية، والاأ نكليزية، والفرن�سية، والاأ وثمة ترجمات اإلى اللغات: الاإ
واليوغ�سلافيـــة، والبولونيـــة، وهي تنتظر المزيد مـــن الدرا�سات بمناهج جديدة تك�سف جمالياتها 
بداعـــي للاأديب  مـــه فـــي هـــذا الملف، فقـــد اأقيمت نـــدوة تتناول المنجـــز الاإ وروؤاهـــا، ومنهـــا مـــا نقدِّ
وليـــد اإخلا�ســـي فـــي اتحاد الكتاب العرب بحلب فـــي 27 اأيَّار عام 2024 وتوفر لنـــا من اأوراق البحث 
اأربـــع: واحـــدة للاأديب والناقد المخ�سرم نذير جعفر )وليد اإخلا�سي من »رحلة ال�سفرجل«؛ اإلى 
»ال�سيـــرة الحلبيـــة«، حكاية كاتب..حكايـــة مدينة(، ولثلاث من اأع�ساء الهيئـــة التدري�سية في كلية 
داب بجامعة حلب ممن يقدمن اإ�سهامات في النقد الحديث: د. علياء الداية )جماليات التكرار  الاآ
دبـــي(، ود. �ساندرا عف�س  فـــي ق�س�ـــس وليـــد اإخلا�سي( ود. بتول دراو )وليـــد اإخلا�سي في النقد الاأ

)نظرة في ملحمة القتل ال�سغرى لوليد اإخلا�سي(.
ديـــب وليـــد اإخلا�ســـي تكريمـــاً وجوائز لهـــا اأهميتهـــا وتعبيرها عن تقديـــر لنتاجه  لقـــد نـــال الاأ

بداعي نذكر بع�سها: الاإ
.1990 عام  دم�سق  التقديرية،  العرب  الكتَّاب  اتحاد  • جائزة 

.1994 عام  القاهرة  تيمور،  محمود  • جائزة 



دُ كلماتِه وليد اإخلا�ضي.. اإ�ضاءاتٌ تجدِّ

77 727 اآذار- ني�سان 2024   - الـعــدد 726 

.1996 عام  المتحدة  العربية  مارات  الاإ العوي�س.  �سلطان  • جائزة 
.2005 عام  دم�سق  الممتازة  الدرجة  من  الا�ستحقاق  • و�سام 

د الحوار  بداعيـــة، ويتجدَّ د معه كلمات وليد اإخلا�سي الاإ ويظـــل التنـــاول النقدي تكريماً تتجـــدَّ
مع األوان نهار قادم.
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ديـــب وليد اإخلا�سي بثلاث مـــن ال�سمات، هي مفاتيح ن�ستطيـــع الدخول من خلالها  ـــز الاأ يتميَّ
دبي، وفيما كان ير�سله  اإلـــى عوالمـــه ونعاي�س اأ�ساليبه التعبيرية في كل لون من األـــوان الخطاب الاأ
من مقالات وكتب فيها الحوار الفكري، وكان ي�سعى لي�سيء اأ�سئلة الوجود في الدوائر المعا�سرة، 
م ومًنْ ترتبك خطواتهم وتكاد ت�سيع منهم الاتجاهات: وهي التي ت�ستبك بين اأ�سحاب القوة والتقدُّ

1 -كان وليد اإخلا�سي يعي�س وقائع الحياة وبين نا�سها، فهو يمار�س وظائفه في مواقع الاقت�ساد 
قطان، وي�سافر يعقـــد ال�سفقات في عوا�سم العالم، ولا يبتعد  والموؤ�س�ســـة العامـــة لحلج وت�سويق الاأ
عـــن الزراعـــة فيكون له دور في نقابة المهند�سين الزراعيين في حلب، وي�سعى لتُ�سكَّل في حلب اأول 
فرقـــة ر�سميـــة للم�سرح برعاية البلدية وتحمـــل ا�سم )م�سرح ال�سعب(، وي�سارك في مواقع في اتحاد 
الكتـــاب العـــرب بدم�ســـق، ويتولـــى اإدارة فرعه بحلب �سنـــوات، وي�سهم في مجال�س مجـــلات في وزارة 
دبي(، ويكلَّف بم�ساركات في  الثقافة )الحياة الم�سرحية، والمعرفة( وفي اتحاد الكتاب )الموقف الاأ
ط لديه المعاي�سة  موؤ�س�سة ال�سينما بدم�سق، وي�ستجيب ليكون ع�سواً في مجل�س ال�سعب، وهذا ين�سِّ

�سكالات والنقاط الم�سيئة التي يمكن اأن تمتد. العملية لوجوه الحياة ومعرفة الهموم والاإ
2- كانـــت الكتابـــة، وما تتطلبه من �سعي وتفرغ وعلاقات هـــي الر�سالة التي تنتظم بها �سيرورة 
ن�ساني في تما�سه المبا�سر؛  الحيـــاة لـــدى وليد اإخلا�سي، فالقراءة والتاأمل ومعاي�ســـة المجتمع الاإ
ل في تفاعل اإبداعي، ويرت�ســـم �سفحات تتخذ لنف�سها خطابها  وفـــي متابعـــة الدنيا.. كل هذا يتحوَّ
الروائـــي اأو الق�س�ســـي اأو الم�سرحي، وكانت غـــزارة نوعية تحمل اإ�ساراتها، ويمكن ل�سرائح مختلفة 
اأن تتلقاهـــا بكيفيـــات هـــي في متناولهـــا، فثمة ما يزيد على �سبـــع ع�سرة رواية )منهـــا: باب الجمر، 
ليف، وزهرة ال�سندل، وال�سيرة  ورحلة ال�سفرجل، و�ستاء البحر الياب�س، وبيت الخلد، والحنظل الاأ
الحلبية، ودار المتعة، وملحمة القتل ال�سغرى...( وهناك ما يزيد على خم�س وخم�سين م�سرحية 
طويلة وق�سيرة )منها: هذا النهر المجنون، و�سهرة ديمقراطية، ومقام اإبراهيم و�سفيَّة، واأوديب، 
ـــق والتحقيق، واأغنيـــات للممثل الوحيـــد...( وبين  رملـــة، ور�سالة التحقُّ وال�ســـراط، ومـــن يقتل الاأ
اأيدينـــا اثنتـــا ع�سرة مجموعـــة ق�س�سية ت�سم ما يزيـــد على اثنتين وت�سعين ق�ســـة ق�سيرة، ولدينا 
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راء النقدية عامة، اأو في  خلا�سيـــة، والاآ مجموعـــة مـــن الكتب التي احتـــوت �سفحات من ال�سيرة الاإ
خيرة، ولوحة الم�سرح الناق�سة(. ق�سايا الم�سرح منها )في الثقافة والحداثة، والمتعة الاأ

�سارة اإلـــى اأن وليد اإخلا�سي كان فـــي موقع وظيفي يتيح اكت�ســـاب الكثير من  لا بـــدَّ لنـــا مـــن الاإ
دب  دبية، و�سداقات اأهل الاأ المال، لكنه اآثر الغنى في ر�سالة الكلمة، ولم تكن له ثروة اإلاَّ اأعماله الاأ

والفن في �سورية و�سائر العوا�سم العربية.
دبي العربي والعالمي  عة مما ي�سهده الخطاب الاأ 3-كان التجريـــب والتفاعل مع اأ�ساليـــب متنوِّ
نه يـــدرك اأن الجديد من الفكر والحوار المطلوب اإثارته  لا يفارقـــان وليـــد اإخلا�سي وهو يكتب، لاأ
ليفة في الن�سو�س، وكان هذا  ك الميـــاه ال�ساكنة، ويغادر البنية الاأ اإنمـــا يحملهمـــا اأداء معا�سر يحرِّ
النتـــاج مثـــار حـــوارات نقدية تناول فيها النقـــاد اأعماله وخا�سة من زوايا التفاعـــل بين الخ�سائ�س 
ـــر �سلبـــاً على  دبيـــة ال�سرديـــة والم�سرحيـــة، وهـــل كانـــت اإيجابيـــة اأم اأنهـــا توؤثِّ �سلوبيـــة للاأنـــواع الاأ الاأ
اء، ولعلنا نتجه اإلى المدار�سة والمقارنـــة المفتوحة في تناول نتاج وليد  التلقـــي عند جمهـــور القرَّ
ن الفن يحتمل قراءات متعددة،  حكام القاطعة وفق معاييرنا لاأ اإخلا�ســـي، ولا نذهـــب اإلى اتخاذ الاأ

ولي�س هناك اأحكام قاطعة.

 -4-
عمال  عمـــال ال�سردية، وكان ثمة اإ�ســـارات �سريعة اإلى الاأ غلـــب علـــى بحوث هـــذا الملف تناول الاأ
ديب وليد اإخلا�ســـي في هذا  ـــد لدرا�سات حول مـــا اأطلقـــه الاأ م اإ�ســـاءة تمهِّ الم�سرحيـــة، ولهـــذا نقـــدِّ
عة عبر عقود  ر اأن الم�سرح في �سورية رغم الجهـــود المتقطِّ بداعـــي، ولا بدَّ لنا مـــن تذكِّ الجانـــب الاإ
خ ح�ســـوره في الثقافـــة المجتمعية، وظـــلَّ يراوح بلا  القـــرن الع�سريـــن للنـــوادي والفـــرق لـــم يتر�سَّ
خراج  داء الدرامـــا على الم�ســـارح بحرفية عاليـــة في التاأليـــف والاإ ـــزاً في عمـــق لاأ اختـــراق ينتـــج تميُّ
والتمثيـــل، وهكـــذا نرى �سرورة الا�ستفادة من كل التجارب فـــي الكتابة الم�سرحية رغم ميل بع�س 
ـــق حـــرارة الدرامية الكاملـــة، والمحاورة  دبية التـــي قد لا تحقِّ منهـــا اإلـــى �ســـيء مـــن ال�سرديـــة اأو الاأ
ف�سل، ومن جهة اأخرى لا بدَّ اأن تتاآزر الجهود لبث المعرفة الدرامية  حولها اليوم للو�سول اإلى الاأ
والممار�ســـة التمثيليـــة بـــدءاً مـــن المدر�ســـة وامتداداً فـــي ف�ســـاءات المدينة و�سائـــر الحوا�سر، في 
الم�سارح التي يجب اأن تكون ماثلة �سواء تلك المكتملة اأدواتها عمارة م�سرحية وتقنيات، اأو ما تكون 
ق فـــي معطيات كتب الدرا�ســـة وفي الم�ساهدة  ـــرة، فالثقافة تتحقَّ فيهـــا اأ�سا�سيـــات فـــي م�سارح م�سغَّ
الحية ومن ثمَّ يكون بزوغ المواهب في تيار متدفق للفعل الم�سرحي باألوانه، واإذا ما توفرت هذه 
ال�سروط يمكن اأن نرى كتاباً يقاربون وي�سابقون �سخ�سيات عالمية مبدعة في الم�سرح من اأمثال 

بيراندلو اأو ت�سيخوف اأو اإب�سن اأو كا�سونا.
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ولنذكـــر اأنـــه لـــم يُنْ�ساأ بنـــاء خا�س للم�ســـرح بموا�سفاتـــه الفنية طيلـــة مئة وخم�سيـــن �سنة بعد 
ل موؤقتاً بع�س قاعـــات الاحتفال اأو المقاهي اأو  م�ســـرح اأبـــو خليل القباني بدم�ســـق، واإنما كانت تحوَّ
عة  وبرا بم�سارحها المتنوِّ طرف الحدائق العامة اأو بع�س دور ال�سينما، حتى تمَّ افتتاح �سرح دار الاأ
ة في اأي  بدم�ســـق عـــام 2004، ولم ت�ستمر اأي فرقـــة اأهلية، ولم تُن�ساأ فرقة م�سرحيـــة ر�سمية م�ستقرَّ
مدينـــة حتـــى قرار تكوين فرقـــة الم�سرح القومي بدم�ســـق عام 1960، وفرقة م�ســـرح ال�سعب بحلب 
عـــام 1968. واأنَّ ح�ســـور ن�سو�س م�سرحية متراكمة لم يبداأ قبل مطلع �سبعينيات القرن الع�سرين 
عندمـــا توالت ن�سو�س وليـــد اإخلا�سي و�سعد الله ونو�س وم�سطفى الحلاج وريا�س ع�سمت وعبد 
الفتـــاح قلعجـــي ومحمـــد اأبـــو معتوق وفرحـــان بلبل ووليـــد فا�سل، ونلحـــظ اأنه بعد هـــذا المدِّ اأخذ 
نـــوع مـــن الجَزْر يتباعـــد فيه ظهـــور الن�سو�س، خا�سة بعد توجـــه خريجي المعهـــد العالي للفنون 

الم�سرحية اإلى دراما الم�سل�سلات وقلة عرو�س الموا�سم الم�سرحية.
اً م�سرحياً، وقد عـــرف اأكثر من اثنين  م وليـــد اإخلا�ســـي ما يزيد على خم�ســـة وخم�سين ن�سَّ قـــدَّ
مارات العربية المتحدة  وع�سرين ن�ساً طريقه اإلى خ�سبات الم�سارح في دم�سق وحلب والكويت والاإ
والقاهرة وتون�س..، وعر�ست م�سرحية )فرح �سرقي( �سنة 1987 في حلب وفي الوقت نف�سه عر�ستها 
عمال الن�سَّ الطويل من مثل: )�سهرة ديمقراطية على  فرقـــة القيـــروان بتون�س، وتت�سمن هذه الاأ
رملة؛ ومقـــام اإبراهيم و�سفيـــة(، ولكن  الخ�سبـــة؛ واأوديـــب؛ وهـــذا النهـــر المجنـــون؛ ومن يقتـــل الاأ
غلـــب علـــى هذا النتـــاج الم�سرحيات الق�سيـــرة ذات الف�سل الواحـــد اأو الف�سلين، وهـــي تتيح تقديم 
كثير منها باإمكانات تقنية ب�سيطة، وتمنح فر�ساً مهمة للتجريب الم�سرحي، وهنا تكون الكرة في 
كاديميـــة في معهد الفنون الم�سرحية بدم�سق اأو  جيـــال الجديدة التي عرفت الدرا�سة الاأ ملعـــب الاأ
القاهـــرة اأو فـــي عوا�ســـم العالـــم، فنرى اإنجازات المخـــرج والدراماتورج، ولي�س هنـــاك في كل وقت 
داء في الم�سرح، وعندما يطالب بع�سهم باإر�سادات م�سرحية ي�سعها الكاتب  ن�سٌّ نفتحه ونبا�سر الاأ
فـــي الف�ســـول اأو اللوحات ي�ستكـــي اآخرون من العبء والتقييد في اإكثـــار بع�س الكتاب الم�سرحيين 

ر�سادات والتف�سيلات. من تلك الاإ
فـــي م�سرحيـــة )هذا النهر المجنون( بنية تراجيدية معا�ســـرة في منعطف التغيرات الاجتماعية 
والاقت�ساديـــة مـــع الن�ســـف الثاني من القـــرن الع�سرين، وهي في تنا�س مع م�سرحيـــة )ب�ستان الكرز( 
قطار العربية،  لت�سيخوف، لكنها تحمل خ�سو�سية البيئة والزمان في �سورية اأو في حالات في بع�س الاأ
دوات المعا�سرة واأجهزة الحا�سوب، وما تبعها من  ن�سانية في �سبكة الاأ وفي )اأوديب( نجد العلاقات الاإ
م تنويعـــاً مميزاً مختلفاً عن  ر، وهذا يقدِّ ا�سطـــراب العلاقـــات المـــوؤدي اإلى الخطاأ التراجيـــدي المدمِّ
وديبية، ونلاحظ فـــي هاتين الم�سرحيتين  كل مـــا �سبـــق مـــن تنويعات الم�سرحيين في العالـــم على الاأ
ما يكون في اأعمال كتاب الم�سرح من التنويع على م�سرحيات عالمية في الم�سرح اليوناني والع�سور 
�سل  التاليـــة، وهنـــا لا نتطلـــب المطابقـــة؛ واإنمـــا هناك روؤية لـــكل عمل ت�سيـــف اأو تعدل بع�ســـاً من الاأ
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علامـــي الترويجي، والتيـــار الجارف  يقاع الاإ القديـــم، وفـــي م�سرحيـــة )ال�سراط( عـــام 1975 نجـــد الاإ
ن�ســـان، ثـــم الح�سار يحيط بمـــن يريد الخروج مـــن الدائرة  باإثـــارة النزعـــة الا�ستهلاكيـــة وت�سيـــيء الاإ
حـــداث انطلاقـــاً من الم�سرح الـــذي يفاجاأ الجميـــع بقدرات تعبيريـــة عند عبيدو  المغلقـــة، وتـــدور الاأ
موال  بواب والاأ ال�سخ�سيـــة الهام�سيـــة تعمـــل في خدمة الفرقـــة الم�سرحية، فيغدو نجماً وتفتح لـــه الاأ
لكنـــه يـــدرك اأنه جزء من خداع النا�س، فيتمرّد علـــى منظومة الف�ساد، فيخ�سر كل �سيء ويتجه ليغادر 
فيجد نف�سه على الحدود لي�س له اأن ينتقل اإلى مكان اآخر ولا اأن يعود..لقد وجد نف�سه على ال�سراط، 
رملة(  وبعـــد هـــذه الهزيمة التي حلّت بعبيدو، نجد اأن المواجهة م�ستمـــرة في م�سرحية )من يقتل الاأ
عـــام 1978، ولكـــن المعركـــة لـــم تكن فردية، بـــل ثمة فريق م�سرحـــي يعمد اإلى تقديـــم عرو�سه تحمل 
الوعي وك�سف الف�ساد وا�ستغلال اأ�سحاب النهم المادي، وت�ستطيع الاأرملة لولو اأن ت�ستولي على مدير 
الفرقة وموؤلفها، ويغدو زوجاً لها وراأ�ساً لمجموعتها المروِّجة لم�ساريعها المالية الخلبية الخادعة، 
وبعد جولات ي�سترد اأع�ساء الفريق الم�سرحي �ساحبهم، وت�ستمر المواجهة، وفي هذه العمل تقنيات 
م�سرحية في اإطار الم�سرح داخل الم�سرح، والغرائبية والعجائبية تمنحان حلولاً للمواقف المتطورة، 
رملة(  كمـــا نلحـــظ التقلُّب وال�ســـراع في �سخ�سيـــة الم�سرحي التقدمـــي، ون�ستطيع عدَّ )من يقتـــل الاأ

تتمة لل�سراط، وثمة فر�سة لتكوين م�سرحية منهما معاً باإعداد قادر على التو�سيل.
ومن الم�سرحيات الق�سيرة مجموعة هامة كانت اإرها�ساً بحلٍّ لم�سكلة داهمت الم�سرح العربي، 
وهي التي �سمها عنوان )اأغنيات للممثل الوحيد( عام 1977، فقد اأعطت فر�س التعبير من خلال 
�سخ�سية واحدة وم�ساحة وا�سعة لها على الخ�سبة مما يمنح بروزاً للمقولات والق�سايا الوام�سة؛ 
بعاد الدرامية في التفاعل، وهذا  ق الاأ داء وذلك مع ح�سور محـــدود لممثلين يحقِّ والبراعـــة فـــي الاأ
يبعد الوقوع في حالة الانف�سام على الم�سرح الذي ارتبط بت�سمية م�سطربة )المونودراما( التي 

ت�سلب الخ�سبة الم�سرحية دراميتها.
دباء من زوايا متعددة، نفتح الحوار ون�ستك�سف  نحن بحاجة اإلى وقفات مو�سوعية مع اأعمال الاأ
ة المجتمـــع الناعمة ت�سع في  جوانـــب قـــادرة علـــى خطاب المتلقين اليوم وغـــداً، وهذا بع�س من قوَّ

دائرة وا�سعة.

الهوام�ش

)1(- فايز الداية، ح�ار مع ا�أديب وليد الإخا�سي، مجلة ال�سهباء الثقافية، مديرية الثقافة بحلب، ع22-23، �س26- 28.

⁕ ⁕ ⁕
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نذير جعفر

ملف ولي�د اإخلا�سي

من »رحلة ال�سفرجل« اإلى »ال�سيرة الحلبية«
حكاية كاتب... حكاية مدينة

حلب قبلة وليد اإخلا�سي وم�ستقرُّ اأ�سرته، فيها �سبَّ وانطبعت في ذاكرته اأزقتها واأ�سواقها من 
اأبوابها ال�سبعة اإلى �سائر اأحيائها القديمة المحيطة بقلعتها ال�سامخة. كما �سهد مظاهراتها �سد 
الاحتـــلال الفرن�ســـي واأحداثهـــا الوطنية، وعا�سر اأبـــرز رجالاتها، وفيها كتب جـــلَّ اأعماله الروائية 
والق�س�سيـــة والم�سرحيّـــة. وكمـــا �ســـرّح  لـــي في واحد مـــن حواراتي معـــه قبل رحيله باأنهـــا �ستظلُّ 
قـــدَرَه وغرامَـــه حتـــى لـــو لم تكن اأهـــم المدن واأجملهـــا. وكان لحلـــب ح�سورها الوا�سع فـــي رواياته 
علـــى نحـــو خا�س بو�سفهـــا ف�ساءً مكانياً لاأحداث تلـــك الروايات و�سخ�سيّاتهـــا، و�سنتوقف في هذه 
الاإطلالـــة عنـــد روايتين: الاأولى »رحلة ال�سفرجل« وهي رحلة حياتـــه وعلاقاته واأحلامه مج�سّدة 
ب�سخ�سية عبد المعين ال�سفرجل. والثانية »ال�سيرة الحلبية« وهي �سيرة اأ�سرته بل الاأ�سرة الحلبية 
عامـــة، و�سيـــرة مدينتـــه حلب بتياراتهـــا الفكرية والاإيديولوجيـــة وتكوينها الاجتماعـــي والعمراني 
والتاريخـــي. ولعـــل هاتين ال�سيرتين تكملان �ســـورة وليد اإخلا�سي ومدينته حلب التي عا�س فيها 

ولها حتى رحيله اإلى مثواه الاأخير فيها.

رحلة ال�سفرجل

ينط����ي مفه����م الرّحلة على معن���ى المغامرة والبح���ث والك�سف، عبر ا�نتق���ال في الزمان 
والمكان اأو في الذات ودواخلها من حال الإلى حال. ووفق هذا المعنى وما يحيل عليه من د��ت 
ج���اءت رواية ولي���د الإخا�سي: »رحل���ة ال�سّفرجل«، ليثير م���ن جديد ا�أ�سئل���ة ال�ج�دية عن �سرّ 
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الحي���اة، والم����ت، وال�سّعادة. وحدود الف���رح والحزن، والطّم�ح والياأ����س. وذلك من خال تتبّع 
م�سار �سخ�سيّة بطله المهند�س المعماري: »عبد المعين ال�سفرجل«، و�سبكة عاقاته مع اأ�سرته، 
ورف���اق المقهى، واأ�سدقاء الدرا�سة، في مرحلة تقاعده عن العمل، وما ت�سكّله هذه المرحلة من 

انعطاف حاد في حياته و�سل�كه ووعيه وه�اج�سه.
ويمك���ن ر�سد هذه الرحلة والإحا�ته���ا ال�ج�دية، وتبنينها الفنّي، عب���ر ال�ق�ف على د�لتها 

الرمزية، ون�سقها الزمني/المكاني، وم�قع الراوي فيها، وتقنياتها ال�سردية.
- الدّلالة الرّمزيّة:

»رحلة ال�سّفرجل« لي�ست بحثاً عن �سرّ الخل�د، اأو ك�سفاً للع�الم ال�سفلى، اأو تخيّاً للفردو�س، 
الإنم���ا هي �س����ؤال عن جدوى الحي���اة ذاتها، وج���دوى الحلم والياأ����س، والحبّ والك���ره، والنجاح 
وا�لإخفاق، وال�سعادة والحزن، ما دام الم�ت ماآل ا�لإن�سان على هذه ا�أر�س؟ الإنه ال�س�ؤال ال�ج�دي 
نف�س���ه الذي �سغل الفا�سفة والمفكّرين والمبدعين عل���ى مدى الع�س�ر، لكنّ الكاتب � يطرحه 
هن���ا ف���ي �سياق نظري، بل في �سياق حكائي ممتع و�سائق، من خ���ال �سيرة حياة بطله واأح�الها 

وتقلّباتها : »عبد المعين ال�سفرجل«.
فرحل���ة ال�سفرجل رحلت���ان، الاأولـــى: رحلة حيات���ه ال�اقعية الت���ي ي�ستعيدها ال���راوي ممثّلة 
بدرا�ست���ه وزمائه وعمله وزواج���ه واأ�سرته وطم�حات���ه وهم�مه و�س�ً� الإلى تقاع���ده. والثانية: 
رحلت���ه الرمزي���ة الجّ�انيّة في القط���ار )قطار الحياة( من حلب الإلى دم�س���ق، اأو من ال��دة الإلى 
الم����ت، الت���ي تنتهي في منت�س���ف الطريق نهاية غام�س���ة ومفت�حة تارك���ة ا�لإجابة عن جدوى 

الحياة، حياة ال�سفرجل، وحياة ا�لإن�سان، للقارئ وحده!
الإن الم�سافة ما بين الرحلتين هي الم�سافة ذاتها بين ا�لإن�سان المت�سالح مع واقعه، و�سروط 
حياته، وعقيدته، وا�لإن�سان المت�سائل والقلق تجاه وج�ده وم�سيره. ومن هنا كان »عبد المعين« 
م�زّعاً بين حياتين: ما�سيه المت�سالح والمتاآلف الذي ي�ستعيده بنزعة ن��ستال�جية)عاقة حبه 
م���ع ثريّا(، وحا�سره القل���ق والمغترب الذي يطرح عليه ا�لإجابة عن معن���ى حياته، بعدما اأحيل 
عل���ى التقاع���د، و�سافرت زوجته فاطمة لتقيم م���ع ابنتها ا�أرملة عائ�س���ة، وان�سغلت عنه ابنتاه: 

خديجة العاقر، و�سفيّة المهند�سة المتخرّجة حديثاً.
الإن »رحلة ال�سفرجل« لي�ست في النهاية �س�ى تمثيل رمزي لرحلة الحياة التي تنتهي بالم�ت، 

فتبدو رحلة عبثية في نظر بطلها »عبد المعين« بكل ما فيها من طم�ح و�سعادة وحزن.
وتاأت���ي رمزية الرحلة من رمزية بطاقة ال�سف���ر في القطار من حلب الإلى دم�سق التي وجدها 
عب���د المعي���ن م�سادفة في �سن���دوق بريده! وكاأنّ تل���ك البطاقة/الدع�ة، بداي���ة النهاية لرحلة 
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حيات���ه، الت���ي كان يعرّفها ال�سفرجل باأنها الم�سافة على خ���طّ م�ستقيم اأو منحنٍٍ اأو حلزوني بين 
نقطتين: المهد واللحد.

- الن�سق الزمني/المكاني:
يمت���د زم���ن الحكاية الفعلي على مدى ثاث���ة اأيام تبداأ با�ستيقاظ عب���د المعين الذي يعي�س 
وحي���داً ف���ي منزله في حل���ب، وتنتهي برك�به القط���ار الم�سافر الإلى دم�سق. وم���ا بين ا�ستيقاظه 
ومغادرت���ه يلتقي برفاق المقهى المتقاعدين: العميد �سامي، وال�زير ال�سابق ن�سر الله، واأ�ستاذ 
ة التي يعلمها ب�سفره. لكن هذا الزمن الق�سير يُخترَق  الجغرافيا كامل ال�سيّاف، ثم بابنته �سفيَّ
با�سترجاع���ات زمنية بعيدة وقريبة تغطّي فترة طف�لته، ودرا�سته الثان�ية، والجامعيّة، واأحداث 
ة حبه لثرّيا، وخطبته  الثمانيني���ات، وعمله بعد التخرّج، وم�ساريعه الهند�سيّة، واأحام���ه، وق�سّ

لفاطمة وزواجه، ثم حياته ا�أ�سرية مع بناته.
وم���ا بين اللحظة الراهنة التي يعي�سها ال�سفرجل والما�سي البعيد والقريب تت�الى ا�أحداث 
المُ�سترجع���ة والمعي�س���ة ف���ي ن�سق زمني متقطّ���ع عبر التداع���ي والتذكّر والم�ن�ل����ج والديال�ج 
لت�س���يء العالم الداخلي لل�سفرجل و�سبك���ة عاقاته الخارجية التي تربط���ه بال��سط المحيط. 
وقد ا�ستدعى هذا ا�نتقال الزمني البندولي ما بين الحا�سر والما�سي، ا�نتقال المكاني اأي�ساً 
م���ا بين حلب والح�سكة حي���ث تعي�س ابنته عائ�س���ة، والقطار المتّجه الإلى دم�س���ق، وداخل اأحياء 
ومعال���م حلب ذاتها مثل: القلعة، والجُدَيْدة، و�ساحة �سع���د الله، ومحطّة القطار، و�ساحة جامع 
ا�أطرو�س، والمقهى. ويتناغم الزمان والمكان في د�لتهما ال�اقعية والنف�سية والرمزية. فيبدو 
الزم���ن الراهن)ال�سيخ�خة والتقاعد( وف�ساوؤه المكان���ي: المقهى، والقطار، م�سح�ناً بالخ�ف 
والتاأمّ���ل، وا�أ�سئلة ال�ج�دية عن الم�ت والحياة، فيما يبدو الزمن الما�سي)ال�سباب والدرا�سة 
والح���بّ( وف�س���اوؤه المكاني: القلعة، حيّ الجُدَي���دة، الحديقة العامّة، م�سح�ن���اً بالحنين ورهناً 

للذكريات الحميمة وا�أحام والم�ساريع والطم�حات. 
ع الن�سق الزمني/ المكاني المتقطّع الإيقاع ال�سرد، وك�سر رتابته، وناأى به عن الترهّل.  وقد �سرَّ
كم���ا اأتاح الإمكانية ت�س�ير التنّ�ع البيئي، والتذكير باأحداث مف�سلية في تاريخ �س�رية المعا�سر، 

والق�سيّة الفل�سطينية.
- موقع الراوي:

م���ع اأن ال��سائج بين الحكاية والرواية متع���دّدة، الإ� اأنّ ت�سمية هذا العمل:»حكاية«، بدً� من 
ه الذي  »رواية« لم تاأت اعتباطاً. فهي تدل على احتراز الكاتب وتردّده وقلقه الم�سروع تجاه ن�سّ
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ين�����س بين الحكاي���ة والرواية من ناحية. وعل���ى نزعته للتحرّر من معايي���ر الرواية ونقدها من 
ناحي���ة ثانية. ومن هنا كان تركي���زه على �سخ�سيّة حكائية مح�رية واح���دة هي �سخ�سيّة »عبد 
المعين ال�سفرجل« وعلى راوٍ واحد كليّ المعرفة ينه�س بال�سرد في �سيغة �سمير الغائب ب��سفه 

قناعاً للكاتب نف�سه � راوياً محايداً، وهذه ال�سيغة التقليدية اأقرب للحكاية منها الإلى الرواية.
الإن ح�س����ر الراوي ا�أحادي الذي يهيمن على البرنام���ج ال�سردي يعزّز النزعة الحكائية و� 
ي�ستّ���ت انتباه المتلقيّ، لكنّه يحرمه في ال�قت نف�سه من جمالية تنّ�ع الرواة والروؤى وا�أ�س�ات. 
ولع���ل غياب ه���ذا التنّ�ع، وهيمنة الراوي بلغته ونبرته ا�أحادية جعل من النّ�س الحكائي خطاباً 
ذهني���ا للم�ؤلّف ذاته واأ�سئلته ال�ج�دية، خطاب���اً بل�ن واحد يقفز ف�ق التنّ�ع ا�جتماعي والبيئي 
والفك���ري الذي حاول اأن يقدّمه عبر ال�سخ�سيّات وا�أحداث والف�ساء الزمني/ المكاني. وذلك 
با�ستثناء خطاب الحاج جليل ال�سلفي المت�سدّد الذي حاول ا�ستمالة عبد المعين عبر كتاب»جند 

الله« ولم يفلح في ذلك.
وه���ذه ا�لإ�سكالية كان���ت اأي�ساً وراء الح�ار الذهني المبرمج بي���ن العميد المتقاعد، وال�زير 
ال�ساب���ق، واأ�ستاذ الجغرافيا، وعبد المعين. الح�ار الذي � يك�سف مكن�ن ال�سخ�سيّة واتجاهها 
ونمطه���ا و�سل�كه���ا بقدر ما يخدم فكرة الراوي/ الم�ؤلّف عنها! ب���ل الإن الح�ار في مجمل النّ�س 
كان تمثي���اً لمنط�ق ال���راوي/ الم�ؤلّف ولغته المعياري���ة، � تمثياً لمنط����ق ال�سخ�سيّة ولغتها 
المحكي���ة وذهنيتها وم�قعها ا�جتماعي والمهني والثقافي. وهذا ما يعاينه القارئ في الم�سهد 

الح�اري بين ا�أب وا�أم عند ا�ستعادة عبد المعين �س�رتهما وهما يخيّرانه للزواج:
»القطار يم�سي، وت�ستمر �س�رة ا�أهل تح�م ح�له. قال ا�أب يخاطب ا�أم:

- لمعين الحقّ في ا�لإ�سارة الإلى واحد من خيارات عديدة ن�سعها اأمامه.
فقالت ا�أم:

- ابنة اأخي معلّمة، و� تن�سَ اأنها اأجمل اأخ�اتها.
فعلّق ا�أب:

- ح�سنٌ، هذا واحدٌ من الخيارات، وماذا بعد؟
فهتفت ا�أم بغ�سب:

- وهل يدور في ذهنك �سيء اأف�سل لمعين؟«)1(.
الإنّ بع����س ا�ألفاظ ال�اردة في الح�ار ال�سابق مثل: ح�س���نٌ، وماذا بعد، وهل؟، اأقرب للح�ار 
الم�سرحي منها الإلى الح�ار الحكائي، فهي مجافية للغة ال�سخ�سيّة في �سياقها ال�اقعي ال�سابق، 



حكاية كاتب... حكاية مدينة

85 727 اآذار- ني�سان 2024   - الـعــدد 726 

وخطابها، ونبرتها. ولي�س من تعليل لذلك �س�ى ال�سكل ا�أحادي للراوي المهيمن وخطابه الذي 
يحلّ مكان خطاب ال�سخ�سيّات. كما اأن تطابق �س�ت الم�ؤلّف مع �س�ت الراوي ك�سف عن نف�سه 
في م�اقع عدّة لعل اأبرزها في التاأمات الفل�سفية وا�أ�سئلة ال�ج�دية التي حفل بها النّ�س، مثل: 
»ال�سعادة ثمرة حل�ة ت�سمر �سريعاً وتعجز عن مقاومة الزمن فتتاأهب لل�سق�ط في اأيّ لحظة«)2(
»اأيّ عم���ل خارق يك����ن عندما ي�ساوي المعمار بين الخل�د والجم���ال«)3( »الرحلة عبر الخطّ 

الممتدّ بين النقطتين اأتط�ل اأم تق�سر«)4(. 
»ومن يحا�سب الزمن؟ الزمن ه� الذي يحا�سبنا«)5(.

- التقنيات الفنيّة:
� تت�قّف تقنية اللعب الزمني في »رحلة ال�سفرجل« عند ا�نتقال من الحا�سر الإلى الما�سي، 
اأو من الما�سي الإلى الراهن، الإنما تتعدّى ذلك الإلى ا��ستباق اأي�ساً الذي ينبئ اأو ي�سي بما �سيحدث 

في الم�ستقبل بغر�س ت�سريع وتيرة ال�سرد، ورمي طُعْم الت�س�يق للقارئ:
ب الكليّة كان من  »و�سيح���دث بع���د ذلك، ما � يح�سب ل���ه ح�ساب، فقد ل�حق عدد من ط���اَّ

بينهم«)6(.
وفي �سياق اللعب الزمني ي�ظّف الكاتب تقنيتي: الحذف والتلخي�س بغر�س التقدّم بال�سرد 
بعيداً عن التفا�سيل ال�سغيرة، اأو ا��ستطراد وا�لإ�سهاب. فبالحذف يتجاوز �سن�ات اأو اأ�سهراً اأو 
اأيام���اً محدّدة من حياة ال�سخ�سية تب���دو غير مهمّة، ذاكراً ما ي�سير الإليها من التعابير الزمنية: 
»كانت ا�أيام تمرّ فا يبرق اأي احتمال في الع�دة الإلى النظام الذي كان �سائداً ل�سنين ط�يلة«)7(. 
وف���ي التلخي�س يخت���زل حلقات واأحداث���اً دون الإ�سارات زمني���ة: »تزوجتْ حبيب���ةُ العمر ا�أولى، 
وم�ست ك�مي�س خاطف مبتعدة عن كل ا�أماكن التي �سبق لها اأن فجّرت اأحا�سي�س الحب فيها. 
رحل���ت الإلى الخليج مع زوجها، وعندما بلغت ال�سفرجل تفا�سيل العر�س الكبير علم اأنه لن يك�ن 

باأي حال واحداً من الذين يلعب�ن دور البط�لة في م�سرحية البذخ ال�سرقي«)8(.
ةَ في  ويحت���ل ال��سف عل���ى اأنه تقني���ة وتعيين للم���كان وا�ستبط���ان لل�سخ�سيّة مكان���ةً خا�سّ
ه���ذه الحكاي���ة، وغالباً ما تبداأ الف�س�ل ال�ستة ع�سر به، وه� ي����ؤدي وظائف عدة منها التف�سير، 
والترمي���ز، وا�لإيهام. ففي مج���ال التف�سير ياأتي و�سف منزل وغرفة ن�م عبد المعين في الف�سل 
ا�أول)9( بم���ا يك�سف ع���ن تقاعده، ووحدته، وولع���ه بالم��سيقا، وب�سماع الق���راآن الكريم المرتّل 
ب�س�ت ال�سيخ م�سطفى الإ�سماعيل. وفي مجال الترميز ياأتي و�سف القطار ومحطاته بما ي�حي 
برحلة الحياة ومحطاتها، وحتى و�سف الب�فيه فيه يرمز الإلى اقتنا�س الملذات في هذه الرحلة. 
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اأمّ���ا ف���ي مجال ا�لإيهام فغالب���اً ما ي�هم ال��س���ف ب�اقعية الحدث، كما في ر�س���د حركة ال�سارع 
ك ال�سارع، وع���ادت الإليه حي�يته الماأل�ف���ة، ف�سمِع هدير  وعنا�س���ره المتحرّك���ة وال�ساكنة: »تحرَّ
ال�سيّ���ارات العابرة كعائ���م لف��سى قادمة، وتعال���ى �س�ت بائع جّ�ال ينادي عل���ى جرار الغاز، 
وكان���ت قرقعتها تغلب على زمامير ا�آليات.، واختفت اأ�س�ات ال�سن�ن� التي ياأمل النا�س ع�دتها 
مع اقتراب الغ���روب«)10(. وقد عزّز ا�ستخدام ا�أ�سماء الحقيقي���ة لبع�س المبدعين المعماريين 
والجغرافيي���ن مثل: المعماري ح�س���ن فتحي، والجغرافي جمال حم���دان، ونيماير، وباول� ب�رت� 

غيزي، النزعة ال�اقعية للحكاية ومرجعياتها.
وف���ي الإطار جماليات البناء الفنّي تتجاور النزعة الغرائبي���ة مع النزعة ال�اقعية في الف�سل 
ال�اح���د اأو الم�سه���د ال�احد اأحياناً، بما يتناغم مع ت�هّم عبد المعين وتخيّله من جهة، وواقعيته 
وعلميت���ه م���ن جهة ثاني���ة، كما في م�سهد روؤيته للح���اج جليل في عربة القط���ار، وا�ستعادته معه 
مرحل���ة ال�س���راع مع ا�لإخ�ان وتداعياتها، ثم ا�ختفاء المفاجئ ل���ه من اأمام ناظريه: »وعندما 

نظر ح�اليه لم يجد للرجل اأثراً«)11(.
كم���ا تتج���اوز اللغة في ه���ذا ا�لإطار وظيفته���ا الت�ا�سلي���ة وا�لإباغية الإلى اأبعاده���ا الجمالية 
والد�لي���ة والتقنية، فيبدو ا��ستغ���ال عليها مق�س�داً لذاته، � �لإي�س���ال فكرة، اأو و�سف حدث، 
الإنم���ا لت�ليد طيف �ساعري ق�ام���ه ا��ستعارات والت�سبيهات والكناي���ات: »ومرّت ا�أيام كح�سان 
مجن����ن يج���ري في بريّة � اأفق له���ا، وبهتت ب�سمات الحب على اأماك���ن الذكريات التي � يلبث 
معي���ن ال�سفرجل اأن يزورها م���ن حين �آخر كحاج يبحث عن يقين باأن ما حدث له من قبل كان 

حقيقة، وه� يحاول اأن يقترب من تلك اللحظات الرائعة، فالإذا بها تنفر ك�عل �سيطاني«)12(.
لقد ق���دّم وليد الإخا�سي في حكايته/ روايته، �سخ�سيّة تنط�ي على تناق�سات حادة ما بين 
الب�ساط���ة والتعقي���د، وال�اقعية والغرائبية، في بنية فنيّة متناغمة �س���كاً ومحت�ى، وقادرة على 

�سدّ وت�س�يق القارئ والإثارة اأ�سئلته عن الحياة والم�ت، وما بينهما من اآمال وخيبات. 

ال�سيرة الحلبية

� تبتع���د رواية: »ال�سيرة الحلبية« في مناخه���ا العام عن »رحلة ال�سفرجل« والإن كانت تتباين 
عنها في حبكتها وبنيتها ال�سردية، واأول ما يتبادر الإلى قارئها ال�س�ؤال ا�آتي:  

اأهي محاولة لكتابة �سيرة اأ�سرة حلبيّة بعينها؟ اأم اأن �سيرة كلٍّ من ا�أ�سرة، واأفرادها، تتقاطع 
في كلٍّ م�حّد لت�سكّل �سيرة نم�ذجية لمدينة حلب باأهلها، وعمرانها، وعاداتها، واأح�الها، وكفاح 
اأبنائه���ا، من���ذ مطلع القرن الع�سرين حتى الثمانينيّات منه؟ ذلك ه���� ال�س�ؤال الذي تثيره رواية 

وليد الإخا�سي ا�أخيرة: »ال�سيرة الحلبية«.



حكاية كاتب... حكاية مدينة

87 727 اآذار- ني�سان 2024   - الـعــدد 726 

تنق�س���م الرواية الإلى ق�سمين: ا�أول منهما جاء تحت عن�ان: »عن كاتب ال�سيرة« وه� تعريف 
بالكات���ب ا�فترا�سي لل�سي���رة الحلبية: »�سام المح���ارب«، وبحياته الراهن���ة، و�سبكة عاقاته 
ا�أ�سرية. وفيه ت�ظيف لعنا�سر الميتارواية )ما قبل ال�سروع في كتابة الرواية(، من تح�سيرات، 
ولق���اءات، وح�ارات بين الكاتب ومدير الإح���دى ف�سائيات ا�لإنتاج الدرامي في »دبيّ«، بخ�س��س 
ال�سيناري���� المكلّ���ف بكتابته! والثاني بعن����ان: »عبد القادر الحلبي اأو حكاي���ة ال�سيرة« ويت�سمّن 
�سيرة بطله »عبد القادر الحلبي« التي تمخّ�ست فيما بعد عن م�سروع ال�سيناري�. وبذلك ي�سبح 
القارئ اأم���ام روايتين للكاتب الحقيقي وليد الإخا�سي: رواية �سيرة كاتبه ا�فترا�سي النخب�ي: 
»�س���ام المحارب« التي ج���اءت بمثابة تمهيد اأو ميتارواية في الق�س���م ا�أوّل، ورواية �سيرة بطله 

ال�سعبي: »عبد القادر الحلبي« في الق�سم الثاني.  
- رواية الق�سم الاأوّل:

يت�الى ال�سرد في هذا الق�سم تتابعياً وفق تر�سيمة: »تعلّق الاحق بال�سابق« على ل�سان �سمير 
الغائب كليّ المعرف���ة الذي ي�هم بحياديته، وب�ق�فه خارج النّ�س، مقدّما جملة من المعل�مات 
البي�غرافي���ة في �سياق روائي يحيلنا عل���ى �سخ�سيّة الكاتب »�سام المحارب« وه� في ال�سبعين 
م���ن عم���ره، يعي�س وح���دة قا�سية بعد فق���د زوجته: »�سعاد«، وهج���رة اأبنائ���ه: المهند�س »بال« 
الم�ستق���ر في كندا، والبحّار »حمزة« الذي يج�ب ا�آف���اق، و»�سفيّة« ا�أم التي ترعى اأ�سرتها في 

الدار البي�ساء.
وعب���ر تقني���ة ا��سترجاع ينتقل ال���راوي من الزمن الراه���ن الإلى ما�سي »�س���ام المحارب« 
م�سي���راً الإل���ى فترة درا�سته للحق�ق ف���ي دم�سق، وحريق م�ست�دع ا�أدوية ال���ذي كان يملكه والده، 
ث���م احترافه للكتاب���ة، والإنجازه عدداً من الكتب، مثل: األف ليلة وليل���ة، وحيّ بن يقظان، واأعام 
الث����رة ال�س�رية: الإبراهي���م هنان�، و�سالح العلي، و�سلطان با�س���ا ا�أطر�س. وبع�س الروايات عن 

مدينته حلب.
وم���ا بين منزل���ه الم�ح�س، وزيارات���ه المتكرّرة ل�سري���ح زوجته في مقبرة »جب���ل العظام«، 
ون�ب���ات الرب� الربيعية الت���ي تنتابه، و�س�قه لروؤي���ة اأحبائه المهاجرين، تم�س���ي حياته الي�مية 
برتاب���ة و�سجر الإلى اأن ي�ستدعي���ه مدير الإحدى �سركات ا�لإنتاج الدرامي ف���ي دبي لتكليفه بكتابة 

�سيناري� م�سل�سل درامي وت�قيع العقد.
وهك���ذا يمت���د زمن المتن الروائي في ه���ذا الق�سم ما بين ما�س بعي���د وجميل يغطي فترات 
م���ن حياة »�سام المح���ارب« واأ�سرته، وراهن األيم ي�سيء معاناته ووحدت���ه. كما يت�زّع الف�ساء 
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المكان���ي م���ا بين حل���ب ودبي، حي���ث ا�ختاف الكبي���ر بين المدينتي���ن على م�ست����ى العمران 
والتنظي���م ومظاهر الحياة العامة. فف���ي حين تبدو حلب بذكرياتها الحل����ة والمرّة، وباأماكنها 
المتع���دّدة، مح�راً مركزياً في حي���اة »�سام المحارب«، فالإن دبي � تعدو اأن تك�ن »�سحابة مرّت 
ف���ي �سماء رحلته في الحياة، و�ستختفي لحظة ا�ستعادة حلب«)13(. اأو اأنها لي�ست �س�ى »جنة اآلية 

مكيّفة و�سط رمال ا�أر�س الممتدة بين �ساطئ البحر واأفق ال�سحراء«)14(.
الإن النزع���ة ال�ج�دي���ة العميقة ف���ي اأدب الإخا�سي عامّة تك�سف ع���ن نف�سها ب��س�ح في هذا 
الق�س���م فكثيراً ما تت���ردد العبارات الم�سح�ن���ة بال�حدة والعزلة وا�غتراب عل���ى ل�سان »�سام 
المح���ارب«، ال���ذي � يعدو اأن يك����ن قناعاً ل�س�ت الكات���ب نف�سه: »ها ه� خري���ف ال�حدة قدم 
ك�سلحف���اة ت�رّمت اأقدامها من الزحف ل�سن�ات«)15(. »م���ا زالت عزلتي هي اأف�سل ما يحدث لي 

في هذه المدينة المجن�نة«)16(.
ولي����س بل�غ »�سام المح���ارب« ال�سبعين من عمره القرينة ال�حيدة الت���ي ت�سير الإلى الت�سابه 
الن�سب���ي بي���ن الكاتب وبطله، فهن���اك م�ؤلفاته اأي�ساً الت���ي غالباً ما ينّ�ه الإخا�س���ي في ح�اراته 
الإل���ى تاأثّره بها وخا�سة: »األ���ف ليلة وليلة« و»حيّ بن يقظان«، كما اأنَّ هناك انقطاعه عن جل�سات 
المقه���ى، وميله الإلى ال�ح���دة والتاأمل والكتابة في ا�آونة ا�أخيرة. وكلّه���ا مرجعيات واقعية يعيد 

تخميرها في معمله الروائي والإنتاجها من جديد عبر �سخ�سياته على هذا النح� اأو غيره.
الإن �سخ�سيّ���ة »�سام المح���ارب« ومجمل الحيثيّات وا�أحداث المتعلّق���ة به، تاأتي كما ذكرنا 
ف���ي �سياق الميتارواي���ة، حيث تبدو تمهيداً للرواي���ة ا�أ�سل التي قرّر اأن يكتبه���ا ا�ستجابة لطلب 
المحطّ���ة الف�سائية. وذل���ك ما �سياأتي في الق�س���م الثاني تحت عن�ان: »عبد الق���ادر الحلبي اأو 

حكاية ال�سيرة«.
- رواية الق�سم الثاني: 

يت�ساءل »�سام المحارب« في نهاية الق�سم ا�أول من ال�سيرة الحلبية عمّا �سيكتب؟ هل يكتب 
ع���ن حياة فاح في الريف ومعاناته؟ اأم عن مغترب يع�د الإلى ال�طن وما ي�اجهه من م�ساعب؟ 
اأم ع���ن زعيم في حرب اأهلي���ة ي�سل الإلى �سدّة الرئا�سة؟ وبعد تردّد ي�ستبعد ا�ختيارات ال�سابقة 
ويقرّر اأن يكتب �سيرة مدينة. ولكن اأيِّ مدينة اأو اأيِّ �سيرة كما يق�ل لنف�سه؟ اأيكتب تاريخ بلد اأم 
�سي���رة مجتمع؟ ويقتنع اأخي���راً اأن »التاريخ ه� المجتمع، و� فرق بين اأحدهما«)17(. وبذلك ي�سع 
قارئه من ال�هلة ا�أولى اأمام �سيرة مجتمع ومدينة من خال ت�س�يره الفنّي ل�سيرة عائلة »عبد 

القادر الحلبي« وزوجاته الثاث واأبنائه وبناته.
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يتخذ الم�ؤلف ا�فترا�سي لل�سيرة الحلبية »�سام المحارب« من مطلع القرن الع�سرين حتى 
الثمانيني���ات متن���اً زمنياً لروايته التي يرويها ب�سيغة �سمير الغائ���ب، مهيمناً بذلك على ال�سرد 
م���ن مبتداه الإلى منتهاه. وي�ست���دلّ القارئ على هذا الزمن التتابعي ف���ي الخطاب من ا�لإ�سارات 
الزمني���ة الم�سم���رة اأو ال�سريح���ة المتعلّقة با�أح���داث وال�سخ�سيّات التي ت�س���كّل ا�لإطار العام 
للرواي���ة، مثل: و�دة بطل الرواية عبد القادر الحلبي في العام 1905، والحرب العالمية ا�أولى، 
والث����رة ال�س�ري���ة الكبرى، واأ�سر الإبراهيم هنان����، وا�نقابات الع�سكري���ة )الزعيم، الحنّاوي، 
ال�سي�سكل���ي(، وال�حدة ال�س�رية الم�سرية، وا�تحاد الق�مي، وا�نف�سال، ورحيل عبد النا�سر، 

وحرب ت�سرين، وال�سراع مع ا�لإخ�ان في الثمانينيات. 
وعبر هذا الزمن ال�ساعد الذي يتتابع على ال�رق خطيّاً وتراتبياً بتتابع ا�أحداث، بعيداً عن 
لعب���ة المفارقات التي يحكمها الن�سق المتقطع في ا�نتقال الحرّ بين ا�أزمنة المختلفة، يح�سر 
الف�س���اء المكاني اأي�ساً م�زّعاً ما بين حلب ب��سفها نقطة تبئير مركزي باأحيائها واأب�ابها مثل: 
تلة ال�س�دة، وباب الفرج، وباب جنين، والفردو�س، وال�سالحين، والقلعة، وم�سفى الرازي. وكلٍّ 

من عفرين، واأريحا، وجبل الزاوية.
وف���ي �سياق ح�س�ر الف�ساء الزماني/المكاني نتعرّف الإلى ال�سخ�سيّة المح�ريّة: عبد القادر 
الحلب���ي، ال���ذي تُ���روى �سيرت���ه الإخبارياً � ت�س�يري���اً، اأي عبر ما ي����رده الراوي عن���ه من اأخبار 
واأحداث منذ عمله في الخان و�سرائه م�سد�س »البرابل�« والتحاقه بالث�رة ال�س�رية بتحري�س من 
ا�أ�ست���اذ اأحمد، ومروراً بزواجه ا�أول من اأم الخير وو�دة اأبنائه: الإبراهيم، وعائ�سة. ثم زواجه 
الثاني من جليلة ابنة اأحد اآغاوات عفرين بعد وفاة اأم الخير، وو�دة اأبنائه: الإ�سماعيل، وجمال، 
وزينب. ثم الإخفاق خطبته من درّة ا�أزميرلي، وزواجه الثالث من خديجة الإثر وفاة جليلة، وو�دة 
ابن���ه ا�أخير القا�سم. وانتهاء بتخرج ابنته عائ�سة في كليّ���ة الطب، وزواجها من الطبيب طالب 
المرزوقي، وتخرج ابنه الإبراهيم حق�قياً وتط�عه في ال�سرطة زمن ال�حدة ثم ت�سريحه في عهد 
ا�نف�سال وا�ستغاله بالمحاماة وزواجه من الفل�سطينية ليلى وحرمانه من ا�أو�د، والتحاق ابنه 

المت�سدّد الإ�سماعيل بتنظيم ا�أخ�ان الم�سلمين ومقتله! 
وم���ن خ���ال الخطاط���ة ال�سردي���ة ال�سابقة لم�س���ار »عبد الق���ادر الحلبي«، تب���رز ا�لإ�سارات 
المتعدّدة الإلى ي�ساريته من جهة، والإلى تاأييده لل�حدة وبقائه خارج اأطر ا�تحاد الق�مي من جهة 
ثاني���ة. كما يبرز جناح ال�حدويين ممثا بابنه الإبراهيم، وجناح ا�أخ�ان ممثا بابنه الإ�سماعيل، 
�ا عليها واأبعدوا الق�ميين عن منا�سبهم،  وجن���اح ا�نف�سال ممثا باأعداء ال�حدة الذين انق�سّ

و�سرّح�هم من وظائفهم.
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وفي ظل هذا ال�سراع المحتدم منذ بداياته بين ق�ى ا��ستعمار والث�ار، ثم بين ق�ى ال�حدة 
وق�ى ا�نف�سال، وبين ا�عتدال والتزمّت، يقف عبد القادر الحلبي ب��سفه ترميزاً لرب ا�أ�سرة 
الحلبية في �سف ال�طن اأوً� واأخيراً. فيلتحق بالث�ار �ساباً، ويدافع عن ال�حدة رجاً، ويدع� في 
و�سيّته ا�أخيرة كهاً الإلى محبّة ال�طن، ومحبة اأهله: »اأحبّ�ا بادكم، واأحبّ�ا بع�سكم بع�ساً«)18(. 
وه� بذلك يلتقي مع �سخ�سية الجدّة »وه�ب« في رواية الإخا�سي: »زهرة ال�سندل«، التي ت�اجه 
اأحداث العنف بالدع�ة الإلى نبذ الخافات وتجاوز التناق�سات، وا�حتكام الإلى المحبّة. فالمحبّة 
وحده���ا كما ترى تقتلع ج���ذور ال�سّر وتعيد بناء م���ا دمّرته ا�أحقاد: »اأيها ال�سي���خ الهندي، اأيها 
الطي���ب القل���ب، اأحرق بخ�رك في �سحن الدار، وزّع خ�سب ال�سندل عليهم، � تُبْق�ا في قل�بكم 
�س����ى المحبّ���ة، الإنّهم يُقتل�ن �أنه���م لم يعرف�ا رائح���ة ال�سندل«)19(. وه� ما يدع���� الإليه »محبّة 
الجمر« اأي�ساً في رواية الإخا�سي: »باب الجمر«. وذلك كلّه تج�سيد للروؤية المثالية التي ترى في 

قيم الحق والعدل والجمال والخير نم�ذجها ا�أعلى.
لق���د بدا ا��ستغ���ال على اللغة في الق�س���م ا�أول: »عن كاتب ال�سيرة« ا�ستغ���اً� جمالياً تجاوز 
وظيفتها ا�لإباغية الإلى اأبعادها الد�لية الم�سح�نة بطيف �ساعري: »كثيرة تلك ال�سنين كاأحجار 
�سقلها الحب فانت�سرت في اأر�س العمر الجميل، كتماثيل تهزاأ بالزمن«)20(. فيما بقيت في الق�سم 
الثاني عند وظيفتها الت�ا�سلية وا�لإخبارية � غير. وفي ال�قت الذي لّ�نت فيه العبارات التاأملية 
المتن ال�سردي في الق�سم ا�أول م�ستدعية بذلك تعليق القراءة، مثل: »هل بات العجز بدياً عن 
الحي�ي���ة«)21(، »لمَ ق�س�ة الغي���اب تاحقني«)22(؟ »رحيل ا�أحبة جرح � ينف���ع له دواء«)23(. فالإن 

الق�سم الثاني كاد يخل� منها على ما فيها من جمال اأ�سل�بي وتعبيري وتداعيات فل�سفية!
و� يغ���ادر الح����ار في الق�سمين مع���اً م�ست�اه الف�سيح الإل���ى التنّ�ع الكام���ي واللهجي الذي 
ي�ستدعي���ه منط����ق ال�سخ�سيّ���ات الروائية عل���ى تن���ّ�ع ثقافتها وم�قعه���ا ا�جتماع���ي والمهني 
وا�لإيدي�ل�ج���ي، كم���ا ه���� ا�أمر في الم�سه���د الح�اري الذي يتح���دّث فيه الث����ار ال�سعبي�ن بلغة 

ف�سحى: »نحن نرحّب بك يا اأخ ولكن لِمَ تريد اأن تقاتل معنا«)24(! 
وبق���در ما تحفل به الرواية بق�سميها من مرجعيات واقعي���ة على م�ست�ى ا�أحداث وا�أماكن 
وال�سخ�سيّ���ات، فالإنها � تفارق التخييل �س����اء اأكان في ت�ظيف الحلم الغرائبي بالثائر الإبراهيم 
هنان� الذي راآه »عبد القادر الحلبي«، اأم بالترميزات الكثيفة التي ت�سير الإليها اأ�سماء ال�سخ�سيّات 
المبتك���رة »�سام المحارب«، اأم بما يحيل عليه عق���م »الإبراهيم« من د�لة على تراجع الم�سروع 

الق�مي، ومقتل »الإ�سماعيل« من ان�سداد طريق التطرّف الديني تحت اأي �سعار كان. 
الإن �سي���رة »�س���ام المحارب« ببطلها النخب����ي، وما ي�حي به ا�سمه م���ن هجعة ال�سام بعد 
الح���رب، و�سيرة »عبد القادر الحلبي« ببطلها ال�سعبي ومحيطها العائلي المت��سط وما ي�حي به 
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ا�س���م بطلها من بعد ديني م�سال���م، تتناغمان في ت�سكيل »ال�سيرة الحلبي���ة«، التي بقدر ما تبدو 
�سيرة ذاتية خا�سة �أ�سرة حلبية، فالإنها في ال�قت نف�سه �سيرة نم�ذجية عامة لمدينة، ومجتمع 

اأي�ساً، عبر ما تف�سح عنه وتلمّح الإليه في زمنها من د��ت اجتماعية وفكرية و�سيا�سية. 
وهك���ذا يك�ن الإخا�سي ق���د قدّم حكايته الذاتية ف���ي »رحلة ال�سفرجل« ث���م حكايته وحكاية 

مدينته بتعدد اتجاهاتها الفكرية وا�لإيدي�ل�جية في »ال�سيرة الحلبية«.
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د. علياء الداية

ملف ولي�د اإخلا�سي

جماليات التكرار
في ق�ص�ص وليد اإخلا�صي

تحفـــل ق�س�ـــس الاأديـــب الراحـــل وليـــد اإخلا�ســـي بكونها بيئـــة خ�سبـــة للتجريب، علـــى �سعيد 
ال�سخ�سيـــات والمـــكان والحـــدث، وانطلاقاً من تفاعـــل الحدث مع ال�سخ�سيـــة، والعلاقة الجدلية 

بينهما، يم�سي هذا البحث اإلى درا�سة جماليات الحدث المتكرر في ق�س�سه.
فالحدث يدفع ال�سخ�سية اإلى التفاعل معه، وقد ينتاب بطل الق�سة الخوف من الحدث للمرة 
الاأولى، ثم نجد اأن الحدث يتكرر لاأن البطل ي�ستدعيه مراراً، فهو لا ي�ستطيع الخروج من اإطاره، 
وقـــد يكـــون الحدث ذكـــرى ملحـةّ من الطفولة وتبحث عن تف�سير، وهنـــا  يتكرر اأي�ساً ولا�سيما مع 
اقتراب البطل من بيئة طفولته المن�سية، واأحياناً يُخت�سر الحدث في كونه م�ستتاً لبهجة البطل، 
اأو لمـــا ين�سغـــل بـــه، وربما يكون الحدث اأمنية بعيدة عن المتناول في�سعى البطل اإلى تج�سيدها في 

خياله اأولاً ثم في واقعه. 
ومـــن الملحـــوظ اأن ال�سخ�سية تقف على طرف �سراع مع هذا الحدث المتكرر، حتى واإن كانت 
الق�سة اأقرب اإلى الحكاية في ت�سل�سل اأحداثها اأو في ا�ستعرا�س متتالٍ لحياة اأبطالها، فاإن ال�سراع 
ي�ستدعـــي م�ساءلـــة ال�سخ�سيـــات عـــن حقيقتهـــا، وينبّه المتلقـــي اإلـــى اأن الحدث المتكـــرر لا يُدخل 
ال�سرور والطماأنينة اإلى حياة ال�سخ�سية، بل يبطئ ال�سرد، ويدخله في ا�ستراحات ق�سرية، كما هي 

على �سبيل المثال الفترات الاإعلانية على ال�سا�سة في ق�سة »الو�سم العربي«.
وتتـــوزع الق�س�ـــس ال�ست المختارة لهذا البحث من اأدب وليـــد اإخلا�سي على مدار �ستين عاماً، 
بفا�ســـل قرابـــة ع�سريـــن عامـــاً بيـــن كل ق�ستين، فهنـــاك ق�ستان تمثـــلان عقد ال�ستينـــات، وق�ستان 
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تمثـــلان عقـــد الثمانينات، وق�ستان من بدايات الاألفيـــة الثالثة. ومن خلال هذه الق�س�س ن�ستنتج 
ال�سمـــات الم�ستركـــة والوظيفـــة التي يوؤديها التكـــرار، بو�سفه �سفة م�ستمرة عبـــر العقود في اإبداع 

وليد اإخلا�سي. 
في عقد ال�ستينات نرى ق�ستين بعن�ان: »الل�ز في ت�سرين«، و»الديك«، وفي عقد الثمانينات 
ق�ست���ي: »الذكريات الذكريات«، و»خمي�س ا�أ�سدق���اء«، وفي العقد ا�أول في ا�ألفية الثالثة نرى 

ق�ستي: »ي�م � يك�ن الظام كالعدم«، و»ال��سم العربي«. 
وبالب���دء م���ع ق�ستي »الل����ز في ت�سري���ن« و»الديك«، ن���رى اأن عن�سر الطبيع���ة م�سترك في 
الحدثي���ن المتكرري���ن ف���ي الق�ستي���ن، ففي الق�س���ة ا�أولى »الل�ز ف���ي ت�سري���ن« يكمن الحدث 
المتك���رر ف���ي كل من النحلة والفرا�سة، اللتين ت�ستتان البطل ع���ن ا��ستمتاع بلحظته، وتقطعان 
علي���ه اأحامه، وف���ي ق�سة »الديك« ي�سغل التفكير في الديك ذه���ن البطل، وي�ست�لي على اأيامه 

واأوقاته، حتى الإنه يتج�سد ديكاً حقيقياً. 
اأما مع الق�ستين التاليتين: »الذكريات الذكريات«، و»خمي�س ا�أ�سدقاء«، فيظهر اأثر الزمن 
وال���دور ال�ا�سح لالإح�سا����س بالمكان لدى ال�سخ�سي���ات، ففي »الذكري���ات الذكريات« �سخ�س 
يحل���م بعج�ز متخيل���ة، تر�سده وتثير ف���ي نف�سه ا�أ�سئل���ة وا��ستنتاجات في طريق���ه الإلى مدينة 
طف�لت���ه، وكاأنه���ا �سدى نف�سه غي���ر المعلنة، وفي ق�س���ة »خمي�س ا�أ�سدقاء« ظاه���رة م�سابهة، 
فالح���دث المتك���رر ه� حل���م مزعج ي���زداد رعبه كلم���ا انت�سر بين اأف���راد مجم�ع���ة ا�أ�سدقاء 
بخ�س��س مدينتهم ا�أ�سيلة التي يعي�س�ن فيها. الإن الم�سترك في هذه الحقبة الزمنية ه� لج�ء 
الكات���ب الإخا�س���ي الإلى المتخي���ل والعميق في اأغ�ار النف����س، حتى يتفاعل م���ن خاله الإح�سا�س 
الرع���ب الخارجي، �س�اء ما يتعلق بمخاوف مرحل���ة الطف�لة والخ�ف من ا�آخر في »الذكريات 
الذكري���ات«، اأم في التخ�ف من الم�ستقبل المجه�ل الذي يختلف عن الق�سة ال�سابقة، فه� في 
»خمي����س ا�أ�سدقاء« يخ�سّ مجم�عة من النا�س عاي�س�ا زل���زاً� حقيقياً في الحا�سر، ويخاف�ن 

من زلزال ثانٍ في الم�ستقبل، ولعل في الق�سة تلميحاً الإلى اأنه زلزال معن�ي ولي�س جي�ل�جياً. 
وم���ع الق�ستي���ن ا�أخيرتين: »ي�م � يك�ن الظام كالعدم«، و»ال��س���م العربي«، يع�د الكاتب 
ب��س����ح الإل���ى التجريد على نح���� اأكثر عمقاً من ق�س�س���ه ا�أولى، ففي ق�ست���ي ال�ستينات كانت 
النحلة اأو الفرا�سة اأو الديك كائنات وثيقة ال�سلة با�لإن�سان، وتجلت على اأر�س ال�اقع في الق�سة 
ف���ي بع�س �سفحاته���ا ومراحلها، اأما هنا في اأوائ���ل ا�ألفية الثالثة، فنحن اأم���ام تجريد مطلق، 
يمث���ل فكرة ذهنية غير مح�س��سة، وتجميعاً �نطباعات اأبطال الق�سة، والق�ستان م�ستتتان في 
�سخ�سياتهم���ا وتحت����ي كل منهما مقاطع كاأنها م�ساهد م�ستقلة م���ن كلِّ بطلٍ قَ�س�سي م�سارك 
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في الق�سة، والذي يجمع بينها ه� الحدث المتكرر. هذا الحدث بارز ووا�سح في الق�سة ا�أولى 
»ي����م � يك�ن الظ���ام كالعدم«، وه� حدث انقطاع الكهرباء في منت�سف الليل، والق�سة تر�سد 
تفاع���ل �ست �سخ�سيات وغ�����س كل �سخ�سية في اأغ�ار حياتها مع الف���راغ وتجمد الزمن الذي 
يتيح���ه هذا الحدث، وكل �سخ�سية تخرج بحلٍّ وا�سح لم�سكلتها التي »اأنارها« انقطاع الكهرباء، 
فكاأنه���ا فت���رة ا�ستراحة من هذا ا�خت���راع الحديث. اأما ف���ي الق�سة الثاني���ة »ال��سم العربي«، 
ف���الإن الحدث مبطّ���ن �سمن الحدث العام، فالح���دث العام ه� م�سابقة تبث عل���ى �سا�سة التلفاز 
لل��س����م الت���ي تعبّر عن الراه���ن العربي، اأما الح���دث المتكرر �سمنها فه� الفق���رات ا�لإعانية 
الت���ي تل���ي فقرة كل مت�سابق، وهذه الفقرات يختلف فيه���ا كل منتَج عن ا�آخر، ولكنها تتفق على 
ت�ستي���ت الجانب الفكري لدى المتلقي بعد م�ساهدته المت�سابقين، وهي تمثل كذلك تناق�ساً بين 

محت�اها المبتذل، والقيم التي تدع� الإليها و�س�م المت�سابقين. 

الطبيعة والحيوانات

وبالع����دة الإل���ى ق�ستي ال�ستينات، فهم���ا تتفقان عل���ى اأن الحدث في تك���راره ي�ستت البطل، 
ويعمّ���ق لحظ���ات بعده عن هدف���ه، ففي ق�سة »الل�ز ف���ي ت�سرين«)1( البطل من�س���رف الإلى حالة 
ى بالحياة الجميلة المنتظرة، ولكن بين اأفكاره ت�سايقه  الحل���م بم�ستقبل يجمعه بحبيبته، ويتغنَّ
نحلة وبيده غ�سن ل�ز، فيتهرب منها، ويم�سي الإلى مدخل بناء، وهناك تهرب النحلة من الظلمة 
الإل���ى الن�ر، ويقراأ في عين���ي حبيبته ومدينته األف �سنة قديمة، فه���� يم�سي الإلى عالم من جمال 
الما�س���ي حيث يمكن���ه ا�رتياح، وهنا يختل���ف الحدث المتك���رر في مكّ�نه ا�أ�سل���ي، فبدً� من 
النحل���ة نج���د الفرا�سة، الت���ي تطير بخفة ح�له وح����ل حبيبته، و�سرعان ما تح���ط مجدداً على 
غ�س���ن الل�ز الذي ي�سفه ال�سارد باأنه قد اأزهر ف���ي ت�سرين. ثم تبدو حبيبته في �س�رة مجازية 
تطير كالفرا�سة وكالنحلة معاً؛ فالحالة هنا على رغم الت�ستت داعمة للجمال وللحلم بالم�ستقبل 

وا�نطاق نح� الحياة.
الق�س���ة الثاني���ة »الديك« تمثل وجهاً اآخ���ر لم�ستقبل بطل الق�سة ال�سابق���ة، فالبطل هنا ه� 
»اأب���� عل���ي ف�سكة«، رجل عامل ب�سيط، يحلم ذات ي�م بدي���ك رومي على مائدة طعامه، ومن هنا 
ف���الإن ح�س�ر الديك يتك���رر في ال�سفحة ال�احدة في عدة اأ�سطر، فه���� قريب من حالة الهذيان 
به���ذا الديك الذي يمثل حالة الجمال المفق����د البعيد المنال، يتراءى له في كل مكان وعلى كل 
ل�س���ان، ويتخل���ل هذه الحالة القهرية من الح�س�ر م�سكات تخ����س العمل، من قبيل نية العمال 
في ا�لإ�سراب، وتذمرهم من اأح�الهم. وعلى مدار الق�سة نر�سد طم�ح »اأب� علي«، وخططه في 
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ت�فير مبالغ ب�سيطة من راتبه على مدى �سهر كامل كي يحظى ب�سراء ديك، ولكنه ي�اجه معيقات 
تمثل الجانب القبيح وال�سعيف في حياته، بما يقابل حالة الجمال المتخيل المن�س�د، ففي المرة 
ا�أول���ى يخ�سر المبلغ المخ�س�س ل�سراء الديك، وينفقه في م�ساريف و�دة ابنه: »طار الديك، 
ونب���ت ف���م جديد، كان بين يدي ثم طار«)2(، وفي المرة الثاني���ة يخ�سر المبلغ ب�سبب الإ�سابة ابنه 
بالج���دري »و�ساه���م الطبيب والدواء في قتل الدي���ك«)3(، فالطبيب هنا يغ���ادر �س�رته الجميلة 
ا�لإيجابي���ة، ليك�ن ذا معنى �سلب���ي بالن�سبة الإلى »اأب� علي«. وتكمن الج���دة كذلك في الق�سة في 
تح�ل الديك الإلى بطل متج�سد، فه� ا�آن ديك الحار�س، واأب� علي يتجاوز المحظ�رات ويقرر اأن 
ي�سرق���ه، ولكنه يخف���ق في ذلك ويتمكن من الهرب بعد الإ�سابة يده بمنق���ار الديك. واأخيراً فالإنه 
يتعثر بمحفظة في الطريق قرب جدار، في�سرقها ونفهم من ال�سرد باأنه ا�سترى ديكاً. وكان من 
الممكن اأن تنتهي الق�سة هنا، ولكن الديك ي�ا�سل ح�س�ره في مخيلة اأب� علي، فه� في الجامع 
م���ع الم�سلّين، ت�سرد اأفكاره الإل���ى حيث الديك في وعاء الطبخ، ينتظر طب���خ الرز والل�ز )وهنا 
نلح���ظ ح�س����ر مفردة الل�ز التي وردت في الق�سة ال�سابق���ة(، ولكن هذا الحلم الجميل � يتم، 
الإذ تاأتي ال�سرطة ويُحتجز اأب� علي البريء مع بع�س زمائه يق�ل: »ل�ست من ه�ؤ�ء، اأنا من اأهل 
الدي���ك«)4(؛ فق���د ا�ست�لى الديك على كل اأفكاره حتى في تعريفه ع���ن نف�سه، وحين يفرج عنهم 

بعد �ساعات ت�ساوى الجمال والقبح، واختفت �سيرة الديك من ل�سانه وفكره ولم يتذكر �سيئاً. 

ا�لأحلام والهذيان

تتمح����ر ق�ستا مرحلة الثمانينات ح����ل ح�س�ر ال�هم لدى ال�سخ�سي���ة الرئي�سية، فالبطل 
ف���ي ق�س���ة »الذكريات الذكريات« ت�سكن���ه ذكريات الطف�لة، التي تتك�س���ف بالتدريج في ال�سرد 
الإل���ى اأن يبلغ نهايته، حيث يتداخ���ل في الق�سة الحنين الإلى جمال الما�س���ي وب�ساطته، والخ�ف 
م���ن ح�ادث قبيحة فيه يتناقل النا����س روايات ح�لها، الإذ نفهم اأنه كان يخاف من �سخ�سية هي 
الرج���ل دلّ�، الذي كان اأطفال الح���ي يخ�س�نه وين�سج�ن ح�له الحكاي���ات المرعبة، وفي طريق 
البطل لزيارة مدينته حم�س، بعد نح� من ثاثين عاماً من الغياب، نجد ثنائية المراأة والعج�ز 
كل منهم���ا تهم�س في اأذنه بكلمات، ولكنّ للعج����ز الح�س�رَ ا�أكبر والح�س�رَ المتكرر، فهي منذ 
البداية تر�سده الإلى الطريق: »هل تراها؟ �سرعان ما تنتهي الم�سافة وتع�د الإليها«)5(، وهي تحفز 
لديه ا�لإح�سا�س الجمالي بالمدينة، فه� من حيث المبداأ يحب المدينة وم�ستاق الإليها، ولكنّ ثمة 
قبح���اً خفياً يجعله متردداً في التقدم، وت�اكب العج�ز هذا ا�أمر قائلة: »الذكريات باتت قريبة 
الخ���روج من مخبئها«)6(، وتمر �سخ�سيات بذاكرته، منه���ا �سخ�سية خالد بن ال�ليد، فكما هي 
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�سخ�سي���ة العج�ز، يتداخل المتخيل بال�اقعي، ومنه���ا كذلك �سخ�سية دلّ�، فحين تق�ل العج�ز 
ف���ي الخت���ام: »� بدّ اأن���ك تذكر ذلك الي�م«، يتنبّ���ه البطل اأخيراً الإلى اأن ذل���ك الرجل كان طيب 
القلب يحب العزلة، وحين �سادفه لمّا كان طفاً مد يده الإلى جيبه واأعطاه بع�س الب�سك�يت. لقد 
كان البط���ل ف���ي حاجة الإلى رحلة تمثل الم�سافة بين القبح المتخيل والجمال ال�اقعي، كي يتذكر 

الحقائق التي اأعانته عليها تلك العج�ز. 
وعل���ى نمط اآخ���ر نجد ق�سة »خمي�س ا�أ�سدق���اء«، وتك�سف الق�سة تدريجي���اً عن ا�أ�سدقاء 
الذي���ن يعي�س�ن في مدين���ة حلب، وتجمعهم فيه���ا ال�سداقة والذكريات، ويب���داأ عن�سر الخيال 
ا�أق���رب الإل���ى الرعب القبي���ح حين يعاني �سارد الق�س���ة من حلم مزعج مل���يء بالدماء والدمار 
والمع���ارك في مدينته، ويفطن الإلى اأن الحلم �زمه منذ الزل���زال ا�أخير الذي اأ�ساب المدينة: 
»وتكاث���رت عل���ى مخيلت���ي �س����ر من حي���اة المدينة التي ل���م ت�سلم م���ن ال���ز�زل المدمرة عبر 
الق���رون«)7(، الإلى درجة اأنه يت�ساءل: »هل كان حلماً كل ما راأيت؟«)8(. ويطبع هذا الحلم المزعج 
اأو الكاب�����س ي�مياته وحياته فيفق���د مرحه المعتاد، و�سرعان ما يرى �سديقُه كمال الحلم ذاته، 
ث���م �سديقُهم الطبيب �سعد، فبعد اأن نهرهما ظناً منه باأنهما و�سديقَهم وحيد متفق�ن عليه في 
مقل���ب، ين�سم الإليهم ف���ي روؤية الحلم الكاب��س الذي ينغّ�س حي���اة الجميع، حتى الإنه �سمّ رائحة 
ال���دم في الحلم. وي�سيف �سارد الق�سة مت�سائاً: »� تقل لي الإنه راأى حلماً فيه قاتل وقتيل؟«)9(. 
الإن الق�سة تختتم بحالة تخييلية � تختلف كثيراً عن بدايتها، فثمة الإح�سا�س باأن »الحلم �سيتكرر، 
واأن �سيئ���اً ما �سيحدث«. و� �سيما اأن جامع ا�أطرو����س ي�سكل ال�س�رة الحا�سنة لما قبل الحلم، 
في هدوئه وجماله، وما بعد الحلم في ت�س�يره مدمراً مليئاً بالف��سى، وفي نهاية الق�سة مغلقاً 

م�ح�ساً حيث ا�أج�اء �سبيهة بي�م الزلزال. 

�سغط الواقع الق�سري

يظه���ر وا�سحاً اأثر المخترع���ات الحديثة في ق�س�س ا�ألفية الثالثة ف���ي الإبداع الراحل وليد 
الإخا�س���ي، عل���ى الرغم م���ن اأن بع�سها م�س���ت عليه عق����د كالكهرباء في ق�سة »ي����م � يك�ن 
الظ���ام كالعدم«، فالإن المميز في الق�سة ه���� انقطاع الكهرباء المفاجئ لياً، مما يباغت �ست 
�سخ�سي���ات ت�سرد الق�سةُ حكاياتهم على الت�الي، ويع�د تاريخ الق�سة الإلى المجم�عة المن�س�رة 
ع���ام 2008، حيث كان انقط���اع التيار الكهربائي نادر الحدوث، وم���ا يح�سل في الق�سة ه� اأن 
ه���ذا ا�نقطاع يجبر كل �سخ�سية على الجل��س في الظام، في حالة من العجز عن القيام باأي 
ن�س���اط معه�د، فتلجاأ ال�سخ�سية الإلى تاأمل م�سكاتها وتقييم حياتها جمالياً، من حيث المعاناة 
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والمكا�سب، القبح والجمال، الب�ؤ�س وال�سعادة، فكاأنها في جل�سة مخ�س�سة للك�سف عن م�اطن 
ال�سع���ف والقبح، والبح���ث عن حل�ل ��ستعادة الجمال وا�ألفة وا�رتي���اح. فال�ساب الباحث عن 
عم���ل، يفطن بعد ح�اره الداخلي الإلى فر�سة العم���ل الكامنة في قريته، الإذ ي�ستطيع الع�دة الإليها 
وزراعة اأر�س عائلته هناك، بعيداً عن البطالة في المدينة. اأما ا�أب فيجد فر�سة للتمتع بهدوء 
البي���ت في غياب زوجت���ه وابنه وابنته، وي�سارح نف�سه باأن الخاف���ات الب�سيطة في اهتماماتهم 
ُّل �سيق الم�ساحة المخ�س�سة له في �سبيل  لي�ست مدعاة للتذمر، بل هي اأمر طبيعي، وعليه تقب�
راح���ة اأ�سرت���ه. اأما الطيار فيتاأثر بطبيع���ة عمله التي ت�ست�جب ال�سك والتفكي���ر العلمي، وي�سعر 
بع���دم ا�رتياح تج���اه انقطاع التيار، الإل���ى اأن يتبين اأنه ي�سمل كل المنطق���ة واأنه حادث عار�س. 
فانقط���اع الكهرب���اء ه� حدث واحد في المدين���ة، ولكنه حدث متكرر في الق�س���ة، ي�ستفيد منه 
ال�س���رد لي�سمل �سرائح من المجتمع واأفراده، وي�سرح لن���ا في �سفحات م�قف كل منهم ومقطعاً 
م���ن حياته مع المحيطين ب���ه. ومعظمهم ينتقل من حال ال�سيق الإل���ى ا�أمل، ومن ا�نزعاج الإلى 
مراجع���ة النف����س والر�سا. فكذلك ه���ي ال�سبية الثاثيني���ة التي اأ�سيبت ف���ي طف�لتها بحروق 
جعلته���ا تفق���د فر�س الزواج، ولكنها ف���ي النهاية اأن�ست بالظام وا�ستع���ادت بع�س تفاوؤلها، اأما 
الرج���ل في�ستعر����س تقاعده وفقدانه زوجت���ه وظروف حياته، ولكن يرى ال�ج���ه ا�آخر مع ع�دة 
الكهرباء وح�له ا�أبناء وا�أحفاد. وختاماً فالإن ال�ساب المثقف يفكر في مجه�ل العتم، ويخل�س 
الإل���ى نتيجة اأن »الكتابة هي البق���اء والم�سير«)10( فا يجد بداً من الع����دة الإلى الكتابة مع ع�دة 

الكهرباء، تحقيقاً لطم�حه وقيمه الجميلة. 
وعلى �سعيد اآخر م�سابه في طريقة عر�س الحدث المتكرر، نجد ق�سة »ال��سم العربي«)11(، 
وه���ي تحف���ل ب�سخ�سيات كثي���رة، ومقابل كل �سخ�سية نج���د حدثاً يتكرر ه� عب���ارة عن »فقرة 
الإعاني���ة« تظه���ر بعد انتهاء فق���رة م�ساركة كل مت�سابق. وهذه الق�س���ة ذات �سلة وثيقة بمفه�م 
الجم���ال، ففيها دع����ة للم�ساركة في م�سابقة، يك�سف فيها كل مت�سابق عن جزء من ج�سده عليه 
و�س���م ليعب�ِّر عن ال�اقع العربي، وهكذا ياأت���ي مت�سابق وعلى ذراعه ا�أيمن �سكل �سنبلة على اأنها 
و�س���م التح���رر ا�قت�سادي، ثم مت�سابق على �ساقه اليمنى و�سم الحرية، واآخر على راأ�سه نُق�ست 
ري�سة و�سم الديمقراطية، ومت�سابق مع �سجرة على ال�سدر رمزاً ل��سم المعرفة، واآخر مع و�سم 
ب، الذي حاز تفاعاً من ر�سائل الجمه�ر، وقد بي�نّ الح�ار  الخ�ف من الحداثة! ثم و�سم التع�سّ
اأن ثم���ة ن�عين من التع�س���ب، من مثل التع�سب للم��سيقا، وتع�س���ب الإلغاء ا�آخرين، فثمة فرق 
بي���ن ال�سابة والتع�سب. وجاء مت�سابق يحمل و�سم التحريم، وه� على ظهره رمز طعنة الغدر 
بمقب����س وخنج���ر. واأخيراً امراأة مع و�سم على جبهتها ه� و�سم العدالة. ومن الافت جداً حالة 
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ا�لإقب���ال على قيمة الجميل لدى كل ه����ؤ�ء الم�ساركين، واندفاع كل منهم ل�سرح و�سمه والدخ�ل 
ف���ي ح�ار مع المحكمين في البرنامج، ومنه���م المفكر المغترب والفنان الت�سكيلي، وال�سحافي 

وال�سيا�سي البارز. 
اأم���ا المذيع���ة فكان���ت �سل���ة و�سل بينه���م، ويلف���ت النظ���ر التناق����س المت�سمن ف���ي ح�ار 
ال�سخ�سي���ات، فلجن���ة التحكي���م تبحث عن دور الم���راأة الغائب، في حين اأن �س���روط الم�ساركة 
ف���ي الم�سابقة كانت قد ا�ستح�سن���ت عدم م�ساركة الن�ساء، فجاءت ام���راأة واحدة فقط من بين 
المت�سابقين. اأما ا�لإعانات فكان دور المراأة فيها هام�سياً ويرتبط حُ�سن المراأة فيها بالترغيب 
ف���ي المنتج���ات ا��ستهاكية فقط. وه���ذه ا�لإعانات المتك���ررة كان دورها اأق���رب الإلى القبيح، 
فه���ي اأوً� منتجات ب�سيطة تعر�س باأ�سل�ب م�ستفز، وثاني���اً ت�ستّت المتلقين والم�ساهدين، وثالثاً 
تقل���ل من جال الجانب الفكري للم�سابق���ة وجماله، الإنها منتجات منظف���ات، ومعج�ن اأ�سنان، 
و»م�باي���ل«، واأحذي���ة، وزجاجة م���اء، وعطر ن�سائي، و�سي���ارة فخمة. وه���ي والإن كان لها جمالها 
الخا����س الم�ستق���ل، ف�ج�دها في �سياق الق�سة مقح���م ب�سكل مزعج ومبت���ذل، فالإعان العطر 
الن�سائ���ي ياأتي بعد مت�سابقِ و�س���م »التحرر ا�قت�سادي« وقبل مت�ساب���قِ »و�سم الحرية«، والإعانُ 
الم�سح����ق المنظف ياأتي بعد و�سم التع�سب، وقب���ل و�سم التحريم! ولعل خاتمة الق�سة رجّحت 
الت�ستي���ت الذي جاءت به الفترات ا�لإعانية، فقد اعتذرت القناة باأن �سغط ا�ت�سا�ت وا�آراء 
ح���رم الم�ساهدين من معرفة النتيجة! فالجمال هنا وقع فري�سة ا��ستهاك الذي يطبع بطابعه 

كل �سيء.
وختاماً فالإنّ الق�س�س النماذج عبر قرابة ال�ستين عاماً قد �سعت الإلى هجاء القبح، والت�س�ير 
الدقي���ق لحالة الجمال ا�أ�سبه بالحل���م في حياة ال�سخ�سيات، فمن ه���ذه ال�سخ�سيات ال�سباب 
والكه�ل والعجائ���ز والرجال والن�ساء، وا�أطفال، وتعاي�س ال�سخ�سي���ات اأبعاداً وتجارب حياتية 
متن�ع���ة، عل���ى �سعيد المهنة وال�سك���ن والطم�حات، وتختل���ف ا�ستجاباتها لما ح�له���ا ا�ستناداً 
الإل���ى خبرتها ومدى تعلقها بالما�سي اأو حلمه���ا بالم�ستقبل. اأما الحدث المتكرر في كلٍّ من هذه 
الق�س����س، فه� ي�ؤدي وظيفة الإيق���اظ ال�سخ�سية والمتلقي معاً، وانت�سالهم���ا من �سكينة ال�سرد، 
وم���ن الت�الي المنطقي لاأحداث، �أن���ه يظهر احتماليات القبح التي تعتر�س الجمال، كما تمثّل 
تطلع���ات الجمال التي تح���اول اأن تعطي ظاً� عل���ى ه�اج�س القبح. ويجمع بي���ن كل الق�س�س 
عن�س���ر ال�سراع الذي يتطلب الحركة وتكي���ف ال�سخ�سية وا�ستمراريتها مع كل ما ي�ستجد معها 

من اأحداث. 
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د.بتول دراو

ملف ولي�د اإخلا�سي

قد الأدبيِّ وليد اإخلا�صي في النَّ

اتَّ�سمـــت الاأعمـــال الاإبداعيّـــة لـــدى وليـــد اإخلا�ســـي بالغـــزارة، ممّـــا جعلـــه حا�سراً ب�ســـكل وا�سع 
، وممّا ا�ستدعى ح�ســـور العديد مـــن المناق�سات والحـــوارات النَّقديَّة  فـــي الدّر�ـــس النّقـــديِّ العربـــيِّ
عة الاإنتاجيَّة لديه، حيث م�سائل التَّجريب والتّجديد والتّحوّل ف�سلًا عن الغزارة  النَّاتجة عن ال�سَّ

الاأجنا�سيَّة الوا�سحة لديه. 
ت���اج ا�لإبداعيِّ لدى وليد الإخا�س���ي بم�ساألتي التخ�م  تطالعن���ا اأولى الم�سائ���ل المرتبطة بالنِّ
واية والم�سرحيَّة في اآن، والافت في ا�أمر  ة والرِّ وا�نتماء، حيث دُر�س الإبداعه في كلٍّ من الق�سّ
ز، وروائ���يٌّ مبدع، وم�سرحيٌّ  �سة في كلٍّ منها، حيث ه���� قا�سٌّ متميِّ را�س���ة المتخ�سِّ ح�س����ر الدِّ
اد اأنف�سهم، فلم يرد لدى معظمهم تجاوز هذا التَّماهي  بالمثل اأي�ساً، وه� ما تق�له درا�سات النُّقَّ
ة ا�لإخا�سيِّ ا�لإبداعيَّة، وبينما ي�ؤكد �سعد الدين كليب اأنَّ »التَّنّ�ع ا�أجنا�سيَّ  ال�ا�سح في �سخ�سيَّ
ة اأ�سيلة، ولم يكن ممكنًا  ل الإذاً على امتاكه ث���اث ح�ا�سَّ جماليَّ المتكاف���ئ لدى ا�لإخا�سي يدلِّ
تين ا�أخريين؛ فكان ذلك  لدي���ه التَّخفّ���ف من واحدة منها، اأو تعزيز واحدة على ح�س���اب الحا�سَّ
�ريِّ  ة للمجتمع ال�سُّ ة والثَّقافيَّ يا�سيَّ ة وال�سِّ ن���ّ�ع و�سيلته في ا�لإحاطة بمجمل الج�انب ا�جتماعيَّ التَّ
واية، وما � ي�ستطاع ق�له في  ة يقال في الرِّ ف���ي القرن الع�سرين، فما � ي�ستطاع ق�له ف���ي الق�سَّ
راما«)1(، ي�سير �سم���ر روحي الفي�سل قبل اأن يب���داأ بدرا�سة كلٍّ من اأح�سان  ���رد يق���ال في الدَّ ال�سَّ
اً فح�سب بل ه�  ن���ا » �سنذكر دوماً اأنَّ م�ؤلِّفهما لي����س روائيَّ ���دة الجميل���ة واأحزان الرماد، باأنَّ يَّ ال�سَّ
د وليد الإخا�سي نف�سه، اأنَّ الم��س�ع ه� الذي يختار  قا�سٌّ وم�سرحيٌّ اأي�ساً، وذلك يعني، كما ي�ؤكِّ
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يٍّ اآخر،  وايتي���ن اللَّتين ندر�سهما � ي�سلح لقالب فنِّ . وقد يعني لدينا اأنَّ م��س�ع الرِّ يَّ �سكل���ه الفنِّ
تاج  اً لهما«)2(، بينما ي�سير نذي���ر جعفر الإلى النِّ واية جن�س���اً اأدبيَّ بدلي���ل اختي���ار الم�ؤلِّف قالب الرِّ
ا فرحان بلبل فيرى اأنَّ  واي���ة والم�سرحيَّة)3(، واأمَّ ة والرِّ الغزي���ر لدى وليد الإخا�سي ما بين الق�سَّ
ة � تزيد على ع�سر  اً. ثمَّ اتَّجه نح� الم�سرح. وخال مدَّ ولي���د الإخا�س���ي »بداأ حياته ا�أدبيَّة قا�سَّ
. و�س���ار من اأغزر الكتَّاب  �سن����ات، �سارت �سفة الكاتب الم�سرح���يِّ األ�سق به من �سفة القا�سِّ
ة  ين الإنتاجاً«)4(، وه� راأي انفرد به فرحان بلبل من حيث التَّح�ُّل من الق�سَّ �ريِّ ي���ن ال�سُّ الم�سرحيِّ
نح���� الم�سرح لدى الإخا�سي، في حين ي�سير �سعد الدي���ن كليب الإلى ح�س�ر الكثرة في كلِّ جن�س 
اأدب���يٍّ م���ن جه���ة، والإلى التَّزامن بي���ن اأكثر من جن�س اأدب���يٍّ من جهة ثانية، ومنه ج���اء و�سفه له 
���اد -ومنهم نبيل �سليمان- الإلى اأنَّ ه���ذا الح�س�ر الكثيف لمجمل  با�أدي���ب، كما نظر بع�س النُّقَّ
ا�أجنا����س ا�أدبيَّة قد انعك�س تداخاً في بع�سها فظهر ل���دى ا�لإخا�سي ما اأ�سماه نبيل �سليمان 
«)5( كما ف���ي �ستاء البحر الياب�س وما تاها، حيث يق�ل »هكذا و�سلت مت�الية  ب���� »مت�الية الق�سِّ
واية واقتحام  ���ة للرِّ يته عام 1975 باقتحام الق�سَّ الق����سِّ ف���ي تجربة وليد الإخا�سي الإلى م���ا �سمَّ
واي���ة)7(، وقد در�س نبيل  ة- الرِّ ة الق�سَّ ها ما اأطلق علي���ه �سفة الإ�سكاليَّ ���ة«)6(. فعدَّ واي���ة للق�سَّ الرِّ
نا قد نختلف معه في م�ساألة  واية ثانية، الإ�َّ اأنَّ ة وفي الرِّ ة مرَّ �سليم���ان الإب���داع ا�لإخا�سي في الق�سَّ
ين فا ه� هذا و� ذاك، فما نراه اأنَّه �بدَّ للنَّ�سِّ ا�أدبيِّ  اأن ين��س النَّ�سُّ ا�أدبيُّ بين جن�سين اأدبيِّ
ا  ة، اأمَّ ة وق�انين���ه ا�أ�سا�سيَّ ده، وحي���ث لكل جن�س اأدبيٍّ مامحه الخا�سَّ م���ن بطاقة تعريفيَّة تحدِّ
م���ا �س�ى ذلك فابدَّ من اأن يدر�س �سمن الإط���ار التَّرا�سل اأو التَّداخل اأو التَّنا�سِّ اأو اأي تقنيَّة من 
���ة الحا�سرة في هذا النَّ�سِّ ا�أدب���يِّ اأو ذاك، ونذهب في ذلك مذهب ميخائيل  قديَّ ���ات النَّ التَّقنيَّ
، الإذ الإنَّ »كلَّ �سكل معماريٍّ  األيفيِّ للنَّ�سِّ كل التَّ كل المعماريِّ وال�سَّ ز ما بين ال�سَّ باختين عندما يميِّ
األيفيَّة )اأ�سكال الجن�س  ���ق ب��سائ���ل تاأليفيَّة معيَّنة. ومن ناحية اأخرى فالإنَّ اأهمَّ ا�أ�س���كال التَّ يتحقَّ
د �سعد الدين كليب  ة«)8(، ومنه يحدِّ ق اأ�سكال معماريَّة ج�هريَّ مثاً( تقابلها في الم��س�ع المتحقِّ
ة،  ة با�ستراكها جميعاً ف���ي تقنية الحكاية خا�سّ واية والم�سرحيَّ ���ة والرِّ ���ة التُّخ�م بين الق�سَّ ق�سيَّ
حيث »الإنّ النَّزعة الحكائيَّة لدى ا�لإخا�سيّ في حدّها ا�أق�سى. فما � يمكن تح�يله الإلى حكاية، 
رديِّ والم�سرحيِّ معًا، والإ�َّ ف�س�ف نح�سل على ته�يمات قد تتَّ�سل  � يج�ز اعتماده في العمل ال�سَّ
ة اأو دراميَّة«)9(.  ة �سرديَّ ف�سيَّة، ولكن لن ت�ستطيع اأن تك�ن مادَّ عر والخ�اطر اأو اله�اج�س النَّ بال�سِّ
ا ما �س�ى ذلك فيع�د الإلى  كل المعماريِّ للنَّ�سِّ وه� ما �ب���دَّ منه، اأمَّ لتب���دو الحكاي���ة تج�سيداً لل�سَّ
األيفيّ(،  ة للمبدع، وهما �سكان متجاد�ن )اأي المعماريّ والتَّ وؤية ا�لإبداعيَّ ، والرُّ األيفيِّ كل التَّ ال�سَّ
واية كما ذكر �سليمان فنراه مرتبطاً بم�ساألة التَّرا�سل  ة والرِّ اأمّ���ا فيما يتعلَّق بالتَّداخل بين الق�سَّ
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���ة، اأكثر من م�ساألة التّح���رّر اأو التّخلّ�س اأو الحيرة بي���ن ا�أجنا�س ا�أدبيّة،  بي���ن ا�أجنا�س ا�أدبيَّ
فرج���ل«، ففي حين يرى  اد ح����ل رواية »رحلة ال�سَّ دت اآراء النُّقَّ وبالمث���ل ف���ي الق�سيّة ذاتها تع���دَّ
ة  ���ة حكائيَّة مح�ريَّ واية، وترتك���ز على �سخ�سيَّ ر من معايي���ر الرِّ نذي���ر جعف���ر اأنَّها حكاي���ة تتحرَّ
ة اأقرب  ع يجعل النَّ�سَّ �سيغة تقليديَّ ن����ِّ ا يعني اأنَّ غياب التَّ اوي ا�أحاديِّ ممَّ واح���دة، وح�س�ر الرَّ
ناً على تكثُّر  واية)10(، يرى �سعد الدين كليب هذا الخطاب ا�أحاديَّ مت�سمَّ للحكاي���ة منها الإلى الرِّ
واية، حيث الرّواية هي  د ف���ي م�سامينها �سمن �سياق الخطاب ا�أ�سا�سيِّ للرِّ ف���ي الخطابات وتعدُّ
�س�ن، هنا، من  �سة. وفي هذا غرابته���ا. فلي�س المهمَّ ة المهمَّ ريح���ة اأو النُّخبة العلميَّ »حكاي���ة ال�سَّ
ة اأو الثَّقافيَّة. بل هم  يا�سيَّ بقات الفقيرة، اأو من المعار�س���ة ال�سِّ قاطن���ي الع�س�ائيَّات، اأو من الطَّ
ة التي من المفتر�س اأن يك�ن له���ا دور فاعل في حركة التَّط�ير والبناء  يَّ ���ة – الفنِّ النُّخب���ة العلميَّ
واية-الحكاية الإ� اأنَّه يعتمد التَّ�سنيف وفقاً  اقد ي�سير الإلى م�ساألة الرِّ «)11(. ومع اأنَّ النَّ ا�جتماع���يِّ
دة، مث���ل ا��سترجاع وا��ستباق  ���ات �سرديةَّ روائيَّة معقَّ واية، فهي تنط�ي على »تقنيَّ لمعم���ار الرِّ
... الإلخ«)12(، وبذلك يبدو  رد الم��س�ع���يُّ اتيُّ وال�سَّ رد الذَّ والح���ذف وا��ستر�سال والم�سه���د وال�سَّ
ة، نظراً �ختاف ال�عي  وائيَّة خا�سَّ ة الرِّ األيفيَّ دة وُجدت مع البنية التَّ اً تقنيَّات محدَّ النَّ�سُّ متمثِّ

ى الإلى بروز هذا الجن�س ا�أدبيِّ اأو ذاك. يِّ والجماليِّ الذي اأدَّ الفنِّ
، ما بين  ة في اأدب ا�لإخا�سيِّ قديَّ وؤى النَّ د الرُّ ت الإلى تعدُّ ة الت���ي اأدَّ قديَّ دت ا�تِّجاهات النَّ تع���دَّ
، فم���ن ذلك مثاً تقاطع  قد الجماليِّ رديِّ والنَّ ق���د ال�سَّ قد ا�أيدي�ل�جيِّ والنَّ ق���د ال�اقع���يِّ والنَّ النَّ
كلٍّ م���ن �سم���ر روحي الفي�سل ونبي���ل �سليمان في درا�ستهم���ا لروايتين اثنتي���ن ل�ليد الإخا�سي، 
قديِّ تجاه  وهما: »اأح�سان ال�سيدة الجميلة« و»اأحزان الرماد«، الإ�َّ اأَّنهما يختلفان في الم�قف النَّ

واية الجديدة على ما قدمه وليد الإخا�سي. وايتين، و��سيما ما يتعلَّق بالإطاق م�سطلح الرِّ الرِّ
مها الإخا�سي رواية جدي���دة في حين ينفي  واية الت���ي قدَّ يق���رُّ �سمر روح���ي الفي�سل باأنَّ الرِّ
يه���ا رواية تقليديَّة حديثة، والحديث ح�ل رواية »اأحزان الرماد«  عنه���ا نبيل �سليمان ذلك، وي�سمِّ
واية التَّقليديَّة  واية الحديثة والرِّ اد في ذلك على ر�سد مفه�م الرِّ مه النُّقَّ ���ة، ويحيلنا ما قدَّ خا�سّ
ل روائيٍّ �س�ريٍّ يطرح  �سبة الإلى النّاقد الفي�سل كما يق�ل فيه »اأوَّ لديه���م، حيث الإنَّ الإخا�س���ي بالنِّ
اقد �سليمان فالإنَّه  �سبة الإلى النَّ ا بالنِّ واية الجديدة«)13(، اأمَّ ف���ي ا�أ�س�اق رواية تقترب كثيراً من الرِّ
وائيِّ الذي اقترن ا�سم وليد الإخا�س���ي به منذ روايته ا�أولى  كل الرِّ يق����ل: »الإنَّ التَّجديد ف���ي ال�سَّ
واية )اأي اأحزان  م في تلك الرِّ واية بالمقارنة مع ما قدَّ )�ست���اء البح���ر الياب�س( يغدو في هذه الرِّ
���ة حديثة«)14(. ويعتمد  واية، يغدو تقليديَّ م���اد(، ومع المحاو�ت الت���ي راأيناها في تجديد الرِّ الرَّ
واية من حيث  واية الإذ »الإنَّ الرِّ ���ة في الرِّ ً على التَّجديديَّ اقد الفي�سل تقنية الحدث دا�َّ تف�سي���ر النَّ
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ة تتبع منطق العقل في التَّرتيب والتَّنظيم، فلي�س هناك حدث ينم�  الم�سم�ن لي�ست رواية تقليديَّ
كل  رد اأو ال��سف، وبالتالي لي�س بم�ستغرب اأن ياأتي ال�سَّ ويت�ساعد، ولي�س هناك اعتماد على ال�سَّ
واي���ة م�سم�ناً غير ماأل����ف«)15(. الإ�َّ اأنَّ المعيار ال�اقعيَّ  ���يُّ �س���كاً غير ماأل�ف تبعاً لك�ن الرِّ الفنِّ
واية التي � يمكن اأن تك�ن  اً للتّجديد في الرِّ اق���د الفي�سل � يمكن اعتماده ب��سفه ممثِّ ل���دى النَّ
ة والتَّجريبيَّة، حيث الإنَّ  تها وكين�نتها ا�لإبداعيَّ ة والإنَّما هي جديدة نظراً لماهيَّ جدي���دة �أنَّها واقعيَّ
اقد الفرن�سي اآ�ن  د النَّ ة ثابتة، فلم يحدِّ د باأطر نظريَّ واية الجديدة اأو�سع من اأن يحدَّ مفه�م الرِّ
واية الجديدة، بانبثاقها اأو ارتباطها ب�احد من تقنيَّات النَّ�سِّ  روب جريي���ه الذي تحدث عن الرِّ
واية  يات الرِّ ان المبدع بالعالم، ولذلك جاءت تبدِّ د عاقة الفنَّ ة، والإنَّما هي تج�سِّ اأو اأ�س�له النَّظريَّ
ة،  خ�سيَّ ة ف���ي اآن، كال�سَّ ���ة والم��س�عيَّ ة والم�سم�نيَّ كليَّ ���ات ال�سَّ الجدي���دة ف���ي العديد من التِّقنيَّ
والحكاي���ة، وال�سّكل والم�سم�ن، حي���ث »الإنَّ الكاتب الحقيقيَّ لي�س لديه م���ا يقال فه� لديه فقط 
طريق���ة ف���ي الق�ل ويجب علي���ه اأن يخلق عالماً ولك���ن ابتداء من � �س���يء«)16(، والإذا كان الناقد 
ة ال�اقعيَّة، فالإنَّ المعايير النّقديَّة  قديَّ ة بانطاقه من ا�أ�س�س النَّ الفي�س���ل يف�سّر المقاربة النّقديَّ
ة بالتَّحديد،  ل���دى نبيل �سليمان تخرج عن معايير النَّ�سِّ ا�لإبداع���يِّ نح� حق�ل اأخرى اأيدي�ل�جيَّ
اً، وعلى ذلك لم يعد النَّ�سُّ المدرو�س لدى نبيل �سليمان  حي���ث جاء المعيار النّقديُّ لديه مرحليَّ
ي ا�أيدي�ل�جيِّ – المرحليِّ  ، اأي اأنَّه يبحث عن التَّبدِّ اً بقدر ما ه���� ن�سٌّ اأيدي�ل�جيٌّ ���اً الإبداعيَّ ن�سّ
ماد، التي اخت�سر راأيه النقدي  ، وه� ماكان في درا�سته ح�ل رواية اأحزان الرَّ ة في النَّ�سِّ خا�سَّ
حب، تقريباً،  ة بعد اأن تخلَّى عنها ال�سَّ وائي الذي بدا »وحيداً في حمل راية ال�ج�ديَّ فيها وفي الرِّ
اهب الإلى الحجِّ  بعين���ات، كالذَّ ، ف���ي منت�سف ال�سَّ م���اد( ب�سكل خا�سٍّ وهك���ذا تظهر )اأحزانُ الرَّ
اهنة  ة الرَّ اقد يبحث عن الق�ساي���ا التَّاريخيَّ بب في ذل���ك اأنَّ النَّ ا����س قافل����ن منه«)17(، وال�سَّ والنَّ
ة التي يحي���ل عليها، وه� ما كان في  قد المرحليُّ با�أبعاد التَّاريخيَّ ، حيث يرتب���ط النَّ ف���ي النَّ�سِّ
واية  مار ال���ذي يجعل الرِّ واية »ه� الدَّ مار في خاتم���ة الرِّ راأي نبي���ل �سليم���ان، الذي وج���د اأنَّ الدَّ
غيرة وال�ج�ديَّة، في وقت لم يع���د فيه للم�ساألة كلِّها  ���ة ال�سَّ ريحةِ البرج�ازيَّ ���اً لل�سَّ رف�س���اً وج�ديَّ
قي�س تماماً م���ن راأي نبيل �سليمان في ارتب���اط الحدث التَّاريخيِّ  ���ة«)18(، وعلى النَّ قيم���ة تاريخيَّ
ام التي نن�ساها« و»ي�م اأ�سقطنا طائر  با�لإبداع ي�سير فرحان بلبل في حديثه عن م�سرحيتي »ا�أيَّ
راع مع  ة اأمام حدثين �سخمي���ن في ال�سِّ ة فعل �سريعة وح���ارَّ تين ردَّ ال�ه���م« الإل���ى اأنَّ »الم�سرحيَّ
الع���دو. كت���ب ا�أولى بعد فت���رة وجيزة من هزيمة حزي���ران. وكتب الثانية بع���د �سهر تقريباً من 
اأري���خ ال�ثائقيَّ لما �ساع من اأخبار واآراء بعد  ح���رب ت�سرين. وفي كلتيهما يغلب عليه ما ي�سبه التَّ
الحدثين الكبيرين«)19(، فبراأي النّاقد بلبل -وه� ما نراه اأكثر م��س�عيّة- اأنَّ التَّماهي ا�آني مع 
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ة التي قيلت فيها هذه ا�أفكار،  منيَّ د الإ�َّ اأفكاراً واآراء اآنية تنتهي بانتهاء اللَّحظة الزَّ الحدث لن ي�لِّ
، حي���ث ينتهي النَّ�سُّ الذي يجعل  ة في تحديده لمفه�م النَّ�سِّ ا�أدبيِّ ���ة ودقَّ فب���دا اأكثر م��س�عيَّ
اهن م��س�عاً مبا�سراً للحديث، با�لإ�سافة الإلى اأنَّ التَّماهي بالحدث  م���ن الحدث التَّاريخيِّ اأو الرَّ
اً، كما اأنَّ  يَّ ل الحدث وتقييمه ووعيه والإع���ادة الإنتاجه فنِّ ل���ن يجعل المبدع على م�ساف���ة وافية لتاأمِّ
ةً  ة وانطباعيَّ ا يجعل التَّعبيرات اأكث���ر حدَّ ا�نفع���ال ا�آن���يَّ يرتبط بما ه� نف�س���يٌّ -�سيك�ل�جيٌّ ممَّ
نظراً لهيمنة اللَّحظة على ا�نفعال. وثمّة م�ساألة تجدر ا�لإ�سارة الإليها وهي اختاف م�سار التَّاريخ 
، م���ن دون اأن يعني ذلك حدوث قطيع���ة وانف�سال بينهما، وقد  الع���امِّ ع���ن م�سار التَّاريخ ا�أدبيِّ
ي الإلى ذلك، ومنه���ا ماذكره هانز روبرت ياو�س من اأنّ���ه � ينبغي لتاريخ  اأ�س���ارت درا�س���ات التَّلقِّ
ا�أدب اأن يك����ن �س����رة اأو محاكاة للتّاريخ العامّ، وقد ج���اءت نظريّته ردّاً على النّقد ا�جتماعيِّ 

كانيّ معاً.  وال�سَّ
���ة ال�اردة في  اقدان اأي�ساً ف���ي تف�سي���ر الق�سايا الجزئيَّ وبالنّظ���ر الإل���ى م���ا �سبق يختل���ف النَّ
وؤيا  م والرُّ النُّ�س�����س، فف���ي حين يرى الفي�س���ل وفقاً لنق���ده ال�اقعيِّ في تاأكي���ده م�ساألة التَّق���دُّ
ة  ف�لة في -اأحزان الرماد- مق�لة اجتماعيَّة يجعلها جزئيَّ ���ة م�ستنبطاً من م�ساألة الطُّ الم�ستقبليَّ
���ة عل���ى ل�سان البطل بق�ل���ه »ومجتمع في راأي اأحم���د � يهتمُّ باأطفال���ه مجتمع متخلِّف لم  روؤي�يَّ
ف�لة له. الإنَّها  م بعد«)20(. بينما يعلِّق عليها نبيل �سليمان بق�له: »ذلك ه� مدى ما تعنيه الطُّ يتق���دَّ
غير«)21(. بينما ي�سير فرحان بلبل الإلى اأنَّ ا�لإخا�سيَّ  م�سج���ب يريح �سمير هذا البرج�ازيِّ ال�سَّ
ة بالتَّحديد كان اأقرب الإلى النَّ�سِّ العاديِّ المبا�سر منه الإلى النَّ�سِّ  يا�سيَّ في مرحلته ال�اقعيَّة- ال�سِّ
ا عندما يعالج ق�ساي���ا اجتماعيَّة وفكريَّة  ���ة ا�أخرى، اأمَّ ���يِّ ال���ذي جاء مع ا�أنماط الم�سرحيَّ الفنِّ
يِّ لديه يرتفع ب�سكل ملح�ظ)22(،  بعيداً عن ا�رتب���اط المبا�سر بالحدث فالإنَّ م�ست�ى ا�لإبداع الفنِّ
ة في اأدب  ولع���لَّ لذل���ك ارتباطاً بم���ا اأ�سار الإليه �سع���د الدين كليب م���ن اأنَّ » ما يلفت النَّظر بق����َّ
م،  ية اأو الثَّال�ث المحرَّ �س المبا�سر للتَّاب�هات ا�جتماعَّ ا�لإخا�سيِّ ه� خل�ُّه �سبه التَّامِّ من التَّعرِّ
ا  ث فالإنَّه يحكي بالإيحاء بعيدٍ عن التَّ�سريح ممَّ يا�سة«)23(، وفيما ل� تحدَّ ين والجن�س وال�سِّ وه���� الدِّ
ة التَّ�سييع التي  اقد كليب عل���ى ذلك بق�سَّ اً، ويمثِّل النَّ اً ود�ليَّ ���اً والإيحائيَّ يجع���ل النَّ�سَّ اأو�سع زمنيَّ
ه���ا »تجعل من الخطيئة �سيئاً اأكبر م���ن التَّحديد، �سيئاً يجعل البل���د باأكمله ي�سيع نف�سه،  ي���رى اأنَّ
����س اأبعاد تلك الخطيئ���ة، من خال تاريخ  ويجع���ل المقب���رة بم�ساحة البل���د. والإذ يمكننا اأن نتلمَّ
ة بذاتها � تحيل على م�ست����ى وا�سح لذلك التَّ�سييع،  ���ة، وه� حزيران 1967، ف���الإنَّ الق�سَّ الق�سّ
ولع���ل هذا م���ا يفتح اآفاقها عل���ى كل خطيئة فادحة في ال�اق���ع وال�ج�د مع���ا«)24(. ممّا يعني اأنَّ 
اقد كليب في ذلك وعي  الم�ساأل���ة لي�ست في النَّ�سِّ والإنَّما هي في الم��س�ع نف�سه، وقد اختزل النَّ
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، الإ�َّ اأنَّ  ����سِّ كما فهمه ا�لإخا�س���ي، ففيه الإحالة على ما ه� تاريخيٌّ ونف�سيٌّ واجتماعيٌّ وفكريٌّ النَّ
يٍّ الإبداعيٍّ – معرفيٍّ في اآن. ى في ت�سكيل فنِّ ذلك كلَّه تبدَّ

دت ف���ي اأدب وليد الإخا�سي، فكان منها ما اأورده  رديَّة فقد تعدَّ را�سات ال�سَّ ���ا في الإطار الدِّ اأمَّ
رد العرب���يِّ ح�ل رواي���ة دار المتعة، م�سيراً الإل���ى المفارقة  عب���د الله الإبراهي���م ف���ي م��س�عة ال�سَّ
اوي والحدث  زاً اهتمامه في ذلك، ورا�سداً التَّح�ُّ�ت على �سعيد الرَّ واية، ومركِّ الحكائيَّة في الرِّ
�ليَّة،  ة والتَّح�ُّ�ت الدِّ رديَّ من دون اأن ي�سيف على ذلك)25(، وه� ما در�سه بعن�ان: المفارقة ال�سَّ
ا نذير جعفر  وائية في الم��س�ع���ة، اأمَّ ة لمجمل ا�أعم���ال الرِّ ���ة ور�سديَّ ة تتبعيَّ وذل���ك في منهجيَّ
فق���د ر�س���د ع�الم اأربع رواي���ات من رواي���ات الإخا�سي، وهي: ب���اب الجم���ر، دار المتعة، رحلة 
ندل، في  ة، مع بع�س ا�لإحا�ت على رواي���ات اأخر كرواية: زهرة ال�سَّ يرة الحلبيَّ فرج���ل، ال�سِّ ال�سَّ
، وذلك في كتاب  ا�س مفه�م المفارقة في ق�س�س وليد الإخا�سيِّ حي���ن ير�سد اأر�سد ي��سف العبَّ

كامل خُ�س�س لذلك.
نة  ة المك�ِّ رديَّ ة للعنا�سر ال�سَّ وايات ا�أربع، في درا�س���ة تف�سيليَّ يدر����س نذير جعفر ع�الم الرِّ
، ف���كان اأن جعل ذل���ك في عن�اني���ن عري�سين هم���ا الثِّيمات  وائ���يِّ ل���دى ا�لإخا�سيِّ للعال���م الرِّ
ة  ���ة في اأربعة عنا�سر هي الق�سايا ال�ج�ديَّ ة، فتاأتي الم��س�عاتيَّ يَّ ���ة، والثِّيمات الفنِّ الم��س�عاتيَّ
دها بع�سر يمكن اأن نذكر  يَّة فحدَّ ا الثِّيمات الفنِّ ف ومدينة حلب، اأمَّ راع ونبذ العنف والتَّطرُّ وال�سِّ
خ�سيَّات،  اوي وال�سَّ ردية كال���رَّ ة وال�سَّ منيَّ ���ات الزَّ ة، التِّقنيَّ ���ة والعجائبيَّ منه���ا: النَّزعات الغرائبيَّ
وايات: كلٌّ على  اقد لدرا�سة الرِّ ين، ثمَّ يعر�س النَّ وح�س�ر اأ�سماء اأعام �أماكن واأ�سخا�س حقيقيِّ
اقد  واية اأو تلك، وقد اختلف النَّ ا ورد بارزاً ف���ي هذه الرِّ ح���دة، وبالتَّركيز على بع�س الثِّيمات ممَّ
يِّ ب�س�رة كاملة  ����سِّ وت�سكيله الفنِّ ���اد ا�آخرين في اأنَّه و�سع القارئ في عالم النَّ قَّ جعف���ر عن النَّ
ات  اقد مع المبدع فيما ذهب الإليه اأو �، ثمَّ يناق�سه في ذلك حيث اأ�سار الإلى ال�سِّ �س�اء اأكان النَّ
ه اأ�سار الإلى �س���رورة مطابقة هذا العالَم  واية، لكنَّ ة القائمة ف���ي الرِّ يَّ ���ة والعاق���ات النَّ�سِّ يَّ �سِّ النَّ
���ة ا�جتماعيَّة، فمن ذلك ما جاء ف���ي حديثه ح�ل ارتكاز  ���يِّ الإلى ق�اني���ن ا�أ�س�ل ال�اقعيَّ �سِّ النَّ
وايات كمحبّة الجمر في »باب الجمر« واأ�سمهان  خ�سيَّات في الرِّ ا�لإخا�سيّ في ت�س�ير بع�س ال�سَّ
ر  خ�سيَّة/ الفكرة، ويف�سِّ اقد بال�سَّ دان ما اأ�سماه النَّ ف���ي »دار المتعة« على العجائبيَّة، فهم���ا تج�سِّ
خ�سيَّة الفكرة هنا بت�س�يرها »معزولة عن �سرطها ا�جتماعيِّ والتَّاريخيِّ  اق���د ذلك باأنَّ ال�سَّ النَّ
ها  لة مجنَّحة و�ساحرة، لكنَّ ر عن مخيِّ يحيلها الإلى �سخ�سيَّة عجائبيَّة ذات قدرات خارقة، قد تعبِّ
ة العجائبيَّة منها  عبيَّ تها فهي اأق���رب الإلى اأبطال الحكاي���ات ال�سَّ � تقن���ع الق���ارئ ب�سدقها وواقعيِّ
واي���ة اأو ا�لإبداع لي�س  اقد ف���ي اأنَّ الرِّ ���ة«)26(، ونحن مع النَّ ة ال�اقعيَّ وائيَّ الإل���ى اأبط���ال ا�أعم���ال الرِّ
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���د اأنَّ النَّ�سَّ ا�أدبيَّ ه���� تخييليٌّ مهما  اً، لكن من الم�ؤكَّ ���اً الإبداعيَّ خي���اً� مح�س���اً والإ�َّ ما عاد ن�سَّ
واية  ة النَّ�سِّ والرِّ ر في الإطار تجريبيَّ ���ا العجائبيَّة فيمكن اأن تف�سَّ بلغ���ت درجة مطابقته لل�اقع، اأمَّ
اقد جعفر فالإنَّه يميل  ���ا النَّ يِّ واأ�َّ نجعلها الإحدى �س�ر الخيال المح�سِ، اأمَّ الجدي���دة وال�ع���ي الفنَّ
وائيُّ يجعل���ه »يهرب من م�اجهة  ف���ي تف�سي���ره الح�س�ر العجائبيَّ الإلى ن�ع م���ن الهرب يبديه الرِّ
«)27(، وبالمثل ي�سير  ، المثاليِّ ا�س بحثاً عن الخياليِّ م في حياة النَّ ة التي تتحكَّ الق�انين الم��س�عيَّ
لة: حارة العين،  اقد- »ا�أمكنة المتخيَّ وايات التي هي –كما يق�ل النَّ اق���د الإلى ا�أمكنة في الرِّ النَّ
���ة وغام�سة و� تحمل خ�سائ�س البيئة ومعطياتها. ولعل  ح���يّ الرّا�س، حمّام القمر، تبدو هاميَّ
ة لل�اقع بكل ما تحمله من �سبابيَّة وغم��س«)28(، وبذلك يتَّفق  ومانتيكيَّ د النَّظرة الرُّ هذا كلَّه ي�ؤكِّ
واية، كما  اً في الرِّ ا يعني اأنَّه كان تقليديَّ اً حالماً، ممَّ اقد جعفر من اأنَّ الإخا�سيَّ كان رومانتيكيَّ النَّ
قديُّ العلميُّ  اقد اأن يك�ن له م�قفه وراأيه النَّ �سبة الإلى نبيل �سليمان، ومن حقِّ النَّ اً بالنِّ كان تقليديَّ
ة المرتبطة  يَّة ولي�س في النّ�س��س ا�لإبداعيَّ ، ولذلك فنحن نناق�سه في الق�سايا النَّ�سِّ في النَّ�سِّ
اق���د جعفر في م��سع اآخ���ر الإلى وج�د تماه بي���ن الم�ؤلِّف  به���ذا ا�أدي���ب اأو ذاك، حي���ث ي�سير النَّ
اً بل ي�سبغ على  ر ال�اقع ت�س�يراً م��س�عيَّ اوي ليبدو الم�ؤلِّف الحقيقي؛ وه� »� ي�س�ِّ الحقيقيِّ والرَّ
ى اأن يراه فيه، وه� � ي�ستخل�س مثله ا�أعلى من ظروف ال�اقع الم��س�عيِّ نف�سه،  ال�اقع ما يتمنَّ
ة  �باويَّ ة الطُّ اتيَّ وم���ن معرفته بق�انين التَّط����ُّر التَّاريخيِّ وا�لإمكانات الكامنة، بل من نظرت���ه الذَّ
ة انت�سار الخير على ال�سّر«)29(، بينما  دة ومن مبداأ حتميَّ التي تنطلق من مبادئ ا�أخاق المجرَّ
ه  م لنا في ن�سِّ ، فالم�ؤلِّف � يقدِّ اوي في النَّ�سِّ �سن�سير الإلى اأنَّ الم�ؤلِّف الحقيقيِّ لي�س ه� ذاته الرَّ
، ويعك�س م�ق���ف البطل ا�لإراديِّ  ه ب�سكل انفعاليٍّ يّ���اً له كم���ا في واقع ا�أمر، فه� يعاي����س ن�سَّ تجلِّ
، و� يعك����س م�قفه ه���� من البطل وعاقته ب���ه، فه� يبدع ومع ذلك ي���رى الإبداعه في  ا�نفعال���يِّ
يك�ل�جيَّة  ته ال�سَّ ل و� ي���رى عمليَّ اتيِّ الذي يت�سكَّ ة التي ي�س�غها اأي يرى نت���اج الإبداعه الذَّ الم���ادَّ

وائيِّ على اأنَّه بطله نف�سه. ة المعيَّنة)30(، وعلى ذلك � يمكن اأن نتعامل مع الرِّ اخليَّ الدَّ
ة الإلى خط���اب الهيمنة في اأدب وليد الإخا�سي، الإذ يهيمن على  اد اأكثر من مرَّ وق���د اأ�سار النُّقَّ
ائر  �سخ�سيّات���ه وع�ال���م اأدبه في عدد � باأ�س به من كتابات���ه، ولعلَّها اأكثر ما تبرز في الق�ل ال�سَّ
اته، وقد اأ�سار الإليه���ا نذير جعفر الإ�َّ اأنَّها بدت اأكثر و�س�حاً في درا�سة اأر�سد  عل���ى ل�سان �سخ�سيَّ
راً  مها ح����ل المفارقة،  مف�سِّ ة التي قدَّ قديَّ را�سة النَّ مة في الدِّ ا����س، حيث انعك�ست ه���ذه ال�سِّ العبَّ
يَّة، من خال  ى في مجمل العنا�سر النَّ�سِّ ق�س�س وليد الإخا�سي من منظ�ر المفارقة الذي تبدَّ
ة)31(،  ة، والمفارقة وعنا�س���ر الق�سَّ درا�س���ة اآليَّات الإنت���اج المفارقة، واأن�اع المفارق���ة الق�س�سيَّ
ة، الإ�َّ اأنَّه � يدر�سها ب��سفها  يَّ ل الق�ل ف���ي ح�س�ر المفارقة في مجمل العنا�سر النَّ�سِّ وه���� يف�سِّ
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، فب���دت المفارقة �س�رة من  ا يعني اأنَّها ينبغ���ي اأن تنتظم في الح�س�ر الكلِّيِّ للنَّ�سِّ قان�ن���اً، ممَّ
���ة تاأتي انزياحاً عن  ���ة النَّ�سِّ في كلِّ عن�سر م���ن عنا�سره، ففي مجال اللَّغة ا�لإبداعيَّ يَّ �س����ر حرِّ
 ، ة تاأتي انزياحاً وتح�ًُّ� ع���ن الحدث التَّاريخيِّ اللِّغ���ة التَّ�ا�سليَّة، وفي مجال المفارق���ة التَّاريخيَّ
راع بين الح���دث التَّاريخيِّ والإدراك  اتجة ع���ن ال�سِّ ���ت فل�سف���ة هذه المفارقة، النَّ ���ه »الإذا تمَّ الإ�َّ اأنَّ
ة،  ته تكمن في ت�حيد الحقائق المت�سابهة في �س�رة ت�سبُّ في مجرى التَّاريخيَّ ، فالإنَّ مهمَّ وائيِّ الرِّ
اً في اأن يعامل  وائيِّ اأن يك�ن ح���رَّ ته���ا، على الرِّ ك ب���روح ا�أحداث اأكثر من حرفيِّ مظه���راً التَّم�سُّ
ه���ذا الحدث كما ي�س���اء اأي باأ�سل�ب ع�س���ره«)32(. الإ�َّ اأنَّ ا�نزياح الجزئ���يَّ � يحيل على �سعريَّة 
ع���ة في النَّ�سِّ اأو مت�ساف���رة اأو منبتَّة  ���ات جزئيَّة قد تك�ن مت�زِّ م���ا يحيل على �سعريَّ ، والإنَّ ����سِّ النَّ
، وف���ي وعي ح�س�ر تقنيّة المفارقة  ة للنَّ�سِّ اأو منقطع���ة، وه� م���ا � يك�ن الإ�َّ في الإطار درا�سة كلِّيَّ
ً على وعي الإبداعيٍّ ما، ونظراً ل��س�ح خطاب الهيمنة كما  ب��سفها ناظماً مهيمناً في النَّ�سِّ ودا�َّ
�ت في معظم  ة ال�سَّ ���اد، وكما اأ�سرنا الإلى تاأثيره ف���ي درا�سة العبا�س، حي���ث الإنَّ اأحاديَّ اأ�س���ار النُّقَّ
را�سة تكاد تك�ن ح�ل اللُّغة ا�لإبداعيَّة بنف�سها وبخ�سائ�سها و�سماتها التي  النُّ�س�����س جعلت الدِّ

تكاد تك�ن متقاربة الإلى حدٍّ كبير. 
ة،  ين كليب خا�سَّ قد الجماليِّ فيما ذكرناه �سابقاً، لدى �سعد الدِّ وق���د ردت بع�س مق�����ت النَّ
، وه���� »حك�اتيُّ الحداثة«، كما  ل ح�ل تجربة ا�لإخا�سيِّ ث في بحث مط�َّ ف�جدن���ا النّاق���د يتحدَّ
فرجل، فف���ي »حك�اتيّ الحداث���ة« ي�سع المتلقّي  وجدن���ا درا�س���ة تف�سيليَّة ح�ل رواية رحل���ة ال�سَّ
�سم���ن اأطر التَّجرب���ة ا�لإبداعيَّة كاملة لدى وليد الإخا�سيّ، من خ���ال ا�لإحاطة بها عبر العديد 
�اظم ما  ة ال�ا�سحة في التَّجرب���ة ا�لإبداعيَّة لدى الإخا�سي، ومن خال النَّ قديَّ م���ن المق��ت النَّ
ناً  د تخ�م هذه التّجربة وعائقها، ومبيِّ بين تجربة ا�لإبداع و�س�اها من التَّجارب، بمعنى اأن يحدِّ
ة بالعال���م، وهي عاقة وليد الإخا�سي، في وعيه ا�لإبداعيّ –  ف���ي ذلك الإحدى العاقات الجماليَّ
ة ح�س�راً �أنماط ال�عي  اقد كليب في درا�سته-ب�سكل غير مبا�سر- الإنَّ ثمَّ ، حيث يق����ل النَّ ���يِّ الفنِّ
ات فيما بين  دة تنظ���م ال�سِّ ���ة ف���ي فكر ا�لإخا�سيِ والإبداع���ه، الإ�َّ اأنَّ ثمة عاقات محدَّ ا�لإن�سانيَّ
���ر اأحياناً بما ه� خارجه فينعك�س ذلك �سلباً  ي كان يتاأثَّ الحق����ل، م�سيراً الإلى اأنَّ هذا ال�عي الفنَّ
ل���ت الإلى م�ساألة  ف���ي تجرب���ة الإخا�سي، ومن ذلك م���ا اأ�سار الإليه ح����ل م�ساألة التَّجريب التي تح�َّ
فتة  ة الاَّ قديَّ را�سة مرتكزة على عدد من الم�سطلح���ات النَّ �سكانيّ���ة اأحياناً)33(، وقد ب���دت الدِّ
ة والحكائيَّة، نجد  ة وا�أجنا�سيَّ كانيَّ اقد، فبا�لإ�سافة الإلى م�سطلحات ال�سَّ دة من قبل النَّ والمتعمَّ
يِّ في النَّ�سِّ  ة التَّ�ظيف المادِّ د كيفيَّ م�سطلحات من مثل التَّر�سيد وا�قت�ساد ا�أدبي، وهي تحدِّ

دين.  اقد يرى فيها تر�سيداً واقت�ساداً محدَّ دة جعلت النَّ ا�أدبيِّ التي جاءت دقيقة ومحدَّ
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فرجل« ففي  ة الفراغ في رحل���ة ال�سَّ اقد ف���ي درا�سة نقديَّة ح����ل » جماليَّ ���ا فيم���ا قدّمه النَّ اأمَّ
نة فيه، وقد  قديَّة هذه يكثّف الخطاب ا�لإبداعيّ المنط�ي على غزارة وا�سحة مت�سمَّ درا�سته النَّ
يّة، ممّا اأدّى  اً �فتاً، في العديد من العنا�سر النّ�سّ را�سة منحى تنظيريَّ ى هذا الإلى اأن تنح� الدِّ اأدَّ
الإل���ى بروز الخطاب الجماليّ القيم���يّ ب�سكل �فت اأكثر من ح�س�ر التّ�سكي���ل الفنّيّ في الدّرا�سة 
ن���اً في الخطاب النّقديّ نف�سه ومن خاله، كما ف���ي تقنية زمن الحكاية الذي  ال���ذي جاء مت�سمَّ
يمتد الإلى ما يقرب من �ستين عاماً، هي اأيام ال�سفرجل نف�سه)34(، ومن ال�ا�سح اأنّ النّاقد يدر�س 
را�سة  ���اَ، الإ�َّ اأنَّ الدِّ يَّ ����سِّ ب��سفه ت�سكياً فنِّ العاق���ة الجدليّة ما بي���ن النّ�سِّ ب��سفه خطاباً والنَّ
���ي فيه، حيث الإنَّ  يَّة من التَّ�سكيل الفنِّ كل تق����ل الإنَّ خطاب النَّ�سِّ اأكث���ر اأهمِّ ال�ا�سح���ة به���ذا ال�سَّ
ة بالتَّحديد، حيث تج�سيد للفراغ في  قديَّ را�س���ة النَّ ����سَّ يدين م�ساألة الفراغ وه� ما اأثبتته الدِّ النَّ
يات  ث عن تبدِّ ة لتتحدَّ قديَّ را�سة النَّ من الخطاأ اأي�س���اً، ولذلك جاءت الدِّ الم�ق���ع الخطاأ، وفي الزَّ
مة  ة المقدَّ الف���راغ واأ�سا�سياته وتر�سد م���دى التَّح�ُّل الذي طراأ عليه في الإحدى الحا�ت ا�لإن�سانيَّ
من خال ن�سٍّ من ن�س��س وليد الإخا�سي، ليق�ل النقد في ذلك مق�لة يتبناها وهي اأنَّ النَّ�سَّ 

وعي معرفيٌّ بالعالم وا�لإن�سان وال�ج�د معاً.    
ة كثيرة  ا اأثاره من ق�سايا نقديَّ ا قيل في اأدب الإخا�سي، وممَّ م الإ�َّ جزء ي�سير ممَّ لم يكن ما قُدِّ
���ة وتتبُّعاً وح�اراتٍ اأ�سمل واأو�سع، وه� يدلّ عل���ى غنى النّ�سِّ من جهة وغنى  ي�ستدع���ي ا�ستمراريَّ

النّقد ا�أدبيِّ من جهة اأخرى. 
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د. �ساندرا عف�ش

ملف ولي�د اإخلا�سي

نظرة في )ملحمة القتل ال�صغرى(
لوليد اإخلا�صيِ

ينحـــو وليـــد اإخلا�ســـي فـــي كثيـــر مـــن ن�سو�ســـه منحـــىً وجوديـــاً، يقـــراأ مـــن خلالـــه بواطـــن 
ال�سخ�سيـــات، ويقـــراأ مـــن خـــلال هـــذه البواطن الواقـــع مجرداً مـــن النظـــرة المثاليـــة المتفائلة، 
وكذلـــك الاأمـــر، لم يكن مت�سائماً فـــي كتاباته، فالوجودية التي يعتمدهـــا الاإخلا�سي هي وجودية 
تعرية الواقع الموؤذي للاإن�سان فرداً ومجتمعاً، رغبة في لفت نظره اإلى حلول متجذرة في قاعدة 

الم�سكلة الاإن�سانية الوجودية.
ويبـــدو موقفـــه الناقد التنويري في رواية )ملحمـــة القتل ال�سغرى(؛ وهي رواية بمئة �سفحة 
مـــن القطـــع ال�سغير �سادرة عـــام 1993م، والمق�سود بالعنـــوان هو قتلنا للاآخريـــن داخلنا �سعورياً، 
مـــن غيـــر اأن نترجم هذه الرغبات باإلغاء الاآخر �سلوكاً عدوانيـــاً اأو اإجرامياً، وفي واقع الحال، وهي 
لي�ست من الن�سو�س التي تمنح نف�سها على �سفحة النقد ب�سلا�سة، لكن فيها ر�سالة الاأديب الحق، 

وفيها ما نحن بحاجته اليوم.
وتت�سكل الرواية ب�سل�سلة من الق�س�س المتتابعة، يق�د اأولها الإلى ثانيها، تحكي ق�سة مجتمع 
مت�س���ارع من خ���ال ب�اطن الرغبات والحاج���ات التي غالباً ما يمنعنا ا�آخ���رون من الح�س�ل 
عليه���ا، في�س�ر وليد ذل���ك بجملة من الم�ن�ل�ج���ات النف�سية البارعة، يغ�����س فيها في اأعماق 
النف����س الب�سري���ة الإدراكاً و�سع�راً وو�سفاً، فيتح���دث عما يعانيه ا�لإن�سان م���ن اأزمات اقت�سادية 
وطبقي���ة واجتماعي���ة وعائقية. تبداأ م���ع فتاة جميلة فقيرة مع زوجها العام���ل المعدم، م�سفقة 
عل���ى جمالها ال�سائع بين جدران القب�، فت�سع الل����م على زوجها الذي ت�ستهي خنقه، ثم ينتقل 
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الم�سه���د الإلى زوجها الفقير الذي يت�ساءل: »من الم�س�ؤول ع���ن كل هذا؟«، ليل�م �ساحب الدكان 
ال���ذي يثقل عليه بطلب الدي�ن ويقتله في خيا�ته، لياأت���ي �ساحب الدكان ومعاناته مع المحتكر 
�ساح���ب �س����ق الهال ال���ذي يبالغ في �سرق���ة النا�س، وا�أخي���ر الذي يعاني م���ن ح�سيب م�ظف 
التم�ي���ن �ساحب القيم الذي يح���اول اأن ي�سبط اأم�ر ال�س�ق وفق الق�انين، وا�أخير الذي يعاني 
ى  م���ن ا�ستبداد مديره، والمدير الذي وقع في ع�سق �سبية �سغيرة فَكَرِهَ زوجتَه )اأم لهب( وت�سهَّ
حرقه���ا، لتحت���رق ا�أخيرة بنار الغيرة م���ن جارتها الخانم، ا�أكثر ثراء منه���ا، والتي تعاني من 
�سحالة اأن�ثتها ب�سبب ال�سرطان، وتكره خادمتها التي تن�سح با�أن�ثة، وتلك التي تعاني مع زوجة 
ابنها التي ت�سبب له التعا�سة، وا�أخيرة التي تعاني في بيتها ب�سبب اأبيها المقعد، لتنتهي الق�سة 
بمعاناة المقعد من الذبابة التي تُعجزه ا�لإعاقة عن قتلها. ويختم الرواية بل�حة �س�ريالية بطلها 

الذبابة التي حطمت المجتمع.
يق����ل �سارتر: »الجحيم ه� ا�آخرون«)1(، وي�افق���ه ه�بز فيق�ل: »ا�لإن�سان ذئب لالإن�سان)2(، 
الإن ه���ذه النظ���رة ال�ج�دية للك�ن تبحث عن التفرد وا�نفراد، لكنه���ا تعترف اأن وج�د ا�آخرين 
يغي���ر عالمنا حتماً، وحقيقة اأننا � ن�ستطي���ع التغيير اأو ال�سيطرة دائماً على ذلك يمكن اأن تك�ن 
محبط���ة للغاي���ة. الإذ تختلف الطرق التي يغير بها ا�آخرون ع�المن���ا، ولكن كما هي الحال دائماً 
فالإنن���ا � ن�ستطي���ع تجنب اأي �سكل م���ن اأ�سكال العاقات مع ا�آخري���ن، ف�سخ�سيات الرواية غير 
قادرة على تحقيق التفرد بتجنب العاقات مع ا�آخرين، ول� كان�ا م�سدر اأذى لهم، فالفرد في 
الحياة وفي الرواية واقع بين طرفي كما�سة ا�حتكاك من جهة، والعزلة من جهة ثانية، والعزلة 
لي�س���ت الخيار المتاح، لكن ا�حتكاك ه���� المفرو�س علينا، ويتخذ �سكاً م�ؤذياً غالباً، وهذا ه� 
لب ال�سراع في مجتمع يقد�س المادة في غيابها، وفي مجتمع يقد�س م�قع الفرد � الفرد نف�سه.

ال�سخ�سيات

الإن ال�سخ�سي���ات ف���ي الرواية متعددة عل���ى ق�سر الرواية، ولذلك �سنعم���د الإلى التركيز على 
ثاث �سخ�سيات لقراءتها وفق �سيرورة ال�سرد في الرواية، وهي:

الاأولـــى ح�سيـــب موظـــف التمويـــن: الإذ نرى ف���ي الرواية اأن ال�سراع القيم���ي الذي عاناه هذا 
الم�ظ���ف ال�سري���ف و�سعه اأمام خط���ر حقيقي، ولي�س اأم���ام رغبة �ساحب ال�س����ق نف�سياً فقط 
���ارات الممتلئة ف�ق  ف���ي الإلغائ���ه، فقد حاول �ساحب �س�ق اله���ال قتله فعاً برمي عدد من ال�سحَّ
راأ�سه، وهي الق�سة ال�حيدة التي ترجمت ب�سل�ك نجح قلياً في الإيذاء الم�ظف ج�سدياً؛ الإذ عاد 
الإل���ى بيته في حالة يرثى لها، �أن فعاليته الذاتية الحقيقي���ة القيمية قد ظهرت �سل�كاً، فاأ�سرت 
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ب�سيرورة الذات لدى �ساحب ال�س�ق، فبداأ ح�سيب ينكفئ على ذاته متخلياً عن القيم، ومن�ساعاً 
للنم���ط ا�جتماعي المتحكم، وبداأ ير�سم لذاته �س����رة جديدة وفق معطيات م�سالح ا�آخرين، 
يق����ل: )� تك���ن قا�سياً فتك�سر، ردد الجملة في �سره وابت�سم، �أن���ه تخلَّى عن الق�س�ة والكيا�سة، 
وب���ات يفكر في الدهاء()3(، الإذ كان يتذكر ق�ل اأبيه ل���ه: »� تكن قا�سياً فتُكْ�سَر«، ومعنى الق�س�ة 
هن���ا ه� التم�س���ك بالقيم والق�انين وال�س����اب، وهذا التم�سك اأودى به الإل���ى مخالفة الم�سالح 
الفردي���ة ف���ي المجتمع، ومخالفة بنية المجتمع القائمة عل���ى التك�سب والنف�ذ، ومن هنا تغيرت 
ه���ذه الق�س�ة الإل���ى دهاء يُمكنّه م���ن تحقيق م�سالحه اأي�س���اً، فح�سيب ه���� ال�سخ�سية ال�حيدة 
ل �س�رت���ه الذاتية غالباً  الت���ي تط����رت بانحدار نح� متطلب���ات النمط؛ ذل���ك اأن ا�لإن�سان يح�سّ
م���ن مجم�عة اأحكام ا�آخرين، وا�ن�سي���اع التام لنظرة ا�آخر يُعرّ�سن���ا للت�سي�ؤ، فنك�ن مح�س 
م��س����ع مكمل لحي���اة ا�آخر، وبذلك يك�ن �ساحب ال�س�ق ه� الذات الفاعلة، وح�سيب ه� ا�أداة 
مه ه� م���ا يجعل الذات م��س�ع���اً من�ساعاً، وا�آخر ه�  وم��س����ع الت�سي�ؤ، فاأح���كام ا�آخر وتحكُّ
ال���ذات الم�ج����دة بالفعل، ويعبر �سارت���ر عن هذه الفكرة، في���رى اأن ماأ�ساة ال�ع���ي اأن يُعر�س 
ا�لإن�س���ان عاري���اً اأمام نظ���رة ا�آخر، فحينما نفكر ف���ي اأنف�سنا فنحن ن�ستخ���دم المعل�مات التي 
كّ�نه���ا ا�آخرون عنا، ون�سدر الحكم على اأنف�سنا من خالهم)4(، وهذا ما انعك�س تنميطاً �سلبياً 

ل�سل�ك الإيجابي �سدر بداية عن الم�ظف ال�سريف.
وال�سخ�سيـــة الثانيـــة: اأم لهب، ا�لإقطاعية العتيقة الثري���ة التي تغار من ثراء جارتها فت�ستهي 
قتلها بالبندقية، الإذ � تعاني اأم لهب فقط من الطبقية بين الثري وا�أكثر ثراء، بل تعاني كذلك 
من فقدانها ل�س�رتها ال�سابقة حينما كانت ابنة الإقطاعي كبير، تركب الخيل وتج�ل في اأرا�سي 
دها من هذه ال�س�رة، وعاد بها الإلى فقر اأنقذها منه  اأبيه���ا، لكن النمط ا�جتماعي الجديد جرَّ
زوجه���ا الثري، فباتت ترغب بم���ا ه� اأكثر نتيجة هذه العقدة، وهنا نح���ن اأمام حكم ذاتي على 
الذات، ومقيا�س اأم لهب في الحكم لي�س منطلقاً من قيمتها ا�لإن�سانية الخا�سة، الإنما ه� مقيا�س 
طبق���ي اقت�سادي يقدمه المجتمع على �سكل �س�رة نمطية يجب اأن يحققها ا�لإن�سان حتى ي�سعر 
ب�ج����ده، فالتاأزم الذي نراه في العامل الفقي���ر اأول الرواية حينما ي�سعى الإلى مقدار من الك�سب 
ليغط���ي ال�س����رة ا�جتماعية لعائلت���ه، اأو لدى اأم لهب كم���ا راأينا، الإنما ه� ت���اأزم التملك؛ تق�ل 
الرواي���ة ع���ن جارة اأم لهب: »امراأة خرج له���ا الحظ من قمقم �سح���ري، الإذا وقفت اأمام واجهة 
ر اأم لهب دوماً بما تراه اأحياناً على ال�سا�سة ال�سغيرة التي  ق�سره���ا بدت كملكة حقيقية... تذكِّ
اأغرم���ت بها من ق�س����ر ذات �سهرة عالمية«)5(، فكانت اأم لهب تاأخ���ذ ت�س�رها عن ذاتها وعن 
جارته���ا من الت�س�ي���ق التلفزي�ني للحياة الباهرة، والتي تعدُّ �سرط���اً لك�سب المكانة ا�جتماعية 
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ع���ن طريق مزيد من التملك الم���ادي، فالفقر رديف للعدم، والمزيد م���ن الثراء رديف لل�ج�د 
الح���ق. فالمجتم���ع المعا�سر يربط ال�ج�د بالتملك، فاأنا م�ج�د بح�س���ب ما اأملكه من اأ�سياء اأو 
م�اقع، ولم تعد ال�سعادة مرتبطة بالتحقق الداخلي للذات ا�لإن�سانية، الإنما بالمظاهر الخارجية، 
والنتيج���ة العامة لتف�سيل التملك على ال�ج�د هي �سياع ا�لإن�سان وانجرافه في ال�ج�د الزائف، 
ذاك ال���ذي قد يمنع ثرية مثل اأم لهب من اأن تعي����س �سعادة الرخاء اأو تحقق وج�دها ا�لإن�ساني. 
والم�سيط���ر المالك ه� اأق���رب النا�س لله�سا�سة وال�سعف، �أنه � ي�سب���ع بل يزداد طمعاً، ولذلك 
كانت �سيدة الق�سر اأكثر ه�سا�سة من الفتاة الفقيرة اأو الخادمة، فقهر الفقراء قهر اقت�سادي، 

في حين اأن قهر المراأة الثرية ه� قهر وج�دي نف�سي، وه� ا�أ�سد خط�رة.
ال�سخ�سية الثالثة: بطل الحكاية، وبطل الواقع اأي�ساً، الذبابة الإذ ينتهي وليد الإلى قهر ا�لإن�سان 
اأم���ام الطبيعة، باأتفه كائناتها وهي الذبابة، ليدرك م�قعه جيداً، وهنا نجد تقاطعاً مع النمرود 
ال���ذي ق�ست عليه الذبابة، لينتقل الإلى التعبير عن قيمة التافه ا�جتماعي عبر التافه الطبيعي، 
وي��س���ح ذل���ك بالق�سة ال�س�ريالي���ة التي قدمها نهاي���ة الرواية، يق�ل: »لك���ن الذبابة ال�سغيرة 
ظل���ت تط���ن ب�سغب مت�ساع���د، فيزداد الهياج ف���ي الغابة، كاأنم���ا الجن�ن م�سه���ا اأو اأنها �سريعة 
جدي���دة غير معروفة من قبل قد فر�ست اأحكامها على الحديقة الجميلة الم�سالمة الهادئة«)6(، 
الإذ تدخ���ل ذباب���ة الإلى غاب���ة ر�سمتها فتاة حالمة بغ���دٍ اأجمل، فتحطم الذباب���ة تناغم مخل�قاتها 
وتن�عه���م وم�سالمته���م، وه���ذه الغابة المتاآلف���ة تمثّل المجتم���ع متن�ع الم�س���ارب والخ�سائ�س 
وا�أح���ام، المجتمع الذي �سينتهي ب���ه ا�أمر الإلى الت�سارع ب�سبب الذباب���ات الب�سرية، فيرى اأن 
كل تل���ك التاأزمات والماحم ناتجة عن �سع����ر المرء بال�سغار، ومحقه داخل كيانات ا�آخرين، 
فه���� م�ج�د بمن �س�اه، لكنه يح���اول الإيذاءهم ب�سبب التفاهة التي يعانيه���ا، فا يكبر الإ� بالإلغاء 

ا�آخرين، فيك�ن ا�لإن�سان بهذا.. ذبابة.
وبا�نتق���ال الإلى قراءة ف���ي نف�سيات ال�سخ�سيات، نجد اأن الم�ساع���ر ا�لإن�سانية التي راأيناها 
ف���ي الرواية كانت تت����زع في منحيين، الاأول: الغي���رة اأو الحقد اللذان يف�سي���ان الإلى الكراهية، 
والكراهي���ة تت�جه نح� م��س�ع يهمنا ويقهرنا ويعل� ف�قن���ا، وهذا ما نراه لدى جل ال�سخ�سيات 
الت���ي كان���ت تدخل في �سراع نف�سي غالباً، ويدفعها هذا الإل���ى ا�لإتيان بفعل دم�ي وه� قتل ا�آخر 
اأو الإلغ���اوؤه ف���ي خيالها، والكراهية لي�ست نقي�ساً للحب، الإنما هي وجه اآخر لجعل الإن�سان اآخر ب�ؤرة 
اهتمامه���ا، لك���ن نقي�س الح���ب ه� ال�سع����ر الثاني الذي راأيناه ف���ي الرواية م�جه���اً من ا�أعلى 
الإل���ى ا�أدن���ى، وه� فعل التهمي�س والتغييب، وه� الإما تهمي�س ف���ي المرتبة ا�جتماعية بين الفقير 
و�ساحب ال�سلطة الثري، فالثري يكاد � ي�سعر ب�ج�د من ه� اأدنى منه، اأو تهمي�س الذات لنف�سها 
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كما راأينا في الن�ساء الغي�رات، وهذه الم�ساعر � ت�ؤذي ا�آخر فعلياً لكنها م�ؤذية للذات اأوً� كما 
راأينا حينما تُركت ال�سخ�سيات تغلي بم�ساعرها من غير فعالية ملم��سة.

وه���ذه الم�ساع���ر ال�سلبي���ة ناتجة عن �سحال���ة في من�س����ب الحرية لدى ا�أف���راد والمجتمع 
باأكمل���ه، الإذ يب���دو نق�س الحري���ة بم�قعية ال�سخ�سي���ات الخالية من طاب���ع ا�لإن�سانية الإما ل�سبب 
عاطف���ي اأو اجتماع���ي اأو �سحي اأو اقت�سادي، فالحرية الحقة ه���ي حرية حمل م�س�ؤولية الذات، 
والتح���رر م���ن الدوافع والغرائز، و� نعن���ي هنا غريزتي الحياة والم�ت كما دع���ا فرويد �سابقاً، 
لك���ن المال والنف�ذ هي الدوافع المعا�س���رة والغايات، كما يرى الإيريك فروم)7(، فا�لإن�سان يعمل 
مت�هماً اأن ن�ساطه يع�د بالنفع على م�سلحته الذاتية، لكنه في ال�اقع يق�م على خدمة ا�آخرين، 
فمدي���ر التم�ي���ن )جال الح�سين( يعمل م���ن اأجل من ه� اأعلى منه )العب���دالله(، يق�ل: »كان 
العب���د لله ق���د بات منذ �سن�ات ا�أق�ى ف���ي المدينة. وتع�د جال الح�سي���ن اأن ي�دع ن�سيب رب 
نعمت���ه ف���ي مظروف ي�سعه عل���ى طرف المكت���ب باحترام... ابت���داأت الن�سبة معق�ل���ة و�سغيرة 
ووجده���ا جال الح�سين م���ن حق الرجل الذي غمره با�أف�سال. ثم جعل���ت الن�سبة ت�سق طريقاً 
نح� الت�سخم البطيء، كاأنما ت�ساير الغاء الم�ست�سري«)8(، فل�ساحب النف�ذ ن�سبة متزايدة مما 
يك�سب���ه من ه� اأدنى منه، وهذه التراتبية في ال�سرقة لم تكن تعجب مدير التم�ين الذي يعي اأن 
مال���ه الم�سروق يذهب ل�س�اه، و�ساحب الدكان عان���ى المعاناة ذاتها حينما كانت تذهب معظم 
مقدرات���ه ل�ساحب �س�ق الهال، فكل منهم يظن اأنه يحق���ق ذاته، لكنه ي�سهم في محقها وتنمية 

اأم�ال ا�آخرين ونف�ذهم، فه� يعمل لكل �سيء الإ� لنف�سه.
وما راأيناه لدى ال�سخ�سيات من معاناة نق�س الحرية لم يكن غالباً بفر�س اجتماعي، لكنه 
هروب ال�سخ�سيات من حريتها، اأيهرب ا�لإن�سان من حريته؟ بالتاأكيد على راأي فروم، فه� يلجاأ 

الإلى �سل�كيات تخل�سه من عبء الحرية وتحمل الم�س�ؤولية)9(:
اأول ه���ذه ال�سل�كي���ات يب���دو م���ن خال اعتن���اق ال�س����رة النمطي���ة والنم����ذج ا�جتماعي 
المفرو����س، وه���ي هنا ما فر�ست���ه ثقافة التملك في بلد � تَ�ساويَ فيه ف���ي مقدرات العي�س، كما 
وجدن���ا ف���ي �سخ�سية �ساحب التم�ين و�ساحب ال�س�ق و�سخ�سي���ة اأم لهب، وذلك باللهاث وراء 
تحقي���ق ال�س�رة على اأكمل وجه. فمن م�سهد يحكي دع�ة �ساحب الدكان ل�ساحب �س�ق الهال؛ 
يق����ل: »كانت الترتيبات من اأج���ل ال�ليمة الم�ع�دة ت�سغل باله منذ اأي���ام، بل منذ اأ�سابيع حين 
حظ���ي بم�افقة ال�سي�ف عليها. � بد اأنه حقق ن�سراً ي�ساف الإلى انت�ساراته ال�سابقة. و� بد اأن 
الذي ياأكل �سدره في تلك اللحظات ه� ما يمكن اأن يحدث له مع الرجال الثاثة الذين �سيك�ن�ن 
�سي����ف المائدة العامرة، والت���ي حاول جهده اأن تك�ن حديث نز�ء الدار زمناً ط�ياً: »اأريدهم 
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اأن يذك���روا ال�ليمة الإلى اآخر العمر«)10(، فالب���ذخ المادي ي�سكل انت�ساراً وج�دياً يحققه �ساحب 
الدكان، لكن بتناق�س ال�س�رة النمطية مع معطيات ال�اقع تكثر ال�سراعات بين الطبقات وبين 

الذات ونف�سها اأي�ساً.
وثانيها يبدو من خال تخلي ا�لإن�سان تماماً عن م�س�ؤولية وج�ده وخ�س�عه لم�سيئة ا�آخرين، 
كم���ا راأينا في �سخ�سي���ة العامل الفقير ول�مه �ساح���ب الدكان )الحاج عل����ان( »من الم�س�ؤول 
ع���ن كل ه���ذا؟ من الم�س�ؤول عن �سياع ا�أيام والعمر في الهرول���ة بين ال�سمال والجن�ب والقب�« 
الح���اج عل����ان. ه� تماماً ما اأريد اأن اأت��سل الإليه. اأ� ي�ساركني في دخلي؟... بل ه� ياأخذ معظم 
دخل���ي من الم�سنع ومن الم�سبغ���ة«)11(، فه� � يل�م المجتمع و� يل�م نف�سه على و�سعه المادي 
الم���زري، لكنه بكل عف�ي���ة ي�سع الل�م على عاتق �ساحب ال���دكان، ف�سيق ا�أفق في وعي الذات 

والمجتمع والحالة ا�قت�سادية اأحاله على هذا ال�سكل من اأ�سكال الهروب من الم�س�ؤولية.
امي���ة التي تدفع بالهارب الجبان الإلى الإ�سقاط الهيكل ا�جتماعي على روؤو�س  وثالثها ه� الهدَّ
الجمي���ع والإب���ادة النا�س اعتقاداً اأنه بذلك ي�س�ن فرديته وحريته من ال�سحق المنهجي، وهذا ما 

مار�سته �سخ�سيات الرواية كلها.
واأخيراً.. ما الحل الذي يقترحه ال�ج�دي�ن اأو علماء النف�س، اأو وليد الإخا�سي في روايته؟

يق����ل �سارتر: »نحن محك�م�ن بالحري���ة«)12(، اأي حتى نتحرر فعلين���ا اأ� نتعر�س اأو نعرّ�س 
اأحداً لم�ساعر الكراهية والتهمي�س، وهي فكرة مثالية، حاول الإيريك فروم اأن يجعلها اأكثر واقعية 
حينم���ا قال: »اأن يك����ن المرء م�س�ؤوً� عن ا�آخري���ن وعن نف�سه ه� ا�أ�سا�س لم���ا ندع�ه الحرية 
ح اأن كل اآخر  بالمعن���ى ا�أخاق���ي«)13(، وهذا الق�ل ه� ب�ؤرة ما نادى به ا�لإخا�س���ي، حينما و�سَّ
مزعج لنا ه� ذات تعاني اأي�ساً، وتخاف وتتهم�س وتكره، فالحل اأن نرى في ا�آخر ذاتاً ثانية لها 

حاجاتها وحق�قها بل وج�دها ا�لإن�ساني، فا�آخر في الرواية ه� الم��س�ع والذات في اآن.
فالح���ل اأن ي�سغي الم���رء لذاته اأوً� فيعيها، اأي اأن يك�ن قادراً على ا�نفراد بذاته في ع�سر 
يعزز رهاب ا�نفراد، وينح� نح�اً محم�ماً تجاه العاقات ا�جتماعية المتاأزمة، ومن المغالطات 
اأن نظن اأن تقدير ا�آخر يق�م على فعل نفي الذات، لكن »المعرفة ال�سيك�ل�جية �سرط �سروري 
للمعرفة الكاملة في فعل الحب. عليَّ اأن اأعرف ال�سخ�س ا�آخر ونف�سي م��س�عاً، لكن اأك�ن قادراً 
عل���ى روؤية واقعه، اأو با�أحرى قهر ا�أوهام، قهر ال�س����رة الم�س�هة � عقانياً التي تك�نت لدي 
عن���ه. فالإذا عرفت الإن�ساناً ب�سكل م��س�عي فالإنني في ه���ذه الحالة وحدها اأ�ستطيع اأن اأعرفه في 
ماهيت���ه الق�س�ى، في فعل الحب«)14(، فال�عي يق�د الإلى الإدراك الذات وا�آخر ب�سكل م��س�عي، 

مما يمكننا من فعل الحب، حب ا�آخرين.
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لك���ن ال�ع���ي الذاتي لن يك�ن متاحاً اأمام من يبحث عن لقمة عي�سه، اأو من يبحث عن مزيد 
من التملك والنف�ذ، لذلك من واجبنا بح�سب ا�لإخا�سي اأن نتفكر في النماذج الذبابية التافهة 
في المجتمع لنعرف كيف نتجنبها، ونتجنب طبعها للمجتمع بال�س�ر النمطية، فالحل الحقيقي 
ل ا�لإن�سان م�ساعر الحب في عاقاته، فنحن ن�ستمتع بالحب، �أنه نظرة في ذاتية ا�آخر،  اأن يُفعِّ
اأو كم���ا يعب���ر فروم ف���ي كتابه فن الحب: »ف���ي الحب النا�س���ج كائنان اثنان ي�سبح���ان واحداً، 
ويبقيان مع ذلك اثني���ن«)15(، فا��ستقال واحترام ا�ستقالية ا�آخر والت�حد تحت مظلة القيم 

ا�جتماعية ا�لإن�سانية ه� ما يعنيه الحب الحق، وه� حل م�سكلة ال�ج�د ا�لإن�ساني.
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- يا الأخيّ
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اإبراهيم محمّد ك�سّار
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اإبراهيم محمّد ك�سّار

الخطاب الغنائي

يا �أخيّ 

      لوحة للفنان:  اأحمد ن�ساأت الزعبي.

�أيّ �أُخَيّ
ا هيّ هيَّ

اً كلّ ما قدْ كانَ مَن�سيَّ
�سريعاً... مُ�ؤلماً

ياأتي �إليّ
وعلى �سفحِ ظلامٍ عابرٍ

قابَ جُرحٍ طافحٍ
كانكما�شِ �لخ�فِ
في عر�شِ �لحنينْ
مُطرِقاً كاليا�سمينْ

د�ءْ �أبي�شَ �لأنفا�شِ مع�س�بَ �لنِّ

⁕
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عالقاً في الجوفِ.. ياأتي
هُ الحاني كي يعلِّق نب�سَ

باأطرافِ الم�ساءْ
ينِ بالعَ المُو�سى على الحَدَّ

م�سلوبَ الاأماني

اأيّ اأخُيّ
... حيّ حيَّ

�سارَ طعمُ الوقتِ ممزوجاً بكُمثرى النَّدى
تاهتِ الاأحلامُ

متِ في م�ستنقعِ ال�سَّ
وذَرَّاها الاأنينْ

وؤامْ وهَوى في ظلِّهِ الموتُ الزُّ
تعتليهِ �سهوةُ الماءِ

واأ�سغاثُ رمالْ
وعلى حجمِ خ�ساراتٍ

واأطرافِ مكيدَه
مُنهكاً... ياأتي اإليّ

مُترَبٌ وجهُ الحكاياتِ
وم�سودٌّ �سذاها

حينَ لا نُ�سغي اإلى اأبطالِها
خارجينَ مِنَ الزمنْ

عِها يرق�سونَ على تفجُّ
قريباً مِنْ وطنْ

ه وعلى جنحِ بعو�سَ
ه يُ�سرعُ الفيرو�سُ اآمالًا عري�سَ

اأيّ اأخيّ
تجر�سُ الحربُ الب�سرْ

يهمْ حُطاماً مِنْ دماءْ وتُذرِّ
ويجو�سُ الَّليلُ اأحلامَ القمرْ
ورَ باأنداءِ العماءْ يغ�سلُ النُّ
رتْ عَنْ �ساقِها الحربُ �سمَّ

واأقعتْ في �سكونْ
ريقْ تر�سمُ الموتَ على خ�سرِ الطَّ

وتُواري خوفَها الخافتَ
ى الغريقْ عَنْ حمَّ
ثمَّ تغفو قربَ فَيّ

اأيّ اأُخيّ
رُدَّ لي نب�سي ب�سوتِكَ
�سائلًا... تبكي عليّ

كيفَ حالُكَ يا �سديقي
ل�ستُ بالخائنِ ما كنتُ اأخونْ

غيرَ اأنَّ الحربَ والقتلى
�ساءْ واإجها�سَ النِّ
غارْ وكراري�سَ ال�سِّ
يا�سَه واأراجيحَ ال�سِّ

وتراتيلَ المُ�سلِّينَ
واأرقامَ الهزائمْ

اب�سينَ وان�سحابَ الرَّ
على �سفاهِ الموتِ ق�سراً اأو خِيانه

وانك�سارَ الحلمِ
لمِ خوفَ الظُّ
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ايِ في الحَلقِ كانطفاءِ النَّ
اختناقاً بلْ اأخفّ
مُمعِناً قتلًا رحيماً
في �سراييني يُزَفّ

كمْ �سديقاً اأنتَ عِندي
ل�ستَ فَرداً... اأنتَ األفْ
كمْ جَلونا عتماتِ الَّليلِ

اأ�سعاراً وحُلما

وانطلقْنا في الاأحاديثِ
فلا نعرفُ نوما

نُطلقُ الاأفكارَ مِنْ اأعرا�سِها
�سَهماً... ف�سَهما

ثُمَّ نغدو واحداً في اثنينِ
ميلاداً ومَوتا

كنتَ ت�سدو مَنهلًا
واأ�سيدُ نَجما

ثُمَّ ماذا يا اأخيّ
ي كنتُ اأ�سكو لكَ همِّ

فت�سيلُ الاآه مِنْ �سوتي
وترمي

ل�ستُ اأبكي ما م�سى
اأبكي عليّ

ا كنتَ اأو كنتُ... وكُنَّ
لِهِ نمتطي اأيلولَ في اأوَّ

ي في الكوانينِ ونغنِّ
حكاياتِ العناقْ

في فنِّ الكِيا�سَه
وان�سطارَ القلبِ

والاأخبارَ
ذيلَه كَتَ الرَّ والنُّ
وانطفاءَ الموجِ

طفَ القتيلَه والنُّ
وانح�سارَ الوقتِ

متَ المُخاتلَ وال�سَّ
ي جباناً جَعلوا مِنِّ

ازينِ فارتديتُ الخوفَ قفَّ
لامه واخترتُ ال�سَّ

بعدَ حربٍ مِنْ دماءٍ ومَهانه
ملِ وانتحارِ الرَّ

ربِ الق�سيّ في الدَّ

اأيّ اأخيّ
قلْ ل�سمتِكَ اأنْ يراني
وقِ ةِ ال�سَّ فاأنا في لُجَّ

بقايا مِنْ ح�سارْ
ي�ستبيحونَ عَ�سافيري

خيالي و�سُجوني
لوعي وي�سوقونَ دُموعي و�سُ

نحوَ خوفٍ اآخرٍ
اأو �سبهِ موتْ

ثُمَّ ماذا يا �سديقي
تُ�سرعُ الاإهمالَ في �سدري

وتَذروني اأَجِفّ
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اقِ رَّ عَنْ قِلاعٍ ت�سطليها �سهوةُ الدُّ
ى البهارِ البابليّ اأو حمَّ

ا كنتُ اأو كنتَ... وكُنَّ
نف�سلُ الكلماتِ عَنْ اأحرفِها

فعةَ الواقعِ ونُواري �سَ
بالحُلمِ ال�سجيّ

كرى حِ�ساناً مِنْ لَهبْ نر�سمُ الذِّ
نعلنُ الع�سيانَ في وجهِ التَّقاليدِ البَليدَه

�سارينِ ننثرُ ال�سعرَ كاأمطارِ التَّ
على ريحٍ عنيدَه

ونُذرِّي �سورةَ الحا�سرِ

حُزناً واحتراقا
في تفا�سيلِ الحَطبْ
ا كنتُ اأو كنتَ... وكُنَّ
ى رع�سةَ الحبِّ نتهجَّ

واأنداءَ الِّلقاءِ الم�ستحيلْ
نقراأُ الاأنثى

دى فيكوينا ال�سَّ
كنتُ كلَّكَ كنتَ كلِّي

عِ�ستُ ظلَّكَ عِ�ستَ ظلِّي
فتعالَ الاآنَ كي نبكي علينا

ي لا عليكَ اأو نغنِّ
ولا عليّ.

⁕ ⁕ ⁕
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د. نزار بني المرجة

الخطاب الغنائي

ت�صع ق�صائد 

      لوحة للفنان ال�سوري:  ب�سير ب�سير.

1- مواعيد
قلتُ: اأغتنمُ الليل للحلم

اأتركُ للآخرين �ضياءَ النهار
اأطفِئ حزنَ الظهيرة..

اأتركهم ي�ضغلون ال�ضوارع
بين ال�ضجيج وبين الزحام
اأرقُب بعد الغروب الظلم

اأ�ضعل كل الليالي..
واأبداأ وحدي..جديداً؟!!

⁕
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2- النب�س
عندما يتلا�سى الدم
كالماء بين الح�سى
عندما ي�سبح الجلد

في قهره �ساحباً
عندما يخفق القلب

لمرة اأخيرة..
عندها فقط

�ستبحثون عن المدية القاتلة..
اإنها لحظة اغت�ساب الفوؤاد

بقنبلة فاجرة ماثلة!

3- ارتياح
                            عندما ترتدي اليقظة قم�سانها

                                احملْ حقائبَك الخفيفة
                                وانهب الم�سافات..

                                لك كل الجهات
                             خذ عَنْوة بهجة الريح..

                             فلا �سيء بعد المدى م�ستحيل!

4-الحلم
                                  في الظلمة الرتيبة الرهيبة

                                      ثمة �سلطان للنوم
                                      ينتزع الاأل�سنة
                                      ويفقاأ العيون

                                      ويدعونا عَنْوة
                                   لح�سور فيلم طويل

                                  ي�سمونه الحلم!..    

5- موت
د جرحه بالنار؟ من ي�سمِّ

من ي�ستل حلماً..
اأخ�سر الوجه م�سيئاً
يم�سح الجبهة بالورد

ليرتاح على الماء الغريق!
نادلُ الموت الذي مرَّ بنا

قال:اتبعوني
ما تبعناه..

لكنا عرفناه..الطريق!

6- �سم�سار
                                        بوجهه.. ووجهه ب�سو�س!

                                          �سحية.. �سحية
اقط الرجال!                                             يَ�سَّ
                                            و�سوقه ال�سوداء
                                          تختفي.. وتظهر!
                                          �سحية..�سحية..
اقط الاأطفال!                                            يَ�سَّ

7- الليل
في عر�س الزمان والمكان

هذا ال�سواد العازب
في وجهه المن�سي

ثمة عا�سقان
تركا ق�سائد بوحه..
قمرٌ وثمة عا�سقان..
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9- بلا عنوان

قبرٌ.. وجثَّتان
في رحلة القلوب

والمكان.. والزمان
اأ�سوات تحوك الحكايا

في �سيرة الغناء والبكاء!
لا �سيء..

�سوى الاأج�ساد في المرايا
                                  وال�سمت والظلام
                               يم�سكان بال�ستارة
                             وينتهي الكلام..!

هي الحياة:
ثلاثةٌ في ليلة

تخت�سر الزمان!

8- الم�سافة

في الظلمة ال�سا�سعة
حيث يزخر الف�ساء بالن�سيم

ويحتفي ب�سيفه الغريب..
هناك حيث تلتقي الاأ�سوات والاأحجار

بالقرى واأهلها
بعدما

اأدمنوا العذاب.. والتراب!

⁕ ⁕ ⁕
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ذات م���رّة خرج طفلٌ في نزهة وعاد بقدمَين مبلّلتين، وقد اأ�صيب بالزّكام. عجز الجميع عن 
تف�صير كيفيّة حدوث هذا مع اأنّ الطّق�س كان جافّاً جداً. 

غيّ���رت له والدته ملاب�صه، وو�صعته في �صريره، ثم اأح�صرت اإبريق ال�صاي لتعدَّ له كوباً مفيداً 
من �صاي البيل�صان لأنها تحافظ على دفء الج�صم. في تلك الأثناء دخل من الباب ذلك الرّجل 
الم�ص���نّ الم���رح الذي يعي�س وحيداً في الطّابق العلويّ من المنزل. لم يكن لديه زوجة ول  اأولد، 
لكنّ���ه كان مولع���اً بكلّ الأطفال، وكان يعرف العديد من الق�ص����س الرّائعة والحكايات التي تبثّ 

المتعة في نف�س من ي�صتمع اإليها.
ة من  ه لك الآن يا طفلي الحبيب، ربّما تحظى بق�صّ م : »اإذا تناولت ال�صّاي الّذي اأعدُّ قالت الأ

جارنا العزيز«. 

ق�سة: هان�س كري�ستيان �أندر�سن
ترجمة: ثر�ء علي �لرومي

الخطاب ال�سردي

�سجرة البيل�سان الأمّ)1(

        مترجمة �سورية.

      هان�ص اأندر�سن كاتب و�ساعر دنماركي كتب في مختلف ميادين الأدب: في الرواية والن�ص 

الم�سرحي وال�سعر، وذاع �سيته ككاتب للحكايات الخرافية التي تناقلها الأطفال في مختلف اأنحاء 

العالم. من اأ�سهر ق�س�سه: بائعة الكبريت؛ وجندي ال�سفيح؛ وملكة الثلج؛ وحورية البحر ال�سغيرة؛ 

وعقلة الإ�سبع؛ وفرخ البط القبيح.

⁕⁕

⁕

⁕

⁕⁕



�سجرة البيل�سان الأمّ

727 اآذار- ني�سان 2024 126  - الـعــدد 726 

ة جديدة!  -»ح�صن���اً« هزّ الرّجل الم�ص���نُّ راأ�صه بلطف قائلًا: »هذا اإن ا�صتطع���تُ التّفكير بق�صّ
لكن اأخبروني كيف بلّل الفتى قدميه؟«.

:»بالفعل اأين بلّلهما؟« .. »ل يمكن لأحد اأن يتخيّل كيف«! مُّ قالت الأ
ة من ق�ص�ص الجنّيّات؟«. غير وهو ينظر اإلى الجار: »األ تحكي لي ق�صّ قال الولد ال�صّ

- »�صاأحكي، لكن قبل ذلك يجب اأن اأعرف اأمراً. هل يمكنك اأن تخبرني ب�صكل تقريبيّ.. قدر 
غير الذي تعبره اإلى مدر�صتك؟« الإمكان كم عمق م�صرف المياه الموجود في ال�صّارع ال�صّ

غير، ثمّ اأ�صاف: » اإذا وقفت  - »ت�ص���ل المي���اه اإلى منت�صف جزمتي الطويلة« اأجاب الولد ال�صّ
في الحفرة العميقة«.

- قال الجار العجوز:  هكذا اإذن تبلّلت اأقدامنا .. هناك في الحفرة العميقة!! واأ�صاف: »والآن 
من الموؤكّد اأنّه ينبغي عليّ اأن اأق�صّ عليك حكاية، لكن لم يبقَ في جعبتي اأيّة حكايات«.

فق���ال الولد ال�صغير: »يمكنك اأن توؤلّف واحدة في الحال. تقول اأمّي: اإنّك ت�صتطيع تحويل كلّ 
ما تنظر اإليه اإلى حكاية، واإنّك قادر على �صياغة حكاية من كلّ ما تلم�صه«..

»نع���م، لكنّ تلك الق�ص�ص والحكاي���ات ل قيمة لها اأبداً، فالحكاي���ات الحقيقيّة هي تلك الّتي 
تتدفّق من تلقاء نف�صها، حيث تقترب، وهي تطرق باب جبهتي قائلةً: ها اأنذا«..

غير. �صحكت اأمّه وهي ت�صع �صاي البيل�صان  »األي�ص هناك طَرْقةٌ تكاد ت�صل؟«: �صاأل الولد ال�صّ
في الإبريق وت�صبّ ماء �صاخناً فوقه. 

ة!« يلحُّ ال�صغير.. ة! احكِ لي ق�صّ »احكِ لي ق�صَّ
ة خطرت ببالي من تلقاء نف�صها لأخبرتك، لكنّ هذا النوع من الأمور خا�صّ جدّاً،  »لو اأنّ الق�صّ
ة! اإنّها هناك في اإبريق ال�صّاي  فه���ي تاأتين���ي اإن �صاءت هي فقط.« وفجاأة قال: »مهلًا، يوجد ق�صّ

الآن!«.



�سجرة البيل�سان الأمّ

127 727 اآذار- ني�سان 2024   - الـعــدد 726 

غير باتّج���اه ا�لإبريق، و�س�ت الجار يرنَّ عميقاً.. ف���راأى الغطاء يرتفع  ببطء  نظ���ر ال�لد ال�سّ
ة تخرج منه. اأطلقت الزّهرات اأغ�ساناً ط�يلة ون�سرتها في ا�أنحاء  وزهرات بيل�سان بي�ساء غ�سّ
ف���ي جميع ا�تجاه���ات، فكبرت وكبرت حتى ت�سكّل���ت اأبهى غ�س�ن بيل�سان.. ي���ا لها من �سجرة 

كبيرة فعاً!
غير ودفعت بال�سّتائر جانباً .. كم هي  تمدّدت ا�أغ�سان حتّى اأنّها و�سلت الإلى �سرير ال�لد ال�سّ
���ةٌ اأزهارُها! وفي منت�سف ال�سّجرة تماماً جل�ست �سيّدة عج�ز جميلة المظهر لكنّها ترتدي  �سذيَّ
ف�ستان���اً غريباً جدّاً. فه� اأخ�سر مثل اأوراق �سّجرة البيل�سان، واأطرافه مزرك�سة ببراعم بيل�سان 
بي�س���اء؛ لم يتمكّن اأحد من اأن يحدّد بادئ ا�أم���ر الإن كان الف�ستان م�سن�عاً من القما�س اأو من 

ا�أوراق الخ�سراء الحيّة واأزهار ال�سّجرة.
غير: »ما ا�سم هذه المراأة؟«. �ساأل الفتى ال�سّ

غريق والرومان على مناداته���ا بكلمة لي�ست قريبة من  ق���ال الرّجل العج�ز »ح�سناً، اعت���اد ا�لإ
ارة،  لغتنا..له���ذا ترجمناها ب�)ح�رية الغاب���ات(، وهناك في بلدة )ني� تاون(، حيث يعي�س البحَّ
يُطلَ���ق عليها ا�س���م اأف�سل، فهناك تدعى بالبيل�سان���ة ا�أمّ، وعليك اأن تعتني به���ا وت�سغي الإليها، 

وترمقها ك�سجرة بيل�سان بهيّة!«.
���ع ف���ي )ني� تاون( �سجرة مزه���رة مثلها تماماً. وهي تنم� في رك���نٍ من �ساحة �سغيرة  »تت��سّ
بائ�س���ة؛ وذات ظهي���رة جل�س عج����زان تحتها ي�ستمتعان باأ�سعّ���ة ال�سّم�س الم�سرق���ة. كانا بحّاراً 
عج����زاً وزوجته التي تق���دّم بها ال�سّنّ كثيراً؛ ولديهما اأبناءٌ واأحف���اد، وكانا على و�سك ا�حتفال 
بالذكرى ال�سن�يّة الخم�سين لزفافهما، لكنّهما لم يك�نا متاأكّدَين من التّاريخ. جل�ست البيل�سانة 
ا�أمّ بداخ���ل ال�سّج���رة وبدت م�س���رورةً، كما هي م�سرورة هنا، وقالت: »اأن���ا على علمٍ تامّ بم�عد 
الذك���رى ال�سن�يّ���ة الخم�سين للزّف���اف«، لكنّهما لم ي�سمعاه���ا؛ فقد كانا يتحدّثان ع���ن اأيّامهما 

الغابرة بن�س�ة غامرة.
»اأجل، هل تذكرين،«: قال البحّار العج�ز، حين كنّا �سغيرَين جدّاً في ال�سّنّ، كيف كنّا نرك�س 
ف���ي ا�أنحاء ونلع���ب معاً؟ الإنّها ال�سّاح���ة ذاتها التي كنّا نله���� فيها، وقد غر�سن���ا حينها اأغ�ساناً 

�سغيرة في ا�أر�س و�سنعنا حديقة«.
»اأج���ل«، اأجابت المراأة العج�ز. »ما اأذكره جيّ���داً؛ اأنّ اأحد تلك ا�أغ�سان كان غ�سن بيل�سانة 
وحين �سقيناها امتدّت جذورها في التّربة وتفرّعت عنها اأغ�سان خ�سراء اأخرى، وها هي الي�م 

قد اأ�سبحت ال�سجرة الرّائعة الّتي نجل�س تحتها ا�آن عج�زَين«.
اوية حيث جعلت  قال الرجل العج�ز:»اأنت على حق، وكان ي�جد ح��س من الماء هناك في الزَّ
ة من الزمن  الق���ارب ال�سغي���ر الذي �سنعتُه بنف�س���ي يبحر. عجباً كيف كان يبحر! لك���ن بعد مدَّ

كنت اأنا نف�سي من ت�جّب عليَّ اأن اأبحرَ بطريقة مختلفة.
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»نعم، لكن في البداية ذهبنا الإلى المدر�سة وتعلَّمنا من الدرو�س فيها«، قالت ال�سّيّدة العج�ز، 
وبعده���ا ت���مَّ ت�سجيل عقد الزواج ر�سميّاً. اأتذكر كيف بك���ى كلٌّ منّا؟ لكنّنا في ظهيرة ذلك الي�م 
ترافقن���ا الإلى برج )راوند ت���اور(، وا�ستطلعنا العالم ال�سّا�سع ح�ل مدينتن���ا )ك�بنهاغن( وعبر 
الماء. ومن ثمّ ذهبنا الإلى )فريدريك�سب�رغ(، حيث كان الملك والملكة مبحريْن في عباب القناة 

في قاربهما الجميل!
ار العج�ز: »لكنّني ا�سطررت اأن اأبحر بطريقة مختلفة، ول�سن�ات عديدة.. �سافرت  ق���ال البحَّ

اراً الإلى اأقا�سي الدّنيا عبر رحات ط�يلة. فيها بحَّ
قالت:»ك���م بكيت من اأجلك«، واعتقدتُ لبع�س ال�قت اأنّك متَّ وانتهى اأمرك، واأنك ممدّد في 
عمق المحيط، وا�أم�اج تهدهدك. وما اأكثر الليالي التي نه�ستُ فيها من ن�مي �أتاأكّد من تغيّر 

الطق�س المتقلِّب لعلَّك تك�ن نج�تَ، وبالفعل اأ�سبح الجّ� �سافياً، لكنك رغم هذا لم تاأتِ.
»اأذك���ر تماماً كيف كان المطر يهطل غزي���راً ذات ي�م. وكان عامل النّظافة قد اأتى الإلى مكان 
عمل���ي، فاأنزل���ت له �سلّ���ة القمامة ووقفت ف���ي المدخل. ك���م كان الطّق�س مريع���اً حينها! وبينما 
كن���ت واقفة هناك، اأتى �ساع���ي البريد و�سلّمني ر�سالة كنْتَ اأنْتَ مر�سلَها! لكنْ! كيف طافت تلك 
قتُ الظّرف واأنا اأفتحها ب�سرعة وقراأتها. كنت �سعيدة جدّاً الإلى  الرّ�سالة في الم�انئ والباد! مزَّ
درج���ة اأنّن���ي �سحكت وبكيت في اآنٍ مع���اً. كنتَ قد كتبتَ لي اأنّك في البل���دان الدّافئة حيث تنم� 
حب�ب البنّ. � بدّ اأنّها باد رائعة! لقد ذكرتَ في ر�سالتك كلّ �سيء عنها، وقراأْتُها هناك بجانب 

حاوية كبيرة والمطر ين�سكب بغزارة. وبعدها اأتى �سخ�س  وطّ�قَ خ�سري!«.
ى �س�تها في ا�أنحاء!«.  وهنا قال العج�ز:»واأنت �سفعتِهِ �سفعةً ق�يّة على اأذنه �سفعَةً دوَّ

تْ بها ر�سالتك  »نعم، لكن لم اأكن اأعلم اأنّ ذلك ال�سّخ�س ه� اأنْتَ! لقد اأتيْتَ بال�سّرعة التي اأتََ
ن طبع���اً! اأذكر ذلك المندي���ل الحريريّ ا�أ�سفر  تمام���اً. وكن���ت و�سيماً ج���دّاً .. و� زلت حتى ا�آ
الطّ�ي���ل ال���ذّي كان في جيبك والقبّع���ة الاّمعة التي كانت على راأ�سك. كنْ���تَ تبدو بحالة جيدة 

جدّاً! لكن يا لفظاعة ذلك الطّق�س ويا له من منظرٍ ذاك الّذي بدا عليه ال�سّارع!«.
وبعده���ا تزوّجنا، اأتذكرين؟  قال لها. ومن ثمّ اأت���ى طفلنا ا�أوّل، ومن بعده اأتت ماري وتاها 

نايلز، وبيتر وهان�س كري�ستيان؟
نع���م، بالفعل، ه���زّت براأ�سها م�افقةً. وها قد كبروا وغدوا اأ�سخا�س���اً ي�ستفيد منهم المجتمع 

الذي يكنّ لهم الحبّ.
 واأو�دهم بدورهم قد اأ�سبح لديهم اأطفال �سغار، قال البحّار العج�ز. نعم، اأولئك هم اأحفادنا؛ 

يا لهم من اأطفال رائعين. الإن لم اأكن مخطئاً، ففي هذا ال�قت بالذّات من العام تزوّجنا.
مُّ  راأ�سها وهي تق�ل: اأجل. هذا الي�م بالذّات ه� ذكرى مرور خم�سين عاماً  ت البيل�سانة ا�أ مدَّ
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بي�س بي���ن العج�زين. اعتقدا اأن من فعل ذلك كانت  عل���ى زفافكما!،  فتدلّى قر�س البيل�سان ا�أ
خر وت�سابكت اأيديهما. جارةً اأ�سارت الإليهما، فنظر كل منهما الإلى ا�آ

في ذلك الحين اأتى ا�أبناء وا�أحفاد؛ وكان�ا يعرف�ن تماماً باأنّ هذا الي�م ه� الذّكرى الخم�س�ن 
لزفاف العج�زين، وكان�ا قد قدّم�ا تهانيهم �سبيحة ذلك الي�م، لكنّ العج�زين ن�سيا ا�أمر وهما 

في رحلة الذكريات الط�يلة، مع اأنّهما تذكّرا كلّ ما ح�سل في تلك ال�سن�ات البعيدة جداً. 
وانبعثت من �سجرة البيل�سان رائحة عطِرة جدّاً، كما غطّت اأ�سعّة ال�سّم�س ا�آخذة في الغروب 
رَيْن؛ ورق�س اأ�سغر ا�أحفاد  اهما حمراوين تماماً ون�سِ وجهَ���ي العج�زين مبا�سرةً بحيث بدا خدَّ
ح�لهم���ا، كم���ا �سرخ ب�سع���ادة �أنّه كانت هن���اك وليمة �سخمة م���ن البطاط���ا ال�سّاخنة! وهزّت 

البيل�سانة ا�أمّ راأ�سها بر�سىً وهتفت »ياه�وو« مع ا�آخرين جميعاً.
ق���ال ال�ل���د ال�سغيرال���ذي كان ي�سغي الإل���ى الق�سة: »لكنَّ ه���ذه لم تكن حكاي���ة من حكايات 

الجنّيّات«!!
  ق���ال الج���ار �ساح���ب الحكايات:»بل هي كذل���ك، الإن ا�ستطع���ت فهمها،«. »لكن دعن���ا ن�ساأل 

البيل�سانة ا�أمّ عن ا�أمر«.
، تل���ك لم تكن حكايةً. لك���نّ الحكاية على و�سك اأن تب���داأ ا�آن. �أنّ  »�«، قال���ت البيل�سان���ة ا�أمُّ
يَّات مُ�ست�حاة من واقع الحياة ، والإ� لما تفرّع غ�سن البيل�سان الجميل منّي  اأغربَ حكايات الجنِّ

خارج الإبريق ال�سّاي.  
غير من �سريره وجعلته ي�ستلقي على �سدرها، بحيث التفّت اأغ�سان   ث���م اأخرجت الطّف���ل ال�سّ
البيل�سان المزهرة كط�ق ح�لهما كما ل� اأنّهما يجل�سان في تعري�سة اأغ�سان كثيفة، وحلّقت تلك 
التّعري�س���ة معهم���ا في اله�اء! كم كان ا�أمر رائعاَ.. بل اأكثر من رائع! فالبيل�سانة ا�أمّ قد تحّ�لت 
فج���اأة الإلى �سابّة جميلة، لك���نّ الف�ستان بقي اأخ�سر تزرك�سه البراع���مُ البي�ساء تماماً كالف�ستان 
ال���ذي ارتدته �سج���رة البيل�سان ا�أمّ الّتي كان في ح�سنها اأزهار بيل�س���ان حقيقيّة، وكان �سعرها 
ا�أ�سف���ر المجعّد محاطاً بالإكليل من الزّه����ر. اأمّا عيناها فكانتا كبيرتين جداً وزرقاوَين بدرجة 
كبي���رة، و.. ي���اه، ك���م كان منظرها متعةً لم���ن يراها! فق���د اأ�سبحت ا�آن في نف����س عمر الفتى 

غير، وتباد� القبات وال�سّعادة تغمرهما ب�ج�دهما معاً. ال�سّ
خرج���ا م���ن التّعري�سة مت�سابكَ���ي ا�أيدي، ليقف���ا في حديقة ا�أزه���ار الجميلة عن���د المنزل. 
غير على ال�سّير مرب�طةً  وبجان���ب المرج ا�أخ�سر كانت الع�سا التي ي�ستعين بها والد الفتى ال�سّ
غار كانت هناك حي���اة �سحريّة في تل���ك الع�سا. فعندما  عل���ى عم����د، وبالنّ�سبة لاأطف���ال ال�سّ
لُ الإلى راأ�س ح�سان اأ�سيل ي�سهل  يتّخذون و�سعيّة الجل��س بجانبها، كان راأ�سها الم�سق�ل يتح�َّ
و�سعرُ عنقِه الم�ستر�سل اأ�س�د وط�يل. وقد انطلقت اأربع ق�ائم ق�ية ر�سيقة لذلك الحي�ان الق�يّ 

النّ�سيط وراحت تعدو م�سرعةً ح�ل قطعة ا�أر�س المغطّاة بالع�سب!
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ق���ال الفتى:»وا�آن �سنمتط���ي الح�سان لم�سافة اأميال!« .. »�سنمتطي���ه حتّى ن�سل الإلى اأماك 
ذلك الرّجل النّبيل، حيث ذهبنا العام الما�سي!«

وهك���ذا دارا عل���ى �سه�ة الح�سان ح����ل ا�أر�س المغطّاة بالع�سب مرّة تل���� ا�أخرى، والطّفلة 
غيرة، الّتي � بدّ لك اأن تذكر اأنّها هي نف�سها البيل�سانة ا�أمّ ا�ستمرّت ب�س�تها العالي قائلةً:  ال�سّ
خم ال���ذي ينت�سب من قلب الجدار  »نح���ن ا�آن في الرّيف! �ح���ظ المنزل الرّيفيّ، بالتّنّ�ر ال�سّ
كبي�س���ة هائلة الحج���م بجانب الطّريق! �سج���رة البيل�سان تمدّ اأغ�سانها عب���ر المنزل، والدّيكُ 
يتج���ّ�ل ف���ي ا�أنحاء ويخرب�س بحث���اً عن دجاجاته. انظ���ر الإليه كيف يتبختر! نح���ن ا�آن بجانب 
الكني�س���ة؛ وهي تقع ف���ي اأعلى التلَّة، بين اأ�سجار ال�سّنديان. انتبه كي���ف اأنّ الإحداها ن�سف ميتة! 
وا�آن نحن عند محلّ الحدّاد؛ النّار م�ستعلة، والرّجال الّذين يغطّ�ن ن�سف اأج�سادهم ي�سرب�ن 
بالمط���ارق. انظ���ر الإلى ال�سّرارات الت���ي تتطاير في جميع ا�أنحاء! ها ق���د انطلقنا! وم�سينا الإلى 

الحق�ل الجميلة للرّجل النبيل!«.
وف���ي الحقيق���ة الإنَّ كلّ م���ا كانا يفعانه ه� اأنهما كان���ا يج�بان ا�أر�س المك�س���ّ�ة بالع�سب مرّة 
غير يرى في خياله كلّ ما ذكرته  بع���د اأخ���رى على �سه�ة الح�سان، ومع ذلك بدا اأنّ الفت���ى ال�سّ
غيرة وه���ي جال�سة خلفه على الع�سا ال�سّحرية. ثمّ لعب���ا على ر�سيف الم�ساة، حيث  الفت���اة ال�سّ
ر�سم���ا حديق���ة �سغيرة في التّربة؛ ونزع���ت من �سعرها زهرة البيل�س���ان وغر�ستها، فنمت تماماً 
كتل���ك ا�أزهار التي كان العج�زان قد غر�ساها في )ني���� تاون(، عندما كانا �سغيرَين كما �سبق 
واأخبرتك. لقد �سارا مت�سابكَي ا�أيدي تماماً كما فعل العج�زان في طف�لتهما، لكنّهما لم يذهبا 
غيرة  الإل���ى ب���رج )راوند تاور( اأو الإلى حديق���ة )فريدريك�سب�رغ(. لم يح�سل ذل���ك، فالفتاة ال�سّ

غير باأناملها، وحلّقا عبر باد الدانمارك. طّ�قَت خ�سر الفتى ال�سّ
�ر في  وكان الجّ� ربيعاً تحّ�ل الإلى �سيف، كما كان خريفاً تحّ�ل الإلى �ستاء، وت�سكّلت اآ�ف ال�سّ

ذهن الفتى وفي قلبه، بينما كانت الفتاة تغنّي له، »لن تن�سى هذا اأبداً«.
على امتداد رحلتهما الطّ�يلة كانت تنبعث من �سجرة البيل�سان رائحة محبّبة وعطرة. �حظ 
ة، لكنَ �سذا �سجرة البيل�سان كان ا�أزكى، �أنّ زهراتها كانت  الفتى ال�رود واأ�سجار الزّان الغ�سّ
ة بعد اأخرى  ي�سند راأ�سه عليها وهما يحلّقان اأعلى  غيرة، والفتى مرَّ معلّقة على قلب الفتاة ال�سّ

فاأعلى.  
غيرة. »كم يبدو الطّق�س جمياً هنا في الرّبيع!« قالت الفتاة ال�سّ

���ة، حيث تناثرت نبات���ات الج�ي�سئة  حينه���ا كان���ا واقفَيْن ف���ي غابة ال���زّان ذات ا�أوراق الغ�سّ
العطريّ���ة الخ�س���راء الفّ�احة عند قدميهما، وب���دت �سقائق النُّعمان ذات اللّ����ن ا�أحمر متاألّقة 

مقارنة مع اللّ�ن ا�أخ�سرالممتد.
»اآه، ليت الرّبيع يك�ن الف�سل ال�حيد في غابات الزّان العطرة في الدانمارك!«.



�سجرة البيل�سان الأمّ

131 727 اآذار- ني�سان 2024   - الـعــدد 726 

يف« قالت. »ما اأجمل الطّق�س هنا في ال�سّ
وم���ا لبث���ا اأن مرّا بق���اع الع�س�ر القديمة الملكي���ة، حيث تنعك�س جدرانه���ا الحمراء وقممها 
الم�سنّم���ة م�ستدقّة الراأ����س على �سفحة ماء القن����ات، وحيث كان���ت ا�لإوزّات ت�سبح في ا�أنحاء 
محدّق���ةً بال�سّ�ارع القديمة المظلّل���ة في ا�أ�سفل. وفي الحق�ل كانت �سناب���ل القمح والذّرة تلّ�ح 
فراء، في حين اأخذت نبتة ح�سي�سة  كاأم�اج البحر؛ كما امتاأت الخنادق با�أزهار الحمراء وال�سّ
الدينار البرّيّ���ة )الجنجل( ونبتة اللباب النّ�سرة تنم�ان ف�ق ال�سّياج وفي الم�ساء �سطع القمر 

بدراً، وانبعثت من اأك�ام الق�سّ في المروج رائحة زكيّة.
غيرة. »� يمكن للمرء اأن ين�سى اأبداً. يا لجمال الطق�س هنا في الخريف« قالت الطفلة ال�سّ

عالي ؛ وبزرقتها الم�ساعف���ة، وكانت الغابة  ل���م ي�سبق لل�سّم���اء اأن بدت هكذا ب�سمّ�ها ف���ي ا�أ
يد يعدو  مذهل���ة وقد ا�سطبغت على نح� مذه���ل با�أحمر وا�أ�سفر وا�أخ�سر. انطل���ق كلب ال�سّ
يِّ تطير م�س���درةً اأ�س�اتاً ف�ق التّال  م�سرع���اً في الم���روج، وراحت اأرتال ط�يلة من الب���طّ البرِّ
الت���ي تعتليها قب�ر قديمة تكاث���ر نبات العلّيق ف�ق حجارتها. كانت زرق���ة المحيط داكنة تزيّنها 
�سفن مبحرة ذات اأ�سرعة بي�ساء. وفي ا�لإ�سطبات اأخذت النّ�ساء العجائز يقطفن نبتة ح�سي�سة 
الدين���ار )الجنجل( وي�سعنها في ح��س �سخم بم�ساعدة الفتيات وا�أطفال. بينما اأخذ ال�سبّان 
ين�س���دون الق�سائ���د الق�س�سيّة، وروى اآخ���رون حكايات م���ن ق�س�س الجنّيّات ع���ن العفاريت 

غيرة والجنّ القبيح. � يمكن �أيّ مكان اأن يك�ن اأكثر روعة من هذا المكان. ال�سّ
غيرة.  »كم الطّق�س جميل هنا في ال�سّتاء!« قالت الطّفلة ال�سّ

قيع المتجمّ���د حتّى بدت كاأ�سج���ار المرجان البي�ساء.  وحينه���ا تكلّلت ا�أ�سج���ار جميعاً بال�سّ
واأ�س���در الثّلج اأ�س�ات تك�سّ���ر ه�سّة تحت القدمين كما يح�سل كلما ارتدينا اأحذية جديدة. ومن 
ال�سماء �سقط �سهاب تل� ا�آخر. في الغرفة تاأ�أت �سجرة عيد المياد با�أ�س�اء محاطة بالهدايا 
وبجّ� من ال�سّعادة. فيما تناهت اأ�س�ات الكمان من ك�خ المزارع وبداأت ا�ألعاب بانتظار فطائر 

كثر فقراً اأخذ يهتف: »يا لجمال ال�سّتاء«. التفاح مكافاأة للفائز، فحتّى الطفل ا�أ
بالفعل كان جمياً واأظهرت الفتاة للفتى كلّ محا�سنه.

 واأ�سبح الفتى �سابّاً، واأراد اأي�ساً اأن يبحر الإلى اأقا�سي البلدان ا�أكثر دفئاً حيث ينبت البنّ. ولكن 
غيرة زهرة البيل�سان عن �سدره���ا وقدّمتها له كتذكار فاحتفظ  عندم���ا افترقا نزعت الفت���اة ال�سّ
ع  به���ا في كتاب التّراتيل، وكلّم���ا اأخرج الكتاب في البلدان ا�أجنبيّة كان يُفت���ح تلقائياً حيث تت��سّ
زه���رة الذّك���رى. وكلّما اأطال النّظر فيه���ا كانت تزداد ن�سارة وجماً� حتّى ب���دا عليه اأنّه ي�ستن�سق 
غيرة ترفع ب�سرها الإليه بعينيها  ه�اء الغابات الدنماركية، وكان يمكنه بب�ساطة اأن يرى الفتاة ال�سّ
الزّرقاوي���ن النقيّتين المطلّتين عبر بتات الزهرة، كم���ا اأمكن له �سماعها وهي تهم�س، »يا لبهاء 

�ر. يف، والخريف وال�سّتاء!«واجتاحت اأفكاره مئات من ال�سّ الدّنيا هنا في الرّبيع، وال�سّ
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مرّت �سن�ات عديدة، وها ه�ذا قد اأ�سبح رجاً عج�زاً، ي�ستظلّ مع زوجته بال�سّجرة المزهرة؛ 
وقد ت�سابكت اأيديهما، كما فعل جدّ الجدّ وجدّة الجدّة في )ني� تاون( �سابقاً. وقد اأخذا يتحدّثان 

مثلهما عن ا�أيام ال�سّالفة وعن الذكرى ال�سّن�يّة الخم�سين لزفافهما.
غي���رة ذات العينين الزّرقاوي���ن والتي �سبكت في �سعرها زه���رات البيل�سان  اأمّ���ا العذراء ال�سّ
فق���د جل�س���ت في ال�سّجرة واأ�سارت الإليهم���ا معاً قائلةً، »الي�م ه� الذّك���رى الخم�س�ن لزفافكما!« 
ة اأوً� ثمّ كالذّه���ب. وعندما و�سعتهما  ث���مّ اقتطف���ت من �سعرها زهرتين قبّلتهم���ا لت�سعّا كالف�سّ
عل���ى راأ�سَي العج�زَين، كلّ منهم���ا تحّ�ل الإلى تاج ذهبيّ. وجل�سا هناك، كملك وملكة، تحت فيء 
ال�سجرة الفّ�احة التي بدت اأ�سبه ما تك�ن بغ�سن هرم، وق�سّ على زوجته العج�ز حكاية �سجرة 
�نه���ا عليه حين كان فتىً �سغي���راً. كان كاهما يعتقد اأنّ  البيل�س���ان ا�أمّ، تمام���اً كما كان�ا يق�سّ

ة ي�سبه حكايتهما، وه� اأكثر جزء محبّب بالنّ�سبة لكليهما. جزءاً كبيراً من تلك الق�سّ
غيرة الجّال�سة في ال�سّجرة. »بع�س النّا�س ينادونني  »اأج���ل، هكذا ه� ا�أمر«، قالت الفتاة ال�سّ
بالبيل�سان���ة ا�أمّ، والبع����س يناديني جنّيّة الغاب���ات، اأمّا ا�سمي الحقيقيّ فه���� ميم�ري. واأنا من 
اأجل����س في اأعلى ال�سّجرة التي تنم� اأكثر فاأكثر واأملك القدرة على التّذكّر كما يمكنني اأن اأق�سّ 

الحكايا. دعني اأرى الإن كنْتَ � زلتَ تحتفظ بزهرتك«.
وعنده���ا فت���ح الرّجل العج�ز كتاب التّراتيل الخا�سّ به، وكان���ت زهرة البيل�سان ت�ستلقي فيه، 
عَت هناك. ثم اأوماأت ميم�ري براأ�سه���ا، فجل�س العج�زان بتاجيهما  ن�س���رةً كما كانت حي���ن وُ�سِ

الذّهبيّين في قلب ال�سّفق ا�أحمر، واأغم�سا عينيهما بلطف و- وبهذا انتهت الحكاية....
غي���ر م�ستلقياً في �سري���ره ولم يعرف الإن كان يحلم، اأو اأن���ه قد �سمع  ما يرويه  كان الفت���ى ال�سّ
الج���ار �ساح���ب الحكايات، فالإبريق ال�سّاي كان على الطاولة بجانبه، ولكن لم يكن هناك غ�سن 

عج�ز ينم� خارجاً منه ا�آن، وكان الجار متّجهاً الإلى الباب، ثم خرج الإلى منزله.
غير. »اأمّي، لقد �سافرتُ الإلى البلدان الدّافئة!«. »كان ذلك جمياً جدّاً« قال الفتى ال�سّ

»نع���م اأن���ا واثقة من هذا« قال���ت اأمّه. »فعادةً من ي�س���رب ك�بين ممتلئين من �س���اي البيل�سان 
ال�سّاخن���ة، يدخ���ل الإلى البل���دان الدّافئة!« ثمّ اأدخل���ت اأطراف غطاء ال�سّرير م���ن ح�له بحيث � 
يت�سلّ���ل الإليه البرد. »لقد غطَطْتَ في غف�ة لذي���ذة بينما كنتُ اأناق�سه باحتمال اأن تك�ن ق�سةً اأم 

حكاية من حكايا الجنّيّات«.
»واأين هي �سجرة البيل�سان ا�أمّ؟« �ساأل الفتى.

مُّ :الإنها في الإبريق ال�ساي .. هناك يمكن لها اأن تقيم!«.   قالت ا�أ

الهوام�ش
Jean Hersholt. info@links 1(- اأخذت الق�سة من(

⁕ ⁕ ⁕
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ا�شتيقظت من نومها م�شتب�شرة خيراً..
كان الوقت فجراً، و�شوء النهار لم يك�شف عن نوره بعد..

كانت �شعيدة، على العك�س من كل اأوقات اليقظة الفجرية التي تبداأ مفاتيحها ب�شداع ثقيل..
هذا الفجر.. كان يعلن عن تفاوؤله وفرحه وب�شائره..

كان الفرح يملأ عليها وجدانها، وكان بودها اأن ي�شاركها اأحد في هذا التفاوؤل ال�شعيد.

⁕ ح�سب الله يحيى

الخطاب ال�سردي

فرا�شتان ملونتان

⁕      روائي وناقد عراقي.
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كان ي�ضتلقي �إلى جانبها ج�ضد مثقل بالغ�ضب ما قبل �لنوم وما بعده، لم يكن بمقدورها �إيقاظه، 
ذلك �أن و�قعها �لمكد�س بالهموم، لم ي�ضغله يوماً.. فكيف �ضت�ضغله �أحلامها �ل�ضارة تلك؟

�ضار �لحلم يملاأ ر�أ�ضها فر��ضات ملونة، وورودً� عطرة..
ووجهاً با�ضقاً، طالما ترقبت طلعته وهو يدق عليها �أبو�ب قلبها وم�ضاعرها و�أوقاتها كلها.

كان���ت بها رغبة ملحة �أن تنقل هذ� �لحلم �لجميل �لذي فتح عليها فجرها، �أن تتحدث به �إلى 
هذ� �لج�ضد �لمركون �لذي ي�ضاركها �ضريرها، فهو �لأقرب �إليها، غير �أنها، �أبعدت هذه �لرغبة 
تمام���اً.. فالرجل �لذي �قترن به���ا، كان قد ن�ضي �لأمر، وطوى �ضفحات���ه �لمرة.. فالزمن كفيل 

بالن�ضيان كما يقول هذ� مر�رً�.
�إل �أن �لن�ضيان، لم يدخل عالمها يوماً، و�إنما كان �لترقب هو �ضاغلها �لأ�ضا�س، ووجودها �لذي 
ن�ضي���ه �لن�ضيان نف�ضه، وبات���ت �لذ�كرة د�ئمة �لح�ضور في كل �لليال���ي وكل �ضاعات �لنهار �لذي 

كانت مثقلة بعتمته �أكثر مما كان يبعثه من �ضياء.
ه���ذ� �لفجر يختلف.. هذ� �لفج���ر، �أ�ضاء نهاره قبل موعده.. ذل���ك �أن �لأحلام �ل�ضعيدة هي 
�لت���ي تفت���ح �ضهية �لفجر حتى ي�ضيء قبل �أو�نه، كانت تريد ��ضتعادة �لحلم من جديد، و�أن تبوح 
به �إلى �لنا�س جميعاً، و�أن تك�ضف لهم �ضرها �لخطير، �أن تقول لهم: �أحلامها ل تعرف �لخيبة.

ه���م �لخيب���ة، وهي وحدها �لت���ي ل تخيب �أحلامه���ا و�آمالها، �نتابها �ضع���ور بالحيرة.. فقد ل 
ي�ضدق �أحلامها �أحد، و�ضيعدونها م�ضابة بالخرف، فيما هي مملوءة ب�ضدق �أحلامها..

كان لب���د �أن تبوح بحلم ليل���ة �أم�س.. فالأم�س يختلف عن كل �لأما�ض���ي، وحلم �لأم�س يختلف 
عن كل �لأحلام �ل�ضود�وية �لتي ر�فقت لياليها و�أثقلت عليها كل �لليالي �لتي ير�فقها فيها ج�ضد 
خ���الٍ من �لم�ضاعر و�لأحا�ضي�س و�لأح���لام و�لروؤى.. ج�ضد رجل تمك���ن �أن يزيل ذ�كرته تماماً، 

و�أ�ضبح معنياً بنف�ضه وثرثرته وغ�ضبه �لد�ئم كما لو �أنَّه طق�س �أ�ضا�ضي في حياته..
ودقَّ جر����س �لما�ضي، بكل ما فيه من قطيعة وجفاء ومحاولة للن�ضيان و�لن�ضر�ف �إلى �ضكون 

�ل�ضيخوخة ووقارها.
كي���ف لها �أن ت���دق عليه جر�ضه، وتخاطبه من جديد، وتتو�ضل �إلي���ه �أن ي�ضغي �إليها.. وتوقفت 
عن كلمة )تتو�ضل( وما كان من طبعها �أن تتو�ضل �إلى �أحد، ذلك �أن �لتو�ضل يعدُّ ذلً، وهي ل تريد 

�أن تكون �مر�أة تعي�س ذلها، وتتو�ضل �إلى  �لآخر حتى ي�ضغي �إليها.
كان به���ا كبري���اء �مر�أة تتحكم في عقلها، وت�ضبط م�ضاعره���ا، تحب�ضها، تهيمن عليها.. حتى 
�ضمته���ا كان يعنيه���ا، كانت له �أوقاته �لم���رة، فيما يكون �لبوح �ضرورة تع���رف �أو�نها.. ومع من 

يكون هذ� �لبوح �لذي ل يرقى �إليه �أحد.. �ضو�ه.. و�ضو�ه ل �أحد!
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عجب���ت لجراأتها، لجراأة قرارها تحديداً.. مازال رقم هاتف���ه ن�سيداً في قلبها، وهذا الن�سيد 
يكرر ح�س�ره في قلبها وعلى �سفتيها.

ف���ي عتمة الفج���ر، اأرادت اأن تدقَّ عليه هاتفه، كانت تعرف جي���داً اأنه يقظ، مزدحم با�أفكار 
وا�أحام والذاكرة.

ال�ق���ت غي���ر منا�سب و� ينبغي عليها اأن تفاجئه بعد �سن����ات الغياب الط�يل تلك.. لم ت�سبر 
�سبره���ا.. راحت ت�س���رب دقات القلب.. رقماً.. رقماً، نب�سة، نب�سة.. ج���اء �س�تها وق�راً وقلقاً 

وحذراً.
وجاء �س�ته عذباً، رخيماً، كما ل� اأنه كان ينتظر منها هاتفها هذا..

لم يكن قد ن�سي رقمها.. رحب بها، اأح�سَّ اأن �سيخ�خته قد ا�ستيقظت وعادت تنب�س �سباباً..
- اأها بالعزيزة.. اأهاً، �سباح جميل يبداأ بك

كان قد ن�سي تلك ال�سن�ات التي امتثل فيها الإلى عقله ووقاره. وامتاأ الإح�سا�سه بالم�سرات.
- اأهاً بك.. هل اأنتِ بخير؟

- بخي���ر.. فقط، لم اأجد من اأق����س عليه حلمي �س�اك.. اغفر لي نزقي وجراأتي ومفاجاأتي.. 
كن���ت اأحت���رم ط����ال ال�سن�ات الما�سي���ة قرارك، ول���م اأجروؤ على تج���اوزه، لك���ن الحاجة الإليك 

اقت�ستها ال�سرورة.
- اأي �سرورة...؟!

- حلم ا�أم�س..
وقبل اأن ت�ستمع الإلى ج�ابه راحت تحكي له حلمها:

- فرا�ست���ان مل�نتان.. حطا على كتفي، اأردت اأن اأم�سك بهما.. ولم اأفلح.. قلت الإن ابني الذي 
فقدت���ه و� اأع���رف اأخباره منذ �سن����ات، ما الإذا كان حياً اأو ميتاً.. �سيع����د لي، واأنت، اأنت �ستدق 
عل���ى رق���م هاتفي تطلبني.. هل اأنا متفائلة، هل �سيع�د ابن���ي ويربت على كتفي، هل �ستع�د اأنت 

الإلى �سابق عهدك.. محباً اأزلياً..؟ هل �ساأراه، هل �ساأراك.. هل...؟
كان���ت دم�عه���ا تقطر ف�ق �سجرة الروز الحم���راء، فيما ن�سائم الفجر تلع���ب باأوراق ال�سجرة 

ال�ساكنة في حديقة المنزل ال�سغيرة.
اأح�س���ت اأن �سمت���ه قد طال اأم���ده، اأح�س ه���� اأن كلماته عاجزة عن ال���كام.. وما بين �سمته 

وب�حها.. كانت الم�سافة تط�ل.
الفرا�ستان الحالمتان.. اختفتا مع اليقظة، فيما كتفها كان م�سح�راً بالحياة وا�أمل والفرح.
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الفرا�سة ا�أولى: ابنها الغائب، حي، و�سيع�د الإليها.
الفرا�س���ة الثاني���ة: ه�، ه�.. من �س���قاها طعم الل���ذة والبهجة والذكريات الت���ي تمردت على 

الن�سيان.
كان الرج���ل يئن على الهاتف.. كان���ت تح�س اأن فرا�سة روحه �ستحلق ف���ي ف�ساء مت�سع ولي�س 

بمقدورها ا�لإم�ساك بها.
فيم���ا كان ابنه���ا البكر.. يعيد الكرة على كتفها.. تتنبه الإل���ى اأن الفرا�سة قد حلقت عالياً، ولم 

تعد األ�انها و� �سكلها و� روحها الحية في مدى ب�سرها.
ظ���ل ال�س�ت ا�آخر يبتعد وي�سكت.. بع���د اأن �ساقت اأنفا�سه ثم تا�ست واأ�سبح الما�سي الذي 

� ع�دة له.
فيم���ا ظل���ت روح ابنها تهيم ح�لها، تدور، ت���دور، ثم اختفت هذه الروح الت���ي لم تعد بها روح 

يمكن اأن ت�سيء عليها فجرها الجميل هذا.
ت�اترت على حياتها، اأربع فرا�سات، باأرواح هائمة حالمة..

فرا�س���ة الغائ���ب الذي لم يعد و� اأمل بع�دت���ه، وفرا�سة عج�ز اأخذ الده���ر معها كل اأحامه، 
وفرا�سته���ا الت���ي ت���ذوي �سيئ���اً ف�سيئاً حتى تح����ل عالمها.. عالم���اً اآخر لم تعد به �س����ى اأنفا�س 
هام�سية بالكاد تهم�س لها اأنها مازالت حية ! فيما كانت الفرا�سة الرابعة، قطرات دم�عها التي 
ت�ساقطت على ورود الروز التي حلمت بفرا�ستين مل�نتين ي�قظانها ذات فجر عاجز عن المجيء 

ب�س�ء النهار..
وبال�سم�س التي يعدها الحلم اأنها �ست�سرق ذات زمن.

⁕ ⁕ ⁕
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-فل�سطين فِيْ �سعر ح�سن البحيري
- الاأدب يداوي اآلامنا

- تلاعب؛ وتاأثير, وقبول: عم نتكلَّم؟

- فرجيل اأ�سهر �سعراء الرومان
- التوافق الزواجي

- نهاية اأُ�سطورتَين في عالم الطيران
فيبونات�سي  ومتتابعة  الح�سابية  الم�ساألة   -

في الريا�سيات

 عبد اللطيف الاأرناوؤوط
تاأليف: ريجينا دوتامبل

 ترجمة: محمد الدنيا 
تاأليف: بينوا هيلبرون

ترجمة: محمد اأحمد طجو
د. محمد الزين

د. عي�سى ال�سمّا�س
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تاأليف: ريجينا دوتامبل 
 ⁕ ⁕  ترجمة: محمد الدنيا

⁕

   كاتبة فرن�سية اخت�سا�سية في القراءة العلاجية.

    مترجم �سوري.
⁕

�لاأدب يد�وي �آلامنا

فـــي روايات الاأم�س، واليوم، ودواويـــن ال�سعر، وبع�س الكتب، ما يعيننا ويوؤازرنا في مختلف 
اأوقات وجودنا. لكن لي�س تلك الموؤلفات ذات الن�سائح الجاهزة اأو ال�سيغ الباهتة، بل بالاأحرى 

تلك التي ت�ساأل العالمَ المحيط بنا وت�ستنطقه، 
هـــا، فـــي  ب�ســـورة خلاقـــة؛ تلـــك التـــي نحـــن همُّ
نزوعهـــا الاإن�سانـــي، وفي قوة تعبيرهـــا؛ القادرة 
على تلطيـــف اأجوائنا بمنظومة نحوِها، واإيقاع 
جملهـــا ومو�سيقاها، وحتى بلم�ـــس ورقها. تلك 
التي تقدم لنا ق�س�ساً، مده�سة بتاأثيرها، قادرة 
علـــى اقتلاع اآلامنا، علـــى اختطافنا من اأنف�سنا 
لتاأخذنـــا نحو م�سائر جديـــدة �سمحة و�سخية، 

لم نكن نتوقعها غالباً. 

المعرف��ة اآف��اق 

⁕⁕
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لك���ن م���ن اأين تنبع ق�ة تاأثير ه���ذه الكتب وا�أ�سعار والروايات علين���ا؟ اأوً� مما تحت�سنه من 
تعلي���م واعٍ ومُ���راعٍ، من انتباه ت�قظه في بع����س اأوقات حياتنا التي ت�سفي عل���ى الم�ؤلفات معنى 
وتمنحها اأهمية، بدءاً باأ�سغر تفا�سيل م�ساغلنا الي�مية، مروراً بج�سدنا والطبيعة ح�لنا، وحتى 
التجارب ا�لإن�سانية العظيمة، من مثل فن المحبة. يق�ل الكاتب »�رو�سف�ك�« )1613 – 1680(: 
»كثي���ر من النا�س � يمرون بهذه التجرب���ة العاطفية، المحبة، الإن لم يك�ن�ا قد �سمع�ا قط اأحداً 
يتكل���م عنها«. وتق�ل المحلل���ة النف�سية »كاترين مي�« )1944-(: »ربم���ا ما كنت �أقع في الحب 

مطلقاً ل� لم اأكن قد قراأت رائعة »برو�ست« »بحثاً عن الزمن ال�سائع...«.
م���ن الم�ؤك���د اأن القدرة عل���ى المحبة � تقت�سر عل���ى من يقروؤون وحده���م، فثقافة المحبة 
جزء من تلك الحكايات العظيمة المت�ارثة، المتناقلة بين الب�سر في حياتهم الي�مية، فنتعلمها 

ونتلقنها. هكذا تتك�ن كل خبرة ب�سرية، في حكاية اأوً�. 
ف���ي جان���ب اآخر، كان الكات���ب »اأندريه جي���د« )1869 – 1951( قد �ح���ظ خال »الحرب 
الكب���رى«، اأن ال�سحفيين الذين ل���م يذهب�ا الإلى الجبهة كان�ا ي�ستخدم����ن في و�سف ا�أحداث 
المف���ردات اللغ�ي���ة نف�سها الت���ي لجاأ الإليها الجن�د فيم���ا بينهم في روايتهم له���ذه ا�أحداث بعد 
ع�دته���م من الخنادق. في ال�اقع نح���ن نتبادل رواية ال�قائع وا�أفكار، ف���ي الغالب، با�ستخدام 
الكلم���ات والتعبي���رات التي كان قد ا�ستخدمها اآخرون قبلنا. وبه���ذا ال�سدد، يق�ل منظر ا�أدب 
والطبي���ب النف�س���ي ال�س�ي�س���ري »ج���ان �ستاروبين�سك���ي« )1920 – 2019( »تتجل���ى م�ساعرُنا 
وع�اطفن���ا، الإل���ى حد كبير، ف���ي اأ�سكال تعبيرية لغ�ي���ة اأو فنية. � يمكننا فه���م ما نح�س وندرك 
م���ن مي�لنا ورغباتنا، وحا�تن���ا النف�سية الإ� الإذا اأودعناها اأ�سكاً� لفظي���ة. وي�سيف »لهذا، � بد 
اأن تك����ن تجاربنا الداخلية مرتبطة ارتباط���اً � انف�سال فيه بتلك الجمل والتعبيرات التي ت�فر 

لع�اطفنا وانفعا�تنا ا�أكثر حميمية نم�ذجَ تعبيرها الممكن«. 

دب يحرك الحياة النف�سية وين�سط الج�سد  ا�لأ

ي�ؤث���ر ا�أدب بطرق اأخرى اأي�ساً، فم���ن حيث اأنه م��سيقي وحامل رم�ز واأ�سكال اأ�سل�بية فالإنه 
يحرك حياتنا النف�سية وبه يتاأثر كل جهد نبذله من اأجل اأن نفهم. حينما نقراأ، يهيئ كل منا حيزاً 
لنف�سه، لنبداأ ح�ار الجلي�س الحميمي مع جلي�سه، الكتاب، ونتاأهب لنظرة جديدة الإلى كين�نتنا. 
ويتحدث الكاتب الم�سرحي »بيير غ�ي�تا« )1940 – 2020( عما اأ�سماه »التحرك الن�سي«، تلك 
الحركة العاجية التي تدفع ال�سخ�س نح� الإبداعيته، �س�ب ذاتيته، الإذ ي�ستخرجها، ول� اآنياً، من 

�سط�ة ال�اقع. لهذه ا�أ�سباب كلها، يمكن لاأدب اأن يداوي. 
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اأي���ن يك�ن ج�سدن���ا حينما نقراأ؟ �سنجده من�سغاً. ت�اكب التفكي���رَ تقل�سات ج�سدية دقيقة، 
وحركات � الإرادية من الفم والحنجرة. وقد بينت درا�سات اأنجزت ح�ل »الع�سب�نات المراآوية«)1( 
اأن م���ن �ساأن قراءة فعلٍ ي�سف ج�سداً يتح���رك اأن تن�سط الحا�ت الذهنية نف�سها التي ين�سطها 
الج���ري الفعل���ي اأو اأداء هذا الفعل اأو ذاك. في كل ا�أح�ال، قراءة حركةٍ، يعني محاكاتها. اأكثر 

القراءات �سلبية من حيث الظاهر هي في ال�اقع ان�سغال نا�سط للغاية!. 
ثم الإن فكرة ا�ستخدام الكلمات �سمن اأفق عاجي لي�ست جديدة. كانت قد ظهرت منذ اآ�ف 
ال�سني���ن، حينم���ا كان اأحدهم ي�سرع في الكام ح�ل نار الخيم���ة البدائية، راوياً حكاية �سيد اأو 
اأخ���رى ح�ل ا�آله���ة... وكان الم�ؤرخ ا�لإغريقي »دي����دور«، من القرن ا�أول قب���ل المياد، ينظر 
الإل���ى الكتب على اأنه���ا »اأدوية العقل«. ومنذ الع�س����ر القديمة، تط�رت معرف���ة الج�سد، وا�أدب 

والمداواة معاً في اأغلب ا�أحيان. 
اأم���ا حديثاً، فكانت عبارة »العاج بالقراءة« bibliothérapie قد ظهرت عام 1961. وكان 
معج���م »ويب�ستر اأنترنا�سي�نال« قد اأعطاه حينها التعريف ا�آتي: »العاج بالقراءة ه� ا�ستخدام 
مجم�ع���ة قراءات مختارة ك��سائل عاجية في الطب والطب النف�سي؛ الإنه و�سيلة لحل م�سكات 

�سخ�سية من خال قراءة م�جهة«. 
وكان���ت رائدة العاج بالقراءة، في البلدان ا�أنكل���� – �سك�س�نية، »�سادي بيتر�س�ن دياني« 
)1889– 1958( ق���د اأج���رت اأولى تجاربها ال�سريرية في اأح���د م�سافي و�ية »اأ�باما«، في عام 
1916، ف���ي محاول���ة للتخفيف عن ا��سطرابات النف�سية ل���دى الع�سكريين الذين وقع�ا فري�سة 
الم�ساه���د المرعب���ة للح���رب العالمية ا�أول���ى. وفي فرن�سا، ع���ام 1946، اأخ���ذت عالمة النف�س 
والمعالج���ة النف�سي���ة »ل��سي غييه« تقراأ ال�سعر ب�س�ت مرتفع عل���ى المر�سى في عيادتها. ذلك 
اأن ال�سع���ر، ح�س���ب تاأكيدها، يتاألف من ثاث ق���درات – ا�لإيقاع، وال�س����ت، والفكر – يمكنها 
اأن ت�سب���ط حا�ت الره���اب، والقلق، وا�لإحب���اط، وال�س�داء، واأن تفعل فع���ل المهدئ في حا�ت 

ال�سدمات المعن�ية والعاطفية. 
والي����م، ينت�سر في اأنحاء العالم العديد من تيارات العاج بالقراءة، التي تتميز بهذا القدر 
اأو ذاك م���ن القيم���ة وا�أهمية، عاجات تح�سد في عملها و�سائ���ل متباينة جداً. غالباً ما يكتفي 
الع���اج بالكتب، الذي ي�ستند الإل���ى كم كبير من اأعمال التنمية ال�سخ�سي���ة، بانتقاء عناوين لها 

عاقة بم�سكلة المري�س الفردية. 
وهن���اك مقاربات اأخرى، ما ي�سبه الفن – العاج، تجم���ع بين قراءات وور�س كتابة اأو فن�ن 
ت�سكيلي���ة. اأم���ا القراءة �سم���ن مجم�عة، ب�س�ت مرتف���ع، فغالباً ما تك�ن م��س���ع ا�ستفتاء لدى 



�لاأدب يد�وي �آلامنا

141 727 اآذار- ني�سان 2024   - الـعــدد 726 

ا�أ�سخا����س المعنيين، ذلك اأنها ت�سفي على الن�س حرارة ح�سية وتمكّن البع�س والبع�س ا�آخر 
م���ن تقا�س���م ا�نطباعات. ومنذ بداي���ات ا�أع����ام 2000، اأخذ العاج بالق���راءة يكت�سب �سهرة 
واعترافاً اجتماعياً ومهنياً، في العالم ا�أنكل�-�سك�س�ني ب�سكل خا�س، حيث راح�ا يدمج�نه في 
بع�س العاجات النف�سية، ��سيما بالن�سبة للمر�سى الذين يعان�ن من ا�سطرابات ا�نتباه اأو من 
حا�ت رهاب اجتماعية. والي�م، يمكن للعاج بالقراءة في هذه الباد اأي�ساً اأن ي�ستعين بخبراء 
رعاية وتمري�س، واخت�سا�سيي ا�ست�سفاء، لمداواة العديد من ا�أو�ساع التي ينظر الإليها على اأنها 

م�ؤلمة: الحزن، والعزلة، وال�سع�ر بالا معق�لية الذاتية، والياأ�س، وا�فتقار الإلى ا�لإح�سا�س...

نوع تخيلي

اأي���اً كانت درجة �سروط وم�ست�ى معايير هذه التيارات المختلفة، فالإن قا�سمها الم�سترك ه� 
اللج�ء الإلى قدرة الحكايات على التاأثير. ذلك اأنه الإن كان من البديهي اأن تك�ن رواية الحكايات 
�سحاء اأو المر�سى،  لاأطف���ال اأمراً مهم���اً، فقد نن�سى �سريعاً جداً اأن الرا�سدي���ن والم�سنين، ا�أ
يحتاج����ن الإليها هم اأي�ساً بالقدر نف�س���ه. واأياً كان عمرنا، وو�سعنا و�سرطن���ا، نحتاج دائماً الإلى 
�سم���اع الحكاي���ات. وتطلق ا�أديبة الكندي���ة – الفرن�سية »نان�سي هي��ست���ن«)2( )1953 - ( على 
الكائن���ات الب�سري���ة ا�سم »الن�ع التخيل���ي«، الإذ الإننا جميعاً نحتاج الإلى رواي���ة الحكايات، �أنف�سنا 
اأوً�، وف���ي كل لحظة من لحظات حياتنا؛ في الظروف كلها، حتى في اأكثرها الإياماً. نحتاج الإلى 
اأن نفك���ر، بالكلمات، بم���ا نحياه؛ واأن نت�س�ر، على �سكل جمل وم�ساه���د، ما كنا قد ع�سناه، من 

اأجل اأن نتمثله ون�ستخل�س منه درو�ساً وعبراً ونتائج. 

المر�ش، مو�سوع روائي

راأت الروائي���ة ا�لإنكليزية »فرجينيا وول���ف«)3( )1882– 1941( اأن من الم�ستغرب اأ� يك�ن 
المر����س ماثاً على قدم الم�س���اواة مع الحب بين م��س�ع���ات ا�أدب الرئي�سية،مع اأنه غالباً ما 
ينتابن���ا، وبعم���ق في م���رات عديدة، ولم���اذا � ت�جد رواي���اتٌ عظيمة تتناول تل���ك التبد�ت في 
حا�ت ال�عي التي ت�سببها ا�أنفل�نزا مثاً؟ اأو ق�سائدُ في جن�ن وجع ا�أ�سنان؟ � ي�سيب ا�ألم، 
وا�لإدم���ان، اأو �سرعة العط���ب والتاأثر وح�ادث المرور بع�س الب�س���ر ا�آخرين، بل يمكن اأن يك�ن 
ذلك من ن�سيب كل منا،الإننا جميعاً في هذه المحن نتاألم بكل كين�نتنا الحياتية، و� نُختزَل الإلى 
مجرد م�سكلة ج�سدية، طبية مح�سة. لكن، كي نتكلم عن المر�س، � بد من ابتكار لغة جديدة، 

قادرة على التعبير عن ا�ألم. 
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اأبدع اأدب القرن الع�سرين بعد »فرجينيا وولف« الرائدة، روايات مميزة ح�ل محن المر�س. 
 La1979( للكاتب ال�س�ي�سري »فريتز زورن« )1944 – 1976( و( Mars نذكر من بينها رواية
 Hors de1989( للكات���ب الروماني »ماك�س بلي�سر« )1909 – 1938( و( Tanière éclairée

moi )2008( للكاتبة الفرن�سية »كلير مارن« )1974-(...

روبن�سون كروزو، تروي�ش اليالأ�ش

»روبن�س�ن ك���روزو«، رواية »دانيال ديف� )1660– 1731(«، الإحدى الروايات العالمية ا�أكثر 
مبيع���اً، التي ظهرت منذ ثاث���ة قرون، غالباً ما تقدم في العاج بالقراءة على اأنها اأعظم كتاب 
ل�سل�كي���ات العي����س في البلدان ا�أنكل�- �سك�س�ني���ة ب�سكل خا�س.، يبدو ف���ي ال�اقع اأن با�لإمكان 
قراءته���ا ككتاب مرجعي، و��سيما في م�اجهة ا�كتئاب. تق�م ق�ة هذه الرواية اأوً� على التعبير 
بالكلمات ح�ل الإح�سا�سات التخلي والهجران الج�سدية. الإ� اأن »روبن�س�ن« � يكتفي بالبقاء باكياً 
عل���ى ال�ساطئ، مل�حاً بذراعيه اآماً اأن تاأتي �سفين���ة ��سطحابه. يجب اأن يبداأ – ومعه القارئ 
– بتنفيذ مبادرات تنقذه: حركات �سغيرة دقيقة في البداية )جمع بع�س ا�أحجار ل�سنع م�قد، 
وتقطي���ع حطب(، ثم، �سيئاً ف�سيئاً، حركات اأعقد واأكثر رمزي���ة )غر�س �سجرة، و�سقل ل�ح من 
الخ�س���ب، والعناية بحي�ان(. بذلك، بعد تع���داد حركات الع�دة الإلى الحياة كلها، مع ت�فر جميع 
الإح�سا�س���ات الحركة الج�سدية؛ يب���داأ القارئ، بعد اأن يتمثل حالة الم�س���رف على الغرق، بعملية 
الخروج من الهاوية، وبعد اأن يحركه »روبن�س�ن«، الذي يعي�س معه كلَّ حركة من حركات الع�دة 
الإل���ى الحياة العادية، يتنف�س ال�سعداء عندما يت�سجع اأخيراً على بناء خيمة بدً� من اأن ينام في 
الع���راء، ونحْتِ مرْكب جدي���د.. يح�س بالفرح الإزاء هذه الحركات ا�لإيجابية: الخ�سب يع�م، ومن 
ثم يبتعد الخ�ف من الغرق؛ وحتى ل� ا�ستمر ا�ألم وال�سغط على ال�سدر المكتئب، فالإن احتمال 
الغ���رق يبقى اأقل الإثارة للخ�ف. الإنّ »روبن�س�ن ي�ساعد« بذلك في تروي�س الياأ�س بالتدريج، ويتيح 
ح���دوث تغيرات في طرق تفكيرنا، ويحرك ا�سترداد ال��سع المعت���اد، ويمهد ال�سبيل اأخيراً الإلى 

ا�قتدار وال�سم�د. 
وللبرهان على قدرة التعبير على الفعل نقتطع مقتطفاً من رواية »روبن�س�ن كروزو«:

»بدا لي و�سعي ب�سعا؛ً لم اأقع في تلك الجزيرة اإلا بعد اأن دفعتني اإليها عا�سفة هوجاء بعيداً 
عـــن طريـــق رحلتنا المر�سوم؛ وبعيـــداً عن م�سار الملاحين المعتاد، بنحـــو مئة فر�سخ، كانت لدي 
م�سوغـــات قويـــة كـــي اأعتقد، اأن علـــي اأن اأنهي؛ بقدَر مـــن ال�سماء؛ حياتي بهـــذه الطريقة الحزينة 
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فـــي هـــذا المـــكان المقفر. حينمـــا كنت اأفكر هكـــذا كانت دموعـــي ت�سيل غزيرة علـــى وجهي، وكنت 
لهية قادرة على اأن تهلك على هذا النحو مخلوقاتها كلها، واأن  اأحيانـــاً اأ�سكـــو لنف�سي اأن العنايـــة الاإ
ترديهـــم فـــي اأعماق البوؤ�ـــس، واأن ترهقهم، لكنْ �سرعان ما كنت اأعود اإلـــى ر�سدي الذي يكبح م�سار 
هـــذه الاأفـــكار، لائمـــاً نف�سي. وذات يـــوم كنت اأم�سي علـــى ال�ساطئ، وبندقيتي في يـــدي، حزيناً جداً 
علـــى م�سيـــري، فاأطلّ عقلي، اإن جاز التعبير، ليت�ساجر معي، واأطلـــق كلماته: »�سحيح اأنك تعي�س 
في مكان مهجور وموح�س؛ لكنْ لتتذكرْ، من ف�سلك، ما حل ببقية المجموعة... األم تكونوا اأحد 
خبار رجل  ع�سر فرداً في القارب؟ اأين هم الع�سرة الاآخرون؟ لماذا لم ينجوا بحياتهم، واأنت في الاأ
مفقـــود؟ لمـــاذا اأنـــت الناجـــي الوحيد؟ ما هـــو الاأف�سل، اأن تكـــون هنا، اأم هناك فـــي باطن البحر؟. 
يجـــب دائمـــاً اأن ننظـــر في النوائب اإلى مـــا هو الربح المتبقـــي، وما هي الخ�سارة الاأ�ســـواأ التي كان 
رَ لي من الحاجات ال�سرورية لعي�سي.  يمكـــن اأن تحـــلَّ بنا؟ لقد اأدركتُ حينهـــا، مرة اأخرى، كم توفَّ
مـــاذا كان يمكـــن اأن يـــوؤول اإليه م�سيري، لو لم يحدث، بم�سادفـــة ت�سنح مرة من مئة األف حالة... 
وجـــد المركـــبُ خلا�ساً من تلك الرمـــال التي علق بها، لقد جنح على مقربة من ال�ساطئ، فت�سنى 
لـــي وقـــت كـــي اأخلِّ�ســـه واأنقـــذ نف�ســـي! ماذا كان مـــن الممكـــن اأن يغدو عليـــه م�سيري لـــو تحتَّم اأن 
اأعي�ـــس فـــي الحرمـــان حيث كنت هناك، على حوافِّ ال�ساطئ، ولا �ســـيء من �سروريات الحياة يبدو 
اأمامـــي... لا اأ�سيـــاء لا اأدوات اأتدبَّر بها مـــا اأحتاجه! ما الذي كنت اأ�ستطيع اأن اأفعله.. �سرختُ، بلا 
بندقيـــة، ولا ذخائـــر، ومـــن دون اأدوات كي اأ�ستغـــل، واأ�سنع لنف�سي ما يلزمنـــي لا�ستمرار العي�س، لا 
ثيـــاب ولا �سريـــر اأو خيمة، وبـــلا اأي �سكل من اأ�سكال الماأوى!.. ولكنـــي الاآن اأملك الكثير من ذلك 
كلـــه، لقـــد كنت في الم�ســـار ال�سحيح حينما تمكنتُ مـــن التموّن بنف�ســـي، والا�ستغناء عن بندقيتي 
دت اأن لدي الكثير مـــا دمت اأعي�س حياة بعيدة عن  عندمـــا نفـــدت ذخائـــري، وبذلك اطماأننت، وتاأكَّ
الحاجـــة والعـــوز. اإنـــي فكرت منذ البداية باأن اأحمي نف�سي من الاأحـــداث التي قد تقع، لي�س فقط 
بعـــد ا�ستهـــلاك موؤونتـــي كلهـــا، بل اأي�ســـاً اإن �سعفت قواي و�ســـاءت �سحتي. ولا بـــدَّ اأنْ اأعترفُ باأني 
ـــر ما لدي من  مـــا كنـــت اأظـــنُّ اأن ذخيرتـــي يمكن اأن تتلـــف فجاأة، وعندما اأدركـــت اأن البرق قد يفجِّ
ت اأ�سوات الرعـــد. والاآن، واأنا  بـــارود �ســـارت هـــذه الفكرة ترعبني جـــداً كلما اأ�ساءت ال�سمـــاء و�سجَّ
علـــى و�ســـك الولوج في علاقة كئيبة مع حياة �سامتة، حيـــاة لا مثيل لها ربما في العالم، �ساأتناول 

حكايتي من بدايتها، واأكملها م�سل�سلة«. 
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عبد اللطيف الأرناوؤوط

ْ �سعر ح�سن البحيري فل�سطين فِي

كتـــب اأحد النقـــاد يَقُـــوْلُ: )عرفتُ فِـــيْ حياتي 
والفنانيـــن  وال�سعـــراء  الاأدبـــاء  مـــن  كثيريـــن 
المبدعيـــن، ولكـــن التطابـــق التـــام بَيْـــنَ الاإن�ســـان 
ح�ســـن  ال�ساعـــر  عِنْـــدَ  اإلا  اأجـــده  لَـــمْ  والمبـــدع 
البحيـــري(. ويعني ذَلِـــكَ �سمة ال�ســـدق الفني فِيْ 
�سعره، فَقَدْ تفاعـــل مَعَ الهم الوطني حَتَّى �ساعت 
الحـــدود بَيْـــنَ همومه الذاتيـــة والهم العـــام، وهي 
ـــذِيْ يتعامل  حالـــة نـــدر اأن نجدهـــا عِنْـــدَ الاأديب الَّ
مَعَ مو�سوع اأدبه، وكاأنه �ساأن متميز عَنْ ذاته، فَاإِذَا 
انتهت تجربته ال�سعرية تحوّل اإِلَى عالمه الذاتي. 
وتعليـــل ذَلِـــكَ ال�ســـدق فِـــيْ الم�ساألـــة الوطنية 
لَـــدَى ح�سن البحيري يرتد اإِلَى عوامل عدة، مِنْهَا 
اأن ق�سية فل�سطين كَاْنَ لَهَا �ساأن كبير فِيْ مجرى 
حياتـــه، ور�ســـم خطوطهـــا. فهـــي الّتـــي دفعتـــه اإِلَى 

ا العامل الثاني في اعتقـــادي فيرتبط بموؤثرات اأخرى  الهجـــرة، وب�سببهـــا عانى الت�سرد والغربـــة، اأَمَّ
فِيْ حياته، مِنْهَا يتمه المبكر، فَقَدْ مات والده وهو طفل، وعانى بموته ق�سوة الحرمان مما دفعه اإلى 

المعرف��ة اآف��اق 
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اأن يتعامل مَعَ الواقع الخارجي بجدية وقلق لاأن الواقع الاجتماعي كَمَا اأثبتت تجربته الحياتية، ذو 
اأثر بالغ عَلىَ الاإن�سان فلا ي�ستطيع اأن يتحرر من �سغوطه اأو يقف مِنْهُ موقف المتفرّج. 

اأمـــا العامـــل الثالـــث فَهُوَ مَا يمتلكه الفنان من ح�سٍّ مرهف، يحـــول بينه وبين التبلد اأمام محن 
الوطن، حَتَّى لَوْ كَانَتْ هَذِهِ المحن قليلة التاأثير فِيْ حياته الخا�سة، فال�ساعر اأو الفنان اأكثر �سعوراً 
ذِيْنَ تـــدور حياتهم فِيْ اأفق الرغبات والحاجات  بم�سوؤولياتـــه الاجتماعيـــة والوطنية من الاآخرين الَّ
المتعلقـــة بالعي�ـــس ومتطلباتـــه، ولذلـــك نرى ال�ساعـــر ح�سن البحيـــري يعترف قَبْلَ موتـــه اإثر نوبة 

نَّ الهمّ الوطني هُوَ الَّذِيْ حطّم فوؤاده واأ�سعف مقاومة ج�سده: قلبية األـمت بِهِ عام 1998م بِاأَ
لَـــقَـــدْ كــنــت يــا قــلــبــي عَــلَــى كُــــلّ �سدة

كونّك ال�سدر  فِيْ  ال�سلب  الحديد  ــاأَنَّ  كَ
ــازفــاً ــقــيــامــة« ن ــاً فِــــيْ »ال ــرح ــكــن ج ول

وفـي الم�سجد »الاأق�سى« دهاك فاأوهنك
⁕⁕⁕

ول���د ال�ساعر ح�س���ن البحيري فِيْ ع���ام 1918 بمدينة ياف���ا من اأ�سرة يتح���در اأجدادها من 
منطق���ة البحي���رة بم�سر، ومن اأب طاعن فِيْ ال�سن مات وه� طفل. فحملته اأمه مرتحلة من بلد 

الإِلَ���ى بلد فِ���يْ فل�سطين دُوْنَ اأن يك����ن لَهَا م�سدر 
رزق اأو �سن���د ي�ساعده���ا فِ���يْ م�اجه���ة الحي���اة، 
فا�سط���رت لل���زواج من رج���ل اآخر �س���ام ولدها 
»ح�س���ن« �سن����ف الع���ذاب وا��سطه���اد. فكانت 
طف�لت���ه مث���اً� للحرم���ان والب�ؤ����س وا��سطهاد، 
ولم���ا بل���غ �سن التعلي���م دفعت���ه اأمه لالإقام���ة فِيْ 
معه���د ا�أيتام، غَيْرَ اأن انتق���ال عمل زوج اأمه الإِلَى 
حيفا ا�سطره لانتقال مَعَ ا�أ�سرة.. وانت�سب الإِلَى 
مدر�سة ابتدائية، ر�سمية، وظه���رت فِيْهَا نجابته 
مبك���راً، لكنه ا�سط���ر اأن يغادره���ا ليتفرغ للعمل 
وال�سعي فِيْ طلب ال���رزق دُوْنَ اأن يتمَّ درا�سته فِيْ 

المراحل التعليمية.
عم���ل ح�س���ن البحي���ري فِ���يْ محط���ة القطار 



فل�سطين فِيْ �سعر ح�سن البحيري

147 727 اآذار- ني�سان 2024   - الـعــدد 726 

بحيف���ا، وكان م�اظباً فِيْ عمله، ي�ؤدي واجب���ه بالإخا�س، وف�ي تِلْكَ الفترة انطبعت روحه بجمال 
مدينته حيفا ومتنزهاتها، كَمَا عرف قلبه حب المراأة فتعلق بفتاة جميلة... لَمْ ي�ساأ القدر اأن تتم 
ق�س���ة حبهما الإ� بالفرقة القا�سية، فتح�ل الفتى »ح�سن« الإِلَى نظم ال�سعر، مما لفت ا�أنظار الإِلَى 
م�هبت���ه المتمي���زة، واأثر ق�سائده فِيْ مرحلة كَاْنَ اأبناء فل�سطين اأح����ج مَا يك�ن الإِلَى اأن ينبههم 
للخطر المحدق، و�ساءت وطنيته والإخا�سه اأن يقرن الق�ل بالفعل، فات�سل باأقرانه من ال�سبان 
���ذِيْ التقاه في الإطار  المندفعي���ن للعم���ل الم�سلح ومنهم ال�ساع���ر ال�سهيد عبد الرحيم محم�د الَّ
العم���ل الكفاحي ال�طن���ي، وي�ساء القدر اأن ي�ست�سهد عبد الرحيم فِ���يْ معركة »ال�سجرة« فياأ�سى 

»ح�سن« لفقد رفيقه فِيْ الكفاح ويرثيه بق�سيدة من عي�ن ال�سعر.. مطلعها:
ـــــــــــروه بــــالــــحــــريــــر الاأخــــ�ــــســــر ــــن عــنــبــردثِّ وادفـــــنـــــوه فِـــــــيْ ثـــــــرىً م

وا�سط���ر »ح�س���ن البحيري« اأن يغ���ادر فل�سطين فِيْ ع���ام 1948م بَعْ���دَ اأن دفعت المنظمات 
ال�سهي�ني���ة بمجازره���ا ووح�سيتها با�آ�ف من اأبناء فل�سطين لمغادرته���ا.. وتح�ل »ح�سن« الإِلَى 
دم�سق حَيْثُ وجد فِيْهَا اأهاً وم�ستقراً، وتابع مِنْهَا ر�سالته ال�طنية، وفيها تعرف بع�س اأعامها 
واأُ�سن���د لَ���هُ عمل فِيْ الإذاعة دم�سق، قدّم فِيْهَا مجم�عة م���ن البرامج ا�لإذاعية اأ�سهمت فِيْ خدمة 
اللغة العربية، مثلما كَاْنَ لَهُ ف�سل تدريب ك�كبة من المذيعين ورجال ا�لإعام فِيْ مجال ال�سبط 
���ى عدَّ مرجع���اً لغ�ياً مَعَ اأنه لَمْ يخت����سّ بالعربية واآدابه���ا، لكنه ثقّف نف�سه  وا�أداء اللغ����ي، حَتَّ

باللغتين العربية وا�لإنكليزية معتمداً عَلَى جهده الذاتي. 
واأت���اح لَ���هُ عمله اأن ي�س���ارك فِيْ عدد من الم�ؤتم���رات ا�لإعامية، وتعرف عَلَ���ى ال�سخ�سيات 
ة  د عزَّ ا�أدبي���ة وال�سيا�سي���ة وا�لإعامية اأمث���ال: ال�ساعر هارون ها�س���م الر�سيد، والم����ؤرخ مُحَمَّ
دروزة، وال�ساع���ر اأحمد رامي، وال�سيخ �سلطان بِ���نْ علي الع�ي�س راعي ا�أدب وا�أدباء.. وكان لَهُ 

مَعَ ه�ؤ�ء �سات م�دة ومطارحات �سعرية لطيفة..
كَاْنَ ح�سن البحيري كريم النف�س، م�سيافاً، مت�سامحاً َ� يعرف الحقد اأو التع�سب، م��س�عي 

الثقافة، مق�سراً بحق نف�سه. 
اأحي���ل »البحيري« عَلَى التقاعد فِيْ عام 1978 واعتكف فِيْ بيته �لإ�سدار مجم�عاته ال�سعرية 
وا�أدبية حَيْثُ اأ�سهم فِيْ تكاليف الطباعة ال�سيخ �سلطان الع�ي�س عَلَى ح�سابه الخا�س، وَلَمْ يفتر 

ن�ساطه الثقافي واللغ�ي الإِلَى اأن وافته المنية بدم�سق.
⁕⁕⁕
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ح�سن البحيري ال�ساعر

يع���دّ ح�سن البحيري م���ن رواد ال�سعر الفل�سطيني، وياأتي فِيْ طليع���ة ه�ؤ�ء ال�سعراء ن�ساعة 
بي���ان ، وجمال ديباجة، ومتانة �سب���ك، غَيْرَ اأن �سعره فِيْ مرحلته ا�أولى، لَمْ ينت�سر الإ� فِيْ حدود 
وطن���ه فل�سطي���ن، وَقَدْ �سرفته ظروف حيات���ه القا�سية فِيْ دم�سق عَنْ التف���رغ لن�سر اأعماله، فِيْ 

حِيْ���نَ عرفت ب���اد ال�س���ام �سع���راء فِ���يْ مرتبته 
كال�ساع���ر اأبي �سلم���ى )عبد الكري���م الكرمي(، 
الإِذْ عن���ي بن�س���ر �سع���ره من���ذ الخم�سيني���ات، مَعَ 
اأن ال�ساع���ر ح�س���ن البحيري َ� يقلّ عَ���نْ  اأقرانه 
�ساعرية واهتماماً بق�سية فل�سطين، وهكذا يبدو 
اأن لل�سع���راء حظ�ظاً واأقداراً تدف���ع بع�سهم الإِلَى 

ال�سهرة، وتط�ي بع�سهم فِيْ زوايا الن�سيان.
البحي���ري  ح�س���ن  ق�سائ���د  خ���ال  وم���ن 
المن�س����رة، لفت نظر النا����س الإِلَى �ساعر متمكن، 
جزل ال�س�غ، �س���ادق فِيْ م�اقفه ال�طنية، فكان 
�س���دور دي�ان���ه »حيفا فِ���يْ �س�اد العي����ن« تنبيهاً 
الإل���ى اأن �ساعراً يرافق الق�سي���ة الفل�سطينية منذ 
ب�اكيره���ا، ويكافح مَ���عَ ا�أدباء ال���رواد بال�ساح 

والكلم���ة لجدي���ر اأن يحتفى بِهِ، وتماأ مقط�عاته الكتب المدر�سية، لك���ن »ح�سن« لَمْ يَكُنْ ي�سعى 
لل�سهرة قدر مَا ي�سعى لخدمة ق�سية وطنه، والتفرغ للعمل فِيْ تعزيز اللغة العربية ون�سرها، وهي 

خدمة ق�مية َ� تقلّ اأهمية عَنْ �سعره ال�طني.
يجه���د »ح�س���ن البحيري« فِيْ �سع���ره اأن يقدم للنا�س �س����رة وطنه فل�سطين كَمَ���ا تتجلّى فِيْ 
�سمائره���م، فه���ي مهد الديان���ات ال�سماوية ال�سمحاء، وف����ق اأر�سها تاآخت ا�أدي���ان وتعانقت، 
ذِيْ يري���د اأن ي�ستاأثر بِهَا، ويطم�س حق ا�آخرين  وَلَ���مْ يعكر �سف�ها الإ� ذَلِكَ الطمع ال�سهي�ني الَّ
ذِيْنَ ا�سطهدوا  بالعي����س فَ���ْ�قَ ترابها، كَمَا ي�سه���د تاريخ ه�ؤ�ء ال�سهاين���ة المتع�سبين، فه���م الَّ

الم�سيح، ورف�س�ا ر�سالته القائمة عَلَى المحبة والت�سامح:
 ⁕ الــغــادي يــد  �سقتهم  لــلاألــى  عجباً 

بــــكــــاأ�ــــس الــــحــــيــــاة حـــلـــو رحــيــقــه
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ــمــوم الاأفـــاعـــي ــس ــوا لَــــهُ � ــبُّ ــس ـــفَ � ـــيْ كَ
طريقه عــبــر  الاأ�ــــســــواك  ــــدوا  م ــــمَّ  ثُ

وهم الذين �سادروا الحريات الدينية، وحرم�ا اأهلها ممار�سة حقهم فِيْ المعتقد، حَتَّى بات 
الم�سجد ا�أق�سى وكني�سة القيامة يعمهما ظام القهر والقي�د، يَقُْ�لُ فِيْ الم�سجد ا�أق�سى: 

مـــابـــال مــحــرابــك الــطــهــري تــغــمــره
ينح�سر لِــيْــ�ــس  دُجـــاهـــا  غـــم  ظــــلال 

منك�سة ـــات  هـــام »الـــقـــيـــامـــة«  وفـــــــي 
�سفروا ـــذِيْ  الَّ ال�سوكُ  اأكاليلَها  يُدمي 

ــا �ــســكــتــت اأجــرا�ــســهــا وغــــداً ــت ــل يـــا وي
الــحــجــر ـــا  ـــهَ بِ فـــاديـــهـــا  لاآلام  يــبــكــي 

⁕⁕⁕

وال�ساعر ح�سن البحيري يدرك م�ساعر النا�س الدينية، وا�ألم الَّذِيْ يحزّ فِيْ النف��س ب�سبب 
ذِيْنَ لَمْ يحترم�ا حرم���ة الم�ساجد اأو الكنائ�س، بَلْ اأجازت لَهُمْ ق�س�تهم  ممار�س���ات ال�سهاينة الَّ
اأن يغ���دروا بالم�سلين فِيْ رحاب حرم الم�سجد ا�أق�س���ى، ويُ�سل�نهم ناراً وقل�بهم خا�سعة الإِلَى 

الله..
وي�سرب ال�ساعر »ح�سن« عَلَى وتر الماأ�ساة الّتي ا�ستهدفت ال�سعب العربي الفل�سطيني، وهي 

ماأ�ساة لَمْ تعرف ا�لإن�سانية نظيراً لَهَا. 
الإخ���اء �سعب كامل عَنْ اأر�س���ه بم�ساعدة اأع�ان ال�سهي�نية دُوْنَ اأن يندى لالإن�سانية جفن اأو 

يختلج �سمير، فالماأ�ساة كبيرة والخ�سارة فادحة يعزّ و�سفها:
اأغم�سه ــمــحــزون  ال بــالــقــلــم  اأمــ�ــســكــت 

دمــي نــجــيــع  ــن  م بفي�س  بَــــلْ  ــاأدمــعــي  ب
ــهِ بِ يــجــول  ـــدْ  قَ مــمــا  اأو�ــســع  فالخطب 

الحكم م�ستطرف  ــيْ  فِ �سيغ  ـــوْ  وَلَ قــول 
وماأ�س���اة فل�سطين فِ���يْ نظره اأعظم غرم وقع عَلَ���ى �سعب اآمنٍ، ولذلك ن���راه يكتب ل�سديقه 

ال�ساعر اأحمد رامي:
ـــــــام ـــــــهِ الاأي ـــن لــــحــــنٌ هــــامــــت بِ ـــح ن

ــــــــــــــامُ ـــــى بــــ�ــــســــجــــوه الاآن وتـــــغـــــن
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ــنــفــو�ــس عـــذبـــاً فــراتــاً كـــم �ــســقــيــنــا ال
ــــــا الاأيــــــــــامُ ــــــه ــــــاجَ فـــ�ـــســـقـــتـــنـــا اأجُ

ويطي���ب لل�ساعر اأن ي�ستثيرَ نخ����ة اأبناء فل�سطين والعرب بتذكيرهم بما�سي ا�أمة  المجيد، 
ويدع�هم للثاأر، ويهدد الغرب المتاآمر عَلَى فل�سطين:
ــــة اأم ـــــــــا  اإِنَّ غـــــرب  ــــا  ي ــن  ــه ــت ــس ــ� ت لَا 

ــا ـــــذرا الـــعـــلا عــنــوان ــا ل ــه ــم ــس ـــتـــب ا� كُ

ــــنَ تــبــوؤوا ــــذِيْ ــــنْ الَّ ـــفـــرات عَ فــ�ــســل ال
ـــــا �ــســنــف الاآذانــــــــا ـــــى مَ مــــجــــداً وع

ذكـــرة ـــــى  اأدن فــهــي  ربـــوعـــك  ــل  �ــس اأو   
اأقــــرانــــا؟ دهـــرهـــا  فِـــــيْ  لَــــهُــــمْ  اأراأت 

⁕⁕⁕

واأكث���ر ما كان ي�ؤلمه تعا�سد العدو وق�ته مقابل تفرق اأبناء العروبة وتخا�سمهم ح�ل ق�سايا 
َ� تخدم ال�طن اأو ا�أمة: 

رغيفنا الــدخــيــل  فــمــنــا  عَــــنْ  ـــــذود  اأي
ويـــبـــيـــحـــه فِــــــيْ اأر�ــــســــنــــا لــكــلابــه؟

بــنــا ـــــــــى  اأول ــــنــــا  مــــوتُ اأكـــــبـــــر  الله 
مـــن اأ�ـــســـر مــغــتــ�ــســب وربـــقـــة جــابــه

وف����ي ق�سيدة »ال�سن���م المعب�د« يت�جه ال�ساع���ر الإِلَى اأبناء �سعبه طالب���اً منهم نزع الخم�ل 
والتنبه الإِلَى الخطر المحدق:

ــــا لـــلـــكـــفـــاح بَـــــعْـــــدَ الــكــفــاح ــــهَ قــــم بِ
ــــــواح ن اأو  ــــــزفــــــرة  ل ـــا  ـــه ـــل ـــك ت لَا 

ــس يـــومـــاً ــ� ــم ــــــمْ ت ــيــقــيــن لَ ــل دعــــــوة ل
ـــلاح ـــ�ـــس ال ـــي  ـــمـــا�ـــس ب اإلاَّ  ـــــمـــــرام  ل

بــــدمــــعٍ تـــــنـــــال  لَا  الـــــحـــــق  فـــــيـــــدُ 
�ـــســـراح اأو  �ـــســـوؤونـــه  ــــــيْ  فِ قــــانــــىء 

⁕⁕⁕
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ويندد ال�ساعر بال�سيا�سة البريطانية المنحازة الإِلَى ال�سهي�نية زمن ا�نتداب. فيق�ل:
جــانــبــاً األانــــــــوا  واإن  ـــز  ـــي ـــل ـــك والاإن

فـــــبـــــدا عـــلـــيـــه تــــقــــيــــةٌ و�ـــــســـــلاحُ
ــان تـــــودداً ــس ــ� ــل ـــبـــدون مـــن طــــرف ال ي

ــــاحُ �ــــســــفَّ اإهـــــابـــــهـــــم  لــــيــــن  ووراء 
�سالحاً اأنــثــى  ابــن  الــغــرب  ينجب  ـــمْ  لَ

ــــــــوْ اغــــتــــدى وبـــكـــفـــه الاإ�ــــســــلاحُ وَلَ
⁕⁕⁕

وحملت���ه عَلَ���ى القادة العرب َ� تقل ق�س����ة عَنْ مهاجمته الغرب فهم ي�ؤث���رون كرا�سيهم عَلَى 
ن�سرة فل�سطين:

مَرْ�سَدْ وَلَا  هــدي  ذو  العرب  ملوك  فيكم  اأَمَـــا 
وا�ستنجَدْ �ساح  لمّا  الاإ�ــســلام  لن�سرة  يخفُّ 

وَقَدْ ينذرهم بِاأَنَّ ق�ة ال�سعب �ستطيح بكل المتاآمرين عَلَى ق�سيته وم�سيره:
وم���ن اأجمل مَ���ا ت�جّه بِهِ الإل���ى الرئي�س �سكري الق�تل���ي »رئي�س الجمه�ري���ة ال�س�رية اآنذاك« 

ي�ست�سرخ �سميره لنجدة فل�سطين:
منفرد الــ�ــســام  بملك  وَاأَنْــــــتَ  �ــســكــري 

ــــيْ الــفــيــحــاء فــيــنــانُ ـــل عــيــ�ــســك فِ وظ
دمٌ والـــدمـــوع  تبكي  فل�سطين  ا�ــســمــع 

ـــورة الــيــاأ�ــس فِـــيْ الاأحــ�ــســاء بــركــانُ وث
ــان فِــــيْ زمــن مــالــي �ـــســـواك اأبــــا حــ�ــس

ــف وطـــغـــيـــانُ ــس ــ� ـــــاأقـــــداره ع جـــــرى ب
ــه ــب ــوائ ــــرجــــاء رجـــــــاءٌ فِــــــيْ ن فــــلا ال

اأعـــــوانُ الاأعـــــــوان  وَلَا  عــبــ�ــســن  اإِذَا 
⁕⁕⁕

عَلَ���ى اأن �س�رة ال�طن عِنْدَ ح�س���ن البحيري بَعْدَ النكبة تتمثل لَهُ كائناً حياً يئن ويتاألم ويب�ح 
ويناج���ي اأبناءه الم�سردين وه���ي �س�رة رومان�سية فجّره���ا اأَلَمْ الغربة وم���رارة الحرمان، وهي 

تراب حزين، واأ�سجار واأطيار نائحات تبث اأ�سجانها للك�ن:
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ـــا ـــه ـــت اأخ ـــن  ـــي ـــن ح ذاتُ  ـــــاألـــــتْ  �ـــــس
ــن ــس ــو� ــــان ال ــــف ــد اأج ــق ــع ــــى ي ــــدج وال

ــق ــب ـــذا مــــن زن ـــس ـــ� ـــرّ ال ـــس ـــــا � اأخــــــت مَ
ـــزمـــن ــــد ال ـــــــيْ خ حــــيّــــر الاأدمـــــــــع فِ

فـــــاأجـــــابـــــتـــــهـــــا بـــــلـــــحـــــنٍ �ـــــســـــارد
ــن ــن ــف ال عِــــطــــف  ـــــــهُ  لَ فــــاهــــتــــزّ  رنّ 

ال�سجى اأخــــت  ويــــا  ـــــك  الاأي ــنــة  ب يـــا 
ـــن ـــوط ال ــــس  ــــفــــا� اأن الــــزنــــبــــق  اأرَج 

⁕⁕⁕

وي�ستن���د �سعر البحيري الرقيق فِيْ و�سف الطبيعة الإِلَى ذكريات طف�لته و�سبابه فِيْ فل�سطين 
حَيْ���ثُ وهبته طبيعتها ال�ساحرة وح�سّه المرهف عالماً غنياً من ال�س�ر الك�نية الّتي يمتزج فِيْهَا 
�سح���ر الن�ر والماء وال�سج���ر والتراب مك�ناً العال���م ا�أثير لديه، فَهَُ� من اأب���رز �سعراء ع�سرنا 
تعلق���اً بالطبيعة وتمجي���داً لَهَا، والإح�سا�ساً بجماله���ا، يف�سل اأن يختار ل��سفه���ا البح�ر الخفيفة 

المرق�سة، وال�س�ر المختزنة فِيْ ذاكرته من التراث ال�سعري:
ــر ــس ــ� ــن ـــع ال ـــائ ـــس ــــع � ــــي ــــــــر بــــا�ــــســــم الـــثـــغـــررب وزه

ـــبـــرة ـــنـــوافـــح الــعــطــرواأنـــــــ�ـــــــســـــــام مـــعـــن ـــرت ب ـــس �

ــــــداء فَـــــــوْقَ بــ�ــســاطــهــا الــنــ�ــســركَـــــــــاأَنَّ لــــوامــــع الان

ورطــــــب الــــلــــوؤلــــوؤ الــنــثــركــــريــــم الـــــــدر والـــمـــا�ـــس
⁕⁕⁕

ويجد فِيْ الطبيعة ملجاأ يفرّ الإِلَيْهِ من واقعه الم�ؤلم ومحنة غربته وت�سرده... يَقُْ�لُ:
وم�ستمعٍ �ـــســـادٍ  مـــن  ـــر  ـــاه الاأب خــ�ــســر 

زغـــب الــحــوا�ــســل مــن كــا�ــس وعــريــان
ـــمـــا طُــــوقــــت اأجــــيــــادهــــا بــحــلــى كـــاأن

مــرجــان اأعـــــراق  اأو  الــيــواقــيــت  حـــبِّ 
ــي وادعــــة ــه ــا الـــزمـــان عَـــلَـــيْـــهَـــا ف حــن

مــرنــان الــحــب  بلحن  عــ�ــسٍّ  دفء  فِـــيْ 
⁕⁕⁕
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هَ���ا الجنة المثالية الّتي ير�سمها ال�ساعر ليف���يء الإليها وهي جنة مر�س�مة بتعابير ال�سعراء  الإِنَّ
ذِيْنَ ر�سخ�ا ب�سعرهم فن و�سف الطبيعة فاتكاأ عَلَيْهَا ال�ساعر البحيري، عَلَى اأن فرحته  ال�سلف الَّ

اأمام الطبيعة تنغ�سها ماأ�ساته. ومحنة غربته:
ــن مــدنــف بـــالاأر�ـــس اأقــ�ــســتــه الــنــوى م

ــع ــط ــق ــت عـــنـــهـــا فـــــكـــــاد فـــــــــــــوؤاده ي
لل�سبا غـــنـــىَّ  الاأحـــــــلام  كـــرمـــل  ـــن  م

ع يت�سمَّ الـــهـــوى  فــ�ــســغــا  الــمــنــى  لــحــن 
ــــاوؤه ــــن ـــتـــحـــال نـــ�ـــســـيـــده وغ ـــس ــــم ا� ث

ــــع ـــنـــىً وتــــوجُّ ــــاً مـــ�ـــســـابـــلـــه �ـــس ــــع دم
⁕⁕⁕

مكانة البحيري ال�سعرية

هُ يظل  لَ���مْ ينل ال�ساعر ح�سن البحي���ري المكانة الّتي ي�ستحق فِيْ تاريخ اأدبنا المعا�سر، الإ� اَنَّ
رائ���داً ب���ارزاً م���ن رواد ال�سعر الفل�سطين���ي، و�ساعراً متميزاً م���ن �سعراء المرحلتي���ن ا�تباعية 
وا�لإبداعي���ة، ف�سعره ق�ي ال�سلة ب�سع���ر فح�ل ال�سعراء القدامى من حَيْ���ثُ ن�ساعته وديباجته، 
وح�س���ن اختي���اره اللفظ المائ���م للمعنى، وات�ساع ثروت���ه اللغ�ية، وقدرته عَلَ���ى الإ�سابة المعنى، 
وت�سيّ���د التراكيب المتينة، وح�سن العر����س والتب�يب، والميل الإِلَى �س���رد الجزئيات والتفا�سيل 
�س���اأن ال�ساع���ر ابن الرومي، الإ�سافة الإِلَ���ى ذَلِكَ �سدق المعاناة وا�لإخا����س لق�سية وطنه، يرفده 
الإح�سا����س مره���ف وعاطفة الإن�ساني���ة حارّة يح�سن الإبرازه���ا باختيار ا�ألف���اظ المعبّرة والمفعمة 

بالم�ساعر...
ذِيْ  وَلَمْ يلتفت »ح�سن البحيري« الإِلَى ال�سعر الحديث، وَلَمْ ي�سعَ الإِلَى انت�ساره ال�سريع، ا�أمر الَّ
حدّ من فر�س ا�عتراف ب�ساعريته فِيْ خ�سم �سيطرته ال�سريعة عَلَى و�سائل الن�سر وا�لإعام فِيْ 
العال���م العربي.. فِيْ حِيْنَ كَاْنَ ال�ساعر »البحيري« طائراً يتغنى وراء �سربه الَّذِيْ غاب بعيداً فِيْ 

�سراب ا�أفق.

⁕ ⁕ ⁕
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ت�أليف:بينوا هيلبرون
ترجمة: محمد اأحمد طجو

ص

ن�ص  والترجمة    .ESCP Business School الأعمال  اإدارة  كلية  في  الت�سويق  اأ�ستاذ 

لل�سفحات12- 23 من كتاب علم نف�ص التلاعبPsychologie de la manipulation ال�سادر 

في عام  2023 عن دار العلوم الإن�سانية، وهو موؤلف جماعي من تحريربينوا هيلبرون 

.Benoît HEILBRUNN
اأ�ستاذ جامعي ومترجم �سوري.

تلاعب؛ وت�أثير، وقبول:
عمَّ نتكلَّم؟

التلاعـــب منت�ســـر فـــي كل مـــكان فـــي حياتنـــا اليومية، �ســـواء تعلق الاأمـــر بمراهق يحتـــج بنوبة 
اكتئاب حتى لا ينظف الطاولة، اأم برئي�سك الذي يثني عليك بينما يكلفك بعمل اإ�سافي اأم بمر�سح 
�سيا�ســـي يخفـــي تاريـــخ فرن�ســـا لاإ�سفاء مزيد مـــن الاإثارة على خطابـــه. ويبدو اأن مجالـــه يمتد اإلى 
مـــا لا نهايـــة لي�سمـــل ال�سيا�ســـة، والعمل، والاإعـــلان والعائلة، واأن الحـــدود تبدو م�ساميـــة جداً بين 
التلاعـــب ذي ال�سمعـــة ال�سيئـــة والاإقناع الذي يتزيـــن بالف�سائل كلها. اإذا قال جـــراح لمري�س، على 
�سبيـــل المثـــال، اإن ن�سبـــة نجاح العمليـــة الطبية التي يقترحهـــا عليه 90٪ فمن الوا�ســـح اأن التاأثير 
�سوف يكون مختلفاً لو اأخبره اأن ن�سبة الف�سل 10٪. هل ينجم تاأثير ال�سياق هذا الذي يتيح التاأثير 
فـــي الاآخربطريقـــة غيـــر ق�سرية عن التلاعـــب اأم اأنه يتعلـــق بالتاأثير فيه ليتخذ القـــرار الاأف�سل؟ 
اإننـــا ن�ستخـــدم الم�سطلـــح فـــي كل اآن، لكن كيف نح�سر مجالـــه، علماً اأن كلَّ �سكل مـــن اأ�سكاله لي�س 

بال�سرورة تلاعبا؟ً

⁕

⁕⁕

المعرف��ة اآف��اق 

⁕

⁕⁕
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ص

ما م�سدر هذه الفكرة؟

ظه���ر م�سطل���ح التاعب متاأخ���راً جداً، لدرج���ة اأننا � نجد مع���ادً� له قبل الق���رن الثامن 
 Ulysse ع�س���ر، الإذ الإن الم�سطلح���ات الم�سابهة لي�ست لها د�لة �سلبية. وعندما يتاعب ع�لي�س
بالعم���اق في اأ�سط�رة ا�أودي�سة )الق���رن الثامن قبل المياد(، فالإننا نتكل���م على المكر ولي�س 
عل���ى التاعب، اأي على �سكل من اأ�سكال المهارة وال���ذكاء التقني والحكمة وا�لإبداع يتيح الإيجاد 
حلٍّ في كل ال�سعاب. وف�ساً على ذلك، يتكلم ا�لإغريق في الع�س�ر القديمة على المكر لالإ�سارة 
الإلى حي�ية الحكم والقدرة على ت�قع فر�س الفعل واغتنامها. ولم تُذكر فكرة التاعب ب�سفتها 
تلك بتاتاً في المعاهدات ال�سيا�سية والع�سكرية في القرن ال�سابع ع�سر. فهي جزء من المفاهيم 
الثقافي���ة مثل اله�ي���ة اأو ال�سعادة اأو الديمقراطية التي لها تاري���خ. والكلمة ا�أكثر قرباً في ذلك 
الع�س���ر هي "المناورة"؛ وهي م�سطلح م���ن م�سطلحات عالم الماحة الذي دخل �سيئاً ف�سيئاً 
مج���ال الف���ن الع�سكري. وتُفه���م المناورة على اأنه���ا مجم�عة من ال��سائل الت���ي ت�ستخدم لبل�غ 
هدف محدد. واأما التاعب فه� اأوً� وقبل كل �سيء م�ساألة اأيدٍ كما يت�سح من اأ�سل الكلمة )كلمة 
»main« م�ستق���ة من »manus« الاتينية التي تعن���ي »اليد«(. وم�سدر الم�سطلح الفيزياء، الإذ 
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ي�سي���ر الإل���ى حقيقة ا�ستخدام ج�سم من خ���ال تحريكه)1(. لكن ا�نتقال م���ن المعنى الفيزيائي 
الإل���ى المعن���ى المجازي يحدث ب�سرع���ة في اللغة والثقاف���ة. ومع ذلك، � يتعل���ق ا�أمر بممار�سة 
جدي���دة في القرن الثام���ن ع�سر، حتى اأن الم�سطلح �س�ف ينطبق باأث���ر رجعي على �سل�سلة من 
الممار�سات التي يعتقد اأنها في ال�اقع م�ج�دة دائماً. لذلك، لم ياأت الم�سطلح في عام 1767 
لي�سي���ر الإل���ى م�ساألة اأو فكرة جديدة؛ الإنه نتيجة لتر�سب م�ستمد في عالم المادة، والعل�م ومن ثم 

من ال�سلف في العاقات ا�لإن�سانية.

ت�سكيل الرغبات

يُع���رف التاعب الي�م باأنه �سكل من التاأثي���ر يهدف الإلى برمجة نظام المعتقدات والرغبات 
والح���ا�ت العقلي���ة لدى ا�آخرين اأو الإعادة برمجته. نق�ل عل���ى �سبيل المثال الإن ا�لإعان تاعب 
�أنه ي�سكل رغباتنا ويجذبنا تجاه اأ�سكال الحياة واأنماط ا��ستهاك التي � تنبع من احتياجاتنا. 
وعندم���ا يجعلنا التاعب نخت���ار عامة تجارية بدً� من غيرها، فالإنه يع����د حتماً الإلى �سكل من 
اأ�س���كال التاعب بقراراتنا التجارية. ومع ذلك، هناك العديد من اأ�سكال التاأثير غير العقاني 
لي�س���ت تاعباً بالمعنى الدقيق للكلم���ة. على �سبيل المثال، الإن الت�س�ير ال�سريح للمخاطر التي 
تمثله���ا مخاطر التدخين اأو عملية الإر�سال الر�سائل الن�سية اأثن���اء القيادة لي�س تاعباً بالمعنى 
الدقي���ق، حت���ى ل� كان � يقدم في ال�اقع اأية معل�مةجديدة للهدف. كيف نميز الإذن �سكاً م�ؤثراً 
م���ن التاعب م���ن �سكل اآخر غي���ر م�ؤثر؟هل يج���ب علينا، على �سبي���ل المثال، اعتب���ار التن�يم 
المغناطي�س���ي واأيَّ �سكل م���ن اأ�سكال التكييف ال�سل�ك���ي )مثل ا�لإعان���ات الا�سع�رية( اأ�سكاً� 
م���ن التاعب علماً اأن الفعالي���ة الحقيقية لهذه التقنيات مبالغ فيها الإل���ى حد كبير في المتخيل 
الجمع���ي)2(؟ في ال�اقع، يمكننا التمييز بين ثاث مقارب���ات للتاعب، اعتماداً على ما الإذا كان 

يعدُّ �سكاً من اأ�سكال التحايل على القرار العقاني، وو�سيلة لل�سغط اأو الخداع.

توجيه طريقة التفكير

يمكننا في الحالة ا�أولى تعريف التاعب مثل اأي �سكل من اأ�سكال التاأثير التي لي�ست الإقناعاً 
عقانياً و� الإكراهاً، والتي تتجلى بدقة من خال التحايل اأو تخريب عملية القرار العقاني لدى 
اله���دف. فعل���ى العك�س من ا�لإكراه، ي�ؤث���ر التاعب في طريقة اتخ���اذ ال�سخ�س للقرارات، وفي 
�سكل التف�سيات اأو تحديد ا�أهداف. و�سمته الرئي�سة حرمان ا�آخر من حرية ا�ختيار لت�جيه 
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طريقة تفكيره اأو طريقة عمله ب�سكل اأف�سل. لذلك فه� �سكل من اأ�سكال التاأثير غير ا�لإكراهي، 
كما يت�سح جيداً من ال�كز، و�س�اء اتخذ الق�سر �سكل ا�أ�سلحة النارية اأو الغرامات، فالإنه يرتكز 
على الخطر، والخ�ف اأو العقاب. لذلك، لننظر الإلى التاعب على اأنه �سكل من اأ�سكال ال�سغط 

غير الر�سمي الذي يمار�س على الهدف لحمله على تنفيذ رغبات الم�ؤثر.
واأم���ا التعري���ف الممك���ن للتاعب في الحال���ة الثانية ف���الإن تكتيكات مثل ا�بت���زاز العاطفي 
و�سغ���ط ا�أقران حا�ت نم�ذجي���ة للتاعب، �أنها تمار�س �سغطاًعل���ى الهدف من خال فر�س 
ه  تكلفة نف�سية وعاطفية تتعلق بعدم تنفيذ رغبة المتاعب. لهذا، يتمثل ا�نتقاد الرئي�س الم�جَّ
للتاع���ب ف���ي ا�عتداء عل���ى ا��ستقال الذات���ي. وف�ساً على ذل���ك، الإن الروابط بي���ن ا�لإكراه 
وا�لإقن���اع واهية، والإن اأفعال ا�لإكراه غالباً ما تك����ن م�سب�قة بر�سائل مقنعة. وهكذا، قبل معاقبة 
طف���ل �أن���ه � يعمل بجد في المدر�سة، يلجاأ ا�آباء غالب���اً، ب�سكل ا�ستباقي، الإلى حجج مقنعة مثل 
»�سي�ساعدك هذا على القيام بالعمل الذي تريده« اأو »�س�ف نك�ن فخ�رين جداً بك«. وهذا يعني 
اأن اأي ر�سال���ة مقنعة تمثل في ال�اقع الإكراهاً غير مبا�س���ر بمعنى اأن الفعالية ا�لإقناعية للر�سائل 
غالباً ما تعتمد على م�سداقية التهديدات وال�ع�د التي قدمها الفاعل الذي يحاول ا�لإقناع)3(.

الإثارة المعتقدات الخاطئة

تق�دن���ا اأخيراً العاقة ال�ثيقة التي يقيمها التاعب م���ع ا�لإقناع الإلى طريق الخداع وال�هم. 
ويمك���ن اأن يك�ن التاع���ب مناورة غام�سة تهدف الإلى ت�س�يه ال�اقع، و�سكاً من اأ�سكال الخداع. 
ويمك���ن اأن يق�م على بن���اء نظام ت�س�ر يرتكز عل���ى بناء المعتقدات: �س�اء تعل���ق ا�أمر بفائدة 
المراه���م الم�س���ادة للتجاعي���د اأو با�قت���ران ا�لإعان���ي الم�سل���ل بي���ن راعي البق���ر وال�سجائر 
)مارلب����رو(، اأ�سل �سرط���ان الرئة. فالتاعب بهذا المعنى خداع يه���دف الإلى الإثارة المعتقدات 
الخاطئة وخلق ت�قعات وهمية. وت��سح حمات الرهانات الريا�سية في ا�أو�ساط ال�سبابية عبر 
ا�لإنترنت مثل هذا الخداع، �أننا نجعل من الاعبين ال�سباب اأبطاً� نعدهم بمكا�سب افترا�سية 
ج���داً في ال�اقع. وهذا ه� النق���د ا�أخاقي الرئي�س الذي يمكن ت�جيه���ه للتاعب: عندما ي�ؤثر 
التاع���ب في معتق���دات الهدف اأو رغباته اأو ع�اطفه مبا�سرة، فالإن���ه � يحترم بال�سرورة المُثُل 
والم�سال���ح الذاتي���ة لاأ�سخا�س الم�ستهدفي���ن. لذلك،الإننا نع�د الإلى الفك���رة ا�أ�سلية لليد التي 
ت�ج���ه كائناً وتحركه: التاع���ب با�آخرين يعني اعتبارهم، بطريقة م���ا، اأداة.ويتناق�س مفه�م 
التاعب هذا مع فكرتنا عن تاأ�سي�س اأخاق ترتكز على حرية ا�لإرادة.فهل يجب اأن نعتبر اأن كل 
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�س���كل من اأ�س���كال التاعب غير اأخاقي بال�سرورة؟ ا�أمر مت���روك لك للحكم من خال قراءة 
مختل���ف الم�ساهم���ات في هذا الكتاب التي ت�سل���ط ال�س�ء على مجم�عة وا�سع���ة من ممار�سات 

التاعب التي تتراوح بين العل�م والتفاعل في حياتنا الي�مية.

م�سنع الموافقة

مج���يء الجماهي���ر، � �سيما عام���ة النا�س، ظاهرة اأثارت في وقت مبك���ر جداً ف�س�ل علماء 
ا�جتم���اع الذين يفهم����ن ا�أهمية التي يتطلبها فهم نف�سيته���م و�سل�كهم في نظام ديمقراطي. 
فالجمه�ر الذي غالباً ما ينظر الإليه على اأنه � يمكن ال�سيطرة عليه، يعتبر عقبة اأمام المحادثة 
عندم���ا � يتعل���ق ا�أم���ر بالحذر، مثلم���ا ياحظ ج��ست���اف ل�ب����ن Gustave Le Bon، ب�سبب 
طبع���ه ال���ذي � يمكن ال�سيطرة علي���ه. وهنا تتدخل فك���رة الجمه�ر الذي يعرّف���ه غابرييل تارد 
Gabriel Tarde باأنه »ح�سد م�ستت حيث اأ�سبح تاأثير العق�ل بع�سها في بع�س عماً عن بعد، 
وعل���ى م�سافات اأكثر فاأكثر تزايداً)4(. يتعلق ا�أمر بفهم اأ�سكال جديدة من الم�ؤان�سة عن طريق 
ال�سحاف���ة، من اأجل التمكن من عرقلة �سير تقدمها ب�سكل اأف�سل.ف�سع�د الجماهير ناجم عن 
�سع����د ال�سحفيي���ن اأو وكاء ا�لإعانات الذي���ن يهدف�ن الإلى لفت انتباه عام���ة النا�س لم�ا�سيع 

النقا�س ال�سيا�سي التي تبدو مهمة لهم، والتي ت�ساهم بطريقة ما في �سناعة الراأي)5(.
ر  كان الإدوارد بيرني���ز  Edward Bernays)1891-1995(، اب���ن اأخ���ت فروي���د، اأول منظِّ
للتاعب بالراأي العام في الديمقراطية عن طريق اختراع ما ي�سمى ا�آن العاقات العامة. فقد 
كتب قائا: »اأولئك الذين يتاعب�ن بهذه ا�آلية ا�جتماعية غير المح�س��سة ي�سكل�ن حك�مة غير 
مرئي���ة تدير الباد«. واأ�ساف، »يحكمنا رجال � نعرف عنهم �سيئاً، وي�سكل�ن عق�لنا واأذواقنا، 
ويلهم����ن اأفكارنا«)6(. كانت الدعاية تبدو له نتيج���ة منطقية لمجتمعنا الديمقراطي، ويمكن اأن 
ت�ساه���م في خدم���ة الم�سلحة العامة. فالفك���رة القائلة الإن الدعاية تهدف الإل���ى �سناعة م�افقة 
-1889( Walter Lipmann ر لها �سديق���ه ال�سحفي والت���ر ليبم���ان الجماهي���ر �س����ف يُنظِّ
1974(. ويتعل���ق ا�أمر،بف�سل ا�ستخدام علم النف�س وو�سائ���ل ا�ت�سال الحديث، بتك�ين الراأي 

العام ل�سناعة الم�افقة )manufacture of consent( من دون زيادة اأو نق�سان.
يتا�س���ى مث���ل ال�سيد والكفء بالتدريج في م�اجهة فكرة وج�د �سعب لم يعد �سيداً بل �سبحاً 
يظه���ر في انتخاب���ات نادرة. وي�سبح عال���م الت�ا�سل بالتال���ي �سريكاً في ن�ع م���ن ا�أوليغار�سية 
الت���ي تعتبر نف�سه���ا ال�حيدة القادرة على الحكم، والتي ت�سكل فك���رة خا�سة جداً عن المجتمع، 



تلاعب؛ وت�أثير، وقبول

159 727 اآذار- ني�سان 2024   - الـعــدد 726 

ر لها على وجه الخ�س��س  والثقاف���ة، والق�ة. وينذر هذا ب�جهة نظر علمية للدعاي���ة �س�ف يُنظِّ
هارول���د )Harold Laswell 1902- 1978( من خال و�سع اأ�س�س النظرية ال�سل�كية القائمة 
عل���ى القيا����س الكمي. ومن هنا انبثقت، من جملة اأفكار اأخرى، فكرة اأنه لي�س من ال�سروري اأن 
يك�ن الب�سر ق�ساة م�سالحهم الخا�سة، واأنه من المنا�سب تزويد النخبة بتكن�ل�جيا تحكم تتيح 

من خال الدعاية »خداع الجهل وخرافات الجماهير«)7(.

ثقافة الأخرى للتلاعب في ال�سين 

تثي���ر فكرة التاعب فك���رة الق�سدية وا�رتباط بي���ن ا�أهداف وال��سائل الت���ي تميز الفكر 
الغرب���ي. فه���ل هذه الفك���رة عالمية؟ وهل هذه الفك���رة م�ج�دة في الثقاف���ات التي لم تفكر في 
فك���ر غائ���يٍّ منظم ح�ل التعار����س بين الغاي���ات وال��سائل؟ التاعب مفه����م حديث ولم ي�سكل 
بال�س���رورة، على عك����س ا�لإقناع، مفه�منا للعالم وللعاقات بين الب�س���ر. وهذا لي�س حال الفكر 
 François ال�سيني، وه� بامتياز فكر التاعب، كما و�سح ذلك ت��سيحاً جيداً فران�س�ا ج�ليان
Jullien في ر�سالة ح�ل الفعالية)8(. فثقافتنا ا�لإقناعية اأدت الإلى م�ؤ�س�سات �سيا�سية مثل الجمعية 
Assemblée اأو ا�أغ����را اأو المحكم���ة. وتق�م الديمقراطية عل���ى ا�لإقناع، في حين اأن التاعب 
اأكث���ر انت�ساراً في الثقافة ال�سينية، بمعن���ى اأن ا�أمر يتعلق بتهيئة ال��سع بحيث يُجبر ال�سخ�س 
الم�سته���دف عل���ى الذهاب الإلى المكان الذي يريد المتاعب اأن يذه���ب الإليه، وعلى ا�عتقاد اأنه 
يت�س���رف بمح�س الإرادته. ولي�ست الم�ساألة من حيث ا��ستراتيجي���ة اأو ال�سيا�سة اأو الدبل�ما�سية 
ا�لإقن���اع اأو البره���ان بخطاب، والإنما تعديل اتجاه ا�آخر من البداي���ة، للتاأثير فيه، و�ختزاله في 
ن�ع من ال�سلبية. وهذا التعديل لل��سع في اتجاه م�اتٍ خا�سةٌ من خ�سائ�س التاعب، في حين 

اأن ا�لإقناع يعتمد على ق�ة رم�ز الت�ا�سل وبالتالي على العمليات الرمزية.

الهوام�ش

.Manipulation »1(- قام��س روبير الكبير للغة الفرن�سية، »التاعب(
)2(- عل���ى �سبيل المثال، لم نظهر مطلق���اً الفعالية الحقيقية لالإعان الا�سع�ري في ا�ستهاك الم�سروبات الغازية 

اأو الف�سار في دور ال�سينما.
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)3(- ح�ل هذا الم��س�ع، انظر: 
J Pride Dillard and M. Pfau. Developments in Theory and Practice، The Persuasion 

Handbook، Sage،
2002.
 )4(- G. Tarde، L’Opinion et la Foule )1901(، éditions du Sandre، 2007.

)5(- انظر، ح�ل هذا الم��س�ع »�سناعة الراأي«، الف�سل ا�أول من الدعاية:
D. Colon، »La fabrique de l’opinion«، premier chapitre de Propagande، Champs 

Flammarion، 2021.
)6(- E. Bernays، Propaganda. Comment manipuler l’opinion publique en 

démocratie، Zones، 2007.
)7(- اقتبا�س د. ك�ل�ن D. Colon، الدعاية Propagande، مرجع �سابق.

)8(- F. Jullien، Traité de l’efficacité، Grasset، 1996. Rééd. au Livre de poche، 2002.
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د. محمد الزين 

فرجيل اأ�شهر �شعراء الرومان 

ع�سر فرجيل

عا�س فرجيل في القرن الاأول قبل الميلاد وهو اأغنى ع�سور التاريخ الروماني بالاأحداث 
والحـــروب وال�سراعات ال�سيا�سية والاجتماعيـــة والذي تمخ�س عنه انهيار النظام الجمهوري 

المعرف��ة اآف��اق 

الاإمبراطـــوري  النظـــام  وولادة 
الروماني علـــى يد الاإمبراطور 
 ،Augustus اأوغ�سط�ـــس)1( 
الذي نـــاف حكمـــه المديد على 
ن�ســـف قـــرن وكان بدايـــة ع�سر 
جديـــد فـــي الحيـــاة ال�سيا�سيـــة 
والاجتماعيـــة والفكريـــة، ويعد 
اأزهى ع�ســـور ال�سعر الروماني، 
حتى اأنه لقـــب بجدارة بالع�سر 

الذهبي للاأدب اللاتيني.
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كان ع�س���راً �ساد فيه ال�س���ام وا�أمان في اأو�ساط المجتمع الروماني )Pax Roma(.وكان 
الروم���ان يدين����ن فيه لزعيمه���م اأوغ�سط�س باأنه ج���دد دولتهم واأحياها بنظ���ام حكمه الجديد 
واأن���ه اأع���اد لهم اأمج���اد الما�سي فاأ�سبح�ا يرون في���ه روم�ل�س الثان���ي Romulus كما تدفقت 
عليه���م ا�أم�ال والثروات من كن�ز البطالم���ة وغنائم الحروب واأتاوات ال��يات، وكانت الطبقة 
العلي���ا ا�أر�ستقراطية الم�ستفي���د ا�كبر من هذا الثراء والرخاء. وتدف���ق على روما كذلك �سيل 
من التيارات والم�ؤث���رات الفكرية وا�أدبية والفنية القادمة من الح�سارات الهلن�ستية وال�سرقية 
والت���ي �سجعت الروم���ان على التقليد والمناف�س���ة، وازدهرت ا�آداب الروماني���ة وكانت ا�أعمال 
ال�سعري���ة تهدى الإل���ى ا�أثرياء واأ�سح���اب الجاه والنف����ذ لك�سب حظ�تهم.كما كان���ت تُلقى على 
النا����س والجماهير لمعرفة �سداها وت�سكلت الروابط والن����ادي ا�أدبية التي يرتادها المثقف�ن 
واله����اة. وكان���ت روما تغ����س بالمكتبات الخا�س���ة والعامة. وق���د اأن�ساأ ا�لإمبراط����ر اأوغ�سط�س 
مكتبتي���ن في ال�ساحة العامة لروما )الف�روم رومان�م( الإحداهم���ا للم�ؤلفات الاتينية وا�أخرى 
للم�ؤلف���ات ا�لإغريقية. وطال هذا ا�زدهار الثقافي في المجتمع الروماني و��سيما طبقته العليا 
وهك���ذا اأ�سبح���ت –كما يق�ل ول دي�رانت ف���ي ق�سة الح�سارة- »ا�أر�ستقراطي���ة اأدبية وا�أدب 
اأر�ستقراطي���اً«. كان ا�أدب خادماً لل�سيا�سة يتغنى باأفكار ا�لإمبراط�ر ويمجد اأعماله وم�ساريعه، 

وهذا ين�سحب على فرجيل وال�سعراء ا�آخرين.
لقد اأ�سبح ع�سر اأوغ�سط�س ع�سراً ذهبياً لل�سعر الروماني وع�سراً اأدبياً كا�سيكياً بامتياز 
ي�ساه���ي اآداب الع�س�ر ال�سابقة والاحقة ويقف على قدم الم�ساواة مع ع�سر بركلي�س في اأثينا 
)الق���رن الخام�س قبل المياد( ال���ذي برز فيه كبار �سعراء التراجيدي���ا ا�لإغريقية: اأ�سخيل��س 
و�س�ف�كلي����س وي�روبيدي����س، وع�سر الإليزابيت ا�أول���ى )القرن ال�ساد�س ع�سر( ف���ي الإنكلترة مع 
ال�ساع���ر الكبير وليم �سك�سبير وكري�ست�فر مالرو، وع�سر ل�ي�س الرابع ع�سر في فرن�سا )القرن 
ال�ساب���ع ع�س���ر( مع ك�رني ورا�سين وم�ليي���ر، وع�سر فايمار في األمانيا )الق���رن الثامن ع�سر( 
م���ع ال�ساعري���ن الكبيرين غ�ت���ه و�سيلر، وكلها تع���د ع�س����راً كا�سيكية ف���ي ا�آداب ا�لإغريقية 
وا�لإنكليزي���ة والفرن�سية وا�ألمانية)2(. وقد اأ�سب���ح الم�سطلح اأوغ�سط�س Augustan Age يدل 
ف���ي ا�آداب ا�أوروبية عل���ى غزارة ا�لإنتاج ا�أدب���ي وروعته، مثلما اأ�سبح يعد علم���اً على اأي عهد 
تعبر في���ه اآداب ا�أمة عن اأهدافها ال�طنية والق�مية، حيث ي�سهم الكتاب العظام في الم�ساركة 
ببناء دولتهم فكرياً والإيدي�ل�جياً وا�لإ�سادة بمثلها العليا وتاريخها المجيد. لقد و�سع ا�لإمبراط�ر 
اأوغ�سط�س برنامجاً �ساماً لالإ�ساح في كل المجا�ت يمهد ال�سبيل وينع�س ا�آمال التي ت�ستمل 
عل���ى المثالية والحما�سة مثل: ال�سام بعد الحرب، م�سير روما والإيطاليا الذي ر�سمته ا�أقدار، 

عظمة الما�سي، الع�دة الإلى ف�سائل ا�أجداد...
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وق���د عبرت ا�أعم���ال الخاقة لذلك الع�سر وف���ي طليعتها الإنيادة فرجي���ل واأنا�سيد ه�را�س 
وتاريخ ليفي��س عن هذه ا�أفكار.

واأهم �سمات ذلك الع�سر:
1- هي���اأ اأوغ�سط�س الظروف التي يمكن اأن يزدهر فيها ا�أدب، وكان ه� نف�سه ناقداً وذواقاً 
لاأعم���ال ا�أدبية، و�ساحب �سيرة ذاتي���ة ِ)Autobiography( ولكن لم ت�سلنا. كما اأنه عرف 
كي���ف يج���ذب الإليه عباق���رة ال�سع���راء وا�أدباء ويغ���دق عليهم الهب���ات وي�سجعهم عل���ى الكتابة 

والتاأليف، تاركاً لهم الحرية في الإبداع اأعمالهم.
2- ا�سته���ر ذلك الع�سر باأنه ع�سر الحم���اة العظام، الذين رع�ا حلقات فكرية ت�سم خيرة 
 Asinius Pollio �الم�اهب ا�أدبية والفل�سفية. ومن ه�ؤ�ء الرعاة الم�ؤرخ والناقد اأ�سيني��س ب�لي
 M.valrius �ال���ذي �سجع فرجي���ل وه�را�س ف���ي �سبابهما. وهناك مارك�����س فالري��س مي�س���ا
Messala ال���ذي األف ف���ي التاريخ واأ�ساليب الكتاب���ة وجمع ح�له عدداً من ال�سع���راء الغنائيين 
وعل���ى راأ�سهم تيب����لTibullus ولكن ياأتي ف���ي مقدمة ه�ؤ�ء الحماة وم�سجع���ي ال�سعر وا�أدب 
 ، propertius وبربريت��س H oratius سديق فرجيل وه�را�س� Maecenas جميعاً مايكينا�س

والذي اأ�سبح ا�سمه لقباً لرعاة ا�أدب في التقاليد ا�أوروبية.
3- وم���ن �سمات ذلك الع�سر اأي�ساً اأنه »كان »ع�س���راً لل�سعر � للنثر« كما و�سفه اأحد كبار 
م�ؤرخ���ي ا�دب الرومان���ي، وحتى تاري���خ ليفي�����س T.livius فالإنه ينظر الإليه عل���ى اأنه »ملحمة 

نثرية« رومانية. 
4- واأخي���راً ينبغي ا�لإ�سارة الإلى ظاهرة الإلقاء ا�أعمال ا�أدبية قبل ن�سرها، وهذا معروف عن 
فرجي���ل وه�را����س وغيرهما. وقد نجم عن هذا معرفة ال�سعراء ب�س���دى اأعمالهم لدى حماتهم 
ولدى الجماهير الرومانية، �س�اء كان ا�ستح�ساناً لها وثناء عليها اأو قب�لها ببرود. وهذا ينعك�س 

على م�سيرة اأعمالهم وج�دتها.

حياة فرجيل

ه���� ب�بلي��س فرجيلي��س مارو publius Vergilus Maro اأعظم �سعراء الرومان واأبعدهم 
�سه���رة. ولد عام 70 ق. م في اأ�سرة ريفية مي�س�رة ف���ي بلدة اأندي�س Andes بالقرب من مدينة 
مانت����ا Mantua ف���ي ال�سم���ال ا�يطالي ، الذي كان يع���رف �سابقاً با�سم ب���اد الغال القريبة، 

واأم�سى طف�لته في مزرعة ا�أ�سرة. 
ب���داأ تعليم���ه ف���ي مدينة كريم�ن���ا Cremona القريب���ة وفيها تقل���د عب���اءة الرج�لة )ت�غا 
فيريلي����س Toga Virilis( ف���ي عيد مياده الخام�س ع�س���ر )55/10/15 ق.م( ويروى اأنه في 
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ذل���ك الي�م ت�في ال�ساعر ل�كريتي�����س Lucretius. )96-55ق.م( ثم انتقل الإلى مدينة ميان� 
ومنه���ا الإلى روما Roma جيث در�س الخطاب���ة والباغة وعلم الفلك. ولكنه بعد ذلك ترك هذه 
الم����اد وان�سرف الإلى درا�سة الفل�سف���ة التي يه�اها فالتحق بمدر�سة �سي���روsiro ا�أبيق�ري في 
مدين���ة ناب�ل���ي وكانت مرك���ز الدرا�سات ا�لإغريقي���ة في الإيطالي���ا والتي �ست�سبح م���كان الإقامته 
المف�س���ل. وبح�س���ب �سرفي��س، اأحد �سراح اأ�سع���اره، كان زماء الدرا�سة ينظ���رون الإلى فرجيل 
ب��سف���ه �ساباً خج�ً� جداً ومتحفظاً في �ساته ا�جتماعية ولذلك اأطلق�ا عليه لقب بارثيني��س 
parThenios اأي الع���ذري. ويب���دو اأن فرجيل كان طيلة حياته يعاني م���ن �س�ء حالته ال�سحية 

وعا�س الإلى حد ما حياة انعزالية.
والإل���ى تلك المرحلة تنتمي اأ�سعار �سبابه الغنائية المتاأثرة بمدر�سة ا�لإ�سكندرية واأتباعها من 

 C. Catullusو��سيما اأ�سهرهم ال�ساعر كات�ل ،Neoteriker »ال�سعراء المجددين«
)نح����87-54 ق.م( كم���ا حظ���ي ب�سداقة رجال م�سه�ري���ن من اأمثال ال�ساع���ر ك�رنيلي��س 
غال��س Cornelius Gallus والحق�قي األفيني��س فارو�سِ Alfinus Varus واأ�سيني��س ب�لي�. 
وف���ي ع���ام 42 ق.م طالته م�س���ادرات اأوكتافي���ان )اأوغ�سط�س فيما بع���د( لاأرا�سي في �سمالي 
حين ، فخ�س���ر فرجيل المزرعة التي ورثها عن  الإيطالي���ا م���ن اأجل ت�طين جن�ده القدامى الم�سرَّ
اأبيه ولكن يبدو اأنه ا�ستعادها بعد ذلك بم�ساعي �سديقه اأ�سيني��س ب�لي� الذي قدمه �أوكتافيان 

فنال حظ�ته.
ن�سر فرجيل باك�رة اأعماله ال�سعري���ة الم�سماة »الرع�يات« )الإكل�كاي Eclogae اأو ب�ك�ليكا 
Bucolica( ع���ام 37 ق.م ، الت���ي اأم�سى ثاث �سن�ات في نظمه���ا )42-39 ق.م(، واأهدى كل 
واح���دة من ق�سائدها الع�سر الإلى اأح���د اأ�سدقائه الثاثة المذك�رين اآنفا)4(. وعلى الإثرها ذاعت 
�سهرت���ه ولفت ا�أنظار الإليه ، فما كان من راعي ا�أدب���اء وال�سعراء مايكينا�س)5( الإ�َّ اأن �سمه الإلى 
حلقت���ه ا�أدبي���ة واأ�سبح م���ن اأ�سدقائه المقربين. كم���ا ربطت فرجيل �سداق���ة عميقة بال�ساعر 

ه�را�س فقدمه الإلى مايكينا�س لي�سبح اأي�ساً من اأع�ساء حلقته واأخل�س اأ�سدقائه.
ان�سغل فرجيل في ال�سن�ات ال�سبع التالية بتاأليف دي�انه الثاني المعروف با�سم )الزراعيات( 
)جي�رجي���كا Georgica )6(( المهدى الإلى ولي نعمته مايكينا�س، الذي اأوحى الإليه بنظمها دعماً 
ل�سيا�س���ة اأوغ�سط�س للنه��س بالزراعة في الإيطالي���ا ، ولكنها تت�سمن اأي�ساُ مديحاً لامبراط�ر، 
ال���ذي األقى فرجي���ل اأمامه بع�س اأ�سعاره، وذلك على الإثر ع�دته م���ن ال�سرق عام 29 ق.م مكلاً 
بغار ا�نت�سار على غريمه مارك��س اأنط�ني��س وعدوته كلي�باترة ال�سابعة ملكة م�سر البطلمية 

 .Actium )Aktion( في معركة اأكتي�م
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اأم���ا في ال�سن�ات الع�س���ر ا�أخيرة من حياته فقد نذر فرجيل نف�س���ه لنظم ملحمته الخالدة 
.A eneis »ا�لإنيادة«

كان اأوغ�سط�س �سديد ا�هتمام بهذا العمل ، فطلب من ال�ساعر الإلقاء اأنا�سيدها امامه وحثه 
على الإتمامها. 

في عام 19ق.م انطلق فرجيل مت�جهاً الإلى باد الي�نان واآ�سيا ال�سغرى ، وكان ين�ي من وراء 
هذه المرحلة الإعادة النظر في الملحمة والإكمالها، ثم التفرغ لدرا�سة الفل�سفة. ولكنه بعد اأن التقى 
با�لإمبراط�����ر اأوغ�سط�س في اأثينا، غي����ر راأيه وقرر الع�دة الإلى ايطاليا. غير اأنه �سرعان ما �سقط 
�سحي����ة المر�س فاأبحر الإلى مين����اء برونديزي�م على ال�ساطئ ا�لإيطالي م����ن البحر ا�أدرياتيكي، 
حي����ث لفظ اأنفا�سه ا�أخي����رة في الع�سرين من اأيل�ل عام 19 ق.م. فنق����ل الإلى مدينة ناب�لي حيث 

اأحرق جثمانه ودفن رماده بالقرب منها في قبر حمل نق�ساً من نظم فرجيل نف�سه يق�ل فيه:
مانتو اأنجبتني وكلابريا ا�ستلبتني

والاآن ت�سمني نابولي
لقد غنيت للمروج والحقول والقادة )7(

 toka وت�كاVarus كان فرجيل قبل مغادرته الإيطاليا قد اأودع م�ؤلفاته لدى �سديقيه فارو�س
واأو�ساهم���ا بحرق ا�لإنيادة، الإذا جرى له اأي ط���ارئ. ولكن ا�لإمبراط�ر اأوغ�سط�س تدخل في هذا 
ال�س���اأن وح���ال دون تنفيذ تلك ال��سي���ة ، واأمر بالإع���داد ا�لإنيادة للن�سر كماه���ي، وهكذا �سدرت 
ه���ذه الملحمة الخال���دة قبل اأن ي�س���ع فرجيل لم�ساته ا�أخي���رة عليها. ومع ه���ذا فقد اأ�سبحت 
ملحمة الرومان ال�طنية واأ�سبح لمبدعها مكانة عندهم ت�ساهي مكانة ال�ساعر ه�ميرو�س لدى 
ا�لإغري���ق. الإن معظم مانعرف���ه عن مجريات حياة فرجيل تع�د الإلى �سيرة مفق�دة كتبها معا�سره 
و�سديق���ه ال�ساع���ر فاري��س رول�����س L. Varius Rulus والت���ي نهل منها الم����ؤرخ �س�يت�ني��س 
Suetonius )نح� 75-150م( في ترجمته لحياة فرجيلVita Vergili والتي جاءت في م�ؤلفه 

»�سير الم�ساهير«.
كما و�سلنا من اأواخر الع�س�ر الكا�سيكية مجم�عة من �سير فرجيل ومنها فقرات في �سروح 
 Vita Donati وال�سيرة التي دونه���ا دونا يت��س M. servius اأعمال���ه و��سيم���ا �سرح �سرفي��س

وكذلك من م�ؤلفاته وبع�س الم�سادر ا�أخرى.
يع���د فرجيل م���ن الم�ؤلفين القدام���ى القائل الذي���ن و�سلنا عنهم كثير م���ن المخط�طات 
م���ن الع�س�ر الكا�سيكية ومن اأ�سهره���ا مخط�ط م�س�ر يعرف با�س���م فرجيلي��س فايتكان��س 
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الم�سم���ى  المخط����ط  وكذل���ك  الفاتي���كان.  مكتب���ة  ف���ي  Vergilius Vaticanusالمحف����ظ 
Vergilius Romanus وه���ذا يع����د الإلى مكانت���ه الفريدة في الع�س�ر القديم���ة التي ا�ستمرت 
بع���د انت�سار الم�سيحية في الع�س�ر ال��سط���ى ب��سفه نبي ال�ثنيين ومب�سراً بال�سيد الم�سيح كما 

ف�سرت ق�سيدته الرع�ية الرابعة.

موؤلفاته

1- اأ�سعاره الباكرة:
ي�سمه���ا مايع���رف بملح���ق اأ�سع���ار فرجي���ل Appendix Vergiliana ال���ذي يحت����ي على 
14 مقط�ع���ة �سعري���ة ق�سي���رة المعروف���ة با�س���م Catalepton وخم����س ق�سائد عل���ى النمط 
ا�لإ�سكندران���ي تدع���ى Epyllion اأي ماحم �سغيرة. ومعظم ه���ذه ا�أ�سعار � تع�د الإليه في راأي 
الباحثي���ن المعا�سرين. وم���ن الم�ؤكد اأي�ساً اأن الماحم ال�سغيرة � يمك���ن ن�سبتها الإلى فرجيل 

على الرغم من اأنها األحقت دائماً بمخط�طات ال�ساعر.
2- الاأ�سعار الرعوية:

وهي ع�سر ق�سائد ط�ال تعرف باأ�سمائها ا�لإغريقية Eclogae اأوB ukolika ي�سمها دي�ان 
�سع���ره ا�أول والت���ي اأ�س�ست ل�سهرة فرجي���ل ا�أدبية. نظمها في ا�أع����ام )42-39ق.م( ،اأي في 
خ�س���م ا�أحداث التي اأعقبت اغتيال ي�لي��س قي�سر ون�س�ب الحرب ا�أهلية بين اأن�ساره وقتلته 

المدافعين عن النظام الجمه�ري ا�أر�ستقراطي. 
ت�س����ر الق�سي���دة ا�أولى والتا�سعة حالة فاح���ي مانت� البائ�سة في �سمال���ي الإيطاليا، الذين 
ط���ردوا من اأرا�سيهم لي�ست�لي عليها جن�د اأوكتافيان القدام���ى، ومنها مزرعة فرجيل ال�سابقة 
الذك���ر. وهن���اك من يرى اأن هذا الدي����ان الإنما اأراد به فرجيل ا�ستعط���اف القائد المنت�سر من 

اأجل ا�سترداد مزرعته الم�سادرة.
وهذا الن�ع من ا�أ�سعار يع�د الإلى تقاليد ال�سعر الرع�ي ا�لإغريقي )ب�ك�ليك( الذي ن�ساأ في 
جزي���رة �سقلية وبل���غ اأوجه الفني على يد ال�ساعر ا�لإغريق���ي تي�كريت theokritos الذي عا�س 
 Ldylles ف���ي الع�سر الهلن�ستي )الن�سف ا�ول م���ن القرن الثالث ق.م( واألف اأ�سعاره الم�سماة
ف���ي و�سف الطبيعة والحياة الرع�ية. اأما م�سرح اأحداثه���ا فه� في �سقلية ومنطقة اأركاديا وفي 

�سمالي الإيطاليا م�طن فرجيل، التي ي�س�رها باأبيات رائعة: 
فهذه هي اأر�س الر�سا ال�سائع

اأراها تتلاألاأ بو�سوح اأمام عيني
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وهذه هي الطرق العالية ال�سعيدة
التي �سلكها ولاأ�ستطيع العودة... )9(

اأم���ا الق�سيدة الرابعة المعروفة با�سم »ا�أن�س����دة التب�سيرية« فتتحدث عن و�دة طفل الإلهي 
منق���ذ يبداأ مع���ه الع�سر الذهبي. وهي مه���داة الإلى �سديق فرجيل اأ�سيني�����س ب�لي� قن�سل عام 

40ق.م كما ت�سير الإليه اأبياتها )12-11(:
ف���ي قن�سليت���ك ياب�لي� وفي عهدك �سيب���داأ الع�سر الذهبي و�ستتقدم الدني���ا الإلى ا�أمام في 
تل���ك ال�سه����ر العظام، ويب���دو اأن المق�س�د بهذا الطف���ل ا�لإلهي الإنما ه� ال�س���اب اأوكتافيان ابن 
ي�لي�����س قي�س���ر الم�ؤله الذي بداأ مع���ه الع�سر الذهب���ي. الإ� اأن عقلية الع�س����ر ال��سطى، بناء 
عل���ى تف�سير خاطئ له���ذه الق�سيدة من قبل ا�لإمبراط�ر ق�سطنطني���ن الكبير اأمام مجمع نيقيا 
الاه�ت���ي عام 325م وتعليقات القدي����س اأوغ�سطين عليها، راأت فيها نب�ءة تب�سر بمياد ال�سيد 
الم�سي���ح )ومن هنا ت�سميتها با�أن�س����دة التب�سيرية( كما راأت في ال�ساعرفرجيل »نبي ال�ثنيين« 
متجاهل���ة مخاطبت���ه لاآله���ة ال�ثنيين التي �ستب���ارك و�دة الطفل المعج���زة والع�سر الجديدة 

)ا�أبيات 11-8(:
اأي لوكينا )اإلهة الميلاد(! اأيتها الاإلهة الطاهرة 

باركي الولد الذي بمولده �سياتي الع�سر الحديدي

)Ferrea( اإلى نهايته، ويبزغ فجر
الع�سر الذهبي )gens aurea( على الدنيا اأجمعين... )10(

لق���د اأ�ساف فرجي���ل في هذا الدي�ان فن���اً جديداً ف���ي ا�أدب الروماني ه���� ال�سعر الرع�ي 
)Bukolik( ، الذي حاكى فيه ال�ساعر تي� كريت وط�ره من الفن ا�لإ�سكندراني الإلى فن روماني.

كم���ا يع����د الإلي���ه الف�سل في تر�سي���خ مفه����م اأركادي���اArkadiaِ )11( ب��سفه���ا اأر�س اأحام 
ال�سع���راء، والتي تركت �سداها لدى اأجيال من ال�سعراء والفناني���ن ا�أوروبيين، الذين اأ�سبح�ا 

يرون في اأركاديا م�طنهم ال�سعري وغاية اأحامهم.
فها ه� ال�ساعر ا�ألماني الكبير�سيلرschiller يفتخر بانت�سابه الإليها في بيت ال�سعر الاتيني:
Etin Arkadia sum:واأن���ا اأي�س���اً )كنت( في اأركاديا. الإن هذا الدي����ان يمثل في الحقيقة 
هروب���اً م���ن ال�اق���ع ا�جتماعي لجي���ل كامل من ال�سب���اب الروم���ان الذين اأجهدته���م الحروب 
وال�سراع���ات الدم�ي���ة ال�سيا�سية وا�جتماعي���ة، التي ع�سفت بالمجتم���ع الروماني في اأوا�سط 
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القرن ا�أول قبل المياد، ف�جدوا �سالتهم في عالم متخيل ي�س�ر لهم الحياة ال�سعيدة للرعاة، 
الذي���ن �هم لهم �س�ى الغناء والطرب وتبادل الع�س���ق والغرام، وه� ت�س�ر ط�باوي � عاقة له 

بال�اقع البائ�س ال�سقي �أولئك الرعاة.
اأم���ا الق�سيدة العا�سرة فبطلها �سديقه ك�رنيلي��س غال��س، الذي اأراد فرجيل اأن يعزيه بها 
ليخف���ف عن���ه اآ�م حزنه ب�سبب هجر حبيبته له والتي اأوحت الإليه بق�سائده ا�لإليجية التي ي�س�غ 
فرجيل بع�س عنا�سرها �سياغة رع�ية وفيها يتمنى غال��س اأن يتاآلف مع هذا العالم ا�أركادي، 
الإ� اأن���ه � ي�ستطي���ع الهروب م���ن حقيقة حبه الذي � حدود له مثل اآ�م���ه وحزنه فيعزيه فرجيل 

اأخيراً بهذا البيت ال�سهير:
 Omnia vincit Amor. Etnos cedamus Amori

اأي )ينت�سر الحب على كل �سيء، ونحن )اأي�ساً( يتملكنا الحب(.
3- الق�سائد الزراعية:

يروى اأن فرجيل اأم�سى �سبع �سن�ات )36-29 ق.م( في نظم دي�انه ال�سعري الثاني الم�سمى 
الزراعي���ات Georgica وذل���ك بالإلحاح م���ن مايكينا�س الذي اأه���داه الإياه. وق���ام ا�ثنان بالإلقاء 
الق�سيدة على م�سامع اأوكتافيان بعد ع�دته من معركةاأكتي�م وانت�ساره على غريمه اأنط�ني��س.
كان فرجيل بحكم م�لده ون�ساأته وتربيته فاحاً عاي�س العمل الزراعي في قريته كما ه� في 
ال�اقع. ولكنه بحكم ثقافته ال�ا�سعة كان من الطبيعي اأن يطلع على ا�أدب الزراعي الذي �سبقه 
 Erga kai himera »ويتاأث���ر بالت���راث التعليمي ا�لإغريقي وفي مقدمته كتاب »ا�أعم���ال وا�أيام

لل�ساعر ه�سي�د H esiodos )القرن الثامن ق.م(.
وها ه� ين�سد في خاتمة الكتاب الثاني:

اإنني اأغني اأغنية اأ�سكرا عبر المدن الرومانية
اأي اأن���ه يريد اأن يك�ن »ه�سي�د الرومان« �أن اأ�سك���را Askra هي م�سقط راأ�س ذلك ال�ساعر 

الذي يعد اأبا ال�سعر التعليمي)12(.
كم���ا تاأثر فرجيل بكتابات اأر�سط���� وتي�فرا�ست��س وكتاب »الظ�اه���ر« لل�ساعر ا��سكندراني 
اأرات�����س، ودي�ان »طبيعة ا��سي���اء« لل�ساعر الروماني ل�كريتي��س. كما تاأث���ر اأي�ساً بكتاب كات�ا 
�أكب���رcato maiorعن »فاحة ا�ر�س« De Agricultura ال���ذي اعتمد فيه على كتاب ماج� 

mago القرطاجي عن الزراعة.

ويتح���دث فرجيل ف���ي نهاية الكتاب ا�أول من دي�ان الزراعيات ع���ن الف��سى وا�أه�ال التي 
اأعقبت اغتيال ي�لي��س قي�سر عام 44ق.م وعن معاناة الإيطاليا من فقر الحا�سات الزراعية.
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ثم���ة اأربعة م��س�عات رئي�سة خ�س����س فرجيل لكل منها كتاباً من الكتب ا�أربعة للزراعيات 
وهي: زراعة القمح وزراعة الكرمة والزيت�ن وتربية الم�ا�سي وتربية النحل.

وتتنا�س���ب هذه الق�سائد تماماً مع ال�سيا�سة الر�سمي���ة �أوغ�سط�س، الذي كان مهتماً بالإحياء 
الزراعة في الإيطاليا.

وتتاأرجح الزراعيات بين ثاثة م�ست�يات اأب�سطها الق�سيدة التعليمية.
ويذه���ب الم�ست����ى الثاني الإلى اأبعد م���ن ا�أول وه� اهتم���ام فرجيل اهتمام���اً بالغاً بفاحي 
الإيطاليا واأن�سطته���م المختلفة والإيمانه العميق باأر�س ا�لإله �سات�رن )13( )اأي الإيطاليا( باعتبارها 

اأكثر ا�أرا�سي ماءمة للزراعة، حيث الغذاء والمحا�سيل والخيل والما�سية...الإلخ.
اأم���ا الم�ست����ى الثال���ث ا�أكثر عمقاً فه� اأن فرجي���ل كان يهتم من اأعماق���ه بم�ساكل ا�لإن�سان 
وعاقت���ه با�أر����س، فقد كان على قناعة تامة باأن الح�سارة � يمكن اأن تق�م الإ�َّ على اأ�سا�س من 

الزراعة.
وتحف���ل الزراعي���ات بكثير من الم�ا�سيع: و�س���ف الإيطالي���ا Laus Haliae ،lkh ومناظرها 
الطبيعية الرائعة )الق�سيدة الثانية(، وو�سف ا�أوبئة )الق�سيدة الثالثة(. كما يت�سمن الكتاب 
الرابع حكاية ميث�ل�جية ط�يلة عن اكت�ساف تربية النحل ويختمها بق�سة ي�ريد يكي واأورفي��س 

ونزوله الإلى العالم ال�سفلي وهي من اأ�سهر ا�أ�ساطير القديمة.
لقد و�سل فرجيل بهذه الق�سائد الإلى �س�رة من �س�ر الكمال الفني في اللغة والبنية ال�سعرية، 

وقد و�سفها اأحد النقاد باأنها: 
»اأف�سل �سعر �أف�سل �ساعر«

4- الاإنيادة:
ني���ادة( هي ما تعارفت عليها الثقافة العربية ف���ي مدوناتها، ولكن ا��سم  ه���ذه الت�سمية )ا�لإ
ينيدة(، وتمثل هذه الملحم���ة اأروع اأعمال فرجيل وذروة الإبداعه وعبقريته  ف���ي الاتينية ه� )ا�أ
ال�سعري���ة وعن�ان �سهرته وخل�ده. فهي تحكي في اثنت���ي ع�سرة ق�سيدة و )12913( بيت �سيرة 
البط���ل الإينيا����س Aeneas �سليل ا�لإله���ة فين��س Venus )اأف���ر ودي���ت Aphrodite(14( الجد 
ا�أ�سط����ري للرومان، ومالقيه في اأ�سفاره بعد دمار طروادة م���ن م�ساعب واأه�ال حتى و�س�له 

.Roma aeterna الإلى ا�أر�س التي اختارتها ا�آلهة لتاأ�سي�س روما الخالدة
و�سع فرجيل في هذه الملحمة الإنجازات ا�لإمبراط�ر اأوغ�سط�س الم�ؤلّه واأعماله المجيدة في 
الإط���ار اأ�سط�ري وتاريخي �سخم يتنا�سب م���ع ق�سيدة ملحمية كبرى تحاكي ا�لإلياذة وا�أودي�سة، 
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التي ا�ستلهمها ال�ساعر الروماني متتبعاً خطى مثله ا�أعلى ه�ميرو�س Homeros، في كثير من 
التفا�سيل، فقلده وا�ستعار منه، اأعاد تاأويله وعار�سه بل وناف�سه اأحياناً.

يتمثل الإبداع فرجيل في اأنه �سمن ملحمته م��س�عي ا�لإلياذة وا�أودي�سة ولكنه قلب الت�سل�سل 
الزمني لملحمتي ه�ميرو����س. وهكذا ماثلت الكتب ال�ست ا�أولى من ا�لإنيادة اأ�سفار اأودي�سي��س 

ومغامراته، في حين تماثل الكتب ال�ست ا�أخرى ا�لإلياذة وحرب طروادة)15(.
كم���ا يتجل���ى تفكير فرجيل التاريخي عبر دمج���ه الما�سي بالحا�سر من اأج���ل الإيجاد اأ�س�ل 

عرقية لل�سعب الروماني وذلك من خال ربط اأجداده بطروادة ذائعة ال�سيت.
وع���دا ذلك ف���الإن فرجيل قد تاأثر بال�سعراء الهلن�ستيين وعل���ى راأ�سهم كاليماخ��س الق�ريني 
اأرغ�ناوتي���كا  الم�سم���اة  وملحمت���ه  الرودو�س���ي   Appolonios واأب�ل�ني�����س   Kallimachos

Argonautika )اأي بحارة ال�سفينة اأورغ�(.

ام���ا عن م�س���ادره الروماني���ة فقد تاأث���ر بالح�لي���ات التاريخي���ة لل�ساعر ك�نيت�����س الإني��س 
 .Naivius لل�ساعر نايفي��س Bellum poenicum وبالحرب الب�نية Quintus Ennius

لق���د عمل فرجيل على مدى ع�سر �سن����ات )29-19ق.م( في نظم هذه الملحمة، التي حال 
م�ت���ه المفاجئ دون الإكماله���ا وكاأنه اأح�س بدن� اأجل���ه فاأو�سى اأ�سدق���اءه بالإحراقها ولكن تدخل 

ا�لإمبراط�ر اأوغ�سط�س عمل على الإنقاذ ملحمة الرومان الق�مية واأحد اأروع ا�آثار ا�أدبية.
ي�ستهل فرجيل الإنيادته با�أبيات التالية:

ن�سيدي عن الحرب والرجل الذي كان اأول
من و�سل من �سواطئ طروادة اإلى اإيطاليا و�ساطئ لافينيا

وقد �سرده القدر وكثيراً ماقذفت به عبر البر والبحر
اإرادة الاآلهة وغ�سب يونو القا�سية الذي لا يرحم

كما عانى اأي�ساً من ويلات الحرب حتى اأ�س�س مدينة
وجلب اآلهته على لايتوم ومن هناك جاء ال�سعب اللاتيني

و�سادة األبا لونغا وكذلك اأ�سوار روما ال�سامخة
يا ربة ال�سعر هلا حدثتني عن الاأ�سباب.. ما الذي اأهانها في األوهيتها؟

وجعلها تغ�سب هكذا على رجل هو مثال التقوى
وتطارده بكل هذا البوؤ�س وهذا ال�سقاء الدائم

هل يمكن للاألوهية اأن تغ�سب وتثور اإلى هذا الحد؟
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ويع���د الكت���اب ال�ساد�س ن�اة الملحم���ة وج�هرها.عندم���ا يذهب الإينيا����س ��ست�سارة عرافة 
بل���دة ك�م���اي )11( ويعثر على الغ�س���ن الذهبي. وبه���ذه التميمة ينزل الإلى العال���م ا�آخر وهناك 
يلتق���ي ب���روح والده انخي�سي�سAnchises، ال���ذي يك�سف له عن الروؤيا ا�أخي���رة لم�سيره. وهي 
عب���ارة عن نب����ءة تمل�ؤها العزة والكبرياء عن تاريخ روما ف���ي الم�ستقبل و�سلطانها الذي �يُحد 

)Imperium slnefine( وعن ر�سالتها في اأن تحكم العالم في فقرة م�سه�رة:
قد ينحت الاآخرون- بمهارة اأكثر تفوقاً- تماثيل من البرونز

يجري في عروقها الدم, اإني اأوؤمن بذلك حقاً 
وقد ي�سكلون من الرخام وجوهاً تنب�س ملامحها بالحياة

وفي �ساحات الق�ساء, قد ي�سوغون عبارات الدفاع ببراعة اأكبر
وقد ت�سف اأقلامهم اأفلاك ال�سماء ومداراتها وقد يلمون بمطالع النجوم

اأما اأنت اأيها الروماني فر�سالتك هي اأن تحكم �سعوب الدنيا
ب�سلطانك ,وبراعتك هي اأن تن�سر ال�سلام وتعفو عن 

المغلوبين, وتدحر المتغطر�سين)16(.
اأما الكتاب الثامن في�س�ر الطرواديين وقد و�سل�ا الإلى المكان الذي �ستقام عليه مدينة روما 
وكان الإينيا����س اأول من وطئت قدماه اأر�سها فيط����ف ح�لها، وت�س�ر له روؤيا الما�سية في ال�س�ق 
الروماني���ة ومعب���د ا�لإله ج�بيتر على تل الكابيت�ل، ثم ي�سل الإل���ى منزله الب�سيط القائم على تل 

الباتين ، حيث �سيقام فيما بعد منزل ا�لإمبراط�ر اأوغ�سط�س. 
وفي خاتمة الكتاب يتقبل الإينيا�س هدية اأمه ا�لإلهة فين��س وهي عبارة عن درع �سنعه زوجها 
الإله الحدادين ف�لكان��س Vulkanoa وتر�س نق�ست عليه نب�ءة اأخرى عن تارخ روما ذكرت فيه 

معركة »اأكتي�م« Actium ال�سهيرة ب��سفها قمة هذا التاريخ.
وفي الو�سط تلمح العين الاأ�ساطيل بمعدنها البراق

اأ�ساطيل معركة اأكتيوم: وبجانب �سخرة لوتي المتلاطمة الاأمواج 
تبحر اأرتال �سفن المعركة والموج ي�سيء كالذهب

هنا يقف قي�سر اأوغ�سط�س ويقود الرومان اإلى المعركة
ومعه الاآباء )ال�سيوخ( وال�سعب واآلهة البيوت والاآلهة العظمى

قي�سر اأوغ�سط�س ي�سير في مركب الن�سر لثلاث انت�سارات
وي�سحي لاآلهة اإيطاليا في روما بق�سم خالد

وتتوزع على المدينة ثلاثمائة معبد مقد�س)17(.
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وهكذا يذهب الإينيا�س الإلى الحرب �سد ا�لإيطاليين وبطلهم المغ�ار ت�رن��س Turnus. وهذه 
الحروب هي الم��س�ع الذي تتناوله الكتب ا�أربعة ا�أخيرة من ا�لإنيادة. وعندما ي�سقط ت�رن��س 
�سريع���اً في اآخر ا�أمر، فهذه هي هزيمة ا�أخير على ي���د ا�أف�سل الذي يمثله، في نظر فرجيل. 
وهك���ذا ت�س���رد ا�لإنيادة ق�س���ة الرجال ا�أف���ذاذ الذين جعل�ا روم���ا عظيمة، قادة مث���ل الإينيا�س 

ي�سمدون اأمام الك�ارث ويتخل�ن عن اأغرا�سهم ال�سخ�سية في �سبيل واجبهم.
لق���د اجتمع ف���ي ا�لإنيادة جال اللغة الاتيني���ة وجمالها ور�سانة البني���ة الملحمية، والدمج 
بي���ن الما�سي والحا�سر في الإطار ميث�ل�جي- تاريخي ولذلك اأ�سبحت ملحمة الرومان ال�طنية 
بامتي���از وبكل جدارة، وغط���ت بالتالي على ملحمة الإيني��س وحلت محلها واأ�سبحت بالن�سبة لهم 

كتاباً مقد�ساً مثلما كانت ا�لإلياذة بالن�سبة لالإغريق.
كم���ا اأ�سبح���ت ا�نيادة كتاب���اً مدر�سياً ومرجع���اً تقليدياً للنح���� والق�اع���د الاتينية وبح�ر 
ال�سع���ر وتقنياته. لقد �ساغ فرجيل ملحمته التي تناهز الثاثة ع�سر األف بيت بال�زن ال�سدا�سي 
الداكتل���ي وه� البحر الملحمي الذي ا�ستخدمه ال�ساع���ر ه�ميرو�س وال�سعراء ا�غريق ا�آخرون 

.)uu-( في ماحمهم والذي يق�م على مبداأ التفعيلة وتناوب المقاطع الط�يلة والق�سيرة
لق���د اعت���رف معا�سرو فرجيل بعظمته ونب�غ���ه واأثنى ال�ساعر الكبي���ر ه�را�س على ا�لإنيادة 
ومجدها الناقد ا�أدبي ك�ينتليان وتر�سخت مكانته حتى و�سلت الإلى مرحلة التقدي�س في الع�س�ر 
ال��سط���ى ا�أوروبية، فه���� »ال�ساعر« ا�أوحد الذي � يج���ارى. ولذلك اخت���اره ال�ساعر ا�لإيطالي 
الكبي���ر دانت���يDante ليك����ن مر�سده ودليله ف���ي الك�ميدي���ا ا�لإلهية. ولكن بالمقاب���ل فالإن هذه 
ال�س����رة الزاهية عن فرجيل والإنيادته واجهت انتقادات �ذعة م���ن قبل ال�سعراء الرومان�سيين 

وت�سكيك بالإنجازاته الفنية ك�ساعر كبير وبقيمة ا�لإنيادة كملحمة �سعرية فريدة 
لق���د ف�س���ر فرجيل قدر روم���ا ور�سالتها ومجد فيه���ا وترك لاأجيال الاحق���ة �س�رة �سامية 
 Herderع���ن التاري���خ الروماني، ه���ذا التاريخ الذي لم ير في���ه الم�ؤرخ وا�أدي���ب ا�ألماني هرد
�س����ى �سيا�سة ا�حتال والق�ة الدم�ية التي دمرت ا�أ�سيل والنا�سئ في العالم القديم. كما اأن 
الم�ؤرخ نيب�رNiebur اأحد كبار الباحثين في التاريخ الروماني- ينتقد ا�لإنيادة باأنها تفتقر الإلى 
ا�لإب���داع والعف�ية واأن م�سم�نه���ا �ينبع من روح ال�سعب ب�س�رة طبيعية وبديهية وبالتالي �قيمة 
للمجد الذي حاز عليه فرجيل على مدى األفي �سنة. ولكن هذه ا�أحكام �تراعي اختاف الزمن 
الفا�س���ل بي���ن الناقد والمنق�د واخت���اف النظرة الإلى ال�سعر وماهيته كم���ا اأنها جاءت في زمن 
كان ال�ساعره�ميرو�س مثله ا�أعلى وا�أوحد وكانت ا�لإلياذة وا�ودي�سة مقيا�س كل �سعر ملحمي.

كم���ا اتُّهم فرجيل باأنه �ساعر مقلد، ولكن الدرا�س���ات ا�أدبية الحديثة ك�سفت عن منطلقات 
ا�أدب���اء الكا�سيكيي���ن القدامى حيث كان المتاأخرون يعتمدون دائم���اً في اأعمالهم على ا�أدباء 
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وال�سع���راء ال�سابقين، اأي اأنهم كان�ا يقلدونهم بطرق �ستى. وقد ت�سدى الناقد ريت�سارد هاينزه 
R.Heinze ف���ي كتاب���ه ال�سهير »تقني���ة فرجيل الملحمي���ة« لهذا ا�تهام بق�ل���ه »لقد جدد هذا 
المقل���د« الفن الملحمي و�سنع اأ�سل�باً جديداً للق�س�س الملحم���ي وتابع هدفاً لم يفكر فيه اأحد 

قبله ، كان مقلداً في الم�سم�ن والتفا�سيل ولكنه كان مبدعاً في مجال ال�سياغة الفنية«)18(.
لق���د جرى عام 1930 ا�حتفال بم���رور األفي �سنة على و�دة فرجي���ل و�سدر بهذه المنا�سبة 
مجم�ع���ة كبيرة من الكت���ب والمقا�ت وا�بحاث الت���ي تمجد بال�ساع���ر والإنجازاته ومنها كتاب 
 Th. Haecker ،Vergil، Vater des،( بعن����ان: »فرجي���ل اأب���� اأوروب���ا« لم�ؤلف���ه تي�دورهيك���ر
Abendlande Leipzig 1930( وق���د ج���اء في���ه: »الإن �س����رة التاري���خ التي ير�سمه���ا فرجيل في 

ا�لإني���ادة، لي�ست �س�رة كاتب التاريخ والإنما �س�رة ال�ساع���ر والمتنبئ بعظمة روما العالمية. كان 
فرجيل �ساعر �سعبه وبالن�سبة له كان اأوغ�سط�س يمثل نهاية التاريخ«.

وتج���در ا�لإ�س���ارة الإلى وج����د جمعية اأدبي���ة تحمل ا�سم فرجي���ل وت�سدر مجل���ة �سن�ية تهتم 
بالدرا�س���ات وا�أبحاث عن فرجيل واأ�سعاره وبيئته الثقافية ومكانته وتاأثيره على ا�آداب والفن�ن 

ا�أوروبية.

الهوام�ش

)1(- ه�غاي�����س اأوكتافي�����س الم�ل�د عام 63ق.م، حفيد اأخت ي�لي��س قي�س���ر، الذي تبناه وجعله وريثه ومنحه 
ا�سم���ه ف�سار يع���رف با�س���م اوكتافي���انOctavianus وبعد انت�س���اره في الح���رب ا�أهلية عل���ى مارك��س 
اأنط�ني�����س والملكة كلي�باترا منحه مجل�س ال�سي�خ الروماني لقب اأوغ�سط�س )اأي المبجل، المعظم( فطغى 

على اأ�سمائه ا�أخرى و�سار يعرف با�لإمبراط�ر اأوغ�سط�س.
)2(- بل وحتى يمكن مقارنته بع�سر معلقات ال�سعر الجاهلي في ا�أدب العربي الكا�سيكي وع�سر �سيف الدولة 

الحمداني مع اأمير ال�سعراء المتنبي.
)3(- يع���رف با�نكليزي���ة با�س���م Virgil وبالفرن�سية Virgile ف���ي اخت�سار ل�سيغة ا�سم���ه بالاتينية وكذلك 
بالعربي���ة بداأت ت�سي���ع �سيغة فرجيل في الم�ؤلفات العلمي���ة. وقد ن�ساأ تف�سير �سعبي ��س���م فرجيل في اأواخر 
الع�س����ر ال��سط���ى حيث ا�ستق من كلم���ةViraga التي تعن���ي الغ�سن الذهبي الذي مكنه م���ن النزول غلى 
العال���م ا�آخ���ر ِ)Aen. V1، 144( وهك���ذا ف�سر ا�سم فرجيل عل���ى اأنه �ساحب ال�سعف���ة الذهبية. وجاء في 

�سيرة فرجيل عند دونايت��سVita Donati اأن اأم فرجيل حلمت قبل و�دته باأنها �ستلد غ�سناً من الغار.
)4(- Cl.c.Hardie:Virgil inOCD p.1124
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)5(- ه�غاي�����س كلين�����س مايكينا�سG. Clinius Maecenas )نح���� 70- 8ق.م(- ينتمي الإلى اأ�س�ل ملكية 
)ترو�سكي���ة(. كان من اأخل�س اأن�سار اوغ�سط�س و�ساعده ا�أيمن ور�س�له في المهام ال�سعبة. ا�ستهر بحلقته 
ا�أدبية التي تمخ�ست عنها اأروع ا�أعمال ال�سعرية الرومانية. كما عرف ب�سخائه والإغداقه الهبات على اأدباء 

ع�سره ومنهم فرجيل وه�را�س حتى اأ�سبح ا�سمه م�سرب مثل ولقباً يزه� به حماة ا�أدب فيما بعد.
)6(- ت�سمي���ة الإغريقية ج���اءت من كلمة مزارع:جي�رج��س���ا Georgos وهذه الت�سميات ت���دل علىتغلغل اللغة 

ا�غريقية في م�ؤلفات ال�سعراء الرومان.
)7(- تلخ����س ه���ذه المقط�عة ال�سعرية من الن�ع ا�لإليج���ي )Elegia(- بكلمات معبرة حي���اة ال�ساعر واأعماله 

وهي بالاتينية:
Mantua me genuit، calal،ri 

Rapuere، tenet nunc   

Parthenope ،Cecni  

Passcua، rura،cluces   

)8(- Eclogae )الإكل�غ���ا(- ت�سمي���ة ماأخ����ذة م���ن ا�غريقية وتعني مخت���ارات �سعرية وترتبط غالب���اً بال�سعر 
الب�ك�لي Bukolile )وجاءت من كلمة الراعي با�لإغربيقية Boukolos(- وتعني �سعر الرعاة.

)9(- محمد الزين درا�سات في تاريخ الرومان ح، �س79 
)10(- اأحمد عتمان ا�أدب الاتيني، �س 217 

)11(- اأركاديا هي الإقليم جبلي في و�سط �سبه جزيرة البيل� ب�نيز الي�نانية كان معظم �سكانه من الرعاة الذين 
تغن���ى ال�سع���راء بحياته���م الب�سيطة الطبيعي���ة البعيدة عن هم�م المدين���ة و�سخبها، واأركادي���ا بالن�سبة لهم 

»ا�أر�س ال�سعيدة« وه�ت�س�ر ط�باوي.
)12(- اأحمد عتمان، ا�أدب الاتيني �س<<<

)13(- ا�لإل���ه �سات����رن saturnus ه� الإله اترو�سكي قديم اقتب�سه الروم���ان وكان ينظر الإليه على اأنه ملك �تي�م 
القديم الذي �ساد في عهده الع�سر الذهبي. وه�يكافئ ا�لإله ا�لإغريقي كرون��س.

)14(- وا�سم���ه ا�لإغريق���ي Aineias الذي ي�سب���ح في حالة ا�لإ�سافة A ineidos ومنها ج���اءت ال�سيغة الإيناد 
كت�سمية للملحمة باللغات ا�أجنبية وعربت با�لإنيادة.

)15(- نبيل الحفار، ا�لإنيادة في الم��س�عة العربية، مج 4، دم�سق، 2001، �س 99
)16(- ا�لإنيادة، الكتاب ال�ساد�س، ا�أبيات847 ومايليها اأحمد عتمان، ا�أدب الاتيني، �س 225

)17(- ا�لإنيادة، الكتاب الثامن، ا�أبيات 676 ومايليها.
.Friedrich Klinger ،Romische Geistes 18(- انظر(

⁕ ⁕ ⁕
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د. عي�شى ال�شمّا�س

التوافق الزواجي

الـــزواج  عـــن  الحديـــث  اإنّ 
يرتبـــط  ومـــا  الزوجيـــة  والعلاقـــات 
بهمـــا، من المو�سوعـــات التي ت�سغل 
مـــن  الباحثيـــن  مـــن  الكثيـــر  بـــال 
علمـــاء النف�س والاجتمـــاع والتربية، 
لاأنّهـــا علـــى قدر كبيـــر مـــن الاأهمية 
�ســـواء  للاإن�ســـان،  والح�سا�سيـــة 
تم�ـــسّ  ولاأنّهـــا  اأنثـــى،  اأم  ذكـــراً  كان 
وتوؤثّـــر  والخا�ســـة،  العامـــة  حياتـــه 
فالـــزواج  و�سلوكـــه.  نف�سيتـــه  فـــي 
بيولوجيـــة  يمثّـــل �ســـرورة حيويـــة، 
الاإن�ســـان،  حيـــاة  فـــي  واجتماعيـــة، 
والركيزة الاأ�سا�سية التي تُبنى عليها 

الموؤ�سّ�ســـة الاأ�سرية. ويعبّر التوافـــق الزواجي عن التفاعل الاإيجابي بين الزوجين، بو�سفه علاقة 
متبادلـــة بيـــن �سخ�سين لكلّ منهما �سخ�سية مميّزة عن الاآخر، بمـــا تحمله من اإيجابيات و�سلبيات 

تعبّر عن نظرة ال�سريك اإلى ال�سريك الاآخر. 

المعرف��ة اآف��اق 
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فالعاق���ة الزوجية م���ا زالت اأرقى تنظيم للغرائ���ز ا�لإن�سانية، الإذ تعدّ ه���ذه العاقة اختباراً 
حقيقيّ���اً لق���درة الزوجين عل���ى التكيّف وم�اجه���ة ال�اقع، والمعي���ار الحقيقي لنج���اح الزواج، 
ه���� ديم�مته ب��سع طبيع���ي، وانتهاوؤه بنهاية طبيعي���ة. ولذلك فالإنّ الر�سا الزوج���ي، اأو الت�افق 
الزواجي، ه� من ا�أم�ر ا�أ�سا�سية والمتغيّرات المهمّة التي يمكن من خالها التنبّ�ؤ با��ستقرار 
ا�أ�س���ري والحياة الزوجي���ة ال�سعيدة �أنّ ال���زواج نظام اجتماعي يحدّد العاق���ة بين الجن�سين 
)الذك����ر وا�لإناث(، ويح���دّد لكلّ منهما مكانت���ه وعاقته ا�جتماعية، ويعط���ي لاأ�سرة �سفتها 
ال�سرعية. والزواج من الناحية النف�سية، يعطي ا�طمئنان وال�سع�ر بالراحة وا�أمان، بما ي�ؤمنه 
م���ن مناخ���ات المحبة وا�ألفة والم�دّة بين الزوج والزوجة، ومن ثمّ بين اأفراد ا�أ�سرة كافة، بما 

ينمّي ع�اطف ا�أب�ة وا�أم�مة، والحفاظ على �سامة الم�ؤ�س�سة ا�أ�سرية وتما�سكها. 
وبذلك يبدو الزواج رابطة روحية بين رجل وامراأة، ي�سعى من خالها كلّ منهما الإلى تحقيق 
ال�سع���ادة لنف�سه ولل�سريك ا�آخر، الذي تعاهد معه على متابع���ة رحلة الحياة التي ي�سترك فيها 
الزوجان في تط�ير حياتهما نح� ا�أف�سل، والزواج بالتالي قّ�ة ورابط لت�حيد م�سالح الزوجين 
الإذا ما كان ا�تحاد حقيقيّاً في ا�أعمال المختلفة. ولكن قد تتعرّ�س العاقة الزوجية للعديد من 
المطبّ���ات التي ت����ؤدّي الإلى خافات قد ت�ؤثّر �سلباً في ا�ستمرار الر�سا الذاتي والت�افق الزواجي، 

وعندها يحرم الزوجان من متعة الحياة الزوجية باأمان و�سام، وبناء اأ�سرة �سعيدة. 
مفهوم الزواج ووظائفه

يع����د تاري���خ الزواج بين الب�سر، كما ه���� متعارف عليه، الإلى اآدم وح����اء، حيث و�سعا اللبنة 
ا�أول���ى �أ�سا�س ال���زواج في تاريخ الب�سرية، وتطّ�رت طبيعة هذا ال���زواج واتّ�سع نطاقه مع تطّ�ر 
الب�سري���ة عبر مراحلها التاريخيّة، تبعاً لطبيعة كلّ مجتمع وثقافته. فقد اختلفت طرائق الزواج 
حي���ث كان ا�رتباط ف���ي البداية بين الرجل والم���راأة، مقت�سراً على �سرط قب����ل الطرفين كلّ 
منهما با�آخر، ثم تطّ�ر ا�أمر بتطّ�ر المجتمعات والعادات، وظه�ر الت�سريعات الدينية، لت�سبح 

ة.  عملية الزواج اأكثر و�س�حاً، وت�سبح لها اأ�س�س وق�انين و�سروط خا�سّ
ي�سي���ر مفه�م الزواج، ب�جه عام، الإل���ى اأنّه عقد اجتماعي وقان�ني بي���ن �سريكين/ زوجين، 
يمن���ح كلّ �سري���ك ح���قّ ا�عتماد على ال�سري���ك ا�آخر، ويحقّ���ق لهما درجة اأكبر م���ن الحميمية 

وا�أمن العاطفي. وانطاقاً من ذلك، ثمّة تعريفات للزواج بح�سب طبيعته واأهدافه وف�ائده. 
ج  ال���زواج ف���ي اللغة العربي���ة، كما جاء في معجم )ل�س���ان العرب( يعني ا�قت���ران فيقال زوَّ
جه الإلي���ه: قرنه به، وتزاوج الق����م وازدوج�ا: تزوج بع�سهم بع�س���اً، وزوج المراأة:  بال�س���يء، وزوَّ
بعله���ا اأي زوجها؛ وزوج الرج���ل: امراأته؛ والرجل زوج المراأة، وهي زوج���ه وزوجته. والمزاوجة 

وا�قتران بمعنى واحد. 
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ال���زواج ا�سطاح���اً يعن���ي العاق���ة التي يجتم���ع فيها رجل يدع���ى )الزوج( وام���راأة تدعى 
)الزوج���ة( لبن���اء عائلة، والزواج عاقة متع���ارف عليها ولها اأ�س�س قان�ني���ة، مجتمعية ، دينية 
وثقافية، وفي كثير من الثقافات الب�سرية يُنظر الإلى الزواج على اأنّه ا�لإطار ا�أكثر قب�ً� لالتزام 
بعاق���ة جن�سية والإنجاب، اأو تبنّي ا�أطفال بهدف الإن�ساء عائلة. وفي بع�س المجتمعات، غالباً ما 
يرتب���ط ال�سخ�س بزوج واحد، بينما يمكن في بع�س المجتمعات، اأن يرتبط ال�سخ�س باأكثر من 

زوج، كما في حا�ت تعدّد الزوجات اأو تعدد ا�أزواج.
وف���ي كثي���ر من الحا�ت يح�سل الزواج عل���ى �سكل عقد �سف�ي وكتابي، م���ن �سلطة دينية اأو 
�سلط���ة مدنية اأو مجتمعي���ة. وقد ي�ستمرّ ا�رتباط بين الزوجين ط�ال العمر، وفي بع�س ا�أحيان 
و�أ�سب���اب مختلف���ة يفكّ ه���ذا العقد الراب���ط بالطاق، �س����اء بترا�سي الطرفي���ن اأو بقرار من 
طرف اآخر كالق�ساء الذي يبتّ الطاق اأو ف�سخ العقد. وهذا ي�ؤكّد اأنّ الزواج ه� عقد اجتماعي 
وقان�ن���ي، وعاقة بين �سخ�سين تق�م عل���ى الحق�ق وال�اجبات المتبادلة بين الزوجين. اأي اأنّه 
مقنّن كم�ؤ�سّ�سة اجتماعية بطرق قان�نية واقت�سادية واجتماعية وروحية/ دينية. ومع ذلك، فالإنّ 
ال���زواج � ي�جد بب�ساطة بين ال�س���ركاء المتزوجين، بل تعتر�سه اأحيان���اً بع�س ال�سع�بات التي 

ت�ؤدّي الإلى م�سكات تح�ل دون ا�ستمراره.
يعتب���ر الزواج اأحد اأن�ساق النظام ا�أ�س���ري الفرعية، مما يعني اأنّه ي�ؤثّر في ا�أن�ساق ا�أخرى 
ويتاأثّ���ر بها، فه� يتاأثّر بالحال���ة ال�سائدة في المجتمع، من الن�اح���ي: ال�سيا�سية، وا�قت�سادية، 
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وا�جتماعية، والثقافي���ة، والتعليمية، وال�سحيّة؛ فمثاً: ت�ؤثّر ال�سيا�سة في ا�أ�سرة/ الزواج كما 
ف���ي ال�سين، بحيث � ت�سم���ح الت�سريعات ال�سينية لاأ�سرة الح�سري���ة اأن تنجب اأكثر من طفل 
واح���د، و� ي�سمح لاأ�س���رة الريفية اأن تنجب اأكثر من طفلين بحك���م طبيعة المجتمع الزراعي؛ 
به���دف تحدي���د الن�سل والحدّ من الكثاف���ة ال�سكانية العالية. في المقابل ي�ؤثّ���ر الزواج/ ا�أ�سرة 
ف���ي ال�سيا�سة من خال م�ساركة اأفراد ا�أ�سرة في العملي���ات ال�سيا�سية المختلفة : ا�نتخابات، 

وا�أحزاب، والمجال�س المحلية، والجمعيات ا�أهلية. وغيرها من النظم ا�جتماعية.
ا�ستن���اداً الإل���ى طبيعة الزواج ال�سخ�سيّة وا�جتماعية، فه� ي����ؤدّي وظائف متعدّدة في معظم 
المجتمع���ات، م���ن خ���ال تحديد الرواب���ط الزوجيّ���ة وا�أ�سري���ة، و� �سيّما القراب���ة بين الزوج 
والزوج���ة، وم���ا ينت�سب الإليهم���ا من ا�أقرباء. وتنظي���م �سل�ك الزوجين وما ينت���ج عنه من و�سع 

ا�أ�سا�س ال�سليم للم�ؤ�سّ�سة ا�أ�سرية. ويمكن الإجمال هذه ال�ظائف با�آتي: 
1-ا�لإمت���اع النف�س���ي والج�سدي: بالإ�سباع الحاج���ات النف�سية والج�سمي���ة، ومن اأهمها حاجة 

ا�أم�مة وا�أب�ة التي ت�سبع با�لإنجاب ال�سرعي وتربية ا�طفال. 
2- ال�سع����ر با�أم���ن والطماأنينة: من خال العاقة الزوجية الت���ي تق�م على الحبّ والم�دة 

والتعاون والتاآزر بين الزوجين في بناء الحياة الجديدة الم�ستركة. 
3-ا�لإيمان بال�سراكة الزوجيّة: تُرفع قيمتها عند الرجل والمراأة وتدفعهما الى ا�جتهاد في 

العمل، وتزيد من طم�حهما في ك�سب الرزق والتفّ�ق. 
4- بن���اء ا��سرة: التي يق�سي فيه���ا الرجل والمراأة معظم حياتهم���ا، ويمار�سان ن�ساطهما، 

وي�سبعان حاجاتهما. وا�لإيمان باأنّ �ساح ا�أ�سرة، مره�ن بال�سعادة الزوجية. 
ي�ستنت���ج ممّا �سبق، اأنّ ال���زواج ه� اتحاد بين �سخ�سين )رجل وام���راأة( مدع�م اجتماعياً، 
ويعتب���ر ترتيب���اً ثابت���اً وم�ستم���رّاً، يعتم���د جزئيًاً عل���ى رابط ثاث���ي ا�أبعاد )جن�س���ي، عاطفي، 
اجتماع���ي( وله وظائف متعدّدة ترتبط بالن�احي ا�أمنية والنف�سيّة وا�أ�سرية. ولكن على الرغم 
م���ن اأنّ احتف���ا�ت ال���زواج وق�اع���ده واأدواره ق���د تختلف من مجتم���ع الإلى اآخ���ر، الإ�  اأنّه م�ج�د 

كم�ؤ�س�سة اجتماعية في  الثقافات المختلفة. 
وهن���ا تكمن اأهمي���ة الت�افق الزواجي ف���ي م�ؤ�سرات ال�سح���ة النف�سية في ا�أ�س���رة، وه� ما 
يعني قدرة الزوجي���ن على التكيّف مع الحياة الزوجية من الناحيتين، ال�سخ�سيّة وا�جتماعيّة، 

ليح�سل ا�ن�سجام بينهما والت�ازن مع البيئة الجديدة. 



التوافق الزواجي 

179 727 اآذار- ني�سان 2024   - الـعــدد 726 

مفهوم التوافق الزواجي

الإنّ ا�لإن�سج���ام بين الزوجين يتاأكّ���د من خال الم�ساركة الم�ستمرّة بينهما، في معظم ا�أم�ر 
التي ت�سم���ل الطم�حات وا�أهداف وا�آمال وا�آ�م، ومظاهر الن�ساط���ات المختلفة، الإ�سافة الإلى 
الم�اق���ف المت�سابه���ة وا�لإيمان بقيم م�سترك���ة، واحترام كل �سخ�س �سخ�سي���ة ا�آخر. وهذا ما 

ي�سمّى ب�: )الت�افق الزواجي(. 
يعرّف الت�افق الزواجي باأنّه: حالة وجدانية ت�سير الإلى مدى تقبّل الزوجين العاقة الزوجية. 
لة لطبيعة التفاعات بي���ن الزوجين في ج�انب متع���دّدة، من اأهمّها:  وتع���دّ هذه الحال���ة مح�سّ
التعبي���ر عن الم�ساعر ال�جدانية للطرف ا�آخ���ر، واحترامه، والثقة به، والحر�س على ا�ستمرار 

العاقة معه.
كم���ا يعرّف الت�افق الزواجي باأنّ���ه: قدرة كلّ من الزوجين على الت���اوؤم والت�اوؤم مع الزوج 
ا�آخ���ر، ومع مطالب الزواج، وي�ستدلّ على هذا الت�اف���ق من خال اأ�ساليب الزوجين في تحقيق 
اأهداف الزواج، وفي م�اجهة ال�سع�بات التي ت�اجه الحياة الزوجية، كما يتجلّى في التعبير عن 
انفع���ا�ت الزوجين وم�ساعرهما، وفي الإ�سباع حاجات الزواج من تفاعل وت�ا�سل بين الجانبين. 
وبذل���ك ي�سم���ل الت�افق الزواجي �سل����كات ق�سدية الإرادي���ة يظهرها الزوجان بن���اء على دوافع 
واأهداف تحقّقها وحاجات تلبيّها.اأي اأنّ الت�افق الزواجي يتّ�سح من خال ا�أ�ساليب التي يتبعها 
الزوجان في حياتهما ا�أ�سرية لتحقيق اأهدافهما، بناء على دوافع ت�ؤدّي الإلى ت�سرّفات مق�س�دة 

لتحقيق هذه ا�أهداف. 
فالت�اف���ق الزواج���ي الإذاً ه���� التج���اوب العاطف���ي بي���ن الزوجين، و�س���دّ الحاج���ات ا�أولية 
والبي�ل�جي���ة، الإ�ساف���ة الإلى اأنّه ق���درة الزوجين على تنمي���ة �سخ�سيتهما معاً، ف���ي الإطار تفاعلي 
يت�سمّن ا�حت���رام والتفاهم والثقة المتبادلة. وهذا يعني قدرة الزوجين على تحمّل م�س�ؤوليات 
الزواج اأوً� وبناء اأ�سرة متكاملة ثانياً، من خال التفاعل مع الحياة بج�انبها المختلفة، وم�اجهة 
م�سكاته���ا والعمل على حلّه���ا با�أ�ساليب المنا�سبة التي ت�سمن ا�ستم���رار العاقة ال�سليمة بين 

الزوجين، بما ينعك�س على الحياة ا�أ�سرية. 
في درا�سة اأجريت في ا�أردن عام 2007، على عينة ق�امها )136( �سيّدة متزوجة، وا�ستخدم 
فيه���ا مقيا�س الت�افق الزواجي وال�سح���ة النف�سية، اأظهرت النتائج اأنّ الزوجات الل�اتي يتعامل 
معه���ن اأزواجهن بم�دّة وتقبّل، يتمتّع���ن بم�ست�ى عالٍ من الت�افق الزواج���ي، وال�سحة النف�سية 
والتفاع���ل ا�لإيجاب���ي، مقارنة بالزوجات الل�اتي يعاملهن اأزواجه���ن بق�س�ة. كما اأ�سارت النتائج 
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الإل���ى اأنّ الزوجات الل�ات���ي ي�ستخدمن اأ�ساليب فعّالة مع ا�أزواج، لديهن م�ست�ى عالٍ من الت�افق 
الزواج���ي، وم�ست����ى اأعلى م���ن ال�سح���ة النف�سية. وه���ذا ي�ؤكّد اأهميّ���ة العاق���ة العاطفية بين 
الزوجي���ن، ومراع���اة ا��ستعداد النف�سي لتل���ك العاقة، في الإطار الم�سداقي���ة وح�سن ا�لإدراك 

لمفه�م الزواج وع�امل نجاحه وا�ستمراره.
وف���ي درا�سة اأجري���ت في الإيران ع���ام 2015، على عين���ة ق�امها )22( زوجاً ت���مّ اختيارهم 
ع�س�ائيّ���اً عبر ا�أنترنت، وا�ستخ���دام ا�ستبانة لجمع المعل�مات الديمغرافي���ة، ومقيا�س الت�افق 
الزواج���ي. ك�سف���ت النتائج اأنّه � ت�جد عاقة بين الت�افق الزواج���ي ومدّة الزواج، وانّ العاقة 

الزوجية كانت م�ستقرّة الإلى حدّ ما، لدى اأفراد عينة الدرا�سة. 
فال���زواج الذي ي�سعر في���ه الزوجان بالت�افق، ي���كاد يك�ن خالياً م���ن ال�سراعات الزوجية، 
ويك����ن كلّ م���ن ال���زوج والزوجة ف���ي تفاعل الإيجاب���ي واتفاق بنّاء، حي���ث يُظه���ر كلّ منهما حبّه 
وتقديره لاآخر. فا يمكن اأن يك�ن هناك ت�افق زواجي بمعنى الكلمة، الإن لم يعترف كل طرف 
ب�سخ�سي���ة ا�آخ���ر اعترافاّ كام���اً، واأن يفكّر كل منهم���ا بم�س�ؤوليته تجاه ا�آخر، قب���ل اأن يفكّر 
برغبات���ه الفردية، واأن يت�سّم كلّ منهما بالمرونة والتفه���مّ ال�اعي للحياة الزوجية ومتطلّباتها، 

بما يحقّق نجاح هذه الحياة.. 
ن�س���ل الإلى اأنّ ما ياحظ في هذه التعريفات، اأنّ كاّ منها ي�ؤكّد التكامل في الحياة الزوجيّة 
لتحقي���ق النج���اح في هذه الحي���اة، وال��س����ل الإلى ال�سع���ادة الزوجيّ���ة وا�أ�سري���ة، الخالية من 
ال�سراع���ات والم�سكات التي قد ت����ؤدّي الإلى ممار�سة اأي �سكل من اأ�سكال العنف ا�أ�سري، الذي 

ينتهي با�نف�سال وتدمير الم�ؤ�سّ�سة ا�أ�سرية. 

طبيعة التوافق الزواجي

تتمثّل طبيعة الت�افق ا�جتماعي في عملية التكيّف التي يعي�سها الزوجان في البيئة ا�أ�سرية 
الجدي���دة، والمطل����ب منهما التاوؤم مع هذه البيئة بعنا�سرها كاف���ة، بحيث ي�ستطيعان العي�س 
في واقع هذه البيئة مع خال التعامل ا�لإيجابي مع ظروفها ومقت�سياتها. �أنّ التكيّف ه� العملية 
الت���ي من خالها يع���دّل الفرد بناءه النف�س���ي وال�سل�كي، لي�ستجيب ل�س���روط المحيط الطبيعي 

وا�جتماعي، ويحقّق لنف�سه ال�سع�ر بالت�ازن ال�سل�كي والر�سا العاطفي. 
وه���ذا يعني اأنّ التكيّف يت�سمّن جانبين: جان���ب ذاتي: يتعلّق بقدرة الفرد على تعديل و�سعه 
النف�سي وال�سل�كي بما يتاءم مع الظروف الم�ستجدّة؛ وجانب خارجي: يتعلّق بقدرة الفرد على 

ة والعامّة.  تعديل الظروف الم�ستجدّة، وجعلها اأكثر مائمة لقدراته ومتطلبات حياته الخا�سّ
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ولتحقي���ق التكيّف الذي ي�سه���م في الت�افق الزواجي، � بدّ من ت�اف���ر مجم�عة من الع�امل 
ا�أ�سا�سيّة التي تتمثّل في ا�أم�ر ا�آتية: 

1-الإ�سب���اع حاج���ات الفرد ا�أولي���ة )الع�س�ية والنف�سي���ة وا�جتماعية(، �أنّ ع���دم الإ�سباعها 
ي�ؤدّي الإلى الجن�ح، والبحث عن الإ�سباعها ب��سائل غير مرغ�بة. ولذلك يق�م التكيّف على اأمرين 
اأ�سا�سيي���ن: ا�أول، الإ�سب���اع الفرد حاجات���ه بطرائق � تعّ�ق الإ�سباع حاج���ات ا�آخرين الم�سروعة؛ 
والثان���ي، اأن يك����ن الف���رد قادراً على ت�جي���ه حياته ت�جيه���اً ناجحاً، من خ���ال الإ�سباع حاجاته 

بالت�ازن مع معاملة ا�آخرين. 
2- المرون���ة، اأي ا�ستجاب���ة الفرد للم�ؤثّ���رات الجديدة ا�ستجابة مائم���ة؛ ولهذه ا��ستجابة 
ن�عان: مرونة ق�ية، يتكيّف فيها الفرد مع بيئته الجديدة من دون اأن يغيّر من طبيعته ا�أ�سلية؛ 
ومرون���ة �سعيفة، يتقبّل الفرد من خالها قيم البيئة الجديدة تقبّاً ي�ؤدّي الإلى تغيير في طبيعته 
ا�أ�سلي���ة. وقد ت�ؤدّي هذه المرونة الإلى اخت���ال التكيّف الإذا لم ي�ستطع الفرد تحقيق الت�ازن بين 

القيم الجديدة وطبيعته ا�أ�سلية. 
والإذا كان التكيّ���ف مطل�ب���اً لكلّ فرد كي ينجح في التعاي�س مع بيئة م���ا، فالإنّ الزوجين باأم�سّ 
الحاج���ة الإلى ه���ذا التكيّف في بيئتهم���ا ا�أ�سرية الجديدة، بم���ا ي�سهم في ت�افقهم���ا واتفاقهما 
عل���ى اأ�سل�ب الحياة الجديد والتع���اون في تاأمين متطلباتها، وجعلها اأكث���ر اطمئناناً و�سعادة. . 
فالزوجان جاء كلّ منهما مزوّداً باأ�سل�ب من اأ�ساليب التكيّف، وهما ا�آن يعي�سان في بيئة جديدة 
ل���م يعت���ادا عليها من قبل، وفيه���ا الكثير من ا�نفت���اح والح�ارات والمكا�سف���ات كي يتعرّف كل 
منهم���ا ا�آخر، وهذا يفر�س عليهما اأ�ساليب جدي���دة منا�سبة للتكيّف مع بيئة الحياة الزوجية / 

ا�أ�سرية الجديدة. 

مقوّمات التوافق الزواجي

يُع���دّ الت�افق الزواجي اأحد الدعائم ا�أ�سا�سية التي تحدّد الزواج الناجح، الذي ين�ساأ نتيجة 
ل�سع����ر الزوجين بالإ�سباع حاجاتهما النف�سية والفيزي�ل�جي���ة وا�جتماعية. وهذا يرتبط باأهلية 
الزوجي���ن، بحي���ث يك�ن كلّ منهم���ا اأهاً لاآخر م���ن جانبين: جانب م��س�ع���ي وجانب نف�سي، 
بم���ا ي����ؤدّي الإلى عاقة زوجي���ة مت�ازنة وقابلة للحي���اة، والإّ� كانت هناك احتم���ا�ت لبروز بع�س 

ال�سراعات والتناق�سات التي ت�ؤثّر �سلباً في العاقة الزوجية، ومن ثمّ في الحياة ا�أ�سرية. 
ي�س���كّل الت�افق بين الزوجين عام���اّ اأ�سا�سيّاً في التكاف�ؤ الطبيعي للعاقة المت�ازنة القائمة 
بينهم���ا؛ العاق���ة التي تحفظ الكيان الزوج���ي وا�أ�سري من ا�نف�سال وا�نهي���ار. ويتجلّى هذا 
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الت�اف���ق في م��س�عات متعدّدة تلغي الف����ارق المادية وا�جتماعية بين ال�سريكين، ومن بينها: 
الت�افق العمري، والتقارب في الم�ست�ى التعليمي والثقافي، واأ�سل�ب التفكير في المناق�سة وحلّ 
الم�س���كات، واأ�سالي���ب المعاملة الزوجية والمعاملة م���ع ا�أو�د، الإ�سافة الإل���ى التجان�س المهني 
وال�ظيفي بين الزوجين. فالإمّا اأن تاأخذ هذه الم��س�عات طابع التعاون والتاآزر فتمنح الزوجين 
الق����ة والثب���ات، والإمّ���ا اأن تاأخذ طابع النزاع وال�س���راع، فت�ؤدّي الإلى الإ�سع���اف العاقة الزوجية، 

وانهيار البناء الزوجي وا�أ�سري معاً. 
ف���ي درا�س���ة ا�ستطاعية ع���ن الحياة ا�أ�سري���ة وع�امل الت�اف���ق الزواج���ي، اأجريناها عام 
)2010( عل���ى عين���ة من طلبة ال�سن���ة الرابعة في جامع���ة دم�سق، كانت ن�س���ب الإجابات الذك�ر 
ل�ن التعارف بين ال�سريكين  وا�لإناث متقاربة الإلى حدّ ما. فقد اأفاد )66٪( من الذك�ر اأنّهم يف�سّ
قبل الزواج، مقابل )68٪( من ا�لإناث. واأنّ )64٪( من الذك�ر يرف�س�ن تدّخل ا�أهل في اختيار 
ل�ن الفارق  ال�سري���ك الزوج���ي، مقابل ن�سبة )59٪( من ا�لإن���اث؛ واأنّ )48٪( من الذك����ر يف�سّ
ل�ن  العم���ري الب�سيط بي���ن ال�سريكين، مقابل )42٪( من ا�لإن���اث. واأنّ )54٪( من الذك�ر يف�سّ
ل  تق���ارب الم�ست�ى التعليمي والثقافي بي���ن ال�سريكين، مقابل )51٪( من ا�لإن���اث. واأخيراً ف�سّ

)60٪( من الذك�ر تقارب الم�ست�ى ا�جتماعي بين ال�سريكين، مقابل )54٪( من ا�لإناث. 
ت�سير هذه النتائج الإلى اأنّ للت�افق الزواجي مقّ�مات عدّة يمكن الإجمالها با�آتي: 

1-الحبّ: 
يع���رّف الحب باأنّ���ه ا�ستجابة �سخ�س ل�سخ�س من الجن�س ا�آخ���ر، يعطيه القب�ل وا�حترام 
وا�لإعج���اب؛ ويرى ون����س: اأنّ الحبّ ه� العاطفة الم�جبة التي يجدها ال�سخ�س ا�أول )المح�بِّ( 
ف���ي عاقة مع ال�سخ�س الثاني )الم�حَبّ( الذي ي�سب���ع بع�س الحاجات لل�سخ�س ا�أول، ويظهر 
ل���ه �سف���ات �سخ�سي���ة محبّب���ة يقدّره���ا كلَّ التقدير، وف���ي المقابِل ق���د تت�افر ل���دى ال�سخ�س 
الثان���ي ال�سف���ات ذاتها. وهذا يعن���ي اأنّ الزواج الذي يق�م في اأ�سا�س���ه على عاقة حبّ حقيقي 
ل هذا الحبّ الدعام���ة ا�أ�سا�سية لنجاح هذه العاقة، وي����ؤدّي الإلى ن�ع من  بي���ن الزوجي���ن، ي�سكِّ

الم�ساركة العاطفية / ال�جدانية العميقة التي تتجلّى معانيها في العاقة الزوجية ال�ثيقة. 
2-ال�سمات ال�سخ�سيّة: 

يرتبط الن�سج ا�نفعالي ارتباطاً الإيجابياً بالت�افق الزواجي، كما اأنّ الت�افق الزواجي م�سدر 
مه���مّ للت�اف���ق ا�نفعالي. ولذلك يعدّ الت�افق في المزاج ال�سخ�س���ي بين الزوجين، من الع�امل 
الحي�ية في تحقيق الت�افق الزواجي، بالنظرالإلى تاأثيراته ا�آنية والاحقة في العاقة الزوجية. 
فق���د اأ�س���ارت بع����س الدرا�س���ات الإل���ى اأنّ ا�أزواج المت�افقي���ن، يتّ�سم�ن با�ت���زان العاطفي 
والم��س�عي���ة، بينم���ا يتّ�س���م ا�أزواج غير المت�افقي���ن، با�زدواجي���ة ال�سخ�سي���ة، والميل الإلى 
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ال�سيط���رة، والرغبة في ا�أن�سطة العام���ة. اأمّا الزوجات المت�افقات زواجي���اً، فيتّ�سمن بالثبات 
ا�نفعال���ي والم��س�عي���ة، على عك�س الزوجات غي���ر المت�افقات زواجياً الل�ات���ي يتّ�سمن بتقلّب 
الم���زاج، وا�لإثارة ا�نفعالية عند اأب�سط ا�أم�ر. فالتكامل بين �سخ�سيّتي الزوجين اأمر �سروري 
��ستمرار الت�افق بينهما، وهذا يبداأ من اختيار ال�سريك الذي يعطي ا�آخر ما له، ويمدّه باأعلى 
ن�سبة من ا�لإ�سباع العاطفي، على اعتبار اأنّ الرغبة في التكامل تعدّ دافعاً ق�يّاً للزواج، والإن كانت 
حاج���ات الزوجين غير مت�سابه���ة. فالخ�سائ�س ا�لإيجابية ل�سخ�سيّ���ة كلّ من الزوجين، ت�سهم 
الإل���ى حدّ بعيد في تط�ير العاقات ال�سخ�سيّة ب�سكل وا�سع وا�ستمرارها بينهما، والعك�س �سحيح 

اأي�ساً الإذا كانت �سخ�سيّة كلّ منهما �سلبيّة. 
وه���ذا ي�ؤكّد اأنّ ال�سم���ات ا�نفعالية ا�لإيجابية الت���ي تمّيّز الزوجين المت�افقي���ن، ت�ؤدّي دوراً 
مهمّاً واأ�سا�سيّاً في الت�افق الزواجي وا�ستقرار الحياة ا�أ�سرية. ا�أمر الذي يتطلّب ت�فير فر�س 
التع���ارف بي���ن ال�سريكين قب���ل الزواج، ليت�سنّى لكل ط���رف اأن يدر�س �سخ�سيّ���ة الطرف ا�آخر 

ويختبرها، ومن ثمّ يتّخذ قرار ا�ختيار. 
3- اختيار ال�سريك: 

ثمّة اأق�ال ما تزال �سائعة ومتداولة، و� �سيّما بين عامة النا�س، ح�ل الزواج وطبيعته، والع�امل 
التي ت�ؤثّر في اختيار ال�سريك من الطرفين )الرجل والمراأة(؛ ومن هذه ا�أق�ال: اأن الزواج ق�سمة 
ون�سي���ب؛ ال���زواج قدر محت�م؛ الزواج �سرّ � بدّ منه.. وغير ذلك من ا�أق�ال التي تكرّ�س الق�ساء 

والقدر، و� تنتمي الإلى الم��س�عية، متجاهلة راأي اأ�سحاب العاقة وحاجاتهم ورغباتهم. 
الإنّ ال�اق���ع يناق�س هذه ا�أق����ال في م�اقف كثيرة، فالزواج الناج���ح، كاأي عمل ناجح، يبداأ 
با�لإع���داد ال�سحيح لكلّ من الرجل والمراأة؛ فاختي���ار ال�سريك المنا�سب بعد درا�سة م��س�عية 
متاأني���ة، يع���دّ من اأهم الم�اق���ف التي ت�اجه ال�سخ�س في حياته، رج���اً كان اأم امراأة، �أنّ هذا 
ا�ختيار ي�سكّل ن�سف عملية الزواج؛ فه� يحدّد طبيعة الت�افق الزواجي الاحقة، ومن ثمّ ن�عية 

الحياة ا�أ�سرية التي �سيعي�سها ال�سريكان معاً، ومع ا�أو�د الذين يرزقان بهم. 
4- التقارب العمري: 

يعدّ التكاف�ؤ العمري بين الزوجين عاماّ مهمّاً في نجاح الحياة الزوجية، حين يك�ن الزوجان 
قد و�سا الإلى المرحلة العمرية المنا�سبة التي ت�ؤهّلهما للتفاهم، والقيام باأعباء الحياة الزوجية 
وا�أ�سري���ة، والإّ� فقد تن�ساأ بينهما حا�ت من الخافات التي تنتهي بالطاق، نتيجة للتفاوت في 
الحاج���ات والمتطلب���ات والروؤى والت�جّه���ات، كما يحدث بين زوج م�سنّ وزوج���ة �سغيرة ال�سنّ، 

والعك�س اأي�ساً.



التوافق الزواجي 

727 اآذار- ني�سان 2024 184  - الـعــدد 726 

فعل���ى �سبيل المثال: حين ي�سل الزوج الكبير الإلى مرحلة يحتاج فيها الإلى ا��ستقرار النف�سي 
والج�س���دي و�سب���ط النزوات العاطفي���ة، تك�ن الزوج���ة ال�سغيرة ما زالت ف���ي مرحلة الحي�ية 
وا�نفت���اح على دنيا الحياة ال�ا�سعة، والحاجة الإلى الإر�ساء حاجاتها العاطفية والج�سديّة، فتاأتي 
مرحل���ة الإعادة ح�سابات الربح والخ�سارة م���ن الطرفين معاً. وقد يبدو كلّ منهما في نظر ا�آخر 
معّ�ق���اً لحيات���ه اأو عبئاً عليه، نظراً لتف���اوت المتطلبات وا�حتياجات. الإذ م���ن المعروف علميّاً، 
اأنّ ل���كلّ مرحلة عمرية لدى الذك�ر وا�لإناث، خ�سائ�س ج�سدي���ة ومتطلبات نف�سية واجتماعية، 
ف���الإذا كانت الفروقات العمرية كبيرة بي���ن الزوجين، فمن الطبيعي اأن تك�ن بينهما فروقات في 
ه���ذه الخ�سائ�س ومتطلباته، وهذا ما ي�ؤدي الإلى عدم ا�ن�سجام والت�افق بينهما، وربّما انعدام 

القدرة على ا��ستمرار في الحياة الم�ستركة. 
5- الم�ستوى التعليمي والثقافي: 

يح���دّد الم�ست�ى التعليمي والثقافي اأف���ق الروؤية لدى كلّ من الزوجين، ونظرة كلّ منهما الإلى 
ال���ذات وا�آخر، كما يحدّد الم�ست�ى التعليمي للزوجين، ن�ع اهتماماتهما والعاقات التي تربط 
بينهما. فالعاقات الزوجية تتنا�سب طرداً مع الفارق في الم�ست�ى التعليمي/ الثقافي، �أنّ لهذا 
الم�ست����ى دوراً في خلق مناخ جيّد للحياة الزوجيّة وا�أ�سرية معاُ، حيث يتجان�س الرجل والمراأة 
ف���ي الخ�سائ�س التي تجع���ل التعاي�س والم�دّة بينهم���ا اأكثر احتماً�، وذلك م���ن خال ا�لإيمان 
بقي���م حياتية جديرة با�هتمام، وتقرّب وجهة نظ���ر كلّ منهما الإلى ا�آخر. لذلك فمن المنا�سب 
اأن يك����ن الزوج���ان متقاربين في الم�ست�ى التعليمي والثقافي وم���ا يتبعهما من اأ�سل�ب التفكير، 
واأن تك����ن الم��س�عات التي تثي���ر اهتمامهما واحدة، فتك�ن المناق�سة ممتعة وجادة وت�سل الإلى 
نتائ���ج مقب�لة ل���دى الطرفين، �أنّ الف���روق ال�سا�سعة في الم�ست�ى التعليم���ي، الثقافي قد ت�ؤدّي 
الإل���ى زعزعة الحياة الزوجية، والإثارة م�سكات بين الزوجي���ن تنعك�س �سلباً على حياتهما وحياة 

ا�أ�سرة ب�جه عام. 
6- الم�ستوى الاجتماعي / الاقت�سادي: 

م���ا زال ه���ذا الم��س����ع مثار جدل في تك�ي���ن الروابط الزوجي���ة، وقابل لا�ستثن���اء الإذا ما 
ت�اف���رت مقّ�مات التكاف�ؤ ا�أخرى، العمر والثقافة، و� �سيّم���ا تمتّع الزوجين بالقدر الكافي من 
الن�س���ج العاطف���ي، ونجاح ا�رتباط بينهما ال���ذي ي�فّر ا�لإر�ساء النف�س���ي وال�ج�دي للطرفين، 
والق���درة على الإيج���اد الحل�ل المنا�سبة للم�سكات التي ت�اجههم���ا. فهناك العديد من الحا�ت 
التي قد يعّ��س فيها التكاف�ؤ النف�سي التباينات الم��س�عية بين الزوجين، اأو يحدّ من تفاقمها. 
فم���ن الجان���ب ا�جتماع���ي، قد تنخ���رط الروابط الزوجية ف���ي �سراع عل���ى المكانة، فلمن 
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ال�سيط���رة عل���ى ا�آخ���ر، ولمن التحكّ���م والمرجعي���ة؟ وتبرز ه���ذه ال�سراعات حي���ن يك�ن اأحد 
الطرفي���ن )الزوج اأو الزوج���ة( ميّاً� الإلى الت�سلّ���ط العلني، اأو التحكّم التملّك���ي ال�سمني، بينما 
اً على  يحتاج الطرف ا�آخر الإلى عاقة قائمة على ا��ستقالية اأو التكاف�ؤ، راف�ساً التبعية وم�سرَّ
ال�سراك���ة المت�ازنة. ولك���ن قد تنجح هذه العاقة الزوجية، والإن لم���دّة معيّنة، فيما الإذا تكاملت 
ا�أدوار بي���ن ال�سلبية وا�لإيجابية،كما في وج����د زوج مت�سلّط يريد اأن يثبت مكانته الرج�لية، مع 
زوج���ة ترتاح الإل���ى دورها ا�أم�م���ي وتركن الإلى القي���ادة الزوجية، اأو وج�د زوج���ة تحبّ التحكّم 

والتملّك تمار�س دورها ا�أم�مي، مع زوج اتكالي �سعيف وم�سل�ب ا�لإرادة. 

7- التوافق الجن�سي: 

الإنّ تكيّف الزوجين في مجال الن�ساط الجن�سي، قد يك�ن من اأ�سعب اأ�سكال التكيّف الزواجي، 
بالنظر الإلى حاجتهما الإلى عن�سر الزمن غير المحدّد، وقد يك�ن ذلك اأكثر �سع�بة عند الزوجة. 
وترج���ع �سع�بة هذا التكيّف ف���ي بع�س ا�أحيان الإلى وج�د اآراء �سابقة لدى الزوجة كما ه� �سائد 
ف���ي تقاليد بيئتها ا�جتماعية، عن »الجن����س« باعتباره اأمراً �سائناً اأو اأن »العملية الجن�سية« فعلٌ 

قذرٌ، اأو اأن الحياة الزوجية �سرّ � بدّ منه. 
عندم���ا ترى الزوجة الحياة الجن�سية بهذه العقلية، فالإنّها بالتاأكيد �ستجد �سع�بة في تكيّفها 
م���ع الن�اح���ي البي�ل�جية ال�سرورية للحياة الزوجيّة. وقد اأ�س���ارت درا�سات كثيرة الإلى اأنّ هناك 
عاق���ة وثيق���ة بين الخب���رة الجن�سي���ة ال�سليمة )مع���ارف ومعل�م���ات(، ودرجة ارتي���اح كلّ من 
الزوجي���ن للتجربة الجن�سي���ة ا�أولى، ومن ثمّ �سيك�ن ا�حتمال كبيراً ف���ي تكلّل الحياة الزوجية 
بالنج���اح؛ واأمّ���ا الإذا كانت التجربة األيمة وغير م�فّقة، فالإنّ م���ن المحتمل اأن ينتج عنها ف�سل في 
الحياة الجن�سية والزوجية. وهذا تاأكيد على اأنّ للعامل الجن�سي اأهمية كبرى في تحقيق التكيّف 

بين الزوجين، و� �سيّما الإذا ما كانت �سدّة الحافز الجن�سي مت�ساوية بينهما. 
نخل�س الإلى اأنه الإذا كان الت�افق الزواجي يعني وج�د �سخ�سين متزوجين لديهما ميل لتقبّل 
الم�ساع���ر المتبادلة، وتجنّب الم�سكات، فهذا يتطلّب تعزيز العاقة الزوجية من خال الح�ار 
والمناق�س���ة، بحيث ي�سعر ال�سريكان بالر�س���ا الكامل، وقب�ل كلّ �سريك بحقّ ال�سريك ا�آخر في 
ة. ويتدرّج الزوجان في تنمية مفه�م ال���زواج ومتطلّباته، لل��س�ل الإلى  اأن يمل���ك اأهدافه الخا�سّ
مرحل���ة ا�لإح�سا�س با�ألفة واله�ي���ة الزوجيّة، فتزداد بالتالي عملية الت�اف���ق الزواجي، وت�ستقرّ 

العاقة الزوجية في الإطار ال�سع�ر بالثقة وبناء الحياة ا�أ�سرية ال�سعيدة. 
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دعائم التوافق الزوجي

يع���دّ التكامل الزوجي اأعلى مراحل النم���ّ� الزواجي، حيث تتّ�سم الرواب���ط الزوجية بالحبّ 
والعطاء والت�سحية، وتحقيق الذات المتكاملة بين ال�سريكين؛ وا�ستناداً الإلى ما تقدّم عن طبيعة 
الت�اف���ق الزواج���ي ومقّ�ماته، يمكن ا�ستنت���اج مجم�عة من الدعائم الت���ي ترتكز عليها العاقة 

الزوجية، لتحقيق الت�افق الزواجي ا�لإيجابي، وت�سمل هذه الدعائم الج�انب ا�آتية: 
1- الإدراك الزوجي���ن ا�نتقال من ال�سع�ر بالطف�لة وال�سب���اب، الإلى ال�سع�ر بالدور الزواجي 

نف�سيّاً واجتماعيّاً، في حياة جديدة م�ستركة لبناء م�ؤ�سّ�سة اأ�سرية.
2- العم���ل التعاوني بين الزوجين با�عتماد على ا�ندم���اج العاطفي الم�سترك، وال�سداقة 

الحميمة، وال�سمير ال�اعي، مع الحفاظ على ا�ستقالية �سخ�سيّة كلّ �سريك. 
3- تقبّل اأدوار ا�أب�ة وا�أم�مة، وتفهّم الطرفين دخ�ل طفل الإلى الحياة الزوجيّة، وا�ستمرار 

الحياة الزوجية الطبيعية لاأزواج الذين لي�س لديهم اأطفال. 
4- ا��ستعداد لم�اجهة اأزمات الحياة التي � مفرّ منها، والحفاظ على قّ�ة الرباط الزوجي 

بما ي�فّر الملجاأ ا�أمين، وال�قاية من ال�سراعات والخافات التي ت�ؤدّي الإلى العنف والطاق.
خر، بما يحقّق الإر�ساء  5- �سعي كلّ طرف لتاأمين الراحة النف�سية والج�سدية الإلى الطرف ا�آ
حاجات الطرفين، با�لإ�سافة الإلى تبادل تقديم الم�ساندة والم�ساعدة والت�سجيع بين الزوجين. 

6- �سع���ي الزوجي���ن ��ستمرار الحفاظ عل���ى ال�س�ر العاطفية المثالي���ة، التي تج�سّد الحبّ 
والم�دّة ال�سادقة بينهما، بما يكفل الم�اجهة ا�لإيجابية لمتطلّبات الحياة الم�ستجدّة. 

وهن���ا ن�س���ل الإلى اأنّ ال���زواج حقّ م�سروع ل���كلّ رجل وام���راأة، وله اأهمية كبرى ف���ي حياة كلّ 
منهم���ا، لما له من ف�ائد نف�سية وج�سدية واجتماعية، تع�د على الطرفين معاً. وحتى يك�ن هذا 
الزواج ناجحاً ومثمراً للزوجين اأوّ�، ولبناء ا�أ�سرة ثانياً، � بدّ اأن تت�افر فيه وله، مجم�عة من 
المقّ�م���ات والدعائ���م التي تمنحه قّ�ة النجاح وا��ستمرار ف���ي وظيفته ال�سخ�سية وا�جتماعية 
وا�لإن�ساني���ة، والإّ� تخلّلته الخاف���ات وال�سراعات التي قدّ ت�ؤدّي الإلى الإعاق���ة ا�ستمراريته، اأو الإلى 

نهايته في اأ�س�اأ ا�أح�ال. 
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الاتي د ح�شام ال�شَّ محمَّ

نهاية اأُ�سطورتَين في عالم الطيران

ـــراً، اإنتاج  ـــة مُوؤخَّ ـــة و»اإيربا�ـــس« الاأوروبِّيَّ ائـــرات، »بوينـــغ« الاأمريكيَّ اأوقفـــت �سركتـــا �سناعـــة الطَّ
ل نهاية اأُ�سطورتَين كان  طائرتَيهمـــا مـــن طِراز »بوينـــغ747« و»اإيربا�س اإيه-380« اإلى الاأبد؛ ما �ســـكَّ
ائرات  يُطلـَــق علـــى كلِّ واحـــدةٍ منهما ل�سنواتٍ خلت لقب »ملكـــة الاأجواء«، واإيذاناً بنهايـــة حِقبة الطَّ
ائرات  لت عن ذلـــك الو�سف للطَّ يران«، حيث تخَّ ف باأنَّها »مُ�ستقبـــل الطَّ العملاقـــة التـــي كانت تو�سَ

الاأ�سغر.
�سطورتـــان؟ ومـــا هـــي الاآمـــال التـــي كانـــت معقودةً  كيـــف ح�ســـل هـــذا؟ وكيـــف وُلِـــدَت هاتـــان الاأُ

عليهما؟... هذا ما �سنُتابعه:

المعرف��ة اآف��اق 
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طائرة »بوينغ 747«

اب كبي���رة وط�يلة الم���دى وذات ج�س���مٍ عري�س، تمَّ  الإنَّ »ب�ين���غ 747«، ه���ي طائ���رة نق���ل رُكَّ
ة«، بين عامَي 1968م  ة ا�أمريكيَّ ائرات التِّجاريَّ ت�سميمها وت�سنيعها من قِبَ���ل »�سركة ب�ينغ للطَّ
ة  ة للمرَّ يَّ ابٍ في العالَم عندما تمَّ ت�سغيلها في الخط�ط الج�ِّ و2023م. وكانت تُعَدُّ اأكبر طائرة رُكَّ
ا�أولى، في عام 1970م، الإلى اأن تجاوزتها طائرة »الإيربا�س الإيه-380«، التي بداأ الإنتاجها في عام 

ل طائرة ذات طابقَين)1(. ين، واأوَّ اب ذات ممرَّ ل طائرة رُكَّ 2005م. كما اأنَّها اأوَّ
ل من عام 1958م،  مت �سركة ب�ين����غ طائرتها »ب�ينغ 707«في �سهر ت�سري����ن ا�أوَّ فبع����د اأن قدَّ
تين ون�سف من حجم  اثة بحجم مرَّ ة بان اأمريكان« طائرة نفَّ ة العالميَّ يَّ طلبت »�سركة الخط�ط الج�ِّ
م  طائرة ب�ينغ 707، بغر�س تقليل تكلفة المقعد بنِ�سبة 30٪. لذلك ترك »ج�زيف �س�تر« )مُ�سمِّ
ائرة »ب�ينغ737 « في  فَ �حِقاً باأنَّه »والد طائرة 747«( برنامج تط�ير الطَّ ف����ي �سركة ب�ينغ، وُ�سِ
ائرة »ب�ينغ 747«. وف����ي �سهر ني�سان من عام 1966م، طلبت  غ لت�سميم الطَّ ع����ام 1965م، ليتفرَّ
�سرك����ة بان اأمريكان 25 طائرة من طِراز »ب�ين����غ 747-100«. وفي اأواخر عام 1966 م.، وافقت 
ك »ب����رات اآند ويتني جيه تي 9  ائرات« على تط�ير مُحرِّ كات الطَّ »�سرك����ة برات اآند ويتني لم�حُ����رِّ
ل طائرة 747في 30 اأيل�ل  اث ذو اأداءٍ ت�سغيلي عالٍ. وت����مَّ تقديم اأوَّ ك ت�ربيني نفَّ دي«، وه����� مُح����رِّ
ي�ساً  م خ�سِّ م����ن عام 1968م، م����ن م�سنع ب�ينغ »الإيفريت بانت« في و�ية »وا�سنط����ن«، ال�مُ�سمَّ
حلة ا�أولى في 9 �سباط من  ت الرِّ ائرة، وه� اأكبر مبنى في العالم من حيث الحجم. وتمَّ لبناء الطَّ
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ل من ذلك العام. وفي 22 كان�ن  اً في �سهر كان�ن ا�أوَّ ائرة 747 ر�سميَّ عام 1969م، واعتُمِدت الطَّ
ل  ائرة الخدمة مع �سركة بان اأمريكان. وكانت ب�ينغ 747، اأوَّ الثَّان����ي من عام 1970م، دخلت الطَّ

ل طائرة ذات ج�سمٍ عري�س)2(. ى »جامب� جِت«، لك�نها اأوَّ طائرة تُ�سمَّ
كات »برات اآند  كات، حيث ا�ستُخدِمَت فيها مُحرِّ اثة باأربعة مُحرِّ الإنَّ ب�ين���غ 747هي طائرة نفَّ
كات »جنرال الإلكتريك �س���ي الإف 6« و»رولز-رويز اآر  ويتن���ي جي���ه تي 9 دي« في البداية، ث���مَّ مُحرِّ
ا ي�سمح ب�سرعة طي���ران تبلغ ماخ 0.85)900  ب���ي 211«، مع ميان جناحها بزاوي���ة 37.5، ممَّ
ات الهب�ط، في كلٍّ  ة لمُعدَّ اعة()3(، ووزنها الثَّقيل مدع�مٌ باأرب���ع ق�اعد رئي�سيَّ كيل�مت���راً في ال�سَّ
ائرة ع���ادةً 366 راكباً في ثاث درجات �سفر )اأولى - رجال  منه���ا اأربع عجات. وت�ست�عِب الطَّ
ة في كلِّ �سف. وقد  ياحيَّة 10 مقاع���د اقت�ساديَّ رجة ال�سِّ ن الدَّ اأعم���ال - �سياحيَّة(، حي���ث تت�سمَّ
ابق الثَّاني(؛ بحيث  اً( بقُمرة قيادة مُرتفِعة )في الطَّ ابقَين )جُزئيَّ ائرة ذات الطَّ تمَّ ت�سميم الطَّ
متها(، حيث  يُمكن تح�يلها الإلى طائرة �سحن عن طريق تثبيت باب �سحنٍ اأمامي في اأنفها )مُقدِّ

متها الإلى ا�أعلى لتك�ن بمثابة باب �لإدخال والإخراج الب�سائع من خِاله)4(. ترتفع مُقدِّ
ةً ل�زن  كاتٍ اأكثر ق�َّ راز »ب�ينغ 747-200« في عام 1971م، مع مُحرِّ مت �سركة ب�ينغ الطِّ قدَّ
ا زاد  لي، ممَّ ���راز ا�أوَّ ���اً، بدً� من 333 طناً؛ ه���ي وزن الإقاع الطِّ الإق���اعٍ اأق�س���ى اأثقل بلغ 378طنَّ
راز  ائرة من 8560 الإل���ى 12150 كيل�متر، وه� مدى اأق�سر م���ن مدى الطِّ الم���دى ا�أق�س���ى للطَّ
راز »ب�ينغ 300-747«  الاحِق »ب�ينغ 747 الإ�س ݒي«، الذي اأُنتِج في عام 1976م، والذي تَبِعَه الطِّ
ائرة لت�ست�عِب 400 راكبٍ في  ف���ي ع���ام 1983، ب�سطحٍ عُل�ي مُمتد؛ ما �سمح بزيادة مقاع���د الطَّ
كات »اآر  ���راز ا�أثقل »ب�ينغ 747-400« في عام 1989م، مع مُحرِّ ث���اث درجات. وتمَّ تقديم الطِّ
ر  ك »برات اآند ويتني 4000ݒي دبلي�« الجديد )ال�مُط�َّ نة، اأو مُحرِّ بي 211« و»�سي الإف 6« ال�مُح�سَّ
ارَان فقط  ك »برات اآند ويتني جيه ت���ي 9 دي«(، وقُمرة قيادة زجاجيَّة يجل�س فيها طيَّ م���ن مُحرِّ
اران يُ�ساعدهما مُهندِ�س طيران يجل�س خلفهما(، واأ�سبح  ابِقة كان يق�دها طيَّ ���رازات ال�سَّ )الطِّ
راز ال�مُمتد »ب�ينغ  ة درا�سات، تمَّ الإطاق الطِّ راز ا�أكثر �سُي�عاً في الخدمة)5(. وبعد عدَّ هذا الطِّ
كات »جنرال الإلكتريك جي الإي الإن الإك�س«  747-8« ف���ي 14 ت�سرين الثَّاني من عام 2005م، بمُح���رِّ
ل من عام 2011م.  ة في �سهر ت�سرين ا�أوَّ ل مرَّ ي �أوَّ قل الج�ِّ الجديدة، وتمَّ ت�سليمه الإلى �سركات النَّ
حن من كلِّ طِراز، ف�ساً عن طائرة »ب�ينغ 747-400 دريملفتر«،  كما ي�جد الإ�سدارٌ خا�سٌّ بال�سَّ
ائرة »ب�ينغ  ي�ساً لنقل ا�أجزاء كبيرة الحجم م���ن بَدَن الطَّ مت في ع���ام 2010م خ�سِّ مِّ الت���ي �سُ
787 دريماين���ر« من م�سانع �سُ���ركاء �سركة ب�ينغ ح�ل العالَم )مثل الإيطاليا واليابان وال��يات 
هائي؛ والإن كانت قد نقلت اأي�ساً  ال�مُتَّحدة نف�سها( الإلى م�سنع ب�ينغ »الإيفريت بانت«، للتَّجميع النِّ
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اقم  ائرة مُرخ�سة لنقل اأفراد الطَّ ة اأثناء »جائحة ك�فيد-19« )ك�رونا(، فالطَّ يَّ بِّ ا�لإمدادات الطِّ
اب )بُنِيَ منها 4 طائرات فقط()6(. كَّ ا�أ�سا�سي فقط ولي�س الرُّ

ائرة  ة، مثل الطَّ ���ة والع�سكريَّ كم���ا ا�ستُخدِمَ���ت ب�ينغ 747 في العديد م���ن المجا�ت الحُك�ميَّ
���ة )طائرة �ساح الج���� رقم واحد( »ب�ين���غ 747 ڤي �س���ي-25« )بُنِيَ منها  ���ة ا�أمريكيَّ ئا�سيَّ الرِّ
ة »ب�ينغ الإي-4« )مركز قيادة  م ا��ستراتيجيَّ ���ة والتَّحكُّ طائرت���ان فقط(، وطائرة ال�مُراقبة الليليَّ
�ك الف�ساء  ائرة الحامِل���ة لمكُّ اً(، و»الطَّ ئي�س ا�أمريك���ي، المحم�ل جَ����َّ ����ارئ ال�مُرافِ���ق للرَّ الطَّ
ة الف�سائيَّة(، وبع�س ق�اعد ا�ختبار التَّجريبيَّة،  يَّ �ك بين الق�اع���د الج�ِّ ا�أمريكي« )لنقل المكُّ
ة التَّكتيكيَّة« )طائرة »ب�ينغ واي الإيه  �اريخ البالي�ستيَّ اروخي لتدمير ال�سَّ فاع ال�سَّ مث���ل »نِظام الدِّ
ة تحت الحمراء »الإ�س اأو الإف اآي الإيه«  الإل-1«( ومر�س���د ال�سترات��سفير الفلك���ي الذي يعمل با�أ�سعَّ
اً بطائرة »ب�ين���غ 747 الإ�س ݒي«(.كما تَ�ستخدِم بع����س الحك�مات ا�أخرى طائرة  )المحم����ل جَ�َّ
���ات، بما في ذلك البحرين وبروناي والهن���د والإيران واليابان  خ�سيَّ 747 ك��سيل���ة نقل لكبار ال�سَّ
ة ال�مُتَّحدة. وطلبت »�سركة ب�ينغ  ة وا�لإمارات العربيَّ ع�ديَّ والك�ي���ت وعُمان وباك�ستان وقطر وال�سُّ
ائرات التِّجاريَّة«( العديد من  اثة« )وهي فرعٌ من »�سركة ب�ينغ للطَّ فَّ لطائرات رجال ا�أعمال النَّ
ة، ل�سالح العديد  خ�سيَّات الهامَّ ي لل�سَّ طائرات »ب�ينغ 747-8الإ�س« لتح�يلها الإلى و�سائل نقل ج�ِّ

من العُماء المجه�لين.
ائ���رة »ب�ين���غ 747 الإ����س ݒي« يبل���غ56.3 مت���راً، وعر�سه���ا 59.6 متراً،  وق���د كان ط����ل الطَّ
وارتفاعه���ا 19.9 متراً، وهي تتَّ�سِع 276 راكب )في ثاث درجات(، ويتراوح وزنها عند ا�لإقاع 
بي���ن 285.8و 315.7 طن. بينما يبلغ ط�ل اأحدث طِ���راز من ب�ينغ 747، وه� »ب�ينغ 8-747«، 
76.25 مت���راً، وعر�سها 68.5 متراً، وارتفاعها 19.4 متراً، وه���ي تتَّ�سِع ل�467 راكباً، ويتراوح 

وزنها عند ا�لإقاع بين 442.3 و447.7طن.
���ة ذوات ا�أج�سام العري�سة  ائ���رات ا�أمريكيَّ ���ة لب�ينغ 747 من الطَّ ليَّ ج���اءت ال�مُنافَ�س���ة ا�أوَّ
اثة، وهي: »مكدونيل دوغا����س دي �سي-10« )التي تمَّ  فَّ كات النَّ ة ال�مُح���رِّ ا�أ�سغ���ر منها الثُّاثيَّ
تقديمه���ا في عام 1971م(، و»ل�كهي���د الإل-1011تراي�ستار« )التي تمَّ تقديمها في عام 1972(، 
و�حِق���اً »مكدونيل دوغا�س الإم دي-11« )التي تمَّ تقديمها في عام 1990م(. ثمَّ دخلت »�سركة 
ة الإلى ال�مُنافَ�سة، عبر طائرتها »الإيربا�س الإيه-340« )التي تمَّ تقديمها في عام  يَّ الإيربا�س« ا�أوروبِّ
1993م(، وه���ي اأي�ساً اأ�سغر من ب�ينغ 747... الإلى اأن تجاوزت �سركة الإيربا�س مُناف�ستها ب�ينغ، 
عب���ر طائرتها ا�أكبر في الحجم »الإيربا����س الإيه-380«، التي تمَّ الإنتاجها خِال الفترة بين عامَي 
يران« ا�أمريكيَّة في  2007 و2021م. وت���مَّ ت�سليم اآخر طائرة ب�ينغ 747 الإلى »�سرك���ة اأطل�س للطَّ
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31 كان����ن الثَّان���ي من عام )2023م(، بعد 54 �سنة من ا�لإنتاج، حي���ث تمَّ ت�سنيع 1574 طائرة 
747بال�مُجم���ل �سم���ن اأكثر من 20 طِرازاً )والإن كانت الحك�م���ة ا�أمريكيَّة �ستح�سل �حِقاً على 
ائرة 747-8(. وحتَّى ت�قُّف  متين اعتماداً على ت�سميم الطَّ طائرتين رئا�سيَّتين جديدتين مُ�سمَّ
ائرات التي تمَّ ت�سنيعها( في الح�ادث  ا�لإنتاج، فُقِدَت 64 طائرة ب�ينغ 747 )اأي 4.1٪ من الطَّ
ة اأو ا�أر�سيَّة )قبل ا�لإقاع اأو بعد الهب�ط(، والتي مات فيها ما مجم�عه 3746 �سخ�ساً. يَّ الج�ِّ

ائ���رات »الكا�سيكيَّة«، مثل»ب�ين���غ 747-100« و»ب�ينغ  ونظ���راً �أنَّ اأع���داداً مُتزايدة من الطَّ
747-200« و»ب�ين���غ 747-300الإ�س« و»ب�ين���غ 747-400الإ�س«، قد تقاعدت عن العمل والتَّ�سغيل، 
���ة للعر�س في المتاحف، مث���ل »المتحف التِّكن�ل�جي«  فق���د ت���مَّ ا�ستخدام بع�سها كرم�زٍ تاريخيَّ
ي���ران والف�ساء« في »مطار ل���� ب�رجيه« بالعا�سمة  ف���ي مدينة »�سباي���ر« ا�لمانيَّة، و»متحف الطَّ
���ة »باري����س«، وغيرها... كم���ا تَّم تح�يل العديد م���ن طائرات ب�ين���غ 747 القديمة الإلى  الفرن�سيَّ
ة  ينمائيَّ ةٍ ثابتة، وا�ستُخدِم بع�سٌ منها في ت�س�ير ا�أفام ال�سِّ مطاعم اأو فنادق ومزاراتٍ �سياحيَّ

ائرات كاأ�سقفٍ للمنازل!  ة؛ اأو حتَّى تمَّ ا�ستخدام اأجنحة بع�س الطَّ لفزي�نيَّ وال�مُ�سل�سات التِّ
يَّة، حي���ث دخلت ال�مُعجم الثَّقافي  ة، اأ�سبحت ب�ينغ 747 اأيق�نةً ج�ِّ ل م���رَّ ومن���ذ ظه�رها �أوَّ
ة«، وه� مُ�سطلحٌ �ساغته و�سائل ا�لإعام للتَّعبير عن حجمها، واأطُلِق  با�س���م »جامب� جِت ا�أ�سليَّ

ة وال�ثائقيَّة)7(. ينمائيَّ ماء«. كما ظهرت في مئات ا�أفام ال�سِّ عليها اأي�ساً لقب »ملكة ال�سَّ

طائرة »الإيربا�ش الإيه-380«

ابٍ كبي���رة عري�سة البَدَن ذات مدى ط�يل، تمَّ تط�يرها  تُعَ���دُّ »الإيربا�س الإيه-380« طائرة رُكَّ
اب  كَّ ي في العالَم وطائرة الرُّ ة؛ الإنَّها اأكبر طائرة نقلٍ ج�ِّ يَّ والإنتاجها لدى »�سركة الإيربا�س«ا�أوروبِّ

ابقين على كامل ط�لها، لذلك اأُطلِق عليها لقب »�س�بَّر جامب�«)8(. ال�حيدة ذات الطَّ
ائرة في عام 1988م، وتمَّ في عام 1990م  بداأت درا�سات �سركة الإيربا�س بخ�س��س هذه الطَّ
ا�لإع���ان ع���ن الم�سروع ال���ذي كان يهدف الإل���ى و�سع حَدٍّ لهيمن���ة طائرة ب�ين���غ 747 على �س�ق 
�يلة. بدايةً، تمَّ في عام 1994م الإطاق ا�سم »الإيه3 الإك�س الإك�س« على الم�سروع، ثمَّ  الم�سافات الطَّ
رك���ة برنامج »الإيه-380« بقيمة 9.5 مليار ي����رو )10.7 مليار دو�ر( في 19 كان�ن  اأطلق���ت ال�سَّ
لي في مدين���ة »ت�ل�ز« الفرن�سيَّة، في 18  ل م���ن ع���ام 2000م. وتمَّ الك�سف عن ا�أنُم�ذج ا�أوَّ ا�أوَّ
ائرة في 27 ني�سان من نف�س العام. ثمَّ  ل رحلةٍ للطَّ كان����ن الثَّان���ي من عام 2005م، مع القيام باأوَّ
 )EASA( »يَّة يران ا�أوروبِّ �ع« من »وكالة �سامة الطَّ ركة على »�سهادة ت�سميم النَّ ح�سل���ت ال�سَّ

ل من عام 2006م. ة ا�أمريكيَّة« )FAA(، في 12كان�ن ا�أوَّ يران الفيدراليَّ و»الإدارة الطَّ
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ة عامين، وت�ساعفت تكاليف  لي لمدَّ ر ا�لإنتاج ا�أوَّ وب�سبب م�ساكل في ا�أ�ساك الكهربائيَّة، تاأخَّ
ة« في  نغاف�ريَّ ة ال�سِّ يَّ ل العُماء، وه���� »الخط�ط الج�ِّ ائرة الإلى اأوَّ التَّط�ي���ر تقريباً. تمَّ ت�سليم الطَّ
ام. وبلغ ا�لإنتاج ذروته؛  ل م���ن عام 2007م، ودخلت الخدمة بعد ذلك بع�س���رة اأيَّ 15 ت�سري���ن ا�أوَّ
�ست »طيران ا�لإمارات«  اً في عامَي 2012 و2014م. ومع ذلك، وبعد اأن خفَّ عند 30 طائرة �سن�يَّ
تها ا�أخي���رة في �سهر �سباط من ع���ام 2019، اأعلنت  ائرة ف���ي العالَم( طلبيَّ ���لٍ للطَّ )اأكب���ر مُ�سغِّ
ائرة الإيه-380�سينتهي في عام 2021م)9(. وبالفعل، وفي 16 كان�ن  �سرك���ة الإيربا�س اأنَّ الإنتاج الطَّ
ل م���ن عام 2021م، ا�ستلمت طي���ران ا�لإمارات طائرتها رقم 123 من طِ���راز الإيربا�س الإيه- ا�أوَّ
ائرة، واآخر طائ���رة تُ�سلِّمها �سركة  قم 251 من مجم�ع الإنت���اج الطَّ 380، والت���ي كانت تحم���ل الرَّ
ركة عن خ�سائر ا��ستثمار البالِغة 25مليار دو�ر.  راز. ولم يتم تع�ي�س ال�سَّ الإيربا�س من هذا الطِّ

وقد بلغت تكلفة برنامج الإيه-380 الإجماً�، قُرابة 30 مليار ي�رو )33.9 مليار دو�ر(.
���ة تتَّ�سِع ل�525  ابقي���ن على كامل ط�له���ا، على مقاع���د اأنُم�ذجيَّ ائ���رة ذات الطَّ تحت����ي الطَّ
ابق العُل����ي لدرجتَي رجال ا�أعمال وا�أولى(،  ياحيَّة، والطَّ رجة ال�سِّ فلي للدَّ اب���ق ال�سُّ راكب���اً )الطَّ
ويُمك���ن اأن تحم���ل ما ي�س���ل الإلى 853 راكباً بترتيب���اتٍ مُعيَّنة )�سمن درج���ة مقاعدٍ واحدة، هي 
ابق العُل�ي.  فل���ي، و315 راكباً في الطَّ ئي�سي ال�سُّ ابق الرَّ ياحيَّة(؛ 538 راكباً في الطَّ رج���ة ال�سِّ الدَّ
اثة م���ن طِراز »األيان�س جي  ة نفَّ كات ت�ربينيَّ اقة ب��ساطة اأربع���ة مُحرِّ ائرة بالطَّ ويت���مَّ تزوي���د الطَّ
ر مدى طي���ران ي�سل الإلى 14800كيل�متر. ولها  ݒ��ي7200« اأو »رولز-رويز ترنت 900«، التي تُ�فِّ
ل من عام 2021م، اأكمل اأُ�سط����ل الإيربا�س الإيه-380 العالمي  20عجل���ة. وحتَّى �سهر كان����ن ا�أوَّ
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���ات؛ اأو حتَّى  ة وفيَّ اأكث���ر م���ن 800000 رحل���ة على مدار 7.3 ملي����ن �ساعة طي���ران دون وق�ع اأيَّ
ل من ع���ام 2022م، كانت هن���اك 237 طائرة في  خ�سائ���ر ف���ي الهيكل. ولغاية �سه���ر كان�ن ا�أوَّ
ائرة  نات الطَّ الخدمة مع 16 مُ�سغاً )�سركة خط�ط طيران( ح�ل العالَم. وكان يتمُّ ت�سنيع مُك�ِّ
يَّة، بينما يتمُّ ت�سليم  ة ا�أوربِّ ة م�سانع تابِعة ل�سركة »الإيربا�س«، مُنت�سرة في اأنح���اء القارَّ ف���ي عدَّ
ائرات الجاهِزة بعد تجميعها في»مطار الإيربا�س« بمدينة »هامب�رغ« ا�ألمانيَّة )للعُماء من  الطَّ

ة اأنحاء العالم(. رق ا�أو�سط(، ومن »مطار ت�ل�ز« الفرن�سي )للعُماء من بقيَّ ا وال�سَّ اأوروبَّ
ائرة »الإيربا�س الإي���ه-380« 72.72 متراً، وعر�سه���ا 79.75 متراً، وارتفاعها  يبل���غ ط�ل الطَّ
اً. وه���ي تُحلِّق ب�سرع���ة ماخ 0.85  24.09مت���راً، ويبل���غ وزنه���ا ا�أق�س���ى عند ا�لإق���اع 575 طنَّ

اعة()10(. )903كيل�متر في ال�سَّ
ائ���رة اأح���دث التِّقنيَّات ف���ي العالَم من ناحي���ة ا�أنظم���ة والم����اد ال�مُ�ستخدَمة  وتجم���ع الطَّ
���ة �سرامةً فيما يتعلَّ���ق باأنظمة وق�انين  وليَّ ي اأكث���ر ال�مُتطلَّبات الدُّ ���ة، وتُلبِّ ���ات التَّ�سنيعيَّ والعمليَّ
اب  كَّ مة التي ت�سمل نقل عددٍ اأكبر من الرُّ ائرة بم�ا�سفاتها ال�مُتقدِّ يران المدني. وتتميَّز الطَّ الطَّ
ي »ب�ين���غ747«، كما تتميَّز  فر الج�ِّ ئي�سيَّة في اأ�س����اق ال�سَّ بن�سب���ة 35٪ اأكثر م���ن مُناف�سته���ا الرَّ
يَّة من ت�فير مُ�ست�ياتٍ � مثيل  ن �سركات الخط�ط الج�ِّ ا يُمكِّ برحابة في م�ساحاتها ا�أر�سيَّة، ممَّ
رجات، وم�ساحاتٍ اأو�سع لراحة ا�أقدام. وبف�سل الفاعليَّة  اب في جمي���ع الدَّ احة للرُكَّ له���ا من الرَّ
ي تخفي�س  قل الج�ِّ مة، ت�ستطيع �سركات النَّ اتها ال�مُتقدِّ العالية لطائرة الإيربا����س الإيه-380وتقنيَّ
التَّكالي���ف التَّ�سغيليَّة عن كلِّ مقعد/كيل�متر مقط�ع بنِ�سبةٍ تت���راوح بين 15و20٪، ويزيد مداها 
ائرة الجديدة للمُ�سافرين  ر الطَّ ائرات الكبيرة ا�أخرى. وتُ�فِّ التَّ�سغيل���ي بنِ�سبة 10٪ مُقارنةً بالطَّ
�يلة، مثل »خَطِّ لندن-�سنغاف�رة« و»خَطِّ ل��س اأنجل��س-�سيدني«،  عل���ى متنها على الخط�ط الطَّ

يران. زاً للطَّ اأُ�سل�باً جديداً ومُتميِّ
فاهيَّة من خِال المق�س�رات  ة والرَّ ائرة بمزيدٍ من الخ�س��سيَّ رجة ا�أولى في الطَّ تتميَّز الدَّ
رها للمُ�سافرين، 60 مقعداً وثيراً بج�دةٍ فائقة لدرجة رجال ا�أعمال، و399 مقعداً في  التي تُ�فِّ
ياحيَّة، عب���ر طابقَين يحمان الم�ا�سفات نف�سها. والج����دة ا��ستثنائيَّة لاأجنحة  رج���ة ال�سِّ الدَّ
)الت���ي يُماثِ���ل عر�سها ط�ل ملعب كُرة قدم تقريباً(، اأ�سبحت تُثي���ر حفيظة معايير الج�دة من 
خ�ل في تناف�س الحِقبة  زة لها على الدُّ ائرات الكُبرى، كما اأ�سبحت مُحفِّ قِبَل �سركات ت�سنيع الطَّ
رجة ا�أولى ت�جد مقاعد بط�ل مترٍ  ة العالية. ففي الدَّ فاهيَّ ائرات العماقة ذات الرَّ الجديدة للطَّ
م ��ستيعاب مجم�عةٍ  تقريباً لكلِّ مقعد في جناحٍ مُ�ستقِل، وه� قابلٌ للتَّعديل من خِال ل�حة تحكُّ
لب، وطاولة تجميل، ناهيك  ر م�سروباتٌ تحت الطَّ كاء. وتت�فَّ ع���ةٍ من و�سعيَّات الجل��س وا�تِّ مُتن�ِّ
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�س وي�ستمتع�ن به،  ع�ر عند ا��ستحمام ف�ق الغي����م، فال�مُ�سافرون فيها يَ�ستخدِم�ن الدُّ ع���ن ال�سُّ
اماً على ارتف���اع 12000متر! وعندما  ث اأحده���م باأنَّه اأخذ حمَّ ولَكَ���مْ ه� اأم���رٌ مُثيرٌ عندما يتحدَّ
ة به  ائرة بتح�يل المق�س�رة الخا�سَّ �م، �س�ف يق�م طاقم الطَّ يك����ن ال�مُ�سافر على ا�ستع���دادٍ للنَّ
ن  ل في كلِّ جناح. وتُمكِّ مٌ ب�سكلٍ مُنف�سِ رير مُ�سمَّ الإلى غرفة ن�مٍ كاملة ب�سه�لةٍ ويُ�سر، كما اأنَّ ال�سَّ
ة اأعماله من خِال  رجة ا�أولى ال�مُ�سافر م���ن الإتمام كافَّ ا�لإع���دادات ال�مُدمَج���ة في مق�س�رة الدَّ
ة واتِّ�سالٍ ب�سبكة ا�لإنترنت ومُتابعة اآخر ا�أخبار من  ي والتِّقني، من اتِّ�سا�تٍ هاتفيَّ ع���م الفنِّ الدَّ
رها برنامج »كري�س�ورلد« �ختيار اأحدث ا�أفام والم��سيقا  خِ���ال قائمة اختيارات �سخمة يُ�فِّ
ن  ا درجة رج���ال ا�أعمال، فتُمكِّ ���ة بحجم 23 ب��سة. اأمَّ والتَّرفي���ه ع���ن طريق �سا�سة عر�سٍ بلُّ�ريَّ
ي  حابة والخدم���ات ال�مُدمَجة التي تُلبِّ ال�مُ�ساف���ر من ا�ستغال حج���م اأعمالٍ اأو�سع من خِال الرَّ
ةٍ( مُريحة ب�سريرٍ  ل الإلى )�سقَّ ا�حتياج���ات. ويبلغ عر�س المقعد 86 �سنتيمتراً، ويُمكن اأن يتح����َّ
احة، وظهر المقعد يُمكِ���ن اأن يمتدَّ الإلى الجانبَين  ز الرَّ رير يُع���زِّ كام���ل، فالتَّ�سميم ال�مُبتكَر لل�سَّ
زة  لت�فير المزيد من الخ�س��سيَّة. وهناك �سا�سة عر�سٍ مُدمجة بقيا�س 15.4ب��سة، وهي مُجهَّ
رجة  ا الدَّ ���ة. واأمَّ نعيَّ تجهي���زاً كام���اً مع مَخرَج »ي���� الإ�س بي« وبنِظ���ام مِاحةٍ عبر ا�أقم���ار ال�سُّ
ي احتياجات الكثير من  مت لتُلبِّ مِّ ر مزيداً من ال�مُتعة من خِال مقاع���د �سُ ���ة، فه���ي تُ�فِّ ياحيَّ ال�سِّ
ياحيَّة، من خِال ت�سميمٍ اأرق واأخف. ويُمكن اأن يق�م ال�مُ�سافرون باختيار  رجة ال�سِّ مُ�سافري الدَّ
رجة  اأح���دث ا�أفام من برنامج »كري�س�ورلد« عل���ى �سا�سة عر�سٍ هي ا�أكبر من ن�عها على الدَّ
يران، من قيا�س 10.6ب��سة ل���كلِّ مقعد، ومَخرَج ي� الإ�س بي على  ���ة ف���ي كلِّ �سركات الطَّ ياحيَّ ال�سِّ
ر برنامج »كري�س�ورلد« مجم�عةً وا�سعة من خيارات التَّرفيه، بما في ذلك 100  كلِّ مقع���د. ويُ�فِّ
فيل���م، واأكثر من 180 برنامج���اً تليفزي�نياً �سهي���راً، ومكتبة م��سيقيَّة تحت�ي عل���ى 700 األب�م، 
والعدي���د من قن�ات التَّعليم وتطبيقات التَّرفي���ه ا�أخرى، مثل ا�ألعاب التي تُعرَ�س بنِظامٍ ثُاثي 
���ة واأماكن التَّخزين،  خ�سيَّ ا�أبع���اد. كم���ا ت�جد الإ�سافاتٌ اأكث���ر »ذكاءً«، مثل اأ�س����اء ا�لإنارة ال�سَّ

وتت�اجد م�ساحةٌ كافية بين كلِّ مقعدٍ والمقعد ال�مُقابِل له.
�سة للمُ�سافرين  اب وركن للمُ�سروبات والمتاجر، فالإنَّ الم�ساحة ال�مُخ�سَّ وب�ج�د طابقين للرُكَّ

ائرة ب�ينغ-747. ائرة الإيربا�س الإيه-380 تزيد بن�سبة 50٪ عن الطَّ على متن الطَّ
ى  ائرة؛ وتُ�سمَّ حن من الطَّ �سة لل�سَّ في عام 2005م، كانت هناك خططٌ �لإنتاج النُّ�سخة ال�مُخ�سَّ
»الإيربا�س الإيه-380الإف«، الإ�َّ اأنَّه تمَّ تاأجيل الم�سروع، ولم يتم الإنتاج اأيَّة طائرة منها حتَّى ا�آن)11(. 
ائرة الإيربا�س الإيه-380 -ول�سن�اتٍ قادمة- »ملكة  وهك���ذا، ورُغم ت�قُّف الإنتاجها، �ستبقى الطَّ

لاأج�اء«، بانتظار من يك�سِر احتكارها)12(. 
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ا�آمال التي كانت معقودةً عليهما

ي، حيث  ق���ل الج�ِّ ةً في عالَم النَّ دة اأيق�ن���ةً هامَّ لت ب�ين���غ 747 بالإ�سداراتها ال�مُتعدِّ لق���د �سكَّ
���ة، ونقلت مايين ال�مُ�سافري���ن، واخت�سرت الم�سافات بين  يَّ خدم���ت الكثير من الخط�ط الج�ِّ
مان. وعلى فر�س اأنَّ  ول وعبرت ال�مُحيطات، وذلك على مدى اأكثر من ن�سف ق���رنٍ من الزَّ ال���دُّ
العُم���ر التَّ�سغيلي لبع�س طائراتها التي خرجت من خَطِّ ا�لإنتاج حديثاً �سيمتدُّ �أكثر من 20 �سنة 
ائرة حينها قد خدم���ت لما ين�ف على 70 �سنة، وم���ن ال�مُمكن عندها اأن  قادم���ة، ف�ستك����ن الطَّ

يتِ«. يتِ ووفَّ عبي »يعطيكِ العافية، كفِّ ن�سكرها بالق�ل ال�سَّ
والإذا كان الح���ال كذل���ك مع ب�ينغ 747، فالإنَّ ا�أم���ر يختلف مع طائ���رة الإيربا�س الإيه-380؟! 
ائ���رة ما زالت جدي���دة ن�عاً ما، ولم يم�سِ على و�سعها في الخدمة اأكثر من 16 �سنة، ومن  فالطَّ
يَّة- اأن تخدم  عَت قيد التَّ�سغيل في الخط�ط الج�ِّ ائرات منها التي وُ�سِ ال�مُمكن -حتَّى �أولى الطَّ
ائرات التي خرجت م���ن خَطِّ ا�لإنتاج عند  ثنا عن الطَّ لع�س���ر �سن����اتٍ قادمة؛ فما بال���ك الإذا تحدَّ

التَّ�سليمات ا�أخيرة في عام 2021م، اأو قبله ببِ�سعة اأع�امٍ �سابقة؟! 
ل به  ي على ال�مُ�ست����ى العالمي، كان من ال�مُ�ؤمَّ فر الج�ِّ ل في حركة ال�سَّ مُ���� ال�مُت�ا�سِ فم���ع النُّ
خمة في  يادة ال�سَّ ائرة الجديدة في تخفي�س ا�زدحام وفي التَّعامُل ا�أمثل مع الزِّ اأن تُ�ساهِم الطَّ
اب من دون الحاجة لطائ���راتٍ الإ�سافيَّة.كما ا�ستب�سر اأن�سار وحُماة البيئة خيراً باأنَّ  كَّ اأع���داد الرُّ
رر  ا يُقلِّل من ال�سَّ جيج وخروج ا�أدخنة ب�سكلٍ ملح�ظ؛ ممَّ �ت ال�سَّ �س مُع���دَّ ائ���رة �س�ف تُخفِّ الطَّ
م لاأجنحة  كات الجي���ل الجديد والتَّ�سمي���م ال�مُتقدِّ ���ل مُحرِّ ال���ذي ق���د يُ�سيب البيئة، حيث تُمثِّ
جيج، فهي تُ�سدِر �سجيجاً اأقلَّ بنِ�سبة 50٪ عند ا�لإقاع.  ائرة بمعايير ال�سَّ والعجات التزام الطَّ
ة الم�اد  جي���ج، فال�مُ�ست�ى مُنقطِع النَّظير في ن�عيَّ ديقة للبيئة م�ساألة ال�سَّ ى المزايا ال�سَّ وتتع���دَّ
�س ا�سته���اك ال�ق�د، حيث  ائرة ويُخفِّ ب���ة وخفيفة ال����زن يُقلِّل من ال�زن ا�لإجمال���ي للطَّ ال�مُركَّ
ة ا�أدخنة  يَّ ���ل من كمِّ ائ���رة وق�داً اأقلَّ بنِ�سب���ة 12٪ مُقارنةً بمُناف�ستها؛ وبالتَّالي تُقلِّ ت�ستهل���ك الطَّ
ائ���رة العماقة تزن نح���� 560 طن���اً، الإ�َّ اأنَّ ا�ستهاكها من  غم م���ن اأنَّ الطَّ اتِج���ة. وعل���ى الرَّ النَّ
اكب/  ل ا�ستهاكها من ال�ق�د بالنِ�سبة للرَّ اب، فمُعدَّ كَّ ال�ق�د يقلُّ عن اأيّة طائرة اأخرى لنقل الرُّ
يران لم�ساف���ة 15000 كيل�متر  ارة �سغي���رة، وهي ت�ستطيع الطَّ ���ا ت�ستهلكه �سيَّ الكيل�مت���ر اأقلُّ ممَّ
ل ا�ستهاكٍ ي�سل الإلى 2.9 لتر  اعة من دون ت�قُّف، بمُع���دَّ تقريب���اً ب�سرع���ة 850 كيل�متر في ال�سَّ
م  اً، تُقدِّ ف���ي كلِّ 100 كيل�متر تقطعه لكلِّ مُ�ساف���ر. والإ�سافةً الإلى م�ا�سفات التَّ�سميم الجديد كُلِّيَّ
خم،  غ���م من حجمها ال�سَّ ���ة ذاتها في طائرات الإيربا�س ا�أخرى بالرُّ ائ���رة المزايا التَّ�سغيليَّ الطَّ
ميَّة،  دت بالتَّ�سمي���م الحديث نف�س���ه لقُمرة القي���ادة وا�لإجراءات والم�ا�سف���ات التَّحكُّ حي���ث زُوِّ
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���ارون على طائ���رات الإيه-380 التَّح����ُّل لقيادة طائ���رات الإيربا����س ا�أخرى بعد  يَّ وي�ستطي���ع الطَّ
الخ�س�ع لتدريبٍ الإ�سافيٍّ ب�سيط. 

اً  ائرة بعد تعاونٍ وثيق مع نح� 60 مطاراً رئي�سيَّ وقد قامت �سركة الإيربا�س بت�سميم هذه الطَّ
ائرة مع الإمكانيَّات تلك المطارات  ة للطَّ ح����ل العالَم، بهدف �سمان تطابق الم�ا�سفات التَّ�سغيليَّ
لِ����س الإل���ى الخدمة. وتُمثِّل طائ���رة الإيربا�س الإي���ه-380 الحَلَّ الفعل���ي وا�قت�سادي  خ����ل ال�سَّ والدُّ
���ة واكتظاظ المطارات، وه���ي مُتطلَّباتٌ � يُمكن تلبيته���ا ببديلٍ اآخر  يَّ ل�مُتطلَّب���ات الحرك���ة الج�ِّ
ائرات الم�ج�دة في الخدم���ة، والقيام با�ستثمار مليارات  الإ�َّ م���ن خِال زيادة ع���دد وحركة الطَّ
جات الجديدة ومباني  يران المدني في الإن�ساء ال�مُدرَّ و�رات من قِبَل المطارات وهيئ���ات الطَّ ال���دُّ
ة للمطارات ب�سكلٍ ع���ام، ويعني ذلك ازدحاماً اأكبر واآث���اراً اأكثر �سرراً  اب والبُني���ة التَّحتيَّ كَّ ال���رُّ
قل  دت وجهة نظر �سركة الإيربا�س ب�س���كلٍ وا�سح من خِال مُ�ساركة �سناعة النَّ عل���ى البيئة. وتاأكَّ
ائع  دت عبر النَّجاح الرَّ ائرة الجديدة منذ بداياته، كما تاأكَّ ي العالميَّة في برنامج الإنتاج الطَّ الج�ِّ
���ى ت�قُّف ا�لإنتاج، وهذا  ائ���رة في البداية، حيث ت���مَّ الإنتاج وبيع 251 طائرة منها حتَّ لت�س�ي���ق الطَّ

الإنجازٌ هائل لطائرة �سخمة يبلغ ثمنها نح� 445 ملي�ن دو�ر! 

رازَين! اللَعنة التي الأ�سابت الطِّ

�سب���ة لمجم�عة �سناعة  لق���د مثَّل ت�سلي���م اآخر طائرة الإيربا����س الإيه-380 نهاي���ة مرحلة بالنِّ
ائرات مثَّل -في ال�قت نف�سه- ف�ساً  راز م���ن الطَّ ة »الإيربا�س«، ولكنَّ هذا الطِّ يَّ ي���ران ا�أوروبِّ الطَّ
رك���ة التي بداأت طائرتها باأخذ مكان 747 قبل اأكثر م���ن عقدٍ بقليل؛الإ�َّ اأنَّ الإيه-380  ���اً لل�سَّ تجاريَّ
الة للغاية فيما  اً الكثير م���ن زخمها، �أنَّها طائرة غي���ر فعَّ -عل���ى وجه الخ�س�����س- فقدت حاليَّ
���ة التي ق�سمت ظهر هذا  يتعلَّ���ق بح���رق ال�ق�د وا�نبعاثات! ويب���دو اأن »وباء ك�رونا« كان »الق�سَّ
رت  ه الإلى جانب الإنهاء برنامج الإنت���اج طائرة الإيه-380، قرَّ ائ���رات العماقة«؛ الإذ اأنَّ ����ع من الطَّ النَّ
مُنافِ�س���ة الإيربا�س الل���دودة ب�ينغ الإيقاف الإنتاج طائرات 747 ف���ي نهاية عام 2022م، بعد ن�سف 

يران. قرنٍ من الطَّ
ي باأنَّ طائراتها العماقة عالية التَّكلفة والتَّ�سغيل،  قل الج�ِّ فقد �حظ العديد من �سركات النَّ
ائرات  لة؛ حتَّى قبل »اأزمة ك�رونا«. فقد اأ�سبحت الطَّ ركات ال�مُ�سغِّ وبجهد كبير تجلب ا�أرباح لل�سَّ
ك ال�مُزدوَج وط�يلة الم���دى وا�أكثر ت�فيراً لل�ق�د، مثل »الإيربا�س  الحديث���ة ا�أ�سغر ذات ال�مُحرِّ

الإيه-350« و»ب�ينغ 787 دريماينر«، مُنا�سِبةً اأكثر ا�آن.
ائرات  تَين في �سناعة الطَّ رت اأ�سهر �سركتَين عالميَّ يران باأزمة ك�رونا، قرَّ ومع تاأثُّر قطاع الطَّ
ع- الإيقاف الإنتاج اثنتين من اأكبر طائراتهما، وهُما ب�ينغ 747 والإيربا�س  -ب�سكلٍ اأ�سرع من ال�مُت�قَّ
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رر  تَين! كم����ا اأنَّ ال�سَّ امهما بات����ت معدودة لك�نهما غي����ر اقت�ساديَّ الإي����ه-380، اللتين ق����د تك�ن اأيَّ
احة. وهكذا  خمة للبيئة يج����ب اأن يك�ن له ا�أول�يَّة ف�ق اعتبارات الرَّ ائرات ال�سَّ به الطَّ ال����ذي تُ�سبِّ
اأ�سبح����ت الإي����ه-380، التي كانت الإيربا�س تاأمل ف����ي �سناعة اأكثر من 1000 طائ����رة منها، فا�سلة 
يران يَمُرُّ باأ�س�اأ اأزمةٍ في تاريخه الذي يمتدُّ  اً.ومن ال�ا�سح اأنَّ اأزمة ك�رونا جعلت قطاع الطَّ تجاريَّ
يران لن تع�د الإلى طبيعتها قبل  ولي« اأنَّ حركة الطَّ ي الدُّ قل الج�ِّ ع »اتِّحاد النَّ �أكثر من قرن. ويت�قَّ
ع����ام 2024م! وحتَّى ذلك الحين �سيقلُّ عدد ال�مُ�سافرين على ا�أرجح، فالكثيرون � يرغب�ن باأن 

ةٍ بال�مُ�سافرين، كما كان ال��سع �سابِقاً، تحا�سياً للعدوى بالفيرو�س. يك�ن�ا في طائرةٍ مُكتظَّ
ا  يران ا�أُ�ستراليَّة« )كانتا�س(-اأبكر ممَّ ف���ي ال�اقع، انتهت حِقبة ب�ينغ 747 لدى »�سركة الطَّ
�ز 2020م، وذلك بعد خم�سة عق����دٍ من ا�ستخدام 77  ف �سه���ر تمُّ ط���اً ل���ه- في مُنت�سَ كان مُخطَّ
ائرات« )مط���ار »فيكت�رفيلي«(  طائ���رة منه���ا منذ عام 1971م، حي���ث اأودِعَت في »مقب���رة الطَّ
���ة، ليتمَّ تفكيكها هن���اك. وانتهت الحِقبة  ف���ي »�سح���راء م�هافي« ب��ي���ة »كاليف�رنيا« ا�أمريكيَّ
ر عب���ر رحات وداع ودورات �سرفيَّة، ف����ق »دار ا�أُوبرا« في مدينة »�سيدني«،  ب����داعٍ جميل ومُ�ؤثِّ

على �سبيل المِثال.
ة البريطانيَّة«،  يَّ ف���ي نف�س الفترة تقريباً، وقبل اأُ�سب�عين بالتَّحديد، اأعلن���ت »الخط�ط الج�ِّ
ركة كان  ة لب�ينغ 747، رُغ���م اأنَّ تقاعدها لدى ال�سَّ هاية الف�ريَّ ���اً، النِّ فج���اأةً وب�سكلٍ �سامِت نِ�سبيَّ
لين  اعِمين ل�747 واأكبر ال�مُ�سغِّ راً في عام 2024م. وذلك بعد اأن كان البريطانيُّ�ن اأكبر الدَّ مُق���رَّ
له���ا في العالَم حتَّى وق���تٍ قريب، مع ما مجم�عه 110 طائرات منذ عام 1970م. في بريطانيا، 
ل���م يكن هناك وقتٌ لل����داع، فمُعظَم طائرات ب�ينغ 747 البريطانيَّة كانت تقف مُ�سبقاً في اأكبر 
ا، يقع في مدينة »تيرويل« ا�لإ�سبانيَّة، حيث �سيتمُّ تفكيكها. وقبل �سركة  »مطارٍ �سناعي« في اأوروبَّ
ة البريطانية، كان���ت مُناف�ستها المحلِّيَّة، �سركة »فيرجي���ن اأتانتيك« قد اأنهت  يَّ الخط����ط الج�ِّ
ة« )KLM( اأي�ساً  ة اله�لنديَّ يَّ خدمة طائرات ب�ينغ 747، تماماً كما فعلت �سركة »الخط�ط الج�ِّ
ة ا�ألمانيَّة« )ل�فتهانزا(  يَّ ف���ي ربيع ذلك العام )2021م(. وبذلك ت�سبح �سركة »الخط�ط الج�ِّ
لٍ لطائرات ب�ينغ 747 في العالَم، بامتاكها 30 طائرة، والتي يبلغ عمر اأحدثها  اً اأكبر مُ�سغِّ حاليَّ
ط 6 �سن�ات. لكن من غير ال�ا�سح فيما الإذا كانت طائرات ب�ينغ 747-400 القديمة  في ال�مُت��سِّ

يران؟ ركة، والتي يبلغ عددها 11 طائرة، �ستع�د الإلى الطَّ التي تمتلكها ال�سَّ
اب  كَّ ف عام 2020م، كان هناك ما يزيد قلياً عن 60 طائرة ب�ينغ 747 لنقل الرُّ في مُنت�سَ
حن، وذلك من الإجمالي ما يزيد عن 1500  يران، با�لإ�سافة الإلى 244طائرة اأخرى لل�سَّ جاهزة للطَّ

ائرات العماقة قد انتهى. راز. وكان من ال�ا�سح اأنَّ ع�سر الطَّ عة من هذا الطِّ طائرة مُ�سنَّ
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فة  ف عام 2020م، كانت طائرات الإيربا�س الإيه-380 مُت�قِّ ف���ي الجهة ال�مُقابلة، وحتَّى مُنت�سَ
ائرات �سِ�ى �سركة طيران ا�لإمارات )اأكبر  ل هذا الطِراز من الطَّ ع���ن العمل، حيث لم تك���ن تُ�سغِّ
ائرة في العالَم(، عبر 11طائرة في الخدمة )من اأ�سل 115 كانت قد ا�ستلمتها حتَّى  لٍ للطَّ مُ�سغِّ
ا  ة«، ب�اق���ع 5 طائرات. اأمَّ يَّ ين الج�ِّ ذل���ك التَّاري���خ(، با�لإ�سافة الإلى »�سركة خط����ط جن�ب ال�سِّ
تها ل�سركة ل�فتهانزا ا�ألمانيَّة، فكانت مرك�نةً تحت  ائرات ا�أخرى، بما فيها التي تع�د مُلكيَّ الطَّ
م����س ف���ي كاليف�رنيا اأو الإ�سبانيا اأو في مناطق نائية ف���ي اأُ�ستراليا، وغيرها من المطارات...  ال�سَّ
���ة الفرن�سيَّة« من  يَّ بانتظ���ار اأن يتمَّ تفكيكه���ا وتح�يلها الإلى خُردة! مث���ل اأُ�سط�ل »الخط�ط الج�ِّ
ع اأن  ن من 10 طائرات، يبلغ عُمر اأحدثها 6 �سن�ات. وكان من غير ال�مُت�قَّ الإيه-380، والذي يتك�َّ
يران  تع����د طائرات الإيه-380 التي تمتلكها ل�فتهانزا اأي�س���اً، والبالغ عددها 14 طائرة، الإلى الطَّ
ائ���رة في العالَم(،  لٍ للطَّ ل مُ�سغِّ ���ة )اأوَّ نغاف�ريَّ ���ة ال�سِّ يَّ ���ى �سركة الخط�ط الج�ِّ ةً اأخرى. وحتَّ م���رَّ
راز! وكذلك فعلت  ائرات ال�19 التي تمتلكها من هذا الطِّ اأعلن���ت حينها اأنَّها �ستبحث م�سير الطَّ
�سرك���ة ل�فتهان���زا اأي�ساً، عندما اأوقفت ت�سغي���ل طائراتها ال�14، واأر�سل���ت ا�أُ�سط�ل باأكمله الإلى 
ائرات العماقة ل�سركة ل�فتهانزا والعديد من  »تقاع���دٍ مُفترَ�س«! ومَن يرغب الي�م في رُوؤية الطَّ
ة التي تُعتبَر قِبلةً لتلك  فر -مثاً- الإلى مدينة »ل�رد« الفرن�سيَّ يران ا�أخرى، عليه ال�سَّ �سركات الطَّ
اة بالثُّل�ج،  ائعة لجبال »البيرينيه« ال�مُغطَّ ة الرَّ ائرات. ففي »مطار تارب-ل�رد«، اأمام الخلفيَّ الطَّ
فة؛ العديد منها جديد تماماً ولم يُ�ستخدَم، حيث تمَّ الإنتاجه  ائرات ال�مُت�قِّ ت�جد ع�سراتٌ من الطَّ
ف���ي م�سنع الإيربا����س القريب من ل�رد؛ في مدينة »ت�ل����ز«، دون اأن تك�ن قد حملت الطائرة اأيَّ 
ائمة« ال�مُ�ستخدَمة  ابٍ على ا�لإطاق! لكن يُمكن اأي�ساً رُوؤية العديد من طائرات الإيه-380 »النَّ رُكَّ
ي، وعجات هب�طها مُغلَّفة بعِناية، وجميع  كاتها مُغلَّفة ب�رقٍ ف�سِّ �سابِقاً، حيث اأنَّ ن�افذها ومُحرِّ
ى »التَّخزين العميق«)13(.  ائرة مُغلقة بالإحكام... وه� ما يُ�سمَّ الفتحات الم�ج�دة على هيكل الطَّ

عودة المارِد!

يران  ائرات العماقة، في �س�ء ع�دة حركة الطَّ ة للطَّ لقد حمل خريف عام 2021م اأنباءً �سارَّ
داً -وب�سكلٍ خج�ل- في  يران الإل���ى التَّفكير مُجدَّ وزي���ادة حركة ال�مُ�سافرين، ما دفع �سركات الطَّ
ائرات العماقة، مثل طائرات الإيه-380، �أنَّها كانت قادرة على �سَدِّ هذه الفج�ة.  ا�ستخدام الطَّ
ة البريطاني���ة المِثال ا�أوقع على هذا ا�أم���ر؛ الإذ �سرعت في ت�سغيل 4 من  يَّ وتُعَ���دُّ الخط����ط الج�ِّ
راز منذ �سهر ت�سرين الثَّاني من ذلك العام، فيما اأعادت الخط�ط  اأ�سل 12 طائرة من هذا الطِّ
راز الإلى الخدمة، وقامت الخط�ط  ة بع�س من طائرتها العماقة من نف�س الطِّ نغاف�ريَّ ة ال�سِّ يَّ الج�ِّ

ة بت�سغيل 10 طائرات منها في وقتٍ واحد. ة القطريَّ يَّ الج�ِّ
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���ة في الإعادة ت�سغيل الإيه-380، التي �سبق اأن اأُعلِن عن  يَّ وهك���ذا ت�الت �سركات الخط�ط الج�ِّ
يران  كام وتُحلِّق م���ن جديد، في ظِلِّ انتعا����س قطاع الطَّ »م�ته���ا«، لتنتف����س فجاأةً من تح���ت الرُّ
المدن���ي في عام 2022م. فف���ي �سهر حزيران من العام الما�سي، ع���ادت 129 طائرة منها الإلى 
ي من مُختلَف اأنح���اء العالًم بالإعادة ت�سغيلها،  قل الج�ِّ ا�أج����اء، عندم���ا قامت 7 من �سركات النَّ
راز، البالغ 251  ائرات ال�مُ�سلَّمة من ه���ذا الطِّ ل اأكثر من ن�س���ف العدد الكُلِّي للطَّ وه���ذا ما يُ�سكِّ
طائ���رة، وكانت تن�سمُّ الإليها طائراتٌ اأخ���رى كلَّ اأ�سب�ع. وحتَّى �سركة ل�فتهانزا ا�ألمانيَّة، قامت 
���راز في نهاية �سهر اآذار من عام  ائرة، مُعلنةً عن ع�دة هذا الطِّ بتح����ُّلٍ مُذهِ���ل فيما يتعلَّق بالطَّ
ه���ا نه�سةٌ عماقة تح���دث ا�آن؛ لم  ة له���ذا العام. الإنَّ يفيَّ ح���ات ال�سَّ )2023م( الإل���ى ج���دول الرِّ
يك���ن من ال�مُمك���ن ت�س�ُّرها قبل بِ�سعة اأ�سه���ر فقط. وي�ستغرِق ا�أمر بعد ذل���ك 9 اأ�سهر �لإعادة 
ن  اب، الإ�َّ اأَّ كَّ ائ���رات الإل���ى الخدمة. فرُغم اأنَّ طائرة الإيربا����س الإيه-380 محب�بةٌ من قِبَل ال���رُّ الطَّ
كاتها  اً، مع مُحرِّ ائرة اقت�ساديَّ يران تقريباً واجهت �سع�باتٍ في ت�سغي���ل الطَّ جمي���ع �سركات الطَّ

ائرة)14(.  �سة للكيرو�سين والعديد من المقاعد التي يتعيَّن مل�ؤها على متن الطَّ ا�أربعة ال�مُتعطِّ
ب�ن ا�أكبر، وا�سل���ت ا�عتماد الكامل على  فق���ط �سركة طيران ا�لإمارات في دب���ي، وهي الزَّ
ركة منها على م���ا مجم�عه 123 طائرة،  ���راز، والتي ح�سلت ال�سَّ م�ك���ب طائراتها من هذا الطِّ
اأي ما يُقارِب ن�سف ا�أُ�سط�ل العالمي من جميع طائرات الإيربا�س الإيه-380 التي تمَّ ت�سنيعها. 
راز الإلى التَّقاعد  لت طائراتها الع�سر من هذا الطِّ ة الفرن�سيَّة، فقد ح�َّ يَّ ا �سركة الخط�ط الج�ِّ اأمَّ
ائ���رات بالفعل. وعندما �سربت  ب�س���كلٍ نهائ���ي قبل بدء اأزمة ك�رونا، وت���مَّ تفكيك اأولى تلك الطَّ
يران اعتباراً من بداية عام 2020م، بدا اأنَّ  اأزم���ة ك�رونا جميع اأنحاء العالَم واأوقفت حركة الطَّ
ية تقريباً اأمرٌ � مَفَرَّ منه، با�ستثناء طائرات  ريعة لجميع طائرات الإي���ه-380 ال�مُتبقِّ هاي���ة ال�سَّ النِّ
خم من  ه���ا �ست�ستمرُّ في ا�ستخدام اأُ�سط�لها ال�سَّ �سرك���ة طيران ا�لإمارات، التي اأعلنت بالفعل اأنَّ
ف العقد القادم)15(.  �س وبارات، حتَّى مُنت�سَ امات للدُّ ابقين، وعلى متنها حمَّ ائرات ذات الطَّ الطَّ
يران  ية ل���دى ل�فتهانزا، للطَّ �سيت���مُّ تجهيز 4 الإل���ى 5 من طائرات الإي���ه-380 الثَّمانية ال�مُتبقِّ
ائرات  ولي«)16(. ول�سُخرية القَدَر، � تتعلَّق ع�دة الطَّ ةً اأخرى، انطاقاً من »مطار مي�نيخ الدُّ م���رَّ
العماق���ة الإلى اأُ�سط����ل ل�فتهانزا فق���ط بزيادة اأع���داد ال�مُ�سافرين، والتي تج���اوزت في بع�س 
الح���ا�ت ب�سرع���ة مُ�ست�يات ع���ام 2019م )اأي قب���ل ال�باء(، ب���ل تتعلَّق ب�سكلٍ اأكب���ر بالم�ساكل 
اغبين  بائن الرَّ الكبيرة لدى �سركة ب�ينغ، ال�مُنافِ�سة �لإيربا�س! فقد كانت ل�فتهانزا من اأوائل الزَّ
اً، وهي طائرة »ب�ينغ777-9«، التي  بالح�س�ل على اأكبر طائرة م�سافاتٍ ط�يلة قيد ا�لإنتاج حاليَّ
ائرات نح�  ة لتركيب 400 مقعد في كلٍّ منها. لكن تمَّ تاأخير ت�سليم الطَّ ركة ا�ألمانيَّ ���ط ال�سَّ تُخطِّ
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ا يُمثِّل عبئاً  ع اأن تن�سمَّ الإلى اأُ�سط�ل ل�فتهانزا قبل عام 2025م، ممَّ 5 �سن����ات، ولي�س من ال�مُت�قَّ
ت البديهي ه� الإعادة طائرات الإيربا�س  يران في ل�فتهانزا! وكان الحَلُّ ال�مُ�ؤقَّ كبيراً على حركة الطَّ
اراً لطِراز  الإي���ه-380 الت���ي تمَّ ت�قيفها، الإلى الخدمة! ولهذه الغاية، اأبق���ت ل�فتهانزا فقط 14 طيَّ
ة  ركة بقيَّ يران، ويُمكن ا��ستفادة منهم على الف�ر، فالإذا اأعادت ال�سَّ الإيه-380 على ا�ستعدادٍ للطَّ
ائرات الثَّمانية الإلى التَّ�سغيل، فعليها اأي�ساً تاأهيل بع�س طيَّاري »الإيربا�س الإيه-350« لقيادتها،  الطَّ

تها 6 اأ�سابيع، حيث يتمركز طِراز الإيه-350 في مي�نيخ اأي�ساً)17(. في دوراتٍ تبلغ مدَّ
ماوات« )ب�ينغ 747( و»ملكة ا�أج�اء« )الإيربا�س الإيه 380( الإلى التَّحليق  وهكذا عادت »ملكة ال�سَّ

ل�نها، �أنَّها طائرة هادئة للغاية وذكيَّة. اب ويُف�سِّ كَّ ات يُحبُّها الرُّ ائرة ا�أخيرة بالذَّ داً. والطَّ مُجدَّ
دت  ���ة، الإ�َّ اأَّن �سركة الإيربا�س اأكَّ احية ا�قت�ساديَّ ورُغ���م ف�سل الإنت���اج طائرات الإيه-380من النَّ
اأنَّ الجه����د المبذولة لبنائها لم تذهب �سُدى، بل حملت بع�س ا�لإيجابيَّات. فكلُّ ا�لإخفاقات التي 
ركة من طِراز »الإيربا�س الإيه-350« اأف�سل برنامج طائرات �سهدته  حدثت جعلت من طائرات ال�سَّ
رو�س ال�مُ�ستفادَة اأي�ساً ا�سطرار �سركة الإيربا�س الإلى العمل  ركة على ا�لإط���اق. ومن بين الدُّ ال�سَّ
ول  ة الدُّ غي���رة« في كافَّ ا يُعرَف ب�»الممالك ال�سَّ ة، واأي�س���اً التَّخلُّ�س ممَّ ل مرَّ ككي���انٍ اعتب���اري �أوَّ

رو�س باهِظاً!  ريكة؛ والإن كان ثمن هذه الدُّ ال�سَّ

الهوام�ش

ائرة وكاأنَّها مُنتفِخة  متها فقط؛ لذل���ك تبدو الطَّ ائرة كُلَّها، بل في مُقدِّ اب���ق الثَّان���ي لي�س على امتداد الطَّ )1(- الإنَّ الطَّ
ة الإ�سافيَّة )بح�سب اختيار �سركة  رجة ا�أولى اأو مقاعد درجة �سياحيَّ م���ن ا�أم���ام الإلى ا�أعلى. وه� يح�ي �سالة الدَّ

ي المالكة(. قل الج�ِّ النَّ
خم »جامب�«، ال���ذي كان نجماً في  اثة العماق���ة »جامب�« نِ�سبةً الإل���ى الفيل ال�سَّ فَّ ائرات النَّ ���ت ت�سمي���ة الطَّ )2(_تَمَّ

»حديقة حي�انات لندن« في الإنكلترا خِال ثمانينيَّات القرن التا�سع ع�سر؛ يجذب الإليه الكبار قبل ال�سغار! 
م�ساوي »الإرن�ست ماخ«. وه�  يَ كذلك ن�سبةً الإلى العالِم الفيزيائي النِّ )3(- الماخ، ه� مِقيا�س �سرعة عديم ال�حدة، �سُمِّ
اعة عند م�ست�ى �سطح البحر  �ت، اأي �سرعة 341 متراً في الثَّانية اأو 1225 كيل� متراً في ال�سَّ يُ�س���اوي �سرع���ة ال�سَّ
اً »ماخ 1«. و�أنَّ الم���اخ عديم ال�حدة،  ����ت ا�سطاحيَّ ى �سرعة ال�سَّ ���ة، لذلك تُ�سمَّ وعن���د درج���ة حرارة 15° مئ�يَّ
ات �سرعة الماخ بعد الكلمة، فنق�ل مثاً: ماخ 1 - ماخ 2 - ماخ 3، الإلخ... ويُ�سير ك�سر اأو اختراق  يُ��س���ع ع���دد مرَّ

�تيَّة في اله�اء. ك بها ا�أم�اج ال�سَّ رعة التي تتحرَّ ي- ال�سُّ �ت الإلى ال��س�ل -بل تعدِّ حاجز ال�سَّ
)4(-Boeing Commercial Airplanes: A Better Way To Fly». The Boeing Company.
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⁕اأحمد محمد جواد الحكيم

اأكاديمي وباحث عراقي. ⁕

الم�شاألة الح�شابية ومتتابعة فيبونات�شي
في الريا�شيات

لي�ســـت هـــي المـــرة الوحيـــدة، فـــي تاريـــخ 
الريا�سيـــات، التـــي يـــوؤدي فيهـــا حـــل م�ساألـــة 
مو�ســـوعٍ  اإيجـــاد  اإلـــى  للت�سليـــة،  لغـــزٍ  اأو  مـــا 
جديـــدٍ فـــي علـــم الريا�سيـــات، فقـــد اأدى حـــل 
عالـــم الريا�سيـــات »اأويلر«، لم�ساألـــة الج�سور 
ال�سبعـــة، اإلـــى اإيجـــاد فـــرعٍ جديدٍ هـــو نظرية 
كان  وهكـــذا   .)Graph Theory( البيانـــات 
حلّ، عالم الريا�سيـــات الاإيطالي فيبونات�سي 
– 1250م(،  اأو 1180م  )Fibonacci( )1170م 
لم�ساألة ح�سابية ت�سمى م�ساألة عدد الاأرانب،

المت�الدة من زوج واحد في عام واحد، 
ال���ذي اأدى الإلى الإيجاد متتابع���ة من ا�أعداد 
له���ا خ�سائ�س معينة، �سمي���ت با�سمه فيما 

بعد، اأي متتابعة فيب�نات�سي، وحدودها ت�سمى اأعداد فيب�نات�سي اأي�ساً. لكن هناك مفارقة ينبغي 
اأن نذكره���ا، ه���ي اأن فيب�نات�سي قد ذك���ر م�ساألة ا�أرانب من �سمن م�سائ���ل ح�سابية كثيرة، في 

المعرف��ة اآف��اق 
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كتاب���ه Liber Abaci )اأي كت���اب العدّ اأو المعداد( الذي ن�سره عام 1202م )كما اأنَّ له م�ؤلفات 
اأخ���رى(، ول���م يتحدث عن اأي متتابعة، وبقيت هذه الم�ساألة، في الق���رون ال��سطى، كاأي م�ساألة 
 Edouard( اأخ���رى في هذا الكتاب، الإلى اأن ج���اء عالم الريا�سيات الفرن�س���ي، الإدوارد ل�كا�س
Lucas( )1842م ����� 1891م(، ودر����س اأعداد ا�أرانب في كل �سهر م���ن اأ�سهر ال�سنة، ثم األحق 
ا�سم فيب�نات�سي الإلى متتابعة ا�أعداد التي ظهرت له)1(. بمعنى اأن فيب�نات�سي ا�ستهر في الع�سر 
الحديث لي�س ب�سبب م�ؤلفاته المهمة، الإنما ب�سبب هذه المتتابعة. لذلك �سنبحث في هذا المقال 
ع���ن طبيعة ه���ذه الم�ساألة، وكيفية ا�ستخ���راج هذه ا�أعداد والعاقة فيم���ا بينها، ثم بيان بع�س 

التطبيقات العملية لها. 
در����س فيب�نات�سي عل�م الريا�سي���ات العربية من ح�ساب وجبر وهند�س���ة، في الإحدى المدن 
العربي���ة في �سمال اأفريقيا، ث���م جاء تاأليفه الكتاب الذي ذكرناه متاأثراً بالعل�م التي در�سها، الإذ 
ق���دم فيب�نات�سي نظام العدِّ العرب���ي الع�سري الإلى اأوروبا)2(. ا�سم���ه ا�أول لي�ناردو، لكن له عدة 
األق���اب. منها م���ا كان �سائعاً في القرون ال��سط���ى، ه� لي�ناردو البيزي، ن�سب���ة الإلى مدينة بيزا 
ا�لإيطالي���ة التي ول���د فيها. اأما اللقب ا�آخر فه���� لي�ناردو بيغ�ل���� )Bigollo( وتعني الم�سافر، 
لكث���رة رحاته. )واللقب الثالث ه���� فيب�نات�سي(، ال�سائع في الع�س�ر الحديثة، الذي يعني ابن 
ب�نات�س���ي، واأكثر احتماً� ابن عائلة ب�نات�سي)3(. وع���ن اأهمية فيب�نات�سي وحياته، جاء في كتاب 
ق�س���ة الح�سارة عن الث�رة الريا�سية ف���ي القرون ال��سطى: »الإن اأول ا�أ�سماء العظيمة في عل�م 
ذل���ك ال�قت ا�سم لي�ن���اردو فيب�نات�سي البيزي...، وكان والده )ال���ذي يدعى غيلييلمي( مديراً 
�لإحدى الم�ؤ�س�سات التجارية في باد الجزائر، وان�سم الإليه لي�ناردو في تلك الباد وه� في �سن 
المراهق���ة، وتعلم على اأ�ستاذ م�سلم، ثم طاف بباد م�سر، وال�سام، والي�نان، و�سقلية... ولعل 
لي�ن���اردو قد تعلم اللغ���ة الي�نانية كما تعلم العربية«)4(. وقد اطلع ف���ي اأثناء رحاته على العل�م 
الريا�سية عند العرب، ثم كتب عملين من المعارف التي ح�سل عليها من الم�سادر ا�لإ�سامية، 
ا�أول عن الح�ساب والجبر )وه� الكتاب الذي ذكرناه(، والثاني عن الهند�سة وح�ساب المثلثات 
بعن�ان »الهند�سة العملية« )Practica Geometrica( عام 1220م، ي�سف فيه ما تم اكت�سافه 

في الهند�سة وح�ساب المثلثات)5()6(.
وق���د كتب فيب�نات�س���ي �سيرة حياته ف���ي مقدمة كتابه »كت���اب العدّ«، الذي كتب���ه بالاتينية 
ث���م تُرج���م الإلى ا�لإنكليزية، نذك���ر بع�ساً منها الإذ يق����ل: »كان والدي م�ظف���اً حك�مياً في مكتب 
جم���ارك ب�جُاي���ة )مدينة جزائري���ة، تقع �سرق العا�سم���ة الجزائر(، الذي اأن�س���ئ لتجار مدينة 
بي���زا )ا�لإيطالي���ة، وكانت بجاية تابعة لها( الذي���ن يجتمع�ن عادة فيها، وق���د اأراد والدي، واأنا 
ف���ي �سباب���ي، اأن اأك����ن معه، �أنه كان ياأم���ل لي م�ستقباً مفي���داً وزاهراً، وق���د اأراد مني درا�سة 
الريا�سي���ات وتعلمه���ا لبع�س ال�ق���ت. وقد كان التعليم هن���ا رائعاً في فن ا�أرق���ام الهندية، والإن 
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درا�س���ة ه���ذا الفن ومعرفته قد اأمتعتني كثيراً، اأكثر من اأي �س���يء اآخر، وقد تعلمت، من كل من 
علمني اأ�ساليب التجارة المختلفة، من م�سر و�س�رية والي�نان و�سقلية«)7(.

م�سالألة عدد ا�لأرانب

هن���اك �سياغات مختلف���ة لم�ساألة ع���دد ا�أرانب والحل����ل المقترحة له���ا، ذكرتها م�سادر 
 )Liber Abaci( عدي���دة، لكننا �سنع�د الإلى كت���اب فيب�نات�سي، ا�أ�سل، كتاب الع���دّ اأو المعداد
وفيه نجد عر�ساً مخت�سراً لهذه الم�ساألة، والغاية منها، وه�: »كم عدد اأزواج )pairs( ا�أرانب 

المت�الدة من زوج واحد )one pair( في عام واحد؟«)8(.
وهنا �بد من ا�لإ�سارة الإلى ق�سيتين. الإحداهما، اأن لهذه الم�ساألة �سروطاً وافترا�سات معينة، 
�سنذكره���ا �حق���اً. اأما الق�سي���ة ا�أخرى، فتت�سل بالم���راد من كلمة زوج، �أنه���ا تحمل معنيين 
ف���ي اللغة العربية: مفرد ومثنى كما جاء في محي���ط المحيط: »يقال لاثنين هما زوجان وهما 
زوج«)9(. وورد ف���ي معج���م اللغ���ة العربية المعا�س���رة اأن زوج ]مف���رد[: ج اأزواج. ثم ذكر حا�ت 
متع���ددة ت���دل عل���ى اأنه اثنان، منه���ا: �سكل له نقي����س، كل واحد مع اآخر م���ن جن�سه مثل )ذكر 

واأنثى(،....)10(.
لذل���ك فالإن كلمة »زوج«، من ناحي���ة اللفظ هي مفرد، لكن من ناحية المعنى هي اثنان: ذكر 
واأنث���ى. والحقيق���ة اأننا ذكرنا هذه الق�سي���ة ب�سبب ا�لتبا�س والغم��س ال���ذي يرافق معنى هذه 
الكلم���ة، الإذ الإن هناك م���ن يُترجم عبارة one pair، الخا�سة به���ذه الم�ساألة الإلى »زوجين« )11(، 

ولي�س زوجاً واحداً.
 نع�����د ا�آن الإل����ى تكملة م�ساألة عدد ا�أرانب كما ذكرها فيب�نات�س����ي نف�سه، فيق�ل: »لدى رجل 
زوجٌ واح����دٌ م����ن ا�أرانب في مكان معي����ن مغلق، ويريد معرفة كم �سينتج م����ن هذا الزوج في عام 
واحد، علماً اأن من �سفاته )اأي هذا الزوج( ا�أ�سا�سية الإنجاب زوجٍ اآخر في ال�سهر، وذلك الزوج 
رانب التي ولدت با�ستطاعته ا�لإنجاب اأي�ساً ف����ي ال�سهر الثاني. و�أن الزوج المذك�ر اآنفاً،  م����ن ا�أ
ينج����ب في ال�سهر ا�أول، فعليك م�ساعفته، ل����ذا اأ�سبح هناك زوجان في �سهر واحد. اأحد هذين 
الزوجي����ن، وتحدي����داً ا�أول، ينجب في ال�سهر الثاني، ولهذا هناك ثاثة اأزواج في ال�سهر الثاني؛ 
ومنها زوجان كل منهما حامل في هذا ال�سهر. وفي ال�سهر الثالث، وُلد زوجان من ا�أرانب، ولذا 
اأ�سب����ح هن����اك خم�سة اأزواج في هذا ال�سهر، وهناك ثاث����ة اأزواج كل منها حامل في هذا ال�سهر. 
وفي ال�سهر الرابع هناك ثمانية اأزواج، منها خم�سة تُنجب خم�سة اأخرى؛ وهذه ت�ساف الإلى ا�أزواج 
الثماني����ة ي�سب����ح العدد 13 زوجاً في ال�سهر الخام�س. وهكذا الإلى اأن ي�سل فيب�نات�سي الإلى ال�سهر 
الثان����ي ع�سر حي����ث اأ�سبح العدد 377 زوجاً. وق����د و�سع فيب�نات�سي قائمة ف����ي الهام�س عن عدد 
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ا�أزواج في كل �سهر من عام واحد، ويت�سح من هذه القائمة اأن اأنها تمثل متتابعة من ا�أعداد : 1 
)البداي����ة(، 2)ا�أول(، 3 )الثاني(، 5 )الثالث(، 8 )الرابع(، 13 )الخام�س(، 21)ال�ساد�س(، 
34)ال�سابع(، 55 )الثامن(، 89)التا�سع(، 144 )العا�سر(، 233 )اأحد ع�سر(، 377 )النهاية(
)12(. واأن كل عدد فيها ه� مجم�ع العددين ال�سابقين له، اعتباراً من العدد الثالث. كما ن�سير هنا 

اأن فيب�نات�سي، لم يذكر اأن هذه ا�أعداد تمثل متتابعة اأو متتالية اأو نح�هما.

افترا�سات م�سالألة عدد ا�لأرانب و�سروطها

تُع���د م�ساألة تكاثر ا�أران���ب لفيب�نات�سي، م�ساألة نظرية، ت�س�رية ، م���ن ناحية علم ا�أحياء، 
بافترا�س ا�أتي:

1- هناك مكان مغلق، به زوج من ا�أرانب حديثي ال��دة، اأنثى واحدة وذكر واحد.
2- ا�أرانب يمكنها التزاوج في عمر �سهر واحد، بحيث اأن ا�أنثى ت�ستطيع اأن تلد زوجاً اآخر 

في نهاية �سهرها الثاني.
3- اأن فترة حمل ا�أرنب ه� �سهر واحد.

4- اأن ا�أنثى تحمل مرة كل �سهر بدءاً من ال�سهر الذي يلي تاريخ و�دتها.
5- اأن ا�أنث���ى ت�س���ع دائماً، عند ال�����دة م�ل�دين مختلفي الجن�س )ذك���ر واأنثى( ، اأي زوج 

واحد.
6- اأنه لي�س هنالك حالة وفاة عند ا�أرانب اأثناء �سنة واحدة )13(.

�سياغات حديثة من الريا�سيات عن م�ساألة ا�أرانب لفيب�نات�سي
�س����ف نعيد �سياغة م�ساألة ا�أرانب، بخا�سة ا�فترا�س���ات وال�سروط والق�اعد ا�أولية لهذه 
الم�ساأل���ة التي تجعل منه���ا ا�سطناعية جداً، ف�ساً على ذلك و�سع مخط���ط لها. كما ن�سير الإلى 
اأن هناك اختافاً ب�سيطاً بين بداية المتتابعة عند فيب�نات�سي وال�سياغات الحديثة. اأ�سف الإلى 

ذلك هناك اختافات اأي�ساً بين ال�سياغات الحديثة، غير اأنها ثان�ية، غير اأ�سا�سية.
لذلك فالإن ا�فترا�سات الرئي�سية �ستك�ن كا�آتي:

1- تبداأ الم�ساألة بزوج من ا�أرانب غير بالغ اأو حديث ال��دة، غير اأن البداية عند فيب�نات�سي 
كانت بزوج واحد بالغ.

2- كل زوج غي���ر بالغ م���ن ا�أرانب ي�ستغرق �سهراً واحداً حتى ي�سب���ح بالغاً )اأي اأن ا�أرانب 
ت�ستطي���ع اأن تت���زاوج في عمر �سهر واحد، واأن ا�أنثى ت�ستطي���ع اأن تلد زوجاً اآخر من ا�أرانب في 

ال�سهر التالي(.
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3- كل زوج بالغ من ا�أرانب ينتج زوجاً غير بالغ جديداً، ذلك في نهاية �سهر واحد )اأي اأن 
ا�أرانب المتزاوجة تنتج زوجاً جديداً كل �سهر اعتباراً من ال�سهر التالي(.

4- ا�أرانب � تم�ت.
الإن الق�سي���ة ا�أ�سا�سي���ة، هنا، ه���ي اأنه يجب اأن نحل ه���ذه الم�ساألة با�ستعم���ال ا�فترا�سات 
والق�اعد التي و�سعناها. ومن اأجل ذلك، �سنر�سم مخططاً، بحيث نمثل زوج ا�أرانب غير البالغ 

بدائرة �سغيرة فارغة، والزوج البالغ بنقطة  �سغيرة �س�داء.
الإن ا�فترا�س الثاني نمثله با�آتي:

وا�فترا�س الثالث با�آتي: )�أننا نعدّ الزوج البالغ ا�أ�سلي في كل مرحلة(:

اأم���ا ا�فترا����س ا�أول، فالإن���ه ي���دل عل���ى اأنن���ا نب���داأ بالدائ���رة الفارغ���ة »o«. وبتطبيق هذه 
ا�فترا�سات، نح�سل على المخطط ا�آتي:

الإذن الإنن���ا نب���داأ بزوج واح���د )حديث ال��دة، غي���ر بالغ( وفي نهاية ال�سه���ر ا�أول �سيح�سل 
ت���زاوج، لكن �سيظل لدين���ا زوج واحد اأي�ساً. وفي نهاية ال�سهر الثان���ي، ا�أنثى تلد زوجاً جديداً، 
ل���ذا �سيك�ن لدينا زوجان من ا�أرانب. وفي نهاية ال�سهر الثالث ا�أنثى ا�أ�سل تلد زوجاً جديداً، 
مما ي�سبح العدد ه� ثاثة اأزواج. وفي نهاية ال�سهر الرابع تلد ا�أنثى ا�أ�سل زوجاً من ا�أرانب، 
وا�أنث���ى التي ولدت قبل �سهرين، تلد اأول زوج لها من ا�أرانب، مما ي�سبح العدد معه ه� خم�سة 
اأزواج، وبالطريق���ة ذاته���ا �سي�سب���ح لدينا في نهاية ال�سه���ر الخام�س ثماني���ة اأزواج، وفي نهاية 

ال�ساد�س ثاثة ع�سر زوجاً، وهكذا. 
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له���ذا ف���الإن الم�ساألة �ستح���ل، الإذا ا�ستطعنا ان نح�سب ع���دد اأزواج ا�أرانب ف���ي نهاية ال�سهر 
الثان���ي ع�س���ر. وبالنظر الإلى هذه ا�أعداد �سيظهر لنا نمط معين في المتتابعة: 1، 1، 2، 3، 5، 8 
، 13،...........، وه� اأنه بعد الحدين ا�أول والثاني في هذه المتتابعة، فالإن كل عدد ه� مجم�ع 
العددين ال�سابقين له. وعلى هذا ا�أ�سا�س �سنح�سل على متتابعة جديدة هي: 1، 1، 2، 3، 5، 8، 

...،233 ،144 ،89 ،55 ،34 ،21 ،13
الإذن حل الم�ساألة ا�أ�سلية ه� 233 زوجاً من ا�أرانب في عام واحد)14(.

ل فيب�نات�سي الإلى متتابع���ة �سُميت با�سمه)15( فيما بعد، كم���ا ذكرنا �سابقاً، ف�ساً  وق���د ت��سَّ
على ذلك تم الإيجاد قاعدة تكرارية �أعداد فيب�نات�سي، ظهرت عام 1634م في بحث كتبه األبرت 

جيرارد )Albert Girard()16( )عالم ريا�سيات وم��سيقي فرن�سي(.

خ�سائ�ش الأعداد متتابعة فيبونات�سي

هناك خ�سائ�س عديدة ممتعة �أعداد متتابعة فيب�نات�سي: 1، 1، 2، 3، 5، 7،...
م���ن اأهمها، وقد ذكرنا ذل���ك، اأن كل عدد، بعد الثاني، ي�ساوي مجم����ع العددين ال�سابقين 
له. هذا التتابع العددي يلعب دوراً كبيراً في نظرية ا�أعداد وله الكثير من الخ�سائ�س العددية 

المثيرة �سنبين ق�سماً منها: 
1. اأي عددين متجاورين في المتتابعة، اأوليان فيما بينهما. مثاً 89، 144.

2. الإن مجم����ع اأول »ن« م���ن اأعداد فيب�نات�سي ي�ساوي اأقل ب�احد من الرقم الثاني بعد العدد 
الن�ني )17(. 

3. الإن مرب���ع العدد الن�ني في متتابعة فيب�نات�سي، ي�ساوي حا�سل �سرب العدد الذي ي�سبقه، 
في العدد الذي يليه )اأي الذي يلي العدد الن�ني( ، م�سافاً له اأو مطروحاً منه واحد )18(.

4. الإن المتتابعة التي نح�سل عليها من ن�سبة كل عدد من اأعداد متابعة فيب�نات�سي الإلى �سابقه: 
.…………،13/21 ، 8/13 ، 5/8 ، 3/5 ، 2/3 ،1/2 ،1/1

تنتهي )اأو ت�ؤول( الإلى الن�سبة الذهبية)18( :  
التي ت�ساوي: )1.61801…….( .

5. كل ع���دد طبيع���ي يمك���ن كتابته كمجم����ع مرتب �أعداد م���ن متتابع���ة فيب�نات�سي، لذلك 
ف���الإن كل عدد طبيعي ه���� الإما عدد فيب�نات�س���ي، اأو يمكن التعبير عنه على نح���� فريد، كمجم�ع 
اأع���داد من متتابعة فيب�نات�س���ي )20(. و�بد من ا�لإ�سارة هنا اأنه لتطبي���ق هذه القاعدة ينبغي اأن 
نع���رف اأعداد متتابعة فيب�نات�سي. عل���ى �سبيل المثال، ناأخذ العدد الطبيع���ي 59. الإن اأكبر عدد 
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فيب�نات�س���ي � يتج���اوز 59 ه� 55. الإذن 4 = 55 – 59. وا�آن اأكبر عدد � يتجاوز 4 ه� 3 . وعليه 
يك����ن 1 = 3 – 4 ، والع���دد 1 ه� ع���دد فيب�نات�سي. ولهذا فالإن الع���دد 59 ه� عبارة عن مجم�ع 

اأعداد فيب�نات�سية كا�آتي:
 1 + 3 + 55 = 59

تطبيقات متعددة لمتتابعة فيبونات�سي

هن���اك تطبيق���ات متعددة لمتتابع���ة فيب�نات�س���ي، �س�اء ب�س����رة مبا�سرة اأو غي���ر مبا�سرة، 
منه���ا ذلك الظه����ر المتكرر لتنا�سب اأع���داد فيب�نات�سي ف���ي الطبيعة، وعن عاقته���ا بالن�سبة 
الذهبي���ة، بخا�سة ا�أ�سكال والت�ساميم الحلزونية مث���ل ما ه� وا�سح في زهرة ا�أقح�ان وثمرة 
ال�سن�بر المخروطية وثمرة ا�أنانا�س، ف�ساً على تاأثير اأعداد فيب�نات�سي على الفن والهند�سة 
المعمارية)21(. ف�ساً على تطبيقات اأخرى �س�اء في الريا�سيات نف�سها اأو في حق�ل اأخرى. ومن 
مظاه���ر اأهمية متتابعة فيب�نات�سي وا�نجذاب وا�فتت���ان بها اأنَّه تداعت مجم�عة من الباحثين 
والدار�سي���ن الإلى ت�سكيل م�ؤ�س�سة اأو رابط���ة با�سم فيب�نات�سي في عام 1963م، وقد اأ�سدرت هذه 
الرابط���ة مجلة تعنى بالريا�سيات ا�سمها »ف�سلية فيب�نات�سي« )Fibonacci Quarterly(. الإن 
ه���ذه الرابطة والمجلة مخ�س�ستان للبحث في اأعداد فيب�نات�سي ومتتابعته)22(. ويق�ل ج�ناثان 
لي�ن���ز م�ؤلف كتاب "بيت الحكمة" عن هذه المجلة: »ي�ستخدمها منذ عق�د محلل� ال�س�ق الذين 
يتعامل����ن ف���ي ا�أ�سهم وال�سندات وغيرها من ا�أدوات المالي���ة«)23(. ولمزيد من المعل�مات عن 

هذه التطبيقات يمكن الرج�ع الإلى مقال كتبه: ك�ري مي�سيل)24(. 
وع���ن عاقة ه���ذه المتتابع���ة مع عل���م ا�أحي���اء وال�راثة يق����ل �ن�سل�ت ه�جين ف���ي كتابه 

»الريا�سة للملي�ن« : الإنها ا�ستعملت في تطبيق ق�انين مندل ال�راثية)25(.
وف���ي الريا�سي���ات، هن���اك تطبيق���ات وعاقات عدي���دة، نذكر منه���ا: العاقة بي���ن اأعداد 

فيب�نات�سي ومثلث با�سكال، والك�س�ر الم�ستمرة، و الثاثيات الفيثاغ�رية)26(. 
العاقة بين اأعداد فيب�نات�سي والإيجاد الثاثيات الفيثاغ�رية

الإن الثاثي���ات الفيثاغ�رية ناتجة عن نظرية فيثاغ�ر�س المعروفة، وهي النظرية التي يمكن 
 + a2 :العاقة ) c ، b ، a ( تطبيقها في المثلث الم�ست�ي القائم الزاوية، الذي تحكم اأ�ساعه
c2 = b2. وهناك مجم�عات عددية كثيرة كل منها يتاألف من ثاثة اأعداد تحقق هذه العاقة. 
عل���ى �سبي���ل المث���ال: }3، 4، 5{ و}5، 12 ،13{ و}8، 15، 17{. ت�سم���ى كل مجم�ع���ة من هذه 
المجم�ع���ات الت���ي تحقق نظرية فيثاغ�ر����س بالثاثية الفيثاغ�رية. غير اأن���ه لي�س من ال�سه�لة 
الإيج���اد هذه الثاثيات بطريقة المحاولة والخطاأ، الإذ هناك خ�ارزميات معينة يمكن ا�ستعمالها 

�لإيجاد هذه الثاثيات، منها: 
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ا�ستعم���ال اأعداد فيب�نات�سي، كا�آتي: نخت���ار اأي اأربعة اأعداد متتالية من متتابعة فيب�نات�سي 
ولتكن: 3، 5، 8، 13 . ثم نتبع الخط�ات ا�آتية:

)1( ن�س���رب العددي���ن ا�أو�سطين، ثم ن�ساعف النتيجة. وهن���ا حا�سل �سرب 5 و 8 ه� 40، 
ن�ساعفه لنح�سل على 80، فيك�ن ه� اأحد عنا�سر ثاثية فيثاغ�ر�س.

)2( ن�سرب العددين في الطرفين. وهنا ن�سرب 3و 13فيك�ن الناتج 39، وهذا عن�سر اآخر 
في ثاثية فيثاغ�ر�س.

)3( نجمع مربعي العددين ا�أو�سطين، لنح�سل على العن�سر الثالث من ثاثية فيثاغ�ر�س. 
اأي: 89 = 64 + 25 = 28 + 25.

الإذن ح�سلنا على الإحدى ثاثيات فيثاغ�ر�س وهي: 39 ، 80 ، 89. ويمكن التحقق من �سحتها 
حيث اأن : 289 = 7921 = 6400 + 1521 = 280 + 239
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د. وائل بركات

قراءات

عن القطيعة المعرفية والحداثة

هذا ن�سُّ المداخلة التي األقاها الدكتور وائل بركات في ندوة مخ�س�سة لمناق�سة كتاب الدكتور 
غ�سان ال�سيد المعنون بـ»القطيعة المعرفية والحداثة بين العقل الغربي والعقل العربي«، ال�سادر 

عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب، 2024. 
الموقف من التراث هو ما يجعل مجتمعاتنا العربية منق�سمة على ذاتها.

وا�نق�س���ام هن���ا عملياً بين مجم�ع كبير اآم���ن باأن ا�أفق والتطلعات � تك����ن الإ� بالع�دة الإلى 
الت���راث، فه� م�س���دود بعنف وبحزم الإلى التاري���خ الما�سي؛ وبين قلة مغل�ب عل���ى اأمرها روؤاها 

م�ستقبلي���ة تطمح الإل���ى بناء دول���ة حديثة ي�س�ده���ا مفه�م 
الحري���ات، والم�اطن���ة، والعدال���ة وحياة تلي���ق با�لإن�سان. 
هذه القلة � ت�ستطيع عملياً مقارعة ا�أولى المحتمية براية 
التقدي����س، وباأ�سطرة التراث و�سخ�سيات���ه. الطرف ا�أول 
يفر�س ث�ابته، وي�سعب على الثاني خ��س معركة معه �أنه 
�سيتعر�س ل�ابل م���ن التهم اأولها التكفير، ومعاداة التاريخ 
المجيد وا�نتقا�س من عظمته، ولي�س اآخرها تهمة الخيانة 
الت���ي تجرد من اله�ية. وهذا ما كان في م�قف ا�أ�س�ليين 
تج���اه رواد حرك���ة النه�س���ة والحداث���ة، حي���ث اتهم�ه���م 
بالخ���روج على الجماع���ة وا��ستعانة بالغ���رب، وو�سف�هم 
باأ�سحاب الفكر الدخيل. لنتذكر هنا اأن الح�سارة العربية 



عن القطيعة المعرفية والحداثة

215 727 اآذار- ني�سان 2024   - الـعــدد 726 

اأ�سبح���ت مح���ط اأنظار ال�سع����ب ا�أخرى بع���د تاقحها مع ثقاف���ات تلك ال�سع����ب التي دخلت 
ا�لإ�سام، وازدهرت وت�هجت بعد ترجمتها فكر ا�آخر الإلى العربية.

تق����م فك���رة التقليديي���ن الذي���ن يقد�س�ن الما�س���ي على ح�ســـر التطـــور بالعـــودة اإليـــه، فه� 
النم����ذج ا�أوح���د الذي ينا�سب حياتنا في كل ا�أزمان. وه���ذا راأي مغالط ل�اقع الحياة ولحركة 
التق���دم ولمنط���ق التاريخ. ا�عتزاز بالما�س���ي ب��سفه تاريخ اأمة اأو �سع���ب اأمر طبيعي � تتخلى 
عن���ه ال�سع����ب الحية، لكن اأن تك����ن الع�دة الإليه وا�ستح�س���اره ب�س�رته القديمة ج���لَّ ما تبتغيه 
مجتمعاتن���ا العربي���ة، فهذا م���ا � يقبله العقل. التاريـــخ م�سى، والتفكيـــر يجب اأن يكـــون في بناء 

الحا�سر وفي روؤية الم�ستقبل.
تط����رت المجتمعات الاأوروبية، كما يق�ل فا�سفته���ا وم�ؤرخ�ها، عبر القطيعة مع الما�سي، 
بم���ا فيه الفكر الديني ممثلًا ب�سلطة الكني�سة الذي نظرت الإلي���ه الحداثة ا�أوروبية ب��سفه اأمراً 
فردي���اً خا�ساً ب���كل الإن�سان في عاقته با�لإله يراها ويمار�سها وف���ق روؤيته للعالم والك�ن. غير اأن 
الفك���ر العربي لم يج���روؤ عم�ماً على التفكير با�ستقالية معرفية تنح���� باتجاه العلم والحداثة، 
وتنف���ك من اأ�سر مق�����ت الما�سي ال�ساغطة على الحا�سر وعلى التفكير بالم�ستقبل. و� نن�سى 
هن���ا اأن ه���ذا الما�سي � ي���زال ي�سكل العامل ا�أ�سا�س���ي �سبه ال�حيد المتحك���م بالحياة العربية 

المعا�سرة، و� يزال يحمل معه نزاعات الما�سي وخافاته وانق�ساماته واأزماته.
والإذا كان���ت الحداثـــة الغربية قد قامت علـــى تقدي�س العقل وكرامة الاإن�ســـان ون�سبية الاأ�سياء، 
واعتمـــدت العلـــم واأغنتـــه بالمكت�سفـــات، وبذل���ت في �سبيله ث���روات طائلة، وط�رت���ه عبر تقنيات 
ابتكره���ا العقل الب�سري، واأفادت منها المجتمع���ات الب�سرية كلها، فهـــل با�ستطاعة المجتمعات 
العربية فعل ذلك؟ وهل با�ستطاعة العقل العربي الذي يمتلك الثروات والكفاءات اأن يعتمد، كما 
فعل العقل الغربي والمجتمعات الغربية، الق�انين ال��سعية بعد اأن »انتهى -كما يق�ل د. غ�سان- 
ع�س���ر الحقائق المطلقة، �س����اءً جاءت من ال�سماء اأم من ا�أر�س، واأ�سبحت الق�انين ا�أر�سية 
الت���ي ي�سعها الب�سر هي ا�أ�سا�س ف���ي التعامل بينهم، بعد اأن كان القان�ن الكن�سي مفرو�ساً على 
الجمي���ع«. وهذا ما ي��سح���ه اآ�ن ت�رين في كتابه »نقد الحداثة« بق�ل���ه: »لقد اأطاحت الحداثة 

ب�حدة عالم خلقته ا�لإرادة ا�لإلهية، اأو العقل اأو التاريخ، وحلّت محله العقلنة وتحقيق الذات.
وبينم���ا ظل العـــرب ثابتين في موقعهم، منتظرين الإحياء الما�سي في الحا�سر، اأنجز الغرب 
حداثت���ه، ثم وقف ي�سائلها ف�جدها قد اأدت دوره���ا في مرحلة تاريخية انتهت، واأنتجت معارف 
وتقني���ات عظيم���ة ا�أثر في تط�ر الحياة المعا�سرة. لكن �بد م���ن التغيير والتجديد، فجاء دور 
ع�ســـر مـــا بعد الحداثة التي قامت »با�نقاب على مفه�مات الحداثة لاعتقاد باأن العقل الذي 
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بته مكان ا�لإرادة ا�لإلهي���ة، واأ�سبح متعالياً على النق���د. وهذه ميزة العقل  قد�ست���ه الحداث���ة ن�سَّ
الغرب���ي ال���ذي لم يت�ق���ف عن التحرك بحي�ي���ة الإلى ا�أم���ام ]...[. وهذا العقل ال���ذي ينجز ه� 
نف�س���ه العقل الذي ينتقد ما اأنجزه، ليمهد لانتق���ال الإلى مرحلة اأخرى، بعد اأن ي�سحح م�ساره، 
ه���ذه القدرة عل���ى النقد الذاتي، وعدم ال�ق����ف عند ما ينجزه، ه� الذي �سم���ن للعقل الغربي 
ا��ستمرار في التط�ر«. وهذا ما اأطلق عليه اأدوني�س مفه�م »التجاوز« الذي � يت�قف عند ما تم 
الإنجازه بل ي�ؤ�س�س دائماً �نطاقة نح� الجديد. فال�ساعر � يقف عند م�ست�ى ق�سيدة اأنجزها، 
ب���ل عليه تجاوزها والإبداع ما يتق���دم عليها. لكن ذلك مره�ن ب�سرط تقوي�ـــس القيود التي تعيق 

حركة التقدم والتجاوز والاإبداع الم�ستمر.
يح���دد الم�ؤلف د. غ�سان ال�سيد غايته من كتابه بالق�ل: »هي الإعادة الإطاق نقا�س مهم، كان 
حاراً في القرن الع�سرين، ويرتبط بحا�سرنا وم�ستقبلنا. � يمكن لل��سع العربي اأن ي�ستمر بهذا 
ال�سكل، ونبقى نتغنى بتاريخنا المجيد دون اأن نفعل �سيئاً. علينا اأن ننتقل من ال�هم الإلى الفعل، 

كما يق�ل اأدوني�س، والإَِ�ّ فالإننا �سنبقى على هام�س التاريخ. والزمن � ينتظر و� يرحم«.
الف�ســـل الاأول مـــن كتاب»القطيعـــة المعرفية والحداثة بيـــن العقل الغربي والعقـــل العربي« : 

العقل الغربي من الحداثة اإلى ما بعد الحداثة.
بع���د تح���رره من القي�د ال�سلط�ي���ة المفرو�سة علي���ه، اكت�سب العقل الغرب���ي ميزة الحركية 
والحي�ي���ة، وتحـــول مـــن الجمـــود اإلى الفاعليـــة، فاأخـــذ يراجع ما ينجـــزه ليطوره ويجـــدده. فكان 
���ز على الإنجاز الجديد، وظه���ر العقل الغربي »دائم ا�رتح���ال � ي�ستقر على حال،  ا�لإنج���از يحفِّ
ويتجاوز ما اأنجزه في كل مرحلة، وكاأنه في �سباق مع الزمن« لذلك نراه يرف�س مفهوم الكمال، 
فالاأ�سيـــاء اإذا اكتملـــت ماتت. بالمقابل حافظ العقل العربي على خ�سوعه للقيود ال�سلطوية، وعلى 
قناعتـــه باكتمـــال نموذجه القديم وبعدم وجود بديل له. وهذه القناعة بُنيت تاريخياً بمهارة فائقة 
وبعقل �سلطوي رهيب جعلها م�ستمرة في الحياة العربية اإلى الاآن، وجعلت اأتباعها يتم�سكون بقوة 
بهـــا، ولا يقبلـــون حتـــى مجـــرد التفكير بمراجعتهـــا. باخت�سار العقـــل الغربي يتحرك دومـــاً باتجاه 
الم�ستقبـــل ولا ين�سغـــل بق�سايا الما�سي، بينما يختار العقل العربي البقاء في زمن انتهى من غير 

رجعة. وعلينا اأن نتذكر هنا اأن ا�آخر يرينا عي�بنا ومزايانا، ويعرّفنا على م�قعنا في العالم.

منطلق الحداثة الغربية

لا ينكـــر العقـــل الغربـــي دور الثقافـــة اليونانيـــة الفاع���ل والم�ؤث���ر في ثقافة الغ���رب الحديثة، 
لكن���ه، عك�س العقل العربي، عدّها اأ�سلًا لا يمكن الاقت�سار عليـــه. فالحياة تتط�ر وتنتج الجديد 
با�ستم���رار ومن غير المعق�ل ا�كتفاء بما اأنجزه الي�نان وا�لتزام به وعدم مغادرته.ا�ستخل�س 
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الجاب���ري -كما ينق���ل د. ال�سيد- اعتماد العقل الغربي عل���ى العلاقة بين العقـــل الذي »ي�ؤ�س�س 
وجه���ة نظر ف���ي ال�ج�د« وبيـــن الطبيعـــة التي ت�ؤ�س�س »وجه���ة النظر في المعرف���ة«. وراأى اأنهما 
ي�س���كان معاً -دون غيرهما- المح����ر ا�أ�سا�س في بنية العقل ا�أوروب���ي. وهذا نم�ذج معروف 
�سابقاً في الديانة ال�سينية التي وحدت بين العالم الكبير )الك�ن( وبين العالم ال�سغير )ج�سد 
ا�لإن�س���ان(، ول���م يُذكر ا�لإله في هذه المعادل���ة التي تق�م على فكرة اأن ا�لإن�س���ان ي�ستخدم عقله 

لل�سيطرة على الطبيعة، ولا يعتمد على القوة ال�سماوية في تطويعها.
ما اأرادته الحداثة الغربية اأوً� وقبل اأي �سيء ه� تحرير ا�لإن�سان من قي�ده، ليعي�س بعيداً عن 
هيمن���ة �سلط���ة اأر�سية اأو �سماوية،ويكفَّ عن الخ�س�ع �أوام���ر الناطقين با�سم ا�لإله من �سلطات 
ديني���ة اأو �سيا�سي���ة. ولهذا اأرادت الحداثة -كم���ا يق�ل عنها اآ�ن ت�ري���ن: اأن تقت�سرالاعتقادات 
الدينيـــة علـــى الحيـــاة الخا�ســـة بـــكل فـــرد ]...[ وينبغ���ي حماية الن�س���اط العقلي م���ن الدعايات 
ال�سيا�سي���ة اأو م���ن ا�عتقادات الديني���ة، ]...[، واأن � تك����ن ا�لإدارات العام���ة والخا�سة اأدوات 

ل�سلطة �سخ�سية. ينبغي الف�سل بين الحياة العامة والحياة الخا�سة«.
قام���ت الحداثة ا�أوروبية على ثاثية »تقدي����س العقل، وكرامة ا�لإن�س���ان، ون�سبية ا�أ�سياء«. 
وات�سف���ت باأنها نقي�س عالم التقدي�س، »فا�أول يق�م على التجربة والبرهان، والثاني يق�م على 
ا�لإيم���ان بحقائق غيبية � يمك���ن الإخ�ساعها للتجربة«. لكن الحداثة و�سلت اإلـــى ذروتها، ودخلت 
مرحل���ة التفكك م���ع نيت�سه وفرويـــد حين اأخذ العقـــل الذي اأحـــدث الثورة والانقلاب فـــي الحياة 
الغربيـــة يحـــل »محـــلَّ الاإلـــه القديـــم«، وبالتالي تح�ل الإل���ى اأداة للت�سييق على الحريـــات تحد من 

فاعلية المجتمع.

ما بعد الحداثة وتفكيك اأ�س�س الحداثة

خلخـــل فكـــر مـــا بعـــد الحداثـــة اليقينيـــات واأ�س�سهـــا، واأ�سهم فـــي التحول مـــن ليبراليـــة الدولة 
المركزيـــة اإلـــى الليبراليـــة الجديـــدة التي رفعت القي����د التنظيمية عن ا�قت�س���اد، وتحرر معها 
الدال -بعد اأن ق�َّ�س ال�سرديات المرجعية الكبرى- واأ�سبح بالإمكانه اأن ينتج عدداً لا ينتهي من 
الدوال، وفتح اأخيراً »اآفاقاً جديدة اأمام ا�لإن�سان بعد اأن تخل�س من كل ما يعيق حريته«. ول�سرح 
اآلي���ة التفكي���ر الغربي، ي�ست�سه���د د.غ�سان ال�سيد بمفكري���ن غربيين م�سنفين ف���ي تيار ما بعد 
الحداث���ة، هما جان ب�دري���ار وجيل دول�ز. يفكك ا�أول منظومات ا�ستـــلاب الوعي الاإن�ساني التي 
تمنع الاإن�سان من التمييز بين الخيالي والواقعي، الحقيقي والمزيف. ويهتم الثاني بالعلاقة بين 

الف�ساء والاإن�سان، وبما �سماه دول�ز بالكتابة الجذم�رية.
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جان بودريار فيل�سوف ما بعد الحداثة ومقو�سها
ر فا�سفة ما بعد الحداثة من ا�آثار ال�سلبية لل�اقع القائم و��سيما من تزييف هذا ال�اقع  حذَّ
ومن تزييف الوعي الاإن�ساني. ومن هنا انطلق ب�دريار الذي عُرِف بتحليلاته ال�ساملة لمو�سوعات 
مختلفة مثل الثقافة المعا�سرة وتاأثير و�سائط الات�سال الحديثة، والنزعة الا�ستهلاكية، با�لإ�سافة 
الإلى ا�ستنباطه بع�س المبادئ مثل ال�اقع الفائق اأو المفرط. ولعل اأبرز تحلياته ما كتبه عن حرب 
الخليـــج التـــي لم تقع وفق تعبيره، فما �ساهده النا�س على �سا�سات التلفزي�ن من م�ساهد الحرب 
لي�س����ت ه����ي ما وقع فعلياً عل����ى ا�أر�س. معروف اأن و�سائ����ل ا�لإعام تتحكم بر�س����م ال�س�رة وفق 
اأيدي�ل�جي����ا اأ�سحابه����ا، ولديها القدرة على ت�سويـــه الوقائع وتقديمها ب�ســـورة مغايرة لما يحدث 
فـــي الحقيقـــة، كما يمكن التلاعب بدلالات ال�سور بمجرد تغيي����ر زاوية الت�س�ير، حيث يمكن اأن 
تنقل����ب الد�لة الإلى عك�س حقيقتها. وهذا ما يراه في حرب الخليج الثانية حيث كان الغرب يبالغ 
فـــي مـــدى قوة العراق )ثال����ث جي�س في العالم(، وفي امتاكه لاأ�سلح����ة الكيميائية، وتبين فيما 
بع����د اأنها ل����م تكن اأكثر من خطـــة اأمريكية تتلاعـــب بعقول النا�س وتـــورط العراق بحـــرب لم تنتهِ 
اآثارها اإلى الاآن. وكذلك ا�أمر بالن�سبة الإلى اأحداث الحادي ع�سر من اأيلول 2001 التي »قيل الكثير 
ر  ح�����ل ت�رط المخابرات المركزية فيها«. لكن ب�دريار يراها رمـــزاً لرد انتقامي على »عدو ي�س�َّ
عل����ى اأنه م�سدر ال�سرور كلها التي ت�سيب العال����م ا�لإ�سامي«، اأراد اأ�سحابه »تحطيم هذه القوة 
واإذلالها ولو رمزياً بانهيار برجي التجارة العالمية اللذين لم يكن اختيارهما هدفاً من باب العبث 

والإنما مق�س�د لك�نه رمزاً للقوة الجبارة التي تتحكم بم�سائر ال�سع�ب.
ي�س���ف ب�دريار ا�لإن�سان في الع�س���ر الحديث باأنه اأكثر ه�سا�ســـة مما كان عليه في الما�سي. 
وله���ذا لم يعد ق���ادراً على تمييز الحقيقي مـــن الزائف في حيات���ه، واأ�سبح »مطواعـــاً قابلًا لكل 
اأ�سكال التاأثير التي تخترقه، وقد ا�ستفادت منها ا�أنظمة ال�سيا�سية المختلفة من اأجل تدجينه«. 
كم���ا اأن مفه�م الحقيقة لم يع���د �سالحاً في الع�سر الحالي الإذ لا وجود للحقيقة المطلقة »التي 

اآمن بها النا�س فترة ط�يلة ب�سبب ارتباطها بالميتافيزيقيا«.
وي���رى ب�دري���ار اأن فكرة الاختلاف اأ�سا�سية في ثقافة ما بع���د الحداثة، ويُعد غيابها اأو عدم 
القناع���ة بها م�س�ؤوً� ع���ن اأ�سكال الاإرهاب والحـــروب والنزاعات بين الب�س���ر، واأن عولمة الغرب 
اأ�سوليـــة اأرثوذك�سيـــة � تقب���ل المختلف، وت�سعى الإل���ى الإخ�ساع الثقافات المختلف���ة لثقافتها التي 
���دت »النم�ذج الغربي ب��سفه  تعده���ا ا�أنم����ذج ا�أرقى، وهذه هي مق�لة نهاية التاريخ التي مجَّ
النهاية التي يجب على ا�آخرين العمل من اأجل ال��س�ل الإليه«. وعلى ا�آخر -وفق هذا المنظ�ر- 
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ا�نتم���اء الإلي���ه را�سياً اأو مكرهاً، فالإما التطويع واإما التدمير. وبناء عليه � ي�ؤمن ب�دريار ب�سراع 
ح�ســـارات، والإنما يراه �سراع العولمة مع الاآخـــر المختلف، �سراعاً بين »قوة مهيمنة تريد فر�س 
قانونهـــا واإلغـــاء الخ�سو�سيـــات الثقافيـــة، واأطراف اأخرى ترف�س ا�ن�سي���اع، وتتمرد على قان�ن 
ه���ذه الق�ة المهيمنة«. فالعولمة تفر�س ثقافتها، و� تقبل مخالفة لها، وتميل الإلى ا�نغاق على 
اأفكاره���ا، وا�نغاق في الع�لمة يعني نفياً �سريحاً لاآخ���ر، والإلى »تقديم الاأجوبة الجاهزة دون 
اأي الإمكاني���ة لاعترا����س. والإ� فالتهمة الجاهزة التي توجه اإلـــى كل معتر�س على قانون العولمة 

هي الاإرهاب، اأو اأنه يُ�سنّف �سمن مح�ر ال�سر الذي تجب محاربتُه.

الواقع الفائق وتقوي�س العلاقة بين الدال والمدلول

يت�ق���ف ب�دري���ار اأمام دور و�سائ���ل ا�لإعام في ت�سكي���ل ال�عي الجمعي، ويتخ���ذ من ظاهرة 
الا�ستهـــلاك ف���ي المجتمعات الغنية مثاً� ليدل عل���ى اأن الا�ستهلاك فيها ت�سنعـــه و�سائل الاإعلام 
بعي���داً عن حاجة النا����س الطبيعية الإليها. بمعنى اأن الا�ستهلاك �سار غايـــة في ذاته ولي�س نتيجة 
حاجـــة. ي�ســـوغ بودريار حكاية الفـــرد مع الا�ستهلاك باأنها الإغراء الم����اد الم�سف�فة تحت اإ�ساءة 
باهـــرة، والإحاطته���ا با�لإعان���ات بمختل���ف اأ�سكالها، الدعائي���ة الجاذبة، والعب���ارات التحفيزية 
�قتناء ال�سلعة بغ�س النظر عن حاجة الفرد الإليها ا�آن اأو �حقاً، اأو حتى قدرته المالية ل�سرائها. 
فالعقل ا��ستهاكي، وحجاب التروي���ج والدعاية، والقرو�س التي تقدمها البن�ك �سيطرت على 

العق�ل فلم يجد ا�لإن�سان نف�سه الإ� منقاداً لعمليات �سراء � تنتهي.

ما بعد الحداثة تحرر الدال من المدلول

يف�سل الفكر الغربي الدال على المدلول. هذا يعني اأن ال�س�رة التي يقدمها ا�لإعام تحرّرت 
م���ن مرجعيته���ا، واأ�سبح���ت مرجعية ذاته���ا، اأي اأنها � تدل عل���ى ال�اقع الحقيق���ي، بل تمار�س 
تاأثيرها وغ�ايتها في الم�ساهد ليركز على ال�س�رة/ الدال التي يفهمها الجميع، مثلما »تمار�س 
الم���راأة الجميلة غ�ايتها على الرجل حتى يق���ع في �سراكها.«. لذلك -كما يرى ب�دريار- يتح�ل 
دور ال�س����رة الإلى فعل تخدير لدرج���ة »تجعل قدرة ا�لإن�سان على النق���د والتمييز بين الحقيقي 

والمزيَّف �سعيفة« و»ال�سورة اأعادت ت�سكيل العالم و�سياغته. بحيث لم يعد للم�سمون اأهمية«.
يربط الكتاب بين اأفكار كتاب »نظام التفاهة« لـ اآلان دونو واأفكار بودريار. فقد تحدث ب�دريار 
عن مفه�م ا��سطناع في كتابه »الم�سطنع وا��سطناع« الذي ن�سره عام 1981. واأعاد الحديث 
عن���ه في كتاب���ه »موؤامرة الفـــن«، 2005، ال���ذي »جعل من الف���ن المعا�سر اآل���ة لتح�يل ا�بتذال 



عن القطيعة المعرفية والحداثة

727 اآذار- ني�سان 2024 220  - الـعــدد 726 

وال�سطحي���ة والتفاه���ة الإل���ى ا�ستراتيجية بق���اء«. فهناك لعب���ة ت�سليلية تنفذه���ا و�سائل ا�لإعام 
بتكرار ا�أ�سياء التافهة با�ستمرار، هدفها تزييف ال�عي والإقرار نظام التفاهة وتح�يله الإلى قيمة 
اأ�سا�سي���ة ومتع���ة جمالية، وا�كتفاء بالدال-ال�س����رة المزيفة الماأخ�ذة عن �س����رة اأخرى، اأي 
ب�»عالم من ال�س�ر والرم�ز التي هي مرجعية ذاتها«. ومن ثمَّ يك�ن ال�اقع المعي�س »� عاقة له 

بال�اقع، والإنما ه� واقع م�سطنع«. ي�سعب معه التمييز بين الحقيقي والخيالي.
وه���ذا ه� م��س�ع الكتاب المهم ل� اآ�ن دون� ال�سادر عام 2020 تحت عن�ان »نظام التفاهة«، 
ال���ذي تن���اول ا�أفكار ا�آتي���ة: »م�ج���ات الت�سطيح، ت�ساب���ه ال�سخ�سي���ات، غياب العق���ل النقدي، 
الراأ�سمالي���ة المت�حّ�سة، وهم الكاريزما، عطب الم�ؤ�س�س���ات، الف�ساد، ت�سليع الحياة العامة، الفن 
الرخي�س، اأثر التلفزي�ن، التلّ�ث، التخريب �لإعادة ا�لإعمار، العاقة بين المال وال�سيا�سة، ثقافة 
ا�لإدارة ال�سطحي���ة ومفرداته���ا الخالي���ة م���ن المعنى )ا�بت���كار، التمكين، ري���ادة ا�أعمال(، دور 
ا�أيدي�ل�جيا، الطبقة المالية... نظم التعليم وج�دتها / جدواها، الجريمة المنظمة، العاقة بين 

المال وا�أكاديميا )ت�سليع الجامعة(«. ويمكن الت�قف عند ق�سيتين اأ�سا�سيتين في هذا الكتاب:
1- م���ن مظاه���ر التفاهة التي ت�سيطر على العال���م وت�سنع منه نظاماً فا�س���داً وتافهاً -كما 
يق����ل اآ�ن دون����- الهب�ط في م�ستـــوى التعليم في الجامعـــات، وبروز رموز ثقافيـــة لا علاقة لها 
ـــه. اأي اأنه يناق�س م�ساألـــة »ت�سليع المعرفـــة الاأكاديمية، وبيعها  بالثقافـــة، وهـــي �سنيعة اإعلام موجَّ
للجهـــات المموّلـــة للجامعات... هكذا ينحدر العمل بالجامعة اإلى درك التفاهة، فتتح�ل فيه من 

منتج للمعرفة اإلى تاجر فيها«.
2- يتبـــوّاأ التافهـــون مواقـــع ال�سلطـــة، وي�سكل����ن مجم�ع���ة ي�سان���د بع�سها بع�س���اً، وي�سعب 
اختراقه���ا اأو الإزاحتها. ويحدد »ج�هر كفاءة ال�سخ�س التافه« بقدرته »على التعرّف على �سخ�س 
تافـــه اآخـــر. معاً، يدعم التافهون بع�سهم بع�ساً فيرفع كل منهـــم الاآخر، لتقع ال�سلطة بيد جماعة 

تكبُر با�ستمرار، �أن الطي�ر على اأ�سكالها تقع«. 
و� يقت�س���ر ا�أم���ر على ذلك، فالهـــدف النهائي هو »اإ�سبـــاغ التفاهة على كل �ســـيء، والثقافة، 
باأ�سكالها المختلفة، هي اأق�ى اأداة لت�طيد اأركان نظام التفاهة« وفق ما تق�له مترجمة الكتاب. 
وه���ذا ما يُلحظ في دور المثقف فـــي النظام الجديد، فبعد اأن كان يحمل رايـــة التقدّم والحداثة 
اأ�سبح يبيع معرفته اإلى �ساحب راأ�س المال، وي�ساعده في ال�سيطرة على وعي المجتمع، وفي زيادة 
ثروته. انتهى دور المثقف، نا�سر المعرفة. »واأ�سبح كثير من المثقفين يعمل�ن »م�ست�سارين لدى 

اأ�سحاب روؤو�س ا�أم�ال يقدم�ن خدماتهم لقاء المال«. 
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جيل دولوز

يرف�����س دول�ز فكرة الثب����ات وال�حدة في هذا العالم، ويراهما وهم����اً، وما يحرك النا�س 
لي�س العقل بقدر ما ه� العواطف والم�سالح والمظاهر الخادعة. وهذا ه� التفكير الجذموري 
ال����ذي ينفرد بالكتابة عن����ه، ويعني به »ال�سي����رورة وا�رتحال، وخط�ط اله����روب وا�لإفات. 
الجذم�ر ه� �س�رة العالم الذي � يحكمه قان�ن، و� ت�سيطر عليه فكرة كلية �سم�لية واحدة« 
فه����� لا يعــــرف الثبات ولا الا�ستقــــرار. ويحدد دول�ز علاقــــة الاإن�سان بالف�ســــاء الذي يعي�س فيه 
د الذي تحتله  ويربط����ه بالزمن، فيمي����ز مع �سريكه غ�اتاري بي����ن ن�عين من الف�ساء المخ����دَّ
الدول بق�انينها ورقاباتها، وا�أمل�س اأو ف�ساء البداوة الذي تقل فيه الح�اجز ويمكن اأن تك�ن 
متنقل����ة ب�سبب طبيعة الف�ساء ال�سحراوي الممتد »الف�ساء الح�سري مخدّد بجدران واأ�س�ار 
وطرق بين ا�أ�س�ار، في حين اأن الف�ساء البدوي اأمل�س، مطب�ع فقط بخط�ط تزول وتتحرك 

مع الم�سار«.
ووقف دول�ز في قراءته ل�سديقه ف�ك� عند مفه�م ا�ختاف )ا�لإخاف اأو ا�لإرجاء( الركن 
اً الإلى ما �  ا�أ�سا�س���ي في فل�سفة ما بعد الحداثة: »اأي اأن معنى الن�س يخلف وعده، ويك�ن مُ�ؤجَّ
نهاي���ة. واللغ���ة نف�سها قائمة عل���ى ا�ختاف، كما اأن ا�لإب���داع ه� الإنتاج المختل���ف. بعد اأن �ساد 
مفه�م )ا�آخر ه� ال�سبيه( زمناً ط�ياً جاء مفه�م )ا�آخر ه� المختلف(، لي�سيطر على ثقافة 
الق���رن الع�سرين. ]...[ وال�سع���ي الإلى كتابة المختلف تتطلّب تحريرَه من قب�سة المماثل، اأي من 

معرفته و�سلطانه في اآن«.
الاختـــلاف ه� الم��س�ع ا�أثير ف���ي فل�سفة دول�ز. فال�ج�د براأيه »تكـــرار واإعادة بدء الكائن. 
ولكن في هذه الحا�ت كلها، التكرار هو قدرة الاختلاف والتخالف«. وبما اأنه من ال�سعب العث�ر 
عل���ى الت�سابه المتطاب���ق فالطبيعي الاعتراف بـــاأن الاختلاف اأ�ســـل في الحيـــاة، وه� قبول فعلي 
للاآخر ولي�س قبولاً من اأجل رف�سه واإق�سائه، اأو تكفيره وقتله، اأو تهمي�سه وتدميره، مثلما فعلت 
وتفعـــل اأيديولوجيـــات قديمـــة ومعا�سرة تحت مزاعـــم مختلفة كالت�سامـــح والديمقراطية وحقوق 
الاإن�ســـان. فهـــي تنتج القتل والخراب والاإبـــادة تحت راية الحق والاإن�سانيـــة. ا�ختاف، بالنتيجة، 
طبيع���ة ب�سري���ة مجتمعية تاريخي���ة »� م�ستقبل �أي مجتمع � يقبل ا�خت���اف بعيداً عن الكام 

الظاهر الذي يحجب نقي�سه«.
⁕ ⁕ ⁕
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الف�سل الثاني: لماذا لم ينجز العقل العربي حداثته
الجابري وتكوين العقل العربي

الت�س���اوؤل الج�هري الذي يطرحه الكتاب ه� لماذا لـــم يحقق العقل العربي حداثته؟ ولماذا 
بق���ي يعي����س على هام�س التاري���خ؟ الإن لم يكن قد خ���رج منه فعاً. جرت عدة مح���او�ت فا�سلة 
للخ���روج من عنق الزجاج���ة بدءاً مما ي�سمى ع�سر النه�سة العربية.يعيد د. ال�سيد �سبب ف�سلها 
الإل���ى اأنه���ا عجزت عن تحديد اأ�سباب تخلُّ���ف المجتمعات العربي���ة، واأن تحركها للنه�سة لم يقع 
بداف���ع داخلي، بل ب�سبب ا�ت�سال بالغرب فقط. ووجه من وج�ه الق�سية هنا يت�قف على العقل 
واآلي���ة تفكيره. ففي حين يعمل العق���ل ا�أوروبي على تط�ير المجتمع يخ�سع العربي لتغييب ذاته 
عب���ر ح�سر نف�سه بالقديم وتقدي�سه. والمقارنة بين العقلين تج�سدها ق�سة حي بن يقظان لابن 
طفيـــل وروبن�ســـون كروزو لدانيـــال ديفو، حيث هناك ت�سابه ظاهر بينهمـــا، واختلاف جوهري في 
طريقـــة تفكيـــر كل منهمـــا . ان�سغ���ل بطل ابن طفي���ل -الممثل للعقل العرب���ي- بالتاأمل بالطبيعة 
�كت�س���اف وج�د الله، ليثبت -كم���ا يرى بع�سهم- باأن ال�عي الفط���ري ي��سل الإلى الخالق. غير 
اأن ه����ؤ�ء ن�س�ا اأو تنا�س�ا الربط بين تعلم اللغة وت�سكل ال�عي لدى ا�لإن�سان. اأما ديف� فقد اهتم 
بطل���ه -الممثل للعقل الغربي-بالتاأقلم مع الطبيعة واجت���راح معجزة العمران والبناء لممار�سة 
الحياة بتنظيمه الذاتي، بينما اكتفى ابن يقظان في تعامله مع الطبيعة بتاأمين لزوم عي�سه. كان 
تفكي���ره »مح�س�راً في ال�سماء«، اأما كروزو فان�سغل ب�»تنظيم حياته على ا�أر�س«. وهذا ما قاله 
ت�في���ق الحكيم في روايته »ع�سف����ر من ال�سرق« -كما ي�رد الكتاب-: »الغرب ي�ستك�سف ا�أر�س 

وال�سرق ي�ستك�سف ال�سماء«.
ن في ع�سر التدويـــن، اأي �سنة مئة  ياح���ظ الجابري اأن العقل العرب���ي المنتج للمعرفة »تك�َّ
واثنتين واأربعين للهجرة، مع ا�نتباه الإلى الفارق الزمني بين ا�أحداث وتاريخ تدوينها«، واعتُمِد 
قاع���دةً اأ�سا�سي���ة في معرفة ما �سبقه بدليل »اأن ما نعرفه عن ما قب���ل التدوين الإنما تم بناوؤه في 

هذا الع�سر نف�سه، كما اأن ما جاء بعده � يُفَهَم الإ� بربطه به«.
ويرى الجابري اأن العقل العربي »تحكمت به ثلاثة اأنظمة معرفية: النظام البياني اأي ثنائية 
ال���دال والمدل�ل المحك�مة بن�س مقد�س وعاقة من الدال باتجاه المدل�ل، بينما يتحرر الدال 
ف���ي الفكر ا�أوروبي من مدل�له. والنظ���ام العرفاني، اأو ثنائية الظاه���ر والباطن الم�س�ؤولة عن 
جم�د العق���ل العربي، اأو كما �سماها الجابري بالفل�سفة الم�سرقية. والنظام البرهاني المرتبط 
-وف���ق الجابري- باأع���ام المغرب كابن ر�سد واب���ن حزم وابن خلدون، والقائ���م على التجربة 
والمحاكمة العقلية في اكت�ساب المعرفة، غير اأنه ا�ستخدم في خدمة العقيدة الدينية ولم يتعمق 
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في الحياة ا�لإن�سانية العامة. وي�سار هنا الإلى اأن هذا الت�سنيف اأخذه الجابري من الاإمام ال�سوفي 
اأبي القا�سم الق�سيري في كتابه »لطائف الاإ�سارات«.

ي�س���ف الجابري التاري���خ ا�لإ�سامي باأنه »تاريخ الجزء ولي�س تاريخ الـــكل، وتاريخ الاختلاف 
في الراأي، ولي�س تاريخ بناء الراأي«. ولمعرفته يجب البحث عنه خارج كتب التاريخ التي حكمتها 
ا�أه����اء ال�سيا�سية، وغابت عنه���ا الم��س�عية. وكل جزء اأو فريق ي�ستند اإلـــى ن�س ديني يطوّعه 
ليخـــدم راأيـــه ال�سيا�ســـي. وال�س����ؤال الم�س���روع الذي يطرح نف�س���ه ه� ما مـــدى الوثوقيـــة بالخبر 
المنقول بعد ح�الي قرن ون�سف عن طريق الم�سافهة التي تعتمد �سحة الن�سب وال�سند، ولا تقف 

عند �سحة الخبر نف�سه.
ف���ي ظل ال�سراعـــات ال�سيا�سية وغيـــاب المو�سوعية التي �سهدها ع�س���ر التدوين، وبناء على 
نقـــولات، ال�س���ك فيها اأق���رب من اليقي���ن، تم »تثبيـــت العلاقـــة بيـــن اللفـــظ والمعنـــى، اأو الدال 
والمدلـــول« -اأي النظ���ام المعرف���ي البياني-، واأكدها كل فريق ب�سند م���ن ن�س ديني. والتثبيت 
هن���ا »لم يقت�سر على تثبيت د�لة ا�ألف���اظ والإنما امتد لي�سمل كل �سيء: اللغة والدين وال�سيا�سة 
والعاق���ات بين الب�سر، وا�أخاق، الإلخ«. بمعنى اآخر، لقد و�سلت اإلينا حقائق مطلقة لي�س علينا 
الإ� الاإيمان بها كما و�سلت، لاأنها تحمل �سفة القدا�سة. � داعي �أن نُعمل عق�لنا، ونجدّد فكرنا، 
�أن ا�أم����ات اأعف�نا من هذه المهمة، وثبت�ا مدلولات حياتنا المعا�سرة قبل اأكثر من األف عام، 
رغ���م اأنهم عا�س�ا في زمان وم���كان ح�سري -� جغرافي- مختلفين عم���ا نحن فيه ا�آن. وهذه 
الم�سكل���ة ا�أ�سا�سية التي تعيق »اأي عملية تحديث فـــي العالم العربي«. فما فر�سه ا�أقدم�ن بقي 

العامل ا�أ�سا�س في روؤيتنا لاأ�سياء.
الدال هنا مرتبط بمدل�ل لي�س نحن من �سنعناه، والإنما اأولئك الذين دونوا التراث في ع�سر 
التدويـــن، وربطـــوه بالن�ـــس المقد�ـــس. كل �سيء يجب اأن يع����د الإلى ا�أ�سل، والاأ�ســـل هنا هو ن�س 
مقدّ�ـــس لا يمكـــن النقا�س في دلالاته، وي�ست�سه���د د. ال�سيد هنا بن�سر حامد اأب� زيد في ت��سيفه 
لهذه الق�سية بق�له: »الإن عملية التفكير في هذا العقل محك�مة دوماً ب�)اأ�سل(. ]...[ الإن المعرفة 
العقلية، في الحقل البياني تق�م كلها الإما انطاقاً من اأ�سل، والإما انتهاءً الإلى اأ�سل، والإما بت�جيه 

من اأ�سل. وفي اأغلب ا�أحيان تجتمع هذه الثاثة في عملية بيانية ا�ستد�لية واحدة«.
اكتف���ى النظ���ام البياني العرب���ي ا�لإ�سامي بعلـــم يخ�ـــس المقد�ـــس، وان�سغل العق���ل العربي 
بال�سراعـــات المذهبيـــة وابتعد عن التفكير بالعل�م ا�أخرى. وكان �سائداً اأن »تجري م�سادرة اأي 
معرف���ة � �سند لها من الخط���اب الديني، اأو من �سلطة العلماء« -كما يق�ل ن�سر حامد اأبو زيد- 
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فالجه���د كله من�سب على الن����س المقد�س، مما يف�سر �سبب »عطالة العقـــل العربي الاإ�سلامي، 
وعج���زه عن الإطاق حداثت���ه الخا�سة«. وكل طرف يف�س���ره وفق روؤيته الخا�س���ة، ويدعي تمثيله 
الحقيق���ي وال�سلي���م وال�سحيح للن�س القراآني، لدرجة اأنه »ماثل بي���ن الن�س وبين فهمه له. اأي 
طاب���ق بين ما فهمه وا�ستنبطه من ا�أ�سل وبين ا�أ�سل ذاته، فاأحل بذلك خطابه محل الخطاب 
ا�لإله���ي. وبذا �سار التاريخي بدياً عن المتعالي، وقام الفرع مقام ا�أ�سل، واأ�سبحت القراءات 

اأولى من الكتاب المقروء«.
وهذا يعن���ي اأنه »يمتلك الحقيقة المقد�سة المطلقة، وا�آخ���ر على �سال«. مع اأن المعروف 
اأن���ه � وج�د لحقيقة مطلقة. واأن تمتر�س كل طرف وراء حقيقة مطلقة ينكر وجود غيرها -وفق 
روؤية الجابري- �سي�ؤدي حكماً الإلى تحجر العقل وا�ستقالته من مهامه، والإلى قيام حروب تق�دها 
الع�سبي���ات تح���ت راية »الدف���اع عن الحقيق���ة المتمثلة ف���ي الن�س-ا�أ�سل. الم�سكل���ة اأن هذه 
الح���روب، بما فيه���ا حروب الردة، رفع���ت راية الت�حيد، لكنه���ا لم تنتج الإ� مزي���داً من الفرقة 
وال�سق���اق«، وا�نغاق على المعن���ى الخا�س بكل طرف. »وذلك ب�سب���ب ارتباط الدال بالمدل�ل 
ب�س����رة ثابت���ة عند كل طرف، ما يعني جعل عملية ال�حدة م�ستحيلة �أن كل �سيء اأ�سبح ثابتاً � 

مجال لتغييره في العق�ل المتحزّبة لهذا الطرف اأو ذاك«.
ينطل���ق النظام العرفانـــي )ثنائية الظاهر/ الباطن( من المدل�ل الإلى الدال -بعك�س �سابقه 
ل على الدال بتاأويل عرفاني: »هناك  البياني-، من الباطن الإلى الظاهر، فالمعاني جاهزة وتحمَّ
اآراء جاه���زة يُ���راد �سرف معنى الن����س الإليها وجعله ينطق به���ا«. وفي راأي الجاب���ري المنحاز 
الإل���ى النظ���ام البياني والبرهاني اأن النظـــام العرفاني م�ســـوؤول عن »انحطـــاط العقلانية العربية 
ى القائمين عليها من الم�سرقيين باأ�سحاب )العقل الم�ستقيل(. وفي مناق�سته  الاإ�سلامية«. و�سمَّ
�أف���كار الجابري يرى د. ال�سيد اأن اآراءه اأيدي�ل�جي���ة اأكثر منها معرفية، واأنها تع�سبية مذهبياً 
وجغرافي���اً، وي���رى اأن »النظم المعرفيـــة الثلاثة كان لهـــا التاأثير ال�سلبي نف�سه فـــي تكوين العقل 
العربي حينما ثبَّتت العلاقة بين الدال والمدلول بالا�ستناد اإلى اأ�سل، و� فرق هنا الإذا كنا ننطلق 
م���ن ال���دال باتجاه المدل����ل، اأو من المدل�ل باتج���اه الدال، �أن ذلك يجع���ل ا�أم�ات يتحكم�ن 
تت منذ مرحل���ة التدوين، واأخذت �سف���ة القدا�سة. كل  بحياتن���ا وه���م في قب�رهم. المعان���ي تثبَّ
�س���يء و�سل الإلينا كاماً: الدين واللغ���ة وال�سعر وا�أخاق، الإلخ«. وي�سيف اأن »فكرة التثبيت تمنع 
ا�أجيال الاحقة فر�سة التفكير في الخروج من هذه الدائرة التي ر�سمها ال�سلف«، واأن ا�نغاق 
على معنى واحد وحقيقة مطلقة واحدة يعني تماماً ال��س�ل الإلى »ال�سيا�سي وا��سطهاد الديني، 
وا�لإره���اب العقائ���دي اأو الفكري، كم���ا ي�سهد على ذلك تاري���خ ا�أدي���ان وا�أيدي�ل�جيات قديماً 
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وحديث���اً«. فالن�ـــس الحقيقي هو المتعدد الذي ينتـــج الت�سابه والاختلاف، ويطـــرح اأ�سئلة اإجاباتها 
غير جاهزة، لاأن المعرفة تاأتي من ال�سوؤال لا من الجواب. ولدى الثقافة العربية ا�لإ�سامية اأجوبة 
جاهزة للكبيرة وال�سغيرة في الحياة لا يجوز الخروج عنها. ولذلك يبقى دور العقل معطلًا لاأنه 
يمتلـــك نظامـــاً �سارماً من اليقينيات والاإجابات القاطعة فلماذا يت�ساءل؟ ثم يق�ل الإننا في الثقافة 
العربي���ة نقـــراأ داخـــل الن�س منذ القديـــم »لي�س من اأجـــل الح�سول علـــى المعرفة، واإنمـــا من اأجل 

العثور على الاأجوبة التي اأر�سلها لنا الاأقدمون«.
يرى الم�ؤلف اأن »الاأيديولوجيا التي حذّر من خطرها الجابري وقع ه� فيها« ذلك اأن المفكر 
بٍ لطرف على ح�ساب طرف اآخر، �أن الطرفين كان  المتزن »� ينبغي اأن ينطلق من موقف متحزَّ
لهم���ا دور اأ�سا�سي في تقييد العلاقة بين الدال والمدلول، ومن ثم في التاأ�سي�س لخلاف و�سراع 
لم يتوقفا منذ األف واأربعمئة �سنة، و� يبدو اأنه �سينتهي. ويبدو اأن الزمن لم يكن كفياً بحل هذا 
الخ���اف، بل زاد من حدته اإلى درجة تكفير كل طـــرف للطرف الاآخر بحجة ابتعاده عن المنهج 
الق�ي���م. الطرف���ان يقراآن الن�س نف�سه، وكل طرف ي�ستخرج منه م���ا يدعم م�قفه ومن ثم فالإنه 
يعمّ���ق اله�ة. الم�سكلة اأن الن����س ا�أ�سا�سي غاب تحت ركام اله�ام����س والح�ا�سي وال�سروحات 
والتف�سي���رات، فاأ�سبحت الن�س�����س على الن�س اأهم من الن�س نف�سه«. كما ه� الحال في األفية 

ابن مالك.
ويق����م النظ���ام الثال���ث )البرهانـــي( علـــى ا�ستنبـــاط الاأحـــكام بنـــاء علـــى الطريقـــة العلميـــة 
ال�سحيحـــة. وه���� »يعتمد ق�ى ا�لإن�سان المعرفي���ة الطبيعية من ح�س وتجرب���ة ومحاكمة عقلية، 
وحده���ا دون غيره���ا، في اكت�ساب معرفة بالك�ن ككل وكاأج���زاء، � بل لت�سييد روؤية للعالم يك�ن 
فيه���ا من التما�س���ك وا�ن�سجام ما يلبي طم�ح العق���ل الإلى الإ�سفاء ال�ح���دة والنظام على �ستات 
الظ�اهر، وير�سي نزوعه الملح والدائم الإلى طلب اليقين«. المغالطة هنا -كما يرى د. ال�سيد- 
ف���ي ت�ظيف نظام برهاني ي�ؤمن بنزعة عقلية »للبرهنة على اأمـــور تنتمي اإلى عالم الغيب، الذي 
هـــو عالـــم الديـــن«. والإذا اتهم الجاب���ري الم�سارقة باأنهم اأ�سحاب العق���ل الم�ستقيل، واألحق بهم 
المت�س�ف���ة وابن �سينا والإخ�ان ال�سفا، وراأى اأنهم اأف�س���دوا البرهانية، فالإنه ينحاز اإلى المغاربة 
وي�سفهـــم باأنهـــم »وحدهـــم دعاة الحداثة والتجديد«. ويرى د.ال�سي���د هنا اأننا »عدنا مرة اأخرى، 
مع النظام البرهاني، الإلى م��س�ع ربط كل �سيء باأ�سل، ومن ثم فالإن اأي نظام معرفي يُ�ستخدَم 
�سيق����د الإلى النتيجة نف�سها. ولهذا فالإن ا�أم�ر � تتغيّر داخل النظم المعرفية الثاثة بخ�س��س 
ا�أقط���اب التي يتمح�ر ح�لها عقل الثقافة العربية ا�لإ�سامي���ة: الله، الاإن�سان، الطبيعة. الجميع 
يعمـــل مـــن داخـــل الن�س نف�ســـه، لي�س من اأجل طرح اأ�سئلة جدي���دة للح�س�ل على اأج�بة جديدة، 
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ب���ل م���ن اأجل تاأكيد ما هو معـــروف مقدّمـــاً«. وطالما اأن العقل ه� ا�أ�سا�س ف���ي النظام المعرفي 
البرهاني، »فلن يك�ن من المقب�ل -ح�سب ق�ل الجابري نف�سه- و� حتى من الممكن اأن ي�ستند 
اأ�سحاب���ه في تاأ�سي�سه، داخل الثقافة العربية ا�لإ�سامية، الإلى ال�سلطات المرجعية التي تعتمدها 
هـــذه الثقافـــة: القـــراآن والحديث وتجربة ال�سلف«. لهذا ي�ستغ���رب الم�ؤلف م�قف الجابري الذي 
»يعت���رف باأزم���ة العقل العربي الناتجة ع���ن ال�سياق التاريخي الذي ت�سكل في���ه«، ومع ذلك فالإنه 
ي�س���ر على »الدعـــوة اإلى التجديد من داخل التراث«، فيقع في تناق�س وا�سح حين يق�ل: »اللغة، 
ال�سريعة، العقيدة، ال�سيا�سة )�سيا�سة الما�سي و�سيا�سة الحا�سر(، تلك هي العنا�سر الرئي�سية 
الت���ي تتكّ�ن منها المرجعية التراثية التي قلنا الإنه � �سبيل الإلى تجديد العقل العربي وتحديثه الإ� 

بالتحرّر من �سلطانها«.
ويط���رح د. ال�سي���د الت�ساوؤل: ه���ل يمكن التجديد فعاً م���ن داخل الت���راث؟ الإذا كان التراث 
-كما يق�ل الجابري- �سبب اأزمتنا المعا�سرة، فاأي تراث يريد اعتماده: الجزء � الكل، المركز 
� الهام����س؟ �ب���د من ا�عت���راف بال�سبب ا�أ�سا�سي لاأزم���ة المك�نة من ثاث���ة اأركان يجمعها 
التقدي����س: )الزمن المقد����س، وفق ن�س مقد����س، واأ�سل مقد�س( التي و�سعتن���ا خارج التاريخ 
ب�س����رة نهائي���ة. وي�سخ�س مطـــاع ال�سفدي الحال���ة بق�له: »لق���د حاربناه ]الم�س���روع الثقافي 
الغرب���ي[ نح���ن كذلك بدورنا، لك���ن دون اأن نك�سب منه ثروة و� ا�ستعم���اراً معاك�ساً بل فزنا منه 
باإعـــادة اإنتـــاج عزلتنـــا، و�سميناها ا�ستقـــلالاً في حين كان الغرب يغربن العالـــم كله، ي�ست�لي علينا 

عبر انبهارنا بما ه� فيه مختلف عنا في اأ�سيائه واأ�عيبه وتقنياته«.
ا�لإجابة على ال�س�ؤال هي النفي طبعاً، �أن ا�أمر يحتاج الإلى تحرر من القي�د التي تُ�سفى 
عليه���ا �سبغ���ة القدا�سة. والعق���ل الغربي لم يبداأ حداثت���ه الإ� بعد اأن ق���ام بعملية قتل رمزية 
لاأب����ة والت���راث، رغم النظر الإليهما باعت���زاز، لكن لكل زمن اأ�سئلت���ه ومتطلباته، و�بد من 
التفكي���ر فيها وفق زمنها بعيداً عن تكبيلها بما راآه الزم���ن الما�سي، اأو متحررة من الحل�ل 
الت���ي فر�سها القدماء ولم���رة واحدة، و� يزال�ن اأحياء معنا ب�ا�سطته���ا الإلى الي�م. يق�ل د. 
ال�سي���د: »وم���ن ثم فالإن عملية التجديد من داخل التراث الت���ي يدع� الإليها الجابري لن ت�ؤدي 
الإل���ى التغيي���ر المطل�ب للخروج من هذه الحلقة المفرغة التي دخ���ل فيها العقل العربي منذ 

ع�سر التدوين«.
بع����د ا�ستعرا�سه لاأنظمة الثاثة الت����ي عر�سها الجابري، ي�س����ل الم�ؤلف الإلى نفي وج�د 
ف����روق ج�هرية بينها، فكله����ا ت�سهم في »تجميد العقل العرب����ي ا�لإ�سامي في لحظة تاريخية 
معين����ة« كان اأ�سحابها اأحراراً في ا�ستنب����اط المعاني وتثبيتها، ومنع�ا �حقيهم من فعل ذلك 
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ثانية. وهنا تكمن م�سكلة العقل العربي المعا�سر، فا ه� يريد ا�نفكاك عن ما�سيه، و� ه� 
ي�ستطيع ا�نفتاح على الفكر الغربي بحجة الخ�ف من �سياع اله�ية، و� �سيما اله�ية الدينية.

م���ن جانب اآخر، � تخ���رج فكرة فوكويامـــا عن نهايـــة التاريخ مع النم����ذج الغربي »الذي 
يج���ب اأن ت�سعى ا�لإن�سانية لل��س����ل الإليه«، عما اأوجدته الديانات اعتق���دت اأنها اأ�س�ست نظاماً 
�سالح���اً لكل زمان ومكان. وكم���ا نظرت مق�لة نهاية التاريخ الإلى النم����ذج الغربي باأنه مثالي 
وعل���ى الجمي���ع تبنيه، كان الع�سر الذهبي -نهاية التاري���خ- بالن�سبة الإلى الفكر ا�لإ�سامي ه� 
ع�سر �سدر ا�لإ�س���ام، وه� زمن المقد�س وا�كتمال، اأي الزمن ا�أ�سط�ري القابل لا�ستعادة 
راً ما عا�سه ا�أج���داد قديماً. وي�سبح  دائم���اً. ولهذا ي�سب���ح الزمن العربي واحداً راك���داً مكرِّ
اقتراب���ه م���ن ذاك الزمن معياراً لقيمت���ه و�متثاله للقيم التاريخية المقد�س���ة. وتحتم الع�دة 
الإل���ى التاريخ وا�كتف���اء به ن�سيان الحا�س���ر والم�ستقبل لي�سبح الزمن ثابت���اً ومتكرراً بدل اأن 
يك����ن تط�رياً. ف�»ا�ن�سغال بتقليد القدماء في كل �سيء يفقد ا�لإن�سان ح�سه التاريخي، بمعنى 
الف���ارق التاريخي بين زمنهم وزمننا، وحياتهم وحياتن���ا، وتفكيرهم وتفكيرنا. الإن الرغبة في 
ا�ستح�س���ار الزمن البدئي للعقيدة يعطّل التفكير، ويُ�سغ���ل عن التفكير بالحا�سر والم�ستقبل. 
ه���ل ه���ذا ه� �سب���ب اأزمة العق���ل العربي، ومن ث���م الثقافة العربي���ة، الم�ستمري���ن منذ ع�سر 
التدوي���ن؟«. بالمقابل اهت���م الغرب بحا�س���ره وبم�ستقبله فاأنجز ح�س���ارة وحداثة لم ت�ستطع 

المجتمعات العربية ا�لإ�سهام فيها اأبداً.
ويخل����س الم�ؤل���ف الإل���ى راأي في ه���ذا المجال يق�ل: »� يمك���ن الع�دة بالزم���ن الإلى الخلف، 
وله���ذا فالإن علينا اأن نعي�س اللحظة الحا�سرة، ونخطط للم�ستقبل. ا�أوروبي الذي قام بالقطيعة 
التاريخي���ة م���ع ما�سيه � يتنكر له���ذا الما�سي، بل ه� يعتز به لكنه يتعام���ل معه على اأ�سا�س اأنه 
ما�ـــس قـــام بدوره في لحظة تاريخية معينـــة، وانتهى هذا الدور. لكل ع�سر اأ�سئلته التي يجب اأن 
تنبث���ق م���ن ال�اقع الحا�سر، وعلينا اأن نجيب عنها وفق ما يفر�س���ه علينا هذا ال�اقع، والإّ� فالإننا 
نك����ن نجاوب عن اأ�سئلة طرحت في الما�سي ولم تعد مطروحة ا�آن، واأعتقد اأن العقل ا�أوروبي 
نج���ح في حل هذه المعادلة، �أنه طرح ا�أ�سئلة التي فر�سه���ا واقعه، وا�ستطاع تفكيك المع�قات 

التي تعيق عملية الحداثة«. 

الرد على الجابري
هن���اك عدد م���ن الردود عل���ى الجاب���ري لعل اأهمه���ا رد ج����رج طرابي�سي ال���ذي اأخذ على 
بة لما  الجاب���ري ت�ظيف���ه »ا�لإب�ستيم�ل�جي���ا في خدم���ة ا�أيدي�ل�جيا. وه���ي اأيدي�ل�جي���ا متع�سّ
ي�سمي���ه بالعقاني���ة المغربي���ة �س���د الاعقاني���ة الم�سرقية«. وي�سي���ف طرابي�س���ي الإن تع�سب 
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الجاب���ري �نتمائه )المغارب���ي، المذهبي، ال�سيا�س���ي( اأبعده عن الم��س�عية ف���ي تحليله، فلم 
يتمكن من الخروج من الإطاره المرجعي ليعترف باأن الحل ه� بترك التاريخ للتاريخ بكل �سلبياته 
والإيجابيات���ه، وبالبح���ث ا�آن، خارج الن����س التاريخي المقد�س، عن حداثة تنه���ي ماأ�ساة فكرية 

ومجتمعية امتدت لما يزيد على األف عام.
�س للفكر  وي�ستغ���رب طرابي�سي الهج�م الحاد للجابري على اب���ن �سينا الذي عدّه »اأكبر مكرِّ
الغيب���ي الظامي الخرافي ف���ي ا�لإ�سام«، وعدَّ فل�سفته الم�س�ؤولة ع���ن »قتل العقل والمنطق في 
ال�ع���ي العرب���ي لقرون ط�يل���ة«. وي�سف طرابي�س���ي هذه الحمل���ة »باأنها ذات طبيع���ة هذائية«. 
وير�س���د تناق�س���ات الجاب���ري في اأعمال���ه التي يق���دم عبره���ا اآراء مت�سادة كتعليل���ه الخ�س�ع 
لل�سلطتين ال�سيا�سية والدينية با�أثر الفار�سي، وينفي في ال�قت نف�سه وج�د اأي تاأثير »للثقافات 
وال�سرائ���ع ال�سابقة على ا�لإ�سام« على »التفكير الفقه���ي ا�لإ�سامي«. وتمييزه بين عقل مذهبي 
واآخ���ر، ويتح���دث ف���ي ال�قت نف�سه عن البيئ���ة ال�سحراوية للع���رب وعن اللغ���ة ؛ التي هي وعاء 
الفكر؛ اللتين �سكلتا ال�عي الجمعي لاأفراد. ي�ساف الإلى ذلك اأن العقلين ينت�سبان الإلى منظ�مة 

اأ�سا�سها الديني.

اأزمة الخطاب العربي المعا�سر
ه���ي اأزمة العقل نف�سه. فا�آلة الت���ي ت�سنع تقدم نتاجاً جيداً الإذا كانت �سليمة وتعمل ب�س�رة 
�سحيح���ة. لك���ن الإذا كان فيها خلل في ال�سناع���ة فالإنها لن تنتج ما هي م�سمم���ة من اأجله، �أن 
المر�س فيها اأ�ساً. وهكذا حال العقل العربي لن ينتج معرفة جديدة طالما اأنه مركب بطريقة 
خاطئة. الخطاب يحمل عامات العقل الذي ينتجه، ونحن نتعرف في الخطاب العربي المعا�سر 
على »عامات الا-عقل« كما يق�ل الجابري، وم��س�عات الخطاب العربي الحديث والمعا�سر 
باأن�اع���ه المتع���ددة مت�سابهة »مهم���ا اختلفت ا�أيدي�ل�جيا الت���ي ي�ستند الإليه���ا«. لغة الخطابات 
مختلف���ة اأكيد لكنه���ا � تعك�س »تط�راً حقيقياً في الفكر العربي والعق���ل المنتِج، بل تعك�س فقط 
بع�س اأ�سداء التط�ر في فكر ا�آخر، الفكر ا�أوروبي«. والم��س�عات التي طرحها خطاب ع�سر 
النه�سة ما زالت م�ستعادة الإلى الي�م، ولم يتحقق منها �سيء فعلي يغير الخطاب القديم. وكاأنها 
م�ساأل���ة ثب���ات وا�ستقرار � حل�ل لها. والغري���ب اأن المرجعيتين اللتين ي�س���در عنهما الخطاب 
العرب���ي المعا�سر � تتغيران اأبداً: العربية الاإ�سلامية القديمة والاأوروبية الحديثة. »الإنها ثنائية 
� مف���ر منه���ا«. وهما منف�سلتان عن ال�اق���ع العربي المعا�سر، ومع ذل���ك ينح�سر التفكير باأي 

ق�سية في داخل واحدة من هاتين المرجعيتين.
⁕ ⁕ ⁕
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يعتق���د د. ال�سيد اأن »المجتمع العربي كان قاباً ��ستيعاب اأفكار الحداثة والتط�ر في بداية 
الق���رن الع�سرين، اأكثر مما هي عليه الحال في بداي���ة القرن ال�احد والع�سرين«. ولهذا يخل�س 
ف���ي الخاتم���ة الإلى الق�ل: »� يمك���ن للعقل العرب���ي اأن ينجز حداثته وه� م�س���دود الإلى الما�سي، 
وتجربة مئات القرون تثبت ذلك. ويبدو اأن هناك من له م�سلحة في ا�ستمرار الحال على ما هي 
عليه من التخلف والجهل �أن ذلك يخدم م�سلحة فئة قليلة تريد اأن تحافظ على هيمنتها. لي�س 
هن���اك اأف�سل من بيئة التخلف والجهل ��ستمرار الهيمنة. ولهذا فالإن علينا جميعاً تقع م�س�ؤولية 

ق�ل كلمة تخدم ق�سية الحداثة في مجتمعنا«.

⁕⁕⁕
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اإيمان النايف

قراءات

قراءة في كتاب ت�شكيل هوية الأنا
في مجتمع الإنجاز

يت�س���در مفه�م اله�ي���ة ت��سيف ا�أن�سطة الحياتية بمجا�تها كاف���ة وا�آفاق التنم�ية العامة 
للف���رد والمجتمع، وخا�سة عند تفاقم ا�أزمات وتغلغل ال�سعف والت�س�يه الإلى النظم ا�جتماعية 
التي نتعامل معها في م�سارات ا�ن�سغال الم�ستمر بق�سايا ا�لإن�سان والمجتمع. وتت�ساعف التعابير 

ال��سفي���ة والتحليلي���ة لمفه����م اله�ي���ة - وخ�س��ساً ه�ية 
ال���ذات- وم�سم�ناتها م�ستفيدة من في����س الم�سطلحات 
اللغ�ي���ة، مم���ا يجعل ه���ذا المفه�م ي���زداد تعقي���داً اأحياناً 
ويب���دو غائم���اً و�سبابي���اً في اأحي���ان كثيرة. واأم���ا ما ت�سير 
الإلي���ه التعريفات والم�سطلحات فالإنه يعتمد على الم�سم�ن 
الثقاف���ي ا�جتماعي الترب����ي الم�روث من حي���ث المن�ساأ 
والتك�ي���ن، والمحت�ى الع�سري بما ي�ستقطبه المجتمع من 

تط�رات في بنية الثقافة والعل�م واأ�سكالهما.
يمن���ح كتاب )ت�سكيـــل هوية الاأنـــا في مجتمـــع الاإنجاز( 
تاألي���ف د.غ�ســـان الخلـــف ود.فريـــال حمـــود ]م���ن الإ�سدرات 
الهيئ���ة العامة ال�س�رية للكتاب عام 2022. وعدد �سفحاته 
432 �سفح���ة مق�سم���ة عل���ى �ست���ة ف�س�ل[ فر�س���ة لك�سف 

ن�سان  ج�ان���ب من مفه�م اله�ية والتط�رات التي تتابع���ت م�ؤثرة في مجتمعنا وقيمه وتراثه، وا�لإ
و�سراعات ثقافية ح�سارية.
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الف�ســـل الاأول )ت�سكيـــل هويـــة الاأنـــا والاإ�سكاليات المجتمعيـــة المعا�سرة( وفيـــه ثلاثة محاور 
نـــا.. من الم�ســـوؤول ومن المت�ســـرر، ومراحل  �سكاليـــات المجتمعيـــة وت�سكيـــل هوية الاأ تناولـــت: الاإ

نا بين الر�سوخ والحداثة. نا، واأبعاد هوية الاأ النمو وت�سكيل هوية الاأ
ل���م تهتم العل�م ا�لإن�سانية بم�سطلح كما كان مع م�سطلح اله�ية مقروناً با�نتماء... اله�ية 
الثقافي���ة وال�سيا�سية وال�طنية. ولكن الكثير من الباحثين يتفق�ن على اأن اله�ية هي وعيك بما 
اأنت عليه ا�آن، اأي وعيك بانتمائك ولغتك وتاريخك ومجتمعك ومعرفة تطلعاتك، اأي اأن تعرف 
م���ن اأنت، وما تريد وما المجتم���ع الذي تنتمي الإليه وتعمل من اأجل تحقيق اأهدافه؟ وعندما تعي 
ذل���ك ي�سع���ب اختراقك وتحافظ عل���ى انتمائك... اأما الإذا لم تكن تع���ي ذلك فه�يتك م�سطحة 

و�سهلة ا�نقياد والتغير و�سهلة ا�ختراق.
الإن اأخط���ر اأن�اع الغزو ه� الغزو الفكري ال���ذي يعمل على ت�س�يه اله�ية وتمزيقها و�سياعها؛ 
وخا�س���ة لدى �سبابنا الذين اأحاط بهم ما يه���دد روح ا�نتماء والثقة بمجتمعهم وقيمهم. لذلك 
يت�س���در مفه����م اله�ية في ه���ذه المرحلة المعقدة م���ن تاريخنا بعد �سن����ات الحرب، وفي ظل 

ا�أزمات ا�قت�سادية وال�سيا�سية والثقافية.
الإن اله�ي���ة لي�س���ت مرئية، وال���ذي ن�ستطيع روؤيته ه� �سل����ك واأنماط فعل للمهم���ات المرتبطة 
بالنم�، وتت�سح من خال ا�أدوار ال�سخ�سية في البيئة. وه� ما يجعل ه�ية ا�أنا �س�رة عن التن�سئة 
ا�جتماعي���ة، وهي ب�ابة لتعيين ثقاف���ة المجتمع بما فيها من الحب وا�نتماء والم�س�ؤولية وبمنزلة 
الج���ذور لكل من التن�سئة ال�سيا�سي���ة وا�قت�سادية والعلمية وغيرها، تبداأ مع دمج الطفل بعنا�سر 
الثقاف���ة وتدريبه على المهارات المطل�بة للتفاعل م���ع محيطه من خال الن�ساطات التي تتطابق 

مع مك�نات اله�ية والعاقات داخل الجماعات وتط�ير ا�أدوار ونماذج ال�سل�ك المتعلقة بها.
وفي ظ���ل ا�لإ�سكاليات المعا�سرة وتاأثيرها في ت�سكيل ه�ية ال���ذات، وحيث اأ�سبحت ا�أهداف 
ا�جتماعي���ة المطل�بة من )التعلي���م والعمل( في ت�ساعد وتكثيف م�ستمر لتلبية التن�ع في قدرات 
وظ���روف النا�س �سغ���اراً وكباراً وكذلك ال�ل�ج الإل���ى عالم ا�لإنتاج، الإ�سافة الإل���ى التن�ع في م�سادر 
ال�سغ�ط العامة، وتداخل منابع المعرفة، وظه�ر اأنماط جديدة ومختلفة للتن�سئة والتعليم والعمل. 
كم���ا اأن تط����ر ا�أنماط ا�عتيادي���ة لطريقة الحياة، يجع���ل ا�ستجابة ا�آب���اء والمربين لهذه 
المطال���ب تحتاج الإلى تغيير في �سخ�سياته���م واأفكارهم ليتمكن�ا من الإدارة هذا التغيير بالطرق 
ال�سحيح���ة، وا��ستثمار المنا�سب في ا�لإمكانات وال�قت، كم���ا اأن ا�ستجابة المراهقين �أنظمة 
الحي���اة ا�جتماعية تزداد تغيراً وتن�عاً، مما يتطل���ب القيام بما ي�سبه )الإعادة التعريف( لله�ية 

ال�سخ�سية والمجتمعية. 
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الاإ�سكاليات المجتمعية المعا�سرة

الإن اله�ية ت�سكيل اجتماعي، وتعبر عن طرق تف�سير الفرد ل�ج�ده في المجتمع والإعادة تعريف 
�سخ�سيته ب�سكل م�ستمر، ومن ثم �سع�ره با�ألفة والتناف�س والم�ساركة والمكانة �سمن ا�آخرين، 
لذل���ك ي�سبح ا�لإح�سا����س باله�ية ق�سية ب�ؤرية لدى ا�أفراد عام���ة والمراهقين خا�سة. وتحقيق 
هذه المتطلب���ات يعتمد على م�ساعدة الرا�سدين للمراهق �لإنج���از الحالة ا�جتماعية المائمة 
ل���ه، وعندم���ا تتعر�س المجتمعات لتح�����ت اجتماعي���ة ومعرفية كبيرة تدع���م الرفاهية وت�فر 
البدائ���ل، وتن�عت معها طبيعة الق�ساي���ا الفكرية ح�ل ا�لإن�سان القادر عل���ى م�اكبة المتطلبات 

المتجددة، نك�ن اأمام تغاير وربما اأزمات في اأنظمة التن�سئة وطبيعة جه�دها. 
وم���ن اأجل الإعادة النظر في م�سم����ن اله�ية لدينا، من المفتر�س الع�دة الإلى ق�انين الن�س�ء 
ا�لإن�سان���ي والتط�ر ال�سخ�سي، والفر�س وا�لإمكاني���ات وا�أ�ساليب التي ينبغي ا�ستخدامها لنك�ن 
اأكث���ر وفاءً في تك�ي���ن �سخ�سية اجتماعية جديرة بم�قعها ا�لإن�سان���ي والح�ساري وفق متطلبات 

الحياة الع�سرية.
الإن التطل���ع الإلى حي���اة منتجة ه� من الف�سائ���ل ا�أ�سا�سية المنبثقة ع���ن دورة الحياة للفرد، 
والتي تركز على ق����ة ا�لإرادة ا�أخاقية ال�سرورية لديه لتحقيق النجاح في الحياة ا�قت�سادية 
باعتب���ار تلك ا�لإرادة ا�أخاقية هي الق�ة الكامنة وراء تمرك���ز الفرد في م�اقعه ا�جتماعية اأو 
فق���دان ال�سع����ر بالقيمة، وذلك كله يت�قف الإلى حد بعيد على تاأثي���ر الم�ؤ�س�سات ا�جتماعية في 

نم� ال�سخ�سية وتحديد تاأثيرها العميق في ت�سكيل »ه�ية ا�أنا« ونم�ها وكيفية تط�يرها.
ومنذ اأن و�سع )رو�س�- فرويد- الإريك�س�ن( وغيرهم اأ�سابعهم على اآ�م النا�س وجراحاتهم، 
وتلم�س�ا وقع تاأثيرها على اأنماط وم�ست�يات ال�سخ�سية، تمثلت )ا�أنا /الذات( باأنها المت�سررة 
من م�س���كات التن�سئة واأبعادها ا�جتماعية وا�قت�سادية وال�سيا�سي���ة. وقد اعتقد )رو�س�( اأن 
الم�ؤه���ات الت���ي تميز بني الب�سر هي الخي���ال والكفاح في �سبيل تق�يم ال���ذات اأو الكمال، وهي 
دون جدال من ث�ابت ال�ج�د ا�لإن�ساني التي يتعذر تغييرها، وهي م�سدر للدوافع ا�أكثر همجية، 

واأي�ساً م�سدر �أ�سمى الف�سائل تلك التي تخرب وتبدع، تف�سد وتهذب.
وي���رى )الإريك�س�ن(: »اأن ا�لإن�سان �سحية للقهر ا�جتماعي والت�سلط ا�قت�سادي، واأن عاقات 
م�ؤ�س�سات التن�سئة وال�سلطة المتاحة لها المت�سمة بالعنف اأو الف�ساد تمثل ف�سل »ا�أنا« والم�ؤ�س�سات 
ا�جتماعي���ة في ال�قت نف�س���ه. اأما الفرد ف���الإن ا�أنانية والخ�ف وا�نتهازي���ة تزدهر لديه في ظل 
�س����ء ا�أح�ال ا�جتماعية مثلما تزده���ر كل مخزونات اآليات الدفاع الا�سع�رية... ومن مثل هذه 
ا�أو�س���اع، ت�س�ي���غ الحروب العدواني���ة، وال�سك�ت عن معان���اة المحرومين اجتماعي���اً، وا�ستغال 
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الم����ارد في المجتمع با تحفظ ل�سمان م�ست�ى حياة لمجتمع ما اأو فئة من المجتمع. الإن )ا�أنا( 
هي الجزء الم�س�ؤول في م�اجهة الحياة، كما اأنها المكان الذي تتم فيه ر�س�تنا وتقليب م�اقفنا«.

الإن دورة الحي���اة اأو اأط����ار الحي���اة كم���ا يريد بع����س المنظرين ت�سميتها، ه���ي التي تمر بها 
»ا�أن���ا« حاملة اأحامه���ا وطم�حاتها ومتاعبها، لكن علينا ت�س�ي���غ اعتقادنا باأن م�ست�ى ح�س�ل 
ا�لإن�سان على احتياجاته ه� ال�سبب في تط�ير »ا�أنا« ق�ة اأو �سعفاً، �أن ذلك يكمن في اأن نم�ذج 
دورة الحي���اة ينطل���ق من ت�س�ر اأ�سا�س���ي بي�ل�جي، وكذلك يدور في �س���ن الر�سد )الإلى حد ما( 
ح����ل العاقات الخا�سة في الزواج وا�أ�سرة والمهنة. فالإذا ما وجد الرا�سد المعني ه�يته، يع�د 

المجتمع ثانية ليك�ن عالماً خارجياً يبدو تاأثيره في الحياة النف�سية الداخلية.
وف���ي هذا ا�أفق تدور الحكاي���ة، وفي الحبكة منها يت���راءى اأن الم�س���در ا�أ�سا�سي للمعاناة 
الفردي���ة )المرئي���ة والمختفية( و�سدة ال�سراعات ا�جتماعية تكمن من���ذ البداية في ممار�سة 
الرا�سدي���ن ل�سلطته���م من خ���ال تخ�يف الطفل وقمع���ه اأو الإهماله، وقد �سيغ���ت الفكرة ا�أكثر 
تحدي���اً للمجتمع كا�آتي »لنجعل العالم اآمن���اً بالن�سبة للديمقراطية ينبغي في البداية جعله اآمناً 
بالن�سب���ة للطف���ل ال�سليم، ومن اأج���ل الق�ساء على القم���ع وا��ستغال والام�س���اواة في العالم، 
� ب���د م���ن ت��سيح اأن عدم الم�س���اواة ا�أولى في العالم ه���ي التي بين الطف���ل والرا�سد«. لذلك 
ن���ادت العل�م الترب�ية بمب���داأ �سرورة الإلغاء كل اأ�سكال العنف، والبرام���ج التي تعتمد وت�جه نم� 
ية« والتي تدع���� الإلى ترك الطاقات ا�لإيجابي���ة للطفل »تنم�«؛ وذلك  ال�سخ�سي���ة »التربي���ة الم�نُمِّ
ي�ج���د ف���ي ال�سكل الم�ؤ�س�سات���ي )المدار�س( والذي يت���م تح�يله الإلى الإج���راء اجتماعي/ ترب�ي 
فق���ط، ولكن الت�ساوؤل ا�آن ه� كيف يبدو »التفتُّح الطبيع���ي« لا�ستعدادات والق�ى الطف�لية في 
عال���م الح�ا�سي���ب والمنظمات الكبي���رة؟ اأ� ينبغي على ا�لإن�سان اأن ياأخذ بعي���ن ا�عتبار اأن كل 
الم�ؤ�س�س���ات والقي���م اأ�سبحت الي�م م��سع �سك وتفح�س نظراً �خت���ال ق�ى التقاليد المانحة 

للدعم النمائي في م�اجهة الت�ساعد المطرد الذي � وازع له في روح التجارة وا�قت�ساد؟
لكنن���ا في �سبه يقين باأن هناك اخت���اً� في ق�ة التقاليد والقي���م ا�لإن�سانية ا�أ�سا�سية، فهل 
ينبغ���ي علينا الع����دة الإلى التقاليد الترب�ية من اأجل الإعادة الإحي���اء القيم مثل: الم�س�ؤولية والحب 

وال��ء وا�نتماء التي �يمكن �أي جماعة اأن تق�م على المدى البعيد من دونها؟
الإن التفاع���ل ا�جتماعي لكل من )ال�راثة والبيئة وال�قت( ي�ؤثر في الفرد وي�سبغ �سخ�سيته 
ب�سبغة معينة، ومع ذلك تبقى ع�امل ال�قت والبيئة هي مفاتيح البناء والتغيير في ال�سخ�سية، 
ولذل���ك ان�س���ب ا�هتمام على مختلف مراحل العم���ر ك�نها اأط�اراً متكامل���ة، الإنما في حال من 
ح�����ال تك�ن مرحل���ة المراهقة ا�أكثر تركي���زاً في الإعادة هيكلة تلك الق����ة المحركة وتنظيم  ا�أ
�سكله���ا ووظائفه���ا لت�اكب مطال���ب ال�سخ�سي���ة والمجتمع. يت���مُّ التركيز على فت���رة المراهقة 
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باعتبارها من الفترات ا�أكثر خ�س�بة لت�سكيل ه�ية ا�أنا بما فيها من تحقيق الذات المن�س�دة، 
وتقدير الذات والكفاءة الذاتية التي تعدُّ من البنى ا�أ�سا�سية لل�سخ�سية وه�يتها الذاتية.

الإن الت�س�رات المتمح�رة ح�ل البناء ا�جتماعي الق�ي وال�سحي يتعلق ب�سكل مبدئي بن�س�ء 
ا�أن���ا ال�س�ي���ة التي ت�ستطيع ح���ل اأزماتها من فترة الإل���ى اأخرى باأقل قدر م���ن الخ�سائر وباأف�سل 
الإنج���از للمهم���ات الحياتي���ة، وت�سبح "ه�ية ا�أن���ا " المتمثل���ة بالبعد ا�جتماع���ي )العاقة مع 
ا�آخر-ال�سداق���ة-الإدراك الدور- ق�ساء وقت الفراغ( والبعد ا�لإيدي�ل�جي )المعتقدات الدينية 
وال�سيا�سي���ة والمهنة واأ�سل�ب الحي���اة( ومحت�يات هذه ا�أبعاد تفتر�س التكامل ولي�س التفا�سل، 
�أن غياب بع�س منها يك�ن عائقاً في ت�ظيف وا�ستثمار الج�انب المنجزة في الطريق ال�سحيح.
ية وبرامج النم� التن�سيئي ب�سكل اأ�سا�سي في الم�ؤ�س�سات ذات الطابع  وتتمركز التربية المُنمِّ
ا�جتماع���ي، وهي المن�سات ا�أكثر الت�ساقاً بالطفل والتي ت�سه���م في تك�ين اله�ية )ا�أ�سرة-
التعليم-ا�أقران-ا�لإعام...( والمطل�ب منها اأن تك�ن مناخاً �سالحاً لقيامها بتمهيد وتح�سين 

م�سارات نم� اله�ية بال�سكل ال�سحيح وخ�س��ساً خال مرحلة المراهقة.

مراحل النمو ومتطلباتها لت�سكيل الهوية 
المرحلة الاأولى: وهي مرحلة الطف�لة ا�أولى:تمتد من ال�سنة ا�أولى الإلى ال�سنة والن�سف، الإن 
مهمة هذه المرحلة اأن تتط�ر الثقة بين ا�آباء والطفل، باأنْ يعطيا الم�ل�د درجة ا�ألفة وا�ت�ساق 
وا��ستمراري���ة فالطفل �سيط�ر ال�سع�ر بالعالم )خ�س��ساً العال���م ا�جتماعي( باأنه مكان اآمن 
حي���ث النا�س م�ث�ق�ن ومحب�ن. فالطفل �سيط�ر "مزية ا�أم���ل "وا�عتقاد الق�ي باأنه حتى والإن 
ل���م تكن ا�أ�سياء ناجحة دائماً لكنهم )ا�آب���اء( �سيعمل�ن جيداً وب�سكل مقب�ل في النهاية، وهذا 

� يعني اأن ا�آباء يجب اأن يك�ن�ا مثاليين دائماً.
المرحلـــة الثانيـــة: ا��ستقالي���ة: وتمت���د حتى ال�سن���ة الرابعة، حيث تن�س���رف معظم طاقة 
الطفل نح� تاأكيد ذاته، وواجبات هذه المرحلة تحقيق التاآزر والت�افق لعدد من اأنماط الحركة 
والفعل المتناق�سة كا�لإم�ساك ب�سيء وتركه،الم�سي والكام،ويق�ل الطفل )اأنا اأك�ن ما اأ�ستطيع 

اأن اأريده بحرية(.
المرحلـــة الثالثـــة: المبادرة: وت�ستمرحت���ى ال�سنة ال�ساد�سة، هنا ت�اج���ه كل طفل م�سكلة اأن 
يتعلم المبادرة دون �سع�ر بالذنب اأكثر من الازم، الإنها تت�سم بالمباداأة والم�ساركة بفاعلية في 
عالم���ه وماحظة مايعمله الرا�سدون م���ن ح�له، ويحاول تقليد �سل�كهم ويرغب بم�ساركتهم في 
اأن�سطته���م، هنا يجب اأن نتيح له فر�سة ومجاً� للن�ساط والحركة، وت�سجيعه حين يق�م باأعماله 
اأو حي���ن يتحدث،)اأنا اأك�ن ما اأ�ستطيع تمثله( المب���ادرة تعني رداً الإيجابياً نح� تحديات العالم، 
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ي�اج���ه الم�س�ؤولي���ات، يتعلم المه���ارات الجديدة، ي�سع���ر با�أهداف، ويمكن لاآب���اء اأن ي�سجع�ا 
مبادرة ا�أطفال �ختبار اأفكارهم ومنح الفر�س المنا�سبة لتحقيق هذا الهدف، من خال قب�ل 

وت�سجيع الخيال وف�س�ل الت�س�رات لدى الطفل.
المرحلـــة الرابعـــة: ا�لإح�سا�س بالكفاي���ة: )ا�لإنجاز(: تمتد المرحل���ة الرابعة بعمر المدر�سة 
م���ن ح�الي 6-12 وه���ي مرحلة حبِّ ا��ستط���اع ال�سامل والرغبة بالتعل���م والحاجة الإلى تقدير 
ا�آخري���ن. الإنها البحث عن طريق اكت�ساب المعرف���ة، وتعلم كيفية التحمل والتكيف مع الق�انين 
المادي���ة وا�هتم���ام بالثقافات، وهي ت���زود الطفل بالمعل�مات التي ي�سع���ى الإلى الح�س�ل عليها 
بمع�ن���ة الم�ؤ�س�س���ات التعليمية ف���ي المجتمع. وبرغبة من الطف���ل ليجد له مكان���اً بين ا�أطفال 
ه، لذلك ي�جه طاقات���ه نح�معالجة الم�سكات ا�جتماعية المحيط���ة به، كما يبذل كل  ف���ي �سنِّ
جه���د ممكن ف���ي العمل وا�لإنتاج و�سط رفاقه خ�فاً من اأن يك�ن في م�ست�ى اأقل من م�ست�ى عمل 
جادة مهارات  ا�آخري���ن ح�له. الإنه �سغف لتعل���م المهارات المفيدة واأدوات الح�سارة ا�أو�سع، و�لإ

عقلية متقدمة في مجتمع التكن�ل�جيا.
ويت�ساعد في ه���ذه المرحلة دور المجال ا�جتماعي...وفيه ا�آب���اء والعائلة، وين�سم الإليهم 
المعلم�ن والنظائر وا�أع�س���اء ا�آخرون جميعاً ي�ساهم�ن، فا�آباء يجب اأن ي�سجع�ا، والمعلم�ن 
يجب اأن يهتم�ا، والنظائر يجب اأن نقبل بهم، �أن عالم ا�أقران ي�سبح ذا اأهمية م�ساوية لم�قف 

الكبار في هذه المرحلة.
المرحلـــة الخام�ســـة )الهويـــة مقابـــل ت�سو�ـــس الهويـــة(: وت�سمى مرحل���ة المراهقة حتى عمر 
/20 / تقريب���اً الإنه���ا مرحلة البحث عن اله�ية، »ماذا اأختار اأن اأك����ن الإيدي�ل�جياً اأو مهنياً وهي 
مف�س���ل تح�لي نح���� ا��ستقالية ال�سرورية للنم���� ال�س�ي في مرحلة الر�س���د«. الإن اأزمة اله�ية 
ح���دث مح�ري في الحياة ووقت م�سي���ري وحا�سم يحدد الطريق الذي �سي�سلكه النم�، وي�ساعد 
عل���ى ح�س���د الم�ارد المتاحة للتط�ر وتنظيمه���ا، والإعادة ا�ستك�ساف اله�ي���ة والمزيد من التفرد 
والتماي���ز، والإن اأزم���ة اله�ي���ة تثير ال�سع�ر بها ��ستك�س���اف بدائل الحي���اة المتن�عة مثل وجهات 
النظر ال�سيا�سية والمهنية والدينية وحلها من خال ا�لتزام ال�سخ�سي وا�لإيدي�ل�جي. فا�أزمة 
مطل�ب���ة ومرغ�ب���ة للمراهقين �جتياز المراهقة وال��س�ل الإلى الن�س���ج والخبرة. الإذ الإن المهمة 

التط�رية اأثناء المراهقة هي اأن تنجز “ه�ية ا�أنا " وتتفادى ت�س��س الدور.
يج���ب اأوً� اأن يك�ن عندنا اتجاه ع���ام لثقافة الر�سد التي تع���دُّ ا�ستحقاقاً �حترام المراهق 
ليك����ن �سخ�ساً مجه���زاً �أدوار الر�سد وخط����ط ا�ت�سال المفت�حة. ويج���ب اأن يقدم المجتمع 
منا�س���ك وا�سحة للمرور، وتقديم بع�س ا�لإنجازات والطق��س ليعب���ر المراهق الإلى �سن الر�سد. 
ودون ذل���ك من المحتم���ل اأن نرى ت�س�ي�س الدور الذي يعني ويف�سر حي���رة المراهق ح�ل مكانه 
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ف���ي المجتمع والعالم. �أن المراهق عندما ي�اجه ت�س�ي����س الدور فالإنه يعاني من اأزمة �سخ�سية 
عندما �ي�ستطيع ا�لإجابة عن ال�س�ؤال الم�سترك الب�سيط الذي ي�ساأله المراهق�ن »من اأنا«.

فالإذا تمَّ النجاح في هذه المرحلة وا�ستُلمت مفاتيح القيم ا�أكثر اأ�سالة في المجتمع، �سيك�ن 
عن���دك المزية التي تدعى “ال�فاء " يعني ال�����ء والقدرة على العي�س بمعايير المجتمعات على 
الرغم من بع�س النقائ�س وعدم الكمال والت�ساربات. وهنا � نتحدث عن ال��ء المنقاد و� عن 
قب����ل النقائ�س، لكن الإذا كنتَ تحب مجتمع���ك فالإنك �ستريد روؤيته في اأف�سل مايمكن اأن يك�ن، 
وال�ف���اء يعني اأنك وجدت مكاناً ف���ي ذلك المجتمع الذي �سي�سمح لك بالم�ساهمة ذات ا�أثر في 

التط�ير ا�لإن�ساني.
يت���مُّ التمكن من حل ا�أزمة وال��س�ل الإل���ى ا�لإح�سا�س باله�ية »من خال حلٍّ فعال يتمثل في 
الإح�سا����س المراهق بتفرده ووحدته، وتماثل وا�ستم���رار ما�سيه وحا�سره وم�ستقبله والقدرة على 
الحك���م المنا�س���ب، كما اأن الت�فيق بي���ن الحاجات ال�سخ�سية الملح���ة والمتطلبات ا�جتماعية 
���د الإح�سا�سه ب�اجبه نح� ذات���ه ومجتمعه، وانعكا�س كل ذل���ك �سل�كياً في قدرته  المتناق�س���ة ي�ؤكِّ
على العمل النافع وفق معاييره ومعايير ا�آخرين ذوي ا�أهمية في حياته، واختيار قيمه واأدواره 
واأهداف���ه، واأدواره ا�جتماعي���ة والتزامه بها وبالمثل ا�جتماعية ب���دً� من م�اجهتها«. و�بد اأن 
نن����ه باأن اله�ية في ج�هره���ا عملية نامية تتغير مع تقدم العمر، حي���ث ي�ستمر ال�سخ�س بتعلم 

اأ�سياء جديدة ويجد اأدواراً مختلفة. 
المرحلـــة ال�ساد�ســـة ا�ألف���ة مقابل العزل���ة: وتدوم هذه المرحلة حتى �س���ن /30/ حيث تك�ن 
م�سارك���ة الف���رد الكاملة ف���ي مجتمع���ه. الإن المهمة في ه���ذه المرحلة هي الإنج���از بع�س درجات 
»ا�ألف���ة« كمقاب���ل للبقاء في العزلة ومق�لة »اأنا اأك�ن ما اأحب«. ا�ألفة تعني القدرة على اأن تك�ن 
قريب���اً من ا�آخرين ك�سخ�س محبب لدي���ك �سديق، وكم�سارك في المجتم���ع، وهنا لي�س لديك 

خ�ف من اأن تفقد نف�سك مما يك�ن عند المراهقين.
ف���ي حقيقة ا�أمر الإن مجتمعاتنا لم تعمل الكثير من اأجل ال�سباب، مثل: التاأكيد على المهن، 
ن�سان بعيداً عن  ���ه الإل���ى عزلة المعي�س���ة المدنية، واأثر الحرك���ة ا�قت�سادية التي تبق���ي ا�لإ والتنبُّ
العاقات ا�جتماعية، وكذلك الطبيعة غير ال�سخ�سية العامة للحياة الحديثة التي تمنع النا�س 
م���ن تط�ير عاقاتهم العميقة )كا�رتباط والزواج وتك�ين ا�أ�سرة(.. »فالإذا حققت النجاح في 
ه���ذه المرحل���ة، �ستحمل معك لبقية حيات���ك تلك المزية اأو الق����ة ال�سيك�اجتماعية التي ت�سمى 
»حب���اً« الح���ب من ال��سائل التي تك�ن ق���ادرة على و�سع ا�ختاف���ات والخ�س�مات جانباً خال 
ال�����ء الم�سترك« و� يت�سم���ن ذلك فقط الحب الم�ج�د في زواج جي���د، لكنه اأي�ساً الحب بين 

ا�أ�سدقاء وا�أقارب وحب الجار زميل العمل، والم�اطن اأي�ساً.
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المرحلـــة ال�سابعـــة ا�هتمام با�أجيال مقاب���ل الرك�د:هي تلك المرحلة الت���ي ت�سير الإلى �سن 
الر�سد المت��سط، وهي من فترات العمر الط�يلة، وربما تك�ن ا�أكثر خ�س�بةً وعطاءً، وتت�سمن 

ا�لإنتاج وا�بتكارية، مق�لة المرحلة »اأنا اأك�ن ما اأ�ستطيع الإنتاجه«.
تك����ن المهم���ة هن���ا تعزيز المي���زان ال�سحي���ح نح� ا�هتم���ام با�أجي���ال الجدي���دة، ويبدو 
ا�أ�سخا�س كاأنهم مهتم�ن باحتياجاتهم الخا�سة اأكثر من اهتمامهم باحتياجات اأبنائهم. وربما 

يبدو ال�الدان يائ�سين ومحبطين لعدم القدرة على التط�ر وا�لإنجاز في هذه المرحلة.
الإن اأغلبي���ة النا����س تمار�س دورها في الإنتاجي���ة ا�أجيال من خال تن�سئ���ة ا�أطفال، ولكن هناك 
اأي�س���اً ط���رق اأخرى تعتبر اأ�سكاً� من ا�لإنتاجية يمكن اأن ت�سهم في ا�هتمام با�أجيال الجديدة مثل: 
التعلي���م- الكتابة- ا�ختراع –الفن�ن والعل�م – والن�ساطات ا�جتماعية.. التي ت�ساهم في رفاهية 
اأجيال الم�ستقبل عم�ماً، والتي �سيك�ن لها دور في الإعداد جيل على نح� جيد في اأي �سيء. فالإذا كنت 
ناجحاً في هذه المرحلة، �سيك�ن عندك مزية »قدرة ا�هتمام« التي �ستخدمك خال بقية حياتك.

المرحلـــة الثامنـــة.. الكمال مقابل الياأ����س: هذه المرحلة ا�أخيرة وي�س���ار الإليها ب�سن الر�سد 
اأو »الن�س���ج المتاأخر« وتبداأ ف���ي �سن التقاعد، الإن المهمة في هذه المرحلة هي ا�هتمام بتط�ير 
»�سامة ا�أنا« مع اأقل مايمكن من الياأ�س. ويبداأ ا�أ�سخا�س بم�اجهة كثير من ال�سع�بات، حيث 
يتقاع���د بع�سهم من وظائفه���م، والإن واجباتهم كاآباء ت�سير الإلى ا�نته���اء، وي�سعرون با�نف�سال 
ع���ن المجتم���ع وفقدان الفائ���دة، واأن م�ساهماتهم لم تع���د مطل�بة اأو � يُ�ساأل����ن عنها، وهناك 
الإح�سا�س ب�سعف الحي�ية والن�ساط. ناهيك عن تعر�سهم لبع�س ا�أمرا�س )ال�سكر-م�ساكل قلب 
- الته���اب مفا�س���ل...( والتي تاأتي معه���ا المخاوف من الم�ت حيث يمر ف���ي الحياة الكثير من 

الفقدان بالم�ت.. ا�أقارب، ا�أ�سدقاء..
كي���ف يفك���ر ال�سخ�س الذي يمتلك »�سام���ة ا�أنا«؟ ال�سخ�س الذي يقت���رب من الم�ت دون 
خ�ف، الذي عنده ق�ة الحكمة، يجب على ال�سخ�س اأن يُهدي �سيئاً ما ليك�ن حكيماً حقاً، بع�س 
العطاءات الب�سيطة ولكنها تُعلم اأفكاراً عظيمة. لي�س بالكلمات الحكيمة لكن بالنظرة الب�سيطة 
واللطيفة الإلى الحياة والم�ت وذلك ب�سبب الكرم الروحي الذي يعبرون به عن ال�سم� والتكامل.

الف�سل الثاني:المن�سات الاأ�سا�سية )موؤ�س�سات المجتمع( الفاعلة في ت�سكيل الهوية وتطويرها 
عبر مراحل العمر.

يتناول هذا الف�سل:
د على العاقات  1- الاأ�ســـرة: تمث���ل ا�أ�سرية قيم���اً ثقافية م�ستركة في كلِّ المجتمع���ات، وت�ؤكِّ
ال�سخ�سي���ة وال�سروري���ة الق�ي���ة بين اأف���راد ا�أ�سرة الممتدة، كم���ا ت�ؤكد في ال�ق���ت نف�سه على 

الترابط وا�عتماد المتبادل والتعاون، و�سيادة م�سالح ا�أ�سرة على الم�سالح الفردية.
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2- المدر�ســـة: تمتل���ك المدر�س���ة م�قعاً م�ازياً تقريب���اً لم�قع ا�أ�سرة للتن�سئ���ة، وتهدف الإلى 
نقل وتعزي���ز وت�سكيل مجم�عة من القيم وا�تجاهات والعقائد والعادات والمهارات للمتعلمين، 
والتمكي���ن من المعارف ومه���ارات التعلم ال�سروري���ة والنم� ا�جتماعي المتمث���ل بالعاقة بين 

الرا�سدين وا�أطفال وا�أقران والعاقة بين ا�أ�سرة والمدر�سة.
3- مجموعة النظائر/ الاأقران: يبحث المراهق�ن عن التكافل والت�سامن تحت م�س�ؤولياتهم 
الخا�س���ة، ويتطلع�ن �لإن�ساء جماعات وثقاف���ات خا�سة بهم، وتك�ن هذه الجماعات مرجعية في 

الإعادة تاأكيد ذواتهم وتك�ن م�سدراً لمرور اله�ية من مرحلة المراهقة الإلى مرحلة الر�سد.
4- و�سائـــل الاإعـــلام: التي تمتل���ك �سياقات متعددة من التفاعل؛ والت���ي تعمل في نظام وا�سع 
وعالي الم�ست�ى �لإقناع المجتمع اأنها تمثل ت�س�رات ثقافة المراهقة، ومافيه من اعترا�س على 

المعايير ا�جتماعية.
5- الجامعـــة: حي���ث تت�س���ع هن���ا مج���ا�ت للح����ار في الكثي���ر م���ن الم��س�ع���ات وم�سادر 
المعل�مات ومنهم ا�أ�ساتذة والمكتبات وهناك م�ساحة اأكبر من الحرية تمنحها ا�أ�سرة �أبنائها 
ي ه�يته ويكت�س���ب الخبرات وي�سبح اأكثر  ف���ي الجامعة وما ي�اجهه المراهق م���ن تحديات لينمِّ

قدرة على التفكير وا�نتقال للحياة العملية.
الاجتماعـــي  البعـــد  ا�ستقطـــاب  وكيفيـــة  الهويـــة  )حـــالات  تنـــاول  تـــمَّ  الثالـــث  الف�ســـل  وفـــي 

والاإيديولوجي(؛ فثمة محاور:
ق���ة بالن�سج والمق���درة ويك�ن  1-اإنجـــاز الهويـــة: ويت�س���ف ا�أف���راد في حال���ة اله�ية المحقَّ

الإح�سا�سهم به�يتهم ق�ياً ومتيناً وي�ستند على ا�لإنجاز والكفاح ال�سخ�سي.
2-تعليـــق الهويـــة: هن���ا ا�أف���راد في حالة م���ن ا�أزمة حي���ث يكافح�ن للعث�ر عل���ى الم�اقف 

لالتزام بها.
3-انغلاق الهوية: وهنا ا�أفراد يت�سف�ن بحالة من ال�سلبية ويرت�س�ن بالتكري�س ا�جتماعي 

لل�سيطرة ا�أب�ية.
4- ت�ستـــت الهويـــة: يتميز ا�أفراد في قلة ا�كت�س���اف وا�لتزام، وفي م�ست�يات اأكثر مر�سية، 

هم بعيدون عاطفياً، انفرادي�ن، وف�سامي�ن تقريباً.
وتناول الف�سل الرابع )ال�سرورة والاآمال المعا�سرة لاإنجاز هوية الاأنا( من خلال:

1- طبيعة الذاتية والوظائف النف�سية للهوية:
تتمث����ل �سرورة الإنجاز اله�ي����ة باعتبارها محركاَ للفعل ا�لإن�سان����ي وتمتلك ال�ظائف ا�أ�سا�سية 
التي تمكن الذات من الم�سير في عالمها المتن�ع الجميل وال�سائك وتقبع خلف الطم�ح وا�عتزاز 
بمعن����ى الحي����اة. وق����د �سيغت تل����ك ال�ظائ����ف لله�ية على م����دار العق�����د الما�سية م����ن نتاجات 
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الفك����ر ا�جتماع����ي بكل اأبعاده، ومن خال مح����او�ت التفريق بين طبيع����ة المجتمعات المنجَزة 
والمجتمعات �سعيفة ا�لإنجاز، المجتمعات ا�أكثر تحقيقاَ للنماء ال�سخ�سي، وتلك ا�أفقر اهتماماَ 
با�عتماد على التط�ير الداخلي من التط�ير الخارجي، الإذ الإنه لي�س من الطبيعي اأن نتجنى على 
الظ����ام بينما ال�سي����اء متاح ويمكن الإيج����اده. الع�سر الحا�سر يطرح با تحف����ظ تحدياته، وكل 
مجتم����ع يعمل يل�ذ بمدخراته كي يحقق ا�لإنجاز لنف�س����ه، ودون ذلك �سيتعر�س للت�ستت اأو فقدان 

اله�ية. الإنه زمن ا�قت�ساد والطم�ح والرفاهية والمكانة، وا�أ�سرع وا�أق�ى ه� ا�أف�سل.
اله�ي���ة »بني���ة نف�سية اجتماعية تعك�س التاأثي���رات ا�جتماعية عبر البني���ة النف�سية الن�سطة 
وعمليات التقليد والت�حد في تحديد واختيار ماه� مهم للذات وا�آخرين. وتتاأ�س�س اأوجه البناء 
ال له�ي���ة )ا�أنا( على العملي���ات المعرفية التي تنظم وتبني وتعي���د بناء المعرفة  النف�س���ي الفعَّ
الذاتي���ة، اأي القاع���دة المعرفية للذات" التي هي جهاز تنظيم ذاتي يعم���ل على ت�جيه ا�نتباه، 
وت�سفي���ة المعل�م���ات ومعالجتها، والإدارة ا�أف���كار وا�نفعا�ت، واختيار ال�سل�كي���ات المنا�سبة. 
وكغيره���ا من البنى النف�سي���ة "فاله�ية لديها اأهدافها ال�ظيفية الخا�س���ة بها، لذلك فالإن فئات 
اله�ية ا�لإيجابية التي ت�سمل ا�لإنجاز والتعليق تك�ن مرتبطة الإيجابياَ ب�ظائف اله�ية، وبالمثل فالإن 

فئات اله�ية ال�سلبية التي تت�سمن ا�نغاق والت�ستت تك�ن مرتبطة �سلبياَ مع وظائف اله�ية«.
وظائف الهوية

نه م���ن اأن يَعي ذاته  1-ت���زود الف���رد بالبناء النف�س���ي الازم لفهم نف�سه ومَ���نْ يك�ن الإذ تمكِّ
ك�سخ�س م�ستقل وفريد.

2-ت���زود الفرد با�لإح�سا�س بال�سيطرة الذاتي���ة وا�لإرادة الحرة، �أن اله�ية ترتكز على تمييز 
الف�ارق بين ال�سلبية والخ�س�ع من جهة، وبين الفاعلية والكفاح من جهة ثانية. 

3-ت���زود الفرد با�لإح�سا����س بالمعنى والت�جه من خال ا�لتزام���ات والقيم وا�أهداف، �أن 
اله�ية ت�جه ال�سل�كيات المختلفة نح� م��س�عاتها.

4-كم���ا ت�ساع���د الفرد عل���ى الإدراك ا�ت�س���اق والتما�س���ك والتناغم بين القي���م والمعتقدات 
وا�لتزام���ات، حيث ي�ساعد ذلك على ا�لإح�سا�س بالتما�سك الذي ي�ؤدي الإلى ا�لإن�سجام مع الذات 

وانخفا�س القلق، الإ�سافة الإلى ال�سع�ر با�أمن وال�سام الذاتي.
5- تزود الفرد بالقدرة على تقدير ا�لإمكانيات وا�حتما�ت الم�ستقبلية، وتعزيز المبادرات 

الذاتية لتدفع با�أفراد الإلى محاو�ت ا�لإنجاز ب�سكل دائم.
ه���ذه ال�ظائف تتبل�ر في اأثناء التن�سئ���ة والتفاعات النمائية والفر�س وا�لإمكانيات والدعم 
الت���ي تثير كفاح الفرد نح���� تحقيقها، كما تتطلب الرعاية والمتابع���ة لتمكين ا�أفراد من �سيغة 

جيدة لذواتهم، وذلك يتم في ال�سياق ا�جتماعي والتعليمي.
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2- ال�سياق الاجتماعي للهوية:
الإن ال�سي���اق ا�جتماع���ي ه� ميزة اأ�سا�سية للذات، كما اأن اله�ي���ة تتط�ر انطاقاً من ا�أدوار 

ال�سخ�سية وا�جتماعية للتن�سئة التي ت�ؤثر في ال�سع�ر بالذات 
3- التوجهات التاأليفية لاأزمة الهوية:

الإن ا��سطراب���ات التراكمي���ة ف���ي ج�ان���ب ال�سخ�سية هي الت���ي ت�ؤثر على ال�سح���ة العقلية 
والنف�سية لاأفراد.

وفي الف�سل الخام�س )اإدارة اأزمة الهوية خلال مراحل النمو والتاأثير في حالة الهوية( 
وقد توزَّع هذا الف�سل على مجموعة من المحاور:

زمـــة والالتـــزام، ومبـــداأ التطور الطبيعـــي، ومنظومة)قـــوى ال�سخ�سية( والتدبيـــر التربوي  الاأ
زمة  فـــي نظريـــة فرويد، والتدخل في حـــالات الهوية لدى ال�سخ�س مبا�ســـرة، والتاأثير في بوؤرة الاأ
نظمة  الممتدة من الطفولة، والتاثير في طبيعة العلاقة التربوية في المدر�سة والتعليم، حول الاأ

نا. والدوافع والحالات ومظاهرها في هوية الاأ
م���ا اأهمي���ة التط�ر المعرف���ي؟ وما دور الثقافة ف���ي تط�ير الذات ال�سحية وم���ا ا�آمال التي 
يترقبه���ا التعليم ف���ي التمكين من اله�ي���ة ال�سالحة لمجتمع متحرر ومتطل���ع الإلى النجاح؟ تلك 
الق�ساي���ا الت���ي تت�طن في كفاحن���ا للحياة الكريمة، م���ن خال �سخ�سي���ات ذات معنى ومكانة 
ف���ي العال���م من ح�لها، عالم يت�سخم وت���زداد الإثراءته وتحدياته لمطال���ب ا�لإن�سان منه، واأي�ساَ 

المطل�ب منه.
الإن م�ث�قي���ة اأي جهد ترب�ي وعلمي يهدف الإلى تك�ين �سخ�سية �سحية، والعمل والبحث عن 
اآلي���ات الدعم والم�سان���دة التي ت�سيف الإل���ى الإرادة الرا�سدين كفاءة اأف�سل ف���ي تن�سئة اأبنائهم، 
وتربي���ة مت�ازنة بين م�سالح ا�آب���اء وا�أبناء وم�سالح المجتمع، لت�سكيل مجتمعي يت�سم با�أمان 
وال�سامة النف�سية والج�سدية، وتطلع حقيقي نح� الإنتاجية تحقق تطلعات النا�س نح� ا��ستقرار.
كما اأن الع�امل الح�سارية المعا�سرة التي نعي�سها تجعلنا نهتم بالمعرفة البنائية التط�رية �أن:

- الع�سر الذي نعي�سه ه� زمن ا�نتقال من المعرفة المنق�لة الإلى المعرفة البنائية.
- تتغير اأدوات المعرفة وو�سائطها نتيجة التح��ت في عملية اكت�ساب المعل�مات.

- يت���مُّ ا�عتم���اد والتكيف المجتمعي مع معطيات ع�سر المعل�م���ات وما يطلق�ن عليه �سفة 
»مجتمع المعرفة«.

الإن ا�ستخدام التراث الفكري الترب�ي ا�جتماعي لي�س مجرد تكرار، الإنما ه� معطيات مهمة 
ج���داَ، تجع���ل النظر الإل���ى داخلنا ومن ح�لنا اأكثر دق���ة ونحن نتطلع الإلى �س���ق الطريق المنا�سب 

�أهدافنا واآمالنا.
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الف�ســـل ال�ساد�ـــس )اآفاق وق�سايا فـــي هوية الاأنا وتطورها نحو الاإنجـــاز( وقد تفرعت المحاور 
في هذا الف�سل اإلى النظر في:

وتطويرها. الهوية  ت�سكيل  في  بياجيه(  وفق)جان  المعرفي  الارتقاء  • منظومة 
واأزماتها. نا  الاأ هوية  في  و�سورها  والعدوان(  والدوافع  نظمة  )الاأ • دوران 

زمة. والاأ المطلوب  بين  المراهقة  • فترة 
الجامعة. طلبة  لدى  الهوية  باأ�ساليب  وعلاقته  الذاتي  يذاء  الاإ و�سلوك  النهامي  • ال�سلوك 

)2013 البيئي)�سواف-فردو�س  بال�سلوك  وعلاقتها  الهوية  • رُتب 
.)1998 المراهق)كابلن  عند  ال�سخ�سية  • انتحال 

م���ن وجه���ة ترب�ية تط�يري���ة: الإن الث���روة المعرفية التي تمي���ز الع�سر ال���ذي نعي�سه تتطلب 
اأن نمتل���ك مه���ارات وقدرات اأ�سا�سية ف���ي التفكير والعمل، بحيث � نك����ن متاأثرين وم�ستهلكين 
فق���ط، �أن في ذلك خط�رة على ه�ياتنا ا�لإيدي�ل�جية وا�جتماعية وال�سخ�سية، وحتى الق�مية 
وال�طنية، ونهتم بال��سائل المختلفة لتمكين اأبنائنا من الإنجازها ب�سكل �سحي و�سليم، �أن عدم 
قدرتن���ا على م�اكبة هذا الكم المعرفي الهائل �سي�ؤثر �سلباَ وي����ؤدي بنا الإلى التمركزح�ل الذات 
ك�س���كل من اأ�سكال العزلة النف�سية. وبذلك فالإننا بحاجة م�ستم���رة الإلى تط�ير المنهاج التعليمي 
والإثرائه بحيث يتابع الم�ستجدات الفكرية والعلمية، والتدريب وممار�سة ا�أن�سطة ونقلها الإلى واقع 
الحي���اة العملية، وم�اجهة الم�سكات ا�جتماعية وال�سخ�سي���ة وال�سعي نح� حلها بطرق علمية 

ومنطقية لخدمة الحياة الي�مية للطلبة، لت�سييق الفج�ة بين التعليم والممار�سة ال�اقعية.
عندما يتم تقييد النزوع الطف�لي للعب، والمبادرة با�ستخدام الممن�عات ال�سديدة والعق�بات 
القا�سي���ة يتراكم الغ�سب والنزع���ة العدوانية والعدائية لاأفراد. ويج���ب العمل على تنمية الذات 
المهم���ة وتثبيت ا�لإح�سا�س بها وتنمية الثق���ة بالنف�س.فالمراهق�ن ممتلئ�ن بالنماذج المثالية من 
بائهم مما يخل���ق لديهم ال�سع����ر بالنزاع، وهنا �ب���د اأن تك�ن خط�ات  حي���ث النظ���رة للعدالة و�آ
م�ؤ�س�ساتي���ة لت�جيه المراه���ق والعائلة خال عملية النم� والتط�ير التي يم���ر بها. والإن الرا�سدين 
م�س�ؤول����ن عن حي���اة اآمنة و�سحية لل�سب���اب بدءاً من ا�أ�س���رة والمدر�سة وا�لإع���ام والم�ؤ�س�سات 
الثقافية لما لها من دور م�ؤثر في التن�سئة لما ي�سب في �سحة المجتمع وتقليل الم�سكات ولتجاوز 

ا�أزمات التي يمر بها مجتمعنا لنبداأ مرحلة من التعافي النف�سي وا�أخاقي وا�جتماعي.

⁕⁕⁕
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علي الرّاعي

�س

قراءات

قراءة في رواية
»ج�سور مادي�سون كاونتي«

هل يُمكن اأن نقراأ رواية من )164( �سفحة على اأنها ق�سيدة مُفعمة بال��سف والرومان�سية 
العالي���ة؟!، وف���ي الج�اب نع���م يُمكن الإذا ما كانت الرواي���ة على �ساكلة رواي���ة )ج�س�ر مادي�س�ن 
كاونت���ي(، ولم�ؤلف م���ن وزن ا�أمريكي روبرت جيم�س والير، وبترجم���ة الدكت�ر جميل �ساهر.. 

والاف���ت في ه���ذه الترجم���ة ال�سادرة عن الهيئ���ة العامة 
ال�س�ري���ة للكت���اب، اأنه���ا ا�أول���ى وه���� الكت���اب ا�أول لهذا 
ال�مُترجم، وه� ا�أمر الباعث للغبطة التي ت�سي باأنّ �سالة 

المُترجمين المميزين في �س�رية لن تنقطع..
والإذا كان���ت رواية )ج�س����ر مادي�س�ن كاونت���ي(؛ يُمكن 
قراءته���ا كق�سي���دة نث���ر عالية الرق���ة والعذوب���ة؛ غير اأن 
ال�س����ؤال ا�آخر: ه���ل تكفي اأربع���ة اأيام من الح���ب الهادئ 
ال���ذي جرت مياهه ك�ساقيةِ ماءٍ ف���ي �سهلٍ، ولي�س »كجلم�دِ 
�سخرٍ حطه ال�سيلُ من علٍ«، كافية لعا�سقين نا�سجين، �أن 
يعي�س���ا على زوادةِ الحبِّ ه���ذه اأيامَ العمرَ كل���ه؟!.. بل هل 
يكفي حدثٌ عاطفي ا�ستمرَ �أربعة اأيام �أن يُ�سردَ في روايةٍ 

رومان�سية كج�ري الحديقة؟!
وف���ي ا�لإجاب���ة على ما �سبق؛ ه���� الرواية ذاتها  - ج�س����ر مادي�س�ن كاونت���ي – التي تم�سك 
بتابيب���ك، ولن تدعك حت���ى تقلب �سفحتها ا�أخيرة.. وتجعلك ت�ساأل ب���دورك: ماذا ل� لم يلتق 
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�س

م�سادف���ة كلٌ من »روبرت كنكيد« الكاتب والم�سّ�ر لدى مجل���ة نا�سي�نال جي�غرافيك، وامراأة 
م���ن اأ�سلٍ الإيطالي متزوج���ة من مزارع اأمريكي تدعى »فرن�سي�س���كا ج�ن�س�ن«، وت�سكن في الإقليم 

)مادي�س�ن( في و�ية )اآي�ا(..
يبداأ الروائي روبرت جيم�س والير )1939 – 2017( »ج�س�ر مادي�س�ن كاونتي« بطريقةٍ غير 
تقليدي���ة، والإن كان هناك من الروائيين من لجاأ الإليها غير مرة.. فه� منذ البداية ي�حي لقارئه، 
اأنّ الرواي���ةَ تق����مُ على ق�سةٍ حقيقية – وربما هي كذلك -، لكن دون اأنْ يق�لَ ذلكَ مبا�سرةً، بل 
ربم���ا ه���ي رواية من ن�ع )ال�سيرة الذاتية(، ومن هنا ربما نفه���م، اأو نُف�سّر �سبب الإطاق الكاتب 
ا�سم���ه )روبرت(، على ا�س���م �سخ�سية العا�سق في الرواية.. كما اأن���ه – الروائي- الذي تماهى 
كثي���راً م���ع الراوي وال�سارد في منعطفات كثيرة في �س���رد الرواية.. فه� يُ�سير – مثاً – الإلى اأن 
كتابة هذه الرواية تمّت بم�ساعدة كلٍّ من »مايكل وكارولين ج�ن�س�ن«، ابني فرن�سي�سكا وريت�سارد 
ج�ن�س����ن، بعد اأن قراأ ال�لدان و�سية والدتهما، والتي �سردت خالها ق�سة حبها الق�سير الذي 
عا�س���ت علي���ه ط�ل عمره���ا.. الإ�سافةً الإلى ا�ستن���اده على محت�ي���ات دفتر ي�مي���ات فران�سي�سكا، 
ومجم�ع���ة اأخرى من ا�أغرا�س الحميم���ة لروبرت التي تحتفظ به���ا فران�سي�سكا كذهبٍ عتيق، 
ه���ي بع����سُ اأ�سياءٍ من وجهة نظر حبيبها ثمينة للغاية الإل���ى درجة اأنها كانت جزءاً ومن مكمات 
حيات���ه.. والروائي كذلك � ين�س���ى خال تاأكيده على الرواية )ال�سيري���ة(، اأن ي�ؤرخ ا�أحداث.. 
فه���� على �سبي���ل المثال يذكر: »في وقتٍ مُبك���رٍ من �سباح ا�ثنين الم�اف���ق 16 اآب �سنة 1965، 
�س���ار روب���رت على الطريق العام )ي� اأ�س 65( عبر مدين���ة )دي م�ين( متح�ً� الإلى طريق )اآي�ا 
92( غرب���اً، مُتجهاً الإل���ى الإقليم )مادي�س�ن( والج�س�ر الم�سق�فة.. وهي المهمة التي كانت  �سبب 
م�سادف���ة العاق���ة العاطفية من خالها، وه� بذل���ك، والإ�سافةً الإلى الإ�سف���اء الطابع »ال�سيري«، 
يُح���دد اأزمنة ا�أحداث في الرواي���ة، وكذلك ا�أمكنة، وه� ما ي�فر للق���ارئ التعرف على ذهنية 
المجتم���ع ا�أمريكي خال تلك الفت���رة، حيث تاأتي كخلفيةٍ �أحداث الرواية، تماماً كاأمداءٍ ل�نية 

ل خلفيةً لتك�يناتِ ل�حةٍ ت�سكيلية. تُ�سكِّ
لُ الغاية  غ�اي���ة الرواية، اأو لعبة الرواية الفنية تق�م بالدرجة ا�أولى على ال��سف الذي يُ�سكِّ
ا�لإبداعية في هذه الرواية، وهي القائمة على حدثٍ ب�سيط ربما يحدثُ مُ�سابهاتٌ له بالمئات في 
مناط���قَ كثيرة من ه���ذا العالم.. وهذا ما يُطلق عليه ب�»تحدي الب�ساط���ة« تلك ا�أ�سياء المعقدة 
�سهل���ة ا�لإنجاز، اأما الب�ساط���ة ففيها من ا�أم�ر ما يُثير التحدي.. وهنا يُمكن اأن نقراأ ن�عين من 
لُ انعكا�ساً لمهنة روبرت كنكيد في مهنة الت�س�ير  ال��س���ف، وكاهما �ساحرٌ للغاية، وربما يُ�س���كِّ
الت���ي كان���ت كلَّ حياته، وذلك بالتركي���ز على هذه اللغة الم�سهدية التي تاأت���ي كمن يكتبُ بعد�سة 

كاميرا، ولي�س بقلم.
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اأق����ل هنا يُمكنُ اأنْ نقراأً م�ست�يين من ال��سف، و�س���فُ كلٍّ من روبرت لفرن�سي�سكا، وو�سف 
ا�أخي���رة لروبرت م���ع كل الحالة »الزمكانية« المحيط���ة من ح�لهما.. حيث ياأت���ي ال��سف هنا 
لتف�سي���ر �س���رِّ جاذبية كلٍّ منهما لاآخر، وكاأنّ كاًّ من روبرت وفرن�سي�سكا كان ينتظرُ ا�آخر منذ 
ده���رٍ م���ن ال�سنين.. و�سفٌ �سيط�لُ ال�سرد فيه دون اأنْ يُ�سع���رَكَ بالتط�يل، اأو با�لإفراط رغم كلّ 
ا�لإف���راط ف���ي ا�أمر، غير اأنّ اللغ���ة ال�ساحرة، والتي كما ذكرنا لغ���ةٌ م�سهدية وب�سرية من الن�ع 

المميَّز لم تُ�سعر القارئ باأيّ فائ�سٍ في التفا�سيل ال�سردية رغم كثرتها..
ف���ي الم�ست�ى الثاني، ورغ���م ا��ستمرار في الحالة الم�سهدية، وهي الت���ي تاأتي بعد الفراق، 
هن���ا حيث ياأتي ال�سرد ك���زوادةِ حبٍّ ي�ستمدُّ من تلك العاقة العاطفية بين رجل تجاوز منت�سف 
خم�سيناته، وامراأة تجاوزت اأربعيناتها بقليل.. والإذا كان الم�ست�ى ا�أول من هذه اللغة الم�سهدية 
ج���اء بما يُ�سبه »التبري���ر«، اأو لمعرفة كنه ه���ذه الجاذبية بين العا�سقين، ف���الإنَّ الم�ست�ى الثاني 
م���ن هذه اللعبة اللغ�ية، يق�مُ بمهم���ةِ »التف�سير«: كيف ا�ستطاع العا�سقان اأنْ يُكما ما بقي لهما 
م���ن �سنيِّ العمر، ويعتا�سا على ح���بٍّ � يزال يتاأجج وي�سع رغم الم�سافات بين العا�سقين، والذي 
ر �س�ى اأربعة اأيام كح�س����رٍ ج�سدي.. حبٌّ لم يكن جارفاً كما  ول���د ج���راء عاقةٍ عاطفية لم تُعمَّ
اأ�سلف���ت، بقدرِ ما كان هادئاً، وه� ا�أمر ال���ذي جعله يتغلغل في م�سام الروح قبل الج�سد، تماماً 
كم���ا يتغلغ���ل زيتٌ مُقد����س من يدِ كاهنٍ في م�س���ام ج�سدٍ لمريد.. هنا »الكلم���ات � تحملُ معنى 
فح�س���ب، بل الإح�سا�ساً ماديّاً« فه���ذا ال)روبرت( – والذي كما كانت والدت���ه ت�سفه- يعي�سُ في 

عالمٍ من �سنعِ نف�سه، عالمٍ اأقرب منه الإلى المجاز..
وروب���رت ال���ذي امته���نَ الت�س�ير والكتاب���ة دون اأن ي�سعى الإل���ى ذلك، ولك���ن كاأن ا�أمر جاء 
رُ، ولي�س ا�أ�سياء.. بل اأنّ  َّ� كل����نِ عينيه، اأو ل����ن �سعره الرمادي؛ كان يُدركُ اأنَّ ال�س�ء ه� ما يُ�سَ
ا�أخي���رة كانت فقط ا�أدوات التي تعك�سُ ال�س�ء، ومن هن���ا عندما يك�ن ال�س�ء جيداً ومنا�سباً؛ 
�ستجد دائماً �سيئاً لت�س�يره.. وهكذا كان الحبُّ لدى روبرت يُ�سبه الت�س�ير، فالعاقة العاطفية 

ال�مُ�ساءة، هي انعكا�س لروح العا�سقين..
الإذن: يُكل���فُ روبرت كنكي���د، وه� الذي يُقيم في مدينة )بلنغهام( ف���ي مهمة ت�س�ير ج�س�ر 
»كاونت���ي« ال�سبع���ة في )مادي�س�ن( من قبل المجلة الذائعة ال�سه���رة )نا�سي�نال جي�غرافيك(، 
و�أن���ه ف���ي مهمات���ه الت�س�يري���ة اعت���اد اأن يتبع القاع���دة الذهبية الت���ي اأم�ست م���ن ركائزه في 
البح���ث عن ا�أماكن الغريبة، فبن���اءً على التجربة: »ا�ساأل ثاث مرات«!.. و�ستكت�سف باأنَّ ثاث 
الإجابات، حتى ل� كانت كلها خاطئة، �ستق�دك تدريجيّاً الإلى المكان المن�س�د.. غير اأنه في الإقليم 
)مادي�س�ن كاونتي(، لم يحتَجْ، �س�ى اأن ي�ساأل فران�سي�سكا ج�ن�س�ن �س�ؤاً� واحداً، وكان الج�اب 
اأنه���ا ل���م تدله على الج�س���ر ال�سابع المجه�ل بالن�سب���ة الإلى ال�سيف الزائر، وذل���ك من الج�س�ر 



قراءة في رواية »ج�سور مادي�سون كاونتي«

245 727 اآذار- ني�سان 2024   - الـعــدد 726 

ال�سبع���ة الم�سق�فة ف���ي مادي�س�ن؛ والإنما اأ�سارت له الإلى قلبين كان���ا مُتحجرين ل�قتٍ ط�يل، وقد 
حان���ت لحظ���ة نب�سهما معاً.. حيث اأ�سبح م���ن ال�ا�سح اأنَّ كاًّ منهم���ا، كان ي�سيرُ باتجاه ا�آخر 
لزمنٍ ط�يل، رغم عدم علم اأي منهما ب�ج�د ا�آخر قبل ذلك اللقاء.. تماماً كاحتمالٍ عالٍ لغيرِ 
ه الخم�سين في �سه�لٍ ناع�س���ة تكادُ فيها الحياة اأن تت�قف،  المُحتم���ل، ه���� كان ر�سيقاً رغم �سنيِّ
وه���ي اأ�سبحت للت� جميل���ة كما لم تكن ي�ماً.. هن���ا في هذه اللحظة )الزمكاني���ة(، كان �سباحٌ 
دافئ يتحقق لرجلٍ معه �ساحنة خ�سراء من بلنغهام من و�ية وا�سنطن، يق�م ب�سناعة ال�س�ر، 
ولي����س التقاطها وح�سب، وامراأة لديه���ا الكثير من ا�أحام الجميلة، وتعي�س حياة مملة بانتظار 
اأم���رٍ يه���ز الروح.. وكان على ا�ثنين اأنْ ي�سربا نخب الج�س����ر ال�سبعة الم�سق�فة في مادي�س�ن.. 
هن���ا حيث كلّ ما ح����ل المراأة يحتفلُ بالغريب من ال�سم�س ال�ساطعة كقر�سٍ اأحمرَ كبيرٍ ي�ستلقي 
ف����قَ حق����ل ال���ذرة الإلى رائحة حبٍّ نا�س���ج يُطبخُ على ن���ارٍ هادئة، وله رائحة هادئ���ة تماماً كما 
الح�س���اء والطبخات ا�أخرى التي لها رائحة هادئة لكائنين نباتيين.. الإنها رائحة الن�سج في كلِّ 
�سيءٍ، الرائحة التي � عنف فيها و� ق�سر الإذا ما ا�ستثنينا قلع بع�س النباتات والخ�سار التي كانا 

يقلعانها من ا�أر�س بج�ار المنزل..
رواي���ة )ج�س����ر مادي�س�ن كاونتي(؛ تق�ل للمتلق���ي؛ الإنه يُمكن �أي م��س�ع ق�س���ة، اأن يُ�سكّل 
رواي���ة، ب���ل رواية �ساحرة، الإذا ما ت�فر روائي  يجيدُ المج���از بمخيال �ساعر، وه� قادرٌ اأن يدخل 
الإل���ى ج�انيات ال�سخ�سيات، ليفك عق���د ل�سانها، ويطلقها تحكي م�ساعره���ا، حتى والإن كان من 
معطي���اتِ ح���دثٍ ح�سلَ م�سادفةً بين رجلٍ عاب���ر ي�ساأل عن مكانٍ تاه عنه.. ح���دثٌ يُمكن له اأنْ 
يُ�سع���لَ ال�سغ���فَ بين كائنين هما في ا�ستعدادٍ تام، اأو ق���ل كلّ ظروفهما ت�سعهما في مهبِّ الحب، 
وكاأن اأه���ل الحبِّ ي�سبه�ن تلك الطي�ر التي »تقعُ عل���ى بع�سها«.. لكن وككلّ ا�أم�ر الجميلة التي 
تاأب���ى اأن تكتم���ل، حيث � يُمكن ل�)اللقم���ة( اأنْ تدخلَ الفم رغم و�س�له���ا الإليه، فه� اأي )روبرت 
كينكد( �سيبقى رجلَ الطريق، بل ه� الطريق نف�سه، وربما ه� � يعدو اأن يك�ن اأكثر من حقائب 
�سف���رٍ قديمة، و�ساحنة خ�سراء يطلقُ عليها ا�سم )ه���اري(، وهي امراأة متزوجة ولديها ولدان، 
وتعي����س حي���اةً رتيبةً ومملة، وفي ك�نٍ غام�سٍ كهذا �ب���دّ اأن يحدث ما جرى بين العا�سقين حتى 
ول���� تمّ ا�أمر لمرةٍ واحدةٍ فقط، ولن يتكرر مهما تع���ددت الحي�ات.. لكنها المرة ال�احدة التي 
تُع���ادل عمراً كاماً، هذه المرة ال�احدة التي ل� لم تح�سل – وهنا المفارقة – �نهار كلَّ �سيءٍ 

في حياة العا�سقين..
تق����ل فرن�سي�س���كا ف���ي و�سيتها �بنيها: »ل����� وج�د روبرت ف���ي حياتي، لم���ا بقيت كل هذه 
ال�سني���ن في المزرعة..«، وتُ�سيف: اأريدُ منكم���ا اأن تعدّوه واحداً من عائلتنا رغم ال�سع�بة التي 
تب���دو لكم���ا لل�هلةِ ا�أولى.. فاأنا على ا�أق���ل كان لي عائلة، وحياة مع اآخري���ن، فيما روبرت كان 
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وحي���داً، وهذا لي����س مُن�سفاً.. فيما روبرت، فق���د ذكر بع�س معارفه الإنه اأم�س���ى اأيامه ا�أخيرة 
ف���ي تح�ي���ل الم��سيقا الإلى �س����ر.. فمنذ اأن كان الفراق ت�قف العا�سقان ع���ن اأن يك�نان كائنين 
منف�سلين، بل اأ�سبحا كائناً ثالثاً مك�ناً من كليهما، ولم ينف�سل اأحدهما عن هذا الكائن، وهذا 

الكائن تُرك ليط�فَ وحده..
بق���ي اأن اأ�سي���ر الإلى اأمرين فيم���ا يخ�س ه���ذه الرواية؛ الاأمـــر الاأول: وهي اأنه���ا تُرجمت في 
م���رةٍ �سابقة با�سم )ج�س����ر مقاطعة مادي�س�ن(، كما اأنها نُ�سرت اأي�س���اً با�سم )الحب با�أبي�س 
وا�أ�س����د( �سنة 1992، وحينها ت�سدرت قائمة الكتب ا�أكثر مبيعاً خال القرن الع�سرين، حيث 

بيع منها �ست�ن ملي�ن ن�سخة ح�ل العالم.. 
الاأمر الثاني: الإن الرواية األهمت المخرج والممثل كلينت اي�ست�ود �سنة 1995 لتج�سيدها فيلماً 
با�س���م  )The Bridges of Madison County(.. والإنت���اج �سن���ة 1995، ومن بط�لة: ميريل 
�ستري���ب، وكلينت اي�ست�ود نف�س���ه ك�سخ�سية مختلفة عن كل ما قدمه م���ن اأفام )ال��سترن(.. 

كما جُ�سدت الرواية كم�سرحية م��سيقية �سنة 2013.

⁕⁕⁕
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اأم�سَكَ بكتاب )دعوة اإلى المو�سيقا( وقلَّب �سفحاته، ومرَّ بالعناوين، 

جدى اأن تاأتينا الدعوة  ثم قال: لماذا هذا الذهاب بعيداً؟ اأمَا كان من الأ

لمعر�ص  زائر  فالتفت  جنبية؟  الأ هذه  من  بدلً  العربية  المو�سيقا  اإلى 

الكتاب كان بجواره، وقال: المو�سيقا العربية نعرفها ون�سمعها دائماً، 

�ساءة لنعرف  ا تلك التي تقول: اإنها اأجنبية فهي التي تحتاج اإلى الإ اأمَّ

ه الخطاب اإليه،  معالمها. لم ي�ستغرب �ساحب الت�ساوؤل مداخلة مَنْ لم يوجِّ

ففي معر�ص الكتاب يتبادل كثيرون تعليقات على الكتب اأو �سوؤون 

م�سترك،  موقع  في  تفاعل  حالة  فهذه  �سعار،  الأ اأو  والتنظيم  العر�ص 

ك بين جوانبه يح�صُّ باألفة كل من يرتادون المكان، واإن  ومن يتحرَّ

الكلَّ على  فالكتاب والكلمة يجمعان  قبل؛  �سلة من  بينهم  تكن  لم 

اإيقاعات متقاربة. ا�ستاأنف اإذن هذا المت�سائل كلامه قائلًا: ا�سمح لي 

يا �ساحبي؛ ما دام يجمعنا هذا المعر�ص؛ اأن اأختلف معك في اأننا نعرف 

مو�سيقانا العربية اأو بتعبير اأكثر دقَّة) اأننا نعرف هذا الجانب من ثقافتنا 

غاني  اأننا ن�سمع في ليلنا ونهاراتنا الأ اأوعميق(.. �سحيح  ب�سكل وا�سح 

�سوب،  تاأتينا من كل  فيها عندما  نرغب  ل  التي  اأوتلك   ، نحبُّ التي 

ول نجد مهرباً من ت�سللها اإلى اأ�سماعنا بطرق �ستى، ولكننا بحاجة اإلى 

كثير من المعلومات لن�سعر بما فيها من طاقات تعبيرية، ثم اأرى اأنك لم 

اإنَّ ما يتناوله الموؤلِّف الماي�سترو يو�سف ال�سي�سي في هذا  تتقبل قولي: 

هذه الدعوة اإلى المو�شيقا 
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في  المعر�ص  جار  عربية!!ترك  هي  فهل  اأجنبية،  مو�سيقا  هو  الكتاب 
هذا الركن كتاباً كان بين يديه والتفت قائلًا: دعنا نبداأ من النقطة 
بال�سمول  يوحي  نه  لأ عالمية(  )مو�سيقا  م�سطلح  اأف�سل  الثانية..اإني 
طرفين  بين  فا�سلًا  ت�سع  اأجنبي  فكلمة  الألفة،  من  وب�سيء  ن�ساني  الإ
وبع�سهم  خ�سومة،  اأو  خلافاً  يت�سمن  لم  واإن  تباعد  ر  ت�سوُّ ويكون 
العربية  بين  المفا�سلة  عن  ا  اأمَّ كلا�سيكية(،  مو�سيقا  م�سطلح)  ل  يف�سِّ
اأن نتمعَّن في مو�سيقانا فهذه  األوان المو�سيقا و�سرورة  والعالمية من 
الأ�سواط،  اآخر  في  تتلاقى  وقد  متعددة،  نظر  وجهات  تحتمل  م�ساألة 
الجدوى  واعتقاد  بالهتمام  الم�سحوبة  اأي  الجادة  البداية  اأن  واأظنُّ 
مر معهما اإلى اإدراك جيد لفن المو�سيقا في اأي جانب، وهذه  ى الأ يتاأدَّ
كتب  اإلى  الو�سول  على  ت�سجع  ولعلها  ؛  المو�سيقية  الثقافة  في  خطوة 
تتاأمل  عندما  اأنَّك  اإلى  قليلًا  تطمئنَّ  وكي  العربية،  المو�سيقا  عن 
يقاع  والإ لت  الآ مزايا  وتتعرف  والكون�سرتو  وال�سوناتا  ال�سيمفونية 
الم�ساحب لها؛ ثم تركيبها البوليفوني لن تغادر تراثك المو�سيقي، فقد 
اأوربة؛  اأق�سد  البلاد  تلك  في  الح�سارة  ودار�سو  المو�سيقا  علماء  ث  تحدَّ
عبر  وربيون  الأ المو�سيقيون   معها  تفاعل  عربية  موؤثرات  وذكروا 
ندل�ص والحتكاك بالم�سرق العربي، وبالطبع هم تلقوا �سمات  قنوات الأ
باً، وخا�سوا تجارب متعددة حتى  روا البناء المو�سيقي  ليغدو مركَّ وطوَّ

بلغوا ذاك النتاج الغني، وانتظمت القوالب اللحنية.

المت�سائل  ذاك  ا�سطحب  فقد  اإيجابية،  يبدو  فيما  الفعل  ة  ردَّ كانت 
كيف  قائلًا:  المحاور  اإلى  وعاد  ثمنه  ودفع  المو�سيقا(  اإلى  دعوة  كتاب) 
اأراك مهتماً  فاإني  اإن كنت قراأتَه،  اإلى عالم هذا الكتاب  يمكن الدخول 
الثالث  العقد  ن في بداية  الثقافية؟ فقال له: نحن الآ بهذه الجوانب 
الورقية،  الن�سخة  اأنك عثرت على هذه  دٌ  الثانية، وجيِّ لفية  الأ من 
وقد اقتنيت ن�سخة قبل �سنوات عندما �سدر الكتاب 1981، ولدي اقتراح 
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الف�سول  في  نجده  لما  د  تمهِّ واأراها  الكتاب،  في  الف�سول  بع�ص  لقراءة 
الأخرى، فتعال معي نقلب ال�سفحات:

ق المو�سيقي( حيث يبينِّ الموؤلف يو�سف  تكون البداية مع ف�سل ) التذوُّ
ال�سي�سي طبيعة هذا الفن، و�سلته باللغة وبالع�سور التي يبرز فيها 
اأحا�سي�سه؛ واأخيلة تتفتَّح عوالمها  ن�سان معه في  وثقافتها، وتفاعل الإ
معه، ويعر�ص جانباً مهماً وهو علاقة المو�سيقا بالفكر والعقل رغم اأنَّها 
تغو�ص في اأعماق النف�ص الب�سرية، كما ي�سير الموؤلف اإلى ق�سية التوازن 
ثم  ي،  والموؤدِّ الموؤلِّف  لدى  والتدريب  والجهد  المو�سيقية  الموهبة  بين 
اأثر  تاأمل  اإلى  ويدفع  الده�سة  يثير  الموؤلِّف  تناوله  جانباً  القارئ  يجد 
مكنة والجدران، ويعر�سه من خلال  المو�سيقا الذي يت�سع حتى يبلغ الأ
�سواهد في عوا�سم العالم، فقاعات المو�سيقا؛ ورغم جهود المهند�سين  
المتخ�س�سين بهند�سة ال�سوت؛ تتجاوب مع اأداء الفرق المو�سيقية على 
عمال بو�سوح و�سفاء اأو ت�سوبها نواق�ص تفقد  نحو متفاوت، فتنتقل الأ
ال�سوتية في  الخ�سائ�ص  فتعتدل  �سنوات  الدقَّة، وقد تمر  النغمات  معها 
اإر�سالٌ  ي�ستقر  اأماكن  العرو�ص، وفي  القاعة بعد مجموعة  كبيرة من 
مت  عة وفي برامجها الكلا�سكية فاإذا ما قدَّ مع الفرق ال�سيمفونية المتنوِّ
المكان  هذا  في  لها  برامج  والطبول  النحا�سية  النفخ  اآلت  من  فرقة 
العلاقة بين  الموؤلف جانباً لدرا�سة  لحان، ويفرد  الأ نقل  تتاأثر جودة 

ال�سوت وال�سورة والحركة في تلقي الفن المو�سيقي.

مو�سيقية(  عنوان)قوالب  يحمل  ف�سل  اإلى  ذلك  بعد  وننتقل 
وهذا مرتبط بالمو�سيقا الكلا�سيكية، فهناك : الفتتاحية وال�سيمفونية 
ي�ستند  فهو  ال�سيمفوني  الق�سيد  وي�ستوقفنا  والكون�سيرتو،  وال�سوناتا 
ومن  لها  ومواقف  اأحداث  خلال  من  �سخ�سيات  اأو  اأدبية  اأعمال  اإلى 
مه المو�سيقي الرو�سي ريم�سكي كور�ساكوف في)  اأ�سهر ما نعرفه ما قدَّ
�سهرزاد( وفي) عنتر(، وبهذه الجولة نعرف تكوين القوالب والعلاقات 



727 اآذار- ني�سان 2024 254  - الـعــدد 726 

بين اأق�سامها وتتم المقارنة فيما بينها فنكون اأقرب اإلى التذوُق بالنتباه 
من  نختار  اأن  يمكن  راأيي  وفي  المميَّزة،  الخ�سائ�ص  اإلى  التدريجي 
لكترونية( و)الم�سرح  ف�سل)المو�سيقا المعا�سرة( فقرتين هما) المو�سيقا الإ

المو�سيقي في القرن الع�سرين(.

الف�سول  نقراأ  اأن  يمكننا  ذلك  وبعد  القراءة:  اقتراح  �ساحب  وتابع 
ي�ستعر�ص  حيث  مو�سيقية(  عبقريات   ( ف�سل:  وهي  خرى  الأ الثلاثة 
فيبين  مختلفة  واأزمنة  متعددة  بلاد  من  مبدعين  �سخ�سيات  الموؤلف 
ملامح من حياتهم واإبداعهم: بيتهوفن، برامز، ت�سايكوف�سكي، دفور 
جاك، فرانز لي�ست، �سوبان، فاغنر، رافيل، مانويل دي فايا.وف�سل) 
غريق اإلى مراحل تاريخية  اأيام الإ ع�سور مو�سيقية( التي تمتد من 
في اأوربة حتى ع�سر النه�سة والكلا�سكية الجديدة والرومانتيكيةاإلى 
عن  حديث  وفيه  والجماليات(  داء  )الأ وف�سل  الع�سرين،  القرن 
وبهذا  ومزاياها.  المو�سيقية  لت  والآ )القائد(  والماي�سترو  ورك�سترا  الأ
اعتاد  ما  قارئ  ولكل  اأكبر،  الكتاب  مع  التفاعل  يكون  قد  الترتيب 

عليه، فاإن كنت ترى هذا مجدياً فلتاأخذ به.

قال �ساحب ال�سوؤال ح�سناً. اأظنني �ساأكون مع اقتراحك، ولكن ن�سينا 
الموؤلِّف، قال المحاور: 

في   1935 مواليد  من  المو�سيقا(  اإلى  )دعوة  موؤلف  ال�سي�سي  يو�سف 
للمو�سيقا  العالي  المعهد  1956 من  �سنة  ج  المنوفية بم�سر، وتخرَّ مدينة 
نكليزية بجامعة القاهرة، واأتم درا�ساته  الم�سرحية ومن ق�سم اللغة الإ
ورك�سترا(.  العليا في فيينا بالنم�سا 1965 في ) التاأليف المو�سيقي وقيادة الأ
وبرا  الأ عرو�صَ  م  وقدَّ ال�سيمفوني  القاهرة  ورك�سترا  لأ قائداً  وعينِّ 
حفلات  في  قاد  وكذلك   ،1965 منذ  الكلا�سيكية  والعرو�ص  والبالية 
وبولندا،  وبلغاريا  واإيطاليا  واألمانيا  والنم�سا  فرن�سا  في  اأورك�سترالية 
واأ�سهم في التدري�ص اأ�ستاذاً زائراً في كلية التربية المو�سيقية والجامعة 
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⁕⁕⁕

مريكية في القاهرة، وفي المعهد العالي للتربية المو�سيقية بالكويت.  الأ
اأغان علمية للاأطفال، ومو�سيقا  المو�سيقية مجموعة  ومن موؤلفاته 
اإذاعية وتلفازية، وله مجموعة من المقالت في  عمال  ت�سويرية لأ

المجلات الثقافية، وتوفي يو�سف ال�سي�سي �سنة 2000.

الكتاب،  معر�ص  اإلى طرف من  المتحاورين  ان�سرف كل من هذين 
وبقيت كلمات واقتراحات راأيت اأن اأعر�سها مع ف�سول من كتاب)دعوة 

عزاء. اإلى المو�سيقا( لقرائنا الأ
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1 - التذوق المو�شيقي

التذوق والفكر والأ�شاليب المو�شيقية:

تمث���ل	المو�سيق���ا	قطاعاً	رئي�سياً	في	ح�سارة	الإن�سان.	وهي	لذل���ك	ترتبط	به	في	رحلته	الطويلة	عبر	
الأجي���ال،	وم���ن	خلال	التطور	الح�ساري	الهائل.	وهي	تت�س���كل	بالتبعية	وفقاً	لملامح	كل	ع�سر	وفكره	
واأحا�سي�س���ه	ووفق���اً	لملامح	كل	بيئ���ة.	ولقد	اعتبر	اأفلاطون	الفن	المو�سيقي	اأح���د	المحركات	الرئي�سية	
ال�سامي���ة	للب�س���ر،	هي	ال�س���دق	والحقيقة	التي	توجد	من���ذ	بدء	الخليقة	ومن	خلالها	ع���رف	العالم	النظام	

وتحقق	له	التوازن.
وفق���اً	لنظري���ة	اأفلاطون،	نج���د	اأن	المو�سيقا	قد	خدمت	الب�سرية	في	تحقي���ق	التوحيد	بين	اأحا�سي�س	
الب�سر،	ومختلف	عنا�سر	الحياة	في	المجتمع	الواحد	وبين	المجتمعات	المختلفة،	وتمكنت	من	التعبير	

عن	الفرد	وعن	الجماعة	في	تن�سيق	ووحدة.
وف���ي	الح�س���ارة	القديمة	كانت	المو�سيقا	و�سيلة	رئي�سية	للعبادة	والربط	بين	الآلهة	والب�سر،	ون�سر	
التعالي���م	والقواني���ن	والف�سيلة	والتربية،	ف�سلًا	عن	ا�ستخدامه���ا	في	الحروب	كو�سيلة	توحيد	للم�ساعر	
و�سح���ن	للاأحا�سي����س	ودفع	للحركة	الب�سرية	وتنظيم	لها،	واإل���ى	جانب	ذلك	فقد	�ساحبت	الرق�س	الذي	

كان	عن�سراً	من	الطقو�س	الدينية	والتقاليد	الجتماعية.
وكان	ال�سرق	هو	مركز	الح�سارات	القديمة،	وعلى	راأ�سها	الح�سارة	الفرعونية.	اإنها	روح	ال�سرق	
التي	ل	تتغير	اأبداً،	فقد	ظلت	منبعاً	خ�سباً	وم�سدراً	دائماً	لإلهام	الكثيرين	من	عظماء	موؤلفي	المو�سيقا	

في	كل	بقاع	العالم	حتى	الآن.
لق���د	ع���رف	الإن�سان	الأول	المقامات	والإيقاعات،	وتفوق���ت	المدنيات	القديمة	في	هذين	العن�سرين،	
ولقد	ظلا	حتى	الآن	يمثلان	اأهم	عنا�سر	المو�سيقا	في	كافة	البقاع	وفي	كل	الأ�ساليب	المو�سيقية	حتى	
بداية	القرن	الع�سرين.	وقد	بداأت	الح�سارة	المو�سيقية	في	م�سر	القديمة	–كما	نعرفها	حتى	الآن-	منذ	
م���ا	يق���رب	من	اأربعة	اآلف	�سنة	قبل	الميلاد،	بينما	تركز	اهتمام	الغرب	على	الح�سارة	اليونانية	القديمة	
)الت���ي	تط���ورت	عنه���ا	الأ�ساليب	المو�سيقية	المختلفة	ف���ي	بلاد	الغرب	حتى	يومنا	ه���ذا(	فيما	بين	عامي	

1200	و146	قبل	الميلاد.
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وعن���د	درا�ستن���ا	لما	حققه	الإن�سان	من	تقدم	في	اإب���داع	الفنون	ببلاد	الغرب،	نجد	اأن	المنبع	والأ�سل	
الث���ري	له���ذه	المعلوم���ات	والخبرات	هو	ميراث	الح�س���ارات	القديمة	التي	كان	ال�س���رق	بوجه	عام	وم�سر	
القديم���ة	بوج���ه	خا�س	م�سدراً	رئي�سياً	كبيراً	لها،	ولذلك	فاإن	تطور	الذوق	المو�سيقي	عند	الم�ستمع	الذي	
هو	اإلى	حد	كبير	التذوق	المو�سيقي،	ل	يرتبط	باأ�سلوب	ع�سر	بذاته،	لأنه	ل	يوجد	فن	م�ستقل	غير	مرتبط	
بالميراث	الح�ساري	للب�سرية	الذي	نجد	خلاله	اأ�سلًا	لكل	ما	جاء	بعده،	وارتباطاً	وثيقاً	ب�سل�سلة	التطور،	
ولق���د	اعتب���رت	اليون���ان	القديمة	بع�سرها	الكبي���ر	– كما	كانوا	ي�سمونه-	حتى	الق���رن	الثاني	قبل	الميلاد	
م�س���دراً	للح�س���ارة	الأوروبية	الحديثة	في	الفنون	والآداب	والفل�سف���ة،	وترتبط	فنون	اأثينا	ارتباطاً	وثيقاً	

بح�سارة	م�سر	المو�سيقية	بوجه	خا�س،	فقد	ا�ستمدت	اأثينا	مو�سيقاهم	وفنونهم	بوجه	عام.
عندم���ا	نتتب���ع	الع�س���ور	المو�سيقي���ة	الرئي�سي���ة	نجد	بو�س���وح	اأن	المو�سيق���ا	كو�سيلة	فكري���ة	للتعبير	
تتج�سد	في	مبادئ	وقوالب	مو�سيقية	متعارف	عليها،	وتكون	جديدة	في	كل	من	هذه	الع�سور	ومميزة	له.
ولتحقي���ق	اأه���م	عنا�س���ر	التذوق	نربط	بي���ن	الأ�سلوب	المو�سيق���ي	الذي	يميز	العم���ل،	وبين	الخلفية	
الثقافي���ة	للع�س���ر	ال���ذي	نبع	منه	وتفجر	عن���ه،	لأن	مميزات	المجتم���ع	ال�سائدة	وعلى	وج���ه	الخ�سو�س،	
المميزات	الفكرية	والثقافية،	تكون	عادة	هي	نف�س	ال�سمات	التي	تنطبع	على	العمل	المو�سيقي	المنتمي	

اإلى	هذا	الع�سر	اأو	ذاك.
ولقد	اختلف	العلماء	والفنانون	طويلًا	في	تعريف	كلمة	»اأ�سلوب«،	اأو	»الأ�سلوب	الفني«،	اإل	اأنه	على	
اأي	حال	ي�ستمل	على	»نوعية	القالب	–الأفكار	التي	تميزه-	الإيقاعات-	الألحان	ومقامياتها-	المعالجة	
العلمية	�سواء	اأكانت	بوليفونية	اأم	هارمونية«.	ولعل	ما	ذكره	المو�سيقي	العظيم	»باخ«	تعريفاً	للاأ�سلوب	
المو�سيق���ي،	يمث���ل	ال�س���دق	الأكبر،	قال	»الأ�سلوب	هو	ملامح	روح	العم���ل	الفني«،	حقاً،	فالملامح	هي	
الت���ي	تمي���ز	الإفريقي	عن	الآ�سيوي	مثلًا،	هذا	عن	ملامح	الوجه	والق�سمات	وال�سمات	المادية	للاإن�سان،	

فما	بالك	بملامح	الروح؟
وليوج���د	خلاف	على	اأن	معرفة	الخلفي���ة	الثقافية	للمو�سيقا	تمثل	عاملًا	هاماً	في	اإثراء	الخبرة	التي	
يكت�سبه���ا	الم�ستم���ع،	وهذه	الخلفي���ة	ترتبط	بثقافة	كل	من	الع�سور	المو�سيقي���ة	وح�سارتها...	فتتجدد	

بذلك	وتت�سح	الأ�ساليب	والمفاهيم،	وينمو	التذوق	ويطرد،
وحت���ى	نتفهم	ونح�س	باأ�سالي���ب	الع�سور	الحديثة	اأو	حتى	اأ�ساليب	القرن	الثامن	ع�سر،	لبد	لنا	من	
الع���ودة	اإل���ى	الج���ذور	التي	نمت	وترعرعت	عنها	ه���ذه	الأ�ساليب،	ولذلك	ف���اإن	اأي	درا�سة	– ولو	ب�سيطة	
لمو�سيق���ا	الح�س���ارات	القديمة،	ومو�سيقا	الع�س���ور	الو�سطى	مثلًا	– �سرورة	ثقافي���ة	وفنية	فالتاريخ	
يعي���د	نف�سه،	والإن�س���ان	هو	التاريخ	في	اأجيال	متعاقبة...	المو�سيقى	والف���ن	والإن�سان	والتاريخ	وحدة	

ل	تتفرق	ول	تتجزاأ.
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اإن	درا�سة	�سائر	الفنون	وخا�سة	الت�سكيلية	والمعمارية	منها،	تربط	بين	مو�سيقا	كل	ع�سر	وفنونه	
المختلف���ة	ب�س���كل	مج�سم،	وتمد	الإن�سان	ب�سورة	عن	الروح	الخلاق���ة	المبدعة	للب�سرية	في	هذا	الع�سر	
اأو	ذاك،	والمو�سيق���ا	بال���ذات	ه���ي	الفن	ال���ذي	يمثل	عن�سر	التح���ول	الوجداني	في	تط���ور	الإن�سان	عبر	

الع�سور	والح�سارات.
والخب���رات	المو�سيقي���ة	ال�سمعي���ة	التي	يكت�سبه���ا	الم�ستمع	تلعب	دورها	الهام	ل	ف���ي	متعته	الثقافية	
���ل	اأ�سا�ساً	لت�سكي���ل	م�ستويات	ذوق���ه	واإح�سا�سه	بالح�س���ارة	والفن	 ���ة	فح�س���ب،	ب���ل	اأي�س���اً	تمثِّ والح�سيَّ
والتاري���خ،	وم���دى	تجاوبه	الإن�ساني	مع	الحياة،	وهذه	الأحا�سي����س	هي	التي	ت�سمن	للحياة	ال�ستمرار	
في	الطريق	الأف�سل	والتجديد،	وقبول	الجديد	غير	الماألوف،	والتمييز	بين	العظيم	والجميل،	وال�سخف	

والبتذال	دون	تخلف	يوؤدي	اإلى	انهيار	لح�سارة	اأو	دمار	لأجيال.
م���ن	خ���لال	الفن���ون	الإن�سانية	نتمك���ن	من	معرفة	ق���وة	الخيال	و�س���راع	الأفكار	المثي���رة،	واأهم	من	
ذل���ك،	نتمك���ن	من	ا�ست�سفاف	الطاقات	الخلاقة	الكامنة	في	روح	الب�س���ر،	ومما	ل	�سك	فيه	اأن	ال�ستماع	
با�ستغراق	للمو�سيقا	هو	بب�ساطة،	متعة	�سخ�سية،	كما	هي	الحال	في	علاقة	الإن�سان	بالفنون	الأخرى.	
اإل	اأنن���ا	عندم���ا	نبحث	عن	و�سيل���ة	اأخرى	للتعامل	مع	الفنون	الإن�سانية	الجميل���ة	نجد	فيها	عمقاً	حقيقياً،	
ومو�سوع���اً	يك���ون	اأ�سا�س���اً	للمتعة	المو�سيقي���ة	يمنح	حياتنا	قيم���اً	جمالية،	وهذا	ه���و	التذوق	من	خلال	
جمالي���ات	الف���ن،	اأي	الت���ذوق	من	خلال	تفهم	فن	الموؤل���ف،	والتجاوب	الحي	الإن�سان���ي	لعنا�سر	التعبير	
المو�سيقي	مثل	اللحن	والهارموني	والإيقاع	والقالب،	وعلى	هذا	يمكننا	تلخي�س	عملية	المتعة	الجمالية	
للمو�سيقا	باأنها:	خبرة	ممتعة	تتجدد	اأهميتها	على	الدوام،	وتت�سمن	الفهم	العقلي	والتجاوب	العاطفي.
وه���ذا	بالطب���ع	ينطب���ق	فقط	على	الف���ن	الجيد،	اأما	م���ا	عدا	ذلك	فهو	ي���وؤدي	اإلى	عك�س	ه���ذه	النتائج.	
فالمو�سيق���ا	القيم���ة	الت���ي	تنتم���ي	اإلى	اأي	ع�س���ر	كان	تعر����س	مميزات	معين���ة	لحرفية	موؤلفه���ا،	ولنظام	
تفكي���ره،	ولطريق���ة	ا�ستعمال���ه	وتنظيم���ه	لخبرات���ه	وما	اكت�سب���ه	من	اأحا�سي����س	وانطباع���ات،	وعلى	ذلك	
ف���اإن	ه���ذه	الأعمال	تمدن���ا	كم�ستمعين	بتلك	المعان���ي	والأحا�سي�س	وتنقل	اإلينا	ه���ذه	الخبرات	من	خلال	
ال�ستم���اع	ال���ذي	نك���رره	مرات	عدي���دة،	وهذه	الخبرات	تمدنا	بنظ���رة	اأكثر	�سمولً	للحي���اة	بما	تت�سمنه	
م���ن	لحظ���ات	مرح	و�سعادة	واأ�سى	واألم،	وتربطنا	بالله	والكون	والحب،	بل	وبالموت.	اإنها	�سحنة	فكرية	

ق	له	منها	على	مر	الأجيال...	 عاطفية	ل�سراع	الإن�سان	مع	الحياة،	وما	تحقَّ
عندم���ا	ن�ستم���ع	جيداً	اإل���ى	المو�سيق���ا،	فاإننا	نح�سل	عل���ى	المتعة	بط���رق	متعددة،	فمث���لًا	ت�ستهوينا	
البراعة	الفائقة	التي	يوؤدي	بها	عازف	منفرد	جملة	مو�سيقية	معقدة	فننفعل	ون�سعر	بالنبهار،	ون�سارك	

الفنان	العازف	�سعوره	بالخوف	والحذر	اأثناء	الأداء.
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وننت�سي	عندما	ن�ستمع	اإلى	تاآلفات	هارمونية	مثيرة	ذات	اأبعاد	�سمعية	وظلال	واألوان	معبرة.
كما	تغمرنا	ال�سعادة	وي�ستد	بنا	الرتباط	بالمو�سيقا	عندما	نتابع	بناء	لجملة	مو�سيقية	ينمو	باللحن	
مطرداً	نحو	ذروة	يبلغ	فيها	التعبير	والنفعال	قمته،	فن�سارك	بنب�سات	قلوبنا	هذا	البناء	لذروة	النفعال	

الذي	يتجلى	وا�سحاً	قرب	ختام	الأعمال	الكبرى	كال�سيمفونيات	مثلًا.
ورغم	اأن	هذه	المواقف	المو�سيقية	ت�ستهوينا	بما	نح�سل	عليه	من	متعة	فنية،	فاإن	هذه	الجوانب	من	
التعبي���ر	المو�سيق���ي	ل	يج���ب	اأن	ت�سغلنا	عن	ما	هو	اأهم	من	ذلك،	وهو	الفك���ر	الكامن	وراء	العمل	الفني،	

وهذا	الفكر	يتمثل	في	جوانب	كثيرة	جمالية	فل�سفية	وبع�سها	علمي	بحت.
اإذا	م���ا	اأردن���ا	اأن	نبح���ث	في	المعنى	ال���ذي	تتج�سد	فيه	الأ�س���وات	المو�سيقية	وجدن���ا	اأن	الأ�سوات	
ف���ي	المو�سيق���ا	تقابل	الكلمات	ف���ي	اللغة	وبالتالي	فاإنها	تقابل	الكلمات	ف���ي	الفنون	التي	تعتمد	على	اللغة	
ف���ي	وجوده���ا	اأ�سا�س���اً،	وف���ي	و�سيل���ة	تعبيرها	بوجه	ع���ام،	والكلمة	كم���ا	نعرف	هي	الت���ي	تحمل	المعنى	
والفك���ر،	وه���ي	و�سيلة	تناقله	بي���ن	الب�سر،	وبالتالي	ف���اإن	الأ�سوات	–اأي	المو�سيق���ا-	ت�سارك	اللغة	في	
نف����س	ال�سف���ات	الفكرية	عن	طريق	مفرداتها	اللغوي���ة	اأو	ال�سوتية	ال�سمعية،	فالجملة	في	الأدب	وال�سعر	

تقابلها	الجملة	المو�سيقية	المكونة	اأي�ساً	من	عر�س	لفكرة	تطرح	للبحث	والتفنيد	والتفاعل.
وعل���ى	ذل���ك	ف���اإن	المعنى	في	الف���ن	المو�سيقي	تحمله	الألح���ان	اأو	ما	ي�سمى	بالموا�سي���ع	اأو	الأفكار	
المو�سيقي���ة	الت���ي	يُبنى	عليها	العم���ل	المو�سيقي.	وهذه	الأفكار	اأو	الألحان	ه���ي	التي	تتكامل	في	ن�سيج	
لحن���ي	وبن���اء	انفعالي	ليكون	المو�سوع	العام	الذي	يحمل	اأف���كار	الموؤلف	واأحا�سي�سه	وم�سمونه	العام	

في	عمل	كبير	متكامل.
وعندما	ن�ستمع	اإلى	اأداء	جيد	لعمل	مو�سيقي،	فاإننا	نتجاوب	معه	عاطفياً	لما	يحركه	في	نفو�سنا	من	
اأحا�سي����س.	وبع����س	هذه	الأحا�سي�س	تحركه	فينا	اأ�سوات	الآلت	النحا�سية	مثلًا،	وهي	تعلن	عن	ذروة	
ف���ي	بن���اء	اللح���ن،	واأحا�سي����س	اأخرى	تطفو	في	نفو�سنا	م���ع	لحن	هادئ	يعبر	عن	ال�س���لام	والحب	مثلًا،	
وعل���ى	ذلك	فاإن	التجاوب	الب�سري	ل���لاأداء	المو�سيقي	يرتبط	بنوعية	الأداء	ويختلف	باختلاف	الظروف	
المحيط���ة	بالم�ستم���ع	لأن	العن�س���ر	العاطفي	للتجاوب	الإن�ساني	مع	المو�سيقا	ه���و	عامل	هام	في	تعميق	
اأحا�سي�س	الب�سر	ومفاهيمهم	وفي	تحريك	م�ساعرهم	و�سرعة	ا�ستدعائها	من	اأعمق	نفو�سهم،	وكل	ذلك	

يزداد	قوة	وعمقاً	باطراد	زيادة	الخبرة	في	ال�ستماع	والتذوق	المو�سيقي.
التعبي���ر	المو�سيقي	الكامل	والخ���لاق	ي�ستمل	على	مكونات	وعنا�سر	كثيرة	من	اأهمها،	كما	ذكرنا:	
اللح���ن	–التركيب	الهارموني-	الإيقاع-	والقالب.	والت���ذوق	يتطلب	تفهماً	لهذه	العنا�سر	وتدريباً	على	
ال�ستماع	اإليها.	فعلى	�سبيل	المثال	يبداأ	الم�ستمع	العادي	في	ا�ستك�ساف	هذه	الملامح	الجديدة	بعد	اأن	
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ي�ستم���ع	اإل���ى	القطعة	المو�سيقية	لمرات	عديدة،	ويتمكن	تدريجياً	من	التفريق	بينها،	ومن	ربطها	باللحن	
الرئي�س���ي	للعم���ل.	ومن	هذه	العنا�سر	التي	تثري	التعبير	المو�سيقي	وتحدد	ملامحه:	ال�سرعة	–اأنواع	
الآلت	المو�سيقي���ة	اأو	الأ�س���وات	الب�سرية	الم�ستركة	في	الأداء	–والأنم���اط	والنماذج	الإيقاعية...	هذا	
ف�س���لًا	ع���ن	القال���ب	المو�سيقي،	وه���و	ال�سكل	والإط���ار	الذي	ي�سم	التنظي���م	العلمي	والجمال���ي	للاأفكار	
اللحني���ة	ومعالجته���ا،	اأي	ال�س���كل	ال���ذي	ي�ستم���ل	عل���ى	الم�سم���ون،	كل	ذل���ك	تتحقق	الخبرة	ف���ي	تذوقه	

وا�ستقباله	�سمعياً	كجزء	من	الكل	المو�سيقي.
يتحق���ق	المعن���ى	المو�سيق���ي	ويت�س���ح	للم�ستم���ع	م���ن	خ���لال	الأحا�سي�س،	الت���ي	تكمن	ف���ي	الأنماط	
المو�سيقية	وتختلف	باختلاف	نوعياتها،	وباختلاف	العلاقات	بين	الأ�سوات	والتركيبات	ال�سمعية.

ويتباي���ن	ثراوؤه���ا	وفقاً	لتباي���ن	التنظيم	الداخلي	للاأف���كار	المو�سيقية،	اأي	وفق���اً	للقوالب	المو�سيقية	
المختلفة.

والمعن���ى	تحمل���ه	اأف���كار	الموؤلف	وطريق���ة	معالجته	لها	بال�سنع���ة	والحرفية	المو�سيقي���ة	المتاحة	له.	
وعل���ى	ذل���ك،	ف���اإن	ا�ست�سفاف	ه���ذه	المعاني	يقع	على	عات���ق	الم�ستم���ع	ودرجة	التدري���ب	الحا�سل	عليه	
والخب���رة	الت���ي	يك���ون	قد	اكت�سبها	حت���ى	يتمكن	من	التحقق	م���ن	الأفكار	اللحنية	ف���ي	العمل	المو�سيقي	
المعي���ن،	وكيفي���ة	تنظيمه���ا	وترتيبه���ا	في	الن����س	المو�سيقي.	فالقال���ب	المو�سيقي	ه���و	تج�سيد	للاأنماط	
والنم���اذج	التي	ينظم	الموؤل���ف	خلالها	مواده	اللحنية	ويرتبها	في	معنى	درامي	انفعالي	يت�سمن	عر�ساً	
وتفاعلًا	وحلًا	لذروة	النفعال	وما	اإلى	ذلك	من	عنا�سر	عر�س	اللحن	–الفكرة	المو�سيقية-	ومعالجته.
اإن	كل	ع�س���ر	ل���ه	قوالبه	الممي���زة	التي	ترتبط	بالفكر	والمجتمع	والتقالي���د	وال�سيا�سة	ونظام	الحكم	
والدي���ن	ال�سائ���د	في���ه.	وكل	قالب	مو�سيقي	ل���ه	و�سيلة	اأدائه	الخا����س	التي	ترتبط	اأي�س���اً	بتقاليد	الع�سر	
الممي���ز	ل���ه،	وبم���دى	التطور	المو�سيق���ي	العلمي	ال�سائ���د	فيه،	ومدى	تط���ور	�سناع���ة	الآلت	المو�سيقية	
ونوعياته���ا،	بع����س	هذه	القوالب	مثل	الموتت	Motet	والقدا�س	Mass	والأغنية	ال�سعبية،	والترنيمة	
Hymn	والمادريج���ال	Madrigal	تكت���ب	اأ�سا�س���اً	لل�سوت	الب�سري،	وبع�سه���ا	الآخر	مثل	الأوبرا	
والغنائية	)الكنتاتا(،	والأوراتوريو،	تكتب	لمزيج	من	الآلت	المو�سيقية	والأ�سوات.	اأما	القوالب	الآلية	

ال�سرفة	فتت�سمن	ال�سيمفونية،	ال�سوناته،	الفوجه،	الكون�سرتو،	المتتالية،	والتوكاتا،	وغيرها.
ومن	خلال	هذه	القوالب،	يفرغ	الموؤلف	�سحنة	اأفكاره	المو�سيقية	في	�سورة	مواد	لحنية	متعار�سة،	
اأي	ذات	علاقة	ذهنية	فكرية	حوارية.	تماماً	كما	يحدث	في	اللغة،	فالحروف	والكلمات	ل	تعطي	معنى	اإل	
بع���د	اأن	ت�س���اغ	ف���ي	�سورة	متعار�سة،	اأي	في	علاقة	منتظمة	بع�سها	م���ع	بع�سها	وفي	�سكل	بناء	لجمل	
لغوي���ة،	وه���ذه	بدورها	تكون	مقاطع	واأجزاء	تتعار�س	وتتكامل	مع	اأج���زاء	اأخرى،	وهكذا	حتى	يتكون	
ويت�س���كل	القال���ب	اأو	ال�سكل،	ال���ذي	ي�سم	في	اإطاره	الم�سمون	الفكري،	ونف����س	ال�سيء	في	المو�سيقا.	
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فبالن�سب���ة	للموؤل���ف	المو�سيقي،	ل	ت�سكل	الأ�سوات	المو�سيقية	معان���ي	قائمة	بذاتها	اأو	حقائق	مجردة،	
ولكنه���ا	تحق���ق	المعنى	المو�سيقي	عندما	تت�سكل	في	علاقات	بع�سها	مع	بع�سها،	وتكون	هذه	العلاقات	
بال�سرورة	متعار�سة،	لأن	المعار�سة	هي	معنى	الحياة،	فلا	توجد	نظرية	دون	نقي�س،	ول	�سالب	دون	

موجب،	ول	ليل	دون	نهار،	ول	خير	دون	�سر،	ول	اأ�سود	دون	اأبي�س،	اإلخ.
���نُ	كل	ذل���ك	اأن	نع���رف	التفكي���ر	المو�سيقي	بالن�سبة	للم�ستم���ع	على	اأنه	متابعة	لفك���رة	اأو	اأفكار.	 يُمَكِّ
وتك���رار	له���ذا	العر����س،	ث���م	متابعة	لتح���ولت	ودرا�سات	عل���ى	هذه	الأف���كار.	كل	ذلك	في	اإط���ار	ال�سكل	

المو�سيقي	العام	الم�سمى	بالقالب	مثل:	ال�سوناتة	والكون�سرتو	والق�سيد	ال�سيمفوني...	اإلخ.
واأه���م	وظائف	ال�ستم���اع	والتذوق	المو�سيقي	هو	التذكر	واإعادة	تذك���ر	الألحان	وتطوراتها،	وربط	
بع�سها	ببع�س	عن	طريق	ذاكرتنا	المو�سيقية	اأي�ساً،	ولعله	من	ال�سروري	اأن	يعرف	القارئ	يقيناً	اأنه	ل	
يمك���ن	ال�ستم���اع	اإلى	المو�سيقا	ب�سكل	عقلي	تحليلي	جامد	وب���ارد	فح�سب،	بل	يجب	اأن	يتبع	ال�ستماع	
ا�ست�سفاف	الحياة	الكامنة	وراء	الأفكار	المو�سيقية	في	نموها	وبنائها	وت�سكيلها	للتوتر	وعقدة	النفعال،	
اأي	ذروة	النفعال،	وقمة	التعبير،	واأي�ساً	في	الحل	والراحة	والهبوط	من	القمة،	وهي	المرحلة	التي	تلي	

النفعال،	وكذلك	التنافرات	التي	تعقبها	توافقات،	بحثاً	عن	الهدف	النهائي،	الختامي	للحن.
ولعل���ه	م���ن	الممت���ع	اأن	نعرف	بع�س	الو�سائ���ل	الرئي�سية	التي	يمر	خلالها	اللح���ن	في	عمل	مو�سيقي	

حتى	نتمكن	من	متابعة	م�سمونه	وفهمه	كم�ستمعين	ذواقين:
1-	عر�س	الألحان	في	تقابل	وتعار�س	وتبادل	وتوافق	وتوازن.

2-	التنويع	في	اللحن	بالتطوير	والتحولت	اللحنية	والهارمونية	والتلوين	الأرك�سترالي.
3-	اأ�ساليب	التقليد	المبا�سر	وغير	المبا�سر	في	الخطوط	المو�سيقية	المختلفة.

4-	تنميق	وزخرفة	الألحان.
اأم���ا	ع���ن	الأ�سلوب	Style	ف���اإن	اإحدى	تعريفاته	المقنع���ة	تقول:	»هو	الوح���دة	الوا�سحة	التي	ت�سم	
مميزات	الأعمال	الفنية،	اأو	اإنتاج	الفنانين	المنتمين	اإلى	ع�سر	واحد...	وبيئة	واحدة	اأو	بيئات	متقاربة«.

المو�سيقا فن العقلاء

ي�سترك	كل	من	الموؤلف	والموؤدي	)العازف	اأو	المغني	اأو	القائد(،	والم�ستمع...	في	خا�سية	الإبداع	
المو�سيق���ي...	لأن	ثلاثته���م	ي�سترك���ون	في	خلق	العم���ل	الفني،	واإخراجه	بطريق���ة	اأو	باأخرى،	فالموؤلف	
يق���وم	بعملي���ة	الإبداع	الأول���ى،	ويجيء	الدور	عل���ى	الأداء،	فيقوم	العازف	مثلًا	باإع���ادة	الخلق	والإبداع	
للح���ن	ال���ذي	و�سعه	الموؤلف،	والذي	ل	يوجد	ول	ي�سمع	م���ن	دون	العازف،	والأداء	هنا	هو	ا�ستراك	في	
الإبداع	مع	الموؤلف،	لأن	اللحن	يخرج	اإلى	ال�سمع	من	خلال	العازف	وفهمه	وتكوينه	وتجاوبه	الع�سبي	
والح���ي،	واأخي���راً	ف���اإن	الم�ستم���ع	ي�سترك	مع	كل	من	الموؤل���ف	والعازف	في	عملية	الإب���داع	المو�سيقي،	
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فهو	الذي	يتلقى	هذه	الأنغام	ب�سمعه،	وباأحا�سي�سه	وفهمه،	وهو	الذي	يحكم	على	جودتها	وفقاً	لتكوينه	
وظروفه.	فهو	لذلك	ي�سترك	في	عملية	الإبداع	المو�سيقي.

اإن	هذا	الفن	ال�سمعي	العظيم،	هو	الوحيد	بين	الفنون	الذي	ل	يوجد	اإل	بثلاثة	هم	الموؤلف	والعازف	
والم�ستمع،	ول	تكون	له	قيمة	على	الإطلاق	عند	تغيب	اأي	من	هذه	العنا�سر	الثلاثة.	وفي	بع�س	الأحيان	
يك���ون	الموؤل���ف	هو	نف�سه	العازف،	وهذا	ل	ينفي	اأن	عم���ل	الموؤلف	يمر	حتى	في	هذه	الحالة	بمرحلتين،	

هما	التاأليف	واإعادة	التاأليف	اأي	الأداء.
العق���ل	ه���و	وحده	الذي	يتحكم	في	عملي���ة	الإبداع	المو�سيقي	بجوانب���ه	المختلفة،	والعقل	هو	وحده	
ال���ذي	يتحك���م	في	الإح�سا�س	وفي	الذاكرة	وه���و	وحده	الذي	يفرق	بين	الإن�س���ان	والحيوان،	فما	بالكم	

بالإن�سان	الفنان،	لبد	اأن	يكون	له	عقل	متكامل،
والإله���ام	بالمعن���ى	المتداول،	يلغي	العقل	ويفر�س	�سيطرة	الغيبي���ات.	يقال	مثلًا	عن	اأ�سلوب	ع�سر	
معين	اأنه	»اللغة	المو�سيقية	العامة	لهذا	الع�سر«،	وبمجرد	اأن	يتمكن	الم�ستمع	من	الو�سول	اإلى	المعنى	
المو�سيق���ي،	فاإن���ه	يكون	قد	خطا	ف���ي	الطريق	الموؤدي	اإلى	التعرف	على	الأ�سالي���ب	المو�سيقية	المختلفة	

والإح�سا�س	بها	بلمحة	�سريعة.
ال�س���وت	المو�سيق���ي	ه���و	الأ�سا�س	ال���ذي	تبنى	عليه	نظري���ة	»اللغ���ة	العالمية	للمو�سيق���ا«،	وبخلاف	
ال�سوت	فاإن	هناك	قانون	التنظيم	الداخلي	للبناء	المو�سيقي،	واأي�ساً	توجد	قوة	التاأثير	المو�سيقي	على	
الم�ستمع،	التي	تحرك	فيه	الم�ساعر	وتفجر	الأحا�سي�س	وت�ستدعي	الخبرات	والتجارب،	وتعيد	الذاكرة	

فيما	يخت�س	باأحداث	واأحا�سي�س	ترتبط	باللحن	مو�سوع	التذوق.
والع�س���ر	يطبع	اللح���ن	بب�سمة	معينة	تميز	الت�سكيل	العلمي	والوجدان���ي	التلقائي	له،	الذي	يتج�سد	
ف���ي	الأنم���اط	والقوال���ب	المو�سيقي���ة،	واإلى	جانب	الع�س���ر.،	فهناك	البيئ���ة	التي	تلع���ب	دوراً	رئي�سياً	في	

تكوين	وت�سكيل	عقل	الموؤلف	نف�سه	وح�سه	المو�سيقي.
وف���ي	الواق���ع،	ف���اإن	�سمات	ممي���زة	عديدة	تظهر	ف���ي	فنون	كل	ع�س���ر	وتوحد	بين	ملامحه���ا	العامة	
واأ�سل���وب	بنائه���ا	وفكرها،	واأي�س���اً	تعبيرها،	وهذه	ال�سمات	هي	التي	تميز	م���ا	ي�سمى	باللغة	المو�سيقية	
له���ذا	الع�س���ر	اأو	ذاك.	اإن	ه���ذه	اللغ���ة	ت�سم	بي���ن	مفرداتها	المو�سيقي���ة	مقامات	معينة	ترتب���ط	بالع�سر،	

وتاآلفات	هارمونية	لم	تكن	معروفة	اأو	غير	م�ستعملة	في	الع�سر	ال�سابق	مثلًا.
وبتفه����م	و�سائ����ل	التعبي����ر	المو�سيق����ي	الع����ام	لكل	ع�س����ر،	يتمكن	الم�ستم����ع	الجاد	من	متابع����ة	اأي	عمل	
مو�سيق����ي	ينتم����ي	اإلى	اأحد	الع�سور	المو�سيقي����ة	الرئي�سية.	وباإيجاز	تام،	فاإنه	�سيع����رف	مقدماً	الكثير	عما	
ي�ستم����ع	اإلي����ه،	حتى	ولو	كان	ه����ذا	ال�ستماع	يتم	لعمل	مو�سيقي	لم	يتعرف	عليه	م����ن	قبل.	ويجعل	الإن�سان	
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اأكذوبة،	بلا	اإرادة	ول	وجود،	وكم	�سمعنا	وعاي�سنا	موؤلفي	المو�سيقا،	وهم	يجاهرون	باأن	الموهبة	وحدها	
والإله����ام	البعي����د	ع����ن	التحكم	والمتابع����ة	وراء	خلق	ه����ذا	اللحن	العظيم	اأو	تل����ك	ال����درة	المو�سيقية،	وهم	قد	
يكون����ون	�سادقي����ن،	ولكنه����م	اإن	�سدقوا،	فلا	يمكن	اأن	يك����ون	اإبداعهم	المو�سيقي	�س����وى	خرافة	وجنون،	
	هذا	الطراز	م����ن	المو�سيقيين	هم	 ول	تك����ون	موؤلفاته����م	�س����وى	تخلف	وبدائية	وانحطاط.	وم����ن	البديهي	اأنَّ
فق����ط	ذوو	الثقاف����ة	المو�سيقية	ال�سحلة،	اإن	كانت	لديه����م	ثقافة	على	الإطلاق.	وللاأ�سف	فاإن	هوؤلء	ي�سمعون	

اأنف�سهم	ويتخيلون	المجد	والإبداع،	ويحكمون	على	عبقريتهم	باآذان	عفنة	ونفو�س	مري�سة.
الإله���ام	اإن	وج���د	ه���و	وليد	العقل	وال�سيط���رة	والتحكم،	وهو	ولي���د	الدرا�سة	والثقاف���ة.	اأما	الذاكرة	
المو�سيقي���ة،	الت���ي	هي	العق���ل	المو�سيقي،	والإلهام	بمعن���اه	العلمي	فهي	التي	تحف���ظ	الثقافة	والخبرات	
والق���درات	ف���ي	العق���ل	الباطن	للفنان.	وهي	التي	توؤلف	م���ا	يريد	من	األحان	بمج���رد	تفكير	الموؤلف	فيها	

وا�ستدعائه	لذخيرتها	العلمية	والح�سية،	ولي�س	الح�س	�سوى	انطباع	عقلي	م�سحوب	بالخيال.
تف�س���ت	ع���ادة	تعاطي	المخدرات	بين	طبق���ة	من	المو�سيقيين	بهدف	الإب���داع	المو�سيقي،	في	الوقت	
ال���ذي	يج���ب	اأن	يتن���اول	الموؤلف	المن�سط���ات	لمراكز	العق���ل	–واأقول	ذل���ك	مجازاً-	تل���ك	المراكز	التي	
تتحك���م	ف���ي	الح�س	وال�سعور	والذاكرة،	وعندما	نلغي	ن�ساطات	العق���ل،	فاإننا	نلغي	الإمكانيات	ال�سحية	

للتاأليف	المو�سيقي	وي�سبح	الإلهام	خرافة	وتخلفاً	واأكذوبة	وتعفناً.
هن���اك	تج���ارب	عدة	قام	بها	الزم���ن	والتاريخ،	وراجعها	العلم،	والإن�س���ان،	هناك	مو�سيقيون	عظماء	
اأمثال	)�سومان(	و)�سميتانا(،	كتبوا	كنوزاً	للتراث	المو�سيقي	الإن�ساني	العالمي،	ثم	مر�سوا،	واختلت	
عقولهم!!ا�ستمروا	في	الكتابة	المو�سيقية،	فاأ�سبح	اأمامنا	الفارق	بين	موؤلفاتهم	وهم	اأ�سحاء.واإبداعهم	
الناتج	عن	الإلهام	المجرد،	دون	تدخل	�سحيح	من	العقل	الب�سري	–الذي	كان	قد	اأ�سبح	عليلًا-	ودون	
مراجعة	من	القوى	العقلية	الواعية،	ودون	ذاكرة	ب�سرية	�سليمة،	فماذا	يمكن	اأن	تكون	موؤلفاتهم	هذه؟
الذاك���رة	هي	اأ�سا�س	ل���كل	اأنواع	الن�ساط	والممار�سة	المو�سيقيين.	م���ن	الوا�سح	والبديهي	اأن	كلًا	
م���ن	التاألي���ف	والأداء،	وحتى	ال�ستماع،	يعتمد	على	الذاك���رة.	فالموؤلف	ل	ي�ستطيع	كتابة	اأب�سط	الجمل	
المو�سيقي���ة	بفاعلي���ة	ذات	تاأثي���ر	اإذا	ل���م	يكن	قد	�سب���ق	له	ال�ستماع	اإل���ى	مكونات	هذا	اللح���ن	وتتابعاته	
ال�سوتي���ة	والإيقاعي���ة	والهارموني���ة	اإل���خ.	واإذا	ل���م	يكن	بالتالي	ق���د	تمكن	من	اختزانها	ف���ي	عقله	الباطن	
لتك���ون	تح���ت	الطلب	عندم���ا	ي�ستدعيها	عن	طريق	الذاك���رة،	ويتم	ذلك	عن	طري���ق	اللا�سعور،	فيتذكرها	
الموؤلف	)اأي	مكونات	اللحن(	في	علاقات	وارتباطات	جديدة،	ح�سب	الت�سكيل	الجديد	للمو�سيقى	الذي	

يكون	ب�سدد	كتابتها.	
والع���ازف،	بالمث���ل	تق���وم	ذاكرته	بتوجي���ه	اأ�سابعه،	ويتولى	ه���و	ا�ستدعاء	ما	يكون	ق���د	ا�ستمع	اإليه	
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ودر�س���ه	م���ن	قب���ل،	وتكون	عملي���ة	ال�ستدعاء	هذه	ه���ي	اإعادة	خلق	اللح���ن	الذي	يقوم	باأدائ���ه،	لأنه	يعيد	
عزف���ه	م���ن	خلال	ذاكرته	وفهمه	واإح�سا�س���ه،	ومن	خلال	ظروف	مختلفة	للذاك���رة	وارتباطاتها	النف�سية	

والف�سيولوجية	بج�سم	الإن�سان	ونف�سه	ومحيط	حياته،	و�سرعة	تجاوب	جهازه	الع�سبي.
اأم���ا	الم�ستم���ع	ال���ذي	من	اأجله	يتم	كل	�سيء	وبدونه	ل	�سيء	يوج���د.	الم�ستمع	هذا،	ل	ي�ستطيع	مثلًا	
اأن	يغني	لحناً	ما	ول	ي�ستطيع	اأن	ي�ستمتع	باأي	مو�سيقا	يكون	قد	ا�ستمع	اإليها	من	قبل،	ما	لم	يتمكن	من	
تذك���ر	ه���ذا	اللحن	بدرجة	مطابقة	لواقعه،	اأو	اأق���رب	ما	تكون	اإلى	هذا	الواقع،	واأكثر	من	ذلك،	فاإن	عملية	
ال�ستم���اع،	حت���ى	اإلى	لحن	جديد	ل	يمك���ن	اأن	تتخللها	متعة،	ما	لم	يكن	الم�ستمع	متمكناً	بذاكرته	)اأثناء	
ال�ستماع(	من	ربط	ما	ي�ستمع	اإليه	بالمكونات	المو�سيقية	التي	يكون	قد	تعرف	عليها	مرات	عديدة	قبل	
ذل���ك	م���ن	مكونات	مقامية	اإل���ى	اإيقاعية	اإلى	تلوين���ات	اأورك�سترالية،	اإلى	اآخر	اإمكان���ات	الفن	المو�سيقي	

العلمية	والوجدانية.
وم���ن	كل	ذل���ك،	يت�سح	لنا	اأن	الذاكرة	المو�سيقية	هي	الأ�سا�س	الأول	للكيان	المو�سيقي	متمثلًا	في	
التاأليف	والأداء	اأو	ال�ستماع.	اإن	الذاكرة	ل	ت�ستطيع	اأن	تعمل	اأو	توجد	بدون	ارتباطات	وعلاقات.	اأي	
اأن	عملي���ة	ال�ستدع���اء	للاأفكار	اأو	الألحان	هي	التي	توؤدي	اإلى	تذك���ر	الأ�سياء،	فالرتباطات،	والعلاقات	
بي���ن	الأ�سي���اء	هي	و�سيلة	الذاكرة	اإلى	الن�ساط	والعمل،	وعلى	�سبيل	المثال	فاإن	�سوت	جر�س	المدر�سة	
قد	يعيد	اإلى	ذاكرتنا	م�سهداً	من	حياتنا	المدر�سية	ربما	مرت	عليه	اأعوام	طويلة.	وبوجه	عام،	فاإن	الليل	
يذكرن���ا	بالنه���ار.	والأبي�س	بالأ�سود،	والعا�سفة	بالهدوء،	اأي	اأننا	قد	نذكر	ال�سيء	بنقي�سه	مثل	ال�سكر	
والملح،	وقد	نذكر	ال�سيء	بال�سيء	المماثل،	فنذكر	اأن	فاكهة	حلوة	المذاق	ونتذكر	مذاقها	عندما	نراها	
اأو	ن�سمع	عنها	اأو	نرى	الغير	ياأكلها،	وكذلك	فاإننا	نتذكر	اللحن	عندما	ن�ستمع	اإليه،	اأي	اأننا	نذكر	ال�سيء	
بال�سيء،	وقد	نتذكر	لحناً	عندما	ن�ستمع	اإلى	�سوت	اآلة	مو�سيقية	معينة	تكون	م�ستركة	في	اأدائه	اإلخ.

ورغ���م	اأن	الذاك���رة	المو�سيقية	توجد	عند	القلة	ب�سكل	قوي	ف���ي	فترات	معينة	من	العمر	ومن	تجربة	
الحي���اة،	ف���اإن	القاع���دة	العامة	هي	اأن	هذه	الذاكرة	يت���م	تكوينها	وتدريبها	و�سقله���ا،	والو�سول	بها	اإلى	
م�ست���وى	جي���د	يمك���ن	�ساحبها	منه	العتماد	عليه���ا	في	التاألي���ف	والأداء	اأو	ال�ستم���اع،	وهذا	التدريب	
والتكوي���ن	للذاك���رة	المو�سيقية	يتم	فقط،	عن	طريق	متابعة	تقديم	المعلومات	المو�سيقية	)في	اأي	�سورة	
م���ن	اأ�سكاله���ا(	بانتظام	وبوعي	كام���ل	)اأي	بالعقل	الواعي(	اإلى	العقل	الباط���ن	)غير	الواعي(	حتى	يقوم	
الأخير	باختزانها،	وال�سماح	لها	بالخروج	بمجرد	ال�ستدعاء	اأي	بمجرد	اأن	يحاول	الإن�سان	تذكرها.
عندم���ا	اأ�سي���ب	)�سومان(	بمر�سه	العقلي	الذي	اأدى	به	اإلى	الحي���اة	في	م�ست�سفى	الأمرا�س	العقلية	
حتى	اآخر	اأيامه،	كتب	مجموعة	من	»التنويعات	لآلة	البيانو«.	وكان	وهو	يوؤلف	هذه	المو�سيقا	يقفز	من	
فرا�سه	اأثناء	النوم	بعد	اأن	توقظه	خيالته.	»اأجمل	األحان	الملائكة«،	»وحي	اإلهي	من	ال�سماء«،	ويجري	
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اإل���ى	ال���ورق	ليدون	اإلهام���ه،	الذي	قال	وكتب	اأنه	اأجم���ل	مو�سيقا	عرفتها	الب�سري���ة،	ويت�سح	اأن	الألحان	
ها	»اأجمل	األحان	الملائكة	ل	تزيد	على	اأن	تكون	األحاناً	لل�سياطين	لأن	 التي	قال	عنها	موؤلفها	)�سومان(	اإنَّ
�سة	تماماً	كما	يروي	عباقرة	كثيرون	ل	يعلمون	ماذا	يفعلون. العقل	مري�س،	والذاكرة	المو�سيقية	م�سوَّ
وم���ن	موؤلف���ات	�سوم���ان	وهو	مري�س	–وه���ي	لي�ست	للن�س���ر	ول	للاأداء-	لحن	م�س���وه	باهت،	ولكنه	

اإعادة	فقيرة	تنق�سها	الذاكرة،	لإحدى	موؤلفاته	العظيمة	التي	كتبها	قبل	مر�سه.
وه���ذا	نم���وذج	واح���د	يو�س���ح	لنا	اأن	الإله���ام	الحقيقي	ه���و	الذي	يكون	في���ه	الذكاء	والعق���ل	الواعي	
متحكماً	في	كل	ما	يبدعه	الفنان،	وقد	يكون	هذا	التحكم	تلقائياً	نتيجة	للمقدرة	والتدريب	الواعي	الذي	
يكون	)اللا�سعور(	قد	اختزن	خلاله	المعرفة	والإمكانيات،	والمقومات	التي	توؤدي	–عند	ا�ستدعائها-	

اإلى	تيار	متدفق	من	الإبداع	المو�سيقي	الخ�سب.
اأما	الوحي	والإلهام	المجردان	من	مراجعة	العقل	فاإنهما	جنون	ومر�س	وتخلف.

اإن	مو�سيق���ا	�سوم���ان	وهو	مري�س،	ت�سمنت	لحناً	واحداً	�سليماً	م���ن	الناحية	العلمية،	اأي	�سليم	في	
تركيبه	لأنه	يبدو	اأن	مخزون	عقله	الباطن	من	العلوم	والتجارب	المو�سيقية	قبل	مر�سه،	قد	�سمح	لعقله	
الواع���ي	ببع����س	ال�س���يء،	ولكن	حتى	هذا	اللحن	خرج	فقيراً	من	اإن�سانيت���ه	خالياً	من	كل	نفحة	حياة	لأن	
ه���ذه	ال�سعل���ة	المقد�س���ة	التي	تلهب	الإبداع	المو�سيق���ي	بانفعال	الحياة	قد	انطفاأت	بع���د	اأن	اأ�سبح	العقل	

عليلًا،	والإح�سا�س	وهماً،	وقد	يقترب	من	الحقيقة	والواقع	لحظة،	ولكنه	يبعد	عنها	�سنوات.
وف���ي	المكتب���ة	القومي���ة	بفيين���ا	توج���د	�سفحت���ان	من	مدون���ات	بخط	ي���د	الموؤل���ف	الألمان���ي	العظيم	
»اأوجوفولف«	الذي	عا�س	فترة	من	حياته	في	م�ست�سفى	الدكتور	»�سفتلتج«	للاأمرا�س	العقلية،	وقد	قرر	
علم���اء	النف����س	المو�سيقيون	اأن	حالته	تماثل	حالة	�سومان،	فاأعمال���ه	وهو	مري�س	بدائية	فقيرة	مهزوزة	

بينما	كان	يعتقد	اأنها	اإلهام	اإلهي	نادر.
ه���ذا	ه���و	نت���اج	العقل	الباطن	الذي	يعم���ل	بدون	تن�سيق	من	عقل	واع	�سحي���ح،	بل	مع	ذاكرة	مختلة	

وذكاء	مهدوم.
اأم���ا	الموؤل���ف	الت�سيك���ي	القومي	العظيم	»�سميتانا«	فق���د	كانت	حالته	تثير	الأ�س���ى	لأنه	عا�س	الع�سر	
	–مث���ل	بيتهوفن-ولكنه	ف���ي	العامي���ن	ال�سابقين	لوفات���ه،	فقد	عقله،	 �سن���وات	الأخي���رة	م���ن	حيات���ه	اأ�سمَّ
وح���اول	اأن	يكم���ل	اأح���د	اأعمال���ه	الت���ي	كان	قد	بداأه���ا	قبل	مر�س���ه،	وكتب	لأح���د	اأ�سدقائ���ه:	"اإني	اأكتب	
المو�سيقا	الآن	ل�سبب	واحد	فقط،	وهو	اأن	يعرف	النا�س	ماذا	يمكن	لمختل	مثلي	اأن	يكتب	وحتى	يكون	

ذلك	ت�سجيلًا	مفيداً	لغيري«.
وبالطب���ع	ف���اإن	ال�سفحة	الأخي���رة	من	هذا	العمل	ال���ذي	كان	اأوبرا	»فيول«	هي	ت�سجي���ل	ب�سع	لنهاية	
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مو�سيقي	عظيم،	فقد	كان	ل	يفهم	الن�س	ال�سعري،	ول	يعرف	هل	يكتب	عملًا	للاأ�سوات	اأم	للاآلت.
الخلا�س���ة	ه���ي	اأن	المو�سيقا	فن	العقلاء،	بل	هي	قمة	الفكر،	ولذلك	فهي	قمة	ال�سعور	والأحا�سي�س،	
ف���لا	يوجد	اإح�سا����س	ول	عاطفة	اإل	وخلفهما	عقل	محرك	واع	�سليم،	وطالما	قرر	»برامز«	-الذي	عا�س	
ف���ي	الق���رن	التا�س���ع	ع�سر	ع�س���ر	الرومنتيكي���ة-	اأن	المو�سيق���ا	هي	فن	العق���ل	فقط،	وبالفك���ر	والتحكم	
العقلي	تحمل	المو�سيقا	اإمكانيات	العلوم	التي	هي	هرمونيات	جميلة	معبرة،	واإيقاعات	ناب�سة	بالحياة،	

وقوال���ب	معمارية	متنا�سق���ة،	واألوان	
اأورك�سترالي���ة	عميق���ة	رائع���ة	اأي	اأنه	
���ي	المو�سيقا	نداء	 بالفكر	وح���ده	تغنِّ

القلب	واأن�سودة	ال�سلام.
وقب���ل	اأن	ننتق���ل	اإل���ى	مو�س���وع	
بالموهب���ة	 اأي�س���اً	 يرتب���ط	 جدي���د	
والإله���ام	و�سفة	الكتاب���ة	المو�سيقية	
اأرج���و	اأن	اأ�سي���ر	اإلى	اأ�سا����س	الإلهام	
واأ�سا����س	الوحي	–لو	جاز	التعبير-	
وه���و	الخي���ال.	فالموؤل���ف	المو�سيقي	
يتمت���ع	بخي���ال	خ�سب	يجعل���ه	ير�سم	
بخياله	اللوحات	المو�سيقية	وي�ستمع	
اإليه���ا	داخلي���اً،	في	يقظت���ه	وفي	نومه	
ودون	اأن	ي�ستعي���ن	باآل���ة	مو�سيقي���ة.	
وه���ذا	الخيال	هو	بالفع���ل	حالة	دائمة	
م�ستم���رة	تراف���ق	الفن���ان	وتظ���ل	معه	
حت���ى	تتبلور	خي���الت	الموؤل���ف	فيما	

ي�سم���ى	بالإله���ام	الذي	يوؤدي	اإلى	اإبداع	الموؤلف���ات	المو�سيقية.	ومن	المهم	اأن	اأو�سح	اأن	الدرا�سة	والعلم	
والحال���ة	الذهني���ة	ال�سحيح���ة	ه���ي	التي	توؤدي	اإل���ى	الخيال	الخ�س���ب،	لأن	الخيال	ير�سم	�س���وراً	وي�سع	
ل	 تخطيط���اً	للموؤلفات،	وينتقي	القفلات	وذروة	النفعال	وي���وؤدي	اإلى	الرنين	وال�ستماع	الداخلي،	ويحوِّ
�س���ورة	الطبيع���ة	اإلى	عالم	هائل	من	الأ�س���وات،	ويبني	من	المو�سيقا	ذروة	ات�س���ال	واإلهام	واإبداع،	ول	
يمك���ن	اأن	يك���ون	كل	ذل���ك	جمي���لًا	و�سليماً	اإل	اإذا	كان	العق���ل	يحتفظ	بخبرات	�سابق���ة	مدرو�سة	ومنظمة،	
فالخي���ال	الإن�سان���ي	�سورة	متجددة	لما	ي�ستدعيه	العقل	من	الخب���رات	المختزنة	في	اللا�سعور.	فال�سيء	

برامز
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بال�سيء	يذكر،	واأحياناً	يذكر	ال�سيء	بنقي�سه،	فيعمل	الخيال	ال�سحيح	من	منطلق	العقل	ال�سحيح	والعلم	
والمنط���ق	ال���ذي	ينظ���م	الأحداث	والروؤى	في	الخي���ال	ويوؤدي	اإلى	لحظة	الإلهام،	وه���ي	لحظة	تتبلور	فيها	
الم�ساع���ر	والخيالت	المحكومة	بالخبرات	ال�سابقة	وبالذاكرة،	اإنها	عملية	�سديدة	التعقيد	في	تف�سيرها،	
ولكنها	ب�سيطة	عبقرية	ملهمة	بالخيال	المو�سيقي	المتموج	في	كيان	الموؤلف	والعازف	والم�ستمع.	وكما	

اأن	العقل	ال�سليم	في	الج�سم	ال�سليم،	فاإن	الخيال	ال�سليم	ل	يكون	اإل	بالعقل	ال�سليم	والعلم.
محاولة لك�سف الغمو�ص عن الحرفية المو�سيقية

اً	بدون	 يق���وم	الإب���داع	الفن���ي	دليلًا	على	العبقري���ة	والعظمة،	ولكن	هذا	الإبداع	اأو	ذاك	ق���د	يكون	كمَّ
،	لذلك	فاإن	الإبداع	ل	يكون	عبقرياً	اإل	اإذا	امتزج	بما	ي�سمى	بالموهبة،	 جودة،	وقد	يكون	جودة	دون	كمٍّ

فالموهبة	اأو	ال�ستعداد	الفني،	ت�ساعد	على	اإبداع	فني	عبقري	ب�سرف	النظر	عن	عن�سر	الكم.
اً	هائ���لًا	من	الإنتاج	الفني،	وق���د	يكون	مقلًا	ف���ي	اإنتاجه،	وح�سب	ما	 الفن���ان	الموه���وب	ق���د	يبدع	كمَّ
يتمت���ع	ب���ه	م���ن	النوعي���ة	الجيدة	الملهم���ة،	ومن	ناحية	اأخ���رى	فاإن	الفن���ان	الذي	ل	يتمت���ع	بموهبة،	ولكنه	
حا�س���ل	عل���ى	درا�س���ات	وخبرات	جيدة	ف���ي	مجال	فنه،	ينت���ج	اأو	ي�ستطيع	اأن	ينتج	كم���اً	هائلًا	جيداً	في	

�سنعته،	لكنه	كم	يخلو	من	نفحة	هي	�سرارة	الإلهام	اأو	نعيم	الموهبة	والخيال.
كتب	الموؤلف	المو�سيقي	العظيم	اإيجور	�سترافن�سكي	ما	يف�سر	ذلك	في	ال�سطور	القليلة	الآتية:

»بالن�سب���ة	ل���ي	كموؤلف	مب���دع،	فاإن	التاأليف	وظيف���ة	يومية	اأ�سعر	باأني	مدفوع	اإلي���ه	بقوة	ل	ا�ستطيع	
مقاومتها،	اأنا	اأوؤلف	لأني	خلقت	لهذا	العمل	ول	اأ�ستطيع	اأن	اأغير	من	تكويني.	عندما	يُترك	اأي	ع�سو	بلا	
	اإمكانيات	التاأليف	ت�سعف	وتفتر	عندما	تترك	دون	 حرك���ة،	فاإن���ه	ي�ساب	بالوهن	وال�سعف،	وكذلك	فاإنَّ
ممار�س���ة	وتدري���ب	وتن�سيط.	وهناك	من	يظنون	اأن	الفنان	يجب	اأن	ينتظر	الإلهام	حتى	يبداأ	في	الإبداع	
الفن���ي،	ولكن���ي	اأج���د	في	ذلك	خط���اً	كبيراً	لأن	الإله���ام	عن�سر	�سروري	في	تكوين	الفن���ان	المبدع	وهو	
	نوع	من	الأن�سطة	الإن�سانية	ولي�س	قوةً	محركة	للفنان	فح�سب،	اإل	اأن	هذه	 كة	في	كلِّ عبارة	عن	قوة	محرِّ
الق���وة	ل	تتح���رك	بدون	جهد،	وهذا	الجهد	هو	العمل،	فتماماً	كما	اأن	ال�سهية	للاأكل	ل	تاأتي	اإل	من	خلال	
تن���اول	الطع���ام،	كذلك	فاإن	ممار�سة	العمل	تاأتي	بالإلهام،	وبالطبع	فاإن	الإلهام	هذا	م�سروط	بالموهبة	اأو	
ال�ستعداد،	والإلهام	وحده	ل	يعتد	به	بدون	العمل،	وتكون	مح�سلة	كل	ذلك	هي	التاأليف	والمو�سيقا«.
كان	كل	من	تي�سيان	ورمبرانت	وفان	جوخ	يتمتع	باإمكانيات	هائلة	في	الكم	اأي	في	الإنتاج	الغزير]	
ف���ي	الف���ن	الت�سكيلي[	هذا	مع	موهبتهم	الكبيرة	في	الوق���ت	نف�سه،	وكان	كل	من	�سك�سبير	وغوته	يتمتع	
باإمكاني���ات	ال�سنع���ة	والمقدرة	عل���ى	البناء	الفني،	تلك	المقدرة	التي	يتمكن	به���ا	حتى	غير	الموهوب	من	

اإنتاج	فني	غزير.
وف���ي	المو�سيق���ا،	نج���د	ب���اخ	العظيم	يتمت���ع	بالموهب���ة	وال�سنعة	وغ���زارة	الإنتاج	ولكن���ه	كاإن�سان	له	
اأعمال	�سعيفة	في	قيمتها	ونوعيتها	الفنية.	ونف�س	ال�سيء	ينطبق	على	اإنتاج	كل	من	هايدن	وموت�سارت	
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وبتهوفن	لأن	�سعلة	العبقرية	ل	ت�سيء	دائماً	بالدرجة	نف�سها	من	القوة	والو�سوح،	بينما	تطاوع	ال�سنعة	
يد	الموؤلف	في	الكتابة.

اإن	التدري���ب	الدائ���م	عل���ى	الكتابة	المو�سيقي���ة	اأو	على	ممار�سة	اأي	فن	يوؤدي	اإل���ى	ا�ستدعاء	للقدرات	
الكامنة	في	الموؤلف	الفنان	ويوؤدي	اإلى	اإ�ساءة	�سعلة	الموهبة	لأطول	قدر	ممكن،	ويحرك	الدافع	الداخلي	
الكام���ن	في	كي���ان	الفنان	ليطلق	القدرات.	ولذلك	فاإن	الموهبة	واإمكاني���ات	ال�سنعة	الفنية	ل	تنتجان	فناً	

�سحيحاً	بدون	العمل	الذي	ي�ستدعي	ملكات	الإبداع.
وجد	الموؤلف	المو�سيقي	فاغنر	الو�سيلة	الملائمة	لتكوينه	الفكري	والنف�سي	والتي	تمكن	من	خلالها	
اأن	يبدع	اأعماله	العظيمة	في	مجالت	ال�سعر	والأدب	والدراما	والمو�سيقا.	فقد	كان	ي�سع	الهيكل	العام	
للعمل	المو�سيقي	من	خلال	اإمكانياته	في	ال�سنعة	الفنية،	ثم	ي�سب	في	هذا	الهيكل	م�ساعره	وانفعالته	
وع�س���ارة	معانات���ه	وخبراته	في	الحياة	ليمزج	بين	ال�س���كل	والم�سمون،	ولي�ستدعي	الإلهام	الذي	يغمر	
كيان���ه	حت���ى	ينطلق	ويتحقق	في	اأعماله	ال�ساهقة،	اإنه	بذلك	يطل���ق	العنان	ل�سميره	الفني	ليفجر	�سحنات	
الخب���رة	الت���ي	كونه���ا	ف���ي	الف���ن	والحياة،	ويملاأ	به���ا	الهي���كل	البنائي	الذي	خطط���ه	اأولً	بالعق���ل	والعمل	
وال�سنع���ة،	ولق���د	�ساعده	على	ذل���ك	اأنانيته	ورغبته	ف���ي	تحقيق	اإعجاز	ذاته	وقدرات���ه	التي	طالما	تحدث	
عنها	كرمز	للاإن�سان	الفريد	المتفوق	المتميز	عن	�سائر	الب�سر.	وبالعمل	وحده	كان	يحقق	اإعجازه	لأنه	

من	دون	العمل	المثابر	ل	تبرز	الموهبة	ول	تتفجر	�سحنات	الإلهام	والم�ساعر.
عندم���ا	اأ�سي���ب	بتهوفن	باللعن���ة	العظمى	التي	يمك���ن	اأن	ي�ساب	بها	مو�سيق���ي،	ا�ستمر	ينا�سل	رغم	
�سمم���ه	ملبي���اً	نداء	داخلياً	في	اأعم���اق	نف�سه	حدد	له	�سكل	اأعماله	المو�سيقي���ة	العظمى	التي	اأبدعها	وهو	

في	اأحلك	الظروف،	اإنه	بب�ساطة	كان	مدفوعاً	بروح	ل	تعرف	الهزيمة	ليمنح	الب�سرية	عزاء	و�سلاماً.
،	ومرارة	الألم	لحتلال	بلاده،	وتحطيم	قلبه،	ولكنه	وجد	القوة	تندفع	 كان	�سوبان	يعاني	من	ال�سلِّ
اإليه	من	حيث	ل	يدري	ليكتب	اأعماله	الرائعة	وليعزف	للجماهير	العري�سة	تلبية	لنداء	داخلي	وا�ستجابة	
لع���ادة	تكون���ت	لدي���ه،	فهو	يمار�س	التاأليف	والع���زف	تماماً	كما	يمار�س	الحي���اة،	اأي	اأنه	يتوقف	فقط	عن	

العمل	عندما	يتوقف	قلبه	عن	النب�س.
من	هذه	النماذج	نرى	اأن	العقبات	الكفيلة	بمنع	اأي	اإن�سان	عن	ممار�سة	العمل،	يتم	التغلب	عليها	من	
خلال	الموهبة	الإلهية،	و�سعلة	الفن	الم�سيئة	في	اأعماق	هوؤلء	العظماء،	واإيمانهم	العميق	بالعمل	والفن	

كقوة	تحقق	لهم	البقاء	والحتمال	والإح�سا�س	بالحياة	والوجود	وتحقيق	الذات.
يف�س���ر	الموؤل���ف	الرو�سي	ال�سهي���ر	رم�سكي	كور�ساكوف	ذل���ك	في	�سطور	قليلة	كتبه���ا	عن	بتهوفن	

العظيم	حين	قال:



727 اآذار- ني�سان 2024 270  - الـعــدد 726 

»اإن	�سخ�سي���ة	بتهوف���ن	الهائل���ة	
ت�س���كل	 فمو�سيق���اه	 فري���د،	 �س���يء	
الحركة	القوية	العميقة	التي	ل	تعرف	
الإجه���اد،	والخيال	الن���ادر	الخ�سب	
للاألوان	الأورك�سترالية	الباهرة.	اإنه	
يكت���ب	بروعة	ل���لاآلت	الوتري���ة	بينما	
ت�س���كل	اآلت	النفخ	الخ�سبية	التلوين	
الجمي���ل	العمي���ق	التاأثي���ر،	وي�سب���ح	
الكل	مدر�سة	ن���ادرة	لل�سنعة	والبناء	

والمو�سيقا«.
كان	المو�سيقي	الألماني	العظيم	
كتاب���ة	 مج���ال	 ف���ي	 �سهي���راً	 هان���دل	
الأوب���را.	ولكن	التح���ول	الجتماعي	
الذي	غم���ر	اأوروب���ا	الغربية	وخا�سة	
األمانيا	واإنكلترا	�سغله	تماماً،	فتحول	

مع���ه	اإل���ى	تلحين	الأوب���را	الدينية	المعروفة	با�س���م	الأوراتوريو،	وتفوق	في	هذا	المج���ال	بعدد	هائل	من	
موؤلفات	الأوراتوريو	اأ�سهرها	اأوراتوريو	الم�سيح.	وقد	وجد	نف�سه	في	تحقيق	هذه	الأعمال	التي	كانت	
الملايي���ن	تن�سده���ا	في	الكنائ�س	والمجتمعات،	لأنه	تاأثر	بالتح���ول	الجتماعي	الذي	وجد	في	نف�سه	نداء	

داخلياً	يدعوه	لتكثيف	هذا	التحول	والدعوة	اإليه.
اأم���ا	جل���وك،	اأبو	الأوب���را	الألماني���ة،	فهو	رغم	مواهب���ه	الغزي���رة	ودوره	التاريخي	الهائ���ل	في	كتابه	
الأوب���را،	فاإن���ه	يمثل	النوع	المتكامل	م���ن	الفنانين.	فهو	يعمل	بارتياح،	فق���د	اأم�سى	�سنوات	طويلة	بعد	
زواج���ه	وثرائ���ه	دون	اأن	يب���دع	�سيئاً،	وا�ست�سلم	للراح���ة	والمتعة	تماماً	كما	فع���ل	الإيطالي	رو�سيني	–
موؤلف	اأوبرا	حلاق	ا�سبيلية	ال�سهيرة-	عندما	تكا�سل	وتوقف	عن	كتابة	المو�سيقا	ل�سنوات	طويلة	تقرب	
من	37	عاماً	قبل	وفاته	في	الوقت	الذي	كان	فيه	قد	برهن	على	عبقريته	الحقة	واإمكانياته	الفنية	التي	ل	

تقبل	المناق�سة.
ولكن...	مثل	هذه	المواهب،	لها	دور	نف�سي،	وطاقة	محددة	تتوقف	بعد	فترة	من	الإنتاج	الملهم.

اإن	رو�سين���ي	ق���د	مات	كفنان	مبدع	عندما	توقف	عن	الإبداع	المو�سيق���ي	لأنه	فقد	ال�سعلة	الم�سيئة	
بداخله،	ولأن	المحرك	الداخلي	الذي	يدفعه	لكتابة	المو�سيقا	قد	توقف،	وا�ستمرت	حياته	بمحرك	اآخر،	

كور�ساكوف
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ربم���ا	كان	ت���ذوق	الطع���ام	اأو	ال�ستمت���اع	بملذات	اأخرى	ف���ي	الحياة،	ولكن	ال�ستمرار	ف���ي	الكتابة	عمل	
روتين���ي	تلقائ���ي	ل	يتمك���ن	الفنان	من	اإيقافه	اأو	تجميده	ما	لم	يحدث	تغيي���ر	نف�سي	وتحول	وجداني،	اأو	

فقدان	للطاقة	المحركة	للفن	تماماً	كالموت	والحياة.
البناء المعماري وال�سوت في قاعات المو�سيقا

اإن	بن���اء	قاع���ات	المو�سيق���ا	والأوب���را	يدخ���ل	في	تخ�س����س	قلائل	في	العال���م	من	علم���اء	ال�سمعيات	
Acoustics،	اإلى	جانب	المهند�سين	المعماريين،	وقبل	اأن	نبداأ	حديثنا	المخت�سر	عن	بع�س	اأ�سرار	
هذه	ال�سمعيات	ل	بد	لي	من	التقديم	باأن	ال�سوت	الجيد	في	قاعات	ال�ستماع	ينتج	عن	اأن	القاعة	نف�سها	
اآلة	مو�سيقية	كبيرة،	اأو	على	الأ�سح	ك�سندوق	م�سوت	)ك�سندوق	الفيولينه	مثلًا(	لآلة	مو�سيقية	وترية	

اأو	كاأنبوبة	هوائية	)كاأنابيب	اآلت	النفخ(	لآلة	نفخ	مو�سيقية	اأي�ساً.
ولما	كان	لكل	ج�سم	مادي	رنينه	الخا�س	الذي	تحدده	ذبذبات	�سوتية	محددة	اأو	ترددات	مح�سوبة.	
فكذلك	توجد	لكل	قاعة	ا�ستماع	تردداتها	ال�سمعية	التي	يحددها	حجمها	ون�سب	بنائها	والمواد	الداخلة	
في	تكوينها	والدرجة	والأبعاد	التي	تتردد	بها	وخلالها	خطوط	الموجات	ال�سوتية،	ومقدار	ونوعية	ما	
تمت�سه	الجدران	والأج�سام	التي	ت�سدم	م�سارات	ال�سوت.	واأي�ساً	مقدار	ونوعية	المت�سا�س	من	هذه	
الأ�سوات،	اأو	درجة	النعكا�سات	والتكبير	لهذه	الأ�سوات	ذاتها،	اأو	لمكوناتها	وينتج	عن	ذلك	الطبيعة	
ال�سوتية	)ال�سمعية(	للقاعة	التي	تجعل	منها	م�سدر	�سحر	وجمال،	واإ�سافة	حية	للاأداء	المو�سيقي،	اأو	

قتل	وتدمير	وت�سويه،	وما	ي�سمى	بال�سوت	الميت.
ولبد	لكل	قاعة	من	اأ�سداء،	ولكن	بدرجة	مح�سوبة	كما	اأن	لكل	�سوت	في	الطبيعة،	وفي	المو�سيقا	
بالطب���ع،	م���ن	مجموع���ة	اأ�س���وات	م�ساحب���ة	ت�سم���ى	»بال�سل�سل���ة	التوافقي���ة«	اأو	»الأ�س���وات	الهارمونية	
الم�ساحب���ة«،	وه���ذه	الأ�سوات	ل	ت�سمع	–في	الغالب-	بالأذن	المجردة،	ولكنها	تعتبر	�سر	الجمال	في	
ال�ستم���اع	المو�سيق���ا	الحي	المبا�سر	كما	اأنه	لو	زادت	قطاع���ات	منها	عن	الحد	المعقول	–نتيجة	عيوب	
معماري���ة	ف���ي	القاعة-	فاإنه���ا	اأ�سداء	لل�سوت	تكون	رديئ���ة	وغير	محببة	وخا�سة	ف���ي	القاعات	الكبيرة،	
واإلى	جانب	ذلك	فاإن	امت�سا�س	ال�سوت	بدرجة	غير	مدرو�سة	ومح�سوبة	تماماً	وفقاً	لم�سارات	ال�سوت	

وتردداته	يوؤدي	اإلى	ما	ي�سمى	بالموت	ال�سوتي،	وبالتالي	ت�سمى	القاعة	ميتة	�سمعياً،
وبالخت�س���ار	ف���اإن	قاع���ة	ال�ستماع	هي	عبارة	ع���ن	اآلة	مو�سيقي���ة	كبيرة	تعزف	بداخله���ا	المو�سيقا	
المنفردة	اأو	الجماعية،	وكما	اأن	اأعظم	العازفين	يكون	اأداوؤه	ميتاً	باآلة	رديئة،	وبراقاً	لمعاً	باآلة	ثمينة	–
�ستراديفاريو����س	مث���لًا-	فاإن	�سمعيات	القاعات	المو�سيقية	توؤدي	اإلى	ت�سكيل	ال�سوت	وتحديد	طبيعته	
وتاأثي���ره،	واأ�س���رار	ال�سمعي���ات	تعتبر	من	اأغرب	العوام���ل	الملازمة	للبناء	المعم���اري	الخا�س	ب�سالت	

الكون�سير	ومن	اأغرب	ما	يحير	المهتمين	بقاعات	المو�سيقا	بوجه	عام.
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من���ذ	�سن���وات	قليل���ة	قام	نخبة	م���ن	اأق���در	الأخ�سائيين	في	عل���م	ال�سوت	باختبار	مختل���ف	ال�سالت	
المو�سيقية	في	العالم	لتحديد	اأ�سلحها	واأجودها	على	الإطلاق،	وجاءت	النتيجة	موؤكدة	اأن	قاعة	)جمعية	
اأ�سدقاء	المو�سيقا(	بفينا	هي	الأولى	في	العالم	في	مجال	النقاء	ال�سوتي	وانعدام	النعكا�سات	ال�سارة	
الت���ي	تنت���ج	عنها	اأ�سداء	غي���ر	محببة	لل�سوت،	ودار	ال�س���وؤال	بعد	ذلك:	هل	يمكن	بن���اء	كون�سير	بنف�س	
الن�س���ب	الهند�سي���ة	وبنف����س	الخامات	التي	بني���ت	بها	هذه	القاع���ة	النم�ساوية؟	وكان���ت	الإجابة	على	ذلك	

درا�سات	ومحاولت	ونتائج	عجيبة.
فمن���ذ	ق���رون	عديدة	انهم���ك	المعماريون	في	الإجاب���ة	على	�ست���ى	الأ�سئلة	الخا�سة	بالعم���ارة	المثلى	
لقاع���ات	الأوب���را	اأو	ال�ستم���اع،	وانح�س���رت	اأبحاثهم	في	مجال	خط���وط	ت�سل	بي���ن	اآلت	الأورك�سترا	
م���ن	مواقعه���ا	على	الم�سرح	وبي���ن	اآذان	الم�ستمعين	في	مختلف	اأماكن	ال�سال���ة،	وكانت	خطوطهم	على	
الأوراق	تمث���ل	درا�س���ة	اأمين���ة	لنعكا�سات	ال�سوت	ول�ست���ى	الحتمالت	التي	توؤثر	في���ه	حتى	ي�سل	اإلى	
اآذان	الم�ستمعي���ن،	وه���م	يتحكمون	بذلك	في	�سكل	وزوايا	تلك	القاعة	التي	يتمثلونها	على	الورق	لتكون	
م���ن	الناحي���ة	النظرية	الم���كان	المثالي	للا�ستماع.	ولكن	للاأ�سف	يكون	كل	ذل���ك	في	اأغلب	الأحيان	هباء	
وم�سيع���ة	للوقت	والطاق���ات،	فهناك	اأ�سرار	اأخرى	تتعلق	بال�سوت	انتب���ه	اإليها	وا�ستخل�سها	المعماري	
الكبي���ر	»اأدول���ف	لو����س	Loos	Adolf«	ال���ذي	يعتبر	حجة	العال���م	في	علم	ال�سمعي���ات،	فهو	يقول	اإن:	
»�سمعي���ات	اأي	�سال���ة	ل	ترتبط	بن�سب	بنائها	التي	تت�سكل	من	ع�س���ر	اإلى	ع�سر	وفقاً	للتطور	المعماري	
فح�س���ب،	ولك���ن	المهم	ف���ي	المو�سوع	هو	م���واد	البناء	التي	تدخ���ل	على	وجه	الخ�سو����س	في	التكوين	
الداخل���ي	لل�سال���ة«.	وه���و	بذلك	يزيل	ال�ستار	ع���ن	حقيقة	هامة	لم	تخطر	ببال	علم���اء	ال�سمعيات	من	قبل،	
ولكن���ه	م���ع	ذلك	اأك���د	ا�ستمرار	الحي���رة	والغمو�س	اأم���ام	م�سكلة	ال�سمعي���ات،	فمواد	البن���اء	تختلف	في	

تفا�سيل	دقائقها	من	بلد	اإلى	بلد	ومن	ع�سر	اإلى	ع�سر،	بل	ومن	ف�سل	اإلى	اآخر.
وف���ي	مان�س�ست���ر	باإنكلترا	قاموا	ببناء	�سالة	للكون�سي���ر	على	نمط	�سالة	فينا	ال�سهيرة	وبنف�س	ن�سب	
تكوينه���ا	وم���واد	بنائها،	ولكن	النتيجة	كانت	�سلبية،	وهناك	مثل	اآخر	هام،	وهو	دار	اأوبرا	البلاط	بفينا	
التي	افتتحت	منذ	ما	يقرب	من	55	عاماً،	وكان	حفل	افتتاحها	مخيباً	للاآمال	من	الناحية	ال�سمعية،	ولكن	
م���ا	يثي���ر	الده�س���ة	اأن	هذه	القاعة	تعتبر	اليوم	نموذجاً	لما	يجب	اأن	يك���ون	عليه	الم�سرح	الغنائي	من	دقة	
ونقاء	�سوتي،	وال�سبب	في	ذلك	ل	يرجع	اإلى	تغيير	طراأ	على	الدار	في	ن�سب	بنائها	الداخلي	اأو	اإلى	اأي	
تعديل	في	مواد	كيانها	الباطني،	واإنما	يرجع	اإلى	اأن	هذه	الدار	�سهدت	خلال	50	عاماً	اأحداثاً	مو�سيقية	
غيرت	في	تكوينها،	فقد	ا�ستقبلت	خلال	هذه	ال�سنوات	مو�سيقا	جيدة	على	اأعلى	الم�ستويات	ومن	نوع	
واح���د	وطاب���ع	واحد	على	ال���دوام،	وهذا	هو	ال�سر	ف���ي	المو�سوع	فما	ن�ستطيع	طبع���ه	من	اأ�سوات	على	
اأ�سطوان���ة	اأو	�سري���ط	في	ث���وان	قليلة،	يمكن	اأن	ينطبع	في	كيان	قاع���ات	الكون�سير	والأوبرا	في	�سنوات	
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طويلة	اإذا	كان	الن�ساط	المو�سيقي	دائماً	بها،	واإذا	كانت	مواد	ون�سب	بنائها	جيدة.	اإن	هذا	ال�سر	العظيم	
يتكام���ل	م���ع	ما	�سجله	بع�س	الموؤرخي���ن	والعلماء	عن	القاعات	القديمة	بوجه	عام،	والخ�سبية	منها	بوجه	
خا����س،	فمم���ا	هو	متفق	عليه	اأن	الخ�سب	بالذات	يتاأثر	بال�س���وت	ب�سكل	اأكثر	من	�سائر	المواد	ويتمكن	
ب�س���كل	خا����س	من	الحتفاظ	بال�س���وت،	بل	ومن	اختزانه	اأي�س���اً،	واإعادته	عندما	يتج���اوب	مع	ذبذبات	
�سوتي���ة	مماثل���ة	م���ن	ري���اح	وخلافه،	وما	يقال	ع���ن	بيوت	الأ�سب���اح	خا�سة	في	الب���لاد	ذات	الح�سارات	
القديم���ة	مث���ل	الهند	وال�سين،	يرجع	في	الواق���ع	اإلى	اأن	الأخ�ساب	المكونة	لهذه	المن���ازل	تعيد	اأ�سواتاً	
احتفظت	بها	منذ	مئات	من	ال�سنين	عندما	كانت	تعزف	المو�سيقا	في	هذه	الق�سور	اأو	المعابد	العتيقة.
وعل���ى	اي���ة	حال	ف���اإن	اأداء	المو�سيقا	الجي���دة	ب�سكل	منتظم	ودائم	في	قاع���ة	للا�ستماع	المو�سيقي،	
ينتج	عنه	انطباع	للموجات	ال�سوتية	ال�سادرة	عن	العزف،	في	المواد	المكونة	للبناء	الداخلي	لل�سالة،	
وه���ذه	النطباع���ات	توؤدي	اإلى	ت�سكي���ل	طفيف	ي�ساعد	على	امت�سا�س	بع����س	الأ�سوات	بن�سب	معينة،	
فيمنح	ال�سوت	جمالً	توافقياً	ويقيه	من	النعكا�سات	ال�سارة	بالطبيعة	ال�سوتية	للقاعة.	ومن	الأ�سرار	
الغريب���ة	الموؤكدة،	اأنه	لو	عزفت	مو�سيق���ا	نحا�سية	)ع�سكرية	مثلًا(	لفرقة	ما	لمدة	اأ�سبوع	واحد	ب�سالة	
فين���ا	ال�سهي���رة،	لنتج	عن	ذلك	–كما	يوؤكد	اأدولف	لو�س-	�سي���اع	وتدمير	للقيمة	ال�سوتية	التي	تنفرد	
به���ا	ه���ذه	ال�سال���ة،	ولذل���ك	يجب	علين���ا	تحديد	اأن���واع	الأداء	المو�سيق���ي	في	كل	دار	م���ن	دور	العر�س	

المو�سيقي	ببلادنا.
وللاختي���ار	الأكي���د	للاإمكانيات	ال�سوتية	ل�سالة	حديثة	يج���ب	ال�ستماع	بها	من	كل	ركن	بل	ومقعد	
اإل���ى	�ست���ى	األوان	الأداء	الأورك�سترال���ي	والمنفرد	ولكل	اأنواع	التعبير	مث���ل	القوي	وال�سعيف	وب�ستى	
األ���وان	الم���زج	الأورك�سترال���ي	ومن	ارتفاع���ات	مختلفة	على	الم�س���رح،	وبذلك	تتحدد	لن���ا	مواطن	القوة	
وال�سع���ف	ف���ي	ال�سالة	لأنه	حتى	في	ال�سالت	الرديئة	�سوتياً	توج���د	مواقع	يكون	فيها	ال�سوت	مثالياً	
واأخ���رى	تكون	فقيرة	في	ا�ستقبالها	ب�سبب	اأ�سداء	وانعكا�سات	�ساذة	للاأ�سوات،	اأو	ب�سبب	امت�سا�س	

زائد	عن	الحد	المعقول	لل�سوت،	وقد	قال	القائد	ال�سهير	فورتفينجلر	في	ذلك:
»عندما	اأقود	الأورك�سترا	بقاعة	»األبرت«	ال�سهيرة	بلندن،	فاإني	اأ�سمع	الأ�سوات	الخفيفة	جداً	نقية	
وا�سح���ة	اأكث���ر	من	اللازم،	وعلى	العك�س	من	ذلك	فاإن	الأداء	الجماع���ي	القوي	جداً	بالأورك�سترا	يكون	

م�سو�ساً	و�سعيفاً«.
وهناك	اآراء	اأخرى	لم�ساهير	من	المو�سيقيين	منها	اأن	ال�سوت	بقاعة	»األبرت«	هذه	مثالي	في	اأماكن	

معينة.	اأما	من	مقاعد	اأخرى	فيكون	ا�ستقبال	ال�سوت	باهتاً	وم�ستتاً	ورديئاً.
ي«	Pitti	Palazo	بمدينة	فلورن�سا	باإيطاليا	 اإني	اأذكر	جيداً	قاعة	المو�سيقا	ال�سغيرة	بق�سر	»بيتِّ
-فق���د	وج���دت	الأورك�ست���را	ب���ه	تجل�س	بترتيب	ل���م	ي�سبق	له	مثيل	عل���ى	الإطلاق	باأي	م���كان	في	العالم-	
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فالفي���ول	مث���لًا،	يجل�س	عازفوها	بين	عازفي	الت�سيلو	والكنترابا����س	والفلوت	بين	الفاجوت	والكورنو.	
ولما	ت�ساءلت	عن	ال�سر	في	هذا	قالوا	اإن	�سمعيات	القاعة	تتنا�سب	مع	هذا	الترتيب،	واإننا	بذلك	نح�سل	
عل���ى	اأعظ���م	اإمكانيات	�سمعية	من	هذه	القاع���ة	ولول	ذلك	ل�ستمعت	اإلى	اأداء	مو�سيقي	�سعيف	حتى	ولو	
ق���ام	بتهوفن	من	قبره	ليقود	الأورك�سترا	بنف�سه.	هك���ذا	يدر�سون	ويطوعون	حياتهم	للجودة	ويبحثون	

عن	اأف�سل	الإمكانيات	بالدرا�سة	والبحث	عن	الحقيقة	بالعلم	والتجربة	والمناق�سة.	
وعلاج	ال�سوت	في	قاعة	حديثة	يعتبر	اأمراً	ممكناً	في	اأغلب	الأحيان،	فهو	يتم	بدرا�سة	النعكا�سات	
ال�سوتي���ة	ف���ي	ال�سالة	وبتحديد	خط���وط	الأ�سوات	ال�سادرة	من	مواقع	الآلت	عل���ى	الم�سرح	اإلى	اآذان	
الم�ستمعي���ن،	بم���ا	ف���ي	ذل���ك	النعكا�سات	وم���دى	قوتها،	والق���در	والنوعي���ة	اللذان	يتم	بهم���ا	امت�سا�س	
الأ�س���وات	بع���د	كل	انعكا����س،	وتو�س���ع	في	ال�سال���ة	وفقاً	لو�سيلة	الع���لاج	�ستائر	من	القطيف���ة	مثلًا،	اأو	
األواح	خ�سبية	تثبت	في	مواقع	معينة	على	الجدران	وذلك	لمت�سا�س	ال�سوت	اأو	لتقويته	بن�سب	معينة،	
وتنجح	هذه	التجربة	مع	مرور	الوقت	ومتابعة	العلاج،	اإل	اأن	هذا	البحث	عن	الجودة،	يوؤدي	اأحياناً	اإلى	
م�ساعف���ات	�سارة	لأن	امت�سا�س	ال�سوت	بدرج���ة	اأكثر	من	اللازم	واإزالة	النعكا�سات	ال�سوتية	تماماً	

من	ال�سالة	ي�سر	اأي�ساً	بالطبيعة	ال�سوتية	نف�سها	بل	ويقتل	الأداء	المو�سيقي.
يق���وم	خبراء	مو�سيقا	الكني�سة	في	اأوروبا	من���ذ	زمن	بعيد	باختبار	ال�سوت	في	القاعات	المو�سيقية	

وخا�سة	قاعات	الكنائ�س	وهي	خالية	من	الجمهور.	
ويدر����س	رئي����س	مو�سيق���ات	الكني�س���ة	بدق���ة	م���دى	تج���اوب	ال�سال���ة	م���ع	مختل���ف	اأ�س���وات	ال�سلم	
المو�سيق���ي	وتاآلفات���ه	حتى	يتمكن	في	النهاية	من	اكت�ساف	ال�سوت	الرئي�سي	الذي	تتجاوب	معه	ال�سالة	
وهذا	اأمر	ي�سير	اإذا	عرفنا	اأن	كل	�سالة	تعتبر	كال�سندوق	الم�سوت	لآلة	مو�سيقية،	وهذا	ال�سندوق	له	
رني���ن	خا�س	يتج���اوب	مع	اأحد	الأ�سوات	المو�سيقية	بدرجة	اأكثر	من	تجاوبه	مع	الأ�سوات	الأخرى...	
وبعد	ذلك	يقوم	هذا	المو�سيقي	بعزف	ال�سوت	المميز	لل�سالة	لمدة	دقائق	طويلة	يومياً	على	الأرغن	قبل	
ب���دء	الن�س���اط	المو�سيقي	بالكني�سة...	فاإن	ذلك	يكون	من	�ساأنه	تقوية	اإمكانية	التجاوب	ال�سوتي	للقاعة،	
وتجميل	الأداء	الآلي	والغنائي	بها	كما	اأن	ذلك	يكون	من	�ساأنه	اإزالة	ال�سوائب	ال�سوتية	قدر	الم�ستطاع	
تل���ك	ال�سوائ���ب	التي	تنتج	ع���ن	ترديدات	زائدة	وغي���ر	متوازنة	للاأ�سوات	الطبيعية	العلي���ا	التي	ل	ت�سمع	
ب�سهول���ة	ب���الأذن	المج���ردة	Overtones	والتي	توؤثر	كثيراً	على	الطبيع���ة	ال�سوتية	للاأداء	المو�سيقي	

)ت�سمى	اأحياناً	بالأ�سوات	الهارمونية	اأو	ال�سمعية(.
ويوؤخذ	في	العتبار	دائماً	اأن	ال�سالة	وهي	خالية	من	الجمهور	تكون	ذات	رنين	واأ�سداء	اأكثر	منها	
وه���ي	مزدحم���ة	بالب�سر،	وكلما	ارتدى	الجمهور	ملاب����س	�سوفية	اأكثر	يزداد	امت�سا�س	ال�سوت	الأمر	
ال���ذي	يك���ون،	في	اأحيان	كثيرة	جداً،	�ساراً	بالأداء	المو�سيقي	نف�سه	واأحياناً	يكون	مدمراً	له،	ويتوقف	



275 727 اآذار- ني�سان 2024   - الـعــدد 726 

ذلك	كله	على	طبيعة	القاعة.	فربما	كان	من	الأف�سل	اأن	يخلع	النا�س	معاطفهم	قبل	الدخول	اإلى	ال�سالة،	
واأحياناً	يكون	ارتداوؤهم	للمعاطف	اإحدى	و�سائل	العلاج	ال�سمعي	لل�سالة.

وهذا	ما	يح�سب	له	العازفون	المنفردون	وقادة	الأورك�سترا	المتمكنون	األف	ح�ساب	في	بروفاتهم	
النهائية.

هن���اك	اأخط���اء	�سمعي���ة	توؤدي	اإل���ى	ال�ستماع	اإلى	�س���وت	مو�سيقي	غريب	لم	يقم	اأح���د	من	العازفين	
باأدائه،	ومهما	�سد	قائد	الأورك�سترا	�سعره،	فالخطاأ	ل	يكون	من	العازفين،	بل	يكون	في	اأحيان	كثيرة	
خطاأً	�سمعياً	ينتج	من	ترديد	اأكثر	من	اللازم	لأحد	الأ�سوات	التوافقية	الم�ساحبة،	والتي	عادة	ل	ت�سمع	
ب���الأذن	المج���ردة.	وي���زول	الخط���اأ	بم�سادفة	اأخ���رى	مثل	فتح	ب���اب	اأو	دخول	تيار	هوائ���ي	اأو	تغيير	في	

حركة	�سخ�س	بالقاعة	مما	ينتج	عنه	تغيير	في	ال�سوت	وانعكا�ساته.
ن	المو�سيقي	المتمك���ن	والمثقف	من	اختيار	اأف�سل	 اإن	درا�س���ة	جيدة	للطبيع���ة	ال�سوتية	للقاعة	تمكِّ
البرام���ج	المنا�سب���ة	من	الناحية	المقامي���ة	والهارمونية،	بل	ومن	ناحية	التوزي���ع،	فهناك	�سوت	رئي�سي	
���ل	للقاع���ة	تمام���اً	كما	يوجد	�سوت	رئي�سي	ل���كل	وتر	اأو	�سندوق	م�س���وت	اأو	اأنبوبة	هوائية	لآلت	 مف�سَّ

النفخ،	وعلى	ذلك	يتم	اختيار	البرامج	واأ�ساليب	التاأليف	المنا�سبة.	
اإن	الأورك�ست���را	والك���ورال	بكنائ����س	اأوروبا	ال�سهيرة	ل	يوؤديان	اأعمال	ب���اخ	اإل	في	كنائ�س	معينة،	
وذل���ك	لعوام���ل	معماري���ة	�سمعية	ب�سري���ة،	فالعمارة	»القوطي���ة«	تختلف	عن	»الب���اروك«	ول	تتنا�سب	مع	
»الروكوك���و«،	ول���كل	ذل���ك	مقابل	�سمع���ي،	فالعقل	هو	مرك���ز	التن�سيق	بين	مفه���وم	التاريخ	–الع�سر-	

ومظاهر	الزمن	والإح�سا�س	ال�سمعي	الب�سري	بالمو�سيقا	والعمارة.
التزامن بين ال�سمع والب�سر 

اإن	العلاق���ة	بي���ن	ال�س���وت	والل���ون	تقوم	عل���ى	ارتباط���ات	وجدانية	نف�سي���ة	ومدل���ولت	ف�سيولوجية	
تخ�س���ع	لم���ا	ي�سمى	بظاه���رة	»ال�سيني�ستيزيا«	Synaesthesia	اأي	العلاقة	ف���ي	التزامن	بين	ال�سوت	
والل���ون،	اأو	الرتب���اط	والتن�سي���ق	بين	نوعي���ن	مختلفين	م���ن	الأحا�سي�س،	فالعقل	هو	جه���از	ال�ستقبال	
والتحكم	والربط	والتن�سيق	والتوحيد،	فهو	الذي	تتجمع	فيه	كل	الحوا�س،	وهو	الذي	يربط	بين	الب�سر	
وال�سمع	وال�سم...	اإلخ	والطبيعة	كاأم	لكل	الفنون	تتكامل	فيها	الحركة	المرئية	والحركة	ال�سمعية،	اللون	
وال�س���وت،	وكاف���ة	الظواهر	الأخرى.	وعندما	يتحد	الإن�سان	مع	الطبيع���ة،	وتتكامل	فيه	عنا�سر	الحياة	
بثقافاته���ا	الب�سري���ة	وال�سمعية	وارتباطاتها	بالتجاوب	الع�سبي	الإن�ساني	عندما	يتم	ذلك،	فاإن	الإن�سان	
يتمك���ن	م���ن	الروؤي���ة	حت���ى	وهو	كفيف،	وم���ن	ال�سمع	حتى	وه���و	اأ�سم	تمام���اً	كما	كان	ي���رى	طه	ح�سين	
روؤي���ة	اأكث���ر	و�سحة	وجم���الً	من	المب�سرين،	وكما	كان	ي�سمع	بتهوفن،	وهو	اأ�سم،	ما	ل	تتمكن	اأذن	اأن	
ت�سمعه	اأو	ت�ست�سفه	من	جمال	قال	كارليل:	»اإذا	تاأملت	ال�سيء	ونظرت	اإليه	بعمق	وتفح�سته	فاإنك	حتماً	

�ست�ستمتع	بمو�سيقيته،	لأن	النغم	يكمن	في	قلب	طبيعة	الأ�سياء«.
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اإن	ال�ستمت���اع	بمنظ���ر	طبيعي	ت�ساحب���ه	اأ�سوات	من	الطبيع���ة	كحفيف	ال�سج���ر	واأ�سوات	الطيور	
وخري���ر	الماء...اإل���خ	وهذا	يقودن���ا	اإلى	الحقيقة	التي	تبح���ث	عنها	الفل�سفة	والفنون	اأب���داً،	لت�سعها	اأمام	
اأعينن���ا	واآذانن���ا،	والت���ي	بحث	عنها	فاجنر	ف���ي	»الدراما	المو�سيقي���ة«	التي	تتكامل	فيه���ا	فنون	ال�سوت	
وال�سورة	وال�سعر	والمو�سيقا	والحركة	والعمارة	بل	والرائحة	اأي�ساً!!	فاإذا	اجتمع	اأكثر	من	نوع	واحد	
من	الفنون،	كان	تاأثيره	اأقوى	واأكثر	تكاملًا	واأقرب	اإلى	الحقيقة	اإذا	لم	يوجد	غير	المو�سيقا	)ال�سوت(،	

فاإن	الحوا�س	تكملها	بتخيل	العن�سر	الب�سري	)اللون(.
اإن	المو�سيق���ا	ه���ي	الحرك���ة	في	الزمن،	وهي	الت���ي	تحول	ال�سورة	)اللوح���ة(	ال�ساكنة	في	الم�ساحة	
والفراغ	اإلى	روؤية	ومو�سيقية	وروؤية	متحركة،	اأو	بمعنى	اآخر	روؤية	جمالية	ذات	اإح�سا�س	كامل	متحرك	
ومعبر،	وهذا	ما	جعل	الهتمام	يتزايد	بم�ساحبة	ال�سورة	المعبرة	بال�سوت،	فالمزج	الفني	بين	ما	هو	
مرئي	وعقلي	و�سمعي	يجعل	الحقيقة	اأكثر	تكاملًا...	والح�س	الب�سري	اأكثر	ن�سجاً	واأقرب	اإلى	الطبيعة	

الأم	واإلى	الحقيقة	ذاتها.
لق���د	بداأت	المحاولت	الأولى	للربط	والتمثيل	والمقابلة	بين	ال�سوت	واللون،	منذ	ع�سور	ح�سارية	
قديم���ة،	فق���د	بداأه���ا	العالم	ال�سكندري	العظي���م	»بطليمو�س«	من���ذ	القرن	الثاني	بعد	المي���لاد.	ول	يرتبط	
الل���ون	بف���ن	الت�سوي���ر	فح�سب،	ولكنه	يتع���داه	اإلى	فنون	النح���ت	والمو�سيقا،	فالر�س���ام	ي�ستعمل	األوانه	
بحكم���ة	ودراي���ة،	ويخل���ط	بينه���ا	بمقابلة	اأكثر	مادي���ة	وواقعية،	ولك���ن	المو�سيقا	ت�ستخ���دم	األواناً	ح�سية	
اأخ���رى	نراه���ا	باآذانن���ا	ف���ي	التلوين���ات	الأورك�سترالية	اأو	الظ���لال	التعبيري���ة	nuances،	اأو	من	خلال	
المقام���ات	والنتق���الت	بينهم���ا،	والتركيبات	الرا�سي���ة	الهارمونية	بين	الأ�س���وات،	اأو	الخطوط	اللحنية	
المتقاب���ل	وتتكام���ل	الألوان،	�سواء	المادية	منها	اأو	الح�سية،	بالتوافق	والتعار�س	والتنافر	على	ال�سواء	
فالنقي����س	دائم���اً	ه���و	الذي	يكمل	المعنى،	فلا	يوج���د	ليل	دون	نهار،	ول	اأبي����س	دون	اأ�سود،	ول	هدوء	
دون	�سخب،	ولول	النقي�س	ما	وجد	الأ�سل	اأي	ل	توجد	نظرية	دون	نقي�سها.	كل	مقام	مو�سيقي	له	ما	
يقابله	من	األوان،	وكل	اآلة	مو�سيقية	تتماثل	في	طبيعتها	مع	لون	خا�س	يحدث	نف�س	التعبير	اأو	اأقرب	ما	
يمك���ن	اإلي���ه،	ولكن	توجد	حقائق	اأزاح	عنها	العلم	الحديث	الكثير	من	الغمو�س	ي�سعدني	اأن	اذكر	بع�ساً	

منها،	وخا�سة	فيما	يتعلق	بالواقع	العلمي	لمقابلة	ال�سوت	مع	اللون.
المو�سيقا	عبارة	عن	مجموعة	اأ�سوات،	وكل	�سوت	عبارة	عن	تردد	معين	لعدد	محدد	من	الذبذبات	

في	الثانية	الواحدة.
واللون	اأي�ساً	عبارة	عن	عدد	معين	ومحدد	من	الذبذبات	في	الثانية	الواحدة،	ولكنها	ذبذبات	كثيرة	

العدد	تفوق	قدرة	ال�سمع.
الذبذب���ات	ال�سوتي���ة	تتردد	في	اله���واء	والذبذبات	ال�سوئية	)التي	تحدد	الل���ون	وتدل	عليه	وتعيده(	

تتردد	في	الأثير،	)الطبقات	العليا	من	الفراغ	الجوي(.	
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تتف���اوت	�سرع���ة	الذبذبات	ال�سوتية	التي	يمكن	للاإن�سان	اأن	ي�سمعه���ا	بين	16	وحوالي	20	األف	في	
الثاني���ة	الواح���دة	بينم���ا	الذبذبات	المرئية	الت���ي	تتكون	منها	الألوان	تتفاوت	�سرعته���ا	ما	بين	451	األف	

مليار	و780	األف	مليار	ذبذبة	في	الثانية	الواحدة.
اأي	اأننا	لو	اأردنا	الح�سول	على	�سوت	مو�سيقي	معين	فاإننا	ن�سدر	العدد	الذي	يرتبط	بهذا	ال�سوت	
م���ن	الذبذب���ات	)ل:	في	ال�سلم	المو�سيقي	مثلا=	440	ذبذبة	في	الثانية(	فن�ستطيع	حينئذ	اأن	ن�ستمع	اإلى	
د	ذلك	العل���م	منذ	اأكثر	من	 ال�س���وت	المطل���وب..	وهك���ذا	ف���اإن	المو�سيقا	عبارة	عن	تتاب���ع	لأرقام	كما	حدَّ

2500�سنة.	ولو	اأردنا	الح�سول	على	لون	معين	فاإننا	نفعل	ال�سيء	نف�سه.
وعندم���ا	نري���د	اأن	ن�ستمع	اإلى	نف����س	ال�سوت	ولكن	على	نحو	اأكثر	حدة	)مث���لًا	على	م�سافة	اأوكتاف	
�ساعد(	فاإننا	نح�سل	عليه	ب�سعف	عدد	الذبذبات.	ف�سوت:	ل،	المو�سيقي	القيا�سي	والمتو�سط	الحدة	
هو	440	ذبذبة	في	الثانية،	ول،	الأكثر	حدة	=	880،	والأحدّ=	1660...اإلخ.	نف�س	ال�سيء	في	الألوان،	

فلو	�ساعفنا	عدد	الذبذبات	التي	ي�سدر	عنها	اأي	لون	نرى	اللون	نف�سه	يتكرر.
وعل���ى	ذل���ك،	فق���د	وجد	العلماء	–وعل���ى	راأ�سهم	نيوت���ن-	اإن	الن�سب	الريا�سية	الفا�سل���ة	بين	األوان	
الطي���ف	ال�سبع���ة	تتقاب���ل	مع	الأ�سوات	المو�سيقي���ة	ال�سبعة	)مع	ترتيبها	كذل���ك:	دو-	ري-	مي	بيمول-	
فا-	�سول-	ل-	�سي	بيمول(-	اأي	وفقاً	لمقام	الدوريان.	ووفقاً	لذلك	بداأت	المحاولت	العلمية	العديدة	
للرب���ط	بي���ن	اللون	وال�س���وت	بين	العين	والأذن،	وذلك	بع���زف	مو�سيقا	مع	عر�س	الأل���وان	التي	تتقابل	
	اأن	البحوث	ل	تزال	جارية،	و�سنعر�س	 معها..	وبالطبع	فاإن	�سعوبات	عديدة	قابلت	تلك	المحاولت	اإلَّ

في	هذا	الف�سل	لبع�س	هذه	التجارب.
والآن	نعر����س	لل�سلالم	المو�سيقية	)المقام���ات(،	فقد	ربط	المو�سيقيون	العظماء	–وجدانياً-	بينها	
وبي���ن	الأل���وان،	وكان���ت	هذه	العلاق���ات	ترتبط	اإلى	حد	م���ا	باأحا�سي�سه���م	ال�سخ�سية	النابع���ة	من	تجربة	
كل	منه���م	ف���ي	الف���ن	وفي	الحياة.	ولذلك	ف���اإن	تحديد	كل	منهم	كان	يختلف	ع���ن	الآخر،	ونذكر	الآن	على	
�سبي���ل	المث���ال	بع�ساً	من	هذه	المقامات	والأل���وان	بالن�سبة	لثنين	من	عباقرة	المو�سيقا	وهما	»رم�سكي	

كور�ساكوف،	و�سكريابين«.
ومما	هو	جدير	بالذكر	اأن	بتهوفن	كان	ي�سعر	باأن	مقام	»�سي	�سغير«	يوحي	باللون	الأ�سود	وهنا،	
نتوق���ف	بره���ة	لنط���رح	ق�سية	هامة	تتعل���ق	باأداء	مو�سيقان���ا	العربية:	تحديد	الطبقة	يعن���ي	تحديد	الطابع	
والرتب���اط	الوجدان���ي	بالمق���ام	واللح���ن،	وعندم���ا	تتغير	الطبق���ة	فاإن	اللح���ن	ي�سبح	مقط���وع	الأو�سال	
وب���لا	ارتباط���ات	وجداني���ة	نف�سية،	وبلا	ج���ذور	ثابتة،	وي�سب���ح	الأداء	المو�سيقي	بلا	ثب���ات	ول	حكمة.	
وف���ي	المو�سيق���ا	العربية	نجد	الفرقة	ت�سبط	اأ�سواتها	وتوحدها	وفقاً	لم���ا	ي�سمى	»الطبقة	ال�سغيرة«	اأو	
»الطبق���ة	الكبي���رة«،	وذلك	حتى	يتفق	اللحن	ويتنا�سب	مع	طبقة	اأ�سوات	المن�سدين	اأو	اإمكانيات	اأ�سابع	
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العازفي���ن.	في	الواقع	اإن	تغيير	الطبقة	معن���اه	تغيير	الطابع	واللون	والرتباطات	»ال�سين�ستيزية«،	وهو	
ت�سوي���ه	لأداء	العم���ل،	فاأن���ا	ل	اأت�سور	اأبداً	عزف	�سيمفونية	لبتهوفن	في	مقام	ري	بدلً	من	دو	مثلًا،	واإل	

فاإن	القيامة	تقوم	والنماذج	
�سكريابينرم�سكي	كور�ساكوفالمقام

اأحمراأبي�سدو	كبير
برتقالي	وردي	بني	ذهبي	فاتح	�سول		كبير	
اأ�سفر	براق	اأ�سفر	�سم�سي	ري		كبير	
اأخ�سر	وردي	رائق	ل		كبير	
اأزرق	مائل	للبيا�س	اأزرق	ما�سي	براق	مي		كبير	
اأزرق	مائل	للبيا�س	غامق	– اأزرق	معدني	�سي		كبير	
اأحمراأخ�سرفا		كبير

القليل���ة	لعملي���ة	تغيير	الطبقة	الواردة	في	قطاع���ات	�سغيرة	من	بع�س	اأعمال	الأوبرا	مثلًا	لها	ظروف	
خا�سة	وتقاليد	في	الأداء	اأقرها	العالم	والتاريخ	والموؤلفون	اأنف�سهم.

نعود	الآن	لن�ستطرد	في	مو�سوعنا	الطويل	بدرا�سات	�سغيرة،	ونماذج	لتجارب	رائدة.
اإن	ع���زف	ال�سبع���ة	الأ�سوات	الخا�سة	بال�سلم	المو�سيقي	في	نف�س	الوقت،	ينتج	عنه	تاآلف	هارموني	

�سديد	التنافر	ولكن	التوافق	يتم	وفقاً	لختيار	خا�س	بين	ثلاثة	اأو	اأربعة	اأ�سوات.
وكذلك	فاإن	اأداء	األوان	الطيف	ال�سبعة	معاً	في	نف�س	الوقت	اأي	خلطها	معاً،	ينتج	عنه	اللون	الأبي�س،	
وه���و	اأكث���ر	الألوان	تنافراً	مع	الب�سر،	انظر	في	قر�س	ال�سم����س	مثلًا،	تجد	اأنك	ل	ت�ستطيع	واإل	اأ�سبت	
–ل	قدر	الله-	بالعمى	الموؤقت،	وباإ�سابات	في	العين	تكون	�سديدة	الخطورة	لو	طالت	المدة..	وهذه	

تجربة	تدل	على	اأن	العلاقات	الح�سية	الب�سرية	ال�سمعية	متقابلة	في	تاأثيرها	على	الإن�سان.
ولق���د	ثب���ت	بالتجرب���ة	اأن	الأ�سخا�س	الذي���ن	يفتقدون	اإمكاني���ة	تمييز	طبقات	الأ�س���وات	المو�سيقية	

يكونون	من	مر�سى	الألوان،	اأي	م�سابون	بعمى	الألوان	اأو	ما	يقرب	من	ذلك.
منذ	بداية	القرن	ال�سابع	ع�سر	قام	لفيف	من	العلماء	المو�سيقيين	بتجارب	تهدف	اإلى	اأداء	مو�سيقي	
ومرئ���ي	ف���ي	الوقت	نف�سه،	اأي	باختراع	وت�سني���ع	اآلت	مو�سيقية	مثل	الأورغن	والهارب�سيكورد	تعزف	
المو�سيق���ا	وتنتج	في	الوقت	نف�س���ه	الألوان	المقابلة	لما	يتم	عزفه،	وا�ستمرت	التجارب	حتى	جاء	ول�س	
ريمنجت���ون	)1854-	1918(	واخت���رع	الأورغن	ال�سوئي	المل���ون.	ولم	يتمكن	هذا	الأورغن	من	عزف	
مو�سيقا،	ولكنه	كان	ي�سدر	األواناً	تعر�س	على	�سا�سة،	وي�ساحب	هذا	العر�س	ال�سوئي	اأداء	مو�سيقي	
يقوم	به	عازف	بيانو	اأو	اأورك�سترا	لمو�سيقا	كان	اأغلبها	ل�سوبان	وفاجنر.	اأي	اأن	الأورغن	كان	يترجم	
الأعمال	المو�سيقية	اإلى	األوان	بمجرد	عزفها	على	لوحة	المفاتيح	لت�ساحب	عزفاً	مو�سيقياً	�سمعياً	حياً.
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اأما	اآلة	»الكلافيلوك�س	Clavilux«	فقد	اخترعها	توما�س	فليفريد	الدانماركي	الأ�سل،	وعر�سها	
بنيوي���ورك	ع���ام	1922	فه���ي	اآلة	ل	تعزف	مو�سيقا	�سمعية	على	الإط���لاق.	ولكنها	تعزف	موؤلفات	خا�سة	
بمخترعه���ا	ي�ستعم���ل	فيها	الألوان	فقط،	فهي	مو�سيقا	للعين	وبنف�س	ط���رق	وقوالب	التاأليف	المو�سيقي	
من	خطوط	لحنية	واأ�سوات	م�ساحبة	واإيقاعات...اإلخ	اأي	اإنها	فن	اآخر	يوحي	بال�سوت	من	خلال	النظر	
)اللون(،	محققة	بذلك	نظرية	تدعو	اإلى	اأن	اللون	وال�سوت	)المو�سيقا(	ي�سكلان	اأقرب	الرتباطات	بين	

الحرا�س	الب�سرية	التي	تتكامل	بها	نف�سية	الإن�سان.
وجاء	عام	1934	باختراع	قام	به	فردريك	بنثام	وهو	اآلة	»الكون�سول	ال�سوئي	الملون«	وهو	عبارة	
ع���ن	اآل���ة	ت�سبه	الأرغ���ن،	وتتمكن	من	ع���زف	مو�سيقا	الل���ون	الممكنة	فق���ط...	فقد	اكت�س���ف	بالتجربة	اأن	
التف���اوت	الكبي���ر	بين	�سرعتي	ال�سوت	وال�س���وء	يجعل	عزف	ال�سلم	المو�سيق���ي	الملون	»الكروماتيك«	
م�ستحي���لًا	بال�س���وء	لأن	الأداء	اللون���ي	لهذا	ال�سلم	ل	يجعل	المطابقة	بي���ن	اللون	وال�سوت	الم�ساحب	له	
ممكن���ة،	وذل���ك	لخت���لاط	الأ�سوات	مع	الألوان	الت���ي	تكون	قد	ظهرت	على	ال�سا�س���ة	�سابقة	لل�سوت	في	
�سرعته���ا،	وه���ذا	يتم	بمبالغة	اأكبر	ف���ي	دور	العر�س	الكبيرة	فتراها	العين	قبل	اأن	ت�سمع	الأذن	ال�سوت	
المقاب���ل	له���ا	وعل���ى	ذلك	فقد	جعل	اآلته	ت�ساح���ب	المو�سيقا	الحقيقية	دون	�سخب	م���ن	الألوان	اأي	باأداء	
لون���ي	بط���يء	نوع���اً	فاإنه	ي�ساحب	مجموعة	من	الأ�س���وات	المتتالية	بلوحة	واحدة	م���ن	الألوان	تتغير	كل	

فترة	زمنية	ت�سمح	بالربط	الدقيق	بين	الب�سر	وال�سمع.

2 - قوالب مو�شيقية
الفتتاحية

تعتب���ر	الفتتاحي���ة	اإحدى	القوالب	المو�سيقية	المهمة	والمحبب���ة	اإلى	جماهير	الم�ستمعين	في	الوقت	
نف�س���ه.	فه���ي	ق�سي���رة	ن�سبياً	يتراوح	طول	القطعة	منه���ا	في	المتو�سط	ما	بين	اأرب���ع	وع�سر	دقائق	وهي	
تكت���ب	للاأورك�ست���را	الكامل	بكافة	اإمكانيات	التلوين	الأورك�سترالي	كما	اأنها	حركة	واحدة	�سريعة،	في	
غالبها	براقة،	ن�سيطة	وتمهيدية	معبرة،	وقد	مرت	الفتتاحية	بتاريخ	طويل	من	التطور	وظهرت	مرتبطة	
بالأوبرا	وبالم�سرح	كما	ظهرت	م�ستقلة	ومحايدة	كعمل	مو�سيقي	له	كيانه	المنفرد	في	برامج	الحفلات	

المو�سيقية.
ا�ستعمل���ت	كلم���ة	افتتاحية	Ouverture	بمعنيين	الأول	منهما	يعن���ي	مقطوعة	من	مو�سيقا	الآلت	
تع���زف	كمقدم���ة	للاأوب���را	اأو	الأوراتوري���و	اأو	اأي	عمل	فني	غنائي	مماثل.	والثان���ي	يعني	عملًا	مو�سيقياً	

م�ستقلًا	رغم	اأنه	يتبع	نماذج	افتتاحية	الأوبرا	اأو	الأوراتوريو.
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الفتتاحية الإيطالية والفرن�شية:

ف���ي	بداي���ة	الق���رن	ال�سابع	ع�س���ر	كانت	الأعم���ال	الأولى	للاأوب���را	والأوراتوري���و	ل	تت�سمن	مقدمات	
مو�سيقي���ة،	واأحيان���اً	كانت	تت�سمن	فا�س���لًا	مو�سيقياً	ق�سيراً	جداً	هدفه	جذب	النتب���اه	اإلى	اأن	العر�س	
�سيب���داأ.	وم���ع	تطور	فنون	الأوب���را	والأوراتوريو	بعد	ذلك	بوقت	ق�سير	دعت	الحاجة	اإلى	تطوير	مقدمة	
�س	هذا	 الأوب���را	حت���ى	تكفي	للتمهيد	مو�سيقياً	ونف�سياً	للاأوبرا	التي	يرفع	عنها	ال�ستار	بعد	ذلك،	وتمخَّ

التطور	عن	ما	�سمي	بالفتتاحية	الإيطالية	والفرن�سية.
ارتبطت	الفتتاحية	الإيطالية	با�سم	الموؤلف	الإيطالي	�سكارلتي	)1659-	1725(.	اأما	الفتتاحية	
الفرن�سية	فقد	ارتبطت	با�سم	الموؤلف	الفرن�سي	لولي	)1632-	1687(،	فقد	كان	لكل	منهما	ف�سل	على	
بل���ورة	مفه���وم	الفتتاحية	في	بلاده	وعلى	ا�ستمرار	هذا	القالب	الهام	وتطوره.	كانت	كل	من	الفتتاحية	
الإيطالي���ة	والفرن�سية	تتكون	من	ثلاثة	اأجزاء	)حركات(	فكانت	الفتتاحية	الإيطالية	تبداأ	بحركة	�سريعة	

تليها	حركة	بطيئة	اأو	اأقل	�سرعة	من	الأولى	ثم	تنتهي	بحركة	بطيئة.
ع���ون	اأن	افتتاحيتهم	تتف���وق	على	افتتاحية	الفرن�سيي���ن	واأكثر	خدمة	للاأوبرا،	 وكان	الإيطالي���ون	يدَّ
باعتب���ار	اأن	الجمه���ور	ال���ذي	يح�س���ر	لم�ساه���دة	الأوب���را	يكون	غفي���راً	و�ساخب���اً	وتلزم	لذل���ك	مو�سيقا	
�سريع���ة	�ساخبة	ناب�سة	بالحيوية	والحركة	حتى	يركن	الجمهور	اإلى	الهدوء	ويتهياأ	للعر�س	الأوبرالي،	
وي�سيفون	�ساخرين،	اأن	المو�سيقا	البطيئة	الحزينة	والعري�سة	التي	تبداأ	بها	الفتتاحية	الفرن�سية	تدعو	
الجمه���ور	اإل���ى	العتق���اد	باأن	المو�سيقيين	ل	يزال���ون	ي�سبطون	اآلتهم	ا�ستعداداً	للع���زف.	وبالطبع	فاإن	
هذه	المناف�سة	)والمبالغة(	كانت	تخدم	التطور	المو�سيقي	العام،	كما	كانت	ذات	م�سمون	كاريكاتيري	
اأكث���ر	من���ه	واقعياً،	فالفتتاحية	الفرن�سية	ببدايته���ا	البطيئة	كانت	كثيراً	ما	تت�سمن	القوة	في	الأداء،	كما	

كانت	تت�سمن	التمهيد	بالعظمة	والرزانة.
والأ�سب���اب	الجوهري���ة	للخ���لاف	والخت���لاف	بي���ن	الفتتاحية	الإيطالي���ة	وزميلته���ا	الفرن�سية	يرجع	
اإل���ى	طبيع���ة	الإيطاليي���ن	الع�سبية	التي	تبحث	ع���ن	اإحداث	التاأثي���ر	ال�سريع،	وجذب	الهتم���ام	والنتباه	
بال�سجي���ج	وال�سوت	العال���ي.	اأما	الفرن�سيون	فكانت	تدعوهم	اإلى	تكوي���ن	افتتاحيتهم	�سرورات	ماثلة	
في	تكوين	العمل	الأوبرالي	نف�سه	فكانت	الأوبرا	الفرن�سية	تت�سمن	رق�سات	كثيرة،	كما	اأنها	طورت	فن	
»باليه	الأوبرا«	وجعلته	جزءاً	ل	يتجزاأ	من	العمل	الدرامي	الأوبرالي...	ولذلك	فاإن	الفتتاحية	الفرن�سية	
ت�سمن���ت	رق�س���ة	بطيئة	في	حركتها	الأخي���رة،	وقد	كان	طابع	الرق�س	الفرن�سي	ف���ي	ذلك	الوقت	وقوراً	

وهادئاً	ورزيناً.
ورغم	اأن	نموذج	الفتتاحية	الإيطالية	لم	يكتب	له	الدوام	طويلًا	فاإنه	كان	ي�سبه	كثيراً	قالب	ال�سوناتة	
الكلا�سيكي���ة،	وقال���ب	الحركة	الأولى	من	ال�سيمفونية	والرباعي	الوتري...	ومن	الجدير	بالذكر	اأن	كلمة	
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»�سيمفوني���ا	Sinfonia«	كان���ت	تطلق	على	الفتتاحية	الإيطالي���ة،	وا�ستمر	هذا	التقليد	طويلًا	ول	يزال	
ي�ستعمل	بين	بع�س	فئات	جمهور	المو�سيقا	في	العالم	كت�سمية	للافتتاحية	بوجه	عام.

افتتاحيات جلوك وموت�شارت:

ل���م	تك���ن	الفتتاحية	الإيطالية	ول	الفرن�سية	تت�سمنان	ارتباط���اً	ع�سوياً	بالأوبرا	التي	تقدمان	لها...	
وق���د	فك���ر	جلوك	طويلًا	ف���ي	ربط	الفتتاحية	بالأوبرا	وجعلها	وح���دة	مو�سيقية	ع�سوية	مترابطة.	ووفق	
ف���ي	المرحل���ة	الأخيرة	من	اإنتاجه	في	جع���ل	الفتتاحية	عملًا	مو�سيقياً	يمهد	للاأوب���را،	ويُعد	الم�ستمعين	
لتقبلها.	فقد	بحث	في	الر�سائل	التي	تربط	بين	العمل	الدرامي	وبين	افتتاحيته	المو�سيقية،	وحتى	يحقق	
ذل���ك،	فق���د	رب���ط	نهاية	الفتتاحية	ببداية	الأوب���را.	اأي	اأنه	لم	يجعل	من	الفتتاحية	عم���لًا	له	نهاية	م�ستقلة	
ي�سفق	بعدها	الجمهور،	بل	جعل	لختام	الفتتاحية	ارتباطاً	ع�سوياً	بالأوبرا،	فلا	تنتهي	الفتتاحية،	بل	
ت�سبح	مرتبطة	بالف�سل	الأول،	وبذلك	حقق	اإحدى	الو�سائل	التي	مكنته	من	الرتقاء	بفن	الأوبرا	حتى	
اأن���ه	لق���ب	باأبي	الأوب���را	الألمانية	وموؤ�س�سها	وجاء	من	بعده	موت�سارت	وفيب���ر	وفاجنر	ليكملوا	الطريق،	
وف���ي	افتتاحيت���ه	لأوب���را	»افيجينيا	ف���ي	تاوري�س«	نجد	النم���وذج	الوا�سح	الذي	ح���ذا	فاجنر	حذوه	في	
كتاب���ة	مقدم���ة	اأوبرا	»الفالكيري«	فق���د	�سور	جلوك	فيها	»العا�سفة	القادمة	م���ن	بعيد«	و»العا�سفة	وهي	
تقت���رب«	ث���م	»عن���ف	العا�سفة«	واأخيراً	»الإع�س���ار«	كل	هذا	مرتبط	بالف�س���ل	الأول	الذي	يبداأ	من	حيث	

تنتهي	الفتتاحية.	
وجاء	موت�سارت	العظيم،	واأ�ساف	جديداً	هاماً	في	�سرح	البناء	التاريخي	المجيد	كان	تاأثير	جلوك	
عل���ى	موت�س���ارت	وا�سحاً،	ففي	افتتاحية	اأوبرا	»ايدومينيو«	ع���ام	1781	نجد	الخيال	والقوة	والر�ساقة	
اأكث���ر	مم���ا	نجده���ا	ف���ي	الأعم���ال	المماثل���ة	ال�سابق���ة،	ون�ستم���ع	اإل���ى	الأر�ستقراطي���ة	والنبل	ف���ي	التعبير	
الكلا�سيك���ي	الر�سي���ن،	ونجد	اأي�س���اً	الرتباط	الع�سوي	بينه���ا	وبين	المنظر	الأول	م���ن	الأوبرا،	ولكن	
الرتباط	الدرامي	بالأوبرا	لم	يكن	قد	قوي	بالدرجة	الكافية	وهو	ما	نلم�سه	في	افتتاحيات	اأوبرات	»دون	

جوان«	و»الناي	ال�سحري«اللتين	كتبهما	موت�سارت	بعد	ذلك.
كان	موت�س���ارت	كلا�سيكي���اً	ملتزم���اً،	وكان	اللت���زام	الكلا�سيك���ي	بالبن���اء	يظه���ر	في	اتباع���ه	لقالب	
ال�سونات���ة	عن���د	كتابته	لفتتاحياته	مع	اإدخال	تغييرات	طفيفة	ل	تغير	من	جوهر	القالب	نف�سه،	وكان	من	
ال�سع���ب	علي���ه	اأن	يجعل	من	افتتاحياته	روايات	تحكيها	المو�سيقا	الأورك�سترالية	ويخ�سع	فيها	القالب	
لم�سم���ون	الرواي���ة،	ففك���ر	طوي���لًا	حتى	تمكن	من	رب���ط	الفتتاحي���ة	بالم�سمون	الدرام���ي	للاأوبرا	دون	
الم�سا����س	بقال���ب	ال�سوناتة	الكلا�سيكي	البح���ت،	فقد	ا�ستعار	في	افتتاحية	»دون	ج���وان«	لحناً	رئي�سياً	
يرم���ز	اإل���ى	التمث���ال	الذي	تدور	حوله	مو�سيقا	المنظ���ر	الأخير	من	الأوبرا	واأحداث���ه،	وفي	اأوبرا	»الناي	
ال�سحري«	ا�ستعار	الطرقات	الثلاث	على	باب	معبد	الحكمة	وهي	ال�سربات	الإيقاعية	الثلاث	للما�سونية	
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العالمية،	وجعلها	لحناً	مميزاً	في	كل	من	الفتتاحية	والأوبرا.	فالم�ساهد	الذي	ي�ستمع	اإلى	هذه	الطرقات	
ف���ي	الأوب���را	يتذك���ر	على	الفور	اأنه	ا�ستم���ع	اإليها	في	الفتتاحية	وي�سعر	اأن	كلًا	م���ن	الفتتاحية	والأوبرا	

مرتبط	بالآخر	درامياً	ومو�سيقياً.
وبع���د	موت�س���ارت	نجد	اأن	»فيب���ر«	في	افتتاحياته	قد	تاأث���ر	بطابع	مو�سيقا	اأوبرات���ه	اأي	اأنه	افتتاحية	
الأوبرا	عنده	تردد	األحاناً	من	الأوبرا	التي	تفتح	عنها	ال�ستار	بعد	ذلك	وتنقل	نف�س	الأوبرا	واأحا�سي�سها.
وجاء	بتهوفن	وكتب	ثلاث	افتتاحيات	لأوبرا	»فيديليو«	وهي	الأوبرا	الوحيدة	التي	كتبها،	ون�ستمع	
ف���ي	ه���ذه	الفتتاحيات	اإلى	نف�س	األحان	الأوبرا	م�ستعارة	بطرق	مبا�س���رة	وغير	مبا�سرة	كو�سيلة	للربط	

بين	مو�سوع	الأوبرا	وبين	الفتتاحية	التي	ت�سمنت	ق�سة	الأوبرا	ومو�سوعها.
وق���د	ح���اول	»رو�سيني«	جع���ل	الفتتاحية	ملائم���ة	ومرتبطة	بالأوب���را	ومتكاملة	معه���ا...	واعتبرت	
افتتاحي���ة	اأوبرا	»وليم	تل«	هي	الأول���ى	التي	تلائم	بين	المو�سيقا	الفتتاحية	وبين	الأوبرا	ففيها	و�سف	
و»تعبي���ر«	يرتب���ط	تمام���اً	بالأوبرا	ويماثلها	م���ن	الناحية	الدرامي���ة	والمو�سيقية	بتركي���ز	واخت�سار	هذا	

ا	تميزت	بها	مو�سيقاه. بالإ�سافة	اإلى	الجمال	والر�ساقة	والمرح	ممَّ
وهن���ا	تج���در	الإ�سارة	اإلى	اأن	الفتتاحية	قد	تاأثرت	في	الق���رن	التا�سع	ع�سر	بالمدر�سة	الرومنتيكية	
حيث	النطلاق	والتحرر	من	القوالب	اأو	على	الأقل	عدم	اللتزام	بحرفية	قالب	ال�سوناتة،	والن�سياق	وراء	
التعبير	عن	المو�سوع	الدرامي	وو�سفه،	ونقل	ال�سورة	الدرامية	وتقليد	المناظر	والأحداث	الرئي�سية،	
وهذا	ما	فعله	الرومنتيكيون	ابتداء	من	بتهوفن	ب�سكل	مبا�سر	مق�سود	بينما	كان	الكلا�سيكيون	ياأتون	
ف���ي	بع����س	الأحي���ان	تقلي���داً	وت�سوي���راً	للاأح���داث	اإل	اأن	ذلك	كان	مقي���داً	وغير	مبا�سر	نتيج���ة	للالتزام	

بال�سكل	وعدم	التفريط	في	مقد�ساته.
وعندما	برزت	المدر�سة	القومية،	وانت�سرت	مبادئها	دخلت	اإلى	الفتتاحية	األحان	ال�سعوب	كو�سيلة	
لنق���ل	الملام���ح	القومية	وفقاً	لهذا	التيار	ال���ذي	تدفق	بخ�سوبة	في	منت�سف	الق���رن	التا�سع	ع�سر	ببلاد	
و�س���ط	اأوروب���ا	و�سرقه���ا	وخا�سة	رو�سي���ا	وت�سيكو�سلوفاكيا	والمج���ر،	حيث	عالج���ت	الأوبرا	م�ساكل	
ال�سع���وب	والطبق���ات	الكادح���ة،	وه���و	اأي�س���اً	التيار	ال���ذي	ا�ستمر	في	العال���م	ال�ستراكي	حت���ى	الع�سر	
الحديث،	ومن	النماذج	العظيمة	لذلك	افتتاحية	اأوبرا	»الخطيبة	المباعة«	للموؤلف	الت�سيكي	»�سميتانا«.
وف���ي	األماني���ا	�س���ار	»فاجنر«في	خطا	»جلوك،	وموت�س���ارت،	وفيبر«	اإل	اأنه	عاد	اإل���ى	قالب	ال�سوناتة	
الكلا�سيك���ي	ف���ي	افتتاحي���ة	اأوب���را	»اأ�ساطي���ن	ال�سع���راء	المغني���ن«	-الت���ي	�سماه���ا	مقدم���ة	»بريل���ود	
Prelude«-	وجع���ل	منها	مقطوعة	مو�سيقي���ة	م�ستقلة	ت�سلح	للاأداء	ال�سيمفوني	في	برامج	الكون�سير	
و�سمنه���ا	الألح���ان	الدال���ة	الرئي�سي���ة	للاأوب���را	-الت���ي	�سماه���ا	دراما	مو�سيقي���ة-	ولم	يرب���ط	الفتتاحية	
بالأوبرا	بل	جعل	لها	نهاية	تامة	ي�سفق	بعدها	الجمهور،	ويمكن	نقلها	اإلى	برامج	الحفلات	ال�سيمفونية	
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هذا	فيما	عدا	افتتاحية	اأوبرا	»تانهويزر«	التي	ا�سطر	اإلى	اإعادة	كتابتها	لتتنا�سب	مع	متطلبات	العر�س	
باأوبرا	باري�س	ولترتبط	نهاية	الفتتاحية	بالف�سل	الأول	من	الأوبرا	في	موجة	مو�سيقية	واحدة	متدفقة.
وكما	كان	بتهوفن	يروي	ق�سة	اأوبرا	»فيديليو«	في	افتتاحياتها	الثلاث	بطريقة	اأو	باأخرى	نجد	فاجنر	
يفعل	ال�سيء	نف�سه	في	كل	افتتاحياته	وخا�سة	افتتاحية	اأوبرا	»اأ�ساطين	النغم«،	وهذه	الفتتاحيات	رغم	
انتمائه���ا	وارتباطه���ا	بالأوبرا	وخدمتها	للعمل	الدرام���ي،	فاإنها	اأعمال	مو�سيقي���ة	�سيمفونية	رومنتيكية	

فيها	القيمة	المو�سيقية	نظراً	لعظمة	موؤلفيها	وثراء	مواهبهم	واإمكانياتهم.
هن���اك	ن���وع	قليل	الأهمي���ة	من	الفتتاحي���ات	ي�سم���ى	»افتتاحي���ة	البرب���وري«	Potpouri	اأي	التي	
تت�سمن	ح�سداً	لألحان	خفيفة	براقة	تجذب	اهتمام	الجماهير	وترفه	عنهم.	وهي	ترتبط	اأ�سا�ساً	باأعمال	
الأوبري���ت	والم�سرحيات	الغنائية	الب�سيطة	وا�ستهر	بتاأليفه���ا	»اأوفنباخ،	و�سوبيه،	ويوهان	�ستراو�س«	
وع���ادة	تُنتقَ���ى	ه���ذه	الألحان	البراقة	الراق�سة	من	داخ���ل	الأوبريت	لتكون	دعاية	ل���ه،	ونكتة	مرحة	تمهد	

لفتح	ال�ستار.
وهن���اك	افتتاحي���ات	العرو����س	الم�سرحي���ة	ومنه���ا	افتتاحيات	»اأجمون���ت	وكوري���ولن«	التي	كتبها	
بتهوفن	كمقدمات	لم�سرحيات	مرموقة	حتى	تمهد	للم�ساهدين	وتروي	لهم	بالأنغام	الم�سمون	الدرامي	
للم�سرحي���ة،	وم���ن	النم���اذج	البارزة	اأي�ساً	في	ه���ذا	المجال	افتتاحية	»مندل�س���ون«	لم�سرحية	�سك�سبير	

»حلم	ليلة	�سيف«.
اأم���ا	الفتتاحي���ة	الم�ستقل���ة	اأو	افتتاحي���ة	الكون�سير،	فهي	لي�ست	اأب���داً	ما	يقال	من	اأنه���ا	اأي	افتتاحية	
ل	ترتب���ط	بالأوب���را،	ولكنه���ا	تك���ون	اأية	افتتاحي���ة	جيدة	له���ا	قيمة	مو�سيقي���ة	عالية	ت�سمح	له���ا	بالعر�س	
المو�سيق���ي	الم�ستق���ل	�سواء	كانت	في	نف�س	الوقت	مقدمة	لأوبرا	اأو	لم�سرحية،	اأو	كانت	عملًا	مو�سيقياً	
بحت���اً	يحم���ل	ا�سم	افتتاحية،	ويكتب	خ�سي�ساً	للاأداء	ال�سيمفوني	ف���ي	برامج	الكون�سير	كما	هي	الحال	

في	افتتاحيات	برامز	العظيمة	»الفتتاحية	التراجيدية«	وافتتاحية	»المهرجان	الأكاديمي«.
ال�سوناتة

ترتب���ط	ال�سونات���ه	ف���ي	اأذه���ان	جماهير	المو�سيق���ا	بال�سكل	ال���ذي	و�سل���ت	اإليه	في	موؤلف���ات	عظماء	
الكلا�سيكي���ة	ف���ي	الن�سف	الثاني	من	القرن	الثام���ن	ع�سر	وعلى	راأ�سهم	هاي���دن	وموت�سارت	وبتهوفن،	
فق���د	كت���ب	كل	من	هوؤلء	العباق���رة	عدداً	كبيراً	من	روائع	التراث	المو�سيقي	ف���ي	قالب	ال�سوناته	واأي�ساً	
تحت	ا�سم	»�سوناتة«	اإل	اأن	هذا	القالب	العظيم	قد	مر	بتاريخ	طويل	من	التطور	حتى	و�سل	اإلى	ال�سكل	

الذي	يرتبط	به	في	اأذهاننا.
كلمة	�سوناتة	Sonata	م�ستقة	من	اللاتينية	واأ�سلها	»Sonare«	اأي	»ي�سمع«	اأو	»ما	يعزف«،	وقد	
الت�سق���ت	الت�سمي���ة	بالمقطوعات	التي	تعزف	بالآلت	المو�سيقية	في	مقابل	النوعية	الثانية	من	المو�سيقا	
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وه���ي	الت���ي	كانت	تغني	بال�س���وت	الب�سرى	وت�سمى	»كانتاتا«	وهي	م�ستقة	اأي�س���اً	من	اللاتينية	واأ�سلها	
���ي«	لم���ا	يغن���ى	بال�س���وت	الب�سري	وتط���ورت	ال�سونات���ه	لت�سبح	اأه���م	القوالب	 Contare	بمعن���ى	»يغنِّ
المو�سيقي���ة	عل���ى	الإطلاق،	فه���ي	ذات	قالب	ي�ستمل	على	العر����س	والتفاعل	واإع���ادة	العر�س	والختام،	
وي�ستم���ل	عل���ى	الح���وار	والدراما	بي���ن	المقامات	وجزئي���ات	الألح���ان	وتفاعلها	ودرا�سته���ا،	ولذلك	فقد	
اأ�سبح���ت	الحرك���ة	الأولى	في	كل	من	ال�سيمفونية	والكون�سرتو	والرباع���ي	الوتري،	بل	و�سائر	الأعمال	
المو�سيقي���ة	الكب���رى	الأخ���رى	مثل	الفتتاحي���ة	و�سائر	اأ�س���كال	مو�سيقا	الحجرة	)الثلاث���ي-	الرباعي-	
الخما�سي-	ال�سدا�سي...اإلخ(	اأ�سبحت	تكتب	من	قالب	ال�سوناتة.	وهنا	يجب	علينا	اأن	نفرق	بين	»قالب	
ال�سونات���ة«	وبي���ن	ال�سوناتة	كمقطوع���ة	مو�سيقية	م�ستقلة	ت�ستخدم	»قالب	ال�سونات���ة«	اأي�ساً	في	حركتها	
الأول���ى.	فال�سيمفوني���ة	مثلًا	وعلى	وج���ه	الخ�سو�س	»ال�سيمفونية	الكلا�سيكي���ة«	هي	عبارة	عن	�سوناتة	
مكتوب���ة	للاأورك�ست���را	الكام���ل،	بينما	ال�سوناتة	تكتب	بوجه	عام	لآلة	البيان���و،	وكانت	قبل	وجود	البيانو	
تكت���ب	للاآلت	ذات	لوحات	المفاتي���ح	مثل	الكلافيكورد	–الهارب�سيكورد	وهي	التي	تطور	عنها	البيانو	

قبل	منت�سف	القرن	الثامن	ع�سر.
كت���ب	بتهوف���ن	32	�سوناتة	�سهيرة	قال	عنها	النقاد	اأنها	كان���ت	كافية	لتخليد	بتهوفن	وتمجيده	حتى	
ل���و	ل���م	يكتب	في	حياته	غيره���ا.	وال�سوناتة	تتكون	من	ثلاث	حركات	في	اأغل���ب	الأحيان،	وتوجد	بع�س	
الأعم���ال	ال�سهي���رة	م���ن	اأربع	ح���ركات،	وعدد	اأقل	من	حركتين.	وه���ي	تكتب	اأ�سا�ساً	لآل���ة	البيانو	ومنها	
م���ا	يكت���ب	لآلتين	يك���ون	البيانو	اأحدهما.	فمث���لًا	توجد	�سونات���ات	للبيانو	والفيولينة،	واأخ���رى	للت�سيلو	
والبيان���و	واأخ���رى	للكلارينيت	والبيان���و.	ويكون	البيانو	رئي�سياً	في	ال�سونات���ة	دائماً	لأنه	الآلة	الوحيدة	
الت���ي	تتمك���ن	من	ع���زف	المو�سيقا	كامل���ة	باألحانها	وهارمونياته���ا،	اأو	القادرة	على	ع���زف	ثلاثة	خطوط	
لحني���ة	)بوليفوني���ة(	اأو	اأربع���ة	اأو	اأكثر	ف���ي	الوقت	نف�سه	بينما	تعج���ز	اآلت	الأورك�سترا	جميعاً	عن	عزف	

اأكثر	من	�سوت	واحد	في	الوقت	نف�سه	با�ستثناء	الآلت	الوترية	وبتحفظات	كبيرة.
يتمك���ن	البيان���و	اأي�ساً	وح���ده	من	عزف	نغمات	متعددة	في	م�ساحة	�سوتي���ة	كبيرة	جداً	ت�ستمل	على	
م�ساح���ة	جمي���ع	الآلت	المو�سيقية	الحادة	الطبقة	والغليظة	الطبق���ة	على	ال�سواء.	ولقد	حافظت	ال�سوناتة	
حتى	ما	بعد	منت�سف	القرن	التا�سع	ع�سر	على	القيم	العلمية	للتاأليف	المو�سيقي	في	هذا	القالب	الر�سين	
ولم	يتطرف	موؤلفوها	في	التحرر	من	قيودها	العلمية	اإل	قليلًا،	وهي	لذلك	لم	ت�ستعر�س	في	نماذج	كثيرة	
الإمكاني���ات	الرومنتيكي���ة	التي	تقدم	براعة	العزف	العالي���ة	اأو	الخارقة	»فيريتوز	وVirtuosity«	على	
البن���اء	المو�سيق���ي	الر�سين.	وا�ستعرا�س	الأداء	هو	البراعة	التي	كانت	تخرج	بال�سنعة	المو�سيقية	من	
قي���ود	القوال���ب	اإل���ى	مظاه���ر	ال�ستعرا�س	الفردي	ف���ي	الأداء.	لذلك	ظ���ل	هذا	النوع	م���ن	الموؤلفات	اأكثر	
	 م���ن	غي���ره	محتفظاً	بقي���م	الكلا�سيكية	في	�سنع���ة	التاأليف	دون	�سنعه	الأداء	وبو�س���وح	اأكثر،	لم	ت�سحِّ
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ال�سوناتة	بالموؤلف	من	اأجل	العازف،	بل	اأ�سبح	العازف	دائماً	في	خدمة	الكتابة	المو�سيقية	التي	ت�سجل	
تاريخ	الفكر	والخيال	والإلهام	المو�سيقي.

�سم���ي	قال���ب	ال�سونات���ة	با�س���م	»قال���ب	الحركة	الأول���ى«	خا�سة	عن���د	ا�ستعمال���ه	في	الحرك���ة	الأولى	
للموؤل���ف	الأورك�سترالي���ة،	و�سم���ي	اأي�س���اً	»قال���ب	ال�سونات���ة	ال�سريع«	نظ���راً	لأن	الحرك���ة	الأولى	تكون	
�سريع���ة	Allegro	ف���ي	حركتها	)في	الزمن(،	اأما	الحركة	الثانية	في	ال�سوناتة	فهي	)كما	هي	الحال	في	
ال�سيمفونية	والكون�سرتو	واأغلب	الموؤلفات	الكبرى	التي	ت�ستمل	على	حركتين	اأو	اأكثر(	بطيئة	وغنائية	
الطاب���ع	وكثي���راً	ما	تكون	في	قالب	الأغنية	الرفيعة	Lied	)الليد(،	اأم���ا	الحركة	الثالثة	والأخيرة	فتكون	
عادة	�سريعة	وبراقة	وذات	�سيغة	تعرف	بالروندو	Rondo	وبالتحديد	»الروندو	�سوناتة«،	ن�سبة	اإلى	

ا�ستخدام	�سيغة	الروندو	في	اأعمال	ال�سوناتة.
ل	تخل���و	مناه���ج	لآل���ة	مو�سيقي���ة	عل���ى	الإطلاق	م���ن	اأعمال	ال�سونات���ة،	اأم���ا	البيانو	فاإنه	الآل���ة	التي	ل	
ي�ستمت���ع	به���ا	اأحد	دون	اأن	يعزف	اأو	ي�ستمع	اإلى	موؤلفات	ال�سوناتة،	تلك	الموؤلفات	التي	احتفظت	بقيمها	
اأكث���ر	م���ن	اأي	قالب	مو�سيقي	اآخ���ر،	ففي	المو�سيقا	المعا�سرة	نجد	اأي�س���اً	ال�سوناتات	في	�سور	جديدة	
تختلف	كثيراً	عن	ال�سوناتة	الكلا�سيكية	المجيدة،	ولكنها	تحتفظ	مع	ذلك	بب�سمات	التراث	العظيم	في	
الوق���ت	ال���ذي	نجد	فيه	القوالب	الأخرى	مثل	الفتتاحية	وال�سيمفونية	والكون�سرتو	قد	اتخذت	م�سارات	

تجريبية	�سديدة	البعد	عن	جذورها	العريقة.
الكون�سرتو

ربما	كان	الكون�سرتو	اأ�سهر	القوالب	المو�سيقية	الكبيرة	واأقربها	اإلى	قلوب	الم�ستمعين	لأنه	القالب	
المو�سيق���ي	ال���ذي	يت�سم���ن	اأكثر	من	غي���ره	تج�سيداً	للح���وار	والدراما	والبحث	ع���ن	الحقيقة	بافترا�س	
ال�س���يء	ونقي�س���ه،	ولأن���ه	رم���ز	ل�سراع	الفرد	م���ع	الجماع���ة	وارتباطه	به���ا	وانتمائه	اإليها	ف���ي	معار�سة	
والتح���ام	وتق���ارب	وتباعد.	والف���رد	هنا	هو	الفنان	العازف	المنفرد	الذي	يعي���د	الخلق	الفني،	فهو	الذي	
يمن���ح	الحي���اة	للعمل	المو�سيقي	م���ن	خلال	ذاته	واإح�سا�سه	وثقافته	وخبرت���ه	واإمكانياته،	وهو	الو�سيط	
بي���ن	الموؤل���ف	والم�ستمع	وبدونه	ل	يوجد	موؤلف	ول	م�ستمع،	ول���كل	عازف	اآلته	المو�سيقية	التي	تمنحه	
الق���درة	عل���ى	البتكار	وعل���ى	الأداء	الفني	الخال���ق،	والكون�سرتو	كما	نعرفه	من	اأعم���ال	عباقرة	التاأليف	
المو�سيق���ي	الكلا�سيكيي���ن،	عبارة	ع���ن	عمل	كبير	لآلة	منف���ردة	مع	الأورك�سترا	الكام���ل،	و�سواء	كانت	
ه���ذه	الآل���ة	المنف���ردة	بيانو	اأو	فيولين���ة	اأو	اأوبوا،	اأو	غير	ذلك،	فاإنها	تقوم	بال���دور	الرئي�سي	في	حوارها	
و�سراعها	مع	الأورك�سترا	الكامل	اأو	بمعنى	اآخر	فاإن	الن�سر	يكون	في	جانبها	رغم	مو�سوعية	الحوار	
لأن	الكون�سرت���و	يكت���ب	اأ�سا�س���اً	لإلقاء	ال�سوء	على	الآل���ة	المنفردة	المعنية،	فيق���ال	كون�سرتو	للبيانو	اأو	
للفيولين���ة	اأو	غيره���ا	م���ع	الأورك�سترا،	ففيه	ت�ستعر����س	الآلة	اإمكانياتها	باأق�س���ى	طاقاتها	في	يد	عازف	
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ب���ارع	متمك���ن	من	اأداء	كل	ما	يكتب	للاآلة	المعنية	مهما	كانت	�سعوبته...	والكون�سرتو	هو	اأي�ساً	تمجيد	
ي	بالجهد	 للع���ازف	المنف���رد	الذي	يفن���ي	حياته	في	التدريب	ال�س���اق	والدرا�سة	الطويلة	الح���ادة،	وي�سحِّ
والمال	من	اأجل	الو�سول	اإلى	م�ستوى	الأداء	المطلوب	توفره	في	العازف	المتمكن	من	اأداء	الكون�سرتو	
وم���ا	يماثل���ه	من	الأعمال	المو�سيقي���ة	المعقدة،	وي�سمى	مثل	هذا	الع���ازف	»فيرتيوزو	Virtuoso«	اأي	
العازف	الذي	يتمكن	من	العزف	ببراعة	خارقة،	وي�سمى	اأحياناً	)�سولي�ست(	اأي	عازف	منفرد،	واأحياناً	

اأخرى	ي�سمى	)كون�سرت�ست(.
وحتى	ي�ستعر�س	الموؤلف	اإمكاناته	في	الكتابة	لآلة	معينة	مع	الأورك�سترا،	فقد	ت�سمن	الكون�سرتو	
ثلاثة	اأجزاء	اأو	حركات	تختلف	في	�سرعتها	و�سيغتها	وطابعها	ون�سيجها	المو�سيقي	العام،	فما	يتمكن	
الموؤل���ف	م���ن	التعبير	عنه	في	مو�سيق���ا	�سريعة	جادة	يختلف	عما	يعبر	في	مو�سيق���ا	بطيئة	غنائية	حالمة	
كما	هي	الحال	في	الحركة	الثانية	البطيئة،	وفي	الحركة	الثالثة	يلتقي	الموؤلف	باإمكانات	ال�سرعة	البراقة	
الن�سط���ة	في	�سيغة	دائري���ة	ا�ستعرا�سية	ت�سمى	�سيغة	)الرون���دو	Rondo(...	وكل	ذلك	ل�ستعرا�س	
اإمكان���ات	الآل���ة	المنف���ردة	وف���ي	الوقت	نف�س���ه،	لعر����س	اإمكانات	العازف	الب���ارع	المبتكر	ال���ذي	تجل�س	
الأورك�ست���را	م���ن	خلف���ه	م�ساحبة	ومطيعة	تابع���ة،	واأحياناً	مزمج���رة	ومتم���ردة.	فالكون�سرتو	بمفهومه	
الع���ام،	تمجيد	للع���ازف	المنفرد،	وللاآلة	المنف���ردة	باإمكاناتها	الهائلة	المتميزة	م���ع	الأورك�سترا	الكامل	
باألوان���ه	المتكامل���ة	واأدائه	الجماعي	المهي���ب،	واأحياناً	يكون	الكون�سرتو	لآلتي���ن	اأو	لثلاثة	اآلت	منفردة	
بم�ساحب���ة	الأورك�سترا،	وفي	ه���ذه	الحالة	يكون	التركيز	على	الآلتي���ن	المنفردتين	اللتين	ت�ستعر�سان	

اإمكاناتهما.
وحت���ى	تكتم���ل	للاآلة	المنف���ردة	فر�س	ا�ستعرا����س	اإمكاناتها	الكبي���رة	في	يد	عازفه���ا	المتمكن	فاإن	
ج���زءاً	كان	يت���رك	له	دون	تاأليف	حتى	يرتج���ل	فيه	وي�ستعر�س	براعته	واإعج���ازه	واأ�سرار	اآلته	الحبيبة.	
كان	ذل���ك	ف���ي	القرن	الثامن	ع�سر	عندم���ا	كان	الموؤلفون	اأمثال	هايدن	وموت�سارت	ل	يكتبون	هذا	الجزء	
ذا	الطاب���ع	الرتجالي	الحر	ال���ذي	تتوقف	فيه	الأورك�سترا	وتتركز	الآذان	والعيون	على	العازف	الفنان	
المعج���ز	واآلت���ه	العجيبة	وهو	ي���وؤدي	»الكادنزا	Cadenza«	التي	كان	يكتبها	ه���و	اأو	يرتجلها،	وابتداء	
م���ن	الق���رن	التا�سع	ع�سر	ب���داأ	الموؤلفون	يكتبون	»الكادنزا«	باأنف�سهم	قبل	خت���ام	الحركة	الأولى	حتى	ل	
تت���رك	لت�س���رف	الع���ازف	الذي	يفكر	في	ا�ستعرا����س	اإمكاناته	واإمكانات	اآلته	اأكث���ر	مما	يفكر	في	وحدة	
العم���ل	المو�سيق���ي	وترابطه	بعد	اأن	تعرفنا	على	ال�سورة	العامة	للكون�سرتو.	تعال	معي	نتعمق	قليلًا	في	

تاريخه	وتطويره	ومميزاته.
اإن	كلم���ة	كون�سرت���و	في	الأ�س���ل	تعني	»يعزفون	معاً«	اأو	»عمل	مو�سيق���ي	ي�سترك	في	اأدائه	عدد	من	
المو�سيقيي���ن«	ولق���د	ا�ستعمل���ت	الكلمة	بهذا	المعنى	ف���ي	اأواخر	القرن	ال�ساد�س	ع�س���ر	وحتى	منت�سف	
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الق���رن	ال�ساب���ع	ع�س���ر	عندما	كان���ت	مقطوع���ات	»الموتيت«	للك���ورال	والأورغ���ن	ت�سم���ى	»بالكون�سرتو	
الدين���ي«	كم���ا	هو	الحال	في	موؤلف���ات	»جابريللي«	1587	و»بانكي���ري«	1595	و»�سوت�س«	1636	الذي	
كت���ب	اأعم���الً	�سغيرة	في	قوالب	ال�»كون�سرتو	الديني«	ل	تزيد	عن	كونها	اأعمالً	من	»الموتيت«	للكورال	

بم�ساحبة	الأورغن.	
وال�ستعم���ال	الأول	لكلم���ة	»كون�سرت���و«	كقال���ب	تعزف	في���ه	الآلت	المو�سيقية	كان	ف���ي	عام	1686	
عندم���ا	ن�س���ر	»توريلي«	ما	�سماه	»كون�سرتو	الحجرة«	لآلتين	من	الفيولينة	واآلة	با�س،	و�سار	على	نهجه	
اأ�ساتذة	الفيولينة	الإيطاليون	»كوريلي«	و»جيميناني«	و»فيفالدي«	فكتبوا	من	اأعمال	الكون�سرتو	عدداً	
وفيراً	ي�سبه	»ال�سوناتة«	كان	يتميز	بمجموعة	�سغيرة	من	الآلت	الوترية	تعزف	معاً	وت�سمى	»منفردة«	
Soli	تتح���اور	م���ع	المجموعة	الكاملة	للاأورك�سترا	الوت���ري	وت�سمى	»ريبينو«	Ripieno	اأي	الكامل.	
فكان���ت	عنا�س���ر	الدراما	المو�سيقي���ة	تتواجد	بين	المنف���رد	والجماعي.	و»المنف���رد«	كان	يعني	عازفين	
اأو	ثلاث���ة	اأو	اأربع���ة	اأو	خم�س���ة	و»الكام���ل«	يعني	كل	الأورك�ست���را.	ولقد	�سمي	هذا	الن���وع	بالكون�سرتو	
)الكبي���ر(	اأو	)جرو�س���و(	نظراً	لأن	الدور	النفرادي	كانت	تقوم	به	مجموعة	من	الآلت،	وكان	من	اأجمل	
م���ا	كت���ب	به���ذا	العنوان	�ست���ة	اأعمال	»ليوه���ان	�سبا�ستيان	باخ«	ه���ي	كون�سرتات	براند	نب���ورج،	وكانت	
ه���ذه	الأعم���ال	تت�سم���ن	ث���لاث	حركات	اأو	اأكث���ر	كان	اأغلبها	عبارة	ع���ن	رق�سات	قديمة،	كم���ا	هي	الحال	
	من	ناحية	 ف���ي	ح���ركات	المتتاليات	Suite	وم���ن	ذلك	نرى	اأن	قالب	الكون�سرتو	لم	يكن	قد	تحدد	بعد	اإلَّ
ال�س���كل.	وكان	»هان���دل	Handel«	ه���و	اأول	م���ن	اأفرد	فقرات	للاآل���ة	المنفردة	ت�ستعر����س	فيها	نف�سها	
بطريقة	الرتجال	كما	هي	الحال	في	»الكادنزا«	التي	ظهرت	فيما	بعد	وكان	قد	كتب	ذلك	لنف�سه	كعازف	

للاأورغن.	كما	يت�سح	ذلك	من	كون�سرتو	الأورغن	الرابع	الذي	ترك	فيه	جزءاً	للعزف	المرتجل.
ظه���ر	الكون�سرت���و	الحديث	الذي	يمثل	براع���ة	الأداء	المنفرد	Solo	بعد	ميلاد	ال�سوناتة	الحديثة	–
وبعد	ظهور	ال�سيمفونية	بوقت	ق�سير،	وكان	ذلك	على	يد	الكلا�سيكيين	الأوائل	وعلى	راأ�سهم	موت�سارت	
ال���ذي	كت���ب	ما	يقرب	من	خم�سين	كون�سرت���و	لمختلف	الآلت	المنفردة	ومنها	ما	كان	لآلتين	منفردتين،	
وق���د	تح���دد	بثلاث	حركات	فقط	بعد	اأن	ا�ستبعدت	منه	رق�سة	»المنويت«	اأو	»ال�سكرتزو«	كانت	الحركة	
الأول���ى	ف���ي	»�سيغة	ال�سونات���ة«	وتبداأ	بتمهيد	طويل	م���ن	الأورك�سترا	هو	عبارة	ع���ن	الألحان	الرئي�سية	
»المو�سوع	الأول«	واأحياناً	تت�سمن	»ق�سم	العر�س«	كاملًا	ومنتهياً	في	المقام	الأ�سلي	وبعده	تبداأ	الآلة	

المنفردة،	وحينئذ	ينكم�س	دور	الأورك�سترا	ويقت�سر	على	الم�ساحبة	في	اأغلب	الوقت.
وقبل	نهاية	الحركة	الأولى	تتوقف	الأورك�سترا	حيث	الكادنزا	التي	تحدثنا	عنها.	اأما	في	الحركتين	
بع	من	بعده	بكثرة،	وهو	كتابة	كادنزات	�سغيرة	ليتذكر	 الثاني���ة	والثالث���ة	فاإن	موت�سارت	اأدخل	تقليداً	اتُّ
الم�ستم���ع	اإمكاني���ات	الع���ازف	والكادن���زا	الكبي���رة	الأول���ى	ولفر����س	اأ�سل���وب	الأداء	الب���ارع	على	قالب	
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الكون�سرت���و	ه���ذا	ف�سلًا	عم���ا	ينتج	عن	هذه	الفقرات	الت���ي	ت�سبق	عادة	تكرار	الألح���ان	الرئي�سية	–من	
تاأكيد	لما	ياأتي	بعدها،	ولفت	النظر	اإلى	دوره	وم�سمونه	المو�سيقي	الهام،	ولقد	اتبع	بتهوفن	نف�س	هذا	
الأ�سلوب	خا�سة	في	الحركة	الثالثة	من	كون�سرتو	البيانو	الثالث	حيث	ي�سبق	تكرار	اللحن	الرئي�سي	في	
كل	مرة	كادنزا	�سغيرة	مكتوبة	من	الموؤلف	تمهد	للحن	الرئي�سي	الذي	يتبعها	وتو�سح	�سيغة	الروندو	

التي	تميز	هذه	الحركة.
ومن	تجديدات	بتهوفن	الهامة	في	كتابته	للكون�سرتو	الهتمام	بدور	الأورك�سترا	الذي	كان	يقت�سر	
قبل���ه	عل���ى	التمهيد	الطوي���ل	للعازف	المنفرد-	وبعد	ذل���ك	كان	يتحول	اإلى	الم�ساحبة	ف���ي	اأغلب	الوقت،	
فجعل	بتهوفن	من	الأورك�سترا	دوراً	رئي�سياً	يتحاور	مع	الآلة	المنفردة	ويعمق	دورها	وم�سمونها.	

حت���ى	اأن	كتابات���ه	للاأورك�سترا	في	الكون�سرتات	الأخيرة،	تعتبر	ذات	�سخ�سية	�سيمفونية	متميزة،	
وكذلك	فاإن	بتهوفن	هو	اأول	من	ربط	الحركتين	الثالثة	بالثانية	عن	طريق	و�سلات	قوية	تربط	بين	طابع	
و�سرع���ة	وم�سم���ون	ومقامية	كل	م���ن	الحركتين،	وتجعل	منهم���ا	وحدة	�سيمفونية	تت���درج	في	بناء	قمة	
د	بتهوفن	على	مبداأ	التمهيد	بالأورك�سترا	للعازف	المنفرد	 النفعال	الكبرى	قبل	نهاية	العمل،	ولقد	تمرَّ
قبل	اأن	يبداأ	دوره	فجعله	يبداأ	بعد	لحظات	ق�سيرة	من	عزف	الأورك�سترا	لي�سترك	معها	في	ال�ستهلال	
للعمل	الكبير.	واإحقاقاً	للحق	فاإن	موت�سارت	كان	قد	بداأ	هذا	التقليد	في	عملين	�سابقين	له.	وتقليد	هام	
اآخ���ر	ب���داأه	بتهوفن	في	الكون�سرتو	هو	كتابة	الكادن���زا	الم�ساحبة	من	الأورك�سترا	التي	يوؤديها	العازف	
بحري���ة	محدودة	مقي���دة	بع�س	ال�سيء	لأن	الأورك�سترا	ت�ساحبها،	ومث���ال	ذلك	كون�سرتو	البيانو	الذي	

�ساغه	واأعده	من	كون�سرتو	الفيولينة	ال�سهير.
وعندم���ا	كان	يكت���ب	الكون�سرت���و	لآلتين	منفردتين	اأو	اأكثر	فاإن	القالب	ل	يح���دث	له	اأي	تغيير	ولكن	
م���ا	يح���دث	هو	اأن	تُلقى	الأ�سواء	لتب���رز	اآلتين	من	نوع	واحد	–مثل	كون�سرت���و	)موت�سارت(	لآلتين	من	
البيان���و-	اأو	لتب���رز	مزيج���اً	بين	اآلتين	اأو	اأكث���ر	في	اندماج	ووحدة	وتكامل	ف���ي	الطابع	وفي	الم�ساحات	
ال�سوتي���ة	كم���ا	هي	الحال	ف���ي	الكون�سرتو	الثلاثي	»لبتهوف���ن«	الذي	كتبه	للفيولين���ة	والت�سيلو	والبيانو	
م���ع	الأورك�سترا	والكون�سرتو	الم���زدوج	للفيولينة	والت�سيلو	مع	الأورك�ست���را	»لبرامز«.	وكان	باخ	قد	
كت���ب	قب���ل	ذلك	عدداً	م���ن	الكون�سرتات	لآلتي���ن	من	الفيولين���ة	وكون�سرتات	لآلتين	ولث���لاث	اآلت	وحتى	

لأربع	اآلت	من	الهارب�سيكورد.

الكون�شرتو الحديث:

ل	الموؤلفون	الرومنتيكيون	الكون�سرتو	الكلا�سيكي	ليتلاءم	مع	�سخ�سية	اإن�سان	القرن	التا�سع	 ع���دَّ
ع�س���ر	المتح���رر	ولير�سي	طم���وح	العازف	المنفرد	ويف�سح	له	المجال	لعر����س	اإمكانية	بكافة	الو�سائل،	
وي�ساع���د	الموؤل���ف	عل���ى	التعبير	ع���ن	اأحا�سي�سه	ب�سكل	مبا�س���ر	وعن	بيئته	باأ�سلوب	قوم���ي	كتب	»فرانز	
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لي�س���ت«	اثني���ن	من	كون�سرتو	البيان���و	والأورك�سترا	ولم	يكتف	بربط	الح���ركات	المختلفة،	بل	ا�ستعمل	
جم���لًا	مو�سيقي���ة	واحدة	تجري	في	عروق	العمل	الكامل	وتوح���د	بين	نب�سه	ودمائه	واأخ�سع	ال�سرعات	
والإيقاع���ات	المختلف���ة	لت�ساعد	على	تعميق	الم�سمون	المو�سيقي	العاطفي	لكل	جزء	في	العمل	الموحد،	

وبذل���ك	اأ�سب���ح	الكون�سرت���و	حرك���ة	
واح���دة	كبي���رة	تت�س���ع	للاأحا�سي����س	
المتباين���ة	 والنفع���الت	 والعواط���ف	
فيه���ا	 ج���زء	 كل	 ويك���ون	 المختلف���ة،	
متمي���زاً	باإيقاع���ات	و�سرع���ات	وبيئة	
عاطفي���ة	تختل���ف	وترتب���ط	ف���ي	نف�س	
الوق���ت	بباق���ي	اأج���زاء	»الكون�سرت���و	
الموح���د«،	ولق���د	اأث���ر	ذل���ك	عل���ى	كل	
بع���ده	 م���ن	 اأت���وا	 الذي���ن	 الموؤلفي���ن	
اأمث���ال	»�س���ان	�سان����س«	و»ديليب«،	
و»فورج���اك«	 ت�سايكوف�سك���ي	 اأم���ا	
فق���د	 ب���روخ«	 و»ماك����س	 و»جري���ج«	
ف�سل���وا	اتب���اع	اأ�سل���وب	الكون�سرتو	
في���ه	 تتباي���ن	 ال���ذي	 الكلا�سيك���ي	

الحركات	الثلاث	والذي	يبني	اأ�سا�ساً	في	حركته	الأولى	على	�سيغة	ال�سوناتة.
ورغ���م	اأن	الكون�سرت���و	الحدي���ث	قد	طبق	قواع���د	التاأليف	التي	�س���ادت	في	الق���رن	الع�سرين	بما	في	
ذل���ك	م���ن	»تعدد	مقامي«	و»ل	مقامية«	و»�سيريالي���ة«	اأو	»اثنا	ع�سرية«	فاإن	القالب	العام	قد	عاد	في	كثير	
	Concerto	Grosso	»الكبير	»الكون�سرت���و	ملامح	لي�ستعيد	الكلا�سيكية	قبل	م���ا	اإلى	الأحيان	م���ن
ال���ذي	يعر����س	مجموع���ة	منفردة	من	الآلت	تعزف	مع���اً	اأو	بالتبادل	وتتحاور	م���ع	الأورك�سترا	الكامل،	
ول	يفوتن���ي	الإ�س���ارة	اإلى	العم���ل	العظيم	»كون�سرت���و	للاأورك�سترا«	الذي	كتبه	الموؤل���ف	المجري	»بيلا	
بارت���وك«	وال���ذي	جعل	فيه	من	كل	اآلة	ف���ي	الأورك�سترا	�سخ�سية	قائمة	بذاتها	تعزف	منفردة	بم�ساحبة	

بقية	اآلت	الأورك�سترا.
و»الكون�سرت����و	الأكاديمي«	ل�»ب����ول	هاندميت«.	الذي	يهدف	اإلى	اإب����راز	اآلت	الأورك�سترا	واإحيائها	اأو	
بمعن����ى	اآخ����ر	–كون�سرتو	الأورك�سترا-	وعند	»�سترافن�سكي«	نلتقي	بالإيقاعات	المتعددة	وبالإن�سانية	في	
�سورتها	الطبيعية	الأولى	مع	عودة	اإلى	القديم	اإلى	اأ�سلوب	»باخ«	في	�سيغة	ع�سرية	حديثة	تماماً	كتف�سير	

ت�سايكوف�سكي
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اإن�سان	القرن	الع�سرين	للقيم	الخلقية	والإن�سانية	والدينية،	وارتباط	الحديث	بالقديم.	هذا	عن	الكون�سرتو،	
وهو	لي�س	�سوى	مو�سيقى	من	لون	خا�س	ترتبط	بالإن�سان	و�سراعه	من	اأجل	البقاء	ومن	اأجل	الحياة.

ال�سيمفونية

يت�س���اءل	الكثي���رون	عن	ماهي���ة	ال�سيمفونية	ماذا	تعن���ي	وكيف	ن�ساأت	وتط���ورت،	وما	الذي	و�سلت	
اإلي���ه	في	تطورها؟	واأخي���راً	كيف	نتذوقها	ون�ستمتع	بها	وكيف	نتمكن	من	ا�ست�سفاف	معانيها	والتعرف	
على	اأ�سرارها؟	وال�سوؤال	عن	ال�سيمفونية	يتزايد،	فهي	القالب	الأكثر	�سيوعاً	وهي	الأكبر	قيمة؟	ونعرف	
اأنه���ا	ه���ي	التي	تن�سب	اإليه���ا	المو�سيقا	الجادة	والجي���دة،	فيقال	»المو�سيقا	ال�سيمفوني���ة«	وين�سب	اإليها	
الأورك�ست���را	المتكام���ل	في	مجاميع���ه	وفي	م�ستوى	اأدائه	فيقال	»الأورك�ست���را	ال�سيمفوني«	ولنبداأ	من	

ال�سعب	لأنه	ل	يوجد	�سعب	مادامت	البداية	قائمة.
ال�سيمفوني����ة	ه����ي	عمل	مو�سيقي	كبير	للاأورك�سترا	الكامل	وينق�سم	ع����ادة	اإلى	اأربعة	اأجزاء	)حركات(	
ويمت����د	طوله����ا	الزمن����ي	ما	بين	ن�سف	ال�ساعة	وثلاثة	اأرباع	ال�ساعة	وه����ي	تدور	حول	طبيعة	مقامية	واحدة	
تمي����ز	ال�سيمفوني����ة	)كل	عم����ل	على	حدة(،	فيقال	مث����لًا	ال�سيمفونية	من	مقام	ري	�سغي����ر	ل�سومان	نظراً	لأن	
ال�سلم-	اأو	المقامية	المو�سيقية-	يحدد	جزءاً	من	الطبيعة	النف�سية	للعمل،	ولأن	اأنغامه	تدور	في	هذا	الفلك	
المعي����ن،	ويختل����ف	كل	ج����زء	من	اأجزاء	ال�سيمفونية	عن	الآخر	في	�سرعت����ه	وقالبه	وطابعه	العام	حتى	يكون	
ه����ذا	التنوي����ع	اإثراء	للتعبير	المو�سيقي	وجذباً	للم�ستمع	وا�ستعرا�ساً	لإمكانيات	الموؤلف	وحيوية	وتجديداً	
وتكام����لًا	مو�سيقي����اً،	فيك����ون	الج����زء	الأول	م����ن	ال�سيمفونية	ف����ي	�سيغة	ال�سونات����ة	وهي	ال�سيغ����ة	الدرامية	
الكبرى	في	مجالت	الكتابة	المو�سيقية	لما	تت�سمنه	من	عنا�سر	متقابلة	ومقامات	متنوعة	وتفاعل	ودرا�سة	
للاألح����ان	واإمكاني����ات	علمي����ة	جمالية	رائعة،	ويكون	هذا	الق�سم	الأول	�سريعاً	ج����داً	في	طابعه	»األيجرو«.	اأما	
الجزء	الثاني	اأو	الحركة	الثانية	فتكون	بطيئة	غنائية	في	طابعها	وفي	قالب	حر؛	غالباً	ما	يكون	قالب	ال�سيغة	
الغنائي����ة؛	والج����زء	الثالث	يكون	ف����ي	�سيغة	»المينويت����و	والتري����و«	& trio	minuetto	والختام	يكون	
�سريعاً	براقاً	ذا	طابع	خفيف	ون�سيط	غالباً	ما	يكون	في	�سيغة	الروندو	الذي	يتكرر	فيه	لحن	رئي�سي	عدة	

مرات	ويف�سل	بينه	وبين	اإعادته	في	كل	مرة	لحن	اعترا�سي	جديد	في	مقامية	مختلفة.
ولق���د	ب���داأت	ال�سيمفوني���ة	تطوره���ا	في	العق���د	الأول	من	الق���رن	الثامن	ع�س���ر	على	يد	اأبن���اء	الموؤلف	
الألماني	العظيم	باخ	ومعا�سريهم	في	دول	اأوروبا	المختلفة،	ويرجع	الف�سل	الأكبر	في	اإبداعها	لكارل	
فيلي���ب	اإيمانوي���ل	ب���اخ.	وفي	اإيطاليا	لعبت	موؤلف���ات	�سمرتيني	Smartini	دوراً	كبي���راً	في	تثبيت	هذا	
القال���ب	الجدي���د	ولفت	الأنظار	اإليه	كما	اأن	ف�سلًا	كبي���راً	يرد	اإلى	مدر�سة	مانهايم	للمو�سيقا	ال�سيمفونية	
وعل���ى	راأ�سه���ا	يوهان	�ستاميت���ز	Stamiz	)1717-1757(	وابن���ه	كارل	)1746-	1801(	الذي	كان	
يعم���ل	قائ���داً	لأورك�سترا	مانهايم	ال�سهير،	وهو	الأورك�سترا	ال���ذي	كان	الأول	والأمثل	في	العالم	اأجمع	
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م���ن	حي���ث	الجودة	واإمكانات	الأداء،	فقد	ابتدع	هذا	الأورك�سترا	و�سائل	علمية	عملية	مذهلة	في	التعبير	
المو�سيق���ي	اأوحت	اإلى	الموؤلفين	المعا�سرين	ل���ه	باإمكانيات	هائلة	في	مجالت	الكتابة	المو�سيقية	وكان	
متعة	نادرة	لكل	من	ي�ستمع	اإليه	مما	جعل	لهذا	الأورك�سترا	ف�سلًا	كبيراً	على	تطوير	الكتابة	المو�سيقية	
وخا�سة	على	القالب	المو�سيقي	الأعظم:	ال�سيمفونية	التي	كانت	ل	تزال	تحبو	في	مهدها،	ولقد	كان	اأول	
م���ن	كت���ب	ال�سيمفونية	م���ن	الفرن�سيين	فران�سوا	جوزيف	جو�سي���ك	)1734-	1829(	وكانت	ممار�سته	
له���ذه	الكتاب���ة	ال�سيمفوني���ة	نتيج���ة	لما	ا�ستوحاه	م���ن	�ستاميتز،	الب���ن	الأكبر	لقائد	اأورك�ست���را	مانهايم	

العظيم،	وكان	في	زيارة	لباري�س	عام	1750.
وف���ي	ذل���ك	الحين	لم	يكن	هن���اك	تكوين	محدد	ومتفق	علي���ه	للاأورك�سترا	ال�سيمفون���ي	فكان	يتكون	
ع���ادة	م���ن	العائل���ة	الوتري���ة	فق���ط،	وفي	بع����س	الأحي���ان	كانت	ت�س���اف	اآلتان	م���ن	الفل���وت	اأو	الأُوبوا	اأو	
الكورن���و	ون���ادراً	ما	كانت	ت�س���اف	جميعها	م�ستركة	مع	العائلة	الوترية،	ولق���د	تم	اإدخال	اآلة	الكلارنيت	
ى	ع���ن	طريق	اآلة	 اإل���ى	الأورك�ست���را	ف���ي	مرحلة	لحق���ة،	وكان	عن�سر	التقوي���ة	والإث���راء	الهارموني	يتاأتَّ
الهارب�سيك���ورد	الت���ي	كان	يق���وم	عازفها	بالقيادة	المو�سيقي���ة	في	اأغلب	الأحيان.	وم���ن	المقابلات	ذات	
المدلول	العظيم	اأن	عازف	القانون	في	التخت	ال�سرقي	يقوم	بالقيادة	اأو	الرئا�سة	للفرقة	المو�سيقية	كما	

اأن	الطبيعة	ال�سوتية	لآلة	القانون	ت�سبه	كثيراً	�سوت	اآلة	الهارب�سيكورد	الأوروبية.
وف���ي	�سن���ة	1777	كان	اأورك�ست���را	مانهاي���م	قد	تكامل	وبلغ���ت	�سهرته	كل	اأنحاء	العال���م	المو�سيقي	
وو�سل	بعدد	عازفيه	اإلى	التكوين	الكلا�سيكي	الأمثل	وهو	10	فيولينة	اأولى-	10فيولينة	ثانية-	4فيول	
-4ت�سيل���و	-4كنتر	با�س	بالإ�سافة	اإلى	2	فلوت	-2اأوبوا	-2كلارينيت	-4فاجوت	-2	كورنو	فرن�سي	
2ترومبي���ت	اإل���ى	جان���ب	الإيق���اع،	وكان	اأداوؤه	يتميز	يتميز	بال���روح	المتوهجة	وبالمتي���از	والرحلة	في	
الأداء	التعبيري	وفي	اتجاهات	اأقوا�س	الآلت	الوترية	ومما	قيل	عنه	»بف�سل	عبقرية	�ستاميتز	اأ�سبحنا	
نتمك���ن	م���ن	الح�سول	على	التاأثير	المذهل	الناتج	عن	الظلال	والأبعاد	والألوان	المو�سيقية	البراقة	التي	
تقابل	الأحمر	والأزرق	والأبي�س	والأ�سود	في	الفن	الت�سكيلي«،	وهنا	تبرز	حقيقة	تاريخية	هامة	وهي	
اأن���ه	حت���ى	اأواخ���ر	الق���رن	الثامن	ع�سر	ل���م	يكن	موؤلف���و	ال�سيمفونيات	ق���د	كتبوا	بع���د	لآلت	النفخ	ب�سكل	
رئي�س���ي	م�ستق���ل	اإل	بقلة	وندرة	وكانت	لمجرد	تقوي���ة	الأداء	الذي	كانت	تقوم	به	العائلة	الوترية،	وكانت	
ه���ذه	التقوية	تتركز	ف���ي	الأجزاء	الذي	ي�سل	فيها	النفعال	اإلى	ذروته	اأو	لتاأكيد	الهارموني	والنتقالت	

الهارمونية	ولتاأكيد	النب�س	الإيقاعي	في	اأجزاء	اأخرى	من	ال�سيمفونية.
وكان���ت	�سيمفوني���ة	بتهوف���ن	الخام�سة	»القدَر«	في	حركتها	الأخيرة	حي���ث	المار�س	العظيم	هي	اأول	
عمل	�سيمفوني	في	التاريخ	ت�ستعمل	فيه	اآلت	الترمبون	وبالتالي	تزيد	فيه	بال�سرورة	اآلت	الأورك�سترا	

عدداً	لتتوازن	اأ�سواتاً	مع	الآلت	النحا�سية.
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والآن	فلنت�ساءل	ما	معنى	كلمة	�سيمفونية	وكيف	تطور	ا�ستعمالها؟	وحتى	نجيب	على	هذا	ال�سوؤال	
التقلي���دي	نع���ود	بال�س���رورة	اإلى	الح�سارة	اليوناني���ة	القديمة،	فنجد	اأن	الكلمة	تعن���ي	)�سوتان	اأو	اأكثر	
ي�سمع���ان	مع���اً(	وقد	ن���ادت	الح�سارة	اليوناني���ة	القديمة	في	الق���رن	الرابع	قبل	المي���لاد	ب�سرورة	تنمية	
قدرة	ال�ستماع	اإلى	اأكثر	من	�سوت	واحد	في	الوقت	نف�سه	اأي	اإلى	ال�سيمفوني	كو�سيلة	لتهذيب	الخلق	
وتنمي���ة	الم���دارك	وتطهير	النفو�س	وللارتفاع	بم�ستوى	التربي���ة،	وبالتالي	فاإن	كلمة	�سيمفوني	كان	لها	
مدل���ول	ثقاف���ي	تربوي	ه���ام	وخا�سة	في	فل�سف���ة	اأفلاطون	وتعاليم���ه،	وفي	الق���رون	الو�سطى	)1000-
1400(	كان���ت	ه���ذه	الكلم���ة	»�سيمفون���ي«	تطلق	على	اأي	�سوتي���ن	متوافقين	ي�سمعان	ف���ي	الوقت	نف�سه،	
ث���م	اأطلق���ت	بعد	ذلك	على	اأي	عمل	مو�سيقي	للاأ�سوات	الب�سرية	اأو	للاآلت	ي�ستعمل	فنون	الكونتربوينت	
)فن���ون	تع���دد	الت�سويت	الأفقية(	وتكون	في	الأ�سوات	المتقابلة	متوافقة	بال�سرورة،	وكانت	نف�س	كلمة	
�سيمفوني	تطلق	اأحياناً	على	بع�س	الآلت	المو�سيقية	التي	كانت	تتمكن	من	اأداء	اأكثر	من	�سوت	واحد	
ف���ي	الوق���ت	نف�س���ه	مثل	اآلة	مو�سيقا	القِ���رَب]	الهوائية[	حي���ث	يتمكن	العازف	م���ن	اأداء	�سوتين	)لحنين(	

مختلفين	في	الوقت	نف�سه.
وهناك	موؤلفات	تاريخية	هامة	ل	تزال	تعتبر	درراً	مو�سيقية	تحمل	ا�سم	ال�سيمفونية	ول	تخرج	عن	
ه���ذا	الم�سم���ون	مثل	ال�سيمفوني���ة	المقد�س���ة	Sacra	Sinfonia	للموؤلف	الألمان���ي	�سوت�س	التي	هي	
عبارة	عن	مو�سيقا	للاأ�سوات	والآلت	»ت�سمع	�سوياً«	وهي	ت�سم	الغناء	في	اأ�سكاله	المنفردة	والجماعية	
م���ع	اآلت	مو�سيقي���ة	تع���زف	اأي�ساً	منف���ردة	اأو	ب�سكل	جماعي	وبعد	ذلك	بما	يق���رب	من	مئة	عام	كتب	باخ	
العظي���م	الكثي���ر	من	الأعم���ال	تحت	ا�س���م	»�سيمفوني«	ومنه���ا	البت���كارات	Inventions	وهي	عبارة	
ع���ن	مبتكرات	درا�سية	لثلاث���ة	اأ�سوات	تعزف	معاً	بالبيان���و	اأو	الهارب�سيكورد.اأما	هايدن	الملقب	ب�»اأبو	
ال�سيمفوني���ة«	وال���ذي	كتب	104	�سيمفونيات.	فقد	اأطلق	ا�س���م	ال�سيمفونية	على	رباعياته	الوترية،	وبعد	
هاي���دن	بم���ا	يقرب	من	قرنين	من	الزمان	نجد	الموؤل���ف	المعا�سر	�سترافن�سكي	ي�ستعمل	كلمة	�سيمفوني	

بمعناها	القديم	المبهم،	وذلك	في	عمله	ال�سهير	»�سيمفونية	لآلت	النفخ«.
وف���ي	اإيطالي���ا	ا�ستعمل���ت	�سيمفون���ي	ابتداء	م���ن	اأواخر	الق���رن	ال�ساد����س	ع�سر،	فكان���ت	تطلق	على	
مو�سيق���ا	الآلت	الت���ي	تتخل���ل	الم�سرحي���ات	اأو	اأعم���ال	الأوب���را	اأو	الأوراتوريو،	وانتقل���ت	الت�سمية	اإلى	
كل	العال���م	المو�سيق���ي	الأوروب���ي	وكنموذج	ب���ارز	لذلك	»ال�سيمفوني���ة	الريفية«	لهان���دل...	وهي	عبارة	
ع���ن	حرك���ة	لمو�سيقا	الآلت	في	داخل	العمل	الغنائي	الكبي���ر	»اأوراتوريو	الم�سيح«	Messish	اأما	في	
الأوب���را	فق���د	ا�ستعملت	ال�سيمفونية	كافتتاحي���ة	بمو�سيقا	الآلت	و�سُميت	ال�سيمفوني���ة	ال�سابقة	للاأوبرا	
وهو	ما	�سُمي	فيما	بعد	بالفتتاحية	Ouverture	ول	زال	الكثيرون	من	م�ساهدي	الأوبرا	في	اإنكلترا	
واأمري���كا	يطلق���ون	عل���ى	افتتاحية	الأوب���را	ا�سمها	القدي���م	»�سيمفوني«	ون���رى	من	ذل���ك	اأن	ال�سيمفونية	
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الكلا�سيكي���ة	ه���ي	عبارة	عن	تطوير	ب�سي���ط	لفتتاحية	الأوبرا	الإيطالية	وكان���ت	تت�سمن	ثلاث	حركات،	
الأول���ى	�سريع���ة	والثانية	بطيئة	يتلوها	ختام	�سريع،	وهو	ما	اأخذته	ال�سيمفونية	واأ�سافت	اإليه	»المينوتو	

والتريو«	فاأ�سبح	كحركة	ثالثة	قبل	الختام	ال�سريع.
وبذلك	فاإن	ال�سيمفونية	الكلا�سيكية	تكونت	من	اأربع	حركات:	�سريع-	بطيء-	مينوتو	وتريو-	ختام	
�سري���ع	اأم���ا	في	فرن�سا	فاإن	الفتتاحية	الفرن�سية	كانت	تتكون	من	ثلاث	حركات	اأي�ساً:	بطيء-	�سريع-	
بط���يء،	ولم���ا	كانت	بع����س	هذه	الفتتاحي���ات	الإيطالي���ة	والفرن�سية	عل���ى	درجة	كبيرة	م���ن	الجودة	فقد	
عزفت	في	حفلات	مو�سيقية	منعزلة	كالأوبرا	وم�ستقلة	عنها	ودخلت	اإلى	اأدب	المو�سيقا	الأورك�سترالية	
اأو	مو�سيق���ا	الآلت	فاأ�سبح���ت	هي	ال�سيمفوني���ات	الأولى	هي	في	ذلك	لي�ست	�س���وى	�سوناتات،	مكتوبة	
للاأورك�ست���را	التي	تطورت	اأي�س���اً	عن	مو�سيقا	الأ�سوات	وبالتحديد	عن	الأغنية	–الكانزونا	والكانتاتا	
ولكنه���ا	كتب���ت	ل���لاآلت	واأخذت	طريقها	في	التط���ور،	وتطورت	ال�سيمفونية	ع���ن	الفتتاحية	و�سارت	في	
طري���ق	م���واز	للطري���ق	الذي	�سلكته	ال�سونات���ه	وفي	ت�سابه	كبير	معه���ا،	فلي�ست	ال�سيمفوني���ة	اإل	�سوناتة	

للاأورك�سترا	الكامل	اأ�سيفت	اإليه	حركة	رابعة.
وفي	اأوائل	القرن	الثامن	ع�سر	ا�ستعمل	باخ	ال�سيمفونية	–كافتتاحية	للمتتالية	الأورك�سترالية	في	
جزئه���ا	الأول	واأحيان���اً	كان	يطل���ق	على	كل	المتتالي���ة	الأورك�سترالية	ا�سم	�سيمفونية	عل���ى	اأ�سا�س	اأنها	

ت�سبه	في	تتابع	حركاتها	الفتتاحية	الفرن�سية	)بطيء-	�سريع-	بطيء(.
ورغ���م	اأن	ال�سيمفوني���ات	الأولى	كانت	تت�سمن	ثلاث	حركات	فاإن	الموؤلف	النم�ساوي	مون	)حوالي	
1704(	ا�ستعم���ل	رق�س���ة	المنويت���و	في	الحرك���ة	الثالثة	والأخي���رة،	وكان	هذا	تجديداً	ف���ي	ذلك	الوقت،	
وق���د	لق���ت	هذه	الفك���رة	نجاحاً	كبيراً	وا�ستمر	المنويت���و	والتريو	جًزءاً	رئي�سياً	م���ن	اأجزاء	ال�سيمفونية	
م�ساف���اً	اإل���ى	اأجزائها	الثلاثة	الرئي�سية	القديمة	والماأخوذة	عن	حركات	الفتتاحية	الإيطالية.	كما	ذكرنا	
م���ن	قب���ل	المنويتو	Minuetto	عبارة	ع���ن	رق�سة	ن�ساأت	اأ�سلًا	في	فرن�س���ا	ولكنها	عا�ست	وترعرعت	
عون	لها	اأ�س���لًا	األمانياً،	وهي	 وتط���ورت	ف���ي	األماني���ا	حتى	اأن	الكثيرين	م���ن	علماء	المو�سيقا	الألم���ان	يدَّ
معتدل���ة	ال�سرع���ة	ذات	ميزان	ثلاثي،	ج���ذاب	راق�س	وتتلوها	رق�سة	التريو	الت���ي	هي	عبارة	عن	منويتو	
ث���ان	ولك���ن	في	غنائية	عاطفي���ة.	والتريو	Trio	كان	يع���زف	بعدد	اأقل	من	الآلت	يع���ود	بعدها	المنويتو	

بالأورك�سترا	الكامل	ليختم	الحركة	الثالثة.
وا�ستم���ر	المنويتو	والتري���و	بالحركة	الثالثة	من	ال�سيمفونية	متطوراً	معها،	فزاد	هايدن	من	�سرعته	
ف���ي	بع����س	�سيمفونياته	الأخي���رة	ثم	جاء	بتهوفن	الثائ���ر	فا�ستبدل	به	ال�سكرت���زو	Scherzo	الإيطالي	
الفائ���ق	ال�سرع���ة	وال���ذي	تبل���غ	�سرعته	ما	يقرب	م���ن	ثلاثة	اأ�سعاف	�سرع���ة	المنويتو	الأ�سل���ي.	واأ�سبح	
ال�سكرتزو	)وهو	الحركة	الثالثة	في	�سيمفونيات	بتهوفن(	معبراً	عن	الثورة	على	رق�س	الطبقة	الحاكمة	
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وت���رف	الأر�ستقراطي���ة،	ف�سرعت���ه	ل	ت�سمح	لهم	بالرق�س	كم���ا	اأنه	لي�س	�سوى	منويت���و	وتريو	ولكن	في	
طابع	جديد	�سريع	متحرك	ومتجدد،	و�سمي	بتهوفن	لذلك	اأبا	ال�سكرتزو.

وق���د	كان	كارل	فيلي���ب	اإيمانويل	باخ	)1714-1788(	الرائ���د	الأول	لل�سيمفونية	ولل�سوناته	اأي�ساً.	
وو�سل	هايدن	اإلى	قمة	الإتقان	في	كتابة	ال�سيمفونية	الكلا�سيكية	بف�سل	درا�سته	الوافية	لأعمال	كارل	
فيليب	اإيمانويل	باخ،	وتعتبر	ال�سيمفونيات	الثنتي	ع�سرة	الأخيرة	التي	كتبها	هايدن	لحفلاته	باإنكلترا	
قم���ة	اأعمال���ه	ال�سيمفوني���ة	عل���ى	الإطلاق	ومن	الممت���ع	حقاً	اأن	يلاح���ظ	الم�ستمع	بو�س���وح	تاأثير	عبقرية	
موت�سارت	على	�سيمفونيات	هايدن	الأخيرة	فبالرغم	من	اأن	هايدن	يكبر	موت�سارت	بما	يقرب	25	عاماً	
واأن	موت�سارت	كان	قد	در�س	�سيمفونيات	هايدن	الأولى	كمدر�سة	اأ�سلية	في	الكتابة	ال�سيمفونية	اإل	اأن	
هاي���دن	تاأثر	بال�سيمفونيات	الثلاثة	الأخي���رة	التي	كتبها	موت�سارت	في	فترة	ق�سيرة	قبل	وفاته	وو�سل	

فيها	اإلى	قمة	عظمته	وهي	ال�سيمفونيات	رقم	39	و40	و41.
وج���اء	بيتهوفن	ب�سيمفونياته	الت�سع	وا�سع���اً	للتاريخ	النماذج	الثورية	المعجزة	للكتابة	ال�سيمفونية	
عا����س	بتهوف���ن	الثورة	الفرن�سي���ة	والثورة	الفكرية	والنق���لاب	ال�سناعي	وتحرير	الطبق���ة	العاملة	وكان	
ه���و	ث���ورة	وانقلاباً	في	حياته	ومو�سيقاه	ربط	المو�سيقا	بالحياة	وب���كل	العنا�سر	الخارجة	عن	تكوينها	
المو�سيق���ي	الكلا�سيك���ي	فربط���ه	بالطبيع���ة	ف���ي	�سيمفونيت���ه	الريفية	ال�ساد�س���ة	وتغنت	حركته���ا	الثانية	

باأ�س���وات	البلب���ل	والعندليب	كما	اأن	
حركته���ا	الثالثة،	في	ن�سفه���ا	الثاني	
ت�سمن���ت	عا�سف���ة	عارمة	هي	�سورة	
و�سيمفونيت���ه	 النا�سج���ة،	 للطبيع���ة	
ل�س���راع	 تج�سي���د	 ه���ي	 الخام�س���ة	
الإن�س���ان	م���ع	الق���در،	وذلك	بع���د	اأن	
كانت	ال�سيمفونية	تعبيراً	عن	الجمال	
المو�سيقي	نف�س���ه	في	بنائه	وتنا�سقه	
وذل���ك	 ال�سنع���ة	 واإتق���ان	 ور�ساقت���ه	
للترفي���ه	ع���ن	طبق���ة	الأر�ستقراطيين	
ف���ي	منا�سباته���م	الخا�س���ة	المنعزل���ة	
ع���ن	حي���اة	الكادحي���ن	م���ن	الب�س���ر.	
جنائزي���اً	 مار�س���ا	 بيتهوف���ن	 كت���ب	
لرث���اء	الأبط���ال	ال�سه���داء	وتكريمهم	
بيتهوفنف���ي	الحرك���ة	الثاني���ة	م���ن	�سيمفونية	
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البطول���ة	)الثالث���ة(	واأدخل	اآلت	الترمبون	لأول	مرة	اإلى	�سيمفونيت���ه	الخام�سة،	واأ�ساف	اإليها	مجموعة	
م���ن	الآلت	المو�سيقية	الإيقاعية	في	�سيمفونيته	التا�سعة،وجعل	من	ال�سيمفونية	وحدة	مترابطة	بو�سل	
بع����س	حركاته���ا	مث���ل	الحركة	الثالثة	والرابعة	م���ن	�سيمفونيته	الخام�سة	)القدر(	الت���ي	اأعاد	فقرات	من	
حركته���ا	الثالث���ة	ف���ي	جزئها	الختام���ي	لتقوية	عنا�س���ر	الترابط	وا�ستخ���دم	الأ�س���وات	الب�سرية،	ب�سكل	
جماعي	وفردي	وثنائي	ورباعي	مع	الأورك�سترا	الكامل	ليختتم	�سيمفونيته	التا�سعة	»الكورالية«	بقمة	
التعبير	المو�سيقي	الإن�ساني	المتكامل،	ولي�سع	تقاليد	جديدة	للكتابة	ال�سيمفونية	�سار	على	نهجها	من	

جاءوا	بعده	ليكملوا	الطريق	الطويل.
ل	يفوتنا	اأن	نذكر	�سيمفونيات	برامز	Brahms	الأربع	وهي	درر	رومنتيكية	كلا�سيكية	حتى	اأن	
�سيمفونيت���ه	الأول���ى	ت�سمى	العا�س���رة	لبتهوفن	لعظمتها	من	ناحية،	ولأن	ر�سال���ة	بتهوفن	العظيم	تتحقق	

من	خلال	اأنغامها	القوية	وبنائها	الر�سين.
وعند	برليوز	الفرن�سي	نجد	تطوراً	عظيماً	في	الأورك�سترا	وفنون	التوزيع	الأورك�سترالي	مما	يثري	
ال�سيمفونية	بالألوان	البراقة	للاآلت	التي	تطورت	�سناعتها	والتي	اأ�ساف	تطورها	�سخامة	واإمكانيات	
هائل���ة	للكتاب���ة	ال�سيمفوني���ة	كما	اأن	ا�ستعماله	لما	ي�سمى	»بالفك���رة	الثابتة«	Fixe	Idee	)وهي	نوع	من	
الألح���ان	الدال���ة	الق�سي���رة	ذات	ال�سخ�سي���ة	الإيقاعية	الممي���زة	والقابل���ة	للتلوين	والتط���ور	المو�سيقي(	
اأ�س���اف	جدي���داً	هام���اً	اإلى	ال�سيمفوني���ة	ذات	البرنامج	)التي	ت���روي	ق�سة	اأو	تعبر	ع���ن	مو�سوع(	واإلى	
جانب	ذلك	فاإن	برليوز	ا�ستعمل	الفكرة	الثابتة	كو�سيلة	للربط	بين	اأجزاء	ال�سيمفونية	فا�ستعمل	بع�سها	
ب�س���كل	مكرر	ف���ي	كل	حركة	من	�سيمفونيت���ه	»الخيالية«	ذات	الخم�س	حركات	والت���ي	ت�سمنت	تجديداً	

كبيراً	في	مجال	الكتابة	ال�سيمفونية.
اإن	�سيمفوني���ة	هاي���دن	وموت�سارت	وبتهوفن	هي	الأ�سا����س	والأ�سل،	وهي	التي	تحمل	بذور	كل	ما	
تبعه���ا	م���ن	تطور	وهي	التي	يعود	اإلى	محاكاتها	كل	المعا�سرين	من	الموؤلفين	المحدثين	المتطرفين	في	
ا�ستعم���ال	الأ�سالي���ب	الحديثة	التي	تبعد	عن	الجمال	بل	وع���ن	المو�سيقا	في	بع�س	الأحيان	وتقترب	من	

الواقع	ب�سجيجه	وقلقه	وت�ساير	علوم	الإلكترونيات	والكون	والف�ساء.
الق�سيد ال�سيمفوني »والرومنتيكية الواقعية«

الق�سيد	ال�سيمفوني	هو	عمل	مو�سيقي	اأورك�سترالي	حر	في	قالبه	ولكن	هذه	الحرية	ل	تعني	اأنه	من	
دون	قالب،	وقد	ابتدعه	المجري	القومي	فرانز	لي�ست	كتعبير	رومنتيكي	واقعي.	

فالق�سي���د	ال�سيمفون���ي	يبنى	على	المو�س���وع	الأدبي	الذي	يعبر	عنه	ويتحد	م���ع	م�سمونه	ال�سعري	
ويت�سكل	قالبه	واأ�سلوبه	وفقاً	لم�ساراته.	وقد	كتب	»لي�ست«	�سبعاً	من	ق�سائده	ال�سيمفونية	على	ق�سائد	
فعلية	ل�سعراء	مرموقين	مثل	»الذي	ا�سمع	على	الجبل«	ل�»فيكتور	هوجو«	و»تا�سو«	لبايرون	وكان	هدفه	
في	ذلك	اأن	يكتب	تعبيراً	مو�سيقياً	عن	الفكر	وال�سعور	واللون	الذي	يميز	كل	ق�سيدة	اأي	اأنه	كان	يريد	
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اأن	يق���ول	بلغ���ة	المو�سيقا	ما	قاله	ال�ساعر	بلغة	الكلمات	وال�سعر.	فالق�سيد	ال�سيمفوني	بالن�سبة	اإليه	كان	
عب���ارة	ع���ن	عقل	المو�سيقي	الذي	ي�ستقبل	الفكر	والإح�سا�س	من	الق�سيدة	ويحولها	اإلى	عمل	مو�سيقي	

مطابق	للعمل	ال�سعري.
وكو�سيل���ة	مو�سيقي���ة	لتحقيق	فكرة	بالن�سبة	للق�سيد	ال�سيمفوني	ا�ستعمل	اأ�سلوباً	مميزاً	في	الكتابة	
يعتم���د	عل���ى	»األحان	مميزة«	يقوم	باإعادتها	بطريقة	»التحويلات«	كتطوير	لهذه	الألحان	اإيقاعياً	ومقامياً	
وه���و	ف���ي	ذلك	متاأثر	بطريقة	»برليوز«	في	ا�ستعماله	ل�»الفكرة	الثابتة«	وبفاغنر	في	»األحانه	الدالة«	وهي	
جميع���اً	ترم���ز	اإلى	�سخ�سي���ات	اأو	مواقف	وتتفاعل	وتحرر	وهي	تتحول	اإل���ى	األوان	مختلفة	على	ح�سب	

تطور	الموقف	الدرامي	اأو	الم�سمون	ال�سعري	الذي	تعبر	عنه	المو�سيقا.
والمه���م	هن���ا	ه���و	معرف���ة	اأن	»لي�ست«	لم	يك���ن	يمقت	القوال���ب	المو�سيقي���ة	المجردة	ولكن���ه	بطبيعته	
ال�ساعري���ة	ودوافعه	الأدبي���ة	الدفينة	كان	يثق	في	تمكنه	من	اإبداع	قوالب	مو�سيقية	ينطبق	كل	منها	على	
قال���ب	العم���ل	الأدبي	ال���ذي	يعبر	عنه،	وبذلك	يتمكن	م���ن	كتابة	ق�سائد	�سيمفونية	يك���ون	لكل	منها	قالب	
خا����س	ممي���ز	ومطاب���ق	لقالب	الق�سي���دة	الأ�سلية	وف���ي	الوقت	نف�سه	يك���ون	متحداً	م���ع	ال�سعر	والح�س	
الأدب���ي،	وهك���ذا	تكون	ع�سر	ق�سائ���د	�سيمفونية	بمثابة	ع�سرة	قوالب	مو�سيقي���ة	مختلفة	متجددة،	ولعل	
اأ�سه���ر	ق�سائد	»لي�س���ت«	ال�سيمفونية	التي	ت�سمنت	تج�سيداً	لأفكاره	كانت	»المقدمات«	وهي	عبارة	عن	
ق�سيدة	ل�سديقه	ال�ساعر	لمارتين	ذات	اأربعة	اأق�سام	مرتبطة	ومتداخلة	وتُبنى	جميعاً	بطريقة	التحولت	

اللحنية	التي	تحدثنا	عنها.
تاأث���ر	كل	معا�س���ري	»لي�ست«	بقالب	الق�سيدة	ال�سيمفونية	وح���اكاه	جميع	موؤلفي	المدر�سة	القومية	
ف���ي	�ست���ى	البلاد	الأوروبية،	وبالرغم	من	اأن	كل	نموذج	كان	خروج���اً	عن	قد�سيات	هذا	القالب	بالن�سبة	
لفك���ر	»لي�س���ت«	اإل	اأنه	بوجه	عام	اأ�سبح	القالب	المرن	الذي	ي�سمح	باقتن���اء	الألحان	ال�سعبية	وتطويرها	
والتعبير	بها	عن	الأ�ساطير	والتاريخ	والفل�سفة	ل�سائر	ال�سعوب	التي	�ساعدها	الق�سيد	ال�سيمفوني	على	

التغني	بقوميتها	من	خلال	األحانها	ال�سعبية.
	»Smetana	»�سميتانا	الت�سيكية	القومية	المدر�س���ة	زعيم	نذكر	»لي�ست«	بعد	موؤلفيه	راأ����س	وعل���ى
ال���ذي	كت���ب	�ست	ق�سائ���د	�سيمفونية	�سهيرة	با�سم	»بلادي«	و»بوردين«	ف���ي	رو�سيا،	و»�سان	�سان�س«	

في	فرن�سا،	و»�سيبليو�س«	في	فنلندا	الذي	تغنى	ببلاده	في	ق�سيده	ال�سيمفوني	ال�سهير	»فنلنديا«.
اأم���ا	»ت�سايكوف�سكي«	في	رو�سي���ا	و»�سيزار	فرانك«	في	فرن�سا	فهما	المو�سيقيان	الوحيدان	اللذان	
كتبا	ق�سائد	�سيمفونية	ل	ت�ستمل	على	م�سمون	قومي.	وهما	ينتميان	اإلى	الجيل	التالي	»لفرانز	لي�ست«	

فقد	كتب	ت�سايكوف�سكي	موا�سيع	اأدبية	اإن�سانية	عالمية	مثل	»هاملت«،	و»روميو	وجولييت«.
اأما	»�سيزار	فرانك«	فقد	اأدخل	تجديداً	على	الق�سيد	ال�سيمفوني	الذي	ظل	اأورك�سترالياً	حتى	كتب	

هو	عملين	غنائيين	للكورال	لهما	ن�سو�س	�سعرية.
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3 - من المو�شيقا المعا�شرة

المو�شيقا الإلكترونية
اأ�سب���ح	�سائعاً	بين	المجتمع���ات	المو�سيقية	الأوروبية	والأمريكية	اأن	ن�ستم���ع	اإلى	الجديد	والجديد	
م���ن	الكت�ساف���ات	العلمية	التي	تخدم	المو�سيقا	في	مجالت	التاألي���ف	والأداء	وال�ستماع	واأ�سبح	العلم	
ه���و	الأ�سا�س	ال���ذي	تتمكن	المو�سيقا	من	خلاله	اأن	تبني	هرماً	من	التقدم	والتطور	ال�سريع.	ومع	تطور	
الأجه���زة	الإلكتروني���ة	المطرد	يتطور	الإبداع	المو�سيقي	مرتبط���اً	بالمعامل	التي	ت�سم	اأحدث	ما	و�سل	
اإليه	العلم	من	اأجهزة	تتحكم	اإليكترونياً	في	ال�سوت	واإ�سداره	وتنويعه	وت�سنيفه	وتحليله	وتكثيفه	اإلى	

اآخر	ذلك	من	اإمكانيات	علمية	ا�سترك	فيها	العقل	الإلكتروني	بالتاأليف	المو�سيقي.
وهو	بذلك	ل	يلغي	الإن�سان	الفنان	المبدع	ولكن	يعمل	في	خدمته،	وبالتالي	فاإن	الموؤلف	المو�سيقي	
الإلكترون���ي	اأ�سب���ح	يربط	بين	الثقاف���ة	المو�سيقية	التقليدية	المتوارثة	وبي���ن	الهند�سة	الإلكترونية،	كما	
اأن	الكثيرين	من	موؤلفي	المو�سيقا	الإلكترونية	هم	اأنف�سهم	مهند�سون	اإلكترونيون	وجدوا	في	التكوين	

المو�سيقي	الحديث	متعة	تجعل	من	اإمكاناتهم	العلمية	و�سيلة	فنية	جمالية.
ون�س���اأت	وتط���ورت	مذاه���ب	متنوعة	لتاأليف	المو�سيق���ا	الإلكترونية	اأهمها	ما	يت���م	ت�سجيله	في	نف�س	
مرحل���ة	التاألي���ف	اأي	اأن���ه	يت���م	تكوينه	اإلكتروني���اً	على	اأ�سرطة	ول	توج���د	و�سيلة	لأدائ���ه	اإل	اإدارة	الجهاز	
وال�ستماع	اإلى	ال�سريط.	وبع�سها	يتم	عزفه	وفقاً	لمدونات	خا�سة	ت�سكل	لغة	جديدة	تماماً	في	التدوين	
المو�سيق���ي،	ويت���م	هذا	الع���زف	على	اآلت	مو�سيقي���ة	اإلكترونية	اأغلبها	ذات	لوح���ة	مفاتيح	ت�سبه	مفاتيح	
البيانو	وت�سدر	عنها	اأ�سوات	متعددة	وتاأثيرات	مختلفة	يتم	التحكم	فيها	وفقاً	لرغبة	الموؤلف	ونوعيات	

الأ�سوات	المطلوبة	في	العمل	المو�سيقي.	
وبعد	درا�سة	عملية	لهذا	النوع	من	المو�سيقا،	فاإني	قد	تاأكدت	بالفعل	من	الإمكانات	الهائلة	لنوعيات	
المو�سيق���ا	الإلكتروني���ة،	وم���ا	يمك���ن	اأن	توؤدي���ه	لإن�س���ان	الق���رن	الع�سرين	م���ن	تعبير	تعجز	عن���ه	الآلت	
المو�سيقي���ة	التقليدية	واإمكانيات	ال�سوت	الب�س���ري،	بالرغم	من	التطرف	والمبالغة	التي	�سوهت	الكثير	
م���ن	ه���ذه	الأعم���ال	مما	جعلها	ترتب���ط	بالهند�سة	الإلكترونية	اأكث���ر	مما	تت�سم	بم�سح���ة	جمالية	مو�سيقية	
وبالرغ���م	م���ن	ذلك	ف���اإن	اتجاهات	جادة	في	هذا	المج���ال	تمكنت	بالفعل	من	خلق	تعبي���ر	مو�سيقي	علمي	
ووجدان���ي	متط���ور	يخدم	الإن�س���ان	الجديد	ويرفعه	اإلى	م�ست���وى	الع�سر	ويوحد	بي���ن	اإمكانات	التعبير	

الفني	وبين	التقدم	العلمي	ب�سكل	يخدم	الفن	المو�سيقي	والإن�ساني	المعا�سر.
لق���د	بل���غ	ع���دد	موؤلف���ات	المو�سيق���ا	الإلكترونية	ع�سرة	اآلف	عم���ل	اأو	ما	يزيد	على	ذل���ك	كما	اأن	عدد	
موؤلف���ي	ه���ذه	المو�سيقا	يعمل���ون	فيما	يقرب	من	500	ا�ستديو	اإلكترون���ي	مخ�س�س	لهذا	الغر�س.	ولقد	
انت�س���ر	ال�س���وت	الإلكترون���ي	الآن	ليع���م	اأن�سط���ة	الإذاع���ة	والتليفزي���ون	وال�سينما	والإعلان���ات	المذاعة	
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كو�سيل���ة	تطعي���م	حديثة	كم���ا	انت�سر	ال�سوت	الإلكترون���ي	اأي�ساً	في	مو�سيقا	الأطف���ال	والأ�ساطير،	كما	
اأن	مو�سيق���ا	الج���از	اأ�سبحت	تعتم���د	بكثرة	على	الو�سائ���ل	الإلكترونية	مثل	تق�سي���م	الذبذبات	ال�سوتية	
اأو	تاأخي���ر	واإبط���اء	الأ�سرط���ة	الم�سجلة	اأو	تكوي���ن	ترتيبات	�سوتي���ة.	والمو�سيق���ا	الإلكترونية	هي	التي	
ت�سدر	عن	مولدات	�سوتية	تحدث	ترتيبات	اإلكترونية	يتم	التحكم	فيها	باأجهزة	ت�سدر	نوعيات	متعددة	
م���ن	النغمات	المحددة	وفق���اً	لذبذباتها	وتردداتها	وانق�ساماتها	المختلف���ة	وهذه	الأجهزة	هي	عبارة	عن	
مول���دات	للاإ�س���ارات	ال�سوتي���ة	اأو	لموجات	�سوتية	محددة	النوعية	من	ناحي���ة	درجة	التردد	الكهربائية	
و�سرعته���ا	ونوعيته���ا.	ومن	اأهم	الموج���ات	ال�سوتية	ما	يعرف	)بالجب(	وتظهر	عل���ى	ال�سا�سة	ال�سوئية	
عل���ى	�س���كل	موجات	متعاقبة	في	انحناءات.	ونوع	اآخر	ي�سمى	بالموج���ة	)المربعة(	وتظهر	على	ال�سا�سة	
ال�سوئي���ة	ب�س���كل	مربع���ات	متتالية	ومتعاقبة.	ونوع	اآخر	ي�سمى	)بالنب����س(	وهو	هام	جداً	وهو	موجات	
تظهر	في	�سكل	اأعمدة	متتالية	وما	يعنينا	الآن	هو	اأن	المولد	الإلكتروني	ي�سدر	موجات	�سوتية	مختلفة	

لكل	منها	طبيعة	�سوتية	ولون	مو�سيقي	خا�س	يرتبط	بنوعيتها	الإلكترونية.
وحتى	نخرج	من	ال�سرح	العلمي	اإلى	المفهوم	الجمالي	العام	لهذه	المو�سيقا	فاإننا	يجب	اأن	نتحدث	

في	حدود	هذه	الأفكار	الرئي�سية	من	الكثير	الذي	تم	لهذه	المو�سيقا	اإنجازه:
-	المو�سيق���ا	الإلكتروني���ة	تعطينا	األوان���اً	مو�سيقية	ل	تتمكن	الآلت	التقليدي���ة	ول	اأي	اأورك�سترا	اأو	

كورال	من	اإعطائه	عن	طريق	الأ�سوات	الجديدة	التي	تولد	اإلكترونياً.
-	با�ستعم���ال	المو�سيق���ا	الإلكترونية	نتمكن	من	الح�سول	على	الأ�س���وات	المو�سيقية	بدقة	متناهية	

وبذلك	نتخل�س	من	الخطاأ	الب�سري	الذي	يقع	فيه	اأي	عازف	مهما	بلغت	عظمته	واإمكانياته.
-	من	خلال	هذه	المو�سيقا،	يتمكن	الموؤلف	من	كتابة	مو�سيقا	تقليدية	عادية	باألوان	مختلفة	وجديدة	
في	الأداء	كما	يتمكن	من	توليد	اأ�سوات	اإلكترونية	من	الف�ساء	الخارجي	وباأي	و�سيلة	اأخرى	ف�سلًا	عن	

اأنه	يتمكن	من	مزج	الأ�سوات	المولدة	اإلكترونياً	باأ�سوات	اآلت	مو�سيقية	تقليدية.
-	ت�ستطي���ع	المو�سيق���ا	الإلكترونية	اأن	تحول	اآلت	الأورك�سترا	ال�سيمفوني	نف�سها	اإلى	اآلت	اأخرى	
يعجز	الب�سر	عن	�سناعتها...	كاأن	ن�ستمع	مثلًا	اإلى	اآلة	الفلوت	ال�سغير...	-وهي	اأكثر	الآلت	المو�سيقية	
حدة-	في	طبقة	اأكثر	غلظة	من	الكونتربا�س	وهو	اأكثر	الآلت	المو�سيقية	غلظة	في	الطبقة	ال�سوتية.	

-	عن	طريق	تغيير	الفولت	الكهربائي.	اأو	�سرعة	جريان	ال�سريط	في	جهاز	الت�سجيل	يمكن	اإحداث	
تنويعات	�سوتية	متعددة.

-	تتمكن	هذه	المو�سيقا	من	تحديد	ال�سرعة	في	الزمن	ب�سكل	�سديد	الدقة	بدلً	من	الأ�سكال	الزمنية	
التقليدية	التي	تتناول	ن�سباً	زمنية	هي	الروند	والبلان�س	والنوار...	اإلخ.

-	يمك���ن	ا�ستخدام	اإمكانيات	التاأليف	المتوارث���ة	ذات	الأ�ساليب	البوليفونية	والهارمونية	باأ�ساليب	
اإلكترونية	وباأ�سوات	جديدة	مقابلة.
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-	يت���م	الرب���ط	بين	المو�سيقا	وعلوم	الف�ساء	وال�سواريخ	الحديث���ة،	فت�سبح	المو�سيقا	فناً	معا�سراً	
بحق	ل	ينف�سل	عن	منجزات	الع�سر	العلمية.

وف����ي	الحقيقة	لقد	ا�ستنف����دت	الآلت	المو�سيقية	التقليدية	و�سائل	تعبيره����ا	وقد	حاول	موؤلفو	التاأثيرية	
وم����ن	اأت����وا	بعده����م	الح�س����ول	على	اأ�س����وات	جديدة	م����ن	نف�����س	الآلت	المو�سيقي����ة	التقليدي����ة	واأ�سبح	ذلك	
معروف����اً	الآن	ولكن����ه	غي����ر	طبيع����ي	وغير	وظيف����ي	بالن�سبة	للاآلت	التقليدي����ة	مثل	ع����زف	الآلت	في	مناطقها	
ال�سوتي����ة	�سدي����دة	الحدة	مما	يجعلها	تتح�سرج،	اأو	جذب	اأوت����ار	البيانو	بالأ�سابع	الب�سرية	بدلً	من	طرقها	
ب�سواكي�����س	تت�س����ل	باأ�ساب����ع	البيانو	التي	يتم	العزف	عليها	اأو	العزف	على	ظه����ر	اآلة	الفيولينة	كما	لو	كانت	
طبلة،	ولكن	المو�سيقا	الإلكترونية	تعطينا	نوعيات	جديدة	من	الأ�سوات	يتم	توليدها	كهربائياً	اأو	ت�سجيلها	
من	الموجات	ال�سوتية	البعيدة	الم�سموعة	من	الإر�سال	الإذاعي	اأو	ت�سجيلها	من	موؤثر	غير	مو�سيقي	مثل	
ك�سر	زجاجة	اأو	ال�سفير	فيها	اأو	العبث	بالأ�سلاك	اأو	ت�سجيل	�سوت	�سنبور	المياه...	اإلخ.	ويتم	الح�سول	
على	الطبقات	المو�سيقية	المحددة	لهذه	الأ�سوات	الجديدة	وفقاً	لتحديد	الذبذبة	العلمية	المعروفة	لكل	نغمة	
مو�سيقية...	فمثلًا	اإذا	اأردنا	ت�سجيل	لحن	مو�سيقي	تقليدي	هو	)دو	مي	ل	�سول(	باآلة	جديدة	هي	ت�سجيل	

ل�سوت	خرير	المياه	اأو	فرملة	�سيارة	مثلًا	فاإننا	نحدد	الذبذبات	الدالة	على	كل	نغمة	مو�سيقية...
دو=	262	ذبذبة	في	الثانية.
مي=	330	ذبذبة	في	الثانية.
ل=	440	ذبذبة	في	الثانية.

�سول=	392	ذبذبة	في	الثانية.
وب�سهول���ة	تامة	نتمك���ن	من	الح�سول	على	هذه	النغمات	عن	طريق	اأزرار	تتحكم	في	الفولت	وتجعل	
من	هذا	ال�سوت	الم�سجل	دو-	مي-	ل-	�سول-	اأداءً	دقيقاً	ل	يمكن	لعازف	اأن	يقوم	اإذا	اأردنا	الح�سول	
على	اأزمنة	محددة	لكل	نغمة	منها	فاإن	ذلك	يتم	بالح�ساب	الزمني	وبدقة	متناهية.	فالنوتة	المو�سيقية	اأي	
الأ�س���وات	الإلكتروني���ة	يتم	ت�سجيلها	عل���ى	�سريط	عادي	بجهاز	ت�سجيل	ويك���ون	طول	ال�سريط	محدداً	
للا�ستم���رار	الزمن���ي	ل���كل	�سوت	)فالن���وار(	مثلًا	طوله	4	�سم	عل���ى	ال�سريط،	وعلى	ذلك	ف���اإن	الكرو�س	

يكون	طوله	2�سم،	وهكذا	يتكون	اللحن	اأو	التكوين	المو�سيقي	على	ال�سريط.
والآن	كي���ف	يمك���ن	كتاب���ة	خط���وط	لحني���ة	متع���ددة	مث���ل	الهارمون���ي	اأو	الكونت���ر	بوين���ت	اأو	حت���ى	

اأ�سوات	اإيقاعية؟
اإن	ذلك	يتم	بت�سجيل	ال�سوت	الثاني	)اأي	الخط	اللحني	الثاني(	على	�سريط	ثان...	وال�سوت	الثالث	
عل���ى	�سري���ط	ثال���ث	وهكذا	وف���ي	النهاية	يتم	ع���زف	هذه	الخط���وط	اللحنية	مع���اً	وفي	وق���ت	واحد	وبدقة	
متناهي���ة،	ويتم	ت�سجيلها	عل���ى	�سريط	جديد	يكون	خلا�سة	التجربة.	وبطرق	مماثلة	يتم	مزج	الأ�سوات	
المختلف���ة	الطاب���ع	بم���ا	يقابل	فن	التوزي���ع	الأورك�سترال���ي،	فكل	خط	لحن���ي	يمكن	اأن	يت���م	ت�سجيله	باآلة	
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مو�سيقي���ة	مختلف���ة	اأو	بتعبير	�سوت���ي	مختلف،	فالخط	الأول	م�سجل	من	�س���وت	قزقزة	لب	والثاني	من	
فرقع���ة	بالون���ة	والثالث	م���واء	قطة...	وهكذا	يتم	م���زج	الأ�سوات	الجديدة	لتكون	توزيع���اً	�سوتياً	جديداً	
تماماً...	لو	ا�ستمعنا	جيداً	اإلى	ت�سجيل	لحني	�سغير	من	كون�سرتو	الفيولينة	لبتهوفن	مثلًا	يقوم	بعزفه	
اأعظ���م	عازف���ي	الفيولينة	في	العالم	لوجدنا	حقيقة	عجيبة	وهو	اأن	العزف	يتم	خطاأ	في	بادئ	الأمر	ثم	يتم	
ت�سحيحه	بعد	ذلك	ل	�سعورياً	من	اإ�سبع	العازف،	ويمكن	ال�ستماع	اإلى	ذلك	بو�سوح	لو	اأدرنا	�سريط	
الت�سجي���ل	ب�سرع���ة	اأبطاأ	من	ال�سرعة	الأ�سلية	وهذا	هو	ما	يعرف	بالخطاأ	الب�سري	الذي	يعتبر	من	ناحية	
اأخ���رى	فل�سفية	�سراً	من	اأ�سرار	الجم���ال	التعبيري	الإن�ساني،	وفي	المو�سيقا	الإلكترونية	يتم	التخل�س	
نهائي���اً	م���ن	الأخط���اء	الب�سري���ة	في	العزف	لأننا	نتمك���ن	ب�سهولة	من	الح�سول	عل���ى	كل	�سوت	بدقة	تامة	
وذل���ك	بتحدي���د	عدد	الذبذبات	الدالة	على	النغمة	المو�سيقي���ة	بدقة	�سديدة،	واإذا	اعتبرنا	اأن	م�سافة	البعد	
المو�سيق���ي	ه���ي	48	ذبذب���ة	في	الثانية،	فاإنن���ا	يمكن	اأن	نح�سل	على	اأ�سوات	جدي���دة	اإلكترونياً	ل	يمكن	
اإطلاق���اً	للمو�سيق���ا	التقليدية	اأن	ت�سدرها،	فم�سافة	ثمن	�سوت	مث���لًا	هي	�سيء	متناهي	الدقة	وي�ستحيل	
عزف���ه	بدق���ة	ولكن	عن	طريق	توليد	الأ�سوات	وتحديدها	اإلكتروني���اً	ن�ستطيع	اأن	نح�سل	على	تق�سيمات	

للبعد	المو�سيقي	الكامل	)تون(	يبلغ	كل	منها	48/1	من	تق�سيمات	البعد.
ويت���م	ت�سجيل	مقطوعة	مو�سيقية	باآلة	الفاج���وت،	وتقوم	بعد	ذلك	بال�ستماع	اإليها	في	طبقات	اأخرى	
�سديدة	الحدة	وفي	طبقات	اأخرى	�سديدة	الغلظة	وبذلك	يتحول	الفاجوت	اإلى	نوعية	جديدة	من	العائلات	
المو�سيقية	ل	يمكن	�سناعتها،	فن�سمعه	حاداً	مثل	الفلوت	ال�سغير	ولكن	بطابع	جديد	هو	طابع	الفاجوت،	
ون�سمعه	اأكثر	غلظة	من	الكنترابا�س	ولكن	بلون	جديد	ثم	ن�سمعه	ممزوجاً	مع	اأ�سوات	اإلكترونية	جديدة	
يت���م	توليده���ا،	ث���م	ن�ستمع	اإلى	الت�سجي���ل	نف�سه	في	مقام���ات	مو�سيقية	متعددة،	وكل	ذل���ك	يتم	عن	طريق	

تغيير	�سرعة	دوران	ال�سريط	وتغيير،	الفولت	الكهربائي	بمقايي�س	دقيقة	واأجهزة	متطورة.
لق���د	�سنع���ت	اآلت	عديدة	يتم	الع���زف	على	اأغلبها	من	خلال	اأ�سابع	ت�سب���ه	اأ�سابع	البيانو...	ولكنها	
ت�س���در	اأ�سوات���اً	اإلكتروني���ة	يت���م	توليده���ا	كهربائي���اً	وفقاً	لرغب���ة	الموؤل���ف	وبالن�سبة	له���ذه	الآلت	ذات	

الأ�سوات	الرائعة	فاإن	اأنواعاً	متعددة	من	التدوين	المو�سيقي	قد	تم	تحديدها	للاأداء	الإلكتروني.
المو�سيقا	العربية	تت�سمن	عدداً	هائلًا	من	المقامات	التي	ت�ستمل	على	ربع	البعد	وثلاثة	اأرباع	البعد،	
وه���ي	الأبع���اد	التي	ل	توجد	اأي�ساً	في	اإطار	التق�سيم	المو�سيق���ي	الغربي	ال�سائع	)12تون(	وبالرغم	من	
اأن	البحوث	الغربية	هذه	ل	تهدف	ب�سكل	مبا�سر	اإلى	خدمة	الأداء	المو�سيقي	العربي	وتطوير	ا�ستعماله	
لإمكاني���ات	تع���دد	الت�سوي���ت	مث���لًا،	اأو	ل�ستعمال	مزي���د	من	الآلت	الت���ي	يتعذر	ا�ستعماله���ا	حالياً	لعدم	
احتوائه���ا	عل���ى	اأبعاد	ال�سلم	العربي...	بالرغ���م	من	ذلك،	فاإن	بحوثاً	مماثلة	خا�س���ة	بالمو�سيقا	العربية،	
يمك���ن	اأن	ت�ساه���م	اإيجابي���اً	في	خلق	تعبير	جديد	م���ن	المقامات	العربية	المتوارثة	يعتب���ر	تطويراً	جديداً	

لمو�سيقانا	اإلى	جانب	المحافظة	على	كل	ما	هو	تراث	وتقاليد.
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الم�سرح المو�سيقي في القرن الع�سرين

ارتب���ط	الم�س���رح	بالمو�سيق���ا	من���ذ	اآلف	ال�سنين	و�سهدت	الح�س���ارات	القديم���ة	م�سرحيات	يرتبط	
فيه���ا	التمثي���ل	بالغناء	م���ع	العزف	والرق�س	على	ال�س���واء	لأن	الم�سرح	كان	دائم���اً	البوتقة	التي	تن�سهر	
فيه���ا	وتتبل���ور	�سائر	الفنون	وتطورت	فنون	الم�سرح	واتخذت	م�س���ارات	م�ستقلة	في	المجالت	الدينية	
والدنيوي���ة،	ث���م	مج���الت	الدراما	الم�ستقل���ة	عن	المو�سيقا	والغن���اء،	والمو�سيقا	والغن���اء	الم�ستقلين	عن	
الدرام���ا	الم�سرحي���ة.	وبعد	ذل���ك	اجتمعت	فنون	الدراما	مع	المو�سيقا	والغناء	ف���ي	الأوبرا	التي	تطورت	
في	اأواخر	القرن	التا�سع	ع�سر	اإلى	الدراما	المو�سيقية	حيث	تتزاوج	فنون	ال�سعر	والدراما	والمو�سيقا	
والغناء	والديكور،	وينعك�س	كل	منها	على	الآخر	من	اأجل	الدراما	المو�سيقية	ككل	يجمع	�سائر	الفنون.
ولكن	هناك	نوعيات	متعددة	من	فنون	الم�سرح	المو�سيقي	ت�ساربت	الأقوال	والآراء	فيها	فمنها	ما	
هو	م�سرح	درامي	م�ستقل	ي�ستخدم	المو�سيقا	الت�سويرية	لتعميق	الحدث	الدرامي	بالعنا�سر	ال�سمعية	
المو�سيقي���ة.	ومن���ه	ما	هو	م�س���رح	درامي	بحت	ولكنه	ي�ستخدم	ال�سوت	الب�س���ري	في	اأغان	جماعية	مع	
المو�سيق���ا	ف���ي	فقرات	محددة	بهدف	التنويع	والإثارة	والإثراء،	ومنه	ما	هو	م�سرحيات	تتخللها	فقرات	
غنائي���ة	فردي���ة	وجماعي���ة	وفوا�س���ل	مو�سيقية؛	واأخ���رى	راق�سة	بطريق���ة	اأو	باأخ���رى،	وكل	ذلك	بالطبع	
يختلف	عن	فن	الأوبرا	الذي	هو	دراما	مو�سيقية	غنائية	ملحنة	بكاملها	لكافة	المجاميع	الغنائية،	وب�ستى	
الأل���وان	الأورك�سترالي���ة.	كما	اأنها	تختلف	عن	فن	الأوبريت	التقليدي	الذي	ل	يختلف	كثيراً	عن	الأوبرا	
اإل	ف���ي	اأن���ه	خفي���ف	ومرح	وتتخلله	فوا�سل	من	الإلقاء	ال�سريع	به���دف	الإ�سراع	بالحدث	الدرامي	الذي	

كثيراً	ما	يتباطاأ	ب�سبب	الأغاني	المتتالية.
وحت���ى	تتبل���ور	�سورة	الم�س���رح	المو�سيق���ي	ومفهومه	في	الق���رن	الع�سرين،	فاإنن���ا	ن�ستعر�س	معاً	
الم�س���رح	المع���روف	با�س���م	Musical	اأي	المو�سيقي	حت���ى	نهتدي	به	في	ت�سنيفن���ا	للم�سرح	الغنائي	
المعا�س���ر،	وال���ذي	كثي���راً	ما	تطل���ق	عل���ى	م�سرحياته	ت�سمي���ات	منها	الأوب���را	والأوبري���ت	ولكنها	تكاد	
تك���ون	اأق���رب	اإلى	الم�س���رح	المو�سيقي	الذي	تط���ور	وتبلور	واأ�سبح���ت	له	تقاليد	را�سخ���ة	في	الوليات	

المتحدة	الأمريكية.
ي�ستم���ل	الم�س���رح	المو�سيق���ي	على	ن�س	اأدب���ي	درامي	ومو�سيق���ي	واأغان	ورق�س���ات	وينق�سم	اإلى	

خم�سة	اأنواع:
1-	العاطفي	الخيالي.

2-	المو�سيقي	الغنائي	ال�سعبي.
3-ال�ستعرا�سي.

4-	الدرامي.
5-	الأوبريت	الحديثة.
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ويعتب���ر	الم�س���رح	العاطفي	الخيالي	اأ�سهر	اأن���واع	الم�سرحيات	المو�سيقي���ة	واأكثرها	�سيوعاً،	وهو	
عب���ارة	ع���ن	كوميدي���ا	خفيفة	ترتبط	بالم���ادة	المو�سيقي���ة	الغنائية	الت���ي	تكون	بال�س���رورة	خفيفة	مرحة	
وم�سلي���ة	وترفيهي���ة،	ومن	اأ�سهر	نماذج	هذه	الم�سرحيات	»ادعوني	�سيدة«	للموؤلف	المو�سيقي	»ايرفنج	
برلين«	و»رجل	المو�سيقا«	للموؤلف	»ويل�سون«.	اأما	الأوبريت	الحديثة	المعا�سرة	فتختلف	عن	الم�سرح	
العاطفي	الخيالي	في	اأنها	تتطلب	عدداً	كبيراً	من	الأدوار	الغنائية	ف�سلًا	عن	اأن	مو�سوعها	يكون	اأكثر	
	Finian	's	)فينيان	قزح	)قو�س	الم�سماة	الأ�سطورة	نجد	الأوبريتات	هذه	اأمثلة	ومن	الواقع،	عن	بعداً

Rainbow	التي	كتبها	بيرتون	لين	عام	1974	و»كرنفال«	لروبوت	ميريل	عام	1961.
وفيم���ا	يتعل���ق	بالم�سرح	الغنائي	ال�سعبي	فاإنه	يرتب���ط	عادة	ب�سعب	من	�سعوب	الأر�س	اأو	جن�س	من	
اأجنا����س	الب�س���ر	ويقدم	الفن	ال�سعبي	المرتبط	بهذا	ال�سعب	اأو	ذاك،	ومن	اأ�سهر	واأهم	هذه	الم�سرحيات	
ما	كتبه	جالت	ماكدرموت	عام	1967	بعنوان	»ال�سعر«	Hair	متناولً	حركة	الهيبز	والعري	والرق�س	

ال�ساخب،	والأجنا�س	التي	تمتزج	في	المجتمع	الأمريكي.
ويعتبر	الم�سرح	ال�ستعرا�سي	اأق�سر	هذه	النوعيات	عمراً،	فهو	يرتبط	بالحركة	ال�سريعة	والإثارة	
والرق����س	ون�سو����س	الأغان���ي	التي	تلتقي	برغب���ات	الجمهور	وبم�ساكل���ه	واآماله،	ومن	النم���اذج	القليلة	
التي	كتب	لها	الخلود	من	هذا	النوع	المرتبط	باأحداث	المجتمع	المعا�سرة	»دبابي�س	واإبر«	لهارولد	رم	

1937	و»ادعوني	�سيدة«	1946.
وم���ن	الجدي���ر	بالذكر	اأن	ما	يتبقى	من	الم�سرحيات	ال�ستعرا�سية	في	ذاكرة	الجماهير	هو	الأغاني	
الفردية	الناجحة	وقد	ارتبط	الكثير	منها	بالفعل	بتراث	الأغاني	الخفيفة	ال�سائعة	بعد	اأن	ن�سي	الجمهور	

اأنها	كانت	فقرات	في	ا�ستعرا�سات	مثيرة.
وم���ن	الغري���ب	حق���اً	اأن	الم�سرح	الغنائي	ه���ذا	ي�ستمل	على	جميع	نوعيات	الدرام���ا	المو�سيقية	حتى	
الأوبرا	بمفهومها	الحديث	المعا�سر،	وهي	هنا	تن�سوي	تحت	ت�سمية	»دراما«	ولي�س	»اأوبرا«	والم�سرح	
الدرام���ي	ه���ذا	يقدم	الأوب���را	ال�سعبية	فقط	وهي	برغ���م	ذلك	تكون	ذات	مو�سوع	اأكث���ر	عمقاً	وجدية	من	
النوع	العاطفي	الخيالي	وتتميز	باأنها	متحذلقة	اأكثر	من	النوعيات	الأخرى	للم�سرح	المو�سيقي	الحديث	
وباأنه���ا	ترتب���ط	اأكث���ر	بالتراث	المو�سيقي	العالمي	الج���اد،	كما	اأنها	توؤكد	اأهمية	الأح���داث	الدرامية	على	
الم�س���رح	وتج���ذب	الهتم���ام	اإلى	الن�س	الدرامي	اأكثر	م���ن	الن�س	المو�سيقي	ون���ادراً	ما	تنتهي	بخاتمة	

�سعيدة	اأو	مرحة،	ومن	اأهم	نماذج	هذا	النوع	هو	منظر	»ال�سارع«	لكورت	فايل	عام	1947.
وهن���اك	بع����س	الأعمال	الناجحة	التي	ق���ام	موؤلفوها	بالمزج	بين	اأنواع	مختلف���ة	من	هذه	الم�سرحيات	
مث���ل	»بريج���ادون«	الت���ي	كتبه���ا	»فريديري���ك	ليف���ي«	ع���ام	1947	وم���زج	فيه���ا	مو�سوعً���ا	خيالي���اً	لإحدى	
الأوبريت���ات	مع	مناظر	�سعبية	ا�سكتلندي���ة	وت�سميمات	لرق�سات	من	البيئة	ال�سكتلندية	ترتبط	بالم�سرح	
المو�سيق���ي	ال�سعب���ي،	وكذلك	نجد	الم�سرحية	ال�سهيرة	»الملك	واأن���ا«	لريت�سارد	روجرز	عام	1951	التي	
تتميز	بالألوان	الغربية	والمثيرة	ف�سلًا	عن	نهاية	حزينة	ترتبط	بنوعيات	الدراما	التي	تقدم	في	كل	رواية.
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عندم���ا	نع���ود	اإل���ى	العرو����س	الم�سرحي���ة	الأمريكية	ف���ي	منت�سف	الق���رن	الثامن	ع�س���ر	فاإننا	نلتقي	
بالنم���اذج	الأول���ى	الت���ي	تطورت	اإلى	ما	و�س���ل	اإليه	الم�س���رح	المو�سيقي	الأمريك���ي	المعا�سر	فقد	كان	
العم���ل	المو�سيق���ي	الأول	للم�س���رح	الأمريكي	ه���و	»القوا�سون«	ع���ام	1796	وهو	يعتب���ر	اأمريكياً	تماماً	
وبالكام���ل	وق���د	بن���اه	موؤلفه	»بنيامين	كار«	عل���ى	�سيرة	البطل	ال�سوي�سري	التاريخ���ي	»وليم	تل«.	وتلاه	
عم���ل	اآخ���ر	في	عام	1866	بعن���وان	»المنحنى	الأ�سود«	للموؤلف	الإيطالي	الأ�س���ل	»جيو�سيبي	اأوبرتي«	
	 نج���ح	جماهيري���اً	لدرجة	اأنه	اعتبر	العم���ل	الأب	لم�سارح	برودواي	المو�سيقية،	وم���ن	المعروف	اأن	حيَّ
ب���رودواي	بنيوي���ورك	ه���و	الموطن	والمرك���ز	الرئي�سي	لفن	الم�س���رح	المو�سيقي	في	الق���رن	الع�سرين،	
فه���و	الح���ي	الزاخ���ر	بع���دد	كبير	م���ن	الم�س���ارح	ذات	الن�س���اط	العالم���ي	المتخ�س�س	في	ه���ذا	اللون	من	
الدرامات	المو�سيقية	التي	ي�سترك	في	تاأليفها	وتمثيلها	وغنائها	وقيادتها	خيرة	الفنانين	والمو�سيقيين	
المعا�سري���ن،	وفي	الق���رن	التا�سع	ع�سر	�سهدت	م�سارح	برودواي	مجموع���ات	من	الأعمال	المو�سيقية	

الغنائية	الم�سرحية	ذات	الطابع	الترفيهي	الفكاهي	المبالغ	فيه.
كان���ت	الأوبري���ت	وحت���ى	الأوبرا	الهزلية	حتى	ع���ام	1903	تتاألف	من	مقطوع���ات	مو�سيقية	وغنائية	
ت�سل	بينها	فقرات	من	الحوار	بطرق	الإلقاء	الدرامي	اأو	الإلقاء	المنغم	باأنواعه	المختلفة،	ولكن	»فيكتور	
هيربرت«ق���دم	في	عمله	المعروف	با�س���م	Toyland	in	Babes	عن�سراً	مهماً	في	الأوبريت	الحديث	
والأوب���را	الهزلي���ة	الحديثة	المعا�سرة	وه���و	عبارة	عن	مو�سيقا	ت�سويرية	للاأح���داث	الدرامية	بالإ�سافة	
	من	 اإل���ى	مو�سيق���ا	اأخرى	للربط	بي���ن	المناظر	والأحداث	وتاأكيدها	وتعميقه���ا	والتمهيد	لها،	وهذا	ما	عُدَّ

الملامح	المهمة	لفن	الم�سرح	المو�سيقي	المعا�سر.
كت���ب	النم�س���اوي	ال�سهير	فرانز	ليهار	اأوبريت	»الأرملة	الطروب«	عام	1905،	وقدمت	في	الوليات	
المتح���دة	الأمريكي���ة	ع���ام	1907،	وبالرغم	من	ال�سهرة	العالمية	الفائقة	له���ذا	العمل	الخالد	فاإن	عرو�سه	
ف���ي	ب���رودواي	ربطت���ه	بالم�سرح	المو�سيقي	الحديث	ع���ن	طريق	اإ�سافة	مظه���ر	ال�ستعرا�س	المثير	في	
الرق�س���ات	الطويل���ة	الرومان�سي���ة	الت���ي	يت�سمنها	ه���ذا	الأوبريت،	وظل���ت	هذه	الإ�ساف���ات	والتجديدات	
تتوال���ى	عل���ى	الأرملة	الطروب	حت���ى	اأ�سبحت	عام	1930	م���ن	الم�سرحيات	المو�سيقي���ة	المعا�سرة	في	
ب���رودواي	اأكث���ر	منها	اأوبري���ت	رومنتيكية	تحمل	ملام���ح	النم�سا	التقليدية	كما	ق�سد	به���ا	موؤلفها	فرانز	

ليهار	في	الأ�سل.
ا�ستخدم���ت	الم�سرحي���ات	المو�سيقي���ة	الموؤث���رات	ال�سوتي���ة	والدرامي���ة	الت���ي	ت�ستخ���دم	اإمكانيات	
الع�س���ر	ف���ي	الملاب�س	والديكور	والحركة	الم�سرحية	وكل	ما	ي�سي���ف	اإثارة	للم�ساهد	الم�ستمع،	وكان	
م���ن	اأوائ���ل	واأهم	الأعمال	التي	اعتبرت	نم���اذج	لهذا	الفن:	»حول	العالم«	�سن���ة	1911،	و»حرب	العالم«	
�سن���ة	1914	وق���د	ا�ستملت	على	ا�ستعرا�سات	خارقة	للعادة	بالن�سب���ة	للوقت	الذي	قدمت	فيه	لأول	مرة،	
وانجذبت	جماهير	غفيرة	ماأخوذة	ومبهورة	بالإثارة	الم�سرحية	التي	ا�ستركت	فيها	المو�سيقا	والأغاني	
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والرق�س���ات	اإل���ى	جانب	كافة	عنا�سر	الدراما	ال�ستعرا�سية،	ومما	ه���و	جدير	بالذكر	اأن	فنون	الرق�س	
ال�ستعرا�س���ي	في	اأمريكا	اإل���ى	جانب	رق�س	الباليه	تطورت	وانطلقت	بف�سل	العديد	من	خبراء	الرق�س	
الرو�س���ي	الذي���ن	كان���وا	قد	هربوا	من	رو�سي���ا	قبل	الث���ورة	البل�سفية	على	الحكم	القي�س���ري،	وقبل	غلق	
الحدود،	كما	اأن	فرقاً	رو�سية	بي�ساء	زائرة	كانت	تتردد	كثيراً	على	اأمريكا	قبل	الثورة،	وهذا	ما	اأعطى	
	هذه	الفرق	 لف���ن	الم�س���رح	المو�سيق���ي	نفحة	من	التفوق	في	الجان���ب	الراق�س	من	ا�ستعرا�ساته	كم���ا	اأنَّ
	الباليه	الأمريكي	ال���ذي	اأ�سبح	يناف�س	 والخب���راء	الرو����س	البي�س	الذي���ن	ا�ستوطنوا	اأمريكا	كونوا	ف���نَّ
	المخرجين	الم�سرحيين	الألم���ان	لعبوا	دوراً	 بح���ق	وبج���دارة	الباليه	ال�سوفيت���ي	ويتفوق	عليه،	كم���ا	اأنَّ
كبيراً	في	تطوير	الم�سرح	الأمريكي...	فهم	خبراء	الأوبريت	والأوبرا	الهزلية	بالنم�سا	حيث	تاريخ	هذا	
الف���ن	وجذوره	العامية	الرا�سخة،	فترابطت	وامتزجت	ه���ذه	الإمكانيات	مع	م�سارح	برودواي	باأموالها	

وانطلاقاتها	التجريبية	وجماهيرها	واإمكانياتها.
	نج���اح	الم�س���رح	المو�سيقي	المعا�سر	اأكثر	ملاءمة	لإن�س���ان	القرن	الع�سرين	في	مجالت	الثقافة	 اإنَّ
الغنائية	المو�سيقية	الدرامية	ال�ستعرا�سية،	وفي	اإطار	من	الإثارة	خلال	الإمكانيات	الع�سرية	الفكرية	

والتقنية	والنف�سية	على	ال�سواء.
كان����ت	مو�سيق����ا	الجاز	وما	�سبقها	من	»راجتايم«	و»بلوز«	ه����ي	الفن	المو�سيقي	الغنائي	الذي	وجد	فيه	
ن	من	مزيج	للعنا�سر	 	هذا	الفن	تكوَّ الأمريكيون	ملامحهم	وهدفهم	لتكوين	الفن	القومي	المتميز	باعتبار	اأنَّ
الفني����ة	ف����ي	جنوب	الوليات	المتح����دة	التي	ا�ستملت	على	فنون	اأوروبية	واأفريقي����ة	واأمريكية	اأ�سلية،	ولذلك	
فقد	اأدخلوا	الجاز	في	اأعمال	الم�سرح	المو�سيقي	مرة	عام	1914	كو�سيلة	لإ�سافة	ملامح	قومية	وحديثة،	
وكان	ذل����ك	بف�سل	جورج	كوهان	في	م�سرحي����ة	»هالو	برودواي«	التي	اأ�ساف	فيها	مو�سيقا	»الراجتايم«،	
وتبعه	»ايرفنج	برلين«	بم�سرحية	»راقب	خطواتك«	في	العام	نف�سه	واأ�ساف	فيها	عنا�سر	مهمة	من	مو�سيقا	

الجاز	وخا�سة	تاأخير	النبر	المو�سيقي	)ال�سنكوب(	الذي	تتميز	وتتفوق	فيه	مو�سيقا	الجاز.
	Of	Thee	I	Sing	:المو�سيقية	م�سرحيته	عن	للدراما	بوليتزر	جائزة	على	جير�سوين	جورج	ح�سل

التي	كتبها	عام	1931	واأ�ساف	اإليها	عنا�سر	جديدة	تماماً	وهي:
-	تقدير	دور	الإح�سا�س	والجو	العام	للم�سرحية	درامياً	ومو�سيقياً.

-	تقدي���ر	وح�س���اب	الخط���وة	عل���ى	الم�س���رح	وربطه���ا	بالرق����س	والإح�سا����س	الدرام���ي	والإيق���اع	
المو�سيقي	للعر�س	بكامله.

-	و�س���ع	الأغان���ي	بطريق���ة	تت���لاءم	م���ع	كاف���ة	المواق���ف	الدرامي���ة	بدق���ة	متناهي���ة	من	ناحي���ة	الن�س	
واللح���ن	والإيق���اع	وال�سرعة	والتعبي���ر	بحيث	تكون	كل	اأغنية	في	مكانها	تمام���اً	من	العر�س	الم�سرحي	

المو�سيقي	العام.
-	ت�سميم	الرق�سات	ب�سكل	متكامل	ومتداخل	مع	المواقف	الدرامية	الغنائية...
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لق���د	كت���ب	جير�سوين	بعد	ذلك	قمت���ه	العالمية	التاريخية	في	مجالت	الم�س���رح	المو�سيقي	المعا�سر	
»يورج���ي	وب����س«	ع���ام	1935	وهي	التي	تعتب���ر	اأوبرا	قومي���ة	اأمريكية	حديثة	من	جوان���ب	وف�سائل	فن	
الم�سرح	المو�سيقي	Musical	وتبعها	»كوت	فايل«	بم�سرحية	»�سيدة	في	الظلام«	عام	1941...	وفي	

كلا	العملين	نجد	ذروة	التداخل	والمتزاج	بين	عنا�سر	الدراما	الم�سرحية	والمو�سيقا.
تبن���ى	الم�سرحي���ات	المو�سيقي���ة	الحديث���ة	م���ن	ف�سلي���ن	ويبال���غ	ط���ول	الف�س���ل	الأول	ف���ي	المعت���اد	
حوال���ي	90دقيق���ة	بينم���ا	ي�ستمر	الف�سل	الثان���ي	45	دقيقة	فق���ط	اأي	ن�سف	الوقت	ال���ذي	ي�ستغرقه	اأداء	
الف�س���ل	الأول،	ولق���د	ن�ست	عل���ى	قواعد	بناء	الم�سرحية	المو�سيقية	لوائ���ح	اتحاد	نيويورك	التي	تعطي	
للمو�سيقيي���ن	وعمال	وفنان���ي	الم�سرح	الحق	في	اأجر	اإ�سافي	وفقاً	لجداول	معينة	ومحددة.	هذا	اإذا	ما	
ا�ستم���ر	العر�س	الم�سرحي	لما	بعد	ال�ساع���ة	11.30	م�ساء	وبالطبع	فاإن	بناء	الم�سرحية	المو�سيقية	قد	
التزم	بطول	زمني	يجعلها	تنتهي	قبل	هذا	الوقت	وفي	حدود	ف�سلين	حتى	ل	يتعر�س	�ساحب	الم�سرح	

للخ�سارة	المادية	الج�سيمة.	
وم���ن	ناحي���ة	البناء	اأي�س���اً	روعي	اأن	يكون	الف�سل	م�ستملًا	على	اأف�سل	م���ا	في	الم�سرحية	من	مواد	
مو�سيقية	حتى	ت�سد	الم�ساهد	الم�ستمع	وتعلق	بذهنه	في	فترة	ال�ستراحة	وت�سوقه	اإلى	م�ساهدة	الف�سل	
الثان���ي	والأخي���ر،	وفي	ه���ذا	الف�سل	الثاني	تعر�س	اإع���ادات	كثيرة	لأهم	الفق���رات	المو�سيقية	والغنائية	
الراق�س���ة	الت���ي	ت���رد	في	الف�س���ل	الأول	بهدف	الترابط	والإمت���اع،	ومن	التقاليد	المهم���ة	في	الم�سرحية	
المو�سيقي���ة	ورود	م���ا	ي�سمى	باأغنية	ال�ساعة	الحادية	ع�س���ر	ففي	الف�سل	الثاني	وبعد	بدايته	بحوالي	15	
دقيقة	تكون	ال�ساعة	قد	قاربت	الحادية	ع�سر	م�ساء	فتعر�س	في	المعتاد	اأغنية	فردية	هامة	للبطل	الأول	
ف���ي	الرواي���ة،	وهذا	ما	ي�سد	الم�ستمعين	الم�ساهدي���ن	اإلى	الف�سل	الثاني	ويعو�س	عن	ال�سعف	الدرامي	

الذي	يحدث	في	اأحيان	كثيرة	مع	بع�س	الق�س�س	ال�سعيفة	لهذه	الم�سرحيات.
يتب���ع	البن���اء	العام	للم�سرحيات	المو�سيقية	قاعدتين	هامتي���ن	اإلى	جانب	ما	�سبق	الإ�سارة	اإليه	وهما	

ما	ي�سمى	بالبرنامج	والت�سميم	العام	)الإخراج	المو�سيقي(:
والبرنام���ج	–يعن���ي	توظي���ف	المو�سيق���ا	خدم���ة	الدرام���ا	وو�سعه���ا	بطريق���ة	ت�ساعد	عل���ى	ت�سخين	
المواق���ف	الدرامي���ة	ولتقديم	التكامل	ال�سمعي	م���ع	الدراما	المرئية	ومن	اأجل	ذل���ك	يفكر	الموؤلف	كثيراً	
ف���ي	اعتب���ارات	ال�سرع���ة	والط���ول	الزمني	والإح�سا����س	العام	لكل	لحن	ه���ذا	بالإ�سافة	اإل���ى	التنويع	بين	
المو�سيق���ا	اأو	الأغان���ي	ذات	الأداء	المنف���رد	اأو	ذات	المجاميع	الأورك�سترالي���ة	وال�سوتية،	وف�سلًا	عن	
ذل���ك	ف���اإن	م���ا	ي�سم���ى	ببرنامج	الأغاني	يلع���ب	دوراً	كبيراً	في	خدم���ة	قالب	الم�سرحية	حي���ث	يتم	اختيار	
نوعي���ات	م���ن	الأغاني	الهزلية	اأو	الإيقاعية	اأو	العاطفية	ذات	ال�سرع���ة	الفائقة	ب�سكل	يجعل	منها	برنامجاً	
وظيفي���اً	ف���ي	داخل	الم�سرحية،	واإلى	جانب	ذل���ك	فاإن	المو�سيقا	الخلفية	والتعبيري���ة	والت�سويرية	تقوم	

بم�ساحبة	التمثيل	والحوار	والحركة	في	مواقف	اأخرى.
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اأم���ا	الت�سمي���م	الع���ام	)الإخ���راج	المو�سيق���ي(	فيعني	عدد	المرات	الت���ي	ترد	فيها	اأغني���ة	اأو	لحن	في	
الم�سرحي���ة	الواح���دة	والأماك���ن	والمواقف	الت���ي	توجد	اأو	تتكرر	فيه���ا	هذه	الأغنية،	وه���ذا	يعتمد	على	
نوعي���ة	اللح���ن	ومميزات���ه	وخ�سائ�سه	ومدى	ملاءمته	ل�ستى	المواق���ف	اأو	الأبطال	الذين	يرتبط	بهم	كما	
اأن���ه	يلع���ب	دوراً	كبيراً	في	تكوين	وت�سكيل	القالب	العام	للم�سرحية	وفي	ر�سم	الخط	العاطفي	التعبيري	

	الم�ساهد	الم�ستمع	من	البداية	للنهاية. ب�سكل	ي�سدُّ
د	تكوين	الأغنية	وت�سكيلها	على	مر	ال�سنين،	واأ�سبحت	الأغنية	ذات	قالب	غير	ثابت	يختلف	 لقد	تعقَّ
م���ن	واح���دة	لأخ���رى،	وعل���ى	�سبيل	المثال	ف���اإن	اأغني���ة	Promise	Oh	من	م�سرحية)ه���ود(	لها	قالب	
دائري	تقليدي	يتكرر	فيها	مقطع	رئي�سي	بينما	اأغنية	)هاريجان(	من	م�سرحية	)50ميلا(		من	بو�سطن	
ق،	ثم	يُبنى	ق�سمها	الثاني	على	 ذات	قال���ب	ثنائ���ي	�سديد	التعقيد	حيث	يتكرر	ق�سمها	الأول	بتحريف	�سيِّ
الم���ادة	نف�سه���ا	اللحني���ة	للق�سم	الأول	مع	تنويع	ب�سي���ط،	وقد	بداأ	هذا	التقليد	ع���ام	1930	وا�ستمر	حتى	
1950.	ولق���د	انته���ى	هذا	القال���ب	من	مجال	الأغنية	ل�سب���ب	ب�سيط	وهو	اأن	الموؤل���ف	المو�سيقي	»فرانك	
لي�س���ر«	ا�ستخدم���ه	في	اأغني���ة	تافهة	هزلية	متعمدة	في	رواي���ة	»�سبيان	ولعب«.	اأما	قال���ب	الأغنية	الأكثر	
�سيوعاً	وا�ستخداماً	في	اأيامنا	هذه	فهو	الذي	يبداأ	بمقدمة	غنائية	�سبه	اإلقائية	وحرة،	تليها	32	مازورة	
مو�سيقي���ة	مق�سم���ة	اإل���ى	نوع	اأ�سبه	بالإيقاع	الثلاث���ي	التقليدي،	ومن	اأهم	واأ�سه���ر	الأغاني	الحديثة	التي	
	Westside	م���ن	جميلة«	اأني	»اأ�سع���ر	هي:	القالب	ه���ذا	من	المو�سيقية	الم�سرحي���ات	ه���ذه	ف���ي	كتب���ت

)ق�سة	الحي	الغربي(. 	Story
اإن	اأغل���ب	اأغان���ي	الم�سرحي���ات	المو�سيقي���ة	م���ن	–الن���وع	العاطفي	ويك���ون	اله���دف	المو�سيقي	هو	
التعبي���ر	ع���ن	نوعية	الحب	الذي	تحك���ي	عنه	كلمات	الأغنية	وي�ستمل	عادة	عل���ى	خط	لحني	غنائي	ب�سيط	
متك���رر.	وم���ن	النم���اذج	ال�سهي���رة	اأغني���ة	»ليل	ونهار«	م���ن	م�سرحي���ة	)المطلقة	المرحة(	وه���ي	تعبر	عن	
الوح���دة	والمل���ل	والأ�سواق	من	خلال	لحن	يتكرر	ب�س���كل	ممل	ي�ساحبه	خط	عميق	)با�س(	يكرر	نف�سه	
اأي�ساً	بطريقة	تعبر	عن	الوحدة	والملل	ولكن	عن�سر	النجاح	يتحقق	من	خلال	التنويع	الإيقاعي	وتاأخير	

النبر	)ال�سنكوب(.
اإن	ن����س	الم�سرحي���ة	المو�سيقية	)الليبريتو(	كثيراً	ما	ي�ستعار	من	رواية	اأو	م�سرحية	كما	هو	الحال	
في	الأوبرا،	اإل	اأن	كتابته،	ليتلاءم	مع	ظروف	تكوين	الم�سرحية	المو�سيقية،	تعتبر	عملية	�ساقة	ومعقدة،	
ول���م	تنج���ح	اإل	بع���د	تجربة	طويلة	م���ن	الخطاأ	وال�س���واب	من	واقع	الإخ���راج	الفعلي	له���ذه	الم�سرحيات	
وم���دى	النج���اح	الفني	والجماهيري	لها،	ويهدف	الن�س	في	اأغلب	الأحيان	اإلى	معالجة	اإن�سانية	لمواقف	
تنتج	عن	عر�س	لل�سخ�سيات	بطريقة	�سيقة	وواقعية	وفي	المعتاد	فاإنه	يوجد	مو�سوع	رئي�سي	يعر�س	
بمجموعة	من	الممثلين	المغنين	اأو	الراق�سين	المغنين	ثم	يُعْرَ�س	مو�سوع	اآخر	م�ساد	ومتعار�س	مع	
المو�س���وع	الأ�سل���ي	من	خلال	مجموعة	ثانية	من	الفناني���ن،	وهكذا	تتداخل	الأحداث	وتن�سج	المواقف	
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الدرامي���ة.	ولق���د	نجح���ت	منها	م�سرحيات	عديدة	بف�س���ل	ما	قدمته	للجمهور	من	متع���ة	درامية	مو�سيقية	
كامل���ة	تتحقق	من	خلال	التعار�س	المو�سوع���ي	المقنع	بين	المو�سوعين	المتعار�سين	في	الم�سرحية.	
وم���ن	اأه���م	نماذج	هذه	الم�سرحيات	)هالو	دولِّي(	عام	1964	وهناك	نجاح	اآخر	يتحقق	بف�سل	المعالجة	
الإن�ساني���ة	لم�س���اكل	الإن�س���ان،	كم���ا	اأن	بع�سه���ا	ينج���ح	فق���ط	بف�س���ل	الأغان���ي	الجميل���ة	الناجح���ة	ذات	
الن�سو�س	ال�سعرية	الجميلة.	تخ�سع	مو�سيقا	هذه	الم�سرحيات	ل�سرورات	هارمونية	خا�سة	تتنا�سب	
م���ع	المو�سيق���ا	ال�سعبية	ال�سائع���ة،	هذا	بالرغم	من	اختلاف	اإمكانيات	موؤلفي	ه���ذه	المو�سيقا	في	الكتابة	
والمعالج���ة	الهارموني���ة...	ولكنهم	ل	يختلفون	على	�سرورة	الكتاب���ة	وفقاً	للمقاميات	التقليدية،	اأي	اأنهم	
–اأو	اأي	منهم-	ل	يحاول	قط	اأن	ي�ستخدم	الأ�ساليب	المو�سيقية	العلمية	الحديثة	في	كتابة	الهارمونية...	
والمع���روف	اأن	ه���ذه	الأ�ساليب	الحديث���ة	المعا�سرة	قد	نبذت	المقامية	منذ	زم���ن	بعيد	ونهجت	في	طرق	
اللامقامي���ة	اأو	ال�سيريالي���ة	وغي���ر	ذل���ك	من	و�سائ���ل	الكتابة	المتطورة	ف���ي	ال�سنعة.	وهم	ف���ي	ارتباطهم	
بالمقامية	يتمكنون	من	كتابة	الألحان	الغنائية	بطريقة	ل	يخرج	الم�ستمع	عن	عالمه	المو�سيقي	العاطفي	

الترفيهي	الذي	يرتبط	باأهداف	الم�سرحية	المو�سيقية.
تختل���ف	الم�سرحي���ة	المو�سيقية	عن	الأوبرا	التقليدية	في	جوانب	متع���ددة،	وعلى	�سبيل	المثال	فاإن	

اأ�سلوبها	المو�سيقي	يكون	ب�سيطاً	عن	اأ�سلوب	كتابة	الأوبرا.
فه���ي	ت�ستخ���دم	الأغان���ي	ذات	القال���ب	الثلاثي	الب�سي���ط.	كما	اأنه���ا	تت�سمن	فوا�س���ل	طويلة	وكثيرة	
غي���ر	ملحن���ة	على	الإطلاق،	ولكنها	مج���رد	تمثيل	واإلقاء	درامي	فح�سب.	والأوب���را	يكتبها	موؤلف	الن�س	
)الليبريت���و(	ويلحنها	الموؤلف	المو�سيق���ي،	اأي	اأنها	توجد	من	خلال	اثنين	من	الموؤلفين.	اأما	الم�سرحية	
المو�سيقي���ة	فتعتم���د	على	فري���ق	كبير	من	الفناني���ن	ذوي	التخ�س�س���ات	المختلف���ة	والمتكاملة	وتختلف	
العلاق���ة	بي���ن	كات���ب	الن����س	والموؤل���ف	المو�سيق���ي	ف���ي	الم�سرحي���ة	المو�سيقية	عنه���ا	في	الأوب���را،	لأن	
الم�سرحية	قد	يكتب	ن�سها	اأولً	وتلحن	بعد	ذلك	كما	هو	الحال	في	الأوبرا	وقد	يكتب	اللحن	المو�سيقي	
اأولً	وتكت���ب	علي���ه	الكلم���ات	فيما	بعد	اإذا	م���ا	اقت�ست	ال�سرورة	ذلك.	وفي	كل	م���ن	الأوبرا	والم�سرحية	
المو�سيقية	يكون	الموؤلف	المو�سيقي	هو	العن�سر	الأكثر	اأهمية	في	الخلق	الفني	اإل	اأنه	يتحمل	م�سوؤولية	
اأكبر	في	حالة	الم�سرحية	المو�سيقية	لأن	الأغاني	الناجحة	هي	التي	توؤدي	اإلى	النجاح	حتى	ولو	ف�سلت	

كل	العنا�سر	الفنية	الأخرى	التي	تبني	عليها	الم�سرحية.
كم���ا	اأن	الأغان���ي	تبق���ى	وتتكرر	بمعالج���ات	مو�سيقي���ة	مختلفة	وبتوزي���ع	مو�سيقي	متن���وع	ومغاير	
ليتنا�س���ب	مع	المج���ال	الذي	تعزف	فيه	خارج	اإطار	الم�سرحية	المو�سيقي���ة،	والجانب	الم�سرحي	يتغير	
ويتج���دد	ليتم�س���ى	مع	ما	ه���و	حديث	في	الإ�ساءة	اأو	الإخراج	اأو	المناظ���ر،	ولكن	الأغنية	الناجحة	تبقى	
حت���ى	ل���و	هدمت	الم�سرحية	ونبتت	اأخرى	مكانها،	وهنا	تكتب	في	بع����س	الأحيان	كلمات	جديدة	لنف�س	
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اللحن	ال�سائع	للاأغنية	بعد	اأن	تكون	الجماهير	قد	حكمت	عليه	بال�سهرة	والنجاح.
وف���ي	اأحي���ان	كثيرة	تنتق���ل	الأغاني	الناجحة	م���ن	الم�سرحية	المو�سيقية	اإل���ى	الت�سجيلات	المتنوعة	
اإذاعي���اً	وتلفزيونياً	وعلى	اأ�سرطة	الكا�سي���ت...	اإلخ.	واأي�ساً	في	�سالت	الرق�س	وغير	ذلك	من	الأماكن	
الت���ي	تنا�سبها	األحان	هذه	الأغاني	الخفيفة	م���ع	المعالجة	المو�سيقية	المتنوعة	والمتجددة	ح�سب	نوعية	

ومكان	عر�سها.
وهن���اك	منت���ج	الم�سرحية	المو�سيقي���ة	الذي	يتولى	رئا�سة	العمل	وتكليف	المخ���رج	والفنانين	بكافة	
نوعياتهم	وتخ�س�ساتهم،	وهو	الذي	يحدد	الأجور	ويتحمل	م�سوؤولية	المك�سب	والخ�سارة	وفقاً	لمعايير	
اقت�سادي���ة	وفني���ة	ولذلك	فاإن	الم�سرحي���ة	المو�سيقية	هي	فن	راأ�سمالي	ن�س���اأ	وتطور	في	نيويورك	حيث	
راأ����س	الم���ال	الخا����س	ودوره	الإيجابي	في	المجتم���ع	ول	يت�سور	اأحد	اأن	مثل	ه���ذا	الفن	كان	يمكن	اأن	
يزدهر	في	مجتمع	ا�ستراكي	تنعدم	اأو	تقل	فيه	الحوافز	الفردية	من	كافة	النواحي	القت�سادية	والفنية.
اأم���ا	المخ���رج	فهو	ورجال���ه	يتحملون	م�سوؤولي���ة	تجهيز	العم���ل	ون�سجه	وتكامل���ه	وترابط	عنا�سره	
والقي���م	الترفيهي���ة	اللازمة	لها،	وهذا	ما	ي�ست�سفه	في	التدريبات	ال�سابقة	ليوم	العر�س	الأول	ولذلك	فاإن	
تغيي���رات	وتعدي���لات	متعددة	تتم	يومياً	وحتى	البروفة	النهائية	لي�سمن	النجاح	لروايته	وفقاً	لإح�سا�سه	
بنف�سي���ة	الجماهي���ر	ومعاناتها	ورغباته���ا	وهدفها	من	م�ساهدة	الم�سرحية	بم���ا	فيها	من	عنا�سر	التمثيل	

والغناء	والرق�س	والمو�سيقا.
وم�سم���م	المناظ���ر	والملاب����س	هو	الفن���ان	الذي	يرفع	من	م�ست���وى	العر�س	في	اأحي���ان	كثيرة	وفي	
ح���دود	الميزاني���ات	المح���ددة	للم�سرحية	من	قبل	كل	م���ن	المنتج	والمخرج	ويح���دث	اأن	تنجح	عرو�س	
لم�سرحيات	�سعيفة	بف�سل	البيئة	الطبيعية	الخلابة	التي	يتمكن	من	ت�سميمها	وتنفيذها	الفنان	الت�سكيلي	
ال���ذي	يجعل���ك	ت�سعر	ب�سدق	الكلم���ة	واللحن	والحركة	لأنها	ت�سدر	في	بيئ���ة	طبيعية.	وهناك	م�سرحيات	
مو�سيقية	عديدة	يقوم	عدد	كبير	من	موؤلفي	المو�سيقا	بال�ستراك	في	كتابة	مو�سيقاها	وتلحين	اأغانيها،	
وكثي���راً	ما	تظل	اأ�سماوؤهم	مجهولة،	وه���م	يعملون	مع	م�سمم	الرق�سات	)الكوريوجراف(	طوال	الفترة	
الت���ي	ي�سم���م	فيها	الرق�س���ات	ليجعلوا	من	مو�سيقاه���م	اإيقاعاً	وتعبي���راً	علمياً	لحركة	اأق���دام	الراق�سين	
الجماعيين	والنفراديين.	هذا	اإلى	جانب	الأبطال	من	الممثلين	والمغنين	وقادة	الأورك�سترا	والكورال	
والمو�سيقيي���ن	مم���ا	يجعل	الم�سرحي���ة	المو�سيقية	فناً	مو�سيقياً	تتقابل	فيه	الفن���ون	مع	اإمكانيات	القرن	

الع�سرين	واإن�سان	هذا	القرن	الذي	يحتاج	اإلى	المتعة	والفن	دون	عناء	اأو	تركيز	طويل.	

⁕ ⁕ ⁕
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كانت اللوحةُ النحا�ضية لامعةً وهي تقوم على طرف باب حديقة المتحف 
نيق غير  الوطني بدم�ضق، وعندما يمتد النظر يت�ضع الم�ضهد للبناء الاأبي�ش الاأ
المرتفع فهو كالدار العربية التي ترتفع طابقين اأو تكتفي بطابق اأر�ضي واحد، 
في  ال�ضامخ  ال�ضرح  ل  ت�ضكِّ التي  هي  الم�ضتعادة  الحِيْرِ  ق�ضر  واجهة  وكانت 
العمق، وتنت�ضر الورود في الحديقة تملاأ الف�ضاء، وت�ضفي حياة متدفقة تتفاعل 
الجديد.  الزمن  تنف�ضل عن هذا  تبقَى في عزلة، ولا  القديمة، فلا  زمنة  الاأ مع 
جوانب  اأ�ضتطلع  واأنا  الدخول،  تذكرة  ثمن  جنبية  والاأ بالعربية  اأقراأ  وقفتُ 
ر-  مدينتي مع عقد جديد في �ضنة1960، ومرحلة حملتني- فيما كنتُ اأت�ضوَّ
عدادي..كان هناك رقم  ول الاإ اإلى �ضاحة الكبار مادمتُ اأدر�ش في ال�ضف الاأ
لتذكرة العموم واآخر للطلاب، وملحوظة تقول الدخول مجاني في الاأعياد. 
المتحف  ودخلنا  اأ�ضدقائي،  بع�ش  اأخبرت  اأو  فدعوت  بعيداً  العيد  يكن  لم 
لا  ار  وزوَّ دوات  والاأ فالتماثيل  والده�ضة،  الرهبة  من  بمزيج  نتاأمل  ة  مرَّ ول  لاأ

عل�ى الدرب

ةُ المدر�سيَّة الهويَّ
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يكاد يُ�ضمع �ضوتٌ مع حركتهم وتاأمُّلهم في ممرات المتحف وقاعاته، ونحن 
يماءات وبع�ش منها لا يخلو من المكر يتولَّد  نتبادل النظرات فيما بيننا اأو الاإ
قدرات  ندري  اأن  غير  من  وا�ضتخدمنا  فيها،  اأنف�ضنا  وجدنا  التي  المفارقة  مع 
ال�ضيمياء في التوا�ضل، ونحن نقراأ بع�ش البطاقات ال�ضغيرة ال�ضارحة، وتفاجئنا 
تماثيل �ضخمة مع اأ�ضماء ماري واأوغاريت وتحديد زمن يوناني اأو روماني مع 
عمدة رنَّ في الذاكرة واحد من اأ�ضمائها لمو�ضيقية فيه.. الكورنثية،  تيجان لاأ
ة دروع و�ضيوف اأموية، ولمحنا ب�ضكل خاطف قطعة اآجر �ضغيرة في خزانة  وثمَّ
زجاجية معلَّقة قريباً من الباب الرئي�ضي؛ مكتوب اأنها اأقدم اأبجدية في التاريخ 
مر، فقد خرجنا  القديم وبجوارها كلمة اأوغاريت وراأ�ش �ضمرة، ولم يطل بنا الاأ
لنتابع جولة العيد، فهناك فيلم جديد لعبد الحليم حافظ  مع مريم فخر الدين 
ومحمود المليجي في �ضينما القاهرة القريبة من بوابة ال�ضالحية عنوانه مما بداأ 
ي�ضغل عالمنا الذي غادر الطفولة.. حكاية حب، وقد نجد فر�ضة اأو اأكثر مما 

يام والكل يحاول اأن يجعل الفرح من مفرداتها. تمنحه هذه الاأ
ني رغبت  ات وحدي ومعي الهوية المدر�ضية لاأ عاودتُ زيارة المتحف مرَّ
ثار، فاأنا اأفتح عيوني على الكلمات في  في مزيد من الاقتراب ومعاي�ضة هذه الاآ
اأكثر  اأنتبه  واأخذت  البيت،  في  المجلات  وفي  المدر�ضة،  في  التاريخ   كتاب 
اآنئذٍ  اأقربها  ومن  فلام؛  الاأ بع�ش  وفي  ذاعة،  الاإ في  تمثيليات  اأو  اأحاديث  اإلى 
فيلم خالد بن الوليد الذي عر�ش اأ�ضابيع في �ضينما دم�ضق، التي لا تبعد كثيراً 
عن المتحف، وهي تطل على ج�ضر فيكتوريا بجوار بردى المتدفِّق �ضتاء وفي 
مطالع الربيع، واأدى الممثل ال�ضهير ح�ضين �ضدقي �ضخ�ضية الفيلم الرئي�ضية، 
تدفق  في  حياة   وتنب�ش  الخيوط  ت�ضتبك  المتحف  في  ل  اأتجوَّ كنت  وعندما 
يام، فاأن�ضى الفوا�ضل واأح�شُّ اأني اأتنقَّل بين اأحياء مدينة كبيرة �ضحرُها يجمع  الاأ

اأبناء هذا الزمن واأجدادهم في ع�ضور عديدة.
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كان اإح�ضا�شٌ يزداد �ضيئاً ف�ضيئاً مع هذه الهوية؛ التي تحمل ال�ضورة والا�ضم 
وا�ضم المدر�ضة، وطبعاً يعلوها عنوان هو مديرية التربية بدم�ضق؛ وهي تلازمني 
مواقف  وفي  الم�ضرح  اأو  ال�ضينما  بطاقة  اأ�ضتري  وعندما  الموا�ضلات،  في 
والت�ضهيل  الرعاية  هذه  ومنها  ميزاته  له  اأفق  اإلى  بانتماء  �ضعرت  لقد  متعددة، 
عباء المادية، بل كنت اأح�شُّ باإلحاح اأو اإغراء لوحة التذاكر فوق  بتخفيف الاأ
الهوية  وكانت  الطلاب،  نحن  نا  تخ�ضّ اأو  تميِّز  وهي  لل�ضينما  ال�ضغيرة  ة  الكُوَّ
تتيح  فر�ضاً اأكبر للا�ضتعارة من المكتبات العامة في المركز الثقافي والمكتبة 
العالم من حولنا،  اإلى الاطلاع على  تت�ضمن دعوة مفتوحة  اإنها  بل  الظاهرية، 
ح، وهي اأن عليَّ اأنا والطلاب  وفي الوقت نف�ضه تحمل اإ�ضارات اأخذت تتو�ضَّ
وفنوناً،  معرفة  الثقافة  ومعها  الدرا�ضة  عبر  اإنجاز  تحقيق  م�ضوؤولية  بلدي  في 
اإلى  العام ي�ضعنا في دائرة مميَّزة، فالنا�ش في كل مكان تلتفت  يقاع  وكان الاإ
هون التاأنيب والا�ضتغراب في  هوؤلاء الطلاب.. يمتدحون ت�ضرفات لهم، ويوجِّ
مرات عندما يرون ما لا يليق باأبناء المدار�ش.. هكذا اأدرك معظمنا كيف ينبغي 
ل المعرفة وال�ضلوك في اإطار جمعي، وما �ضرنا – فيما بعد- نعرف  اأن يح�ضِّ
م�ضطلحه وهو الوعي اأوالم�ضوؤولية، ولقد غدت هذه الهوية المدر�ضية مفتاحاً 
الميزان..  كفتا  تعتدل  اأن  بدَّ  فلا  الم�ضتقبل،  درب  مع  للوطن  الانتماء  لقيم 
لت  �ضكَّ وقد  والرعاية،  والثقافة  للمعرفة  م  تقَُدَّ فر�شٍ  مع  يجابي  الاإ الجهد 
اأترك الدرو�ش رغم  اأن�ضاها، ففي �ضتاء �ضنة الثانوية العامة لم  حادثة علامة لا 
الحرارة،  ارتفاع  فيه من  اأنا  ما  هُ  الموجِّ اإرهاق ووهن، فلاحظ  اعتراني من  ما 
فكتب اإحالة وطلب من اأحد الزملاء اأن ي�ضحبني اإلى عيادة ال�ضحة المدر�ضية، 
منطقتي  بين  فرعي  �ضارع  في  اليوم-  حتى  فيه  تزال  لا  الذي  موقعها-  وكان 
الرو�ضة وعرنو�ش لا يبعد عن موقع مجلة)المعرفة(!، وقام الطبيب بالمعاينة 
د اأيام الغياب للعلاج  ى ا�ضتمرت اأياماً، وحدَّ دوية لت�ضبق تفاقم حُمَّ وو�ضف الاأ
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والعناية،  الحالة  تدارك  في  الاأهل  من  اأ�ضبق  المدر�ضة  كانت  وهنا  والنقاهة، 
و�ضعرت باأنه بيتٌ كبير يجمعنا تتعدد الغرف فيه وقاعات ال�ضفوف، والمكتبة 
تفتح مخزنها؛ ويغدو ما فيه بين اأيدينا نملكه، فنحن نحمل ما ن�ضاء من الكتب 
مع كل ا�ضتعارة، ونقراأ المجلات وال�ضحف لا ننتظر توفر النقود لكي نكمل 
م�ضالك المعرفة.. �ضحيح اأننا بداأنا ن�ضتري بع�ش الكتب، لكنها تاأتي في الو�ضع 

�ضا�ش.. وتمثِّل اإ�ضافة للر�ضيد الذي ي�ضكل الاأ
دها كل �ضنة، واأعود    ما زلت اأحتفظ بعدد من تلك البطاقات التي كنا نجدِّ

اإليها فاأرى تلك البداية التي ر�ضمتْ الم�ضتقبل في الحركة والتفكير. 
 


