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التاث
م�شوؤولية وطنية

                                             وزيرة �لثقافة
                  �لدكتورة لبانة م�سوّح 

تزخ���ر ع���ادات ال�صعوب وممار�صاته���ا ومنتجاتها الحرفية بعنا�ص���ر مرتبطة بتفا�صيل 
حياتية ومهارات توارثتها عب الاأجيال؛ حملتها بحكم العادة اأو الممار�صة اليومية اأو الظرفية 
اأو المو�صمية. انتقلت اإليها بالاكت�صاب اأو بالتعلّم، و�صكّلت في كلّ الاأحوال ما بات يُعرف بتراثها 
اللام���ادي ال���ذي غدا جزءاً لا يتجزّاأ من كينونته���ا، وو�صمها با ييِّزها ويجعلها متفرّدة بين 

الاأمم الاأخرى.
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ل يع���د الحديث في التراث اللام���ادي حديثاً مر�صلًا يُكتفى فيه بالو�صف وال�صرد 
والتغنّ���ي. اأ�صبح���ت تنظم���ه اتفاقي���اتٌ دولي���ة، والخو�سُ في���ه يحتاج بحث���اً متاأني���اً، وح�صر 
د مدى  عنا�ص���ره تجري���ه اأي���د متدرّب���ة، وتُح�ص���ر تل���ك العنا�ص���ر وفقاً لمعاي���ير دقيقة تح���دِّ
اأهميت���ه بالن�صب���ة لحملته، وفيم���ا اإذا كان ي�صهم في تمكينهم اقت�صادي���اً ونمائهم اجتماعياً. 
ا�صتن���اداً اإلى ه���ذه المعايير وغيرها يُدرج العن�ص���ر اللامادي في ال�صجل الوطني، مما يوؤهّله 

ح للت�صجيل على لائحة اليون�صكو للتراث الاإن�صاني. لاأن يُر�صَّ

اإن تزاي���د الاهتم���ام العالم���ي به���ذا التراث والحر�س عل���ى �صون عنا�ص���ره ينبع من 
ناً اأ�صا�صياً من مكونات الهوية الوطنية وجمال ن�صيجها وتما�صكه، واأهميته  اإدراك كونه مكوِّ
في تعزي���ز الهوي���ة وال�صع���ور بالانتم���اء. ناهيك ع���ن دوره في تعزي���ز الاقت�صاد اإذا م���ا اأح�صن 

توظيفه �صياحياً، مما ينعك�س اإيجاباً على التنمية المجتمعية.

م���ن ه���ذا المنطلق، نُدِبت مجلة ال���تراث ال�صعبي لمهمة وطنية بامتياز، األا وهي ن�صر 
الوعي باأهمية تراثنا اللامادي، والتعريف بعنا�صره، اإثباتاً لبع�س �صمات هويتنا الوطنية 
الجامع���ة. في طياته���ا مق���الات وبح���وث توثيقي���ة دقيقة مُغنية، م���ن �ص�اأنه���ا اأن ترفد جهود 
كل الجه���ات الوطني���ة والعربية العامل���ة في الح�صر وال�صون فتق���رّب الم�صافات فيما بينهم، 

وت�صرّع من اإنجازهم لمهامهم.

التراث اللامادي بكامل عنا�صره ملك للوطن. لا تقع م�صوؤولية الاإبقاء عليه حياً 
عل���ى عات���ق حملته فح�صب، ولا ت�صتاأثر جهة بعينه���ا ب�صوؤولية �صونه. على جهود الجهات 
المعني���ة كلّه���ا اأن تتكام���ل، واأن توؤطّ���ر في معايير وطنية مح���دّدة، با ين�اأى به���ا عن العبثية 

والفو�صى.   
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»�ألف ليلة وليلة«
ةُ تر�ثنا   دُرَّ

�ل�سعبي �ل�سفوي
رئيــ�س �لتحريــر

د. ثائر زين �لدين  

كث����يراً م����ا يغفلُ واحدنا قيمة كنزٍ في بيتِهِ، وينظرُ اإلى م����ا ل قيمةَ له عند الآخرين بعين الإعجاب 
والتقدير! وهذا ما اأ�سابنا نحنُ العرب فيما يتعلّق بواحدٍ من اأهم الكتب في التاريخ: »األف ليلة وليلة«، 
فجل ما فعلهُ اأجدادنا اأنهّم ن�سخوا الكتاب ن�سخاً مختلفة، وطبعوه طبعاتٍ متعّددة فحفظوه من ال�سياع، 
لك����ن الم�ست�سرق����ين هم الذين اكت�سف����وه واأذاعوا ف�سله! ولعلّ اأهم طبعة له����ذا الكتاب هي طبعة بولق، 
المنج����زة في م�سر والمعتمدة عل����ى ن�سخةٍ هنديّة اأح�سرها الميجر الإنكلي����زي ما كان )Macan ( من 
م�س����ر اإلى الهند، وطبعت في كلكتا مرتين، ج����اءت الثانية منها كاملة )1833(م، وهناك مخطوطات 
كثيرة وم�سهورة للكتاب اأقدمها مخطوط جالن ) Galand ( المحفوظ في المكتبة الأهليّة في باري�س.
 تُرجمَ الكتابُ اإلى لغاتٍ �سرقيّة كثيرة؛ فهناك تراجم تركيّة بع�سها ناق�س والآخر كامل ترجع 

اإحداها اإلى 1636، وهناك تراجم فار�سيّة واأورديّة عن الأ�سل العربي والإنكليزي. 
وق���د انتبَهَ الغربيّ���ون اإلى »األف ليلة وليلة« حين ق���امَ اأنطون جالن بترجمته���ا اإلى الفرن�سيّة، وتوؤكد د. 
�سه���ير القلماوي)1( اأن ج���الن ترجَمَ قبل ذلك ق�س�س �سندباد، ثُم اأ�سعدهُ الحظ ب���اأن اأر�سلت اإليهِ من حلب 
)وهو يعمل في �سفارة بلاده في تركيا( اأربعة مجلدات من الليالي فبداأَ الترجمة �سنة 1704، واأنهاها 1717، 
ومع اأنها لم تكن اأمينة للاأ�سل وناق�سة فاإن �سِرّ نجاحها الكبير هو �سخ�سيّة المترجم الذي كان قا�ساً بطبعهِ.

بقيت الترجمة المذكورة خلال القرنين الثامن ع�سر والتا�سع ع�سر تمثل للاأوربيين مفهوم ال�سرق 
ب�س���ورة عامة، فترجمت اإلى لغات اأوربّا كلها، ولقت نجاحاً عظيم���اً، ثُمّ جاءت مرحلة اأُخرى بداأت 
فيه���ا تلكَ ال�سعوب تترجمُ الأثر ع���ن الأ�سل العربي ومنها ترجمة الم�ست�س���رق الإنكليزي الم�سهور لين 
)Ed.w.lane( الت���ي اأنجزها ب���ين عامي ) 1839- 1841(. ولقد غيّرت ترجم���ةُ الليالي اإلى اأوربا 

1 - انظر : �سهير القلماوي ، األف ليلة وليلة ، دار المعارف بم�سر 1966 ، �س 17- 18 .
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اتج���اه النظ���ر اإلى ال�سرق، بل روؤيا اأوربّا لل�س���رق وللعرب، ولكنّها في الآن نف�سه اأثرت في حي���اة اأوربّا اأكثر من ذلك 
بكثير؛ عن طريق تاأثيرها في الأدب والم�سرح والفن والمو�سيقا. 

وكل ذلك ب�سبب ما فيها من خيالٍ رائع وثّابٍ غنيٍ ، وج�سارة ومغامرة جاءت بدلً لتلكَ الينابع الكلا�سيكيّة التقليدية 
الت����ي كان الغربُ قد مَلّها تكتبُ مجل����ة »ابن الوطن« الرو�سيّة عن الليالي بعد اأن تُرجِمت اإلى الرو�سيّة عن جالن في اثني 
عَ�س����رَ مجل����داً )1763– 1771(  : » ... لوح����ة دقيقة لروح ولطابع الحياة المدنيّة، وللطبائ����ع الأ�سريّة ل�سعبٍ كانَ قوياً في 
غاب����ر الأزم����ان، وانت�سرت منجزاتُهُ في اأطراف العالم الثلاثة. ونحنُ نتعرف من خ����لال هذهِ الأ�ساطير على العرب تحتَ 

خيام ال�سحراء، وفي ق�سور الخلفاء، وفي المجتمعات التجاريّة، وفي القوافِلِ الرُحّل، وفي الواقع الجتماعي« )2(.
اأما الم�ست�سرق ال�سهير �سيم�سون دي �سا�سي فيتوقف عند عن�سري الخيالِ والت�سويق في الكتاب فيقول: »يجب 
اأن نع���د الع���رب معلمين لن���ا في ابتكار الأح���داث ال�سيقة، وفي العناي���ة والهتمام بالتنويع الم�ستم���ر من خلال عالم 
الأ�ساط���ير المتاألق لل�سحرةِ والعجائب، الذي يجعل حدود العالم اأكثر ات�ساعاً وثراءً وينمّي القوى الإن�سانية، وينقلنا 
اإلى اآف���اق الروع���ة، ويثير ده�ستنا حيال المفاجاآت«)3( ، و�ست�سلُ درجة تقدي���ر هذا الكتاب مرتبةً تجعل كاتباً كبيراً 
معا�س���راً ه���و بورخي�س يقول: »لقد ن�سرَ جالن مُجل���دَهُ الأول عام 1704، و اأثارَ نوعاً م���ن الف�سيحة، لكنهُ في نف�س 
الوقت �سَحَرَ فرن�سا العقلانيّة التي كان يحكمها لوي�س الرابع ع�سر، عندما نتاأمل بالحركة الرومنتيكية نفكّر عادةً 
بتواريخ جاءت جد متاأخرة. لكن يمكننا القول اإن الرومنتيكيّة بداأت في تلك اللحظة عندما قراأ �سخ�سٌ ما في باري�س 

اأو النرويج )األف ليلة وليلة(. هذا القارئ يترك العالم الذي �سرّعَهُ بوالو، ويدخل عالم الحريّة الرومنتيكيّة«.)4( 
ويوؤك���د بورخي����س اأن الليالي كتاب عَ�سقَهُ منذُ الطفولة، واأوّل ما ق���راأهُ من اأعمال، وقد اأدى دوراً كبيراً في بناء 
�سخ�سيتِهِ الأدبية: »يبدو لي اأن هذا يمثّل اأف�سل مقاربة لمو�سوعٍ  اأحبّه كثيراً، لكتاب ع�سقته منذ الطفولة هو كتاب 
)األ���ف ليل���ة وليلة( اأو كما �سمي في ن�سخته الإِنكليزيّ���ة – تلك التي كانت اأوّل ما قراأت – ) الليالي العربية ( ، وهو 

عنوان ل يخلو من الغمو�س ، رغم اأنه اأقلّ جمالً من �سابقه«)5( . 
و�سيرى بورخي�س في كتاب »الليالي« لقاءً عظيماً للغرب مع ال�سرق ، �سمن بع�س لقاءات اأولها حملات وحروب 
الإ�سكن���در في بلاد فار�س والهن���د وموته اأخيراً في بابل، وقد اأ�سبح ن�سفه فار�سيّ���اً. لقد اأوحى بورخي�س من خلال 
تل���ك المقارن���ة الغريبة باأهميّة كتاب اللي���الي وتاأثيره على الغرب ، بل �سيذكر في مقال عنوان���ه »األف ليلة وليلة« من 
كتاب���ه »�سب���ع ليال« الذي يحيلنا عنوان���ه �سلفاً اإلى الليالي العربية ،�سيذكر اأن لق���اءات الغرب بال�سرق دائماً تركت 
اأث���راً عميق���اً في الغرب نف�سه؛ فها هو ذا الإ�سكندر الذي كان ين���ام وال�سيف اإلى جنبه وكتاب الإلياذة تحت مخدته 
يتح���ول جزئي���اً اإلى رجل �سرقي بعد لقائه العنيف بال�سرق.  وها هي بع�س �سعارات النبالة في اأوربا؛ كما هي الحال 
م���ع الملك الإنكليزي ال�سليبي ريت�سارد ت�ستوحى من ال�سرق الذي قام بغزوه، في�سبح ا�سمه »ريت�سارد قلب الأ�سد«؛ 

لقد دخل هذا الأ�سد وهو ابن ال�سرق �سعارات النبالة الأوربيّة.
وح���ين يتحدث بورخي�س عن الكتاب نف�سه اأول ما ي�ستوقفه العنوان، الذي ي�سفه بقوله: »اإنه يكمن كما اأعتقد 
. فاأن تقول »األف ليلة« يعني   in�nite هي رديفة في اأذهاننا لكلم���ة ل متناه thousand في حقيق���ة اأن كلم���ة األف
اأن تقول: ليال ل متناهية؛ ليال ل تح�سى، ليال ل نهاية لها. واأن تقول: األف ليلة وليلة، يعني اأن ت�سيف ليلة واحدة 

2 - د. مكارم الغمري، موؤثرات عربية واإ�سلاميّة في الأدب الرو�سي ، �سل�سلة عالم المعرفة ، العدد 155 الكويت ، نوفمبر 1991، �س40. 
3 - نف�سه، �س 41-40.

4 - بورخي�س، �سبع ليال، دار الينابيع، ترجمة: د. عابد اإ�سماعيل، دم�سق2009، �س78-61.
5 - نف�سه، �س 61.
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عل���ى المالنهاية، دعونا نتذكر تعب���يراً اإنكليزياً طريفاً: عو�ساً عن »اإلى الأبد« يقول���ون اأحياناً »اإلى الأبد ويوم«..اإن 
فكرة اللانهاية هي من نف�س مادة: األف ليلة وليلة«)6(.

و�سن�سمَعُ من ماركيز ما ي�سبهُ هذا القول حين يروي اأن الم�سادفة جعلتهُ يعثُر في مكتبة جدّه على »األف ليلة وليلة« واأنه 
لو لم يفعل لما �سار اأديباً: »هو ما �سنَعَ مني اأديباً، بعد اأن �سحرتني الحكايات داخله، واأكثر ما �سُغفتُ به هو دور الراوي«. 
وقب���ل هذي���ن العملاقين األم يتمنَّ فولتير لو اأن���هُ يفقد الذاكرة لي�ستعيد لذّة قراءة الليالي م���ن جديد؟ وهل ي�ستطيعُ قارئ 
ق�س�س هان�س اأندر�سن اأن يتغا�سى عن كثير من الإ�ساراتِ والت�سابهات القادمةِ من الليالي اإلى ق�س�سه، والتي انغر�ست 

في خيالِهِ الطفل عندما كان اأبوهُ �سانع الدمى الخ�سبيّة يروي لهُ تلك الحكايات والحكايات ال�سعبيّة الدنمركيّة. 
لك���ن م���ن اأين جاءت هذه البنية العجيبة المحكمة مع اأن للكتاب ع�سرات وربما مئات الموؤلفين ، وهو نف�سه لي�س 
عم���لًا اأدبياً بقدر ما هو اإنجاز �سع���ب اأو �سعوب �سمن ما يمكن ت�سميته الأدب ال�سعبي اأو الفلكلور؟ يقول الم�ست�سرق 
الذي ا�ستغل طويلًا على الليالي وما يتعلق بها واأ�سل ن�ساأتها ماكدونالد D.B. Mocdonald، وتنقل عنه د. �سهير 
القلم���اوي: »اإن األ���ف ليلة وليلة عنوان دلّ على اأ�سياء مختلفة في ع�سور مختلفة ، وهو يريد لبحثه اأن يدل على هذه 

الأ�سياء بقدر ما ي�ستطيع معلناً منذ البداية اأن اأطواراً ثلاثة ل بد اأن تكون قد مرت على مادة الليالي .
ف���اأول ط���ور وجودها على األ�سنة العام���ة وفي ذاكرتهم وهي فولكل���ور �سرف، وثاني طور تهيئ���ة هذه العنا�سر 
الفلكلوري���ة على اأيدي كتّاب واأدباء لت�سب���ح ق�س�ساً مكتوبة اأو م�سموعة، واآخر طور وجودها على ال�سورة المحدّدة 

في مجاميع من األف ليلة وليلة«)7( .
وي���رى ماكدونال���د اأن نا�سري اللي���الي وجامعيها ا�ستعان���وا بمواد جاهزة مهي���اأة لم يعملوا فيه���ا �سيئاً، واإنما 

اأ�سافوها كما هي اإ�سافة )8( .
وفي ه���ذا ال�سي���اق من الحديث عن اأ�سول الليالي يحدّد الباحث الدانماركي الأ�ستاذ اأوي�سترب Oestrup في 
ر�سال���ة دكتوراه له عن الكتاب التواريخ التالية لأ�س���ول الليالي :»القرن الثامن الميلاي للترجمة من الهزار اأف�سان، 
الق���رن العا�سر اأو الحادي ع�سر للمجموع���ة البغدادية، اأوائل دولة المماليك للمجموع���ة الم�سريّة ، ويمكن اأن تكون 
ق�س����س اأخ���رى قد اأ�سيفت في الق���رن الرابع ع�سر والخام�س ع�سر . اأما ما بين اأيدينا م���ن ن�سخ فاإنها كلها حديثة 

يرجع اأقدامها اإلى �سنة 943 ه�� ....«)9(.
ة م�سدرها  ويرج���ع ه���ذا الباحث بع�ساً من ق�س�س الليالي اإلى كتبٍ عربيّة بعينه���ا، فهناك ثلاث ع�سرة ق�سّ
كت���اب »الفرج بعد ال�سدّة« للتنوخي، وكتاب »حياة الحيوان« للدميري، وكتاب »بدائع الزهور في وقائع الدهور« لبن 
اإيا����س الحنفي ، وكتاب »ق�س�س الأنبياء اأو العرائ�س« للثعالب���ي ، وبع�س الكتب ال�سوفيّة ككتاب »تزيين الأ�سواق«، 

وبع�س الكتب في اأخبار ال�سالحين مثل كتاب »رو�س الرياحين في اأخبار ال�سالحين« لليافعي ... اإلخ )10(.
وق���د نجد ب���ين الباحثين الذي���ن تناولوا الليالي من يح�س���م اأمر تاأليفه���ا، وين�سبه لي�س اإلى اأف���رادٍ  باأعيانهم 
بالتاأكيد، بل اإلى �سعب واحد كما فعل الأب اأنطوان ال�سالحاني، وهو اأحد الآباء الي�سوعيين في بيروت وقد عا�س في 
القرن التا�سع ع�سر، وراأى اأن الليالي تاأليفٌ عربي تماماً ، ومن الأ�سباب التي �ساقها لدعم راأيه ذكر خلفاء وملوك 

6 - نف�سه، �س 65.
7 -  د. �سهير القلماوي، �سابق، �س 46.

8 - نف�سه ، �س46.
9 - نف�سه ، �س 42.

10-  نف�سه ،�س 42 .
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ع���رب مثل هارون الر�سي���د، والأماكن التي جرت فيها الق�س�س، وهي على الأغل���ب بغداد ودم�سق وم�سر وما اإلى 
ذل���ك، وق���د اأ�سدر الأب ال�سالح���اني طبعةً خا�سةً من الليالي ) 1888- 1890 ( اعتم���دت في الأ�سا�س على ن�سخة 

بولق ، ولكنّه حذف منها اأ�سياء كثيرة لدواعٍ  اأخلاقيّة .
لق����د اأعجب الأوربيون بهذا الكتاب اأيّما اإعجاب وترجموه بع����د الترجمة الفرن�سية ال�سهيرة اإلى الإنكليزيّة 
والإيطاليّ����ة والإ�سبانيّ����ة والبرتغاليّ����ة والرو�سيّ����ة والدانماركيّ����ة والهولنديّ����ة والرومانيّ����ة والألمانيّ����ة وال�سويدّية 
والهنغاريّ����ة وغيره����ا، ولق����ت هذه التراجم جميعها نجاح����اً عظيماً حتى ل نكاد نجد الي����وم في تلك البلاد من 
الأطف����ال اأو اليافع����ين من يجهل �سندب����اد وعلاء الدين وعلي باب����ا و�سهرزاد ومرجانة وغيره����ا من �سخ�سيّات 
اللي����الي. وق����د اأثّر هذا الكتاب تاأث����يراً عظيماً في الثقافة الأوربي����ة عموماً والأدب ب�س����ورة خا�سة، فكان الوجه 
الأب�س����ط له����ذا التاأثر هو محاولت تقليد  اأنطون جالن تقليداً مبا�سراً ، كما فعل جاوزت GAZOTTE  الذي 
ن�سر ما �سمّاه تكملة األف ليلة وليلة )Suite de 1001 nuits ( ، وهذا ما فعله برتن الذي ترجم الليالي اأي�ساً 
اإلى الإنكليزي����ة 1885 ، ح����ين ن�سر �سبعة اأجزاء اأخرى �سمّاها »ليال ملحق����ة باألف ليلة وليلة«، وذهب مترجمون 
اآخرون اإلى البحث في اآداب �سعوب ال�سرق عن ليال م�سابهة فاأ�سدروا: ق�س�ساً فار�سيّة ، واأخرى تركيّة ، وثالثة 

مغوليّة ورابعة تتريّة وما اإلى ذلك . 
ودفع هذا الكتاب الباحثين اإلى التنقيب عمّا ي�سبه الليالي ذائعة ال�سيت، فوفق الأ�ستاذ با�سيه » BASTE « اإلى 
 ،» Traditions Populaires – اإيجاد كتاب »مئة ليلة وليلة« المغربي، ون�سر عنه مقالً في مجلّة »التقاليد ال�سعبيّة

فلفت بذلك نظر الأ�ستاذ دوممبين، فترجم الكتاب اإلى الفرن�سيّة وعلّق عليه )11(.
 Petis de la croix  : les 1001 jours / contes« »واألّ����ف لك����روا كتابه »األف يوم ويوم / حكاي����ات فار�سيّ����ة
persanes«، وه����ا ه����ي الكتب القديمة تتاأث����ر بالكتاب الذي غزاها من ال�سرق فتاأخذ �سكل����ه ، اإن الق�س�س الغاليّة التي 

اأخرجته����ا ملك����ة نافار ون�سرها ) Monhy  ( �سنة 1740 بعنوان )Heptamero  ( يعاد اإخراجها وتن�سر تحت عنوان 
.»Les Mille et un Faveurs – األف حظوة وحظوة«

و�سيدفع هذا الكتاب كثيراً من اأدباء الغرب اإلى الرتحال نحو ال�سرق - بعد اأن كانت تلك الرحلات وقفاً على 
  T.tautier ال�سيا�سيين والتجّار والعلماء - وهم يحملون في اأعماقهم مدن األف ليلة وليلة، ومن هوؤلء تيوفل جوتيه

... M. DE CAMP ومك�سيم دوكان G.de Nerval وجرار دونرفال
وح���ين ترجم���ت الليالي اإلى الرو�سيّ���ة عن ترجم���ة ج���الن )1763 – 1771 (،اجتذبت ب�سدّة اأنظ���ار القرّاء 
والمثقف���ين والكتّاب الرو����س، واأعيدت طباعتها مرّات متتالي���ة، وروى الم�ست�سرق الرو�سي الكب���ير كرات�سوف�سكي اأن 
ق�س�س »األف ليلة وليلة« و»الق�س�س ال�سرقيّة« كانت اأكثر ال�سروب الأدبيّة المحببة في الأدب الرو�سي نهاية القرن 

الثامن ع�سر وبداية القرن التا�سع ع�سر )12(.
واأث���رت الليالي في نتاج معظ���م الكتّاب وال�سعراء الرو�س في تلك المرحلة واأهمه���م الرومان�سيون وعلى راأ�سهم 
بو�سكين ، وبدا ذلك وا�سحاً في بع�س اأعماله مثل : »رو�سلان ولودميلا – ليال م�سريّة – اأند جيلو – القمر يتاألق 

– التعويذة«، حيث تجاورت عند المبدع مع الأ�ساطير ال�سعبية الرو�سيّة وعنا�سر الفولكلور الرو�سي .
 ول����ن ينته����ي تاأثير الليالي عن����د اإدخال اأ�س����كال جديدة عل����ى الأدب الأوربي كق�س�س الحي����وان و الجن واأدب 

11-  د. �سهير القلماوي، �سابق �س67.
12 -    ل. جر و�سمان ، »ليرموئتوف وثقافة ال�سرق« ، في التراث الأدبي ، ج 43-44 . مو�سكو 1941 �س 684/  نقلًا عن د. الغمري ، �سابق ، �س 40.
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الرحلات ، والم�ساهمة في نموّ اأدب جديد وهو اأدب الهجاء وال�سخريّة » Satire «؛ كما راأينا عند الفرن�سي مونت�سيكو 
في كتاب����ه »ر�سائ����ل فار�سيّة« الذي كتبه في الثلث الأول من القرن الثامن ع�سر، وعند فولتيير نف�سه في كتابه: »ر�سائل 
اأمابي����د – Letters d’Amabed « ف�سيوؤث����ر العم����ل في مو�سوع����ات الكتّ����اب والأدباء الأوربيين كم����ا �ساهدنا عند 
ال�ساعر تن�سون Tennyson و دوكوين�سيDequincy  و�ستووي H. B.Stowe و�سيلقي بظلالٍ جميلة على الم�سرح 
الأوربّ����ي، ف����اإذا بج����ول فيرن  Verne يكت����ب للم�سرح »األف ليل����ة وليل����ة – Les Mille et une Nuits«، ولي�سنج 
Lessing  الإنكلي����زي يكت����ب م�سرحية »علاء الدين«، وبومار�سي����ه Beaumarchais  الفرن�سي يكتب م�سرحيته » 

حلّاق اإِ�سبيلية«، وغيرها من الأعمال الم�سرحيّة التي اأوحت لكبار المو�سيقيين الأوربيين اأن يوؤلّفوا مقطوعات مو�سيقيّة 
Le Barbier de S - »واأوب����رات كث����يرة ت�ستوحي الليالي كما فعل رو�سيني عندما حوّل »حلّاق اإ�سبيلية اإلى اأوبرا : 
ville –Rossini«، وكما فعل موزارت في اأوبرا زواج فيغارو »Les Noces de Figaro –Mozart«، واأوبريت 

»مع����روف الإ�س����كافي« ويتاأثر فن الباليه بذلك، في�ساه����د الجمهور الأوربي اأجمل الباليه����ات الم�ستوحاة من األف ليلة 
وليلة : »�سهرزاد«، و»ثورة الحريم« وغيرها ...

و�سن�سرفُ في الحديث لو ا�ستعر�سنا �سهادات كبار الكتّابِ في تاأثير الليالي على اإبداعِهِم، و�ست�سبحُ الم�ساألةُ 
اأك���ثر ت�سويق���اً و�سعوبةً لو حاولنا درا�سة ذلك في اإبداعاتهم روايةً وق�س���ةً وم�سرحاً واأوبّرا وما اإلى ذلك؛ اإن هذا 
الأث���ر ال�سعب���ي ال�سفوي الذي ا�سترك���ت في تكوينِهِ �سعوبٌ غ���ير قليلة من هنودٍ وفر�سٍ وع���ربٍ �ساميين وعراقيين 
وم�سري���ين، ودوّنَ نح���و القرن الخام����س ع�سر في الإ�سكندريّ���ة اأو القاهرة ثُمّ انطلَقَ في اأرج���اء العالم، هو واحدٌ 
م���ن اأك���ثر الكتبِ �سهرةً في كل الآداب، ومن اأكثرها تاأثيراً في اإبداع المبدعين، اإنه كتابٌ ل يموت – على حد تعبير 
بورخي�س – اإنه �سا�سعٌ ورحبٌ، ولي�س من ال�سروري اأن تكونوا قد اطلعتم عليه اأو قراأتموه؛ لأنّه جزءٌ من ذاكرتكم 

وفكركم ووجدانكم.

لوحة زيتيّة للفنان الرو�صي فازنت�صوف تمثل علاء الدين على ب�صاط الريح )من اأجواء األف ليلة وليلة(.
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نائع و�لمهَِــنِ و�لِحرَفِ في  حَابُ �ل�سَّ �سْ عُــرِفَ �أَ
فَــاتٍ و�سجايا �سارو� �أعاماً  تر�ثنــا �لأدبيّ ب�سِ
افُ �إِليهــم ويُنْ�سَبُوْنَ �إلِيها حتّى جَرَتْ  عليها تُ�سَ
ــرَى �لأمثــال، و�ألََّفَــتْ مــادّة �أغَْنَــتْ ن�سو�س  مَجْ
فَتْ عليهــا مِنْ دللت مخزونة  �لأدبــاء بما �أَ�سْ

ة �لجمعيّ. في عقل �لأُمَّ
فمِنْ ذلك: 

رَبُ به المثلُ، فيقال: بَيْتُ  بيت �لإ�ســكاف: يُ�سْ  •
الإ�س���كاف فيه من كلّ جلدٍ رُقْعَة، وم���ن كلّ اأدََمٍ قِطعة، 
ذا كانوا مختلفين، وفيهم  كم���ا يقال: هم كبيت الأدََمِ، اإِ

ال�سريف والو�سيع، قال ال�ساعر: 
يَمْ النّا�سُ اأ�صنافٌ و�صتّى في ال�صِّ

وكلُّهم يجمعُهم بَيْتُ الاأَدَمْ
���ي وعُجْبِهِ  لَفِ المغَُنِّ ���رَبُ ب�سَ ــي: يُ�سْ �لمغَُنِّ • تِيْــهُ 

بنَفْ�سِهِ وزَهْوِهِ الَمثَلُ، قال اأبو نُوَا�سٍ: 
ثٌ مَلِكٌ و�صيفُ كاأْ�سٍ محدِّ

تِيْ���هُ مُغَ���نٍّ وظَ����رْفُ زِنْدِيْقِ
وقال الآخر: 

جمعتَ الذي لو كان يُوؤلُِْ مِن اأذى
فيُ�صْ���كى له��������انتْ عن����دَه اأمُُّ مِلْ�������دَمِ

غباوةُ اأ�صحابِ الحديثِ ونَوْكُه�������م
�����ي في جُنُ�����������وْنِ المعَُلِّ����������مِ وتي����هُ المغَُنِّ

وْكُ: الُحمْقُ. ى، النَّ اأمُّ مِلْدَم: الُحمَّ
���ن �سُهِ���رَ بالعَقْ���لِ النّافر،  �لمعَُلِّــم: مِمّ • جُنُــوْنُ 

وعُرف بالحمق الوافر المعلِّمون.

ق���ال الجاحظ: قَ�سّمَ الُله الُحمْ���قَ مئة جزءٍ، فجعل 
منه ت�سعةً وت�سعيَن جزءاً في المعلِّمين، والجزءَ الآخر في 

ا�س. �سائِرِ النَّ
قال ال�سّاعر:

كفى المرءَ نق�صاً اأنْ يقال باأَنَّهُ
معلِّمُ �صبيانٍ واإِنْ كان فا�صلا

وقال اآخر:
واإِنَّ اأحم������قَ خَلْ�������قِ اللّ������������ه كُلِّهِ������������مِ

لِ والتَّعليم مُ�صْتغلا مَنْ كان بالفَ�صْ
نه�م اللّ������������ه �صاغَهُ��������مُ حمق������ى وكوَّ

نَوْكى واأوَْجَدَهم بين الورى �ص��������فلا
ذاعتْ حماقتُهم في النَّا�سِ وا�صتُهِرَتْ

�������ةِ حتّى اأ�صبحوا مث�����لا بي�����ن البيَّ
وحكى الجاحظ، ق���ال: مررتُ بمعلِّمٍ �س���ابٍّ حَ�سَنِ 
���دُ نظ���ري في���ه، ففَهِ���مَ عنّ���ي،  عِّ الهيئ���ةِ، فجعلْ���تُ اأُ�سَ

واأن�سدني:
تَ الخافقَيْ��           �نِ اأقََلُّ عَقْلًا مِن مُعَلِّمْ ما طَارَ تَحْ
نا         عةِ مِن قريبٍ ربِّ �صلِّمْ ولقد جل�صنا في ال�صِّ

ا األقم فمي حجراً، فان�سرفت وتركتُه. فكاأنمَّ
�س بالجاحظ؛ اإِذ كان مُ�سْتَغِلًا بتاأديب ال�سبيان  عرَّ

ل اأمره. في اأوَّ
رَبُ به الَمثَلُ فيمن يح�سلُ  ار: يُ�سْ • حمــار �لقَ�سَّ
على الَخ�سْفِ و�سُوْءِ القِرى، فيُقَالُ: كان يومُ فلانٍ كيوم 

ار، اإِنْ جاع �سَرِبَ، واإِنْ عط�س �سَرِبَ. حمار الق�سَّ

ـــــد قا�ســــــم د. محمَّ

ناعات مِن اأمثال اأهل ال�شِّ
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• حُمْــقُ �لحاكة: يقال: الحم���ق عَ�سَرَةُ اأجزاءٍ، 
ا�س.  ت�سعة منها في الحاكة، وواحدٌ في �سائر النَّ

وقالوا: لو اأنّ للحائك قرناً لنطح به.
و�س���األ رجل الأعم�س عن ال�س���لاة خلف الحائك، 

فقال: ل باأ�س بها على غير و�سوء.
قيل: فما تقول في �سهادته؟ 

. قال: تُقبلُ مع �ساهدين عدلَيْنِ
وق���ال الح�سن الب�سريّ: م���ن نظر في طراز حائك 

لم يرجع اإليه عقلُه اأربعين يوماً.
وقيل لرجلٍ من الحاكة: هل في بلدكم حائك؟ 

قال: ل.
قيل : من يَنْ�سِجُ ثيابَكُمْ؟

قال: كلٌّ منا يَنْ�سِجُ ثوبه بنَفْ�سِهِ.
قيل له: فاإذنْ كلُّكم حاكةٌ!

هرة، فيُقَالُ:  رَبُ مثلًا في ال�سُّ بَيْطار: تُ�سْ • ر�ية 
اأ�سهر من راية بيطار.

اعر ي�سف رجلًا بطول اللِّحية: قال ال�سَّ
فقد �صار بها اأَ�صْهَ����������       �رَ مِن راية بَيْطار

. وابِّ والبَيْطار: مُعَالِجُ الدَّ
هُ  رَبُ مثلًا لما يُ�ستقبح، ويُ�سَبَّ اغ: تُ�سْ بَّ �سَ • ر�حة 

بها ما لي�س يُ�ستنظف.
قال ال�ساعر:

و�صفتُ بجَهْدي وَجْهَ حَفْ�سٍ وخَلْقَهُ
فم����ا قُلْ�����تُ في���ه واح��داً مِن ثماني����هْ

�������دْرَةُ حَ�����������ائِكٍ ����������اغٍ و�صُ بَّ ورَاحَ����ةُ �صَ
ومِرْفَقُ �صِ������قْطٍ رُدَّ في الرّح�����م ثانيهْ
رَبُ بها المثلُ في الختلاف  �لمعَُلِّم: يُ�سْ • رُغْفــان 
���مِ تختل���ف بح�سب  فَ���اوُتِ؛ لأنَّ رُغْف���ان المعَُلِّ ة التَّ و�س���دَّ
بي���ان في الغن���ى والفق���ر والج���ود  اخت���لاف اآب���اء ال�سِّ
اج، وذك���ر اأنََّه كان  والبُخ���ل، كم���ا قال مَنْ هج���ا الَحجَّ

مُعَلِّماً:

اأيَنْ�صَى كُليَْبٌ زَمَانَ الهُزَالِ
بْيَ����ةَ الكوث������رِ وتعليمَ����هُ �صِ

رَغِيْفاً ل������ه فَلْكَ�����ةٌ ما تُ���رى
واآخَ������رَ كالقَمَ�������رِ الاأزه��������رِ
���مُ  ���اجُ يُعَلِّ ���ةٌ في الطائ���ف كان الَحجَّ والكوث���ر: قُرَيَّ

�سبيانها.
بْيَ���ة« في غ���ير قليل من الم�س���ادر اإِلى  فَ���ت »�سِ وحُرِّ
»�سورة«؛ اأغرى بهذا التحريف اإِ�سافتها اإلى »الكوثر«.

قا�سيِّ في ذِكْرِ مُعَلِّمٍ: اأن�سد الجاحظُ للرَّ
غِيْفِ تَلِفُ الُخبْزِ خَفِيْفُ الرَّ مُخْ

ادِ لئي�����مُ الو�صي����فِ مُنْتَثِ���������رُ الزَّ
مقمق: وقال اأبو ال�سَّ

فِ����������قٌ �������الِ مُتَّ خُبْ������زُ المعلِّ�������مِ والبَقَّ
وَرُ عْمُ وال�صُّ تَلِفٌ والطَّ واللَّوْنُ مُخْ

وذك���ر بع����سُ البُلَغَاءِ قَوْم���اً مختلفين، فقَ���الَ: قَزَعُ 
دَقَةِ، ورُغْفَانُ المعلِّم. الخريف، واإِبِلُ ال�سَّ

قُ، واحدتُها قَزَعَةٌ. اأو القَزَعُ:  حَابُ المتَُفَرِّ القَزَعُ: ال�سَّ
ت من تحت  حَابِ رق���اقٌ كاأنََّها ظِلّ اإذا مرَّ قِطَ���عٌ مِن ال�سَّ
ال�سحابة الكبيرة. وفي حديث عليّ كرّم الله وجهه حين 
ين، فقال: يجتمع���ون اإلِيه كما يجتمع  ذك���ر يَعْ�سُوبَ الدِّ
لُ ال�ستاء،  وَّ ���هُ اأَ حاب لأنََّ قَ���زَعُ الخريف، يعن���ي قِطَعَ ال�سَّ
قاً غيَر متراكِمٍ ول مُطْبِقٍ، ثمّ  حَابُ يكونُ فيه متفرِّ وال�سَّ

ه اإلى بع�سٍ بعد ذلك. يَجْتَمِعُ بع�سُ
خُوْ�سَ  رَبُ مثلًا لَمنْ يُظْهِرُ ال�سُّ : يُ�سْ • �سُرى �لقَنِْ

قُ واإِنْ �سدق. دَّ وهو مقيمٌ، ويُعْرَفُ بالكذب. فلا يُ�سَ
ادُ في البادية، ينتقل  ، وهو الَح���دَّ لُ���هُ اأَنَّ القَ���يْنَ واأَ�سْ
في مي���اه الق���وم، فاإذا ك�سد عليه عملُه ق���ال لأهل الماء: 
ه يُ�سيعُهُ  اإِنّي راح���ل عنكم اللَّيلةَ، واإِنْ لم يُرِدْ ذاك، ولكنَّ
لي�ستعمل���ه من يريد ا�ستعمالَهُ. ولمّ���ا كَثُرَ ذلك مِن قوله 

بِحٌ. هُ مُ�سْ نَّ قالوا: اإذِا �سمعتَ ب�سُرَى القَيْنِ فاعلمْ اأَ
نت���ه الذّائعة  واخت���ار اأبو من�س���ور الثَّعالبيُّ في مدوَّ
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ي���ت »يتيم���ة الدّه���ر« 3637/8 م���ن ر�سائ���ل بديع  ال�سِّ
���ة منها هذا الف�سل اإلى  الزّم���ان الهَمَذَانيِّ ف�سولً جَمَّ

ثقيلٍ ا�ستاأذنه للخروج: 
اجنُ، ومقيمُ الماءِ يَاأْجِنُ.  )) و�سرُّ الَحمَامِ الدَّ

والك�س���ل اإ�ساعة، والطّراءة ب�ساع���ة، واإنك لتُوؤْذِنُ 
بِحُ عن �سُرَى القين. بالبين، وتُ�سْ

عونة؟ وما هذه الأخلاق الملعونة؟  ويل���ك ما هذه الرُّ
تَملَّ���حُ بدللٍ، والِله اإنّك مّجاناً لغ���الٍ. فابعَدْ كما بَعِدَتْ 
ثم���ود، واب���رحْ فق���د ط���ال القُعُ���ود، واذه���بْ ذهاباً ل 

يعود((.
الدّاج���ن: م���ا األَِفَ البي���وت ولزمها. يَاأْجِ���نُ: يتغيّر 
���راءة: اأنْ تاأت���يَ الق���ومَ م���ن م���كانٍ بعيدٍ  ويف�س���د. الطَّ
عونة : الُحمْقُ وال�سترخاء. ابعَدْ: دعاء عليه  فجاأةً. الرُّ

بالهلاك.
• قَ�سْــوَةُ �لفدّ�ديــن: هُمُ الأَكَرَةُ الذين يرفعون 

اأ�سواتهم في �سياقة البقر والحمير.
ياحُ والَجلَبَةُ. وفي  ديد وال�سِّ ���وْتُ ال�سَّ والفديد: ال�سَّ
ادين. وجَهْلُ هوؤلء  الخبر: اإِنَّ الَجفَاءَ والق�سوة في الفدَّ

متعارف م�سهورٌ.
ى  ل ل يتم�سَّ لَّ يقال: اإِنَّ اأمر الدَّ ل:  لَّ • كَــذِبُ �لدَّ

بغير الكذب، فهو يثابر عليه.
ل  لَّ ويق���ال: ل���كُلِّ اأح���دٍ راأ�سُ م���الٍ، وراأ�سُ م���الِ الدَّ

الكذبُ.
لَ مَنْ دَلَّ اإبلي�سُ حيث قال: {هل اأدلُّك  ويروى اأنََّ اأوََّ

على �صجرة الُخلْدِ ومُلْكٍ لا يَبْلى})�سورة طه:12(.
نَعٍ،  ــاع: مَن اأمثالهم: اأَكْذَبُ مِن �سَ نَّ • كَذِبُ �ل�سُّ

انع العاملُ بيده. وهو ال�سَّ
اغون. بَّ اغون وال�سَّ وَّ وفي الخبر: اأكذب اأُمّتي ال�سَّ

���رَبُ مث���لًا للفقير يُجاور  ــاب: يُ�سْ • كَلْــبُ �لقَ�سَّ
�سُ  �سِ نَفْ�سِ���هِ ما تَتَنَغَّ ، فيرى مِ���ن نعيم جاره وبُوؤْ الغنيَّ

معه معي�ستُهُ.

ابين اأ�س���رع عمى مِن  والعام���ة تق���ول: كلابُ الق�سَّ
غيرها بع�سرين �سَنَةً؛ لأنَّها ل تزال ترى مِن اللُّحُوم ما 
ل ت�سل اإليه، فكاأنَّ روؤية ما ت�ستهيه ومنعها منه يُورثُها 

العمى.
اقط ينت�سب  ���رَبُ مثلًا لل�سَّ • كَلْــبُ �لحار�س: يُ�سْ

عَةً. لل�ساقط، فيزداد �سَ
اعر: قال ال�سَّ

رْفَهُ مانِ و�صَ مَنْ لَْ يَذُقْ مُرَّ الزَّ
فليُمْ�سِ معتب�����راً به�������ذا البائِ�سِ

هذا ربيعة فاعرف�����������وه با�ص������مه
كان الاأميَر ف�صار كلب الحار�سِ

�لم�سادر:
- ثم���ار القلوب في الم�ساف والمن�سوب لأبي من�سورٍ 
ي�سابوريّ  عبد الملك بن محمّد بن اإ�سماعيل الثّعالبيّ النَّ
���ى �سن���ة 429 ه��، تحقي���ق اإبراهي���م �سالح، دار  المتوفَّ

الب�سائر، دم�سق، ط 1، 1994م.
- غُ���رر الخ�سائ����س الوا�سح���ة وعُ���رر النقائ�س 
الفا�سح���ة لأب���ي عب���د الله جم���ال الدّي���ن محمّ���د بن 
اإبراهيم ب���ن يحيى بن عليّ الكُتُبِيّ المعروف بالوطواط 
���ى �سنة 718 ه��، تحقي���ق محمّد عبد الله قا�سم،  المتوفَّ

دار القلم، دم�سق، ط1، 2018م.
ل عليه في الم�س���اف والم�ساف اإليه لمحمد  - م���ا يُعوَّ
ى �سن���ة 1111ه��  الأم���ين بن ف�س���ل الله المحبّ���يّ المتوفَّ
، تحقي���ق �سعود بن عب���د الله اآل ح�س���ين وعبد العزيز 
ب���ن �سال���ح العقي���ل، جامعة الإم���ام محمّد ب���ن �سعود 

الإ�سلاميّة، الرّيا�س، ط1، 2010م.
- يتيم���ة الدّه���ر في محا�س���ن اأه���ل الع�س���ر لأب���ي 
من�س���ور عبد الملك ب���ن محمّد بن اإ�سماعي���ل الثّعالبيّ 
ى �سن���ة 429 ه��، تحقيق محمّد عبد  ي�سابوريّ المتوفَّ النَّ

الله قا�سم، دار القلم، دم�سق ،ط1، 2024م.
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�لع�سريــن  �لقــرن  مــن  �لأول  �لثلــث  حمــل 
تحــوّلت عميقــة م�سّــت حيــاة �ســكان باديــة 
�لجزيرة و�أريافها، تمثلت �آثارها ب�سكلٍ �أ�سا�سي 
من خال �نتقالهم �لتدريجي من نمط �لبد�وة 
وتربيــة �لإبــل و�لما�سيــة، و�لعي�ــس في م�سارب 
�لق�ســب  و�سيابيــط  �ل�سعــر،  وبيــوت  �لخيــام 
و�لعر�زيــل و�لدباديــب �ل�سيفيــة )1( �إلى طورٍ 
ر و�ل�ستقر�ر، و�ل�ستغال بالزر�عة  من �لتح�سّ
و�لعمــل بالفاحــة، و�لتوطّن في بيــوت ثابتة 

من �للبن �لطيني و�لحجر، ومن ثمّ �لإ�سمنت.
دفــع هذ� �لتطوّر �إلى ن�ســوء �لقرى �لأولى، 
ف�سيحــة  بريّــةٍ  في  �ل�سغــيرة  �لمــز�رع  وظهــور 
�لأرجــاء، ظلت �سهولها تخلو مــن �لبناء �لم�سيّد 

و�لعمر�ن �لم�ستقر حقبة طويلة من �لزمان.

وفي هذه المقالة نه���دف اإلى الإلمام بن�سوء العمران 
في ه���ذه المنطق���ة، والتع���رّف عل���ى م���واد البن���اء التي 
ا�ستخدمه���ا النا����س، وعل���ى طريق���ة البن���اء، واأنماط 
ال�سك���ن، وم�سمّي���ات الأبني���ة، وطرازه���ا ووظائفه���ا، 
وم���ا يت�سل بعملي���ة البن���اء وال�سكن م���ن م�سطلحات 
ومفاهي���م، واعتق���ادات وتقالي���د �سكّل���ت ج���زءاً مهمّا 
في م���وروث الثقافة ال�سعبي���ة، وتراثها باأبع���اده المادية 
واللامادية، وهو ما نتب�يّ�نه من خلال المحطات الآتية :

- مو�د �لبناء : 
ا�ستخ���دم اأه���ل الجزي���رة اأول عهده���م في البن���اء 
والعم���ران م���واد م���ن البيئ���ة المحلية المحيط���ة بهم في 
اإ�س���ادة بيوته���م وم�ساكنه���م، وه���ي: اللِّ���بن، والحجر، 

والط���ين، و لبن البل���وك والقرميد، والج����س، والتبن، 
والق�س، والأعمدة والأخ�ساب، و�سنقف عند هذه المواد 

باإيجازٍ:
1- �للِّبن : جمعٌ مفرده لب�ِ�ن�َ�ة،ويعدّ �سرباً من الآجر 
غ���ير الم�سوي، ي�سنعه اأهل الجزي���رة من التراب الحريّ 
النق���ي المخل���وط بالتبن، يُعج���ن بالماء،ويُدا����س ويُهر�س 
بالأقدام لتتما�سك عنا�س���ره، وي�سمّون ذلك »جَبْلة«، ثم 
يُقلّب الطين ويُ�سقى ويُترك يوماً اأو اأكثر، في�سبح جاهزاً 
ل�سناعة اللبن، الذي يجري تقطيعه �سمن قالب خ�سبي 
م�ستطيل ي�سمّى »الِملبَن«)2(، طول اإحدى اأ�سلاعه 60 �سم 
والأخ���رى 100 �س���م، ين�س���ف ال�سلع بعار�س���ةٍ، فيق�سم 
هذا الجزء اإلى ق�سمين مت�ساويين، ي�سمّى الواحد منهما 

قطع اللبن 

�أحمــــــد �لح�ســــــن

طراز العمارة والبنيان في الجزيرة ال�شورية
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»ف���ردة اأو عيناً«. اأم���ا ارتفاع اإطار المل���بن فيكون من 10 
– 12 �سم، وللمل���بن مقب�سان من خ�سبٍ اأو جلد مثبتان 

على جانبيه، يتم بهما رفعه عن كتلة الطين في كل عمليةٍ 
اإنتاج، فنح�سل من ذلك عل���ى اللبن المزدوج بقيا�س كل 

لبنة 30 - 50 وارتفاع 10 – 12 �سم.
وتحتاج عملية �سناعة اللبن اإلى ور�سة من العاملين 
بين 4 – 5 رجال، يقف اأحدهم على الملبن لت�سوية الطين 
الم�سك���وب في داخل���ه ورفع���ه، واآخر عن���د جبلة الطين، 
لي�س���ع مقداراً منه يكف���ي ل�سناعة لبنت���ين على نقالةٍ 
من خ�س���ب ت�سمّى »تخت���ه«، اإ�ساف���ةً اإلى عاملين اثنين 
يحملان نقال���ة الطين في�سكبانها ف���وق الملبن، و يتولى 
عام���ل الملبن توزيع الطين في داخل القالب باأداةٍ ت�سمى 
»المال���ج«، ي�سوّي بها �سطح الل���بن، ثم يرفع القالب عن 
الطين، ويم�سح باطنه بالم���اء كيلا يل�سق عليه الطين، 
وي�سع���ه على الأر�س على ا�ستقام���ة اللبن الطري، وفي 
كل عملي���ة يت���م قط���ع لبنت���ين اثنتين، وبع�سه���م يجعل 
للمل���بن ثلاث عيون، وق���د تن�سف اإحداه���ا، فنح�سل 
عل���ى قطع » الي���ارم » وتعني ن�سف لبن���ة، وتتكرر هذه 
العملي���ة حتى ينفد ط���ين الجبلة، فيت���م تح�سير جبلة 

اأخرى، وهكذا يم�سي العمل.

يرافق عملي���ة قطع اللبن جوٌّ م���ن الن�ساط وترديد 
الأغ���اني والأهازيج الحما�سية، ويح�سل العمّال خلال 
�ساعات العمل على ا�ستراحاتٍ ق�سيرة لتناول الطعام 
ال���ذي يتكف�ّ����ل ب���ه �ساحب البي���ت في وجبت���ي الفطور 
والغداء، والع�س���اء اإذا كانت ور�سة العمال تقيم عنده، 

وهي من مناطق نائية.
بعد ذلك يترك الل���بن الطري على الأر�س اأ�سبوعاً 
ليجفّ �سطحه الخارجي، ثم يقلب ليجف الق�سم الذي 
�ساً  يك���ون من جهة الأر�س، ويترك اللبن عدّة اأيام مُعرَّ
لل�سم����س م���ن جانبيه، ثم يحم���ل ويكد����س بع�سه فوق 
بع����سٍ بانتظ���ار ا�ستخدامه في عملية البن���اء، وي�سمّون 

ذلك »ت�سفيطاً اأو تطبيجاً«.
وكان ال�سائع في تلك المرحلة اأنْ يقوم اأفراد الأ�سرة 
بقطع م���ا يحتاج���ون اإليه م���ن اللبن، وق���د ي�ساعدهم 
بع����س الأقرب���اء والج���يران المتطوّعين في ظ���ل ما كان 
يعرف بنظ���ام »الفزعة«، واإلى جانب ذلك كانت بع�س 
الأ�سر ت�ستاأجر عمالً ل�سناعة ما تحتاج اإليه من اللبن 
لق���اء اأجرٍ مادي، وكان ذلك الأجر يُح�سب على اأ�سا�س 
وح���دة اإنتاج كل األف لبنة، ثم �سار يح�سب على اأ�سا�س 

اأجرة قطع اللبنة الواحدة.

عملية بناء بيت اللبن
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ال�ستخ���دام  قلي���ل  الحج���ر  كان   : �لَحجَــر   -2
في اإ�س���ادة البي���وت مقارنة م���ع �سيوع ا�ستخ���دام اللبن 
الطين���ي، ويرجع ذلك اإلى قلة توف���ره وانت�ساره في بيئة 
الجزيرة، ف�س���لًا عن اأن عملية البن���اء بالحجر كانت 
تتطل���ب خ���برة ومعرف���ة، وتقت�س���ي تكلف���ة اقت�سادية 
اأعلى من تكلف���ة البناء باللبن، ولهذا فاإن عملية البناء 
بالحج���ر، �س���واء الحج���ر الكل�س���ي اأو الحجر الجيري 
الرمل���ي، اأو الحج���ر البازلتي الأ�سود، كان���ت تتمّ على 
اأي���دي ور�س ذات خبرة تاأتي م���ن مناطق اأخرى، وهذه 
كانت تمتل���ك اأدوات تتطلبها عملي���ة ت�سذيب الحجارة 
وت�سوية اأطرافها كالأزاميل والمطارق، وهذا ما لم يكن 

يمتلكه اأو يعرفه اأهل الجزيرة اآنذاك.
3- بلــوك �لإ�سمنــت و�لقرميــد : وهم���ا من 
عنا�س���ر البناء الت���ي عرفتهما المنطق���ة بعد عقود من 
ا�ستخ���دام اللبن، ول�سيما في المدن، ويقطع البلوك من 
الإ�سمن���ت وك�سارة الحجر والطفّ ال���بركاني والرمل، 
وتخلط في قالب مع���دني وتكب�س باآلة يدوية لتتما�سك، 
ث���م �س���ارت ت�ستخ���دم له���ذا الغر����س بع����س المكاب�س 
الرجّاجة، ويت�سف بلوك الإ�سمنت بال�سلابة والمتانة، 

لكنه غير عازل للحرارة كما في لبن الطين.

اأم���ا بل���وك القرمي���د فهو ن���وع من الل���بن الطيني، 
لكن���ه ي�س���وى في معامل واأف���ران ذات درج���ات حرارة 
عالي���ة، ويعد عازلً جيداً للحرارة كاللبن، و اأف�سل منه 
لون���اً واأخ���فّ وزناً واأ�سل���ب مقاوم���ة، وكان ي�سترى من 
المحافظ���ات الداخلية، ثم اأقيم معم���لٌ كبير ل�سناعته 
من���ذ ثمانينيات الق���رن الع�سرين، و�ساع���د على ذلك 

توفر التربة الملائمة والحاجة اإلى هذه المادة.
واأ�سل كلمة القرميد اأو القرمَد يونانية المن�ساأ، وقد 
عرفه���ا العرب قديم���اً بلفظها و�سورته���ا كما ي�ست�سف 

من قول طرفة بن العبد في و�سف ناقته )3(:
ها كقنطرةِ الروميّ اأق�صمَ ربُّ

لتكتنفنْ حتى ت�صادَ بقرمَدِ
4- �لج�ــسّ : وهو مادة ت�ستخ���دم مَلاطاً في بناء 
الحجر، وتطل���ى بها جدران الأبنية، فه���و اأكثر حمايةً 
و�سلاب���ةً من الَملاط الطيني ومقاومة لعوامل المناخ ول 

�سيّما الرياح والأمطار.
وللج�س نوع����ان: اأحدهما الج�����س الأ�سود الذي 
ي�سنع م����ن تربة �سف����راء تعرف »بالكثّ����ان« وطريقة 
�سنع����ه ب����اأن يق�سّ����ر �سط����ح الترب����ة التي تعل����و طبقة 
الكث����ان، ثم يفر�س فوق ه����ذه التربة كمية من التبن و 

بناء بيت طيني
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روث الما�سية، ويوقد عليها ويترك ليحترق ببطء عدة 
اأيام، ثم يزال رماد الحتراق ويجرف التراب الم�سوي 
ويجم����ع في اأكيا�س ي�سمّى الواحد منه����ا »�سنبلًا« وهو 
اأقرب ما يك����ون للاإ�سمنت الأ�سود، وهو دونها �سلابة 

و�سدّة.
اأم���ا النوع الثاني فهو الج����س الأبي�س، ويتخذ من 
�سخ���ور كل�سية ت�س���وى في النام���ورات، وه���ي اأ�سبه ما 
تكون باأفران بدائية، ثم تطحن تلك ال�سخور وتغربل، 

وتطلى بها جدران البيوت الداخلية والخارجية.
وقي���ل اإنّ اأ�سل كلمة ج����س يونانية المن�ساأ )4(، ولعل 
ال�س���واب اأنّها مفردةٌ اأكّادي���ة )5(، واأن اليونان اأخذوها 

من الأكادية، فنُ�سي اأ�سلها ونُ�سبت خطاأً لهم .
ويُطل���ق على الأر����س التي ي�ستخ���رج منها الج�س 
ا�س«،  ���ة«، وعلى م���ن يمتهن هذا العم���ل »ج�سَّ »مِج�سّ
وه���ي من المه���ن القديم���ة والمعروفة، و لت���زال �سائعة 
اإلى الي���وم نظراً لتوفر المادة اللازمة ل�سناعته في بيئة 

الجزيرة ولخوا�سه الكيمائية والقت�سادية، فهو اأمتن 
من الطين واأرخ�س ثمناً من الإ�سمنت.

5- �لأعمــدة و�لخ�سب: وهي م���ن المواد المهمّة 
في بناء البيوت، اإذ عليها تنه�س ال�سقوف، ويطلق على 
الأعمدة ا�سم »جوايز«، فيقال اأعمدة وجوايز، وهي من 
ج���ذوع �سجر الحور، ولها اأط���وال ومقا�سات و�سماكات 
مختلف���ة، وت�ستخدم في �سق���ف الدواوي���ن والرباع بعد 
اأن تفر����س عليها عوار�س الخ�س���ب الم�سطحة، ومن ثم 

الق�س.
واإلى جان���ب الجواي���ز ا�ستخ���دم اأبن���اء الجزي���رة 
من ج���ذوع اأ�سج���ار الحور اأعم���دةً اأقل غلظ���اً �سموها 
»ال�سق���ل«، مفرده���ا �سقل���ة، و »ال�س���دح«، وه���ي م���ن 
اأغ�سان الغ���رب وال�سف�ساف ومفردتها »�سدحة« كما 
ا�ستخدموا نوعاً اآخر هو المراديق، وهي جذوع ق�سيرة، 
وهذه مم���ا ي�ستخدم في �سقف عنابر الحبوب وحظائر 
الما�سية ذات ال�سطح المنحني من الجانبين، و ي�سمّونها 

بيت طيني ذو �سقف مدبب
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»الكوادي���ن«، كم���ا اأنّ هذه الأج���زاء ت�ستخدم كحوامل 
يبنى عليها اللبن فوق فتحات اأبواب البيوت ونوافذها.

- مر�حل �لبناء :
يتاألف البناء من عدّة اأجزاء، ت�سكّل مجتمعة وحدة 
معمارية، يقوم عليها البيت وهي : الأ�سا�س، الجدران، 
الأب���واب والنواف���ذ، الط���وق والقبّ���الت، ال�سقف، وكل 

منها ت�سكل خطوة تمر بها عملية تنفيذ البناء.
1ـ �لأ�سا�ــس : ويطل���ق علي���ه في عامي���ة الجزيرة 
»ال�سا����س«، ويتخذ معناه دللت مادي���ة كما في اأ�سا�س 
المباني والمن�ساآت، ودللت معنوية كما في اأ�سول النا�س 
وانتماءاته���م، وفي الحالتين يع���دّ ال�سا�س الجزء الأهم 
في عملية العمران، ول���ه قيمة معنوية ودللية في البناء 

كما في حياة الجماعات والأفراد.
يبنى ال�سا�س من اللبن ب�سكل عر�ساني، وقد يبنى من 
الحجر مغمو�ساً بالطين اأو الج�سّ، وفي عقود لحقة �سار 
يبنى م����ن الإ�سمنت الم�سلح والحج����ارة المغمو�سة، ويرتفع 
ال�سا�����س ع����ن الأر�س �سبري����ن اأو ثلاثة، ث����م يطمر داخله 
بالتراب المدكوك، في�سكل قاعدة البيت واأر�سية الغرف.

وبالرغ���م م���ن اأهمية وج���ود ال�سا�س كان���ت بع�س 
البيوت تبنى جدرانها طبّاً على الأر�س ول�سيّما الغرف 

والدور الت���ي ت�ستخ���دم لأغرا�س الخدم���ة والمنتفعات 
العام���ة، وكان من ع���ادة بع�س النا����س اأن ي�سع قطعة 
معدني���ة تح���ت ال�سا����س، وكان بع�سهم ينح���ر ذبيحة 
لي�سي���ل دمها على �سا�س البيت تعويذة له وحماية، وقد 
جاء ذكر ال�سا����س بدللته المادية والمعنوية في كثير من 

الأقوال والأهازيج، ومن ذلك قولهم :
يا اأبوْ الخديدْ الوردةْ العلوني

وحجولْ ف�صهْ و�صايغو عالوني
لا يعجبكْ بيا�صها واللوني

دحقْ على الاأ�صا�سْ كيفْ امعمرْ
2ـ �لجــدر�ن : ويطلق عليه���ا اأهل الجزيرة  ا�سم  
»حيط���ان وحياطين«، مفردها حاي���ط بتخفيف الهمز، 
وت�س���كّل هي���كل البي���ت الأ�سا�س���ي، وتبن���ى م���ن الل���بن 
بطريقتين عر�ساني���ة اأو طولنية ح�سب تقدير �ساحب 
البي���ت، اإذ غالباً ما تبن���ى الدواوين وغرف المنامة من 
الل���بن العري�س، بينما تبنى غ���رف الخدمات والمرافق 
بطريق���ة طولني���ة، وقد يجم���ع في بناء الج���دران بين 
الحجارة واللبن، اإذ تتخذ الحجارة للزوايا، وفيما بعد 

�سار بع�سهم يبنيها من بلوك الإ�سمنت اأو القرميد.
وتقوم طريقة بناء الجدران باأن يربط المعماري، وهو 

بيت حديث من الإ�سمنت
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بنّ���اء ذو خبرة عملية مكت�سب���ة دون تاأهيل علمي، خيطاً 
عل���ى اأربع لبنات تمثل زوايا ت�سميم البيت، ويوازن بهذا 
الخي���ط فيما بينها م�ستعيناً بمي���زان الزئبق حتى تحقق 
ل���ه ا�ستقامة الج���دران وتقاطع زوايها عل���ى �سكل زاوية 
عمودية، وعندئذٍ ي�سرع بعقد الزوايا وربطها، وي�سمونها 
»القرن« مفردها قرنة، وذلك باأن ي�سبك لبن كل جدارين 
ليتقاطعا و يلتحما في نقطة ت�سكّل ت�سالب الزاوية، حتى 
اإذا اأق���ام الزواي���ا بارتفاع م���تر تقريباً م���ن كل اأطراف 
البيت، رف���ع خيط المعمار، وبداأ ببن���اء الجداران،وذلك 
ب���اأن يفر�س كمية من الطين المجب���ول على وجه ال�سا�س، 
ث���م ي�سع فوق���ه لبنة بع���د لبنة عل���ى وجهه���ا الم�سقول، 
اف لغ���ة : ال�سف  في�س���كل ن�سق���اً ي�سمّونه »�ساف���اً « وال�سَّ
م���ن الطين اأو اللبن، وجمعه »اآ�سف و�سافات«)6( ويدعونه 

اأي�ساً »ريزاً«، وهي كلمة عامية اأو اأعجمية. 
وهك���ذا تت���والى عملي���ة بن���اء ج���دران البي���ت من 
الل���بن، وعند م�ستوى معين م���ن ارتفاع الجدران يترك 
البنّ���اء فراغاً في ج�س���م الجدار يك���ون مو�سع الأبواب 
والنواف���ذ، حت���ى اإذا بل���غ الرتفاع المطل���وب لكل واحد 
منه���ا مدّ ف���وق م�ستوى الج���دار عوار�س م���ن الخ�سب 
والأعم���دة، ليبن���ي اللبن م���ن فوقها كم���ا يحر�س على 

بن���اء القبّالت،ومفرده���ا قبّال���ة، والط���وق ومفرده���ا 
طاقة،وه���ي تجويفات في ج���دار البيت تك���ون مفتوحة 
م���ن داخل البيت ومغلقة من خارج���ه، ت�ستخدم لو�سع 

م�سابيح ال�سوء والقناديل وبع�س الأغرا�س المنزلية.
3ـ �ل�سقــف: يطل���ق عل���ى عملية تجهي���ز ال�سقف 
عملي���ة »غ�َ�م���ي البي���ت«، وتبداأ ه���ذه المرحل���ة بتثبيت 
حوامل ال�سقف من اأعمدة �سجر الحور التي تمدّ ب�سكل 
عر�ساني فوق ج���دران البيت، وتك���ون الم�سافة بين كل 
عمود واآخر بح���دود 30-40�سم، وتثبت على الجدران 
بالطين واللبن كي���لا تتزحزح و تتحرك، ويحر�س على 
اأن ت���برز روؤو�س هذه الأعمدة من جانبي جدران البيت 

من الأمام والخلف.
وبع���د تثبي���ت الأعم���دة والجواي���ز تفر����س فوقه���ا 
ف«  عوار����س م���ن الخ�س���ب الرقيق الت���ي ت�سمّ���ى »الدَّ
ول�سيما في بناء الدواوين، وذلك بهدف الحيلولة دون 
ت�ساق���ط ق�سّ ال�سط���ح على الأر�س، ث���م اإن هذا الدف 
يحم���ي البيت من دلف المطر ال���ذي ي�سمونه »الخارور« 

ف�سلًا عما تمنحه ل�سقف البيت من مظهر جمالي.
اأما في الأبني���ة ذات ال�سطوح المنحني���ة كالكوادين 
والدربا�سيّ���ات، فت�ستند الأعمدة اإلى ج�سر حامل واإلى 
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�سط���ح الجدران ب�سكل متوازٍ م���ن الجانبين، ثم تربط 
بها اأعمدة اأخرى م���ن الجانبين، ويفر�س عليها ب�ساط 

من ق�سب اأو زل، ويو�سع فوقها ق�س ال�سقف.
وعن���د النتهاء من هذه المرحلة يبنى �سافٌ اأو اأكثر 
من اللبن فوق الأعمدة، ثم يفر�س �سطح البناء بالق�س 
فير،  من مخلفات القمح اأو ال�سع���ير الذي ي�سمّونه ال�سِّ
ف���اإذا انتهوا من ذلك اأخذ �سق���ف البيت �سكله المحدّد، 
�سواء اأكان م�سطح���اً للدواوين والرباع وغرف المنامة، 
اأو محدّب���اً كم���ا في الدربا�سيّ���ات اأو منح���دراً كم���ا في 
الكوادين، وو�سعوا فوق طبق���ة الق�س طبقة من الطين 
المجبول بالتبن، ومدّوا هذا الملاط ليغطي �سطح البيت 
باأكمله، ويطل���ق على هذه العملية »ليا�س اأو �سياع«، ثم 
اإن عملية اإنجاز �سطح البيت تطوّرت، ف�سارت تعدّ من 
الإ�سمن���ت خفي���ف الت�سليح الذي ي�سب ف���وق الأعمدة 
الخ�سبي���ة تلافي���اً لدَل���ف الأمط���ار، ثم �س���ارت تتخذ 
م���ن الإ�سمنت الم�سلح، و�ساروا اأحيان���اً  يغط�ّ�ون �سطح 
البي���ت، اإذا كان من الق�س، بغط���اء من النايلون خلال 
ف�سل ال�ستاء حماية لل�سطح من اأثر الرياح والأمطار.

4ـ مــاط �لجدر�ن : وي���راد به اإك�س���اء جدران 
البيت من داخله وخارجه، با�ستخدام طبقة من الطين 

ب�سماك���ة 2-3 �سم، وتعدّ عملية الملاط �سرورية لوقاية 
الجدران من التاآكل والح���ت الذي ينجم عن الموؤثرات 
الطبيعي���ة، ومع ا�ستخدام بناء الحجر والقرميد، �سار 
ي�ستخدم الج�س، ومن ثم الإ�سمنت في عملية التطيين.

5ـ تركيــب �لأبــو�ب و�ل�سبابيــك : وهذه مما 
ي�سنّع لدى الخ�سابين والنجارين في المدن وفق قيا�سات 
البيت، وتركب عند انتهاء عملية البناء وتثبت اإطاراتها 
عل����ى اأطراف الج����دران بم�سامير طويل����ة من الحديد، 
وكان����ت غالبة النوافذ �سغيرة الحجم، ولها درفتان من 
خ�سب وزجاج، و�سبك مع����دني وغربول ناعم للحماية، 
وكذل����ك الأبواب التي كانت ت�سنع من الخ�سب وللواحد 
منه����ا درفت����ان تثبت اإحداهم����ا ب�ساعد مع����دني في وتد 
مغرو�����س في جدار الب����اب ي�سمى »جن����كلًا«، اأما الدرفة 
الأخ����رى فتظل ح����رّة، وتفت����ح وتغلق با�ستخ����دام ل�سان 

َّ�اطة«. ي�سغط عليه عند الفتح والإغلاق ي�سمّى »ال�سق��
- م�سمّيات �لم�ساكن:

تختل���ف ت�سمي���ات البي���وت والمنازل بح�س���ب مادة 
بنائه���ا، ووظيفته���ا الجتماعي���ة، وغاي���ة ا�ستعماله���ا، 
مَتْ في  وطريق���ة بناء �سقفه���ا، وعلى هذا الأ�سا����س قُ�سِّ

مدلولت الثقافة الريفية اإلى ما يلي:

جدران من الحجر والج�س
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جدران مبنية من الحجر والطين الحريّ

� دور ذات �سق���وف م�ستوي���ة ال�سط���ح، كالدواوي���ن 
والم�سافات، و�سكن العوائل، وبع�س منها يكون محدّب 
ال�سطح للوقاية من مياه الأمطار، وهذه تكون لأغرا�س 

ال�سكن والإعا�سة والخدمات اأحياناً. 
� دور ذات �سط���وح منح���درة الجانب���ين كالكوادين 
والدربا�سيّ���ات، الت���ي تعتم���د في و�سطه���ا عل���ى ج�س���ر 
حام���ل، وت�ستخ���دم لأغرا�س الخدم���ة والمنافع العامة 
وال�سكن ول�سيّما لدى الأ�سر متو�سطة الحال والفقيرة.
� دور ذات �سقوف مقبّبة، تجمع بين اأغرا�س ال�سكن 

والخدمات.  
وي�سم الحو�س مجموع مكون���ات الوحدة ال�سكنية، 
وه���و ح�سن �سغير، و�سور يبنى من اللبن والحجر، وله 
مدخل رئي�س، يك���ون ارتفاعه 2-3 متر تقريباً، تنتظم 
في���ه غرف البناء في ن�سق اأفق���ي مت�سل، وتمتد اأحياناً 
فت�س���كل �سندوقاً مغلقاً، واأحيان���اً يكون مغلقاً من �سلعٍ 
ط���ولني واآخ���ر عر�س���اني، وي�سمّون ه���ذا الطراز من 
البن���اء » يد ورج���ل«، على هيئة حرف ال���لام اأو الرقم 
6، ومنها ما يكون ت�سميمه مكوّناً من غرفتين و�سالون 
ثلاث���ي الجدران، يكون بهواً وموزّعاً، ي�سل بين الغرف 

وفناء الحو�س.

والواق���ع اأنّ���ه لي����س للعم���ارة الريفية نم���ط واحد، 
وط���راز محدّد، اإذ ق���د تكون الغ���رف م�ستقلة الواحدة 
ع���ن الأخ���رى، اأو تكون الغرف مت�س���لًا بع�سها ببع�س 

عبر اأبواب داخلية اأو جانبية.
ويطل���ق على الغرف���ة الكبيرة �سم���ن الحو�س ا�سم 
»م�سافة اأو ربعة اأو اأو�سة«، وتكون في راأ�س ن�سق الغرف، 
وتتخذ ل�ستقبال ال�سيوف ومجل�س الرجال، وبها ينام 

العازبون من اأبناء البيت وال�سيوف الوافدون.
�س غرفة  وتلت�سق بالربعة غرف العوائل، اإذ تخ�سّ
ل���كل عائلة اأو اأكثر، وفيه���ا تعي�س الأ�س���ر وت�سع اأثاثها 
وفر�سه���ا وبها تنام وتاأكل، اإلى ح���ين ت�ستقل في حياتها 
ع���ن العائلة الكب���يرة، وتخرج من الحو����س، وتبني لها 

بيتاً م�ستقلًا.
ويل���ي غ���رف العوائ���ل دور الخدم���ة، وه���ذه تدعى 
ودربا�سيّ���ات  ودرابي����س  كادين���ة،  واحدته���ا  كوادي���ن 
واحدته���ا دربا�سي���ة، وتختلف عن الرب���اع ودور العائلة 
ب���اأن جدرانها اأخف�س منه���ا، واأن �سقفها غ���ير م�ستوٍ، 
ويتك���ون م���ن ن�سف���ين ينح���دران م���ن الجانب���ين اإلى 
الأ�سف���ل، ويحمل ال�سق���ف فيها على جائ���زٍ من خ�سب 
غلي���ظ ي�ستن���د في الو�س���ط اإلى دعامة من ل���بن اأو اإلى 
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جائز اآخر لتوازن حمل ثقل ال�سقف ي�سمّى »ال�سبّة«.
وت�سكل الكوادي���ن ن�سقاً اأفقياً اأو متقاطعاً، واأقربها 
اإلى دور ال�سك���ن م���ا ي�سمّى »الفخيري���ة«، وهي بمنزلة 
مطب���خ العائل���ة، ول�سيم���ا في ف�س���ل ال�ست���اء، وتليه���ا 
كوادي���ن اأخرى، منه���ا عنبر الحبوب والت���بن، وياخور 
الما�سي���ة والدواب، وبجانب���ه يتمو�سع تنور الخبز، وقنّ 

الدجاج والطيور.
وللحو�س ف�سحة وا�سعة تجل�س فيها العوائل، وت�سع 
فيه���ا اأغرا�سها ومعداتها، لكن الأهم اأنّ هذه الف�سحة 
اأو الفناء ت�س���كل مراحاً للغنم �سيفاً و�ستاءً، ما لم تكن 
ال�سم���اء ممطرة، وعندئ���ذٍ تبيت الما�سي���ة والدواب في 
�سة له���ا، ولي�س للاأحوا����س م�ساحة  اليواخ���ير المخ�سّ
مح���ددة، اإذ اإنِّها تختلف من بي���ت اإلى اآخر، فقد تكون 
اأك���بر اأو اأ�سغر وفق عدد العوائل واأفرادها، وما تمتلكه 

من الما�سية والدواب.
بالرغم من اأهمية الحو�س في حياة الأ�سر الريفية، 
ف���اإنّ بع�س البيوت تبنى دون �سورٍ فتكون مك�سوفةً اأمام 
الآخري���ن، ويع���ود ذلك لأ�سب���اب اقت�سادي���ة بالدرجة 
الأولى، فالماألوف اأنْ تكون للبيوت اأحوا�سٌ يعدونها �ستراً 
يحجب اأهل البيت، وما يجري في فنائه ويحجب عيون 

الآخرين، وحمايةً من الل�سو�س والذئاب و�سواهم.

- الدي���وان : وه���و كلمة معرّب���ة م���ن الفار�سية)7(، 
الوثائ���ق  ت���دل عل���ى م���كان  ال���دال وفتحه���ا،  بك�س���ر 
وال�سج���لات والر�سائ���ل، وهي المكان ال���ذي يجتمع فيه 
لف�سل الدع���اوى والنظر في اأم���ور الدولة، وقريب من 
ه���ذه المفردة لفظ���ة الأيوان، وهي اأي�س���اً من الفار�سي 
المع���رّب، وتعن���ي المكان المت�س���ع من البي���ت اأو الق�سر، 
ولكنّ اأهل الجزيرة ا�ستخدموا ا�سم الديوان، بيد اأنهم 

جمعوا في دللته بين وظيفتي الديوان والأيوان )8(.
يقع الدي���وان خارج حو����س البيت و�سك���ن العائلة، 
وهو رمز الوجاهة والمكانة الع�سائرية والجتماعية، اإذ 
لم يك���ن يحق في العرف الجتماع���ي اإلّ ل�سيخ الع�سيرة 
اأو مخت���ار القرية اأن يبني ديوان���اً، اإذ هو مجمع القوم 
ومق�س���د ال�سي���وف، يوؤمّ���ه النا�س في جمي���ع الأوقات، 
ليتداول���وا في اأمور حياتهم، وحلّ ق�ساياهم، ويتناقلون 
الأخب���ار، ويق�سون في���ه ليالي �سمرهم الت���ي ي�سمونها 

»التعاليل« ومفردها تعليلة، وفي ذلك قيل :
جيتْ عالدارْ واأنْ الدارْ ت�صكيلي

يا دارْ وينْ اأهلكْ، اأهلْ التعاليلي 
يبن���ى الدي���وان في م���كانٍ م�س���رف، ويعل���و بن���اوؤه 
عل���ى البيوت الأخ���رى، ليُرى من م���كان بعيد ويعرف، 
ويتمي���ز بطريق���ة بنائه، اإذ يكون م�ستطي���ل ال�سكل، ذا 

بيوت طينية قديمة
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�سط���حٍ م�ستوٍ، وتختلف اأط���وال الدواوين بح�سب مكانة 
اأ�سحابه���ا ومقدرته���م القت�سادي���ة، وتق���وم ج���دران 
الدي���وان على اأ�سا�س يرتفع عن م�ستوى الأر�س بحدود 
50 – 60 �س���م، ويدف���ن الأ�سا����س بال���تراب، فيحت���اج 
الدخول اإلي���ه اإلى درجٍ طيني، وتزين جدران الدواوين 
ببروزات من اللبن على �سكل اأعمدة متناظرة، وكذلك 
زوايا �سقفه العلي���ا بالتيجان والقناطر المقرن�سة التي 
ت�سم���ى »العزام���ات«، وهي اإ�س���ارة وعلام���ة لل�سيوف 
والعابري���ن ت���دل عل���ى مكانة �ساح���ب الدي���وان، واأنّه 
مق�سد ال�سيافة والمنامة وحل الق�سايا والأمور العامة.
وللدي���وان ب���اب وا�سع وعدّة نواف���ذ متقابلة، ف�سلًا 
عن القبّالت الحائطية التي ت�ستخدم لتعليق الفواني�س 
والقنادي���ل، وفي اأق�سى زوايا الدي���وان من جهة الباب 
يتخذون موق���داً للنار واإعداد القه���وة وتح�سيرها، اإذ 
اإِنّ من م�ستلزمات و�سروط بناء الديوان تقديم القهوة 
الم���رّة للاأ�سي���اف والوافدين، وتتخ���ذ فتحةٌ �سغيرة في 
اأعل���ى جدار الديوان للتهوية، كم���ا تتخذ فتحةٌ �سغيرة 
لن�س���ب »ب���واري المدف���اأة« الت���ي تك���ون في منت�س���ف 
الدي���وان، وكانت اآنذاك توقد بالحط���ب وروث الما�سية 
الت���ي ي�سمونها »الجلّة« قبل ا�ستخ���دام مدافئ المازوت 
المعروف���ة، ويفر����س الدي���وان بب�س���ط اللب���اد ال�سوفي، 
وتو�سع عليها الم�سان���د والو�سائد، كما تتوفر فيه بع�س 
الأواني والمع���دات، كقرب الماء ودن���ان الفخار واأباريق 

النحا�س و�سواها.
وكان الأع���م اأنْ يبن���ى الدي���وان باتج���اه الجنوب، 
وللديوان مكانة اعتبارية، فهو مجمع القوم كما اأ�سرنا، 
وق���د حر����س اأ�سح���اب الدواوي���ن على تحقي���ق �سمعة 
طيب���ة لأنف�سهم ب���ين دواوين الآخرين �س���واءٌ من حيث 
الترحي���ب وتقديم ال�سياف���ة واإقامة الولئ���م و�سلوات 
الأعي���اد، ثم اإنّ بع�سهم اأ�ساف المذياع كو�سيلة جديدة 
فيه���ا الت�سلي���ة، والتلفاز وهذا مم���ا كان يجذب النا�س 
وي�سده���م اإلى هذا الم���كان، لكن تل���ك المكانة تراجعت 
وانطف���اأت، ولم يعد للدواوين ذلك الدور الذي كان لها 

م���ن قبل، بعد رحيل تلك الأجيال م���ن الآباء والأجداد 
ما اأدى اإلى اإهمال �سيانتها، وتداعي بع�سها، ف�سارت 

اأطلالً ت�سهد على مجدٍ غابرٍ لها : 
ل�صيلكْ واأنابيكْ وينْ اأهلكْ يا دارْ

من بعدْ غاليكْ �صرتِ مناحة بومْ
- بيوت �لحجر:

ظ���ل ا�ستعم���ال الحج���ر في اإن�ساء المب���اني والمنازل 
محدوداً في المدن والأرياف، لأ�سباب بيئية واقت�سادية، 
ويوج���د في الجزيرة نوعان م���ن الأحجار، هما الحجر 
البركاني البازلتي، والحجر الكل�سي الأ�سفر، وكلاهما 
كان ي�ستخ���دم في بن���اء قواع���د واأ�سا�س���ات البي���وت اأو 

زواياها، ومن ثم في بناء جدرانها.
وا�ستخدم البناوؤون بع�س الحجر دون معالجة كما 
يوجد في الطبيعة، اأما بع�سه الآخر فيحتاج اإلى تقطيع 
وق����س وت�سذي���ب، تقوم به���ا ور�س البنائ���ين المخت�سة 

باأداء هذه الأعمال.
وق���د ا�ستخ���دم الط���ين الح���رّي في مرحل���ةٍ اأولى 
ملاطاً لبناء البيوت الحجرية، وطلاء ظاهر جدرانها 
وباطنه���ا فيما بعد بالج����س اأو الإ�سمنت، اأما �سقوفها 
فظلت �سنوات طويلة من الأعمدة والخ�سب والق�س، ثم 
�س���ارت تتخذ من الإ�سمنت ال���ذي ي�سبّ على الأعمدة 
والجوايز تلافياً لدلف مي���اه الأمطار، ثم ا�ستُغني عن 
الأعمدة با�ستخدام �سق���وف الإ�سمنت الم�سلح المعروفة 

في المباني الحديثة.
وكان الأغنياء ه���م الذين يبنون البيوت الحجرية، 
الهند�سي���ة  الزخ���ارف  باأ�س���كال  بتزيينه���ا  ويعتن���ون 
والطي���ور  الزه���ور  ومنحوت���ات  والمعين���ات  كالمثلث���ات 
والحيوان���ات، اأو نق�س بع�س العبارات التي تتخذ وقايةً 

من عيون الحا�سدين.
ثم اإنّ �سناعة الحجر انت�سرت في مناطق الجزيرة، 
لكنه���ا لم تناف����س �سناعة بلوك الإ�سمن���ت، حتى بلوك 
الطين، وذل���ك بعد قدوم ور�س م���ن محافظات اأخرى 
واإن�س���اء معام���ل متخ�س�س���ة في جلب اأن���واع ال�سخور 
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والرخام م���ن مقالع بع�س المحافظات الداخلية، وهذه 
الور����س تمتلك المع���دات اللازمة له���ذه ال�سناعة، ول 
�سيّما المنا�سر الكهربائي���ة لتقطيع ال�سخور وتق�سيمها 
باأحج���ام وقيا�سات مختلفة، اإذ �سار كثير من اأ�سحاب 
المب���اني الحديثة يلب�سون جدرانه���ا بالرخام اأو الحجر 

الأبي�س.
- دور �للبن و�لإ�سمنت :

وهي اأبني���ة مزدوجة الجدران، تجمع عملية بنائها 
بين عن�سري اللبن الطيني وبلوك الإ�سمنت، اإذ تتاألف 
ج���دران البيت م���ن �سفين متوازيين م���ن لبن واإ�سمنت 
بينهم���ا فا�سلٌ �سغير يغم���ر بال���تراب اأو التبن، ويمثل 
ذل���ك نوعاً من التوازن والتمازج ب���ين العنا�سر البيئية 
وال�سناعي���ة، للا�ستف���ادة من مزاي���ا كل منهما، فيما 
يت�سل بالعزل الحراري �سيف���اً و�ستاءً، وتطيّن جدران 
هذه البيوت بمادة الإ�سمنت المعروفة من اأجل الحماية 
والنظاف���ة، وتتخ���ذ له���ذه البي���وت ع���دّة اأ�س���كال م���ن 

ال�سقوف وفق ما مرّ ذكره �سابقاً.

- �لمباني ذ�ت �ل�سقوف �لمقبّبة :
لم يك���ن ه���ذا الط���راز م���ن العم���ران معروف���اً في 
الجزي���رة ال�سوري���ة، ولم يكتب له النت�س���ار فيها، وهو 
ط���راز نقله الآ�سوري���ون الذين نزحوا م���ن العراق اإلى 
الجزي���رة ال�سوري���ة في ثلاثيني���ات الق���رن الع�سري���ن، 
وتبنى البيوت ذات ال�سق���وف المقببّة من اللبن الطيني 
عل���ى �سكل المربّ���ع، ولي�س على �س���كل الم�ستطيل كما في 
النم���ط ال�سائ���ع في الجزي���رة ال�سورية، وعن���د ارتفاع 
جدرانه���ا ب���ين 2.5 اإلى 3 اأمت���ار يبداأ البن���اوؤون بعقد 
القبّ���ة ب�سكل دائري بحي���ث يرتكز جزء من اللبنة على 
م���ا ي�سبقها وي�سبح جزء منها نقطة ارتكاز لما يعلوها، 
ثم تغلق فتحة القبة بلبنة مربعة، وتطلى جدران البيت 
بالط���ين، وتتخذ الأ�سر اأكثر م���ن بيت على �سبيل المثال 
لأغرا�س ال�سكن والخدمة العامة، ويبدو اأنّ الغاية من 
اعتماد هذا النمط من العمران هو تجاوز م�سكلة توفير 

اأعمدة ال�سقف وما تتطلبه من اأنواع الخ�سب والق�س.

نموذج لبناء ال�سيباط
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ـ فلل و�أبنية حديثة :
ط���راأ منذ مطل���ع الألفي���ة الثالثة تط���ور وا�سع على 
نم���ط العم���ران في الم���دن اأولً والأري���اف ثاني���اً، تَمثّل 
بالتوج���ه نح���و اتخاذ العمارة الحديث���ة من حيث مادة 
العمران وت�ساميم البناء وديكورات الإك�ساء، واأخذت 
تظهر نم���اذج الفلل التي لم تك���ن معروفةً في الجزيرة 
من قبل، ويبدو اأنّ وراء هذا التوجه تكمن حالة التطوّر 
القت�س���ادي، وتاأثر ال�سكان بما يرونه من اأبنية حديثة 

كما هو الحال في المدن وال�سواحي والأحياء الراقية.
واأخ���ذت مثل هذه الفلل والمباني الحديثة تنت�سر في 
الأري���اف بالت���وازي مع اأنماط الأبني���ة القديمة، و�سار 
مالكوه���ا يول���ون اأهمية وا�سع���ة للعناي���ة بتوزيع غرفها 
ومرافقه���ا وديكوراتها، ومد �سبكات الكهرباء والمرافق 
ال�سحية فيها، واإحاطتها باأ�سوار عالية وحدائق داخلية 

وم�سابح، كما هو في معروف في نظام هذه الأبنية.
- �سيانة �لبيوت :

كان���ت البي���وت الطيني���ة بحك���م عنا�س���ر اإن�سائها 
تحت���اج اإلى اإ�سلاحات م�ستمرة، وربم���ا كان هذا وراء 
عملي���ة النتق���ال اإلى العم���ارات الإ�سمنتي���ة الحديثة، 
فق���د كانت تلك البيوت تحت���اج اإلى �سيانات �سنوية ول 
�سيّم���ا �سقوفها وجدرانه���ا الخارجية من اآث���ار الرياح 
والأمط���ار الت���ي تحث ملاطه���ا الطيني وم���ا يعر�سها 

للتاآكل والتفتت.
وتعد �سيانة ال�سقوف الطينية من الأعمال ال�سنوية، 
الت���ي يق���وم به���ا اأه���الي البي���وت في ف�سل���ي ال�سيف 
والخري���ف، وذل���ك بع���د ق�س���ط بقايا الم���لاط الطيني 
لل�سق���ف، وتغيير مادة الق�س القديمة وا�ستبدالها بق�س 
جدي���د، ثم اإعادة ملاطه���ا بطبقة من الط���ين للوقاية 
والحماي���ة، ث���م اإنّ النا����س ا�ستفادوا من بع����س المواد 
المتوفرة من النايلون، ف�س���اروا يغطون �سطوح المنازل 
به���ا �ست���اءً ويزيحونه���ا �سيف���اً، مما قلل م���ن الحاجة 

ال�سنوية لترميمها و�سيانتها كما في ال�سابق.
اأم���ا بالن�سبة للج���دران فكانت تحت���اج اإلى �سيانة 

خ���لال �سنوات مباعدة، ول�سيما اإذا تعر�ست للاأمطار 
الغزي���رة، فكانت تطلى بملاطٍ طين���ي جديد، ثم �سار 
النا����س يطيّنونه���ا بم���ادة الإ�سمنت بع���د تثبيت طبقة 
م���ن ال�سبك المعدني على هذه الج���دران، كي يتما�سك 
الإ�سمن���ت، ما يجعله���ا تدوم فترةً اأط���ول، وقد �سارت 
اأعمال ال�سيانة اأقل مما كانت عليه بعد اعتماد الأبنية 
الإ�سمنتية، مما وفر جهداً على اأ�سحاب تلك البيوت. 
والواق���ع اأنّ بي���وت الط���ين اإذا توف���رت له���ا عوامل 
ال�سيانة اللازم���ة، فاإنّها تدوم عقوداً طويلة ول تتاأثر، 
وقد ك�سفت التنقيبات الأثرية عن وجود غرف وجدران 
مبنية من الطين في التلال الأثرية  يعود عمرها لآلف 

ال�سنين.
ـ �لمنظرة: 

عُرف نظام البن���اء ذو الطابق الواحد اأو ما ي�سمّى 
البناء الأر�س���ي، الذي �سكل النظام ال�سائد للبنيان في 
الق���رى والأرياف والم���دن واأحيائها عق���وداً طويلة قبل 
انت�س���ار ظاهرة الأبنية ذات الطوابق المتعددة في المدن 

اأولً، ومن ثم في بع�س المناطق الريفية.
بي���د اأنّه وتعبيراً عن حالة اجتماعية تنمّ عن الغنى 
والوجاه���ة، ظهر خ���لال خم�سينيات الق���رن الع�سرين 
م���ا يعرف ببناء غرف���ة علوية ت�ساد عل���ى �سطح البيت 
الأر�س���ي وت�سم���ى المنظ���رة، اأو  المنط���رة اأو الطي���ارة، 
ي�سع���د اإليه���ا بدرج طين���ي، وتمن���ح �ساكنه���ا الهدوء 
والخل���وة، وتتيح له اإطلالة وا�سعة على القرى وال�سهول 

المجاورة، ومن هنا جاء ا�سمها المنظرة.
وكان���ت المنظ���رة تتخ���ذ م�سكن���اً للعر�س���ان الجدد 
الذي���ن يق�سون فيها �سه���ور زواجهم الأولى، كما كانت 
تتخ���ذ م�ساف���ةً لبع����س ال���زوار الخا�س���ين والمميزين 
تكريم���اً لهم، اأم���ا في الحالت العادية فق���د يتخذ ربّ 
البيت وزوجته من المنظ���رة مكاناً للا�ستراحة والمنامة 

ول �سيّما في ليالي ف�سل ال�سيف.
وق���د �س���اع ا�ستخ���دام المنظ���رة في اأري���اف بل���دة 
الدربا�سي���ة، وت���ردد ذكره���ا والتغني به���ا في الأغاني 
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والأهازي���ج ال�سعبي���ة الميردلية، ومن ذل���ك قولهم من 
باب التباهي والفتخار )9(:

منظره فوق منظ�ره                قفل�����تُ من بردي
واأي�س فايدة المنظره                ودلالي مو عندي

- ماحق ومتمّمات : 
وهذه المكونات مما يت�سل وجوده بالبيوت والمنازل، 

ويرتبط بها، ومنها :
1- �لدّكة : وهي م�سطب���ة تتخذ مكاناً للجلو�س، 
تلف���ظ كافها ب���ين ال�سين والجي���م في اللهج���ة العامية 
الدارج���ة، وت�سكل امت���داداً لحائط الدي���وان اأو غرفة 
الم�سافة من جهة الغرب، فتكون ملت�سقة به ومك�سوفة 
م���ن كل جهاته���ا، وي���دك �سطحه���ا بال���تراب، وتتخذ 
مجل�ساً للعائل���ة اأو ال�سيوف، ومكان �سهرهم، ول�سيّما 
في ف�سل ال�سيف، كما تتخذ مو�سعاً لنوم ذكور العائلة 
و�سيوفه���ا اأحياناً، ويوف���ر ف�ساء الدّك���ة المفتوح بع�س 
البرودة والهواء، لهذا كانوا يجدون فيها متنفّ�ساً طوال 
�ساع���ات الع�س���ر والليل، وم���ا تزال الدّك���ة من لواحق 
المن���ازل ومتمّ���ات المب���اني في الق���رى والأري���اف، ويتم 
ال�سع���ود اإليها بعتب���ةٍ طينية �سغيرة، تك���ون في اإحدى 

جوانبها.

2- �لرفــوف و�لميازيــب : وذل���ك مم���ا يت�س���ل 
بجوانب جمالية ووقائي���ة تحمي ملاط جدران البيوت 
م���ن حتّ مياه الأمطار كم���ا في الرفوف، وتحمي �سطح 
البيوت م���ن تجمع مياه الأمطار كم���ا في الميازيب التي 
ي�سمّونه���ا المزاري���ب، وتتخذ الرفوف م���ن األواح التنك 
التي يطمر ج���زء منها تحت �سقف البيت، ويمتد ق�سم 
منه���ا اإلى خارجه في�سكل رواق���اً اأو مظلةً تقي من مياه 
الأمطار، كما تتخذ الرفوف من قطع اللبن التي تفر�س 
عل���ى زوائ���د الأعمدة الت���ي تخرج من ج���دران البيت، 

فتمنحه جماليةً ووقايةً.
اأم���ا فيما يخ����س الميازيب، فهي تتخ���ذ كما اأ�سرنا 
لتفري���غ مي���اه الأمط���ار الت���ي تتجم���ع عل���ى ال�سط���ح، 
فتن�س���اب منها بعي���داً عن جدران البي���ت، وت�سنع من 
�سفائح التن���ك التي تطوى على هيئ���ة �ساقية �سغيرة، 
اأو تك���ون على �سكل اأنابيب، وتدفن تحت ال�سقف، فاإذا 
�سالت مياه الأمطار على �سطح البيت تدفقت منها اإلى 

الأر�س، مما يحمي الجدران ويقيها.
3- �لمندرونــة : وهي من ل���وازم البيوت الطينية 
لها �سكل اأ�سطواني من ال�سخر الكل�سي الم�سقول، تكون 
بط���ول متر تقريب���اً، ولها تجويفان في نهاي���ة طرفيها، 

بيوت طينية محاطة ب�سور طيني
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يدخل بينهما حبل من قنب اأو ق�سيب من معدن، وي�سدّ 
بحب���ل اآخر، فاإذا جرّ تدحرج���ت المندرونة، وت�ستخدم 
المندرونة لوقف هطل مي���اه الأمطار اإلى داخل البيوت 
اإذا م���ا ت�سق���ق ط���ين ال�سطح، وذل���ك باأنْ تر����س كميةٌ 
م���ن التبن ف���وق �سطح البي���ت ويتم دحرج���ة المندرونة 
عل���ى طين ال�سطح ما ي���وؤدي اإلى تلاح���م اأجزائه و�سد 
الثغرات وال�سقوق في���ه، وذلك في اإطار معالجة طارئة 
تقطع خارور المطر وتحد منه، ريثما يتم تطيين ال�سقف 

بطبقةٍ جديدةٍ من الطين.
- عزيمة �لبيت :

وهي م���ن التقاليد المعروفة والع���ادات الماألوفة بين 
النا����س، اإذ كان �ساح���ب البي���ت اإذا م���ا اأنه���ى اإ�سادة 
منزل���ه، نحر ذبيحة اأو اأكثر، ودعا جيرانه واأهل قريته 
اإلى تن���اول الطع���ام في بيت���ه، وي�سمّ���ون ذل���ك عزيمة 
البي���ت، وفي ذلك �سار اأهل الجزي���رة على �سن العرب 
الموروث���ة، اإذ كانوا يطلقون على طع���ام البيت الجديد 

ا�سم »الوَكيَرة« )10(.
وتع���دّ عزيمة البي���ت واجب���اً و�س���رورة لعتبارات 
نف�سي���ة واجتماعية، و من الطقو����س التي كانت ترافق 
ذل���ك اأنّ يغم����س اأبن���اء �ساح���ب البي���ت اأكفّه���م ب���دم 
الذبيحة ويلطخون به���ا واجهة الدار و مداخل الأبواب 
والنواف���ذ، ويطلقون على ذلك ا�سم » تمغير البيت« اأي 
�سباغت���ه بالدم، ويرون اأنّ ذل���ك ي�سكل حرزاً يقي من 
اأذى العيون، ويدفع �سرّ الح�سد، ويحمي البيت الجديد 
من �سُكنى الأرواح ال�سريرة ويطردها منها، ولهذا كان 
ذوو �ساح���ب البيت واأفراد اأ�سرت���ه يحثونه على تنفيذ 
هذا الطق����س للاأ�سباب المذكورة، �س���واء كانت ذبيحة 
البي���ت من الما�سية، اأو الطيور، فالمهم في الأمر هو اأداء 

هذا الطق�س الذي ي�سمّونه »فجران الدم«.
وفي طق�س عزيمة البي���ت يبارك المهنّئون ل�ساحب 
البيت ويدع���ون له بالخير، وهكذا كانت تنتهي مباركة 
البيوت في تلك المرحلة، لك���ن مباركة البيوت اأ�سبحت 
طق�س���اً اجتماعي���اً فيم���ا بع���د، وواجب���اً ب���ين الجيران 

والأقرب���اء، و�سار تتخلل���ه اإلى جانب عب���ارات التهنئة 
والدع���اء، تق���ديم الهدايا م���ن النقود اأو قط���ع الأثاث 
اأو الأغرا����س المنزلية، وه���ذا ما �سكل اأح���د الطقو�س 

والتقاليد التي ما تزال جاريةً اإلى اليوم.
ـ �أ�سماء �لقرى:

اأطل���ق اأهل القرى على تجمعاته���م ال�سكنية اأ�سماء 
تعرف بها بين النا�س، وفي ال�سجلات الحكومية والقيود 
الر�سمي���ة، و�سارت هذه الأ�سم���اء بمنزلة عناوين تدل 
عل���ى الم���كان وهوية ال�س���كان، وهو ما لم يك���ن معروفاً 
في عه���د م�سارب الخيام وبي���وت ال�سعر، و�سار النا�س 
يُن�سبون اإلى قراهم ويُعرفون بها اأكثر من ن�سبتهم اإلى 

ع�سائرهم  كما كان من قبل.
واإذا نظرن���ا اإلى اأ�سماء الق���رى نجدها ت�سدر عن 
مرجعي���ات ومح���دّدات ترتب���ط ب�سفة الم���كان والبيئة 
المحيط���ة بالقري���ة كاأن يق���ال : »الح�سويّ���ة – رج���م 
الحجر – �سخر – التل الأ�سود – اأم كهفة – عجاجة« 

وغير ذلك.
كما قد ترجع اإلى ا�سم ال�سخ�س الذي بنى القرية اأو 
العائلة التي ت�سكنها ومن ذلك »الوردية – قبر �سليبي 
– ت���ل �سفوك – الملخوخية – الح�سونية – الطفيحي 
– اأب���و ق�سايب – ت���ل �سفوق – خرب���ة ال�سيخ اأحمد« 
وغيرها، وبع�س اأ�سماء الق���رى تحمل مدلولت تت�سل 
باأ�سماء الحيوانات والطيور ربما لوجودها بهذا المكان، 
اأو لأ�سباب نف�سي���ة، كقولهم »الم�سبعة – اأم الح�ساني 
– عني���زة –  ت���ل غزال – ت���ل طير – تل خنزير – تل 

الفر�س – تل كدي�س« و�سواه���ا، كما تعود اأ�سماء بع�س 
الق���رى اإلى مدلولت نباتية مث���ل »اأم كبرة – ال�سيحة 
– عاقول���ة – عبّ ال�س���وك – ال�سلما�سة«، وثمة اأ�سماء 

اأخرى تدل على الثروات والمعادن والمحا�سيل والحبوب 
والبقوليات تفاوؤلً بخيرها ونمائها، مثل »تل ال�سمن – 
ت���ل �سع���ير – تل عد�س – تل زي���وان – تل حنطة – تل 

الذهب – تل اللحم – اأم عظام«.
وبع����س القرى �سمّيت لحادثة وقعت في المكان ومن 
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ذل���ك : بير الح�س���ان - تل العرو����س  وغيرهما، وتدل 
بع����س اأ�سم���اء القرى على اأ�سماء قبائ���ل عربية قديمة 
ووقائع واأحداث تاريخية ومدن ومناطق �سورية وعربية 
مث���ال »الجولن – قانا – ذي قار – المناذرة – ربيعة 

– القاهرة – قناة ال�سوي�س.. اإلخ«.
والواق���ع اأنّ معظم الأ�سم���اء التي اأطلقت على مدن 
الجزي���رة ومزارعه���ا ترج���ع اإلى بداي���ات ال�ستق���رار 
وتوط���ن العم���ران الطين���ي، وذل���ك بح���دود ق���رن من 
الزم���ن، لكن اللاف���ت اأنّ بع����س الق���رى القائمة الآن 
تحم���ل اأ�سماء عُرفت بها منذ مئات ال�سنين، ومن ذلك 
وّر – طَاب���ان – الفَدّين -  »تنين���ير –  رَجَم���ان – ال�سُ
الَمجْ���دل«)11(، اإذ احتفظت ه���ذه القرى بم�سمياتها كما 
وردت في المعاج���م الجغرافية والم�سادر التاريخية منذ 
عهود بعيدة، في حين اأنّ قرى اأخرى معا�سرة لها في تلك 
المرحلة امّح���ت اأ�سماوؤها وزالت من الذاكرة ال�سعبية، 
وتعر�س���ت للتغيير والتبديل مثل ا�س���م »عجاجة« اليوم 
ال���ذي يظن اأنّ���ه بل���دة »عَرَبَ���ان« القديم���ة)12(، و بلدة 
»مرقدة« الحالية الت���ي يعتقد اأنّها بلدة »مَاك�سين«)13(، 
واإذا نظرن���ا في طبيعة مفردات اأ�سم���اء قرى الجزيرة 
في الما�س���ي والحا�سر نج���د اأنّ معظمها يمثل مفردات 

عربية اإلى جانب اأخرى كردية و�سريانية وتركية. 

- بورة �لقرية :
ومن خ�سائ�س القرى وما يت�سل بها من فراغات 
وم�سمّيات مكانية، نذكر بورة القرية، اإذ ينبغي اأنْ تكون 
لكل قري���ة بورة تخ�س����س للعمران والأبني���ة والمرافق 
الم�ستركة، وفي اللغة الأر�س البور: الأر�س التي ل تفلح، 
وعلي���ه فاإنّ ب���ورة كل قرية ت�سكل ملكي���ةً عامة ل يجوز 
اأنْ تفل���ح اأو تح���رث، بل تتخذ ف�س���اء للحركة والمرافق 
العامة كحفر الآبار، وفيها تكون بيادر القرية ومخازن 
حف���ظ الحب���وب المدفون���ة في الجف���ار ومفردها جفر، 
وفيه���ا ت�سن���ع ن�س���اء القري���ة اأقرا����س التبّك،وهو من 
روث الما�سية المعجون والمجبول، كما تتخذ البورة ملعباً  
لل�سبي���ان، وكذل���ك الرجال، وهي الم���كان الذي ت�سب 
في���ه الطرق والدروب ال���واردة اإلى القري���ة من القرى 

الأخرى، والتي تخرج منها اإليها.
- طر�ز �لعمر�ن بن �لما�سي و�لحا�سر :

الجزي���رة  في  والعم���ران  ال�ستق���رار  نم���ط  اأدّى 
ال�سورية، اإلى تغيّرات عميقة طالت حياة النا�س جميعاً، 
وكانت له نتائج اإيجابية في تطوّر المجتمعات الع�سائرية 
والريفي���ة، في المج���الت الجتماعي���ة، والقت�سادي���ة، 
والتعليمي���ة، وال�سحي���ة، ما كان له���ا اأنْ تتحقق في ظل 
نمط الرتحال والنتقال والرعي وتربية الما�سية، وحين 

بناء طيني قديم
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ننظ���ر في التطوّر الذي ح�سل على �سعيد العمران منذ 
قرن من الزمن اإلى اليوم يتبيّن الآتي :

1� مَرَّ اأهل بادية الجزيرة واأريافها بمرحلة انتقالية 
عل���ى �سعيد علاقته���م بنمط العم���ران، كانوا موزعين 
فيه���ا بين نم���ط الزراع���ة والرعي، فكان���ت تتجاذبهم 
م�ساع���ر الحن���ين اإلى ال�سكن في الخي���ام وبيوت ال�سعر 
التي اعتادوها زمناً طويلًا، ووجدوا فيها رمز حريتهم، 
وبين اإغراء ال�سكن في بيوت الطين والحجارة، ومن ثم 
الإ�سمن���ت لما اكت�سفوا فيها من مزايا الحماية والوقاية 

والنظافة والراحة.
2� ات�سع���ت دائ���رة العم���ران وتط���وّرت الأبني���ة في 
الن�س���ف الث���اني م���ن الق���رن الع�سرين، �س���واء لجهة 
مادتها وعنا�سر بنائها، اأم لجهة ت�سميمها ووظائفها، 
وه���ذا م���ا يلحظ من خ���لال التحوّل من ط���راز الأبنية 
الطينية �سبه البدائي���ة اإلى نمط الأبنية الحديثة، وهو 
م���ا ي�ساهد من خلال تج���اور تلك الأنم���اط في القرية 

الواحدة، وفي الحو�س الواحد اأحياناً.
3� اأخ���ذ بلوك الإ�سمن���ت يحل محل بل���وك الطين، 
واأخذ الإ�سمنت الم�سلح يحل محل الأعمدة والق�س، اأما 
القرمي���د فلم ياأخذ �س���وى دور ب�سيط في نمط العمران 
وعنا�س���ر البن���اء، بالرغم من اأنّ ترب���ة المنطقة ت�سكل 
مادة خاماً وفيرة ت�سلح لزدهار �سناعته بالمحافظة.

4� اأخ���ذت تظه���ر في العق���ود الأخ���يرة ت�سامي���م 
الأبني���ة الحديث���ة، م���ن ق�سور وفل���ل وعم���ارات ذات 
طواب���ق متعددة، وهي منفذة وف���ق ت�ساميم ودرا�سات 
هند�سي���ة، كما نجد في اأرقى الم���دن ال�سورية والعربية، 
ما ي�سير اإلى التحوّل الح�ساري والقت�سادي على نحو 

ما في هذه المنطقة.
5� �سكلت المباني الطينية هوية العمارة في الجزيرة 
بالرغم من بع�س الختلاف���ات الي�سيرة، وفي طرازها 
و�سكله���ا ب���ين منطق���ة واأخ���رى، اإزاء فق���دان العمارة 
الحديث���ة هوي���ة خا�س���ة به���ا في ه���ذه المرحل���ة، لعدم 

تجان�س مادة العمران واأ�سكاله ووظائفه.

6� يلحظ اأنّ مادة البن���اء من اللبن واأنماط البيوت 
الطيني���ة كانت تماثل اإلى حدّ كبير موروث المباني التي 
عرفتها �سعوب الجزي���رة وح�ساراتها التي ن�ساأت منذ 
اآلف ال�سن���ين، كما تك�سف عن ذل���ك نتائج الحفريات 
الأثري���ة في ت���لال الجزي���رة ال�سوري���ة و�سهوله���ا، التي 
احتفظ���ت عنا�س���ر البن���اء نف�سه���ا م���ن م���ادة الل���بن 
والم���لاط الطيني والج����س والحجارة و�سق���وف الق�س 

والأعمدة)14(. 
7- تراج���ع ع���دد العم���ال والمهني���ين الذي���ن كانوا 
يعمل���ون في مجال البن���اء التقليدي الطين���ي، وتوجهوا 
نح���و قطاع البن���اء الإ�سمنتي، ما اأثر كث���يراً في المباني 
الطيني���ة م���ن حي���ث البن���اء، وم���ا تتطلبه م���ن اأعمال 
�سيانة دوري���ة)15(، الأمر ال���ذي اأدّى اإلى اإهمالها ومن 
ث���م تهالكها و�سقوطه���ا وانهياره���ا، وا�ستبدالها بمبانٍ 

اإ�سمنتية.
 - خاتمة :

والواقع اأنّ العم���ارة الطينية مثلت طوراً من اأطوار 
الحياة الجتماعية والح�سري���ة في الجزيرة ال�سورية، 
وعبّرت ع���ن ثقافة المجتمع الأهلي من خلال تكيّفه مع 
عنا�س���ر البيئة المحلية وعنا�سره���ا الطبيعية، وعمقت 
علاقة الإن�سان الروحية والوجدانية بالأر�س والتراب، 
ومثل���ت امت���داداً للخ���برات التاريخي���ة المتوارث���ة م���ن 
الح�س���ارات القديمة التي ن�ساأت عل���ى اأر�س الجزيرة 

وبلاد ما بين النهرين.
وق���د لبى ه���ذا النمط م���ن العم���ارة غ���ير المكلفة 
اقت�سادي���اً متطلبات الحياة الجتماعي���ة والن�ساطات 
القت�سادية، ووفر في تل���ك العقود ال�سابقة الكثير من 
فر����س العمل لأفراد المجتمع، وحق���ق نوعاً من التكافوؤ 
والم�ساواة بين اأفراد المجتم���ع، وعزز الروابط الأ�سرية 

والجتماعية والعائلية.
وكان م���ن الأجدر في ظل ه���ذه التحولت لو حُوفظ 
عل���ى ه���ذه الأبنية مع تطوي���ر خ�سائ�س م���ادة اللبن، 
وطريقة البن���اء، بحيث تتحقق له���ا عنا�سر الديمومة 
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والمتان���ة، حفاظ���اً على الهوي���ة الجتماعي���ة والثقافية 
والح�سارية التي اأ�سبحت مهدّدة اأمام نزعة الحداثة، 
ونمط الح�س���ارة الغربية الذي اأخذ يغزو مكونات تلك 
الهوية، بما فيها اأنماط العمارة الطينية التي كانت تعدّ 
اأك���ثر الت�ساقاً بال���تراب، وقرباً من الأر����س، وات�سالً 

بالطبيعة في الجزيرة ال�سورية.
�لهو�م�س و�لإحالت:

1� اأنم���اط العمارة الطينية في الجزي���رة الفراتية: 
�س214-213.

2� المنجد في اللغة: لبن.
3� �سرح المعلقات ال�سبع : �س 56.

4� المنجد في اللغة : ج�س�س.
5� �سومر واأكاد : �س81.

6� المنجد في اللغة : �ساف.
7� المنجد في اللغة : دون.

8� المنجد في اللغة : اأيو
9� دللي : كناية عن المحبوبة، مو : اأداة نفي بمعنى 

لي�س.
10� فقه اللغة : �س291.

11- معجم البلدان : تنينير 47/2، رجمان 29/3، 
���وّر 434/3، طابان 3/4، الفدّين 240/4، مجدل  ال�سُ

.56/5

12- معجم البلدان : عربان 96/4.
 13� معجم البلدان : ماك�سين 42/5.

14� مئ���ة وخم�س���ون عام���اً م���ن البح���ث الأث���ري : 
�س153 – 211- 215.

15� اأنم���اط العمارة الطينية في الجزيرة الفراتية: 
�س304.

�لم�سادر و�لمر�جع:
1� اأنم���اط العمارة الطينية في الجزي���رة الفراتية: 
اآزاد اأحمد عل���ي، ط1، الهيئة العامة ال�سورية للكتاب، 

دم�سق 2010.
2� �سومر واأكاد: وديع ب�سور، ط1، دم�سق 1981.

ال���زوزني، ط1، دار   : 3� �س���رح المعلق���ات ال�سب���ع 
الجيل، بيروت 2005.

4� فق���ه اللغ���ة : الثعالب���ي، تحقيق يا�س���ين الأيوبي، 
المكتبة الع�سرية، بيروت 2012.

5� مئ���ة وخم�س���ون عام���اً م���ن البح���ث الأث���ري في 
الجزي���رة ال�سوري���ة : عب���د الم�سيح بغ���دو، ط1، الهيئة 

العامة ال�سورية للكتاب، دم�سق 2009.
6� معج���م البل���دان : ياقوت الحم���وي، دار �سادر، 

بيروت، لبنان.
 7- المنج���د في اللغة : دار العل���م للملايين، ط35، 

بيروت 1996.

ور�سة لقطع اللبن في الما�سي



31

- توطئة :
للمو�سيقــا في ح�سارتنــا �لعربية �لقديمة، 
تاريــخ طويل يمتد �إلى �أكــثر من خم�سة �آلف 
�سنــة م�ست، وهذه �لمو�سيقا كانت �لأ�سل �لذي 
تطورت منــه مو�سيقا �سعوب �لعالم، و�أ�سبحت 
ت�ســكل تر�ثــاً �إن�سانياً �أكثر منــه تر�ثاً محلياً، 
�سنعته عبقرية �لأمــة �لعربية، وطورتهُ من 
ع�سرِ �إلى ع�سر، ومن جيل �إلى جيل. و�لمو�سيقا 
عرفتهــا �أكــثر �سعــوب �لأر�ــس، منــذ ع�ســور 
�لتّاريخ �ل�سّحيقة، ومــا قبل �لتاريخ، لأنها من 
م�ستلزمــات �لحياة �لفردية و�لجتماعية، ل 
يكاد يخلو منها زمان �أو مكان، فالغناء و�لعزف 
و�لرق�س و�لطرب، كلهــا فنون عريقة موغلة 
في �لقــدم ��ستخدمهــا �لإن�ســان منــذ �لقــديم، 
وماآتمــه،  و�أعيــاده  و�أتر�حــه،  �أفر�حــه  في 
ولهــوه وعبادتــه، وجــدهِ وعبثــهِ، وفي جميــع 
�أطــو�ر عمــره، وقــد �خــترع �لإن�ســان �لآلت 
�لمو�سيقيــة و�لأدو�ت �ل�سوتيــة ليريح ج�سده 
مــن �لرتابــة وعنــاء �لتقليــد و�لت�سويت، ثم 
�ســارك بــن �سوتــه و�ســوت �لآلــة، فــكان من 
ذلــك كلــه �ن�سجــام جديــد، وعمــل طريف ما 
ز�ل يتطــور ويتقدم حتى تكونــت �لمو�سيقا)1(. 
وللربابة بن �لآلت �لمو�سيقية حكاية تروى 
عــر �لتاريخ، وت�ســكل  مو�سوع جــدل ونقا�س 
عند �لكثير من �لباحثــن و�لمهتمن في �ل�سّرق 

و�لغرب على �ل�سّو�ء. 

                )�سورة رقم )1( الربابة العربية ( 

- ظهور �لربابة وموطن �نت�سارها :
ظه���رت الرباب���ة ذات الوترين والثلاث���ة اأوتار منذ 
الع�س���ور الأولى  الت���ي يرج���ع قدمه���ا اإلى اأك���ثر م���ن 
5000 �سن���ة ق.م، فقد كان���ت تُعرف با�س���م اآلة رافانا 

عايــــ�س �لكليـــــــب

الربابة العربية تاريخ واأثر



32

�س���ترون الهندية القديمة، وه���ي اأقدم اآل���ة وترية وقع 
عليه���ا القو����س المو�سيق���ي. وهناك  ت�س���ارب في الآراء 
ح���ول مكان ظهوره���ا الأ�سلي وانتقاله���ا من مكان اإلى 
م���كان وم���ن �سع���ب اإلى �سعب فهن���اك من يق���ول: اإنها 
دخلت البلاد العربية عن طريق العراق اأواخر الع�سر 
العبا�س���ي ومطلع ع�سر النحطاط بع���د �سقوط بغداد 
بي���د التت���ار، وهناك من يق���ول : اإنَّ القو����س المو�سيقي 
انتقل من الهند، اإلى اإيران، فالبلاد العربية والأوربية، 
وثم���ة راأي يق���ول : اإنها انتقلت من الب���لاد العربية اإلى 
اأورب���ا في الع�س���ر الو�سيط باأ�سكاله���ا المختلفة.  و راأي 
اآخ���ر يقول اإنها انتقل���ت مع العرب اإلى ب���لاد الأندل�س 
و�سقلي���ة، فعرفتها اأوربا في القرن الحادي ع�سر با�سم 

)الفيول ()2(.
غ���ير اأنّ هناك بع�س الآراء الت���ي توؤكد  اأنّ العرب 
عرف���وا الربابة منذ الع�سور المبكرة التي ت�سبق ظهور 
الإ�س���لام ولم يكن يعزف عليها بو�ساط���ة القو�س، بل 
بو�ساط���ة الم�س���راب ال�سغ���ير اأو الأ�ساب���ع ثم طورها 
الع���رب، ونُ�سب اإليهم ف�سل اإحياء الآلت ذات القو�س 
والوت���ر. ومنه���م من يعدّها م���ن اأه���م الآلت الوترية 
ذات القو�س التي انت�س���رت انت�ساراً وا�سعاً في البلدان 
العربي���ة، و�ساع���د على انت�ساره���ا �سهول���ة �سناعتها 
وتوف���ر موادها الأولية ب�سكل �سه���ل في البيئة المحلية. 
وتع���د الربابة ذات اأهمية خا�سة في حياة اأهل البادية 
وتراثه���م ال�سفاه���ي المنقول، ويعدونه���ا مدعاة فخر، 
وينظ���رون اإليه���ا كجزء متمم للمجال����س والم�سافات، 
واأن رمزيته���ا ل تق���ل اأهمي���ة ع���ن القه���وة العربي���ة 
ب  وال�سّي���ف والح�س���ان، وعليه ف�ساع���ر الربابة مرحَّ
ب���ه في م�سافات الق���وم واأنديتهم  وه���و مرافق ل�سيخ 
القبيل���ة ول�سان حاله في اأكثر المنا�سب���ات ول�سان حال 
الع�س���يرة ومر�ساله���ا، وقد يكون ه���ذا العازف فار�س 
القبيلة و�سيخها.ومن هنا ب���دت الربابة العربية �سلة 
و�سل وتاأثر وتاأثير في البيئات العربية، ومنها اأخذتها 
جماع���ات الغج���ر الذي���ن ا�سته���روا بالق���ول عليه���ا، 

وعرفوا باأ�سم���اء و�سفات )البري�سم- �سعار الأجاويد 
– الدواج���ين( الذي���ن اأ�سهموا ب�س���كل اأو اآخر بتناقل 
الأ�سعار مغن���اة بم�ساحبة هذه الآل���ة م�ستفيدين من 
�سعبيته���ا الوا�سع���ة وتاأثيره���ا على النا����س من خلال 
ملام�س���ة م�ساعره���م وتاأثر الإن�س���ان العربي الموجوع 
اأ�سلًا من الحروب والويلات والت�سرد وفقدان الكثير 

من الأحبة والأهل. 
- تعريف �لربابة:

ه���ي اآلة اإطراب �سعبية تاأن�سها المجال�س ، وترق لها 
القلوب في الب���وادي، كما في الحوا�س���ر، وتعرف باأنها 
من الآلت الوترية الب�سيطة ذات القو�س والوتر الواحد 
وهي اآلة له���و ي�سرب بها)3(. والرب���اب  لغة : ال�سّحاب 
الأبي����س. وي�سنفها الكثير م���ن الباحثين على اأنها من 
اأدق الآلت الوتري���ة عل���ى الإط���لاق باأ�سكالها الكبيرة 
وال�سغ���يرة والم�ستطيل���ة والمربعة ، وم���ن اأ�سمائها التي 

عرفت بها :
- ربيبة RABEBE الفرن�سية.

-  ريبك RABEBC الإيطالية.
 - ورابيل اأو اأربيل الإ�سبانية)4(.

- الفاط���ر)5( اأو رب���اب ال�سّاع���ر في ب���لاد ال�سّ���ام 
والخليج العربي والأردن وفي الجزيرة الفراتية.

- �سناعة �لربابة:
اآلة الربابة وليدة البيئة بكل مكوناتها، وهي ب�سيطة 
ل تحت���اج اإلى حرفية عالية ل�سناعته���ا.  وتتكوّن من : 
- قطع���ة م���ن جلد ال�س���اأن المنزوع ال�س���وف اأو ال�سّعر 
ي�سد من الجهتين، ويلف على �سندوق خ�سبي م�ستطيل 
يخترق���ه  ق�سيب من المع���دن ي�سمى )عمود الرتكاز(، 
ويرب���ط ب���ين ط���رف العمود م���ن الأ�سف���ل والرقبة من 
الأعل���ى وت���ر م�سنوع م���ن �سعر ذيل الخي���ل. وبالمقابل 
هن���اك القو����س المنحني ال���ذي يكون ع���ادة من غ�سن 
الرمان الطري اأو الخيزران الرفيع. حيث يُربط طَرَفا 
بابة المعروف الذي ل  القو����س بال�سّعر م�سكّلًا  قو�س الرَّ
يمك���ن اإ�سدار �سوت الربابة اإل اإذا احتك �سعر القو�س 
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ب�سع���ر الرب���اب. ويك���ون حج���م الربابة وف���ق قيا�سات 
متقاربة تتنا�س���ب وذوق العازف وخبرته، وذلك ب�سكل 
تقريبي كل عازف، ويكون قيا�س الربابة 80 �سم طولً، 
و23�س���م عر�س���اً، 5 �س���م ارتفاع���اً، اأما ط���ول القو�س 

المنحني فهو 60 �سم )6(. 
- �أجز�ء �آلة �لربابة :

1�  ال�سن���دوق : اأو )الم�س���وت ( ويكون من الخ�سب 
���اج اأو التن���ك، ووظيفت���ه  والجل���د، واأحيان���اً م���ن ال�سّ
لون  ت�سخي���م ال�س���وت، وهناك بع����س العازف���ين يف�سّ
اج  يف، وربابة ال�سّ ا�ستعمال ربابة الجلد في ف�سل ال�سّ
اأو التن���ك في ف�سل ال�ستاء، وال�سّبب في ذلك لتاأثر هذه 
الآلة بعوامل الجو من رطوبة و برودة وحرارة في عملية 

ال�سّد والرتخاء.
2-  الرقب���ة )ال�ساع���د(: م�سن���وع م���ن الخ�سب، 

وظيفته ارتكاز الآلة و تثبيت الوتر.
3- الوتر)ال�سبيب ( : ويتخذ من �سعر ذيل الخيل، 

وظيفته اإ�سدار الأ�سوات.
4- الح���زام )الربط���ة (: وهي خي���وط ال�سوفية، 

وظيفتها تحديد طول الوتر المهتز.
5- المفت���اح )الع�سف���ور(: وي�سن���ع م���ن الخ�سب، 

وظيفته �سد الوتر واإرخاوؤُه.
6-عم���ود الرت���كاز: يتخذ م���ن الحدي���د، وظيفته 

ارتكاز الآلة عليه.
7-القو����س: ويتخذ من الخي���زران، اأو عود الرّمان 
ي�سّ���د بطرفيه �سعر ذيل ح�س���ان اأ�سيل، وظيفته الحزّ 

على الوتر.)7(
ال�سم����الي  الق�س����م  في  )وي�سم����ى  8-الغ����زال 
ال�سرقي من �سوري����ة الكعب اأو الفر�س اأو الديك (، 
وهو قطع����ة خ�سبية �سغيره ب�سكل مثل����ث، وظيفتها 
رف����ع الوت����ر ع����ن ال�سن����دوق. وحت����ى يت�س����ح رنين 
ال�سوت و�سف����اوؤه يمرر العازف عل����ى �سعر القو�س 
مادة ت�سمى)الح�سلبان اأو ح�سى اللبان ( اأو مادة 

�سمغية ت�سمى )القلفونة()8(0 

�سورة رقم )2( اأجزاء الربابة.
-   �لمدى �ل�سوتي للربابة:

يع���رف الم���دى ال�سوت���ي للرباب���ة باأن���ه الم�ساح���ة 
الب�سري���ة  وت���ي للاأ�س���وات  ال�سّ المج���ال  اأو  ال�سوتي���ة 
اأو لأ�س���وات الآلت المو�سيقي���ة، وه���و ع���دد الدرج���ات 
المو�سيقي���ة المح�سورة بين اأغلظ نغمة واأحدّ نغمة فيها، 
ولكل اآل���ة مو�سيقية طابعها الخا����س الذي يختلف من 

اآلة اإلى اأخرى باختلاف نوع الآلة ومادة �سنعها0)9(
يقت�س���ر المدى ال�سوت���ي لآلة الرباب���ة على خم�سة 
اأ�س���وات مو�سيقية، كما يت���م �سبط و�سد وت���ر الربابة 
عل���ى طبقة �س���وت المغني، وذلك من خ���لال �سده على 
الدرجة الأ�سا�سية للمقام الذي �سيتم الغناء عليه، اأما 
طابعها ال�سوتي، فهي اآلة ذات �سوت �ساعري حنون و 
حزين ن�سبياً، وتختلف نغم���ة الحزن باختلاف المغنين 
واختلاف الأ�سع���ار التي يغنونها ومه���ارة )المربرب(، 
ويظهر الحزن في المراثي  و الفراقيات ب�سورة وا�سحة. 

ـ �ألو�ن �لغناء على �آلة �لربابة:
تُع���د منطق���ة الجزي���رة الفراتي���ة متحف���اً طبيعياً 
للفن���ون ال�سّعبي���ة ال�سّفاهي���ة، وكان �سُع���راء الرباب���ة 
ين�س���دون اأ�سعاره���م بم�ساحب���ةِ اآلتهم مختل���ف األوان 
الغن���اء ، ويميز المتتبع���ون لهذه الأل���وان نمطين، يمثل 
اأحدهم���ا ما يع���رف بالأغنية المثقفة الت���ي تتحكم بها 
الدرا�س���ات والقواع���د العلمي���ة، والتنظي���م الإيقاع���ي 
والتراكي���ب والبناء الفن���ي المميز، اأم���ا ثانيهما فيمثل 
الغن���اء ال�سّعبي الذي يت�س���م بالب�ساطة و�سهولة الأداء، 
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وه���و ما ينطبق على المغنين ال�سّعبي���ين لآلة الربابة، اإِذ 
يمتل���ك قيمة جمالية وفنية عالي���ة لبتعاده عن التكلف 
م���ن جهة، و�سدق م�ساعره وقربه م���ن اأذواق ال�سّرائح 
ال�سّعبي���ة والجتماعي���ة من جهة ثاني���ة، كونه ينبع من 

الذات ال�سعبية غير المعقدة.
وع���ازف الرباب���ة في كث���ير من الأحي���ان يجمع بين 
ل���وني العتابا والناي���ل، اإذ يبداأ عادة ببي���ت من العتابا 
يلحق���ه باآخر م���ن النايل، وق���د ارتبط عازف���و الربابة 
ارتباط���اً وثيق���اً باأل���وان الغناء الت���ي ا�سته���رت نتيجة 
�سل�سلة من التفاعلات العميق���ة الجتماعية والثقافية 
والأنثروبولوجيا ب���ين اأبناء الجزيرة الفراتية وبيئتهم. 
وه���و م���ا يتجلى في األ���وان الغن���اء ال�سعبي ل���دى مغنّي 
باب���ة، وق���د اأدّى بع�سه���م ه���ذه الألوان عل���ى مقام  الرَّ
ب���ا بميزان حر ولون وجداني غ���زلي بدرجة ركوز  ال�سّ
)ري دوكاه (  عل���ى ال�سجي���ة وعلى الفطرة اإ�سافة اإلى 

با والحجاز والبيات)10(.  النتقالت في ال�سّ
واأهم هذه الألوان :

- العتابا مثل :
فراق الوِلِفْ لِكْبُودي مَرَدْهِن

عفوف الزاد والحنظل مردهن
مرا�صيل الولف ما اقراهن وردهن

ةْ ما بيهن غير الغثا)11( مَ�صَرَّ
 - النايل :

اللّيل طُوله �سِبْر عالِم����سعد ون�����اَيْم 
واآني عليّ ب�سنهْ نهار الكيظْ عَال�سايْم )12(

- ال�سويحلي :
مثل الهباريْ ثاري البناتْ اأ�صكالْ

بيهن اتباريْ وبيهنْ اتخون بْ�صاعْ.)13(
وه���ذه اأن���واع تحمل الكث���ير من الرّق���ي الح�ساري 
والجم���الي والإن�س���اني في تاريخنا ال�سفاه���ي. ووردت 
األ���وان اأخ���رى �سادت بع����س المجتمعات مث���ل : الموليه، 
ال�سّام���ري - الهجيني - الميم���ر واليايوم واللكاحي....
اإل���خ. كم���ا عُزفت عل���ى هذه الآل���ة بع����س المقطوعات 

الغنائي���ة ال�سّريع���ة والأهازيج في الأعرا����س والدبكات 
الت���ي تبع���ث على الف���رح، وتحث عل���ى العم���ل و�سحن 
الهمم. وظل���ت هذه الألوان متوارثة ع���بر الأجيال اإلى 

يومنا هذا.
- �لربابة في �لمجال�س:

     الرباب���ة في المجال�س �سيء مه���م واأ�سا�سي، واإذا 
كان���ت القه���وة مفت���اح الكلام عن���د العرب، ف���اإن هذا 
ال���كلام ل ب���د اأن تتخلله ق�سة وق�سي���دة ثم لحن على 
الرباب���ة، فالرباب���ة تع���د اإح���دى مقوم���ات المجال�س اأو 
التعالي���ل، وهي و�سيل���ة ترفيهية تجم���ع الفرح والحزن 
والرث���اء والمدح قوامها القي���م الراقية والأحاديث التي 
تجم���ع الحب وال�سدق وعم���ق الأ�سالة. )14( وهي حالة 
اجتماعية حا�سرة في كل الأوقات و مختلف المنا�سبات، 
والحتفالت الجتماعية، وال�سّعبية، وجل�سات الطرب 
البدوية، والريفي���ة في الليل والنهار على حد �سواء وفي 
الح���ل والترحال، يجتمع على �سوتها جموع محبيها في 
جل�س���ة ت�سم اأهل المن���ازل اأو الحي اأو ال�سيوف في اأحد 
البي���وت، وجرت العادة فيما م�سى اأن تكون الجل�سة في 
بيت ال�سيخ اأو كبير القبيلة اأو اأحد الوجهاء والمي�سورين، 
وفي حال كانت الجل�س���ة ليلًا ت�سمى )تعليلة()15(، واإذا 
كان���ت �سباحاً ت�سم���ى )�سحَوِي���هْ()16(، ويجل�س �ساعر 
ي���وف وجهاً لوجه. فقد  الرباب���ة في الجهة المقابلة لل�سّ
يمدحه���م اأو قد تكون  له حاجة يطلبه���ا �سعراً اأو غناءً 
اأو يحمل ر�سالة، اأو يروي ق�سة وحكاية له غاية بها، اأو 
تك���ون غاية الجل�سة ال�سه���ر والت�سلية، اأو يكون ال�ساعر 
عا�سق���اً وربابته التي  تحكي ق�سة ع�سقه وهيامه. وكم 
لعب���ت الربابة دوراً كبيراً في الح���ب، فكم فتاة ع�سقت 
ال�ساع���ر ل�سوت���ه و�سوت ربابته، وكم م���ن لحن وكلمة 
ع���بّرا عن حب �سي���خ اأو ف���رد لفتاة من داخ���ل القبيلة 
اأو خارجه���ا. وم���ن اآداب ه���ذه الجل�س���ات الإن�س���ات 
وال�ستم���اع لما يقوله ال�ساعر، ع���دم الهرج والت�سوي�س، 
واإط���لاق عب���ارات ال�ستح�س���ان و الثن���اء عل���ى �ساعر 

الربابة مثل :
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 - �سح ل�سانك يا �ساعر.
- كفيت ووفيت.

- والنعم والنعم منك.)17(
ويذك���ر اأه���ل المجال����س في تاريخن���ا ال�سفاه���ي اأن 
عازف الربابة هو اأي�ساً راوٍ يمتلك القدرة على الت�سويق 
والإقن���اع. يتميز بالق���درة على الحفظ وح���دة النتباه 
ودق���ة الملاحظة  وه���و من  يمتلك الخ���برة والمهارة في 
بالمغام���رات  المفعم���ة  والحكاي���ات  الق�س����س  �س���رد 
والأحداث الم�سوقة والقدرة على جذب انتباه الجال�سين 

والم�ستمعين وامتلاك عن�سر الت�سويق بروية وذكاء . 

�سورة رقم )3( الجل�سة ال�سعبية.
-  �لأد�ء على �آلة �لربابة :

لآل���ة الربابة تقني���ات مو�سيقية خا�س���ة في الأداء، 
وعل���ى عازفها ال���ذي ي�سم���ى ال�ساع���ر اأو) المربرب اأو 
القا�س���ود(  معرفة هذه الأدبيات الجتماعية المتداولة 
واأخذ ال�سمات العامة التي ت�سكل نظاماً ي�سوده الخلق و 
الحترام والترفع عن قول الدونيات التي تبعد المجال�س 

عن غاياتها ال�سامية التي وجدت من اأجلها .
م����ن اأدبيات الع����زف عل����ى الربابة في المجل�����س طريقة 
العزف بالدور، اأي اأن يبداأ  واحد في المجل�س بالعزف، وبعد 
اأن ينته����ي من قوله يعط����ي الربابة لمن ه����و بجانبه، وهكذا 
حت����ى ت�سل الربابة اإلى الغريب المجه����ول الذي يكون �سيفاً 
ول يتج����راأ اأحدٌ اأن ي�ساألهُ عن غر�س����هِ،  ومن عادة البدو األََّ 
يُ�س����األَ ال�سي����ف اإل بعد ثلاث����ة اأيام اإكراماً ل����ه، وعن طريق 
يف عن اأ�سله وف�سله وغر�سه  ال����دور ممكن اأن يف�سح ال�سّ

ب�سكل غير مبا�س����ر، و يتم العزف على اآلة الربابة والعازف 
في و�سع الجلو�س عل����ى الأر�س، والربابة في ح�سنه، ت�ستند 
اإلى فخ����ذه ب�س����كل راأ�س مائل قلي����لًا نحو الي�س����ار، مم�سكاً 
بالآلة من الرقبة بيدهِ الي�سرى والقو�س بيده اليمنى ) عادة 
( ث����م يبداأ يحز ) يجر ( وتر القو�س على وتر الربابة بينما 
يق����وم بال�سغط على وتر الربابة باإ�سبع يده الي�سرى، وذلك 
لتق�س����ير وتطويل الوتر لإعطاء اأ�سوات مختلفة، وهنا ل بد 
عبيين يجيدون  م����ن الإ�سارة اإلى اأن عدداً من العازف����ين ال�سَّ
الع����زف من خلال ا�ستخدام القو�����س باليد الي�سرى.وعزف 

هذه الآلة مقت�سر على الرجال دون الن�ساء.            
� من عازفي الربابة في الجزيرة الفراتية )18( : 

عرف���ت اأ�سم���اء كث���يرة م���ن العازف���ين، وارتبطت 
اأ�سماوؤه���م بالرباب���ة، وتذكّ���ر اأي �سخ�سي���ة منهم هو 
عنوان يوؤرخ اإرثاً فلكورياً وا�سعاً  ي�سعرك بعمق الما�سي 
المفع���م بالأ�سالة. ومن تل���ك الأ�سماء من توفي، ومنهم 

ما زال على قيد الحياة.ومن هذه الأ�سماء:
- ممدود بن عبد الله الرّبابي :

 اأول مغّن معروف للرّبابة في الجزيرة الفراتية. هو 
الذي ا�ستهر في القرن الرابع الهجري )19(

- ال�ساعر عبد الله الفا�سل :
�ساع����ر و�سي����خ ع�س����يرة، ذاع �سيت����ه ال����ذي جم����ع ب����ين 
الفرو�سي����ة والغن����اء والع����زف. ل����ه اأبي����ات خال����دة ي�س����ف 
فيه����ا ظل����م اأهله ل����ه عندما ترك����وه ورحلوا م�ساب����اً بمر�س 
)الجدري( وي�سف حبه الكبير لهم ويتمنى اأن يكون معهم.

وق���د تميزت اأبيات عبد الله الفا�سل في افتتاحيتها 
بكلمة )هلي( اأي اأهله.

 ومثال ذلك:
- هلي بالدار خلوني   رميماي

مثل حيدٍ  معقّل برمي������ماي
اأيا محيِّ العظام وهي رميمايِّ

لني على حيِّ الح�����بابْ تو�صّ
- هلي �صالوا بليلْ وما اعلموني

خلوني �ص�������بيه  المعْلمُ����وني
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تمنيتك   يروح������ي  معل���موني
معاهم  لا �صميل  ولا زه��اب.
- ال�ساع���ر ع���كار البغ���دادي : ه���و �ساع���ر عراقي  
ا�سته���ر بعزف���ه وغنائِ���هِ  في الجزيرة الفراتي���ة، وذاع 
�سي���ت عزف���ه عل���ى اآل���ة الرباب���ة، واأ�سه���م في اإطراب 
جلا�س���ه و�سامعي���ه قراب���ة ن�سف قرن، وق���د كتب فيه 

ال�ساعر محمد الفراتي)20( بعد �سماع عزفه وغنائِهِ:
- اأ�سدح من قيثارِ بيتهوفن     ربابة من  يدِ  عكار 
قد اأ�سكرتني اأم�س األحانها    بل كهربت روحي بتيار

ومنهم اأي�ساً:
واوي العج����ل الخاب����وري - ح�س����ين بط����ة - �سلامه 
ال����وافي -  �سلي����م ال����وافي - اإبراهيم الأخر�����س- �سالح 
مط����ر-  اأحم����د الن�سب����اط – ح�سن الرم�س����ان – اأبو 
حيايا - محمد الحميد، رم�سان ال�سهاب ) اأبو اأحمد(، 
مطر ابن عم�سة، عبادي الح�سن، خليل الرديني، فريح 
الركا�س، عناد اأبو حاتم ، اإبراهيم الزكحو، واآخرون...

واآخر المعمري���ن )�سعد �سمير الحرباوي()21( الذي 
ت���ركَ لنا في الذاك���رة �سورة حي���ة لهذه الآل���ة و�سورة 
جل الم���رح المبدع رغم �سعف ب�س���ره وتطور الآلت  الرَّ
المو�سيقي���ة التي ناف�سها باآلت���ه الب�سيطة الم�سنوعة من 
ال�ساج) التنك (، وعُرف بها منذ فترة ال�سبعينيات. 

ومن خلالها ا�ستط���اع اأن يحيي الكثير من حفلات 
عبية في القرى والأرياف والبوادي،  تاركاً  الأعرا�س ال�سَّ

اأثراً في نفو�س ع�ساقه و محبيه. 

�سورة رقم 4 عازف الربابة �سعد الحرباوي. 

- خاتمة:
ومما �سبق يمكن القول: اإن الربابة اآلة قديمة جداً، وهي 
م���ن اأهم الآلت الوتري���ة ذات القو�س التي ت�سارك ال�ساعر 
اأحا�سي�سه وانفعالته لدرجة اأن الكثيرين قد و�سفوها باأنها 
اآلة تتكلم ب�سعور عازفها، وظلت �سيدة مجال�س اأهل البادية 
والح�س���ر اإلى وقت قريب قبل اأن تختفي وتزول ويندر عدد 

العازفين الذين يتقنون اأداء العزف عليها.
 اإن الربابة اإرث ثمين عرفته الح�سارات التي ظهرت 
في منطق���ة الجزي���رة والف���رات. وللمو�سيق���ا دور مه���م 
ع���بر الع�سور، من تمثال المغني���ة )اأورنينا( التي تحمل 
بيدها اآل���ة وترية، اإلى )اإيبلول، مل���ك ماري ومطربها(
)22( و�سولً اإلى اإيب���لا واأوغاريت على ال�سّاحل ال�سّوري. 

ولكن هذه الآلة المعبرة عن تراث المنطقة وهوية �سعوبها 
وجدت م���ن يناف�سها بين الآلت المو�سيقية الحديثة مما 
اأبعدها عن ا�ستمرارية ال�ستعمال والح�سور، ولهذا بات 
من ال�سروري العم���ل على ا�ستعادة هذه الآلة والتدريب 
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عليها من خلال برامج المعاه���د المو�سيقية؛ لأنها اأقرب 
اإلى المنطق���ة واإلى نفو����س �سكانها، و اأثره���ا ل يزال في 

نفو�س ع�ساقها ومحبيها حتى اليوم.
�لحو��سي:

1. المو�سيقا تاريخ واأثر �س5.
2. عبده مو�سى �ساعراً ومبدعاً �س67.

3. القامو�س المحيط.
4. المو�سيقا تاريخ واأثر �س70.
5. المو�سوعة العربية �س166.

6. الراوي طالب الدليم���ي اآلة الربابة. من مواليد 
بغداد الرمادي العمر 60 �سنة.

7. الم�سدر ال�سابق.
8. القلفون���ة : مادة �سمغية تمرر عل���ى �سعر قو�س 

الربابة ي�ستعملها عازفو اآلة الكمان.
9. عبده مو�سى �ساعراً ومبدعاً �س19.

10. ال���راوي المو�سيق���ي الأ�ست���اذ عدن���ان اأو�سيب، 
دبل���وم تاأهي���ل ترب���وي، م���ن موالي���د الح�سك���ة، مهتم 

بال�ساأن المو�سيقي.
11. الغثا: الهم.

12. الكيظ :الحر ال�سديد.
13. اتبارى: اأي يمكن الوثوق بها.

14. الربابة في حياة البادية �س19.
15. تعليل���ة: مفردة �سعبية يق�س���د ال�سهر ليلًا  في 

مكان معلوم.
16. �سحويه: من )ال�سحى( وهو الوقت بعد طلوع 

ال�سم�س حتى وقت الظهيرة.

17. الباح���ث الأ�ستاذ اأحمد الح�سين كاتب وباحث 
في مج���ال ال���تراث الم���ادي واللام���ادي، م���ن موالي���د 
محافظ���ة الح�سك���ة، وق���د �سدر ل���ه عدد م���ن الكتب، 

والمن�سورات في الدوريات المحلية والعربية.
الربابة في حياة البادية �س83.  .18

اأغ���اني العتاب���ا والناي���ل وال�سويحل���ي ، عبد   .19
محمد البركو �س42.

20. ال�ساع����ر محمد الفراتي : هو محمد بن عطا الله 
بن محمود ، الملقب بالفراتي. ولد عام 1880 في دير الزور 
)الميادين( اإحدى مدن دير الزور، وتوفي 16/  1978/6.
�سع���د  وال�ساع���ر  الرباب���ة  ع���ازف  ال���راوي   .21
الحرباوي م���ن اأهم �سعراء الربابة المعمرين حتى هذا 
التاري���خ، كفيف الب�س���ر، من مواليد اأب���و را�سين قرية 

دكوك �سمال محافظة الح�سكة .العمر 72 �سنة.
22. اأورنين���ا: مغنية معبد ع�ست���ار في مدينة ماري 
الأثرية )في دير الزور( يعود تاريخها اإلى بداية الألف 
الث���اني قبل المي���لاد، اإيبلول :  تمث���ال المطرب الجال�س 
)اإيبل���ول ، مل���ك م���اري ( م���ن الحج���ر الج�س���ي  في 

معبد)نينازازا( في مملكة ماري.
المراجع :

1- المو�سيق���ا تاريخ واأثر – الدكت���ور علي القيم –
الطبع���ة الأولى – مطبعة الكندي  1988 – دار ال�سيخ 

للدرا�سات والترجمة والن�سر.
2- عبده مو�سى رائداً ومبدعاً، الدكتور محمد غوانمة 

� الطبعة الأولى � الأردن، دار الكندي، اإربد ، 2001م.
3- القامو����س المحي���ط الج���زء الأول، مجد الدين 
ب���ن محمد الفيروز اآب���ادي، دار اإحياء التراث العربي، 

بيروت، الطبعة الأولى 1997م.
4- الربابة في حياة البادية � يا�سين �سويلح � الطبعة 

الأولى �  دم�سق دار الح�ساد � 1994 م. 
5- المو�سوعة العربية ، الطبعة الأولى 2000.

6- اأغاني العتابا والنايل وال�سويحلي ، عبد محمد 
البركو، الطبعة الأولى ، مطبعة اليازجي، 2002م.
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من تاريخ قهوة �لبّن :
    عرف الأطبّاء حَبّ البّن، وا�ستخدموه في �سناعة 
ال���دواء، قبل اأن ي�ستقّ منه النا����س �سراباً، فقد ورد في 
ويكيبيدي���ا المو�سوعة الح���رّة : )وكان الطبيب الرازيّ 
ال���ذي عا����س في الق���رن العا�س���ر اأوّل م���ن ذك���ر البّن 
والبن�س���ام في كتابه الح���اوي( . وكان المق�سود بهاتين 

الكلمتين حبّ البّن وم�سروبه.
       وفي كتابه »القانون في الطبّ«، يذكر ابن �سينا 
الذي عا�س في الق���رن الحادي ع�سر البنَّ والبن�سام في 

لئحة اأدوية ت�سمّ 760 دواء .)1(
       اأمّ���ا خ���ارج نط���اق العلاج فل���م ينت�سر �سراب 
البّن قبل القرن الخام�س ع�سر الميلاديّ، حين اكت�سف 
اأب���و بكر العيدرو�س )2( اليمن���يّ المت�سوّف اأنّ حبّ البّن 
يمنح الإن�س���ان ن�ساطاً وحيويّة، وي�ساع���ده على ال�سهر 
والتعبّ���د.  فقد ورد في ترجم���ة العيدرو�س في مو�سوعة  

ال�سعر العربيّ ما يلي:
    » اأبو بكر بن عبد الّله ال�ساذلّي العيدرو�س من اآل 
باعل���وي 1447-1509، مبتكر القهوة المتّخذة من البّن 
المجل���وب م���ن اليمن، كان �سالحاً زاهداً، ولد في »ت���ريم«  بح�سرموت، وقام ب�سياحة طويل���ة، وراأى البّن في اليمن، 
فاقت���ات ب���ه، فاأعجبه، فاتّخذه قوتاً و�سراباً، واأر�سد اأتباعه اإلي���ه، فانت�سر في اليمن، ثمّ في الحجاز وال�سام وم�سر، 

ثمّ في العالم كلّه«.
1 -   تع���دّدت الرواي���ات التي تتحدّث عن اإعداد �سراب القهوة من حَبّ البّن، لك���نّ غالبيّتها لي�ست موثّقة، ولعلّ اأ�سهرها تلك التي تن�سب 
الأمر  لراعي غنم عربيّ يدعى خالدي؛ كان يرعى في منطقة كافا جنوبيّ اإثيوبيا، ولحظ اأنّ اأغنامه ينتابها الن�ساط والحيويّة عندما تتناول 

الثمار من �سجرة معيّنة، فدفعه الف�سول لأخذ حبّات منها وغليها في الماء و�سربها، ليح�سّ بمزيد من الحيويّة والن�ساط. 
2 -   مو�سوعة  ال�سعر العربيّ الإ�سدار الثالث، الإمارات العربيّة المتّحدة – اأبو ظبي . مقدّمة ديوان ال�ساعر العيدرو�س .

ن�سر �أبو �إ�سماعيل

�شعراء المحكيّة في جبل العرب
وقهوة البّن
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�سعر�ء �لمحكيّة في �لجبل و�لقهوة ��لمرّة:
اإذا كان و�س���ف الركائ���ب هو الم�ستبَ���ق الفنّي ل�سعراء المحكيّ���ة في الجبل  اإبّان الحتلال العثم���انّي، فاإن �سعراء 
مرحل���ة الحتلال الفرن�سيّ ا�ستبدلوا به اأحياناً و�سف م���ا يتعلّق بقهوة البّن. امت�سقوا اأقلامهم، و�سحذوا قرائحهم 
ليظهروا ما لديهم من براعة فنّيّة فيه، و�سمّنوه م�ساعرهم الذاتيّة، وبع�س اأفكارهم الجتماعيّة.  بدوؤوا بمحاكاة 
م���ا قاله �سعراء الب���وادي، ول �سيّما ق�سيدة �ساعر نجد الكبير »محمد العب���د الله القا�سي« عنيزة 1809 - 1868 

الذي اأ�ساد به نقّاد ال�سعر النبطيّ، واعتبروا �سعره من الظواهر الفريدة، التي يندر حدوثها. 
اأمّ���ا ق�سيدته في القه���وة، فهي ت�سكّل اإحدى درر ذلك ال�سعر، وقد طارت �سهرته���ا في اآفاق محبّيه، لِما ت�سمّنته 
م���ن دقّ���ة في الو�سف، واإبداع في الت�سوير، واأناقة في التعبير،  وت�سل�سل في الأفكار، اإذ بداأها بذكر همومه، وتفكيره 
بط���رد تلك الهموم عن طريق �سربه القه���وة، فا�ستح�سر كمّيّة من حبوب البّن المنتقاة، وحمّ�سها، ودقّها، وطبخها، 
وبهّره���ا، ذاك���راً ما ا�ستعمله من اأدوات، ثمّ ا�ستمتع ب�سرب القهوة، وبع���د اأن عدّلت مزاجه، التفت اإلى متعة اأخرى 
ه���ي الحدي���ث عن ملاعبة ح�سناء فاتنة، و�سوف ي�سير على خطاه في وق���ت لحق كثيرون من �سعراء هذا النوع، مع 

ة، تميّز بها كلّ واحد منهم . تجلّيات وتلوينات خا�سّ
وكان بع����س روّاد ال�سع���ر النبط���يّ في الجبل، من بين من تاأثّروا بق�سيدة القا�س���ي المذكورة، وغيره من �سعراء 

البادية، متتبّعين معظم اأفكارهم واألفاظهم و�سورهم، على طريقة اأ�سحاب المعار�سات ال�سعريّة .
وفيما يلي ن�سّ ق�سيدة القا�سي، كما رواه �سنّاجة عنيزة » عبد الرحمن اإبراهيم الربيعيّ 1891- 1981:)3(« 

من ع�ام الوّل ب�ه  دواكيك  وخف��وق )4(   يا من لقل��بٍ كلّ م��ا   الت��مّ ال�س��ف�اق 
ويك�سف ل��هْ ا�سرارٍ كتمه�ا  ب�سن�دوق )5( يجاهد جن��ودٍ في �س�واهي��ج الط��راق 
بالَ�هْ وطَ��فّ بخاطره طاريَ  ال�س�وق )6( الي�اعنّ ل�هْ تذك�ار الحب��اب وا�س��ت�اق 
بالكفّ �سافيه��ا عن العذف  من�س��وق )7( ق�رّبت ل�هْ  م�ن غاي��ة الب��نّ  م������ا لق 
ال�سوق يف�سح  ريحه على جم�رالغ�سا  احمِ�س ث��لاثٍ  ي�ا نديمي   عل�ى �س�اق 
حَى ت�سير بحم�سة البّن مطف�وق)8( وِا�سْ ح�ذراك  والنّيّ�ه  وب�الك    والْح����راق 
الموق لها   الياقوت يطرب  كما  �سفرا  فرّ لونه  ثمْ ب�سّت   بالع�راق  الي�ا ا�سْ
من�س��وق بالنف�ا�س  العنب�ر  كم�ا  ريحه  وعطّ�ت  ب�ريح  فا�س���حٍ ف��اخ���رٍ ف���اق 
يطرب لها راعي الهوى ان دقّ بخفوق )9( كبّ�ه   بنج�����رٍ ي�سمع������ه  كلّ م�س����ت�اق 
غ��رن����وق تِقُ��لْ   مربوب�ةٍ   بلّ���ورةٍ   واح�س��ه  بدلّ��ةْ  مولعٍ  كنّه��ا   ال�س����اق 
الياطف��ح ل��ه جوه��رٍ �س�حّ ل�ه  لوق )10( خلّ�ه تف��وح وراع�يَ    الكي�ف   ي�س��تاق 

3 -  المعلومات التي ذكرت عن القا�سي والربيعيّ والق�سيدة  من ال�سابكة -  دواوين �سعراء عنيزة.
4 -  وغ���ير رواي���ة تقول : يا ملّ قلبٍ، اأي ياحرقة قلبٍ. والتعبير بمعنى قول المتنبّي:  واحرّ قلباه. التمام الأ�سفاق: كناية عن اقتراب حلول 

ظلمة الليل - دواكيك : �سغوط وقهر.
5 -  ال�سواهيج: الدواهي.

6 -  طفّ: ارتفع. 
7 - العذف: النفاية. 
8 - مطفوق: مت�سرّع.

9 - بخفوق: ب�سوت داوٍ.
10 - اللوق: الزبدة، واللين.
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وكْب��اره الطاف��ح  كم�ا �سافي الم�وق  )11( اأ�سغ�ر قم�����وره كالزم����رّد   بال�س����عاق 
هي��لٍ وم�سم��ارٍ بال�سب��اب  م�سح�وق  )12(   زلّ��ه على و�سحا  به�ا خم�س����ة   ارناق 
ريحه مع العنبر على  الطاق مطبوق  )13(   مع زعف��رانٍ  وال�س���مطري اليا ان�ساق 
�سبّ�ه كُ�فيت الع�وق عن كلّ مخل�وق )14(   اإلي�ا  اجتم�ع  ه��اأاأ�ذا  وه��ذا   بتي�ف��اق 
تغ�س�ي وك�ر�سيّ��ه غ��دانٍ  لمع�س��وق  )15(   بفنجال �سي�نٍ �س���افٍي عن��ه الرم�����اق 
رنْ�قٍ ت�س��وّر بالحمامه  على الط�وق )16(   اليا�سبّ فاب�سر جوهره تِقُل  �سب�راق 
معل��وق مِنْ����ه   وانم�����زع   لقل��بٍ   دمّ    �سكلٍ غ�را الفنجال لون�ه كم�ا  ان����راق 
وعْلي�ه  من ما �س�افي الورد  مذلوق )17( خم���رٍ الي����ا منّ��هْ  ت�س�����اق�ى بالري������اق 
ذوق له  ذاق  و�سرورمن  الطرب  كا�س  راعي�ه كنّ��هْ  �س�����اربٍ  ك�������ا�س  ت�ري���اق 

مفه�وق  والعنق   �سْف�اهْ  ت�س��فّ  خ�س�فٍ  يحت��اج م��ن خم����رال�س������كارى اليا فاق 
وَه��و  ي�ساهي زاهيَ البدر ب�س�ع�وق  )18( عبْ������ثٍ يعي��ل  بحُبّ�������ةٍ من���ه  ما م������اق 
عجْ��لٍ رفيف��ه بارق��هْ غ�رق بطب�وق  )19(   بي�ن ا�س�����فتي��ه الياغن����ج   بارقٍ ح�����اق 
خدّي��ه �سادي��نٍ ون�وني��ن  م��ن ف�وق )20(  �س��ح��رٍ كت��ب من حب������ر عينيه  ب���وراق 
ال�س��وق بلّ�ورة  �سفح�ات   على  ينث��ر  ك����نّ الع��رق بخدوده������ا ح��سّ اأرن����اق 

منط��وق  ح�سن  مع  البدر  يفوق  ن�وره   الي��ا  تب�سّ���م  �س�����عّ  وا�س������رق  بالف�اق 
ما م�سخ�سٍ في �سدره ال�ساخ  مدقوق )21( بالعن����ق كنّ ال�ور�س والم�س���ك  ب�����ه راق 
يف�س�م حج��ولٍ �سامه  الثقل من فوق يم�س���ي برف���قٍ خ�اي����فٍ مُدمَ��ج ال�س���اق 
ملحوق والعم�ر  لق  ما  زه�ر  فاقطف  اليا �سف������ا لك  �س����اع�ةٍ  وِنْت  م�س��تاق 
مخل����وق ك��لّ    كاف��لٍ   ك�ري�مٍ  بِيَ��دْ   ولي�اح�س�����ل م��ا قيل عن�����دي فالرزاق 
اأو ما �س�كا الفرق��ه  �سف�يقٍ  وم�سفوق )22( ه���ذا و�س��لّوا ع������دّ م��ا ن�����ا�س  ب�����رّاق 
واآله و�سحبه عَ�دّ ما  �سي�ق  م�سيوق )23( ع����ل��ى النب������ي م������ا زجّ  زاجٍ  بالوراق 

  الق�سيدة كما نلحظ تت�سمّن دقّة في الو�سف، واإبداعاً في الت�سوير، وتاأنّقاً  في اختيار الألفاظ، وت�سل�سلًا في الأفكار.

11 - القمور: الحبب. ال�سغار كالزمرّد والكبار كالحدق ال�سافي.  والإ�سعاق: البريق والإ�سعاع.
12 - اأرناق: اأ�سناف.

13 - ال�سمطري: نوع من الطيوب. الطاق مطبوق: المثل م�ساعف.
14 - بتيفاق: باتّفاق.

15 - �سين: �سينيّ. الأرماق: النظرات.  غدان: خزانة.
16 - �سبراق: نبات في البادية له زهر اأحمر . رنق ت�سوّر بالحمامة على الطوق: عندما تتعرّ�س الحمامة لأ�سعّة ال�سم�س تظهر على ري�س 

عنقها األوان قو�س قزح.
17 - ما �سافي الورد:   ماء الورد ال�سافي.

18 - ال�سعوق: البريق والإ�سعاع.
19 -  بارق حاق: البارقة �سحاب يبرق �سادق المطر. 

20 - �سبّه العينين بحرفي �ساد والحاجبين بحرفي نون.
ة . ما م�سخ�س: ماء   ذهب. ة . والعبارة تعني عقد من ذهب على �سدر كالف�سّ 21 - ال�ساخ: الف�سّ

22 - نا�س: تحرّك.
23 - الزاج: ق�سد الحبر.  والأ�سل اأنّه ال�سبّ اليماني،  وهو من اأخلاط الحبر.
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ذك���ر ال�ساع���ر هموم���ه، وراأى اأن يطردها ب�سرب القه���وة، فا�ستح�سر حبّاتها المنتقاة، وطل���ب تحمي�سها ودقّها 
وطبخها باإتقان وانتباه، وبعد اأن ا�ستمتع بال�سرب منها، التفت اإلى متعة اأخرى، متعة ملاعبة ح�سناء فاتنة.

نماذج من �أ�سعار ل�سعر�ء من جبل �لعرب في �لقهوة �لمرّة
يقول ال�ساعر هلال عزّ الدين :

يا زب���ن خف��رة ط�امحه  وانت  �سوقه         مم��دوح قلب��ي ل�سف��ا الب��ال  م�س��ت��اق  
واحم�س  عل���ى جم�ر من اللهب  اأوقه قم دنّ من بنت الع��دن خم�س��ة   ال�واق  

حُثل���ه جث��م   �س����دّ  الم�سافي  حروق�ه      ع�ال�دوم  بالك  دارْيَ   النِيْ   وحْ�����راق  
كف������اك   ربّك   دبّ����ة   ال�دهر  ع�وقه لنّ��ك  طلي��ق  الي�د  بالَحمْ�س  منع������اق  
ك����نْ �س�اق حُجْر العين ينع�س  عْ�روقه خ���الط �سف�اره  ن��اديَ  الل������ون  بِعْراق  
داب������هْ على الج�لّاب  م�ا ك�سد  �سوقه كنّ�ه  عبير  الم�س������ك  بالري��ح  من�س��اق  

يجلب لك الق�سي���ان دقّ���ة خف�����وقه        بنج������رٍ بهِ المهب���اج بال�س��وت   خفّ��اق  
خ�الط  ثم��اد العين ن���اعم ازح��وق�ه )24( اإن حاز ج�وز الطيب  والعنب�ر  ازح���اق  
ب بيا�س ال�راح حُم�رة  دع��وقه )25( خ�سّ ل�ونه  على  الي�اقوت   بالكفّ   دعّ�������اق  
ولّ �سع�����اع  اب�ري����ز لمع����ة  بْ���روق�����ه �سلّ��ه ب�س��امي اأ�سف���ر الرن����ك   ب���رّاق  
طاف���ح ب���وق���ع الموق ي��زه���ي  �سْع�وقه  ق��امت  تع�اجر حم�رة  ال�ورد   ب�س���عاق  
ت�س������دى  نجي�ع اكباد  م���زّع  عل��وق�ه زلّ�ه ب�س�اف�ي كام�ل ال�و�س�ف   بِع����لاق  

�سه���د الع�س���ل كنّك تج�اذب مْط�وقه    اإن  ف�اح عط��ر الهي�ل  بِ�سفاك   مطّ��اق  
قل����ب الغثيث  بْ�س����اع ي�سح�ى ب��روقه �سبّ���ه عل��ى اليمن��ى لن�ا�سي���ك  بِرْواق  
كنّ�����ه  بح��وق  ب����دور  ب����ادٍ �س���روق�ه بفنجان �س��وغه �س��افي اللون  بِ�س���راق  
يع�س���ر على ال�سبّ���اب بالي���د ح���وقه غ��رّة عل�ى ج���وف الفن��اجين  منح����اق  
يطف������ح عل�ى ه����ام الم�س�ارب  عب�وقه          خم�رة  دفي��ق ال�راح  بالج�وف  عبّ����اق  
ب�����ادٍ عل��ى وج������ه الن�س�امى   رم�وقه      عِ��دّه ي�سارع  �سف�وة  الكيف  بِرم�����اق  
�س���دّ الف�س��ا ي��ومن ب��دالك  طْ�روقه ب��ي مقع���دٍ ن�اب���������ي   ي���والي��ه ط�����رّاق  
قام���ت  تطارق  ب�����ه  مَ�سارع خْروقه الي�اخ�س ري��حٍ  ن�اع�س القلب بِخ�������راق  
ل �س����ار  م���ا بهْ ع���زّ  نف����سٍ   عَ�سوقه ومال�ي لعم���رٍ ط��ال  بالن�ا�س  عَ�س�������اق  

ويقول ال�ساعر علي القنطار:
يابو اأن�س والنف�س مال��ت على الكي�ف قلب���ي تملم�����ل بالح�س�ا  ع��دْ ب��هْ  ن����وت  
الل�ه  يفكّك  من �سق�ا  الغ��لّ   والحي�ف ق�م  �س���������و  فنج��انٍ لن�ا يط�����رد الم�وت  
ب����نٍّ مخاوي  يبه�����ج العي�ن  ل�سي���ف وا�سلك على المحم���ا�س وارد ح�سرم����وت  
�سلّه  على جم����ر الغ�سا  وكيّفه كيف وب��الك ت�سي�����ر بحم�س���ها  غ��رّ  مبغوت  
وفحّ���ت ب�ريحٍ  فا�سحٍ  يك�سف ال�زيف الي�اح�ال ل�ونه  بالعرق  تق������ل  ي�اق����وت  

24 - ازحاق: ناعم.
25 - دعّاق: موؤثّر.
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يج����ذب بح�سّ����ه مط����رف الج����ار وال�سي����ف كبّ�ه  بنج����رٍ �س�ابحٍ  ع�الي  ال�س��وت 
توا�سي����ف عَلْيَ����ه   الغرن����وق  م�����ن  و�سح����ا  وردّه  ب���دلّه  زاهي���ه  �سنعة  الك����وت 
م�س��اعي����ف كالزم������رّد   قم������وره  وبان����ت  والياطفح  زلّ��ه  بال�س��ع�اق  مثب�����وت 
والتكال��ي����ف الثم����ن  غ�����الي  عنب������رٍ  م������ع   األِحق له��ا الم�سمار باله���يل   مفل����وت 
ت�س���اعي����ف ل����ك   يب����ي   الّله   وم�����ار  �سبّ����ه  ولي��ا غ��دت مع طيّب الجوز  ل ل����وت 
م����راهي����ف م�������ن  دف����ق  دمٍّ  كم�����ا  حم�����را  ت�سب�غ عل�ى الفنجان لون�ه  تق���ل ت�وت 
وِنْ ذاقه������ا ال�س�����رّاب م�����ا ق����ال  ي�����ا حي����ف ت�سف��ي م��ن العلّ�ه وتغن�ي عن  الق�وت 
المتالي����ف ال�سع�����وف   ري����ف  اللح����ى  ك����رام  �سبّ����ه على هي���ل المع��الي والبي������وت 
بال�س��ي������ف  والظل������م   العي������لات   ردّادة  و�سبّ��ه على ن�زّالة الخ���وف  بخب��وت 
مخي����ف وقوط�����ر  بالخ����لا  هدوم����ه  �سيّ�����ع  وج��رّه عن اللي لو�س�مع خفق وهموت 

ومن ق�سيدة لل�ساعر اإ�سماعيل العبد الله : 
المه��ادي����ف    البط������وط  ي�س������دنّ  ب����دلل  قم �سَ�وّ فنجان ال�سح�ى ياب��و حم��ود 
اله���مّ  �سيم����ي م���ا نع��ا�سي م����ن الكي�ف بالحب�س  عنّي  ريحه��ا يط�رد الن���ود 
الغط���اري����ف خ�س�����وم   عِ������دّه  منقّ��اي���ةٍ  حج��ازيّ��ةٍ حَبّ���ه من الخل��ط منق����ود 
م���رادي����ف ع�����ودٍ  ت�سع���ين   وبهاره�����ا   دنّ�ي  لها  نج�رٍ من  الماء   مج�������رود 
لم�����ا عَ���رَقه���ا   ق���ام  ين������دى  دوالي���ف احم��س ونقّيه��ا من البي��س  وال�س��ود 
الت���راعي����ف دمّ  مث�����ل  كا�س���ه  راق  وان  اأُدف�ق �س�ريب�ه وازغل�ه تق���ل  معق����ود 
�بّ���ه على الل���ي دابهم  خدم���ة ال�سيف �سُ واإن �س��ار بالمقع��د مدابي�ح  وقع�������ود 

ويقول ال�ساعر علي عبيد:
فنج���ان  بُ����نٍّ يط������رد الن������وم  ونع��ا�س ق����م  �س��������وّ  فنج��انٍ دع  البال  ي�رتاح 
�سوت���ه يلعل���ع ع����دّه طب�����ول  وجْ���را�س ياما ح���لا والنج������ر  ل�و �س�اح  �سبّ�اح 
ياأتي����ك اإخ����وان ال�س�ح����ارى ومت��را�س ما يلزم��كَ ع���������زّام  للن��ا�س  و�سي��اح 
فنج���ان مع هال الَخ����سَ  يِدْوِ�س الرا�س وي�ام�ا حلا الفنج�ان م�ع كلّ  م�سب���اح 
ت�سب���غ على الفنجان تجمد على الكا�س باأنف�ك كم�ا الج��وري �س��ذاه�ا اليافاح 
لي����ثٍ  غ�سنف������ر  للمناعي����ر  دهّ���ا����س م�ن يد نم�رٍ يرعب الخي�������ل ل�و �س���اح 

اأفكار ق�سيدة القهوة لدى هوؤلء الروّاد من �سعراء الجبل:
    لم تك���ن الأفكار الت���ي تت�سمّنها ق�سيدة القهوة، وت�سل�سلها عند هوؤلء ببعيدَي���ن عمّا ر�سمه القا�سي و�سعراء 

البادية،  اإذ كانت تلك الأفكار تدور حول ما يلي:
 -  اإظهار الرغبة في �سرب القهوة  المرّة مع ذكر الدوافع.

-  توجيه الأمر باإعدادها م�سفوعاً بذكر اآثارها الطيّبة.
 - ذكر لوازم اإعدادها، وموا�سفات تلك اللوازم.

 - ذكر اآداب �سبّها وتقديمها لل�سيوف والزائرين.
       �ساأعر����س ه���ذه الأفكار باخت�سار، واأمثّل  لها باأبي���ات من الق�سائد ال�سابقة،  واأ�سحابها �سعراء متقدّمون 
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زمنيّ���اً، و�سعريّ���اً،  وهم كم���ا ورد مع هذه الق�سائد :  اإ�سماعي���ل العبد الله،  وعلي عبيد، وه���لال عزّ الدين � وعلي 
القنطار .

      كان بالإم���كان ت�سمي���ة ق�سائده���م معار�سات لق�سيدة القا�سي، لو التزموا  فيه���ا تطابق الرويّين الداخليّ 
والخارج���يّ م���ع رويّي ق�سيدة القا�سي، با�ستثناء ق�سيدة هلال عزّ الدين الت���ي التزمت التطابق المذكور مع زيادة 

ل تُذكر. 
اإظهار الرغبة في �سرب القهوة مع ذكر الدوافع:

واأهمّها كما ورد في النماذج المذكورة : كثرة الهموم، وطلب ال�سفاء، وتوخّي ال�سعور بالراحة. 
وبالعودة  اإلى الق�سائد ال�سابقة نجد الآتي:

   يقول هلال عزّ الدين ممهّداً لطلبه من ابن اأخيه اإعداد القهوة:
                 ممدوح قلب��ي ل�سف�ا الب�ال  م�ست�اق           يا زبن خف�رة طامحة وانت �س�وق�ه

ومثله يبدي علي القنطار قلقه، وميله اإلى ما يجلب ال�سعادة قائلًا:
                  قلب��ي تملم��ل بالح�سا عِ��دْ بهْ  نوت            يابو اأن�س والنف�س مالت على الكيف

توجيه الأمر باإعدادها م�سفوعا بذكر اآثارها الطيّبة:
وغالباً ما يطلب ال�ساعر اإعدادها بنحو ال�سيغة الطلبيّة التالية )26(: 

)قم �سوّ فنجانٍ..( ويتبع ذلك ببيان اآثارها الإيجابيّة، فهي تطرد الهموم والنعا�س، كما يقول اإ�سماعيل العبد الله: 
                قم �س�و فنجان ال�سحى يا بو حم�ود      بدلل ي�س���دنّ البط���وط المه�ادي�ف   
                بالحب�س  عنّي ريحه�ا  يط�رد الن�ود      اله��مّ �سيمي ما نعا�سي م�ن الكي�ف

ي�ساركه في ذلك علي عبيد، ويرى اأي�ساً اأنّها تريح البال في قوله:
                 ق�م  �س���وّ  فنجانٍ دع  البال  يرتاح       فنج�ان بُنٍّ  يط��رد الن��وم ونع���ا�س

وهي تملاأ النف�س طيباً وعبقاً، وتهزّ القلب ن�سوة كما يقول  هلال عز الدين:
واحم����س  عل���ى جم���ر من الله���ب اأوقه قم دنّ من بنت العدن خم�سة  ال�واق 

�سه�د الع�س�ل كنّك تج���اذب مْطوقه)27(  اإن  ف�اح عطر الهي�ل بِ�سفاك  مطّاق 
يطف����ح عل���ى ه����ام الم�س���ارب عب���وقه خم�رة  دفيق الراح  بالج��وف عبّاق 
ب���ادٍ عل���ى وج����ه الن�س��ام���ى  رم����وق���ه عِدّه ي�سارع  �سف�وة الكي���ف بِرماق 

�س������دّ الف�س��ا ي�ومٍ ب�����دا لك طْ�روقه بي مقع���دٍ ن�اب�ي   ي��والي�����ه  ط����رّاق 
26  - من البادية يقول النوري بن �سعلان لعامله عيد:

بدلل ي�س���دنّ البط��������وط  الرداف�ي         قم �سو ما ي�سبغ على  ال�سين  ياعي�د 
وا�س��تدْنِ ما يوق��ظ  من النا�س  غافي        اإحم�س   وقلّبها  على  كيف   مات�ري���د 

وعن  الن�ذل  لو  تنح�رف  ما ين���افي و�سبّه على وجوه الن�سامى  الأجاوي���د 
يكث����ر   عليه��ا   ق���وّكم   والع���واف�ي     بي ربعةٍ تزهى على الرو�س وتزي��������د 

          تف�سير بع�س المفردات: ال�سين : الفنجان ال�سينيّ. ا�ستدنِ ما يوقظ : قرّب الجرن.  قوّكم:  تحيّة بدويّة تعني قوّاكم الله.
      ويقول هاج�س)هاي�س(بن مجلاد: 

بدلل ي�سدنّ  البط������وط المحادي��ب ق��م �سو ما ي�سبغ على ال�سين ياذياب 
وا�س��تدنِ ما يجذب علي�ك  ال�سواريب احم�س الي��ا من الع��رق فوقه�����ا  ذاب 
قُ: التذوُّقُ، والت�سويتُ بالل�سانِ والغار الأعلى. )ال�سحاح(. 27 - مطاق: التَمَطُّ
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قام���ت  تط���ارق  به مَ�س���ارع خْروقه   الي�اخ�س ري�حٍ ناع�سٍ القلب بِخ�راق 
كم���ا اأنّها ت�سف���ي الغليل، وتبعث في النف�س الحيويّ���ة والن�ساط والبهجة، ويزيد علي القنط���ار، فيرى اأنّها تطرد 

الموت، وتُغْني عن الطعام:
الل���ه  يفكّك من �سق�ا  الغ�ل والحيف   ق�م �س��و فنج��انٍ لن�ا يط�رد الم�وت 
وِنْ ذاقه��ا ال�س�رّاب ما قال  ي�ا حيف ت�سف�ي من العلّ�ه وتغن�ي عن القوت 

حديثهم عن لو�زم �إعد�د �سر�ب �لقهوة �لمرّة : 
تجهيز حبّات �لبّن وذكر مو��سفاتها: 

    يجب اأن يكون البّن جيّداً نقيّاً، م�ستورداً من الحجاز كما يرى اإ�سماعيل العبد الله:
منقّ��اي�ةٍ عِ������دّه خ�س����وم  الغطاري�ف   حج�ازيّةٍ حبّ�ه  من  الخلط  منق�ود 

اأو يكون عدنيّاً كما يرى هلال عز الدين:
واحم����س على جم���ر  من اللهب اأوقه قم دن من بنت العدن خم�سة  الواق 

    اأو من المخا كما يرغب علي القنطار:)28(
بنّ��اً  مخ���اوي  يبهج العي���ن  ل�سي���ف)29(                      وا�سلك على المحما�س وارد ح�سرموت 

الحديث عن تحمي�س البن واأدواته : 
�لمحما�س:  - 

قلّما حدّدوا م�سدره اأو تفنّنوا في و�سفه.
النج����ر )جرن القهوة(:  - 

    وهو من خ�سب �سجر البطم الياب�س، اأو من خ�سب منا�سب غيره.  به ي�سحق البّن، كما اأنّه و�سيلة اإعلام ي�سمع 
اإيقاعاته العالية المنغّمة الراغبون، فيح�سرون ل�سرب القهوة الطازجة.  يقول فيه اإ�سماعيل العبد الله:

دنّي  له���ا  نج����رٍ م���ن  الم���اء  مج���رود      وبهاره���ا  ت�سع���ين  ع����ودٍ م���رادي�ف
ويقول علي عبيد:

يام���ا ح���لا والنج�����ر لو �س���اح  �سبّ���اح      �س�وته يلعل���ع عدّه  طب���ول وجْ�را�س
م���ا يلزمَ���ك ع�����زّام  للن���ا�س و�سي���اح      ياأتيك اإخ����وان  ال�سح�ارى ومترا�س

ويقول هلال عزّ الدين:
بنج�رٍ ب���هِ المهباج بال�س���وت  خفّ�����اق      يجلب لك الق�سي�ان دقّ���ة خف���وقه)30(

ويقول علي القنطار:
يجذب بح�سّه مطرف الجار وال�سيف كبّ�ه  بنج���رٍ �سابحٍ ع���الي ال�س�����وت 

�لأباريــــق:  - 
   يحر�س الوا�سفون على اأن يقولوا عن الأباريق، هي اأنيقة المظهر، من نحا�س ثمين، وغالباً ما ي�سبّهونها بطيور 

البطّ اأو الغرانيق الجميلة . يقول اإ�سماعيل العبد الله:

28 - المخا:مدينة يمنيّة على �ساحل البحر الأحمر تابعة لتعز، كانت ال�سوق الرئي�سية لت�سدير القهوة بين القرنين الخام�س ع�سر وال�سابع ع�سر .
29 -  وا�سلك: ا�سلك البّن، اأي ادفعه اإلى المحما�س .

30 - �سوت دقّ القهوة في جرنها الخ�سبيّ يجلب ال�سيوف من بعيد.
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        قم �س�و فنجان ال�سحى  ياب�و حمود      ب���دلل ي�س��دنّ البطوط  المهاري�ف)31( 
ويذك���رون م�سدرها ولونها، فهي �ساآميّ���ة �سفراء تبرق كالذهب، ويقولون : )�سلّ���ه( لو�سعها على النار. يقول 

هلال عزّ الدين:
       �سلّه  ب�سامي اأ�سف�ر الرنك  ب�رّاق      ولّ �سعاع  اب�ري�ز لمع���ة  بْروق��ه)32(

ويرى علي القنطار اأن تكون من �سنع الكوت ) وقد يكون حرف الرويّ فر�س عليه ذلك(، ويراها ت�سبه الغرانيق 
بح�سن �سكلها، كما يحبّ اأن تكون مزيّنة بالنقو�س والر�سوم:

       وردّه  بدلّه  زاهيه  �سنعة  الكوت      و�سحا من الغرنوق عَلْيَه توا�سيف
 -      �لفناجن :    

     قال���وا عنه���ا: �سافي���ة متلاألئة، اأف�سلها الكبير ال���ذي  ل تكاد يد حامله  تتّ�سع له، كم���ا في ق�سيدة هلال عزّ 
الدين:

  بفنجان �سوغه �سافي اللون بِ�سراق      كنّه  بح�������وق  ب�دور  بادٍ   �س��روق�ه
  غرّه  على جوف  الفن�اجين منح�اق      يع�سر عل���ى ال�سبّ�اب  باليد حوق�ه

خطوات اإعداد �سراب القهوة كما وردت في النمادج ال�سعريّة ال�سابقة:  
 -    تحمي�س حبّات �لبّن:

�سُه���ا اأن ينقّيها م���ن ال�سوائ���ب، ويقلّبها في محما�سه فوق الن���ار حتّى تتندّى عرق���اً كما يقول  يو�س���ون م���ن يُحَمِّ
اإ�سماعيل العبد الله:

             احم�س ونقّيه�ا من البي��س وال�س��ود      لما ع�رقها  ق��ام  ين���دى  دواليف
ويو�سون باإن�ساج مت�ساو ومتو�سّط لحبّات البّن. تحمّ�س حتّى ت�سفرّ وتعرق، وي�سبح لونها بهجة للناظرين، ورائحتها تنع�س النفو�س. 

يقول هلال عز الدين:
ق�م دن من بنت العدن خم�س�ة ال��واق      واحم�س على جم�ر م�ن اللهب  اأوق�ه

عالدوم  ب��الك دارْيَ  النِ�يّ وحْ������راق      حُثل��ه جثم   �س���دّ  الم�سافي حروق���ه     
لنّ�ك  طلي��ق  الي�د  بالَحمْ�س  منع��اق      كفاك   ربّك    دبّ�ة   ال�ده�����ر ع�وق���ه)33(
خالط �سف�اره  ن�اديَ  اللون  بِعْ�����راق      كَنْ �ساق حُجْ�ر العي��ن ينع�س عْ�روق�ه)34( 

كنّ�ه  عبي�ر  الم�س�ك  بالريح  من�س����اق      داب�هْ على الجلّاب  م�ا ك�س�د  �س���وقه
ويقول علي القنطار:

وب�الك ت�سي�ر بحم�سها   غ�رّ  مبغ�وت      �سلّه على جم��ر الغ�س���ا وكيّفه  كيف
الي�اح�ال ل�ونه  بالع��رق  تق���ل  ي�اقوت      وفحّت بري�حٍ فا�س��حٍ يك�سف  ال�زيف

غليها وت�سفيتها وتبهيرها:  - 
بعد غليها ت�سفّى، فت�سبح كدم الكبد احمراراً، كما يقول هلال عزّ الدين:       

        زِلّه ب�سافي كام�ل ال��و�سف  بِعلاق      ت�س�دى  نجي���ع اكباد  م�زّع  علوق��ه
31 - المهاريف: الهَرْفُ: الإطْنابُ في المدح والثناء على ال�سيء اإعجاباً به.  فالمهاريف ما مدحت كثيراً لح�سنها.

32 - �سلّه ب�سامي : اغلِها باإبريق من �سناعة ال�سام.
33 - كفاك الله �سرّ �سروف الدهر.
34 - ت�ستهيه العين وترتاح لروؤيته .
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ثمّ تعطّر بحبّ الهال بعد طحنه، لتغدو برائحة الورد كما يقول علي عبيد:
��ر يدو�س الرا�س              وي�ام�ا  ح�لا الفنج�ان م�ع ك���لّ م�سب��اح      فنج��ان مع هال الَخ�سَ
             باأنفك كم���ا الج�وري �س��ذاه�ا  الياف��اح      ت�سب��غ على الفنجان تجمد على الكا�س

ويرى هلال عزّ الدين اأن تطيّب بالهال، مع جوزة الطيب والعنبر :
            اإن حاز ج�وز الطيب  والعنب�ر ازح��اق       خ��الط  ثم���اد الع�ين ن���اعم ازح��وق�ه)35(

            اإن ف��اح عطر الهي��ل بِ�سف��اك  مطّ��اق       �سه���د الع�س����ل كنّك تج���اذب مْط�وقه)36(
 ومثله يقول علي القنطار:

والي�اطفح  زلّ���ه  بال�سع��اق  مثب��وت      وب�انت قم��������وره كالزم���رّد  م�س��اعيف
اإلحق له��ا الم�سم���ار باله��يل  مفل��وت      م��ع  عنب���رٍ غ��الي الثم�ن والتكال�ي����ف

ولي�ا غ��دت مع طيّب الج�����وز ل ل�وت      �سبّ�ه وم���ار الّله  يبي  لك  ت�س���اعيف)37(
لونها وكثافتها:  - 

وعن لونها يقول اإ�سماعيل العبد الله: اإنّه ي�سبه لون دم الرعاف:
       اأدفق �س��ريب�ه وازغل���ه تق���ل معق���ود      وان راق كا�س��ه مث���ل دم الت���راعيف

ويراه علي القنطار كلون التوت ال�سامي:
       ت�سبغ عل�ى الفنجان لونه  تق�ل ت�وت      حم����را كم���ا دمٍّ دف�ق م���ن مراهيف

كما يراها هلال عز الدين بحمرة الورد، اأو الياقوت. يقول:
ط�افح ب���وقع الموق ي���زهي  �سْع��وق��ه)38(  ق���امت تع�اجر حم�رة  ال�ورد   ب�سعاق 

ت�س�دى  نجي�ع  اكب��اد م�زّع  عل���وق��ه زِلّه  ب�سافي  كام�ل  ال�و�سف  بِع���لاق 
ب بي��ا�س ال��راح حُم�رة دع��وقه )39( خ�سّ ل�ونه  على  الي�اق��وت  بالكفّ  دعّ����اق 

    ويكنّي اإ�سماعيل العبد الله عن �سدّة كثافتها بقوله:  تكاد تعقد، اأو هي كرُبّ الفواكه كثافة.  يقول:

وان راق كا�س����ه مث�ل دم الت���راعيف        اأدف��ق �س�ريب�ه وازغل��ه  تق��ل معق���ود 
       ويكنّي علي عبيد عن ذلك باأنّها تعلق على باطن الفنجان:

       باأنف��ك كم��ا الجوري  �س��ذاه�ا الي�افاح      ت�سبغ على الفنجان تجمد على الكا�س
�آد�ب �سبّها وتقديمها:  - 

يتحدّثون عن طريقتين ل�سبّ القهوة:  طريقة الم�ساواة، وذلك بالبدء من اليمين. 
يقول هلال عز الدين:

        �سبّ�ه عل��ى اليمنى لن�ا�سيك  بِرْواق      قل�ب الغثيث  ب�س�اع ي�سح�ى ب��روقه
والطريقة الثانية اأن يبداأ من ي�سبّ بح�سب المرتبة الجتماعيّة، وفي الحالين يجب األّ تقدّم اإلّ للنبلاء وال�سجعان 

والكرماء. 
35 - ازحاق: ناعم. ثماد: جمع ثمد وهو ال�سنع الذي يجمع فيه ماء ال�سيف، والإثمد الكحل. 

قُ: التذوُّقُ، والت�سويتُ بالل�سانِ والغار الأعلى. )ال�سحاح(. 36 - مطاق: التَمَطُّ
37 - اللوت: النق�س.

38 - العجر: عروق الج�سد )الل�سان(. واأراد هنا تفور . وال�سعاق وال�سعوق: الإ�سعاع والبريق.
39 - الدعق: التاأثير )الل�سان(.
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يقول اإ�سماعيل العبد الله:
        وان �سار بالمقع��د مدابي��ح  وقع���ود      �سبّه على الل�ي دابهم خدم�ة ال�سيف)40(

ويقول علي القنطار:
        �سبّ�ه على هي�ل المع�������ال�ي والبي���وت      كرام اللحى ريف ال�سع�وف المتاليف

        و�سبّ��ه على  نزّالة الخ�وف  بخب�وت      ردّادة العي��لات والظل����م  بال�سي���ف)41( 
وتراهم يجمعون على تف�سيل حجبها عن الجبناء والبخلاء واأ�سرابهم. 

يقول علي القنطار:
        وجرّه عن اللي لو�سمع خفق وهموت      �سيّع هدومه بالخ��لا  وقوطر مخيف

تكاد المعاني تكون م�ستركة، وهي تتراوح بين الذاتيّ والجتماعيّ، وقد تخرج اإلى المبالغة الجميلة كما في اأبيات 
عل���ي القنط���ار، اإذ ي�سرّح اأنّ �سرب القهوة يطرد الموت، اأو يغني ع���ن القوت. وعند عزّ الدين الفنجان اأكبر من اأن 

تتّ�سع له يد ال�سبّاب.
وق���د مال ال�سعراء جميع���اً اإلى التعبير بال�سور، وغالباً ما كانت هذه ال�سور تخ���دم المعاني، واأحياناً ت�سرد بها 
بعيداً عن الق�سد، فت�سبيه لون القهوة بلون الورد اأو دم الكبد كما عند عزّ الدين، وبلون دم الرعاف كما عند العبد 
الله، وبل���ون الت���وت ال�سامي اأو الدماء التي تريقها ال�سيوف عند علي القنطار، ه���و ت�سبيه يُخرجها من لونها البنّيّ 

ال�سحيح اإلى اللون الأحمر القاني اأو الأ�سهب.
لكنّ جيّدهم في �سعر القهوة يظلّ كثيراً، يوحي بقدرتهم العالية على الت�سوير، واإدارة المعاني ببراعة.

اأمّ���ا البدي���ع فقد كان اأكثرهم اهتماماً به هلال عزّ الدين، اإذ التزم نوعاً من الجنا�س بين اآخر كلمة في ال�سدر 
واآخر كلمة في العجز، وكانت الألفاظ تغلب عليها الجزالة عند الجميع، حتّى تبلغ حدّ الإغراب عند بع�سهم. 

ق�سيدة ع�سريّة في قهوة البّن«:
يا دقّة �لمهباج

�س�م��ارها ..  م�ن  خ����دّ  اأمّ  الج�ديل�ه يا قه��وةٍ .. نر�سف ب�ه�ا الب�نّ  والهي��������ل 
للن�س�امى  مع��اها   عِ�سْ��ره    ط�وي�ل�����ه خمي���رها  م�سك�وب  م�ن جانح   اللي�����ل 

وهم���وم  ي�ومك  م�ن افكارك  ت�زيل���ه         ي��ومٍ تج�ي بالرا�س  تبع����ث  ب�هِ الحي������ل 
عند  ال�سم�س لل�سي��ف  تبعث  ر�سيل��ه يا دقّ��ة المهب�اج ن�ادت: ه�����لا .. انزي�����ل 
م��ن قب���ل ع�س�ق�ه للعي����ون الكحيل������ه فتي��انن�ا   ع�سّ���������اقة   الع���زّ  عالخي�������ل 
غال���ي  علين���ا .. وبالمواق�ي   ن�س�����يل��ه لغي�ر اأر�س الوطن ما نع������رف المي��������ل 
وا�س�وارها  غي���ر  ال�سم�س  ما  تجيل���ه راياته���������ا رفّ��ت ع��اغ������������رّة  �س����هي���ل 
والروح  ت�رخ�س  يا هل�ي  في  �س���بيله لو �ساح داعي ال�سرف جينا كما  ال�سيل 

                                                                                              ن�سر �أبو �إ�سماعيل 

40 - المدابيح: غير الم�ستوين في جل�ستهم.
41 - خبوت: نزلوا في خبت من الأر�س وخبوت، وهي البطون الوا�سعة المطمئنة.
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لماذ� قهوة �لبّن؟ 
1

  �ساأل �سائل : لماذا ي�ستعمل بع�سهم عبارة  »قهوة البّن«  في كتاباته، وهل هناك قهوة غير قهوة البّن ؟ ..  فاأجبته  
اآن���ذاك مذكّ���راً اأنّ القهوة في اأمّهات المعجمات تعني الخمر، والمح�س م���ن اللّبن والحليب، وغير ذلك، وقولك قهوة 

البن للتمييز. 
     واأ�سي���ف الآن:  اإنّ م���ن خ���اف اللب�س - حتّى قب���ل قهوة البّن - كان ي�ستعمل قرينة تح���دّد القهوة المق�سودة، 

كال�ساعر البحتريّ في قوله:
ياعَ�����هُ في القَهوَةِ القَ���رقَفِ    ظِه��ا       �سَ بِّ في لَحْ            يَ�سيعُ لُبُّ ال�سَ

    فالقرينة عنده كلمة القرقف التي تعني الخمر .
وكانت القرينة عند اأبي نوا�س ذكر الكروم، اإذ قال: 

          اأدَِرْها وخذها قه���وةً بابلي�ّ����ةً        لها بين ب�سرى والعراق كرومُ
    اأمّ���ا اإط���لاق ا�سم »القهوة« على ال�س���راب المعدّ من حبّ البّن فهو اأمر م�ستحدث. كم���ا اأنّ كلمة »البّن« لم يرد 
بيديّ الذي ن�ساأ في اليمن، األّف »تاج العرو�س« )42( في القرن الثامن  ذكرها في المعجمات العربيّة القديمة، مع اأنّ الزَّ

ع�سر، اأي بعد التعرّف اإلى البّن وا�ستقاق القهوة منه .

2
     وق���ال بع�سه���م: في قولك: » يا قه���وة نر�سف بها البّن والهيل« جعلتَ القهوة وال���بّن نوعين مختلفين، اأو كاأنّك 

تقول: يا قهوة نر�سف بها القهوة.. فاأجيب م�سيفاً اإلى ما ذكر �ساحب التعريف بالعيدرو�س :
لن�ساأل معجمات العربيّة:  هل القهوة والبّن نوع واحد؟ 

    يجي���ب ل�س���ان العرب لبن منظ���ور: »القهوة الخمر،  �سمّيت بذلك لأنّها تُقْهِ���ي �ساربها عن الطعام اأَي تذهب 
ب�سهوته...  وعي�سٌ قاهٍ بينِّ القهوِ والقهوةِ خ�سيبٌ«.

يحِ اأيْ�ساً،      ويجي���ب المحي���ط في اللغ���ة لل�ساحب بن عبّاد: »القَهْ���وَةُ: الَخمْرُ، ... وجمعه قهوات، وهو طِيْ���بُ الرِّ
بَة قَهْوَة الفَم. والَمح�سُ من اللَّبن والحليب«. وفلانة طيِّ

يت بذلك لأنَّها تُقْهي، اأي تذهب ب�سهوة الطعام«.       ويقول الجوهريّ في �سحاحه: »القَهْوَةُ: الخمر، يقال �سمِّ
       هذه المعجمات، ل خبر عندها عن البّن وقهوته. فلن�ستفتِ معجماً حديثاً: 

يقول المعجم الو�سيط: »القهوة الخمر، واللبن المح�س، و�سراب مُغْلَى البّن، والرائحة، والخ�سب« .
       القهوة اإذن �سراب مُغلى البّن، ول ي�سمّى البّن قهوة اإلّ بعد غليه في الماء.

كما يقول المنجد في اللغة للمعلوف: » والبّن �سجر من ف�سيلة الفوِيّات، له حبّ �سغير، يطحن ويعمل منه القهوة. 
ظهر في الجزيرة العربيّة« .

       ثانيةً اأقول: القهوة تعمل من حبّ البّن مطحوناً، وهي لي�ست البّن نف�سه.

بيديّ، الملقّب بمرت�سى . اأ�سله من وا�سط  بي���ديّ )1732- 1790( ه���و محمّد بن محمّد بن محمّد بن عبد الرزّاق الح�سينيّ الزَّ 42  - الزَّ
في العراق. ولد في )بلجرام - الهند(، ون�ساأ في زَبيد باليمن، رحل اإلى الحجاز، ثمّ اإلى م�سر حيث اأقام فيها.

   كان علّامة في اللغة والأدب والأن�ساب والحديث. كما كان من كبار الم�سنّفين.
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      فالقهوة في ع�سرنا اإذن: هي ذاك ال�سراب الحارّ الذي يعدّ من حبّ البّن بعد تحمي�سه و�سحقه، وقد يطيّب 
ببه���ارات منا�سب���ة كحبّ اله���ال الم�سحوق، اأو غيره مّم���ا ينا�سبه.  وبالع���ودة اإلى ما بعد اكت�ساف ال���بّن، وا�ستنباط 
ال�س���راب من���ه، نرى اأنّ العرب قد ا�ستعملت التركيب الإ�سافّي »قهوة البّن« للدللة على ذلك ال�سراب.  قال ال�سهاب 

الخفاجيّ)43(:  
با للعجوز                        قهوتنا قهوةُ بُنٍّ زَكَتْ         تعيد اأيّام ال�سِّ

وقال الفقيه الحنفيّ ال�ساعر عبد الغنيّ النابل�سي:)44(
                      قه���وة الب������نّ ح����لالٌ         ما نهى الناهون ع�نه�����ا
                       كيف اأدعوها حرام�اً          واأن���ا اأ�س��������رب منه���ا ؟

«، ول قول النابل�سيّ : »قهوة البّن .....« .    ولم ي�ستنكر ناقد حقيقيّ قول الخفاجيّ  : » قهوتنا قهوة بنٍّ
اأخ���يراً فاإنّ من اأراد الخت�سارَ اكتفى بلفظ���ة »القهوة«  للدللة على �سراب القهوة، حتّى ن�سي العامّة اأنّ القهوة 

�سين لم ين�سَوا.  اأ�سلًا هي الخمر، لكنّ المتخ�سّ
    

43 - اأحم���د ب���ن محمّد بن عمر �سهاب الدين الخفاجيّ الم�سريّ  1569 - 1659. . قا�س���ي الق�ساة، و�ساحب الت�سانيف في الأدب واللغة، 
من اأ�سهر كتبه )ريحانة الألباب � ط( ترجم فيه معا�سريه )على ن�سق اليتيمة(، و)�سفاء العليل فيما في كلام العرب من الدخيل ط� (، و)�سرح 
درّة الغوّا�س في اأوهام الخوا�سّ للحريريّ � ط(، و)طراز المجال�س ط�(، و)ديوان الأدب في ذكر �سعراء العرب(، وكتب كثيرة غير هذه، وله �سعر 

رقيق جمع في ديوان. 
44 - عب���د الغن���يّ النابل�سيّ 1641 -  1730م . �ساعر�ساميّ وع���الم بالدين والأدب. مكثر من الت�سنيف. مت�سوفّ . ولد ون�ساأ في دم�سق. 
تنقّل في بلاد كثيرة، ثمّ عاد اإليها، وا�ستقر فيها وفيها توفّي. له موؤلّفات كثيرة جدّاً منها:  )اإي�ساح المق�سود من وحدة الوجود- ط(، و)تعطير 
الأن���ام في تعب���ير المن���ام -ط(، و)عل���م الملاحة في علم الفلاح���ة  - ط(، و )ديوان الدواوي���ن – خ( ؛ و )ال�سلح بين الإخ���وان في حكم اإباحة 

الدخان(، و)ك�سف ال�سرّ الغام�س في �سرح ديوان ابن الفار�س(. �سعره مجموع وله عدّة دواوين.
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مقدمة:  -1 
�لريــف  محيــط  في  �لن�ســارة،  و�دي  في 
�ل�سيــق، �لــذي كان ي�سعــب فيــه على �لمــرء �أن 
يبــوح ل�سانــه بكلمة و�حــدة عن �لحــب، كانت 
�لحقــول و�لب�ساتــن �لمنطلــق �لرحــب �لف�سيح 
للــترنّ بالأغاني و�لأ�سعــار. وهنا حيث يحدد 
�لمرء قريتَه بالكــروم جنوباً، و�لحقول �سمالً، 
�لعتابــا  وباأغــاني  و�لتّفــاح غربــاً،  و�لزيتــون 
و�لميجنا �سرقــاً، ��ستمعــت �إلى �لميجنا و�لعتابا 
و�لمعنــى و�لزجل...فاأحببــت )كرم وعناقيد( 
1، وقــر�أت دو�ويــن �لزجل �لكثــيرة و�لمتنوّعة، 

فتعلّقــت تعلّقــاً �سديــدً� بهــذ� �لفــن، و�أحببته 
حبّــاً جمّاً، حتــى �سار لي في بحــره �سمكة، وفي 
ب�ستانــه زهــرة... وبمــا �أنّ �أبــرز وجــوه �لأدب 
�ل�سعبــي هو �لزجل فقد تحدّثت عنه من حيث 
تعريفه، وماهيته، ون�ساأته وعاقته بالأغنية 
�ل�سعبيــة، و�خــترت نمــاذج منــه، و��ست�سهــدت 
بكثير منهــا، و�أبرزت م�ساركــة �لزجل في �أغلب 

�لمو�سوعات �ل�سعرية.

1- ك���رم وعناقي���د: برنامج زجلي كان يقدّم���ه ال�ساعر عي�سى 
اأي���وب من اإذاع���ة دم�سق في ال�ستينيات. وال�ساع���ر عي�سى اأيوب من 
اأبن���اء منطق���ة وادي الن�س���ارة، و�س���وف ناأتي في ه���ذا البحث على 

الحديث عنه.        

2- ن�ساأة �لأدب �ل�سعبي وتاريخه:
لت  لم تتح���دّث الم�س���ادر النقدية القديمة الت���ي اأ�سّ
مفاهي���م النق���د والأدب عل���ى مفه���وم الأدب ال�سعب���ي. 
وال�سعبيّ���ةُ في الأدب تعني )الأثر الأدبي المكتوب بطريقة 
مب�سّطة تُتي���ح الفهم والإدراك لأكبر عدد من القرّاء(2، 
وهو تعبير عن م�ساعر النا�س واآمالهم وطموحاتهم على 
اخت���لاف فئاته���م و�سفاته���م، وطبقاته���م، واأقاليمهم. 
ومناطقهم، وم�ستوياتهم، ويقوم على اأ�س�س، وي�ستند اإلى 
مقومات، ويعر�س لكل م���ا اعتر�س حياتهم من حوادث 
طريفة، حزينة كانت اأم �سعيدة، ربحاً كانت اأم خ�سارة، 
من �سن���ع ب�س���رٍ اأم قدَريّة من الخالق، �سك���وى من ظُلم 
وف�س���اد، اأم مدحاً بع���دلِ حاكم، ونزاه���ة قا�س اأو غيره 
لذلك ف���اإنّ ماهيّة اللغة الم�ستعملة �س���واء اأكانت ف�سحى 
اأم عاميّة، لي�س لها �سبق الأهمية، بل اإنّ الفي�سل في هذا 
الأم���ر قدرة ال�ساع���ر ال�سعبي على ال�س���دور عن واقعه، 

وت�سوير وقائعه وحوادثه باأمانة و�سدق.
والأدب ال�سعبي ظاهرة اإبداعية، عالمية، وتاريخية 
نحظ���ى بها عل���ى امتداد الزم���ان في اأ�سق���اع المعمورة 
كلّها، وعند العرب والعجم، قديماً وحديثاً، ولذلك فاإنّ 
خ�سو�سيّة الأدب ال�سعبي والتقاءَه مع الأدب الف�سيح، 
وا�ستعم���الَ لغة بين العاميّة والف�سحى عواملُ م�ستركةٌ 
تت�ساف���ر لتعك����س لنا تاري���خ ال�سع���وب وعاداتها، وهي 

2 - وهبة، مجدي: معجم م�سطلحات الأدب. �س /824/.

د. جـــودت �إبر�هيــــــم

الأدب ال�شعبي في �شورية
)وادي الن�شارة مثالً(
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نف�سها الأ�سباب التي حَدَتْ بالدار�سين لدرا�سة التراث 
ال�سعب���ي في كثير من بلدان العالم، للك�سف عن ملامح 
�سخ�سية �سعوبها، وعن �سلوكها الروحي، واحتياجاتها 
النف�سي���ة، ثم رب���ط تراث ال�سعب: حا�س���ره بما�سيه.3 

ولعلَّ اأبرز �سمات الأدب ال�سعبي:
1- ال�سدق: لأنّه ينبع من قلب المعاناة.

وجود البط���ل ال�سعبي الذي يمثّ���ل �سخ�سيّة   -2  
اإن�سانية من �سميم ال�سعب.

3- يمت���از الأدب ال�سعب���ي بمرونت���ه وقدرت���ه على 
ا�ستيع���اب كل ما هو جديد من األفاظ ومعانٍ، وتراكيب 
وحك���م واأمثال، فهو يتميز بالخفة وال�سهولة والحيوية. 

وذلك ب�سبب �سهولة هذا الفن وبعده عن التعقيد.
4- الواقعي���ة: يت�سم هذا الأدب بالواقعية والبتعاد 
ع���ن التخيي���ل البعي���د الغام�س، فه���و م���راآة للمرحلة 

الزمنية والواقع بكل ما فيه.

يُنظ���ر: العاق���ل، فري���ال: الأدب ال�سعب���ي في الع�سري���ن   -3
المملوك���ي والعثماني. ر�سالة دكتوراه باإ�س���راف د. جودت اإبراهيم، 

جامعة البعث بحم�س /2005م/ �س/ 28/.

5- المحليّ���ة: فالأدب ال�سعبي مطب���وع بطابع البيئة 
معنىً ولفظاً واأغرا�ساً واأهدافاً.

6- الفُكاهة والظرافة.
7- العموميّ���ة: فه���و يغط���ي كل مظاه���ر الحي���اة 

المختلفة.
وفي �سوري���ة تراكم���ت تجرب���ة غنيّ���ة م���ن ال�سع���ر 
ال�سعب���ي ب�سكل عام والزجل ب�سكل خا�س، وقد ات�سمت 
هذه التجربة بالعفوي���ة والفطرية في النظم والتاأليف، 
وانت�سر هذا ال�سعر انت�ساراً وا�سعاً في جميع المحافظات 
ال�سورية، وقد تن���وّع وتلوّن بغنىً ثق���افي وروحي، فكُتِبَ 
بلهج���اتٍ متع���ددة، وباأ�س���كال عدي���دة، وت�سكّلت فرق 
للزجل اعتلت المنابر، وح���اورت فرقاً اأخرى من بلدان 
�سقيق���ة ول �سيم���ا لبن���ان، وتاأ�س�س���ت جمعي���ة �سع���راء 
الزج���ل في �سوريّ���ة منذ ع���دّة عقود م���ن الزمن، وكان 
له���ا دور مه���م في اإغناء ه���ذه التجرب���ة. وكان ل�سعراء 
وادي الن�س���ارة دورٌ ب���ارز بين ه���وؤلء ال�سعراء ل يمكن 
ال�ستهان���ة ب���ه نظ���راً لم���ا قدّم���وه في هذا المج���ال على 

الم�ستويين الفردي والعام.
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3-دور �لأدب �ل�سعبي و�أهميته:
للاأدب ال�سعبي في جمي���ع اأ�سكاله )الزجل باأنواعه 
والق�س�س والحكايات والعتابا والميجانا وغيرها( دور 
ب���ارز في ثقافة منطق���ة وادي الن�س���ارة، كما في ثقافة 
ال�سع���ب ال�سوري عموم���اً، فالأدب هو �س���ورة ال�سعب، 
وهو ذاكرته، وه���و ثقافته، وكلّنا يتذكّر تلك الحكايات 
ال�سعبية الت���ي كنّا ن�ستمع اإليه���ا في �سهراتنا، في قرانا 
كلَّ ليلة، ففي كل ليلة حكاية جديدة ي�ستمع اإليها اأهالي 

القرية اأو بع�سهم. 
ونحن ل نزال نتذكّر المنا�سبات والأفراح والأعرا�س 
التي كانت مكاناً منا�سباً للا�ستماع اإلى اأزجال وقرّادي 
ومعنّى وعتاب���ا وميجنا �سعراء وقوّالي المنطقة، اإذ كان 
هوؤلء يوؤلفون الأ�سعار ال�سعبية واأبيات العتابا والميجنا، 
وربّم���ا يحفظونها عمّن �سبقوهم م���ن الأجداد، وياأتون 
ليتباروا بها في هذه المنا�سبات، ويجتمع النا�س حولهم 
م�سجّع���ين ه���ذا وم�سفق���ين ل���ذاك، وت�ستع���ل المعارك 
ال�سعري���ة وياأخذ هذا مو�سوعاً، وياأخذ الآخر مو�سوعاً 
مناق�ساً، وتبداأ المب���ارزة � المحاورة � وتدوم هذه الحال 
اأحيان���اً عدّة اأيام، ول �سيّم���ا بمنا�سبات الأعرا�س التي 
كان���ت الحتفالت به���ا ت�ستمر اأحيان���اً اأ�سبوعاً كاملًا، 
وكلُّ واح���دٍ م���ن هوؤلء ال�سع���راء اإذا كان مدع���وّاً لهذه 
المنا�سبة اأو تلك يريد اأن يُظهر اإمكانياته في قول ال�سعر 
والعتاب���ا والميجنا وتجويد الغناء ب���ه، ول �سيّما اإذا كان 
غ���يره من ال�سع���راء مدعوّاً اأي�ساً، وغالب���اً ما كان هذا 

يح�سل.
وكان هوؤلء ال�سعراء ينتقلون من قرية لأخرى، ومن 
عر�س لآخ����ر، ومن خطبة لخطبة، ومن حفلة عماد اإلى 
وداع مهاجر اإلى ا�ستقبال مغترب، ومن عيد الميلاد اإلى 
عيد راأ�����س ال�سنة الميلادية، اإلى عي����د الف�سح اإلى عيد 
ال�سيدة، اإذ تقام الحتف����الت، وتغنّى الأ�سعار ال�سعبية 
بكلّ اأنواعه����ا، ويتبارى هوؤلء بالعتابا وتثليثها وبالميجنا 
وفنونها. والأمر الذي كان يغذّي هذه المنا�سبات حما�س 
النا�س لح�سورها والم�ساركة فيها بفاعلية عالية، فالكلُّ 

مدعو �سلفاً فلا توجد بطاقات دعوة �سخ�سيّة، كما هي 
عليه الحال في اأيامنا، فالعر�س عر�س الجميع، والحفلة 
ل����كلِّ النا�����س، والعيد لأه����ل القرية وغيره����ا من القرى 

والمناطق، والأفراح تعمُّ الجميع.
وقد تمكّن ال�ساع���ر ال�سبّاق المبدع في ع�سر الأميّة 
اأو م���ا ي�سب���ه الأميّة �ساك���ر �سليمان م���ن تاأ�سي�س مجلّة 
ا�ستهرت لف���ترة طويلة من الزمن هي » مجلّة ال�سلوى« 
التي احتوت اأعدادها كثيراً م���ن اأنواع ال�سعر ال�سعبي: 
الزج���ل باأنواع���ه والعتاب���ا والميجن���ا، ذات المو�سوعات 
والأغرا�س المتعددة، المحليّة، والوطنية، والقوميّة التي 
ل تخل���و هن���ا اأو هناك م���ن الحكمة اللطيف���ة، والنكتة 
الظريف���ة، والمفارق���ة الجميل���ة، والنق���د المحبب. ومن 
دون اأدن���ى �سك اأن تجربة هوؤلء ال�سع���راء الغنية جدّاً 
والناجحة في تحريك النا�س في مجتمع وادي الن�سارة، 
والتعب���ير ع���ن م�ساعره���م ومنا�سباته���م وق�ساياهم، 
ترك���ت اأثره���ا في الأجي���ال الت���ي ا�ستمع���ت اإليه���م، اأو 
فيمن جاوؤوا بعد ذل���ك، فن�ساأ جيل جديد محبّ لل�سعر 
م���ن  مجموع���ة  الن�س���ارة  وادي  في  ف���برزت  والأدب. 
الأجي���ال المتتالي���ة من ال�سعراء منهم م���ن كتب ال�سعر 
الف�سيح اأو ال�سعر المحك���ي اأو كليهما، ومنهم من كتب 
اأ�س���كالً اأخرى م���ن الأدب كالق�سة والم�س���رح والرواية 
والنق���د الأدبي، ومنهم من �سار اأ�ست���اذاً للاأدب �سواء 

في المدار�س الثانوية اأم في الجامعات ال�سورية.
4- �أ�سكال �لأدب �ل�سعبي و�أجنا�سه:

تتع���دّد اأ�س���كال الأدب ال�سعب���ي واأجنا�س���ه عموماً، 
ولكنّنا �س���وف نتحدّث عن اأكثرها انت�س���اراً في منطقة 
وادي الن�س���ارة، وياأت���ي عل���ى راأ�سه���ا الزج���ل بفنونه 
المو�سّ���ح،  الق�سي���د،  الق���رّادي،  )المعنّ���ى،  المتع���ددة 
الميجان���ا، العتابا، وال�سعر المحكي...( وعرفت المنطقة 
بقلّ���ة ال�سروقي والبغ���دادي، وربّم���ا لرتباطهما لهجة 

ومو�سيقا بمنطقة البادية ال�سورية والعراق.
1- المعنّ���ى: يب���دو اأنّ ه���ذا الن���وع م���ن الزجل من 
ريان )ال�سوريّ���ون القدماء(، وقد اأيّد هذا  اختراع ال�سُّ
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ال���راأي معظم الباحثين في اأ�سل ن�ساأة المعنّى، فقد ذكر 
د. اأني����س فريحة اأ�ست���اذ اللغات ال�سامي���ة في الجامعة 
الأميركي���ة: ” اإنّ لفظ���ة معنّى“ هي ا�س���م مفعول من 
ومِن  الفعل ال�سرياني غنّى“ فيكون معناها ”المغنّى“، 
ثَمَّ فالمعنّى هو نوع م���ن الزجل يكون للاإن�ساد والتنغيم 
والغن���اء. ومن���ه ق���ول ال�ساعر نجي���ب �سمع���ان بعنوان 

)�سمة ولفّ م�ستاق(:
�صميته����ا �صمّ��������ة ولف م�ص�����تاقْ

ونامت ع�صدري تبثني الاأ�صواقْ
قلتله������������ا ما بتق���������دري تغف���������ي

من �صرب قلبي المزعج الخفّ���اقْ
������ربي قالت يا ربّي دي����������م هال�صّ

وتبقى يا ولفي عالم���������دى قربي
اأن����������ت المنوّر بالهن����������ا درب�����������������ي

تنيناتنا من خي����رة الع�صّ��������اق)1(
اأما المعنّى الجنا����س فيتاألف من عدّة اأبيات، قافية 
�س���در البي���ت الأول وبقيّ���ة الأعج���از واح���دة، و�سدور 
الأبي���ات الت���ي تلي هي عب���ارة عن لفظ���ة مت�سابهة في 
اللف���ظ ومختلف���ة في المعن���ى، اأم���ا قافية عج���ز البيت 
الأخير فتع���ود اإلى القافية العامة. ومن���ه قول ال�ساعر 

�ساكر �سليمان:
في يوم تقلا جال�صي عَ الم�ص�������������طبي

وهيفا تم�صّط �صعرَها العَ�صَلي العبي
تمعنّت في بنته�����������ا تلك العج������������وز

وعنها ح�ص���ن هيف������ا ولطفا ما خبي
تذكّرت عهد الم�صي بوادي العجوز

قرب البي���������ادر حيثم�����������ا �صافت اأبي
ومن المعنّى العادي ناأخذ نموذجاً من �سعر الأخوين 

رحباني وغناء فيروز:
في لنا يا حب خيمة عالَجبَل

ناطرَه تنزورها بليلة غَزَلْ
راكعة الغيمات عند حدودها

وتاركة النجمات عَ �صَطحا قُبَلْ

في لنا يا حب خيمة في لنا
ومزهرية وورد اأبي�س عندنا

ووحدنا بهالجرد عا حدود ال�صّما
نحنا واإنتْ وباقة غناني هَنَا
2- الق���رّادي: يُق���ال اإنّ الق���رّادي م���ن القَرد، اأي 
لجلجة اللّ�س���ان، وتاأتي على ال���وزن الخفيف، اأنواعها 
كثيرة منه���ا: )المثُنّ���اة(؛ الم�سمّ���اة عند عام���ة النا�س 
قرّادي عالحرف، ومنها المربّعة اأي قرّادي عالحرفين، 
وتك���ون بقف���ل اأو دون قف���ل في نهاي���ة كلّ ردّة، وتُنظم 
الق���رّادي عل���ى البحر الم���زدوج، بحيث يتاأل���ف البيت 
من اأربعة ع�سر مقطع���اً، �سبعة لل�سدر و�سبعة للعجز، 
ومنها الق���رّادي العادي، والق���رّادي المخم�س المردود، 
�س  وهو كل منظوم زجلي تكوّن من اأربعة اأ�سطر ثم خُمِّ
دوره بالردِّ على ال�سط���ر الثالث. و القرّادي المحبوك، 
والمطبّ���ق، والمغ�س���وب اأو المقل���وب، والمر�س���ود ال���ذي 
يت���م بتجني�س الق���وافي، وكرج الحجل، وطُ���رُق النمل، 
���ع، والمهُْمَ���ل، والمنقّط ، و الق���لّاب، والمجزّم.4  والمر�سّ

ومن نماذج القرّادي ما كتبه ال�ساعر غ�سان دريعي:
عالاأركيلي روقي �صوي         لعنت����ي بيّ الاأركيل����ي
حطّي دم���ي فيها م������ي          وقلب��ي فوقا ت�صعيلي
3- الق�سيد: والق�سيد هو كلّ �سعر منظوم بمعنى 
���د ال�ساع���ر  ���د اإلي���ه �ساحب���ه، وق�سّ مق�س���ود اأي قَ�سَ
الق�سائد تعن���ي غنّاها و�سمّنها المع���اني، ومنه المعنّى 
الق�سي���د، وقد ورد ذكره �سابق���اً، اأما الق�سيد العادي 
فيتاألف من حيث الوزن من ثمانية ع�سر مقطعاً �سوتيّاً، 
ت�سعة منها في كلِّ �سطر، اأما من حيث القوافي، فقافية 
�سدر البي���ت الأول واأعجاز الق�سي���دة فمت�سابهة، اأما 
ق���وافي ال�سدور الباقية، فتختل���ف عنها، وتت�سابه فيما 

بينها، كما اإنّها تُقال بقفل وخرجة اأو بدونهما.
4- المو�سّ���ح: ن���وع من اأنواع ال�سع���ر الزجلي. يُنظم 
على تقاطي���ع وقوافٍ معلومة، بحي���ث ل يتقيّد ال�ساعر 

4- للا�ست���زادة ينظ���ر: ع���كاري، اأنط���وان: الأ�سع���ار ال�سعبية 
اللبنانية �س /47 � 62/.



54

بقافي���ة واحدة، ب���ل بقافيتين. في المطل���ع والأدوار، اأما 
قافية الدور الأخيرة فتعود اإلى قافية المطلع، والت�سمية 
من المو�سح���ات الأندل�سية وربّما الحلبي���ة، ولأنه ي�سبه 
و�س���اح الح�سناء باأ�سكاله واألوان���ه. اأما من حيث الوزن 
فيتاأل���ف ال�سط���ر الأول م���ن �سبع���ة مقاط���ع �سوتي���ة، 
وال�سطر الثاني من اأربعة. ومن اأمثلته ما كتبه ال�ساعر 

عفيف بيطار:
من خمري ا�صكار خمر �ص����������فافك ميقل��ي 
قلب��������ي عا ن��������������ار وعيون�����ك عم بتق��������������لي 

****
قلب��������ي الم�ص�������كين جمر خدودك عم يحرق 
تل����������ج كواني�����������ن ومن وهج الجمر بيب��رق 
بو�ص�������ة ومحت�����ار ناوي من تم�����ك ي�ص������رق 

****
من خمري ا�صكار خم����������ر �ص��فافك ميقل����يّ 
قلب����������ي عا ن�����������ار وعيون������ك ع���������م بتقل�����يّ 

5- �لعتابا: 
وه���و م�سطلح م�ست���قٌّ من العتاب ال���ذي يكثر في هذا 
الن���وع من الغن���اء، والعتابا ف���نٌّ من فن���ون الأدب ال�سعبي 
والأغنية ال�سعبية، وفن من فنون الزجل. وهو من اأكثر هذه 
الفن���ون انت�س���اراً في وادي الن�سارة، ول يخل���و منه بيت اإلّ 
وفيه ناظم اأو م�ستمع محب لهذا الفنّ من الكبار وال�سغار 
الرج���ال والن�س���اء، والعتاب���ا تُغنّ���ى في جمي���ع المنا�سب���ات 
والحف���لات، ويتحاور به���ا ال�سعراء وين�سج���ون في اأبياتها 
خبراته���م الثقافي���ة واللغوية والجتماعي���ة وغيرها. ومن 
اأ�سه���ر �سعرائها: �ساك���ر �سليمان، و�سليم الم���تري، وتوفيق 
حنا �سمعان، وجرج�س اإليا�س اإبراهيم، واإبراهيم �سليمان 
�سوي���د، واإبراهي���م اإليا����س الكنّ���ي، وال�سك���ران )جرج�س 
كحي���لا(، و�سمعان �سمعان، ووجي���ه ع�ساف، وفريد كا�سر 
�سلي���م اأبو نجيب، وف���وزي نادر اأبو خال���د، ون�سيم لوي�سة، 
ون�سي���م حبي���ب داوود، ومطانيو����س خليل حن���ا، وجرج�س 
مطانيو����س حنّ���ا، و�سلي���م جرج����س )الدوالي اأب���و اأديب( 
و�سقيقه اإليا�س جرج�س )الدوالي اأبو نعمة( ون�سيم النبع، 

وب���در عبّ���ود، واإبراهيم عب���ود، وغ�سان دي���وب اأبو �سوقي، 
وميخائي���ل اأ�سد، وريا����س هزيم، و�سعيد ه���زيم، ونجيب 
مريم، واإبراهيم بيطار، و�سقر �سليم �سقر وغيرهم كثير. 
باخت�سار العتابا هي الأدب ال�سعبي العامي الأكثر ح�سوراً 

على الإطلاق في ثقافة اأبناء وادي الن�سارة.
وي�سكل بيت العتابا وحدة معنوية كاملة، ويعتمد على 
فن بديعي جميل هو الجنا�س، ويحتاج اإلى ثقافة وا�سعة 
في اللغ����ة واألفاظها ودللتها، وبيت العتابا مركّز مكثّف 
يمك����ن اأنّ يعبّر عن ق�سايا كثيرة فربّما يقدّم القوّال في 
كل �سط����ر حكمة اأو ق�س����ة اأو معنى جميلًا. يتركّب بيت 
العتابا عادة م����ن اأربعة اأ�سطر، تك����ون اأَعْر�سُ الأ�سطر 
الثلاثة الأولى قائمة على جنا�س واحد، وتنتهي عرو�س 
ال�سطر الراب����ع بالباء ال�ساكنة على الأغل����ب، اأو باألف. 
ومن اأمثلة هذه العتابا ما كتبه ال�ساعر نجيب �سمعان:

ميلي ب�س  عيني  ق��ب��ال  دوم������اً ا���ص��ح��ك��ي��ل��ي ب�����صّ��م��ي��ل��يميلي 
وال�صواباإن غبتِ عن عيوني ب�س ميلي مني  العقل  يطير 

****

قلّديني �صخ�صك  حُب  ق��لاني الح��ب حتى ق��ل دينيقلادة 
قلّديني جمالك  اأع��ب��د  ق���وم���ي ن��ع��ب��د ����ص���واد ال���ه���دابقمت 

****

العليل وخ�صمها باللحظ تبيل��ه��ا م��ت��ل الم��ه��ا ع��ي��ن��ين ت��بي
الهمها تنت�صلني من العذاب)2(يا ربّي اللي جمالا اقدرت تبي

وقد تفنّ ال�سعراء كثيراً في تاأليف العتابا، فظهر منها 
اأ�سكال متع���ددة منها العتابا التي تتح���ول اإلى )لل(، 
ومنه���ا ق���ول ال�ساع���ر نجيب �سمع���ان في كتاب���ه الآنف 

الذكر �س 38 � 39:
تواليمالك رايده غيري توالي حُبّي  عَ  دوم  وكنتِ 
ت��والي �����ص����لّ����ة غ�����وغ�����ا واأن�����������ذالاه��ال��ردتِ تحبيهم 

****
توافي اإلفتنا  ميعاد  وعهد الحب يا حلوة توافيمتى 
ب���ر����ص���ى ق��ب��ل��ة ب����لا م���الااإلي دينه معك حلك توافي

****
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واقدر حق اإخلا�صك وفّيكِيا ليتني مُتّكي بظلّك وفيّكِ
�صالاخدينك ورد جوري وفيكِ ر�صابو  م��ن  ال�صهد 

واختلق ال�سعراء الأبيات الخالية من النقط، والأبيات 
المنقّط����ة اأي اإِنّ جمي����ع حروفها منقط، والأبي����ات المقيّدة 
ببع�س الأح����رف الهجائية بحيث يتكرر الحرف الهجائي 
المعيّن )الألف اأو الباء اأو غيره( في اأول واآخر كل �سطر من 
البيت عدا الأخ����ير. كما ظهرت العتابا متعددة الخانات، 

وعرفت العتابا المناظرات بكلِّ اأ�سكالها واألوانها.
6- �لميجنا:

الميجن����ا �سقيق����ة العتاب����ا، ورفيقته����ا، ملازم����ة له����ا 
ل تفارقه����ا، وتداخ����ل الم�سطلح����ان اإلى ح����دِّ �س����ارا معه 
م�سطلحاً واح����داً تقريباً، )عتابا وميجان����ا(. واإذا �سئت 
ت�ستطي����ع اأن تقول الميجنا نوع من اأن����واع العتابا، قيل اإنّها 
�سمّيت كذلك من )المجُون(، وهو المزُاح والهزل. ويذهب 
اأنطوان عكاري اإلى اأن فعل )مَيْجَنَ( يعني طرُب وتغنّى5، 
وربّم����ا هذا من اللغة ال�سرياني����ة. تتاألف الميجنا من مطلع 
ودور، اأما المطلع اأو اللازمة فيكون بيتاً مكوّناً من �سطرين، 
الأول: ي����ا ميجان����ا يا ميجنا يا ميجن����ا، والثاني يكون على 

وزن ال�سطر الأول، ويكون منتهياً ب� )نا( ومثاله:
يا ميجنا يا ميجنا يا ميجنا

مجنون ليلى ما تعذّب متلنا
ويك���ون ال�سطر الثاني من المطل���ع هو اللازمة التي 

يردّدها مغنّي العتابا بعدها.
واأمّ���ا الدور فه���و مثل بي���ت العتابا موؤلّف م���ن اأربعة 
اأ�سط���ر، تقوم الأ�سط���ر الثلاثة الأولى عل���ى الجنا�س، اأو 
بقافي���ة واحدة من دون جنا�س، وعنده���ا تختلف الميجنا 
ع���ن العتاب���ا، اأما ال�سط���ر الرابع فينته���ي بالقافية )نا( 
في ح���ين اأنّ ال�سطر الأخير من بي���ت العتابا ينتهي بالباء 
ال�ساكن���ة اأو بالألف كما مرّ ذكره �سابق���اً. ومن اأمثلته ما 
قاله ال�ساعر �سليم متري �سليبي � ديوان العتابا الع�سري، 

الم�ستاية، الطبعة الأولى 1994، ج2، �س /28/:

5-  عكاري، اأنطوان: الأ�سعار ال�سعبية اللبنانية.

حنتور اب������رز �ص�������د عزمك علّق������ا
و�ص��������رم الني�����������ران هيّا علّق��������������ا

راي�ات ح�ربي ف�وق كت�ف�ك ع�لّ�ق�����ا
هاليوم يُ�صلى الحرب فيما بيننا

ويزعم بع�س الدار�س���ين اأنّ الميجنا تكون على وزن 
بحر الرجز المعروف

م�صتفعلن م�صتفعلن  م�صتفعلن م�صتفعلن م�صتفعلنم�صتفعلن 
وق���د جرّبن���ا بع����س الأبي���ات بتقطيعه���ا وفق���اً لذل���ك 
فوجدناه���ا �سحيحة، ولكنّي ل�ست متاأكّ���داً اأن ل �سواذ 

على ذلك في م�سيرة الميجنا الطويلة.
7- �ل�سعر �لمحكي: 

      وه���و ن���وع م���ن الأدب ال�سعبي، ن���وع من الزجل 
الحدي���ث، اإن �سح���ت الت�سمية، اإذا ق�سن���اه اإلى ال�سعر 
الحدي���ث، هو حالةٌ و�سط بين ال�سع���ر العربي الحديث 
والزج���ل، فه���و ي�سبه ال�سع���ر الحديث م���ن حيث كونه 
ي�سبه �سعر التفعيلة، ول يلتزم بنظام الأ�سطر والأبيات 
المعروفة باأنواع الزجل الأخرى، وي�سبه الزجل من حيث 
كونه يُكت���ب باللهجة العامية المحكيّ���ة غير الف�سيحة، 
ولكنه���ا تق���ترب اأحياناً من الفُ�سحى، ه���ي لغة النا�س 
في منطقة من المناطق، وهذا النوع من ال�سعر ال�سعبي 
كث���ير النت�س���ار ب���ين �سعراء الرب���ع الأخير م���ن القرن 
الع�سري���ن، وبدايات القرن الح���ادي والع�سرين، وعلى 
راأ�سه���م وفقاً لظهورهم الزمني في هذا المجال: عي�سى 
اأي���وب،  و د. ج���ودت اإبراهيم، ومر�س���د �سرغام، و د. 
جبّور جبّ���ور، و د. اإياد قحو�س، و وائل عثمان، وح�سّان 
ب�سطاط���ي، وخال���د بيط���ار، واأنطون يعق���وب، و�سكيب 
اإبراهي���م مو�س���ى، وع���ازار نّج���ار، وعفي���ف بيطار، و 
وزاه���ر حدّو، ومني���ف كنوزي، وروحي طعم���ة، وفايزة 
معم���اري، وغيره���م. وكان ق���د برز في ه���ذا النوع من 
ال�سع���ر اللبنانيون ومنه���م: يون�س البن وم���ارون كرم 
الذي غنّى ل���ه بع�س اأ�سعاره ودي���ع ال�سافي والرحابنة 
ومنه���ا: )�سو �سار مدري بحالها �سو �سار( و)وبيعملوا 
جل�س���ات اأهل الح���ي( و)غايب���ي وبالفك���ر موجودي( 
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و)اندق ب���اب البي���ت عال�سكيّت( وغيره���ا كثير. ومن 
اأمثلته ما قلتُه عام /1974/:

هيدي ال�صبيّة البعد متلا ما �صفت
حلوة وجميلة وبعد متلا ما عرفت

عم تمرق ب�صارعنا
و عالمدر�صة ت�صابقنا

منحكي بت�صمعنا
منلطّ�صا كلمات

عيونك �صماويات
هجرك بيتعبنا

ومن بعد تخليقات منقلّا:
لا تمرقي ب�صارعنا

***     
وبقيت الحقها �صني

لحقات عهد الولدني
تحدّثنا كلمات

بن�س الدرب بت�صبني
وعن دربها بتردني

وبتقول: ما بتحبني
بتحب واحد مات.

5- مو�سوعات �لأدب �ل�سعبي ومنا�سباته:
ي�س���ترك الأدب ال�سعب���ي م���ع الأدب الف�سي���ح، اأو 
م���ع ال�سع���ر العرب���ي، في مو�سوعات���ه عام���ة، من مدح 
ورث���اء، وغزل وهجاء، وم���ن رحلة �سي���د، اإ�سافة اإلى 
المو�سوعات الوطني���ة والقومية، والذاتي���ة، وهناك في 
�سع���ر الزجل �سع���ر المنا�سبات الخا�س���ة: �سعر الأعياد 
والحتف���الت والمنا�سب���ات الجتماعي���ة م���ن اأعرا����س 
وا�ستقب���ال  بمول���ود،  وتهنئ���ة  وعم���ادات،  وخطب���ات، 
مغترب، ومحلّيات، وغير ذل���ك من مو�سوعات ال�سعر 

التي �سوف ن�سلّط ال�سوء عليها في هذا البحث.
�سورية تحت�سن مهرجانات للزجل منذ زمن بعيد، 
وهي تق���لُّ وتزيد، تختل���ف في مو�سوعاته���ا و�سعرائها 
وم�ستوياته���ا فقد ا�ست�سافت م�ستى عازار جوقة القلعة 

اللبنانية �سيف /2009/، وا�ست�سافت م�ستى الحلو في 
اأيلول /2007/ مهرجان���اً للزجل اأ�ساد ال�ساعر الكبير 
�سليم���ان العي�س���ى م���ن خلال���ه ب�ساعر الزج���ل ح�سّان 

ب�سطاطي ابن م�ستى الحلو فقال:
الم�صتى �صيعة �صِحر وعِطْر

واأنَا عْ�صِقْتَا مِنْ زمَانْ
فيها فَنّْ وفيها فِكرْ

بَتَعْرِف �صو فيها كَمَانْ؟
فيها نَبعْ بدفق �صِعْر

اأ�صمو: الب�صطاطي ح�صّانْ
ولذل���ك ن���رى ال�ساعر ح�سّ���ان الب�سطاط���ي يرفع من 
مكان���ة �سعراء الزجل بل ال�سع���راء عموماً، ويتخيّل لو اأنّه 
اأُتيح له اأن يحلّ محل الخالق مرّة لكان اختار �ساعراً بدلً 
عنه وملاأ الدنيا اأغاني ومواويل وق�سائد �سعر للحلوين:

لو كنت مطرح اإيل.....
بَخَربِط بْحِطْ... بْ�صيل

بْزَوزق عَ مَهْلي الكَون
من دون ري�صة ولوْن

وبِنْحت بلا اإزميلْ
لو كنت مطرح اإيل

***     
ني حلوين بْتلّي الدِّ

لا ي�صعّو حلا وبِلْغي ال�صّ
وبقول: ما بدّي ت�صلّولي

»�صلّوا، ق�صايد �صعر للحلوين“
وتلّو الدّني مواويل
لو كنت مَطْرَح اإيل

***     
بْنَزّلكُن اأحلا �صَما

بت�صاهل اإنو يا ال�صعار
اإيل القديْم بحاكموا

وبحا�صوب عَاكل اأعْمالو
وبْحِطْ �صاعر عبقري بْدالو
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يغنّي الكِحِل والميِل
بتلّي الدّني مواويل
لو كنت مَطْرَح اإيل

الغ���زل في الزجل: تغ���زّل �سعراء الزج���ل في المراأة 
وجماله���ا، واأحبّوه���ا، وتقرّب���وا منه���ا �سغ���اراً، وكباراً 
فج���اءت  ومكانته���ا،  و�سوره���ا  اأو�سافه���ا  في  وتغنّ���وا 
ق�سائدهم م�ست�ساغة من عامة النا�س، ومن المثقفين، 
لأنّها �سهلة التراكيب، وا�سحة المعالم والمعاني، تلام�س 
م�ساعره���م، وتعبّر عنه���ا ب�سراحة وو�س���وح، فولّدت 
�س���وراً فني���ة جميل���ة، فيه���ا ح���رارة الو�س���ف و�سدق 
التعبير. يختم )�سكبو( �سكيب اإبراهيم مو�سى  ديوانه 

)حكايةُ عمْر( باآخر و�سيّة يقول:
وكِ ماتْ �صبّي النارْ اإنْ خَبَّ

و�صيْريني رْماد ولغيني
وْخَلّي اإلك من محرقي تذكارْ

�صي كم�صتين رماد ون�صيني
واطلعي بليلة �صتي واإع�صارْ
عَ جبال ملعب ريح وِدرْيني
لَيْل القب يا حلوتي قهّارْ

حُرْ متل الرّيح خلّيني
وكم تمنّيت لو كنت قائل هذه الأبيات التي قالها مجنون 
)العيون( لأنّها تلام�س م�ساعري وفل�سفتي في الحياة والموت 

اإلى حدِّ بعيد. اإنّه �ساعر ولعلّ كل �ساعر مجنون.
وخلّ���د ال�سعراء ال�سه���داء الذين قدّم���وا اأرواحهم 
للوطن، وفي ملحمة زجلية محكيّة يحكي د. اإياد قحو�س 
الطبي���ب المغ���ترب ق�س���ة » بو جرج���ي » وال���د ال�سهيد 
وق�س���ة ال�سهادة، ومع اأنّ ه���ذه الق�سيدة طويلة ن�سبيّاً 
على بحث من النوع ال���ذي بين اأيدينا محدود الم�ساحة 
�ساأ�ست�سهد بها محافظاً على بنيتها � محاولً الخت�سار 
عندم���ا ل يخل ذل���ك في بنية الق�سي���دة � فهي من نوع 
الق�سة ذات الوحدة الع�سوية، ل يمكن الجتزاء منها 
ما يوؤدي اإلى تقطي���ع اأو�سالها، وت�ستيت ال�سورة فيها، 

و�سياع المعنى المرُاد � مخطوط:

اإنت ورايح من �صيعتنا
باآخرها بتلاقي عين

عَ جبينا بتعرّم �صخرة
مكتوب عليها اإ�صمين

     » جرجي »
     وبالعالي
    » بيروت »

***     
بو جرجي 

بيّو لجرجي
ختيار واإيدو مقطوعه
�صكّير مداوم عال�صرب

وعاطول الكا�صة مرفوعة
ومين الما بيعرف بو جرجي

وكلّ حكاياتو م�صموعة
�صياد كبير وم�صهور
مرة �صيّد ت�صع ن�صور

ومرة ا�صطاد تلات نمور
ومرة ا�صتوح�س 

هيك بيحكوا عنه مرة
 �صيّد �صبعة ولبوة ونمرة

ون�صور المانا معدودة
وفجاأة 

خانيتو البارودة
وانفجرت .. واحترقت اإيدو....

وانقطعت
بيقولوا

ما بكيت عينو
�صلّى حالو بغنّية

بيقولوا
اأيدو المقطوعة

د�صّرها بالبيّة

***     
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ومن يوما
بو جرجي اتغير

قفّل عبواب الاإح�صا�س
بلّ�س ي�صكر

خم�س �صنين
وما د�صّر من اإيدو الكا�س

د�صّر مرتو
واإبنو
وبيتو

د�صّر رفقاتوا والنا�س 
وما بعّد عن تّمو الكا�س

اأتمنى واحد من �صيعتنا
ي�صوفو �صي مرّة واعي

اتمنى ي�صوفو مم�صّط �صعرو
مرة

ون�صيف الاأواعي
�صار الخمر يخاوي دمّو

يفيّق بعيونو الن�صيان
و�صكرة �صحيانة

تهمّو
وترميه

ويبقى نع�صان
عندو الكا�س بي�صوى قلعة
ما عندو اأغلى من البلعة

***     
ويوم الجمعة 

ت�صعة حزيران الاأ�صود
من عام تنين وتمانين

بتوقف �صيارة بال�صيعة
بت�صاأل

عن بو جرجي وين
ترجّل �صابط عَ كتافو معلّق نجمين

ونادى: يا بو جرجي

وبو جرجي مطنّ�س �صرحان
ردّ.. وقلّو:

يا بو جرجي
اإبنك جرجي مبارح كان

عَ �صدر الجبهه
 ني�صان

اإبنك جرجي مبارح
غنّى

خلّى جبال النار تهزّ
با�س الاأر�س و�صمّا

وحنّى بدمّو تراب حفاف العزّ
اإبنك �صيف مدافع عنّا

رمح ب�صدر العادي انغزّ
اإبنك قلعة مجد 

واأعلى
ربيانة عَ كتاف الريح

وعَ مدخل بيروت
اتجلّى

مارد اأ�صمر ما بيزيح
اإبنك �صبّاك مراجيح

تودّي وتجيب ع�صافير
بوجة نور
بوجة عزّ

بوجة يا�صمين وجرجير
يعني

نحنا كنّا زغار
ووحدوا اإبنك كان كبير

***     
بيقولوا 

بوجرجي 
وقتا

 بلّ�س يرجف متل اللمعة
بيقولوا
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هي اأول مرة
 بتنزل من عينيه الدمعة

وقّف
هَمهَم
غَمغَم
زمجر

كفّو ت�صلّب
زندو تحجّر

�صفافو انمدّوا
عيونو اتحدّوا

فزّع كلّ الكانوا حدّوا
وبلّ�س يزاأر

وي�صيح بها لعالي
ويهدر

جرجي اإبني
جرجي عيوني
جرجي يوت

قالولي ما اتجوّز اإبنك
هي هوي اتجوّز

بيروت

***     
ومن يوما بو جرجي غاب

واحد ب�س 
المرّة �صافو

بن�س الليل
 وحدّ العين

�صطّر ع�صخورا اإ�صمين
       » جرجي »
        وبالعالي
       » بيروت »

***     
وما عرفنا بو جرجي وين

 اإلا وبتمرق �صنتين
بيحكيلي �صابط لبناني

عن ختيار كبير ال�صّن
مدفوع ومقطوع الاإيد
�صافو عم يزحف لبعيد

�صوب الجي�س الاإ�صرائيلي
والدّنيا �صي اإنّو �صبح

وفجاأة وقّف متل الرمح
وجندل �صتة ب�صيفو

وغنّى
جايي يا جرجي ا�صتقبلني

رح تبقى الرّاية مرفوعة
ال�صّكير اللي اإ�صمو بيّك

طفّى بدمّو الاأر�س وجوعا
ولما بيناديه الواجب

من �صابع �صكراتو بيوعا
ول يوج���د جانب من جوانب الحي���اة الجتماعية، اأو 
الحياة في المجتم���ع اإلّ وتناولها �سعراء الزجل ، و�سوّرها 
وع���بّروا عنه���ا باأجم���ل �س���ورة، واأح�س���ن تعب���ير، وبلغة 
اأق���رب اإلى القلب لأنّها ت�سدر م���ن القلب بدون مراقبة، 
فالزج���ل مراآة تعك�س واقعنا بكل ح�سناته و�سيئاته. وهنا 
ل يت�س���ع المكان للحديث ع���ن مو�سوعات ال�سعر ال�سعبي 
ومنا�سبات���ه جميعه���ا، فه���ي كث���يرة اأكثر مم���ا نت�سوّر، 
والق�سائ���د متع���ددة اأك���ثر م���ن المنا�سب���ات، ولم يب���ق 
ع�سف���ور اأو �سجرة اأو حبيبة اأو ق�سية من الق�سايا التي 
تخطر ببالنا والتي ل تخطر اإلّ وعبّر عنها �سعراء وادي 
الن�سارة زجلًا اأو عتابا اأو غير ذلك من الأدب ال�سعبي.
6- �أعام �لأدب �ل�سعبي ومنتجوه في و�دي 

�لن�سارة:
الحقيق���ة اأن منتج���ي ال�سع���ر ال�سعب���ي كُ���ثُر، بع�سهم 
معروف وذائ���ع ال�سيت، انتقل من المحلي���ة اإلى الإقليمية، 
ومنهما اإلى العالمية )�ساكر �سليمان وعي�سى اأيوب(، ومنهم 
مَن �سارك في �سعره في المنا�سبات والمهرجانات والأم�سيات 
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ال�سعرية والمراكز الثقافية والجامعات )د. جودت اإبراهيم، 
ود. اإي���اد قحو�س، وح�سّان ب�سطاطي و�سم���ير �سارة، ووائل 
عثمان، ونجيب �سمعان، وخالد بيطار، ومر�سد �سرغام...

وغيرهم( ومنهم من بقي مغموراً حتى في حدود �سيقة.
ن�سر بع�س هوؤلء ال�سعراء اأعمالهم، اأو بع�سها، في 
كت���ب، ودواوي���ن، ومجموعات �سعرية زجلي���ة، اأو عتابا 
وميجنا، اأو �سعر محكي، اأو ق�ساقي�س �سعرية )�ساكر 
�سليمان، وعي�سى اأيوب، ونجيب �سمعان، ووائل عثمان، 
وخالد بيطار، و�سمير �سارة، وح�سّان ب�سطاطي(. بينما 
قام غيرهم من ال�سعراء بجمع ما كتبوه في مجموعات 
�سعرية، طبعوا ن�سخاً منها وغلّفوها على �سكل دواوين، 
ثم وزّعوها على المقرّبين والمهتمين على �سبيل التعريف 
بهم وباأ�سعارهم، مع اأنّ �سعر هوؤلء ل يقلّ من الناحية 
الفنيّ���ة اأهميّة عن �سعر ال�سعراء الذين طبعوا �سعرهم 
ر�سمي���اً، وهذه المجموعة من ال�سعراء لم تفعل ما فعلت 

�سابقتها بالن�سر الر�سمي لأ�سباب متعددة منها:
1- �سيق ذات اليد.

2- الإيم���ان بعدم ج���دوى الكت���اب اأو الديوان من 
الناحية القت�سادية.

3- عدم الخبرة، وعدم وجود من يمد يد العون لهوؤلء.
4- ع����دم الهتم����ام الر�سمي من ال����وزارات والهيئات 
ذات ال�سل����ة بالأدب ال�سعبي، والهتمام - اإن وجد � يكون 
في الأدب الف�سي����ح غالب����اً. وم����ن �سعراء ه����ذه المجموعة 

)اأنطون يعقوب، و�سكيب اإبراهيم مو�سى...( وغيرهما.
 واأما الق�سم الثالث من ال�سعراء فهوؤلء ال�سعراء الذين 
كتبوا �سعرهم في كراري�س ودفاتر مدر�سيّة واأوراق عاديّة، 
فل���م يجمعوها ل على الطريق���ة الأولى )الن�سر الر�سمي( 
ول عل���ى الطريقة الثانية )الن�س���ر غير الر�سمي(، فبقيت 
اأعماله���م في اأدراجه���م، يعرفه���ا قليل من النا����س الذين 
يعي�س���ون في محيط ال�ساعر �سواء اأكان طبيباً، اأم مهند�ساً 
اأم اأديب���اً، اأم اأ�ست���اذاً جامعي���اً، اأم عام���لًا، اأم فلّاح���اً اأم 
غ���ير ذلك...)جبّ���ور جبّ���ور � الآن تم طب���ع ديوانه ) عيون 
الزج���ل وعي���ون ال���وادي( بمراجعتن���ا وتقديمن���ا، وفايزة 

معم���اري � قيد الطبع، ون���ادر ميخائيل منج���ة الذي يقول 
اإن ب���ين يدي���ه اأكثر من خم�سة دواوي���ن ل تزال مخطوطة، 
وكذل���ك بقية ال�سعراء الذين يزيد عددهم في الوادي على 
ت�سعين �ساعراً �ساروا معروفين لديّ، عدا الذين لم اأتمكّن 
م���ن الو�س���ول اإليه���م، اأو اإلى اأ�سعارهم، �س���واء اأكانوا من 
المقيمين في الوادي، اأم من المهاجرين اإلى خارج البلاد في 
الأمريكتين، واأ�ستراليا، واأوروبا، والدول العربية، وغيرها، 
وع�س���ى اأن يتاح لنا - اأو لغيرنا - اأن نتابع هوؤلء ال�سعراء، 

واأن نهتمّ بهم وباأ�سعارهم ن�سراً ودرا�سة ورعاية.
7- �لبعد �لتنموي لاأدب �ل�سعبي في و�دي 

�لن�سارة:
يُع����دّ الأدب ال�سعبي واحداً م����ن الفعاليات المهمة التي 
يمكن اأن ت�سهم في تنمية منطقة وادي الن�سارة اإلى جوار 
الفعاليات الأخ����رى القت�سادية )الزراع����ة، وال�سناعة، 
والتجارة( وال�سياحية )الفن����ادق والمطاعم والمنتزهات( 
والريا�سية )المباريات الريا�سية( والثقافية )المهرجانات 
والمحا�س����رات  والم�سرحي����ة  ال�سعري����ة  والأدبي����ة:  الفني����ة 
والن����دوات والأم�سي����ات( والعلمي����ة )الجامع����ات: جامعة 
ال����وادي الدولي����ة الخا�س����ة، وجامع����ة الحوا�����س الخا�سة 
وغيره����ا...(  الح�س����ن  وم�سف����ى  والتجمي����ل  لل�سيدل����ة 
والخدمية )الموا�سلات: الط����رق الجيّدة، وو�سائط النقل 
المتعددة والمتنوعة والحديثة، و�سبكة الت�سالت الوا�سعة: 
الأر�سي����ة والخلوية والإنترن����ت وغيره����ا...( اإ�سافة اإلى 
وج����ود منا�سبات اجتماعية وديني����ة مهمة يمكن اأن تُ�سهم 
ه����ي الأخرى في تنمي����ة المنطقة )الأعي����اد: الميلاد، وراأ�س 
ال�سنة، والف�سح، وعيد م����ار جرج�س، وعيد الرب، وعيد 
ال�سي����دة، وعي����د ال�سليب، والفط����ر ال�سعي����د، والأ�سحى 

المبارك،... وغيرها من الأعياد(.
ل يمك���ن لأيّ���ة فعالية من ه���ذه الفعالي���ات منفردة 
اأن ت�سه���م ب�س���كل فعّ���ال وقوي بتنمي���ة المنطق���ة، ول بدَّ 
م���ن ت�سافر وتع���اون هذه الفعالي���ات والتن�سيق فيما بين 
القائم���ين عليه���ا، وو�سع الخط���ط والبرام���ج المدرو�سة 
والمنا�سب���ة لتفعي���ل ه���ذه الفعالي���ات بع�سها م���ع بع�سها 
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الآخ���ر، بحي���ث ت�ستم���ر ه���ذه الفعالي���ات طيل���ة ف�سول 
ال�سن���ة، وتاأخذ طاب���ع الديمومة والدورية لك���ي يعتادها 
النا�س: ال���رّواد وال�سياح ويعرف���وا مواعيدها وبرامجها 
والن�ساطات التي تقام فيها واإلى جوارها وعلى هام�سها، 
ويمكن اأن ي�سكّل مهرجان القلع���ة والوادي منطلقاً لهذه 
الفعالي���ات، لي�س منطلق���اً وحيداً، واإنّما يج���ب اأن يكون 
قاع���دة يمكن القيا�س عليها، وع���دم القت�سار في اإقامة 
الفعالي���ات عل���ى ال�سي���ف، م���ع اأنّ ال�سيف مه���م جداً 
للمنطق���ة، ولكن يجب اأن تكون هن���اك فعاليات تُقام في 

الف�سول الأخرى: الربيع والخريف وال�ستاء.
اإنّ وجود المجمع���ات ذات الخت�سا�سات المتعددة: 
الجامعات )الم�سارح والمدرجات: ال�ستوية وال�سيفية(، 
والمجمعات ال�سياحية )مجم���ع الخير، وفندق الوادي، 
وفن���دق ك���رم، وفن���دق لي���ون، وروتانا، وغيره���ا كثير 
من المواق���ع الم�ساع���دة(؛ والطبية وال�سحي���ة والمواقع 
ال�سياحي���ة )القلع���ة، ودي���ر م���ار جرج����س، وال�س���دّود 
والف���وّار وجب���ل ال�ساي���ح و�سه���ر الق�س���ير، والمطاعم 
والكافيتري���ا المنت�سرة في ق���رى ال���وادي(، اإ�سافة اإلى 
الطبيع���ة الخارقة الجم���ال لوجود الجب���ال واله�ساب 
وال�سهول والأنه���ار والغابات المتعددة اأن���واع الأ�سجار: 
ال�سنوب���ر والأرز، وال�سيح والك�ستن���ا وال�سرو وغيرها، 
اإلى جوار ب�ساتين التفاح والخوخ وبيارات الليمون التي 
تت���وزع على �س���كل مدرجات في تل���ك الجبال تجعل من 

منطقة وادي الن�سارة ت�سبه الجنّة اإلى حدٍّ بعيد.
وي�سهم الأدب ال�سعبي بدور فعّال في تنمية المنطقة 
لو تّم و�سعه على خارطة ن�ساط الفعاليات الم�سار اإليها،  
ب���ل يجب اأن تُقام مهرجان���ات خا�سة بال�سعر ال�سعبي: 
الزجل والعتابا والميجنا، وتاأ�سي�س فرقة اأو فرق للزجل 
وو�سع برامج لها للمحاورة محلياً وعربياً، وتغطية هذه 
الن�ساطات اإعلامياً م���ن قبل و�سائل الإعلام المختلفة: 
التلفزي���ون بقنوات���ه: الأر�سي���ة والف�سائي���ة، والإذاعة 
)الراديو( وال�سحاف���ة، والمواقع الإلكترونية. بل يجب 
ت�سجيع مثل هذه المهرجان���ات والن�ساطات والفرق من 

قبل الفعاليات الر�سمية: كمجل�س المحافظة، ومجال�س 
الم���دن والبلدي���ات والق���رى، ودعمه���ا مادي���اً ومعنوياً 
واعتبارها جزءاً مهماً من التراث ال�سعبي الذي ت�سعى 
الدولة ر�سمي���اً- ول �سيّما عبر وزارة الثقافة- لحفظه 
و�سيانت���ه والمحافظة عليه، ونحن ل نريد اأن يكون هذا 
الحف���ظ على �سبيل و�سعه في المتاحف اأو مجرّد تدوينه 
في كتب خا�س���ة اأو مجلّات متخ�س�سة، بل نريد له اأن 
يك���ون حيّاً فعّ���الً، واأن نرعاه ونهتم ب���ه اهتماماً كبيراً 
باعتب���اره ابن���اً لهذه المنطق���ة، ابناً له���ذه الأمّة، ولي�س 

”بندوقا“ اأو ”زنديقاً“ اأو ”دخيلًا“ اأو ”غريباً“. 
اإنّ تجرب���ة لبنان ال�سقيق في ه���ذا المجال تجربة غنيّة 
وناجح���ة ومهمّ���ة في تنميته، فم���ن منا يتجاه���ل اأو ين�سى 
مهرجان���ات »بعلبك« و»بيت الدين« وغيره التي يقوم جلها 
عل���ى الأدب ال�سعب���ي ال���ذي كان الرحابن���ة �سادت���ه وعلى 
راأ�س���ه، ومن يتجاه���ل فرق الزجل ودوره���ا: فرقة القلعة، 
وفرق���ة زغلول الدام���ور، واأعلامه الكب���ار، مو�سى زغبي، 
وزين �سعي���ب وغيرها كثير... فلماذا هذا ي�سلح في لبنان 
ول ي�سلح في �سورية ؟! مع اأن تجربة الزجل ل تقت�سر على 
وادي الن�س���ارة، بل هي منت�سرة في كثير من المدن والقرى 
ال�سوري���ة ول �سيم���ا ريف حم�س وحم���اه، ودم�سق وريفها، 

والقنيطرة وال�سويداء، وطرطو�س واللاذقية وغيرها...
اإنّ الأدب ال�سعب���ي مك���وّن اأ�سا�سي م���ن مكونات ثقافة 
الأمّ���ة، ومظهر م���ن مظاه���ر �سلوكها، وج���زء اأ�سا�س من 
ذاكرتها في الما�سي والحا�سر، ا�ستمراره �سروري، ودعمه 
واج���ب وطني واأخلاق���ي، واإذا كان له ذل���ك فاإنّه ل �سّك، 
ي�سهم مع غيره من الفعاليات بتنمية المنطقة وازدهارها.

�لهو�م�س
1- نجي���ب �سمعان: من كل كرم عنقود. زجل. ط1 

/2006/. �س /17/.
2- ه���ذه الأبيات ماأخوذة من كتاب ال�ساعر نجيب 
�سمعان: عتابا وميجان���ا من تراثنا ال�سعبي، من�سورات 
وزارة الثقاف���ة، م�سروع جمع وحف���ظ التراث ال�سعبي، 

دم�سق /2006/.
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ي���فُ في قريتنا بالتّ���يِن والعنب…  يرتب���طُ ال�سّ
يفَ  ف���اإذا ما قي���ل »�سيّفنا« فهذا يعن���ي ق�سينا ال�سّ
ناأكلُ التّيَن والعنبَ… واإلى ربوعِ هذهِ القريةِ الغنيّةِ 
بتينها، وعنبها، وموا�سمِ رمّانِها، وخ�سارِها ال�سّهيّةِ 
تعودُ بلهفةٍ و�سوقٍ اأ�س���رُ الموظّفين والع�ساكر، الذين 
يفِ،  يقطنونَ المدنَ و�سواحيه���ا ليق�سوا عطلةَ ال�سّ
وي�ستمتع���وا بهدوئِه���ا، وجم���الِ طبيعته���ا، وخ�سرةِ 
واديها، وهوائِهَا العلي���ل، ومائِها العذبِ النّمير… 
فينفلتُ زِمامُ الأطف���ال الم�سكونيَن بالخوفِ والحذرِ 
م���ن حوادثِ ال�سّ���يِر، واإذا بعالِم القري���ةِ يتّ�سعُ اأمامَ 
اأعينه���م، ويغ���دو برمّت���ه ملعب���اً لهم مع رف���اقٍ لهم 
يهيم���ونَ مع���اً في الحق���ول والك���روم لي�سبع���وا لهواً 
ولعباً وت�سليةً، ويملوؤوا بطونَهم تيناً وعنباً، فترت�سمُ 

ال�سّع���ادةُ عل���ى الوجوهِ والنّ�س���ارةُ على الخدود… 
وي�س���ري ه���ذا التّح�س���نُ في المظه���رِ، والمت���لاءُ في 
ال�سّ���كلِ حتّى على الطّيورِ الت���ي تخفق باأجنحتها في 
افيةِ، فتُغري اليفعانَ بحملِ فواني�سهم  ال�سّماءِ ال�سّ
تحتَ جنحِ اللّيلِ لي�سطادوا الع�سافيَر التي �سمنت، 
والبلاب���لَ التي امت���لاأت وا�ستكان���ت اإلى اأحلامِها، 
وتوارَت ب���ين اأفنانِ ال�سّجرِ باأداةٍ ب�سيطةٍ من مطّاطٍ 
عري����سٍ �سُدَّ بفرعيهِ اإلى عودٍ ثخيٍن منفتحٍ بذراعيِن 
متِ  ق�سيرت���يِن. وبه���ذا اله���دوءِ في التّنق���لِ، وال�سّ
ي���دِ الثّمين،  يادِ من ال�سّ المطب���قِ تمتلئُ جعب���ةُ ال�سّ
ال���ذي ما زالت رائحةُ �سوائِهِ وتقليزهِ تزكمُ الأنوف، 
وتُعي���دُ الإح�سا����سَ بجم���الِ اأيّامٍ اأفلَ���تْ �سم�سُها ولن 

ت�سرقَ اأبداً… 

د. فكتوريا فائز �سعود

قطافُح التّيِن
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ل اأعرفُ �سجرةً متوا�سعةً �سهلةَ النّموِ ل تحتاجُ اإلى 
عنايةٍ كبيرةٍ ك�سجرةِ التّين. اإذ كثيراً ما تُ�ساهدُ منبثقةً 
خورِ لج���دارِ قلع���ةٍ اأو دارٍ غ���يِر ماأهولةٍ،  م���ن ب���ين ال�سّ
فتاأخذكَ الحيرةُ كيف تمدُّ اأغ�سانَهَا، وتتباهى بثمارِهَا 

على هذا القدرِ من العلوِّ الذي ل يطالُهُ اأحد …!
ولك���ن �سرع���انَ م���ا ياأتيكَ الج���وابُ م���ن ع�سفورِ 
ال���دّوري الذي �سبعَ تيناً، وراحَ ينطُّ ويحطُّ على نتوءاتِ 
خمةِ وقد انت�سى بغنائِهِ، فزَرَقَ دون وعيٍ  الحجارةِ ال�سّ
من���هُ بع�سَ البذورِ التي �سرعان م���ا مدّت اأيديها حفنةٌ 
من ترابٍ مختبئةً ب���ين ال�سّقوقِ، وتلقّفتها، واحت�سنتها 
لتنت�سَ، وتمدُّ جذورَها في حناياهَا ثمَّ تنه�سُ على جذعِ 
رم���اديٍّ ل يلبثُ اأن يتفرّعَ اإلى اأغ�س���انٍ، ويمتلئَ اأوراقاً 
داكنةَ الخ�سرارِ منفتحةً ومفرّ�سةً ت�سبهُ اأكفَّ الكرماءِ 
تظ���لُّ اأب���دَ الدّهرِ ممدودةً تب���ذلُ ما طابَ له���ا البذلُ، 

وتُعطي ب�سخاءٍ ما �ساءَ لها العطاء…
التّ���يُن في القريةِ اأن���واعٌ ل ح�سرَ لها؛ منه���ا النّادرُ 
فري���وي، والبغرزي،  كال�سّماق���ي، والأكثُر ن���درةً كال�سّ
وال�سّبلي���وي، ومنه���ا ال�سّائ���عُ والأطيبُ طعم���اً ك�سنفِ 
���رِ،  المخ�سّ الأ�سف���رِ  اأو  الأخ�س���رِ  بق�س���رِهِ  الكبيب���ي 
والبزرم���ي بلونيه الزّهريِّ الم�سوب بالخ�سرةِ، والأحمرِ 
… ومنها الأكثُر انت�ساراً، والأغزرُ اإنتاجاً،  البنف�سجيِّ
. وهذا  والأعل���ى فروعاً، والأعظمُ فيئ���اً كالتّيِن البي�سيِّ
الأخيُر يمتازُ ب�سغرِ حبّاتِهِ، وليونتِهِ، وطواعيتِهِ للذّبولِ 
بعد اأيّامٍ من النّ�سجِ على اأعناقٍ طويلةٍ ليُقطفَ ويُجففَّ 
ويكون موؤونةً لل�سّتاء… طعمُ البي�سيِّ �سديدُ الحلاوةِ، 
لكنّهُ يتنحّى جانباً ليت�س���دّرَ الكبيبي والبزرمي مائدةَ 

الفطور…
وه���ا ق���د داهمنا �سه���رُ اآبَ اللّهاب، فاأن�س���جَ بحرّهِ 
اللّاه���بِ، و�سم�سِ���هِ ال�سّاطع���ةِ اأفواجاً من ثم���ارِ التّيِن، 
التي تت���وزّعُ اأ�سجارُها في الحقولِ المرويّةِ وعلى �سفافِ 
النّهرِ الممتدِّ من النّبعِ غرباً اإلى ال�سّلالِ �سرقاً، اأو تزهو 

ب���ه الكرومُ البعليّةُ على مدرّجاتِ ال�سّفوحِ لتلكَ الجبالِ 
التي ت�سوّرُ القريةَ من جهاتِهَا الثّلاثِ، اأو بعيداً في فجاجِ 
الأودية… ولعلَّ اأ�سخ���مَ �سجرةِ تيٍن بزرمي راأيتُها في 
حياتي كانت في كرمٍ في ثغرِ الوادي الذي يو�سلكَ غرباً 
اإلى ال�سّعرى لبيتِ عمّي اأمين، كثيراً ما كانَ يجتمعُ فيه 

غارُ واليفعانُ لرعيِ الخرافِ و الِجديان . ال�سّ
ولع���لَّ ارتب���اطَ التّ���يِن بالزّيت���ونِ من حي���ثُ القيمةُ 
الغذائيّ���ةُ العالي���ةُ مَ���ردّهُ اإلى �سهورٍ طويل���ةٍ ممتدّةٍ من 
التّعر�سِ لأ�سّع���ةِ ال�سّم�سِ التي تُبطّ���ئُ ن�سجَهُ، وتودعهُ 
كن���وزاً من العنا�سرِ الغذائيّةِ حتّى يحيَن اأوانُهُ، فاإذا به 
 ، يتحوّلُ من حالةٍ اإلى حالةٍ، فيت�ساعفُ حجمهُ، وي�سفرُّ
، اأو يكتن���زُ خ�س���رةً في ق�سرتِ���هِ الخارجيّ���ةِ،  اأو يحم���رُّ
ويمتلئُ لبّ���اً �سهيّاً مختلف���اً لونُهُ وطعمُهُ وكثاف���ةُ األيافهِ 
وب���ذوره النّاعم���ة… وقد يخالط���هُ ع�س���لٌ ل يلبثُ اأن 
يُف�سحَ عن ذاتِهِ؛ فاإذا ب���ه ي�سيلُ لعاباً، ثمّ يتجمّدُ على 
ثغ���ورِ بع�سِ الطّيب���انِ، كاأنّهُ حار�سٌ اأم���يٌن لكنوزٍ دفينةٍ 
مختبئ���ةٍ في حنايا ه���ذه الثّمار التي ل تق���دّرُ بثمن… 
وق���د يحلو لذاكَ الرّ�س���ابِ بعد اأن اأ�سب���عَ الثّغورَ قبلًا، 
واأخذتْهُ النّ�سوةُ اأن يتدحرجَ باأناةٍ ليلت�سقَ على الخدودِ 
النّاعم���ةِ ك�سام���اتٍ وا�سم���ةٍ، ع�سليّ���ةٍ، �سفّاف���ةٍ مغريةٍ 
وفاتن���ة. فكاأنّ���هُ بهذا التّدل���لِ اأو ذاك، ير�س���لُ اإ�ساراتِ 
ع�سق���هِ اإلى المت�سوّقين لقطاف���هِ، والمت�سهّين لتناوله… 
فتمتلئُ النّفو�سُ انتعا�ساً، والمع���داتُ ارتياحاً، والأمعاءُ 

ن�ساطاً، والعظامُ كل�ساً، والدّمُ خ�ساباً… 
اأ�سعّةُ ال�سّم�سِ الحارقةُ تطهو التّيَن كما بقيّةِ الثّمار. 
فهذا النّ�سجُ المت�سارعُ يدقُّ ناقو�سَ الخطر، وي�سغلُ بالَ 
الأ�سرةِ باأكمله���ا؛ فيدخلُ اأفرادُهَا في �سباقٍ مع اأ�سجارِ 
التّ���ين في دوّام���ةٍ ل تنتهي من قط���افٍ، و�سطحٍ، وطبعٍ، 
و�سق���عٍ، وتجفي���فٍ، وجمعٍ، وحملٍ، وتعبئ���ة… ثمّ فردٍ 
وتنقي���ةٍ، وتهبيلٍ وكب�سٍ، و�سنعِ اأط���واق… واأيُّ تاأخيٍر 
بالقط���افِ ين���ذرُ بت�ساقطِ ثم���ارِ البي�س���يّ، وقد ذبلت، 
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و ل���وت اأعناقَه���ا، ث���مّ �سافرت مع مي���اهِ النّه���رِ حزينةً 
باكي���ةً دونَ كلمةِ وداعٍ، اأو ارتمت على تربةِ الم�ساكبِ في 
 ، الحق���ولِ والمدرّج���اتِ يحدوها بع�سُ الأم���لِ في اأن تُلمَّ
وتُجم���ع، وتملاأَ ال�سّلال… غيَر اأنَّ الأمرَ مختلفٌ جدّاً 
بالنّ�سبةِ لتين الكبيبي والبزرمي، الذي يعاجلهُ النّ�سجُ، 
فلا يرتم���ي، بل يفتحُ فمَهُ اأكثَر ويه���ترئ، ويغدو مرتعاً 
خ�سباً لنقرِ الع�سافيِر، ولع���قِ ح�سراتِ النّ�سوحِ ذات 
الوزي���ز… والع���رفُ عند القرويّ���يَن تتناقل���هُ الأجيالُ 
ب�سرورةِ المحافظةِ عل���ى النّعمةِ كيلا تفلتَ من الأيدي 
وت�سي���ع كم���ا ي�سي���عُ الماءُ م���ن ك���فِّ ظماآن باع���دَ بين 

البنان…
اأمّ���ي تر�س���دُ اأ�سج���ارَ التّ���يِن في كلِّ اأرا�سين���ا… 
ولح�سنِ الحظِّ لي�س���ت كرومُنا وحقولُنا بالبعيدة؛ فهي 
اإمّا قريبةٌ من النّبعِ غرباً واإما حولَ الج�سرِ �سرقاً… 
قط���افُ التّيِن يتك���رّرُ كلَّ ثلاثةِ اأيّ���ام. وت�سابقُ اأمّي 
ب���زوغَ ال�سّم�سِ، فتتّجهُ غرب���اً اإلى كرمِ الحمّام، وتدلفُ 
اإلي���ه ع���بَر ”تغ���رةٍ“ تغل���قُ باأغ�س���انِ ال�سّندي���ان م���ن 
الأعلى، اأو من خا�سرتهِ ال�سّفليّةِ، اأو تعلو اإليهِ من اأر�سِ 
الحمّ���امِ المرويّ���ةِ، التي تجاورُ النّهرَ المتدفّ���قَ من النّبعِ 
القريب… تعتلي اأمّي اأ�سجارَ التّيِن البي�سيِّ ال�سّامقةَ 
الواح���دةَ تل���وَ الأخرى قب���ل اأن ي�ست���دَّ وه���جُ ال�سّم�سِ، 
ويتع���ذّرَ القطاف… وكاأنّي اأراه���ا وقد ارتكزت جيّداً 
في قلبِ الخلفِ، واتّخذت لظهرِهَا م�سنداً اإن اأرادت اأن 
تتك���ئ من فروع���هِ الثّخينةِ، ثمّ راح���ت تُب�سملُ وت�سلّي 
عل���ى النّب���يّ لهذا الخ���يِر الدّافقِ من الأعن���اقِ المتدليّةِ 
بغنجٍ ودللٍ، وتبداأُ رحلةٌ من القطافِ تمتدُّ �ساعات… 
فها هي تحرّكُ يديها في كلِّ اتجاه وهي تحملُ معقالتها 
الم�سذّب���ةَ من اأغ�س���انِ القطلبِ اأو ال�سّندي���ان، وتقرّبُ 
براأ�سِها المعقوفِ كاأنفِ ن�س���رٍ الأغ�سانَ الرّفيعةَ بعيدةَ 
المن���ال، اأو تلكَ الت���ي ي�سعبُ ت�سلّقها وق���د امتدّت فوقَ 

�سريرِ الماء. 

تهب���طُ اأمّي بهدوءٍ ورويّ���ةٍ لتفُرغَ حمول���ةَ حراجتهَا 
الت���ي �سُدّت اإلى خ�سره���ا في قفّةٍ مجدول���ةٍ من اأعوادِ 
الرّيح���ان، ثمّ تعل���و الخلفَ مثنى وث���لاث ورباع، وربّما 
اأكثر…  ي�ساعدُها قوامُه���ا الأهيفُ الرّ�سيقُ، وبنيتُها 
الرّيفيّ���ةُ الم�سدودة. ترتاحُ اأمّي قليلًا واأحياناً تهبطُ اإلى 
الأ�سفلِ، وتغ�سلُ وجهَهَ���ا ويديها وعنقوداً اأحمرَ، ليكونَ 
وب�س���عَ تيناتٍ فطورَهَا الب�سي���طَ الذي اعتادتهُ واكتفت 

به. 
كنتُ اأحيان���اً اأرافقُ اأمّي اإلى قط���افِ التّيِن في كرمِ 
اإلى مواويله���ا الحزين���ةِ  واأ�سغ���ي  القري���ب،  الحمّ���امِ 
و�سوتِها الدافئِ الحنونِ، وقد اعتراهَا التّعبُ، وطفقت 
تن���وءُ تحتَ ثق���لِ العملِ الذي ن���اخَ بكلكل���هِ، وراحَ يُطبقُ 
عل���ى �سدره���ا بغي���ابٍ �سب���هِ دائ���مٍ لزوجِهَ���ا في حقولِ 
القط���نِ ال�سّا�سعةِ في �سه���ولِ الغابِ التي تدرُّ ذهباً عند 

كلِّ قطاف… 
تتوقّفُ اأمّ���ي هنيهةً، وتميطُ منديله���ا الأبي�سَ عن 
فمهَ���ا، وتاأخ���ذُ نف�س���اً عميقاً وكاأنّه���ا تعبّرُ به���زِّ راأ�سِهَا 
ع���ن ياأ�سٍ اعتراها في هذهِ اللّحظ���ةِ، فاإذا بهذا الرّاأ�سِ 
الجمي���لِ ي�سارعُ ويو�س���لُ اإليها �سريطاً م���ن الذّكرياتِ 
المنع�سةِ، فيفترُّ ثغرُهَا عن ابت�سامةٍ �سقّت طريقَهَا دون 
اإذنٍ م���ن �ساحبتها، فتفي����سُ حيويّةً بع���د اأن اعتراها 
عار�سٌ من خمولٍ، واخ�سلّت عيناها بدمعٍ كان �سينداحُ 
على وجنتيها، لكنّهُ تلقّى على الفورِ تعليماتٍ باأن يجولَ 
في مقلتيه���ا، و يروي خ�سرةَ عينيها، فاذا بهما تغرقانِ 
بجمالٍ فاتنٍ م���ن ات�ساعٍ واخ�س���لالٍ واخ�سرار. وتعودُ 
اأمّ���ي اإلى عملها بهمّةٍ وحيويّ���ةٍ وتدفّقٍ ون�ساط… وقد 
عنَّ على بالي اأن اأ�ساألَها عن ال�سّبب، لكنّي لم اأفعل… 
واكتفي���تُ بتف�س���يري، واقتنع���تُ ب�سحّت���هِ، وم���ا اأوحى 
اإلّي ه���ذا الخيالُ… وقلتُ لنف�سي لع���لّ اأمّي في زحمةِ 
هذا الهذي���انِ من العم���لِ المو�سولِ وال���دّورانِ ياأخذها 
الحن���يُن اإلى قريتها الوادعةِ خلفَ جبلِ ال�سّعرةِ، وتطلُّ 
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من ع���لٍ على الأودية و�سلا�سلِ الجب���الِ، وتُ�سامرُ بناتِ 
النّع�سِ حتّى منت�سفِ الليالي وهي تنامُ على �سريرٍ من 

الرّيحان، قوائمُهُ من اأ�سجارِ الغار والمرُّان… 
ولي����سَ م���ن ج���دولٍ لقط���افِ التّ���يِن و�سطح���هِ في 
ها، وربّما  الأذه���ان. لكنَّ اأمي �سرعانَ ما تتبدّلُ ملامُحُ
ورثتُ ذلك عنه���ا، وقد طافت في مخيّلته���ا �سورةُ اأبي 
يقطعُ ال���براري والأودي���ة، ويت�سلّ���قُ الجب���الَ، واأحياناً 
ي�ستب���دُّ به ال�سّ���وقُ فيغذّ الخطا على وق���عِ قلبهِ الولهان 
، ولم يك���ن بالح�سب���ان اأنَّ الثّلجَ  في قل���بِ �ست���اءٍ قار����سٍ
�سيباغتُ���هُ في منت�س���فِ الطّري���قِ، واأنّ خطواتِ���هِ الت���ي 
راح���ت تنغم����سُ في عمقهِ المتزاي���دِ �ستطي���لُ ال�سّاعاتِ 
لروؤيةِ عرو�سهِ ال�سّق���راء ذات الجمالِ والتّزان. وكاأنّي 
اأ�سم���عُ تمتماته���ا: »في الذّاكرةِ من الح���بِّ والوفاء، ما 

ي�ستحقُّ هذا الكدّ والعناء…«
كن���تُ مفتون���ةً باأمّ���ي… به���ذا الكائ���نِ الرّقي���قِ 
ام���ت. وكنت ل اأم���لُّ النّظرَ اإليها علّ���ي اأختزنُ في  ال�سّ
ذاكرت���ي ق�سماتِهَا النّاعمةَ، واتّ�س���اقَ عظامِهَا، وجمالَ 

اإطلالتها، واأحفظُ اأ�سراراً تكنُّها لي وحدي، و�ست�سافرُ 
معي وتموت بموتي، وفجاأةً �سهقت �سهقةً م�سموعةً، وقد 
زلّت قدمُ اأمّي، وهوت من ارتفاعِ اأمتار، وارتطمَ راأ�سُها 
، ثم جرفها تيّ���ارُ الماءِ، وحملها  بقعرِ الم�سي���لِ الحجريِّ
كم���ا يحملُ باقةً من حبقٍ اأو ريحان… اأغم�ستُ عينيَّ 
ب�سرعةٍ، ثمَّ فتحتهما لأرى باأمِّ عينيَّ اأعداداً من كيلاتِ 
هَا من  التّ���يِن والقففِ تت�س���ارعُ مت�سابقةً ترتط���مُ ببع�سِ
�س���دّةِ الزدح���ام، لت�سدَّ مج���رى النّهرِ تح���تَ العبّارةِ، 
وت�س���كّل حاج���زاً يح���ولُ دون م���رورِ اأمّ���ي وغيابِهَ���ا في 
مجاهلِ الم���اء… واأرى اأمّي تتح�س�سُّ ج�سدَهَا الم�سجّى 
في الماءِ الزّلل، وقد اأ�سندت راأ�سَها وظهرَها اإلى اأكوامٍ 
ة البنيان. ثمّ اأعيدُ الب�سرَ كرّةً  من قففِ التّيِن المترا�سّ
اأخرى، فاأرى اأمّي ت�سن���دُ يديها اإلى الحافةِ المع�سو�سبةِ 
لمج���رى المن�سار، ث���مّ تت�سلّقُ ظهرَ العبّ���ارةِ، وتدلفُ من 
الكوّةِ اإلى الكرمِ، وتعلو خلفَ التّيِن، وتكملُ الم�سوار… 
عندم���ا هبط���ت اأمّي لتف���رغَ جعبتها من التّ���ين ارتابها 
ح���زنٌ ارت�سمَ عل���ى وجهي، واأط���لَّ قب���لَ اأن اأتمكّنَ من 
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اإخفائهِ من عينيَّ الدّامعت���ين، ف�سمّتني بحنانٍ وكاأنّها 
اأدرك���ت �سرَّ و�ساو�سي ومخاوفي من البتعادِ عنها، وقد 

لحت في الأفقِ تبا�سيُر ت�سي بالفراق…
بع����دَ يوميِن اأو ثلاثة تعودُ اأمّي وحدَهَا اأو برفقةِ اأحدِ 
اأولدها… فتجل�سُ على التّربةِ الحمراء، وتم�سكُ بكلّ 
طابٍ بين الإبهامِ وال�سّبابة، وت�سغطُ برفقٍ فينامُ العنقُ، 
الذي طالما ا�سراأبَّ وحملَ ثمرةَ التّيِن من لحظةِ ت�سكّلها 
فقيعةً خ�سراءَ اإلى حيِن ن�سجِها، نوماً هانئاً على الج�سدِ 
الحن����ونِ، اأو ربّما يتوقُ الج�سدُ وقد ا�ستادرَ وتفلطحَ اإلى 
جيدهِ الذي اعت����ادَ اأن يرخي ثقلَهُ علي����ه ليتّخذهُ و�سادةً 
يغف����و عليها في ظلم����اتٍ م����ن التّكدي�سِ والتّعبئ����ة. وبعدَ 
ع����دّةِ اأيّامٍ يكلَّفُ اأحدُ الأولدِ ب����دورٍ جديدٍ، فنراهُ يم�سي 
الهوين����ى، ويدورُ بقدميِن حافيتيِن فوق ”�سكارة“ التّين 
الت����ي طبّعت بالأ�ساب����عِ، وا�ستدارت حبّاتُه����ا، وخ�سرت 
بع�����سَ مائِهَا تحتَ اأ�سّعةِ ال�سّم�����سِ المتوّهجةِ، وكما تفعلُ 
نةِ تقومُ  المكواةُ الحاميةُ على ال�سّطوحِ القما�سيّةِ المتغ�سّ
غ����طُ يولّدانِ  القدم����انِ بفعلٍ م�ساب����هٍ. فالحتكاكُ وال�سّ
ح����رارةً كافيةً لتغدو ثمارُ التّيِن تحت ثقلِ الج�سدِ رقيقةَ 
، م�س����دودةً وناعمة… وقد اعت����ادَ اإن�سانُ هذه  الملم�����سِ
الأر�����سِ منذ فج����رِ التّاري����خِ اأن ي�ستنه�����سَ التّربةَ، وهو 
يدورُ وي����دورُ في حلقاتِ الدّبكةِ كي تظ����لَّ خ�سبةً، حيّةً، 

وافرةَ العطاء…
بعدَ ه���ذا الدّوران بالأق���دامِ الحافيةِ يُ���تركُ التّيُن 
المطب���وعُ يوم���يِن اآخري���ن تحتَ اأ�سعّ���ةِ ال�سّم����سِ لتزيدهُ 
تعقيم���اً وتجفيفاً، ثمّ يجمعُ اأكواماً، ويُحملُ اإلى البيوتِ 
ليغف���و في ظلم���اتِ الخلايا الطّينيّةِ الت���ي تُ�سبهُ مدافنَ 
لعب���ةَ  اأو  للح�س���اب،  با�ستع���دادٍ  الواقف���ةَ  الفينيقي���ين 
الماتريو�سكا الرّو�سيّة ال�سّهيرة باأحجامها المختلفة… 
اأو ي���ودَعُ في عناب���رِ التّوتياءِ المطليّ���ةِ، وقد راحت تظهرُ 
عن���د بع�سِ العائ���لات… وعندما يزح���فُ البردُ على 
القري���ةِ يق���ومُ النّا�سُ باأريحيّ���ةٍ بفتحِ طاق���اتِ الخلايا 

الطّينيّة اأو ورفوفِ العنابرِ المعدنيّةِ، ليمتلئَ طبقُ الق�سِّ 
به���ذه ال���دّررِ الثّمينةِ، الت���ي تولّدُ الطّاق���ةَ فتتغلّبُ على 
ب���رودةِ الطّق�سِ، وتملاأُ مخازنَ الحديدِ، وتزوّدُ الج�سمَ 
بفي�سٍ من المعادنِ الثّمينةِ والفيتاميناتِ ال�سروريّة… 
كانت وجب���ةُ التّيِن مع الخبزِ الأ�سمرِ تغني اأمّي عن 
الطّب���خِ، وت�سكّلُ وجبةً كاملةً للعمّالِ المتدفّقيَن من قريةٍ 
جبليّةٍ تعلو مبا�س���رةً قريتنا، وهم يعدون الكرومَ حفراً 

وتقليماً لمو�سمٍ جديد…
ح���ان قط���افُ ك���رمِ النّب���عِ، ال���ذي يت�س���دّرُ كرومَ 
عمومت���ي الت���ي تُطي���ف به م���ن الجانبين. وه���ي كرومٌ 
تق���عُ فوقَ راأ�سِ النّب���عِ مبا�سرةً ذاتُ مدرجّ���اتٍ وا�سعةٍ، 

ومت�ساويةٍ تقريباً في الم�ساحة.
يح���دُّ كرمَنا من الأعلى طريقٌ جبليّةٌ �ساعدةٌ تغيبُ 
عند الم���دى، وتو�س���ل اإلى قريةٍ ت���كادُ تقتربُ م���ن قبّةِ 
ال�سّم���اء. يمك���ن اأن نهب���ط اإلى الكرمِ م���ن الأعلى من 
”تغرة“ من اأغ�س���انِ ال�سّنديانِ الياب�سةِ، ل تحتاجُ اإلّ 
لرف���ع غ�سنيِن منه���ا… واإذا بنا مبا�س���رةً في �سيافةِ 
ه���ذا الكرمِ، ال���ذي كثيراً ما يطي���بُ لنا تاأنيث���هُ ليغدو 
قليعةً عل���ى وزن فعيلة. واإذا كان الأم���رُ يتعلّقُ بقطافِ 
الع���زقِ ال�سّفليّةِ م���ن تينها البي�سيّ الذّاب���لِ، فالأف�سلُ 
اإلق���اءُ ال�سّ���لامِ عل���ى حرمِ النّب���عِ الف�سيحِ، ث���مّ تخطّي 
الحج���ارةِ الكب���يرةِ في مج���رى النّه���ر، وت�سلّ���قِ جدارٍ 
، ل���نرى اأنف�سن���ا في اأ�سف���لِ ك���رمٍ لبي���ت عمّي.  حج���ريٍّ
نتّجهُ اأمت���اراً اإلى الغربِ، ونحن نباعدُ اأغ�سانَ الدّي�سِ 
المت�سابك���ة والواطئ���ةَ، فنباغتُ كرمَنَ���ا، وقد ك�سفَ عن 
�ساقي���ه، وراح يغ�سلهما بعيداً ع���ن اأعيِن النّا�سِ في تلك 
الزّاوي���ةِ المتنحّيةِ من راأ�سِ النّبع، الت���ي ت�سكّلُ خندقاً، 
اأو مجمّع���اً مائيّ���اً يف�س���لُ كرومن���ا عن اأر����سٍ م�ستويةٍ 
وا�سع���ةٍ، ت�س���رفُ من الأعلى عل���ى راأ�س النّب���عِ، وتبقى 
تحر�س���هُ ما بقيتِ الحياةُ، وبقي ه���ذا النّبعُ يتدفّقُ… 
وفجاأةً تتحرّكُ اأن�سامٌ عليلةٌ رطبةٌ، تهبُّ من �سطحِ الماءِ 
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المتموّجِ ب�ستّى الألوانِ، لتباركَ قدومَنَا، وتدعونا للرّاحةِ 
قليلًا، والتّاأمّ���لِ في هذه ال�سّكينةِ من طبيعةٍ بكرٍ غارقةٍ 

بالجمالِ، وال�سّحرِ الحلال…
م���ا كان اأحلاها تل���كَ الفرا�ساتُ الزّاهي���ةُ الألوانِ 
الت���ي تتناغمُ مع مثيلاتٍ لها من الغزَيّل بارزةِ العينيِن، 
دقيقةِ الق���وامِ، طويلةِ الجناحين… تح���طُّ تارة على 
خورِ  اأوراقٍ خ�س���رٍ واأزهارٍ بريّةٍ، وتارة تق���فُ على ال�سّ
وهي تغازلني، وتتح���دّاني، وتعرفُ م�سبقاً اأنّي ل اأقوى 
فهذا الم���كانُ الغام�سُ  على ملاحقته���ا وم�سكها…!!! 
ممل���وء بالأ�سرارِ، ولم يجروؤ اأحدٌ اأن ي�سبحَ فيه اأو ي�سبَر 
عمقهُ… ل�سكّ اأنّهُ منتجعٌ للاأفاعي النّهريّةِ الك�سلى، 
ل تعب���اأ كث���يراً بالبح���ثِ عن طعامه���ا، وهو يم���لاأُ الماءَ 

اأ�سماكاً و�سراغيفَ �سفادع…
كن���تُ اأملي عينيّ بذلك الغ�س���نِ المتدلّي من جفنةِ 
عنبٍ في الكرمِ المقابلِ… تدلّى حتى كادَ يلام�سُ وجهَ 
ةَ، ويقدّمُها هباتٍ �سخيّةً  الماءِ، فيغ�سلُ عناقي���دَهُ اللّوؤلُْئِيَّ
لع�سافيِر ال���دّوري، واأ�سرابِ النّحلِ، والنّ�سوح… في 
اأعلى هذا الكرمِ، الذي يطلُّ على وادي القريةِ الأخ�سرِ، 
وربّما اأبعد، وفي هذا التّ�س���اعِ والنحناءِ لجبالٍ تتّ�سلُ 
بزاويةٍ تبدو قريتُنا الأجم���لَ، والأكثَر خ�سرةً، والأغزرَ 
والأوف���ر ماءً بين كلّ الق���رى المجاورة، في اأعلاه �سجرة 
زيتون وارف���ةُ الظّلالِ ل يُخلَفُ قِطافُه���ا كلّ عام، لكنّهُ 
للاأ�سفِ زيتونٌ �سحلُ الزّيتِ ل ي�سلحُ للموؤونةِ الطّويلةِ. 
واأمّا التّ���ين الكبيبي والبزرمي فه���و الأجودُ طعماً، 
والأطيبُ مذاقاً لأنّهُ بعليٌّ يُروى بماءِ المطر… غيَر اأنّه 
يتعفّرُ بالغبارِ فيحتاجُ اإلى غ�سلِهِ بالماءِ قبلَ تناولهِ، لأنهُ 
يُج���اورُ الطّريقَ التّرابيَّ التي ل تهداأُ فيها حركةُ البغالِ 
والحم���ير هبوطاً و�سعوداً ت���ارةً اإلى نبعِ قريتنا، وطوراً 
اإلى طواحينها المائيّةِ محمّلةً بقِرَبِ الماءِ اأو القمحِ المعدِّ 
للطّح���نِ، الذي ي�س���كّلُ الغذاءَ الرّئي�س���يَّ الذي ل يمكنُ 

ال�ستغناءُ عنه.

اأنه���ت اأمّي �سقعَ التّيِن عل���ى رُجَمٍ من حجارةٍ بي�سٍ 
لي�سب���ع �سم�س���اً وتعقيم���اً، بينم���ا اأكملنا نح���نُ البناتِ 
قطافَ التّيِن البيي�س���يِّ اأ�سفلَ الكرمِ، ليُحملَ في �سلالٍ 
من اأع���واد الق�س���بِ، ويفر�سَ على ال�سّط���حِ الإ�سمنتيِّ 

لغرفةِ ال�سيّوفِ الوا�سعة…
وفي اأو�س���طِ ه���ذا الك���رمِ خِل���فُ ت���يٍن م���ن النّ���وعِ 
فري���وي الفري���د، اإذ تظلُّ طيبانهُ تنظ���رُ اإلى اأعلى  ال�سّ
كقبّع���اتٍ اأنيق���اتٍ، ل�سيّ���داتٍ راقي���اتٍ ب�سط���وحٍ مقبّبةٍ 
واأل���وانٍ موحّدةٍ، وحجومٍ مت�ساوي���ة... كانت اأمّي ت�سعدُ 
اأ�سدَّ ال�سّعادةِ، وهي تقط���فُ ثمارهُ النّا�سجةَ، وتحملها 
باحاتِ النّديّةِ، لننعمَ بحلو مذاقها،  اإلى البيتِ في ال�سّ
وقد �سابتهُ حمو�س���ةٌ خفيفةٌ ت�سلّلت اإلى لبّهِ، وذابت في 
ثناياه دون علمٍ منه… و�سرعان ما نهتفُ ”القليعة“، 
وكاأنّنا حللن���ا لغزاً، واأ�سرنا باأ�سابعن���ا اإلى قُبلِ الزّوفا 
الت�سقت باأكمامِ اأمّي وعلى اأطرافِ �ستريتها الوا�سعة.

وعل���ى تلكَ المدرّجاتِ العاليةِ من كرمِ النّبعِ �ستكونُ 
لي ذاتَ يومٍ خلواتٌ طويلةٌ من المطالعةِ، ل يوقظني من 
�سرودي �سوى قطعانِ الماعزِ على �سفوحِ الجبال المقابلةِ 
دَ ماءَ النّبعِ، وتطفئَ  تهرولُ م�ساءً، وقد دغ�ستِ العيُن لتَرِ
خورِ،  غليلَه���ا بعد نه���ارٍ طويلٍ من الرّعيِ، وت�سلّ���قِ ال�سّ
وق�سمِ تربيناتِ القَطْلِبِ وال�سّنديانِ. فاأنه�سُ م�سرعةً، 
وقد اأطبقتُ كتابي، لأعودَ اإلى الدّارِ التي تنتظرُ اإيابي، 
محاذرةً اأن يداهمني قطيعُ الماعزِ، بعد اأن ارتوى، وراحَ 
يهمهمُ، وين�ساعُ لألفاظٍ غريبةٍ على فهمي من الرّاعي 
وهو يه����سُّ بع�ساه على عن���زاتٍ فتيّةٍ ت�سلّق���ن �سخوراً  
عاليةً اإلى جان���بِ الطّريقِ في محاولةٍ منها للفتِ انتباهِ 
الفح���ولِ الممتلئ���ةِ ذاتِ القرونِ الغليظ���ةِ الم�ستعدّةِ اأبداً 
ودِ بها عن حرم���ةِ القطيع… وقد اأخطئُ التّوقيتَ  للذَّ
اأحياناً لأرى نف�سي فجاأةً محاطةً باأعدادٍ ل تُح�سى من 
الماعزِ ب�سعورها ال�سّ���وداءِ الخ�سنةِ ال�سّابلة، و�سروعها 
المحتقن���ةِ، وق���د امتلاأَ الجوُّ غب���اراً من وق���عِ حوافرها 
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المت�سارع���ةِ للع���ودةِ اإلى الحظائر بع���د اأن اأثقلها حليبٌ 
تجمّ���عَ نهاراً كاملًا، واآنَ له اأن يملاأَ ال�سّطولَ النّحا�سيّةَ 
قةَ، حي���ثُ ي�سمعُ ذلكَ ال�سّلقُ المحبّ���بُ على اأ�سماعِ  المعنَّ
غطِ  ، في عمليّةٍ ت�سبهُ الم�سخّةَ من ال�سّ اأمّي ون�سوةِ الحيِّ
وال�سترخاءِ في م�سافاتٍ زمنيّةٍ مت�ساوية. لكنّي �سرعان 
ما اأتنحّى جانب���اً، واأبقى مُ�سَمّرةً في مكاني حتّى تبتعدَ 
�سلع���ةُ الماعزِ، ويخ���فَّ الغبارُ، فاأتاب���عُ الم�سيَ وقد امتلاأ 
ى بحب���الٍ ل تنتهي من البع���رِ الطريِّ  الطّري���قُ المح�سّ
اللّزجِ تدفّقَ من الماع���زِ عفويّاً في لحظاتِ ال�سّعادةِ من 

�سبعٍ وارتواءٍ، ون�سوةٍ عارمةٍ، وامتلاء…
ه���ا هو اآب يودّعُ هذه الدّيارَ بعد اأن اأن�سجَ اأطنانَ 
العنبِ والتّ���ين والرمّان… وبداأت ت�سري في العروقِ 
دماءُ الخريفِ، وقد ت�سلَّل خفيةً وراحت اأن�سامهُ تهبُّ 
باردةً في الم�ساءاتِ، ف���لا ت�سمحُ لل�سّهارى اأن ينادموا 
القمر، اأو اأن ي�سامروا النّجوم، ويعدّوا بناتِ النّع�سِ، 
وياأتن�س���وا ب���دربِ التّبانةِ حتّ���ى منت�سفِ الليالي… 
اإح�سا�سٌ واحدٌ راحَ يتملكُ اأهلَ القريةِ لي�سرعوا بجمعِ 
تينه���م الم�سقوعِ، والم�سط���وحِ، ولمِّ زبيبهم، وحنطتهم 
الم�سلوق���ة، وه���م يتوقّعون غيماتٍ �س���وداً تظهرُ فجاأةً 
في �سماءٍ �سافي���ةٍ، لتهطلَ مطراً تحتَ م�سمّى محبّبٍ 
اإلى الأطف���ال يدع���ى ”ريّ���ة الم�ساط���ح“… تبا�سيُر 
الخريفِ تزحف رويداً روي���داً، فتلوّنُ اأوراقَ الرّمانِ، 
واأكفَّ التّ���يِن، والدّوالي ب�سفرةٍ محبّب���ةٍ، ل يلبثُ اأن 

يغزوها اليبا�س.
وم���ا حدثَ من تبدّلٍ في الطّبيعةِ ح���دثَ ما ي�سابههُ 
ل���دى الإن�سان… فالدّم���اءُ في العروقِ راح���ت تتباطاأُ 
�سيئ���اً ف�سيئاً، فيخفّ اندف���اعُ الأج�س���ادِ، التي يعتريها 
باحِ والم�ساءِ لتبحثَ عن رداءٍ  انكما�سٌ، فت�س���رعُ في ال�سّ

يمنحها الدّفءَ، ويعطيها الأمان…
وحدَهم اأبناءُ القرية من ج���اوؤوا من المدنِ و�سبعوا 
تين���اً وعنب���اً، راح���وا يلملم���ونَ حوائجه���م، ويمل���وؤون 

اأكيا�سه���م القما�سيّ���ةَ م���ن الخ���امِ الأبي����سِ بالبرغ���لِ 
، واأك���وامٍ من كراتِ الك�س���كِ الم�سمّخةِ بعبقِ  المجرو����سِ
، والفا�سوليا البي�ساء البلديّةِ  البطمِ المنع�سِ، والحمّ�سِ
يتِ، ويع���دّونَ العدّةَ لل�سّفرِ اإلى �سكناهم في  ذائعةِ ال�سّ

المدنِ البعيدةِ، والتّهيوؤِ لعامٍ درا�سيٍّ جديد…
ها ق���د اأتينا على نهايةِ مو�سمِ التّ���ين بعد اأن ع�سنا 
اأيّامهُ �سوقاً، وحنيناً، ولهثنا وراءه زمناً طويلًا، و�سبعنا 
م���ن اأكلهِ اأخ�سرَ طازجاً ل ن���رومُ عنه بديلًا. وها نحن 
���رُ لمهرج���انِ التّهبيلِ، الذي يُعت���بُر نهايةَ المطافِ  نح�سّ
لرحل���ةٍ م���ن القط���افِ، وال�سّط���حِ، والطّب���عِ، وال�سّقعِ، 

والجمعِ امتدّت قرابةَ �سهرين.
يبداأُ المهرجانُ عادةً اأوا�سطَ اأيلول بعد اأن ”ي�سلّفَ“ 
التّ���يُن، وتُجم���عَ اأكوامُ���ه الم�سطوحةُ والم�سقوع���ةُ، ويُودَعَ 
بط���ونَ القفف… ال�سّعادةُ تم���لاأُ الوجوهَ التي تهافتت 
طوع���اً م���ن الأق���اربِ والج���يران… اأي���دٍ تت�ساب���كُ، 
وتتحرّكُ باأدوارٍ مر�سومةٍ يحدوها الأملُ بتحويلِ مو�سمِ 

، وقيمةٍ اقت�ساديّةٍ عالية…  التّيِن اإلى فعلٍ نفعيٍّ
تن���بري جماعةٌ مفتول���ةُ ال�سّواع���دِ لت�س���ع الدّ�ستَ 
الكب���يَر على نارِ الموق���دِ التي اأُ�سرمت باك���راً… الماءُ 
ي�سخ���نُ في���ه، لكنّ���هُ ل ي�س���ل اإلى اأع���لاهُ لرغب���ةٍ ذاتِ 
معن���ى… �سابّاتٌ جميلاتٌ يجل�سن باأعيٍن برّاقةٍ قربَ 
عرم���ةٍ م���ن ق�سورِ التّ���يِن المذهّب���ةِ. كلُّ ق�س���رٍ يُفتحُ من 
اأطرافِ���هِ المثنيةِ، ويخ�س���عُ لتفتي�سٍ دقي���قٍ ل�ستبعادِ اأيّةِ 
حبّةِ ترابٍ الت�سقت، اأو ق�سّةٍ طارت وحطّت بلبِّ الق�سرِ 

اأوّلَ �سقعهِ…
بايا اأن يخلطنَ الق�س���ورَ المذهّبةَ بالغةَ  تح���اذرُ ال�سّ
الح���لاوةِ، بتلك الحم���رِ الدّاكنةِ عذب���ةِ الحمو�سة… 
�سح���كاتٌ تتع���الى هن���ا وهناك تجع���لُ الوق���ت يم�سي 
غارُ  �سريع���اً… تعليم���اتُ اأمّ���ي الهادئ���ة يتلقّفه���ا ال�سّ
والكب���ارُ… اإنّه���ا الي���ومَ اأك���ثُر �سع���ادةً م���ن اأيّ ي���ومٍ 
م�سى… عيناها الخ�سراوان الم�سوّرتانِ برمو�سٍ �سودٍ 



69

تزدادانِ اتّ�ساعاً وبريقاً، وكاأنّها تباركُ هذه الحتفاليّةَ 
من ن�سوةٍ، و�سبّانٍ و�سبايا واأطفال… 

يُ���تركُ الم���اءُ ليغل���ي في الدّ�س���تِ، وق���د تدلّ���ت من 
جانبي���هِ اأذن���انِ كبيرتانِ يُحملُ بهم���ا، ويُنقَلُ من مكانٍ 
اإلى اآخرَ… اأمّي تغلّ���فُ جوفَ القفّةِ الكبيرةِ المجدولةِ 
من عي���دانِ الرّيح���انِ بقما�سٍ قطن���يٍّ اأبي����سَ نظيفٍ، 
���اةِ، وتحمِلَها  لتودعَ���هُ كوم���ةً كبيرةً م���ن الق�س���ورِ المنقَّ
ال�سّواع���دُ القويّةُ ثمّ تثبّتُها ف���وقَ د�ستِ الماءِ مبقيةً على 
م�ساف���ةِ ال�سّلامةِ، فتت�ساعدُ الأبخرةُ وتتغلغلُ في ثقوبِ 
، لتلام����سَ تل���ك الق�س���ورَ الياب�س���ةَ الخ�سنةَ،  القما����سِ
وتحيلَها بعد زمنٍ اإلى ليّنةٍ، طريّةٍ، طيّعةٍ، قابلةٍ للقولبةِ 

والتّ�سكيل…
كان ي�سترع���ي انتباه���ي ذاكَ التّاب���وتُ الطّ���ولنيُّ 
المج���وّفُ، الذي �سغلَ حيّ���زاً كبيراً من غرف���ةِ المطبخِ، 
وال���ذي ل األمحه عندن���ا اإلّ في مو�سمِ التّهبيل. وقد تحلُّ 
مكان���هُ اأحياناً ط�سوتٌ نحا�سيّةٌ ثخين���ةٌ وعميقة. هناكَ 
اأي���دٍ تت�سوّقُ للحظةِ الأجملِ، وقد رفعت تلك القفةُ التي 

اأُ�سبع���ت تهبيلًا عن فوهةِ الدّ�س���تِ، واأُفرغت في جوفِ 
ذاكَ المعل���ف المع���دِّ من ج���ذعِ �سجرةِ ت���وتٍ معمّرةٍ، ثم 
�س���وّيَ داخلهُ، و�سارَ اأمل�سَ ل�ستقب���الِ هذا الفي�سِ من 
ربِ  الق�س���ورِ المهبّلةِ… تب���داأُ ال�سّواعدُ المفتول���ةُ بال�سّ
دون رحم���ةٍ على الق�سورِ ال�سّاخنةِ، التي تت�ساعدُ منها 
الأبخرةُ باأ�سطوانةٍ خ�سبيّةٍ، قد تكون نيراً لكدنِ الثّيرانِ 

لحراثةِ الأر�سِ، اأو �سبيهاً له. 
الدّائريت���ين  بقاعدتيه���ا  الخ�سبيّ���ةُ  الأ�سطوان���ةُ 
الوا�سعتين تنه���الُ على التّيِن الملت�سقِ لتحيلهُ اإلى كومةٍ 
متجان�س���ةٍ تكادُ بنعومته���ا ت�سبهُ المراه���مَ، وتظلُّ بذورٌ 
�سغيرةٌ متناثرةٌ بين ثناياه تاأبى اأن تتحطّم اأو تلين… 
اأمّي واأخريات ي�سرعنَ بقولبةِ التّيِن المهرو�سِ في اأ�سكالٍ 
مغزليّ���ةٍ �سغ���يرةٍ، اأو متو�سّطةٍ، اأو كب���يرة، وقد اتخذن 
مجل�سهنَّ عل���ى ب�ساطٍ قطن���يٍّ مزرك�سٍ ب�ستّ���ى الألوانِ 
غ���ارُ يتلهّف���ونَ ليمرغوا  والرّ�س���ومِ الهند�سّي���ة… ال�سّ
ري�سيرةِ التي خلّفها  الهبابي���لِ المغزليّةَ بكومةٍ من ال�سّ
جر�سُ البرغلِ، وغدت ناعمةَ الملم�سِ تلت�سقُ بال�سّطوحِ 
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اللّزج���ةِ، وتُحيلها اإلى قطعٍ من الحلوى تُحفظ وتُم�سك 
بالأيدي… ناأخذُ ب�س���فِّ الهبابيل على اأطرافِ طبقٍ 
وا�س���عٍ من النّحا�سِ، الذي راحَ يبرقُ، ويلمعُ، فيخالُ لي 
اأنّ اأ�سعّ���ة من ال�سّم�سِ داهمتنا، وت�سلّلت عنوةً اإلى هذه 

الغرفةِ الواطئةِ عن الدّارِ العليا بدرجتيِن ل اأكثر.
تذكّرت اأمّ���ي بعد اأن كادت تنطفئُ النّارُ في الموقدِ، 
اأنّ اأب���ي طل���ب منها اأن تعبّئَ تنكةً م���ن ق�سورِ التّين… 
لك���نَّ التّهبي���لَ هذه الم���رّةَ يك���ونُ خفيفاً ن�سبيّ���اً، ويكونُ 
���ةَ المهبّلةَ ن�سفَ  عليه���ا اأن تر�سّ ق�س���ورَ التّ���يِن الذّهبيَّ
اً يتّ�س���عُ اإلى اأكبِر  تهبيل���ةٍ في �سفيحةٍ م���ن التّوتياء ر�سّ
كميّ���ةٍ منها… ل داعي لر�سِّ ال�سّكرِ بين طبقاتِ التّيِن 

كما يفعلُ كثيرون، فالتّيُن �سديدُ الحلاوة.
كن���تُ ق���ادرةً اأن اأهجّ���ئَ الحروفَ واأن���ا في �سهوري 
الأولى عند الخطيب، فيلوحُ ا�سمُ جدّي »محمّد �سعود« 
المنقو�سُ على حافةِ كلِّ قطعةٍ نحا�سيّةٍ جليّاً بهيّاً، مثلما 

ذاع ا�سم���هُ العط���رُ، وملاأ الآفاق م�ستنطق���اً عن ق�ساءِ 
م�سيافَ وحماة…

طب���ق اثن���ان، ثلاثة، اأربع���ة، خم�سة… ولمّ���ا تنتهِ 
الهبابي���لُ… ن�ستع���ين باأطباقِ الق����سِّ الوا�سعةِ فر�ست 
بقما�سٍ اأبي�سَ نظيف. تتركُ الهبابيلُ الأني�سةُ، اللطيفةُ 
المغلّفةُ بذرّاتِ البرغلِ النّاعمةِ حتّى تبردَ ثمَّ تودعُ باأناةٍ 
في اأح�س���انِ العناب���رِ المت�سوّقةِ لرائحته���ا ال�سّهيّة حتّى 
ي���بردَ الجوُّ، ويهط���لَ المطرُ، فتكونُ الحاج���ةُ ملحّةً اإلى 
طعامٍ يعطي الطّاقةَ، وي���زوّدُ الج�سمَ بكلِّ الفيتاميناتِ 
روريّ���ةِ، والمعادنِ الثّمينةِ، ويمنحُ���ه �سعوراً بال�سّبعِ  ال�سّ
يُغني���هِ �ساعاتٍ طويلةً ع���ن الطّعام. اأمّ���ا التّيُن المطبوعُ 
فتحل���و الأما�سي بوخزهِ باإبرٍ ثخين���ةٍ، لي�سيَر �سخّاباتٍ 
طويلةً، تُحف���ظُ لل�سّتاءِ، وتقدّمُ هداي���ا ثمينةً من �سنعِ 
اأيدٍ مباركةٍ تعبت طويلًا وهي تحوّلُ كلَّ ما تلام�سهُ اإلى 
عملٍ اإبداعيٍّ يظلُّ حديثَ النّا�سِ حتىّ بعدَ الغياب…
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تمهيد:
في �أي مجتمع في �لعالم  يحتاج �إلى �لماء و�لنور 
و�لخبــز و�لموؤونة  و�لطاقة منذ بدء �لخليقة ،وفي 
كل زمــن تتغير �لأ�ساليــب للح�سول على ذلك، وفق 
�لبيئة �ل�سهلية و�لجبلية و�لبحرية و�ل�سحر�وية 
،وتختلــف �لعنا�سر و�لطقو�ــس و�لمناخ، وفي بحثنا 
هــذ� نتحدث عن �لإيقاع �ل�سعبي في تجهيز �لموَؤوُنَة 
وتخزينهــا في �لمــدن �ل�سوريــة وريفهــا ،و�لموؤونــة 
لفظة تخفف ونقــول )مونة( وقد جاء في �لمعجم 
خَــرُ  يُدَّ ومــا  معنى)�لموَؤوُنَةُ(:�لقُــوتُ،  �لو�سيــط 
ونات،و�لموؤونــة بالمعنى �لعام هي  منه،و�لجمــع: مَوؤُ
قيام ربّات �لبيوت في �لمجتمعات بحفظ �أكثر �أنو�ع 
�لأطعمــة في �أوقاتها �لمو�سميــة �لطبيعية، ل�سمان 

وجودها في �ل�ستاء.

 يتناول هذا البحث:
- توقيت تح�سير الموؤونة. 

-اأنواع الموؤونة وكيفية عملية تجهيزها. 
- كيفية تخزينها وحفظها.

-  اأهمية الموؤونة في الأمن الغذائي للاأ�سرة.
1 - توقيت تح�سير �لموؤونة:

ف�س���ل الربي���ع  ف�س���ل الخ���ير والعط���اء، وف�س���ل 
ال�سي���ف ف�سل ن�سج الثمار والمزروعات والموا�سم يبداأ 
الإن�س���ان بتح�س���ير الموؤونة م���ن اأجل ف�سل���ي الخريف 
وال�ست���اء، وذل���ك بعملي���ة تجفي���ف وتح�س���ير الأغذية 
المتنوعة من الثمار، والخ�سروات ،والحبوب والحليب، 
باأ�سالي���ب كث���يرة، وعدي���دة، لتبقى �سالح���ة للاأكل في 
ف�س���ل الخري���ف، و ال�ست���اء، لت�س���كل الأم���ن الغذائي 

للاأ�سرة.

 �سلوم درغام �سلوم 

الإيقاع ال�شعبي في تجهيز الموَؤُحونةَ 
وتخزينها في �شورية 
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وكلما اقترب ف�سل ال�سيف من النهاية حمل معه مو�سم 
الموؤون���ة للعائلات، ول �سيّما القروي���ين، وتبداأ التح�سيرات 
له���ذا المو�سم ال�سنوي المعروف ب���� )مو�سم المونة(، والموؤونة 
م���ن التقاليد التي تتوارثها الأجي���ال لتطبيقها في كل عام، 

وتُعَدُّ من الثقافة ال�سعبية عند النا�س.
م���ع اق���تراب ال�ستاء يب���داأ التفكير في قل���ة الموارد، 
وفي كيفية تجنب هذه القلة، لذلك تقوم العائلة بعملية 
تحوي���ل بع�س اأن���واع الغ���ذاء المتوف���رة الآن اإلى اأغذية 

طويلة العمر يمكنها البقاء حتى اأيام طويلة. 
2- �أنو�ع �لموؤونة وطريقة �سنعها  :

���ر وتجف���ف من خ���لال اأ�سعة  وه���ذه الموؤون���ة تُح�سَّ
ال�سم����س اأو عل���ى القدور ف���وق نار الموق���د ،وقد تغيرت 
اأ�سالي���ب وط���رق ال�سن���ع و التخزي���ن والحف���اظ على 
الم���واد الغذائية لفترات طويلة ب���ين الما�سي والحا�سر. 
ونجد في اأنواع الموؤونة وطريقة �سنعها م�سدرين نباتياً 

وحيوانياً :
�أ-�لم�سدر �لنباتي للموؤونة:

ت�سم���ل الموؤون���ة ذات الم�س���در النبات���ي كث���يراً من 
الأنواع القادمة من )الثمار و الخ�سروات والحبوب (.

 1- �لثمار: 
الأ�سجارالمثمرة لها دور كبير في تح�سير الموؤونة ول 

�سيّما المربيات، والع�سير.
- �لمربيات:

- المربّيات تحتل مرتبة مهمة جداً في الموؤونة، فربّة 
المن���زل ل توفّر نوعاً من الفاكه���ة، وكل الأنواع �سالحة 
لتك���ون مربّ���ى، ومن ه���ذه المربي���ات ما يك���ون »مرت« 
اأو »�سق���ف«، والم���رت ه���و المربى المطحون ال���ذي ي�سبه 

ال�سائ���ل ، وغالباً ما يكون الم�سم����س هو النوع الممروت، 
فيم���ا تكون بقي���ة الفواكه عبارة ع���ن �سقف، ومن هذه 
الأنواع: ) الم�سم�س، الت���وت، النارنج، الفريز، برتقال، 
ك���رز، دراق، تف���اح، �سفرج���ل …اإل���خ( كذل���ك التين 
، ويُعدّ الزبيب م���ن الفواكه  ����سُ يُنظ���م في الخي���ط ويُيَبَّ

ف، و كذلك التمر والجوز. التي تُجفَّ
- وت�سم���ى المربي���ات في بع����س البيئ���ات »المعقود« 
ن�سبة اإلى غليه���ا حتى »تعقد« اأي ت�سبح لزوجة القطر 
فيه���ا عالية، وت�سنع من اأغلب اأن���واع الفواكه، اأكثرها 

انت�ساراً »التين، الم�سم�س، التفاح..».
-  �لع�سير:

 ين���درج في اإط���ار الموؤون���ة، فمن���ه الحام����س ومنه 
الحل���و، مثل ع�سير التوت والبرتقال والكرز والليمون، 

وهي يدوية ال�سنع.ومن اأنواعها:
-دب�ــس �لرمان: ويُ�ستعم���ل في ال�سلطات والطبخ 
والفتو����س، ويُ�سن���ع م���ن الرم���ان المغل���ي والمن�سور في 

ال�سم�س لي�سبح �سائلًا �سميك القوام.
-�لتوت �ل�سامي: ويُ�ستعمل التوت ال�سامي ل�سنع 
ع�س���ير التوت، وي�ستخل����س ال�سائل من غلي التوت مع 
كمية كبيرة من ال�سك���ر، ويُ�سبح �سائلًا مركزاً يجري 
ع�سره وت�سفيته من بذور التوت، ويُ�ستعمل عن طريق 
ح���ل كمية من ال�سائل المرك���ز في كمية من الماء، ويكون 

ذا مذاق خفيف ولذيذ جداً.
الحم�سي���ات  وق���ت  وفي  ال�ست���اء  في  -�لليمــون: 
بالتحدي���د، ج���رت الع���ادة اأن تُع�سر كمي���ة كبيرة من 
الليم���ون، وتُم���لاأ في قواري���ر، وتُ�ستهل���ك ع�سيراً، وفي 

تحمي�س الطعام في اأثناء الطبخ اأي�ساً.
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-�لح�ســرم: وهو عبارة ع���ن �سائل يُ�ستخدم كنوع 
م���ن الأحما�س في حال ع���دم توفر الحم����س العادي، 
والح�س���رم مُ�ستخل����س العنب قب���ل اأن ين�سج، اإذ يتم 
ع�س���ره واإ�سافة الملح اإليه ث���م ن�سره في ال�سم�س ليجف 

قليلًا ويتعقم، ثم يتم تخزينه في قوارير اأي�ساً.
-�لخــل: ول���ه نوع���ان: التفاح والعن���ب، وكلاهما 
يعتم���د عل���ى م���دة ح���دوث التفاع���ل الكيميائ���ي، اإذ 
يو�س���ع العن���ب اأو التفاح بعد غ�سل���ه في وعاء زجاجي 
ح�س���راً مدة  اأربعين يوماً كحد اأق�سى في مكان دافئ 
مظلم تمام���اً، ويغطّى بقطعة م���ن ال�سا�س لمنع دخول 
الح�س���رات وذبابة الخل اإليه، ويتم تحريكه كل فترة، 
وت���زداد رائح���ة الخل ظه���وراً بازدياد الم���دة، ثمّ بعد 
اأربع���ين يوم���اً يُ�سفّ���ى ويو�سع في  زجاج���ات محكمة 
الإغ���لاق حتى يتر�سب ما فيه من بقايا الثمار، بعدها 

يوؤخذ ويُ�ستعمل.
ر من العنب الدب�س والزبيب والنبيذ: �لعنب: يُح�سَّ
بع���د  العن���ب  ع�س���ير  م���ن  ���ر  يُح�سَّ -�لدب�ــس: 
غلي���ان المع�س���ور، ث���م تُو�س���ع اأغ�س���ان نبت���ة ت�سم���ى 
محلياً)الجيج���ان(، اإذ تعطي للدب�س نكهة تقترب من 
طع���م الع�سل، يت���م الغليان في ق���دور وطناجر نحا�سية 
م���دة  �ساع���ة ، ثم يُو�سع في �س���دور واأوعية تحت اأ�سعة 
ال�سم����س م���دة  يومين ،حتى ي�سبح جام���داً ،يخزن في  
ج���رار فخاري���ة �سغ���يرة ، اأو قطرمي���زات زجاجية ،اأو 
عنبر خ�سبي �سغير وداخله ملب����س بالتوتياء، اأو اأوعية 
متنوع���ة �سالحة للحفظ، والدب�س م���ادة �سهية حلوة ، 

بع�سه���م ي�سع عليها الطحينية )زيت ال�سم�سم( ليُزاد 
في ت�سهّيه، ويوؤكل الدب�س في وجبة الفطور.

�لزبيــب: تُغ�س���ل عناقي���د العنب، ث���م ن�سع مادة 
ا�سمها)الأل���و( في وع���اء م���اء، ث���م نر����س الم���اء عل���ى 
العناقي���د، ث���م ن�سعه���ا تح���ت اأ�سع���ة ال�سم����س، حت���ى 
يذبل في بع����س الأيام، ويقلَّب كل ي���وم. والزبيب يكون 
لل�سياف���ة في الأعرا����س والمنا�سبات ومن اأج���ل اإر�ساء 
الأولد الذاهبين للمدر�سة ،اأو للعمل بالحقل. والزبيب 

حلو المذاق.
���رُ في ج���رار  �لنبيــذ: م���ن ع�س���ير العن���ب يُح�سَّ
مخ�س�سة ، اأما الخمر فمن التقطير والغليان بو�ساطة 
اآل���ة ا�سمها)الكرك���ة(. والنبيذ والخم���ر  ي�سنعان في 

البيئات التي ل تحرم �سربه.
ورق �لعنــب :يت���م تخزي���ن ورق العن���ب بطريق���ة 
الت�سري����س، اإذ يُحفظ في محلول ملح���ي ليحافظ على 

لونه، ويبقى طرياً جاهزاً للا�ستخدام اأو ي�سلق.
�لزيتــون: هو اأحد اأنواع الموؤون���ة. يتم )تفقي�س( 
حب���ات الزيتون، ودق���ه اأو تجريح���ه، واإ�ساف���ة الزيت 
والليم���ون اإليه. والزيت���ون والعيطون و�سلط���ة الزيتون 

بالجزر والحر، تُحفظ جزءاً اأ�سا�سيّاً في الموؤونة.
2-�لخ�سر�و�ت:

���رُ في الموؤون���ة مثل  �سَّ هن���اك ع���دة خ�س���راوات تُحَ
الب���ازلء والبامية والملوخية والباذنجان والنعنع  وورق 
العن���ب به���دف ا�ستخدامه���ا في المطب���خ، وللباذنجان 

اأهمية في تح�سير عدة اأنواع الموؤونة منها:
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-�لمكدو�ــس: يت���وّج موؤونة البي���ت، و هو عبارة عن 
باذنج���ان يج���ري �سلقه وتمليح���ه، وح�س���وه بالجوزاأو 
الف�ستق  والفليفلة الحمراء اإ�سافة اإلى الثوم لينتهي به 
الأمر في ”قطرميز“ من الزي���ت، ويُعدّ المكدو�س اأكلة 
�سعبية ملكية بامتياز، وفيه كثير من الفوائد، وهو اأحد 

اأهم اأنواع الحوا�سر المغذّية.
�لتيبي�س:

 م���ن اأه���م العمليات الم�ستخدم���ة في عملية تخزين 
الطعام، وت�سمل هذه العملية طيفاً وا�سعاً من الخ�سار 
والفواكه على حدٍّ �سواء، والتيبي�س هو ن�سر الخ�سروات 
ن  .وت�سمى في  بع�سه���ا ليجف، وبع�سها ليذبل، ثمّ تُخَزَّ

بع�س الأماكن )التقديد(.

ن�سع م���ا نقوم بتيبي�س���ه وتقدي���ده في اأماكن جافة 
ومظلم���ة،اأو تحت اأ�سع���ة ال�سم�س. كذل���ك يجري حفر 
الكو�س���ا والباذنج���ان واليقط���ين »الخفي���ف« و تعلي���ق 
المحف���ور بخيط على حبل ، اإ�ساف���ة اإلى تيبي�س البامية 
والملوخية الت���ي يعتمد البع�س عل���ى تذبيلها فقط دون 
اأن تيب����س، ، وكذل���ك يج���ري تيبي����س النعن���ع وطحنه، 
ويُ�ستعمل كنوع من التوابل، اإ�سافة اإلى الب�سل والثوم.
هذا ويندرج دب�س البن���دورة والفليفلة الحمراء في 
خانة اليبي�س، اإذ يتم طحن البندورة والفليفلة الحمراء 
ون�سرها تح���ت ال�سم����س لت�سبح ذات ق���وام متما�سك 
نوع���اً ما، ومن ثَمَّ تتحول اإلى دب�س يُ�ستخدم في الطبخ، 
في ح���ين قد تن�سر الفليفلة الحمراء في ال�سم�س قبل اأن 
تُطحن ومن ثم تُطحن لت�سبح م�سحوقاً يُ�ستخدم كنوعٍ 

من التوابل.
-�لمخلل:

تحت���ل المخللات مكانة ممي���زة اإلى جانب كثير من 
المقب���لات، وتتع���دد اأنواع المخل���لات ، اإذ ي�ستمل المخلل 
عل���ى كثير من اأنواع الخ�سروات، هي الخيار، والقثّاء، 
والجزر، والباذنجان، والبطاطا، والزهرة، والملفوف، 
واللف���ت الأبي����س، وال�سون���در، والزيت���ون، والفليفل���ة 
والجان���رك  الأخ�سر)العوج���ا(،  والل���وز  الخ�س���راء، 

)الخوخ الأخ�سر(.
و على الرغم من اختلاف اأنواع المخللات وتعددها، 
ت�س���ترك في طريق���ة التح�س���ير، وه���ي الت�سري����س مع 
الخ���ل، التي تعتمد في حفظها على مملح )ماء وملح(، 
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وي�س���اف اإلى الممل���ح كمية م���ن الخل والث���وم، وتُترك 
مخزنة في ال�سائل حت���ى يتغير لونها وطعمها، في�سبح 
حام�ساً. وعملية التخلي���ل عملية كيميائية بحتة تعتمد 
على امت�سا�س الخ�سروات للملح وحدوث تغييرات في 

التركيب الكيميائي داخل الخ�سار.
اأك���ثر اأن���واع المخل���لات �سه���رة ورواج���اً »الخي���ار، 
الفلف���ل، اللف���ت« اإذ تكب�س ه���ذه الخ�س���روات في اأوانٍ 

مغمورة بالخل والملح والماء.
3- �لحبوب:

نُ البق���ول كالف���ول والحم����س والعد�س غير  تُخَ���زَّ
البرغ���ل  عل���ى  وللح�س���ول  المجرو����س،  و  المجرو����س 
والفريك���ة، يُ�سو القمح للح�سول على الفريكة، في حين 
يُ�سن���ع البرغل بترطي���ب القمح و�سلق���ه ، ثم ن�سره في 

ر ويُجر�س لي�سبح برغلًا. الهواء، ثمّ يُقَ�سَّ
موؤونة من �لأع�ساب:

والأع�س���اب  الزه���ور  م���ن  اأن���واع  اأي�س���اً  ���فُ  يُجَفَّ
ل�ستعمالها كمغلي يُتن���اول في حالت المر�س والزكام، 
ومن ه���ذه الأع�س���اب؛ الملي�س���ة، والكم���ون، والقرنفل، 

والورد، والبابونج، واليان�سون، والميرمية…اإلخ.

ب- �لم�سدر �لحيو�ني للموؤونة:
-�لحليــب: م���ن اأن���واع الموؤون���ة في الربي���ع وبداية 

ال�سيف الم�سنوعة الحليب:
�لجبنة: تقوم ربّة المنزل بتح�سير موؤونة الجبنة، 
ويتم غلي الجبن���ة وتخزينها في الماء والملح بعد اإ�سافة 
حبة البرك���ة اإليها، ول تقلّ كمي���ة التخزين عن ع�سرة 

كيلوغرامات كحد اأدنى.
�ل�سمــن و�لزبــدة: يُح�س���ل عل���ى ال�سم���ن من 

المناطق التي ت�ستهر بمراعيها .
فُ اللبن الرائب من الماء قدر الإمكان،  �للبنة: يُن�سَّ
وتُ�سنع منه ”اللبنة الطابات“، وكل هذه المواد ينطبق 
عليه���ا المقدار الكبير في التخزين، لأنها يجب اأن تكفي 
العائلة م���دّةً طويلة. ومنها اللبنة المدعبلة، وهي كرات 

لبنة �سغيرة تحفظ في اأوانٍ مغمورة بالزيت.

 �ل�سوركــة- �ل�سنكلي�ــس: وهو عب���ارة عن لبنة 
رُم���ن الحليب في ج���رار فخارية  �سَّ جاف���ة تمام���اً ، تُحَ
خا�س���ة ت�سم���ى الج���رة )الخ�سا�سة(،تجل����س المراأة، 
وتدف���ع بالجرة التي اأمامه���ا  ذهاباً واإياب���اً، بعد ذلك 
تُخل���ط بالمل���ح والفليفلة الحم���راء الم�سحوق���ة والنعنع 
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الياب����س وال�سم���رة، ث���م تو�سع لتج���ف تمام���اً و تُقلّب، 
���ى بالزعتر الياب�س، وه���ذا النوع خا�س ي�سمى  ثم تُغَطَّ
ال�سنكلي�س، وه���ي كرات من القري�س���ة المجففة باأ�سعة 
ال�سم�س التي تُغطى بطبقة من الزعتر البري المطحون.

����رُ من الل����بن المقط����ع والمخثر، ثم  �لك�ســك: يُحَ�سَّ
يُو�سع في الل����بن كاأ�س من البرغل المطحون ثم يُقطّع ،و 
يجفف تحت اأ�سعة ال�سم�س في قدور منا�سبة ، ثم نفرطه 
بع����د اأن يب�س ،وي�ستخدم الك�س����ك في الموؤكولت المتنوعة 

مثل )اللحم بعجين كمرقة له- وحراق اإ�سبعه(.

�للحم �لمقدد و�لم�سلوق:
دُ اللحم ويُ�سل���ق. في الما�سي  في بداي���ة ال�ست���اء يُقَدَّ
يُدع���ى جمي���ع اأفراد العائل���ة للم�سارك���ة والم�ساعدة في 
تملي���ح اللح���م على نح���وٍ جي���د، وو�سعه في �سِ���لالٍ، اأو 

قليها عل���ى ن���ار هادئة وتتحم����س، وت�سم���ى )القلي( 
تح�سباً لقطع الط���رق و�سعوبة توفيرها في الح�سار اأو 

الحروب.
3- حفظ �لموؤونة

اإن القطرمي���زات الزجاجية ،والج���رار الفخارية، 
والكباب���ة الأ�سطوانية الم�سنوعة م���ن الق�سب واأعواد 
الرم���ان  والنمليّة التي هي بمنزل���ة الخزانة والثلاجة 
اليوم ،ه���ي الو�سائل الأ�سا�سية لحف���ظ الموؤونة في اإرث 

الما�سي عند اأجدادنا. 
وبي���ت الموؤون���ة ه���و ال�س���م ال���ذي يُ�ستخ���دم عادة 
للم�ست���ودع ال���ذي يحفظون في���ه طعام الموؤون���ة. ولبيت 
الموؤون���ة �س���روط ل ب���دّ م���ن توافره���ا ليك���ون �سالح���اً 

للتخزي���ن يحقق ال���برودة الن�سبية ووج���ود الظل. وقد 
كان���ت الموؤونة تحفظ غالب���اً في �سقيفة ملحقة بالمطبخ، 
اأو غرف���ة �سغيرة خا�سة بها، اأو تو�سع في �سِلالٍ وتُعلّق، 
وكلُّ اأ�س���رة تعمل موؤونتها ح�س���ب حاجتها وح�سب عدد 

اأفراد العائلة.     
4- �أهمية �لموؤونة :

تنه����س الموؤون���ة في الأم���ن الغذائ���ي للاأ�س���رة من 
اأكل و�سياف���ة، وتحم���ل الفائ���دة ، وتوفّر �سب���ل العي�س 
،وت�ساعد رب العائلة من ناحية التقليل من الم�ساريف 
الأ�سري���ة وم�سارك���ة الرج���ل في اإدارة الأم���ور المالي���ة 
للاأ�س���رة ، ويكون حفظ الم���واد �س���رورة ل�ستخدامها 
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عل���ى مدار ال�سنة لأهدافٍ اقت�سادية وغذائية .تتجلى 
في مجال التغذية والطبخ و الت�سلية وال�سيافة ، وبع�س 
الن�س���وة  كانت لها حرفة  اإذ تبيع النا�س ما ت�سنعه اأو 
تبيع الفائ�س .وتظه���ر اأهمية تح�سير الموؤونة من اأجل 
توفير الراحة والأمان، وتوفير المواد والغذاء، ، ونظام 

الموؤون���ة، يدّخ���ر طعاماً لل�ست���اء لتبقى الموائ���د عامرة 
بالأطايب.

�لخاتمة:
���ز في اأوقاته���ا  هك���ذا نج���د اأن َّ الموؤون���ة الت���ي تُجهَّ
المو�سمي���ة الطبيعية ل�سمان وجوده���ا في ال�ستاء، وهي 
من الحليب واللح���وم والخ�س���روات والثمار والحبوب 
والزه���ور والأع�ساب، تُغط���ي حاجة اأه���ل البيت ل�سنة 
واأكثر، وتظهر مهارة الن�س���وة في �سنع الموؤونة في اإيقاد 
زُ. وتحقق الموؤونة الراحة النف�سية  هَّ �سهية المادة التي تُجَ
للاإن�سان في ف�س���ل ال�ستاء من حي���ث التوفير الغذائي 

ر بحب واهتمام  . المحُ�سَّ

�لمر�جع
1- جم���ران، لين: مقالة)بي���ت المونة .. �سوق كامل 
داخل البيت !(- موقع )عين 
الجمهوري���ة( من�سور بتاريخ 

. )2013-8-29(
2- دي���ب، ل���وؤي :مقال���ة 
”المون���ة“  اأن���واع  )اأك���ثر 
�سيوعاً(-المن�سورة  ال�ستوي���ة 
 2017  -10-11 بتاري���خ 

جريدة النهار اللبنانية.
3- كلام والدت���ي ف�س���ة 
موالي���د  الله،  عب���د  مو�س���ى 

. 1940
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    قيل: �إن �لله �سبحانه وتعالى قد بعث نبياً 
لي�ســرب �لأمثال، وقيل: �إن �لمثــل هو ��سم نبي 
�أو ر�سول، وعليه فــاإن �سارب �لمثل �لذي يلفظه 
�أو ي�ستمــع �إليه �سرعــان ما يعقب بالقول )�لله 
يرحــم �لمثــل ما خــا �ســيء ول قــال(، وبذلك 
ي�سخ�س �لإن�سان �لمثل، ويمتدحه، وي�ستر�سيه، 
ويتعامل معه �إلى حــد بعيد كتعامله مع �لقول 
�لماأثــور �أو �لموعظة �لح�سنة حتــى مع �لحديث 

�لنبوي �ل�سريف.
   تتعــدد مر�دفــات لفظــة �لمثــل، فهــو �لندُّ 
و�لنظــير، وهــو �ل�سبيــه، وهــو �لنمــوذج، وهــو 
ائر بن �لنا�س  �ل�سيرة، ف�ساً عن �أنه �لقول �ل�سَّ

�إ�سافة �إلى مر�دفات �أخرى �ستى.

 يمك���ن تعريف الأمثال ال�سعبية بالقول اإنها مبادئ 
اأخلاقي���ة واجتماعية وحك���م وخلا�س���ات بليغة وو�سي 
كلام وزين���ة حدي���ث ولعلّه���ا اأ�سا����س الأدب ال�سعب���ي و 
اأه���م ما فيه، ت�س���كل مع التعابير والألف���اظ والأحاجي 
والق�س����س والحكاي���ات وال�سّير ال�سعبية ق���وام الأدب 
ال�سعب���ي اأو الثقاف���ة الفلكلورية ال�سعبي���ة التي تعدُّ من 

اأهم عنا�سر الثقافة المجتمعية والوطنية.
 تتج�سد القيمة الوطنية للاأمثال ال�سعبية من كونها 
ترب���ط المواطن���ين جميع���اً بع�سه���م ببع����س، وذلك في 
�سي���اق توحيدي توفيقي وبما يتج���اوز �سائر النتماءات 

والحدود والخ�سو�سيات.
    كذل���ك ت�سه���م الأمث���ال ال�سعبية ب���دورٍ ح�سنٍ في 
مي���دان التربي���ة والتعلي���م، اإذ ت�سكل مدر�س���ة للهداية 
والتوجي���ه والإر�س���اد، ول �سيم���ا اأنه���ا ترق���ى بمجملها 
لتكون ما ي�سمى بعلم الأمثال وما يعنيه ذلك من اأ�س�س 

ومبادئ وقواعد وقوانين.
  تع���دُّ الأمث���ال ال�سعبي���ة حل���ولً جاه���زة للم�ساكل 
الجتماعي���ة والفردي���ة في كل مج���ال م���ن مج���الت 
الحياة. اإنها و�سف���ات اجتماعية ونف�سية ل تقل اأهمية 
ع���ن الو�سفات الت���ي يقدمها الطبي���ب للمري�س الذي 

يزور العيادة اأو يراجعها.
  اإنه مراآة الأمة وعموم نظراتها للاإن�سان والطبيعة 
والك���ون والحياة. وما اأ�سب���ه الأمثال بكت���اب حقوق اأو 
�سج���ل قوانين يج���د فيه المرء كث���يراً مما يحت���اج اإليه 
لي�ستخل�س الحلّ اأو ي�ستخرج النتيجة التي ي�سعى اإليها 

في �سياق حديثه.
هُ قلما يخلو حديث من الأمثال،      بديه���ي الق���ول اإنَّ

نــــد� حبيـــب عـــــلي

الأمثال ال�شعبية ال�شاحلية مراآة تعك�س الحقائق  
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وقلم���ا يغيب مثل ما عن ل�سان م���ا في �سبيل التوجيه اأو 
الوعظ اأو الإر�ساد وال�ستر�ساد اأو تدعيم الراأي وتاأكيد 
الحج���ة، لِمَ ل وفي الأمث���ال حكم���ة النا����س والما�س���ي 
وع�س���ارة الزم���ن وخلا�سة تاريخ في���ه حكمة الأجيال 
المتعاقبة، اإنها كالع�سل الذي يجنيه النحل من الزهور، 
واإذا كان م�سم���ون المثل ه���و الع�سل فاإن ظاهر المثل هو 

ال�سهد الذي يحمل هذا الم�سمون.
  وللمث���ل عذوبة يتذوقه���ا الل�سان عند لفظها مثلما 
تتذوقه���ا الآذان عن���د �سماعه���ا؛ اإذ تع���رف الأمث���ال 
ببلاغته���ا واإيجازه���ا وغنى معانيها مع قل���ة مفرداتها 
وم���ع الإيق���اع المو�سيق���ي ال���ذي يظه���ر م���ن ب���ين ثنايا 
حروفها وثناي���ا كلماتها، وكما ن�سبهه���ا بالع�سل كذلك 
يمكن ت�سبيه الأمثال في الحديث كالملح في الطعام، ول 

يجود الطعام من غير الملح.
   اإن م���ن اأجم���ل الأمثال واأ�سدقه���ا القول: )اأ�سير 
من مثل( الذي يعني فيما يعنيه اأَنَّ المثل و�سل اإلينا من 
مئات ال�سنين بينما لم ت�سل �سائر الق�سائد اأو الأغاني 
اأو غيره���ا من اأن���واع الآداب والفن���ون. واإن مما اأ�سهم 
في �سيره���ا وو�سوله���ا ه���و بلاغتها وحلاوته���ا و�سهولة 

حفظها ونقلها عبر ال�سنين.
لَ    ل �س���ك اأن لكل مثل ق�س���ة اأدت اإلى النطق به اأوََّ
م���رة في لحظة اإله���ام واإبداع نادرة، ف���كان كلاماً غير 
ماأل���وف في لحظ���ة غ���ير ماألوفة، الأمر ال���ذي جعله في 
مق���ام يعلو مق���ام عامة ال���كلام اأو كلام العام���ة ولئنْ 
غاب���ت اأ�سم���اء معظم اأولئ���ك المبدع���ين الأوائل الذين 
و�سع���وا ه���ذه الأمث���ال ونطقوه���ا اأوّل مرة لق���د بقيت 

اأمثالهم حية تتناقلها الأجيال من اأجداد اإلى اأحفاد.
   تتن���وع الأمث���ال بتن���وع م�ساعر الإن�س���ان وحالته 
وطبيع���ة الأ�سياء وغيرها، فهي تتناول كل ما في الحياة 
م���ن �س���ارد اأو وارد اأو �سغ���يٍر وكبيٍر وف���رح اأو حزن اأو 
فرق���ة اأو اجتماع اأو �سلامة اأو �سقم وكل مراحل انتقال 
الإن�س���ان م���ن ال���ولدة اإلى ال�سب���اب اإلى الكهول���ة اإلى 
الموت، اإ�سافة اإلى منا�س���ط الإن�سان واأعماله وعلاقته 

بنف�س���ه وبغ���يره وبمحيط���ه ومجتمعه وعالمه كل���ه، اإنّها 
تتناول باخت�سار من الذرة اإلى المجرّة كما يقولون.

ول يقت�س���ر ا�ستخ���دام الأمثال على فئ���ة اأو طبقة 
اأو �سريح���ة، ب���ل يتقا�سمها الجميع �س���واء اأكانوا اأميّين 
اأم متعلم���ين – عمالً اأم اأرب���اب اأعمال – مع�سرين اأم 
مي�سوري���ن وغير ذلك. اإنه لغ���ة جميع الطبقات وجميع 

الب�سر.
ت�س���كل  ال�سعبي���ة م���ع بداي���ة     ظه���رت الأمث���ال 
المجتمع���ات الب�سري���ة، فهي بذلك تع���ود لآلف ال�سنين 
اإلى جان���ب الأمث���ال الحديثة والمعا�س���رة التي تفرزها 

الحياة الم�ستمرة على الدوام.
    اإن التمع���ن في الأمث���ال ال�سعبية يظهر جملة من 
الحقائق، منه���ا اأن بع�سها يجري عل���ى األ�سنة الب�سر، 
بينم���ا يج���ري بع�سه���ا الآخر عل���ى األ�سن���ة الحيوانات 
والطيور والأ�سجار والجمادات وغيرها، كذلك تت�سمن 
بع����س الأمثال الكثير من الحقائ���ق العلمية والأحداث 

والوقائع الب�سرية.
   ثم���ة اأمثال لكل اأمة م���ن الأمم رغم وحدة الب�سر 
وت�سابهه���م، فهن���اك المث���ل العرب���ي الف�سي���ح، والمثل 
العرب���ي ال�سعبي، وهنالك المثل الهندي والمثل اللاتيني 

وغيرها.
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  في حين ا�سمحلت اأمثال كثيرة، وقلّ ا�ستخدامها، 
�ساعت وذاع���ت اأمثال كثيرة اأخ���رى، واأ�سبحت اأمثالً 

عالمية تجاوزت حدود الجغرافية والتاريخ.
   ل �س���ك اأن اللغ���ة العربية الف�سح���ى هي م�سدر 
الأمث���ال العربية ال�سعبي���ة، ومن الي�س���ير معرفة بذور 
واأ�سول كلمات اأو مفردات الأمثال ال�سعبية عامة، وقد 
عُني الكثير م���ن الكتاب القدامى والمعا�سرين بدرا�سة 
الأمثال ال�سعبي���ة والعربية و�سرحه���ا وتبيان ما تح�س 

عليه وتهدف اإليه.
 تت�ساب���ه الأمثال الف�سيحة والعامية في بع�سها بما 
يوؤك���د اأن الأمث���ال الف�سحى هي م�سدر ه���ذه الأمثال 
ومنبعه���ا، فالف�سح���ى ه���ي اأ�سا�س العامي���ة، والعك�س 
لي����س �سحيح���اً، ولع���لّ م���ا ي���دلّ عل���ى ذلك ه���و المثل 
الف�سي���ح الذي يقول: )اإذا دعي���ت اإلى الماآدب فاحذر، 
واإذا دعي���ت اإلى المنادب فاح�س���ر(، ويقابل هذا المثل 
الف�سي���ح المث���ل ال�سعب���ي القائل: )اح�س���ار جنازة ول 
تح�سر ج���وازة(. كذل���ك تت�سابه الأمث���ال ال�سعبية في 
مختلف البيئات والبل���دان العربية. وللمثال نذكر المثل 
ال�سعبي القائل: )�سابيعك بيدك مانا �سوا(، وهو مثل 
ي�سي���ع في ال�ساحل ال�سوري وغ���يره، وي�سرب باختلاف 

النا�س وتباينهم في القول والعمل.

بينم���ا يلفظ المث���ل نف�س���ه في لبنان 
بالقول: )�سابيعك كلون م�س �سوا(، وفي 
جمهورية م�سر العربي���ة يلفظ بالقول: 

)�سوابعك كلون م�س زي بع�س(.
اأن  اأي�س���اً  الملاح���ظ  م���ن  اإن     
متوافق���ة  لي�س���ت  ال�سعبي���ة  الأمث���ال 
على ال���دوام، فهنالك اأمث���ال تن�سف 
اأمث���الً اأخرى، وه���ي بذلك تعبر خير 
تعبير عن اخت���لاف المراحل الزمنية 
الت���ي قيلت فيها كل من هذه الأمثال، 
فهنال���ك اأمث���ال تح�س عل���ى الكرم، 
واأخ���رى تدع���و للتقت���ير، وكذل���ك في 
ثنائي���ة الج���بن وال�سجاع���ة والإيث���ار 

والأثرة وغيرها من الف�سائل والرذائل.
   اإن الكث���ير م���ن الأمث���ال ال�سعبي���ة ق���د قيل���ت في 
العهود ال�سود عهود الحتلال وال�ستغلال، وهي تح�س 
المراأة على ال�ست�سلام والخنوع لل�سلطات القائمة بدلً 
م���ن دعوتها اإلى الثورة والتم���رد فالحكومات المتعاقبة 
تفر����س الثقاف���ات الت���ي تخ���دم م�سالحه���ا، وت�سكل 
ال���راأي الع���ام بما ينا�سبه���ا، وللدللة عل���ى ذلك يذكر 
المث���ل ال�سعب���ي القائ���ل: )الإيد الل���ي ما بتق���در تع�سا 
بو�سا وادعيلا بالك�س���ر(، والمعنى وا�سح، وكذلك المثل 
القائ���ل: )ل ت�سوف اأعمى بلا م���ا تك�سر ع�ساه، مانك 
اأك���رم من ال���رب اللي عماه( وكذلك الق���ول: )ل تربي 
�ساحب غ���ير من بعد قتله، ول ت�س���تري عنزه غير من 

بعد جربة(.
    اإلى ذل���ك تذك���ر الأمثال ال�سعبي���ة ال�سلبية التي 
تتن���اول المراأة، ول �سيما الزوج���ة، والتي ت�سع المراأة في 
م�ستوى اأقل من م�ست���وى الرجل وت�سفها فلا تن�سفها 
بما ي�سير اإلى هيمن���ة الرجل وهيمنة المجتمع الذكوري 
على ما عداه ومحاولته تكيي���ف المثل ال�سعبي بما يميل 
ل�سالحه وما يوؤكد تفوق���ه على المراأة، رغم اأنها ت�سكل 

ن�سف المجتمع وتلد وتربي ن�سفه الآخر.
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   اإن مم���ا تجدر الإ�سارة اإليه 
هي تل���ك الطائف���ة م���ن الأمثال 
ال�سعبية التي ت���رد فيها مفردات 
بذيئ���ة اأو مقذعة والت���ي ت�سرب 
ت�ستوج���ب  الت���ي  منا�سباته���ا  في 
كُتِبَ���تْ تل���ك  ا�ستعماله���ا، ولئ���نْ 
المفردات بالأح���رف الأولى منها 
كتابة ف���اإن المتحدث يذكرها كما 
ه���ي دون تعف���ف ودون اأن يخجل 
من لفظها خلافاً للم�ستمع الذي 
ياأن���ف م���ن �سماعه���ا، بينم���ا ل 

يتردد كلاهما )القائل والم�ستمع( من فعلها واإتيانها.
   لق���د درج ت�سنيف الأمث���ال والتمييز بينها وفرزها 
بناء على المو�سوعات التي تتناولها وتدور حولها، فهنالك 
اأمث���ال الطبيع���ة بم���ا فيها من ب���رٍ وبحر و�سم���اء ونجوم 
وتراب وماء وهواء ونار وغير ذلك، وهنالك اأمثال الكرم 

والبخل والأنانية والغيرية والجبن وال�سجاعة وغيرها.
   لع���ل اأك���ثر النا����س حفظ���اً للاأمث���ال وا�ستخداماً 
لها ه���م الأميّ���ون الّذين يحفظ���ون كل م���ا ي�ستطيعون 
مم���ا ي�سمعون، و�سرع���ان ما ي�ستعين���ون بالمثل ال�سعبي 
لي�ستهدوا به وليدافعوا به عن نف�سهم وحقهم وراأيهم، 
وترى الفلاح في هذا ال�سياق ي�ست�سهد على �سوابية المثل 
الذي ي�سربه بمثل �سعبي اآخر وكاأنه ختام الكلام واأتم 
الحدي���ث ول �سيما فيما يتعلق بع���الم الأر�س والزراعة 

والف�سول والموا�سم وغيرها.
   ربم���ا القول )رماية غدي بور( مثل �سعبي زراعي 
م���ا من فلاح اإل وقد ا�ستخدم���ه ذات يوم �سواء لتربية 
اأبنائه وتعليمهم على اأهمية العمل والقيام بالواجب في 
حين���ه دون تاأخير اأم لتوجيه نف�س���ه حين ي�سعر بالتعب 
ويميل نح���و تاأجيل حراثة قطعة الأر����س المتبقية حتى 
الغ���د، اإذ ثم���ة اأعم���ال اأخرى تنتظ���ره اأي�س���اً، عندها 
�سرع���ان ما ينه�س لي�سوق ويح���رث تلك )الرّماية( في 

حينه كيلا تبقى بائرة ودون حراثة.

   اإن مم���ا يُع���رّف الأمث���ال ال�سعبي���ة ال�ساحلية من 
وجه���ة نظر م���ا، المث���ل ال�سعبي ال���ذي يق���ول )اأمثالنا 
مثالنا( بال�سين ل بالثاء، والمثل ال�سعبي القائل )كل�سي 
ع باب���و ب�سبّه �سحابو حتى عود الحطب ب�سبّه جلابو(. 
فالأمثال ال�سعبي���ة ال�ساحلية هي ج���زء اأ�سا�سي وكبير 
من ال���تراث ال�سعب���ي ال�سف���وي ال�ساحلي، وه���ي مراآة 
تعك����س حقيقة نظ���رة الإن�س���ان اإلى نف�س���ه واإلى غيره 
واإلى م���ا حوله، وي�سبها في قوال���ب كثيفة جميلة �سهلة 
الحف���ظ �سعبة الن�سي���ان يورثها الأب لبن���ه كما يورثه 

ا�سمه وعنوانه واأر�سه وبيته.
اإنها اأقوال اأقرب ما تكون ل�سعر الحكمة ولأحاديث 
الأنبي���اء والأو�سياء والأولياء ترتدي لبو�ساً مقد�ساً، اإذ 
تحدرت اإلينا من مئات ال�سنين حاملة خيالتٍ واأ�سداءَ 
�س���ور واأ�سواتَ الما�سي بكل ما في���ه من األوان واأطياف 

واآمال واآلم واأقوال واأفعال.

�لمر�جع:
-  كتاب الزمن ال�سعيد للباحثة فريال �سويكي.

- �سور ريفية من اللاذقية للباحث حيدر نعي�سة.
م�سافهة:

- زيارة ميدانية /قرية ال�ساجان/ منطقة الحفة.
- الجدة مريم بربمو/ قرية عرامو.

- عزيزة قادرة / قرية القطيلبية.
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    في بــدْء �لبَــدْء، �ألم يقــل �ل�سّاعــر �لمتنبّي 
»مالِئ �لدّنيا، و�ساغِل �لنّا�س« ذ�ت يوم:

�لخيلُ و�للّيلُ و�لبيْد�ءُ تعرفني
يفُ و�لرّمحُ و�لقِرْطا�سُ و�لقلمُ و�ل�سَّ

وعليه فال�سّيف لغةً:
ورد في معاجمنا العربيّة ما يلي:

»�سافَ���هُ بِ�سَيْفِهِ �سيْف���اً: اأيْ �سربه بال�سّيف، والجمع 
ارب بال�سّيف، وكذا  �سُيوف، واأ�سْي���اف. وال�سّائِف: ال�سّ
ال�سيّ���اف، وجمعها »ال�سيّافة«، و »ال�سيّافة« في الجي�س، 

هم »المقاتلون«.
وقد ذكر »اأبو بكر محمد بن الح�سن بن دريد الأزدي«، 
وهو من اأئمّة اللغة والأدب، في كتابه )ال�ستقاق(، تحقيق 
و�سرح »عبد ال�سلام محمّد هارون«، النّا�سر دار الجيل/ 
ب���يروت، لبنان، اأنّ ا�سم »ال�سّي���ف« م�ستقّ من »الهلاك«، 

الذي يُعدّ ال�سّيف �سبباً فيه.
والجدي���ر ذكره هن���ا، اأنّ ال�سّيف ظ���لّ حقبة طويلة 

من عمر الإن�سانيّة لغة الع�سر الحربيّة.
 من هنا، فق���د احتلّ ال�سّيف مكانة متقدّمة بين جميع 
الأ�سلحة عند العرب، بل اعتبروه كذلك، لأنّه اأهمّ الأ�سلحة 

واأ�سرفها، بل هو رمز البطولة والفرو�سيّة والإباء.
وح�سْب ال�سّيف فخ���راً ومكانةً، اأنّه كان الَحكَم 
الفي�سل في ع�سر الفتوحات الإ�سلامية والعربية، 
اإذ ا�ستطاع العرب الم�سلم���ون، اأن يحرّروا اأر�سهم 
م���ن براثن الرّوم و�سواهم، واأن ي�ستردّوا حقوقهم 
الم�سلوب���ة بح���دّ ال�سّيف، لهذا كثر ذك���ره في اأ�سعار 
البلاغيّ���ة  التّ�سبيه���ات  وفي  والبطول���ة،  الفخ���ر 
والِحكَم والأمثال، بل جعلوا له اأ�سماء، ربّما تجاوز 

عددها المئة.
�أماكن �سناعة �ل�سّيوف

كان »القُيُ���ون« - مفرده���ا: »القَ���يْن«، وهو الَحدّاد، 
ان���ع – يتولّون �سناعة ال�سّي���وف قبل الإ�سلام،  اأو ال�سّ

وجيـــــه ح�ســـــــن

فة من تراث الأجداد ْ »ال�شّيف«.. تُح



83

لاح���ين«، وكانوا قلّة قليل���ة، نظراً لأنّ  ويُ�سمّ���ون ب� »ال�سَّ
ناعة. العرب كانوا يحتقرون مَنْ ي�ستغل بهذه ال�سّ

وتذك���ر كت���ب التّاري���خ وال���تّراث، اأنّ »ال�سّلاحين«، 
كان���وا يزاولون مهنته���م و�سناعتهم في ج���وّ يحيط به 
الغمو�س وال�سريّة، لأنّ »�سناعة ال�سّيوف كانت اأيامئذٍ 

من الأ�سرار الحربيّة«.
ناعة  نَع من الحديد، وهذه ال�سّ ولماّ كانت ال�سّيوف تُ�سْ
الع����رب  كان  الخ����ام،  وج����ود مناج����م الحدي����د  تتطلّ����ب 

ي�ستوردون هذه المادّة الخام تلبية لغر�سهم المن�سود.
ويوؤكّ����د الباحث����ون والدّار�سون اأه����ل الخت�سا�س، اأنّ 
الجزي����رة العربي����ة، كانت ت�س����مّ مناجم كث����يرة للحديد، 
اإ�ساف����ة اإلى مناط����ق مُتاخِمَ����ة، دخل����ت بمرحل����ة م����ا من 
تاريخه����ا في اإط����ار ال����دول العربي����ة الإ�سلامي����ة الكبرى، 
مث����ال: خرا�سان، اأ�سفهان، خ����وارزم، واأجزاء من الهند، 
وطليطلة، اإ�سافة اإلى المناطق العربية مثل: اليمن، و�سمال 

�سورية، حيث كان يحكم هناك ملوك »الغ�سا�سنة«.
 والجدي���ر ذك���ره، اأنّ �سناعة الحدي���د عُرِفَت قبل 
الإ�سلام، كما ا�ستُهرت بع�س القبائل العربية ب�سناعة 

ناعة جيلًا بعد اآخر. الحديد، وتوارثت هذه ال�سّ
وم���ن القبائ���ل التي ا�ستُهِ���رَت ب�سناع���ة ال�سّيوف: 
قبيلة »بني اأ�سد«، هي قبيلة عظيمة من العدنانيّة، كان 
موطنها في الجاهلية »نجد« غرب���ي »الق�سيم«، وتكاد 
معظم المراجع تتّفق على اأنّ اأوّل مَنْ تعامل مع الحديد 
من العرب هو: »الهالك بن عمرو بن اأ�سد بن خزيمة«، 
وه���ذا هو ال�سّبب الذي من اأجل���ه، اأُطلِق على كلّ حدّاد 
»هالك���ي«، ث���مّ جاء بعده »خب���اب ب���ن الأرت التّميمي، 
587 م -  658 م«، ه���و م���ن ن�سارى »بن���ي تميم«، من 
ناع الَمهَرَة الذين عا�سوا زمن ظهور الإ�سلام، ومن  ال�سّ
ال�سابق���ين اإلى الدّخ���ول في الإ�سلام اأي�س���اً، وهو الذي 
�سنع ال�سّيوف للم�سلم���ين، هاجر من مكة اإلى المدينة، 
ثم انتقل اأواخر حيات���ه اإلى الكوفة بالعراق، مات فيها 

�سنة 37 هجرية، وهناك دُفِن.
وتجدر الإ�س���ارة هنا، اإلى اأنّ »ن�سارى العرب«، قد 

ا�ستهروا بالتّعدين، ما يدلّ على ازدهار »فنّ الِحدادة« 
عنده���م، مّما وفّر ال�سلاح في خزائن ملوك »الِحيرة«، 
الت���ي تحدّث عنها الموؤرّخ���ون، وتقع »الِحيرة« في اإحدى 
م���دن الع���راق الجنوبي���ة، تبعد ع���ن مدين���ة »الكوفة« 

م�سافة تقدّر ب�نحو 15 كيلومتراً.
كم���ا كان في »بُ�سرى ال�سّام«، و »ح���وران« م�سانع 
اأ�سلحته���م،  يطبع���ون  »�سلّاحوه���ا«  وكان  لل�سّ���لاح، 
وير�سمون عليه���ا النّقو�س والرّ�سوم، ف���كان على ن�سل 
�سيف »الحارث بن ظالم المرّي الذّبياني« �سورة حيّتين، 
كم���ا ورد عن ال�سّلف، وقد عُرِف بالفاتك الم�سهور، وهو 
رَمِ���ين، ن�ساأ يتيماً، قُتِل اأبوه  اأحد فر�سان العرب المخَُ�سْ

وهو طفل، و�سبّ وفي نف�سه اأ�سياء من قاتل اأبيه.
واكت�سب »ال�سّي���ف الدّم�سقي« �سهرة وا�سعة، وذلك 
لجودة المعدِن الذي كان يُ�ستخدم في �سناعة النّ�سال، 
وكان ه���ذا المع���دِن يُ�ست���ورَد من مقاطعة »حي���در اآباد« 
الهنديّ���ة، من���ذ الق���رن الخام����س قبل المي���لاد، وذلك 
���ة، تُعرَف با�س���م »ووتز«  بو�ساط���ة طريق���ة �سهر خا�سّ
)woots(، وق���د نق���ل الع���رب هذه الطريق���ة عندما 
ة بذلك،  ه���ر الخا�سّ فتح���وا الهن���د، وزاروا اأفران ال�سّ
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فا�سطحب���وا جزءاً من المعدِن معهم اإلى دم�سق »مركز 
الخلافة اآن���ذاك«، حيث قامت �سناع���ة كبيرة لتحويل 

هذا المعدِن اإلى اأ�سلحة حادّة، تركت له �سهرة عالميّة.
ومن اأهمّ المراك����ز الأخرى ل�سناعة ال�سّيوف: اليمن، 
القاهرة، اأ�سفهان، و�سرقو�سة: »مدينة في جزيرة �سقلية 
الإيطالي����ة«، وطليطل����ة في الأندل�����س، ول ت����زال »طليطلة« 
م�سهورة حتى يومنا ه����ذا ب�سناعة الأ�سلحة العربية التي 
تُزَخْ����رَف وتُ�ستخ����دَم كاأدوات للزّين����ة، ويوج����د في متحف 
»الإ�سكوريال« باإ�سبانيا، »مجمّ����ع ق�سور بارزة من ع�سر 
نِ����ع في »طليطلة«، في الق����رن الرّابع  النّه�س����ة«، �سي����فٌ �سُ
ع�سر الميلادي، طوله 21 بو�سة، وقب�سته مُو�سّاة بالذّهب، 
����ب في و�سطه����ا اأ�سنان فيل، ب�سناع����ة دقيقة، ومهارة  ورُكِّ
عالية، وق����د احتُفِظَ بهذا ال�سّيف العربي حتى اليوم، لأنّه 
غير«، اآخر خلفاء  كان يخ�����سّ الخليفة »اأبا عب����د الله ال�سّ
الأندل�����س في غرناط����ة، ح�سب ما ي����روي الباحث »اإح�سان 
هن����دي« في كتابه القيّم »الحي����اة الع�سكرية عند العرب«، 

مطبعة »الجمهورية«، دم�سق، 1964 م، )�س 79(.
�أجز�ء �ل�سّيف �لعربي    

  يتاألّف ال�سّيف العربي من اأجزاء رَئِي�سَة، هي:
1-  قائــم �ل�سّيف: وه���و »مقب�سه«، ومو�سع اليد 
منه، وقد يكون من حديد كال�سّيف، وقد يكون من عاج، 

اأو من الأبنو�س، اأو غير ذلك من المعادن الكريمة.
�ســل: وه���و ج�س���م ال�سّي���ف كلّ���ه، ماع���دا  2-  �لنَّ

القائم، ويكون من الحديد الجيّد المطروق.
يــان: ه���و الج���زء الخلف���ي م���ن مك���وّن  3- �ل�سِّ
النّ�س���ل، حيث يمت���دّ ويدخل في المقب����س، اأو هو اأ�سل 
المقب�س م���ن نهايته، مّما يلي �سَحْمَ���ة الكفّ، وي�سمّيها 
بع�سه���م »القَبِيْعَة«، اأو هي ما عل���ى طرف مقب�سه من 

ة اأو حديد. ف�سّ
4 – �لكُاّب: وهو جزء م�ستعر�س في نهاية القائم 
مّم���ا يلي ن�س���ل ال�سّيف، فالقائم يك���ون مح�سوراً بين 
ي���لان«، و »ال���كُلّاب«، ويكون ب���ارزاً من الجانبين،  »ال�سِّ

ولذا �سمّوه: »ال�سّارِبَين«، لأنّه في �سورة ال�سّارب.

 5  - �ل�سّفــرة: وه���ي ح���دّ ال�سّي���ف، ال���ذي يُرقّق 
ويُ�سحذ، ويُقال له: »الغِرَار« اأي�ساً، ومن ال�سّيوف ما له 

»غِرَارَان« من الجانبين.
6 – �لمـَـْ: وهو ظه����ره المقُابل لل�سّف����رة، ويكون اأغلظ 
د«. منها واأقوى، ويكون فيه غالباً حزوزٌ عر�سيّةٌ كهيئة »الِمبْرَ

رِب: وهو الجزء الذي ي�سرب به منه، وهو  7 – �لمَ�سْ
نحو �سبر من طرفه، وهو القَدْر الذي يكون مقوّ�ساً منه.

8 – �لذّوؤ�بــة: وه���ي طرفُ���ه المدُبّ���ب م���ن اأعلى، 
ويُقال له: »الذّبابة«.

�لمرجع هنا: عب���د الرّوؤوف عون، في كتابه: »الفنّ 
الحرب���ي في �س���در الإ�س���لام«، دار المع���ارف، م�س���ر،  

1961م، )�س 149(.
تحت ظال �ل�سّيوف:

بل���غ م���ن اأهميّ���ة ال�سّي���ف عن���د الع���رب، اأنْ كان 
حمْل���ه �سعاراً لهم، ويظه���ر هذا جليّ���اً وا�سحاً في قول 
»عمرو ب���ن العا�س«، ال�سحابي الجلي���ل، اأحد فر�سان 
قري����س واأبطالها: »اإنّ العربَ حَمْ���لُ ال�سّلاح �سِعارُهم، 
وَوِطاوؤُه���م، ودِثارُهم«، )الوِطاء(: م���ا يُفتَر�س به على 
ثار«: ما يتغطّى به النّائم، وقِيل: غطاء  الأر����س، و »الدِّ

د. يُ�ستدفَاأ به من البَرْ
واأ�س���ار »الأحنف ب���ن قي�س«- �سيّد تمي���م الب�سرة 
كلّه���ا، واأح���د ال�سّجعان الفاتح���ين - اإلى ه���ذا بقوله: 
»لت���زال الع���رب عرب���اً، ما لب�س���ت العمائ���م، وتقلّدت 

ال�سّيوف، ولم تعدّ الِحلْم ذُلًّ«.
وق���د بق���ي لل�سّي���ف مكانت���ه المرموق���ة بع���د ظهور 
الإ�س���لام، فقد اأ�سار النب���يّ »�س« اإلى فر����س القتال، 
وجع���ل ال�سّي���ف رم���زاً ل���ه، فق���د ق���ال: »اإنّ الله بعثني 
بال�سّي���ف ب���ين ي���دي ال�سّاع���ة، وجعل رزق���ي تحت ظلّ 
غار على مَ���نْ خالفَني، ومَنْ  رمح���ي، وجعل الذلّ وال�سَّ
لاة وال�سّلام:  ���هَ بقومٍ فهو منهم«. وق���ال عليه ال�سّ ت�سبَّ
»الجنّ���ة تحت ظلال ال�سّي���وف«، كما اأ�س���ار اإلى اأهميّة 
ال�سّيف، وح�سّ على اقتنائه، بقوله: »مَنْ تقلّد �سيفاً في 

�سبيل الله، األبَ�سَهُ الله و�ساح الكرامة«.
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وروى الإم���ام عليّ بن اأبي طال���ب، ر�سي الله عنه، 
اأنّه �سمع الر�سول »�س« يقول: »اإنّ الله لَيُباهي بالتّقليد 

ملائكته، وهم ي�سلّون عليه مادام مُتقلّداً �سيفاً«.
وكان العرب اإذا اأ�سابوا �سيفاً قاطعاً، تناقلوا خبره 

يتُه في الأقطار الإ�سلاميّة كلّها. حتّى ي�سيعَ �سِ
حــدّ �ل�سّيف: وم���ن التقاليد ال�سّائع���ة منذ بداية 
الفتوح���ات الإ�سلامية، اأنْ يتّكئ خطي���ب الم�سجد على 
لْحاً، اأمّا اإذا كان  الع�سا، اإنْ كان ذلك البلد قد فُتِحَ �سُ
الفتح عنوةً، فاإنّ الخطي���ب يتّكئ على ال�سّيف، للدّللة 

على اأنّ الفي�سل بين الطرفين هو »حدّ ال�سّيف«.
وم���ن التقاليد المتُع���ارَف عليها في الحروب، تقديم 
ال�سّيف، اأو ت�سليمه في الغالب للدّللة على الخ�سوع له.
وكث���يراً ما نجد في الملاح���م ال�سعبيّ���ة، اأنّ ال�سّيف 
يلعب دور الرّبط بين الميت في قبره، وبين الطفل الوليد.

وق���د تح���دّث »اأحمد بن ف�س���لان البغ���داديّ«، من 
رجالت الع�سر العبا�سي الثاني، اأنّه كان من عادتهم، 
اإه���داء �سي���ف اإلى الطف���ل حدي���ث ال���ولدة، قائل���ين: 

»�سيكون لك كلّ ما ت�ستطيع اأنْ تك�سبه ب�سيفك«.

حمْل �ل�سّيف: اأمّا عن طريقة حمْل ال�سّيف، فقد 
ج���رت العادة عند العرب الم�سلم���ين، بتعليقه باأكتافهم 
وعواتقه���م: »العاتِق: ما بين المنكب والعنق«، ولذا قِيل: 
تقلّد ف���لانٌ �سيفَ���ه: اأي جعله كالقِلادة، وذل���ك بِحَمْلِه 

على كتفه اليُمنى، وترْكه مُتدلّياً في جنبه الأي�سر.
ولقد ذُكِرَ اأنّ الرّ�سول »�س« تقلّد �سيفه في »غزوة اأُحُد«، 

فجعل علّاقته على كتفه اليُمنى، وهو تحت اإِبطه الأي�سر.
اأمّا اإذا كان الفار�س يحمل �سيفين اثنين، فاإنّه كان 
يتقلّ���د اأحدهما، ويجع���ل الآخر في و�سط���ه، كما يروي 
الباح���ث »عبد الرّوؤوف عون« في كتاب���ه »الفنّ الحربي 

في �سدر الإ�سلام«، )�س)154 .
ومن طُرق حمْل ال�سّيف: »طريقة التّو�سيح«، وذلك 
ب���اأن تقع الحمائل عل���ى العاتق الأي�س���ر، وتبقى اليمين 

مك�سوفة، لذلك اأخذَ ال�سّيف ا�سم »الو�ساح«.
فة وتُر�ث �ل�سّيف.. رَمز وتُحْ

بل���غ ال�سّيف ع�سره الذّهب���ي ما بين القرن العا�سر 
قب���ل الميلاد، واأوائ���ل القرن ال�ساد����س ع�سر الميلادي، 
وبذل���ك ظلّ �سيّداً نبيلًا نحو ع�سرين قرناً من الزّمن، 
وهذا يعني، اأنّه كان �ساحب القول الف�سل في المعارك 
خ���لال الف���ترة التي �سه���دت انبث���اق فج���ر الإ�سلام، 
وتكوي���ن دولت���ه الك���برى العتي���دة. لك���نّ ال�سّي���ف بداأ 
يتراج���ع ك�سلاح من الأ�سلح���ة في المعارك، منذ القرن 
ال�ساب���ع ع�سر المي���لادي، ثمّ ج���اءت الح���رب العالميّة 
الأولى في الع���ام »1914« لِتزيحه ع���ن عر�سه من دون 
ع عل���ى ما�سُورة  رحم���ة، اإلّ م���ن قطع���ة �سغ���يرة تُو�سَ
البندقيّة »الَحرْبَة«، لِيع���ود اإليها المحُارب المقُاتل حين 

تبداأ المواجهة ب� »ال�سّلاح الأبي�س«، كما يُقال.
ختاماً، لقد �سار ال�سّي���ف تُحفة من تراث الأجداد 
الحرب���ي، ودخ���ل اأ�سيراً في خزان���ات المتاحف الوطنيّة 

والحربيّة.
وم���ع كلّ ه���ذا وذاك، ف���اإنّ ال�سّيف �سيظ���لّ عنواناً 
ورم���زاً وتراث���اً عربيّ���اً اأ�سي���لًا، ب���ل �سيبقى عل���ى مرّ 

الأجيال، وتعاقُب الع�سور: »اأمير الأ�سلحة البي�ساء«.
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ل �لأمــن �لهاج�ــس �لأكــر للنا�س          ي�ســكِّ
جميعــاً، فلي�ــس باإمكانهم �لنــوم قريري �لعن 
مرتاحــي �لبــال �إن لم يكونــو� مطمئنن على 
�أرو�حهم ومتلكاتهم، ولتحقيق ذلك ل بُدَّ من 
�ء ذوي باأ�سٍ �سديد للحفاظ عليه،  رجالٍ �أ�سدَّ
بعــون �لخارجــن عــن �لقانــون، ويُلقــون  فيتتَّ
قون معهم، ثمّ يحيلونهم  �لقب�س عليهم، ويحقِّ

للجهات �لق�سائية لينالو� �لجز�ء �لعادل.
�سريــع  ب�ســكلٍ  ف  �سنتعــرَّ �لمقالــة  هــذه  في 
ث  هــوؤلء �لرجال، قديمــاً وحديثــاً، و�سنتحدَّ
ر  عنهــم بالتف�سيــل بدم�ســق، ر�جيــاً �أن يتذكَّ
فو�  كر�م �لقارئات و�لقر�ء ما ن�سوه، و�أن يتعرَّ
مت لهم  مــا ل يعرفونــه، �آمــاً �أن �أكون قــد قدَّ

�لمعلومة �لمفيدة و�لمهمة.
تقاب����ل كلم����ة »ال�سرط����ة« في معظ����م لغ����ات الع����الم 
����ة كلمة »بولي�����س« »POLICE« الت����ي تُ�ستعمل في  الحيَّ
ة من كلمة »بوليتيا«  بع�س البلدان العربي����ة، وهي م�ستقَّ
»POLITIA« الإغريقي����ة، ومعناها: »المواطن«، حيث 
اأُطلقت هذه الت�سمية على المدينة اأو الولية اأو الحكومة 
ف و�سلوك  اأو الدولة اأو نوع نظام الحكم، اأو طريقة ت�سرُّ
�ست ه����ذه الت�سمية  ون�س����اط واتجاه �سيا�س����ي، ثمَّ خُ�سِّ
بالإدارة المكلَّفة بال�سهر على اأمن المواطن، وذلك بعدما 

لت بلاد اليونان اإلى دويلاتٍ متناحرة. تحوَّ

اأمّ���ا كلم���ة »ال�سرط���ة« في لغتنا العربي���ة فتعود اإلى 
زم���ن الخلف���اء الرا�سدي���ن، وا�ستق���ت م���ن »اأ�سحاب 
ال�س���رط«، وه���م فئ���ة م���ن الرجال كان���وا اأي���ام الدول 
والممالك والإمارات العربية الغابرة مكلفين بالمحافظة 
عل���ى اأمن و�سلام���ة المواطن���ين وال�سهر عل���ى راحتهم 
وحماية ممتلكاتهم، وكانوا ي�سعون على اأكمام بزاتهم 
الر�سمية �سرائ���ط عري�سة ذات األوان مختلفة كعلامة 

فارقة تميِّزهم من غيرهم من الع�ساكر النظاميين.
ومع اأنَّ الأ�سل اللغوي لكلمة ال�سرطة ثابتٌ ومعروف 
هن���اك من يق���ول اإنَّها ق���د اأتت من »ال�س���رط«، لوجود 
ا�ستراطات عديدة على من يري���د النت�ساب لل�سرطة، 
م���ن قبيل القوة البدنية والنباه���ة والجراأة على �سرعة 

اتخاذ القرار ال�سعب في المواقف الحرجة.
كما ا�ستعمل���ت كلمة »الع�س����س« للدللة على المعنى 
«، ومعناه���ا طاف  ة م���ن »ع����سَّ نف�س���ه، وه���ي م�ستم���دَّ
باللي���ل ليحر����س النا�س ويك�سف اأهل الريب���ة، اأي اإنَّهم 
ا����سٌ ليلي���ون، كما جاء في قول���ه �سبحانه وتعالى في  حرَّ
الق���راآن الكريم بالآية 17 من �سورية التكوير: {والليل 
اإذا ع�صع����س}، اأي اأقب���ل ظلام اللي���ل، وا�ستخدمت في 

مراحل مختلفة من تاريخنا.
اف« للدلل���ة على  كذل���ك ا�ستعمل���ت كلم���ة »الط���وَّ
الرجال المكلف���ين بالطواف في ال�س���وارع لحفظ الأمن 

والنظام.
وهن���اك اأي�س���اً »الح�سب���ة«، من الفع���ل »احت�سب 

نبيـــــــل تللـــــــــو 

قوى الأمن الداخلي بدم�شق بين 
القرنين الع�شرين والحادي والع�شرين
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ل���ه« اأو »احت�س���ب علي���ه« وه���و نظ���امٌ ظه���ر في �سدر 
الإ�س���لام لأمر النا�س بالمع���روف ونهيهم عن المنكر، 
���ى من ي�سغل ه���ذا المن�س���ب: »المحت�سب«، فهو  وي�سمَّ
بمنزل���ة »ال�سرطة ال�سرعية« اأو »ال�سرطة الأخلاقية« 
الم�س���رف  المحت�س���ب  وكان  الديني���ة«،  »ال�سرط���ة  اأو 
الأول عل���ى الأ�س���واق، وكان يطوف بالمدين���ة كلَّ يومٍ 
�س���اً اأ�سواقه���ا واأزقته���ا، قامعاً  ب�سحب���ة اأتباعه مفتِّ
للغ����س، ومعاقب���اً للمطفف���ين والغ�سا�س���ين، ومانع���اً 
التزوي���ر، وموؤمناً حري���ة المرور، ومراقب���اً للاأ�سعار، 
وال�س���رب عل���ى اأي���دي المحتكري���ن، والأم���ر باإخلاء 
البي���وت المتداعية، والتوجي���ه بتح�سين حالة الطرق، 
واإجب���ار المماطل���ين في دفع الدي���ون عل���ى �سدادها، 
وف����سِّ المنازعات بين النا����س للحيلولة دون اإحالتهم 
للق�ساء، ومكافحة المنك���رات، ومنع الإخلال بالأمن 
العام واإلقاء القب�س على الم�ساغبين، وحرا�سة اأبواب 
المدينة، والتاأكد من اإح���كام اإغلاقها في اأثناء الليل، 
وتح�س���ين ال�سوؤون ال�سحية من قبي���ل مراقبة نظافة 

المياه والذبائح والتخل�س من النفايات.
ون�س���اأت في مراج���ل عدي���دة م���ن التاري���خ العربي 
الإ�سلامي وظيف���ة »ال�سرطة ال�سري���ة«، وهم مخبرون 
يجري اختيارهم م���ن كلّ فئات المجتمع يبثهم الحاكم 

طون الأخبار وياأتون بالمعلومات. بين النا�س يت�سقَّ
ــ ن�ساأة �ل�سرطة عند �لأمم �لغابرة:

لم تكن طبيعة واجبات ال�سرطة في الما�سي البعيد، 
من حيث التف�سيل، كما هي عليه اليوم، ومن ال�سعوبة 
معرفة متى واأين ن�ساأ اأول نظامٍ لل�سرطة ب�سورة اأقرب 
لمفهومه���ا الحالي، غير اأنَّ اإطلاق كلم���ة »بوليتيا« على 
المدين���ة وعلى النظام ال�سرطي مع���اً، ي�سير اإلى اأنَّه قد 

ن�ساأ بادئ الأمر في بلاد الإغريق.
ويُعَ���دُّ الفراعن���ة من اأق���دم الأمم الت���ي ظهر فيها 
نظ���ام ال�سرط���ة، فق���د كان للفرع���ون من���دوبٌ في كلِّ 
منطق���ة اإدارية في م�س���ر يرتبط به مبا�س���رةً، ويتمتَّع 
ب�سلط���اتٍ وا�سع���ة �ساملة، فه���و يقوم بمه���ام القا�سي 

ورئي�س ال�سرطة، ويعاون���ه جهازٌ من الموظفين، وهوؤلء 
اء لحماي���ة الأمن الداخلي، من  ا�ستخدم���وا رجالً اأ�سدَّ
قبي���ل وج���وب امتثال كلِّ ف���ردٍ من اأف���راد ال�سعب اأمام 
لة ع���ن نف�سه وعن  ال�سلط���ة؛ لإعط���اء معلوم���اتٍ مف�سَّ
عائلته، ومعاقبة الغ�سا�سين ومعرقلي جباية ال�سرائب 

في النقود. ومزيِّ
وفي بلاد ما بين النهري���ن و�سع »حمورابي« قانونه 
د في���ه م�سوؤولية الدولة ع���ن الق�ساء و�سوؤون  ال���ذي حدَّ
الأم���ن الع���ام، ويُ���روى عن���ه لمَّ���ا عل���م بارت�س���اء بع�س 
موظفي���ه، اأنْ كلَّف اأحد رجاله التحقي���ق و�سماع اأقوال 

ال�سهود، ثم اإر�سال المتهمين ليقول كلمته فيهم. 
واتخ����ذت ال�سرطة عند الروم����ان طابعاً ع�سكرياً 
م����ن حيث التنظيم، ثمَّ ظه����رت وظيفة »الحار�س« في 
كلِّ منطق����ة من مناطق الإمبراطوري����ة، ليقوم بمهام 
قائ����د ال�سرطة، وذلك لمدةٍ محدودةٍ �سنةً على الأكثر، 
د  ي ق�سماً للتعهُّ وكان علي����ه قبيل ا�ستلام عمله اأن يوؤدِّ
القي����ام بوظيفته باأمان����ةٍ ونزاهة. ث����مَّ ظهرت وظيفة 
»رئي�س المدينة« بمنزلة »المحافظ« الآن، ومن واجباته 
تاأم����ين المرور في ال�سوارع، وملاحقة الفارين من وجه 
العدالة، ما يعني اأنَّ روما قد تكون اأول مدينةٍ اأن�ساأت 
نظاماً للم����رور والمباحث الجنائية. وفي الريف ن�ساأت 
تها مراقب����ة الطرقات وحماية  وظيف����ة »الميلي�سا« مهمَّ

الم�سافرين.
اأما في ال�سين ذات الح�سارة العريقة، فقد ظهرت 
فيها اأنظمة اأكثر اإحكاماً واأ�سدُّ فعالية في اإدارة الحياة 
العام���ة، ومنه���ا وجود �سرطي في كلِّ �س���ارعٍ من �سوارع 

المدينة لمراقبة الم�سبوهين، وت�سجيل الوقائع.
وفي اإمبراطوريت���ي »الإنكا« و »والأزتيك« في اأمريكا 
�س ل���كلِّ مجموعة اأ�س���رٍ ماأمورٌ خا�س  الو�سط���ى، خُ�سِّ
يرتب���ط بدائرة ال�سرطة، ومهمته ال�سهر على راحتهم، 
ية يرت���دي اأفرادها ملاب�س  وكان بع�سه���م �سرط���ةً �سرِّ
عادي���ة، وكان لها الحق في اعتقال اأيِّ مواطنٍ حتى ولو 

ر بواجباته.   كان من رجال ال�سرطة اإذا ق�سَّ
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�لقــارة  في  �لنظاميــة  �ل�سرطــة  ظهــور  ــــ 
�لأوروبية:

بقي���ت الأ�ساليب القديمة لل�سرط���ة �سارية المفعول 
في الق���ارة الأوروبية ف���ترةً طويلة من الزم���ن، غير اأنَّ 
وا منذ مطلع الع�س���ر الحديث )القرن  الأوروبي���ين تبنَّ
ال�ساد�س ع�س���ر(  طرائق اأكثر فاعلي���ة لحفظ النظام 
رت الحياة الجتماعية  والأمن العام، وذلك بعد اأن تطوَّ
وال�سيا�سية، وت�سارعت الهجرة من الريف اإلى المدينة.
فبع���د »فار�ــس �لمقاطعة« في الع�س���ور الو�سطى، 
عرف���ت بريطانيا من�سب »قا�ســي �ل�سلح« في القرن 
الرابع ع�سر، الذي هو »رئي�س �ل�سرطة« اليوم، الذي 
ا�ستمرَّ يمار����س مهامه بمعاونة »�سرطي �لأبر�سية« 
»كون�ستابــل« » CONSTABLE« في تحقي���ق 
العدال���ة واإنزال العقوب���ات بالمخالفين لم���دة تزيد على 
اأربعمئ���ة ع���ام، ث���مَّ اأنُْ�سِئ���ت محاك���م ال�سرط���ة الت���ي 
ت���ولىَّ فيه���ا »�لماأمــور �لق�سائــي« محاكم���ة مق���ترفي 
« معالجة  الجرائ���م الب�سيطة، في ح���ين يتولىَّ »قا�ــسٍ
الق�ساي���ا المهمة. بعد ذلك و�سع اللبنات الأولى لنظام 
ال�سرط���ة البريطاني���ة كم���ا هو متع���ارفٌ علي���ه اليوم، 
وزي���ر الداخلي���ة ال�سير »روب���رت بيل« )ت���ولىَّ المن�سب 
�س »بولي�ــس �لعا�سمة« »  1822��1830(، ال���ذي اأ�سَّ
 NEW«  و « METROPOLITIAN POLICE

SCOTLAND YARD«. وه���ذا النظام ال�سرطي 

���ع ب�سمعةٍ ح�سنة، نقلته بريطانيا  البريطاني الذي يتمتَّ
اإلى م�ستعمراتها.

����� وعرف���ت فرن�سا نظ���ام ال�سرطة منذ زم���نٍ بعيد 
يعود لأي���ام الرومان، وكان في ب���ادئ الأمر ب�سكل فرقٍ 
ل هذا النظام اأي���ام الملك لوي�س  م���ن الع�س�س، ثم تح���وَّ
الراب���ع ع�سر )1643�����1715( اإلى جهازٍ لل�سرطة يكاد 
ي�سب���ه نظام ال�سرط���ة في اأيامنا ه���ذه، وذلك لمكافحة 
الجرائ���م الت���ي اأخ���ذت بالزدي���اد نتيجة زي���ادة عدد 
ال�سكان، واأ�سرف على تطبيق هذا النظام مطلع القرن 
الثامن ع�س���ر �سخ�سيةٌ قوية هو »نيقول دو لرنيه«، ول 

ت���زال القواعد الت���ي و�سعها �سارية المفع���ول حتى الآن 
ب�س���كلٍ اأو اآخر، ومنها اإيج���اد وظيفة »�سابط �لحي« 
�س« »COMMISSAIRE« الذي كان ي�سهر  »�لمفوَّ
على راحة اأهل الح���ي بمكافحة الجريمة بكلِّ اأ�سكالها 

و�سورها، بمعاونة �سباط اأدنى رتبةً ورجال ال�سرطة.
وبعد اأن تولى »نابليون بونابرت« الحكم في فرن�سا، 
اأح���دث وزارة ال�سرط���ة، وكان مطلوباً م���ن رجالها األّ 
يب���دوا اأيَّ مظهرٍ من مظاهر ال�سعف اأمام الجماهير، 
ة، فا�ستتبَّ الأمن  ���دَّ عل���ى األّ يبالغوا في ا�ستعم���ال ال�سِّ

بالبلاد.
ول ب���دَّ م���ن الإ�س���ارة اإلى اأنَّ م�سوؤولي���ة الأم���ن في 
الري���ف الفرن�س���ي كانت منوط���ةً برجال »�لــدرك« » 
�لجندرمــة« »GENDARMERIE«، وه���ي ق���وة 
نظامية �سبه ع�سكري���ة �سديدة الن�سباط وذات كفاءةٍ 
ل فيما  عالي���ة، و�سيجري الحدي���ث عنها ب�س���كل مف�سَّ

بعد.
ــ �ل�سرطة عند �لعرب قبل �لإ�سام:

ل يوج���د م���ا ي�سير اإلى وج���ود �سلط���ة في الجزيرة 
العربي���ة ت�سبه من حي���ث تنظيمها ال�سرط���ة الحالية، 
�س���واءٌ في ممال���ك �سباأ وحِميَر في اليم���ن جنوباً، اأم في 
دول المن���اذرة والأنب���اط والغ�سا�سنة �سم���الً، فقد كان 
زعيم القبيل���ة هو الم�سدر الأعلى لل�سلطة، يعاونه عددٌ 
م���ن ال�سي���وخ المجرب���ين، وي�ساعده���م فر�س���انٌ اأقوياء 
للدفاع عن القبيلة وحفظ اأموالها، فهوؤلء كانوا بمنزلة 

ال�سرطة.
م���ة كان �س���وق ع���كاظ يزدح���م كلَّ  وفي مك���ة المكرَّ
ع���امٍ بالنا����س م���ن قبائل مختلف���ة، ليتب���اروا بال�سعر، 
وليتفاخ���روا بالأن�س���اب، وليتعاط���وا بالتج���ارة. ودرءاً 
للمنازع���ات، كان اأ�سي���اد القبائ���ل يكلف���ون ع���دداً من 

الرجال ذوي الباأ�س لف�سِّ اأيِّ خلاف وقمع الفتن.
ول �س���كَّ اأنَّ اخت���لاط الع���رب بالأق���وام المج���اورة 
له���م، الذين كانوا اأعلى تنظيم���اً، كالفر�س في ال�سرق، 
والروم���ان في ال�سم���ال، والأحبا����س في الجن���وب، ق���د 
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قاً  نه���م من اأخذ نظام حفظ الأمن ال���ذي كان مطبَّ مكَّ
عندهم، وهذا ما �سوف نراه في:

ــ �ل�سرطة عند �لعرب بعد �لإ�سام:
لم ي���رد في ال�سيرة النبوية ال�سريف���ة اأيُّ اإ�سارة اإلى 
وج���ود نظ���امٍ لل�سرطة في عهد الر�س���ول الكريم محمد 
عليه ال�سلاة وال�سلام، غير اأنَّ الخليفة الرا�سدي الأول 
ديق« كان اأول من و�س���ع حجر الأ�سا�س  »اأب���و بك���ر ال�سِّ
لل�سرطة، اإذ ا�ستخدم »الع�س�س« بقيادة ال�سحابي عبد 
الله بن م�سعود، وا�ستم���ر ذلك اأيام الخليفة الرا�سدي 
الث���اني »عمر ب���ن الخطاب«، ال���ذي كان يع����سُّ بنف�سه 
ويط���وف في اأثن���اء الليل في اأحياء المدين���ة برفقة موله 
»اأ�سل���م بن زيد«، وقد ورد ذكرٌ لل�سرطة في بيتٍ �سعري 
ى ال�سلمي«، الذي  لل�ساع���ر »اأبو �سجرة بن عب���د الع���زَّ
كان م���ن المرتدين، ثم ع���اد اإلى الإ�سلام اأيام عمر بن 

الخطاب:
لمَّا رهبت اأبا حف�سٍ و�صرطته

وال�صيخ يفزع اأحياناً فَيَنْحَمِقُ
ما ي�سير بو�سوح اإلى وجود ال�سرطة في ذاك الوقت، 

وكانت تطلق على الحرا�س المكلفين بحفظ الأمن.
وا�ستم���رَّ الخليف���ة الرا�س���دي الثال���ث »عثم���ان بن 
ان« باتباع نظ���ام ال�سرطة الذي كان معمولً به اأيام  عفَّ
�سلف���ه، وزاد علي���ه اإيجاد وظيفة: »�ساح���ب ال�سرطة«، 
وكلَّ���ف »عبي���د الله ب���ن منق���ذ« ل�سغ���ل ه���ذا المن�سب، 
وكانت ال�سرطة م�ستقلة تماماً عن الجند. في حين يُعَدُّ 
الخليف���ة الرا�سدي الراب���ع »علي بن اأب���ي طالب«، اأول 
موؤ�س�سٍ ومنظم لل�سرطة عند العرب، اإذ عينَّ »قي�س بن 
�سع���د« رئي�ساً ل�سرطته بقول���ه: »اأقم على �سرطتي حتى 
نفرغ من اأهل هذه الحكومة«، ثم جعله �ساحباً ل�سرطة 

الخمي�س، اأي �ساحباً ل�سرطة الجي�س.
ــ نظام �ل�سرطة في �لع�سر �لأموي:

دع���ت الفتن التي ظهرت ب���ين الع�سرين الرا�سدي 
والأم���وي الخليفة الأم���وي الأول معاوية بن اأبي �سفيان 
لإ�سلاح اأمور ال�سرطة، فكلف نخبة من الرجال بحفظ 

الأم���ن، وعُ���رِفَ ه���وؤلء با�س���م »اأ�سحاب ال�س���رط« اأو 
»رجال ال�سرطة«، ويراأ�سهم »�ساحب ال�سرطة«. وبهذا 
ل اإدارة لل�سرطة ت�سبه وظائفها  ر و�سكَّ يكون اأول من طوَّ
اإلى ح���دٍّ كبير الوظائف الملقاة عل���ى عاتق ال�سرطة في 
وقتنا الحا�س���ر، وكانت اأ�سلحتهم خفيف���ة كالهراوات 
اب، وكانوا  وال�سيوف والخناجر والرماح واأقوا�س الن�سَّ
يلب�س���ون الخ���وذ المعدني���ة، وكان���ت دورياته���م تج���وب 
قون مع  ال�س���وارع، وكانوا يحملون لي���لًا الم�ساعل، ويحقِّ

كلِّ م�ستبهٍ به.
ــ نظام �ل�سرطة في �لع�سر �لعبا�سي:

بعد �سقوط الدول���ة الأموية �سنة 132 ه� / 750 م، 
وقي���ام الدولة العبا�سي���ة وا�ستمرارها حت���ى �سنة 656 
ه���� / 1258 ه����، وانتقال مركز الحك���م من دم�سق اإلى 
بغداد، مرت على المنطقة فترات �سادتها الفو�سى، اإل 
ت دوراً اأ�سا�سي���اً في الق�ساء  ا�سي���ة اأدَّ اأنَّ ال�سرط���ة العبَّ
عل���ى الفتن، وخطت خطوات تقدمي���ة وا�سعة من حيث 
تح�سين ت�سكيلاتها واأ�ساليبها، ومنح قادتها �سلاحيات 
قوَّت نفوذهم، وكان لكلِّ مدينةٍ �ساحب لل�سرطة يعينه 
اأمير الولية وينتقيه من بين اأ�سحاب الكلمة الم�سموعة، 

وال�سمعة الح�سنة، والكفاءة والولء للدولة.
ــ نظام �ل�سرطة في �لع�سور ما بعد �لعبا�سي:
ا�ستمرَّ نظام ال�سرطة في الع�سور التي تلت الع�سر 
الفاطمي����ون،  الإخ�سيدي����ون  الطولوني����ون،  العبا�س����ي: 
ال�سلاجق����ة، النوريون، الأيوبي����ون، المماليك، الأندل�س، 
ب�سكله ال����ذي ظهر اأيام الدول����ة العبا�سية، مع اختلافٍ 
ببع�س الت�سميات والمهام، فتارةً يقوى �ساحب ال�سرطة، 
وينوب ع����ن الوالي في اأثناء غيابه، وتارةً يتقلَّ�س نفوذه 
د هو اأنَّه  وت�سع����ف �سلطات����ه الإدارية، ولكنَّ الأم����ر الموؤكَّ
كان نظام����اً را�سخاً �ساعد اإلى حدٍّ كبير في حفظ الأمن 
والنظام في اأرجاء بلاد العرب والم�سلمين، اإلى اأن دخل:

ــ نظام �ل�سرطة في �لعهد �لعثماني:
احتلَّ الأتراك العثمانيون اأجزاءً وا�سعة من الوطن 
العربي بدءاً من �سنة 922 ه� / 1516 م، و�سغلوا جميع 



90

المنا�س���ب الحكومي���ة المهمة فيها، وم���ن بينها وظائف 
القا�سي وقائد ال�سرط���ة والمحت�سب، وظهرت ت�سميات 

�سرطية جديدة لم تكن معروفة �سابقاً، ومنها:
عة. ــ �لجنليان �أو �لمتطوِّ

ــ �لتفنكجيان: وهم الفر�سان حاملو البنادق.
وق���د عُرِفت هات���ان الفئتان با�س���م: »ال�سباهية« اأو 
»الفر�سان«، وكان���ت وظائفهما تنح�سر بتوطيد الأمن 
في الأقاليم، وحلَّ محلهم فيما بعد »الدرك« كما �سيرد 

بعد قليل.
ــ �لم�ستحفظان، �أو �لإنك�سارية، �أو �لينكجرية:

وكُلِّف هوؤلء بمهام ال�سرطة.
يُذك���ر اأنَّ الينكجري���ة اأو الإنك�ساري���ة ه���م طائف���ة 
ل���ت اأوائل الع�س���ر العثم���اني، وكانوا  من الجن���د ت�سكَّ
ع  العم���ود الفق���ري للجي�س ال���ذي ارتك���ز علي���ه التو�سُّ
العثم���اني في اأوروبا واآ�سي���ا واإفريقيا، وحفظ الأمن في 
الم���دن والأري���اف، واأ�س���ل الت�سمية هي: »ين���ي �ساري« 
ف الع���رب الت�سمية  بمعن���ى »الجي����س الجديد«، وح���رَّ
اإلى اإنك�س���اري، ويع���ود تاري���خ ن�ساأته���ا اإلى منت�س���ف 
الق���رن الثامن الهجري/منت�سف الق���رن الرابع ع�سر 
المي���لادي، وا�ستم���رت بالعمل حت���ى �سن���ة 1242 ه� / 
1826 م، وه���و تاري���خ الق�س���اء عليه���ا، واإح���لال فرقٍ 

اأخرى حديثة محلَّها.
����� �لجاوي�سية، �أو �لجو�سان: ومهمتهم تح�سيل 
فت الت�سمية اإلى  ال�سرائ���ب وتبليغ اأوامر الدول���ة، وحُرِّ

»جاوي�س« في بع�س بلداننا العربية.
قــة: وهوؤلء هم الحر����س الخا�س لأمن  ــــ �لمتفرِّ
البا�سا، وما هم اإل ا�ستمرارٌ لجماعة من الجند عُرِفت 

اأيام المماليك با�سم: »الخا�سكية«.
 وا�ستم���رَّ الحال في م�س���ر على ه���ذا ال�سكل حتى 
ت�سلُّ���م ال���والي »محمد عل���ي با�سا« �س���وؤون ولية م�سر 
مطلع القرن التا�سع ع�سر، وكان م�سلحاً و�ساحب راأي 
�سدي���د، عازماً عل���ى النف�سال عن الدول���ة العثمانية، 
الت���ي دبَّ ال�سعف في اأركانها، ومتطلِّعاً لجعل م�سر في 

م�ساف الدول الأوروبي���ة، فا�ستقدم خبراءَها لتدريب 
ق ما اأراد،  جي�س���ه، ولإ�سلاح مرافق حكومته، حتى حقَّ
و�سمل���ت اإ�سلاحاته جميع دوائ���ر ال�سرطة، فاأ�سبحت 
من���ذ ذلك الح���ين على غير م���ا كانت علي���ه من حيث 

ا في:  التنظيم والت�سليح. اأمَّ
ــ �سورية:

فق���د األغ���ى العثماني���ون الأنظم���ة المملوكي���ة بع���د 
احتلالهم �سورية، واأ�س���دروا ت�سكيلات اإدارية جديدة 

ياأتي في مقدمتها:
ــ �لإنك�سارية:

وهم الجنود الذين اعتمدت عليهم الدولة العثمانية 
في تو�سعها  وحفظ الأمن )كما ورد قبل قليل(، وينتمي 
معظمه���م اإلى �سع���وب البلق���ان، مث���ل البلغ���ار والروم 
والألب���ان، والبو�سناق )اأهل بلاد البو�سنة والهر�سك(، 
وكان قائده���م يُدع���ى »اآغ���ا« اأو »عمي���د الإنك�سارية«، 
م جموعهم اإلى »كتائب« اأو »اأورطة«، وعدد اأفراد  وتق�سَّ

كل كتيبة 100 �� 500 جندي.
كان الإنك�ساري���ة في م�سته���لِّ وجوده���م من�سبطين 
تمام���اً، ث���مَّ دبَّ الف�س���اد فيم���ا بينهم نتيج���ة ال�سراع 
ياتهم على  عل���ى ال�سلطة، وعانى اأه���ل ال�سام م���ن تعدِّ

الممتلكات.
تاألف���ت ق���وات الإنك�ساري���ة في �سوري���ة م���ن الفرق 

التالية:
����� �أوجاق �لإنك�سارية: وكان���ت تنق�سم اإلى 196 
فرقة اأُطلق على الواحدة منها ا�سم: »اأورطة« اأو »كتيبة«، 
وهناك وحدةٌ اأ�سغر من الأورطة هي »الأيريق«، وجُعِلَ 
ل���كلٍّ منها �سارةٌ خا�سة، وكان ل���كلِّ اأورطة زعيم ا�سمه 
مته���م الجوريج���ي  »اآغ���ا«، وي�ساع���ده �سب���اط في مقدِّ
والقائد والكتخدا واأو�سبا�سي والبا�س �ساوي�س، اإ�سافةً 
اإلى وظائ���ف اأخ���رى مثل وكي���ل الخ���راج والبيرقدار، 
والبا����س اأ�سكي ال���ذي كان يتولىَّ رئا�س���ة »القره قول«، 

والأ�سجي با�سي، وهو رئي�س القابيين اأو االبوابين.
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����� �لقابي قــول: هي قوة م���ن الإنك�ساري���ة تُر�سل 
ى الأوام���ر اإل من هناك، وهم  م���ن اإ�ستانب���ول، ول تتلقَّ
في الأ�س���ل حرا����سٌ لل�سلطان يقفون عل���ى بابه، ويطلق 

عليهم اأي�ساً »عبيد الباب« اأو »اإنك�سارية الدولة«.
�� �لرلية: هي قوة من الإنك�سارية المحلية.

�� �لمرتزقة: هم �سنفٌ من الجند يلي الإنك�سارية 
في الأهمي���ة، ويتلق���ون اأوامرهم من البا�س���ا اأو الوالي، 
ويتقا�س���ون رواتبه���م م���ن الدول���ة، وكانوا م���ن اأقطارٍ 
مختلف���ة كالجرك�س والتركمان والأك���راد والأرناوؤوط، 
وم���ن العرب، وبالإم���كان اأن يُطلق عليه���م »ال�سرطة«، 
ع عنهم عدة فرق كال�سكبان والدالتية واللاونّد  ويتف���رَّ
والتنفكجية والمغاربة والهوارة واليمق، وقوات الإقطاع 

اأو ال�سباهية. 
وم���ا يهمنا من هذه الت�سميات ����� في �سياق المقالة �� 

هم:
�� �لتنفكجية: وهم حاملو البنادق، وا�ستق ا�سمهم 
م���ن التفنك، اأي الب���ارود، وكان يراأ�سه���م »التنفكجي 
با�س���ي«، وه���و بمرتبة الأغ���ا، ومهمته���م الحفاظ على 
الأم���ن في الأرياف، فهم والحالة ه���ذه كرجال الدرك 

اأو الجندرمة فيما بعد.
ــــ قــو�ت �لإقطــاع �أو �ل�سباهيــة: وه���م م���ن 
الفر�سان، ومن اأقدم الفرق في الجي�س العثماني، وكان 
يُطلق ا�سم »الفر�سان« على الذين مُنِحوا اإقطاعات من 

الدولة نظير خدماتهم.
الولي����ات  عل����ى  ال�سباهي����ين حكام����اً  ق����ادة  كان 
بت�سمي����اتٍ مختلف����ة، منها: »اأم����ير الأم����راء« اأو »بك 
البك����وات« اأو »البيكلر بيك« اأو »الأيال����ة« اأو »ال�سنجق 
ب����ك« اأو »الأيالة« اأو »بكوات ال�سناجق« اأو »الآلي بك« 
اأو »بل����وك با�سي« او »يوزبا�سي«، اأو »ع�سكري تيماري« 

اأو »�سيري با�سا«.
ومن روؤ�ساء فرق ال�سباهية رتبة تدعى »�سوبا�سي«، 
ال���ذي كان بمن�سب كبير موظفي الأمن في الولية، اأي 
مدي���ر ال�سرطة والأم���ن الع���ام، وكان يتقا�سى رواتبه 

م���ن الخزان���ة، وكان يعاون���ه �سب���اط برت���بٍ مختلفة، 
ومهمته الأ�سا�سي���ة تنفيذ اأحكام الق�ساة في المديريات 
اأو ال�سناج���ق، والمحافظة عل���ى القانون والنظام، وكان 
ي�سيرِّ الدوري���ات بانتظام في الم���دن ال�سورية، ومراقبة 
ومط���اردة  ال�سرعي���ة،  الأح���كام  وتطبي���ق  الأ�س���واق 
المجرم���ين، اإ�سافةً اإلى المه���ام الإداري���ة الأخرى التي 

كانت توكل اإليه من قبل الوالي اأو البا�سا. 
بع���د زوال النظ���ام الإقطاعي الع�سك���ري في اأواخر 
الق���رن ال�سابع ع�س���ر، تغيرَّ ا�سم البيكل���ر بيك واأ�سبح 
الوالي اأو البا�سا ، وال�سنجق بك اأ�سبح المت�سرف، كما 

ا�ستعمل ا�سم »المت�سلم« عو�ساً عن وكيل النائب.
يُ�س���ار اإلى اأنَّ وظيف���ة المحت�س���ب بقي���ت كما هي في 
الع�س���ور ال�سابقة، فقد كان يراق���ب الأ�سعار وي�سرب 
ا�سين، فهو بمنزلة المراقب  على اأيدي المحتكرين والغ�سَّ

التمويني في اأيامنا هذه.
كم���ا ظه���رت كلمة »قبه ق���ولي«، ومعناه���ا »الذراع 
الأ�س���ود« في اإ�س���ارة اإلى ذل���ك ال�سخ�س الق���وي الذي 
���ن م���ن تحديد  ي�ساع���د عل���ى حف���ظ الأم���ن، ولم اأتمكَّ

وظيفته: هل هي حكومية اأو تطوُّعية. 
وم���ع كل تلك الت�سميات المرتبطة بالحكم العثماني 
ل�سوري���ة، لم تبل���غ درج���ة اأن يطل���ق عليها ق���وى الأمن 

الداخلي اأو ال�سرطة كما هو عليه الحال اليوم.
ــ �ل�سرطة و�لأمن �لعام في �لحقبة �لأخيرة 

من �لحتال �لعثماني:
بعد اأن �س����مَّ والي م�سر محمد علي با�سا الكبير 
وباع����ث نه�ستها بلاد ال�سام اإلى دولته �سبه الم�ستقلة، 
ب  بع����د اأن اجتاحها ابنه اإبراهي����م با�سا بجي�سه المدرَّ
تدريباً حديثاً والم�سلَّح باأ�سلحة ع�سرية، جرت خلال 
الف����ترة الق�سيرة من حك����م الم�سري����ين ل�سورية بين 
عام����ي 1831��1840اإ�سلاح����اتٌ عديدة عل����ى الإدارة 
الحكومي����ة، فاأ�سبحت اأق����رب اإلى المفاهيم الأوروبية 
في تل����ك الأي����ام، فقد اأق����ام اإبراهي����م با�س����ا مجل�ساً 
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����م الإدارة المالي����ة وال�سرائب، واأحدث  لل�سورى، ونظَّ
اأنظم����ة جديدة في هيئ����ة ال�سرطة ب�سب����ب ا�سطراب 
ق النا�س  الأم����ن وغزو الب����دو، فع����مَّ الرخ����اء، وت����ذوَّ
طع����م ال�ستقرار، ولكنَّ ذلك لم ي�ستم����ر، اإذ �سرعان 
م����ا عادت الفو�سى بعد ان�سحابه م����ن �سورية، ب�سبب 
�سعف ال�سلاطين العثمانيين على ح�ساب تعاظم قوى 

الإنك�ساريين. 
غ����ير اأنَّ ال�سلط����ان محم����وداً الث����اني، ال����ذي حكم 
بين عام����ي 1808��1839، �سع����ى جاه����داً للتخلُّ�س من 
����ذ اإ�سلاحاته  �سلط����ة الإنك�ساري����ين، ولمِّا تمَّ له ذلك، نفَّ
واإ�سلاحات من �سبقه م����ن ال�سلاطين، وما يهمّنا منها 
�� في �سياق المقالة �� هو اإحداث ت�سكيلات خا�سة بالأمن 
الع����ام تاألَّفت م����ن ق�سم����ين، الأول هو ال�سرط����ة المدنية 
الم�سوؤول����ة ع����ن حفظ النظ����ام العام في الم����دن، والثاني 
ه����و »ال�سبطية« اأو »ال����درك« اأو »الجندرم����ة« الم�سوؤولة 
عن حفظ الأم����ن في الأرياف، وكانت قبل ذلك تمار�س 
مهامه����ا في الم����دن والأرياف مع����اً. ولما ت����ولىَّ ال�سلطان 
عبد المجيد الأول الحكم ب����ين عامي 1839��1861، اأقرَّ 
تل����ك الت�سكي����لات، واأدخلها في �سل����ب التنظيمات التي 
عُرِفت با�س����م »الكلخانة«، وهذا ال�س����م هو ا�سم الحي 
ال����ذي تُليت فيه����ا على عامة ال�سع����ب في اإ�ستانبول �سنة 
1841، وبموجبه����ا اأ�سب����ح »م�س����ير ال�سبطي����ة« م�سوؤولً 
�ست����ي ال�سرطة وال����درك، اللت����ين قامتا بدور  ع����ن موؤ�سَّ
ال�سابط����ة المانع����ة والبلدية والعدلية، وم����ن موظفيهما 
»ماأم����ورو التفتي�س«، وهم »مفو�سو ال�سرطة«، اأو »رجال 
ال�سرط����ة« اليوم. كما اأُن�سئ����ت المخافر ونقاط الحرا�سة 
الليلية، وكان المخفر يتاألف من عددٍ من رجال ال�سرطة، 
الذي����ن يُطلق عل����ى الواحد منهم ا�س����م: »اأفندي«، وهي 
كلمةٌ تركية معناها »ال�سي����د«، وكانت تُ�ستخدم لتعظيمٍ 
لل�سلط����ان، فيق����ال: »اأفندين����ا ال�سلط����ان«. وكان ا�س����م 
المخف����ر بالتركي����ة »قره قول« التي تعن����ي نقطة اأو مركز 
فها الل�سان العرب����ي اإلى »كراكون« التي  ال�سرط����ة، وحرَّ

ما زالت األ�سن الكبار ت�ستخدمها حتى اليوم.

ــ �ل�سرطة في دم�سق قبل وفي �أثنائها �لحرب 
�لعالمية �لأولى:

يُعَ���دُّ والي دم�سق مدحت با�سا، ال���ذي بلغت وليته 
ل ال�سرطة في  �سن���ةً واح���دة فق���ط 1878، اأول من �س���كَّ
�سوري���ة ح�س���ب مفهومها الي���وم، فقد اأ�س���در الأنظمة 
والتعليمات الخا�سة بها، وو�سع الأ�س�س لرفع م�ستواها، 

ب �سباطاً عرباً عليها.  ون�سَّ
وفي �سن���وات حكم ال���والي »ح�سين ناظ���م با�سا«، 
ال���ذي كان ناظراً ل�س���وؤون الأمن الع���ام في العا�سمة 
اإ�ستانب���ول، وال���ذي يُعَدُّ م���ن اأف�سل ال���ولة الأتراك 
الذي���ن تول���وا حك���م �سوري���ة، نظراً لم���ا له م���ن اأيادٍ 
بي�ساء في مجال الإعم���ار والتنظيم الإداري واإن�ساء 
الم�ساريع المفي���دة للبلاد في اأثناء وليته لثلاث مرات 
قة بين عامي 1895��1913، جرى تو�سيع ملاك  متفرِّ
ال�سرط���ة، وتلقوا درو�ساً نظرية وعملية �سملت جميع 
مهاه���م، اإل اأنَّ �سعف الميزاني���ة لم ي�سمح اإل بتعيين 
���ى »�سرطي  خم�س���ةٍ وع�سري���ن �سرطي���اً تح���ت م�سمَّ
مع���اون«. وم���ن منجزاته في ه���ذا الحقل بن���اء مقرٍّ 
خا����س لل�سرط���ة عل���ى �سفة نه���ر ب���ردى جانب دار 
الحكوم���ة )ال�سرايا(، غ���رب �ساحة المرج���ة، الذي 
ب���وزارة  اإدارة الهج���رة والج���وازات  الي���وم  ت�سغل���ه 
الداخلي���ة، وذلك قبل اأن تنتق���ل اإلى مقرها الجديد 

في منطقة الزبلطاني �سرق دم�سق �سنة 2022.
وخط���ت ال�سرطة خط���واتٍ اإلى الأم���ام بعد اإعلان 
الد�ست���ور العثماني �سن���ة 1908 ، فاأنُ�سِئَت في الآ�ستانة 
مدر�سة داخلي���ة كبرى لتخريج رج���ال �سرطة موؤهلين 
يطبق���ون القوان���ين وي�سه���رون عل���ى راح���ة المواطنين 
ويحترم���ون حرياته���م وحقوقه���م الت���ي كفله���ا له���م 
الد�ست���ور. وافتتحت في ب���يروت مدر�سةٌ اأخرى لتخريج 
رج���ال �سرط���ة ولي���ات �سوري���ة، كم���ا �س���درت مجلة 
خا�س���ة لتثقيف اأع�ساء هذا ال�سل���ك ا�سمها »مجموعة 
القوانين«، وابتعث اإلى اأوروبا عددٌ من �سباط ال�سرطة 
للاط���لاع عل���ى اأ�سالي���ب التدريب الحديث���ة ومكافحة 
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الجريم���ة، حت���ى اأ�سبح���ت ال�سرطة في معظ���م اأنحاء 
الإمبراطورية تحاكي مثيلاتها في اأوروبا.

ا�ستمرت ت�سكيلات ال�سرطة والدرك بحالةٍ ل باأ�س 
به����ا اإلى اأن اندلعت الحرب العالمية الأولى �سنة 1914، 
����ت الفو�س����ى، و�س����اد الظل����م، لي�����س في موؤ�س�ست����ي  فعمَّ
ال�سرطة والدرك فح�سب، بل في كل الدوائر الأخرى في 
�سوري����ة وفي بقية اأنحاء الدول����ة العثمانية، وتُعرف هذه 
الف����ترة با�سم »اأيام ال�سفر برلك«، ومن ماآ�سيها اأحكام 
الإعدام التي اأ�سدرها حاكم �سورية جمال با�سا ،الملقب 
بال�سفاح، على عددٍ من الوطنيين، وعلقهم على الم�سانق 
في بيروت ودم�سق بتاريخ 21 اآب 1915، و 6 اأيار 1916.

ــ �ل�سرطة في دم�سق في �لعهد �لفي�سلي:
دخل���ت كتائ���ب الث���ورة العربي���ة الك���برى بقيادة 
الأم���ير في�سل ب���ن الح�سين دم�س���ق بتاريخ 30/ 9/ 
1918، وان�سح���ب الأت���راك م���ن بلاد ال�س���ام، وبويع 
ملكاً على �سورية، وت�سكلت اأول حكومة وطنية برئا�سة 
الفريق ر�سا الركابي، وكان �سابطاً كبيراً في الجي�س 
العثماني، ومع اأنَّ هذا العهد لم يدم طويلًا )اأقل من 
عام���ين(، اإذ انته���ى بدخول الفرن�سي���ين اإلى �سورية 
بتاريخ 7/24 /1920، اإل اأنَّ اإنجازاتٍ كثيرة تحقّقت 
خلال���ه، منها اإح���لال اللغ���ة العربية مح���لَّ التركية 
في الإدارات الحكومي���ة، واإع���ادة فر����س الأمن بعد 
اأن ازدادت الفو�س���ى الناجمة ع���ن ان�سحاب �سباط 
واأف���راد ال�سرطة الأت���راك من �سوري���ة، وذلك برفع 
م�ست���وى الأداء الوظيف���ي ل�سباط واأف���راد ال�سرطة، 
وزي���ادة رواتبهم وتعوي�ساتهم، ومكاف���اأة المجتهدين 
والمتفوق���ين، وو�س���ع ال���درك وال�سرطة تح���ت قيادة 

مدير الأمن العام.
غ���ير اأنَّ ت�سليح رجال ال�سرط���ة في العهد الفي�سلي 
بق���ي على حاله اأي���ام العثمانيين، فقد كان���ت الأ�سلحة 
الت���ي ي�ستخدمه���ا ال�سرطيون والحرا����س الليليون غير 
���دة ومختلف���ة ال�سن���ع والأن���واع، فكان���ت هن���اك  موحَّ
م�سد�س���ات الطاح���ون من نوع »ق���ره داغ« ذات الحجم 

الكبير، وم�سد�سات »ويبلي«، وم�سد�سات الموزر الآلية اأو 
الأوتوماتيكية، والبواريد العثمانية المختلفة، والبواريد 

الإنكليزية والألمانية.
دة، ب���ل اإنَّها  ولم تك���ن األب�س���ة رج���ال ال�سرطة موحَّ
ا�ستم���رت على هذا الح���ال دون تغيير حتى بعد مجيء 

دت فيما بعد. الفرن�سيين، ولكنها توحَّ
�لنتــد�ب  عهــد  في  و�لــدرك  �ل�سرطــة  ــــ 

�لفرن�سي على �سورية:
24 تموز 1920 ــ 17 ني�سان 1946

فر����س الفرن�سيون عل���ى الحكومة الجدي���دة التي 
ل���ت بع���د دخولهم �سورية �سروط���اً قا�سية، ومنها ��  ت�سكَّ
في �سي���اق المقالة �� نزع �سلاح الجي�س ال�سوري وت�سليمه 
للفرن�سيين، وتحويله اإلى ق���وى اأمن داخلي، فاأ�سبحت 
�سوري���ة بعد تنفيذ ه���ذا ال�سرط ل تمل���ك �سوى مفارز 
م���ن رج���ال ال�سرطة في الم���دن، وعدد قلي���ل من رجال 
ال���درك في الأرياف، اإ�ساف���ةً اإلى الحرا�س الليليين في 
الأحي���اء ال�سكني���ة، اإل اأنَّ قيادتهم كان���ت فرن�سية، اإذ 
ت�سلَّم مفو�س �سرطة فرن�س���ي مديرية ال�سرطة العامة 
والدرك، فقد ن�سَّ �س���ك النتداب على �سورية ولبنان 
في مادته الثاني���ة، على اأنَّه يحقُّ للدولة المنتدبة تنظيم 
ال�سرط���ة والجندرم���ة )اأي الدرك( المحلي���ة اللازمة 
لحف���ظ الأمن، عل���ى اأن تكون ه���ذه القوى م���ن �سكان 
الب���لاد الت���ي ي�سمله���ا النت���داب، وتابع���ة للحكوم���ات 
ت هذه التنظيمات دوراً مهماً في حفظ  المحلية. ولقد اأدَّ
الأمن خ���لال فترة ع���دم ال�ستقرار الت���ي تلت الحكم 
العرب���ي الفي�سلي، مع اأنَّها كانت مفتقرة اإلى التجديد 

والتطوير والتما�سك.
كانت ال�سرطة والدرك في عهد النتداب الفرن�سي 
يُديره���ا ب�سورةٍ مبا�س���رة المدير الع���ام للاأمن العام 
المقي���م في المفو�سي���ة الفرن�سي���ة بدم�س���ق، وكان مقر 
المندوبي���ة في البن���اء ال���ذي �سغلت���ه لحق���اً ال�سف���ارة 
الفرن�سي���ة في حي العفيف )ما ي���زال المبنى موجوداً( 
وفي ف���ترةٍ لحقة ف�سلت قوة ال���درك، التي كان يُطلق 
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عليها ا�س���م ال�سبطية اأو المفارز، ع���ن مديرية الأمن 
العام، وا�ستقلت ال�سرطة باإداراتها الخا�سة.

لم تك���ن هيئة ال�سرط���ة تمتلك كثيراً م���ن المعدات 
الأ�سا�سية التي ت�ساعدها عل���ى اأداء مهامها، كالآليات 
والأجه���زة الفني���ة والأ�سلح���ة، ومن ذل���ك اأنَّ م�سلحة 
اجاتٍ  ال�س���ير )الم���رور( لم يكن لديه���ا �سوى ب�س���ع درَّ
عادي���ة، وع���دد �سئي���ل من الخي���ول عِم���اد الدوريات. 
وكان���ت الإمكانات المادية �سحيحة ل ت�ساعد على تعيين 

العدد الكافي من رجال ال�سرطة.
غير اأنَّ ذلك ل يعني اأنَّ جهود تح�سين اأداء ال�سرطة 

فة: كانت متوقِّ
����� فقد �سدرت مجل���ة ال�سرطة �سن���ة 1921 ن�سف 
�سهرية، وكانت حافلة بالمو�سوعات الم�سلكية والقانونية 
والبلاغات والقرارات التي ت�سدرها الدولة، ول �سيما 

التي لها علاقة بال�سرطة.
����� كما جرى الهتمام بمدار����س ال�سرطة، فو�سعت 
له���ا برام���ج جدي���دة، ورُفِ���دَت باأ�سات���ذة كان م�سهوداً 
لهم بالكف���اءة والعِلم الغزير، وذلك لتدريب المنت�سبين 
على اأداء وظائفهم الم�سلكي���ة والع�سكرية، وعلى حُ�سْنِ 
النظ���ام، وغير ذلك م���ن الأمور التي تجع���ل من رجل 

ال�سرطة مثالً يُحتذى به.  
����� وتاأ�س�ست مكتب���ة خا�سة ب�سل���ك ال�سرطة، كانت 
عام���رة بالمراج���ع والكتب اللازمة لتو�سي���ع المعلومات، 

وما تزال هذه المكتبة موجودة بوزارة الداخلية.
����� وتاأ�س�س متحفٌ يحتوي عل���ى مخلفات الجرائم، 
وعلى كل م���ا يفيد رجال الأمن لتح�س���ين اأداء عملهم، 
وم���ا يزال هذا المتحف موج���وداً في كلية ال�سرطة بحي 

القابون �سرق دم�سق.
نت هيئ���ة ال�سرطة م���ن الدوائ���ر والم�سالح  ����� وتكوَّ
والأق�سام: ديوان المديرية العامة، �سعبة الذاتية، ق�سم 
التفتي����س، ق�س���م المحا�سب���ة، مفو�سية المرك���ز، �سعبة 
التحري، م�سلحة ال�س���ير، م�سلحة الحرا�س الليليين، 

ق�سم الم�ستودع، ق�سم الطبابة.

�س���ت »م�سلح���ة الأدل���ة الق�سائي���ة« الت���ي  ����� وتاأ�سَّ
وت�سجي���ل  المجرم���ين  اأ�ساب���ير  بحف���ظ  اخت�س���ت 
���ق في الجرائم وجم���ع الآثار  اأ�سبقياته���م فيه���ا، وتحقِّ
المادي���ة كالب�سم���ات ودع�سات الأق���دام، وتعالج جميع 

الأمور الفنية والعلمية التي توؤدي لك�سف غمو�سها.
����� واأُحْدِث »الق�سم العدلي« ال���ذي كان م�سوؤولً عن 
تدقي���ق ال�سب���وط وت�سحي���ح اأخطائه���ا قب���ل اإيداعها 

الق�ساء.
لت »ال�سعبة الأخلاقية« التي كانت مخت�سة  �� وت�سكَّ

بمكافحة الممنوعات. 
ون�س���ير فيما يلي اإلى بع�س التطورات التي ح�سلت 

في �سلك ال�سرطة في تلك الآونة:
����� لم يك���ن ا�س���م »�ساب���ط �سرط���ة« دارج���اً عل���ى 
الأل�س���ن اأي���ام النت���داب الفرن�س���ي، وعو�س���اً عن ذلك 
 « اأو »كومي�سي���ير«   « ا�س���م »مفو����س  يُطل���ق علي���ه  كان 
COMMISSAIRE«، ول���ه ثلاث رتب ه���ي »مفوَّ�س 

ثال���ث«، وكان ي�سع على كلٍّ من مثلثي قبته نجمةً واحدة 
من ق�سب بل���ونٍ ذهبي فوق خلفيةٍ من القما�س الأحمر، 
و»ثاني« ي�سع نجمتين، و»اأول ممتاز« ي�سع ثلاث نجوم. 
وفيم���ا بعد �سُمِحَ باإ�ساف���ة علامة هي عبارة عن �سريطة 
ب  اأو اثنت���ين اأو ثلاث، ح�سب الرتبة، م���ن الق�سب المذهَّ
بط���ول 5 �سم تل�سق ب�سكلٍ عمودي اأو اأفقي على الكمين، 

وعلى لبا�س الراأ�س »القلبق« الأ�سود اللون.
����� اأم���ا ال�سرطي ف���كان ي�س���ع رقمه الم�سن���وع من 
ته. النحا�س الأ�سفر على خلفيةٍ حمراء على زاويتي قبَّ

����� وكان الرتباء ي�سعون اإ�سافةً اإلى رقمهم �سارة اأو 
�سارت���ين اأو ثلاثاً من ق�سب، ب�سكل رقم 8 على مقدمة 

اأكمام �ستراتهم.
������ اأما لبا�س ال�سرطة، فقد كان من قما�س ترابي، 
اأم����ا ال�سباط فكانوا يرتدون في ف�سل ال�سيف لبا�ساً 
عاتٍ من  ر�سمي����اً بلونٍ اأبي�����س نا�سعاً، اإ�ساف����ةً اإلى قبَّ
الفل����ين بي�س����اء اأو كاكي����ة الل����ون، وكان يو�س����ع عل����ى 
الأكمام �سريطة عري�سة من القما�س ال�سديد الزرقة 
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ل�سب����اط ال����درك فقط، وبل����ونٍ اأخ�سر ق����انٍ ل�سباط 
ال�سرطة فقط، دون الأف����راد. اأما الأزرار فكانت من 
المعدن الذهبي الل����ون لعنا�سر ال�سرطة، وبلونٍ ف�سي 

لعنا�سر الدرك.
�� وكان���ت رتب ال�سرط���ة قبل �س���دور المر�سوم رقم 
����س اأول ممت���از،  470 تاري���خ 1950/12/9 ه���ي: مفوَّ
�س ثالث، وكيل اأول، وكيل ثانٍ، رقيب،  �س ثانٍ، مفوَّ مفوَّ

ن. �سرطي اأول، �سرطي ثانٍ، �سرطي ثالث متمرِّ
����� اأم���ا وظائ���ف ال�سرط���ة الرئي�سي���ة فه���ي: مدير 
�سرطة عام، مدير معاون، مدير �سرطة، رئي�س �سرطة 
المحافظة، رئي����س م�سلحة، رئي�س اإدارة، رئي�س ق�سم، 
مفت�س اإداري عام، مفو�س مركز، رئي�س ذاتية، رئي�س 

مخفر، رئي�س م�ستودع.
: ويُ�سار اإلى اأنَّ

����� كلَّ اأف���راد ال�سرطة والموظف���ين المدنيين في فترة 
الحت���لال الفرن�سي ل�سورية، كانوا مخل�سين لوطنهم، 
وتجلى ذلك بات�سالهم بالزعماء الوطنيين وتزويدهم 

بالمعلومات عن خطط الفرن�سيين وتحركاتهم.
����� اندف���اع كثير من العائ���لات الدم�سقي���ة العريقة 
للانت�س���اب اإلى �سلك ال�سرطة، ومنه���ا عائلات العابد 
���اع، على �سبيل المثال  والعظ���م والقوتلي والأيوبي والطبَّ

ل الح�سر.
�� كثيراً ما كان روؤ�ساء ال�سرطة ي�ستخدمون نفوذهم 
لف�سِّ النزاعات بين المواطنين، ويحلون م�ساكلهم، فلا 

ي�سل اإلى الق�ساء اإل القليل منها.
ــ �لعدو�ن �لفرن�سي على �لرلمان �ل�سوري:

ول بُ���دَّ من الإ�س���ارة اإلى الع���دوان الفرن�سي على 
مبن���ى البرلمان ال�سوري في طريق ال�سالحية بدم�سق 
بتاري���خ 1945/5/29، ال���ذي يُعَ���دُّ نقط���ة مف�سلية 
في تاريخ ال�سرط���ة ال�سورية، وذل���ك لرف�س حاميته 
م���ن ال�سرط���ة وال���درك تحية العل���م الفرن�س���ي، ما 
ى ل�ست�سه���اد ثلاث���ة وع�سري���ن دركي���اً، وخم�س���ة  اأدَّ
رج���ال �سرط���ة، وطبيب واح���د هو الدكت���ور حكمت 

الت�سابحج���ي، ال���ذي ا�ست�سه���د وهو يح���اول اإ�سعاف 
الم�ساب���ين، في ح���ين نج���ا م���ن المذبحة اثن���ان فقط 
هما ال�سرطي���ان: »محمد مدور« و »اإبراهيم �سلاح«، 
ر جعل  الل���ذان اعت���برا ال�سهيدين الحيَّيْن. وق���د تقرَّ
ه���ذا اليوم من كلِّ �سن���ةٍ يوماً خا�س���اً لتخليد ذكرى 
رجال الأمن الداخلي، الذين ا�ست�سهدوا لي�س في هذا 
اليوم فقط، ب���ل في كلِّ الحوادث الأخرى التي تجلَّت 
فيه���ا بطولته���م، اإ�ساف���ة اإلى ت�سمية اأح���د ال�سوارع 

الرئي�سية بدم�سق: »�سارع 29 اأيار«. 
ــ �ل�سرطة و�لدرك بعد �ل�ستقال:

ــ �أولً: �ل�سرطة:
حت���ى تلك الف���ترة، لم يكن لل�سرط���ة والأمن العام 
نظ���ام يُرجع اإليه لمعرفة حق���وق وواجبات هذا ال�سلك، 
كم���ا لم يك���ن هن���اك م���ن ناظ���مٍ لعلاقاته���م بمختلف 
الجه���ات الر�سمي���ة �س���وى ب�سع ق���رارات كانت ت�سدر 
بين حين واآخر متناق�سة في مو�سوعاتها، اإلى اأن بداأت 
القوانين والمرا�سيم الت�سريعية والقرارات ت�سدر تباعاً 
مةً هذا القطاع المهم من قطاعات حياة ال�سوريين  منظِّ

بكلِّ اأطيافهم وفئاتهم، ومنها:
�� المر�سوم الت�سريعي رقم 63 تاريخ 1946/10/20 
الخا����س بم���لاك ال�سرط���ة، وج���اء في مادت���ه الأولى: 
»ال�سرط���ة مكلفة بحفظ الأمن والنظ���ام وال�سهر على 
اأرواح المواطن���ين واأم���وال الأهلين في الم���دن التي توجد 

فيها، وتُربط هذه الإدارة العامة بوزارة الداخلية«.
�� المر�سوم الت�سريعي رق���م 76 تاريخ 1947/6/30 
ا  المت�سم���ن الم���لاك الخا����س ل���وزارة الداخلي���ة، ومِمَّ
ج���اء في مادته الأولى: »تمار����س وزارة الداخلية حفظ 

النظام العام والأمن و�سيانة الحريات ال�سخ�سية«.
ن  �� المر�سوم رقم 470 تاريخ 1950/12/9، المت�سمِّ
النظ���ام الداخل���ي لل�سرطة والأمن، وفي���ه جاء تعريف 
ال�سرطة والأم���ن باأنَّها: »قوة مدني���ة ونظامية م�سلَّحة 
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توؤلف من الدوائر والهيئات المن�سو�س عنها بالقانون، 
وتقوم بحفظ الأمن والنظام وتحول دون وقوع الجرائم 
وم���دِّ ي���د الم�ساعدة الم�سروع���ة لكلِّ م���ن يلتم�سها مهما 

دت اأ�سكال هذه الم�ساعدة«. تعدَّ
ى هذا المر�سوم الت�سريعي مختلف النواحي  وقد غطَّ
عنا�س���ر  بواجب���ات  الخا�س���ة  والإداري���ة  التنظيمي���ة 

د ت�سل�سل رتبهم كما يلي: ال�سرطة والأمن، وحدَّ
اأولً: الأف���راد: �سرط���ي تلمي���ذ، �سرط���ي خام����س، 
�سرط���ي رابع، �سرطي ثالث، �سرطي ثانٍ، �سرطي اأول، 

عريف، رقيب، رقيب اأول وكيل، وكيل اأول.
ثانياً: ال�سباط: ملازم، ملازم اأول، رئي�س، مقدم.
�� القانون رقم 496 تاريخ 1958/3/3، توحيد قوى 
ال���درك وال�سرط���ة والأمن الع���ام والبادي���ة في الإقليم 
ال�س���وري تحت قي���ادةٍ واح���دة ا�سمها: »ق���وى ال�سرطة 

والأمن«.
�� قرار وزير الداخلية رقم 498 تاريخ 1958/5/13، 

تنظيم وزارة الداخلية بالإقليم ال�سوري.
����� القانون رقم 14 تاريخ 1958/9/4، تنظيم هيئة 

ال�سرطة في الإقليم ال�سوري.
يُذك���ر اأنَّ ال�سرطة كانت من الذكور فقط ول ن�ساء 

بينهم.
ــ ثانياً: �لدرك:

تعود بدايات ت�سكيلات الدرك اإلى اأيام ال�سلطان 
العثماني محمود الثاني اأعظم �سلاطين بني عثمان، 
����ع على كر�سي الحكم  ب ب�����: »العدلي« الذي تربَّ والملقَّ
بين عام����ي 1808������1839، وكان من ب����ين اإ�سلاحاته 
������ في �سياق المقال����ة �� اإن�س����اوؤه جهازاً ل�سرط����ة الدولة 
والعا�سم����ة، وجع����ل اأفرادها، وكلهم م����ن الذكور ول 
ن�ساء بينه����م، يرتدون األب�سة حديث����ة ت�سبه تلك التي 
يرتديه����ا الأوروبي����ون، وتاألفت ه����ذه الت�سكيلات من 
ق�سمين هم����ا: »ال�سرطة المدنية« الت����ي كانت م�سوؤولة 
عن حفظ النظام العام في المدن، و »ال�سبطية«، وهم 
»ال����درك« اأو »الجندرمة«، وه����م م�سوؤولون عن حفظ 

الأمن في الأرياف، وكانت قبل ذلك تمار�س �سلطاتها 
في الم����دن والأرياف مع����اً. واأقر خلف����ه ال�سلطان عبد 
المجي����د الأول )1839��1861( ه����ذه الت�سكيلات دون 

تغيير يُذكر.
اأت���ت م���ن »الإدراك«،  اأنَّ كلم���ة »ال���درك«  يُذك���ر 
والإدراك ه���و ا�ست�سع���ار الخطر قب���ل ح�سوله والعمل 
على تجنُّبه، في حين اأنَّ كلمة »الجندرمة« كلمة فرن�سية 

»GENDDARME« معناها »ال�سرطي«.
وق���د اعت���برت قوة ال���درك ال�س���وري دائم���اً قطعة 
ع�سكرية ممت���ازة جيدة الن�سباط، ولبا�سهم الر�سمي 
من ن�سي���ج ذي ل���ونٍ تراب���ي، وظيفتها من���ع الجنايات 
والجن���ح، وحماية ط���رق الموا�س���لات، واإدارة ال�سجون 
وحرا�سته���ا، وحرا�س���ة الق�س���ر الجمه���وري، والبنك 
المركزي والدوائر الحكومي���ة، ومدّ يد العون لل�سرطة، 
بل حتى القي���ام مقامها اإن لم تكن موجودة، وارتبطت 
ب���وزارة الدف���اع بموج���ب المر�س���وم رق���م 258 تاري���خ 
1932/9/8، ث���م األِحق���ت فيما بعد ب���وزارة الداخلية، 
وانت�س���ب اإليه���ا بع���د الحت���لال الفرن�س���ي ع���ددٌ م���ن 
ال�سب���اط ال�سوريين الذين خدم���وا في الجي�س التركي 
والقوات الفي�سلي���ة، ولقت عناية الفرن�سيين، في حين 
لم تك���ن ال�سرطة تلاقي الهتمام نف�سه، وارتبطت هي 
ار«  وحر����س الحدود المع���روف با�س���م: »الحر����س ال�سيَّ
َ �سباطٌ  بالقي���ادة الع�سكرية الفرن�سية مبا�س���رةً، وعُينِّ
فرن�سي���ون عل���ى راأ����س وحداته���ا. وكان رج���ال الدرك 
ون تدريبهم في »مدر�سة الدرك لدولة دم�سق« التي  يتلقُّ
�ست �سن���ة 1920، لتقوم بتعلي���م وتمرين ال�سباط  تاأ�سَّ
والنقب���اء والجن���ود الدركيين الذين يُوفَ���دون اإليها من 
قطعات ال���درك فريقاً بعد الآخر، وظائفهم الع�سكرية 

والملكية والعدلية.
وانته���ت وظيفة الدرك ب�س���دور القانون رقم 496 
���د قوى الدرك وال�سرطة  تاريخ 1958/3/3، الذي وحَّ
والأمن العام والبادي���ة في الإقليم ال�سوري تحت قيادةٍ 
واحدة ا�سمها: »قوى ال�سرطة والأمن«، واأ�سبحت منذ 
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ذل���ك الوقت ج���زءاً غير من�س���ي من التاري���خ ال�سوري 
المعا�سر، وعن�سراً من عنا�سر تراثنا الوطني.

وبتاري���خ 1958/7/1 �س���در قرار وزي���ر الداخلية 
���ن تبديل ا�سم »مجل�س اإدارة الدرك«  رقم 811 المت�سمِّ
 : با�س���م »هيئ���ة اإدارة ال�سرط���ة والأمن الع���ام«، وت�سمُّ
الأم���ين العام الم�ساع���د، المدير الع���ام لل�سرطة، المدير 
العام للاأمن الع���ام، المحا�سب المركزي، رئي�س الإدارة 

والإمدادات.
ولك���نَّ ق���وى البادي���ة ف�سل���ت  بموجب ق���رار نائب 
رئي����س الجمهوري���ة العربي���ة المتحدة رق���م 140 تاريخ 
1961/4/16 ع���ن هيئ���ة ال�سرط���ة ب���وزارة الداخلية، 
واأُلِحق���ت ب���وزارة الحربي���ة )قي���ادة الجي����س الأول(، 
الإقلي���م  في  الح���دود  »حر����س  ت�سميته���ا  واأ�سبح���ت 

ال�سوري«.
ــ �لحر��س �لليليون:

 ا�ستعمل���ت كلم���ة »الع�س����س« للدللة عل���ى الرجال 
المكلف���ين بالحرا�س���ة لي���لًا، وا�ستخدم���ت في مراح���ل 
مختلفة م���ن تاريخنا. كما ا�ستعملت ت�سمية »الخفراء« 
للدللة على الحرا�س الليلي���ين، وهي من الفعل »خفر« 
بمعنى اأجَارَهُ وحماهُ، ومنها اأتت كلمة »المخفر«، جمعها 
»مخاف���ر«، وه���و م���كان الِخف���ارة والحرا�س���ة ومركز 

ال�سرطة. 
م����ن  الليلي����ة  الحرا�س����ة  نظ����ام  دم�س����ق  ورث����ت 
العثمانيين، وكان الأ�سا�س الذي انبثقت منه ال�سرطة 
الحالي����ة، واأبق����اه الفرن�سيون بع����د احتلالهم البلاد. 
كان الحرا�����س الليلي����ون موزع����ين في مختل����ف اأحياء 
دم�سق، ول����كل حار�س »ك�س����ك خ�سب����ي« اأو »كُلَبَك« اأو 
»كلب����ه« يجل�س فيه عق����ب تجواله في الأحي����اء المكلَّف 
ل هذه الأحياء ج����زءاً من المنطقة  بحرا�سته����ا، وت�سكِّ
الت����ي تتب����ع المخفر، وكان����وا يوقفون م����ن ي�ستبه بهم، 
ول �سيم����ا الغرب����اء عن الح����ارة، ليتاأك����دوا عن �سبب 
وجوده����م في الح����ارة، فه����و الم�س����وؤول ع����ن ا�ستتباب 
الأم����ن في منطقته، ويتمتَّع ب�سلاحية ملاحقة واإلقاء 

القب�����س على الم�ستبه بهم بارتكاب الجرائم، بل حتى 
ا�ستخ����دام ال�سلاح عن����د ال�س����رورة، وكان �سلاحهم 
�ساً كبير الحج����م اأو بارودة. وكان رجال �سرطة  م�سدَّ
المخف����ر مكلفين بمراقب����ة الحرا�س عدة م����راتٍ على 
ر للحار�س،  مدار �ساعات الليل، فكان ال�سرطي ي�سفِّ
فيرد عليه ب�سفرةٍ مماثل����ة من �سفارته للدللة على 
مكان����ه، وم�س����يراً اإلى اأنَّه يق����ظٌ غير نائ����م، كما كان 
الحرا�����س ي�سفرون بع�سهم لبع�����سٍ �سفراتٍ مميَّزة 
يتفاهم����ون بها فيما بينهم، وكان مع كلِّ حار�سٍ دفتٌر 
خا�����سٌّ به يحم����ل ا�سمه ورقم����ه والم����كان المخ�س�س 
ن اأه����مَّ م�ساهداته وملاحظاته.  بحرا�سته، وفيه يدوِّ
زه من رجل ال�سرطة،  وكان يرتدي لبا�ساً خا�س����اً يميِّ

وي�سع على راأ�سه »قلبق« بلونٍ اأ�سود.
كان للحرا����س الليلي���ين م�سلحة خا�س���ة بهم تتبع 
قيادة ال�سرطة، وله���م ماأمورٌ خا�سٌّ بهم برتبة مفوَّ�س 
ثانٍ، وكاتبٌ ي�ساعده في تدوين الوقائع و�سبط الرواتب 
وحف���ظ التجهي���زات. وكان لكلِّ ع�سري���ن حار�ساً نائبٌ 
منهم يُربط بوكيل ا�سمه »با�س �ساوي�س« واحد يرجعون 
اإلي���ه في اأموره���م، وهو بدوره يرجع ب���كلِّ ما يتعلَّق بهم 

اإلى مفوَّ�س الحر�س المربوط بقيادة ال�سرطة.
غ���ير اأنَّ تطور و�سائ���ل الت�س���ال، وتو�سع دم�سق، 
وتغ���يرُّ نمط الأبنية ال�سكنية، ون�سوء الطرق وال�سوارع 
العري�س���ة، األغ���ت الحاجة اإلى وج���ود مراكز حرا�سة 
ليلي���ة، واأ�سبحت ه���ذه الوظيفة م���ن وظائف دوريات 
رة للمراقبة  دت بو�سائل متطوِّ ال�سرطة الآلية، التي زُوِّ
والت�س���ال، وملاحقة الخارجين عن القانون. ناهيك 
ع���ن اأنَّ ابتع���اد عن�سر ال�سب���اب عن اللتح���اق بهذا 
العم���ل الليلي المتعب مقابل راتبٍ �سئي���لٍ ل يكاد ي�سدُّ 
الرم���ق، قد جع���ل اأكثرية هذه الفئة م���ن كبار ال�سن، 
الذي���ن ت�سعف قواه���م اأمام المه���ام الأمنية ال�سعبة، 
فكانوا في اأواخر اأيام هذه الم�سلحة في �ستينيات القرن 
الع�سري���ن يجل�سون في اأك�ساكهم يحت�سون ال�ساي اأكثر 
مم���ا يقومون به م���ن عملٍ ومهم���ة. وكلُّ هذه العوامل 
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ت اإلى انتهاء هذه الم�سلحة بعد اأن عا�ست فترةً  قد اأدَّ
طويلة من الزمن، وذل���ك بموجب المر�سوم الت�سريعي 
رق���م 55 تاري���خ 1970/1/27، وكُلِّفت �سرطة المدينة 
دة م�سياً على  بمهمته���م، اإذ يقوم���ون بج���ولتٍ متع���دِّ
ا لم  الأق���دام للتاأك���د م���ن ا�ستتب���اب الأمن، وم���ن منَّ
ي�ساه���د في ليلةٍ ما دوريةً من ه���ذه الدوريات الراجلة 
ل ب���ين الأحي���اء ال�سكنية للتاأك���د من عدم  وه���ي تتجوَّ

ر �سفو الأمن. وجود ما يعكِّ
اأما الحرا�س الليليون فقد نقلوا على مدى خم�سة 
اأع����وام اإلى اإدارات ال�سرط����ة اأو اإلى وظائف مدنية، 
في ح����ين �سم����ح المر�س����وم الت�سريعي رق����م 42 تاريخ 
1977/8/8 با�ستم����رار العم����ل في �سل����ك ال�سرط����ة 
����ن لم ينقل����وا اإلى وظائ����ف مدني����ة حتى  له����وؤلء ممَّ
انته����اء خدماتهم بالت�سريح اأو ال�ستقالة اأو التقاعد 

اأو الوفاة.
���ز التاري���خ،  وهك���ذا دخ���ل ه���ذا العن�س���ر اإلى حيِّ
ولم نع���د ن���راه اإل في م�سل�سلات البيئ���ة ال�سامية، وقد 
�ساهدن���اه اأولً في م�سل�س���ل »حكايا الليل« الذي ظهر في 
الثمانيني���ات، م���ن بطولة الفنان ال�س���وري محمد خير 
حل���واني، الذي قام ب���دور الحار�س الليل���ي، وهو يروي 
ل�سديقه عامل النظافة الفن���ان ال�سوري علي الروا�س 

بع�ساً من حكايا المجتمع الدم�سقي وخفاياه واأ�سراره.
ــ قوى �لأمن �لد�خلي بدم�سق �ليوم:

وجميعه���ا تتب���ع وزارة الداخلي���ة، وت�س���مُّ العدي���د 
م���ن الإدارات الت���ي ت�سه���م جميعه���ا بحف���ظ الأم���ن 
وا�ستتباب���ه، ومنه���ا: اإدارة الهجرة والج���وازات، اإدارة 
مكافح���ة الإتج���ار بالب�سر، اإدارة مكافح���ة المخدرات، 
اإدارة الم���رور، اإدارة الأدلة الجنائي���ة، اإدارة الخدمات 
الطبية، ناهيك عن اأق�سام ال�سرطة، المخافر اأو مراكز 
ال�سرطة، المنت�س���رة في كلِّ اأحياء مدينة دم�سق، وتعمل 

على مدار ال�ساعة. 
ي  كم���ا انت�سب���ت الم���راأة اإلى �سل���ك ال�سرط���ة، وتوؤدِّ

المهام كلّها التي يقوم بها رجال ال�سرطة.

ختاماً �أقول: لقد �سهِدَ قطاع �لأمن �لد�خلي 
ر، مــا �سهِدته كلُّ  بدم�ســق مــن �لتغيــير و�لتطــوُّ
م  ق مــن �لتقدُّ قطاعــات �لعمــل �لأخــرى، وحقَّ
مــا جعلنــا ننام قريــري �لعن مرتاحــي �لبال، 
ف�سكرً� لرجــال �ل�سرطة، �لذين �تخذو� �سعارً� 
قوه  لهــم: »�ل�سرطــة في خدمــة �ل�سعــب«، وطبَّ

فعاً ل قولً.
ــ مر�جع لا�ستز�دة:

ال���ة، اإعداد  ����� كت���اب تعليم ال���درك للم�س���اة والخيَّ
مدر�س���ة الدرك بدم�سق، مطبوع���ات مطبعة الحكومة 

�سنة 1922.
�� كت���اب الخدمات الداخلية للدرك، اإعداد مدر�سة 
الدرك بدم�سق، من�سورات مطبعة الترقي بدم�سق �سنة 

 .1923
�� الع�سكر في بلاد ال�سام في القرنين ال�ساد�س ع�سر 
وال�سابع ع�س���ر الميلاديين، تاأليف: نوفان رجا الحمود، 

من�سورات دار الآفاق الجديدة ببيروت �سنة 1981. 
����� ن�س���اأة ال�سرط���ة وتاريخه���ا في �سوري���ة، عر����س 
تاريخ���ي ع���ام لن�س���وء ال�سرط���ة ومراح���ل تطورها في 
�سورية، العقيد المتقاعد اإبراهيم غازي، من�سورات دار 

العِلم الحديث بدم�سق 1999م. 

العقيد ح�سني البحرة مفت�س الدرك العام �سنة 1947.
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حفل تخريج الدرك ال�سوري �سنة 1937.

اأحد رجال الدرك على �سهوة جواده

�سهادة ثناء من قائد درك دولة �سورية لأحد رجال الدرك �سنة 1949.

الدرك���ي اإبراهيم �سلاح ال�سهي���د الحي الذي نجا 
من مذبحة البرلمان 1945/5/29 .

�سري���ة ل�سرط���ة دم�سق على الدراج���ات العادية في 
ع�سرينيات القرن الع�سرين اأمام مبنى القيادة العامة 
لل�سرطة والأمن الع���ام بمنطقة ج�سر فيكتوريا، المبنى 
م���ا يزال موجوداً، وكانت ت�سغله حتى وقتٍ قريب اإدارة 
الهجرة والجوازات التي انتقلت اإلى منطقة الزبلطاني 

�سرق دم�سق.  
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ال�سهيد الحي ال�سرطي محمد مدور.

�سرية �سرطة في ثلاثينيات القرن الع�سرين.

�سرطي المرور بلبا�سه ال�سيفي.

�سرطي المرور بلبا�سه ال�ستوي.

�سرطة الهجرة والجوازات.

الك�س���ك ال���ذي كان ي�ستخدم���ه الحار����س الليل���ي 
بدم�سق حتى �سبعينيات القرن الع�سرين.



101

الدركي اأحمد تللو / والد الكاتب.

له الر�سام. اأحد رجال الإنك�سارية كما تخيَّ
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1 - حكاية �ل�ساقي
كان يا ما كان في قديم الزمان... كان هناك �ساقٍ 
يُدعى محمداً، يبيعُ الماء للنّا�س في الحاراتِ وال�سوق، 
وق���د اأحبّه النا�سُ لأخلاقه الح�سن���ة واأمانته ونظافته 
���ة ظِلِّه، وكانوا يقبلون على �س���راء الماء منه حتى  وخِفَّ
لو لم يكونوا في حاجةٍ ما�سةٍ له. وذات يوم و�سلت اإلى 
اأ�سم���اع الملكِ اأخبار ال�ساقي محمّ���د، فاأمرَ وزيره باأن 
يُح�سره اإليه. وبالفعل، اأر�سل الوزير الجندَ فاأح�سروا 
���ذي اأخبره اأنَّه من  محمّداً، ووق���ف بين يدي الملك، الَّ

اليوم �سيعمل عند الملك في الق�سر، و �سي�سقي �سيوف 
ه  الملك، كما �سيجل����س بجانب الملك ليحكي له قِ�س�سَ

ريفة التي ا�ستُهر بها.  الطَّ
د على الفور، وما لبث اأن عاد اإلى  وافق ال�سّاقي مُحمَّ
رها بهذا الخ���بر الجميل. في اليوم التالي،  زوجَته ليُب�سِّ
لب����س ال�ساقي مُحم���د اأف�س���ل ثيابه وم�س���ى اإلى ق�سر 
���ةٍ ون�ساطٍ منذ دخول���هِ الديوان،  الملك، وب���داأ عمله بهمَّ
ة،  ع الماء على �سيوف الملك في كوؤو�سٍ من ذهبٍ وف�سّ فوزَّ
وعندما انف����سَّ الجمع جل�س بجوار المل���ك ليق�سَّ عليه 

�إعد�د: د. ثائر زين �لدين

ثلاث حكايات من التاث المغربي
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الق�س����س والطّرائف، وفي نهاية الي���وم كافاأه الملك بما 
لم يتوقّع من المال مُقابل تعبه، ثم ان�سرف اإلى بيته. 

وهك���ذا اأ�سب���ح ال�سّاقي ياأت���ي اإلى الق�سر كل يوم 
يوف الملك، ث���م يجل�س بج���وارهِ فيروي له  لي�سق���ي �سُ
الطرائ���فَ والحكاي���اتِ واأخب���ار النا�س، حتّ���ى اأ�سبح 
ة  ريفة وخِفَّ بًا من الملك بف�سل تلك الق�س�س الطَّ مُقرَّ
ظِلّه، اإلى اأن اأتى يومٌ �سعر فيه وزير الملك بالغيرة من 
بًا من الملك اأكثر من اللازم.  ال�سّاقي لأنَّه اأ�سبح مُقرَّ
في الي���وم التالي، ح���ين اأنهى ال�ساق���ي عمله وهمَّ 
بالع���ودة اإلى بيته لح���قَ به الوزي���ر واأخ���بره اأنَّ الملك 
ي�ستك���ي م���ن رائحة فم���ه الكريه���ة، واأم���ره اأن يُغطّي 
ق ال�سّاقي كلام  فمه بلثام حتّى ل ي���وؤذي الملك. ف�سدَّ
الوزي���ر، وجاءَ اإلى الق�سر في اليوم التالي مُغطيًا فمه 

باللثام تمامًا كما اأخبره الوزير. 
���ب المل���ك م���ن ه���ذا اللث���ام ال���ذي يُغطّي فم  تَعجَّ
���ه لم يُعقب، حت���ى اإذا ا�ستم���رَّ ال�سّاقي  ال�سّاق���ي ولكنَّ
بو�س���ع هذا اللث���ام على فمه لأيَّام، �س���األ الملك وزيره 
ب���ب. فقال ل���ه الوزي���ر »اأخاف يا م���ولي اإن  ع���ن ال�سَّ
اأخبرتك اأن تقط���ع راأ�سي«، فاأعطاه الملك الأمان على 
ب���ب. فاأخبره الوزير اأنَّ ال�سّاقي قد  اأن يُخبره عن ال�سَّ
ا�ستك���ى له م���ن رائحة فم الملك الكريه���ة لذلك و�سع 
ا �سم���ع وق�سَّ على  لثامً���ا على فمه. غ�س���ب الملك مَمّ
ل له نف�سه  زوجت���ه الخبر، فقالت له اإنَّ جزاء من تُ�سوِّ
ق���ول هذا الكلام عن الملك ه���و اأن يُقطع راأ�سه ليكون 

عبرةً لكل من يتجرّاأ على النتقا�س من مقام الملك.
وافق الملك عل���ى راأيها، وفي اليوم التّالي ا�ستدعى 
د واأخبره اأن يقطع راأ�س ال�سخ�س الذي �سيخرُج  الجلَاّ
من باب الق�سر حاملًا باقة من الورد. ح�سر ال�سّاقي 
اإلى الق�سر في ال�سب���اح كعادته، وبداأ يُوزّع الماء على 
�سي���وف المل���ك ط���وال الي���وم، وعندم���ا حانت لحظة 
رحيله اأهداه الملك باقة من الورود، ففرح بها ال�ساقي 

كثيًرا، كيف ل وهي من ملك البلاد نف�سه.

وفي طري���ق الخ���روج م���ن الق�سر، قاب���ل ال�سّاقي 
الوزي���ر الَّذي اأوقف���ه و�ساأله عن باقة ال���ورود الَّتي في 
يده، فاأخبره ال�سّاق���ي اأنَّها هدية من الملك، فانتزعها 
من���ه الوزير وقد ا�ست�ساط غ�سب���اً، قائلًا اإنَّه اأحقّ بها 
من���ه ثم اأمره بالن�سراف. وعندم���ا خرج الوزير من 
د وه���و يحمل في يدي���ه باقة  ب���اب الق�س���ر راآه الج���لَاّ

الورود فقطع راأ�سه كما اأمره الملك. 
مًا  في اليوم التالي، ح�سر ال�سّاقي اإلى الق�سر مُلثَّ
كعادت���ه ومعه جرّة المي���اه، وبداأ ي�سق���ي ال�سيوف كما 
���ب الملك حين راآه، فق���د ظنَّ اأنَّه  اعت���اد من قبل. تعجَّ
رِّ  قُت���لَ بالأم�س. ن���ادى الملك ال�سّاقي، و�ساأل���ه عن ال�سِّ
وراء ارتدائ���ه لهذا اللّثام،  فاأخبره ال�سّاقي اأنَّ الوزير 
هو من اأمَ���رَه بذلك حتّى ل يُ���وؤذى الملك برائحة فمي 
ةً اأخُرى ع���ن باقة الورود  الكريه���ة. و�ساأل���ه الملك م���رَّ
ت���ي اأهداها اإليه، فاأخبره اأنَّ الوزير قد اأخذها منه،  الَّ
واأخ���بره اأنَّه اأحق به���ا منه. فابت�سم المل���ك مّما �سمع 

وقال: هو حقّاً اأحق بها منك!
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2-حــن يطيــب �لثريــد يديــر �لله مــا 
يريد

   في ي����ومٍ م����ن الأيامِ البعي����دة، وفي قريةٍ جميلةٍ 
من القرى المغربيّة، كان يعي�سُ رجلٌ اأعطاه الله من 
الم����ال والجنانِ والأبقار والأغن����ام ما لم يكُن لغيره، 
اء، كان  ومع اأنَّ هذا الرج����ل كان اآية في الغنى والثرَّ
ا اآية في البخل! لقد كان �سديد التقتير يحب اأن  اأي�سً

يكتنز الأموال ويخ�سى الإنفاق.
ق على اأهل قريته  ما كان هذا ال�سخ�����سُ يت�سدَّ
الفُقراء اإلَّ نادرًا جداً وتباهياً اأمام الآخرين، بل اإنَّ 
اأه����ل بيته قد عانوا الكث����ير من جرّاء بخله، فكان ل 
، ول ينلن من رغد  يُطع����م زوجاته وبناته ما يكفيهنَّ
ا �سدي����د الق�سوة على  العي�����س �سيئً����ا، كم����ا كان اأي�سً

خدمِ����ه. كان لهذا الرجل ثلاث ن�س����اء و�سبع بنات، 
وقد راأى ذلك اأم����رًا مزعجًا وموؤرقًا، فلمن �سيترك 
كُلَّ ه����ذا الم����ال والخير الوف����ير بعد موت����ه؟! فرغبَ 
جل اأن ينجب ولدًا يرث تلك الخيرات التي عمل  الرَّ

على زيادتها طوال حياته.
ج ابنة اإح���دى خادماته، فلا  ر الرج���لُ اأن يتزوَّ قرَّ
يدف���ع لها مهراً، ول يكلّفه الأم���ر اأي نفقات، لعل تلك 
الفت���اة تحمل له طف���لًا ذكراً. وقد كان���ت فتاةً رقيقة 
بع وافقت اأمّها على طلب  الطّباع وجميلة الوجه. وبالطَّ
جل  ج الرَّ �سيدها فورًا من دون اأي نقا�س. وبالفِعل تزوَّ
تلك الفتاة، ولكنّه عاملها مُعاملةً قا�سيةً هو وزوجاته. 
وج كلّها، لم  ذ اأوامر الزَّ غم من اأنَّها كانت تُنفِّ وعلى الرَّ

عام ما يُ�سبِعها. يكُن حتّى يُعطيها من الطَّ
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ت الأيّام وحمل����ت الفتاة لتجمع بذلك بين  ومَ�سَ
ح  مُعاناة الجوع وعُ�سر الوحم. نبَّهتها اأمّها األّ تُ�سرِّ
�س للاأذى من �سرائرها،  باأمر حمله����ا حتّى ل تتعرَّ
فم�ست الفتاة الم�سكينة تُعاني ب�سمتٍ من جراء األم 
الوح����م دون اأن تُخبر اأحدًا بذلك. مع مرور الوقت، 
ا�ستدَّ بها الوحم حتّى طلبت من اأمها اأن تُح�سر لها 

قطعةً من كبد خروف ولو قطعةً �سغيرة. 
لك����ن الأم عجزت ع����ن تلبية طل����ب ابنتها، فمن 
اأين �ستاأتي لها بما ت�ستهيه، وهي ل تملك من الدّنيا 
عام الذي تناله جراء خدمتها �سيّدها!  اإل فُتات الطَّ
دًا ظروف اأمه����ا، علاوةً على  كانت الفت����اةُ تعلم جيِّ
غم من ذلك، لم ت�ستطع  ديد، وبالرَّ بخل زوجها ال�سَّ
����ذي كان مُ�سيطرًا على كلِّ  اأن تكب����ح جماح الوحم الَّ

تفكيرها. 
رَت الفتاة في �سُبلِ الُح�سول على هذه القطعة  فَكَّ
م����ن كبد الخ����روف، ثم اهت����دت اإلى اأنَّه����ا �ستخرج 
وج البخيل  خل�س����ةً من البيت، وتتَّجه نحو مزرعة الزَّ
الَّتي كان يحفظ فيها ما�سيته. بعد اأن قطعت الفتاة 

م�سافةً طويلة من البيت اإلى المزرعة، و�سلت اأخيًرا 
وكان قد اأ�سابها تعبٌ واإنهاك �سديدان.

اندفع����ت الفتاة فور و�سوله����ا اإلى راعي المزرعة 
ته����ا، وكي����ف اأنَّ زوجه����ا البخي����ل ل  واأخبرت����ه بق�سَّ
يُطعمه����ا م����ا يكفيه����ا، وق����د كان الراع����ي نف�سه قد 
عان����ى م����ن بخل �سيّده، ث����مَّ �ساألت����ه اأن يُطعمها كبد 
اأحد الخراف الَّتي يمتلكها زوجها، فقد ا�ستدَّ عليها 
الوح����م ولم تَعُد قادرةً عل����ى التَّحمّل اأكثر من ذلك. 
ارتع����ب الرّاعي مّم����ا طلبت، فه����و يعلم م����دى �سُحِّ 
����ده واأنَّه بالتاأكيد �سيط����رده من المزرعة اإذا علم  �سيِّ
اأنَّ الخ����راف قد نق�ست واحداً منها، لذلك لم يكُن 

يجروؤ على تلبية ما تريده الفتاة .
لكن الفت����اة الم�سكينة رجته وتو�سّل����ت اإليه، فرقَّ 
لحاله����ا، وقرر اأن يُخاطر بعمله من اأجلها، فاأح�سر 
له����ا خروفًا �سغيًرا م����ن المزرعة وذبحه واأخرج منه 

الكبد ثم و�سعها على النّار لتطيب.
اأكلت الفتاةُ بنهمٍ �سديد حتّى اأنهت الكبد كُلّها، 
ثُمَّ �سكرت الرّاعي، وان�سرفت ب�سرعةٍ اإلى البيت. 
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طت لها الفتاة،  للاأ�سف، لم تَ�سِر الأمور كما خطَّ
وج����ة الأولى اأنَّ الفت����اة خرج����ت  فق����د لحظ����ت الزَّ
م����ن المن����زل، فاأر�سلت وراءه����ا واحدةً م����ن الخدم 
لتُراقبه����ا، وبالفعل نقلت تلك الخادمة كُلَّ ما حدث 
وج  وجة الَّتي اأ�سرع����ت، واأخبرت الزَّ في المزرع����ة للزَّ

بكل ما �سمعت.
وج البخيل غ�سبًا �سديدًا، فهذا الخبر  غ�سب الزَّ
جل  �سينت�سر بين اأهل القرية، و�سيعلم النّا�س اأنَّ الرَّ
ر  قد بخل بالطعام على زوجت����ه الحامل. لذلك، قرَّ

اأن ينتقم من زوجته الم�سكينة بقتلها اأب�سع قتلة. 
ج����ل خدم����ه اأن ينحروا اأك����بر عجل في  اأمَ����رَ الرَّ
مزرعت����ه، واأن يُعدّوا كُلَّ ما ل����ذَّ وطاب من الأطباق. 
وج على  كان����ت عقوب����ة الفت����اة ه����ي اأن يُجبرها ال����زَّ
ه الخدم، واإذا لم تفعل  ع����ام الذي اأعدَّ تناول كُلّ الطَّ

ف�سوف تموت. 
ا باإح�س����ار جملين وتجوي����ع اأحدهما،  اأم����ر اأي�سً
وج اأن يُقيد يدي  وع����دم �سقي الآخر. كان ينوي ال����زَّ
وقدمَ����ي زوجته الم�سكينة بالجملين، ثُ����مَّ ي�سع وعاءً 
عام اأمام الجمل الجائع وقدرًا مليئاً بالماء  مليئًا بالطَّ
اأمام الجمل الظماآن، وعندما يرك�س الجملان نحو 
الطع����ام وال�س����راب، ي�سطران الفت����اة اإلى ن�سفَين، 

وبذلك يكون قد انتقم لكرامته و�سرفه.
لَت اإلى  ارتعبت الأمّ مّما �سيحدُث لبنتها، وتو�سَّ
�سيده����ا اأن ي�سف����ح عنه����ا، ولكن م����ن دون جدوى، 
����ذي كان قد �سجن  ب����ل رمى بها في الك����وخ المظُلِم الَّ
في����ه ابنتها حتّ����ى يحين موعد عقابه����ا. عاتبت الأمّ 
رتها من  ابنته����ا اأمر عت����ابٍ، واأخبرتها اأنَّها ق����د حذَّ
قبل من العواقب، فم����ا كان من الفتاة اإلّ اأن م�ست 
تخفف ع����ن والدتها، وتهوّن الأم����ر عليها، ثمَّ قالت 
ه����يرة الَّتي اأ�سبحت  له����ا باإيمانٍ �سدي����د المقولة ال�سَّ
م�سربًا للمثل حتّى يومنا هذا: ”حين يطيب الثريد 

اأي اإلى اأن يجه����ز الطع����ام  يدي����ر الله م����ا يري����د“، 
ويحين وقت العقاب، يفعل الله ما يريد. 

اأ�سرعت اإح����دى الخادم����ات اإلى �سيِّدها تُخبره 
ز،  ، واأنَّ الطعام ق����د جُهِّ ب����اأنَّ كل ما اأم����ر به ق����د تَمّ
عام قبل اأن  ق الطَّ فاأمره����ا اأن تُعطيه لقمةً كي يت����ذوَّ
يب����داأ في تنفيذ العقوب����ة على زوجته. وم����ا اإن و�سع 
الرج����ل اللّقم����ة في فم����ه حتّى غ�����سَّ به����ا، وعلقت 
واأ�سابته بالختناق، و�سقط ميتاً لم ي�ستطع اأحد اأن 
ينج����ده. بعد ذلك، خرجت الفت����اة واأمّها من الكوخ 
وه����ي تنظر اإليها قائلةً األم اأخ����بركِ اأنّه حين يطيب 

الثريد يدير الله ما يريد!

3- حكاية عن و�ولوت
عا�ست في زمنٍ من الأزمان الما�سية امراأة عجوزٌ 
تُدعى واولوت، كانت تقيمُ في خيمةٍ في اأر�سٍ جرداء 
ل ماء فيها. و تقت����ات من لبِن عنزةٍ تملكها ، وكانت 
ا كلبة ذات الجراء. بلغت هذه العجوز من  تُربّي اأي�سً
العُم����ر اأرذله و�سعف ب�سرها حتّ����ى ذهب، فعا�ست 

وحيدةً فاقدةً للب�سر في خيمتها. 
م�س، اأتى اإلى الَحيّ  ذات ي����وم وقبل اأن تغرُب ال�سَّ
�سي����خٌ كبير، يبدو عل����ى وجهه المزُيَّن بلحي����ةٍ بي�ساء 
الوق����ار والتَّقوى، وكان يتَّكئ عل����ى ع�سا تُ�ساعده في 
ج����ل العجوز من خيم����ة واولوت  ����ير. اق����ترب الرَّ ال�سَّ
ب����ت العج����وز ب����ه،  وطل����ب منه����ا �سياف����ة الله، فرحَّ

واأكرمته، وا�ست�سافته عندها ليلةً كاملة. 
لم تبخ����ل العج����وز - بالرغ����م فقره����ا - عل����ى 
ته ب����كل ما تملكه  م����ت له طعامً����ا اأعدَّ ي����ف، فقدَّ ال�سَّ
م����ن �سعير، و�سقته من لبن العن����زة الَّتي تملكها، ثم 
ذبحته����ا واأطعمته من لحمها. تن����اول ال�سيخ طعامه 
حتّ����ى �سبع، ث����م نظر اإليها ملياً و�سع����ر بالحزن على  
و�سع هذه المراأة الكريمة التي تجود ل�سيفها بكل ما 
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تملك، فاأمرها اأن تقترب منه، فاإذا فعلت و�سع يده 
على عينيها، فا�ستعادت ب�سرها في الحال. فم�ست 

ت�سكره حتى دمعت عيناها.
بع����د ذلك، طل����ب ال�سيخ من واول����وت اأن تُح�سر 
جل����د العن����زة الت����ي ذبحته����ا، ففعلت؛ فم�س����ح بيده 
الجل����دَ، فاإذا بالعن����زةِ تبعثُ حيّة، ث����مَّ لم�سَ ما تبقى 
من �سعيٍر، فامتلاأ كي�����س ال�سعير كلّه، واأو�ساها قبل 
حيل في الغد  اأن يغ����ادرَ اأن تحثَّ �سُكّان الحيّ على الرَّ
الباكر، والنتقال اإلى الأر�����س التي �ستقودهم اإليها 

الكلبة.
اأم�ست العجوز واولوت ليلتها في فرحٍ �سديدٍ وفي 
يخ المبُارَك. وفي  ا من اأمر هذا ال�سَّ ده�سةٍ كبيرةٍ اأي�سً
يخ الخيم����ة بعد اأن  �سباح الي����وم التّالي، غ����ادر ال�سَّ
وع����د العجوز بالخ����ير الوفير ب����اإذن الله، اإذا عَمِلَت 
بما اأو�ساها به. اأخبرت المراأة اأهل الحيّ بما حدث، 
قها اأكثرهم، ثم راقبوا كلبتها حتّى �ساهدوها  ف�سدَّ

وهي تقودُ جراءها اإلى منطقةٍ بعيدة، وت�سعها تحت 
�سجرة �سدر. 

����كّ اإلّ القليل من�ه����م، اإذ اأ�سرعوا  لم يُ�س����اور ال�سَّ
بنق����ل خيامه����م اإلى الأر�س الَّتي نقل����ت اإليها الكلبة 
جراءه����ا، ت�سديق����اً لوع����د ال�سيخ حتّى خ����لا الربع 
تمامً����ا. وفي الي����وم نف�سه، هطل المطر بغ����زارةٍ حتّى 
اأدّى اإلى تفجّ����ر ع����ين ماءٍ في الأر�����س التي �سكنوها. 
نًا  ب����ع واأ�سم����وه تيمُّ ف����رح اأهل الح����يّ كث����يًرا بهذا النَّ

بالعجوز »عين واولوت«.
يخ والم����راأة العجوز  ����ة ال�سَّ ّ تداول����ت الأل�سن����ة قِ�سَ
عل����ى م����رّ الع�س����ور، و ق����ال البع�����س اإنَّ ال�سي����خ هو 
����ذي كان قد جاء  »�سيدي عب����د القادر الجيلاني« الَّ
ا مرَّ بهذه الأر�����س الجرداء و�ساهد  من بغ����داد، فلمَّ
ما يُعاني����ه هوؤلء النا�س من الجفاف و�سيق العي�س، 
هُ����رع اإلى اإكرامهم يقدم هذه الع����ين الدّافقة لتفتح 

عليهم اأبوابًا من الرزق من خلال الزراعة. 
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اآخر الكلام
اث مِن اأخبار »الحرِْباء« في التُّر

ـــــد قا�ســـــم مُـحَمَّ

        الِحرْبَاءُ خَلْقٌ بطيءُ النه�صة، عيناه تدوران اإِلى كلِّ جهةٍ من الجهات، حتّى يُدْرِكَ �صيده مِن غير 
ةٌ اأخرى،  كون مزيَّ دٍ اإلِيه، ويبقى كاأنََّهُ جامد، اأوَْ كاأنَّه لي�س من الحيوان، وله مَعَ ال�صُّ حركةٍ في يَدَيْهِ، ولا قَ�صْ
ل بلون ال�صجرة التي يكون عليها، حتّى يكاد يختلط لونه بلونها، ثمّ اإذِا اقتربَ منه ما يكون  ���ه يت�صكَّ وه���و اأنَّ
قِ، ثمّ يعود اإلى حاله  يْ���دَهُ وقُوْتَ���هُ مِن ذبابٍ ونحوه اأخ���رج ل�صانه، واختطف به طعامه ب�صرعةٍ كلُحُوْقِ البَْ �صَ

كاأنَّهُ جزء مِن ال�صجرة.
 وذكروا اأنَّ ل�صانه طويل جدّاً، يلحق ما بَعُدَ عنه بثلاثة اأ�صبار اأو نحوها، ثمّ يطويه في حلقه.

نَ على هيئة يَفِرُّ منها كُلُّ من يريده من الجوارح. فُهُ ت�صكّل وتلوَّ واإذا راأى ما يَرُوْعُهُ ويُخَوِّ
رة وما �صاء. فرة وخُ�صْ م�س األواناً مختلفة حُمرة و�صُ نُ بحَرِّ ال�صَّ ي�صتقبل ال�صم�س، ويدورُ معها كيفما دارت، ويَتَلوََّ

مْ�سُ،  ويُقالُ له: حرباء الظهيرة، تطلب ال�صم�سَ، فحين تبدو تنحو بوَجْهِها اإِليها، حتى اإذا ا�صتوت ال�صَّ
مْ����سِ فَوْقَ راأ�صها بحَيْثُ لا تراه���ا، اأ�صابها مثلُ  عل���تْ راأ����سَ �صَجَ���رَةٍ وما يجري مجراها، ف���اإذا �صار قُرْ�سُ ال�صَّ
بَ اإلِى جهة الغرب، فترجع بوجهه���ا اإليها م�صتقبلةً  الجن���ون، ف���لا ت���زال طالبةً له���ا، ولا تفتر اإلى اأنْ تت�ص���وَّ
له���ا، ولا تنح���رف عنه���ا اإلِى اأَنْ تغيب ال�صم�سُ، حتّ���ى اإنَّ طائفةً من المتكلِّمين عل���ى طبائع الحيوان يقولون: 

اإِنَّها مجو�صيَّة!
�صِكَ غيره؛  نٍ حتى يُْ بِهِ مع ال�صّم�س، لا يُرْ�صِلُ يده من غُ�صْ فُ هذا الحيوان بالَحزْمِ؛ لاأنَّه مَعَ تقلُّ يُوْ�صَ

: قال اأبو دُواد الاإياديُّ
�سِكاً �ساقا  لَّ مُْ اقَ �إِ بَةٍ                       ل يُرْ�سِلُ �ل�سَّ                   �أنََّى �أُتيح له حِرْبَاءُ تَنْ�سُ

ك باأخرى، ت�صبيهاً بالِحرْباء.    ةٌ حتّى يتم�صَّ اأي لاتنق�صي له حُجَّ
ةَ. نُ األواناً، ويُكْنَى اأبَا قُرَّ وقال ابن ه�صام في« �صرح بانتْ �صعاد«: اإنِّ للحِرْبَاءِ �صناماً ك�صَنَامِ البعير، واإنَِّه يتلوَّ

دَهُ، ونَفَخَ وتَطَاوَلَ له حتّى ربّا فَزِعَ منه مَنْ لَْ يعرفْه. ولي�س عندَه  والِحرْباءُ ربّا راأى الاإن�صانَ فتَوَعَّ
�صَرٌّ ولا خيٌر. 

نَ الحرباء، يُ�صرَبُ مَثَلًا لمنَْ لا يثبتُ على حَالٍ. نُ تلوُّ ومِن اأمثالهم فيها: فلانٌ يتلوَّ
لْعَةٍ، لملا�صتِها. واأَجْرَد مِن عين الِحرباء، كقَولِهم: اأَجْرَدُ مِنْ �صخرةٍ، ومِنْ �صَ

 واأَحْزَمُ مِن الِحرْبَاء. 
والَحزْمُ: الاحترا�سُ والنَّظَرُ في الاأمَْرِ قبل الاإقدام عليه.

بَةٍ،  وقيل لمولى لاأبي بكر ال�صيبانّي مرّةً: اإِنّك تت�صبّه بالعرب، فقال: األَي يُقَالُ هذا؟ اأنا والِله حِرْبَاءُ تَنْ�صُ
م�س!  ، وحُبِّي لل�صَّ ي�صهد لي �صوادُ لوني، و�صعاثتي، وغَوْرُ عينيَّ


