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التراث اللامادي 

م�س�ؤولية وطنية
                  

					     وزيرة الثقافة                                       
							           الدكتورة لبانة م�شوّح      

كلن���ا بتراثن���ا �شغ���وف، وعلي���ه �أمين. ونحن في ذل���ك ك�سوانا م���ن ال�شعوب الغي���ورة على �إرثها 
الثق���افي، نخ�ش���ى علي���ه م���ن العب���ث والاندث���ار، ونحر����ص عل���ى �إب���رازه وتطوي���ره والتروي���ج له، 
لإيماننا العميق ب�أنه، على تنوعه واختلاف ممار�ساته ومنابعه وم�شاربه، وخ�صو�صيته في كثير 
م���ن لاأحي���ان، يُ�ؤَلِّفُ جزءاً مهماً، بل �أ�سا�سياً من هُويتنا الوطنية الجامعة، لا بل هو �أحد �أ�سباب 

تفرّدها وجمالها. 
تراثن���ا غن���يّ �إلى ح���دّ يبدو مع���ه م�ستحيلًا ح�ص���رُ كلِّ عنا�صره، فهو نتاجُ ح�ض���ارات متعاقبة 
عميق���ة الج���ذور في التاري���خ. وك�ث�ر الي���وم ه���م المهتم���ون بال�ش�أن التراث���ي. ف�إلى جان���ب الجهات 
الر�سمية، هناك الجهات غير الحكومية والمنظمات والجمعيات من المجتمع لاأهلي، وقد �أح�صينا 
في الداخ���ل ال�س���وري نحو 350 جمعية ح�صلت على ترخي����ص للعمل في ال�ش�أن الثقافي والتراثي. 
ولعلّ �إحدى م�شكلاتنا تكمن تحديداً في كثرة الجهات وتبعثر الجهود، وفي غياب �إطار ت�شريعي 
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يحمي التراث اللامادي من العبث والت�شويه وال�ضياع، وغياب �إطار تنظيمي وخطة وطنية 
تنظّم تلك الجهود وتوجّهها لخدمة التراث اللامادي و�ضمان ا�ستدامته.

له���ذا دعون���ا �إلى ور�ش���ة عمل عُقِ���دت في مكتبة الأ�سد الوطنية في حَزي���ران الما�ضي نوق�شت 
فيه���ا مح���اور متنوع���ة، على �أم���ل �أن ن�صل بعد �أربعة �أي���ام من العر�ض وال�ش���رح والنقا�ش �إلى 
ر�ؤي���ة وا�ضح���ة لعملن���ا في ه���ذا الإط���ار. وخرج���ت الور�ش���ة بتو�صي���ات مهم���ة �ستعتم���د �أ�سا�ساً 

لإطلاق خطتنا الوطنية للتراث اللامادي.
�أو�ضح���ت العرو����ض والنقا�ش���ات �أن �إح���دى م�شاكلن���ا في التعاط���ي مع »ال�ت�ارث اللامادي« 
ه���ي غي���اب الإط���ار القان���وني الناظ���م للعمل في���ه، �إ�ضاف���ة �إلى حداث���ة الم�صطل���ح والغمو�ض 
ال���ذي يعتري���ه في �أذه���ان الكثيرين، ولا �سيما غير المخت�صين الذي���ن هم في الواقع حملة هذا 
ال�ت�ارث وحمات���ه، �س���واء في ممار�سته���م الحرفي���ة �أم طقو�سهم اليومي���ة. ويت�أت���ى اللب�س مما 
يحمل���ه الم�صطل���ح م���ن ازدواجي���ة ناتجة عن تجري���د المفهوم ومادي���ة المنت���ج، �أي عن اختلاط 
الم���ادي باللام���ادي. �أمّ���ا الأول فه���و المنت���ج التراث���ي النهائي لغ���ةً محلي���ة كان، �أم �أهزوجة، �أم 
حكاي���ة �شعبي���ة، �أم طبقاً تقليدياً يخت�صّ بمنا�سبة دون �سواه���ا، �أم طق�سَ فرح �أو حزن، �إلخ... 
ة الكامن���ة وراء هذا المنتج التراثي، والبيئ���ة الحا�ضنة له وال�ضامنة  و�أمّ���ا الث���اني، فهو الق�صّ
لا�ستدامت���ه، والمه���ارات اللازمة ل�صنع���ه، ومكان ممار�ست���ه، و�أ�سرار تل���ك الممار�سة وطقو�سها 

ودلالاتها الفكرية ولااجتماعية... �إلخ. 
مهمتن���ا كمعني�ي�ن بحماي���ة ال�ت�ارث اللام���ادي و�صونه �أن نجل���ي الغمو�ض ال���ذي يعتري 
ه���ذا المفهوم الوا�س���ع، و�أن نعمل على �إيجاد البيئة المنا�سبة ل�ضم���ان ا�ستدامته، بو�ضع الإطار 
القان���وني الوطن���ي الناظ���م لعم���ل كل الجه���ات المعني���ة ب���ه، عامة كان���ت �أم خا�ص���ة، وبالعناية 
بالإن�س���ان حام���ل هذا ال�ت�ارث و�أ�سا�س ديمومت���ه، وبالت�أ�سي����س ل�صناعة تراثية تط���ور المنتج، 

وتحميه من ال�سرقة والت�شويه.
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الوردةُ 
الدم�شقيّة

رئيــ�س التحريــر
د. ثائر زين الدين  

ربيع عام 1990، �أيّام كان الاتحاد ال�س���وفييتي يلفظ �أنفا�س���ه الأخيرة، اتفقت نخبة من المعيدين ال�سوريين 
في »معهد البوليتيكنك« في مدينة خاركوف؛ مدينة ال�صناعةِ والطلبة كما كانت تُ�سمّى، وهي المدينة الثانية في 
جمهوريّة �أوكرانيا ال�س���وفيتيّة يومذاك، على زيارة �ش���به جزيرة القرم، وبالتحديد مدينة يالطا الجميلة، كنا 
خم�س���ة �أو �ست���ة �أف���راد ممن �أو�شك���وا �أن ينهوا العمل على �أطروح���ات الدكتوراه، في مو�ضوع���ات مهمة و�ضروريّة 
لل�صناعة وللبحث العلمي كالآلات الهيدروليكيّة والأجهزة الهيدروهوائية، والعنفات البخاريّة والغازيّة، و�آلات 
�سباك���ة المع���ادن والتحكّ���م الآلي والأتمتة وم���ا �إلى ذلك... �سحرنا جمال تلك البلاد؛ البح���ر وال�شواطئ و�أماكن 
الا�صطي���اف الرائع���ة رخي�ص���ة التكاليف، الب�شر الطيب���ون الذين يخفّون لم�ساعدتك و�إر�ش���ادك ونجدتك �إن لزم 
الأم���ر، وم���ن ه����ؤلاء امر�أة فاتن���ة ن�صحتنا بزي���ارة �إحدى �أ�شه���ر حدائق العالم الت���ي ت�ضمّ �آلاف �أن���واع النباتات 
والأ�شج���ار والأزه���ار، المجلوب���ة من مختلف بقاع العالم، وقالت لنا �إننا �سنعثُر عل���ى ما يذكرنا ببلادنا، وبال�شام 
تحدي���داً، وعر�ض���ت �أن تكون مُر�شدتنا في الزي���ارة، فوافقتُ �أنا بلا تردّدٍ، وامتع�ض���ت زميلتانِ؛ المهم �أن الحديقة 
النباتي���ة الت���ي دخلناها »بوتانيت�شك���ي �ساد«، كانت تحتاج �إلى �أيام عدّة كي نرى نباتاتها كلّها؛ تلك النباتات التي 
وثّ���قَ القائم���ون عل���ى الحديق���ة موجوداتِها وفق ت�صني���ف المملكةِ النباتيّ���ة، وو�ضعوا معلوماتٍ كامل���ة بجوار كلِّ 
قُ فيها الا�سمُ العلميُّ للنبتة، وفيها تعريفٌ بها، والف�صيلةُ  نبتةٍ �أو حقلِ نباتٍ، تكون بمنزلة هويّة �شخ�صيّة يوثَّ
وال�شعبةُ النباتيّةُ التي تنتمي �إليها. كانت النباتات �ساحرة، وت�سرقك من نف�سك، لكن مُر�شدتنا قادتنا �إلى »ما 
يذكرنا ببلادنا« كما �أ�شارت؛ ومن ذلك مثلًا �شجرة الأرز الر�صينة ال�شامخة، التي �أ�شارت اللافتة �إلى �أنها تنمو 
في جب���ال لبن���ان، ونبات���ات �أخرى مختلفة؛ ثم هذي كوكب���ة من الورود الجوريّة الخلابة ت�ت�راءى لنا من بعيد، 
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فنق�ت�ربُ م���ن مو�ضعه���ا، ونقر�أ عنها، ون�سعدُ �أنها تدعى »الوردة الدم�شقيّ���ة«، و�أ�شكر الإغريق في �سرّي لأنهم 
�أول م���ن نق���ل ه���ذه الت�سمية �إلى الغ���رب؛ قبل �أن تفعل ذلك الحمل���ةُ ال�صليبيّةُ. ت�شرحُ لن���ا المرُ�شدة �أن �ألطف 
و�أرق العطور تُ�صنعُ من هذه الوردة بعد �أن تخ�ضع لعمليّة معقدة من التقطير؛ وهنا ي�صيبُني من الم�شاعر 
م���ا �أ�ص���اب عمر �أبا ري�شة مع الح�سناء الإ�سبانيّة؛ وهي تفاخر ب�أجدادها العرب، وتظنُّ �صمته الحزين �إقلالًا 

من ��شأنِ من تتحدّث عنهم، فتختم كلامها قائلةً:
�إن تجد �أكرم من قومي رجالا يْدُ قومي فانت�سب	 ه�ؤلاء ال�صِّ 		

و�أ�شع���ر بم���ا ج���ال في خاط���ر �أبي ري�ش���ة، ف�أطُرِقُ كم���ا فعل، وتغي���مُ عيناي بر�ؤاه���ا، و�أتجاه���لُ الكلام كما 
���رُ �أن �إنتاج الزي���وت والعطور من ال���وردة الدم�شقيّة حرف���ة تُراثيّة قديمة في  ح���دث لأب���ي ري�ش���ة تماماً. �أتذكَّ
ال�ش���ام، و�أن ه���ذه ال���وردة نم���ت في بلادنا منذ �آلاف ال�سنين، وذكرتها مخطوط���اتٌ عمرها ما لا يقل عن 3000 
�آلاف ع���ام، وكان اب���ن �سين���ا �أول من اكت�ش���ف الفوائد وال�سمات العطريّة التي تنتج منه���ا بالتقطير، و�أن هذه 
الحرف���ة ازده���رت ذات يوم في بلادنا قبل �أن تتقلّ�ص الم�ساحات المخ�ص�صة لزراعتها في غوطة دم�شق والقلمون 
في ق���رى الم���راح والق�سط���ل، وفي حلب وبع����ض مناطق ال�سويداء وغيره���ا لأ�سباب كثيرة منه���ا تقلّ�ص الأر�ض 
الزراعيّ���ة المخ�ص�ص���ة للوردة ب�سبب المد العمراني الج���ارف غير المنظّم، وتراجع اهتمام الأبناء بهذه الحرفة، 
والرغب���ة في ا�ستثم���ار الأم���وال في حرف ومهن قد تكون مربحة �أكثر و�أ�س���رع، فانتقلت �إلى �أوربّا وبع�ض دول 
العالم بطرق مختلفة، واهتم بها الأوربيّون، وا�ستخل�صوا العطر منها، و�أدخلوه في تركيب عطور تُعدُّ الأروع 
في الع���الم، كن���ت �أُفكّ���رُ في كلِّ ذل���ك، و�أتمن���ى �أن �أرجع �إلى دم�ش���ق لأرى �أنَّ الاهتمام بهذه ال���وردة وحرفتها قد 
ا�شت���د، و�أنَّ م�ؤ�س�س���ات ر�سميّ���ة قد تبن���ت الأمر، وما انتبهت �أن مر�شدتنا الجميل���ة كانت قد �أنهت حديثها عن 
ه���ا الأولى، وفي حدائق  ال���وردة الدم�شقيّ���ة، وتمنّ���ت �أن تق���در ذات ي���وم عل���ى ر�ؤية هذه ال���وردة في مناط���ق نموِّ
دم�ش���ق نف�سه���ا... �سارعت زميلتانا �إلى �أخذ رقم هاتفها وعنوانها، ووعدتاها بدعوتها �إلى ال�شام، خرجنا من 
نا جميعاً �أن اهتمامها  فتنا �أن ا�سمها �أي�ضاً »روزا« �أي »وردة«، فخمَّ الحديقة، و�شكرنا ال�سيدة الرو�سيّة التي عرَّ

بوردة دم�شق، ما هو �إلّا �شكل من �أ�شكال البحث عن الهويّةِ والذات ب�صورةٍ من ال�صور.
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حين تتج��ول في رحاب الأواب��د التاريخية 
التراثية ينتابك �شعور رائع لا يو�صف ب�سهولة، 
ف�إن��ك تدخ��ل التاريخ، ويع��ود بك الح��ال �إلى 
ه��ذا  يك��ون  �أن  والأجم��ل  العري��ق،  التاري��خ 
الم��كان الأث��ري م�سرحًا عريقً��ا، فتتخيل كيف 
كانت تق��ام فيه الحفلات، ويغ���ص بالم�شاهدين 
الذي��ن يتابعون الفرق��ة المو�سيقي��ة وجماعة 
م��ن الممثلين ي���ؤدون �أدوارًا تمثيلية، منظر رائع 

جميل ينقلك �إلى عبق التاريخ. 

لق���د احتل الم�س���رح مرتبة مهمةً في حياة ال�ش���عوب 
عل���ى م���ر الع�ص���ور والأزمن���ة، وكان حا�ض���رًا في كل 
الح�ض���ارات كم���ر�آة تعك�س ملامح المجتم���ع، وب�صفته 
�شكًال من �أ�شكال التعبير الثقافي. وت�أتي �أهمية الم�سرح 
في ت�شكي���ل الوع���ي والفكر ل���دى الجمه���ور، من خلال 
محاكات���ه للأحا�سي�س وح�شد الانفع���الات ومن ثم بثّها 
في الآف���اق الاجتماعية، رافعًا م�ستويات الوعي في كثيٍر 
م���ن الأم���ور والمو�ضوعات المختلفة الت���ي ت�شغل اهتمام 

المجتمع.

عبد الحميد غانم

م�سرح ب�صرى

جدلية روعة البناء والدقة الفنية
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كم���ا �أن الم�س���رح ظ���ل ملازمًا للإن�س���ان، ومج�سدًا 
وال�سيا�سي���ة  والاقت�صادي���ة  الاجتماعي���ة  للأو�ض���اع 
والثقافي���ة التي يعي�شها، بل �إنه كان م�ؤثرًا وم�شاركًا في 

بلورة هذه الأن�ساق و�صياغتها وبثها للمجتمع.
ويع���د م�سرح ب�ص���رى الأثري �أهم الأواب���د الأثرية 
الت���ي تزخر به���ا مدينة ب�ص���رى ال�شام جن���وب مدينة 
درع���ا بنح���و 40 كيلوم�ت�رًا، و140 كل���م ع���ن العا�صمة 
دم�ش���ق، وهو الم�س���رح المكتمل الوحي���د في العالم الذي 
يجم���ع ب�ي�ن روعة البن���اء والدقة الفني���ة، و�أحد المعالم 
ال�سورية التاريخية المتمي���زة، ويحتل موقعًا متقدمًا في 
التراث العالم���ي لليوني�سكو، ويمث���ل ب�أهميته التاريخية 

وال�سياحية المرتبة الثانية بعد تدمر. 
وعد م�سرح ومدرج ب�صرى من �أكبر و�أكثر الم�سارح 
والمدرج���ات الروماني���ة اكتم���الًا وجاهزي���ة في العالم، 
وم���ا زالا �إلى الي���وم محافظ�ي�ن على �أه���م �شواهدهما 
التاريخي���ة التي مرا بهما، ولا �سيما الأبراج التي بناها 

القائد �صلاح الدين الأيوبي حوله .
ب�صرى عبر التاريخ

ا »بوحورا«، �أوّل مدن  ب�صرى ال�شام يطلق عليها �أي�ضً
الأنب���اط في القرن الثامن قب���ل الميلاد، وهي »بو�ترسا« 
في الفترة الهلن�ستيّة. �أمّا في عهد الملك »تارجان«، نحو 
�ألف و�ستمئة قب���ل الميلاد فهي »نيو تارجة بو�ترسا«، �إذ 

كانت عندها عا�صمة الولاية العربيّة التابعة للروم. 
ا، مدينة الإمبراط����ور فيليب الأول، وهي  وه����ي �أي�ضً
مبرك ناق����ة الر�سول، وهي مدينة الجام����ع العمري، �أو 
جامع ب�صرى الكبير، الذي يعد �أقدم الم�ساجد و�أروعها، 
�إذ �إنَّه �أوّل م�سجد بناه الم�سلمون في �سورية. وهي مدينة 
الكاتدرائية، ذات النموذج الم�شابه لكني�سة الآية �صوفيا 

في �إ�سطنبول بتركيا، التي بنيت عام 512 م. 
مثل���ت ب�ص���رى منذ الق���رن الراب���ع حت���ى ال�سابع 
الميلادي مركزًا م�سيحيًا مهمًا، وفيها التقى ر�سول الله 
محم���د �صل���ى الله و�سلم الراهب الن�سط���وري »بحيرا« 
ال���ذي تنب�أ بنبوته، خلال �إح���دى رحلاته التجارية بين 

دم�ش���ق ومكة، وم���ا زال »دير الراهب بح�ي�را« �شاهدًا 
عل���ى هذا الحدث الدين���ي والتاريخي المه���مّ، كما بني 
في الم���كان الذي بركت فيه ناق���ة الر�سول م�سجدٌ جامعٌ 
ي�سمى »م�ب�رك الناق���ة« و�إلى جانبه مدر�س���ة، وهناك 
���ا جام���ع »العرو�س« �أو الجامع العم���ري الذي بناه  �أي�ضً
الخليفة الرا�ش���دي عمر بن الخطاب، وهو �أول م�سجد 
يبن���ى في ب�ل�اد ال�ش���ام، وواحد م���ن ثلاث���ة م�ساجد ما 
زال���ت تحتفظ بالطراز الإ�سلام���ي القديم، �إلى جانب 
م�سج���د النبي محمد في المدين���ة المنورة وم�سجد عمرو 

بن العا�ص في م�صر.
يع���ود بناء م�س���رح »ب�صرى« الأث���ري �إلى منت�صف 
الق���رن الث���اني بعد الميلاد، في فترة حك���م الإمبراطور 
»تراج���ان« في الحقب���ة الرومانية، الت���ي �أ�صبحت فيها 
مدين���ة »ب�ص���رى« عا�صمة للولاي���ة العربي���ة الرومانية 
الت���ي �ضمت الجنوب ال�س���وري و�شرق���ي الأردن، حيث 
جع���ل الرومان من »ب�صرى« �صورة م�صغرة عن مدينة 

روما بكل من�ش�آتها.
 يعن���ي ا�سم ب�ص���رى الح�صن �أو المدين���ة المح�صنة، 
تاري���خ وجودها يعود �إلى ع�ص���ور موغلة في القدم، و�أنها 
كانت م�سكونة في الع�صور الحجرية، لكن �أقدم ذكر لها 
ورد ح�سب مو�سوعة تاريخ �سورية، في �ألواح فراعنة م�صر 
تحوتم����س الثالث و�أخنات���ون، وفي ر�سائل ت���ل العمارنة، 
وكذل���ك على قاع���دة تمثال للفرع���ون �أمينوف�س الثالث، 
وتعاقبت عليها ح�ضارات كثيرة، كالكنعانيين والأكاديين 
والكلداني�ي�ن  والآ�شوري�ي�ن  والآرامي�ي�ن  والعموري�ي�ن 
والأنب���اط، �إذ كان���ت مدينة العرب الأنب���اط الأولى منذ 
الق���رن الثاني قبل الميلاد، وعرفت في ذلك الزمن با�سم 
»بوح���ورا«، وبلغت �ش�أنًا عظيمًا في القرن الأول الميلادي، 
فيم���ا حملت في زم���ن اليونان ا�سم »بو�س���ورا«، وفي زمن 
الرومان »بو�ترسا« . وبلغت ب�صرى ذروة من ذرا مجدها 
خ�ل�ال القرن الثال���ث الميلادي في عه���د �إمبراطور روما 
العرب���ي الأ�صل فيليب الأول ابن بل���دة �شهبا القريبة من 

ب�صرى، الذي �أعطاها درجة عا�صمة.
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مهند�س دم�شقي م�صمم الم�سرح
�صمم م�س���رح ب�صرى المهند����س الدم�شقي »�أبولود 
ورو ديما�شي���اني«، وه���و من بن���ى �أول ج�س���ر على نهر 
الدان���وب، وهند����س عام���ود ترجان في روم���ا، واخترع 
هند�س���ة ال�ص���وت وال�ضوء في المدرج���ات التي عرفتها 

المنطقة ال�سورية قبل وجود الرومان. 
 �أبول���ودورو الدم�شقي، هو الا�سم الذي �أطلقه عليه 
ب بـ  الروم���ان، وا�سمه العربي �أبو ال���در الدم�شقي. ولُقِّ

»مهند�س روما«.
وظ���ف �أبو الدر علوم الفيزياء في �إبداعه المعماري، 
فو�ض���ع للم�س���رح ت�صميمً���ا فري���دًا من نوع���ه في ذلك 
الزم���ن، �إذ ي�ص���ل �صوت الممث���ل �إلى �آخ���ر م�شاهد في 
ال�صف���وف الأخيرة من المدرج، من خ�ل�ال ا�ستخدامه 

رفاريف حجرية، تقوم بوظيفة ت�ضخيم ال�صوت.
بني م�س���رح ب�صرى على �أنقا�ض قلعة نبطية خلال 
حكم الإمبراطور الروماني تراجان الذي احتل ب�صرى 
ع���ام 106 م، عندما كانت عا�صم���ة للعرب الأنباط في 
عهد �آخر ملوكهم رعبيل الثاني، و�أذهل هذا الت�صميم 
الفري���د الروم���ان، فا�ستدع���وا �أبول���ودورو �إلى روم���ا، 
وهناك �صمم الكثير م���ن ال�صروح المعمارية المعروفة، 

فبن���ى �أول ج�س���ر على نه���ر الدان���وب، وهند�س عمود 
تراجان في روما، وغيرها.

 و�صف الم�سرح 
نحت م�س���رح ب�صرى من الحج���ر البازلتي الأ�سود، 
وه���و يت�سع لأكثر م���ن خم�سة ع�ش���ر �ألف متف���رج، ويبلغ 
ارتف���اع جدرانه نحو 22 متًرا، وعر�ضه 54 متًرا، وقطره 
نح���و مئة م�ت�ر. ويت�ألف م���ن ثلاث���ة �أق�سام ه���ي من�صة 
التمثي���ل المزينة بمحاريب و�أب���واب كبيرة، والمدرج الذي 
يت�ألف من �سبع وثلاثين درج���ة، و�ساحة تتو�سطهما على 
�ش���كل ن�صف دائرة، كانت مخ�ص�ص���ة لجلو�س العازفين 
و�إقامة ال�شعائر الديني���ة، ويتميز بكثرة مداخله، بحيث 
يمكن للجمهور �أن يخلي الم�سرح خلال ع�شر دقائق فقط. 
وح�سب كتاب تاري���خ �آثار �سورية القديم ف�إن »طول 
الم�س���رح )45( م وعر�ض���ه )8.5( م، ويبل���غ عر����ض 
من�ص���ة التمثي���ل 45.5 م بعم���ق 8 م، وكان���ت �أر�ضها 
م�صنوع���ة من الخ�شب الذي ي�ستن���د �إلى قواعد مبنية 
من الحجر ب�شكل قوائم مربع���ة ال�شكل ت�سمح بجلو�س 
الملقنين تحتها، وينفذ الملقنون �إلى مكانهم تحت �أر�ض 
المن�ص���ة بو�ساطة باب مبن���ي في المم�شى الخلفي الواقع 

وراء واجهة الم�سرح. 
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وكان���ت ه���ذه الواجه���ة مزين���ة بثلاث���ة طوابق من 
الأعم���دة المنحوت���ة عل���ى الط���راز الكورنث���ي، ومزينة 
بمحاري���ب مغلق���ة معدة لو�ض���ع التماثيل. ويق���ام وراء 
جدار الم�س���رح ممر م�ؤلف من طابق�ي�ن، الأر�ضي معد 
لانتظار الممثلين الذين ينفذون منه �إلى من�صة التمثيل 
بو�ساط���ة ثلاثة �أبواب �شاهقة، وبابين جانبيين يعلو كل 
منهما �أربعة �ألواح م���ن الجهات ال�شرقية والغربية من 
ه���ذا الق�سم، وينف���ذ �إلى كل لوح بو�ساط���ة درج خلفي 
ي�سمح بالو�صول �إلى المما�شي الخلفية والق�سم الأو�سط 

ا. من المدرج �أي�ضً
ميزاته الهند�سية 

حافظ م�سرح ب�صرى على معظم �أجزائه، حتى �إنه 
يع���د اليوم الم�سرح الأكمل من نوع���ه في العالم. ويُرجع 
عدد م���ن المخت�ينص الآثاريين ذل���ك �إلى �إن�شاء القلعة 
من حول���ه، بجدرانها و�أبراجها الأيوبي���ة الأحد ع�شر، 
التي �أ�سهمت �إلى حد بعيد بالحفاظ عليه، ولا �سيما �أن 
الم�س���رح جرى �إلغ���اء دوره في بع�ض المراحل التاريخية، 
و�أقيم���ت في تجويفه �أبنية �أخرى، ظل���ت موجودة حتى 
خم�سينيات الق���رن الما�ضي، �إذ جرت �إزالتها في عملية 
ترمي���م وا�سع���ة وعلى ع���دة مراح���ل، لك�ش���ف الم�سرح 

المتواري تحتها. 
يقوم الم�سرح فوق قلعة من الع�صر النبطي، والمدرج 
مبن���ى عل���ى غ���رار الم�س���ارح الهلن�ستية، بحي���ث تمتد 
�أطراف���ه �إلى �أكثر م���ن ن�صف دائ���رة، وترتفع جدرانه 
�إلى م���ا يزيد على الع�شرين م�ت�رًا، وهو محاط ب�أبواب 
�أر�ضي���ة ونوافذ علوي���ة بع�ضها مفت���وح وبع�ضها مغلق، 
يت�س���ع المدرج لأكثر من خم�س���ة ع�شر �ألف متفرج، وهو 
مق�سوم �إلى ثلاثة �أق�سام مف�صولة بممرات تفتح عليها 
الأب���واب التي يدخل ويخرج منه���ا المتفرجون، ويت�ألف 
الق�س���م الأول م���ن 14 درج���ة، والثاني م���ن 18 درجة، 
والعل���وي 5 درج���ات، وقد ا�ستعا�ضوا ع���ن بناء حواجز 
ب�ي�ن كل ق�سم من الأق�سام الث�ل�اث كما هو معروف في 
الم�سارح القديمة بمظهر المقاع���د الحجرية الم�صفوفة 

بع�ضه���ا �إلى جان���ب بع�ض في �أعل���ى كل ق�سم، وتحتفظ 
�ساحة العازفين ببلاطها الأ�سا�سي على حالته القديمة 
التي ن�ستدل منها عل���ى �أن هذه ال�ساحة كانت ت�ستعمل 
لإقام���ة الطقو����س الوثنية في الأعي���اد والموا�سم المعينة 
لهذه الغاية علاوة على جلو�س العازفين، وعند النزول 
من المدرج �إلى الم�سرح يوجد ثلاثة �أبواب، الباب الأول 
للزائرين �أو للم�سافرين، والباب الثاني ل�سكان المدينة، 

والباب الثالث للطبقة العليا .
تراث عالمي 

تع����د مدين����ة ب�ص����رى متحفً����ا تاريخيً����ا مفتوحً����ا، 
وت�صنفها منظمة اليوني�سكو �ضمن قائمة مواقع التراث 
العالم����ي، �إذ تتج����اور فيها الآثار العائ����دة �إلى ح�ضارات 
وع�ص����ور مختلف����ة، فهن����اك الأبني����ة والمعاب����د الوثني����ة 
والحمّام����ات والمدار�س والق�صور الملكي����ة، مثل الق�صر 
الإمبراط����وري، والمعب����د النبط����ي، و�سرير بن����ت الملك، 
ومعب����د حوريات الم����اء، وحو�ض الألع����اب المائية، وقو�س 
الن�صر الروماني الذي يخلد ذك����رى انت�صار جوليو�س 
جوليانو�����س �أح����د ق����ادة الإمبراط����ور فيلي����ب العرب����ي، 
وكذل����ك الكنائ�����س والم�ساج����د، ولا �سيما دي����ر الراهب 
بح��ي�را والكاتدرائية الت����ي ي�شكل �أ�سل����وب بنائها نقطة 
تحول تاريخية وجذرية في �أ�ساليب العمارة الكن�سية في 
العالم، باعتبارها �أول كني�سة تظهر فيها القبة، وانتقل 
هذا التطور في العمارة �إلى الأبنية الإ�سلامية فيما بعد.
ا كثيًرا م���ن الأبني���ة والمواقع  وت�ض���م ب�ص���رى �أي�ضً
الأثري���ة التي ت�شهد على �أح���داث �سيا�سية واقت�صادية 

واجتماعية مهمة في تاريخ المنطقة والعالم.
 مكانة فنية

نظرًا لما تحتله مدين���ة ب�صرى من مكانة تاريخية، 
وم���ا ت�ضمه م���ن �صروح �أثري���ة عظيمة، يق���ام فيها في 
الع�صر الحديث مهرجان �سنوي دولي خلال ال�صيف، 
ي�ش���ارك فيه مطرب���ون عرب وف���رق فني���ة وفولكلورية 
ا  ا م�سرحية، ومعر�ضً عربية و�أجنبية، ويت�ضمن عرو�ضً
للخيول العربي���ة الأ�صيلة، ومهرجانً���ا لل�شعر النبطي، 
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وعرو����ض �س�ي�رك عالمي���ة، ومعار�ض للكت���ب والحرف 
اليدوي���ة التقليدي���ة، وقد �أ�صبح له���ذا المهرجان �سمعة 
عالمية، �إذ �شاركت فيه فرق عربية و�أجنبية . وبالتوازي 
مع ذلك تجد المدينة التاريخية �إقبالًا كبيًرا من ال�سياح 
وع�شاق الآثار الباحث�ي�ن في خفايا الأ�ساطير القديمة، 
فب�ص���رى منجم حقيق���ي للمنقب�ي�ن في التاريخ، ويتفق 
الآثاريون على �أنها ما زالت تخفي في �سراديبها وثراها 

كثيًرا من الحكايات والأ�سرار. 
�أهميته المعمارية

يُعَ���دُّ م�س���رح ب�صرى، ه���و الأجم���ل والأكمل في كل 
العالم، �إذ �إنّه يتّ�سع لأكثر من خم�سة ع�شر �ألف متفرج، 
وكان مجهزًا بمداخل عدة، ت�سمح لهم بالخروج جميعًا، 
خ�ل�ال ع�ش���ر دقائ���ق دون �أي تزاح���م. ويع���ود للع�صر 
الروماني، لكنّه تميز بهند�سة مذهلة، ت�سمح بت�ضخيم 
ال�ص���وت، وتقويته، دون �أي ا�ستعمال لمكبرات ال�صوت، 
فمن يقف على الم�سرح ويغني، ي�سمعه الجال�س في �أعلى 

المدرج بكل و�ض���وح، ويعود هذا لمعرفة الم�صمم ب�أ�صول 
ال�سماعي���ات، و�ضبط �شكل البناء العام، وعمق الم�سرح 

وارتفاعه بالن�سبة لجلو�س المتفرجين.
و»م�س���رح ب�ص���رى« لم يك���ن بحاج���ة للاكت�ش���اف، 
فق���د بقي ظاهرًا منذ بنائه حت���ى الوقت الحا�ضر، �إلا 
�أن���ه تعر�ض لبع����ض التخري���ب والتغيير ع�ب�ر الع�صور 
المختلف���ة، واختفت �أج���زاء عديدة من���ه �أ�سفل المباني 

الملحقة ولا �سيما الداخلية منه.
ولع���ل م���ا حمى ه���ذا الم�س���رح، ه���ي الأب���راج التي 
بنيت ملا�صقة ل���ه وب�شكل متتالٍ، وكان �آخرها الأبراج 
الخم�س���ة التي بناه���ا �صلاح الدي���ن الأيوبي، كمحاولة 
لاحت���واء ه���ذه التحف���ة، وتحويلها �إلى قلع���ة ت�صمد في 
وجه الزمن، �إذ بناها بعلو �شاهق، كما �أغلق كل المنافذ 
القديمة للم�سرح، لي�صبح للم�سرح والقلعة معًا، مدخل 
واح���د يمتد ف���وق ج�سر خ�شب���ي يعلو الخن���دق الكبير، 

الذي حفره الأيوبي حول القلعة.
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وهكذا تحولت هذه القلعة مع الم�سرح، لكتلة واحدة 
تجعلك بطلًا من �أبط���ال التاريخ حين تدخلها، وتترك 

في روحك �شعورًا بالعظمة لا ين�سى. 
يقول الباحث ال�س���وري منير كي���الي لوكالة الأنباء 
العماني���ة)2017/4/26( �إن »م�سرح ومدرج ب�صرى« 
م���ن الم�س���ارح الروماني���ة القليلة الت���ي بقيت محفوظة 
ب�صورة متقنة، �إذ يظهر بكامل �أق�سامه، وتبدو من�صة 
التمثيل وجمي���ع تفرعاتها غير منقو�ص���ة، وهي مزينة 
بمحاري���ب و�أبواب كبيرة، ويتوج البن���اء رواق م�سقوف 
لا تزال بع�ض �أجزائه ظاهرة، ولا يزال الم�سرح يحتفظ 
ببع����ض �أعمدة الرواق والأفاريز الموجودة فيه وهي من 

الطراز الدوري والكورنثي.
�إ�ضافة �إلى كون مدرجه من �أكبر المدرجات الأثرية 
و�أجمله���ا، وم���ا ي���زال محافظًا عل���ى معظ���م �أق�سامه 
و�سائ���ر عنا�صر عمارته منذ الع�ص���ر الروماني. يت�سع 
المدرج لأك�ث�ر من 15 �ألف متفرج، وتقام عليه فعاليات 

مهرجان »ب�صرى« الدولي.
الوحيد في العالم

يع���د م�س���رح ب�ص���رى الم�س���رح الوحي���د المكتمل في 
العالم، وبق���ي محتفظًا بمعظم �أق�سامه و�سائر عنا�صر 
عمارته منذ الع�صر الروماني، وهو منحوت من الحجر 
البازلتي، ويظهر بكامل �أق�سامه، وتبدو من�صة التمثيل 
وجميع تفرعاتها غير منقو�صة، وهي مزينة بمحاريب 
و�أبواب كبيرة، ويتوج البناء رواق م�سقوف على ال�شكل 

المعروف في الملاعب الرومانية.
���دَ الم�س���رح والم���درج بالحجر البازلت���ي المحلي،  �شُيِّ
ويبل���غ قطر الحج���ر الم�ستخدم 102 م، وط���ول من�صة 
التمثيل 45.5 م، وعمقها 8.5 م، ويبلغ ارتفاع الم�سرح 
22 م، وتخترق المن�صة �أبوابٌ ت�ؤدي �إلى الكوالي�س، وفي 
الجداري���ن الجانبيين حول المن�صة �شرفات كان يجل�س 
عليها حاكم الولاية وكبار ال�شخ�صيات والزوار، وي�صل 
الباحة بالخارج ممران معق���ودان من اليمين والي�سار 
بالأعم���دة الدوري���ة، ومن�ص���ة التمثيل عري�ض���ة وقليلة 

الارتف���اع ن�سبيًا، ووراء الجدار الغرب���ي للمن�صة باحة 
مك�شوفة ت�ستخدم للا�ستراحة. 

ويجد الزائر للمدرج 37 �صفًا من المقاعد المت�صلة، 
منها ما هو مخ�ص�ص لل�شيوخ و�آخر للفر�سان والطبقة 
الو�سط���ى، ثم ممر تليه 5 �صف���وف مخ�ص�صة للعامة، 
وتو�ص���ل �إلى الم�ستوي���ات الثلاث���ة �أدراج �صاع���دة تحت 
ممرات معق���ودة ت�سمح بالدخول والخ���روج خلال 10 
دقائق وتت�سع لنحو ع�ش���رة �آلاف م�شاهد، وبا�ستطاعة 
الم�شاهدين من خلاله���ا م�شاهدة و�سماع كل ما يجري 

في باحة العر�ض بو�ضوح .
�أهميته وميزاته الفنية

ت�ش�ي�ر الوثائق التاريخية الموج���ودة �إلى �أن �أول من 
�أدخ���ل العرو�ض التي كانت تتم داخ���ل »م�سرح ومدرج 
ب�ص���رى« هم الروم���ان ، �إذ ب���د�ؤوا بعرو�ضهم الأدبية، 
بنوعيه���ا  واللاتيني���ة  اليوناني���ة  باللغ���ة  تت���م  وكان���ت 

الكوميدي والتراجيدي.
الجدير بالذكر �أنه لم يُعثر على �أي دلائل ت�شير �إلى 
ا�ستخدام الم�سرح لعرو�ض م�صارعة الحيوانات كما هو 

الحال في »م�سرح مدينة تدمر« �شرق �سورية.
و»م�س���رح وم���درج ب�ص���رى« كان���ا يحت�ضن���ان قبل 
الح���رب الإرهابي���ة التي ا�ستهدفت �سوري���ة قبل �إحدى 
ع�شرة �سن���ة �أكبر المهرجان���ات ال�سوري���ة الدولية التي 
تع���رف با�سم »مهرجان ب�صرى ال���دولي«، وي�شارك في 
فعالياته���ا عدد من الف���رق الفنية والتراثي���ة ال�سورية 

والعربية والعالمية.
يعد هذا البناء م���ن الم�سارح القديمة التي �صمدت 
�أم���ام كوارث الطبيع���ة، ويجمع بين روع���ة البناء وقوة 
العم���ارة، ويعطي مدين���ة »ب�صرى« خل���ودًا �أبديًا لكونه 
الم�سرح الوحيد الكامل في �سائر �أنحاء العالم الذي بقي 
محتفظًا بمعظم �أق�سامه. فالمدرج منحوت من الحجر 
البازلت���ي ويظهر بكامل �أق�سامه، وتبدو من�صة التمثيل 
غير منقو�ص���ة، وهي مزينة بمحاري���ب و�أبواب كبيرة. 
ويت���وج البن���اء رواق م�سقوف على ال�ش���كل المعروف في 
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الملاع���ب الرومانية، ولكنه اندث���ر فيها جميعًا والرواق 
العلوي كان الق�سم الوحيد المخ�ص�ص للن�ساء.

يتمي���ز م�سرح »ب�صرى« بواجهت���ه الجميلة الم�شكلة 
من مجموعة من الأعمدة الرخامية البي�ضاء، وبالوقت 
نف�س���ه كان له���ا م�ساهم���ة في عملي���ة ك�س���ر ال�ص���وت 
والم�ساع���دة عل���ى انت�ش���اره على الم���درج، وكانت هناك 
ثلاث تقني���ات في بناء الم�س���رح الأولى توزي���ع ال�صوت 
دون وج���ود مكبرات لل�صوت في ذلك الع�صر، والتقنية 
الثانية دخول وخروج المتفرجين خلال ع�شر دقائق دون 
�أي تزاح���م، والتقنية الثالثة تقني���ة ت�صريف الأمطار، 
ووزع���ت الطبق���ات الاجتماعية في المجتم���ع الروماني 
للجلو�س في الم�س���رح الطبقة الأولى خ�ص�صت لأع�ضاء 
مجل�س ال�شيوخ ومجل�س المدينة، والطبقة الثانية كانت 
مخ�ص�ص���ة لقادة الجي����ش والتجار و�صن���اع ال�سيوف، 
والطبقة الثالثة كانت مخ�ص�صة لعامة النا�س والعبيد 

وقوفًا على الأقدام في الرواق العلوي.
ويدل البن���اء الكب�ي�ر العظيم لم�س���رح ب�صرى على 
المكان���ة الكب�ي�رة التي كان���ت تتمتع به���ا مدينة ب�صرى 

ال�شام عبر التاريخ .

المراجع والهوام�ش
- دري���د مقداد، »الأماكن الأثرية في ب�صرى«، 

2017م.
- مو�سوعة الآثار ال�سورية – الموقع الإلكتروني.

- المرجع ال�سابق نف�سه.

- المرجع ال�سابق نف�سه.
- دري���د مقداد، »الأماكن الأثرية في ب�صرى«، 

2017م.
- مو�سوعة الآثار ال�سورية – الموقع الإلكتروني. 
- مو�سوع���ة تاري���خ �سورية الق���ديم والحديث، 
يو�س���ف الدب�س، دار نور حوران للدرا�سات والن�شر 

والتراث، ط1، 2022.
- تاري���خ �سورية القديم و�آثاره���ا وح�ضارتها، 

عيد مرعي، الهيئة العامة ال�سورية للكتاب.
- المرجع ال�سابق.

- راج���ع مو�سوعة الآث���ار ال�سورية – الموقع 
الإلك�ت�روني وتاري���خ �سوري���ة الق���ديم و�آثاره���ا 

وح�ضارتها.
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الت��ي  الاثري��ة  الاكت�ش��افات  تذه��ب  لم 
�ش��هدتها منطقة حوران جنوب �س��ورية، وعلى 
مدار ال�سنوات الع�شري��ن الما�ضية، وت�ضم �أقدم 
الأدوات والدلائ��ل عل��ى ال�سك��ن الب�ش��ري، لم 
تذه��ب �أدراج الري��اح، فق��د ثب��ت �أن طبخ��ات 
ه��ذه المنطقة وم�أكولاته��ا العريقة ترجع �إلى 
م��ا يق��ارب الأربعة �آلاف ع��ام. و�إنه��ا بذلك لا 
تزال معروف��ة وم�ستخدمة بين جميع الأقوام 
وال�شع��وب المحلي��ة الت��ي �سكن��ت المنطق��ة منذ 

�أقدم الع�صور حتى يومنا هذا.

الي���وم تثب���ت الدرا�س���ات والأبحاث الت���ي طالعتنا 
به���ا جامع���ة ي���الا الأمريكي���ة، مع تن�س���يق م���ع جامعة 
ا، �أن �أكلة المليحي هي ح�سب  هارفارد الأمريكي���ة �أي�ضً
المعطي���ات المتوفرة وبن�سبة تكاد تكون عظمى هي �أحد 
�أق���دم الأطب���اق المعروفة الت���ي �أعدتها الب�ش���رية حتى 
يومن���ا ه���ذا، وذل���ك �ضمن درا�س���ة لن�صو����ص و�ألواح 
م�سماري���ة مكت�شفة في مدن العراق »باب���ل و�آ�شور«، �إذ 
�إنها تمت���د وت�ضم معظم مناطق الع���راق وبلاد ال�شام 
وتركي���ا، وكان���ت ت���دون للمنطقة كله���ا بجميع مناحي 
الحياة ومنها الطبخ والم�أكولات، �إذ دونت هذه الألواح 

يا�سر محمد �أبو نقطة

بالأدلة الأثرية الكتابية العائدة 
للألف الثاني قبل الميلاد

المليحي الحوراني �أقدم طبخة في العالم
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الم�سمارية ما لا يقل عن 25 و�صفة غذائية كانت تطبخ 
في عموم هذه المنطقة. 

�إلى مجموع���ة  بالطب���ع  ت�ض���اف  المعطي���ات  ه���ذه 
الأدوات المكت�شف���ة التي عُثر عليه���ا في مناطق متعددة 
م���ن حوران، وتثبت ممار�س���ة الزراعة والح�صول على 
القمح ب�شكل منتظم منذ ما يناهز الثمانية �آلاف عام.

تاريخ الحالة الغذائية
ا يرقى  �شه���دت ح���وران �سكنً���ا �إن�سانيًا مبكرًا ج���دًّ
للع�ص���ر الحجري الق���ديم الباليولي���ت، 250 �إلى 100 
ع���ام خلت، وذلك في واديي الزي���دي واليرموك، حيث 

عُثر على ر�ؤو�س حادة وقب�ضات م�ستديرة )1(.
ت�صن���ف ه���ذه الأدوات لم���ا يعرف بثقاف���ة الآ�شولي 
الدني���ا، وه���ي من �صن���ع �إن�س���ان الهومواركتو�س، وهي 

بالطبع من دلالات ال�سكن المبكر بحوران)2(. 
وفي منطقة زيزون اكتُ�شفت قواطع و�أدوات حجرية 
تع���ود لن�صف مليون �سنة خل���ت، ن�سبها الأب فرن�سي�س 

�أور �إلى اللفلوازي المو�ستيري)3(. 
وفي ع���ام 1962 ع�ث�رت الباحث���ة الفرن�سي���ة ماري 
كلير كوفان، عل���ى م�ستوطنة زراعية نطوفية في مدينة 

الطيب���ة �شرق درع���ا، و�أجرت فيه���ا مو�سمين تنقيبين، 
وه���ي تمثل م�ستوطنة زراعية مور�س���ت فيها الزراعات 

الأولى)4(. 
وما ب�ي�ن الأع���وام 2003 حت���ى 2010، قمنا بكثيٍر 
من الأعمال والن�شاطات، واكت�شفنا ووثقنا من خلالها 
ع�ش���رات المواقع الأثرية التي مور�س���ت فيها الزراعات 
الأولى، ون�ش�ي�ر �إلى موق���ع المي�سري، حي���ث عثرنا على 
�أكثر من 17 جارو�ش���ة حجرية مع بع�ض المدالك، وهي 
ل�سحق الحبوب، و�أ�سا�سات لبيوت �إ�ضافة �إلى كثير من 
الأدوات ال�صوانية العائ���دة للع�صر الحجري الحديث 
النيولي���ت ما يطابق الألف الثامن قبل الميلاد، مرافقة 
م���ع توثيق ر�سوم���ات ونقو�ش حجري���ة لأول مرة بتاريخ 

حوران)5(. 
تعود لذات الفترة، في ظل انعدام اللقى الفخارية، 
ما يثب���ت بالأدل���ة المكت�شف���ة مرجعية الموق���ع الزراعي 
للع�ص���ر الحجري الحدي���ث وكون المي�س���ري بات يمثل 
�أحد �أروع النماذج الحية لموقع زراعي كان يكفي نف�سه 

من الاحتياجات الأ�سا�سية.
ي�ض���اف �إلى المي�سري ع�شرات المواق���ع التي قدمت 
دلائ���ل لممار�س���ة الزراع���ة والا�ستق���رار الب�ش���ري منها 
مواق���ع: خراب ال�شحم وال�شي���اح والخوابي وتل �شهاب 
والق�ص�ي�ر و�أم المي���اذن، وهي متوزعة عل���ى م�ساحات 
�شا�سعة من حوران، تقدر بما يزيد على 70 كيلومتًرا)6(. 
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النقو�ش الكتابية تثبت �صدق المكت�شفات
نظ���را لك�ث�رة الأدوات والجواري����ش المكت�شفة التي 
ت���دل على قدم الا�ستيطان، وتن���وع الحياة والن�شاطات 
الب�شري���ة فيه���ا، كنا نحت���اج لم���ا يثبت ويج�س���د نوعية 
المحا�صي���ل الت���ي زرعه���ا الإن�س���ان، وما ه���ي الأكلات 
المفتر�ض���ة الت���ي �أعدها �إن�سان المنطق���ة، ولا �سيما بعد 
�أن تمكن م���ن توفير الا�ستق���رار بالمحا�صيل من خلال 
ممار�س���ة الزراع���ات الأولى، والا�ستغن���اء ع���ن حال���ة 

الجمع والالتقاط.
في ال�سن���وات القليلة الما�ضي���ة، د�أب فريق �أكاديمي 
متخ�ص����ص من جامع���ات هارفارد وي���الا الأمريكيتين 
عل���ى درا�سة نقو����ش و�أر�شي���ف م�سماري م���ن مدينتي 
�آ�شور وبابل يلخ�ص كثيًرا من تفا�صيل الحالة الغذائية 
ال�سائ���دة في منطقت���ي ب�ل�اد ال�شام وب�ل�اد الرافدين، 
وتمكن���وا م���ن فك رموز �أغل���ب تلك النقو����ش، ومن ثم 
ترجمته���ا للغات الحي���ة كالإنكليزية، وعرف���ت مِن ثَمَّ 
�أغل���ب تل���ك الو�صف���ات، وق���ام الفري���ق بالتن�سي���ق مع 
اخت�صا�صي�ي�ن في الطبخ الأكاديم���ي للتعرف على بناء 
تلك الو�صفات ومطابقتها مع �أكلات معروفة في �أيامنا 
ه���ذه، وهنا كان���ت المفاج�أة الجميل���ة. تم التعرف على 
�أكلات لا ت���زال �سائ���دة حتى اليوم كالي�ب�رق »الدولمة« 
التي لا يزال �شعب العراق يطبخها ويعدها حتى اليوم.

وفي التفا�صي���ل الجديدة نم�ض���ي، فقد �أعاد ال�سيد 
Barjamovic وهو خبير في عل���م الآ�شوريات بجامعة 
هارفارد الأمريكية، ترجم���ة اللوحات الكتابية، و�شكل 
لأجل ذلك فريقًا متع���دد الاخت�صا�صات مكلفًا ب�إعادة 

الو�صفات الغذائية للحياة من جديد. 
يَ���تْ كُلُّ الأل���واح بالأر�شي���ف الكتاب���ي البابل���ي  �سُمِّ
يع���ود   ،»Credit Yale Babylonaincollection«
ثلاثة من هذه الألواح �إلى نحو 1730 قبل الميلاد بينما 

الرابعة تعود ل 1000 �سنة.
جميع هذه الألواح من منقطة بلاد النهرين العراق 
الق���ديم، التي ت�ض���م باب���ل و�آ�شور، وهي الي���وم جنوب 

و�شمال بغداد ومناطق �شا�سعة من �سورية وتركيا.
م���ن بين الأل���واح الثلاث���ة الأقدم �أكثره���ا �سلامة، 
وه���ي قائم���ة المكونات الت���ي ت�ص���ل �إلى 25 و�صفة من 

اليخنة والمرق.
قال���ت »بيا�سورن�سن« عالم���ة الكيمي���اء الغذائية في 
جامع���ة هارف���ارد التي عملت م���ع »باتري�شي���ا خورادو 
غونزالي����س« الزميلة في هارفارد للعل���وم والطهي على 
�إتق���ان ن�س���ب المكون���ات با�ستخ���دام منه���ج علمي من 

الفر�ضيات وال�ضوابط والمتغيرات.
�إن جميع المواد الغذائية اليوم وقبل 4000 �سنة هي 
نف�سه���ا، قطعة من اللحم ه���ي الأ�سا�س من وجهة نظر 

الفيزياء العلمية هي نف�سها قطعة اللحم.
ق���ال خ���ورادو غونزالي����س هناك علم نف�س���ه اليوم 
كم���ا كان قبل 4000 �سنة، ا�ستخ���دم علماء الطعام ما 
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يعرفون���ه عن الأذواق الب�شري���ة، و�أ�سا�سيات التح�ضير 
التي لا تتغير ب�شكل جذري بمرور الوقت، وما افتر�ضوا 
�أن���ه قد يك���ون ن�س���ب المكون���ات ال�صحي���ة للتو�صل �إلى 

�أف�ضل تخمين لأقرب و�صفة �أ�صلية)7(. 
تق���ول م�ؤرخ���ة الطه���ي وخب�ي�رة المطب���خ العراقي 
ن���وال ن�صر الله الت���ي �ساعدت �أبحاثها ح���ول الأطعمة 
العربي���ة في الع�صور الو�سطى، في ربط الألواح الكتابية 

القديمة، بتقنيات الطبخ اللاحقة.
تق���ول: �إن �أح���د الأطب���اق ي�شبه وع���اء الدجاج مع 
طبقات من العجين وقطع من الطيور مغمورة بنوع من 
�صل�صة الب�شاميل البابلية من نف�س المنطقة، وقالت �إن 
م طبق الطيور  عر�ضها يت�ضمن عن�صر المفاج�أة، �إذ يُقَدَّ
مغط���ى بغطاء ياب�س، ث���م يفتح رواد المطع���م ليك�شفوا 
ع���ن اللحم بداخله، �إنها تقنية تن���اول الطعام، وتراها 
الباحث���ة ن�صر الله تتكرر في كتاب الطبخ البغدادي في 
الق���رن العا�شر »كت���اب الطبيخ« ال���ذي ي�صف التقاليد 

المحلية في الع�صور الو�سطى.

 me-e Puhadi و�صف��ة  ت�شاب��ه  المليح��ي 
الم�سمارية 

» Yale Babylonian collection م�صدر ال�صورة«
لنبد�أ بالترجمة الحرفية لما احتواه الرقيم الكتابي 

الم�سماري: 
يق�صد بح�س���اء لحم ال�ض���ان me-e Puhadi �أنه 
ي����ؤكل مع كعك ال�شعير الذي يُن���زل في ال�سائل، كما قد 

يفعل اليوم مع الخبز لتذوق الح�ساء.
يق���دم الإ�ص���دار ال���ذي تو�ص���ل �إلي���ه العلم���اء من 
الطب���ق طعمًا رائعًا وملم�سً���ا ا�ستُخل�ص من �أ�شهر عدة 
من التج���ارب الناجح���ة �أحيانًا والخاطئ���ة في �أخرى، 
وبا�ستخدام الطريق���ة العلمية للمتغ�ي�رات وال�ضوابط 
لك�ش���ف �ألغاز وخفايا الو�صفة، لق���د �أدركوا على �سبيل 
المث���ال عندم���ا كان �إدراج ع�شب���ة ال�صاب���ون وهو نبات 
معم���ر ي�ستخ���دم �أحيانً���ا ك�صاب���ون لطي���ف، ترجم���ة 
خاطئ���ة �إ�ضاف���ة �إلى �أن هذا المكون ب����أي مقيا�س جعل 
ا ورقيقًا وغ�ي�ر م�ست�ساغ. وبالمثل ف�إن  الطب���ق الناتج مرًّ

و�صفة المليحي التي اعادت تجربتها جامعة هارفارد
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م�ستوي���ات التوابل لها عتبة، فهن���اك كمية من الملح في 
�أي طب���ق �سواء قبل 4000 �سنة �أو اليوم ما يجعلها غير 

�صالحة للأكل كما قالوا.
ترجمة الن�ص الم�سم���اري للعربي مبا�شرة: »ح�ساء 
اللح���م، �أن���ت ت�ستخدم اللح���وم، �أنت ت�ستخ���دم الماء، 
يمكنك �إ�ضافة المل���ح الناعم الحبيبات، وكعك ال�شعير 
اث الفار�س���ي والحليب، �أنت  المجف���ف والب�صل والكُ���رَّ

اث والثوم« )8(.  ت�سحق وت�ضيف الكُرَّ
 me-e« المطابقة بين المليحي والم��ي بوهادي

: »Puhadi
المق�صود بكعك ال�شعير هو حبات ال�شعير، وبالطبع 
يمكن هن���ا �أن يك���ون المق�صود هو البرغ���ل بعد طحنه 
ب�ش���كل جزئي، وربما ال�شعير نف�س���ه، لكنه القمح الذي 
ج���رى التع���رف علي���ه �أولًا في الزراع���ات القديم���ة في 
مناط���ق بلاد ال�شام وجنوب �ش���رق تركيا وحوران منذ 
الأل���ف الثامن قبل الميلاد. ومِن ثَمَّ نحن �أمام الحبوب 

�سواء ال�شعير �أم البرغل �أو القمح ب�شكله الأ�صلي.
الحلي����ب، لم يتم تحدي����د �إن كان حليبً����ا تمامًا �أو 
، ولي�����س بمقدورنا الآن الت�أكد متى ح�صل  لبنًا �سائًال
ل م����رة، والل��ب�ن ال�سائل وهو  الإن�س����ان عل����ى الل��ب�ن �أَوَّ
ا للح�صول عل����ى مرقة المليحي، ربما يكون  المعد حاليًّ
بالأ�سا�س ه����و الحليب الطازج من الأبق����ار �أو الغنم، 
وتحول للبن م����ع مرور الوقت، ومن اللبن �إلى الجميد 
�أو الهق����ط �أو الكثي كما ي�سمى. �إذنْ فالعن�صر الثاني 
م����ن الو�صفة جرى �إثباته، وكانت �سهول حوران غنية 
بالمراعي والوجود الحيواني بدلالة ر�سومات المي�سري 
الحجري����ة المنقو�ش����ة الت����ي ت�ض����م الأبق����ار والخي����ول 
والغ����زلان والث��ي�ران والأغنام، وتعود للأل����ف ال�سابع 

قبل الميلاد.
الملح بالأكي���د عَرَفَ���هُ الإن�سان منذ ف�ت�رات بعيدة، 
ولي����س غريبً���ا �أن يك���ون معروفً���ا في المنطق���ة، �س���واء 
الح�ص���ول عليه منها بالذات �أو ا�ستقدامه بنظام البيع 

والمقاي�ضة من الحوا�ضر العامرة القريبة من حوران.

�أم���ا اللحوم وهي العن�صر الراب���ع فموجودة بكثرة 
تبعًا ل�شروح الحليب التي �أ�شرنا لها قبل قليل.

���ا الثوم والب�صل فتعدُّ حوران منذ �أقدم الع�صور  �أمَّ
منتجًا زراعيًّا لكلِّ المحا�صيل، و�أر�ضها بركانية حمراء 
غني���ة بالأكا�سي���د المعدنية، فعرف �سكانه���ا الزراعات 
منذ الق���دم. وهنا يجري �إثب���ات العن�صرين الخام�س 

وال�ساد�س من الو�صفة.
يبق���ى العن�ص���ر ال�ساب���ع وه���و يتب���ع للعن�صري���ن 
اث نوع من �أنواع  اث، والكُرَّ الخام�س وال�ساد�س هو الكُرَّ
���ا بم�صر القديمة وبلاد  الثومي���ات كان معروفًا تاريخيًّ
ما بين النهري���ن، و�إذا راعينا العلاقات التجارية التي 
كانت تجمع مدن بلاد ال�شام ومدن ما بين النهرين من 
جه���ة، وما بين م���دن بلاد ال�شام وم�ص���ر القديمة وما 
فيه���ا من تبادل تجري قوي ون�ش���ط، لرجحنا الاعتقاد 
بو�صول���ه لمناط���ق �سوري���ة ولو ب�شكل���ه المجف���ف، �أو �أن 
نفتر����ض زراعت���ه بكثرة في تلك الأي���ام والمرد خ�صوبة 
الأر����ض وكثرة المحا�صيل وخا�ص���ة القريبة منه كالثوم 

والب�صل.
هذا م���ن جه���ة �أولى، و�إن �أتينا للجه���ة المقابلة مع 
قفزة تقدر ب�أربعة �آلاف عام دفعة واحدة، لن�صل للعام 

2022، ونجد �أن مقادير المليحي هي كما ي�أْتي:
لحمة �ضان، كمية من الماء، ب�صل، ورق غار، هيل، 

اللبن �أو الجميد »كثي« »هقط«، البرغل، الملح.
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نج���د المقادير تكاد تك���ون متطابقة، �أم���ا الو�صف 
بطريقة الإعداد للمليحي:

فالطريقة:
اللحم: ن�ض���ع اللحم في طا�سة كبيرة، ون�ضع فوقها 
الم���اء ون�ضعها على النار، وننتظر حت���ى تبد�أ بالغليان، 
ثمَّ نزيل الزبد المتراكم على الوجه، ثم ن�ضيف الب�صل 
وورق الغار والهيل، ون�ضيف ملعقتَيْ ملح، ويجب �أن يتم 
الغليان �إلى ما بين �ساعتين ون�صف �إلى ثلاث �ساعات.

الطبيخ: 
نح�ضر البرغ���ل، ون�ضيف �إليه ملعق���ة ون�صف من 
الملح، ون�ضي���ف �إليها ماء اللحم، ون�ضعه���ا على النار، 
ث���م نرفعه عن الن���ار، وندعكُه جيدًا م���ع �إ�ضافة ملعقة 
�سمن عربية، ت�سمى ه���ذه العملية التدعيك »التدعيج« 
وبع�ض �شوربة المليح���ي، وي�ستمر الدعك جيدًا لي�صبح 

ا للغاية. طريًّ
»اللبن« الجميد:

نمر�س الجمي���د جيدًا بالماء حتى يتح���ول ل�شوربة، 
ون�ضع���ه عل���ى الن���ار ليطبخ، م���ع تحري���ك م�ستمر، ثم 
ن�ضي���ف �إليه قطع اللحم، وتك���ون جاهزة. بعد كل هذه 
المراح���ل للح���م والطبي���خ والمليحي يُ�سك���ب الطبيخ في 
المن�س���ف ويُدَلَّكُ الوجه، وت�سمى ه���ذه العملية التدليك 
»تدليج« وتزيينه باللح���م و�سكب �شوربة المليحي فوقه. 

ويكون جاهزًا للتناول.
وهن���ا ن�شاه���د المطابقة الكاملة بطريق���ة الإعداد، 
وفحواه���ا: �إغ���راق اللح���م بال�سائل الل�ب�ن �أو الحليب، 
و�سكب الحبوب القمح �أو ال�شعير مع مجموعة البهارات 
المرفقة، لي�ستوي اللحم، وتكون الطبخة �سائلة ومرنة، 

والق�صد هو طراوة البرغل.
و�إن �أ�ضفن���ا �إليه���ا �أن طبق المليح���ي لا يزال الطبق 
ل في حوران، و�أنه يطبخ على نطاق وا�سع، وبكميات  الأوَّ
كب�ي�رة، ولكل المنا�سبات الاجتماعي���ة، ولا يوجد مثائل 

الجميد او الكثي او الهقط
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مطابق���ة له في الأماكن الأخ���رى، وت�أكيد كل النا�س �أن 
ه���ذا الطبق قديم للغاية، ولا يعرف تاريخه بالتحديد، 
عَلِمْن���ا �أن���ه طبق مت�أ�ص���ل يخ�ص ه���ذه المنطقة، ويعود 

لفترات قديمة للغاية.
�إذا يجب علينا مراعاة عدم وجود تفا�صيل لطريقة 
الطب���ق قب���ل �أربع���ة �آلاف ع���ام، و�أن تدوي���ن المكونات 
والمراح���ل الأ�سا�سية من جهة، وبهذه الدقة والتحديد، 
والف�ت�رة الطويل���ة الت���ي �شهدتها المنطقة م���ن تغيرات 
مناخي���ة وتقني���ة ومعي�شية والإ�ضاف���ات �أو الإ�سقاطات 
الت���ي ق���د تتعر�ض له الأطباق، ونجده���ا رغم كل ذلك 
ت�صل �إلينا به���ذا الت�شابه الكبير، نحن �سعداء بمعرفة 

تاريخ بع�ض الموروثات القادمة من تلك الأزمان.
المليحي في التراث

يع���دّ المليح���ي الطب���ق الأول في ح���وران م���ن حيث 
�شهرته وعراقته، ويعد رمزًا من رموز كرم �أهل حوران 
في ال�ضياف���ة، وللمليحي كثيٌر من الطقو�س الاجتماعية 
المرافق���ة لإعداده، فه���و يقام بو�ساط���ة �أدوات �ضخمة 
وتراثي���ة منه���ا الحلة وهي قدر كب�ي�ر للطبخ، والمن�سف 
النحا�س���ي ال���ذي يحمل بو�ساط���ة حلقت�ي�ن جانبيتين، 
للتمك���ن من حمل���ه، وفي �أحيان �أخ���رى يكونن المن�سف 

�أكبر وع���دد الحلقات �أربع يجب حمل���ه بو�ساطة �أربعة 
رج���ال. والمع���روف ع���ن النحا����س �أن���ه ي���وزع الحرارة 
ا من الألمنيوم  بانتظام، والكفكير وهو ملعقة كبيرة جدًّ

وخا�ص لدعك البرغل بعد �أن يطبخ ويم�سي طبيخًا.
�إنها معتمدة على القمح الحوراني القا�سي، والقمح 
الحوراني زُرع منذ �أكثر من خم�سة �آلاف عام على �أقل 
تقدي���ر نظرًا لاكت�شاف كثيٍر م���ن الجواري�ش الحجرية 
والمدق���ات والمف���ارك الت���ي ا�ستُعمل���ت لزراع���ة وطحن 
القم���ح وتحويله �إلى برغل ورفيعة وطحين. ويقول كبار 
ال�س���ن من �أهالي ح���وران: �إن جدودن���ا و�آباءهم كانوا 
يطبخ���ون المليحي، ومِن ثَمَّ فمن ال�صعب تحديد تاريخ 

ل مرة. �إعداده �أوَّ
يعد المليحي الأكلة الأولى بحوران عبر التاريخ وهي 
المتمرك���زة بين جنوب �سورية و�أع���الي الأردن و�أطراف 
دم�ش���ق وتخ���وم البادي���ة ال�سورية. وكان يق���دم كوجبة 
�ضياف���ة للزائرين لح���وران، وللمدعوين عل���ى الأفراح 
ال�شعبي���ة ومختلف المنا�سبات، وبق���ي ي�شكل �ضيافة في 
الأعرا����س حت���ى نهاية الت�سعينيات م���ن القرن الما�ضي 
قب���ل �أن يدخ���ل الأوزي، وهو من�سف من ال���رز واللحم 

مكانه ب�شكل �شبه كامل تبعا لعدة �أ�سباب.
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ويع���رف كذل���ك بمنطق���ة جبل الع���رب محافظة 
ال�سويداء كتف حوران المطلّ عل���ى البادية ال�سورية، 
يع���رف با�سم الملاحي���ة �أو الملحي���ة، بتحريك اللام، 
وي���كاد يطاب���ق من�س���ف �سه���ل ح���وران بالموا�صفات 

والطريقة. 
ويعد المليحي طبقً���ا فاخرًا بالن�سبة لباقي الأطباق 
العربية والعالمية الأخرى، فهو م�شكل من مواد زراعية 
طبيعي���ة، وه���ي البرغ���ل والل�ب�ن واللح���م، وفيه���ا كل 

الفيتامينات اللازمة لبناء ج�سم �صحيح و�سليم.
ومنظ���ره وطقو�سه الرائعة المرافق���ة ولا �سيَّما الكبة 
الحورانية المح�شوّة باللحم، ور�ؤو�س الخرفان بجوار قطع 
اللحم ال�ضان، م�ضافًا �إليها الأهازيج ال�شعبية الجميلة، 
مثل: »�صبوا القرا يلي معلم عالقرا«، �أي ا�سكبوا الطبيخ 
في المنا�سف، وادعكوها جيدًا يا �أيها الوكلاء والمعازيب، 
كُلُّ �أولئك يجعل منه طبقًا لذيذًا مُ�شْتَهًى. فهناك عمليتا 
التدعي���ك والتدليك اللّتان تُلْفظ���ان بلهجة �أهل حوران: 
»التدعي���ج والتدلي���ج«؛ التدلي���ج طبعًا ه���ي تنعيم �سطع 
المن�س���ف ليكون مل�سًا ومنتظمً���ا و�سكب بع�ض المرق عليه 

نَ بقطع اللحم.  قبل �أَنْ يُزَيَّ

الهوام�ش والمراجع
)1( ع�ص���ور ما قبل التاريخ، الدكتور �سلطان محي�سن الطبعة 

العا�شرة، دم�شق، جامعة دم�شق، 2001- 2002، �ص 220.
)2( الحوليات الأثرية العربية ال�سورية، الدكتور �سلطان محي�سن، 

دم�شق المديرية العامة للآثار والمتاحف، 1997 المجلد 42 �ص 43 .
)3( درعا مدينة المدائن، الدكت���ور خليل المقداد، دم�شق، دار 

عكرمة، 1998، �ص 66.
)4( الحولي���ات الأثرية العربية ال�سورية، م���اري كلير كوفان، 

1973، �ص 355.
)5 ( تقاري���ر �أثرية مقدمة لدائرة �آثار درعا، يا�سر �أبو نقطة، 

درعا، 2004.
)6( الثقاف����ة ال�شعبي����ة، مجلة دوري����ة، يا�سر �أبو نقط����ة، النقو�ش 
ال�صخرية في جنوب �سورية، مملكة البحرين، العدد 15 خريف 2011.
)7( درا�س���ة تاريخي���ة �ص���ادرة ع���ن جامعة ي���الا البريطانية، 

 Yale University's Babylonian Collection
 Andy corbley ». Feb« ،ومن�ش���ورة على موقع الجامع���ة

 . 11,2021
ب���ي �س���ي »B B C « البريطاني���ة  ب���ي  وعل���ى موق���ع وكال���ة 
 Ashley ع���ن طري���ق ال�سي���د November 2019 4 بتاري���خ

 . Winchester
)8( تَرْجَ���مَ الن����ص من اللغ���ة العربي���ة �إلى اللغ���ة الإنكليزية 

الأ�ستاذ كمال ال�شّوفانّي، فله مني كلُّ ال�شكر والتحية. 

من�سف مليحي مع ال�شوربة



23

مدخل �أولي:
�ش���كّل الرعي وتربي���ة الما�شية مهنة �أه���ل البوادي، 
و�س���كان الجزي���رة ال�سوري���ة، وح���دّد نم���ط حياته���م 
الاجتماعي���ة خ�ل�ال الق���رن التا�س���ع ع�ش���ر، �إلى مطلع 
الق���رن الع�شري���ن، �إذ ب���د�أت الزراع���ة ت�أخ���ذ ن�صيبًا 
م���ن اهتماماته���م، تمهيدًا لمرحلة الجم���ع بين المهنتين 
الرعوي���ة والزراعي���ة، وم���ن ثمّ���ة الانتق���ال م���ن حياة 
البداوة والترحال �إلى الحي���اة الريفية الح�ضرية، وما 

يت�صل بها من �إقامة و�سكن وا�ستقرار.
لق���د هي����أت عوامل عدي���دة ل�شي���وع مهن���ة الرعي 
وانت�شاره���ا في ذلك الوقت على ر�أ�سها: نمط العلاقات 
الاجتماعية القائمة على مب���د�أ التكاتف والتما�سك في 
�إطار وح���دة القبيل���ة، وتفرعاتها الع�شائري���ة، وات�ساع 
م�ساح���ات المراع���ي والأرا�ضي البور، ووف���رة الم�صادر 

المائية، ف�ًالض عن غنى الغطاء النباتي، وتنوّع النباتات 
وال�شج�ي�رات الرعوية، م���ا جعل مهن���ة الرعي في تلك 
الأي���ام من المهن التي لا تكلفة مالية تترتّب على القيام 

بها قيا�سًا �إلى المهن ال�صناعية �أو التجارية.
وتع���دّ مهنة الرعي م���ن المهن الموروث���ة، �إذ وافقت 
نف�سية الإن�س���ان العربي منذ �أق���دم الع�صور، بما فيها 
من ات�صالٍ بالطبيعة، وحري���ةٍ في الانتقال والارتحال، 
عدا عن كونها وفّرت فر�ص العمل �أمام �أجيال ال�شباب 
الذي���ن لم تك���ن �أمامه���م فر����ص عمل �أخ���رى في ذلك 
الزمن �سوى امتهان الرعي في قطعان الآخرين، ريثما 
يك���وّن الواحد منهم قطيعًا لنف�سه من �أجرة رعيه،  ثم 

يختار لاحقًا ما ينا�سبه في العمل والحياة.
وكان���ت تربية الما�شية م�صدر العي����ش �شبه الوحيد 
بم���ا توفره من منتج���ات غذائية من لح���وم وم�شتقّات 

�أحمــــــد الح�ســـــــين

تراث الرعي في الجزيرة ال�سورية

قطيع عائد من المرعى
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الألب���ان، وم�صدر الدخ���ل المالي للأ�س���ر، �إذ تبيع تلك 
المنتج���ات للتج���ار الوافدين عل���ى الب���وادي والأرياف 
ل�شرائه���ا في مو�سم���ي الربي���ع وال�صي���ف، وبثمن تلك 
المنتجات كان النا�س ي�س���دّدون ديونهم المالية، ويبنون 
بيوتهم، ويزوّجون �أبناءهم، ويقتنون ما يحتاجون �إليه 
م���ن �سل���ع وحاجيات، ويقيم���ون من فائ�ض م���ا يبيعون 
م�شروعاته���م الأخ���رى، ويدّخ���رون الفائ����ض من المال 

لأوقات الع�سرة وال�شدّة.
 وفي اللغة: »الرع���ي بالك�سر بمعنى الكلأ، والَمرعى 
مو�ض���ع ال���كلأ، وجمع الَمرعى م���راعٍ، والَمرعَ���اة مو�ضع 
���ا، والراعي جم���ع رعاة ورعي���ان ورعاء،  الرع���ي �أي�ضً
والرعيّ���ة: الما�شية الراعية والمرعي���ة«)1(، ويقال: »رجلٌ 
تِرْعَاي���ةٌ وتِرعيّةٌ وتُرعيّ���ة للذي يجيد رعيّ���ة الإبل«)2(، 
وعلي���ه فالما�شي���ة هو الا�س���م ال�شائع ال���ذي يطلقه �أهل 
الب���وادي والأرياف على الأنع���ام كالغنم والماعز والإبل 
والأبقار والجوامي����س، وقد عُرفت القبائل التي تمتهن 
تربي���ة الأغن���ام والماعز في حو����ض الخاب���ور والفرات 
با�س���م الع�شائر الغنّامة، و�أطلق على القبائل التي تهتم 
بتربي���ة الإبل والانتجاع بها نحو مواط���ن الكلأ وموارد 
الم���اء بالع�شائر الجمّالة �أو الرحّالة، و�سُمّيَ من يعتنون 

بتربية الأبقار والجوامي�س الع�شائر الجوّالة.
وت�س�ي�ر �إلى جان���ب م�صطلح الما�شي���ة م�صطلحات 
موازي���ة، فيقال ع���ن الما�شية: ال�سح���ت، وي�شمل ذلك: 
الخيول والبغال والحمير وال���دواب، كما يطلقون ا�سم 
الهواي�ش واحدتها هاي�شة، �أو ال�سوايم مفردتها �سايمة 
على الأبق���ار والجوامي����س، في حين نجده���م يطلقون 
ا�س���م »البل« عل���ى الإبل �إ�ضاف���ةً �إلى مف���ردة الأباعر، 

والبعارين، ومذكرها بعير، وم�ؤنثها ناقة.
ولما كان لمهنة الرع���ي تقاليدها و�أ�صولها و�أعرافها 
التي �شكّلت جزءًا من موروث الثقافة ال�شعبية، و�أنَّ هذه 
المهنة �أخ���ذت تتراجع، وتنح�سر �أم���ام المهن الزراعية 
والتجاري���ة وال�صناعي���ة، خ�ل�ال العق���ود الأخيرة من 
الق���رن الع�شرين وما تلاها، كان���ت غاية هذه الدرا�سة 

الإحاط���ة قدر الم�ستط���اع بطبيعة تلك المهن���ة، والإلمام 
بجوانبها بغية توثي���ق ما يت�صل بها وبتراث الرعي من 

�أ�صول ومعارف وتقاليد.
تكوين الراعي:

الراع���ي ا�س���م فاعل م���ن رَعَى، وه���و �صفة تطلق 
على م���ن يقوم بعملية رع���ي الما�شية لنف�س���ه �أو لغيره 
وجمع الراعي »رعاة ورعي���ان ورُعاء«)3(، وهذه المهنةُ 
تتطل���ب كالمه���ن الأخ���رى تدريبً���ا وت�أهي�ًا لً ي�ستغ���رق 
�سن���وات م���ن �أعمار �أبن���اء الب���وادي والأري���اف، تبد�أ 
بطفولته���م المبك���رة، وترافقهم هذه المهن���ة �إلى �أيام 
�شيخوختهم، ما يقودن���ا للحديث عن الراعي ب�صفته 
محور مهنة الرع���ي و�أ�سا�سها، وعليه نقول: �إنَّ تكوين 
الراع���ي بمعنى �إع���داد ال�صبي ليكون راعيً���ا، عمليةٌ 
تم���رّ بمقدّمات ومراحل متدرّج���ة، تبد�أ بمرحلة رعي 
ال�صبي���ان للبَهَ���م، وه���و م�صطل���ح يُطلق عل���ى �صغار 
الخ���راف قب���ل �أن تُفط���م، وق���د يطلقون عليه���ا ا�سم 
الطلي���ان مفرده���ا طلي وطليّ���ة، ورعاي���ة البهم تكون 
ب�إخراج���ه �إلى البري���ة القريب���ة م���ن المن���ازل، ويكون 
الرعاة ال�صغار �آن���ذاك في �سن ال�سابعة �إلى العا�شرة 
من العم���ر، وي�ساعده���م في �أداء عملهم بع�ض الكبار 
ب�إ�س���داء الن�صائ���ح والإر�ش���ادات العملي���ة في �س���وق 
الخ���راف وجمعها وتعويدها البق���اءَ خارج الحظائر، 
وت�شجيعه���ا على رعي النباتات وتروي�ضها، �إذ �إنّ هذه 
الخراف بعد عدّة �أ�سابيع من الخروج بها �إلى المراعي 
القريب���ة تكت�سب �صف���ة القطيع فت�صب���ح �أكثر هدوءًا 

ات. وا�ستعدادًا لعملية الفطام والانف�صال عن الأمَّ
وتك���ون عملي���ة رع���ي البه���م مقدم���ة لم���ا ي�سمّونه 
»المبَُاهَم���ة«، وه���ي خط���وة ثانية على �صعي���د �ضم هذه 
الخراف �إلى قطعان الما�شي���ة، فيقوم �أ�صحاب كلّ بَهَم 
ب�ضم بهمهم �إلى قطيعٍ �آخر غير قطيعهم لمدة �شهرين 
تقريبً���ا، فيعت���اد ه���ذا البه���م مرافقة القطي���ع وتناول 
النبات���ات، ثم يعاد �إلى قطيعه الأ�صلي بعد �أن يكون قد 

فُطم ون�سي عملية الر�ضاعة.
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ولم���ا كانت عملية رعي البَهَم ل���دى ال�صبيان تتكرّر 
وتتج���دّد كلّ �سن���ة، فهذا يعن���ي �أنهم يُغن���ون تجربتهم 
الحياتي���ة بم���ا ي�ؤهله���م لمعرفة بع����ض �سل���وك الما�شية 
وطريقة التعامل معها، ما يجعلهم من جانب �آخر على 
القي���ام برع���ي قطعان الما�شي���ة، �سواء كان���ت لأ�سرهم 
�أو للآخري���ن، ويكونون عندئذٍ ق���د تخطوا �سن الرابعة 
ع�شرة، وه���ي ال�سن ال�شائعة لبداي���ة عمر امتهان هذه 

المهنة واحترافها.
ورعي ال�صغ���ار للبهم من موروثات الحياة البدوية 
الت���ي عرفها الب���داة وعا�شها �أبن���اء البادية في الما�ضي 
والحا�ضر على ال�سواء، وق���د ذكر ذلك قي�س بن الملوح 

في �شعرٍ له فقال)4(:
تعلّقت ليلى، وهي ذاتُ ذُ�ؤَابَةٍ

ولم يبدُ للأترابِ من ثديها حَجمُ
�صغيرينِ نرعى البَهمَ يا ليت �أنّنا

�إلى اليومِ لم نكبْر ولم تكبِر البَهمُ
رَاحة« التي  ويُطل���ق على عملية الرع���ي ا�س���م »ال�سِّ
ق���د تكون مهنةً ق�ص�ي�رة �أو طويلة الأم���د، �إذ نجد من 
الرعاة من ق�ضى عمره و�أفنى حياته في هذه المهنة دون 

�أن يتركه���ا، و�أغلب ه�ؤلاء الرعاة يكون���ون من الغرباء 
الذي���ن وف���دوا �إلى الم���كان، ف�ألفوا �أهله الذي���ن عا�شوا 

بينهم ومعهم.
�شرط الراعي:

يقال للغنم ال�سارحة قطي���ع، وجمعه قطعان، ولي�س 
للقطي���ع ع���دد محدد م���ن الر�ؤو�س، ولا يرغ���ب �صاحبه 
بالأ�سا�س �أن يذكر ذلك لاعتبارات متعدّدة، ويطلق على 
القطي���ع �أحيانً���ا ا�سم الع�ص���ا، ف�إذا كان لمال���ك الما�شية 
�أكثر من قطيع قيل: عنده �أكثر من ع�صا، وكانوا ي�سمّون 
القطي���ع الكبير: طهامة، ويطلقون على القطيع ال�صغير 
م�صطل���ح �شلي���ة �أو خزل���ة، في �ض���وء ذلك ف����إن عملية 
رع���ي القطيع لدى المُ�سترعى ل���ه تقوم على مبد�أ تحديد 
الحق���وق والواجب���ات ب�ي�ن الطرفين، ويطل���ق على ذلك 
م�صطل���ح �شرط الراعي، وي���راد به ن�ص الاتفاق بينهما 
بما يت�ضم���ن الأجر والحقوق والواجب���ات والالتزامات، 
وكان الغال���ب في تحديد �أجر الراع���ي �أن يكون من نتاج 
قطي���ع الما�شي���ة لقاء �أن يرع���ى له �سنة حولي���ة يجوز �أن 
تتج���دد �أكثر من م���رة باتفاق الطرفين، وق���د لا ت�ستمر 

�أكثر من �أ�شهر لخلافاتٍ قد تن�ش�أ بينهما.
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ويختل���ف مقدار ال�ش���رط لجهة جن����س الما�شية �إن 
كانت من الأغنام والماعز �أو الإبل والأبقار والجوامي�س، 
كما تختلف بح�سب عدد القطيع وعمر الراعي وخبرته، 
ويختلف ال�شرط ب�شكل عام من منطقة �إلى �أخرى ومن 

ع�شيرة �إلى ع�شيرة.
���ل الراع���ي �أن يك���ون �أكثر �شرطه م���ن �إناث  ويف�ضّ
الما�شي���ة طمعًا بتكاثرها وتوالدها بينما يحر�ص المالك 
على نقي�ض ذل���ك، فيدفع من ذكور الما�شية والماعز ثم 
يكون هنالك ت�سوية بين الطرفين يتفقان عليها، فيعقد 

�شرط الراعي بذلك ويتمّ.
بي���د �أن ما يُدفع للراعي في بع�ض الحالات قد يكون 
مبلغًا ماليًا يحددّ عن كلّ ر�أ�س �شاة، وذلك عندما يكون 
القطي���ع مُلكًا لأكثر من �شخ�ص، ولي����س ملكًا ل�شخ�صٍ 
واحد، ث���م �إنّ هذا الأ�سلوب �صار ه���و الدارج والمعمول 
به، �إذ يح�صل الراعي عل���ى �أجر �شهري مقطوع �سواء 

�أكان القطيع ملكًا ل�شخ�ص �أم لعدة �أ�شخا�ص.
هذا فيم���ا يت�صل ب�ش���رط رعي الما�شي���ة، �أما رعي 
الإب���ل، فيكون �شرط���ه من نتاجها كع���ودًا �أو �أكثر، وقد 
يك���ون غنمًا يدفعها المال���ك للراعي كل �سنة، كما يجوز 
�أن يك���ون نقدًا يُدفع ح�سب اتفاق �شهري �أو �سنوي، �أما 
�شرط راعي البقر والجوامي����س الذي يطلق عليه ا�سم 
»ج���وّال البقر« ولي�س ا�س���م »راعي البق���ر« فكان يدفع 
نق���دًا عن كل ر�أ�س، لأن ملكية قطي���ع البقر تعود لأكثر 
م���ن �شخ�ص، ويذك���ر �أنه في بع�ض �سن���وات الجوع كان 
ج���وّال البقر يتقا�ض���ى رغيفًا عن كل بق���رة يقودها �أو 
ي�سترعيه���ا في الي���وم الواحد، ويجم���ع �أرغفته في كي�س 
يحمل���ه على ظه���ره ي�سموّنه »ت���وره« فيك���ون �أجر رعيه 

ت�أمين قوته وقوت �أ�سرته اليومي.
ومم���ا يذكر �أنّ �ش���رط الراعي في مطل���ع �شبابه لا 
يزي���د على فطيمة غنم و�سخل م���ن الماعز، ثم �إنّ هذا 
ال�شرط يت�ضاعف وي���زداد ح�سب ال�سنوات في�صل �إلى 

ع�شرة �إلى خم�سة ع�شر حَمًَال من ذكر �أو �أنثى.

ويذكر كبار ال�سن �أنّ بع�ض الرعاة في �سنوات الجوع 
والج���دب كان يقب���ل �أن يرع���ى للآخرين لق���اء ك�سوته 
وطعامه، وفي ذلك ي�ضرب���ون الأمثال ويطلقون الأقوال 
في خ�سا�س���ة همّة الراعي و��ضآلة الأجر، فيقولون »داب 

كدّو ببطنو« �أو »داب رعيتو بخبز بطنو«.
وح�ي�ن نتتبّع م�صطل���ح ال�شرط نج���ده مما عرفته 
الع���رب في ما�ضيه���ا وعمل���ت ب���ه في مختل���ف عهودها 
فا�ستم���ر في حياتها عل���ى نحو م���ا �أورده الجاحظ من 
ن�ص �ش���رط بين راعٍ وبين رجل ا�سترع���اه على ما�شيته 
فقال: »�إن �شرطهم علي���ه  �أن يقول الم�سترعي للراعي: 
�إنّ علي���ك �أن ت���ردّ �ضالته���ا، وتهن����أ جرباه���ا، وتل���وط 
حو�ضه���ا، ويدك مب�سوط���ة في الر�سل ما لم تنهك حلبًا 
�أو ت�ض���ر بن�س���ل، قال: فيق���ول عند ذل���ك الراعي لرب 
الما�شية، بعد هذا ال�شرط: لي�س لكَ �أن تذكر �أمي بخير 
ولا �ش���ر، ول���كَ حذف���ة بالع�صا عند غ�ضب���ك، �أخط�أت 
�أو �أ�صاب���ت، و لي مقع���دي من الن���ار، ومو�ضع يدي من 
الح���ار والقار«)5(، وبهذا نكون �أم���ام �أقدم وثيقة ت�شير 
�صراحة �إلى مفهوم ال�شرط وتت�ضمن بنوده بين الراعي 
والم�سترعى له الذي يطل���ق عليه في بيئة الجزيرة ا�سم 

ب«. »المعَُزِّ
ك�سوة الراعي وطعامه:

وهي مما يعدّ من �شروط العقد ومتمّماته، وتقع على 
عات���ق المُ�سترعى له، وتح���دّد وفق الأع���راف التي كانت 

�سائدة بين الع�شائر في البوادي والأرياف ال�سورية.
وطع���ام الراعي في الع���ادة يكون من طع���ام �أ�سرة 
بع����ض  في  والن���درة  بالقلّ���ة  يتّ�ص���ف  وكان  »معزّب���ه« 
ال�سن���وات، و�أكثر ما يكون من التم���ر والقليل من خبز 
الذرة �أو ما ي�سمّونه »القُر�صة �أو العَ�صيدة« �أو من خبز 
ال�شعير، وكان يحدّد للراعي ح�صته اليومية �أو جعالته 
بح���دود رغي���ف �أو رغيفين عل���ى �أكثر تقدي���ر، ي�ضعها 
الراعي في خرج حماره قبل انطلاقه في قطيعه فجرًا، 
فتكون زوّادته طيلة يومه، ف�إن عاد بالقطيع م�ساء قدّم 

له ع�شا�ؤه وهو من ع�شاء �أهل البيت كما يقال.
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ولك���نّ الراع���ي في م�أل���وف الع���ادة لا يكتف���ي بم���ا 
يُخ�ص����ص ل���ه، فيعتمد عل���ى منتجات الما�شي���ة وي�صنع 
لي���ل« وهو حليب ني���ئ، ي�ضعه في ظرف  منه���ا لبن »ال�صَّ
�صغ�ي�ر م���ن جلد ط���ري، ويترك���ه حتى يغل���ظ وي�صلب، 
فيحت�س���ي من���ه وي�شرب، وق���د ي�صنع الج�ب�ن النيئ من 
حليب الما�شية ولكن بمقادير  محدودة، لا تثير انتباه ربّة 
البي���ت فت�ؤنّبه وتعنّفه، كما يلج�أ الراعي �إلى �صيد بع�ض 
الطيور والحيوانات البرية وقطف بع�ض �أنواع البقوليات 
والنباتات وفق �سنوات الخ�صب والأمطار، وي�ستفيد من 
بيو�ض القطا والطيور، وجني ثمار الفطر والكم�أ، وغير 

ذلك مما يجده في �أنحاء البرية من حوله.
على �أنَّ من حقوق الراعي المتعارف عليها بين �أهل 
البادي���ة �أنّهم �إذا نح���روا �شاة، و�أع���دّوا وليمة، ف�إنهم 
ون الراع���ي بجزء منها ي�سمّون���ه »جُزو الراعي«  يخ�صّ
يقدم له عند عودته م�ساء �أو يُر�سل �إليه، �إذا كان يبيت 
م���ع �أغنامه في البري���ة، ويعد هذا ال�سل���وك من ال�شيم 
والقي���م المعه���ودة، وذاك مم���ا ذُكر كث�ي�رًا في �أمثالهم 
م���ا في �إط�ل�اق الأيمان  و�أقواله���م وعباراته���م، ولا �سيَّ

والحلف كقولهم:
»وحي���اة بنات زبيد  �أل ما كلن جزو الراعي«، الذي 

هو كما يقولون يتكوّن من لحم رقبة الذبيحة.

�أمّ���ا فيما يت�صل بك�سوة الراع���ي، فله ك�سوة �شتوية 
و�أخ���رى �صيفي���ة، وق���د يهدى بع����ض قط���ع اللبا�س في 
الأعي���اد والمنا�سب���ات، وت�شم���ل ك�س���وة الراع���ي ثوبً���ا 
وجاكيتً���ا ومعطفً���ا �سميكًا وف���روة وب�شتً���ا وغطاء ر�أ�س 

وحذاء لل�شتاء و�آخر لل�صيف)6(.
وم���ن �شروط منح لبا�س الب�شت والفروة �أنها تترك 
للراعي �إن �أتّم مدّة �شرطه، ف�إن ترك القطيع قبل ذلك 

فيحق ل�صاحب الما�شية �أن ي�سترجعها منه.
وبالتوازي م���ع ذلك فالراعي ي�صن���ع لنف�سه بع�ض 
قطع اللبا����س الإ�ضافية من �صوف الما�شية الذي يغزله 
وين�سج���ه كالقفازات، �أي الكف���وف لليدين والجرابات 
التي ي�سمّونه���ا »رانات« للقدمين والقبع الذي يغطي به 
الر�أ����س و�أحيانًا ين�سج �صدرية �أو ي�صنع حذاء من جلد 

و�صوف ي�سمّونه »الجلم«.
والواق���ع �أنّ طبيعة الحي���اة في تلك المرحلة فر�ضت 
عل���ى الراعي �أن يتدبّر كث�ي�رًا من �أموره، ويجد الحلول 
المنا�سبة لها على نحو ما ر�أيناه في �إعداد طعامه وت�أمين 
لبا�سه، �إذ كان كما يقال يتعلم العجين والخبز بنف�سه، 
لأنه قد ي�ضطر �أن يق�ضي �أيامًا و�أ�سابيع في البريّة دون 

العودة �إلى م�ضارب الحي.
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 واجبات الراعي والتزاماته: 
وه���ذه الواجب���ات تدخل في �إط���ار ال�ش���رط المتفق 
علي���ه، ب�ي�ن الراع���ي وربّ الما�شية، فهي مّم���ا يقوم به 
الراعي وي�ؤدّيه، لق���اء ح�صوله على الأجر الذي يناله، 
وتتبل���ور ه���ذه الواجب���ات في �سي���اق الاهتم���ام برع���ي 
القطي���ع وتغذيت���ه، والحفاظ عليه وحمايت���ه، ومراقبة 
�أو�ضاعه ال�صحية، وما يعتريه من �أمرا�ض ومعالجتها 

بما ي�ستطيع �أن يقوم به الراعي و�أهل الما�شية.
وبا�ستثن���اء بع�ض �ساعات النهار القليلة، ف�إنّ مهمة 
الراع���ي تتمثل بالخ���روج مع قطيعه في ال�ب�راري طلبًا 
لل���كلأ، والانتق���ال به من مكان �إلى �آخ���ر، وتعرف هذه 
العملي���ة با�سم »المدّة �أو ال�سراحة« ويق�صدون بذلك �أنّ 
الغنم تكون خارج نط���اق الحظائر والبيوت، فيقولون: 
م���دّت الغنم: �أي انطلقت �إلى المراع���ي، ويقولون �سرح 
بالغنم �إذا رع���ى بها في الحقول، ونقي�ض ذلك قولهم:  
روّحت الغنم �إذا عاد بها الراعي �إلى الحظائر والبيوت 

ع�صرًا �أو م�ساءً.
وتبد�أ فترة الرعي بالخ���روج بالقطيع عند الفجر، 
رى وتعني:  وي�سمّ���ون هذه المرحلة »�سروةً« وهي من ال�سُّ
الانط�ل�اق وال�سف���ر المبكر، �إذ تبق���ى الما�شية في البرية 
�إلى وق���ت ال�ضحى �أو الظهيرة، فتع���ود من �أجل حلبها 
وتترك �ساعةً �أو �أكثر لكي ترتاح، ثم يخرج بها الراعي 
من جدي���د في مرحلةٍ ت�سمى »الَم���دّة« وتطلق على فترة 
الرعي بعد الظهر �إلى م���ا قبيل الغروب، ف�إن رجع بها 
لتحل���ب �أو لت�أخذ علفها الم�سائي قاده���ا في جولةٍ ثالثة 
ت�سمّ���ى »المع�شّى«؛ �إذ يبقى م���ع قطيعه �إلى وقت غروب 

نجمة الراعي التي ي�سمونها مع�شية الرعيان.
ومن مراح���ل الرعي و�أوقاته ما ي�سمّ���ى »الن�شرَة«، 
وتكون هذه في ال�شتاء عند �إنبات زروع القمح وال�شعير، 
�أي م���ا بين �شهر كانون الأول و�أوائل �آذار، وفيها يت�سلل 
الراع���ي بغنمه ليًال ليدعها ترت���ع في تلك الحقول دون 
علم �أ�صحابها، وبذلك ف�إنّ مواقيت رعي الما�شية تتوزع 
عل���ى �ساعات اللي���ل والنهار، لكن مدده���ا تختلف من 

ف�ص���لٍ �إلى �آخ���ر، وهذا ما يج���ب �أن يقوم ب���ه الراعي 
وي�ؤدّيه يوميًّا. 

ويختل���ف برنام���ج رع���ي الما�شي���ة عن رع���ي الإبل، 
الت���ي يخ���رج به���ا الراع���ي �صباحً���ا، فلا يع���ود �إلى ما 
بع���د الغروب، وق���د يمكث في البري���ة �أيامً���ا و�أ�سابيع، 
وي�سمّ���ون ذل���ك »مبيتًا«، وهو كذلك غ�ي�ر برنامج رعي 
الأبق���ار والجوامي�س، التي يخرج بها الج���وّال �صباحًا 
�إلى المراعي والمواق���ع القريبة، فيعود بها ظهرًا لتحلب 
وترتاح �إذا كان الوقت �صيفًا، ويعود ويخرج بها ع�صرًا 
لتع���ود �إلى حظائرها وبيوت �أ�صحابها م�س���اءً، �أما �إذا 
كان الوق���ت �شت���اءً فيخ���رج ج���وّال البق���ر بقطيعه من 

ال�صباح ويعود به ع�صرًا �أو قبيل الغروب.
ونع���ود فن�شير �إلى بع�ض واجب���ات الراعي الأخرى 
ع���دا واجب رعي الما�شي���ة، والانتقال به���ا بين الحقول 
وفي ال�ب�راري، ف�إلى جانب ذلك تناط بالراعي مهمات 
والتزام���ات، و�أعم���ال يقوم به���ا، وي�ؤديه���ا ح�سب واقع 

الحال ومن ذلك:
1- �أّال ي�شغ����ل نف�سه ب�أي �شيء �سوى رعي ما�شيته، 
، فذلك مما ي�ضر  و�أّال يدعه����ا تجثم في الم����كان طويًال
به����ا، وعليه �أن ينتقل بها من م����كان �إلى �آخر لتجديد 
ن�شاطه����ا، وزي����ادة �إقباله����ا عل����ى الرعي، ويج����ب �أّال 
ي�صرف����ه ع����ن ذل����ك �شاغ����لٌ، كم�صاحب����ة جامع����ات 
الحط����ب، �أو مط����اردة بع�����ض الطيور كق��ب�رة »ملهية 
الرعي����ان« الت����ي تخدع����ه وتطمع����ه في ا�صطياده����ا، 
فتق����وده �إلى م�سافةٍ بعي����دةٍ عن القطي����ع، ما يعر�ضه 

للمخاطر وال�ضياع.
2- �أن يتفق���د �أو�ضاع قطيع���ه ال�صحية، ويعالج ما 
ي�ستطي���ع معالجته من �أمرا�ض �أو يعلم �صاحب القطيع 

عن ذلك ليتدبر �أمره.
3- �أن يت�أك���د من عدد ر�ؤو�س قطيعه عند خروجها 
وعودته���ا، و�أن يتفقّ���د ال�ضائع منها ويبح���ث عنه، و�إن 
لم يع�ث�ر عليه، فيج���ب �أن يُعلِم �صاح���ب القطيع بذلك 

لي�ساعده في البحث عنها والعثور عليها.
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4- �أن ين���ام ب�ي�ن قطي���ع �أغنام���ه �أو بالق���رب منه 
�صيفًا و�شتاء، تح�سبًا للمفاج�آت واعتداءات الل�صو�ص 

والذئاب، ومراقبة حالات الولادات الجديدة.
5- �أن يقوم ببع�ض الأعمال الأخرى بنف�سه كتوريد 
الما�شية �شتاءً م���ن ال�شرائع والمناهل العامة، وم�ساعدة 
�أهل القطي���ع في وردها �صيفًا من الآبار، والم�ساعدة في 
ج���زّ �صوفها �أو تعليم ظهوره���ا ب�صبغة المغر كي تعرف 
�إذا اختل���ط بع�ضه���ا بقطي���عٍ �آخ���ر، و�أن يقل���م �أظلاف 

بع�ضها، ويجبر ك�سورها وغير ذلك.
6- �أن يُعل���م �صاح���ب القطي���ع �إن تعر����ض قطيعه 
لمهاجم���ة الل�صو�ص �أو الذئاب، و�أن يع���ود بلحم ال�شاة 
الت���ي ي�ضطر لذبحها ل�سبب م���ا، �إلى بيت مالكها، و�إلا 

تعرّ�ض للم�ساءلة والمحا�سبة.
7- �أن يك���ون رحيمً���ا بالما�شية، �صب���ورًا عليها، و�أّال 
ي�ضربها بع�صا، بل ينهرها ويردها م�ستخدمًا الإ�شارة 
والإيم���اءة، والراعي الماه���ر تدرك الما�شي���ة مق�صده، 

فت�ستجيب له وتنقاد.

عتاد الراعي:
ويع���دّ ذل���ك م���ن ل���وازم الرعي، ومّم���ا يحت���اج �إليه 
الراع���ي في �أداء عمله، فم���ن ذلك: ما يت�ص���ل بالأدوات 
التي يحملها ليه�ش بها على غنمه، �أو لحمايتها كالع�صي 
والمط���ارق والدبابي����س، ي�ض���اف �إليه���ا بع����ض الأ�سلح���ة 
الفردية كالخناجر والجن���ي والكلنك، وقد يزوّد الراعي 
ببندقي���ة �صيد »جفت« لحماية قطيع���ه، والدفاع عنه من 
الل�صو�ص والذئاب، وقد ي�ستخدمه���ا لل�صيد �أحيانًا، ثم 
�صارت قطع���ان الما�شية ت���زود ب�أنواع البن���ادق الحربية، 
الت���ي يخفيها الراعي في خرج حماره، �أو في طيات �صوف 
مرياع���ه، خ�شية اكت�شافها من رج���ال ال�شرطة والدرك، 
م���ا لم تكن مرخ�صة �أو م�سموحًا حملها، ولما كان الراعي 
يعتم���د على نف�سه في كثير من الأعمال �سعى �إلى حمل ما 
يتعلق بها من �أدوات، كالمقاليع والأموا�س والإبر والخيوط، 
وزناد النار، وفيما بعد القداحة والآنية الب�سيطة لل�شرب، 
بحيث يمكن���ه به���ذه الأدوات ق�ضاء حاجيات���ه، و�إ�لاصح 
لبا�سه و�إعداد طعامه، وغالبًا ما تقوم زوجة ربّ الما�شية، 

بتزويده بهذه القطع من �أدوات بيتها.
ومم���ا يحتاج �إلي���ه الراعي جُ���ود الم���اء، وهو قربة 
�صغ�ي�رة ت�صن���ع من جل���د الماع���ز المدب���وغ، يحمل بها 
الراع���ي م���اء �شربه، ويرب���ط الجود �إلى بط���ن حماره 
كيلا يتعر����ض لأ�شعة ال�شم�س، فيجف ويت�شقق وي�سخن 
م���ا�ؤه، ث���م �إنّ الجود اختف���ى من الا�ستعم���ال، وتراجع 
بع���د ظهور نوع من الأوعي���ة القما�شية، التي ت�صنع من 
كت���انٍ �سميك، ت�سمى الواحدة منها »مطرة �أو مطارة«، 
يعلقها الراعي على جن���ب حماره، �أو ي�ضعها في �إحدى 
فتحت���ي الخرج، وتمتاز هذه ب�أنها �أك�ث�ر فائدةً ومرونةً 

من الجود في هذا المجال.
�أعوان الراعي:

بالرغم من �أنَّ الراعي يقوم بكلّ ما يت�صل ب�أعمال 
الرعي، ف�إنّه يحتاج �إلى من يعينه في �أداء عمله ب�صورةٍ 
مبا�ش���رة �أو غير مبا�شرة �سواءٌ �أكان �إن�سانًا �أم حيوانًا، 

وي�شمل ذلك: 
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- الِملحَاق: 
وهو م�صطلح متعارف عليه يطلق على مَن ي�صاحب 
الراعي ويخرج معه عند غدو الما�شية ورواحها، �أو عند 
ازدح���ام القطع���ان في المراع���ي المكتظ���ة، �أو في �أوقات 
الح�ص���اد، والملح���اق يخ���رج بالقطيع ويري���ح الراعي 
في بع�ض الأوق���ات، وقد يكون من �أ�صح���اب القطيع �أو 
�أقرباء الراعي، وتعدّ الحاجة للملحاق �ضروريةٌ في �أول 
عهد الراعي خا�صة، وخروجه للمراعي �إذا كان غريبًا 

عن المنطقة، ولا يعرف طبيعتها وم�سالكها.
- حمار القطيع: 

وب���ه تكتم���ل �ص���ورة القطي���ع وتكوينه، فه���و و�سيلة 
للرك���وب، علي���ه تعت���اد الما�شي���ة في �يرسه���ا وتوقفه���ا، 
ويحمل �أمتعة الراع���ي كالبرذعة والخرج، وفي الخرج 
ي�ض���ع الراعي طعام���ه، و�صميل لبنه وبع����ض �أ�سلحته، 
كم���ا ي�ضع الحملان ال�صغيرة الت���ي تولد في البرية ولا 
ت�ستطي���ع ال�يرس، فيعود به���ا �إلى م�ضارب الحي، وعلى 
الحم���ار يحم���ل الراعي ال�ش���اة الم�صاب���ة، ويربط على 

بطنه جودة مائه.
وللحمار ر�سن لقيادت���ه ور�شمة حول خطمه تنتهي 
ب�سكة �صغيرة تغر�س في الأر�ض كي لا ينتقل الحمار من 
مو�ضع���ه، فترتع الغنم من حوله وترع���ى، وهكذا تبدو 
�أهمية الحمار وعدم قدرة الراعي عن الا�ستغناء عنه، 

كما يبدو دوره في قيادة القطيع والتفافه من حوله. 
ـ الِمريَاع: 

ول����ه دور كبير في قيادة القطي����ع وحركته، ولهذا 
يحر�����ص الراعي �أن يكون لقطيعه مرياعٌ ي�ساعده في 
�صورةٍ غير مبا�شرة في �أداء عمله ويخفّف عنه بع�ض 
الأعب����اء والجه����د. وي�ؤخذ المرياع وه����و حمل �صغير، 
فيع����زل عن �أم����ه، ويتولى الراع����ي �إر�ضاعه الحليب 
من ي����ده بقرب الحم����ار، ويهتم بتغذيت����ه و�إطعامه، 
فتن�ش�أ بين الحمار والمري����اع علاقة خا�صة، �إذ ي�ألف 
الحم����ار، فلا يفارق����ه، وت����راه ملت�صقًا ب����ه تابعًا له 
في �س��ي�ره وتوقفه، وبذلك يتبع القطي����ع المرياع عند 

انتقاله م����ن مكان �إلى �آخر، فيغني عن دور الم�ساعد 
�أو المرافق.

ويهت���م الراع���ي بغ���ذاء المرياع وزينت���ه، فلا يق�ص 
�ص���وف ظه���ره و�أجناب���ه، ويعل���ق في عنق���ه الأجرا�س، 
وي�ضع على وجهه خطمًا من �صوف ملون وودعًا، ويزيّن 
�أجناب���ه ب�شرا�شيب الغزل الملون���ة والمرايا ال�صغيرة، و 
ي�صب���غ �إليته بالمغُرة ويحر�ص �أن يكون المرياع في �أجمل 

هيئة و�صورة.
عل���ى �أن اهتم���ام الراعي بزين���ة الما�شية لا تقت�صر 
عل���ى المري���اع، فهو عل���ى �سبي���ل المثال يعل���ق الأجرا�س 
والطب���ول في �أعن���اق بع����ض الموا�ش���ي، وله���ا �أحج���ام 
وم�سمّي���ات و�أنواع مختلف���ة، من بينها الطب���ل: ويكون 
من �ص���اج مع���دني �أ�سطواني ال�ش���كل، والم���اويّ: الذي 
ام: وهو من جن�س  يكون من نحا�سٍ �أ�صفر مدوّر، والدمَّ
الطبل لكنه �أكبر، ف�ًالض عن �أنواع القراقيع والأجرا�س 

ال�صغيرة.
وللأجرا����س وظائ���ف نف�سي���ة تجعل الراع���ي �أكثر 
اعت���زازًا ومباهةً للآخرين، بما تحدث���ه هذه �إيقاعات 
مو�سيقية تجذب ال�سامع�ي�ن وتثير انتباههم،  كما �أنها 
ت���دلّ على موقع الما�شية في ح���ال انت�شرت ليًال في غفلة 
م���ن الراعي، و�ضاعت في البرية، لك���ن ما ي�ؤخذ عليها 
�أنّه���ا قد تنب���ه الل�صو����ص والذئاب �إلى وج���ود قطعان 
الما�شي���ة، كما تنبه �أ�صح���اب الحقول �إلى وجود قطعان 
، ولهذا يحت���ال الرعاة بربط  ترع���ى في حقولهم لي�ًا�لً
�أل�سنة الطبول كيلا ت�صطدم بجدران الطبل، فتحدث 
�صوتًا ي�سمعه الآخ���رون، �أما بالن�سبة للأبقار ف�أكثر ما 
تزين به رقابه���ا بالقراقيع والأجرا����س و�أنواع الخرز، 

وكذلك الإبل ولا �سيَّما النوق منها.
- كلب القطيع: 

ويع���دّ دوره �أ�سا�سيً���ا في حماية القطي���ع وحرا�سته، 
م���ا في اللي���ل، وفي البراري والأودي���ة، �إذ يختبئ  ولا �سيَّ
الل�صو����ص وتكم���ن الذئ���اب، ويرب���ي الراع���ي كلابه، 
في�أخذه���ا عندما تكون جراءً �صغ�ي�رةً، ويربطها بحبل 
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�إلى برذع���ة حم���اره لت�س�ي�ر مع���ه، ويق���وم ب�إطعامه���ا 
وتغذيته���ا حت���ى ت�ألف القطي���ع والراعي، ث���م �إنّه يبد�أ 
تدريبها وت�شجيعها على مط���اردة الل�صو�ص والغرباء، 
فيرك����ض معها في ما ي�شبه الغارة �أو الهجوم وي�ستخدم 
وت�شجيعه���ا  لتنبيهه���ا  والعب���ارات  الأ�ص���وات  بع����ض 
وتحري�ضها لتنطلق نحو هدفها ويعلو نباحها وعوا�ؤها، 
وي���درّب الراعي كلابه على حرا�س���ة القطيع، لتظل في 
�آخ���ره، وهو م���ا ي�سمّى ري�شة الغنم فتب���ادر �إذا ما ر�أت 

خطرًا �إلى النباح وتنبيه الراعي. 
ول���كلاب الراع���ي ق�ص����ص وحكاي���ات في الج���ر�أة 
والوف���اء، عل���ى �أن بع�ضه���ا ق���د يخ���اوي الذئ���اب �أي 
ي�صاحبه���ا ف�ل�ا ينبح عليه���ا عند مهاجمته���ا القطيع، 
ويقال �إنّ الذئب ق���د ي�صاحب كلبة القطيع، في�سفدها 

فتلد جراءً تحمل �صفات الذئب من قوةٍ وج�سارة.
وكانت العادة �أن يجدع الراعي �أذان جرائه ويقطع 
�أذنابه���ا وهي �صغيرة اعتق���ادًا �أنّ ذلك يزيد من حدّة 
�سمعها وج�سارتها و�إقدامها، وقد ا�شتهرت بين الرعاة 
بع�ض �أنواع الكلاب الجبلي���ة التي كانت ترافق قطعان 

رعاة الكوجر الأكراد.

معارف الراعي وثقافته:
تباين���ت النظ���رة حول مكان���ة الراع���ي الاعتبارية 
ومنزلت���ه الاجتماعي���ة، و�إن تكن ت�ش���وب بع�ض جوانب 
تل���ك النظ���رة مظاه���ر الدونيّ���ة، �إلا �أن الواقع خلاف 
ذل���ك، فالراعي �شخ�ص �إذا م���ا نظرنا في طبيعة عمله 
���ا على قدر من  و�سلوك���ه وطريق���ة �أدائه، نجده �شخ�صً
الثقاف���ة والمعارف التي تت�صل بطبيع���ة الرعي، مما لا 
نجدها عند �شخ�ص �آخر، ولعلّ بع�ض جوانب ال�صورة 
الدوني���ة تت�ص���ل براعي البقر »الج���وّال«: فلا تن�سحب 
عل���ى راعي الما�شي���ة �أو الإبل �إذ يقول���ون: »بنت الجوّال 
ما تن�أخذ« �أي لا يقبل بزواجها �أحد، وبالطبع ف�إن هذه 
العب���ارة تحمل نوعًا م���ن المبالغة، ولكنه���ا ت�شي بقيمة 

اعتبارية.
وما ي�ؤكد �أنّ هذه النظرة الدونية لا ت�صح في مطلق 
الأح���وال، �أن���ه لا يكاد يوجد �شخ����ص لم يمتهن الرعي 
في بيئة الجزيرة والبادية ال�سورية خلال القرن التا�سع 
م���ا في مطلع  ع�ش���ر �إلى مطل���ع الق���رن الع�شرين ولا �سيَّ
�شبابه وعم���ره، �سواء كان راعيًا في قطعان �أهله وذويه 

�أو راعيًا في قطعان الآخرين.
عل���ى �أنن���ا ق���د نعزو بع����ض جوان���ب تل���ك النظرة 
�إلى نم���ط حي���اة الراع���ي، وم���ا تتطلب���ه طبيع���ة عمله 
م���ن انقطاع �أو ان�ص���راف عن ارتي���اد المجال�س العامة 
والم�شارك���ة في ح���ل الق�ضايا الاجتماعي���ة، وقد لا تتيح 
ل���ه مهنته ح�ض���ور الولائ���م �أو الن���دوات �أو الذهاب في 
وف���د م�صالح���ة، وباخت�صار فهو لا ي�ش���ارك في الكثير 
م���ن الق�ضايا العام���ة التي ي�ش���ارك بها الآخ���رون، ما 
كوّن بع�ض الاعتق���ادات الخاطئة ح���ول ت�أهيل الراعي 
وثقافت���ه ومداركه المعرفي���ة، والواق���ع �أنّ الرعي مهنة 
تقت�ضي خبرة و�صبًرا ودراية في كثير من الجوانب وما 

ي�ؤكد ذلك الآتي:
- الراع���ي خب�ي�ر بطبيع���ة الأر����ض، وم�سالكه���ا، 
ومعرف���ة حيواناتها، وطيوره���ا وح�شراته���ا وزواحفها 

ونباتاتها ال�ضار والنافع منها.
راع يرعى قطيعه 
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- وهو ع���ارف بظواهر الفل���ك والأن���واء، وتقلّبات 
الف�ص���ول وتقا�سيم اللي���ل والنهار، وق���د ي�ستقرئ من 
بع����ض مظاهره���ا ح���ال ال�سن���ة، وم���ا تك���ون عليه من 

خ�صب وجدب وجفاف و�أمطار.
- الراعي را�صد للنجوم، عارف �أ�سماءها ومواقعها 

وحركة دورانها ومواقيت طلوعها وغروبها، 
 م���ا ي�ساع���ده في تحديد الزم���ن والمواقيت ومعرفة 
الجه���ات وتب���دل الأن���واء، وتغ�ي�رات المناخ وه���ذا �أمر 

مت�صل بحياته وحياة ما�شيته.
- الراع���ي مُل���مّ ببع����ض �أمرا�ض الما�شي���ة، وهو ذو 
خ�ب�رة عملية بطرق معالجتها وج�ب�ر ك�سورها، مدركًا 
حاجتها �إلى بع����ض �أنواع العلف والنبات���ات، فيطعمها 
مثًال الملح مرة في ال�سنة، �أو يرعى بها في الحقول التي 
رطِيع، فهذه ما  غل والطَّ ي�ض والرُّ تنبت بها نباتات الحمِّ
يفيد �صحته���ا و�لاسمة نظرها، كما �أنه يبخّرها بنبات 
الَحرمَ���ل لت���زداد خ�صوبته���ا، ويطع���م كبا�شها جذور 
ودرنات نب���ات »الكُ���رُم« لزيادة خ�صوبته���ا ون�شاطها، 
وي�ستخ���دم بع����ض �أن���واع الأدوي���ة وم�ساحي���ق البودرة 
الخا�صة لمعالجة جلدها ووقايته���ا من القراد والقمل، 

ويطلقون على هذه العملية ا�سم الت�سريب.
- �إلى جانب ذلك فالراعي يتقن بع�ض ال�صناعات 
الخفيف���ة، في�صن���ع بع����ض قطع اللبا����س، والأه���م �أنّ 
الراع���ي فن���ان بطبع���ه يع�شق الغن���اء والمو�سيق���ا، وقد 
ا�شته���ر الرع���اة ب�إتقان الع���زف عل���ى الآلات النفخية 
كالمطبق والمج���وز والزمّارة، ف���كان يُدعى �إلى حفلات 
الأعرا�س والدبكات، وي�ؤتى به لقاء �أجر، ويكون مو�ضع 

�إطراء و�إعجاب.
- والواقع �أنّ الراعي بعد �أن يتخلّى عن هذه المهنة، 
ويتف���رّغ للحي���اة العامة ت�صب���ح هذه المع���ارف ذخيرة 
معرفي���ة ينقلها للآخرين للا�ستف���ادة منها في معالجة 
�ش����ؤون قطعانه���م، وم���ن ثمة فه���و ناقل له���ذا الموروث 

المعرفي والثقافي بين الأجيال.

م�صطلحات و�أمثال رعوية:
وتت�ص���ل بحي���اة الراعي بع�ض الألف���اظ والمفردات 
الت���ي كانت �شائع���ة ومتداول���ة في المنطقة، لم���ا لها من 

دلالات محدّدة نورد من بينها قولهم العبارات الآتية:
- �أبْهلتِ ال�شاة: �إذا درّ حليبها.

- حطّ���ت ال�ش���اة: �إذا ق���رب موع���د ولادته���ا، وبد�أ 
يتكوّن الحليب في �ضرعها. 

- غرزت ال�شاة: �إذا ن�ضب حليبها وجف �ضرعها. 
- طرْحَ���ت ال�ش���اة: �إذا �أ�سقط���ت حمله���ا قبل وقت 

ولادته.
- �شاة رغوث: ال�شاة ذات الخروف. 

- �ش���اة مخفوق���ة: للتي لا ترفع ر�أ�سه���ا عن الأر�ض 
اعتقادًا �أن الطير �ضربها بجناحه. 

- �ش���اة ناف���رة: وه���ي الت���ي تمن���ع خروفه���ا م���ن 
ر�ضاعتها.

- غنم معرونة: م�صابة بالعرن، وهو مر�ض جلدي 
ي�صيبها �إذا رعت نبات العرن .

- غن���م مريوف���ة: �إذا كانت نعاجه���ا بدينةً غزيرة 
ال�صوف. 

- غن���م مجوي���ة: �إذا كان���ت نعاجه���ا هزيل���ةً قليلة 
ال�صوف وجائعة.

- طق���ت الغن���م: �إذا �ش���ردت لي�لً�اًا في البرية دون 
راعيها.

- هاجت الغن���م: �إذا كانت جاثمة ونه�ضت لت�سرح 
وترعى. 

- �ض���وت الغنم: نقي�ض هاج���ت �إذا جثمت ورقدت 
على الأر�ض. 

- جفلت الغنم: �إذا نفرت مذعورًا ل�سببٍ ما.
- حن���ت الغن���م: �إذا لقّحته���ا الكبا����ش في مو�س���م 

الحنو.
- ع�شّرت الغنم: �إذا بانت عليها مظاهر الحمل. 

- الحايل: ال�شاة التي لم تحمل في هذا العام. 
- الّجلد: ت�شمل من الما�شية ما لي�س بذي مواليد.
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- الخوار: هو الفقد وال�ضياع واختلاط �شاة بقطيع 
�آخر.

- الهجاج�ي�ن: مفرده���ا هجون ال�سخ���ل من بنات 
الماعز تحمل قبل �أوانها.

- �شجاي���ة التوم: ال�شاة تل���د توءَمًا يموت �أحدهما، 
ويعي�ش الآخر، فيقال له �شجاية.

- اللكو�ش: الخروف �أو الجدي تموت �أمه، فير�ضع 
من �شاةٍ �أو عنزٍ �أخرى.

- الك���وزة: �سياج تعزل به الخ���راف ال�صغيرة عن 
�أمهاتها.

- الرّب���ج: خي���ط من �ص���وف له �شرنق���ة تعقد على 
�أظلاف الخراف كيلا تفلت.

- البل���م: ع���ود �صغير يو�ض���ع بين فك���ي الخروف، 
وي�شد على رقبته كيلا ير�ضع �أمه.

- ال�شمل���ة: كي�س من قما�ش يلب�س على �ضرع ال�شاة 
�أو البق���رة �أو الناقة، وي�ش���د على ظهرها كيلا ير�ضعها 

وليدها.
- النع���ت: �صوت الراعي يح���ث الما�شية على ال�يرس 

خلفه. 
الق�ص����ص  بع����ض  التعب�ي�رات  بتل���ك  ويتّ�ص���ل 
والحكايات والأمثال التي تدور حول الرعي، و�شخ�صية 

الراعي ومن ذلك قولهم:

- بخ�ش���وم الب���ل �سَفا: �إ�ش���ارة �إلى الغ�ضب و�إخفاء 
العداوة. 

- ال�شه���ر المابي لك مرعى لا تع���دو ولا تعد �أيامه: 
دلالة على عدم اهتمام المرء بما لا يفيده.

- الما يح�ضر عنزه تجيب جدي: �إ�شارة �إلى خ�سارة 
من لا يتابع �أموره. 

- �أم الت���وم ردت الجبَ���ة: �إ�ش���ارة لم���ن يفقد الكثير 
فيخ�سره. 

- لا على فلان �سرحت، ولا على فلان روحت: تقال 
في �ش�أن ال�شخ�ص الذي لا يعتمد عليه.

- لا تفلح على من كان فلاح ولا ت�سرح على من كان 
راعي: لأنهما يرهقان من يعمل لديهما.

- ت���ارك مال �أبوي وا�س���رح عند عمي بالكره: تقال 
في من يهمل ماله وينمي مال غيره. 

وكل هذا و�سواه من المفردات والتعبيرات والمرويات 
ال�شفوي���ة، كان متداوًال بين النا����س، يتناقلونه من جيلٍ 

�إلى جيل، وقد قَلَّ ا�ستعمال �أكثره واندثر.
نزاعات الرعي والمراعي:

وه���ي نزاعات تت�صل بطبيعة ه���ذه المهنة وما يدور 
حولها من �صراعات بين الرعاة �أنف�سهم �أو بين الرعاة 
و�أ�صح���اب الحق���ول والمزروع���ات، ا�ستئث���ارًا بالمراعي 
الخ�صب���ة والتناف�س على موارد المي���اه، وقد تت�سع هذه 
ال�صراع���ات، فت�صب���ح نزاعًا بين الع�شائ���ر، يقود �إلى 
حروب وغ���زوات، كما كان يحدث خلال القرن التا�سع 
ع�ش���ر �إلى منت�صف القرن الع�شري���ن، وثم �إنها �أخذت 
تتراجع في ظل �سيطرة نظام الدولة وميل الع�شائر �إلى 

حياة الزراعة والا�ستقرار.
وكان من الم�ألوف والمتعارف عليه، �أن تخرج القبيلة 
بقطعانه���ا باحث���ة ع���ن �أخ�ص���ب المراع���ي و�أجوده���ا، 
فتناف�سها في ذلك ع�شيرة �أخرى، وقد ت�سبقها في نزول 
الم���كان، فتف���د عليها ع�ش�ي�رة �أخرى وت�ستق���ر بقربها، 
وتزاحمه���ا على م���وارد الرع���ي والماء، ومن هن���ا تبد�أ 
ال�صراعات الأولى بين الرعاة، وتمتد �إلى ال�صراع بين 
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ع�شيرت�ي�ن، في ظ���ل الاحتكام �إلى قان���ون القوة، وتكون 
النتيجة �أن الع�شيرة الأق���وى والأكثر عددًا وعدّة تزيح 

الع�شيرة الأ�ضعف �إلى مكان �آخر وتجليها عنه.
وبالرغم من �أنّ العرف العام كان يعدّ البرية مرفقًا 
عامًا، توا�ض���ع �ضمنًا على تق�سي���م �أرجائها ومناطقها 
ب�ي�ن هذه القبيلة �أو تلك، ومع ذلك كانت تقع التعديات 
وتح���دث التجاوزات الت���ي كانت تحل �أحيانً���ا بالتوافق 

والتحكيم، و�أحيانًا بالقوة والنزاع بين المتخا�صمين.
وم���ع عملية التح���وّل من الرع���ي �إلى الزراعة التي 
�أدّت �إلى تقلّ�ص م�ساحات المراعي ن�ش�أ خلاف �آخر بين 
الراعي �صاحب الما�شي���ة، والم��سؤول عنها، وبين المزارع 
�أو الفلاح مالك الأر����ض و�صاحب حقولها، وهو �صراع 
له �أبعاده التاريخية في الح�ضارات القديمة)7(، وقد ظل 
ت�أث�ي�ره �ساريًا �إلى اليوم، �إذ لكل منهما مرجعية ثقافية 
تعك����س ال�ص���راع التاريخ���ي الاجتماعي ب�ي�ن النمطين 
الرع���وي والزراعي، فالراع���ي لا يفكر ب�شيء �سوى بما 
تقت���ات به �أغنامه ب�صرف النظر عمّ���ا �إذا كانت مادة 
المرع���ى �أع�شابً���ا �أو نباتات بري���ة �أو محا�صيل زراعية، 
ف�إن وجد الفر�صة �سانحة و اغتنم غفلة، �أطلق قطعانه 

في حق���ول الآخرين لتعيث ف�س���ادًا وتدميًرا وتخريبًا، و 
عل���ى النقي�ض من ذلك تبرز وجه���ة نظر الفلاح الذي 
يع���د هذا ال�سل���وك تعدّيًا عل���ى حقوقه وجه���ده وماله، 
فيت�ص���دى للرع���اة وما�شيته���م، فتح���دث ج���رّاء ذلك 
م�شاج���رات ق���د ت�صل �أحيانً���ا �إلى ا�ستخ���دام ال�لاسح 
والقت���ل، وغالبًا ما كان الف�ل�اح ي�ستعين ب�سلطة الدولة 
لتقف �إلى جانبه وت����ؤازره في ملاحقة �أ�صحاب الما�شية 
ا م���ن حقوقه ع���ن طريق  والرع���اة، وتعي���د �إلي���ه بع�ضً

المحاكم �أو الت�سويات والأعراف الاجتماعية.
وق����د �أ�شرن����ا �إلى �أنّ ه����ذه ال�صراع����ات مما عرفته 
ت عنه  الح�ض����ارات الب�شري����ة وثقافته����ا، وه����و ما ع��بّ�ّرر
الأ�ساطير البابلي����ة وال�سومرية)8( من نزاع وتناف�س بين 
الراعي والفلاح، وهو ما تلخ�صه لنا �يرسة بني هلال)9( 
في تغريبتهم وانتقالهم من بواديهم في نجد طلبًا للكلأ 
والمراعي في رحلة طالت وامتدت لت�صل بهم �إلى م�صر 
وتون�����س و�أطراف �أفريقي����ا، وخلالها ت����روي الحكايات 
ال�شعبية عن حروب و�صراعات جرت بينهم وبين �سكان 
المناط����ق التي مروا بها �إثر تع����دي قطعانهم وما�شيتهم 
على الأرا�ضي الزراعية �أثناء عبورهم �إلى تلك البلاد.

�أغنام راتعة
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�أغنام ترعى في الح�صاد

الرعي بين الأم�س واليوم:
ون�صل مما �سبق �أنّ مهنة الرعي من المهن التي لم 
تنقر�ض ب�صفته���ا ن�شاطًا اجتماعيًا واقت�صاديًا، لكنها 
تراجع���ت وانح�س���رت �إلى �أبع���د الحدود بع���د التحوّل 
الكب�ي�ر باتج���اه القطاع الزراع���ي، وما يت�ص���ل به من 
�صناعة وتج���ارة، �إذ �أدّى التو�سع في ا�ستثمار الأرا�ضي 
الزراعي���ة �إلى تقل����ص �أرا�ضي الب���ور، و�أدت التعديات 
عل���ى مناط���ق البادية والمناط���ق الهام�شي���ة وفلاحتها 
�إلى انقرا����ض كثير من النباتات وال�شجيرات الرعوية، 
وفاق���م من الم�شكلة حالة الجف���اف وانخفا�ض معدلات 
الأمطار، ما �أدى �إلى ن�ضوب كثير من الأنهار والينابيع 
والم�سي�ل�ات المائي���ة وكانت النتيج���ة �أنّ تربي���ة الما�شية 
والانتقال بها من مكان �إلى مكان �أ�صبحت مهنة �شاقة 
و�صعبة تقت�صر على ن�سبة قليلة من ال�سكان، وبالمقابل 
فبالرغ���م م���ن توف���ر الكثير م���ن المراف���ق والخدمات 
والرعاي���ة البيطري���ة ظلَّت �أع���داد الما�شي���ة في تراجع 
وانخفا����ض، وت���زداد ه���ذه الم�شكل���ة ح���دّة في �سن���وات 
الجف���اف ودورات انحبا�س المطر الت���ي ت�ضع �أ�صحاب 
الما�شي���ة �أمام م�آزق حقيقية ت�ؤدّي �إلى نفوق الآلاف من 
ر�ؤو�س الأغنام ب�سبب عدم القدرة على ت�أمين الأعلاف 

اللازمة لها.

لكنّ الأكثر ت�أثيًرا هو تغير طبيعة هذه المهنة وتبدل 
تقاليدها وطقو�سها، بدءًا من انقرا�ض الأعمال اليدوية 
المت�صلة بها من حل����ب للما�شية، وجزّ �صوفها، ومخ�ض 
لبنه����ا، والح�ص����ول على الزب����دة وا�ستخلا�����ص ال�سمن 
منه����ا، ما ق����اد �إلى الا�ستعان����ة ببع�����ض الآلات والمعدات 
الميكانيكية والكهربائية لأداء هذه الأعمال، الأمر الذي 
�أفقد تلك المهنة جوهر طبيعتها وخ�صو�صيتها التراثية.
وراف���ق ه���ذه التح���وّلات متغ�ي�رات �أخ���رى طال���ت 
�شخ�صي���ة الراع���ي نف�س���ه، فلم تع���د تل���ك ال�شخ�صية 
الرومان�سي���ة المندمج���ة في الطبيع���ة، وم���ع غياب هذه 
ال�شخ�صي���ة، افتق���د رع���اة الي���وم المع���ارف العلمي���ة 
والمواهب الفنية والغنائي���ة، وا�ستعا�ضوا عنها ب�أجهزة 
المذي���اع والرادي���و والتقان���ات  الحديث���ة م���ن �أجه���زة 
الات�ص���الات والهوات���ف النقالة وبرام���ج الت�سلية فيها، 
وبذلك اندثرت جوان���ب مهمة في حياة المجتمع وفنونه 
التراثي���ة، من هنا تنبثق �أهمية توثيق تراث الرعي وما 
يت�صل به من ع���ادات وتقاليد وطقو�س وفنون، وبرزت 
�ض���رورة المب���ادرة �إلى توثي���ق �صورة هذا ال�ت�راث بكل 

جوانبه المادة واللامادية.
فالي���وم قد نرى قطع���ان الما�شي���ة، ونلتقي بمربيها 
ورعاته���ا، ولكنن���ا افتقدن���ا روح الرعي كم���ا كان ذات 
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ي���وم، وافتقدنا الطقو�س التي كانت ترافقه وتت�صل به، 
فل���م تعد �صورة الرعي المعا�صر تنقلنا �إلى �صوت الناي 
والمزم���ار والأجرا�س والطبول، لقد غابت من بنية تلك 
بات �إلى المراعي ع�صرًا في  الم�شاهد �صورة خروج الحّال
موك���ب يرافقهن ال�صغار والأطفال لحلب الما�شية، وما 
كان ي�سود ذلك الموكب من علاق���ات �إن�سانية و�أهازيج 

�شعبية على نحو قولهم:
اروَاحي يّمه ع الحليبْ ارواحي

ال�شم�سْ غابت والقمرْ �ضح�ضاحي
�آني بتبـــــــهْ والع�شــــيْر بتبـــــــــــــــهْ

مِنحـــــــرْ ولبّه على ال�صـــدرْ لوّاحي
الهوام�ش والإحالات

1ـ المنجد: مادة رعى. 
2ـ ال�صحاح: مادة رعى.

3ـ المنجد: مادة رعى.
4ـ الأغاني: 170/1.

.57/3 والتبي�ي�ن:  والبي���ان   108/5 الحي���وان:  5ـ 
والقار والح���ار: البارد وال�ساخن من خ�ي�ر الما�شية �أي 
لبنها ولحمها. هن�أ: داوى بالهناء وهو القطران. لاطى 
الحو����ض: طلاه وطيّنه. الر�سل: الل�ب�ن. الحذفة: رمي 

الع�صا.

6ـ تقاليد الرعي: �ص87.
7ـ منعطف المخيلة الب�شرية: �ص 22. 

8ـ منعطف المخيلة الب�شرية: �ص 247.
9-الفلكلور والأ�ساطير العربية: �ص 238.

الم�صادر والمراجع
1-الأغ���اني: �أبو الف���رج الأ�صفه���اني، ن�شر �لاصح 

يو�سف الخليل، دار الفكر للجميع، بيروت 1970.
2ـ البيان والتبي�ي�ن: الجاحظ، تحقيق عبد ال�لاسم 

محمد هارون، دار الفكر، ط 4 بيروت.
3ـ  تقالي���د الرع���ي: محم���ود مفل���ح البك���ر، الهيئة 

العامة ال�سورية للكتاب، ط 1، دم�شق 2013.
4ـ الحي���وان: الجاحظ، تحقيق عبد ال�لاسم محمد 

هارون، ن�شر المجمع العلمي، ط 3، بيروت 1969. 
و�أ�سام���ة  مرع�شل���ي  ن���ديم  �إع���داد  ال�صح���اح:  5ـ 

مرع�شلي، دار الح�ضارة، ط 1، بيروت 1975.
6- الفلكل���ور والأ�ساط�ي�ر العربي���ة: �شوق���ي عب���د 

الحكيم، دار ابن خلدون، بيروت 1983.
7- المنجد في اللغة: دار ال�شرق، ط 35، بيروت 1996.
8- منعط���ف المخيل���ة الب�شري���ة: �صاموئي���ل هنري 
ل���وك، ترجم���ة �صبح���ي حدي���دي، دار الح���وار، ط1 

اللاذقية 1983. 

طلي قرب �أمه
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�إن الخو�ض في ميدان العادات والتقاليد والأعراف 
الت���ي كانت �سائدة في مجتمعنا قديًما, وما زال بع�ضها 
م�ستم���رًا حتى وقتنا الحا�ض���ر, يُ�شعِرنا ويُ�شعِر القارئ 
ب�أ�صال���ة تراثن���ا ورجاحة عق���ول �أجدادن���ا, وحر�صهم 
عل���ى تنظي���م المجتمع م���ن خ�ل�ال الا�ستر�ش���اد بحكم 
العقل, ون�صب ميزان العدل, والا�ستئنا�س بمبد�أ الأخذ 
بال�شورى في �سبيل تحقيق العدالة الاجتماعية, و�إحقاق 
الحق, و�إن�ص���اف المظلوم. و�إعط���اء كل ذي حق حقه, 
�إذ لا يخل���و �أي مجتمع �إن�س���اني في كل زمان ومكان من 
ا�ضط���رام نار النزاعات والخلافات ب�ي�ن �أفراده، تلك 
النزاع���ات التي تن�شب لأ�سباب مادي���ة �أو اجتماعية �أو 
�شخ�صي���ة, مم���ا ي�ستوج���ب الاحت���كام �إلى �شخ�صيات 
حكيم���ة عُرِف���ت با�س���م ق�ض���اة الع�شائ���ر �أو الق�ض���اة 
ال�شعبي�ي�ن، الذين عملوا عل���ى حل هذه الخلافات وفق 
دة, وتقالي���د موروثة  قوانين و�أع���راف ع�شائري���ة محدَّ
عبر الأجي���ال, ولا بد �أن يتَّ�سم ه����ؤلاء الق�ضاة ب�أ�سمى 
ال�شمائ���ل والأخلاق والب�صيرة والدراية والحزم و�سعة 

ال�ص���در ليكون���وا ق�ضاة عادلين. من هن���ا كان مو�ضوع 
الق�ض���اء الع�شائري مجالًا رحبً���ا للاطلاع على طبيعة 
الخلاف���ات التي كان���ت �شائعة في جبل الع���رب قديًما, 
وكيفية ف�ض هذه الخلاف���ات بالح�سنى ووفق القوانين 
نَن الاجتماعية المحلي���ة, وخ�صو�صية كل قا�ضٍ في  وال�سُّ
الق�ض���اء, ولا �سيم���ا �أننا واجهنا تنوعً���ا في اخت�صا�ص 
الق�ضاة بق�ضاي���ا معينة, نتيجة تنوع تل���ك الق�ضايا ما 
ب�ي�ن القت���ل والعر�ض والم���ال والدم والتج���ارة والخيول 

والأر�سان))) والمراعي وغير ذلك.

1- ر�س����ن الخيل: �أ�صلها و�سُلالتُها وجمعه �أر�سان، وهي خم�سة �أر�سان 
تناقلها �أهلُ العلم والخبرة، و�أَنْ�سابها في الجبل ح�ضرًا وبدوًا: 1-جِلْفة: 
ة �سِمْري. 4- دْهَمَةَ �إمّ  ة حَدرْجِية، 3- حَمْدانيَّ زطَام البولاد، 2- مِعنَقيَّ
ع م����ن الكحيلة ثمانية �أنواع هي: �أ- �أم  عام����ر، 5- كَحيِلة عّجُوز، ويتفرَّ
ة �إم جْريْ�����،س ج- �سْقلاويَّة جذْرانيَّة، د-  عرقُ����وب )�شويهة(، ب- عبيَّ
ة. ينظر:  ّريَ ة �سبيليّة، ح- ذخ ة، ز- معنقيَّ َِمي ����ة، و- �شو كبي�شة، ه- طويَّ
وه����ب قا�سم، معجم الألفاظ والتعابير المحكية في محافظة ال�سويداء: 
معجم لهجي فلكلوري مقارن، الجزء الأول، من�شورات وزارة الثقافة- 

مديرية التراث ال�شعبي، دم�شق، 2009، �ص 309-308.

ا�س مِرْهج فرج د. عبَّ

الق�ضاء الع�شائري في جبل العرب
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����ص هذا البحث للحديث عن الق�ضاء  �سوف نخ�صِّ
الع�شائ���ري في جبل العرب, الذي هو جزء لا يتجز�أ من 
المجتم���ع العربي ال�سوري الأ�صي���ل, الذي احتفظ ب�إرثه 
وعاداته وتقاليده كغيره م���ن المجتمعات التي جاورته, 
فاكت�س���ب منه���ا واكت�سبت من���ه، وكان هن���اك توا�صل 
دائ���م بين الق�ض���اة الع�شائريين في جب���ل العرب, وبين 
�أقرانهم في �سهل حوران والبادي���ة ال�سورية والأردنية, 
وكث�ي�رًا م���ا قام ه����ؤلاء الق�ض���اة بتبادل الم�ش���ورة فيما 
بينهم لحل بع����ض الق�ضايا ال�شائك���ة, والا�ستفادة من 
ا، من هنا تبدو الم��سؤولية في هذه  خبرات بع�ضهم بع�ضً
المجتمعات الت���ي �سادها الق�ضاء الع�شائ���ري م��سؤولية 
جماعي���ة، وفي ذلك ت�أكيد لقواع���د العُرف والعادة بما 

يتفق وخ�صو�صية تلك المجتمعات.
ا في ه����ذا المقام ع����ن �أ�سماء  و�س����وف نتح����دث �أي�ضً
الق�ضائي����ة,  والم�صطلح����ات  الع�شائري��ي�ن,  الق�ض����اة 
وال�صفات التي يتمتعون بها, ودرجاتهم واخت�صا�صاتهم 
والمه����ام المنوط����ة ب����كل منه����م، و�أن����واع الق�ضاي����ا, كما 
�سن�ستعر�ض بع�ض الوثائق التي تت�ضمن الف�صل في هذه 
الق�ضاي����ا, وطريقة حل كل منها، واجته����اد الق�ضاة في 

ذلك, وطرق ا�ستنباط الأحكام لديهم.
بداي���ة لا بد �أن نتوقف عند كلمة الق�ضاء في �أ�صلها 
اللغ���وي, التي تعن���ي: الُحكْمُ، �إذ ج���اء في معجم ل�سان 
���يَ ف�ل�انٌ �أي جُعِلَ قا�ضيً���ا يحكمُ بين  الع���رب: ا�سْتُقْ�ضِ
ا�سِ، ونقول ق�ضى بينهم ق�ضية. والق�ضايا: الأحكام  النَّ

واحدتها ق�ضية))).
وج���اء في معج���م مقاي����س اللغة )ق�ض���ي(: القاف 
وال�ضاد والح���رف المعتل �أ�صلٌ �صحيح يدلُّ على �إحكام 
�أمرِ و�إتقانه و�إنفاذه لجهته، والق�ضاء: الُحكْم، قال الله 
تعالى: {فَاقْ�ضِ ما �أنتَ قَا�ضٍ} )�سورة طه: الآية72( 
���ي القا�ضي قا�ضيًا، لأنه  �أي ا�صن���ع واحكُمْ. ولذلك �سُمِّ

ذُها))). يحكم الأحكام ويُنفِّ

2- ابن منظور، ل�سان العرب، دار المعارف، القاهرة، �ص:3665.
3-  اب���ن فار����،س مقاي����س اللغة، الج���زء الخام�،س اتح���اد الكتاب 

العرب، دم�شق، 2002، �ص99.

���وَة: الُحكْ���م �أو المقُا�ضاة, ولا ب���دَّ من �سماع  والقَ�ضْ
ال�شك���وى م���ن طرف�ي�ن, لا من ط���رف واحد ك���ي يكون 

الحكم �صحيحًا))).
�أما �صفات القا�ضي, فيجب �أن تتوفر في القا�ضي 
ع���دة �صف���ات �أ�سا�سي���ة �أهمه���ا: المكان���ة الاجتماعي���ة 
المرموقة بين �أف���راد المجتمع، و�أن يكون مدركًا لما يقول 
وم���ا ي�سمع وما ي���رى، و�أن يكون زاهدًا في م���ال الدنيا 
فً���ا عنه���ا, بعيدًا ع���ن �سفا�سف الأم���ور، وقورًا في  متعفِّ
مجل�س���ه, مهيبً���ا في ح�ض���وره، ذا عق���ل راج���ح ول�سان 
�ص���ادق، خلوقًا محبً���ا للنا�،س ب�شو�شً���ا في غير �ضعف, 
قا�سيً���ا في غير عنف, يخ�ضع للح���ق وي�سير على هداه، 
ويجته���د في طل���ب العل���م والمعرف���ة، ويتمت���ع بال�صدق 
والأمان���ة و�سداد الر�أي, في المجم���ل يجب �أن يكون من 

الم�شهود لهم برجاحة العقل ونظافة الكف والنزاهة. 
يات الق�ضاة ومهامهم: مُ�سمَّ

الق�ض���اء  م���ا لاحظن���اه في مو�ض���وع  م���ن جمي���ل 
الع�شائ���ري �أن الق�ض���اة لي�س���وا عل���ى درج���ة واح���دة, 
واخت�صا����ص واحد, و�إنما نلح���ظ تنوعًا في ذلك يوائم 
تنوع الخلاف���ات في المجتمع وتنوع مهامهم, كما نلحظ 
ت�شابه م�سميات))) الق�ضاة الع�شائريين في جبل العرب 
م���ع �أقرانه���م في المناط���ق المج���اورة, نذك���ر م���ن تلك 

يات والألقاب: المُ�سمَّ
1- الـمُلِ��مّ �أو الوجه: ه���و القا�ضي الذي يلتقي 
عنده طرفا الخ�صومة لتحديد نوع الق�ضية المعرو�ضة, 
والاتف���اق على ت�سمي���ة القا�ض���ي الذي �سينظ���ر فيها، 

وبع�ضهم يطلق لقب الوجه على الكفيل.
2- الكب��ار: هم الق�ض���اة الذين يحقُّ لهم �إ�ضافةً 
�إلى مهم���ة القا�ض���ي الوج���ه، تحديد القا�ض���ي المعني 
بالنظ���ر في الق�ضية المعرو�ضة، ولهم ح���ق البت بحلها 
مبا�شرة, �إن ا�ستطاعوا, وهم �أ�شبه بق�ضاة التحقيق �أو 

الإحالة في الق�ضاء الر�سمي اليوم.

4- وهب قا�سم، الم�صدر ال�سابق، الجزء الثاني �ص 202.
5- الملح���م �إ�سماعي���ل و�آخرون، �سوي���داء �سوري���ة: مو�سوعة �شاملة 
عن جبل الع���رب، الطبعة الأولى، دار علاء الدي���ن للن�شر والتوزيع 

والترجمة، دم�شق، 1995، �ص 341.
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3- �أه��ل الديار: وهم الق�ض���اة المخت�صون بحل 
والإرث  والعق���ارات  بالأرا�ض���ي  المتعلق���ة  الخلاف���ات 

والديار.
4- المنا�شر: ينظرون في ق�ضايا العر�ض, وانتهاك 

حرمة المنازل.
5- الزبود: ينظرون في ق�ضايا المال.

ا�ص��ون: ينظرون في  6- مناف��ع الدموم والق�صَّ
ق�ضايا القتل وال�ضرب.

ا على ه�ؤلاء الق�ضاة  ومن الألقاب التي تُطل���ق �أي�ضً
في جبل العرب, لق���ب العَوارف: �أي العارفين بالعادات 

والتقاليد و�أ�صول التقا�ضي والمحاكمة.
وكذل���ك حم���ل بع�ضهم لق���ب العليم, ال���ذي يعني: 
ال�شخ����ص ال���ذي له »العل���م« بعلاقة �س���كان الجبل مع 
الع�شائ���ر البدوية وع�شائر الج���وار في حوران، وتحديد 

�أيها العدو، و�أيها ال�صديق؟ 
طرق التقا�ضي: 

درجت العادة �أن يتخذ القا�ضي من بيته )الم�ضافة 
تحدي���دًا( مكانًا للف�صل ب�ي�ن المتخا�صم،ين في مجل�س 
يكون لائقً���ا للا�ستماع ل�شهود الدعوى و�إطلاق الُحكْم، 
ويج���ب �أن يح�ضر في الم�ضافة وجه���اء القرية و�أعيانها 
وكبار �شيوخها وعق�لاؤها من العائلات كافة)))، ولي�س 
ثمة �أ�صول ثابتة يلتزم القا�ضي بها ويتبعها للك�شف عن 
الجريم���ة, �أو �إحقاق الح���ق و�إعادت���ه �إلى �أ�صحابه, �أو 
ف�ض النزاعات، فهو حر في اختيار الطريقة التي يريد 
م���ن خلاله���ا الت�أكد م���ن الواقعة معتم���دًا على خبرته 

وبداهته وذكائه و�سعة حيلته.
الخ�صوم���ة  ط���رَيف  القا�ض���ي  ي�ستقب���ل  �أن  بع���د 
دهما من ال�لاسح �إن كانا يحملانه، يطلب كفلاء  ويجرِّ
م���ن المتخا�صم�ي�ن يتكف�ل�ان بالالتزام بتنفي���ذ الحكم 

6- �أجري���ت مقابل���ة بتاري���خ 2014/4/15 م���ع الع���م �أب���و رج���وان 
وَات التي �أُجريت في م�ضافة  �إ�سماعيل فرج, الذي كان يح�ضر القَ�ضْ
قا�ضي الع�شائر ال�شيخ �أبو �سعيد فار�س فرج في بلدة الغارية، وكانت 
مهمت���ه كتاب���ة تفا�صيل الق�ض���وة وما يتل���وه ال�شهود م���ن �شهادات, 

والقا�ضي من �أحكام.

ال���ذي �سي�صدره، ثم تب���د�أ المحاكمة بجلو�س كل طرف 
دها القا�ضي في المجل�،س  من المتخا�صمين في جهة يحدِّ
م الأطراف كف�ل�اء قب���ل التقا�ضي �أو  وغالبً���ا م���ا يق���دِّ
نات  عند ت�أجي���ل القا�ضي �إ�صدار حكمه كي ي�ستمع للبيِّ
ه���ود. بعد �أن ي����أذن القا�ضي للفريق�ي�ن بالكلام،  وال�شُّ
ي�ش���رع كل طرف ي�شرح ق�ضيته ويعر�ض وي�سرد حججه 
نات���ه �إلى �أن ينته���ي، ث���م ي�أتي دور الط���رف الآخر  وبيِّ
نات���ه ردًا عل���ى �أقوال  م بيِّ ال���ذي ي�ش���رح موقف���ه ويق���دِّ
خ�صمه، وبعد �أن ي�سمع القا�ضي لكلا الطرف،ين يطلب 
ال�شه���ود, ولا بد �أن تتوفّر في ال�شاه���د �صفات ال�صدق 
،ًال  والنزاه���ة، فلا تُقبل �شهادة ال�س���ارق �أو الكاذب مث
ث���م ي��سأل القا�ضي كل ط���رف �إذا كان هناك اعترا�ض 
عل���ى ال�شاهد قبل حلف اليم،ين وم���ا اليمين �إلا و�سيلة 
من و�سائل الإثبات �إذا لم يكن ثمة حجة �أو دليل للحُكْم 
غيرها، ولليمين �أثر كبير في حلّ الكثير من الخلافات, 
وله���ا طرق و�أ�ش���كال عدة, �إذ تب���د�أ با�سم الله �سبحانه 
وتع���الى, ويك���ون طلب الحلف بو�ضع الي���د اليمنى على 
كت���اب الله �أو الحلف���ان بال�شرف �أو برحم���ة الوالدين, 
�أو تق���رن بالابن الوحيد, �أو بالجن�ي�ن في بطن والدته، 
دها الحالف من  ثم يخت���ار القا�ضي ن�ص اليمين, ويردِّ
ابة«, وهي  بعده, و�أ�شد �أنواع اليمين ما يُعرف بــ »الَح�َس
ر فيه  يم�ي�ن مُغلَّظة تلقي الرهبة في نف�س الحالف, وت�ؤثِّ
ت�أث�ي�رًا نف�سيًا �شديدًا يجعل���ه يُحجِم عن �أدائها حتى لو 
ابة على ما ي�أتي: »والله  كانت �صحيحة، وتن����صُّ الَح�َس
العظي���م اللي على العر�ش مقي���م، بالله ومحمد )�(ص 
ر�س���ول الله، و�شعيب )عليه ال�لاسم( نبي الله وكل بيت 
لة غلَّ���ة وكل حبة تقول والله،  بناه، و�سبع���ة جِمال محمَّ
بالولد الفالح والطر�ش ال�س���ارح، بالله المُ�شتَهَرْ، قطّاع 
ال�ش���وف من النظر، والحا�صي نفو�س الب�شر تطلع على 
العر�ش وتن���زل على الفر����ش. �إن �أ�شهرتها ت�سرك و�إن 
كميته���ا ت�ضرك ... ما علمك ع���ن ق�ضية فلان المغدور 
ف�ل�ان بن فلان من قرية ... ب�أنك لا �شقيت له جلد ولا 
يتمت له ولد، ولا �ضربت ولا غدرت ولا قتلت ولا مكرت 
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ولا ودّرت ولا نقل���ت لا بي���د ولا بحدي���د ولا بحج���ر ولا 
ب�شجر، ب���الله العالي وال�ضنى الغ���الي والقر�آن الكريم 
والحكم���ة ال�شريف���ة وم���ا لي علم عن قري���ب ولا بعيد, 

والله على ما �أقول �شهيد«))).
ع���ى عليه،  عي والمدَّ بع���د �أن ي�سم���ع القا�ض���ي للمدَّ
ول�شه���ادات ال�شه���ود تجري مناق�شة فيم���ا بين الجمع، 
لي�صدر بعد ذلك القا�ضي حكمه ويتلو خلا�صة الحكم 
عل���ى الطرف،ين ويطلب من الكف�ل�اء تنفيذ الحكم، ثم 
يطل���ب الم�صالحة ويلحُّ على ذلك, و�أخيًرا يكتب الحكم 
ويمه���ره بخاتم���ه، وي�ش�ي�ر �إلى م���ن ق�ض���ى بمث���ل هذه 

الق�ضية في الأعراف ال�سابقة.
�أجرة القا�ضي: من الطبيعي �أن ينال القا�ضي 
�أج���رة تعبه ومعرفته والجهد ال���ذي يبذله في �إحقاق 
الح���ق, ل���ذا درج في العُ���رف �أن يتقا�ض���ى القا�ض���ي 
عند الف�صل في الق�ضاي���ا وف�ضّ النزاعات ما يُعرف 
زق���ة«, التي �إما �أن تك���ون عينًا مثل �شاة �أو بعير  »بالرِّ
�أو فر�س �أو �سيف، و�إما مبلغًا من مال يُتفق عليه قبل 
الب���دء بالتقا�ضي, وقد يك���ون ح�صة مئوية من الحق 
مو�ضوع الدع���وى، وغالبًا ما يدفعها الفريق الخا�سر 
للق�ضي���ة، و�أحيانً���ا تُ�ؤخذ من الفريق�ي�ن, وفي حالات 
خا�ص���ة يتفق الفرق���اء فيما بينهم عليه���ا، وقد تُودَع 
ى  زق���ة ل���دى القا�ضي �أو ل���دى �شخ�ص �آخ���ر يُ�سمَّ الرِّ
د الفريق���ان المتخا�صمان  كفي���ل الرزقة، وق���د يح���دِّ
كفلاء لدفع الرزقة يقبل بهم القا�ضي، ويذكر بع�ض 
�أحف���اد ه����ؤلاء الق�ض���اة �أن الرزق���ة م�سم���وح بها في 
العُرف الع�شائ���ري, لكن نادرًا ما يتقا�ضاها الق�ضاة 
م���ن المتخا�صم�ي�ن، زد على ذل���ك �أنه كث�ي�رًا ما كان 
القا�ض���ي يدفع من مال���ه الخا�ص ح���قَّ المدُّعي حين 
عى عليه(  يك���ون المبلغ ب�سيطًا والطرف الآخ���ر )المدَُّ

مع�سِرًا �أو معذورًا))).

7- الزاق���وت عطا لله، العادات والتقاليد في جبل العرب، دار علاء 
الدين، الطبعة الأولى دم�شق، 2000، �ص: 96.

8- المرجع نف�سه، �ص92.

الق�ضاة الع�شائريون في الجبل:
ََّن�يَّ ولاة ال�سلطنة   في عه���د الاحت�ل�ال العثم���اني عَ�
ق�ض���اةً, مهمتهم حل الق�ضايا والخلاف���ات بين النا�س 
مقابل �أجر مادي, كما جاء في الوثيقة))) المحفوظة بين 
خة  �أوراق ال�شيخ فهد �أب���و ع�ساف من قرية �سليم, الم�ؤرَّ
في �شه���ر ذي الحجة 1296هـ/ ت�شرين الثاني 1879م, 

جاء فيها:
»مخت���ار الأكارم والأماثل محم���د �أفندي �أبو 

ع�ساف زِيدَ قدرُه
بمقت�ضى النظام قد �صار انتخابكم ع�ضوًا في 
المحكم���ة البدائية, وبن���اء على ما ات�صفتم به من 
ح�سن الدراية ]..[ فقد عرفتكم الحكومة ع�ضوًا 
دائمًا بهذه الم�أمورية بمعا�ش مئة وخم�سين قر�ش 
�شهري, والم�أمول �أنتم تقوموا ب�إيفاء م�أموريتكم, 
وتداوم���وا الح�ضور للمحكم���ة ب�أوقات ال�شغل في 
مرك���ز الحكومة بقري���ة ال�سويدا, ون�س����أل الله �أن 

يوفقنا جميعًا.
 26 ذي الحجة 1296هـ« 

م���ن خ�ل�ال درا�س���ة ه���ذه الوثيق���ة نلح���ظ �أن ولاة 
الق�ض���اة  تعي�ي�ن  في  يعتم���دون  العثماني���ة  ال�سلطن���ة 
دة من �أبناء  الع�شائريين على اختي���ار �شخ�صيات محدَّ
ر فيهم �سمات مثل رجاحة العقل,  المجتم���ع المحلي تتوفَّ
و�س���داد ال���ر�أي, ونزاه���ة الُخلُق, من �أج���ل �ضمان حل 

الم�شكلات وح�سم الخلافات فيما بين النا�س.
وفي وثيقة �أخرى)1)) ممهورة بختم قائم مقام جبل 
حوران، نقر�أ تكليف ال�شي���خ محمد �أبو ع�ساف بالنظر 
في الخ�ل�اف الحا�ص���ل بين �آل �أبي فخ���ر في قرية ريمة 
م 1297هـ / خ���ة بتاريخ مح���رَّ اللح���ف، والوثيق���ة م�ؤرَّ

كانون الأول 1879م, وقد جاء فيها:

9- �أب���و فخ���ر فندي، تاري���خ لواء ح���وران الاجتماع���ي: ال�سويداء-
درعا- القنيطرة- عجلون 1840-1918، دم�شق 1999، �ص:338.

10- �أبو فخر فندي، المرجع ال�سابق، �ص 339.
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�أب���و  �أفن���دي  محم���د  والأماث���ل  الأكارم  »مخت���ار 
ع�ساف زِيدَ قدرُه

بتاريخ���ه ح�ضر عندنا ح�ضرة الم�شايخ الروحيين, 
وه���م ال�شي���خ �أب���و محم���د ح�س�ي�ن الهج���ري وال�شي���خ 
�أب���و عل���ي الحن���اوي وال�شي���خ �أب���و عل���ي ح�س���ن طربيه 
وال�شي���خ �أبو ح�سن وهبة جربوع وعموم �أبناء الطاعة 
بال�سوي���داء, وق���رروا لن���ا بخ�صو�ص الم�شاي���خ �أبو علي 
ب�ش�ي�ر و�أب���و �سلم���ان �شهاب �أب���و فخر, وما ه���و حا�صل 
ب�أملاكه���م  عليه���م  والتع���دي  �أقاربه���م,  م���ن  له���م 
عل���ى  وبالأخ����ص  التع���دي,  ك���ون  وم���ن  وبيوته���م, 
�أ�شخا����ص, كم���ن ذك���رت �أ�سما�ؤه���م, لا ت�سوغ���ه عدالة 
الدول���ة العلي���ة, والحكومة تنظر لرف���ع الغدر ]....[ 
وحي���ث بلغناكم متعاطين �صرف ه���ذه الم�س�ألة, و�أنتم 
عل���ى عل���م بدقائقه���ا ن�ستنه����ض ب�صرفها �صرفً���ا باتًا 
حتى لا ينتابهم ما يوجب الخلاف, و�إذا تع�سر عليكم 
ذل���ك تفيدوننا بالتف�صيل عم���ن ح�صل الخلاف منه 

لأجل نتبع ها الم�س�ألة ر�سميا ]...[ ودمتم ب�سلام«.
لم يقت�ص���ر ح���ل الم�شكلات والخلاف���ات في منطقة 
ى ذل���ك �إلى حل بع�ض  جب���ل ح���وران فقط, و�إنما تع���دَّ
النزاع���ات عند ق�ضاة الع�شائ���ر في �سهل حوران, ففي 
وثيق���ة)1)) يع���ود تاريخه���ا �إلى �شهر �ش���وال 1337هـ/ 
حزي���ران 1918 ذُكِر فيها مثول عدد من م�شايخ الجبل 
�أم���ام �شي���خ م�شاي���خ ح���وران وقا�ض���ي ال���دم, ومُهِرت 

بختمهم وتواقيعهم، حيث جاء فيها:
»بتاريخه �أدناه قد ح�ضروا لقريتنا �شم�سكين)1)) 
م�شايخ الهني����دات )المق�صود م�شايخ عائلة بيت هنيدي 
الكريم����ة(: ال�شي����خ �أبو عل����ي نايف بي����ك, وال�شيخ �سليم 
بي����ك هني����دي, وال�شيخ �أبو فواز ه����اني بيك, وبرفقتهم 
جماعته����م ب����و حم����د �شاه��ي�ن المحيث����اوي, وقب��ل�اه ب����و 
يو�س����ف ح�سين عريج, وح�سن بو يزبك, لأجل يتقا�ضوا 
م����ن  الق����در  عليه����م  ح����ل  الذي����ن  زلم,  الثلاث����ة  عل����ى 

11	 نف�سه، �ص370.
12	 المق�صود بها قرية ال�شيخ م�سكين في محافظة درعا.

ح�ض����رة الم����ولى ومات����وا ]...[ بوحم����د �شاه��ي�ن وجمي����ع 
ال����ذوات المذكوري����ن مع كاف����ة ربعهم اجتمع����وا بمحلنا, 
وطلب����وا الح����ق وال�صل����ح فيم����ا ب��ي�ن الفريق��ي�ن, ح�سين 
عري����ج وح�س����ن ب����و يزب����ك وقبله����م ب����و حم����د �شاه��ي�ن, 
 ]...[ لع����دم  وبالنظ����ر  الفريق��ي�ن,  حججه����م  ون�ش����روا 
لتل����ك الدعوى ف�صلن����ا بينهم بطريق ال�صلح من حيث 
عوايد بلادنا �أن الثلاثة �أ�شخا�ص الذي ق�ضوا يلجون 
الح����وراني وال����درزي وال�شام����ي اب����ن الحاي����ك �أن ل����كل 
واح����د منهم ماي����ة ريال مجيدي وخم�س����ون مد حنطة 
ع����ن �أرواحه����م وح����ق �أتعابه����م, وذلك كاف����ة المبلغ ثلاث 
ماية ريال مجيدي ومية وخم�سون مد حنطة يدفعهم 
بو حمد �شاهين المحيثاوي �إلى �أهل الزلم الذين ماتوا 
]...[ و�شه����د الفريق����ان كل واح����د منه����م عل����ى كفيل����ه, 
والفري����ق الأول المدع����ي ح�سين عري����ج وح�سن بو يزبك 
�ص����ار كفي����ل عليهم من ط����رف الفريق الث����اني بو حمد 
�شاه��ي�ن قفطان بيك عزام كفيل وف����اء للمحيثاوي عن 
الغاي����ط والناي����ط م����ا دام الده����ر دهر والك����ف ما ينبت 
عليه �شعر, و�صار كفلاء ]...[ على المحيثاوي ف�ضل الله 
بيك و�سلمان بيك هنيدي, ولأجل ح�سم الدعوة وقطع 
الحيرة �أن لا �أحد يتجا�سر على الزيادة عن حقه, وعن 
ما ف�صلنا بر�ضاء الجميع �صار تحت هذه الورقة ]...[ 
وتم ختمه����ا من طرفنا م�شايخ ووجوه قرية �شم�سكين, 
و�أعطيت ليدهم �إذا دعت الحاجة للعمل على موجبها.
 20 �شوال 1337هـ«
وكان���ت الع�شائر البدوية القاطن���ة في �أطرف جبل 
العرب, �أو �إلى ال�ش���رق منه في البادية ال�سورية تق�صد 
ق�ض���اة الجب���ل للف�ص���ل في خلافاتهم، كم���ا كان �أبناء 

الجبل يتقا�ضون لدى ق�ضاة الع�شائر الأخرى.
ولدين���ا مث���ال �آخر عندم���ا ح�صل خلاف ب�ي�ن �أفراد 
من �أه���ل الجبل مع �أفراد من ع�شائر البدو, �إذ ذكر هذا 
الخ�ل�اف الباحث عطا الله الزاق���وت في كتابه »العادات 
والتقاليد في جبل العرب«)1))، �إذ ق�ضى القا�ضي المعروف 

13- ينظر �ص: 99-98.
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باب���ن جن���دل في خ�ل�اف ح�ص���ل ب�ي�ن �أهل الجب���ل و�أهل 
ال�شم���ال, وق���د ناب ع���ن �أهل الجب���ل محم���د الأطر�ش, 
وح�ينس الأطر�ش ب�صحبة �أحد رجال البدو المدعو فار�س 
م المتخا�صم���ون حججه���م، وحكم  اب���ن �صفي���ان، �إذ ق���دَّ
حينئ���ذٍ ابن جندل ل�صال���ح ح�ينس الأطر����ش وفار�س بن 

�صفيان، و�شهد على ذلك الُحكْم عدد من ال�شهود.
ف ب�أبرز الق�ضاة الع�شائريين  �أما الآن فلابد �أن نُعرِّ
في جبل العرب, الذين وقع على عاتقهم حل الم�شكلات 
والخلافات بين �أبناء المجتمع، والذين ات�سموا ب�شمائل 
وف�ضائل �أهلتهم لل�شهرة بين النا�س من حيث �أخلاقهم 
وفرا�سته���م وحزمه���م، ولي����س �ضروريً���ا �أن يكون ابن 
القا�ض���ي قا�ضيًا ك�أبي���ه، فالق�ضاء لي����س مهنة وراثية, 
و�إنما يعتم���د على �أهلي���ة ال�شخ�ص لأداء ه���ذه المهنة، 
و�إن كان الأبناء في حقيقة الأمر قد اكت�سبوا الكثير من 
المعارف من �آبائه���م, مما جعلهم يتوراثون هذه المهمة 
م���ن جي���ل �إلى جي���ل في بع����ض الأحيان. تذك���ر �إحدى 
���ح ليكون قا�ضيًا  الرواي���ات �أن قا�ضيًا �س����أل ابنه المر�شَّ
بعده, فقال له: »يا بني �إن جاءك للتقا�ضي كريم غانم, 
و�آخر دنيء وفاين, فكيف تق�ضي؟ قال الولد: �آخذ من 
الك���ريم الغ���انم, و�أعطي الفاي���ن لير�ضى. ق���ال الأب: 
ح�سنًا فعلت. و�إن جاءك اثنان فانيان؟ قال الولد: �آخذ 
م���ن مالي و�أعطيهما لير�ضيا. ق���ال الأب ح�سنًا فعلت، 
ثم قال: و�إن جاءك اثنان كريمان غانمان؟ قال الولد: 

اثنان كريمان لا ي�لاصن �إلى القا�ضي«.
ه���ذه الرواي���ة تعك�س ما يحت���اج �إلي���ه القا�ضي من 
�سرع���ة البديهة وق���وة الب�ص�ي�رة والفرا�س���ة والحنكة 
في معالج���ة الأمور, �إ�ضاف���ةً �إلى الخ�ب�رة الموروثة عن 

الق�ضاة ال�سابقين, والتحلي بالأخلاق الكريمة. 
مم���ا تج���در الإ�ش���ارة �إلي���ه �أن الق�ض���اة ع���ادة ما 
ينت�سب���ون �إلى عائلات معروفة ب�سع���ة المعرفة والقدرة 
على حل الم�ش���كلات الم�ستع�صية، لدينا مثال على ذلك 
ق�ضاة �آل الأطر�ش الذين ا�شتُهِرَ منهم القا�ضي �لاسمي 
النجم الأطر�ش من قرية العانات, وق�ضاة الدم من �آل 

حَا، وق�ضاة الخي���ل والأر�سن  »�أب���و را�س« من قري���ة الرَّ
م���ن �آل »�أبو ع�ساف« من قرية �سلي���م، وق�ضاة الحقوق 
العيني���ة والأم���وال من �آل ف���رج من قري���ة الغارية)1))، 
م  ا: ح�سن ج���اد الله �َّالس وم���ن الق�ضاة الع���وارف �أي�ضً
م���ن قرية طَرْبَ���ا، والقا�ضي هايل كن���ج عامر من قرية 
،ْني ومحمد   م���ردوك، و�شاه�ي�ن المحيثاوي من قري���ة لِبِّ
الَة، وخليل كيوان م���ن قرية �سهوة  ن�ص���ار من قري���ة �َس
يمَة، وعبد  �ضِ الخ�ضر، وقا�سم عز الدي���ن من قرية الرِّ
اع الجرمقاني من  الله العب���د الله من قرية حوط، وهزَّ
بل���دة عُرْمَ���ان)1))، و�آخ���رون. و�سوف نتح���دث في هذا 
المق���ام ال�ضيق ع���ن ق�ضاء ال���دم, والأم���وال والحقوق 
العينية, والخيل والأر�سن, وفقًا للوثائق المتوفرة لدينا.
1- ق�ض��اء الدم: يخت�ص هذا النوع من الق�ضاء 
بالنظ���ر في جرائ���م القت���ل العم���د �أو الخط����أ, وب�ت�ر 
الأع�ض���اء, وفقدان الج���وارح مثل الع�ي�ن والأذن واليد 
والرج���ل, كم���ا يخت�ص ب�ش����ؤون العر�ض, مث���ل انتهاك 
حرم���ة البيت, والاغت�ص���اب �أو الاعتداء على القا�صر, 

وغير ذلك من ق�ضايا ال�شرف.
م  من المع���روف �أن فعل القتل و�سف���ك الدماء محرَّ
دينيً���ا واجتماعيًا، لكنه ق���د يحدث في حالات محددة، 
غًا، كما في حالة الث����أر �أو الاقت�صا�ص من  ويك���ون م�سوَّ
الج���اني, �إذ يُعدُّ ذل���ك من باب ال�شجاع���ة والفرو�سية 
والق���وة، وغالبً���ا ما يك���ون ردًا على عم���ل دنيء ارتكبه 
الج���اني بح���ق ال�ضحي���ة, مث���ل الاغت�ص���اب �أو القت���ل 
العم���د �أو الاعتداء على العر����ض والإخلال بال�شرف �أو 
الا�ستهتار بعط���وة)1)) �إثر حادث دم، حين يكون القاتل 
قد �أخ���لَّ بالعطوة, ودخل مكانًا محظ���ورًا عليه دخوله 

من قبيل الا�ستهتار.
14- الزاقوت عطا الله، المرجع ال�سابق، �ص90.

15- �إ�سماعيل الملحم و�آخرون، الم�صدر ال�سابق، �ص342.
16- العط���وة: هدن���ة تعطى للج���اني وذويه م���ن ذوي المجنيّ عليه، 
وا �أنف�سهم للرحيل بعيدًا عن م���كان وقوع الجريمة، ريثما تتم  ليع���دُّ
الم�صالح���ة. ينظر: وهب قا�س���م، الم�صدر ال�ساب���ق، الجزء الثاني، 

�ص70.
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ن�س���وق مث���الًا على ق�ضاء ال���دم ما يتناقل���ه �آل »�أبو 
را����س« من �أن القا�ضي محمد عثم���ان �أبو را�س قد قام 
بحلِّ خ�ل�اف بين �أبن���اء الع�شائ���ر البدوي���ة, حين جاء 
محم���د بن دوخى ب���ن �سمير �شيخ قبيل���ة الولد علي مع 
مجموعة رج���ال من ع�شيرته, ليتقا�ض���وا مع مجموعة 
�أخ���رى م���ن قبيل���ة ال���رولا عل���ى دم في�صل ب���ن نايف 
ال�شعلان زعي���م قبيلة الرولة, ال���ذي ا�شتُهِرَ ب�شجاعته 
وقُتِ���ل في معرك���ة �ضد قوة م���ن الجي����ش العثماني، ثم 
هَ���ت التهمة لاب���ن �سمير ب�أنه ا�ستغ���ل فر�صة القتال  وُجِّ
ب�ي�ن القوة العثمانية والرول���ة، وا�شترك مع طرف غير 
مع���روف، وقتل في�صل ال�شع�ل�ان، وبعد تقديم الحجج 
من قب���ل الطرف،ين �أمر القا�ضي اب���ن �سمير �أن يحلف 
اليم�ي�ن، بعد �أن خط له دائ���رة في �ساحة منزله و�أنزله 
فيها، فم���ا كان من ابن �سمير �إلا �أن قال: »لو كان على 
بطني مئة محزم, ف�سي�سقط في�صل ال�شعلان عند حل 

�ست والله قتل«)1)). كل محزم، �أنا قوَّ
وقد قبل���ت ع�شيرة اب���ن ال�شعلان عق���د راية لابن 
�سم�ي�ر �إكرامًا لاعتراف���ه بالحق, وع���دم حلفه اليمين 

الكاذبة.

ب بابن �سمير. محمد بن الدوخى الملُقَّ

17- الزاقوت عطا الله، المرجع ال�سابق، �ص 96.

2- ق�ضاء الخيول والموا�شي:
ا�شتهرَ �س���كان جبل العرب بحياته���م القروية التي 
تعتمد الاعتم���اد الأكبر على الزراع���ة وتربية الما�شية, 
�إ�ضاف���ةً �إلى اقتناء الخي���ول العربية الأ�صيل���ة والبغال 
الرعوي���ة  الحيوان���ات  وتربي���ة  والحم�ي�،ر  والكد����ش 
كالجم���ال والأبق���ار والأغنام والماعز، م���ن هنا كان لا 
بد �أن يك���ون هناك قا�ضٍ ع�شائري للطرو�ش يق�ضي في 
ق�ضايا متعلقة ببيعه���ا و�شرائها و�سرقتها, �أو ما يُعرف 
بالنط���ل)1)), وكذل���ك ق�ضاي���ا الو�سق���ة)1)) وال�ض���رب 

والتك�سير والتعقير)2)).
د بداية تاريخ الق�ضاء الع�شائري الموثَّق للخيول  دَّ ُحت
َِّني ال�شيخ  والموا�شي في جبل العرب بعام 1883م, حين عُ
���ب بالقميزي م���ن قرية �سليم  محمد �أب���و ع�ساف الملُقَّ

ا ب��شؤون الخيل والموا�شي. قا�ضيًا ع�شائريًا مخت�صً
العربي���ة  للخي���ول  الأ�صيل���ة:  الخي���ول  تربي���ة  �أ- 
الأ�صيل���ة ن�صي���ب مه���م وكب�ي�ر في حي���اة �س���كان جبل 
العرب, فه���ي رمز الق���وة والفرو�سي���ة والزعامة, وقد 
احتفى الع���رب بخيولهم الأ�صيلة �أيم���ا احتفاء, ونجد 
�ص���دى ذلك الاحتفاء والاهتم���ام جليًا في تراثنا الغني 
بالكثير من الحكايات والأ�شعار التي تخلِّد ا�سم الخيل 
مقترنً���ا با�س���م فار�سه���ا، لأنه���ا العن�ص���ر الرئي�س في 
حروب العرب وغزواته���م ورد الاعتداء الواقع عليهم، 

نذكر منها قول �أحد ال�شعراء:
ب�ضمّرٍ ما ربطناها م�شومةٌ

�إلا لنغزو بها من بات يغزونا)2))

18- النط���ل : ال�سرقة، نطل ال�شيء: �سرق���ه، والم�صدر نطل. نَطْلَة: 
ة من نط���ل، وال�سرق���ة، ينظر وه���ب قا�سم، الم�ص���در ال�سابق،  الم���رَّ

الجزء الثاني، 374.
19- المق�صود بالو�سق هنا احتج���از الموا�شي لتح�صيل حق �أو دين، 
وبذل���ك تكون مو�سوقة، ينظر وهب قا�س���م، المرجع ال�سابق، الجزء 

الثاني، 499.
20- المق�ص���ود بالتعقير هن���ا الجرح، والعقر �أث���ر كالحزّ في قوائم 

الدابة. ينظر وهب قا�سم، المرجع ال�سابق، الجزء الثاني، 73.
21- ينظر الزاقوت عطا الله، المرجع ال�سابق، �ص80.
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 وق���د بل���غ ح���ب النا����س له���ا في الجب���ل �أن كان���وا 
ي�شتركون في اقتناء فر����س �أ�صيل عندما يعجز الواحد 
منه���م عن دفع ثمنها وحده، ف���كان مالكوها ي�شتركون 
في اقتنائه���ا ب�أ�سه���م معين���ة، �إذ تبلغ �أربع���ة وع�شرين 
قيراطً���ا)2))، وم���ا زالت عائل���ة »�أبو ع�س���اف« في قرية 
�سلي���م تحتف���ظ بعدد من حج���ج بيع الخي���ول و�شرائها 
وال�شراك���ة فيها)2))، ف�أحيانًا يباع قيراط واحد �أو �أكثر 
م���ن ح�صة الفر����،س وكان ربع الفر�س �ست���ة قراريط، 
والثل���ث ثمانية، والن�ص���ف اثني ع�ش���ر قيراطًا، وعلى 
�أح���د ال�شركاء �أن ي�شرف عل���ى �إطعامها والاعتناء بها 
مقابل ركوبه لها، وتبقى هي وما تلده ملكًا مقت�سمًا بين 
ال�شركاء, لكل منهم ح�سب �أ�سهمه، ف�إن ولدت مهرًا �أو 
مه���رة تترك لتتم ر�ضاعتها, ث���م يخَّري من يربطها �إذا 
ما �شاء �أن يتخلى عن الفر�س �أو مولودها، ف�إن اختارها 
�أخ���ذ الآخر المهر, وبقي محًال لل�شرك���ة مثل �أمه، و�إذا 
م���ا مات���ت الفر�س ولم ت���ورث �شيئًا يم���وت حق الجميع 

22- الق�ي�راط: معاي�ي�ر في ال���وزن والقيا����،س اختلف���ت معاي�ي�ره 
باختلاف الأزمنة.

23- �أب���و ع�ساف علي، م���ن �أوراق ال�شيخين فهد حمد و�سلمان داود 
�أب���و ع�ساف في تاري���خ �آل �أبو ع�ساف، دار ج�ب�ران للن�شر والطباعة 

والتوزيع، الطبعة الأولى، 2012، �ص305، 306.

بالأ�سه���م، وهنا ي���رد الت�سا�ؤل الآتي عل���ى �أذهاننا، ما 
هو ال�سبب الذي دفع النا�س للت�شارك في ملكية الخيول 
الأ�صيلة، �أهو ارتف���اع �سعرها وغلاء ثمنها، �أم الرغبة 
بع���دم ا�ستئث���ار �أ�س���رة واح���دة دون �أخ���رى بملكتيها، 
, �أم كل  �أم محاول���ة تقريب النا����س بع�ضهم مِن بع����ضٍ
ذلك كان �سببً���ا وراء انت�شار ظاه���رة �شراكة الخيول. 
وهن���ا نورد م�ضمون حجة بي���ع و�شراكة لإحدى الخيول 

المعروفة بال�سوداء الكحيلة, �إذ جاء في الوثيقة: 
»بتاري����خ �أدن����اه ق����د ا�شتري����ت ثل����ث المه����رة ال�س����ودة 
الكحيل����ة م����ن ال�شيخ �سلمان فندي �أب����و ع�ساف في مبلغ 
قدره خم�سة �آلاف و�أربع ماية قر�ش, و�إذا المولا )المولى( 
�أطع����م منه����ا تكون ثل����ث لأحمد المذك����ور و�أربع قراريط 
�إلى ال�شي����خ �أب����و فن����دي �سلم����ان �أبو ع�س����اف والن�ص �إلى 
جن����اب �أبو الخير تلل����و، وقد و�صلني ثمنه����ا من ال�شيخ 
المذكور، ع����دًا ونقدًا وف�ضة, وجرى البيع وال�شراء دون 

�إكراه على يد �شهود الحال, والله خير ال�شاهدين.
�شه���د بذلك فار�س الحلبي، �شه���د بذلك نجم عز 
الدين الحلبي، �شهد بذلك �إبراهيم اليا�سين الحلبي، 

�شهد بذلك حامد الإبراهيم.
ر في تاريخ 9 رجب1314هـ/ 1896م.«)2)) حُرِّ
 وقد مُنِع في �أعراف الجبل ت�شغيل الفر�س الأ�صيلة 
�أو �أبنائه���ا بالفلاح���ة والدرا����س والج���ر وغيره���ا من 
الأعم���ال الأخرى التي تقوم بها البغال والحمير، نظرًا 
لأ�صالته���ا، ل���ذا اقت�ص���ر ا�ستخدامها عل���ى مناف�سات 
ال�سب���اق, وفي الغزوات والح���روب, وال�سفر التنقلات. 
بن���اء عل���ى ما �سب���ق ذك���ره كان لابد من وج���ود ق�ضاة 
ع�شائري�ي�ن مخت�ينص بق�ضاء الخيل لف����ضّ النزاعات 

بين �أ�صحابها الم�شتركين في ملكيتها.
ب- حيوان���ات النقل والعمل غير الأ�صيلة: ت�شمل 
خيول الكد�ش والبغال والحمير, وهي حيوانات لأعمال 
الج���ر والنق���ل, وكذلك الجم���ال والبغ���ال، لي�ست ثمة 
�شراك���ة في ملكية ه���ذه الحيوانات, بل يقتن���ي المزارع 

24- �أبو ع�ساف علي، المرجع ال�سابق، الوثيقة رقم 76 �ص 306.
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منه���ا ح�س���ب حاجت���ه، وتخ�ض���ع لقا�ض���ي الطرو����ش 
الع�شائ���ري من خلال البيع وال�ش���راء وال�سرقة والنطل 

والو�سقة وال�ضرب والتك�سير والتعقير وغير ذلك.
ل: المق�صود بها الأنعام من غنم وماعز  ج- الَح�َا�لَ
و�إب���ل، ولي�ست ثمة �شراك���ة بالأمهات منها، �إنما هناك 
�شراكة على ربع موالي���د الأغنام والماعز الأحياء �أبناء 
ال�سن���ة نف�سه���ا، �إذ ي�أخذ ربعها الراع���ي الم��سؤول عنها 
مقابل عمل���ه من �أ�صحاب هذه الموا�ش���ي، وتُعرَف هذه 
العملي���ة بالفلاج, وتعن���ي, كما ذكرنا �أع�ل�اه, اقت�سام 
الموا�شي من �صغار الأغنام والماعز بين �أ�صحابها الذين 
ي�أخذون ثلاثة �أرباع, والراعي الذي ي�أخذ الربع، وغالبًا 
م���ا يتم الفلاج في نهاية �شهر ني�سان وبداية �شهر �أيار، 
وي�ص���ادف في هذا الوقت من ال�سنة موعد ق�ص �صوف 
الغنم، بعد ح�صول كل من الطرفين على حقهما يجوز 
نقل الموا�شي من راعٍ �إلى �آخر في هذا الوقت من ال�سنة. 
هن���اك ح�صتان م���ن الم�ؤون���ة يح�صل عليه���ا الراعي, 
�أولهم���ا م�ؤونة ال�صيف, وثانيهما م�ؤون���ة الربيع مقابل 
ا )ما  عمله في الرعي وال�سراحة، وتبلغ كمية الم�ؤونة مُدًّ
يق���ارب ع�شرين كيلو غرام( ع���ن كل �أربعة ر�ؤو�س من 
الموا�شي لمدة �ستة �أ�شهر، وكذلك جرت العادة �أن ي�أخذ 
الراع���ي الحلي���ب طيلة م���دة الحليب مقاب���ل �أن يدفع 
ع���ن كل ر�أ�س رط���ل �سمن)2))، ون�ص���ف رطل من اللبن 
ى من الماء  ���ف, �أو ما يُعرف بالكِثَا, وهو لبن يُ�صفَّ المجفَّ
ف تحت  ر على �شكل كرات �صغيرة، ثم يُجفَّ لَّح، ويُكوَّ وُمي
�أ�شعة ال�شم�،س وي�صبح جاهزًا للاحتفاظ به طيلة �أيام 
رَ�س بالماء ال�ساخن حتى  ال�سنة, وعند الحاج���ة �إليه ُمي
ة �أهم  يذوب، ثم يُطبَخ به اللحم، وهو ما يُعرَف بالمْلَحِيَّ

ف)2)). مكونات الَمنْ�َس
ا �إلى  من هنا كان لا بد �أن تخ�ضع هذه الموا�شي �أي�ضً
الق�ضاء الع�شائري من �أجل تنظيم العلاقة بين الرعاة 
و�أ�صحاب الموا�ش���ي, وتنظيم عملي���ة ا�ستيفاء الأجرة, 

25- يبلغ مقدار الرطل 2.5 كيلو غرام.
26- وهب قا�سم، الم�صدر ال�سابق، الجزء الثاني، 235.

وح�ص���ة الراع���ي من الموالي���د, وكذلك عملي���ات البيع 
وال�شراء وال�سرقة والنطل والو�سقة وال�ضرب والتك�سير 

والتعقير وغيرها.
د- الطي���ور الداجنة والبرية: مثل الدجاج والبط 
والإوز والحب����ش, ولي�س���ت ثم���ة �شراك���ة فيه���ا, لكنه���ا 
تخ�ض���ع للق�ضاء الع�شائري عند ح���دوث عطل و�ضرر, 
ومثال ذل���ك تعر�ض �إحدى الطي���ور الداجنة للأطفال 
, كقلع العين, �أو �إلح���اق �أي �أذى بهم، عندها يقع  مث�ًا�لً

الحق على �صاحبها، �أو �سرقة الطيور.
�أما الطي���ور البرية كالج���وارح )الن�سر- ال�صقر- 

العقاب( فلا �سلطان عليها.
يمكنن���ا �أن نُ���ورِد مثالًا على �إح���دى ق�ضوات الخيل 
والموا�ش���ي, الت���ي يتناقله���ا �أف���راد عائلة »�أب���و ع�ساف« 
الكريمة, والتي جرت في مقعد العائلة في قرية �سليم, �إذ 
يذكر الدكتور علي �أبو ع�ساف في كتابه)2)) �أن �شخ�ينص 
معهما فر�سان ومهرة ق�صدا ال�شيخ �شاهين �أبو ع�ساف 
طالب�ي�ن الق�ضوة، فطلب من كل واح���د منهما �أن يُبِرز 
���ع )�أي ترعى  حجت���ه، فق���ال الأول: »كان���ت فر�سي تربِّ
في ف�ص���ل الربيع( في ظهر الجب���ل، طليت )تفقدتها( 
ع هذه المه���رة، ولما �أردت �أن �أعيد  عليه���ا، و�إذ بها تُر�ضِ
فر�سي والمه���رة �إلى بيتي قابلني هذا الرجل, وقال لي: 
�إن هذه المهرة لي وكانت فر�سي تُر�ضعها، وقال الثاني: 
�إن���ه عندما ط���لَّ على فر�س���ه كانت تُر�ضع ه���ذه المهرة 
وتح���وم دومًا حولها، ثم ع���اد الأول وقال: كانت فر�سي 

ا حولها«. ع المهرة التي تحوم �أي�ضً ا تُر�ضِ �أي�ضً
فك���ر القا�ض���ي �أبو ع�س���اف و�س����أل كًال منهما: كم 
مرة ق�ص���دت المكان؟ وه���ل كانت المه���رة تتبع فر�سك 
عل���ى ال���دوام؟ فا�ستنتج م���ن الأجوب���ة �أن المهرة كانت 
على الأكثر ملازمة لفر�س �أحدهم، بعد ذلك طلب �أبو 
ع�س���اف من �أحد �أولاده �أن يذهب �إلى بركة )بحاحة(, 
وه���ي بركة تقع �إلى الجنوب من قرية �سليم، و�أن يبقى 
هن���اك �إلى �أن ترد )ت�شرب( الفر�سان والمهرة ويراقب 

27- �أبو ع�ساف علي، المرجع ال�سابق،، �ص201.
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الحادثة، وطل���ب من �شخ�ص �آخر �أن يقود الخيول �إلى 
بركة بحاحة, وعندما تغب )تبد�أ بال�شرب( الماء يدفع 
المه���رة �إلى البركة، وهنا لا ب���د لل�شخ�ص الذي يراقب 
الحادثة �أن يعرف الفر����س التي ت�صهل، بعد �أن نُفذت 
الخط���ة عاد ال�شخ�صان �إلى المقع���د، ف��سأل �أبو ع�ساف 
ول���ده عن الفر����س الت���ي �صهل���ت عندما دفُ���ع بالمهرة 
�إلى البرك���ة، ف���دل الاب���ن والده عليها، عن���د ذلك قال 
ينَ: »�إن الفر�س  القا�ضي �أبو ع�ساف مخاطبًا المتخا�صم
الت���ي �صهلت هي �أم المهرة, والثانية ربما عطفت عليها 

لتتخل�ص من الحليب«.
لق���د �أ�صبحت هذه الق�ضوة م�ضربً���ا للمثل يتداوله 
النا�،س ودلت على طريقة حل م�شكلات الخيول والبت 

فيها.
3- ق�ضاء الحقوق العينية:

يخت����ص هذا الق�ض���اء ب�أمور الدي���ون، والاختلاف 
على ح���دود الأرا�ضي وملكيتها وق�ضايا البيع وال�شراء، 
ك الأرا�ضي وم�ست�أجريها  والعلاقات الزراعية بين مَُّال
وغ�ي�ر ذلك م���ن الق�ضايا. ن�سوق مث���الًا على هذا النوع 
م���ن الق�ضاء ما ج���اء في الوثيقة المحفوظ���ة بين �أوراق 
القا�ض���ي ال�شيخ �أبي �سعيد فار�س ف���رج, التي ح�صلت 
عليها من �أحد �أحفاده, وحقّقتُها ودر�ستُها, �إذ تت�ضمن 
ه���ذه الوثيقة ق�ضوة كان قد ف�ص���ل فيها القا�ضي فرج 
ب�ي�ن �آل مقل���د من �أه���الي قري���ة رام���ي, و�آل غانم من 
نَّف في الري���ف ال�شمالي ال�شرقي من  �أه���الي قرية المْ�َش
جب���ل العرب, حول عق���ار �أر�ض وعين م���اء يقعان على 
الح���دود الواقعة بين القريت�ي�ن، ون�ستطيع التعرف �إلى 
تفا�صيل هذه الق�ضوة من خلال وثيقة �أر�سلها القا�ضي 
ف���رج �إلى ال�شي���خ �سليم���ان بيك ن�ص���ار في قرية �سالي 
خة بتاريخ 1951/5/13م, يُخبره فيها بقدوم وفد  م�ؤرَّ
من �أه���الي قريتي الم�شنف ورام���ي يطلبون حل خلاف 
وق���ع بينه���م على ر�س���م الحدود ومي���اه الع�ي�ن الواقعة 
ب�ي�ن القريت،ين ويطلب من���ه الا�ستماع ل�شهادة عدد من 
ال�شهود تجنبًا لإح�ضارهم �إلى قرية الغارية ب�سبب بعد 

الم�ساف���ة والتخفيف عنهم عناء ال�سفر، ومن ثم �إر�سال 
�شه���ادة ال�شهود ممهورة بختمه وتواقيعهم, وبيان ر�أيه 

حتى ي�ستطيع البت بالق�ضية، وقد ورد فيها:
»لجن���اب �سن���يّ الهم���م ك���ريم ال�شي���م اب���ن عمن���ا 

�سليمان بيك ن�صار المحترم:
بع���د ال�سلام عليكم وال�س�ؤال عن �صحة �سلامتكم 
والدع���اء بط���ول بقاك���م عل���ى ال���دوام, ثم �أبت���دي �أولًا 
�س����ؤال خاطرك���م, والثاني �إذا تكرمت���م في �س�ؤالكم عنا 
لله الحمد من نعمه تعالى في كل خير, ثم وبعده, نفيد 
جنابك���م �أنه �شرفوا لعندن���ا كًال من �أبناء عمنا �أهالي 
الم�شن���ف و�أه���الي رامي بداعي الخ�ل�اف الواقع بينهم 
على و�ضعية الحد ومياه العين الواقعة بين البلدين, 
وعن���د ا�ستماع دع���وى الفريقين, ال���كل منهم ا�ستحج 
في بي���ان ح���ده, ف�أهل رام���ي ادعوا �أن حده���م الفا�صل 
م���ا بين رامي والم�شن���ف ات�صلوا عن �إثر �أ�سلافهم, هم 
ات�صلوا من �أباتهم و�أباتهم من جدودهم, وهذا الحد 
لا غ�ي�ره الزم���ان ولا نق�ضت���ه الأي���ام من عم���ار رامي 
لح���د الآن, وهو من قبلي )الجنوب( قبر دبلان يمد 
ارة)2)) المطحن���ة على م�سي���ل الم�ضبعة,  �شم���ال عل���ى دوَّ
هذا حد رامي ما بينهم وبين الم�شنف. �أما دعوة �أهالي 
الم�شن���ف الح���د ال���ذي انو�ض���ع من ي���وم طلع���وا �أهالي 
رام���ي م���ن الم�شن���ف, ونزل���وا في رامي وهو م���ن �شمال 
طري���ق العجيلات, ويح�ت�رف �إلى الغرب �شي ب�سيط, 
ويدور قبل���ي, ويلايم ر�صيف مجوز ليت�صل في حبلة 
كرم علي مقلد ال�شرقية, هذا الحد الذي نحن نثبته 
م���ن يوم قدموا بي���ت مقلد �إلى رامي لا غيره الزمان 
ولا نق�ضت���ه الأيام, وبعدنا واقفين عنده ونقدر نثبته 
ب���ولاد الح�ل�ال, ف�أنا العاج���ز الآن ل�سبب بع���د الم�شقة 
لأوراد ال�شه���ود, م���ن حي���ث العواي���د ال�شاه���د ال���ذي 
يثبت بورد على كن���ف القا�ضي, فالآن حولت ا�ستوراد 
ال�شه���ود �إلى جنابك���م, و�أقم���ت هذا الم�ش���كل من حظي 

28	 �أر�ض �صغيرة محاط���ة بالحجارة �أو ال�صخور, الجمع: 
دواوير، ينظر وهب قا�سم، الم�صدر ال�سابق، الجزء الأول، �ص227.
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ودخلتوا في حظكم اليوم ويوم الله, وال�شهود الح�ضور 
الذي يخل�صوا الم�شكل مثل هذا �أو على �شوف العين �أو 
عل���ى �آثار �سلفو لا يكون ناطور ولا مرابع, ف�إن �أثبتت 
ال�شه���ود عل���ى بيت غ���انم �أن يثبتوا الح���د المنوه عنه, 
وال���ذي و�ضع���وه �أ�سلافهم من عم���ار رامي لحد الآن, 
و�إذا م���ا وج���دوا �شه���ود و�إلا �أه���الي الم�شن���ف له���م على 
�أه���الي رام���ي دين اللوية قط���اع الع�صبي القوية على 
مزار �أو على مجل�س خم�سي يحلفوا وخم�سي يزكوا.
ره فار�س ح�سين فرج في 1951/5/13« حرَّ
م �أه���الي قري���ة الم�شن���ف ع���ددًا م���ن ال�شه���ود  ق���دَّ
ل�ل��إدلاء ب�شهاداتهم �أمام ال�شي���خ �سليمان بيك ن�صار, 
وه���م �أربعة م���ن �أهالي قرية العجي�ل�ات: عبد الحميد 
�أب���و زيدان, و�سعيد �أب���و زيدان, ور�شرا����ش �أبو زيدان, 
وحمد �أبو زيدان, و�سليمان زهر الدين من �شقا, الذي 
�سك���ن في الم�شنف, وه���اني نعيم من ال�سوي���داء, الذي 
ا في قرية الم�شن���ف, ويملك فيها دكانًا  كان ي�سك���ن �أي�ضً
عل���ى حد قوله, ث���م انتقل �إلى قرية رام���ي و�سكن فيها 
�سنت�ي�ن، و�أدلوا جميعه���م ب�شهاداتهم ح���ول المو�ضوع، 
وبع���د ال�سماع ل�شهاداتهم �أر�سله���ا ال�شيخ �سليمان بيك 

ن�صار �إلى القا�ضي فرج مرفَقة بالكتاب الآتي: 
»ح�ض���رة �أخونا الفا�ض���ل ال�شيخ �أب���و �سعيد فار�س 

فرج المحترم
بع���د التحي���ة والأ�ش���واق نُب���دي �أننا ق���د ا�ستوردنا 
�شه���ود �أه���الي الم�شنف, وه���م عبد الحميد �أب���و زيدان, 
و�سعي���د �أب���و زي���دان, ور�شرا����ش �أبو زي���دان, وحمد �أبو 
ا,  ت, و�سليمان زهر الدين من �شقَّ زيدان من العْجِيَْال
وه���اني نعيم من ال�سوي���داء, وذلك بن���اء على كتابكم 
الم����ؤرَّخ في 1951/5/13, وق���د �سجلن���ا �شهاداته���م بورق 
تح���ت تواقيعه���م بع���د �أن ثبتت عليه���م, واعترفوا بها 
�أم���ام الجمهور, وه���ي مر�سَلة لح�ضرتك���م �ضمن هذا 
الكت���اب لتطلع���وا عليها, وتعط���وا الحك���م النهائي �إذا 
كان���ت ال�شهادة مخل�صة, و�إذا ما خل�صت هذه ال�شهادة 
بموج���ب عرفك���م, و�إلا كما ج���اء بكتابكم يكون الدين 

)حلف���ان اليم�ي�(ن عل���ى �أهل رام���ي, و�سلم���وا لنا على 
عم���وم �أه���ل بلدك���م, كم���ا م���ن عندن���ا عم���وم العائل���ة 

يهدوكم ال�سلام.
ابن عمكم في 29 �أيار 1951«

بع���د الاطلاع على �شهادة ال�شه���ود بتَّ القا�ضي في 
نت  الق�ضية بعد �أن اكتملت �أركانها بين يديه، وقد ت�ضمَّ

الوثيقة حكمه، حيث جاء في مقدمتها:
»بن���اء عل���ى ح�ض���ور الفئت�ي�ن المتخا�صمت�ي�ن فيما 
بينهم���ا, �أعن���ي �أهالي الم�شن���ف �آل غ���انم و�أهالي رامي 
�آل مقل���د, بالاتفاق معًا على ح���ل ما اختلفا عليه من 
المل���ك المحت���وي على عقار عل���ى الح���دود الواقعة بين 
البلدي���ن للا�ستفت���اء في الق�ضاء من���ا ح�سب ال�سوادي 

)�أي العادة ال�سائدة( والحقوق المعتادة«

القا�ضي �أبو �سعيد فار�س ح�سين فرج



48

ثم ذكر بعد ذلك موافقة الطرفين وقبولهم الحكمَ 
ع عليه  ال�ص���ادر عنه، و�إقرارهم به, بم�ستند خطي موقَّ

من قبلهم، والتعهد بعدم الاعترا�ض عليه، كما ي�أتي:
»بعد �إقرار الفريقين ور�ضاهما في قبول الفتوى 
الت����ي ن�صدرها لإحداهما ب�ص����ورة حقانية بناء على 
�ض����وء الدع����وى من الطرفين, وذل����ك القرار منهما 
بخ����ط مكتت����ب عليه عليهم����ا تح����ت تواقيعهما, وقد 
ادع����ى كل منهما بدع����واه الكاملة, ور�ضي كل منهما 
بحج����ة خ�صم����ه الت����ي �أثبتناها له م����ع القبول بعدم 
ولا  اعترا�����ض  دون  �شهادته����م  المرفو�ض����ة  توري����د 
مراجع����ة �أب����دًا, لتك����ون الفت����وى مبني����ة عل����ى �أ�سا�س 
الحج����ة, وبع����د تبني����ه كل منهم����ا �أنه يلف����ظ بكل ما 
يعلمه مما ينفعه من مختلف الوجوه دون مانع ولا 
اعترا�����ض, حيث بعد ا�ست��ي�راد الحجتين كلتيهما في 
حينه����ا لا يعود يُقبل لاا�ستثناء ب�أي محج, ولا تُقبل 
�أق����ل حجة مج����ددة, ور�ضي الفريق��ي�ن بذلك, وبعد 
فراغهم����ا م����ن لااحتج����اج ور�ص����د كل حج����ة منهما، 
نن�ش����ر حجتهما بح�ضورهما �أم����ام الجم الغفير من 

�أهالي الغارية«.

ا تعيين كفلاء من  نت هذه الق�ضوة �أي�ضً وقد ت�ضمَّ
الطرف��ي�ن المتخا�صم��ي�ن لي�ضمنوا قبولهم����ا بالحكم, 
وكان����وا م����ن وجه����اء العائ��ل�ات المعروف����ة في الجب����ل 
و�شيوخه����ا، فكفلاء �آل غانم في قري����ة الم�شنف طلال 
عام����ر و�آل عام����ر كافة, وم�سعود بك غ����انم و�آل غانم 
من قرية مفعلة كاف����ة، وكفلاء �آل مقلد �سليمان بيك 
ن�ص����ار و�آل ن�ص����ار كافة م����ن قرية �سال����ة، وجاد الله 
بي����ك �س��ل�ام و�آل �س��ل�ام كافة م����ن قري����ة طربا، وفي 
الخت����ام عل����ى القا�ض����ي �أن ي�س����رد تفا�صي����ل الق�ضية 
عل����ى الحا�ضري����ن، وحج����ة الطرف��ي�ن المتخا�صمين, 
وي�ستعر�����ض �شهادة ال�شهود، ليُ����دلي بحكمه, �إذ جاء 

في وثيقة هذه الق�ضوة:
»بن���اء عل���ى م���ا ادع���ى الفريق�ي�ن المتخا�صمَ�ي�ن, 
وبحجتهم���ا المعرو�ضتَ�ي�ن �أع�ل�اه, وادع���اء �آل غ���انم 
هم المدع�ي�ن به بال�شه���ود و�أولاد  ب�أنه���م يثبت���ون حدَّ
الحلال ، فقد حكمنا على �آل غانم بتقديم ال�شهود 
المقبول�ي�ن لل�شه���ادة م���ن �أ�شراف محيطه���م, الذين 
م���ن عاداته���م و�ض���ع الح���دود بالق���رى وم���ن ذوي 
الخ�ب�رة والمعرفة, ب�شرط لا تقب���ل �شهادة راعي ولا 
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ناط���ور ولا مراب���ع �إلا �شه���ادة �أ�صح���اب المعارف من 
�أهل الحظ والذمة ومقبولين ال�شهادة, مع ا�ستثناء 
�أه���الي العجيلات ل�صلته���م بالم�ش���كل المختلف عليه 
بغاي���ة �شخ�صي���ة, ور�ض���ي �آل غ���انم بذل���ك بح�ضور 

�أهالي الغارية.
�آل غ����انم  �إذا قدم����وا  �آل مقل����د  وحكمن����ا عل����ى 
ال�شه����ود المقبول��ي�ن, و�أثبتوا لهم الح����د الذي ادعوا 
ب����ه يكون����وا را�ض��ي�،ن و�إذا عدم����وا �آل غ����انم ال�شهود 
ب�إثب����ات الح����د, يل����زم �آل مقل����د �أن يحلف����وا اليم��ي�ن 
عل����ى الحد ال����ذي ادعوا فيه بال�ص����ورة التي تر�ضي 
�آل غ����انم �ضم����ن ال�ش����رع والح����ق، وحينم����ا يحلف����وا 
اليم��ي�ن يثب����ت حده����م ال����ذي �أدلوا ب����ه ويكون����وا �آل 

غانم را�ضين به«.
ث���م تابع القا�ضي ف���رج تفا�صيل الق�ضي���ة, و�أنه في 
ال�ساب���ع من �شه���ر حزيران عام 1951م ق���د ح�ضر �آل 
غ���انم و�آل مقلد حامل�ي�ن �ست ال�شه���ادات التي �شهدوا 
بها �أمام ال�شي���خ �سليمان بيك ن�صار بعد �أن ا�ستوردها 
منه���م على �أ�صولها �شرعًا, و�أر�سلها �إليه مكتوبة خطيًا 

ممهورة بتواقيعهم, كل �شهادة على حدة.
وق����د جاء في وثيقة الحكم: »فمنه����ا �أربع �شهادات 
م����ن �أه����الي العجيلات, فلم نعمل به����ا كونهم, �أعني 
�أهالي العجي��ل�ات م�ستثنائين وكونهم في كل �شهادة 
منه����م ي�ش����رح �صاحبه����ا �أنه لا يعرف الح����د الفا�صل 
ب��ي�ن البلدين، وال�شهادة الخام�س����ة هي من �سليمان 
زه����ر الدي����ن ي�شهد �أن����ه م�شى مع خم�س����ة رجال من 
�أم����وات �أه����الي الم�شن����ف, وخم�س����ة رج����ال م����ن �أموات 
�أهالي رامي عام 1919م, وو�ضعوا الحد المدعى عليه 
من قبل �آل غانم، فلكون �آل غانم المدعين, وبيدهم 
�إدارة كل عمل في الم�شنف لم ي�أتوا بحجتهم على ذكر 
ا من  ه����ذه اللجن����ة بتاتً����ا, ومناق�ض����ة لم����ا ادع����وا �أي�ضً
ا�ستم����رار الحد من حي����ث و�ضعه لحد الآن �أنه ثابت 
ولم يختل����ف علي����ه، ولك����ون تنبي����ه الفريق��ي�ن بعدم 
ا�ستثن����اء الحج����ة وعدم قبول الزي����ادة عليها، ولكون 

ه����ذا ال�شاه����د يع����رف ع����ن نف�س����ه ب�شهادت����ه �أن����ه كان 
ا لحج����ة المدعين,  حا�ض����ر م����ع اللجن����ة ذل����ك مناق�ضً
الأ�سب����اب  له����ذه  به����ا  نعم����ل  ولم  �شهادت����ه  رف�ضن����ا 
المرعي����ة، �أم����ا ال�شهادة ال�ساد�سة ه����ي من هاني نعيم 
القائ����ل في �شهادت����ه �إن����ه كان مراب����ع في الم�شن����ف, ث����م 
عم����ل في التجارة الم�ؤقتة وانتق����ل بتجارته �إلى قرية 
رام����ي, وكان وه����و م����ارًا ب��ي�ن البلدي����ن يقول����وا ل����ه 
بع�����ض �أهاليه����م �أن الحد على الحبل����ة الغليظة بين 
البلدي����ن، و�أنه من �شمالي ال����وادي لا يعرف حدود، 
ولكون����ه مراب����ع وتاج����ر م�ؤق����ت ولي�����س م����ن �أرب����اب 
الخير والمعرفة, ولا واقف على و�ضع حدود, فلم نرَ 

�شهادته نافعة ولا معلَّق عليها للأ�سباب المدرجة«.
ثم ختم القا�ضي الق�ضية بالحكم الآتي:

»هذا ما �ألهم الله لنا بيانه, وقد خرجت تبعة هذا 
الم�ش���كل من ذمتنا وتعلق���ت بذمة الكفلاء للقيام على 
ل �إليهم و�أُ�سنِد �إليهم. �إي�صال كل ذي حق حقه بما وُكِّ

انتهى تحريرًا 6/9/ 1951م«
م���ن الجدي���ر بالذك���ر �أن تاري���خ ه���ذه الق�ضوة 
يع���ود �إلى 5/3/ 1951م, مما يدل على �أن الق�ضاء 
الع�شائ���ري قد ا�ستمر بعد الا�ستقلال, وظل معتمدًا 
في ظ���ل الحكومات الوطنية التي حكمت �سورية بعد 
الا�ستقلال, كما ن�ستنتج م���ن هذه الق�ضوة �أن البت 
في الق�ضاي���ا وح���ل النزاع���ات والخلاف���ات �أكثر ما 
يحتاج �إلى �سداد الر�أي, وحكمة القا�ضي في درا�سة 
الدعاوى وفهم تفا�صيلها, ورجاحة عقله في �إ�صدار 
الحك���م المنا�سب بم���ا يحقق العدالة ب�ي�ن الأطراف 

المتنازعة. 
4- الق�ضاء المذهبي: وهو من اخت�صا�ص رجال 
الدي���ن الروحيين, عل���ى ر�أ�سهم م�شاي���خ العقل الثلاثة 
الذي���ن يتوارث���ون ه���ذه المنا�ص���ب الديني���ة، ويخت����ص 
الق�ضاء المذهبي بتنظي���م العلاقات الزوجية, وق�ضايا 
الإرث والو�صية و�إثب���ات الن�سب، وتنظيم عقود الزواج 

والف�صل فيها.
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فنا القارئ ق���در الم�ستطاع  �إلى هنا نك���ون قد عرَّ
بجان���ب مهم م���ن جوان���ب تنظيم المجتم���ع في جبل 
الع���رب, من خ�ل�ال ت�سلي���ط ال�ض���وء عل���ى مو�ضوع 
الق�ضاء الع�شائري ب�أنواعه المختلفة, التي تف�صل في 
مختلف الم�شكلات والنزاعات والجرائم التي يتعر�ض 
له���ا المجتمع, وتحدث بين الأفراد, لم���ا لهذا الجانب 
من �أهمية في حفظ الأمن وتحقيق العدالة والم�ساواة 
بين النا����س, وتر�سيخ لمب���د�أ الت�ضام���ن الاجتماعي, 
وال�ش���ورى, والاحت���كام لمن هم خ�ي�رة النا����س خُلُقًا 
وعق�ًا�لً وحكم���ة ومكان���ة, �أي الق�ض���اة الذي���ن كان 
وم���ازال ذكرهم �إلى يومنا هذا حا�ضرًا في الأذهان, 
و�شاه���دًا عل���ى دورهم في ح���لِّ مختل���ف النزاعات, 

والتخفي���ف من حدوث الجريم���ة والاعتداء على حق 
الغ�ي�ر وغير ذلك من التجاوزات اللا �أخلاقية, التي 
تنال من �أمن المجتم���ع وتما�سكه وت�آخي �أفراده, وقد 
ظ���لَّ الق�ض���اء الع�شائ���ري دارجًا في زم���ن الاحتلال 
العثم���اني, والا�ستعم���ار الفرن�سي, وبع���د الا�ستقلال 
قب���ل قيام الدولة, لكنه تراجع وانتهى بعد ذلك, بعد 
�أن ت�أ�س�س���ت الم�ؤ�س�س���ة الق�ضائية الر�سمي���ة, و�أ�صبح 
الق�ضاء الع�شائري مج���رد تقليد تراثي نفتخر به في 
يومنا ه���ذا, و�إن كانت بع�ض الح���وادث مثل حوادث 
لّ  الق�ض���اء والق���در, والقتل غير العمد, م���ا زالت ُحت
اجتماعيً���ا عن طريق و�ساطة بع����ض الوجهاء, ووفق 

عادات اجتماعية معينة.
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لقاطنيها  العرب  جبل  منطقة  تتراءى 
�صلبة  طبيعة  �سبيلها  وع��اب��ري  اره���ا  وزُوَّ
بة  خلَّا الت�ضاري�س,  متماوجة  التكوين, 
���بَ���اك الح�ي�رة  تُ��وق��ع��ن��ا في ����شِ الم���ن���ظَ���ر, 
بم��ع��اب��ده��ا  تُ���ؤنِ�����س��ن��ا  �إذ  والان���ده���ا����ش, 
البديعة,  العمرانية  و�آثارها  وم�سارحها 
�أبراجها  بهيبة  نف�سه  الآن  في  وتُخيفنا 
وم��ت��ان��ة ق�الع��ه��ا وح�����ص��ون��ه��ا وا����س���وداد 
وهناك.  هنا  المترامية  اء  ال�صمَّ حجارتها 

, و�إنما تزداد  لا يقف الأمر عند هذا الحدِّ
طبيعة  بين  التناق�ض  ذل��ك  �إزاء  الح�يرة 
المنطقة الجبلية بما فيها من �صلابة  هذه 
ال�صخور, وق�ساوة المناخ, و�صمودها العنيد 
في وجه ال�سنين, ووعورة الم�سالك والدروب, 
طبيعة  وب�ني  والم��رت��ف��ع��ات,  القمم  وع��ت��وِّ 
�ضيافتهم,  وكرم  طباعهم,  ودماثة  �سكانها 
الحياة  م�شقّات  تحمّل  في  �صدورهم  و�سعة 

والعمل في مثل هذه البيئة الوعرة.

د. ليال �سعيد �أبو العز

العِمَارَة وفنُّ البناءِ القديِم في ال�سويداء
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وكم تفوح تل���ك العمارات البازلتي���ة العريقة بعبق 
الأج���داد, وتخم���ر ال�ت�راث, وتعت���ق ال�سن�ي�ن, و�أنفا�س 
ان الذين ا�ستوطنوها �أج�س���ادًا و�أرواحًا وتجارب  ال�س���كَّ
حياتي���ة مختلفة, كل ذلك ا�ستث���ار حفيظتنا كي نبحث 
في تفا�صي���ل هذه العم���ارة, ون�ستك�ش���ف خ�صو�صيتها, 
فارت�أين���ا في ه���ذا الحي���ز �أن نفتح ناف���ذة جديدة نُطلُّ 
ف �إلى  م���ن خلالها عل���ى منطقة جب���ل العرب, لنتع���رَّ
جانب مهمٍّ يتعلَّ���ق ب�أ�سلوب العمران فيها, وخ�صو�صية 
م�ساكنه���ا, و�أهم �آثارها البديعة الت���ي لا تزال �شاهدة 
عل���ى ق���دم الح�ض���ارات الت���ي �سكن���ت ه���ذه المنطقة, 
وخلَّفت وراءها �آث���ارًا في غاية الروعة والتفنُّن والإبداع 
على اختلاف تلك الح�ض���ارات والإ�سهامات, و�إن كان 

ثمة جامع واحد بينها فهو حجر البازلت.   
بداي���ة لا بد من التعريف ب����أن منطقة جبل العرب 
�أو مدين���ة ال�سويداء ه���ي منطقة عريق���ة وقديمة قدم 
التاري���خ, فقد ا�ستقرَّ الإن�سان فيها منذ ما قبل الع�صر 
الحجري الحديث, ثم ا�ستق���رَّ فيها العرب الكنعانيون 
من���ذ الألفية الثانية ق. م, وبعده���م الآراميون, �إلى �أن 
ن���ت فيها القبائ���ل العربي���ة من �أنب���اط و�صفويين  توطَّ
�ض���ت ه���ذه المنطق���ة  وغ�سا�سن���ة وغيره���م, كم���ا تعرَّ
للحك���م اليوناني ال�سلوق���ي, ثم الحك���م الروماني, ثم 

البيزنطي))).   
�إن تنوع تلك ال�شعوب التي توافدت �إلى جبل العرب, 
واختلاف ح�ضاراتها قد �أغنى هذه المنطقة ب�إ�سهامات 
فنية وعمرانية وح�ضاري���ة �أبرزت جمال هذه المنطقة, 
وا�ستثم���رت حجارته���ا, و�أ�ضفت عليه���ا ب�صمة خا�صة 

بكلِّ ح�ضارة. 
�إن الخو����ض في مو�ضوع العم���ارة البازلتية في جبل 
ث عن الآثار والأوابد  العرب يُف�سح لنا المجال كي   نتحدَّ
العمراني���ة القديمة جدًا, الت���ي ت�شهد على الح�ضارات 

1- ينظ���ر: �سوي���داء �سوري���ة- مو�سوعة �شاملة ع���ن جبل العرب, 
تحرير: �إ�سماعيل الملحم, هايل القنطار, وهيب �سراي الدين, ريا�ض 

نعيم, دم�شق, من�شورات دار علاء الدين, ط1, 1995, �ص: 189.

العريق���ة المختلف���ة الت���ي ا�ستوطنت ه���ذه المنطقة من 
���ا ع���ن العم���ارات الأحدث,  ث �أي�ضً ناحي���ة, و�أن نتح���دَّ
التي بناه���ا �أجدادنا خلال القرن�ي�ن الما�ضيين تقريبًا, 
ولا �سيم���ا �أن كل قرية وكل بل���دة تجمع بين الاثنين, �أي 
بين بقايا العمارة القديمة وبين المباني الخا�صة ب�آبائنا 
و�أجدادن���ا, �إلى جان���ب العم���ارة الأحدث الت���ي تُواكب 
طات  الع�ص���ر الراه���ن من حيث م���واد البن���اء والمخطَّ
الهند�سي���ة المدرو�سة والت�صاميم الجديدة, مما يجعل 
ق���رى الجب���ل ومدن���ه وكل بقعة في���ه مث���الًا لف�سيف�ساء 
عمراني���ة جميل���ة وبديع���ة تجمع بين مختل���ف الع�صور 
ومختلف الح�ضارات. من هنا حر�صنا �أن نُلقي ال�ضوء 
عة على نحو مُبت�سَر  على تلك النم���اذج العمرانية المتنوِّ

وموجَز بع�ض ال�شيء.
كن���ى في  ان من���ذ الق���ديم ال�سُّ ���كَّ لق���د اخت���ار ال�سُّ
جبل الع���رب, هذا الم���كان المرتفع ال���ذي ا�ستعرت فيه 
ت الِحم���م البركانية �أر�ضه  البراكين وث���ارت حتى غطَّ
نت فوهات البراكين  عامة, فغدت �صخري���ة �صلبة, وكوَّ
ان لبن���اء م�ساكنهم فيها,  مرتفع���ات ا�ستقطبت ال�س���كَّ
لع���دة �أ�سباب, منه���ا �أن المكان المرتفع يُ�شع���ر الإن�سان 
بالأم���ان والقدرة عل���ى مراقبة ما حول���ه, والدفاع عن 
النف����س في ح���ال التعر����ض لهج���وم م���ا, ومنه���ا رغبة 
ان في الحفاظ على الأرا�ضي ال�صالحة للزراعة,  ال�سكَّ
وا�ستغلالها لت�أمين متطلبات العي�ش. من هنا تمركزت 
معظ���م قرى الجب���ل في المناطق المرتفع���ة, وا�ستثمرت 
حج���ر البازلت مادة خامًا لبن���اء م�ساكنهم ومعابدهم 

و�أبراجهم وقلاعهم))).  
ج �سريعًا على �أهم بقايا الآثار  بداية يمكن �أن نع���رِّ
العمراني���ة الت���ي ما زال���ت تزدان بها ق���رى الجبل �إلى 
يومنا هذا, والتي ت�شهد على الح�ضارات القديمة التي 
خلَّف���ت لنا �أبه���ى الآثار و�أعت���ى الأواب���د, و�أول ما نبد�أ 
بالأنب���اط العرب الذي���ن اتخذوا من ب�ص���رى عا�صمة 
ثانية له���م بعد الب�ت�راء في الأردن, ف�أثم���رت �إقامتهم 

2- يُنظر: الم�صدر ال�سابق نف�سه, �ص: 36.
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في هذه المنطقة الكثير م���ن الأبنية المطبوعة بطابعهم 
ر بفن جنوب الجزيرة العربية  العم���راني الخا�صّ المت�أثِّ
وبلاد الرافدين, وبالطابع الهيلين�ستي, و�أكثر ما تجلَّى 
الف���ن النبطي في عم���ارة المدافن, والمعاب���د, ولا �سيما 
بّ النبط���ي ذي ال�ش���رى, �إ�ضافة  المعب���د الخا�صّ بال���رَّ
�إلى بع�ض المواقع ال�شهيرة في ال�سويداء و�شهبا وقنوات 
و�صلخد))), مثل: �آثار �سيع �شرقي قنوات, وقلعة �صلخد 
ت �أكثر م���ن مرة في  الت���ي بُني���ت في عهدهم, ث���م رُِّمم

عهود لاحقة.
�أم���ا ال�صفوي���ون الع���رب فق���د ترك���وا �آث���ارًا فنية 
ور�سوم���ات وكتاب���ات مترامي���ة هن���ا وهن���اك, وكذلك 
اليونانيون ال�سلوقي���ون الذين تركوا ر�سومات منحوتة, 
���ا منقو�ش���ة على كثير من الأب���واب والجدران  ون�صو�صً
والمب���اني الحجرية في معظ���م الق���رى))), ونذكر مثالًا 
عل���ى ن�ص يون���اني ق���ديم منقو�ش على معب���د في قرية 
»�سلي���م« الحالية جاء في���ه: »�إنيا����س النيابونيتانق قد 
3- ينظ���ر: دلي���ل متح���ف ال�سويداء, ع���دد من الم�ؤلف�ي�ن, دم�شق, 

المديرية العامة للآثار والمتاحف, 1990, �ص: 40- 41- 42.
4- ينظر: التعريف بمحافظة جبل العرب, �شبلي العي�سمي, داوود 
نمر, حمود ال�شوفي, دم�شق, وزارة الثقافة والإر�شاد القومي, مديرية 

الت�أليف والترجمة, �سل�سلة بلادنا- )2(, 1962, �ص: 145- 146.

�شيَّد ه���ذا المعب���د«. �إن �إنيا�س ه���و �أحد ال�س���كان, و�إن 
الا�سم اليوناني القديم للمدينة كان نيابولي�س))).

 �أم���ا الج���زء الأكبر وربم���ا الأو�سع انت�ش���ارًا, الذي 
ما زال محتفظًا بخ�صو�صيت���ه وطريقة ت�صميمه, فهو 
تل���ك الآثار العمرانية التي تع���ود �إلى الع�صر الروماني 
والبيزنطي لاحقًا, �أ�شهرها المعابد الدينية في قرى مثل 
ان, ومَيَامَا�س, والكَفِر, وبُو�سَان, وقَنَوَات, وعَتِيل,  َ حُبْر
���ف, و�شَهْب���ا, و�أم الزيت���ون,  و�سْلِي���م, وبْريك���ة, والمْ�شَنَّ

ا. والهيَّات, و�شَقَّ

5- رحل���ة في جب���ل ح���وران- »مقتطفات«, الق�س بورت���ر, ترجمة: 
�سلامة عبيد, �ص: 72.
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و�شهب���ا  قن���وات  في  الم�س���ارح  نلح���ظ  وكذل���ك 
امات  ا, والحمَّ وال�سوي���داء, والبازيليك في قن���وات و�شقَّ
العامة في �شهبا وقنوات, والخانات »النُّزُل«, والق�صور 
ع في معظ���م القرى, والمقابر في �شهبا, وريمة  التي تتوزَّ

اللُّحْف, وقنوات, وذِيبين.
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 �إ�ضاف���ةً �إلى �أقنية المياه التي تجرُّ الماء من الينابيع 
وا الطرق  ك �إلى المن���ازل والبي���وت, وكذلك م���دُّ َ وال�ِر�بِ
���ل ال�سف���ر والتج���ارة, �إ�ضاف���ةً �إلى بنائه���م  الت���ي ت�سهِّ
ر الحماية وت�ساعد على  التح�صينات والأبراج التي توفِّ
الدف���اع والت�ص���دي لأي هجوم, كم���ا في �شهبا وقنوات 
ومَلَح وعُرْمَان, و�أخيًرا نلحظ كثرة الكنائ�س التي تعود 
�إلى الع�ص���ر البيزنط���ي كم���ا في ال�سوي���داء, وقنوات, 

ا ومَلَح))). ا, وكذلك الأديرة في �شقَّ وعَمْرة, و�شقَّ

6- ينظر: �سويداء �سورية- مو�سوعة �شاملة عن جبل العرب, �ص: 
.212 – 201

وينظر �أي�ضاً: التعريف بمحافظة جبل العرب, �ص: 146- 147.

�إن ه���ذه الآث���ار الت���ي ذكرناه���ا بعجالة م���ا زالت 
حا�ض���رة و�صامدة على الرغ���م من مرور �آلاف ال�سنين 
عليه���ا, وما زالت �إلى يومنا هذا ت�أ�سر ال�ساكن والزائر 
بجم���ال بنيانه���ا, و�صلاب���ة حجارتها, وت�سح���ر العين 
بدق���ة عمرانه���ا, وازدادت �أهميته���ا ح�ي�ن �أوح���ت �إلى 
�سكان الجب���ل حديثي العهد بترميمه���ا وال�سكن فيها, 
�أو بت�صميم منازل جديدة وبنائها على منوالها, فنجد 
البي���وت التي بُنيت خلال القرنين الما�ضيين ت�ترشك مع 
تل���ك الآث���ار العريق���ة باعتمادها على حج���ر البازلت, 
والت�شب���ه بها من حيث طريقة �صقل���ه وبنائه وت�صميم 

البيت كله.
-خ�صو�ص��ية ت�صميم البيت وبنائه في جبل 

العرب:

ج���اء ت�صمي���م البي���ت في منطقة جب���ل العرب بما 
يتنا�س���ب وحاج���ات ال�س���كان لغ���رفِ معي�ش���ةٍ خا�ص���ةٍ 
ب�أ�صحاب البيت, وغرفةٍ لا�ستقبال ال�ضيوف والغرباء, 
وغرفٍ لحيواناتهم التي يعتا�شون على حليبها ولحمها 
و�صوفها ويتدف�ؤون على بعرها. نلحظ �أن عمارة البيت 
في ظل هذه الطبيعة الجبلية المو�سومة بق�ساوة مناخها 
وب���رودة �شتائه���ا, قد اعتم���دت على الحج���ر البازلتي 
نظرًا لأنه م���ادة متوفرة بكل �سهولة م���ن ناحية, ولأنه 

ن الحماية والتدفئة من ناحية �أخرى. ي�ؤمِّ
ثُل البيوت القديمة �أم���ام الناظر غرفًا مترا�صة  َْمت
جنبً���ا �إلى جنب, م�ستقلة بع�ضها عن بع�ضٍ, ولكلٍّ منها 
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باب خارجي, وعدد الغرف لا يتجاوز في البيت الواحد 
افَة, وتطلُّ هذه  غرفت�ي�ن �أو ثلاثًا فقط, بما فيه���ا الَم�ضَ
الغ���رف جميعها عل���ى فناء وا�سع لي�س ل���ه �سقف, مما 
يوح���ي �أن �س���كان هذه المنطق���ة لا يميل���ون �إلى البيوت 

المغلقة المتقوقعة.

����ص غرف���ة للن�ساء و�أه���ل البيت,  ولا ب���د �أن تُخ�صَّ
ي�أكلون وينامون ويق�ضون معظم �أوقاتهم فيها, وغرفة 
افَة, وغرفة للحيوانات من  لل�ضيوف تُعرف با�سم الَم�ضَ

�أغنام وماعز و�أبقار, وقنٌّ �صغير للدجاج.
�أما طريقة بن���اء البيت, فيمك���ن تف�صيل الحديث 
حول الجدران وال�سطح والأب���واب والنوافذ والم�ضافة؛ 
�إذ نلح���ظ �أن الج���دران في هذه البي���وت �سميكة جدًا, 
تتراوح بين 80 و100 �سم, فهي طبقتان الخارجية منها 
من حجر مق�ص���وب »�أي م�صقول بعناي���ة«, والداخلية 
منها تُو�ضع كيفما اتفق, �أي من دون �صقل ونحت, فلا 
حاجة لذلك لأنه �سيُطلى بالطين الترابي »الم�صنوع من 
التراب والت�ب�ن مجبولين بالماء« الذي يحمي من برودة 
الحج���ر في ال�شتاء, وي�صقل الجدار ك���ي ي�سهل طلا�ؤه 

بطلاء الكل�س الأبي�ض �أو الأخ�ضر �أو الأزرق))).

7- ينظر: �سويداء �سورية, مو�سوعة �شاملة عن جبل العرب, �ص: 36.

كم����ا نلح����ظ �أن ج����دران البيوت في جب����ل العرب 
تحتوي على ما يُعرَف با�سم الكواير, والكوارة تجويف 
ن فيه  م�ستطيل ال�شكل مبني من الطين الترابي, تُخزَّ
الم�ؤون����ة من قمح و�شعير وبرغل وعد�س وملح وحم�ص 
وغ��ي�ر ذل����ك, �إ�ضاف����ةً �إلى عل����ف الحيوان����ات ال����ذي 
�ص له �إح����دى الكواير, ولا بد �أن يحتوي البيت  تُخ�صَّ
عل����ى �أكثر من كوارة قد ت�صل �إلى �ست كواير متقابلة 

في كل جدار ثلاث كواير.
�أم���ا ال�سط���ح �أو ال�سق���ف ف�ل�ا ب���د �أن يُرفع على 
�أقوا����س ن�ص���ف دائري���ة, �أو ما يُع���رف با�سم قناطر 
حجرية, بفا�صل متري���ن بين كل �صفين من القناطر 
بَ���د بلاطات حجرية  بد, والرَّ الت���ي يرتكز عليه���ا الرَّ
يبل���غ طوله���ا قراب���ة متري���ن, وعر�ضها ي�ت�راوح بين 
30 و40 �س���م, و�سماكته���ا لا تزيد عل���ى ربع متر. ثم 
بَد طبقة م���ن ال�ت�راب �سماكتها 30  يُو�ض���ع ف���وق الرَّ
�سم, ويُ�ترشط فيها �ألا تكون م�ستوية, و�إنما مائلة كي 

ت�سيل عنها مياه ال�شتاء.

و�أخيًرا لا بد من ر�صّ طبقة التراب هذه بالَمدْحَلَة, 
والَمدْحَلَة قطعة من الحجر البازلتي �أ�سطوانية ال�شكل, 
قطره���ا 40 �سم, وطولها 80 �س���م,  وفيها فراغ دائري 
�سك  ���ت فيهما ق�ضي���ب حديد ُمت م���ن كل طرف كي يُثبَّ
���ى الماعو�ص في  ���رّ من���ه, يُ�سمَّ َ الَمدْحَلَ���ة بو�ساطت���ه وُجت

اللهجة المحلية))).

8- يُنظر: الم�صدر نف�سه، 37.
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�أم���ا الج���زء الأهم من البي���ت فهو الم�ضاف���ة, التي 
اء و�صاحب البيت, من حيث  ت�ستحوذ على اهتمام البنَّ
طريق���ة الت�شييد, والأث���اث, والتزي�ي�ن, والترتيب, لذا 

�سن�ستعر�ض تفا�صيلها الدقيقة كالآتي:

الم�ض��افة: هي �أهم ركن في البيت في منطقة جبل 
مته وعنوانه, وملتقى  الع���رب, فهي واجهة ال���دار ومقدِّ
ة ال�ضيف وعاب���ر ال�سبيل, لذا  الأق���ارب والأهل, وح�صَّ
كان���ت تُبنى بعناية فائقة, ويحر����ص �صاحبها �أن تكون 
بال�ش���كل اللائق بناء و�أثاثًا, ويج���ب �أن تتميز بمزايا لا 
تتوف���ر في غرف البيت الأخ���رى, مثل �أن يكون مدخلها 
ار من دون �أن  م�ستقًال كي يدخ���ل �إليها ال�ضيوف والزوَّ
بوا �إحراجًا لأه���ل البيت ون�سائه, و�أن تكون وا�سعة  يُ�سبِّ
ف�سيحة تت�سع لأكبر عدد ممكن من ال�ضيوف, ولا�سيما 
�أن ال�ضيوف قديًما كانوا ي�ضطرون للنوم عند المُ�ضيف 
ب ك���ي يحظوا بالتكريم وال�ضيافة المنا�سبة من  �أو المْعَزِّ
جه���ة, وك���ي ي�ستريحوا م���ن �أعباء ال�سف���ر الطويل من 

ناحية �أخرى.

م���ن هنا كان ي�ستح�س���ن �أن يكون طولها �ضعف 
عر�ضه���ا, و�أن تتخلَّل جدرانها نوافذ عدة متقابلة, 
�أن  ب���د  �إلى ذل���ك لا  �إ�ضاف���ةً  يعل���و �سقفه���ا,  و�أن 
طها نُقْ���رة »�أي حفرة« م�ستطيلة ال�شكل بعمق  تتو�سَّ
20 �سم, وعر�ض 75 �سم , وطول متر واحد �أو �أكثر 
بقلي���ل, وفيها مغ�ل�اة القهوة المرة وعل���ى جانبيها 
بقي���ة معاميل القهوة من مهب���اج وجرن ومحما�سة 

وفناجين))).

وي��ل�ازم ج����دران الم�ضافة من الداخ����ل م�صطبة 
حجرية يتراوح عر�ضها بين 60- 80 �سم, وارتفاعها 
بين 40- و45 �سم, ت�صط����ف على ثلاثة جدران من 
الم�ضاف����ة, من الي�س����ار واليمين والو�س����ط �أي الجهة 
����ى في اللهجة المحلي����ة با�سم  المقابل����ة للب����اب, وتُ�سمَّ
»التواطي«, وتُفر�ش تلك التواط����ي بفُرُ�ش م�صنوعة 
ع على الفُرُ�ش و�سائد؛ �إذ يُو�ضع  من ال�صوف, وتُو�ضَ
ب��ي�ن كل فرا�ش��ي�ن و�سادت����ان مح�شوّت����ان بال�ص����وف 

ا)1)). �أي�ضً

9- ينظ���ر: العادات والتقاليد في جبل العرب, عطا الله الزاقوت, 
دم�شق, من�شورات علاء الدين, ط1, 2000, �ص: 9- 10.

10- ينظر: العادات والتقاليد في جبل العرب, �ص: 10.
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�أما الج���دران فيجب �أن تُزيَّن ب����أدوات عريقة من 
وح���ي هذه البيئة وعاداتها وتاريخها, مثل الربابة التي 
تعلَّ���ق من �أج���ل ا�ستخدامه���ا في ال�سه���رات واللقاءات 
العائلية, �إ�ضافةً �إلى ال�سيف والبارودة, وحديثًا �أ�صبح 
ا  الج���دار الأو�سط الذي يق���ع في �صدر الم�ضاف���ة خا�صً

ب�صور الأجداد والآباء وال�شيوخ الأفا�ضل.  
�أم���ا ال�سقف فيج���ب �أن يك���ون عاليً���ا، وتتدَّىل من 
و�سط���ه �سل�سلة يُعلَّق فيها م�صب���اح الإنارة �أو ما يُعرف 
في اللهجة المحلية ب���ـ »اللُّوك�س«, و�أخيًرا يجوز �أن تكون 
�أر�ض الم�ضافة مبني���ة ببلاطات حجرية, �أو طينية »�أي 

الطين الم�صنوع من التراب والتبن والماء« فقط)1)).
لقد حظيت الم�ضافة في بي���وت جبل العرب ب�أهمية 
ك�ب�رى, ت���كاد ت�ضاهي �أهمي���ة البيت كل���ه, لذلك عمد 
ال�شي���وخ ووجه���اء الق���رى وزعماء العائ�ل�ات �إلى جعل 
البي���ت في طابق �أر�ضي, والم�ضافة في طابق ثانٍ وحدها 
و�أمامها ف�سح���ة حجرية, تعبيًرا ع���ن ا�ستقلالها وعلو 
مكانته���ا ومكان���ة �صاحبه���ا, وحري���ة الدخ���ول �إليه���ا 
والخروج منها في �أي وق���ت ولأي �إن�سان, ولا بد عندئذ 

من درج حجري ي�صل بين الطابقين.

11- ينظر: المرجع ال�سابق نف�سه: �ص: 10- 11.

 كما تجدر الإ�ش���ارة �إلى �أن هناك بع�ض الم�ضافات 
الت���ي م���ا زال���ت �إلى يومنا ه���ذا مفتوحة با�س���م عائلة 
ب�أكملها, مثل م�ضافة �آل الأطر�ش في ال�سويداء, ومقعد 
�آل �أبي ع�ساف في قرية �سليم, وم�ضافة �آل العبد الله في 
قري���ة حوط, وم�ضافة �آل �أبي الف�ضل في ال�سويداء)1)), 
م���ن قبي���ل تر�سي���خ ع���ادات �أجدادن���ا والاحت���ذاء بهم 
في الحف���اظ عل���ى �أوا�ص���ر القرابة والمحبة ب�ي�ن �أفراد 
العائل���ة الواحدة, و�ضمان ا�ستم���رار اللقاءات العائلية 

والت�شارك في الأفراح والأتراح.

12- ينظر المرجع ال�سابق نف�سه, �ص: 17.
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�أم���ا في �ساحة البيت الخارجية ف�إننا نلحظ �أجران 
الم���اء الحجرية, الت���ي تختلف في �أحجامه���ا, فالكبيرة 
منها للحيوان���ات, وال�صغيرة للدجاج, �أما ماء ال�شرب 
ع  الخا�ص ب�أهل البيت فيُفرَغ في خوابٍ من الفخار تُو�ضَ
بجان���ب الباب م���ن الخارج لحفظ الماء ب���اردًا و�صحيًا 

وقريبًا من متناول �أ�صحاب البيت وال�ضيوف. 
- طريق��ة بن��اء البيت الحج��ري في جبل 

العرب:
لم تكن مهمة بناء بيت جديد في القرية �أمرًا �سهًال 
�أو ب�سيطً���ا �أو بم�ستطاع فرد واح���د �أن يقوم بها, و�إنما 
اء و�أه���ل القرية الذين  تتطلَّب مجه���ودًا كبيًرا من البنَّ
���ون لم�ساعدت���ه, �إذ لا بد بداية م���ن ت�أمين الأحجار  يهبُّ
ال�صلب���ة اللازمة م���ن الأر����ض المحيط���ة بالقرية, ثم 
لب �إلى مكان بن���اء البيت, وتبد�أ مرحلة التق�صيب,  ُجت
�أي �صقل الحجر وتهذيبه وت�سويته حتى تغدو الحجارة 

مت�ساوية ت�صلح للت�شييد بع�ضها فوق بع�ضٍ.
هن���اك عدة طرق لبن���اء الحج���ارة, فمنها طريقة 
���ع طبقتان من الحج���ارة الكبيرة  , �أي �أن تُو�ضَ الكَلِ�ّن�يّ
لُميأ الفراغ بين  بَد« على نحو مت���وازٍ, و والعري�ض���ة »الرَّ

ه. الطبقتين بحجارة �صغيرة ت�سدُّ

 ومنه���ا طريقة �ص���فّ الحجارة, الت���ي يعتمد فيها 
بها« ب�أحجام متقاربة  ���اء على �صقل الحجارة »قَ�ْص البنَّ
ها جنبًا �إلى جن���ب, وتجعل منظرها جميًال  ���ل �صفَّ ت�سهِّ
���اء فيه���ا �إلى  ومتنا�سقً���ا, وه���ذه الطريق���ة يعم���د البنَّ
ا�ستخدام الطين للربط بين الحجارة من �أجل الحفاظ 

عليها متما�سكة على مر ال�سنين.
ا  ز بيت الحجر في جبل العرب �أي�ضً من �أهم ما يميِّ
القناطر التي ي�ستند �إليها ال�سقف والجدران, �إذ يُو�ضع 
عل���ى ارتفاع مترين حجارة م�صفوف���ة على �شكل قو�س 
يمتد م���ن الج���دار الأول باتجاه ال�سق���ف وينحدر نحو 
الج���دار المقابل, ثم يُربط ب�ي�ن القنطرتين المتوازيتين 
برَبَ���دٍ يحتاج لرفعه �إلى اجتم���اع مجموعة رجال ت�ؤدي 
ه���ذه المهمة, وبين كل قنطرت�ي�ن تُبنى كوارة من الطين 

الترابي لأجل الم�ؤونة كما ذكرنا �أعلاه.
بَد  �أم���ا ال�سق���ف فلاب���د �أن تُو�ضع فوق حج���ارة الرَّ
طبق���ة �سميك���ة من ال�ت�راب تتج���اوز ن�صف م�ت�ر, ثم 
يُرَ����شُّ التبن في ف�صل ال�شتاء على تلك الطبقة, ويُدحل 
بالَمدحلة الحجرية حت���ى ي�صبح متما�سكًا يمنع ت�سرب 
لْبًا يقاوم الأمطار والثلوج.   المياه �إلى الداخل, ويغدو �صُ
�أم���ا الآن فيمكننا �أن ننتق���ل �إلى الدائرة الأو�سع 
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الت���ي ت�صطفُّ فيه���ا البي���وت, �ألا وه���ي القرية التي 
ز  يِّ تُده����ش الناظر ببع����ض الآثار العمراني���ة التي ُمت
قرى جب���ل العرب, �إذ نلحظ في بع����ض القرى �أبوابًا 
يط به���ا مزدان���ة بر�سوم���ات نباتي���ة �أو  حجري���ة ُحت
حيواني���ة �أو كتابات تع���ود �إلى الح�ض���ارات القديمة 
اليوناني���ة والنبطي���ة والروماني���ة, مثلم���ا هي الحال 
رها �أربعة �أب���واب من �أربع  في قري���ة الكَفِر الت���ي تُ�سوِّ
جه���ات: م���ن جهة الغرب: ب���اب الَحلَ����س, ومن جهة 
الجنوب: ب���اب الغنم, تخ���رج الأغنام من���ه للرعي, 
ع بالقرب منه  ومن جهة ال�ش���رق: باب الماء, �إذ تتجمَّ
ينابي���ع الماء, ومن جه���ة ال�شمال: ب���اب الموت لوجود 

مقبرة القرية في هذه الجهة)1)).   
 كما نلحظ انت�شار المعابد �أو ما يُعرَف با�سم المزُُر في 
معظ���م القرى, وهذه المزُُر هي بيوت �أو مقابر للأولياء 
وال�شيوخ ال�صالح�ي�ن, جدرانها و�ساحاته���ا و�أعمدتها 
مبني���ة من الحجر البازلتي, وما زال���ت �إلى يومنا هذا 
تحظ���ى بعناية �أهل القرية بها, وب�أثاثها وبنظافتها من 

ار �إليها. وَّ �أجل ا�ستقطاب الزُّ
�إ�ضافةً �إلى ما �سبق ذك���ره, نلحظ وجود بِرَك الماء 
في و�س���ط كل قري���ة من ق���رى الجبل, م���ن �أجل حفظ 
مي���اه المط���ر فيها, وت�أمين الم���اء اللازم لل�س���كان بي�سر 
ك بالبلاطات  َ و�سهول���ة, �إذ كانت تُبنى �أر����ض هذه الِرب
الحجري���ة, وحوله���ا �سور حجري ق�ص�ي�ر ت�صطف �إلى 

جانبه الأ�شجار الحراجية.
في الخت���ام لا ي�سعن���ا �إلا �أن نع�ت�رف بجمال جبل 
الع���رب, ه���ذه البقع���ة المزدان���ة بحج���ارة البازل���ت 
���دت به �أبه���ى الآث���ار والعمارات  الأ�س���ود, ال���ذي �شُيِّ
والمباني, فكانت وما زال���ت �شاهدة على الح�ضارات 
القديم���ة الت���ي عك�س���ت ذوقًا فنيً���ا عاليً���ا في �صقل 
الحجر وا�ستثماره والنق����ش عليه, كما كانت �شاهدة 

13- يُنظ���ر: مذك���رات غيرت���رود ب���ل في جب���ل ال���دروز, ترجمة 
وتعليق: كم���ال ال�شوفاني, دم�ش���ق, مكتبة الرائ���د للتوزيع والن�شر, 

ط2, 2016, �ص: 52- 53.

عل���ى ح�ض���ارة �أجدادنا الذي���ن وج���دوا في البازلت 
م�ل�اذًا �آمنً���ا وعتيدًا له���م في وجه غ�ض���ب الطبيعة, 
وممح���اة ال�سن�ي�ن, فا�ستقروا في ه���ذه البقعة, وبنوا 
بيوته���م وبي���وت حيواناته���م, وتفنن���وا في عمارتها, 

وانتهى �إلينا عنهم هذا الإرث البديع.  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

���وفاني  ���كرِ للأ����ستاذ ِكم���ال ال�شُّ مُ جزي���لَ ال�شُّ �أق���دِّ
ورِ الـمُرْفَقة في هذا المقال. دنا بجلِّ ال�صُّ الذي زوَّ
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لَمْيَ��ة  ال�سَّ منطق��ة  �أبن��اء  حي��اة  اعتم��دت 
بريفه��ا عل��ى الزراع��ة منذ الق��ديم، وما زالت 
الزراع��ة ت�ش��كّل ركنً��ا �أ�سا�سيً��ا في حي��اة كثيٍر 
م��ا في الن�ص��ف الغربي من  م��ن �أبنائه��ا، ولا �سيَّ
المنطق��ة ذات المعدل ال�سن��وي للأمطار �أكثر من 

)250مم(. كما في ال�شكل الآتي:

منطقة �سلمية
وه���ذا ما كان منذ مئ���ات ال�سنين، ي�شهد على ذلك 
ك�ث�رة ما يدع���ى بالأقنية المائي���ة الروماني���ة القديمة، 
والآب���ار المحفورة في �أطراف البادي���ة، وما يزال هناك 

بقايا من تلك الآبار في غربي جبل البلعا�س، كما بقيت 
بع����ض الأقنية المائية القديمة حت���ى خم�سينيات القرن 
الع�شري���ن. وما ت���زال هناك �شواهد عل���ى �أقنية مائية 

حتى الآن.
عرف���ت منطق���ة �سَلَمْيَ���ة من���ذ الق���ديم نمطين من 
الزراعة، هم���ا: الزراعة البعلي���ة التي كانت وما زالت 
تعتمد على الأمطار، والمقرون نجاحها �أو ف�شلها بكمية 
الأمط���ار وتوزعه���ا الف�صل���ي، والزراع���ة المروي���ة التي 
كان���ت تعتمد على المي���اه الم�ستجرة طبيعيً���ا عبر �أقنية 
مائي���ة قديمة - عرفت بالأقنية الرومانية - التي تذكر 
بع�ض الم�صادر �أن عددها نحو )360( قناة، والتي بقي 

منها كثيٌر حتى الن�صف الأول من القرن الع�شرين.
و�سنتوقف في بحثنا هذا عند الزراعة البعلية:

���ا بالزراعة  والزراع���ة البعلي���ة هي م���ا تدعى �أي�ضً
المطرية، كونها تعتمد اعتم���ادًا كليًا على مياه الأمطار 
الهاطل���ة، والممثلة بمحا�صيل مح���ددة، قوامها: القمح 

»الحنطة« وال�شعير، والعد�س، والجلبان.
بجان���ب زراعة بع�ض المحا�صيل الأخرى في المنطقة 
ذات الأمطار ال�سنوية �أكثر من )300مم( وذات التربة 
الجي���دة، كم���ا في البطيخ بنوعي���ه الأحم���ر والأ�صفر، 

والبامياء، والذرة.
وتم���ر عملي���ات الزراع���ة من بدايتها حت���ى نهايتها 
»جني المح�صول« بعدة مراحل، مت�سل�سلة، ح�سب الآتي:

1 - الحراثة:
تمثل حراثة الأر�ض قبل زراعتها المرحلة الأولى، �إذ 
م���ن خلالها تُعد الأر����ض للزراعة. وتدعى الأر�ض غير 
المحروث���ة ولم ت���زرع في �سنتها »الأر�ض الب���ور«، وذلك 

د. علي ح�سن مو�سى

لَمْيةَ الطرق التقليدية للزراعة في منطقة ال�سَّ
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من خ�ل�ال اعتماد دورة زراعية قوامه���ا ثلاث �سنوات 
»دورة ثلاثية«، وذلك كالآتي:

رث  زراع���ة الأر�ض المحروثة، الت���ي كانت بورًا، تُح
ثلاث مرات: 

�أ - الحراثة الرئي�سية »ال�صمد الحديد« في الربيع 
»�شهر ني�سان«، وبعمق نح���و )30�سم(، وتدعى حراثة 
�شق���اق. وحراثته���ا م���رة ثاني���ة في �شه���ر �آب بال�صم���د 
الخ�ش���ب، وتدع���ى حراثة العي���ار »عي���ار الأر�ض«، يلي 
ذل���ك حراثتها للم���رة الثالثة التناي���ة »التتناي���ة«. يلي 
ذل���ك زراعته���ا بالقمح في �شه���ر ت�شري���ن الثاني حتى 

�أوائل �شهر كانون الأول.

الحراثة قديًما بال�صمد الحديد والخ�شب
ب - ال�سن���ة الثاني���ة: بعد جني مح�ص���ول القمح، 
وفي مو�س���م الزراعة »البذار« تُ���زرع الأر�ض التي كانت 
مزروعة قمحًا، �إما �شعيًرا - وهو الغالب - و�إما �شعيًرا 
في جزء منها وجلبانًا وعد�سًا في جزء �آخر، دون حراثة 
�أولي���ة، و�إنم���ا فقط حراث���ة البذار والغاي���ة منها طمر 

البذار تحت التربة.
ج - ت�ت�رك الأر����ض بع���د جن���ي مح�ص���ول ال�سن���ة 
�أَ في هذه  الثاني���ة، لمدة �سنة دون زراعة - للراحة - لتُهَيَّ
ال�سن���ة للزراعة بدورة جدي���دة، بحراثتها ثلاث مرات 

كما ذكرنا �سابقًا.
و�إذا ما كانت التربة خ�صبة كما في التربة الحمراء 
- في �أر����ض الحمر ة وجورة حاج ح�سان وجورة الذهب 
في �أرا�ضي قرية الكافات -، وكذلك في بع�ض الأرا�ضي 
ال�صفراء مقابل القربة و�شمالها ال�شرقي، فيتم عندها 
حراثته���ا ربيعًا »�أواخ���ر �آذار و�أوائل ني�س���ان« بال�صمد 
الحدي���د، وم���ن ث���م زراعتها بع���د الحراث���ة في »�شهر 

ني�سان«، بالمقاتي، والبطيخ الأحمر المعروف بالجب�س، 
والبطيخ الأ�صفر، ومحا�صيل �أخ���رى »البامياء، الذرة 
البي�ضاء... «، و�أمطار ني�سان ون�صف �أيار هي الأمل في 

. نجاح هذه الزراعة ال�صيفية بعًال
وعل���ى م�ست���وى �أرا�ضي قرية الكاف���ات - كمثال – 
الواقع���ة غرب���ي مدينة �سلمي���ة بنحو )17ك���م(. كانت 
الأرا�ض���ي الزراعي���ة تق�س���م �إلى ثلاثة �أج���زاء »نيارة« 

يدعى الجزء الواحد »النير«، ح�سب موقعها:
1 - نير الحمرة: �أو نير القبلي: الممتد �إلى الجنوب 
م���ن طريق تلدرة الكافات، وجنوب���ي واديها في قطاعه 

الأدنى في �أرا�ضي القرية.
2 - الن�ي�ر الو�سط���اني: الممتد ب�ي�ن وادي الكافات 

وطريق �سلمية - حماة.
3 - الن�ي�ر ال�شم���الي: الممت���د من طري���ق �سلمية - 

حماة، حتى �أرا�ضي �شحلة و�صماخ من ال�شمال.
وتتبع في زراعة كل نير من النيارة الدورة الزراعية 

الثلاثية �سابقة الذكر، كما في ال�شكل الآتي:

النير القبلي
)1()2()3(

قمح  ← �شعير.... وعد�س وجلبان ← بور

النير الو�سطاني
)2()3()1(

�شعير....    ←     بور    ←     قمح

النير ال�شمالي
)3()1()2(

بور         ←       قمح       ←    �شعير....

نيارات الأر�ض، ودوراتها الزراعية

بحي���ث يبق���ى هناك ج���زءان »نيران« م���ن الأر�ض 
مزروعان كل �سنة بالمحا�صيل المعروفة.

2 - البذار:
كان���ت عملي���ة البذار تت���م يدويًا، وذلك ب����أن ي�ضع 
الف�ل�اح كمية م���ن البِذار »قمح، �شع�ي�ر، عد�س... « في 
الب���ذارة؛ وهي عبارة عن كي�س �صغ�ي�ر م�صنوع محليًا 
من القن���ب وب�سعة نح���و )20كغ(، مفتوح م���ن �أعلاه، 
ومرب���وط من جانبيه بحبل ي�ضعه الب���ذار حول رقبته، 
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متدليً���ا كي�س البِذار نحو بطنه، ويق���وم البذار بالبِذَار 
م�شيً���ا عل���ى قدمي���ه في ط���ول الأر����ض، ب�أخ���ذ البِذار 
م���ن الكي����س بيده اليمنى ون�ث�ره �أمامه وعل���ى جانبيه، 
متح���ركًا في الأر�ض بخط���وات ثابتة م�ستم���رًا في ذلك 

حتى الانتهاء من بذار الأر�ض كاملة.
���رث الأر�ض  وبع���د الانته���اء م���ن عملية الب���ذار تُح
بال�صم���د الخ�ش���ب بغية طمر البِ���ذار في التربة بعمق لا 
يتجاوز )10�سم( ليتاح للبِذار الإنبات بعد هطل المطر.

3 - التع�شيب:
تنم���و �أع�شاب وح�شائ�ش �ض���ارة في بع�ض الأرا�ضي 
وبالوق���ت  جي���دًا  حراثته���ا  ع���دم  نتيج���ة  المزروع���ة، 
المنا�سب، وم���ن تلك الأع�شاب ح�شائ�ش ال�صفيرة ذات 
الأزه���ار ال�صفراء الت���ي تنمو بطول يق���ارب من طول 
الزرع، والقيلوح، والدردار، والقندري�س، مما ي�ستدعي 
م���ن �صاحب الأر�ض القيام بعملي���ة اجتثاث الح�شائ�ش 
من الأر�ض حت���ى ينمو القمح وال�شعير و�سواهما ب�شكل 

جيد؛ وهذا ما يتم عادة في �شهر �آذار.
ويتم الا�ستعانة ع���ادة في عملية التع�شيب بعاملات 
من الن�ساء يدعون الع�شابات �إذا كانت م�ساحة الأر�ض 

كبيرة ت�ستدعي ذلك.
4 - الح�صاد:

يقوم بالح�ص���اد مجموعة من العم���ال المتمر�سين 
بذل���ك يُ�سمّ���ون »الحوا�صيد«. والحا�ص���ود؛ هو الرجل 
الذي يق���وم بح�صد المح�ص���ول الزراعي »قمح، �شعير 
«، وذل���ك باقتطاع عيدان���ه الحاملة ر�ؤو�سه���ا ل�سنابل 
القم���ح وال�شع�ي�ر، م���ن �سافلته���ا »فوق �سط���ح الأر�ض 
بب�ضعة �سنتمترات«. ويقوم بالح�صاد الرجال عمومًا، 
غ�ي�ر �أنَّ الن�س���اء ت�شارك في عملية نق���ل المح�صول من 
وراء الحا�ص���ود وجمعه في �أكوام يدعى الواحد با�سم: 
الغم����ر بالن�سبة للقم���ح، والحاب����ون لل�شعير، والكد�س 
»جلبان وعد����س«، �إذ ترافق مجموع���ة من الحوا�صيد 
)6 – 12 حا�ص���ودًا(، فتاة �أو اثنت���ان تدعى الغمارة. 
ويطل���ق عل���ى )12( حا�ص���ودًا ا�س���م »ال�ش����دة« »�شدة 

الحوا�صيد«، �إ�ضافةً �إلى غمارتين مع ال�شدة، ون�صف 
ال�شدة »6 حوا�صيد وغمارة«.

وعمومًا كان الحوا�صيد ي�أتون من الجبال ال�ساحلية 
في الن�صف الثاني م����ن �شهر �أيار، ويتجمعون في �إحدى 
�ساح����ات ح����ي الحا�ض����ر بمدين����ة حم����اه - وبع�ضه����م 
يتجمع����ون في �ساحة �سلمية -. ليقوم �أ�صحاب الأرا�ضي 
المع����دة للح�ص����اد، بالذه����اب �إلى حم����اه، وا�ستج��ل�اب 
الع����دد المطل����وب منه����م )6 - 12(، ومعه����م طبعًا فتاة 
�شاب����ة - �أو �أكثر - ه����ي من تُعرف بالغم���ارة. وعادة ما 
يكون مع الحوا�صيد الكبار »الرجال« فتيان �صغار )14 
- 18 �سن����ة( ي�شاركون في الح�ص����اد مع من �أتوا معهم، 
ويق����وم ه�ؤلاء بح�ص����اد خط، لذا عرف����وا بالخطاطين 
»خط����اط«، تمييزًا م����ن الحا�صود الكبير ال����ذي يتناول 
بالح�ص����اد خطين من الزرع المعروف��ي�ن با�سم »�إمان = 
زوج من خطوط ال����زرع«. ويعرف الحا�صود الذي يكون 
في مقدم����ة الحوا�صي����د وهو �أمهره����م و�أ�سرعهم با�سم 
الطارود، ويكون في و�سط الحوا�صيد، والذي يليه يدعى 

با�سم رعدان، والذي يكون في الم�ؤخرة يُلقب الط�شة.
وي�ستخ���دم في عملي���ة الح�ص���اد: المنج����ل، بالن�سبة 
للقمح والقالو�شة »منجل �صغير« بالن�سبة لل�شعير، وهي 
�أدوات م�صنوعة من الحديد، ومكورة ب�شكل �شبه ن�صف 
دائ���رة، حادة من داخلها، ولها عن���د طرفها قب�ضة من 

الخ�شب يم�سك بها الحا�صود. كما في ال�شكل الآتي:
  

�أدوات الح�صاد: المنجل، والقالو�شة.
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�أما العد�س والجلبان فيح�صدان باليد.
وما يتركه وراءه الحا�صود عند جزه للقمح بالمنجل 
يدعى ال�شمل ال����ذي تقوم الغمارة با�ستخدام ما يدعى 
المغمارة بجمع عدة �شمول )4 - 8( ب�شكل رزم مجدولة، 
وو�ضعه����ا خل����ف الحا�ص����ود ع��ب�ر طبقت��ي�ن طولانيت��ي�ن 
متعاك�ست��ي�ن، تدعى الغم���ر. �أما بالن�سب����ة لل�شعير فيتم 
جمع����ه بيديها ومن ث����م و�ضعه على �ش����كل �أكوام كبيرة 
تدعى الكومة الواحدة با�سم الحابون. وكذلك في حال 

الجلبان والعد�س، يجمع ب�أكوام تدعى �أكدا�س.
�أم���ا مو�س���م الح�ص���اد؛ فيختلف ح�س���ب المح�صول: 
فبالن�سب���ة لمح�صولي العد�س والجلب���ان فيُح�صدان في 
�أواخ���ر ني�س���ان و�أوائل �أي���ار، وعليه قي���ل في ذلك: »ما 
بيم���ر ني�سان دون كد�سان«. �أم���ا ح�صاد ال�شعير فيتم 
في الن�صف الثاني من �شهر �أيار، ويعقبه ح�صاد القمح 
في �أعق���اب الانتهاء من ح�صاد ال�شعير الذي يمكنه �أن 

ي�ستمر حتى منت�صف حزيران.
وم���دة الح�ص���اد اليومي���ة، تبد�أ مع ب���زوغ الفجر - 
قب���ل �شروق ال�شم�س بنحو �ساع���ة �إذ يذهب الحوا�صيد 
�إلى الأر����ض، وي�ستم���ر حت���ى غروب ال�شم����س. و�إذا ما 
كان���ت الأر����ض بعي���ده عن القري���ة، ي�ؤخ���ذ الحوا�صيد 

ار. بالعرباية، ومِن ثَمَّ بالَجرَّ
�أم���ا طع���ام الحوا�صي���د؛ ف���كان يت�أل���ف م���ن �أرب���ع 
وجب���ات، ه���ي: وجب���ة ك�س���ران ال�سف���رة، بع���د �ش���روق 
ال�شم����س بقلي���ل، وتت�أل���ف م���ن التم���ر. ويليه���ا وجب���ة 
الفط���ور بعد �ش���روق ال�شم����س بنحو �ساعت�ي�ن، مكونة 
م���ن التم���ر واللبن، م���ع برغل ومتبل���ة �أحيانً���ا. ووجبة 
الغ���داء بعد الظهر بنحو �ساعت�ي�ن، مكونة �إما من قمر 
الدين �أو المتبل���ة. والوجبات الثلاث ال�سابقة ت�ؤخذ �إلى 
الحوا�صيد وه���م في الأر�ض. و�أخيًرا وجبة الع�شاء بعد 
غروب ال�شم�س وعودة الحوا�صي���د �إلى القرية، وكانت 
تت�أل���ف م���ن البرغ���ل - �س���واء بالحم����ص، �أو بالعد�س 
مج���درة، �أو برغل �سليقة -، وبجانب���ه �أحيانًا اللبن، �أو 

�سلطة بندورة وخيار.

وكان يتح���رك م���ع الحوا�صي���د �شخ����صٌ م���ن �أهل 
الح�ص���اد يحم���ل بي���ده وع���اء ممل���وء بالم���اء لي�سق���ي 

الحوا�صيد، ويدعى ال�سقا.
وم���ن الع���ادات والتقالي���د الت���ي كان���ت متبع���ة في 
�آخ���ر مو�سم الح�ص���اد، هي ما تُع���رف با�سم خلا�صة 
الح�ص���اد. وه���ي عبارة ع���ن وليمة يدع���و �إليها الفلاح 
نهاي���ة  في  والأ�صدق���اء  والأقرب���اء  الحا�صدي���ن،  كل 
عملية ح�ص���اد �أر�ضه، �إذ يقدم فيه���ا �إلى �ضيوفه �أكلة 
»ال�سي���الات«؛ وهو خب���ز م�شوي على »ال�ص���اج« �أو على 
بلاطة حديدية، وبعد �شي���ه يفر�ش في �صحون مت�سعة، 
ويدهن بال�سمن، وينثر عليه ال�سكر، ثم تجعل ال�سيالات 
�أطباقً���ا بع�ضها فوق بع�ضٍ، ومن ثم تقطع بال�سكين �إلى 
قطع �صغيرة لتكون بذلك جاهزة للأكل، وتقدم عندها 
للمدعوين الذين يلتفون حولها وي�أكلونها ب�أيديهم دون 

ملاعق �أو �شوكات.
وينام الحوا�صيد عادة في بيت �صاحب الأر�ض، �إما 
في غرف���ة خا�صة تجمعهم، �أو على ما يُعرف بالم�صطبة 
يْف، وهو بمنزلة �ساحة مقابل غرف المنزل، �أو  �أو الَم�صِ
يكون الن���وم على �أ�سطح �إحدى الغ���رف، باعتبار الجو 
�صيفيً���ا، وغالبية النا�س تنام في الق���رى على الأ�سطح 

�أو مقابل الغرف.
5 - الرجاد:

الرج���اد؛ ه���و عملية نق���ل المح�ص���ول الزراعي بعد 
ح�ص���اده �إلى البي���ادر الموج���ودة في �أط���راف القرى - 
والمدين���ة -، وو�ضعه ب�شكل �أكوام كبيرة »بيادر« كل نوع 
»قمح، �شعير، عد�س، جلبان... « في بيدر »كومة كبيرة« 
خا����ص ب���ه، �أو في �أك�ث�ر م���ن بي���در �إذا كان المح�صول 
ا لكل فلاح م�ساحة قريبة من  كب�ي�رًا، �إذ كان مخ�ص�صً

القرية لذلك.
الق���رن  خم�سيني���ات  في  الرج���اد  عملي���ة  وكان���ت 
الع�شرين، وما قبل ذلك، تتم بو�ساطة عرباة الخ�شب، 
ذات الأربع���ة دواليب كب�ي�رة، والمو�ضوع على كل جانب 
منه���ا عم���ودان خ�شبي���ان بط���ول نحو متري���ن للعمود، 
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لتت�س���ع  �إلى عم���ود في منت�ص���ف مقدمته���ا،  �إ�ضاف���ة 
�أك�ب�ر ق���در ممكن من المح�ص���ول، ويجره���ا ح�صانان 
»كدي�شان«. وكان هناك قائ���د للعربة »العربجي« الذي 
ه���و من يت�سلّم المح�صول من الراجود الذي يرفعه �إليه 
بو�ساط���ة المذراة الحديدية لل�شعير والعد�س والجلبان، 
وبو�ساط���ة ال�شيالة »مغمارة كب�ي�رة« للقمح. وقد يكون 
هناك راجودان. وبعد امتلأ العرباية يوجّهها العربجي 
�إلى البيدر، ليفرغ حمولتها بو�ضع المح�صول على �شكل 

�أكوام كبيرة »بيادر«.

)�أ(

)ب(
ار. الرجاد )�أ( بالعرباية. )ب( بالجرَّ

�أم���ا في ال�ستيني���ات م���ن الق���رن الع�شري���ن، �إذ ما 
زال الح�ص���اد يدويًا، فقد ا�ستخ���دم في نقل المح�صول 
الزراع���ي م���ن الأر����ض �إلى البي���در الج���رار الزراعي 
ب���دلًا م���ن العرباي���ة الخ�شبية. وه���ذا م���ا كان يتطلب 
وج���ود رجلين في العربة التي يجره���ا الجرار الزراعي 
لا�ست�ل�ام المح�صول م���ن ال�شخ�ص�ي�ن »الراجودين« �أو 

�أكثر )3 - 4( الذين ي�سلمانهم �إياها بو�ساطة ال�شيالة 
للقمح والمذراة الحديدية لل�شعير والعد�س.

ال�شيالة والمذراة الحديدية.

ار،  وكث�ي�رًا ما كانت تت���م في عملية الرج���اد بالجرَّ
ما تدعى المحاب���رة »المحيبرة«. والمق�ص���ود بالمحيبرة؛ 
التع���اون ما بين ع���دة مزارع�ي�ن )3، 4( للقيام بعملية 
، قد يكون المزارع  الرجاد، بحيث يقدم كل مزارع عامًال

نف�سه �إذا ما كان قادرًا على ذلك، �أو �أحد �أبنائه.
6 - الدرا�س »الدري�س«:

وه���ي العملية التي يت���م فيها تك�س�ي�ر الق�ش وفرط 
ه مع بع�ضٍ، ليت���م في المرحلة اللاحقة فرز  الح���ب بع�ضُ
الق����ش عن الحب. وتتم عملي���ة الدرا�س ب�آلة الحيلان 
»النورج«، الذي يجرّه كدي�ش �أو حمار، ويقوده الدارو�س 

بجلو�سه على ظهر الحيلان. كما في ال�شكل الآتي.

الدرا�سة بالحيلان.

ويتم الدرا�س على مرحلتين:
�أ - التك�س�ي�ر »التخ�ش�ي�ن«: ويت���م برمي الدريخة؛ 
با�ستخدام المذراة الحديدي���ة، وذلك ب�إن�شاء طوق من 
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المح�صول من الكومة عل���ى �شكل دائرة حولها، ليو�ضع 
الحي�ل�ان فوقها متح���ركًا بدورانه عدة م���رات �إلى �أن 
ت�صبح الدريخة ناعمة جزئيًا، وينف�صل خلالها الحب 
عن التبن، فيردها �إلى خارجها »خارج الدريخة« حول 
محي���ط العرمة، وتدع���ى الطرح���ة �أو الطوق. ومن ثم 
ترم���ى دريخ���ة ثانية فثالث���ة فرابعة حت���ى الانتهاء من 

العرمة، وتغدو كلها في الطوق المدرو�س.
ب - التنعي���م: وهي عملية تنعي���م الدرا�س الأولي، 
ب�إع���ادة در�س���ه م���رة �أخ���رى، برم���ي دريخ���ة جديدة 
داخلية، وتدوي���ر الحيلان المركوب فوقه���ا عدة مرات 
حتى ينعم الق�ش، وي�صبح تبنًا ناعمًا، ثم تجمع لداخل 
الط���وق على �شكل كومة �أولية، وهكذا حتى الانتهاء من 
، ليجمع كله عندها على �شكل  الطوق الخارجي كام�ًا�لً

كومة داخلية، ت�صبح جاهزة للتذرية.
7 - التذرية:

بع���د الانتهاء م���ن عملي���ة الدرا�س، وه���ذا ما كان 
يح���دث في الن�ص���ف الأول من �شهر تم���وز. كانت تبد�أ 
عملي���ة التذري���ة »التذراي���ة«، بغية ف�ص���ل الحبوب عن 

التبن وغيره من �أنواع الق�ش.
ولق����د اعت����اد الفلاح����ون في مو�س����م التذري����ة طبيع����ة 
الحرك����ة الهوائي����ة »الري����اح« التي تتم التذري����ة بموجبها، 
والت����ي يجب �أن تك����ون خفيف����ة »�سرعة �أقل م����ن 7م/ثا«. 
وه����ي عمومًا الرياح التي تهب في الباكر »منذ الفجر حتى 
ال�ساعة الثامنة« هي رياح �شرقية، تتم التذرية بموجبها.
وكان يق���وم بالتذرية رجلٌ يحم���ل المذراة الخ�شبية 
رافعً���ا به���ا كمية من الدري����س من العرم���ة للأعلى في 
الهواء وناث���رًا �إياها، مما يجعل الح���ب يتر�سب مكان 
العرم���ة م���ع بع�ض الق�ش الخ�ش���ن والأترب���ة »ال�صبة«. 
والت�ب�ن »الق����ش الناعم« يتطاي���ر غربًا لج���وار العرمة 
ليتر�س���ب »التب���ان«، وي�ستم���ر ذلك حت���ى الانتهاء من 
تذرية العرمة كلها، لي�صبح مكانها الحب المتر�سب مع 
بقايا الق�ش الخ�ش���ن »ال�صبة«، وهو ما �سيخ�ضع لاحقًا 

لعملية ال�صنت، والباقي بجوارها التبن »التبان«. 

التذرية بالمذراة الخ�شبية
وهكذا الحال في كافة عرم���ات الدرا�س و�صباتها، 

من قمح و�شعير وعد�س وجلبان.
8 - ال�صنت:

وه���ي �آخ���ر مرحل���ة م���ن المراح���ل الت���ي يم���ر بها 
المح�صول بعد الح�صاد. والغاية منها ف�صل الحب عن 
الت�ب�ن والق�ش الخ�شن قلي�ًا لً والأو�س���اخ العالقة. ويمر 

بثلاث عمليات، هي:
1 - ال�س���رد: بغية ف�صل الق�ش الخ�شن )الق�صرينة 
و�سواها( وتجميعها جانبًا، وذلك با�ستخدام ما يُعرف 

بـ »الم�سرد«.
2 - الغربل���ة: وذل���ك لف�ص���ل الح���ب ع���ن الأتربة 
العالقة. وذلك با�ستخدام »الغربال«، وذلك بهزه عدة 

مرات.
3 - ال�صن���ت: لف�صل بقاي���ا التبن و�سواه عن الحب 
الذي ينزل »ي�سقط« �إلى تحت ال�صانوت، عند تحريكه 
»ه���زه« يمنة وي�س���رة، بحي���ث تتجمع الحب���وب ب�أكوام 

ح�سب كمية الم�صنوت من المح�صول.
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عمليات ال�صنت و�أدواته.
9 - التتبين:

بع���د الانتهاء م���ن عملية ف���رز الحبوب ع���ن التبن 
و�سواه. تت���م عملية نقل التبن من البي���در �إلى البيوت 
القريبة من البيدر، فيم���ا يدعى التتبين، وكانت تقوم 
بذل���ك الن�ساء بنقله عل���ى ر�ؤو�سهن بال�ش���ل الم�ؤلف من 
كي�س�ي�ن قنب ب�شكل مخروطي ر�أ�سه في الأ�سفل وفتحته 
في الأعل���ى. وه���ذا ما كان يت���م ع�صرًا ولي�ًا لً في �ضوء 
القم���ر. و�أحيانً���ا كان البع�ض يقومون بنق���ل التبن بما 
ا من كي�سين قنب �أو كثر  يدع���ى الخي�ش���ة - الم�ؤلفة �أي�ضً
غط���اء الفتح���ة تدع���ى التوامة -، عل���ى ظهور الحمير 
والكد����ش �أو في العرباي���ة. وهن���اك في البي���وت �أماكن 

مخ�ص�صة لو�ضعه »قبة = بيت التبن«.

ال�شل والخي�شة

�أم���ا المح�صول »قمح، �شع�ي�ر، عد�س، جلبان« فكان 
�صاحب���ه ينقل �إلى البيت حاجته لي�ضعها في الحوا�صل 
»خلاي���ا ترابي���ة كب�ي�رة« مخ�ص�ص���ة للقم���ح بالدرجة 
الأولى. ويت���م النق���ل ب�أكيا����س عل���ى ظه���ور الحم�ي�ر 
والكد����ش. وكان���ت الحاجة من القمح ممثل���ة فيما هو 
مخ�ص����ص لبذار المو�سم القادم، وحاجته منه كطحين 
للخب���ز بع���د ت�صويل���ه وطحن���ه، وم�ؤونة للبرغ���ل. �أما 
ال�شعير، فتتمثل الحاج���ة في البذار، وفيما يحتاج �إليه 
علفًا للحيوانات. والجلبان للبذار والعلف، �أما العد�س 
فللبذار، ولحاجة الا�ستخدام المنزلي »عد�س المجدرة، 

عد�س الجر�ش«.
وم���ا يزيد على الحاج���ة ح�سب تقدي���رات �صاحب 
المو�س���م؛ �إم���ا يبيعه وهو عل���ى البيدر - وه���ذا الغالب 
- �إلى تج���ار من �سلمي���ة وحماه -، و�إما يق���وم البع�ض 

بادخاره في البيت زمنًا ما بانتظار بيعه لاحقًا.
وكانت وح���دات ال���وزن الم�ستخدم���ة لتحديد كمية 

المح�صول من القمح وال�شعير و�سواهما، هي:
1 - الم�سحة »المدُ«: وت�ساوي تنكة مملوءة بالمح�صول، 
ويختل���ف وزنها باختلاف المح�صول، فوزنها من القمح 
)14.6ك���غ( ومن ال�شعير )12.5ك���غ(، ومن الجلبان 

)22كغ(.
2 - ال�شنبل: وي�ساوي )16( م�سحة، وهو بديلٌ عن 

القنطار الذي يبلغ )250كغ(.
3 - الربعي���ة: وهي تعادل ربع �شنبل م�ساوية بذلك 

�إلى )4( م�سحات.
يط����ر�أ  فل����م  »ال�سق����ي«  المروي����ة  الزراع����ة  �أم����ا 
ٌ كب��ي�رٌ في العملي����ات الزراعي����ة، �إلا في  عليه����ا تغ���يُُّّر
عملية الحراث����ة التي غدت تت����م با�ستخدام الجرار 
الزراع����ي - كم����ا في الزراع����ة البعلي����ة - ب����دلًا م����ن 
ال�صم����د. �إ�ضاف����ةً �إلى و�سائل الري الت����ي كانت قبل 
خم�سينيات القرن الما�ضي م����ن خلال قنوات الري، 
لتتح����ول من����ذ الخم�سيني����ات حت����ى الت�سعينيات �إلى 
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ا�ستخ����دام الم�ضخات الآلية »الموت����ورات« ب�ضخ المياه 
م����ن الآبار تحت ال�سطحية الت����ي كانت تحفر يدويًا 
حتى عمق نحو )10م(، ليتحول جزء كبير منها �إلى 
الآب����ار الجوفية )عمق 100م حتى م�ستوى البحر في 

بع�ضها«.
وبع���د الحراثة يت���م تق�سي���م الأر����ض �إلى م�ساكب 
با�ستخ���دام �آل���ة الم�سح���اة التي يق���وم به���ا �شخ�صان. 
وبع����ض الزراعات كان���ت تتم عبر خط���وط عر�ضانية 

ي�شقها الفلاح بالرف�ش �أو المجرفة.

وم���ن �أه���م الزراع���ات المروي���ة �سابقً���ا في منطقة 
�سلمي���ة، نذك���ر: الب�ص���ل والقط���ن، وم���ن ث���م ال���ذرة 
ال�صفراء، فالخ�ض���روات المتنوعة »بندورة، باذنجان، 
كو�سا، فليفلة، بامياء، فا�صولياء...�إلخ«، وكذلك عباد 
م���ا البطيخ  ال�شم����س »دوار ال�شم����س« والمقات���ي ولا �سيَّ

الأحمر.
كم���ا كان���ت منت�شرة زراع���ة بع�ض �أن���واع الأ�شجار 
المثمرة بع�ًا�لً ومروية، كالعنب، والت�ي�ن، واللوز لتنت�شر 

الآن زراعة الزيتون.
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- �ضي���اء مو�س���ى، »الأقنية المائية في منطق���ة �سلمية خلال الع�صر الروم���اني«. ر�سالة ماج�ستير، جامعة 
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- محمود �أمين، »�سلمية في خم�سين قرنًا«. مطبعة كرم، دم�شق، 1983م.
- علي ح�سن مو�سى، »�سلمية: تاريخ وح�ضارة«، وزارة الثقافة، 2019م.

- لقاءات مع كثيٍر من المعمرين رجالًا ون�ساءً.
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كث�يرة ه��ي الم��رات الت��ي جل�سن��ا فيه��ا �أمام 
�شا�ش��ة التلف��از ن�شاه��د م�سل�سلي »حم��ام الهنا« 
انتباهن��ا  ي�ش��د  م��رة  كل  وفي  الن��وم«،  و»�ص��ح 
قبق��اب غ��وار الطو�شة ب�شكل��ه وقرقعته. فهل 
خط��ر بب��ال �أحدنا �أن ي�سائ��ل نف�سه عن تاريخ 

هذا القبقاب و�أ�صله وف�صله؟
القبقاب ه���و بمنزلة حذاء للأق���دام، و�سمي بهذا 
الا�سم ب�سبب القرقعة التي يحدثها �أثناء م�شي منتعلة. 
ففي قوامي�س اللغة القبقبة �صوت هدير الجمل، ورجل 
قَبق���اب �أي كث�ي�ر ال���كلام. وب�ص���ورة عامة ف����إن ا�سم 
»القبقاب« يعني القوة وال�صوت الهدار، نتيجة القرقعة 
التي يُحدثها �أثناء ال�سير، والتي لا يمكن �إخفا�ؤها مهما 

حر�ص لاب�سه على الت�أني في ال�سير.

والقبقاب لي����س حكراً على دم�ش���ق، فقد ا�شتهرت 
ب�صناعت���ه القاه���رة وبغداد �أي�ضاً، ولق���د عرفته المدن 
الث�ل�اث من���ذ العهدي���ن الفاطم���ي والمملوك���ي، لكونها 
كانت �أهم ثلاث عوا�صم في تلك الحقبة. ولكن دم�شق 
كان له���ا الأهمية الكبرى في �صن���ع القباقيب بين المدن 
الأخرى، لإتقان �صنّاعها المهرة وتفننهم في �صناعتها، 
فكانت القباقيب التي تُ�صدّر منها �إلى كثيٍر من البلدان 
الأخ���رى ه���ي الأك�ث�ر رواج���اً. وانتقلت مهن���ة �صناعة 
القباقيب وبيعها بالوراثة عبر �أجيال كثيرة، فاخت�صت 
به���ا �أ�سر بعينه���ا، بل �إن في دم�ش���ق عائلة كبيرة تحمل 
لق���ب »القباقيبي«، كانت تقطن في ح���ي �سيدي عامود 
في المنطق���ة المح�ص���ورة بين �سوق مدح���ت با�شا و�سوق 
الحميدية، الذي زال عن الوجود ب�سبب الحريق الكبير 

�أحمــــــد بوبــــــــ�س

القبقاب الدم�شقي تاريخ وحكايات
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الذي تعر�ض له عام 1925 نتيجة الق�صف العنيف من 
الطائ���رات والمداف���ع الفرن�سية �إب���ان الث���ورة ال�سورية 
الكبرى لمدينة دم�شق، وحل���ت مكانه المنطقة التجارية 
التي تُع���رف اليوم با�سم »الحريق���ة«. ولا �شك �أنه كان 
لهذه الأ�سرة لقب غير هذا، لكن لقب »القباقيبي« غلب 
عليه���ا ب�سبب ا�شتغال معظ���م �أفرادها ولأجيال عديدة 
ب�صناع���ة القباقيب وبيعها، وه���ذا الأمر كان �شائعاً في 
دم�شق، فكثير م���ن العائلات الدم�شقي���ة �أخذت لقبها 
م���ن المهنة التي مار�سها �أفردها لأجيال متعاقبة، حتى 
غدت تلك المهنة لقب العائلة، �أذكر – على �سبيل المثال 

- عائلة القباني الدم�شقية، والتي منها الفنان الم�شهور 
�أبو خليل القب���اني وال�شاعر الكبير نزار قباني، فلقبها 
الأ�صلي »�آقبيق«، لكن ا�شتغال فرع من العائلة بالقبّان، 
جع���ل لق���ب »القباني« يغلب عليها، حت���ى غدا لقبها في 
قي���ود ال�سجل المدني، بينما هناك ف���رع �آخر من عائلة 
»�آقبي���ق« لم ي�شتغ���ل بمهنة القبّان، فظ���ل لقبها كما هو 

»�آقبيق« حتى اليوم.
ومن���ذ نحو �ست�ي�ن �سنة وما قب���ل كان القبقاب �أحد 
�أك�ث�ر الأغرا����ض الدم�شقي���ة ا�ستخداماً. فل���م يكن �أي 
بيت دم�شقي يخلو من عدد منها. و�أنا من �آخر الأجيال 
الت���ي ا�ستخدم���ت القبقاب كح���ذاء رئي�س���ي في المنزل 
ة كب�ي�رة، فعندما نخرج  والح���ارة. وكان للقبقاب مزيَّ
به �إلى الح���ارة �أيام المطر، يمنع ابتلال �أقدامنا بالمياه 
الت���ي تغمر الطرقات لارتفاعه الكافي عن الأر�ض. كما 
ي�ستخ���دم في حمامات ال�سوق لأن���ه يحمي من الانزلاق 
ب�سبب كثرة الماء في مق�ص���ورات الحمامات الداخلية، 
كم���ا ي�ستخ���دم في الم�ساج���د للو�ض���وء، وم���ا زال ه���ذا 

�صناعة القباقيب بين الما�ضي والحا�ضر
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الا�ستخ���دام �شائع���اً حت���ى الي���وم، �إذ يو�ض���ع عدد من 
القباقي���ب في مو�ض����أ الم�سج���د. و�إ�ضاف���ة �إلى كل ذلك 
فالقبقاب �صحي ومريح للقدمين، ولا ي�سبب الت�شققات 
الجلدي���ة التي ت�سببه���ا الأحذية الم�صنوع���ة من الجلد 

ال�صناعي �أوالم�شمع �أو البلا�ستيك.
يق���ع �س���وق القباقبي���ة في و�س���ط دم�ش���ق القديمة 
داخل ال�س���ور. ويمتد من �سوق الحري���ر موازياً لحمام 
القي�ش���اني غرباً حت���ى �سوق ال�صاغ���ة القديم ومدخل 
البزوري���ة �شرق���اً. وه���و من الأ�س���واق المغط���اة ب�سقف 
مع���دني، ف�ل�ا يتعر����ض ل�شم����س ال�صي���ف الحارقة ولا 

لأمطار ال�شتاء الدافقة.
وعندم���ا كنا نمر �صغ���اراً من �س���وق القباقبية، لم 

نك���ن ن���رى �إلا القباقيب مكد�سة �أم���ام لمحلات ومعلقة 
عل���ى الجدران وحت���ى في �سقف ال�س���وق، وك�أن جدران 
ال�س���وق و�سقف���ه �صنعت م���ن القباقيب. �أم���ا الآن فلم 
يع���د في �سوق القباقبية �أكثر من دكانين اثنين ل�صناعة 
القباقي���ب وبيعه���ا، بينما تحول���ت الدكاك�ي�ن الأخرى 
�إلى متاج���ر لبيع الماكياج���ات والإك�س�سوارات الن�سائية 
وغيرها من الب�ضائع. وهذا التغيير �أ�صاب كل الأ�سواق 
المتخ�ص�ص���ة في دم�ش���ق القديم���ة، مثل �س���وق الحرير 
و�س���وق الخياط�ي�ن، فق���د �أ�صبح���ت دكاكينه���ا خليطاً 
من محلات بي���ع الماكياجات والإك�س�س���ورات الن�سائية 

والألب�سة وكل ما يخطر على البال.
وتتكون ف���ردة القبقاب من قطع���ة خ�شبية واحدة، 
ولا ترك���ب عليها �أية قطع �أخ���رى، وي�صنع القبقاب في 
دم�ش���ق من خ�ش���ب ال�صف�صاف �أو الح���ور �أو الم�شم�ش 
لكثرة ه���ذه الأ�شج���ار في دم�ش���ق وغوطته���ا، وطريقة 
�صن���ع القبقاب تكون بتقطيع جذوع الأ�شجار �إلى �ألواح 
بال�سماكات المطلوبة، ثم تر�سم عليها قوالب القباقيب 
بقيا�س���ات مختلفة للأطفال والكب���ار، بعد ذلك يجري 
تف�صيله���ا لت�أخ���ذ ال�ش���كل المطل���وب، ويج���ري حفّه���ا 
وتنعيمه���ا لت�صب���ح مل�ساء. ويتميز القبق���اب ب�أنه لي�س 
ل���ه فردة يمين �أو ف���ردة ي�سار، فالفردت���ان مت�شابهتان 

تماماً، وتُنْتعلان كيفما اتفق.

قباقيب قيد ال�صنع
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ويُركّ���ب على ف���ردة القبقاب قطع���ة جلدية ت�سمى 
»ال�س�ي�ر« يكون على �ش���كل قنطرة، تدخ���ل القدم فيها 
فتم�س���ك القبق���اب بالقدم. ويثبت ال�س�ي�ر على جانبي 
القبق���اب بم�سامير خا�صة ت�سم���ى »م�سامير قباقبية«، 
ويكون للم�سمار طبعة كبيرة حتى لا يتمزق جلد ال�سير.
وللقبقاب �أنواع كث�ي�رة ح�سب ا�ستعمالاتها. فهناك 
القبقاب الرجالي الذي يكون له كعب مثل كعب الحذاء، 
ويك���ون ل���ون »ال�س�ي�ر« دائماً �أ�س���ود. وهن���اك القبقاب 
الن�سائ���ي ال���ذي تتنوع �أ�شكال���ه والوان���ه، �إذ يُراعى في 
�صنعه الناحي���ة الجمالية. وفي الغال���ب يكون القبقاب 
الن�سائ���ي »الزحاف« �أي �إنه يك���ون دون كعب، بل يكون 
�أ�سفل���ه عل���ى �سوية واح���دة، وهذا ي�ساع���د على �سرعة 
الحرك���ة، كما ي�ساع���د الفتاة على �إظه���ار بع�ض الدلع 
�أثن���اء م�شيه���ا، لأنها تحدث بع����ض القرعات الجميلة، 

كما �شاهدنا من �صبايا م�سل�سل »باب الحارة«. 
ويك���ون القبق���اب الن�سائي مطلي���اً ب�أل���وان زاهية، 
وق���د يكون عليه بع����ض الر�سوم. ومن �أن���واع القباقيب 

الن�سائي���ة القبق���اب »ال�ش�ب�راوي« ال���ذي يرتف���ع م���ن 
ناحية الكع���ب �شبراً عن الأر����ض، وت�ستخدمه الفتيات 
ق�يرصات الطول ليزدن من طولهن وب�شكل خا�ص �أمام 
الخاطبات. ويكون القبقاب ال�شبراوي عادة على درجة 
من الفخام���ة، فير�صع بال�صدف، ويكون �سيره مطرزاً 
بخي���وط الف�ضة والذهب. وهن���اك القبقاب الجرك�سي 
وه���و قبق���اب رقي���ق ال�سماك���ة، وه���و �أرخ����ص �أن���واع 
القباقي���ب ثمن���اً وت�ستخدمه الطبق���ة ال�شعبية. وهناك 
�أخ�ي�راً قبقاب الحم���ام ال���ذي ي�ستخ���دم في حمامات 
ال�س���وق، ويلب�سه العاملون في الحم���ام والزبائن. وهذا 
القبقاب يتكون من قطع���ة خ�شبية ذات �سماكة واحدة 
وله���ا �ش���كل الح���ذاء، وفي �أ�سفلها تجويف���ان عر�ضيان 
يثب���ت في كل منهم���ا رج���ل بارتف���اع ع���دة �سنتمترات. 
وهو القبقاب نف�سه ال���ذي ي�ستخدمه غوار الطو�شة في 
م�سل�سل���ي »حمام الهنا« و»�صح الن���وم«. وهذا القبقاب 
يمن���ع لاب�سه من الان���زلاق على �أر�ض الحم���ام المل�ساء 

والمبللة بالماء.
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ويذه���ب الم���رء �إلى �سوق القباقبية ليبت���اع ما ي�شاء 
منها، وعندم���ا يعجبه قبقاب ويقرر �شراءه، ي�ضع بائع 
القباقي���ب فردة دون �سير عل���ى الأر�ض، وي�ضع الزبون 
قدمه عليها للت�أكد من منا�سبة القيا�س للقدم، ثم يقوم 
بتثبي���ت ال�سير بالم�سام�ي�ر الخا�صة. وهن���اك القبقاب 
التو�صاية، �إذ يقوم الأثرياء وب�شكل خا�ص في الأعرا�س 
بطل���ب قبقاب للعرو�س بموا�صف���ات خا�صة، ك�أن يكون 
بارتف���اع محدد، و�أن يطع���م خ�شب القبق���اب بالمعادن 
والأحج���ار الكريمة، و�أن يطرز ال�سير بر�سومات معينة 
وبخي���وط الذهب والف�ضة، فيطل���ب �صاحب المحل من 
�صاحب���ة القبق���اب المطلوب و�ضع قدمه���ا على لوح من 
ال���ورق المقوّى »الكرت���ون«، ويقوم بر�س���م قدمها عليه، 
لتك���ون القيا����س المطل���وب، ث���م يدفعون ثمن���ه مقدماً، 
ويع���ودون في الموع���د ال���ذي ح���دده البائ���ع لا�ستلامه. 

والقبقاب كان عن�صراً �أ�سا�سياً من جهاز العرو�س. 
وارتب���ط القبقاب عبر التاريخ بكثير من الحكايات 
التي لا يخل���و بع�ضها من الطرافة. من �أ�شهرها حكاية 
�شج���رة ال���در في م�ص���ر. فق���د كانت �شج���رة الدر من 
ج���واري الملك ال�صال���ح »ملك م�ص���ر«، وا�شتراها منه 
المل���ك نجم الدي���ن، و�أطل���ق عليها ا�سم �شج���رة الدر. 
ولماّ ت���ولى الحكم في م�صر بعد الملك ال�صالح �أ�صبحت 
�شجرة الدر �شريكة فعلية له في الحكم بعد �أن تزوجها، 
و�أنجبت له ولداً �أ�سمياه »خليل«. وبعد وفاة الملك نجم 
الدي���ن تزوج���ت �شج���رة ال���در من ع���ز الدي���ن �أيبك، 
ون�صبت���ه ملكاً �صورياً عل���ى م�صر، لتبقى هي الحاكمة 
الفعلية. و�أطلقت عليه لقب »الملك المعز لله«. وبلغها �أن 
زوجها يريد الزواج ابنة ملك المو�صل، ف�ساءت العلاقة 
بينهم���ا، وقررت �سراً التخل����ص منه. ولماّ دخل الحمام 
ذات ي���وم، �أر�سل���ت خم�ساً م���ن جواريه���ا �إلى الحمام 
ف�ضربوه بالقباقيب حتى مات. وبعد فترة. حكم م�صر 
الملك المن�صور ابن الملك المعز من زوجة غيرها، فحكم 
عليه���ا بالموت بالطريق���ة نف�سها التي قتل���ت فيها �أباه. 

ف�ضربتْها الجواري بالقباقيب حتى ماتت.

واحتل القبقاب م�ساحة وا�سعة في �أدبياتنا ال�شعبية 
وفي بع����ض الفن���ون، لكون���ه الأكثر �شهرة ب�ي�ن الأحذية 
الأخرى.، فقد ورد ذكره في كثيٍر من الأمثال ال�شعبية، 
كذاك المثل الذي يق���ول: »لابق لل�شوحة مرجوحة ولأبو 
بري����ص قبق���اب«، و�إذا ت�صاح���ب �شخ�ص���ان واغتاظ 
ثال���ث من ه���ذه ال�صحبة، يقول عنهم���ا: »لف ال�سير ع 

القبقاب« �أي �إنهما لا يفترقان �أبداً. 
ون���ال القبقاب �شهرة وا�سعة لدرجة �أنه تم ذكره في 
بع�ض الأغ���اني، فقد ذكرته المطرب���ة �شادية في �إحدى 
�أغنياته���ا، لتع�ب�ر عن دلعه���ا، وعن ت�أثير رن���ة قبقابها 
المو�سيقية، والأغنية هي »رنة قبقابي«، ويقول مطلعها: 
»»رنة قبقابي يما...رنة قبقابي...و�أنت ما�شية ما�شية 
يما...بتميّل را�س���ي««، �أي �إن رنة قبقابها يجعل ر�أ�سها 
يتماي���ل طرب���اً. ولا نن�س���ى قبق���اب غوارالطو�ش���ة في 
م�سل�سلات الفنان دريد لحام، ولا �سيما م�سل�سل »حمام 
الهنا« والقرقعة اللطيفة التي كان يتعمد �إحداثها. وقد 
حدثن���ي �أح���د باع���ة القباقيب �أن���ه كثر اقتن���اء النا�س 
للقباقي���ب خلال فترة عر�ض هذا الم�سل�سل في الن�صف 

الثاني من �ستينيات القرن الع�شرين.
ومن نتائج �شهرة القبقاب الدم�شقي، �أن قام �صناع 
�سكاك���ر الأطف���ال ب�صن���ع �سكاك���ر على �ش���كل قباقيب 
�صغ�ي�رة وب�ألوان زاهية. ويكاد القبقاب ينقر�ض، ولكن 
هذه ال�سكاكر القبقابية لا تزال منت�شرة، تذكرنا ب�أيام 

عز القبقاب.
انح�س���ر  للقبق���اب  الحاف���ل  التاري���خ  ه���ذا  بع���د 
ا�ستخدام���ه وتراجع���ت مكانت���ه، حت���ى �أ�صب���ح تحف���ة 
�سياحية يقتنيها ال�سياح، وتراجعت �صناعته وتجارته، 
حت���ى لم يب���ق في دم�ش���ق �إلا مح�ل�ات قليل���ة. و�أ�صب���ح 
القبق���اب مه���دداً بالانقرا����ض ب�سبب تح���ول كثيٍر من 
مح�ل�ات �صنعه وبيع���ه �إلى مهن �أخ���رى. ومن العوامل 
الت���ي �ساعدت عل���ى تراج���ع ا�ستخ���دام القبقاب رغم 
�أن���ه �صح���ي �أك�ث�ر م���ن »ال�شحاط���ات« الدارج���ة الآن 
الم�صنوع���ة – في معظمه���ا – م���ن الجل���ود ال�صناعية 
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والم�شمع���ات والبلا�ستيك ال�ض���ارة لج�سم الإن�سان، هو 
انت�ش���ار الأبني���ة الطابقية، فا�ستخ���دام القباقيب فيها 
يكون مزعجاً للطواب���ق الأدنى، ب�سبب قرقعته التي قد 

هم. لا تروق بع�ضَ

والقبق���اب على و�شك الاندث���ار الآن، فقد تحول 
من �ض���رورة منزلي���ة �إلى تحف���ة يقتنيه���ا ال�سياح، 
البيئ���ة  م�سل�س�ل�ات  ا�ستخدامات���ه في  �إلى  �إ�ضاف���ة 

الدم�شقية.

قباقيب من �سكر
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يُعَ��دُّ الطعام �أح��د �أهم احتياجاتن��ا الأ�سا�سية 
اليومي��ة، ب��ل ال�ساعي��ة، �إذ �إنَّ الحي��اة لا ت�ستم��ر 
دن��ا بالطاقة لكلِّ ن�ش��اطٍ نقوم به:  دون��ه، فهو يزوِّ
الم�ش��ي وال��كلام والعم��ل واللع��ب والق��راءة، وحتى 
دن��ا بالطاق��ة الت��ي  ���س، كم��ا يزوِّ التفك�ير والتنفُّ
تحتاج �إليه��ا �أع�صابنا وع�ضلاتن��ا وقلوبنا وغددنا 
لك��ي تعمل، �إ�ضاف��ةً �إلى �أنَّ��ه يمدُّ �أج�سامن��ا بالمواد 
المغذية الت��ي تحتاج �إليها لبن��اء و�إ�صلاح وتجديد 
الأن�سجة، ولتنظيم عم��ل �أع�ضاء و�أجهزة الج�سم، 
وي�ساعدن��ا على البق��اء �أحياءً و�أقوي��اء و�أ�صحاء، 
ب��ل �أك�ثر من ذلك، فه��و يبعث ال�سع��ادة في حياتنا، 
وق��وام  و�أل��وان  بنكه��ات وروائ��ح  ن�ستمت��ع  فنح��ن 
��ى  الأغذي��ة المختلف��ة، ونحتف��ل في منا�سب��اتٍ �شتَّ

ل��ة، ولا تكتمل الأف��راح، بل  بتن��اول وجب��ات مف�ضَّ
��ى الأح��زان، �إلَّا بالجلو���س �إلى وليم��ةٍ فخمةٍ،  حتَّ
رمن المنا�سبة �سوى الطعام  حتى �إنَّ بع�ضهم لا يتذكَّ
��د، �سرع��ان  م طع��ام جيِّ ال��ذي �أكل��ه، و�إذا لم يُقَ��دَّ
ما تنط��ق الأل�سن به��ذا المثل: »لا ب��ورك في م�شوارٍ 

خطواته �أكثر من لقيماته«.
تتناول ه��ذه المقالة الطرائ��ق والو�سائل التي 
كان الدم�شقي��ون ي�ستخدمونه��ا لتق��ديم طعامه��م 
وتناول��ه، ومقارن��ة ذل��ك بوقتنا الحا�ض��ر، راجيًا 
��ر كرام القارئ��ات والقراء م��ا ن�سوه، و�أن  �أن يتذكَّ
مت  ف��وا م��ا لا يعرفونه، �آمًال �أن �أك��ون قد قدَّ يتعرَّ
له��م المعلوم��ة المفي��دة والمهم��ة الت��ي ت�ساعد على 

حفظ ترانا ال�شعبي.

نبيــــــل تللـــــــــــو

طرائق تقديم الطعام وتناوله بدم�شق
من القرن الع�شرين �إلى القرن الحادي 

والع�شرين من »ال�سفرطا�سي« �إلى »طلبات«

تناول الطعام من �صحنٍ رئي�سي بالملاعق
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: طرائق تناول الطعام: ــ �أولًا
ة  خا�صَّ �أم��ك��ن��ة  دم�شق  ب��ي��وت  �أغ��ل��ب  في  يكن  لم 
»�أو�ضة  �أو  للطعام،  خا�صة  غرفة  �أي  الطعام،  لتناول 

ال�سفرة« كما �صاروا يُطلقون عليها، وكان 
الطعام  يتناولون  الدم�شقيون 

�أو  الج���ل���و����س،  غ���رف���ة  في 
في  �أو  القعود«،  »�أو�ضة 

ال�سماوية  الف�سحة 
)�أر������ض ال���دي���ار( 
ال�������ص���ي���ف،  في 
وم�����ن�����ذ ظ���ه���ور 
الحديثة  الأب��ن��ي��ة 
ال����ط����اب����ق����ي����ة في 

الثاني من  الن�صف 
القرن الع�شرين، بُدِئ 

بتخ�صي�ص غرفة خا�صة 
��ه��ا غ��ال��بً��ا ما  ل��ل��ط��ع��ام، ول��ك��نَّ

تكون غرفة الجلو�س �أو المعي�شة.
�صينية  الأر���ض  على  ي�ضعون  الدم�شقيون  كان 

�صاروا  ثم  الطعام،  �أطباق  عليها  وي�ضعون  نحا�س، 

ون  يمدُّ �صاروا  ثم  قما�ش،  قطعة  الأر���ض  على  ون  يمدُّ
�أ�صبحوا ي�ستخدمون �صينية  �أحدث  ةٍ  م�شمعًا، وفي مدَّ
�أو �شينغو )حديد مدهون(، والأحدث  �ألمنيوم  معدنية 
هو ال�ستانل�س �ستيل، وكانوا يجل�سون حولها 
القرف�صاء �أو ركبة ون�ص �أو على 
وبع�ضهم  تربيع،  �أو  ركبهم 
ك����ان����وا ي�����س��ت��خ��دم��ون 
»ال���ط���ب���ل���ي���ة«، وه��ي 
طاولة من الخ�شب 
القوائم،  ق�صيرة 
�أح��دث  ةٍ  م���دَّ وفي 
ب�����د�أ ا���س��ت��خ��دام 
لو�ضع  الطرابيزة 
���ص��ح��ون ال��ط��ع��ام 
ع��ل��ي��ه��ا، وي��ت��ح��لَّ��ق��ون 
ح��ول��ه��ا ع��ل��ى ك��را���س��ي 
معدنية  كرا�سي  �أو  خيزران 
من  خ�شبية  كرا�سي  �أو  للطي  قابلة 
ال��ط��اولات  ا�ستخدام  ب��د�أ  ث��م  والق�ش،  الخ�شب 
في  تو�ضع  وكانت  مريحة،  ك��را���سٍ  وحولها  الخ�شبية 
�إقامة  عند  �إلا  ت�ستخدم  لا  وغالبًا  ال�سفرة،  غرفة 
البيوت  وفي  والأ�صدقاء.  للأهل  الولائم  �أي  العزايم، 
الحديثة ذات المطبخ الوا�سع �صارت تو�ضع طاولة ثابتة 

تناول الطعام من �صحنٍ رئي�سي ياليد
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في �إحدى زواياه مع كرا�سي مريحة. كما يوجد طاولات 
ويكون  الغرفة،  �أركان  �أحد  في  وركنها  ها  طيِّ بالإمكان 
�سطحها من الخ�شب الم�صقول )فورميكا( و�أرجلها من 

المعدن.
ــ ثانيًا: من ال�سفرطا�سي �إلى طلبات:

لم تكن مدينة دم�شق به���ذا لاات�ساع الحالي �سكانًا 
وم�ساح���ةً، ففي �أوائ���ل القرن الع�شري���ن لم يكن يوجد 
�إلا ب�ض���ع �أحي���اء كانت تحيط بدم�ش���ق القديمة، ومنذ 
الن�ص���ف الثاني �أخذت الأحياء الأح���دث بالظهور، في 
تلك الم�ساحة المحدودة اعتاد التجار و�أ�صحاب الِحرَف 
تن���اول طعام الغ���داء في محلاته���م، وكان ي�صلهم من 
�أً في »المطبقية« )لأنَّ �أوعيتها تطبَّق بع�ضها  البيــــوت معبَّ
ف���وق بع�ضٍ(، �أو ما يُعرف بـ: »ال�سفرطا�س«، وهي كلمة 
فار�سية الأ�ص���ل معناها »طعام الم�ساف���ر«، وهي عبارة 
���ق بع�ضها فوق  ع���ن ثلاثة �أو �أربع���ة �أوعية �صغيرة تطبَّ
، وتُثَبَّت بعام���ود، ولها م�سك���ة �أو مقب�ض، ويتَّفق  بع����ضٍ
ع���ددٌ من �أ�صحاب المحلات مع �شخ����صٍ كانوا يُطلقون 
علي���ه ا�سم: »ال�سفرطا�سي« �أن يق���وم بنقل الطعام من 

بيوته���م �إلى محلاتهم م�شيًا على الأق���دام، وكان يعلِّق 
عل���ى كتفه ق�ضيبً���ا خ�شبيًا طوله نح���و مترين، ويحمله 
على كتفه من المنت�صف، ويثبَّت عليه عددٌ من ال�شناكل، 
وهي قطع���ة معدنية معقوفة لحم���ل ال�سفرطا�س، كان 
ال�سفرطا�سي ي���دور في الأحياء القريب���ة من الأ�سواق، 
ويط���رق �أب���واب البي���وت ال�سكني���ة في ف�ت�رة الظهيرة، 
وتناوله �سيدة البيت المطبقية التي تحتوي على الطعام 
بع���د �أن تكون قد انتهت من �إع���داده في فترة ال�صباح: 
علبة للم���رق، والثانية للأرز والبرغل، والثالثة لرغيف 
الخب���ز، والرابعة ـ���ـ �إن وُجِدت ـ���ـ للمخلَّ���ل �أو ما �شابه، 
ويق���وم ب�إي�صالها �إلى المحلات في فترة ما بعد الظهر، 
ليتناوله���ا التج���ار ف���رادى، �أو يت�شارك اثن���ان �أو �أكثر 
بتناول���ه معًا نوعً���ا من الألف���ة لااجتماعية، ث���م تُغ�سل 
الأوعي���ة ويقوم �صاحبه���ا ب�إعادتها �إلى المن���زل م�ساءً، 
ليع���اد العم���ل نف�سه في اليوم التالي ع���دا يوم الجمعة، 
فه���و ي���وم العطل���ة الأ�سبوعية الت���ي لم يج���ر عليها �أيُّ 
تغي�ي�ر. وفي بع�ض الأحيان ق���د يكون ناقل الطعام طفلٌ 
يحم���ل مطبقيةً واحدة في كلِّ ي���د، وبعد �أن يتمَّ �إي�صال 
الطع���ام ي�أخذ �أجره مبا�شرةً �أو في �آخر الأ�سبوع ح�سب 
ةٍ �أحدث ا�ستبدل ال�سفرطا�سي العمود  لااتفاق. وفي مدَّ
بعرب���ة يدفعها بيدي���ه، �إذ ي�ستطيع �أن يحمل مزيدًا من 
ال�سفرطا�س���ات، م���ا يعني تح�صي���ل دخلٍ �أعل���ى. كما 
عه  كانت بع����ض الجمعيات الخيرية تطبخ الطعام وتوزِّ

على بيوت المحتاجين بالأ�سلوب نف�سه.
ه���ذا الأ�سل���وب بنق���ل الطعام ق���د ب���د�أ بالتلا�شي 
من���ذ الخم�سينيات، بعد �أن ابتع���دت الأحياء ال�سكنية 
ع���ن مركز دم�ش���ق التجاري، ولم يع���د بالإمكان نقلها 
م�شيً���ا، ولا �أذكر �أنَّني �شاهدتها بعد ال�سبعينيات، فقد 
�ص���ار بع�ض التج���ار يعدّون وجبة الظه�ي�رة المتوا�ضعة 
في المح���ل نف�سه بع���د �أن بد�أت بالظه���ور �أدوات الطبخ 
والمواق���د الغازي���ة والكهربائي���ة ال�صغ�ي�رة، في ح�ي�ن 
يق���وم بع�ضه���م بجلب الطع���ام الب�سيط م���ن المطاعم 
ال�صغيرة التي �أخذت بالانت�شار بين الأحياء التجارية، 

ال�سفر طا�س
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ى الوجبة  ويقوم عمالٌ بنقل���ه على �صينية، وقد لا تتعدَّ
ال�سندوي�شة، وتك���ون الوجبة الرئي�سي���ة في الم�ساء بعد 

العودة �إلى المنزل.
غ�ي�ر �أنَّ التطوُّر الأهم ال���ذي طر�أ على نقل الطعام 
ه���و طلب���ه، �أو التو�صية علي���ه، بالهات���ف الأر�ضي منذ 
�أن ب���د�أ بال�شي���وع مطل���ع الن�ص���ف الث���اني م���ن القرن 
الع�شري���ن، ومنذ مطلع القرن الحادي والع�شرين �صار 
ال )الموبايل(، من مطاعم  الطلب يجري بالهاتف النقَّ

ع  تعل���ن عن تو�صيل طلبات الطع���ام مجانًا، وبعد التو�سُّ
في ا�ستخ���دام ال�شابكة )الإنترني���ت( ومواقع التوا�صل 
�صة  لااجتماعي، �صار يتمُّ الطلب عبر تطبيقاتٍ مخ�صَّ
له���ذا الغر����ض، ويق���وم العم���ال بتو�صيله���ا بو�ساط���ة 
دراجاتٍ ناري���ة مثبَّت خلفها �صن���دوق محكم الإغلاق 
وجدران���ه الداخلية من ورق الق�ص���ب، ما ي�ساعد على 
حف���ظ الطعام �ساخنً���ا، ويتمُّ دف���ع الفات���ورة مبا�شرةً 
نق���دًا، ومنذ عام 2022 �صار بالإمكان الدفع �إلكترونيًا 
من خلال برامج رقمي���ة تربط بين المطعم والم�صرف، 

لمن يرغب بذلك.
ـ��ـ ثالثًا: الانطلاق من البيوت �إلى النزهات 

وال�سيارين:
م���ع �أنَّ الدم�شقيين ق���د اعتادوا تن���اول الطعام في 
البي���ت �أو المح���ل، �إلا �أنَّهم كان���وا يغ���ادرون بيوتهم في 
���ا �أفراد عائلةٍ واحدةٍ بكاملها، �أو اجتماع  العطلات، �إمَّ
، �أو ع���دة �أ�صدقاء،  ع���دة عائ�ل�ات بع�ضها م���ع بع����ضٍ
لة كانت �ضفاف نهر بردى، الذي كان  ووجهته���م المف�ضَّ
رقراقًا غزير الماء ولي�س كما هو الآن �ساقية ماءٍ ملوَّث، 

�أحد مطاعم دم�شق القديمة

تو�صيل الطعام على الدراجة
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ال�سيارين

بدءًا من منطقة ج�سر فكتوريا، مرورًا بالمن�شية وكيوان 
�س  والربوة و�صدر الباز، و�ص���ولًا �إلى ال�شادروان، وتكرَّ
هذا الأمر مع افتتاح معر�ض دم�شق الدولي عام 1954 
عل���ى ال�ضفة الجنوبية لنهر بردى، و�أ�صبح يقام �سنويًا 
ه���ون �إلى �أيِّ م���كانٍ في���ه  في �أواخ���ر ال�صي���ف، �أو يتوجَّ
ب�ساتين، مثل منطقة »الطُوَيْلة« غربي كورني�ش الميدان، 
وكانت هذه المنطقة المزدحمة بالأبنية حاليًا ب�ساتين في 
وقتٍ م�ضى، �أو ب�ستان الت�ش في منطقة ب�ستان البختيار 
حاليً���ا، �أو عين الكر�ش في منطقة �ساحة ال�سبع بحرات 
حاليًا، لق�ضاء يوم العطلة في �أح�ضان الطبيعة، تطبيقًا 
للمث���ل القائ���ل: »�أح�سن دوا �ش���مِّ اله���وا«، �أو ا�ستجابةً 
الأم  �أح�ض���ان  نف�س���ك في  »�أَل���ق  الطبي���ة:  للن�صيح���ة 
ال���ر�ؤوم على الأق���ل يومًا في الأ�سب���وع«، وكانوا ي�أخذون 
طعامه���م جاهزًا، وفي وقتٍ لاح���ق �صاروا يطبخونه في 
م و�سائ���ل الطبخ، ويجل�سون على  م���كان النزهة مع تقدُّ
ونها تحت ظ���لِّ �شجرةٍ كبيرة،  ح�ص�ي�رة �أو ب�س���اط يمدُّ
وفي وقتٍ �أحدث �صاروا يجل�سون على المقاعد الخ�شبية 
التي و�ضعتها المحافظة على �ضفة بردى، �أو ي�صطحبون 
معهم طاولة وكرا�سي قابلة للطي وو�ضعها في ال�سيارة، 
وق���د نزل���ت �إلى الأ�س���واق ب�أ�ش���كالٍ ونم���اذج مختلفة، 

وال�ش���يء ال���ذي لا بُ���دَّ منه ه���و ع���دة ال�ش���اي والقهوة 
والأركيل���ة، ناهيك ع���ن �ألعاب الت�سلي���ة مثل ال�شطرنج 
ة )ورق  ���دَّ وطاول���ة الزهر )ال�ن�رد( والبرجي����س وال�شَّ
اللع���ب(، وبع�ضه���م كان يحمل عدة �أن���واعٍ من الفواكه 
الكبيرة الحجم كالبطيخ والقاوون، لي�س بغر�ض �أكلها، 
ا للتمتُّع والرواق بالنظر �إليها م�صفوفةٌ بع�ضها فوق  و�إَّمن
بع�ضٍ. كانوا �أولًا يذهبون �سيًرا على الأقدام، ومن هنا 
�أت���ى ا�سم هذه النزهة: »�س�ي�ارن«، �أو في العربات التي 
ها الأح�صنة، و�أخيًرا في ال�سيارات، والطرطيرات  تجرُّ
ك( والهونديات  )العرب���ات ثلاثي���ة العج�ل�ات بمح���رِّ
)�سي���ارات النق���ل ال�صغ�ي�رة(، و�أح���دث و�سيلة كانت 

لااتفاق مع ميكروبا�ص لنقلهم ذهابًا و�إيابًا. 
ل����ة لل�سيارين  وبع����د �أن اندث����رت هذه الأماك����ن المف�ضَّ
����ع العم����راني، �أو ا�ضمحلال نهر  والنزه����ات بحكم التو�سُّ
هون ب�سياراتهم  بردى، �أ�صبح الدم�شقيون المي�سورون يتوجَّ
نح����و غرب����ي دم�ش����ق، حي����ث م�صاي����ف الزب����داني وبقين 
ت بالمطاعم والمقاه����ي، ومن حمل في  وبلودان الت����ي اكتظَّ
�سيارته كرا�سي وطاولة مطوية يجل�س على جوانب الأودية 
عًا بجم����ال الطبيعة والجو المنع�ش وتناول  والطرقات متمتِّ

طعامٍ فاخرٍ يُعَدُّ بالبيت ويجري ت�سخينه هنا.
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هون  ، فقد �أ�صبحوا يتوجَّ ا الدم�شقيون الأقل دخلًا �أمَّ
نح���و التقاطع���ات المرورية مث���ل دوار المط���ار والمتحلِّق 
الجنوب���ي، �أو يذهبون �إلى حديق���ة ت�شرين القريبة من 
�ساحة الأموي�ي�ن، �أو حديقة المن�شي���ة المطلة على �شارع 
الرئي�س �شكري القوتل���ي، ومن ينظر �إلى هذه الأماكن 
في هذه الأيام خ�ل�ال م�ساءات ال�صيف، وب�شكلٍ خا�ص 
في �أيام الجمع، ي�شاهد ع�شرات العائلات وقد افتر�شت 
المرج الأخ�ضر وانهمكت في �إعداد الطعام وتناول طعامٍ 

فاخر.
ر الأهم: ظهور المطاعم: ــ التطوُّ

لم يك���ن الدم�شقي���ون ي�أكل���ون �إلا في بيوته���م �أو 
محلاته���م، ولا ي����أكل خ���ارج البي���ت �إلا الغرباء، ولم 
يك���ن يوج���د بدم�ش���ق في الن�ص���ف الأول م���ن القرن 
الع�شري���ن مطاع���م بال�ش���كل الذي نراه الي���وم �سوى 
ان« في �س���وق الحميدية، ولكن  »مطع���م �أ�سدي���ة و�سمَّ
كانت هناك مطاعم �صغيرة ي�أكل النا�س فيها وقوفًا، 
م �إلا ال�ش���واء �أو ال�شاورم���ا �أو ال�صفيح���ة.  ولا تق���دِّ
م بع�ض الطعام  وكانت بع����ض معامل الحلويات تق���دِّ

ى �أنواعًا  ى عليه لتناوله في المنا�سبات، ولا يتعدَّ المو�صَّ
م في منا�سبات  محدودة �أهمه���ا »الأوزي« الذي يُقَ���دَّ
الوفي���ات، وكان م���ن �أ�شهره���ا »مطع���م الأمراء« في 
مدخ���ل �س���وق الحميدية، ث���م انتقل بعد ه���دم �سوق 
الخجا في الثمانينيات �إلى �أول �شارع م�سلم البارودي 
ق���رب محطة الحج���از، و»مطعم �أبو ح���رب« في باب 
البريد ق���رب الجامع الأم���وي، و»مطع���م الزين« في 
�سوق مدحت با�شا، ولم يكن في �أيٍّ منها مكان لتناول 
ي���ق« ال���ذي افتتح  الطع���ام، غ�ي�ر �أنَّ »مطع���م ال�صدِّ
مطلع الق���رن الع�شري���ن في بهو بناء العاب���د ب�ساحة 
م وجبة  المرج���ة، �ض���مَّ عدة ط���اولات وكرا�سٍ، ويق���دِّ
كاملة من ال�شاورما وقر����ص كبة مقلية وخم�س قطع 
م���ن القطايف الع�صافيري ورغي���ف خبز، وما يزال 
ع ب�إ�ضافة المحلِّ المواجه له، كما  ه تو�سَّ موج���ودًا، ولكنَّ

�أنَّ قائمة طعامه ازدادت وتنوَّعت. 
م الر�ؤو�س  وكان���ت هن���اك مح�ل�اتٌ �صغ�ي�رة تق���دِّ
والمق���ادم والكرو�ش ب�شكل �سندوي�ش، كما كان يوجد في 
م »الغالينا«، وهي  �س���وق العتيق محلات وب�سطات تق���دِّ
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خليط مٌن بقايا اللح���وم مقلية مع البهارات، ومن هنا 
�أت���ى ا�سمها، وكان يُقبل عليها ب�ش���كل خا�ص القرويون 
يجذبهم �إليها نداءات الباعة »غالينا يا ولد«، وال�سودا 
ى  )الكب���د( والحمراء )الرئتين( والطحال، وهذه ت�شوَّ
على مناقل فح���م، وكان الزبائن ي�أكل���ون وهم وقوفٌ، 
في ح�ي�ن تلفُّ ال�سوق رائحة ال�شواء والدخان المت�صاعد 
م���ن المناق���ل. كم���ا كان يوج���د مطع���م ا�شته���ر بلق���ب 
����س، �إذ ي�صلِّح ال�صح���ن �أكثر من  ���ح« للفول المدمَّ »�صلِّ
ة حت���ى الإ�شباع، وذلك ب�إ�ضاف���ة كمية ب�سيطة على  مرَّ
ال�صح���ن الأ�صلي الفارغ، وانتقل هذا المطعم �إلى �سوق 
الهال المج���اور بعد هدم �سوق العتي���ق، وما يزال يعمل 
بالأ�سل���وب نف�س���ه، وحتى الآن م���ا يزال يُع���رف با�سم 

�صاحبه الأ�صلي مجيد.
ومنذ الثلاثينيات بد�أت المطاعم بالظهور في �شارع 
ال�سنجقدار، وكان �أولها مطعم �سحلول، الذي ما يزال 
موجودًا حت���ى الآن، ومطعم الإدلب���ي ومطعم العربي، 
كم���ا ب���د�أت بالظهور في �ش���ارع 29 �أي���ار، ومنها مطعم 
الري����س في �ساحة المحافظة، ومطع���م �أبو كمال، وهذه 

المطاعم تقدم الم�آكل ال�شامية، ومنذ الأربعينيات بد�أت 
م طعامًا غربيً���ا بالظهور، وكان من  المطاع���م التي تقدِّ
�أوله���ا مطعم �سقراط في �شارع ف����ؤاد الأول )بور �سعيد 
فيما بعد( بع���د ج�سر فكتوريا، ثم مطعم لوازي�س )�أي 
الواح���ة( قرب مقهى الهافان���ا، ثم مطعم الفاندوم في 
غربي �شارع �أبو رمانة، ما يُعرف الآن ب�ساحة المطاعم، 
وتت���الى افتت���اح المطاع���م في �أماك���ن و�أحي���اء دم�ش���ق 
المختلفة وخارجه���ا، و�شملت عدة �أنواع ح�سب الم�ساحة 

ونوعية الطعام:
1 ــ مطاعم �صغيرة الم�ساحة:

مها: وتختلف الأطعمة التي تقدِّ
م �سندوي�شات لحوم �صغيرة، ومنها  ــ فبع�ضها يق���دِّ
مطع���م فيتامين في زاوي���ة �سينما الزه���راء �أول طريق 
ال�صالحية، ا�ستمر بالعمل في ال�ستينيات وال�سبعينيات، 

ل لبيع الملاب�س الجاهزة. ثم تحوَّ
م الفلافل، مثل محل فابيان  ـ���ـ وبع�ضها الآخر يق���دِّ
مقاب���ل الم�شفى الإيطالي و�سط طريق ال�صالحية، وبد�أ 
في �أوائ���ل ال�سبعينيات، ومطع���م الم�صري الذي كان في 
منطقة البح�صة قبل هدمها في ال�ستينيات، وانتقل �إلى 
مح���لٍّ جدي���دٍ في �شارع بور �سعي���د، ومطعم فلافل على 

كيفك في منطقة ج�سر فيكتوريا.
ــ �أو تبيع ال�شاورم���ا، مثل مطعم �أبو العبد في �شارع 
29 �أيار، وما يزال يعمل، ومطعم محطة الحجاز الذي 
زال بع���د هدم المنطق���ة المجاورة لمحط���ة الحجاز عام 

2021 لإقامة مركزٍ تجاري كبير.
ــ والأكثر انت�ش���ارًا هي المحلات التي تبيع الفراريج 
الم�شوي���ة والبرو�ستد، منها مطع���م الوجبة ال�سريعة في 

منطقة ال�شعلان.
ــ ثم �أخذت المطاعم الت���ي تبيع البيتزا وال�صفيحة 
���رة وال�سبانخ  ن���ات كالفطائ���ر بالجبن���ة والمحمَّ والمعجَّ
مطع���م  ومنه���ا  ج���دًا،  �سريعً���ا  بالانت�ش���ار  والزع�ت�ر 

»المعجنات الدم�شقية« في �ساحة الحجاز.
ــ ومنذ مطل���ع القرن الحالي �أخذت بع�ض المطاعم 
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ذات ال�شه���رة العالمي���ة مث���ل »كنتاكي فراي���د ت�شيكن« 
و»بيت���زا ه���ت« و»�سب���واي« و»ماكدونال���د« بالانت�ش���ار، 
، و�أغلقت الواحدة تلو الأخرى،  ولكنها لم ت�ستمر طويلًا
ربم���ا لأنَّ �أ�سعاره���ا �أعلى م���ن مثيلاته���ا المحلية. كما 
�صة ب�أطعمة �شديدة المحلية  انت�ش���رت المطاعم المتخ�صِّ
مثل المطع���م المك�سيكي والياب���اني وال�صيني واللبناني 

والتركي.
2 ــ مطاعم متو�سطة الم�ساحة:

م الفت���ات و�أنواعًا من اللحوم والم�أكولات  وهذه تقدِّ
ال�شامي���ة، وت�شغ���ل مح�ل�اتٍ �صغ�ي�رة �أو وجائب بع�ض 
الأبنية، ومنها مطاعم مرو�ش وال�شاميات و�ست ال�شام 
في منطق���ة �أب���و رمان���ة، والري���ان وال�صح���ي في �شارع 

العابد، والفاروق في غربي المالكي.
3 ــ مطاعم كبيرة الم�ساحة:

م  زت في الأ�صل لتكون مطعمًا تقدَّ وهي مطاعم جُهِّ
فيه���ا م�أك���ولات �شرقي���ة �أو غربي���ة �أو كلتاهم���ا، ومنها 
مطع���م �أب���و كم���ال في منت�صف �ش���ارع 29 �أي���ار، وكان 
يملك���ه �شريكان، ث���م انف�ص�ل�ا، وغَّري ال�شري���ك الأول 
ا�سم المطعم �إلى الكمال، في حين افتتح الآخر مطعمين 
في البناء المواجه لمبن���ى محافظة دم�شق، الأول في قبو 
البناء با�سم علي بابا، والثاني في الطابق الأول بالمبنى 

نف�سه وا�سمه مطعم �أبو كمال.
���ا فر�س���اي وتوليدو قرب  وم���ن هذه المطاع���م �أي�ضً
حديق���ة الجاحظ، ومطع���م �أحلى طلة في ح���ي المنارة 
بمنطق���ة ب���رزة، ومطع���م المه���ر في ال�ش���ام الجدي���دة 

)م�شروع دمر(.
4 ــ مطاعم كبيرة الم�ساحة جدًا:

و�أوله���ا »ن���ادي ال�ش���رق« في �ساحة النجم���ة، الذي 
افتتح مطلع الخم�سينيات، وفيه تقام الحفلات الكبيرة 
لة لرجال ال�سيا�سة  والولائم الفخمة، وكان وجهةً مف�ضَّ
ت ملكيت���ه في العقد الثاني من  ووجه���اء المجتمع، وتغَّري
القرن الحالي وهُ���دِمَ، ويقام مكانه حاليًا )2022( ما 
يُقال عنه �إنَّه �أ�ضخم مطاعم دم�شق و�أفخمها. وثانيها 

مطع���م ق�صر النبلاء، ال���ذي افتت���ح في ال�ستينيات في 
الم���كان ال���ذي ي�شغل���ه حاليً���ا فن���دق الف�ص���ول الأربعة 
)ف���ور �سيزون���ز( المط���لُّ على �ش���ارع الرئي����س �شكري 
ل فيما بع���د �إلى كازينو دم�شق الدولي،  القوتل���ي، وتحوَّ
ال���ذي كان يق���دم �إلى جانب الطعام حف�ل�اتٍ غنائية، 
ث���م هُدِم بكامله مطلع القرن الح���الي و�أُن�شئ بدلًا منه 
فندق الف�صول الأربعة، في حين انتقل الكازينو بالا�سم 
نف�س���ه �إلى منطق���ة المعر����ض الواقعة خل���ف دار الأ�سد 
ل �إلى مطعمٍ  للثقافة والفن���ون )�أوبرا دم�شق(، ثم تحوَّ
فخم با�سم: »مطعم ق�ص���ر النبلاء« الذي �أُغلق ب�سبب 
ر �أن  تداعي���ات الأزمة ال�سورية ع���ام 2011. ومن المقرَّ
يفتت���ح مطعمٌ فخ���م في �أوبرا دم�ش���ق، �إذ �إنَّ تجهيزاته 

ه بانتظار لاا�ستثمار المنا�سب.  الحديثة جاهزة، ولكنَّ
5 ــ مطاعم في محيط دم�شق:

قد يكون »مطعم �أبو �شفيق« في منطقة الربوة غرب 
دم�شق �أول مطعمٍ يُفتتح خارج المدينة في الخم�سينيات، 
ي �إلى دمر،  وم���ا يزال يعمل، يقع في يمين الطريق الم�ؤدِّ
وي�شغ���ل ف�سحةً ب�ي�ن نهري ت���ورا ويزيد، ويُ�صع���د �إليه 
م الطعام الجاه���ز، وي�سمح  ب���درجٍ حج���ري، وهو يق���دِّ
للزبائن ب�إح�ض���ار طعامهم مقابل �أجرٍ محدود، وتقام 
فيه عزايم ودع���وات كبيرة، �إذ ي�ستمتع الجميع بجمال 
المناظ���ر المحيطة به و�سم���اع خرير الم���اء المتدفق عبر 
�لالاشت م���ن نهر يزيد �إلى نهر ت���ورا. وبجانبه ا�شتهر 

مطعمٌ �آخر با�سم �أبو دراع. 
 وتتاب���ع افتت���اح المطاع���م في هذه المنطق���ة، ومنها 
على �سبي���ل المثال لا الح�صر: مطعم ال���وادي الأخ�ضر 
في �أول طري���ق الرب���وة، ومطع���م �أب���و وحي���د دروي�شة، 
���ه مغلق  ومطع���م الفردو����س ب�ي�ن الرب���وة ودم���ر، ولكنَّ
الآن، وبجانبه مطعم الق�ص���ر، والمق�صود بالق�صر هو 
ق�ص���ر خالد العظ���م �أحد رجالات دم�ش���ق الم�شهورين، 
ل���ه م�ستثم���روه م���ن �آل تلل���و �إلى مطع���مٍ فخ���مٍ في  وحوَّ
�أوائ���ل ال�ستيني���ات، وكان يحظ���ى ب�شه���رةٍ كب�ي�رة، ثم 
انتق���ل لاا�ستثمار �إلى �آخرين م���ع تغيير لاا�سم، وا�سمه 
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في  المن�شي���ة  مطع���م  فلامينغ���و«.  »مطع���م  الح���الي: 
حديق���ة بلدية دم���ر على �ضفة نهر ب���ردى، الذي يقدم 
الطع���ام الجاهز، ويُ�سمح للزبائ���ن ب�إح�ضار طعامهم، 
ف عن العمل مطل���ع ال�ستينيات. ومقابله كان يقع  وتوقَّ
ر طوي�ًا لً و�أغلق في  مطع���م ق�ص���ر �شمعايا الذي لم يعمِّ
الخم�سيني���ات، ومطعم البيروتي على �ضفة نهر بردى. 
مطع���م �إ�شبيلي���ة في مدخل دم���ر. مطع���م الواحة بعد 
. مطعم نبع العراد بعد  الهام���ة، ولكنه لم يعمر طوي�ًا�لً
ا. مطع���م الأ�سطورة ق���رب ج�سر الهامة.  الهام���ة �أي�ضً
وامت���دت المطاع���م �إلى �أبع���د م���ن ذل���ك نح���و طري���ق 
ع �صحارى  الزبداني في منطق���ة الديما�س، ومنها مجمَّ
ال���ذي ي�ضمُّ ع���دة مطاعم، مطعم ن���ادي الرماية. كما 
�ست عدة مطاعم في بلدتي ال�صبورة ويعفور، منها  ت�أ�سَّ

المطعم ال�سوي�سري ومنتجع النخيل. 
كم����ا امتدت المطاعم على ط����رفي وادي بردى بدايةً 
يمة  من بلدة جدي����دة ال�شيباني، و�ص����ولًا �إلى بلدات ب�سِّ
 ، وع��ي�ن الخ�ضراء وع��ي�ن الفيج����ة، وكلها ت�شه����د �إقبالًا
ي����ق الرابط ب��ي�ن بلدات  وي�شه����د الطري����ق الوحي����د ال�ضِّ
الوادي ازدحامًا �شدي����دًا واختناقاتٍ مرورية، ولا �سيَّما 
في �صيف �أيام الجمع والأعياد. ولكنَّ �أغلب هذه المطاعم 

فة عن العمل حاليًا جراء الأزمة ال�سورية. متوقِّ

ه �إلى ه���ذه المطاعم  غ�ي�ر �أنَّ �أ�صاب���ع لااته���ام توجَّ
تي نهر بردى بتلويثه، ب�سبب التخل�ص  الممتدة على �ضفَّ
م���ن مخلفاتها في���ه دون معالج���ة، وم���ع �أنَّ ال�سلطات 
المخت�صة ت�سع���ى لإيجاد الحلول له���ذه الم�شكلة البيئية 
عَت تواجه �صعوبة  الكبرى، �إلا �أنَّ كل الم�شاريع التي وُ�ضِ

بتنفيذها على �أر�ض الواقع.
وكان يوجد بدم�ش���ق منذ �أواخر الأربعينيات مطار 
م  ة، ويتبعه حديقة كانت تُ�ستخدم �صيفًا مطعمًا يقدِّ المزَّ
ف عن العمل  ه توقَّ الطعام والحفلات المو�سيقي���ة، ولكنَّ
بعد انتق���ال المطار �إلى موقعه الجديد في ال�سبعينيات، 
وتراف���ق ذل���ك مع افتتاح فن���دق مطار دم�ش���ق الدولي 
قريبًا منه، وي�ضمُّ مطعمًا، ولكنَّ الفندق والمطعم توقّفا 

عن العمل فيما بعد.
وبالانتق���ال �إلى طريق مط���ار دم�شق الدولي، الذي 
يخ�ت�رق غوطة دم�ش���ق الجنوبية لم�ساف���ةٍ تزيد على 20 
كم، بدءًا من �س���ور دم�شق الجنوبي وحتى المطار، فقد 
هات  امتدت على طرفي���ه منذ افتتاحه المطاعم والمتنزَّ
ب�ش���كلٍ لا نظ�ي�ر ل���ه، وكان �أوله���ا مطع���م الخيمة عند 
���ى، فقد كان  الج�س���ر الث���اني، وكان ا�سمً���ا عل���ى م�سمًّ
خيم���ة كب�ي�رة ولي����س بن���اءً، ليتت���الى افتت���اح المطاعم 
في ال�سن���وات اللاحق���ة، ومنه���ا مطع���م الري���ان عل���ى 
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ي�س���ار طريق المط���ار عن���د الج�سر الخام����س، ومطعم 
ال�س�ي�ارن، ومطع���م القرية، وعلى يم�ي�ن الطريق ظهر 
ع الأر����ض ال�سعيدة، وي�ضمُّ عدة مطاعم وم�سبحًا  مجمَّ
هٍ و�شاليهات، وقرب �أر����ض المعار�ض ظهر  ومدينة مَ�َا�لَ
مطعم دم�ش���ق العائل���ي، وكلها ت�شغل �أرا�ض���ي وا�سعة، 
وتتَّ�سع لمئات الأ�شخا�ص، وفيها ق�سمان �صيفي و�شتوي، 
وبجانبها ظهرت مح�ل�اتٌ تبيع موادَّ ا�ستهلاكية كثيرة 
حاجة المتنزهين، وتتباهى المطاعم بحدائقها الجميلة 
ق الماء من �إحداها �إلى ثانية  التي تتخلَّلها بحرات يتدفَّ
ٍوثالثةٍ، مطلقًا خريرًا ذا نغماتٍ �شجيةٍ تُطرب الزبائن 
الذي���ن يحيط���ون بطاولات طع���امٍ تلت���ف بدورها حول 
اَّربت  البحرات، ويراف���ق ذلك مو�سيقا تنبع���ث من مك
ع���ة في جنب���ات المطع���م، وب�ي�ن ال�صوت�ي�ن  �ص���وتٍ موزَّ
لون طلبات  تُ�سم���ع �أ�صوات الزبائن والعم���ال وهم ي�سجِّ
الطع���ام، ال���ذي غالبًا ما يكون ال�صح���ن الرئي�سي فيه 

م�شاوي �شقف وكباب، �أو فروج برو�ستد.
غير �أنَّ التط���وُّر الأبرز على �صعيد انت�شار المطاعم 
على طريق المطار، هو افتتاح »مطعم بوابة دم�شق« عام 
ان، على ي�سار الج�سر الخام�س  2005، ب�إدارة �آل ال�سمَّ
قرب قري���ة حتيتة التركمان، الذي دخل عام 2008 في 
مو�سوع���ة غيني����س للأرق���ام القيا�سية �أك�ب�ر مطعمٍ في 
الع���الم ي�ستطي���ع تقديم الطع���ام لأكثر م���ن �ستة �آلاف 
�شخ�ص في وقتٍ واحد، وما يزال محافظًا على مركزه.
ولا �ش���كَّ �أنَّ اكتظ���اظ ه���ذه المطاع���م بالزبائ���ن، 
ولا �سيم���ا في �أيام العطل الر�سمي���ة، وب�شكلٍ �أخ�ص في 
ي �إلى ازدحامٍ �شديدٍ و�إرباكٍ  ليالي ال�صيف، هو ما ي�ؤدِّ
للحركة المرورية، ومن يراق���ب حركة ال�سيارات ذهابًا 
د �أنَّ  و�إيابً���ا عند دوار البيطرة بداية طريق المطار، ي�ؤكِّ

. كلَّ الدم�شقيين قد �سافروا نهارًا وعادوا ليلًا
غ�ي�ر �أنَّ الأزم���ة الت���ي تع�ص���ف بالب�ل�اد منذ عام 
2011، وكان���ت �أرا�ضي الغوطة �إحدى ب�ؤرها ال�ساخنة، 
���ف ه���ذه المطاعم عن العم���ل، لتعود  ت �إلى توقُّ ق���د �أدَّ
���ا منذ عام 2017 مع بدء  وت���زاول مهنتها جزئيًا �أو كليًّ

لاانفراج وعودة الهدوء �إلى معظم �أرا�ضي البلاد.

وبوق���تٍ متزام���ن مع افتت���اح المطاع���م على طريق 
مطار دم�شق الدولي، ب���د�أ انت�شارها على طريق بلدتي 
ب���رزة والقابون �شمالي دم�ش���ق، و�صولًا �إلى مدينة التل 
ز هذه  وما بعدها بلدتي منين و�صيدنايا، غير �أنَّ ما يميِّ
م حفلاتٍ مو�سيقي���ة �إلى جانب  المطاع���م هو �أنَّها تق���دِّ

الطعام.
 غ�ي�ر �أنَّ ما �سبق افتت���اح المطاعم الآنف���ة الذِكر، 
ه���و انت�شار المطاع���م ال�شعبية وقع���دات ال�سيران على 
طريق غوطة دم�ش���ق ال�شرقية، ابتداءً من دوار ال�شيخ 
ر�س�ل�ان قرب الب���اب ال�شرقي، م���رورًا ببلدتي المليحة 
ابية،  وبال���ة، و�صولًا �إلى بلدت���ي مرج ال�سلط���ان والن�شَّ
بم�ساف���ةٍ ت�صل �إلى 20 كم، ومع �أنَّ ه���ذا الطريق كان 
ي�شه���د ازدحامً���ا �شدي���دًا على مدار الع���ام، كان ذلك 
يظهر ب�ش���كلٍ خا�ص مطلع الربيع حين تب���د�أ الأ�شجار 
بالإزه���ار، ويطل���ق الدم�شقي���ون على ه���ذا الوقت من 
الع���ام »وقت الزه���ر«، وفي���ه تت�سابق مختل���ف و�سائل 
النق���ل الفردي���ة والجماعي���ة على نق���ل المتنزهين �إلى 
����ص �أ�صحابها  الحق���ول والب�سات�ي�ن، الت���ي كان يخ�صِّ
�أماكن خا�صة لتناول الطعام الذي يح�ضره المتنزهون 
معه���م، مع ما يرافق ذلك من خدم���اتٍ �ضرورية لقاء 
�أج���ورٍ رمزية، م���ع ا�شتراطهم بعدم قط���ف الزهور �أو 
الثم���ار، �أو �إلى المطاعم ال�شعبية، التي كانت �أ�سعارها 
بمقايي����س ذاك الوق���ت معتدلة وفي متن���اول يد معظم 

الدم�شقيين. 
ل جذريًا من���ذ �أن بد�أ  غ�ي�ر �أنَّ ه���ذا الحال قد تب���دَّ
���ع العم���راني في غوطة دم�ش���ق في الخم�سينيات  التو�سُّ
نتيج���ة لاازدي���اد ال�س���كاني، فبع���د �أن كان���ت �أغ�صان 
الأ�شجار المليئة بالأزه���ار والثمار تتدَّىل فوق الطريق، 
حاجبةً �ض���وء ال�شم�س كليًا �أو جزئيًا من الو�صول �إليه، 
ب���د�أ قط���ع الأ�شج���ار و�شقِّ الطرق���ات وت�شيي���د المعامل 
���ا �أفق���ده رونق���ه  والم�صان���ع والمب���اني الإ�سمنتي���ة، ممَّ
وبهاءه، وازداد الأمر �سوءًا وتفاقم بعد افتتاح مطاعم 
طريق مطار دم�شق ال���دولي وميل الدم�شقيين نحوها، 
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ثم �أت���ت ال�ضرب���ة القا�ضية بع���د الأزمة الت���ي ت�ضرب 
البلاد منذ ع���ام 2011، وما رافقها م���ن تدميٍر للبنى 

مات الحياة. التحتية ومقوِّ
6 ــ مطاعم الفنادق:

ن�ش����أت بدم�ش���ق من���ذ الثلاثيني���ات والأربعيني���ات 
فن���ادق كثيرة مختلف���ة الدرج���ات، وكان �أوله���ا فندق 
ال�شرق، الذي ا�شتهر با�سم���ه الغربي »�أوريان بالا�س«، 
مقابل محط���ة الحجاز للقط���ارات، وكان ملتقى لكبار 
رج���ال ال�سيا�س���ة والمجتمع، ث���م فندق �أمي���ة في �ساحة 
المرج���ة، ال���ذي �أ�صب���ح ا�سم���ه فيم���ا بعد فن���دق عمر 
���ام، وبني فن���دقٌ �آخر بالا�سم نف�س���ه خلف ثانوية  الخيَّ
ج���ودة الها�شم���ي، وفن���دق �سم�ي�ر �أمي����س في �ساح���ة 
فيكتوريا )قيد الترميم الآن(. كما ن��شأت فنادق �أخرى 
كث�ي�رة و�س���ط �أحي���اء دم�ش���ق التجارية مث���ل الحريقة 
وال�سنجق���دار والمرج���ة، و�شوارع 29 �أي���ار وال�صالحية 
ه الدولة ال�سورية  والن�صر. ومنذ ال�سبعينيات، ومع توجُّ
نحو ت�شجيع ال�سياحة، افتتحت عدة فنادق فخمة، كان 
�أولها فندق الميرديان في �شارع الرئي�س �شكري القوتلي، 
ال���ذي �ص���ار ا�سم���ه فيما بع���د ديدمان، ث���م داما روز، 
وفندق ال�شيراتون في �ساحة الأمويين، وفندق ال�شام في 
�أول طريق ال�صالحي���ة، وفندق �إيبلا على طريق مطار 
دم�ش���ق ال���دولي، وكان �آخره���ا مطل���ع الق���رن الحالي 

فن���دق الف�ص���ول الأربعة، الذي ي�شته���ر با�سمه الغربي 
ة« في  »ف���ور �سيزون���ز«، و�أحدثها هو فن���دق »غولدن المزَّ
ة الذي افتتح ع���ام 2022. كما ظهرت  �أوتو�س�ت�ارد المزَّ
في ه���ذه الفترة فن���ادق �أقل درج���ةً: منها »بل���و تاورز« 
في �ش���ارع الحم���راء، »�أرميت���اج« في �ساح���ة عرنو����س، 
»ق�صر القي�ص���ر« في �أول طريق ال�صالحي���ة، »�أرمادا« 
في �ساح���ة ال�سب���ع بحرات، »�أوروب���ا« في الحلبوني. وفي 
م الطعام  كلِّ ه���ذه الفنادق توج���د مطاعم فخمة تق���دِّ
للنزلاء، ويق�صدها النا�س من خارجها لتناول الطعام 
فيها، ويقيم���ون حفلاته���م ومنا�سباتهم فيه���ا، ومنها 
م���ا بات يُع���رف بـ: »�صبحي���ة ن�س���وان«، �إذ تجتمع عدة 
ن�س���اء �صديقات، ويتناول���ن فطورًا م�ش�ت�ركًا ويتبادلن 
الأحاديث على �أنغام المو�سيقا، ويكون الدفع بالت�ساوي، 
ل �إحداهنَّ بدفع الفاتورة كاملةً نوعًا من تعميق  �أو تتكفَّ
، في ح�ي�ن تعتمد الفن���ادق ال�صغيرة  ال�صداق���ة بينهنَّ

على �إح�ضار الطعام للنزلاء من المطاعم المجاورة.
7 ــ مطاعم الطلبات الخارجية:

ولاا�سم الأك�ث�ر �شيوعًا لهذه المطاع���م هو: »مطبخ 
وحلوي���ات«، ويت���مَّ فيه���ا �إع���داد الطعام، ث���م نقله �إلى 
زُ المكان لا�ستقب���ال المدعوين  م���كان المنا�سب���ة، �إذ يُجَهَّ
وتقديم الطع���ام لهم، ومن الأ�سم���اء التي ا�شتهرت في 
ه���ذا المج���ال »مطب���خ وحلوي���ات داوود �إخ���وان في حي 
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المي���دان ـ���ـ جزماتية«، »ب���وز الج���دي« في ال�شيخ محيي 
الدي���ن، »الو�سام« في حي الق�ص���ور، مهنا والفي�صل في 

�أوتو�ستراد المزة.
كما ا�شته���رت بع�ض المطاعم ب�إعداد وجبةٍ غذائية 
كامل���ة، غالبًا ما يك���ون الفروج البرو�ست���د هو الطعام 
ا با�س���م: »لان�ش بوك�س«  الرئي�سي فيه���ا، وتُع���رف �أي�ضً
وي�أخذه���ا ال�شخ�ص معه لتناولها في بيته �أو مكان عمله 
م �ضياف���ةً للمجتمعين في الم�ؤتمرات  ه���ه، �أو تقدَّ �أو متنزَّ
العلمي���ة والثقافية، �أو للمدعوين المجتمعين في منا�سبة 
عائلي���ة �أو اجتماعي���ة، وم���ن المطاع���م الت���ي ا�شتهرت 
بتقديم الطعام به���ذا الأ�سلوب هو »فروج الزين« الذي 
ل���ه عدة ف���روع في �أحياء دم�شق المختلف���ة، و»دجاجتي« 
ا، ومنه���ا فرعٌ في  ال���ذي له عدة ف���روع في دم�ش���ق �أي�ضً
���ع يلبغا ب�ساحة المرج���ة، وكان �أول محلٍ يُفتتح في  مجمَّ
ع عام 2020، و»الركن الفرن�سي« في منطقة  هذا المجمَّ

الج�سر الأبي�ض.
8 ــ مطاعم دم�شق القديمة:

ه الدولة  بد�أت بالظهور مطل���ع ال�سبعينيات مع توجُّ
ال�سورية نحو ال�سياحة، �إذ �سُمِحَ بتحويل البيوت العربية 
في دم�شق القديمة �إلى فنادق ومقاهٍ ومطاعم، وتزايدت 
ز معظمها في حي  مع الأيام حتى بلغت الع�شرات، وتركَّ

القيمري���ة، وكان �أولها مطعم �أبو الع���ز في باب البريد 
قرب الجامع الأموي، وكانت ت�شه���د �إقبالًا �شديدًا، �إلا 
�أنَّ �أعمالها بد�أت بالتقلُّ�ص منذ بداية الأزمة في �سورية 
عام 2011، ب�سبب تراجع �أعداد ال�سياح القادمين �إلى 
�سوري���ة، ولكنها ب���د�أت بالتع���افي التدريج���ي مع عودة 

الأمن والأمان �إلى معظم �أنحاء البلاد.
9 ــ مطاعم المولات:

لم تكن»الم���ولات« جمع »مول«، وه���ي كلمة �إنكليزية 
ع تج���اري يبيع كلَّ �شيءٍ« معروفة  الأ�صل معناها »مجمَّ
بدم�ش���ق حتى �أواخر القرن الما�ض���ي، فهي ت�ضمُّ �سوبر 
ماركت للمواد الغذائية ومحلاتٍ عديدةً و�صالة �ألعاب 
���ـ في �سياق ه���ذه المقالة ــ  ن���ا هنا ـ �إلكتروني���ة، وم���ا يهمُّ
ع���دة مطاعم، وكان �أول مولٍ افتت���ح بدم�شق وفق هذه 
ع �سيتي م���ول« في منطقة المزة عام  المعاي�ي�ر هو: »مجمَّ
2000، ورافقت���ه حملةٌ �إعلانية كب�ي�رة عنوانها: »�صار 
���ا مول«. وتَبِ���عَ ذلك افتتاح »مول �سيت���ي �سنتر« عام  عنَّ
2004 على �أوتو�ستراد درعا، الذي رافقته حملةٌ دعائية 
وا�سعة عنوانه���ا: »مفهومٌ �آخر للت�س���وُّق«. وتلاه افتتاح 
»�أ�س���واق الخير« ق���رب بلدة عين ترم���ا بغوطة دم�شق، 
الذي جرى ت�صميم���ه على �شكل حاراتٍ ت�شبه الأ�سواق 
يَ���تْ كلُّ ح���ارة با�س���م �إح���دى الورود  التقليدي���ة، و�سُمِّ

�شام �سيتي �سنتر وفيه عدة مطاعم
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�أحد مطاعم مول نيو قا�سيون

الدم�شقي���ة، ورافقت���ه حملة �إعلانية �ضخم���ة عنوانها: 
»�س���واق الخير كلها خير«. وفي ع���ام 2006 افتتح »مول 
�شام �سيت���ي �سنتر« في منطقة تنظي���م كفر�سو�سة، وفي 
ع���ام 2009 افتت���ح بجواره »م���ول دام�سكين���و«، اللذان 
رافقتهم���ا حمل���ةٌ �إعلاني���ة لا مثيل له���ا: »�إذا ما رحت 
راح���ت عليك«، كنايةً عن دعوةٍ �صارخة لزيارتهما و�إلا 
فاتك �ش���يء مهم لا يُعوَّ�ض. كما ظه���ر في المدّةَ نف�سها 
»م���ول الما�سة ب�ل�ازا« في منطقة غرب���ي المالكي، و»مول 
الما�سة« غربي حي الميدان، »مول المزة« على �أوتو�ستراد 
الم���زة، و»مول ني���و قا�سيون« في منطق���ة م�ساكن برزة، 
ال���ذي افتتح بحلّته الحالية ع���ام 2018، ورافقته حملة 
�إعلانية ك�ب�رى عنوانها: »�أكثر من مول بكثير«، وي�ضمُّ 
�أكثر م���ن ع�شرة مطاعم ت�شه���د ازدحامًا ب�شكلٍ دائم، 

وما زالت فيه محلات للمزيد منها. 
ر افتتاح المزيد من الم���ولات التي يجري  ومن المق���رَّ
تجهيزه���ا حاليً���ا، ومنه���ا: م���ول ب���رزة في منطقة حي 
المنارة )م�ساكن ب���رزة م�سبق ال�صنع(، مول موفنبيك 
في تنظيم كفر�سو�سة، م���ول ال�لاسم في �أر�ض المعار�ض 

على طريق مطار دم�شق الدولي.
م في كلِّ المطاعم  يُ�ش���ار �إلى �أنَّ الطع���ام الذي يق���دَّ
الفخم���ة، ي�ص���ل �إلى المائدة �ساخنً���ا، وللمحافظة على 

�سخونت���ه حتى يحين وقت تناوله، يو�ضع تحت ال�صحن 
الرئي�س���ي موقد غ���از �أو كهربائي �أو فح���م، فلا يطيب 

الطعام �إلا �ساخنًا.
ختامً���ا �أق���ول: اختلف���ت طرائ���ق تق���ديم الطع���ام 
الع�شري���ن والح���ادي  القرن�ي�ن  ب�ي�ن  كث�ي�رًا  وتناول���ه 
والع�شري���ن كم���ا قر�أن���ا، و�إذا كان �أهلن���ا ال�سابقون قد 
ا�ستمتعوا بطرائق تقديم الطعام وتناوله في �أيامهم، 
ف����إنَّ �أبن���اء الي���وم ي�ستمتع���ون بم���ا هو متواف���ر اليوم، 
رَ للطرفين �أن يتبادلا الأدوار، لح�صلت المتعة  ول���و قُدِّ
نف�سها، م�صداقًا لقول الله عزَّ وجل في كتابه الكريم: 
{ي���ا �أيه���ا الذي���ن �آمنوا كل���وا من طيبات م���ا رزقناكم 
وا�شك���روا الله �إن كنت���م �إياه تعب���دون} )�سورة البقرة، 

الآية: 172(.
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 َ نَّ اللَّه ُ �إِ ئِكَةُ يَ����ا مَرْيَم لََا ق����ال تعالى: {�إِذْ قَالَتِ الْم
نْ����هُ ا�سْمُ����هُ الْـمَ�سِي����حُ عِي�سَ����ى ابْ����نُ  ����رُكِ بِكَلِمَ����ةٍ مِّ يُبَ�شِّ
بِيَن}  قَُرَّ نْيَ����ا وَالْآخِرَةِ وَمِ����نَ الْم َ وَجِيهً����ا فِي الدُّ مَ����رْيَم
)�آل عم����ران، الآي����ة: 45(. ت�شير الآي����ة الكريمة �إلى 
مكانة عي�سى ابن مريم في الدنيا، �إذْ كان وجيهًا بين 
النا�س، وبح�س����ب الطبري كلمة وجيهًا تعني ذا وَجْهٍ 
ومنـزلة عالية عند الله، و�شرفٍ وكرامة. ومنه يقال 
للرجل الذي يَ�شرُف وتعظمه الملوك والنا�س: وجيه. 
ون�ستنتج م����ن ذلك �أن الوجيه هو �شخ�ص مميز بين 
النا�����س، وله مكان����ة مرموقة بينهم. وم����ا كان له �أن 
يبلغ هذه المكانة لولا ات�صافه ب�صفات ت�ؤهله لذلك، 

كالذكاء، وال�ص��ب�ر، والقدرة على الحوار، والإقناع، 
وليون����ة الطبع، وحب الآخرين ل����ه، والأمانة، وحُ�سن 
الت�صرف. وي�ستخدم �أهل الرحيبة كلمات ت�شير �إلى 
الوجي����ه، ك�أن يقولون: فلان من عيون النا�س، �أو من 
الوج����وه. وبح�سب ثقافة المجتمع����ات ال�شرقية، التي 
لا زالت تحتك����م �إلى ر�أي الوجه����اء، يُ�صنف الوجيه 
مع العق��ل�اء، وعِلْيَ����ة القوم، الذين يج����دون الحلول 
ل����كل الم�ش����اكل، التي تعتر�����ض قراه����م ال�صغيرة، �أو 
مدنهم الكبيرة، �سواء تلك التي تحدث داخل البلدة 
الواح����دة ب��ي�ن النا�����س، �أم الت����ي تح����دث بينها وبين 
بل����دة �أخرى تجاورها، �أو تبع����د عنها. ويمكن و�صف 

د. ح�سان عبد الحقّ

الجاهة في مدينة الرحيبة
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الوجهاء بالزعم����اء ال�شعبيين للمجتم����ع، ولم تظهر 
ه����ذه الزعامة ل����ولا الحاجة الما�سة �إليه����ا، ولا �سيما 
في المجتمع����ات الريفية النائية، التي كانت تعاني قلةَ 
ت�أث��ي�ر م�ؤ�س�سات الدولة، ففي هذه الحالة كان لزامًا 
على المجتمع فرز فئة من الرجال تُ�سير �أمور النا�س، 
فمث��ًا�لً عن����د ح����دوث م�شكلة ب��ي�ن طرف��ي�ن ي�ستطيع 
الوجه����اء حلها من دون �أن تتط����ور، وت�صبح بحاجة 

�إلى حل على يدي الجهات المخت�صة في الدولة.
وعل����ى الرغ����م م����ن تمثي����ل الدول����ة الوا�س����ع في 
المدن، والق����رى، لا زالت الجاهة تحتف����ظ بقيمتها، 
وبوظيفته����ا، ولا يمكن لاا�ستغناء عنها، فهي الداعم 
والم�سان����د لعمل الدولة، ومن الأمثلة على ذلك لجان 
الم�صالح����ة الت����ي ظه����رت خ��ل�ال الأزم����ة ال�سورية، 
وتتكون هذه اللجان من وجهاء يمثلون القرى والمدن 
التي ينتمون �إليها، وكان����ت لهذه اللجان �أيادٍ بي�ضاء 

في رد فئة وا�سعة من ال�شباب �إلى جادة ال�صواب.
وعلى غ����رار كل المجتمعات ال�سورية، �أو ال�شرقية 
الأخ����رى، عرف����ت مدين����ة الرحيبة نظ����ام الوجهاء، 
الذي����ن يع����ود الف�ض����ل �إليه����م في ف�����ض كث��ي�ر م����ن 
المنازع����ات، و�إيج����اد حل����ول للم�ش����اكل الم�ستع�صية، 
الت����ي حدثت ب��ي�ن النا�����س، وعندما يلتق����ي الوجهاء 
ا، وينوون الذه����اب �إلى مكان ما لحل  بع�ضه����م بع�ضً
�أيّ م�شكل����ة، �أو للم�شارك����ة في منا�سب����ة اجتماعية ما 
كمرافق����ة �ش����اب �إلى بيت عرو�سه �أثن����اء عقد قرانه 
عليه����ا، يُطلق عليهم ا�سم جاه����ة، والجاهة هي قوة 
اجتماعية ذات ت�أث��ي�ر كبير في الرحيبة، وال�سبب في 
ذل����ك التزام �أه����ل البلدة بع����ادات وتقاليد و�أعراف 
اجتماعي����ة تمث����ل ج����زءًا م����ن حياته����م وثقافته����م، 
وتعم����ل الجاهة ح�سب هذه التقاليد، ولا يمكن لأحد 
�أن يتمل�����ص منه����ا، لأن مخالفته����ا تع����دُّ عيبًا، ولكي 
يتجنب الم����رء انتقادات النا�س يلت����زم ر�أيَ الجاهة، 
وبذلك تمار�����س الجاهة �سلطتها، وتحق����ق �أهدافها 

كقوة اجتماعية تعمل ل�صالح كل �أفراد المجتمع دون 
تمييز. وتتكون الجاهة من �أ�شخا�ص يختلف بع�ضهم 
ع����ن بع�����ض في العم����ر والمهن����ة، �إذْ ت�ض����م المخاتير، 
والمثقف��ي�ن )جامعيون و�أ�ساتذة جامعيون(، وخطباء 
لديه����م  ����ا  و�أ�شخا�صً وموظف��ي�ن،  الم�ساج����د،  و�أئم����ة 
مه����ارات اجتماعية عالية كالقدرة على التوا�صل مع 
الآخري����ن، وجذبهم بحديثهم ال�شائق، ويمتاز ه�ؤلاء 
ب�أ�سلوبه����م الم�سلي، الذي يُ�شع����ر الجال�سين بالمجل�س 
بالراح����ة، مما ي�ساعد في ح����ل الم�شكلة، التي جاءت 
الجاهة لتحله����ا. ولكي يقوي الوجيه حجته عند حل 
م�شكلة ما ت����راه حافظًا لكثير من الآي����ات القر�آنية، 
والأحادي����ث النبوية، وال�شع����ر، والأمثال، وكثيًرا من 
ق�ص�ص الع����رب، التي تحمل العبر، وكذلك ق�ص�ص 
الأج����داد، التي تت�ضمن مواقف ت����دل على الت�سامح، 
ا في  ونب����ذ الخلافات. وقد ت�ض����م الجاه����ة �أ�شخا�صً
الخم�سيني����ات وال�ستيني����ات من العم����ر، و�آخرين في 
الثمانينيات، وعلى الرغ����م من عدم التزام الجاهة 
بعم����ر محدد، تُعط����ى الأولوية للطاعن��ي�ن بال�سن في 
تَرَ�ؤُّ�سها، وبالتكلم با�سم الآخرين لخبرتهم الكبيرة 
في الحي����اة، واحترامً����ا لعمره����م، ومكانته����م ب��ي�ن 
النا�����س. ولا تلتزم الجاهة بعدد محدد من الرجال، 
الذي����ن يمثلونه����ا، ويرتب����ط عددها ب�أهمي����ة المهمة، 
التي تُوكل �إليها، فق����د تتكون من رجلين كحد �أدنى، 
ويت�ضاع����ف هذا العدد �أكثر عند القيام بمهمة عامة 
تهم البل����دة كزيارة �إحدى م�ؤ�س�س����ات الدولة لمقابلة 
الم��سؤولين بغية �إيجاد حل لم�شكلة تعاني منها البلدة، 
، �أو م�شكلة الطرقات،  كم�شكلة قلة مياه ال�شرب مثًال

التي تحتاج �إلى تعبيد.
وكان����ت ت�ش����ارك الجاه����ة في بع�����ض المنا�سب����ات 
لااجتماعي����ة كالخطب����ة، وال����زواج، فم����ن التقالي����د 
ال�شائع����ة للخطب����ة �إر�س����ال �أهل العري�����س جاهة �إلى 
بي����ت �أهل العرو�س لخطب����ة ابنتهم، ويكون ذلك بعد 
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توا�ص����ل م�سبق ب��ي�ن �أهل العري�����س و�أه����ل العرو�س، 
ور�ؤية ال�شاب للفت����اة في بيت �أهلها، والح�صول على 
موافقته����ا وموافقة �أهلها. وتُعبر زيارة الجاهة لأهل 
العرو�����س عن اح��ت�ارم وتقدي����ر �أه����ل العري�س لهم، 
ولا�سيم����ا �أن الم�شارك��ي�ن في الزي����ارة ه����م م����ن وجوه 
النا�����س، وتُعد ج����زءًا م����ن تقاليد البل����دة، وخلالها 
يطل����ب �أهل العري�����س يد العرو�����س ر�سميً����ا، وتتوكل 
الجاه����ة ه����ذا الأمر، وي����رد �أهل العرو�����س بالموافقة 
قائلين �أعطيناكم �إذا الله �أعطاكم. وتتدخل الجاهة 
����ا، فف����ي ه����ذا اليوم يدع����و �أهل  ي����وم الخطب����ة �أي�ضً
العري�س �أقاربهم، وجيرانهم، و�أ�صدقاءَهم للذهاب 
�إلى بي����ت العرو�س لعقد قران العري�س عليها، ويكون 
�أح����د خطباء الم�ساج����د على ر�أ�����س المدعوين، ور�أ�س 
الجاه����ة التي تراف����ق العري�����س، فهو ال����ذي �سيعقد 
ق����ران العري�س عل����ى العرو�س، �أو ما يُع����رف �شعبيًا: 
�سيكتب الكتاب )كت����اب ال�شيخ(. ولا تنح�صر مهمة 
ال�شي����خ بكتب الكت����اب فح�سب، بل تتع����دى ذلك �إلى 
حد طل����ب الإذن من �أهل العرو�����س لل�سماح للعري�س 
بمغ����ادرة المجل�����س والتوجه �إلى الم����كان الذي تُ�صمد 
فيه العرو�س، ليُلب�سه����ا الذهب، وي�ستخدم الخطيب 
الدعاب����ة ب�أخ����ذ الإذن للعري�س ك�أن يق����ول: نريد �أن 
ن�أخ����ذ الذهب م����ن العري�����س، �أي ا�سمح����وا للعري�س 
الذه����اب �إلى عرو�س����ه. وتنجذب الجاه����ة للإن�سان 
الخل����وق، فعن����د دعوته����ا لمرافق����ة عري�����س لإتم����ام 
خطوبت����ه على فتاة، تجد �أع�ضاءَها يوافقون ب�سرعة 
�إذا كان م����ن �أ�صحاب الأخلاق الح�سن����ة �إكرامًا له، 
����ئ الُخلق فيعتذرون على  ولعائلت����ه، و�أما �إذا كان �سيِّ
الأرجح. وتقوم الجاهة بن�شاط �آخر خلال الزفاف، 
فف����ي اليوم الثالث من الزف����اف يتوجه وفد من �أهل 
العري�����س �إلى بي����ت العرو�����س، وي�صطحب����ون معه����م 
الجاه����ة، ويتولى ر�أ�س الجاهة ال����كلام، ويطلب من 
�أه����ل العرو�����س ال�سماح لأه����ل العري�����س با�صطحاب 

العرو�����س �إلى بي����ت عري�سه����ا، وي�ستخ����دم المتحدث 
الكلمات الرقيقة، واللطيف����ة، التي تحمل كل معاني 

التقدير، ولااحترام لأهل العرو�س. 
منا�سب����ة  في  الرحيباني����ة  الجاه����ة  وت�ش����ارك 
اجتماعي����ة حزينة، �ألا وهي الوف����اة، فعند وفاة �أحد 
الأ�شخا�����ص في البلدة يتوج����ه النا�س فرادى، �أو على 
�ش����كل جماع����ات �إلى خيم����ة الع����زاء، وتمث����ل بع�ض 
الجماع����ات وجهاء البلدة، الذي����ن يحاولون موا�ساة 
�أه����ل المي����ت، والتخفي����ف عنهم بكلامه����م الجميل، 
ال����ذي لا يخلو من الآي����ات القر�آنية، وق�ص�ص تحمل 
الع��ب�رة، وفي كثير من الأحيان يت����ولى �أئمة وخطباء 
الم�ساج����د ه����ذه المهمة. وت�ش����ارك الجاه����ة البلدات 
الأخ����رى �أحزانه����ا )مع�ضمية، ج��ي�رود، النا�صرية، 
�ضم��ي�ر، القطيفة، النب����ك، يبرود...�إلخ(، وتزورها 
ى من وجوه  بغر�����ض العزاء، ولا �سيم����ا �إذا كان المتوفَّ
بلدت����ه، وله قيمة كب��ي�رة في نفو�سهم، فمن الم�ؤكد �أن 
ه����ذا ال�شخ�����ص كان يتوا�ص����ل مع وجه����اء الرحيبة، 
و�ش����ارك معهم في �إيج����اد حلول لبع�����ض الم�شكلات، 
وتق����ديم الع����زاء لعائلته �أ�صبح واجبً����ا على الوجهاء 
الذي����ن يمثل����ون كل �أهل البلدة. ومن ع����ادة الوجهاء 
التعزي����ة بوف����اة �أ�شخا�����ص مهم��ي�ن في المحافظ����ات 
الأخ����رى، الذي����ن ينق�سم����ون �إلى زعم����اء �شعبي��ي�ن، 

وم��سؤولين في الدولة. 
وف�ًالض عن م�شاركتها في المنا�سبات لااجتماعية، 
تتولى الجاهة �أمر البحث عن حلول للم�شكلات التي 
تق����ع بين النا�س، وتتنوع الم�شكلات، وتتعدد �أ�سبابها، 
ومنه����ا ف�س����خ الخطوب����ة، والط��ل�اق، والخلاف بين 
الرجل وزوجت����ه، والقتل ب�سبب خ��ل�اف بين طرفين 
المروري����ة،  الح����وادث  ب�سب����ب  والم����وت  طائ�ش��ي�ن، 
والنزاع����ات ب��ي�ن المراهق��ي�ن، التي ينت����ج عنها توتر 
وقطيع����ة ب��ي�ن عائلت��ي�ن، �أو �أكثر، وقد تن�ش�����أ الم�شكلة 
ب�سب الخلاف على عقار، �أو على حدود بين �أر�ضين 
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متجاورت��ي�ن، �أو ب�سب����ب الخ��ل�اف ب��ي�ن الورث����ة على 
الم��ي�ارث. وللجاهة �أ�سلوبها في ح����ل هذه الم�شكلات، 
فعندما تتوج����ه �إلى منزل الط����رف المت�ضرر يحاول 
الوجه����اء �إر�ض����اءَه بتعوي�ض����ه ماديًا ك����ي يتنازل عن 
حقه في ال�شكوى، التي تقدم بها �إلى الجهة المخت�صة 
بالدول����ة، وي�ستخدمون عب����ارات نابعة م����ن �أعراف 
مت�أ�صل����ة في المجتمع ك�أن يقولون له: يلي ما بينجبه 

للنا�س مانو من النا�س. 
ولك����ي نتمك����ن من فه����م عمل الجاه����ة، والجهد 
الذي تبذل����ه �سنقوم بطرح عدة نم����اذج للم�شكلات 
الت����ي ا�ستدع����ت تدخ����ل الجاه����ة لحله����ا. في القرن 
التا�س����ع ع�ش����ر ح����دث خ��ل�اف ب��ي�ن �أه����ل الرحيبة، 
وب��ي�ن قبيل����ة المعج����ل، وتط����ور الخ��ل�اف �إلى �صدام 
ب��ي�ن الطرف��ي�ن، مم����ا �أدى �إلى مقتل �شي����خ القبيلة، 
ولم يُع����رف القات����ل، ففو�����ض وجهاء البل����دة و�سيطًا 
بدويً����ا لحل الم�شكل����ة، ي�سمى نايف الج����راح، و�أثناء 
المفاو�ض����ات فُر�ض على الرحيبة دف����ع ع�شرين �ألف 
قر�����ش وتزوي����ج �إح����دى بناتها لاب����ن القتي����ل، وافق 
�أه����ل الرحيب����ة على دف����ع مبلغ مالي يق����در ب �أربعة 
وع�شرين �ألف قر�����ش لا ع�شرين �ألفًا، لكنهم رف�ضوا 
تزوي����ج �إح����دى بناته����م لاب����ن القتي����ل. ولح����ل هذه 
الم�شكل����ة، طل����ب الوجي����ه البدوي ناي����ف الجراح من 
�أهل الرحيبة دفع ع�شري����ن �ألف قر�ش لأهل القتيل، 
وه����و الذي يزوج ابنته لابن �شيخ القبيلة، وا�سم هذه 
البن����ت مرة، وحينما عر�ض عل����ى �أهل الرحيبة هذا 
الحل ا�ستعم����ل عبارة تدل على رجاح����ة عقله، و�أنه 
من �أه����ل النخوة، �إذْ ق����ال: �أنا �أزوج����ه �أختكم مرة، 
ومن����ذ ذلك الوقت عُرف �أه����ل الرحيبة ب�إخوة مرة. 
وكان ناي����ف الجراح وفيًا لأه����ل الرحيبة، فقد عا�ش 
م����ع عائلته بينه����م، و�أكل من خيراته����ا، ودافع عنها 
ببندقيت����ه عندما كانت تتعر�ض لغزوات البدو. ولولا 
وج����ود وجهاء عقلاء لما تمكن �أهل البلدة �آنذاك من 

ح����ل ه����ذه الم�شكلة، وهن����ا تكمن ق����وة الجاهة، ذات 
الت�أثير لااجتماعي الكبير، ويظهر هذا الت�أثير جليًا 
ح��ي�ن ي�أتمر الجميع ب�أم����ر الجاهة، التي تمثل كبراء 
النا�����س و�أعيانه����م. وكما لحظنا تَطل����ب حل الم�شكلة 
تدخ����ل و�سيط من خ����ارج البلدة، وه����ذا الأمر تكرر 
كثيًرا، وم����ن �أ�سبابه ح�سا�سية الموقف بين الطرفين، 
والرغب����ة في تخفي����ف حدة التوت����ر بينهما من خلال 
و�سي����ط خارجي لي�����س طرفًا في الم�شكل����ة. وفي بع�ض 
الأحيان يتدخ����ل الو�سيط لحل م�شكل����ة بين عائلتين 
م����ن البل����دة نف�سه����ا، وال�سبب ع����دم تمك����ن وجهاء 
البلدة من حلها، وعدم قب����ول الطرف المت�ضرر ب�أي 
ح����ل، ورف�ضه التنازل عن حق����ه، ومطالبته بمعاقبة 
المذنب، وتنطبق هذه الحالة على خلاف بين طرفين 
ب�سب مقتل �أحد �أبناء طرف منهما، ولم يتنازل �أهل 
القتيل عن حقه����م �إلا بعد تدخل �أحد وجهاء حوران 
في ح����ل هذه الم�شكلة. وكثيًرا ما كنا ن�سمع من النا�س 
�أن فلانً����ا �أر�سل �إلى فلان كثيًرا م����ن الوجهاء ليحل 
م�شكلته معه، غ��ي�ر �أن الطرف المت�ضرر كان يرف�ض 
التن����ازل عن حق����ه، وقبول التعوي�ض الم����ادي، وتبقى 
الم�شكلة معلقة حت����ى تهد�أ النفو�س، وتتدخل الجاهة 

من جديد في وقت لاحق، وتجد حًال للم�شكلة.
وج����رت حادث����ة �أخرى في ع����ام 1965م����ع البدو 
�شبيه����ة بالحادث����ة ال�سابق����ة، وملخ�����ص الحادثة �أن 
خلاف����ات ن�شبت بين الب����دو، وبين رع����اة الأغنام في 
الرحيب����ة عن����د ورود القطع����ان على عين م����اء وادي 
الق�ص����ب في �إحدى ب����راري الرحيبة، و�أدى الخلاف 
�إلى مقت����ل رج����ل بدوي م����ن قبيلة الدرع����ان على يد 
رجل من الرحيب����ة يُدعى محمود �إ�سماعيل �شريدة، 
وحاول �أه����ل القاتل البحث عن مخرج كيلا يتعر�ض 
البدو لأه����ل الرحيبة لأخذ الث�أر، ولج�����أ والد القاتل 
�إلى رجل من الرحيبة يُدعى علي الجاروف، لعلاقته 
الوطي����دة بب����دو الدغي����م )قبيلة القتي����ل(، وفي عام 
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1966 ج����رى ت�شكيل جاهة مكونة م����ن هذا الرجل، 
وح�سين الجاروف )�آل مهرة(، والحاج علي القجة، 
وح�س��ي�ن �سلم����ى )�أب����و ولي����د(، وعثم����ان الجاروف. 
وا�صطحبت الجاهة الرحيبانية جاهة �أخرى معها، 
مكون����ة من عدد من �شيوخ الب����دو للتو�سط لدى �شيخ 
قبيل����ة القتيل، ال����ذي يُدعى ب�شير ب����ن دغمي. وبعد 
و�ص����ول الجاهة بد�أ الطرفان بالتفاو�ض حول الدية، 
وطل����ب �شي����خ القبيلة م����ن عائل����ة القاتل مئ����ة ناقة، 
فتدخلت الجاهت����ان الرحيباني����ة والبدوية، وطالبتا 
�شي����خ القبيل����ة تخفي�ض عدد الن����وق، فخف�ضها �أكثر 
من م����رة حتى و�صل عدده����ا �إلى ع�شر نوق، وتدخل 
الحا�ض����رون مرة �أخ����رى، و�أعلموا �شي����خ القبيلة �أن 
عائل����ة القتي����ل لا تملك الن����وق، فطلب ع�ش����رة �آلاف 
ا ع����ن النوق، وه����و مبلغ كبير في  ل��ي�رة �سوري����ة عو�ضً
ذلك الوق����ت، وجُمع ق�سم كبير م����ن المبلغ من رعاة 
البلدة، وا�ستدان �أهل القاتل الق�سم الباقي من �أحد 
رجال الجاه����ة، وانته����ت الم�شكلة على ه����ذا النحو. 
وتحم����ل هذه الحادث����ة الكثير من المع����اني الإن�سانية 
والأخلاقي����ة، كت�ضام����ن النا�س بع�ضهم م����ع بع�ضٍ، 
ومحاول����ة �إيجاد حل لم�شكلة واحد منهم، و�إطفاء نار 
الفتن����ة، التي قد يت�سع نطاقها م�سببة م�صيبة كبيرة 

لا تحمد عقباها.
ةٍ لي�ست ببعيدة توفي �شاب من الرحيبة  ومن����ذ مدَّ
ب�سبب حادث م����روري خارج البل����دة، ولمعالجة هذه 
الم�شكلة �أر�سل �أهل المت�سبب في موت هذا ال�شاب �إلى 
عائلته جاهة مكونة من وجهاء من البلدات المجاورة 
)�ضم��ي�ر، العطنة، القريتين، مه��ي�ن(، والغر�ض من 
ى، والتفاو�ض  هذه الجاهة تقديم العزاء لأهل المتوفَّ
ى  معهم على ديت����ه. وفي الوقت نف�سه دعا �أهل المتوفَّ
بع�ض وجه����اء البلدة لا�ستقبال هذه الجاهة، وطلبوا 
م����ن �أحد الوجه����اء المخ�ضرمين التح����دث با�سمهم، 

����ى، وبعد  والتفاو�����ض م����ع ال�ضيوف ح����ول دية المتوفَّ
و�ص����ول الجاهة، والترحيب بها، وتقديم العزاء ذكر 
المتحدث با�سم �أهل الميت ق�صة جميلة حدثت معه في 
بل����دة ال�سائق الذي �صدم ال�شاب الرحيباني، وت�شير 
هذه الق�صة �إلى التقارب والمحبة بين الرحيبة، وبين 
ه����ذه البلدة، واله����دف من ذكرها تهدئ����ة النفو�س، 
و�إنهاء الح����رج الذي ت�شعر به جاه����ة الجاني اتجاه 
ى، والب����دء بالتفاو�ض عل����ى دية الميت.  عائل����ة المتوفَّ
وبعد هذه المقدمة �أخبر الوجيه الرحيباني ال�ضيوف 
����ى لديه عي����ال، وو�ضعه الم����ادي �صعب بغية  �أن المتوفَّ
تق����ديم دي����ة تتنا�سب مع ح����ال عياله، وح����دد مبلغًا 
ماليً����ا، فرد علي����ه �أحد ال�ضي����وف بالموافقة، و�أخبره 
ى بعد ثلاثة �أيام،  �أن المبلغ �سي�ص����ل �إلى عائلة المتوفَّ
وبالفع����ل جرى ذلك بع����د ثلاثة �أيام. وم����ن �أ�سباب 
�سرع����ة الو�ص����ول �إلى ح����ل تدخ����ل العق��ل�اء لمعالجة 
ى ب�أن ما  الم�شكلة بين الطرفين، و�إيم����ان عائلة المتوفَّ
ح����دث لي�س مق�صودًا، بل مق����درًا من الله عز وجل. 
ى  وذكر لن����ا الوجيه، الذي تحدث با�س����م �أهل المتوفَّ
�أن من عادته مراعاة الطرف الم�صاب لأن م�صيبته 
�أك��ب�ر، فه����و خ�سر �أح����د �أف����راد �أ�سرت����ه، في حين �أن 
الط����رف الث����اني لم يتعر�����ض لخ�سائ����ر في الأرواح، 
واقت�ص����ر الأم����ر على تق����ديم مبلغ م����الي �إلى عائلة 
����ى، والم����ال كما ه����و �شائ����ع في مجتمعنا يمكن  المتوفَّ

تعوي�ضه، �أما الأرواح فلا تعو�ض. 
وتختلف تقاليد الجاه����ة من منطقة �إلى �أخرى، 
فق����د ذكر لن����ا �أحد وجهاء الرحيب����ة )الحاج محمد 
الخطيب، �أبو كرمو، العمر 87 عامًا( حادثة حدثت 
م����ن نحو ثلاثين عامً����ا، �شبيهة بالحادث����ة ال�سابقة، 
وعن����د محاولة حل ه����ذه الم�شكل����ة تب��ي�ن �أن المنطقة 
ى له����ا تقاليد في  الت����ي ينتمي �إليه����ا ال�شخ�ص المتوفَّ
حل الم�شكلة تختلف عن تقاليد الرحيبة. وباخت�صار 
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�شدي����د، �صدم �سائ����ق من الرحيبة طف��ًا لً في مدينة 
دوم����ا، مم����ا �أدى �إلى وفاته. و�أ�صل ه����ذا الطفل من 
�إح����دى قرى جب����ل الزاوي����ة في مدين����ة �إدلب، ولحل 
الم�شكل����ة طلبت عائل����ة ال�سائق من ع����دد من وجهاء 
البل����دة الذه����اب معه����م �إلى قري����ة عائل����ة الطف����ل 
للتفاو�����ض معها حول الدية لإنهاء الم�شكلة. وتجاوبت 
الجاهة مع عائلة ال�سائق، وتوجهوا جميعًا �إلى عائلة 
الطف����ل، وقبل الو�صول �إليها �آثرت الجاهة لاات�صال 
ببع�����ض وجه����اء تل����ك المنطق����ة، لأنهم �أك��ث�ر معرفة 
بتقاليده����ا، ويمك����ن تزوي����د جاهة الرحيب����ة ببع�ض 
الن�صائح، وعلى �ضوئها يج����ري التفاو�ض مع عائلة 
الطف����ل، وفي الوق����ت نف�سه تمهد الجاه����ة الو�سيطة 
لاات�ص����ال ب��ي�ن عائل����ة الطفل، وب��ي�ن الجاه����ة التي 
�أر�سلها ال�سائق. وتتكون الجاهة الو�سيطة من اثنين 
م����ن �أعيان منطقة معرة النعم����ان، وبعد �أن ات�صلت 
الجاهة الو�سيطة بعائل����ة الطفل، ذهب الجميع �إلى 
ا  بي����ت ج����د الطفل )وال����د �أم����ه( ال����ذي كان مفو�ضً
للتفاو�ض م����ع جاهة الرحيبة. ومن تقاليد التفاو�ض 
هناك تخ�صي�ص وجيه من جاهة ال�ضيوف للتفاو�ض 
مع الوجيه ال�سابق، وتفر�ض التقاليد ت�شكيل مجل�س 
لمراقب����ة المفاو�ضات ب��ي�ن الطرفين، وتَك����وّن المجل�س 
من الوجيه��ي�ن الو�سيط��ي�ن اللذين �أتي����ا من منطقة 
مع����رة النعمان. وب����د�أ الطرف����ان بالتفاو�ض، وطلب 
����ى مبلغًا ماليًا معينًا كدي����ة للطفل، فوجد  جد المتوفَّ
الوجي����ه الرحيباني �أن المبلغ مرتف����ع، فطلب منه �أن 
�ضَ �أكثر من مرة حتى و�صل الطرفان  يخف�ضه، وخُفِّ
�إلى �صيغ����ة نهائي����ة تر�ضيهم����ا. وبع����د لاانته����اء من 
تحدي����د الدية طلب جد الطفل رف����ع الراية، والراية 
عبارة عن ع�صا تحمل في �أعلاها علمًا �أبي�ض اللون، 
وترمز هذه العملي����ة �إلى عقد ال�صلح بين الطرفين، 
����ى ذبيحة،  و�إنه����اء الم�شكل����ة. ونح����رت عائل����ة المتوفَّ

وج����رى �إعداد وليمة ع�شاء لإطع����ام ال�ضيوف، وكان 
. ون�ستنتج من  ذلك في ال�ساعة الحادي����ة ع�شرة ليًال
ه����ذه الحادث����ة �أن عل����ى الجاهة الت����ي تمثل الجاني 
لاالت����زام ب�أع����راف الط����رف المت�ض����رر، ولا ت�ستطيع 
تجاهله����ا، لأن الطرف المت�ضرر ه����و �صاحب الحق. 
واللاف����ت للانتباه ا�ستخدام الراي����ة ك�إ�شارة لل�صلح 
ى،  ب��ي�ن الطرفين، هذا التقليد يخ�����ص منطقة المتوفَّ
وغير معروف في الرحيبة، �أو في مناطق �أخرى، مما 

ي�ؤكد اختلاف تقاليد الجاهة بين منطقة و�أخرى.
ويتبنى كثيٌر من النا�س مفاهيم تخالف المفاهيم 
التي تتبناها الجاهة في عملها، ولا �سيما فيما يتعلق 
بالدي����ة، فقد يقول �أحده����م: الإن�سان لا يُقدر بثمن، 
والم����ال ل����ن يُرجع المي����ت �إلى الحياة، ه����ذا المفاهيم 
ى عمًال  خاطئ����ة لأن الجاهة تفاو�ض عل����ى دية المتوفَّ
لَّا  مِنًا �إِ ُ�ؤْمِنٍ �أَنْ يَقْتُ����لَ مُ�ؤْ بقول����ه تعالى: {وَمَ����ا كَانَ لِم
ا فَتَحْرِيرُ رَقَبَةٍ مُ�ؤْمِنَةٍ  مِنً����ا خَطًَ ����ا وَمَنْ قَتَلَ مُ�ؤْ خَطًَ
وَدِيَةٌ مُ�سَلَّمَةٌ �إِلَى �أَهْلِهِ})الن�ساء، الآية 92(. وت�شير 
ه����ذه الآية الكريم����ة �إلى الدية ب�ش����كل �صريح، فهي 
ى معيًال لعائلته،  ى، وقد يكون المتوفَّ حق لعائلة المتوفَّ
ويمكن �أن تكون الدية مُعينًا لها بعد موته. وي�صطدم 
عم����ل الجاه����ة بت�صرفات غير م��سؤول����ة، قد ت�صدر 
ع����ن البع�ض، وهي عبارة ع����ن ردود �أفعال تن�ش�أ عن 
حالة الغ�ضب عند حدوث الم�شكلة بين طرفين كوفاة 
، ففي ه����ذه الحالة يهدد �أهل الميت  �شخ�����ص ما قتًال
بالث�����أر، غ��ي�ر �أن تدخل الوجه����اء ي�ساعد في تخفيف 
حالة التوتر، التي تختفي تدريجيًا، ويتم عقد ال�صلح 
ب��ي�ن الطرفين، وتزول الرغبة بالث�أر، والجدير ذكره 
�أن ح����الات الث�أر نادرة جدًا في الرحيبة، وتكاد تكون 
معدوم����ة، وال�سبب في ذلك طب����اع النا�س التي تميل 
�إلى ال�سل����م، ووج����ود العق��ل�اء، ال����ذي ي�سرع����ون في 

�إيجاد حلول لهذا النوع من الم�شكلات. 
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ع���رف الإن�س���ان الأم���ن الغذائ���ي من���ذ الق���ديم، 
وا�ستح���وذت ق�ضيته عل���ى اهتمامه ا�ستح���واذًا كبيًرا، 
الإط���ار  الغذائ���ي  الأم���ن  بتحقي���ق  الاهتم���ام  وكان 
المو�ضوع���ي للظ���روف المحيطة بالإن�س���ان، ومع تحقيق 
توفير الأم���ن الغذائي �أدى �إلى ظه���ور مفاهيم عديدة 
يلج����أ �إليها الإن�س���ان ليح�صل الم���واد الغذائية ب�صورة 

جيدة ورخي�صة الثمن.
�إذن فالأمن الغذائي عرف���ه الإن�سان ب�صورة �أولية 
من���ذ فجر التاريخ، نتيجة موا�س���م الوفرة لي�ستعين بها 
في موا�س���م ال�شح، وبمعن���ى �أدق تخزي���ن الأغذية �أيام 
توفرها في ف�صل ال�صيف ليجعلها غذاء له ولأولاده في 

ف�صل ال�شتاء.

ولع���ل م���ادة القمح ه���ي من �أه���م الم���واد الغذائية 
الإ�ستراتيجية التي كان يحاول الإن�سان توفيرها في كل 
ف�ص���ول ال�سنة لتك���ون عونًا له في ت�أم�ي�ن رغيف الخبز 

الذي يعدُّ العمود الفقري في الغذاء. 
وفي القديم ولعدم توفر الكهرباء كليًا راح الإن�سان 
يفك���ر في الط���رق ال�سليمة وال�سهلة الت���ي ت�ساعده على 
توف�ي�ر الم���واد الغذائية م���ن ف�صل ال�صي���ف �إلى ف�صل 
ال�شت���اء، �أي من �أيام توفر الخ�ض���ار والفواكه �إلى �أيام 

�شحها في ف�صل ال�شتاء.
و�سورية بلدٌ زراع���يٌّ تمتاز بتوفر الخ�ضار والفواكه 
في ف�ص���ل ال�صي���ف ،ولماّ كانت تع���زُّ الحاج���ةُ �إليها في 

ف�صل ال�شتاء.

محمـــــود علقــــــــم

تجفيف الخ�ضراوات و الفواكه و اللحوم 

في التراث ال�شعبي
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البندورة المجففة تحت �أ�شعة ال�شم�س

الكو�سا المجففة تحت �أ�شعة ال�شم�س
جعل النا�س يفكرون في طرق �سهلة وب�سيطة لحفظ 
الفواكه والخ�ضراوات �إلى ف�صل ال�شتاء لتكون عونًا في 

الغذاء.
���فَ ال�سوريون الخ�ضراوات التي تتوفر في ف�صل  جفَّ
ال�صي���ف كالفا�صولياء والباذنج���ان والكو�سا والبامية 
و الملوخي���ة وغيرها؛ �إذ كانت تقط���ع هذه الخ�ضار �إلى 
قط���ع مت�ساوية بعد �أن يتم انتقاء الجيد منها، وبعد �أن 
تغ�سل ب�شكل جيد، ثم تعر�ض لأ�شعة ال�شم�س لعدة �أيام 
حت���ى تجف على نحوٍ جيّ���دٍ، ثم تعب�أ ب�أوعي���ة ت�ؤمن لها 

الحرارة المعتدلة لتبقى بحالة جيدة.
���ا م���ادة البن���دورة والكو�س���ا ف�إنها كان���ت ير�ش  �أمَّ
فوقها المل���ح، وتعر�ض لأ�شعة ال�شم����س حتى تجف على 
نحوٍ جي���د، وتحفظ في �أوعية زجاجية �أو خ�شبية لتبقى 
محافظة على درجة حرارتها، وفي ف�صل ال�شتاء تغ�سل 
ه���ذه المجففات بالماء ال�ساخن ليزول عنها الملح ولنعود 

طرية، وتُطْبَخُ كما لو كانت طازجة.

�أم���ا الفواكه ف�إن كثيًرا م���ن الفواكه كانت تقطف، 
ويُخت���ار الجيد منه���ا، وتغ�س���ل، ثم تن�شر تح���ت �أ�شعة 
ال�شم����س حت���ى تج���ف ب�ص���ورة جي���دة، وتحف���ظ هذه 
الفواكه في عبوات خ�شبية نظيفة، ثم تُ�ستهلك في ف�صل 
ال�شتاء. ومن جملة الفواكه التي تجفف، العنب لي�صنع 
منه الزبيب، والم�شم�ش لي�صنع منه النقوع وقمر الدين، 

والتمور والتين وغيرها.

تين مجفف تحت �أ�شعة ال�شم�س

الم�شم�ش المجفف تحت �أ�شعة ال�شم�س »نقوع«
ا م���ادة اللحوم، ففي الم���دن كان هناك جزارون  �أمَّ
يذبح���ون الخراف يوميًا ليقدم���وه للنا�س ح�سب حاجة 
كل منزل، �أما في القرى فكان النا�س ي�سمنون الخراف 
في ف�صل ال�صي���ف ويذبحونه���ا في منت�صف الخريف، 
ثم يطبخون اللّحم وال�شحم معًا، بعد �أن ي�ضيفوا �إليها 
مادة المل���ح، وبعد ن�ضجها، تبرد، وتعب����أ ب�أوانٍ فخارية 
مطلي���ة ومخ�ص�صة لهذا الغر����ض، وتحفظ في �أماكن 

ى »قاورمة«. معتدلة الحرارة، وت�سمَّ
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وبعد و�صول الكهرب���اء �إلى المنازل، ا�ستغنى النا�س 
ا من  عن عملي���ة تجفيف الخ�ض���ار واللح���وم، �إلا بع�ضً
الفواكه، �إذ بد�أت الدول���ة با�ستيراد الفواكه والخ�ضار 
م���ن الدول المج���اورة، بع���د �أن توفرت ب���رادات النقل، 
والمخ���ازن الم�ب�ردة، �إ�ضافة �إلى قي���ام بع�ض الفلاحين 
بزراع���ة الخ�ض���ار في بي���وت بلا�ستيكيي���ة في المناط���ق 
الدافئة، ولا �سيَّما في ال�ساحل ال�سوري ووادي اليرموك.
ا ا�ستب���دل النا�س تجفيف  وم���ع توفرالكهرباء �أي�ضً

الخ�ض���ار بتفريزه���ا �ضم���ن الثلاج���ات بع���د �أن تعب����أ 
ب�أكيا����س بلا�ستيكي���ة وتف���رغ م���ن اله���واء، وتحفظ في 

الثلاجات لتُ�ستهلك في ال�شتاء.
ولا يزال النا�س �إلى الي���وم يقومون بعمليات تفريز 
الخ�ض���ار، ويمونونه���ا �إلى ف�صل ال�شت���اء، �إلا �أن هناك 
كث�ي�رًا من المي�سورين لا يهتمّون به���ذا الأمر، وي�شترون 
الفاكه���ة والخ�ضار واللح���وم طازجة، �إن كان في ف�صل 

ال�صيف �أو في ف�صل ال�شتاء.
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المقدمة
عبيّ غير الم��ادّيّ �أنواع  ق��افي ال�شَّ ـ��راث الثَّ للـتُّ
وفنون كثيرة: مث��ل الأ�ساطير التي هي ق�ص�ص 
خيالية تو�ضح كيفية و�صول العالم والب�شرية 
�إلى �شكله��ا الحالي، والحكاي��ات ال�شعبية التي 
ت�ش��كل حكاي��اتٍ خرافي��ةً ح��ول الحيوانات �أو 
تُ�سْ��رَد  الت��ي  الإن�س��ان، والق�ص���ص البطولي��ة 
وك�أنه��ا وقائ��عُ حقيقي��ة، والأغ��اني ال�شعبية، 
��ة �شعبي��ة تقريبًا،  فل��كل ن�شاط �إن�س��اني �أغُنيَّ
بع�ضه��ا يرتب��ط بالعمل مث��ل �أغ��اني البحارة، 
وبع���ض الأغُنيَّات ال�شعبي��ة ترتبط بمنا�سباتٍ 
المي�لاد، والطفول��ة، والغ��زل، وال��زواج،  مث��ل 

والموت.

ة الت���ي  ���عبيَّ ���ة ال�شَّ ومث���ل فن���ون التعب�ي�رات المعنويَّ
تت�ضمن فنون الأدب ال�شعبي، وفنون المو�سيقا والرق�ص 
والرق�ص���ات  ���ة،  الفرديَّ الرق�ص���ات  ومن���ه   ، ���عبيَّ ال�شَّ
ى  ���يّ، وتُ�سمَّ ة، والرق�ص���ات با�ستخدام العِ�صِ الجماعيَّ
لاح مثل المدى  التحطيب، والرق�صات با�س���تخدام ال�سِّ
���يوف والبن���ادق، ورق�ص���ات الخي���ل، ورق�ص���ات  وال�سُّ
الن�س���اء في الأف���راح، ورق�ص���ات الب���دو وغيره���م من 
���ة التي تجمعهم خ�صائ�صُ و�سماتٌ  الجماعات الخا�صَّ

ة �أو بيئية م�شتركة . عرقيَّ
والأدب ال�ش���عبيُّ ي�ش���تمل عل���ى النثر مث���ل الأمثال 
والحكايات والنوادر والألغاز ونداءات الباعة والأقوال 
الم�أث���ورة، وال�ش���عر مث���ل المواويل والأزجال والتوا�ش���يح 

و�شعر الأغاني.

ح�ـــــــسام فرحــــــــــــان

الحياة الاجتماعيَّة في �ألف ليلة وليلة
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�ي�ر: وهي ق�ص����صٌ  وم���ن �أب���رز فن���ون الن�ث�ر: ال�سِّ
���عر، وتدور حول البطولات  طويلة تجمع بين النثر وال�شِّ
ةٍ. ومن �أبطال  والفرو�سية، وت�ش���تمل على �أ�شعارٍ ملحميَّ
�ي�ر الظاهر بيبر�س، وعنترة، و�أبطال تغريبات بني  ال�سِّ
رَتْ على هيئة فر�س���ان،  ���وِّ ه�ل�ال، وهي �شخ�ص���يات �صُ
و�أ�ض���اف الخي���ال ال�ش���عبي م���ن خ�ل�ال ملاح���م هذه 
ال�شخ�ص���يات عواطف الفلاحين المحلي�ي�ن، وقد اندثر 
�ي�ر، �إلا �أن ملحمة ال�س�ي�رة الهلالية  كث�ي�رٌ من هذه ال�سِّ
م���ا زالت تُروى وتُن�ش���د على الرب���اب في بع�ض المقاهي 
البلديَّة في م�ص���ر، وقد ت�أخذ هذه ال�يرس �شكل الأ�شعار 
ال�ش���فاهية، ولق���د �أ�س���هم ال�ت�راث ال�ش���عبي �إ�س���هامًا 
ل���ت الكث�ي�رُ م���ن  عظيم���اً في الفن���ون في الع���الم، فتحوَّ
ةٍ جميلةٍ،  ة �إلى �أعمال فنيَّ ���عبيَّ الق�ص����ص والأغاني ال�شَّ
ة الرائعة  ���عبيّ �أي�ض���اً بالآث���ار الفنيَّ اث ال�شَّ و�أوحى الُّرت
�سم والنَّحت، وا�ستخدم كثيٌر  في الأدب والمو�س���يقا والرَّ

عبيَّة في  ���عراء والأدباء عددًا من الحكايات ال�شَّ من ال�شُّ
�أعماله���م، كما اعتمد وليم �شك�س���بير، مثًال في الحبكة 
الدّرامية لكثيٍر من ن�صو�صه، على الحكايات ال�شعبية، 
ومن ه���ذه الم�س���رحيات: الملك ل�ي�ر وتاج���ر البندقية، 

وتروي�ض المر�أة ال�سليطة))).(
و�س���وف نتن���اول في ه���ذا البح���ث كتاب �أل���ف ليلة 
اث العربي  وليل���ة، كمث���ال من الأدب ال�ش���عبي في ال�ُّرُرتُّ
والعالم���ي، ونح���اول �أن نق���دم لها فهما جدي���دًا، نربط 

الأنثروبولوجيا في الأدب ال�شعبي .
ما بين الأنثر وبولوجيا والأدب ال�شعبي

�ص���عوبةً  يج���دون  الأنثروبولوجي���ا  رواد  يك���ن  لم 
في الانتق���ال م���ن الإثنولوجي���ا �إلى الفلكل���ور ودرا�س���ة 
الآداب الكلا�س���يكيّة ال�ش���رقيّة �أو الغربيّ���ة. فقد كانوا 
ه���م �أنف�س���هم في �أغل���ب الأحي���ان رج���ال �أدب، وكانت 
تلك الآداب ت�ش���كل �أ�سا�سً���ا للتكوين الذي تلقوه))). �أمّا 
وه���م بالملاحظات  الرحال���ة والمب�ش���رون))) الذين �أمدُّ
والن�ص���و�ص فكان���وا هم الآخرون يتوف���رون في �أغلبهم 
عل���ى ثقافة �أدبيّة. ومع �أن اهتمام ه����ؤلاء بالإثنولوجيا 
واللُّغة كان يفوق اهتمامهم بالأعمال الأدبيَّة المح�ض���ة، 
لأن اهتم���ام الأنثروبولوجي���ا خ�ل�ال تلك الف�ت�رة كان 
اث والأدب ال�ش���فهيين)))،  ين�ص���بُّ �أ�سا�سً���ا عل���ى ال�ُّرث تُّ

1-  د. عم���ار محم���د النه���ار، ال�ت�راث ال�ش���عبي غ�ي�ر الم���ادي 
والتنمية، دوائر الإبداع مجلة ثقافية فكرية �أدبية ف�ص���لية ت�ص���در 
عن جامعة دم�شق، العدد الخام�س ،�آذار 2016، �ص 113 �إلى 115 .
2-  فيما يخ�ص الآداب الكلا�س���يكية الغربية يمكن الإ�ش���ارة، 
على �س���بيل المثال، �إلى كل من �س�ي�ر جيم�س فريزر ومار�سيل مو�س 
ورينان. �أما ب�ش����أن الآداب الكلا�س���يكية ال�ش���رقية، فيمكن ذكر كل 

من جان هار�سون وماك�س مولر وروبرت�سون �سميث.
3-  فيم���ا يخ����ص �إفريقيا وحده���ا يجب ذك���ر كل من كرابف 
وكالاواي وهاه���ن وكوب���ل وكري�س���تالر ويلي���ك و�ش���اتلان وغوثمان 

وجونود و�آخرين.
ا، مثل �سنة 1962، ظل �يرس موري�س  4-  و�إلى تاريخ حديث جدًّ
ب���وورا يتحدث في مقدمة كتابه »الأغنية البدائية« عن فتح منفذ في 
مجال لم ي�س���بق - في حدود علمنا - لأي تاريخ للأدب �أن ا�س���تغله. 
وفي الحقيق���ة، لق���د كان ع���دد كبير من �أ�س���اتذة الأدب ي�س���جنون 

اهتمامهم �ضمن المقرر المعمول به في الجامعات.
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ف�إنهم كانوا يت�أثرون بالفن والمواهب ال�شفهية، ولذلك 
لا زال ه���ذان الأخ�ي�ران يحظي���ان �إلى الي���وم باهتمام 
�صين في درا�سة اللُّغة والأدب. الأنثروبولوجيين المتخ�صِّ
�إلا �أن الرواب���ط الت���ي تجم���ع ب�ي�ن الأنثروبولوجي���ا 
والأدب �سرعان ما �ستميل �إلى الفتور )في بريطانيا �أكثر 
من باقي دول �أوروبة و�أمريكا( ب�س���بب الن�ش����أة القوية 
التي �س���تعرفها الأنثروبولوجيا الاجتماعية خلال فترة 
م���ا بين الحربين العالميتين. وفيم���ا كان يتزايد توظيف 
ال�ش���عراء والروائي�ي�ن))) للجان���ب الأدب���ي في الم�ؤلفات 
الأنثروبولوجيا، كان التاري���خ والنقد الأدبيّان ي�أخذان 
�ص���بغة �أكثر �سو�س���يولوجية. غير �أن الأنثروبولوجيين، 

ه �إلى ذلك و. هـ. ويتلي )Whitely( �إليه: كما نبَّ
»لم يكونوا يجمعون الن�ص���و�ص �إلا لما تت�ض���منه من 
قيم���ة �أنثروبولوجيا. وكما يرى دي���ك )Deke(، ف�إنه 
لا يمك���ن اعتبار مجرد ن�س���خ الن�ص���و�ص الإثنوغرافيا 
والتاريخية والتكنولوجية ل�ش���عب ما م�س���اهمة في �أدب 

ذلك ال�شعب«.
اهتم���ام  يك���ن  لم  ج���دا...  قري���ب  عه���د  و�إلى 
الأنثروبولوجيا بالن�ص���و�ص التاريخي���ة يتجاوز القيمة 
التاريخية لتلك الن�صو�ص... وقد عرف جمع المعطيات 
التقليدية تراجعً���ا بعد الأعمال الأولى التي �أُنجزت في 
القرن الما�ضي. فالأنثروبولوجيون الاجتماعيون كر�سوا 
كل جهوده���م ح���ول المجتمع���ات المفردة، والل�س���انيون 
رك���زوا جهودهم على درا�س���ة بنيات اللُّغ���ة و�أنحائها. 
ا �إلى درا�سة الأ�شغال  �أما المب�ش���رون فقد ان�ص���رفوا كليًّ

ة))). عويَّ الرَّ

5-  �س���يفكر القراء الإنجليزيون في كل من د. هـ. لورن�س وت. 
����س. �إلي���وت وعزرا باون���د، وهذا حت���ى نكتفي بذكر الأ�س���ماء التي 
ا �أن  تفر�ض نف�س���ها تلقائيًّا على الذاكرة. وي�س���تحق �آرثر والي �أي�ضً
يتذك���ر باعتباره م�ؤلف���اً �أدبيًّا قام بكثيٍر )عن طري���ق ترجماته من 
اللغ���ة ال�ص���ينية( من �أجل فت���ح الق���راء المثقفين عل���ى اهتمامات 

ومبادئ �أدبية مختلفة تمامًا عما �ألفوه.
6- W. H. Whitely, A Selection of Africain Prose. 
I. Traditional Oral Textes, Oxford, Clarendon 
Press, 1964, p. 10.

لذا، فب�سبب ان�ش���غال الأنثروبولوجيين خلال فترة 
ت�ي�ن ب�إعداد ترتيبات ح�ص���ول  ما ب�ي�ن الحربين العالميَّ
حقله���م المع���رفي عل���ى »�أوراق اعتم���اد« ولوج الو�ض���ع 
الاعتب���اري للعلمي���ة، فق���د �أغفل���وا الأهمي���ة الك�ب�رى 
للن�ص���و�ص التي كانت بين �أيديه���م. و�إلى �أيامنا هذه، 
لا زال الباحثون الميداني���ون لا يفرقون بما فيه الكفاية 
بين الن�ص���و�ص ذات القيمة الل�سانية �أو الأنثروبولوجيا 
المح�ضة والن�ص���و�ص التي ت�ستخدم الموارد الأدبية للغة 
من اللغات ب�ش���كل واع في �أغلب الأحيان ويكت�سي �أهمية 
ق�ص���وى، علماً ب����أن �آلات ت�س���جيل ال�ص���وت قد مكنت 
الباحثين من �أن يجمعوا في ب�ض���عة �أيام من الن�صو�ص 

مقدار ما كان يقت�ضي من �سابقيهم عدة �أ�سابيع.
���ة الت���ي كان���ت ترتك���ز عليها  لك���ن الأ�س����س العلميَّ
�أنثروبولوجيا تلك الحقبة �سرعان ما تعر�ضت للتعديل، 
فا�ض���طر �أهل الاخت�ص���ا�ص �إلى العودة من جديد �إلى 
ت�س���خير معارفهم وملكته���م النقدية لدرا�س���ة الآداب 
بعدما كانوا تركوها جانبًا، بتبنيهم الأ�س����س ال�سابقة، 
وكر�س���وا جهودهم لتطوير بحوثهم على �ض���وئها. ومن 
الم�ؤك���د �أن الأعم���ال القديمة التي تحظ���ى بقبول كبير 
لدى الأنثروبولوجيين المخت�ص�ي�ن في الأدب هي �أعمال 
م�ؤلفين لم يعتبروا »العلم« و»الأدب« و»التاريخ« �أن�شطة 

. مهنية بينها انف�صال تامٌّ
وم���ن ب�ي�ن ه����ؤلاء الم�ؤلف�ي�ن ه���ـ. مون���رو وك. ن. 
�ش���ادفيك))). فقد �ش���جعا درا�س���ة المحكيات ال�شفهية 
غ�ي�ر الأوروبية بف�ض���ل كتابهما المه���مّ »التطور الأدبي« 
���لطة الت���ي كان���ا ي�س���تمدانها م���ن موقعهما  وب���كل ال�سُّ
باعتبارهما باحثين مرموقين في الدرا�س���ات الجامعية 
 M.( الأك�ث�ر عراقةً. وقد ا�س���تخدم مار�س���يل غريول
Griaul( و�إثنولوجي���و مدر�س���ته هم الآخ���رون نمطاً 
في فهم الن�ص���و�ص الأدبية علميًا و�أدبيً���ا في �آن واحد، 
الفرن�س���ية  الأعم���ال  في  يلم����س  زال  لا  وت�أثيراته���م 

7- Hector Munro Chadwick et K. Nora 
Chadwick, The Growt of litérature, Cambridge 
University Press, 1932-1940.
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ه���ـ.  ف.  �أمث���ال  �أمريكي�ي�ن  م�ؤلف�ي�ن  وفي  المعا�ص���رة 
 )Benedict( وروث بندكت )Sushing( صو�ش���نغ�
وب���ول رادن )Radin( وم. ج. وفران����س هر�س���كفت�ش 
)Herskovits(. وفي بريطانيا لم يكف مالينوف�سكي 
عن التحاور مع نقاد الأدب والفلا�س���فة مع �أنه كان من 
�أن�ص���ار قيام علم �أنثروبولوجي. ويبدو ذلك من خلال 
التذييل الذي كتبه لم�ؤلف ج. �أ. رت�ش���ار و�س. ك. �أغدن 
 The Meaning of( »معن���ى المعن���ى« )Ogden(
Meaning(. كم���ا تظهر النُّ�ص���و�ص الأنثروبولوجية 
العديدة التي ن�ش���رها مرفوقة ب�ش���روح وتعليقات وعيه 

الجيد ببع�ض الق�ضايا الأدبيَّة.
وقد ا�س���تمر علماء الفلكلور هم الآخرون في الجمع 
بين البحث الأنثروبولوج���ي والبحث الأدبي. فالفلكلور 
�ش���كل دائمًا جزءًا من الحقل الأدبي من خلال �ص���لته 
بفق���ه اللغ���ة وتناول���ه بالدر�س م�ش���اركة �أغلبي���ة �أميي 
مجم���وع �س���كان بلد م���ا وقيمه���ا التحتي���ة في الأعمال 

الأدبية الر�سمية.
وقد ا�س���تغل م�ؤرخ���و الأدب ونقاده بكيفية وا�س���عة 
���ة« الت���ي دونه���ا الفلكلوريون  تل���ك »الثَّقاف���ة الجماعيَّ

والأنثروبولوجي���ون خ�ل�ال الحقب���ة المت�س���مة بتوجهها 
التاريخي))). ويولي الأنثروبولوجيون الذين يدر�س���ون 
الأدب وم�ؤلف���و الأعم���ال الخيالي���ة �أهمي���ةً كبرى لتلك 
الثقاف���ة لأنه���ا تمثل التقلي���د الجماعي ال���ذي لا يت�أتى 

تقويم تفرد مختلف الم�ؤلفين �إلا بمقارنة �إنتاجهم به.
و�إذا كان الفلكلور قد �أ�ص���يب بنوع من الا�ضمحلال 
ب�س���بب التقدم ال���ذي عرفته باقي العل���وم الاجتماعية 
فذلك يرج���ع �إلى كونه يبدو بمنزلة تعبير عن ف�ض���ول 
متحم�س لجمع فتاتات اللغة والعادات ال�ش���عبية �صادر 
عن �أف���راد مثقفين ينتمون �إلى طبقات �أرقى من طبقة 
مخبريه���م. وله���ذا ال�س���بب، كث�ي�را م���ا كان المثقفون 
المنح���درون من ال�ش���عب - ومعهم �آخ���رون - يرون �أن 
الأنثروبولوجي���ا تخت���زل الأدب �إلى »فلكل���ور«))). وق���د 

ا، وهو  8-  يمك���ن الإ�ش���ارة �إلى مثال من بين �أمثل���ة عديدة جدًّ
كتاب ر. هوغار الذي ترجمه �إلى الفرن�س���ية فران�س���واز وجان كلود 
 La( »غار�س���يا، وجان كلود با�س���ورون تحت عنوان »ثقاف���ة الفقير

.»)culture du pauvre
ا عند الفرنكوفونيين.  9-  ويحتمل �أن تكون الحالة مختلفة جدًّ
فمث�ًا�لً لا نجد في العالم المتكلم بالإنجليزي���ة نظيًرا للعلاقات التي 
ربطت بين لو�س���يانليفي برول ول. �س. �س���انغور وما ترتب عنها من 
نتائج مهمة على �صعيد الحوارات والإبداع في الحقل الأدبي، والتي 
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كان ه����ؤلاء يت�ش���ككون في الت�س���اهل الذي يح�ض���ون به 
خلال درا�ساتهم الجامعية من قبل المهتمين بالفلكلور. 
 Chinua( وب�ص���دد هذا الاختزال يقول �شنوا �آ�شيبي

Achebé( مثلا:
»كثيًرا ما يعتق���د �أن الأدب التقليدي النثري يتمثل 
في الحكايات ال�ش���عبية والملاح���م والأمثال والأحاجي. 
وعلى العك�س من ذلك، يفر�ض فن الخطابة والمحادثة 
الج���ادة التوف���ر عل���ى موهب���ة فردي���ة و�أ�ص���يلة. وفي 
�أ�ش���كالهما الأك�ث�ر جمالًا يجب و�ض���عهما في مقام عالٍ 

ا«)1)). جدًّ
غير �أن هذه الاعترا�ض���ات فقدت قوته���ا تدريجيًّا 
خلال الع�ش���رين �س���نة الأخ�ي�رة. ويبين م�ص���نَّف مثل 
 )The study of Folklore( الدرا�س���ة الفلكلورية«
لآلان دوند����س )Alain Dundes( �أن متخ�ص�ص���ي 
ومتخ�ص�ص���ي  والمكتوب�ي�ن  ال�ش���فهيين  والأدب  اللغ���ة 
الأنثروبولوجي���ا والفلكل���ور وعل���م النف����س ق���د ب���د�ؤوا 
يع�ث�رون ثاني���ة في مو�ض���وعات �أبحاثهم عل���ى جوانبَ 
�ص���الحةٍ لإنج���از بحث م�ش�ت�رك حول طبيع���ة المخيلة 
وتاريخها، وهو بحث يرقى �إلى م�ستوى كبير من الدقة 
بالمقارنة مع �س���ابقه. ومن هنا ف����إن النظرية الحديثة 
في الأنثروبولوجيا نف�س���ها تدين بالكثير للأعمال التي 
�أنجزها النقد الأوروبي حول الرمزية والمجاز والتحليل 

النف�سي ودرا�سات �أخرى من هذا القبيل.
واليوم يقا�سم �أي�ضاً عددٌ كبير من الأنثروبولوجيين 
نقاد الأدب والفلكلوريين والل�سانيين والفلا�سفة العالم 
البنيوي، هذا العالم الذي يتميز به الحا�ض���ر كما كان 
»المنهج المقارن« مزيّة للما�ضي. وتكت�سي البنيوية �أهمية 
كبرى بالن�س���بة للأعمال الأدبية لأنها تبحث عن �إطار 
يحت���وي مبدئيا على �س���ائر التعابير الجادة ال�ص���ادرة 

كانت مجلة الح�ضور الإفريقي Présence Africaine م�سرحًا 
لها. كان على الع���الم المتكلم بالإنجليزية �أن ينتظر طويلًا كي يجد 
حوارًا �أ�ص���يًال حول الق�ض���ايا الأدبية والفنية. ويجب الإ�ش���ارة هنا 
�إلى �أعم���ال �أولي بيير )Ulli Beier( في �إفريقيا ال�ش���رقية ثم في 

بابوازيا بغينيا الجديدة.
10- مقدمة كتاب ويتلي المذكور �أعلاه في الهام�ش )6(

ع���ن المخيل���ة والفك���ر)1)). و�إذا كان الأنثروبولوجي���ون 
الذي���ن يدر�س���ون الأدب يتوقفون بال�ض���رورة مليا عند 
اختلاف���ات الأ�س���لوب والوظيف���ة في المحكي���ات تثير في 

م�ستوى جد عميق م�شاكل م�شتركة.
وي�ض���ع التداخ���ل الملاح���ظ ب�ي�ن الأنثروبولوجيا من 
جه���ة، والفلكل���ور والدرا�س���ات الأدبية من جه���ة �أخرى، 
ي�ضع الم�س���اهمات ال�سوفياتية )�س���ابقا( في المقام الأول. 
فه���ي في الواقع متميزة بجدية ت�ص���نيفها وتطور تقنيات 
تحليلها بم���ا فيها المنه���ج البنيوي. ويعدّ الم�ص���نف الذي 
يجري �إع���داده - في معهد غوركي ل�ل��أدب العالمي التابع 
للأكاديمية ال�سوفياتية للعلوم - في ع�شرة مجلدات حول 
الأدب العالم���ي، دونَ منازع الم�ش���روع الأكثر طموحًا الذي 
يمكن العثور عليه في هذا المجال، فهو يرتكز على �سوابق 
منهجية مهمة من بينها ما ي�سمى بعلم الأدب الت�صنيفي 
�س�ت�راو�س لق�ص���يدة  انظ���ر تحلي���ل جاكب�س���ون وليف���ي   -11
 ،L’Homme (1962 (القط���ط« لبودل�ي�ر المن�ش���ور في مجل���ة«
وت�أمل ليفي �س�ت�راو�س في �سونيتة ال�صوامت عند رامبو في علاقتها 
 Tristes tropiques,  - الجنوبي���ة:  �أمري���كا  هن���ود  بتجرب���ة 

.Paris, Plon, 1955, p. 121
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 la science comparative-typoloique( المقارن
de la littérature(. والعن�ص���ر البنيوي في الدرا�سات 
ال�سوفياتي���ة متمي���ز بالخ�صو����ص في الأبح���اث المتعلّق���ة 

بالأ�ساطير الملحمية والحكايات الخرافية.
و�إذا كان���ت الترجم���ة و�أ�صال���ة الن�صو����ص والحك���م 
النق���دي تع���دّ �أك�ث�ر الم�ش���اكل �شيوعً���ا في تاري���خ الأدب 
و�سو�سيولوجي���ا الأدب، ف�إنه���ا لا زالت قائم���ةً �إلى اليوم. 
لق���د �ألحقت �آل���ة الت�سجيل المحمول���ة - ولا زالت تلحق - 
ا. غير �أن  بدرا�س���ة الأدب والمو�سيق���ا تغي�ي�رًا �سريعًا ج���دًّ
���ات المناه���ج القديمة التي  ذل���ك يج���ب �ألَّا ين�سي �إيجابيَّ
لِّلِ  َ كانت تجم���ع الن�صو�ص بالكتابة وبم�ساع���دة �شرحٍ مُح
دقي���ق. ففي تلك المرحلة كان الباحث، بو�ساطة الات�صال 
ال�شخ�صي المبا�ش���ر، لا يتمكن من فهم تعقيد التلميحات 
فهي فح�سب،  المتواترة تواترا في ق�سم مهمّ من الأدب ال�شَّ
���ا يتمكن م���ن ا�ستيع���اب معاي�ي�ر الأ�سلوب  ب���ل كان �أي�ضً
ووجاه���ة الحك���م الأخلاق���ي والجمالي وعنا�ص���ر العادة 
والتقلي���د، وكله���ا �أ�شي���اء لا تمل���ك �سوى حظ���وظٍ �ضئيلة 
للظهور و�س���ط ت�سجي���ل ميكانيكي �سري���ع. كذلك، وهذا 
ينطب���ق عل���ى الأدب والأنثروبولوجي���ا على ح���د �سواء، لا 
�شيء بمقدرته �أن يعو�ض فكرًا متمر�سًا قادرًا على البحث 
عن تف�س�ي�ر ن�ص م���ن الن�صو�ص في عين م���كان �إنتاجه. 
ويب���دو �أك�ث�ر ف�أك�ث�ر م���ن البديه���ي �أن الن����ص الأ�صيل، 
ال�شعري خا�صة، يتحدى في معظمه كل محاولة لترجمته 
�إلى مفردات �أوروبية منحدرة من تجربة حياتية مختلفة 
تمامًا عن تجربته. وتعدُّ المعايير النقدية والمقولات الفنية 
عند الأه���الي من الموا�ضيع التي تتطلب بكيفية م�ستعجلة 
�إجراء درا�سة معمقة. ولإنجاز مهمة مثل هذه يتعين على 

الأنثروبولوجيين �أن يتعلموا كثيراً من الأدب المقارن.
لقد كانت الدرا�سة الأنثروبولوجية للأدب - وعمليًّا 
لا زال���ت - تنك���ب دائمً���ا على الأعم���ال ال�شفهي���ة �أكثر 
م���ن الأعم���ال المكتوب���ة. ولك���ن الانتق���ال ال���ذي ت�شهده 
الي���وم �شع���وب عدي���دة، م���ن ط���ور التوا�ص���ل ال�شفه���ي 
�إلى ط���ور التوا�ص���ل المكت���وب، ينبغي �أن ي�ش���كل منا�سبة 

للأنثروبولجي�ي�ن �أك�ث�ر م���ن غيره���م لتحدي���د الآث���ار 
الجمالي���ة والاجتماعي���ة والتاريخي���ة والنف�سية المترتبة 
عن هذا التحول. فالفر�صة متاحة لهم بكيفية ملحوظة 
ك���ي ي�سجل���وا بالتف�صي���ل وفي ع�ي�ن الم���كان الترتيب���ات 
الاجتماعي���ة لدخ���ول عالم الكتاب���ة. وانطلاقًا من ذلك 
�سيتمكنون من درا�سة - بم�صطلحات �إن�سانية ووا�ضحة 
- ماذا يتم عندما يملك الم�ؤلف �إمكانية �أن يكتب وين�شر 
لجمهور من القراء الفرديين بدلًا من �أن يغني �أو يحكي 
�أم���ام جماعة حا�ضرة)1)). لك���ن �أعمال لأنثروبولوجيين 
لي�س���ت في حاج���ة �إلى الات���كال عل���ى الأدب ال�شفه���ي 
لل�شع���وب ذات الثقافة المختلفة ع���ن ثقافتهم. فالأهمية 
الت���ي يولونه���ا ل�ل��أدب، ��شأنها �ش����أن تلك الت���ي يولونها 
للمجتم���ع، هي م�س�ألة تجربة اجتماعية كلية. و�إذا كانوا 
يمتلك���ون الكفاءة الأدبية واللغوي���ة ال�ضرورية فلا �شيء 
يمنعه���م من القدرة على �إعادة خلق هذا ال�سياق حينما 
يتعل���ق الأمر ب�آداب المجتمع���ات ال�صغيرة التي لا تعرف 

الكتابة. ويحدونا �أملٌ �صادقٌ في �إمكانه تحقيق ذلك.
�ألف ليلة وليلة

جَمَ���عَ العملَ على مدى ق���رون، م�ؤلِّفون ومترجمون 
وباحثون من غرب وو�سط وجنوب �آ�سيا و�شمال �إفريقيا. 
وتع���ود الحكاي���ات �إلى الق���رون القديم���ة والو�سط���ى 
ل���كل م���ن الح�ض���ارات العربي���ة والفار�سي���ة والهندية 
والم�صرية وبلاد الرافدين، ومعظم الحكايات كانت في 
الأ�سا�س ق�ص�صا �شعبية م���ن عهد الخلافة العبا�سية، 
وبع�ضه���ا الآخر، ولا �سيَّما ق�ص���ة الإطار، فعلى الأرجح 
تم ا�ستخلا�صه���ا م���ن العم���ل البهلوي الفار�س���ي »�ألف 
خراف���ة« و)بالفار�سي���ة: ه���زار �أف�سان( الت���ي بدورها 

12- م���ن الأمثلة الحديث���ة عن �أعمال ه���ذا المجال يمكن ذكر 
كتاب جاك غودي »الأدب« في المجتمعات التقليدية )بالإنجليزية(، 
من�شورات جامع���ة كمبردج، 1968. وهناك درا�س���ة �شاملة ودقيقة 
عن ه���ذا التح���ول، �ضمن تح���ولات �أخ���رى، في التجرب���ة الخيالية 
عن���د �شع���ب تم���ت درا�ست���ه ب�شكل مع���زول. ويتعل���ق الأم���ر بم�ؤلف 
كينلي���م بوري���دج )Kenelen Burridge( »تقالي���د الطانغ���و« 

بالإنجليزية، �أك�سفورد، كلاندون، 1969.
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اعتم���دت جزئيا على الأدب الهن���دي. وبالمقابل هناك 
م���ن يق���ول �إن �أ�ص���ل هذه الرواي���ات بابلي �أو �س���ومري 
لُ من �صنف  ويقول النديُم: ) قال محمد بن �إ�سحق: �أوَّ
الخراف���ات، وجعل لها كتبا و�أودعه���ا الخزائن، وجعل 
بع����ض ذلك على �أل�س���نة الحي���وان، الفر����س الأُوَلُ. ثم 
�أغرق في ذلك ملوك الأ�ش���غانية، وه���م الطبقة الثالثة 
م���ن ملوك الفر�س. ث���م زاد ذلك ات�س���ع في �أيام ملوك 
ال�سا�س���انية، ونقلته العرب الى اللغ���ة العربية، وتناوله 
الف�ص���حاء والبلغاء، فهذبوه ونمقوه و�ص���نفوا في معناه 
ما ي�شبهه. ف�أول كتاب عمل في هذا المعنى، كتاب هزار 
�أف�س���ان، ومعناه �ألف خرافة. وكان ال�س���بب في ذلك �أن 
مل���كا من ملوكهم كان �إذا تزوج امر�أة وبات معها ليلة، 
قتلها م���ن الغد، فتزوج بجارية م���ن �أولاد الملوك ممن 
لها عقل ودراية، يقال لها �ش���هرزاد، فلما ح�صلت معه 
ابت���د�أت تخرفُه، وت�ص���ل الحديث عند انق�ض���اء الليل 
بم���ا يحمل المل���ك على ا�س���تبقائها وم�س����ألتها في الليلة 
الثاني���ة عن تم���ام الحدي���ث. الى �أن �أتى عل���ى حيلتها 
عليه، فا�س���تعقلها ومال �إليها وا�ستبقاها، وكان للملك 

قهرمانة يق���ال لها دينارزاد، فكان���ت موافقة لها على 
ذل���ك. وقد قي���ل �إن ه���ذا الكت���اب �ألف لحم���اني ابنه 
بهم���ن، جا�ؤوا فيه بخبر غير هذا)1))( وقد �س���ار كثيٌر 
من الع���رب في ت�أليف عل���ى نف�س النم���ط الذي نهجته 
�أل���ف ليل���ةٍ وليلة، وم���ن ذلك كت���اب الامتاع والم�ؤان�س���ة 

ل�صاحبه التوحيدي المتوفى نحو �سنة 400 هـ)1)).
)وما هو �ش���ائع في جميع الن�س���خ الخا�صة بالليالي 
هي البادئ���ة، الق�ص���ة الإطارية عن الحاكم �ش���هريار 
وزوجت���ه �ش���هرزاد، التي �أدرجت في جمي���ع الحكايات، 
حيث �إن الق�ص����ص تنطلق �أ�سا�س���ا من هذه الق�ص���ة، 
وبع�ض الق�ص����ص م�ؤط���رة داخل حكاي���ات �أخرى، في 
حين تبد�أ �أخرى وتنتهي من تلقاء نف�سها، بع�ض الن�سخ 
المطبوع���ة لا تحتوي �إلا على ب�ض���ع مئات م���ن الليالي، 
والبع�ض الآخر يت�ض���من �ألف ليلة وليلة �أو �أكثر، الجزء 
الأكبر من الن�ص هو ب�أ�س���لوب الن�ث�ر، على الرغم من 

13-محمد بن �إ�س���حاق النديم، الفهر�ست، بيروت، دار �إحياء 
التراث ،2006، ط 1 ،�ص 363 �إلى364 .

14- �أبو حي���ان التوحيدي، الإمتاع والم�ؤان�س���ة، اعتنى به وعلق 
عليه محمد الفا�ضلي، بيروت، دار الجيل ،، 200، ط1،�ص 5.
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ا�س���تخدام �أ�سلوب ال�ش���عر �أحيانًا للتعبير عن العاطفة 
المتزايدة، و�أحيانا ت�س���تخدم الأغاني والألغاز. ومعظم 
الق�صائد هي مقاطعُ مفردة �أو رباعية، كما �أَنَّ بع�ضها 

يكون �أطول من ذلك.
هناك بع�ض الق�ص�ص الم�شهورة التي تحتويها �ألف 
ليلة وليلة، مثل علاء الدين والم�صباح ال�سحري، وعلي 
ا، ورحلات ال�سندباد، كما �أن هناك  بابا والأربعين ل�صًّ
بع�ض الحكايات ال�ش���عبية في منطقة ال�ش���رق الأو�سط 
التي تعدُّ �ش���به م�ؤكدة تقريبًا، لي�س���ت ج���زءًا من �ألف 
ليل���ة وليل���ة الموجودة في الإ�ص���دارات العربي���ة، ولكنها 
�أ�ضافها الم�ست�شرق الفرن�سي �أنطوان جالان ومترجمون 
�أوروبي���ون �آخرون، ) وكان �أنطوان جالان قد عمل على 
ترجم���ة الكت���اب �إلى الفرن�س���ية �س���نة1704، وهو �أول 

الم�ست�شرقين الذين اهتموا بهذا الكتاب (.)1))
الكت���اب  ه���ذا  ح���ول  لل�ش���رقيين  جه���دًا  نج���د  ولا 
�إلا م���ا ذك���ره بع����ض الم�ست�ش���رقين حيث )يذك���ر بع�ض 
الم�ست�شرقين �أثناء الكلام على �ألف ليلة وليلة ا�سم الأب 
ال�ص���الحاني. ول�س���ت �أظن �أنه���م يعنون بحثً���ا له �إلا ما 
كتب���ه مقدمة لطبعته التي هذبها و�أ�ص���لحها وطبعها في 
مطبعة الآباء الي�س���وعيين، ف����إذا كانت هذه المقدمة هي 
15- �س���هير القلم���اوي، �ألف ليل���ة وليلة، م�ص���ر، دار المعارف 

،pdf، ب ت ،�ص 5.

ما ي�ش�ي�رون �إليه، وهي في �أغلب الظن كذلك، لتوافق ما 
فيه���ا مع ما يقولون عنها، فهي في نحو ع�ش���ر �ص���فحات 
يتكلم فيها عن قيمة الكت���اب، ولكن الجزء الأكبر منها 
والأهم هو كلامه عن �أ�ص���ل �أل���ف ليلة وليلة، وهو يزعم 
�أن �أ�ص���لها عربيٌّ لأ�سباب ي�س���ردها لا يمكن �أن ن�سميها 
�أ�س���بابًا ت�س���تند �إلى در����س �أو علم. ويكف���ي �أن نذكر �أنه 
�أ�ص���در ن�س���خة فيه���ا ه���ذا الحذف والت�ش���ويه للأ�ص���ل 
بق�ص���د التهذيب ليكون عندنا فكرة عن القيمة العلمية 
لمقدمتها. ولكن لا ب�أ�س من ذكر هذه الأ�سباب. فهو يقرر 
�أنه���ا ت�أليف عربي م�س���تدلًا بن�ص النَّديم في الفهر�س���ت 
وبال���روح الإ�س�ل�امي في الكتاب وبذكر هارون الر�ش���يد 
ال���ذي لا بد �أن يكون ذكره قد �أتى بعد زمن حياته بكثير 
و�إلا ما ر�ض���ي خلفا�ؤه �أن ينزل هذا الملك العظيم منزلة 
ا �أن اختيار الأمكنة وقع  ال�سفال والغوغاء، وم�ستدلًا �أي�ضً
على بغداد ودم�شق وم�صر، وهكذا ي�ستمرُّ الأب �أنطوان 
ال�صالحاني في ذكر الأدلة غافلا عن �أن لهذه المجموعة 
تاريخً���ا طوي�ًا�لً مرت في���ه بتط���ورات مختلف���ة للكتاب 
نف�س���ه، ب���ل غافلا عن �أهم �ش���يء وهو �أن ه���ذا الأثر لم 
، والفرق �شا�س���ع  لَّفٌ �ش���عبيٌّ ا �إنما هو مُ�ؤَ يكن م�ؤلفاً �أدبيًّ
ا بين النوعين من الت�أليف في و�س���ائل تحديد تاريخه  جدًّ
والا�ستنتاج مما يذكر فيه، و�أما الا�ستدلال بلغة الكتاب، 
فمن يدرينا ما حال اللغة ال�ش���عبية �أيام العبا�سيين، يوم 
كان���ت اللغة في رونقها وكمال �ش���بابها كم���ا يقول، حتى 

ن�ؤكد �أن الكتاب لم يكتب �شيء منه في �أيامهم)1))(.
)الق�ص���ة الإطارية الرئي�س���ة لحكاي���ات »�ألف ليلة 
وليل���ة« تحكي ق�ص���ة ملك يدع���ى �ش���هريار، وهو الابن 
الأك�ب�ر لأخ واحد لملك ت���وفي، وقبل موته ق�س���م المملكة 
بين ال�شقيقين، حيث بد�أ الأمر عندما اكت�شف الملك �أن 
زوجة �أخي���ه كانت خائنة وقد �ص���دم لذلك الأمر، وما 
���ا، فقد كان  زاد ذلك اكت�ش���اف خيان���ة زوجته له �أي�ضً
�أمرًا لا يحتمل بالن�س���بة �إليه، ل���ذا قرر �إعدامها، ور�أى 

�أن جميع الن�ساء مخطئات .

16- �سهير القلماوي، المرجع ال�سابق، �ص 4.
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ج الملك �شهريار من العذارى يوميًّا، حيث يقتل  تزوَّ
العرو����س ليلة العر�س، قبل �أن ت�أخذ الفر�ص���ة لتخونه، 
وبع���د ف�ت�رة لم يجد الوزير ال���ذي كان ق���د كلفه الملك 
بتوف�ي�ر عرو����س للملك، مزي���دا من الع���ذارى، عندها 
عر�ضت ابنته �ش���هرزاد نف�س���ها لتكون عرو�سا للملك، 
فوافق �أبوها، وفي ليلة زواجهما، بد�أت �ش���هرزاد تحكي 
حكاية للملك ولكن لا تنهيها، �إذ �أثار هذا ف�ضول الملك 
ل�س���ماع نهاية الحكاية، مما دفعه �إلى ت�أجيل �إعدامها 

للا�ستماع �إلى نهاية الحكاية.
وفي الليل���ة التالي���ة، عندم���ا تنته���ي م���ن حكاية ما 
تبد�أ بحكاية جديدة، ت�ش���وق الملك ل�س���ماع نهايتها هي 
الأخرى وهكذا، حتى �أكملت لديه �ألف ليلة وليلة )1))(.
تختلف الحكايات فهي متنوعة، وت�ش���مل الق�ص�ص 
���ة،  والكوميديَّ ���ة  والتراجيديَّ ���ة  والغراميَّ ���ة  التاريخيَّ
ة، وهناك ق�ص�صٌ  ة، والخياليَّة، والأ�س���طوريَّ وال�ش���عريَّ
���فُ الج���نَّ والغي�ل�انَ والق���ردةَ، كم���ا �أن  عدي���دةٌ تَ�صِ
هن���اك ق�ص�ص���اً عن ال�س���حرة والم�ش���عوذين والأماكن 
الأ�س���طورية، التي غالبا ما تتداخل مع �أنا�س حقيقيين 
و�أماكن موجودة على �أر�ض الواقع، ولكنها لي�ست دائمًا 

منطقية. 
الحياة الاجتماعية في �ألف ليلة وليلة

لا ب���د م���ن الانتب���اه �إلى �أهمي���ة �أن نفه���م الغايات 
من ق���راءة �ألف ليلة وليلة، لأنها ت�ض���م عالم العجائب 
والأعاجيب، فهي كنز كنوز فهم المخيلة ال�شرقية، خط 

الربط بين بلاد الهند وفار�س وبلاد العرب.
الكت���اب بمنزل���ة ع���الم �ص���نعه النا����س ليحقق���وا 
�إرادتهم في �صياغة مجريات الحياة، على النحو الذي 
ي�أملونه ويرغبون في تحديد ملامحه: مدن م�س���حورة، 
ب�ل�اد مهج���ورة، الج���ن والعفاري���ت، تج���ار وحوانيت، 
ع�شق وع�شاق، انت�صارات وانك�سارات، �صدق ومحبة.. 
حكايات النف�س الب�ش���رية. كل ذلك يلزم عدم القراءة 
من الخ���ارج فق���ط،، بل يج���ب ت�أمل تل���ك الحكايات، 
17- �ألف ليلة وليلة، بيروت، دار عودة، 1999، ج1، �ص 5 �إلى 8.

�إذ �إنها �ش���غلت �ألف ليلة وليلة خيال النا�س، الب�س���طاء 
وبحاثة العلم في بلاد الم�شرق وكل بلدان العالم.

وقد قال د. طه ح�س�ي�ن عن الكتاب، حين مناق�ش���ة 
ر�سالة الدكتوراه ل�سهير القلماوي: »�إن هذا الكتابَ قد 
خلب عقول الأجيال في ال�ش���رق والغرب قروناً طويلةً.. 
وقد نظر ال�ش���رق �إليه �أن���ه متعة ولهو وت�س���لية.. ونظر 
الغ���رب �إليه، على �أنه كذلك متعة وت�س���لية.. ولكن على 
�أنه بعد ذلك، خليق �أن يكون مو�ضوعًا للبحث والدر�س 

الخ�صيب «)1)).
�إن الإن�س���ان الذي لا ما�ض���يَ له.. لي�س له حا�ض���ر 
ولا م�س���تقبل.. �إنَّ )جينات( الما�ضي را�سخة في قلوبنا 
وعقولنا، وحاجتنا �إلى التنقيب في تراثنا لا تقل �أهميَّة 
عن ر�سم الخطط الم�ستقبلية. ولكتاب »�ألف ليلة وليلة« 
و�س���ط التراث ال�ش���عبي في كل البل���دان العربية �أهمية 
كبيرة، �إذ لا توجد بل���دٌ واحدٌ لا يلقى الكتاب الاهتمام 
فيه���ا، ولعل الكتاب من �أك�ث�ر الكتب التراثية التي يعاد 

طباعتها.
تكم���ن �أهمية كت���اب �ألف ليلة وليل���ة في �أن كل جيل 
يغن���ي حكايات���ه، وي�ض���منه حكاي���اتٍ جدي���دةً. دائمً���ا 
هن���اك حكاياتٌ جديدةٌ �أو تح�س�ي�ن حكاي���اتٍ موجودة 
، ي�أت���ي جي���ل ليزيد �أو يح�س���ن ما زاده وح�س���نه  �أ�ص�ًا،لً
الجي���ل الأق���دم منه، تق���ود الأ�ش���كال المثالية تح�س�ي�ن 
الأجي���ال �إلا �أنه كمال لا يمكن بلوغ���ه. هكذا �إذنْ، ف�إن 
كل مخط���وط لألف ليلة وليل���ة يمثل لحظة من لحظات 
الكتاب الخالدة، وقد حدد الجمهور والثقافة والجمال 
والاقت�ص���اد الن�س���خ الت���ي ظهرت في مختل���ف الأزمان 
والأمكن���ة قبل �أن تطبع ويتوق���ف تطورها، لقد اندثرت 
لت اللغة في ن�سخ، وبزعم المبد�أ  التعددية في ن�سخ، وعُدِّ

الديني والأخلاقي ظهرت طبعات كثيرة.
قبل �أن تن�ش����أ حكايات �ألف ليلة وليلة، كان ال�س���رد 
���ا مثلما كان���ت حياتهم ال�سيا�س���ية التي  العرب���ي بدائيًّ

18- https://www.albayan.ae/books/from-
arab-library/2017-11-21-1.3106904
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تمثلها القبيل���ة، تتبادل القبائل الحكايات التي ت�ش�ي�ر 
�إلى حاج���ات عملي���ة في حكاياته���م اليومي���ة، وتتك���رر 
الحكايات ب�ص���ورةٍ دائمةٍ، ويُلج�أ �إليها لتتر�سخ �أنماطٌ 
�س���لوكيةٌ مرغوب���ةٌ في �إطار مجتمع قبلي �سيا�س���ي، وقد 
�ضاهى فقر الحكايات فقر الأفكار والكائنات والأفعال 

التي تت�ضمنها.
لم يكن الراوي العربي وجد ما يكفي من الأفكار، �أو 
�أنه لم يكن يعرف بعد كيف يعمق ما هو موجود، وهو لا 
يعرف �س���وى القليل من العلاقات والأ�شكال الحيوانية 
والإن�سانية، ولم يختبر من �أفعال الوجود �سوى الأفعال 
التي تكر�س وت�ؤكد قيم القبيلة)1))، وقبول الأفعال التي 
ترتبط بها. ث���م نزل القر�آن الكريم في القرن ال�س���ابع 
الميلادي، فتجاوز ال�س���رد الذي ت�ضمنه م�ستوى ال�سرد 
المعروف �آنذاك، و�أحدث قطيعة جمالية مع الق�ص����ص 
المعا�ص���رة له وال�سابقة عليه. فالله عزَّ وجلَّ هو القا�صُّ 
ولا  القَ�ص����ص)2))،  �أح�س���ن  ه���و  يق�ص���ه  وم���ا  لُ،  الأَوَّ
يقارن مع غيره. ق�ص���ه �ص���ادق من الوجهة التاريخية، 
وق�ص�صه تخ�ضع القارئ �أو ال�سامع، وتج�سد تعاليم �أو 

نواةً ووعدًا �أو وعيدًا �أو عبرةً واتعاظًا.

19- الذهنية العربية الثوابت والمتغيرات مقارنة معرفية، �أ ـ د 
pdf, ح�سن حميد،ت29\1\2014, دن دم�شق، نينوى

ا �أَوْحَيْنَا �إِلَيْكَ  َ 20- {نَحْنُ نَقُ�صُّ عَليَْكَ �أَحْ�سَ���نَ الْقَ�صَ����صِ بِم
نَِ الْغَافِلِيَن} )3( �سورة يُو�سُف.  هَذَا الْقُرْ�آنَ وَ�إِن كُنتَ مِن قَبْلِهِ لَم

لم ت�س���رد ق�ص����ص القر�آن الك���ريم لتعجب القارئ 
�أو ال�س���امع، �إنما ت�س���رد لكي تخ�ض���عه. يقر�أ القارئ �أو 
ي�ستمع ال�سامع �إلى الق�ص�ص القر�آنية، وهما م�ضطران 
�إلى �أن ي�صرفا انتباههما عن الق�صة الم�سرودة ليتجها 
�إلى العبرة منها، وهكذا ك�س���ر القر�آن الكريم القانون 
الأ�س���ا�س للتعامل مع الق�ص����ص، �أي �أن يعرف القارئ 
�أو ال�س���امع �أن ما ي�س���رد لي�س �س���وى ق�ص����ص متخيلة 
»�أ�س���اطير«، لذلك لا تتظاهر ق�ص����ص القر�آن الكريم 
ب�أنها حدث، �إنما ت�ؤكد حدوثها من الوجهة التاريخية.

�أ�صبح ال�س���رد في الع�صر الإ�س�ل�امي الأول �شريكا 
لل�سلطة، وترتب على ذلك �أن �أ�صبحت قيمته الحقيقية 
لا تظه���ر �إلا عندما يكون مع �أو �ض���د. ترتب على ذلك 
�أن انق�س���م �إلى ق�سمين �أولهما ا�س���تمر �شريكا لل�سلطة 
يكر�س وي�س���اند التنظي���م المعد �س���لفا، والآخر تخل�ص 
من هذا العبء، و�أ�صبحت مهمته الحرية التي يفتحها 
ال�س���رد، ليحقق بها روح الإن�س���ان النقدية)2)) ويحولها 
�إلى ثقاف���ة وفك���ر جماعي. ق���اوم ال�س���رد المتواطئ مع 
ال�س���لطة التغيير، وحافظ على ما هو معروف وموثوق، 
وكان كل راو ينتم���ي �إليه ي�ص���بغ بتعاليمه، ولأن طلاب 
العلم �آنذاك يهاجرون با�س���تمرار من �إقليم عربي �إلى 
�آخ���ر، ويتنقلون من م�س���جد �إلى م�س���جد، فكان له�ؤلاء 
وللم�س���جد ت�أث�ي�رٌ كب�ي�رٌ في المحافظة على الت�ش���دد في 
ال�س���رد، في المقاب���ل، زادت حكايات �أل���ف ليلة وليلة في 
الف�ض���اءات التي لم يملأها ال�س���رد ال�شريك لل�سلطة، 
وفهم الدار�سون في الع�ص���ر الحديث �أن هام�شية �ألف 
ليل���ة وليل���ة و»عزلته���ا« تلك هو م���ا �أعطاها �أ�ص���التَها 
الفنية، و�أن خ�صائ�ص���ها ال�صنفية والتكوينية الفريدة 
ا�س���تمدت من الحرية التي لم يتمتع بها �آنذاك ال�س���رد 

العربي الم�شارك في ال�سلطة.

21- %D9%85%D9%87%D8%AF%D9%8A-
% D 9 % 8 5 % D 9 % 8 6 -
% D 8 % A 3 % D 9 % 8 4 % D 9 % 8 1 -
% D 9 % 8 4 % D 9 % 8 A % D 9 % 8 4 % D 8 % A 9 -
%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%84%D8%A9
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وخلافًا لل�س���رد)2)) الم�ش���ارك لل�س���لطة الذي رعته 
لطة والنفوذ، رعت  اء وال�سُّ ة تتمتعُ بالَّرث �شخ�صياتٌ ثريَّ
حكايات �أل���ف ليلة وليلة مجموعات ب�ش���ريةً لا تتطابق 
�أفكاره���ا مع �أف���كار الأفراد الذين يتمتعون بال�س���لطة، 
لذلك فتاريخها �صنع من طرف عامة الب�شر ولي�س من 

طرف النخبة منهم.
لق���د ك�ش���ف الن���ديم)2)) عن �س���وق رائج���ة بين راو 
وبين م�س���تمع، يتو�سط بينهما نا�س���خ ووراق، يعني هذا 
لمو�ضوعي �أن حكايات �ألف ليلة وليلة ن�شاط اجتماعي، 
و�أنه���ا من خلق مجموع���ة، وكما نع���رف الآن يعبر عن 
هذا ب�أن الفن توا�صلي، والدافع الأ�سا�س �إلى ن�شوئه هو 

ا�ستجابة الجمهور.
في المقالة الثامنة من كتاب النديم »الفهر�ست)2))« 
�أف���كار مترابط���ة، ومن �ض���منها �أن حكاي���ات �ألف ليلة 
وليلة فكرة لمهمة واحدة توارثتها الأجيال بف�ضل الرواة 
ف�ي�ن والوراق�ي�ن والجمه���ور الذي���ن  والحكائي�ي�ن والم�ؤلِّ
ر�س���موا هذا الم�شروع الجديد و�أن�ش����ؤوا مجتمعين نوعا 

جديدا من »المهن«.
ارتبطت المهنة الجديدة »ال�سمر« ك�أي مهنة �أخرى 
بن�ش���اطات تمار����س في وقت المهن���ة »اللي���ل«، وتنوقلت 
م���ن جيل �إلى �آخر، وتنوقلت معه���ا الغاية التي حفظت 
لل�س���رد وحدته عل���ى رغم كل التعدي�ل�ات التي طر�أت، 

22- ما نق�ص���ده في ال�س���رد، هو تقنية تق���ديم الوعي الفردي، 
كما ورد في كتاب )معجم م�صطلحات نقد الرواية( لطيف زيتون، 

لبنان، دار النهار، ط1، 2002، �ص 66. 
23- النديم :عرف بـ النديم، وقد حقق الدكتور �أيمن ف�ؤاد �سيد 
الا�س���م ال�صحيح في تحقيقه لكتاب الفهر�ست، هو �أبو الفرج محمد 
بن �إ�سحاق بن محمد بن �إ�سحاق الوراق البغدادي توفي في الأول من 
�ش���عبان من ع���ام 384هـ �أو عام 1047م و�أبوه ه���و الوراق. وقد كان 
النديم �أديباً وكاتب �يرسة وم�صنفاً وجامع فهار�س، �صاحب الكتاب 
المع���روف كتاب الفهر�س���ت ال���ذي جمع فيه كل ما �ص���در من الكتب 
والمقالات العربية في زمنه. لا يعرف كثير عن حياته ولا �س���بب لقبه 
بالنديم. من �أهل بغداد، وقد عا�ش في بغداد، وعمل كاتباً وخطاطًا 

ون�ساخًا للكتب وهي مهنة ورثها عن �أبيه.
24- محمد بن �إ�س���حاق النديم، الفهر�ست، بيروت، دار �إحياء 

التراث ،2006، ط 1 ،�ص 363 �إلى364 .

فمهم���ا تغ�ي�رت مو�ض���ات المهن���ة تب���ق مهم���ة ال���رواة 
والحكائي�ي�ن �إنتاج الحكاية. لا يتعل���ق الأمر هنا بمهنة 
�أنجزه���ا الرواة والحكا�ؤون وحده���م، بمهمة �أنجزتها 
الحياة الاجتماعية وعبر �سل�سلة من الرواة والحكائيين 
والوراقين والجمه���ور والحقب الزمنية، كان ثمة فكرة 
�أولية، �س���واء ولدها العرب �أم و�صلت �إليهم من �آخرين 
وتبنوه���ا كما لو كان���ت فكرتهم، ظه���رت �إلى الوجود، 
وتحول���ت �إلى مهم���ة يقوم به���ا بع�ض النا����س من �أجل 

بع�ضهم حتى تحولت �إلى م�شروع جدي.
ا�س���تقر في م�ش���روع حكاي���ات �ألف ليل���ة وليلة ما لا 
يمك���ن �أن يقول���ه ال�س���رد المتواطئ م���ع ال�س���لطة، وما 
لفظته النخبة العربية وطردته من مجالاتها الثقافية، 
وم���ا حذف بداف���ع �أخلاقي �إم���ا تحريًما و�إم���ا حظرًا. 
و�أعطى م�شروع الحكايات �صوتًا لهذا الم�سكوت عنه في 

اللاوعي الجماعي والفردي.
لم تع���اد حكايات �أل���ف ليلة وليلة الدي���ن، ولم تكن 
مناق�ض���ة ل���ه، �إنما كانت فتح���ا جديدا لآف���اق جديدة 
للعقل العرب���ي، ومع مرور الوقت �أنه���ت احتكار الدين 



108

لل�سرد، ودعمت القدرة الخلاقة والإبداعية للأجيال 
العربية، ومع �أن هدفها لم يكن قط �إ�ض���عاف ال�سرد 

ا. الديني، �إلا �أن ت�أثيرها كان مقو�ضً
رف�ض النخبة والعلم���اء القدامى الذين انحازوا 
لل�س���رد المتواطئ مع ال�س���لطة حكايات الليالي، فلم 
تدرج في المنتخبات الأدبية القديمة، ولا في الم�ؤ�س�سات 
ت مهنة  التربوية، ولم ت�ش���رح �أو تف�س���ر �أو ت�ؤول. عُدَّ
غ�ي�ر مرغوبة ولا فائدة منها، ت�س���لية و�ض���ياع وقت، 
وه���و عائق �آخ���ر لا�س���تقبالها عند فئة عري�ض���ة من 
متعلم���ي الم�ؤ�س�س���ات التربوي���ة والعلمي���ة والمنتم�ي�ن 
�إليه���ا، فلم تقدر بما ت�س���تحق من تقدي���ر. يمكن �أن 
ن�ست�ش���ف من وراء هذا الرف�ض ما ي�سميه غولدمان 

الرف����ض«)2))،  »م�أ�س���اة 
الذهني���ة  الحال���ة  �أي 
�أو�ض���اع  الت���ي تعبر ع���ن 
تعانيها بع�ض المجموعات 
تواج���ه  وه���ي  الب�ش���رية، 
تنامي انفلاتات ال�س���لطة 
تملكها.  التي  الاجتماعية 
تعترف ه���ذه المجموعات 
بالتط���ورات،  الب�ش���رية 
ع���ن  بعجزه���ا  وتع�ت�رف 
�إيقافها، وما يمكنها فعله 
هو �أن تفر�ض ت�ص���وراتها 
و�شروطها لتقبل �أي �إنتاج 
بر�ض���اها.  يحظى  �أدب���ي 
طويل���ة  ق���رون  م�ض���ت 
وحكايات �أل���ف ليلة وليلة 
تعي����ش ب�ي�ن النا����س م���ن 
غ�ي�ر �أن تع�ت�رف النخبة 
زم���ن  وفي  ب�إبداعه���ا، 
حياتها  بمقيا����س  قري���ب 
في التاري���خ عرف النخبة 
الع���رب �أن حكاي���ات �أل���ف ليلة وليلة خط���وة لا مثيل 
لها، لا بالن�س���بة لتطور ال�س���رد العرب���ي وحده، �إنما 
لتطور ال�سرد العالمي والتفكير الفني لكتاب الب�شرية 
العظام حتى �إنها �أ�ص���بحت �أ�ش���هر كتاب عربي بعد 

القر�آن الكريم.
حاول �أكثر الم�ست�ش���رقين اللذين تعر�ضوا للكلام 
ع���ن الليالي �أن يق�س���موا ق�ص���تها �إلى �أق�س���ام نبعت 
من مواطن جغرافية معينة. فق�س���م هندي فار�س���ي 

2 5 - h t t p : / / w w w . a l h a y a t . c o m /
a r t i c l e / 4 3 3 6 0 3 / % D 8 % B 9 % D 9 % 8 6 -
% D 9 % 8 6 % D 8 % B 3 % D 8 % A E % D 8 % A 9 -
%D9%85%D8%AD%D8%B3%D9%86-
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عدوه الأ�ص���ل الأول، ثم ق�سم بغدادي، و�أخيرا ق�سم 
م�ص���ري)2)). هذا التق�س���يم جائز عن���د الكلام عن 
�أ�ص���ل الق�ص����ص �إلى حدٍّ بعيدٍ، ولك���ن هل ظل هذا 
الق�ص����ص الهندي الأ�ص���ل مثلًا حافظًا لمزايا �أ�صله 
في اللي���الي؟ لو �ص���ح ذل���ك لانتظرن���ا �أن نجد حياة 
اجتماعي���ة هندية مو�ص���وفة وحي���اة بغدادية وحياة 
م�ص���رية وهك���ذا. فهل هذا م���ا نج���د في الليالي؟. 
فلننظر �إلى هذه المقدمة)2)) التي لا ي�ش���ك مطلقًا في 
�أن �أ�صلها هندي، لل�س���بب الب�سيط وهو �أن مثيلاتها 
وج���دت فيم���ا بقيَ لن���ا م���ن الأدب الهن���دي القديم 
���ا م���ن حي���ث البيئة التي  ا طابعًا خا�صًّ ،�أتحم���ل حقًّ
ت�ص���ف ؟ الأ�سماء الهندية، والمو�ضوع وخيانة المر�أة، 
عالمي لا يمك���ن �أن نحدد له موطنًا لقدمه و�ش���يوعه 
في ق�ص����ص ال�ش���عوب وفي �أمم وقبائل تختلف في كل 
ما يمك���ن �أن تختلف في���ه الأمم والقبائل. وت�س���تمر 
الق�ص���ة التي لا تدل حوادثها عل���ى بيئة معينة حتى 
�إذا ج���اءت فيها ق�ص���ة الحمار والثور)2)) و�ص���احب 
الزرع عر�ضا ظهر الأثر الإ�سلامي للبيئة الإ�سلامية 
في هذا الكتاب كله وا�ضحا جليا. هذا الرجل �صاحب 
الزرع عند ما يزعم على �أن يبوح لزوجه ب�سر ما فهم 
من لغة الحيوان يتو�ض����أ ا�س���تعدادًا للموت. والجزء 
الخا�ص بفهم الإن�س���ان للغة الطير �سواء �أكان �أ�صله 
ا �أو غير هندي مت�أثراً ولا �شك في �صورته  الأول هنديًّ
التي ظهر بها بما قيل حول هذا المو�ض���وع في القر�آن 
الك���ريم)2)) ب���ل �إنه مت�أثر بنف����س �ألفاظه. وهكذا في 
الق�ص����ص الذي يحمل طابعًا فار�سيًّا. كله قد خ�ضع 
للبيئة الإ�سلامية البغدادية �أو الم�صرية. كل ما فيها 
من ه���ذه البيئة هو م���ا قد دخل المدنية الإ�س�ل�امية 

26- �ألف ليلة وليلة , �سهير القلماوي, القاهرة , دار المعارف, �ص216
27- المق�ص���ود في المقدمة هي الق�صة الإطارية لـ �ألف ليلة وليلة 
التي تق�ص حكاية الملك �شهريار مع زوجته �إلى �أن تزوج من �شهرزاد
28-%D8%A7%D9%84%D8%B2%D8%B1%D8%B9/

29- نجد كثيًرا من الق�ص����ص التي جاءت على ل�س���ان الطير 
والنمل وردت في القر�آن الكريم مع نبي الله �سليمان .

منذ �أن عرف الم�س���لمون بلاد الهند وفار�س، وهو ما 
�أدمج في الحياة الإ�س�ل�امية �إدماجً���ا طبيعياً، تحرر 
فيه الجديد قليًال حتى لاءم الأ�ص���ل و�أ�ص���بح جزءًا 
منه م�ص���طبغًا بنف�س لونه ي�ص���عب تميي���زه. بل �إنه 
وهذا هو الأهمُّ لي�ص���بح من الإ�س���راف �ألا نعده من 
مميزات الحياة الإ�س�ل�امية بعد �أن اندمج فيها هذا 
الاندم���اجَ. و�أي���ن البيئة �أو الحي���اة الاجتماعية التي 
يمكن �أن تعد خال�ص���ة خا�ص���ة بقوم دون غيرهم.؟ 
ومت���ى كانت ال�ش���عوب حتى في �أبعدِ ع�ص���ور المدنية 
لا تت�ص���ل ات�ص���الًا وثيقً���ا �أو كافيًا عل���ى كل حال لن 
يدخ���ل تلك الحياة الاجتماعي���ة المعينة كل ما يمكن 
�أن يدخله���ا م���ن جديد مم���ا حولها؟ ولئ���ن امتازت 
المدني���ة الإ�س�ل�امية ب�ش���يء ب�أنها برع���ت منذ فجر 
الدول���ة العربية ب�أن تدمج في حياتها مظاهر الحياة 
الفار�سية، و�س���اعدت ظروف حياة العرب الب�سيطة 
على ابتلاع تل���ك المظاهر الجديدة حتى �أن الباحث 
كثيًرا ما يخفى عليه الأ�صل فيكون معذورًا فيما وقع 
في���ه من خط�أ. من الإ�س���راف �إذ نلتم����س في الليالي 
بيئة فار�س���ية �أو بيئة هندية خال�صة، فقد و�صل هذا 
الق�ص����ص يفقد كثيًرا من تفا�ص���يله والقا�ص يهمه 
الحادث الإن�س���اني الذي يق���ع في �أي مكان �أكثر من 
الح���ادث الخا�ص ال���ذي لا يقع �إلا في بيئة �أو ع�ص���ر 
معين. وكان القا�ص ي�ستمد من ذاكرته ما يعين على 
�س���رد هذه الحوادث ويعتمد على ذوق �س���امعيه وما 
يمك���ن �أن يتذوق���وه لذلك نجد الق�ص���ة التي حدثت 
في الهن���د، لأن القا����ص ين����ص على ه���ذا الوطن في 
تحديد منظر الق�ص���ة عند بدئها، والأبطال كل هذا 
وغيره ينم على الأ�ص���ل الهن���دي نجده بعد هذا كله 
لا ي�س���تطيع �أن يلخ����ص م���ن الفكرة �أن ه����ؤلاء قوم 
مثله �أح�س���وا �إح�سا�س���ه �إذن فلا بد لهم �أنهم عا�شوا 
حياتهم الخا�صة كما عا�ش هو �أكلوا و�شربوا وطربوا، 
ولكن �أت�س���تطيع �أن تقول لهذا القا����ص �إن بلدًا يخلو 
م���ن هذا ال�ص���نف �أو م���ن ذاك من �أل���وان الطعام؟ 
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و�أن بل���دًا يموت فيه النا�س وهم غير م�س���لمين ؟ �إنه 
يفه���م ذلك ولك���ن لا يلتذ به. ولقد و�ص���ل �إلى قا�ص 
الليالي ق�ص����صٌ ع���ن الهن���د وفار�س حامل���ة كثيراً 
م���ن مزايا بيئت���ه الأولى، ولكن القا����ص لم ير الهند 
ولم ي���ر فار�س، ولئ���ن ر�آهما ف�إن غيره من �س���امعيه 
لم يرهم���ا ولئ���ن ر�آهم���ا هو فه���و بعي���د �أن يلاحظ 
الف���روق الجوهرية ب�ي�ن بيئته وبيئتهم���ا. �إلى جانب 
ه���ذا يجب �أن نع���رف �أن ال�ش���عب ت���واق �إلى معرفة 
الجديد، وي�س���ره �أن ي�س���مع ع���ن الأعاجي���ب ويميل 
�إلى ت�ص���ديق ما يمكن �أن يتقبلوه ف�أتاهم بق�ص����ص 
كق�ص����ص ال�س���ندباد يتحدث �إليهم ع���ن كل عجيب 
�ص���ادفه هذا الرحالة العظيم في رحلاته ال�سبع)3)) 
لك���ن ال�س���ندباد ر�أى في ه���ذا البح���ر الغام�ض تلك 
الأ�ش���ياء العجيبة ولم ي�صف بيئة �إنما و�صف �أ�شياء، 
كال�س���ائح الذي ي���زور بلدا جديدا ويبهر لم���ا يراه �أو 
ي�ص���ف عادة من عادات القوم كالتي ذكرها من �أنه 
في تلك البلاد �إذا مات �أحد الزوجين دفن �ص���احبه 
معه)3))، ق�ص���ة هذا البطل الب�صري الذي عا�ش في 
الب�ص���رة)3)) عي�شة القا�ص، ودخل على الر�شيد كما 
ت�ص���ور القا�ص وكما قد يك���ون ر�أى من دخول قومه 
عل���ى الحاك���م �أو الملك. و�أم���ا هذه ال�ص���عاب وهذه 
الم�ش���اقُّ فهي مجرد �س���رد هذه التفا�صيل التي تزين 
الق�صة لكنها لي�ست الق�ص���ة، بل هي قلائد لب�ستها 
الق�ص���ة، لتتزين بها وال�سامع �سيبهر عند �سماعها، 
ولكن الذي �س���يبهره منف�صل عن �يرس الق�صة وعن 

30- �ألف ليلة وليل���ة، بيروت ،المركز الثقافي اللبناني للطباعة 
والن�ش���ر والترجمة والتوزيع، ت2004 م، ج7 ،�ص 176 ـ �ص 222، ج 

8 �ص 5 ـ 21.
31- �أل���ف ليل���ة وليلة، بيروت، المركز الثق���افي اللبناني المرجع 

ال�سابق، ج 7، �ص 197، الليلة 546.
32- ح�س���ام الفرح���ان، ال�س���ندباد البح���ري.. ه���ذا ال�ش���اب 
الو�سيم من �أين �أتى؟! دم�شق، جريدة الم�يرسة، ال�صفحة الثقافية، 

تاريخ العدد2018/4/8، دم�شق.

حوادثه���ا �س���يذكر مدين���ة ال�س���ودان)3)) وكيف نجا 
منهم ال�س���ندباد، فق�ص���ة ال�س���ندباد لا زالت قائمة 
عن���ده، فال�س���ندباد �إن يك���ن عا�ش مع ه����ؤلاء القوم 
فق���د عا�ش وحده بعي���دًا عنهم مت�ش���وقا �إلى �أن يفر 
منهم، و�أكثر من ذلك �أننا نجد ق�صة ال�سندباد وفي 
الق�ص����ص الأخرى التي ت�صف عجائب �أر�ض الإن�س 
�أو الجن �أن ه�ؤلاء القوم هم ك�أهل بلد القا�ص في كل 
�ش���يء �آخر هم مثله في معاملاتهم وفيما ي�ستعملون 
من �أدوات وفيما يتكلمون به من �ص���يغ، بل هم مثله 

في عواطفه وفي �أعمالهم. 
ه����ذه البيئات الغربية التي ي�ش����ار �إليها في الليالي 
تنق�سم �إلى ق�سمين)3)) �إذ ت�أثرها ببيئة القا�ص. فبيئة 
�س����مع عنها القا�ص و�ص����لت �إليه معلوم����ات عنها غير 
الت����ي و�ص����لته وهي بيئات تمتعت ب�ش����يء م����ن الحياة 
في الليالي، وعا�ش����ت م�ص����طبغة ببيئ����ة القا�ص ولكن 
معالم �أ�ص����لها فيها. وقد �س����مع القا�����ص عن قوم غير 
قوم����ه. ه�ؤلاء كانوا هنودًا �أو فر�سً����ا �أو ن�ص����ارى. كما 
نجد في ق�ص����ة وردخان بن)3)) المل����ك جلعياد، �أو عن 
ق�ص����ة تك����ون �إطارا لمجموع����ة من الق�ص�����ص كما في 
ق�ص����ة الوزراء ال�سبع، ف�إن �شخ�ص����ية الملك �أو البطل 
الهندي �أو الفار�س����ي تظل قائمة متميزة، و�إن القا�ص 
لمج����رد خياله �أراد الإبعاد في وطنها ف�س����مى ما �ش����اء 
من �أ�سماء، وكذلك الأمر في البلدان �أو العادات فهي 
�أعلام في الواقع لا ت�ضيف بقدر ما ت�ضيف كلمة الهند 

33- �أل���ف ليل���ة وليلة، ال�س���ندباد البح���ري، الرحل���ة الرابعة، 
http://www.muslimphilosophy.com/

books/sinbad.htm
34- �ألف ليلة وليلة , �سهير القلماوي, القاهرة , دار المعارف, �ص 220
35-http ://al-hakawati .la .utexas .edu/201
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�أو فار�س في نف�س ال�سامع من خيال 
حول الق�صة، �أما �إذا ح�صلت له�ؤلاء 
الأبطال حوادث، فعندئذ ينزل هذا 
الهندي �أو الفار�سي �أو ال�صيني �إلى 
م�صر في ع�صر المماليك ويعي�ش مع 
ال�شعب الم�صري ويتكلم مثلهم، �أما 
�إذا كان����ت البيئة م����ن خيال القا�ص 
ولم ي�سمع عنها �إلا ما قد �أثار تخيلها 
في نف�سه، كبيئة الجن و�أهل البحر، 
ف�إن هذه البيئات �إ�س��ل�امية �ص����رفة 
م�صرية �صرفة. �أهل البحر يقيمون 
الأفراح ك�أهل الأر�ض، والجنيات في 
ق�ص����ة الح�سن الب�ص����ري يع�شن في 
ق�ص����رهن ك�أهل الأر�ض تمامًا، وفي 
كل هذا الق�ص�����ص نجد ال�صلات، 
التي ت�ص����ل �إلى ال����زواج غالبا، بين 
�أهل البحر �أو الجن وبين الم�س����لمين 
من �أبطال الق�صة)3))، هذه البيئات 
ف�أمده����ا  الخي����ال  �إلى  احتاج����ت 
الخيال ب�أ�سماء ماديات كثيرة، كما 
�أن ه�ؤلاء الجن يتزوجون ويحاربون 
الجمي����ل)3))  ويحفظ����ون  ويغ����ارون 

ك�أه����ل الإن�����س كل الف����رق بينه وبينه����م في مظهرهم 
ال����ذي ي�س����رد و�ص����فه، ولك����ن عاداته����م ومعاملاتهم 
وت�ص����رفاتهم من �ص����ميم حيات����ه. بل �إنه����م يتكلمون 
لغته لا ب�ألفاظها فح�س����ب و�إنما بكل ما يمكن �أن تدل 
علي����ه اللغة م����ن ت�أثر بالدين �أو التقالي����د �أو العادات، 
وه����م كث��ي�را م����ا يكون����ون م�س����لمين مثله، خا�ض����عين 

36- الأمثلة كثيرة في هذا الباب، ولكن ن�ستطيع هُنا �أَنْ ن�ضرب 
ال والبنات الثلاث.  مثل ،ق�صة الحمَّ

37- لقد حفظت الجنية الجميل، في ق�ص���ة التاجر والعفريت، 
لزوجها، و�أنقذته من الغرق.

لأحكام الإ�س��ل�ام وخلفية الم�س����لمين يرفع����ون �أمرهم 
�إلي����ه ويقف����ون بين يدي����ه، كما وقف بين ي����دي حاكمه 
و�ألقى ال�سلام وما علمته لهم حياة التجار من درو�س 
ع����ن المال وطبائ����ع النا�س وما قا�س����وه في حياتهم من 
مرارة الخ�س����ارة والذل بعد المك�سب والعز، �أو الغربة 
والأخط����ار بعد الأه����ل والأمن، فحن����وا على حزينهم 
و�أكرموا غريبهم و�صبغت بيئة التجار تلك ب�إ�سلامها 
وحياته����ا العادية ال�شخ�ص����ية �أكثر ق�ص�����ص الليالي، 
ونف����ذت �إلى بيئ����ات لم يكن يريد القا�����ص �إلا �إبعادها 
عن م�ص����ر، فجذبتها بيئة تجار مِ�ص����ر بق����وة واقعها 

الذي عا�شوا فيه قا�صين وم�ستمعين.
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كان ي���ا ما كان في �سالف الع�صر والزمان، ملك 
جبار �ش���ديد الب�أ�س قوي الإرادة وال�شكيمة، تخ�شاه 
رعيته، ويتقرب �إليه �أمراء الممالك المجاورة، تفاديًا 
لغ�ضب���ه. وقد بلغ م���ن ��شأن هذا المل���ك �أنه ا�ستطاع 
�أن يدجّن الحيوان���ات المفتر�سة، و�أن ي�ستخدمها في 
�أعماله. فعلى ب���اب مخدعه وقف �أ�سدان �ضخمان، 
يث�ي�ران الهلع في نفو�س �أ�شد الرجال، فكانا يقومان 
بحرا�ست���ه ك�أف�ض���ل حار�س�ي�ن، وفي حديق���ة ق�صره 
�سرح���ت النم���ور المهيب���ة، وفوق غ�ص���ون �أ�شجارها 

البا�سقة ا�ستقرت ال�صقور والن�سور.

وكان المل���ك يرج���و الله �أن ي���رزق ابنً���ا ذكرًا، 
تت���م به فرحته، وي�شتد به �سلطانه. وطال انتظاره 
وطال، حت���ى كان يوم حملت في���ه زوجته، وعمت 
الفرح���ة الق�صر، وبد�أ الترق���ب والانتظار. وحين 
و�ضع���ت الملك���ة حمله���ا لم ي�ص���دق المل���ك عينيه! 
و�أ�ص���ر �أن المول���ود ذك���ر. وكان ي�ض���رب ر�أ�س كل 
م���ن يقول عك�س ذلك، و�أج�ب�ر كل من في الق�صر 
عل���ى معامل���ة الطفلة عل���ى �أنها ذك���ر، ف�ألب�سوها 
لبا����س الأولاد، وحين بلغت �سن الفتيان، بد�أ الملك 
ي�أخذها معه �إلى ال�صيد، ويدربها على ا�ستخدام 

د. ثائر زين الدين

حكاية �شعبية من �سورية

الملك والعجوز الحكيمة
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ال�سي���ف والرم���ح والقو����س، فنم���ت ع�ضلاته���ا، 
وخ�ش���ن ج�سمها، و�أمعن المل���ك في الق�سوة عليها، 
وت�شقق���ت  الغامق���ة،  بال�سم���رة  وجهه���ا  فتل���ون 
راحتاها، و�أ�صبح���ت لا تمت ب�صلة لعالم الن�ساء، 

لا من قريب ولا من بعيد.
وذات �صباح؛ بينم���ا كان الملك وابنته في �ساحة 
التدري���ب كالمعت���اد، وكان���ت الأم�ي�رة تحم���ل على 
، وتقف دون حراك، ليرى الملك  ظهرها حجرًا ثقيًال
قوة ا�صطبارها وتحملها، م���رت بهما امر�أة عجوز 
ت�س�ي�ر م�ستندة في م�شيتها �إلى ع���كاز، لا يقل عنها 
عم���رًا. فوقفت تت�أمل ما يج���ري ثم �أطلقت �ضحكة 
غير مبالية، �سقطت كال�صاعقة على �أ�سماع الملك. 

فا�ستدار الملك نحو العجوز و�صرخ بها:
»ويحك لماذا ت�ضحكين؟! �ألا تعلمين كيف تكون 

عاقبة �أمثالك؟!«
فه���زت العجوز ر�أ�سها، و�أجابت ب�صوت �سلبته 

ال�سنون رقته ونعومته:
»�أ�ضحك �أيها المل���ك العظيم لأنني �أعلم تمام 
العل���م �أنك مهما حاولت �أن تغ�ي�ر طبيعة الأ�شياء 

والأحياء ف�إنها �ستعود في النهاية �إلى �أ�صلها«.
فقهقه الملك �ساخرًا، واتهم العجوز بالخرف، 

وم�ضى يهز�أ بها فقالت:
»ح�سنً���ا �أيها الملك طالما �أن���ك واثق مما تفعل 
فلن ي�يرضك �أن تراهنني وعلى حياتي، لأثبت لك 

�صحة كلامي«.
�أجاب الملك:

»مواف���ق �أيته���ا العج���وز المخبول���ة، فم���ا ه���و 
رهانك؟«

قالت العجوز:
»لنخ�ت�رْ �أيها المل���ك العظيم من عبيدك من لا 
يقوى عل���ى ذبح ع�صفور، ولتكلف ه���ذا العبد �أن 
يعمل برفقة الأميرة على جر�ش مح�صول الحنطة 
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ال���ذي ف���رغ عامل���وك م���ن تخزين���ه في �صومع���ة 
الق�ص���ر، عل���ى �ألا يخرج �أحدهما م���ن ال�صومعة 
قب���ل انته���اء العمل بالكام���ل. ولك �أن���ت فقط �أن 
ت���زور ابنتك مرة في الي���وم �إن �شئت، و�سنرى من 
منا الراب���ح في النهاية«. وجم الملك برهة ثم فكر 
، ولكنه عاد بع���د ذلك لل�ضحك وال�سخرية،  قليًال

ووافق على خو�ض الرهان.
وج���د الملك ب�ي�ن عبيده �شابً���ا نحي�لً�ًاا �ضعيفًا 
�شدي���د القب���ح، لا ي�ستطيع ذب���ح الع�صفور. فوقع 
الاختيار عليه ليحب�س م���ع الأميرة في ال�صومعة، 

وكان الملك يفكر حينئذٍ:
»�أن ه���ذه الأم�ي�رة التي دربه���ا ع�شرين عامًا، 
ف�أ�صبحت �أ�شد �ضراوة م���ن كل فر�سان المملكة.. 
ه���ذه الأم�ي�رة الق���ادرة عل���ى قت���ل �أ�س���د بيديها 
العاريت�ي�ن ؛ ه���ل ي�ستطي���ع �صعلوك �أ�س���ود يمكن 

لأن�سام ال�صبا �أن تحمله خ���ارج �أ�سوار المملكة �أن 
يغيرها ؟!«

وم���رت الأي���ام الأولى فالأ�سابي���ع، وكان الملك 
يدخ���ل �إلى ال�صومعة وينظ���ر �إلى ابنته وعبده ثم 
يخرج را�ضيً���ا مطمئنًا.. وم���رت ال�شهور... حتى 
كان ي���وم دخل فيه الملك �إليهم���ا، فوجد �أن العمل 
ا، ولكن الأم�ي�رة �أ�سدلت �شعرها  لا ي���زال م�ستمرًّ
عل���ى كتفيها بع���د �أن كانت تخفي���ه تحت خوذتها 
الفولاذي���ة، فارتع����ش قلب���ه لثاني���ة ثم خ���رج من 
ال�صومعة وهو يهم�س لنف�سه: »هذا الأمر لا يعني 
�شيئًا...« لكنه لم يعد لزيارتها ثانية.. وبعد مرور 
ع���ام كامل، بينم���ا كان الملك ينه����ض �صباحًا من 
نومه، فوج���ئ ب�أحدهم يفتح ب���اب مخدعه، ف�إذا 

بالأميرة تقف �أمامه.
تلب����س ف�ستانً���ا  لَ م���رة في حياته���ا  �أَوَّ كان���ت 
ملونً���ا ب�أزهار الحقول، وين�س���دل �شعرها الطويل 
ك�شلال ذهبي ف���وق كتفيها. �أما خداها فقد تلونا 
بالحم���رة، ورقت ب�شرته���ا كب�شرة طف���ل �صغير، 

واختفت ال�شقوق من يديها، قالت الأميرة:
»لق���د �أنهين���ا العم���ل ي���ا �أب���ي!« و�ص���رخ الملك 

كالمجنون:
»لا ل�س���ت ابنت���ي«، ففرت الأم�ي�رة من مخدع 
�أبيها وهي لا تدري ماذا تفعل... وفي الم�ساء �أعلن 
الحاج���ب �أن بالب���اب عج���وزًا م�سن���ة تطلب لقاء 

الملك وحين وقفت بين يديه قالت:
»�أيها الملك العظيم! �ألا ندخل ال�صومعة ونرى 
من منا الخا�سر؟« �سار الملك واجمًا مهمومًا تتبعه 
العجوز، لكن ال�صومعة كانت خالية �إلا من القمح 
المجرو����ش، وتابع���ا بحثهما عن الأم�ي�رة والعبد، 
فلاح لهما ظل فتاة و�شاب يتبادلان القبلات تحت 

�شجرة من �أ�شجار الحديقة.
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�آخر الكلام

»الثَّعْلَبُ« في الذّاكرة ال�شّعبيَّة

ـــــد قا�ســـــم مُـحَمَّ

باع. ه لفرط خُبْثِهِ يجري مَعَ كبار ال�سِّ عَفٌ، ذو مَكْرٍ ودهاءٍ وخديعةٍ، لكنَّ عْلَبُ �سَبُعٌ جَبَانٌ مُ�سْتَ�ضْ الثَّ
ثْعُلُ«، �أي  باع ه���ذِهِ الأَ ث���ر: »�شرُّ ال�سِّ كَ���رُ من���ه ثُعْلُبَان، والأُنث���ى ثَعْلبة، والجمع ثَعَال���ب و�أَثْعُلٌ، وفي الأَ الذَّ
ةُ الكُنَى  َ جْم، و�أبو نَوْفَل، و�أبو الوَثَّاب، والأُنثى �أُمُّ عَويل، وكَثْر ، و�أبو النَّ ِ يْن الثَّعالب، وله كُنًى كثيرةٌ: �أبو الُح�صَ

ى وعُلُوِّ منزلته. تدلُّ على �شَرَفِ الـمُكَنَّ
هُ يتماوتُ، وينفخُ بَطْنَهُ، ويرفع  زْقِ �أَنَّ وَغَانُ والتَّماوت؛ فمِنْ حيلتِهِ في طَلَبِ الرِّ ومِنْ �أَ�شَدِّ �سلاح الثَّعلب الرَّ
نَّ هذه  هُ ميت، ف�إذا اقترب منه حيوان وَثَبَ علي���ه و�أَحْرَزَهُ، على �أَ اظِ���رِ �إليه �أَنَّ قوائم���ه، حَتَّى يَهْجُمَ على النَّ

يد. الحيلةَ لا تنطلي على كَلْبِ ال�صَّ
ُ مِنْ �سُلاحِ  ُ مِ���ن �سُلاح الُحبَارَى، وقالوا: »�أَدْهَ���ى، و�أَنْتَن لْزَجُ و�أَكْثَر ُ و�أَ هُ �أَنْتَن ومِ���ن �سِلاحِهِ �سُلاحُ���هُ؛ ف�إنَّ
ى مِنْ رائحته، فينب�سط،  نَ ب�شَوْكِهِ، �سَلَحَ عليه، فيَتَ�أَذَّ �صَّ َ �ضَ للقُنْفُ���ذِ، ولَقِيَهُ كالكُرَةِ، وتَح عْلَ���بِ«؛ ف�إذا تَعَرَّ الثَّ

فحينئذٍ يقب�ضُ على مَرَاقِ بَطْنِهِ.
هْرَ  وْفَةً منه بفِيْهِ، ثمّ يدخل النَّ ومِ���ن طري���ف ما يُـحْكَى عنه �أَنَّ البراغيث �إذا تكاثرتْ في فَرْوِهِ، تَنَاوَلَ �صُ
وفةِ الّتي في فِيْهِ، فيُلقيها في الماءِ، ثمّ  ، والبراغيثُ ت�صعدُ فِرارًا مِ���ن الماءِ، حتَّى تجتمعَ في ال�صُّ قلي�ًا�لً قليًال

يخرج.
َ مِنَ الكلب؟ فقَ���الَ: لأَنِّي �أعَدو  هُمْ قال���وا لَهُ: ما لك تعدو �أَكْ�َرمثَ ومِ���نَ الحكم���ةِ المو�ضوعةِ عل���ى ل�سانِهِ �أَنَّ

لنَفْ�سي، والكلب يعدو لغيره!
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ئب:  وزعموا �أَنَّ �أ�سدًا وثَعْلَبًا وذئبًا ا�صطحبوا فخرجوا يت�صيّدون، ف�صادوا حمارًا وظبيًا و�أرنبًا، فقال الأ�سدُ للذِّ
بْيُ لي.  ُ مِن ذلك، الحمارُ ل���ك، والأرنبُ لأَبي معاوية – يعني الثَّعلب -، والظَّ يْدَنا؛ فقال: الأمر �أَبْيَن اق�سِ���مْ بينن���ا �صَ

فخَبَطَهُ الأ�سدُ، ف�أَطَاحَ رَ�أْ�سَهُ، ثمَّ �أَقْبَلَ على الثَّعلب وقال: قاتله الُله، ما �أَجْهَلَهُ بالقِ�سْمَةِ! هاتِ يا �أبا معاوية.
بْيُ لعَ�شَائِك، والأرنب  حُ مِن ذلك؛ الِحمَارُ لغدائِكِ، والظَّ عْلَبُ: يا �أَبا الحارث – كُنية الأ�سد-، الأَمْرُ �أَوْ�ضَ فقال الثَّ

َ ذلك. فيما بَيْن
فقال لَهُ الأ�سد: قاتلك الُله، ما �أَقْ�ضاكَ! مَنْ عَلَّمَك هذِهِ الأق�ضيةَ؟

تِهِ! ائحُ عَنْ جُثَّ ئبِ الطَّ قال الثَّعلبُ: رَ�أْ�سُ الذِّ
رَ ف�أَعْلِمْني. ئْبُ، فقال الأ�سدُ: �إذا حَ�ضَ باع ما خلا الثَّعلبَ، فنَمَّ عليه الذِّ وزعموا �أَنَّ الأَ�سَدَ مَرِ�ضَ، فعادَه جميعُ ال�سِّ

وَاءِ لك. عْلبُ: كُنْتُ في طَلَبِ الدَّ ا ح�ضر �أَعْلَمَهُ، فعاتَبَهُ في ذلك، فقال الثَّ فلمَّ
بْتَ؟ �صَ فقال الأَ�سَدُ: ف�أَيَّ �شَيْءٍ �أَ

ئب ينبغي �أَنْ تُـخْرَجَ! عْلَبُ: خَرَزَةٌ في �ساقِ الذِّ قال الثَّ
عْلَبُ. ئب، وان�سلَّ الثَّ رَبَ الأَ�سَدُ بمخالبِهِ في �ساقِ الذِّ ف�ضَ

عْلَبُ: يا �صاحبَ الُخفِّ الأَحْمَرِ، �إذا قَعَدْتَ عندَ الملوكِ، فانظرْ  ئْبُ بعد ذلك ودَمُهُ يَ�سِيْلُ، فقَالَ له الثَّ فمَ���رَّ ب���ه الذِّ
ماذا يَخْرُجُ مِنْ رَ�أْ�سِك!!

وقد �ضربوا به الأمثال، فقالوا: �أَروغ مِن ثَعْلَبٍ؛ قال طَرَفَةُ بْنُ العبد:

������حَ������هْ ك���������لُّ خ�����ل�����ي�����لٍ ك������ن������تُ خَ������الَ������لْ������تُ������هُ وا�������ضِ لَ�����������هُ  الُله  تَ���������������رَكَ   لا 
ثَ�����عْ�����لَ�����بٍ مِ���������ن  رْوَغُ  �أَ �������هُ�������مْ  ������بَ������هَ ال����لَّ����يْ����لَ����ةَ ب����ال����ب����ارِحَ����هْ كُ�������لُّ  م�����ا �أَ�������شْ

نْ بالتْ عَلَيْهِ الثَّعالب؛ قال حُميد بن ثور: َّ وقالوا: �أَذَلُّ مِم

َ اب���نِ ع��ام��رٍ بَ��يْ��ن��ي وبَ��يْ�ْن ْ تَ���رَ م��ا  ��عَ��الِ��بُ �أَلَم  مِ���نَ ال����وُدِّ قَ���دْ ب��ال��تْ عليه ال��ثَّ
عَجَائِبُ و�أَ����ص���ب���ح ���ص��افي ال�����وُدِّ ب��ي��ن��ي وبَ��يْ��نَ��هُ هْ��رُ فيه  يَ��كُ��نْ، وال��دَّ  ْ  كَ����أَنْ لَم

���ى �إذا �أعَيا وانْـبَهَرَ، دَخَلَ  ر�ضُ بدَيْنٍ، فجَعَلَ ي�سعى، حتَّ عْلَ���بِ تطلُبُه الأَ وفي الأث���ر: مَثَ���لُ الذي يَفِرُّ مِن الموتِ، كالثَّ
جُحْرَهُ، فقالتْ له الأر�ضُ: يا ثَعْلَبُ دَيْني دَيْني، فخَرَجَ فلم يَزَلْ كذلك حتَّى انقطعتْ عُنُقُهُ، فمات.


