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دعوة �إلى
 الكتـــــاب والمثقــفـيـن العـــــــــرب

المواد المن�شورة فـي المجلة تعبر عن ر�أي �أ�صحابها, 
وترتيبها  المجلة.  ر�أي  عن  بال�ضرورة  تعبر  ولا 

يخ�ضع لاعتبارات فنية.

يُعادلها ما  �أو  ل.�س   )2500( الن�سخة  �سعرُ 
القطر خارج  البريد  �أجرة  �إليها  تُ�ضافُ 

      ترح��ب مجلّ��ة المعرف��ة  ب�إ�سهام��ات الكتّ��اب وت�أم��ل �أن يراع��وا ال�شروط 
الآتية فـي موادهم:

2500 كلمة, وحج��م البحث بين   - - يف���ضل �أن يت�راوح حجم المق��ال بني� 2000 
3500 كلمة.  -  3000

- يُراعى فـي الإ�سهامات �أن تكون موثقة بالإ�شارات المرجعية وفق الترتيب الآتي:
   ا�س��م الم�ؤلّ��ف - عنوان الكِتاب - دار الن�شر والتاريخ - رقم ال�صفحة مع ذكر 
ا�سم المحقق �إنْ كان الكِتاب محققاً, وا�سم المترجم �إنْ كان الكتاب مترجماً.

- ت�أمل المجلة من كتّابها �أن يقرنوا �إ�سهاماتهم بتعريف مُوجز لهم.
- ت�أم��ل المجلة �أن ترده��ا الإ�سهامات من�ضدة على الحا�س��وب محققة من كاتبها 

و�ألا تكون من�شورة �إلكترونياً �أو ورقياً.
         تلت��زم المجل��ة ب�إعال�م الكتّاب عن قبول �إ�سهاماتهم خلال �شهر من تاريخ 

ت�سلّمها, ولاتعاد لأ�صحابها.

يرجى توجيه المرا�سلات �إلى المجلة
الجمهورية العربية ال�سورية - دم�شق - الرو�ضة

رئي�س تحرير مجلة المعرفة

www.moc.gov.sy
Almarifa1962@yahoo.com
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�أكثم عبد الحميد فنان ت�شكيلي �سوري، ولد بجبلة عام 1955، وتخرج من ق�سم النحت في كلية الفنون الجميلة 
بدم�ش���ق 1981، و�أق���ام معار����ض فردية و�شارك ف���ي معار�ض جماعية. ي�ستخدم الفنان �أكث���م عبد الحميد الخ�شب 
ن�سان على نح���و يعيده �إل���ى مرجعيات  والحج���ر، ول���ه تقنيات���ه التجريدي���ة التب�سيطي���ة، واهت���م ب�إب���راز ج����سد الإ�

تاريخية، وللمر�أة موقع كبير في �أعماله.
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كلم�ة الوزارة

عجلة الثقافة

دَ�أَبنْ��ا في �أواخر كلِّ عام عل��ى الاحتفال ب�أيامِ الثقاف��ة ال�سورية، وب�أيامِ 
، وانتهزناه��ا منا�سب��ةً لتكريم ثلَُّ��ةٍ مختارةٍ م��ن مثقفينا،  الف��نِّ الت�شكيل��يِّ
وتنظيمِ �أن�شطة وفعاليات مميَّ��زة تعمُّ كلَّ المحافظات ال�سورية، فنقيم في 
المنا�سبتين الحفلاتِ المو�سيقيَّ��ة، والعرو�ضَ الم�سرحية، والمهرجانات 
، وعرو�ض الأفلام  التراثية، ومعار�ض وملتقيات للفنِّ الت�شكيليِّ ال�سوريِّ
الت��ي تنتجها الم�ؤ�س�س��ة العامة لل�سينم��ا، ومعار�ض الكت��اب التي تقيمها 
الهيئة العامَّة ال�سوريَّة للكتاب. وهي �أي�ضاً منا�سبة ننتهزُها لنف�سحَ المجال 
�أم��ام طلاب معاهدنا العليا الم�سرحي��ة والمو�سيقية وال�سينمائية بمختلف 
اخت�صا�صاتهم، ومعاهدنا التقانية الفنية، ومعاهدنا المو�سيقيَّة ومراكز الفن 
، ليبُ��رِزوا مواهبهم ويخو�ضوا تجربة مواجه��ة الجمهور بكلِّ  الت�شكيل��يِّ
م��ا فيها من تعزيزٍ لثقته��م ب�أنف�سهم وتطويرٍ لمهاراته��م وفخرٍ ب�إنجازاتهم 

وبالم�ؤ�س�سة وبالوطن الذي يحت�ضنهم.
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لم تثُْنِنا الح��ربُ التي ا�ستهدفت قيمَنا ووجودن��ا، ولم ترهبنا القذائف 
الت��ي �أمطرونا بها، ولم يوُهن الح�ص��ارُ الجائرُ من عزيمتنا. لكنَّ ما �أ�صاب 
�إخواننَ��ا في غزة �أدمَى قلوبن��ا، �إذ فاقتْ جرائمُ العدوِّ ال�صهيونيِّ ووح�شيته 
ع��ة التي هزَّت كلَّ  . �أم��ام الم�شاهد المروِّ ر وتج��اوزت كلَّ حدٍّ كلَّ ت�ص��وُّ
، �أوقفنا كلَّ المظاهر الاحتفالية احتراماً لأرواح كلِّ ال�شهداء،  �ضميرٍ ح��يٍّ
وتقدي�س��اً ل��كل قط��رةِ دمٍ �سُفِكت ودمعةٍ ذُرِف��ت من عين طف��لٍ �أو امر�أةٍ 

�أو �شيخٍ. 
الي��ومَ الأل��مُ ما ي��زال يعت�صر القل��وب، لكنه لن يوُقف عجل��ة الحياة. 
لن ن�سم��ح له ب�أن يكُبِّلنا ويطف��ئ فينا قب�سَ الأمل الذي نهتدي بنوره. و�إذا 
كان قدَرُنا �أن نواجه �أب�شع �آلة �إجرامٍ وقتلٍ عرفتها الب�شرية، ف�إن قدَرَنا �أي�ضاً 
���ض على العمل  �أن نحم��ل �شعل��ة الح�ضارة و�أن نبُق��ي عليها مُتَّقدةً، تحرِّ

والت�أثير والإبداع.
بالثقافةِ نقاوم. �إنها انت�صارٌ للحقِّ على الباطل، وللأملِ على الي�أ�س. هي 
قب�سُ النور وجَذْوةُ الحياة. �إنَّها �أنبلُ ما فينا، وما يبَْقى منا بعد الرحيل. �أثرٌ 

تتناقله الأجيال، تغَْتنَي به وتبني عليه. 
لي�س��ت الثقاف��ة �أن نطَْرَب ل��كلام المجد في الكتب، ب��ل �أن نغَْرق في 
لاعٌ فا�ستمت��اعٌ فت�أمّلٌ ف�إدراكٌ ففعلٌ. و�أعظمُ ما فيها  �أديم �صفحاته. هي اطِّ
خَب �ألوان��ه و�صفائها، وتعيد ت�شكيلَنا بما يليق  �أنه��ا تخُرج ما فينا بكل �صَ

بنا كب�شر. 
الثقافة لي�ست مهنةً ولا هي بحرفةٍ، �إنَّها �شغفٌ يتملَّكُنا فت�سمو به الروح 

ويرقى به ال�سلوك. 
تلك هي الثقافةُ التي نحتفي بها كلَّ عام، نغترف من معينها فتروي الظم�أ 
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ي مجراها الدافقَ منذ نحو ع�شرة �آلاف  وتجعل نُ�سْغَ الحياة دافقاً فينا. نغذِّ
ده. ثقافتنُا لي�ست �إرثاً جام��داً ولا قدراً محتوماً،  ع��ام بروافد تغُنيه وتجُ��دِّ
ب��ل �إرثٌ ينب�ض حي��اة وتجدداً، يك�شف لن��ا كُنْهَ �أنف�سنا وحقيق��ةَ الأ�شياءِ 
م��ن حولنا، يغُنين��ا ونغُنيه... ن�ستزيد منه ونزيد علي��ه. الثقافةُ التي نحتفي 
لنا م��ن حال �إلى حال. من  دٍ م�ستمر، تحوِّ به��ا ثقافةُ �أ�صال��ة وتفاعل وتجدُّ
منفعلين �إلى فاعلين. هي ثقافةٌ لا تنتج �إلا الجمالَ، ولا تن�شر �إلاَّ الخيرَ. في 
، يقول ال�شاعر الفرن�سي  �إح��دى ق�صائده التي نظَمها تحيةً للفن الت�شكيليِّ
د  العظيم بودلير: �إن هذه الثقافةَ الفنية مناراتٌ يهتدي الب�شر بنورها.وي�ؤكِّ
ف��ي ديوانه »�أزهار ال�شر«: »يرُتكَب ال�شرُّ بلا كبي��رِ عناء. �إنَّه �أ�شبهُ بالقدَرِ 

المحتوم. �أمَّا الفنونُ فلا تنتجُ �إلاَّ الخيرَ«.

 

֎ ֎ ֎



لوحة »الم�شهد الدم�شقي«

ة بموازاة مع درا�سته العلمية،  وليد قار�صلي فنان ت�شكيلي �سوري ولد بدم�شق عام 1943، ودر�س الفن درا�سة حرَّ
حياء  و�أق���ام معار����ض فردي���ة؛ و�أ�سهم ف���ي معار�ض م�شتركة.ي�ستمد الفن���ان قار�صلي مو�ضوع���ات لوحاته من الأ�
مه���ا ب�أ�سل���وب تعبي���ري له خ�صو�صيته في اختي���ار مفردات اللوحة واجتماعه���ا في تكوين ير�سل  ال�شعبي���ة، ويقدِّ
لوان الت���ي تحمل ر�ؤيته ولا تنقل الواق���ع الحرفي، وبهذا تحقق قرباً م���ن  المتلقي مع �شحنتها  دلالات���ه م���ع الأ�

الجمالية. توفي الفنان قار�صلي في عام 2005.
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تتابع ال�سجال في ندوة عن الثقافة العربية المعا�صرة، وكانت كلمة )الترويج( 
معا�صرة  �أنها حالة  بر�أيه؛ خا�صة  يت�شبَّث  الزوايا، وكل  فت�شعبت  فيها،  مركزاً 
مما  ومتيقنون  بدقائقها  عارفون  �أنهم  يرون  وهم  للجميع،  وم�صاحبة  معي�شة 
رنا ال�صفحات المتداولة في ملايين  لوا �إليه، يقول بع�ض المحاورين: لو قدَّ تو�صَّ
ل �أرقاماً فلكية لا تبلغها  جهزة ما بين حوا�سيب وهواتف ذكية لكانت ت�شكِّ الأ�
�صفحات الكتب الورقية في المكتبات، و�أمَّا عن المتداولين فهم لا تح�صرهم 
والبوادي،  والقرى  المدن  من  جانب  �أي  في  ثقافية  بيئة  ولا  عمرية،  مرحلة 
يدي تتعدد المواد كلمات و�صوراً وعبارات، ويخيَّل  وعندما نلمح ما بين الأ�
فك�أنما  ال�سابقة؛  الع�صور  عرفته  �أن  ي�سبق  لم  خ�ضم  بحر  �أمام  �أنه  الناظر  �إلى 
جامعٌ  والمح�صولُ  والجامعات،  المدار�س  مه  تقدِّ ما  يفوق  نتاج  �أمام  نحن 

د. فايز الداية
رئي�س التحرير

العدد كلمة 

ترويج الثقافة العربية
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تح�صى  لا  م�ساحات  وفوقها  �صات؛  والتخ�صُّ العلوم  ت�صنيفات  في  للمعارف 
من الثقافات والفنون تحملها محركات البحث وو�سائط التوا�صل، وهي في 
ها �إدارات قديمة وقيود هنا �أوهناك في �أرجاء المكاتب  معظمها منطلقة لا تحدُّ
والم�ؤ�س�سات، وعلينا التهي�ؤ لما �سيجدُّ مع تطبيقات الذكاء ال�صناعي ن�صو�صاً 
و�صوراً، و�إنَّ المادة الواحدة �سرعان ما تتناقلها ال�صفحات ب�أعداد كبيرة جداً 
�أوا�صر  وتعزيز  للتقارب  ح  يرُ�شِّ وهذا  م�شتركة،  نقاط  على  ه�ؤلاء  يجَمع  مما 
ونبغي  المزيد،  الانت�شار  هذا  فوق  نطلب  فهل  والتذوق.  والمعرفة  التوا�صل 

البحثَ عن و�سائل الترويج!
�شبكة  في  يتدفق  ما  �أن  �شكَّ  لا  ليقول:  خر  الآ� الطرف  في  محاور  انبرى 
المعلومات وما يتداوله �شركاء التوا�صل الاجتماعي فيه معارف و�أعمال فنية 
�سيل  في  تندفع  مياه  تقول عن  الحياة كما  ��شؤون  في  فوائد �ضرورية  تت�ضمن 
وترياق  الحية  الكائنات  �أ�سا�س  فالماءُ  يجتاحه،  لِما  غامر  طوفان  �أو  جارف 
نهار �أو تمنحه الينابيع �شرايينَ للحياة  بقائها؛ ولكننا نفرِّق بين ماء ينتظم في الأ�
وما يكون من �آثارالفي�ضانات وال�سيول الجارفة والمخلِّفة دماراً. �إنَّ ما نعاي�شه 
�أقنعته  ومعه  رويداً  يت�سلل  فهو  متدرِّج؛  مدمِّر  �إغراق  ال�صور  من  ب�صورة  هو 
الذي  وهو  هواء!!  والأ� النفو�س  من  قريب  بظاهر  الملغومة  وهداياه  الجذابة 
�أتُقنت �أدوات ترويجه لي�س بجماليات الفنون ال�سطحية فقط، بل هناك �أ�سواق 

ت�سلب العقولَ والقيمَ النبيلةَ وتربح من الجميع.
�إلى  رجعة  لا  �أنه  �إلى  ف�أ�شار  المنت�شر،  للجديد  �س  المحاورالمتحمِّ عاود 
الوراء و�إلى الو�صاية وتقنين المعارف و�سبل التوا�صل بين الب�شر في �أيِّ مكان، 
فثمة �أقمار تبث ولا قيدَ يحجبها، وعلينا القبول بما �أتت به تقنيات الح�ضارة 

التي تراكمت عبر القرون حتى بلغت هذا ال��شأو الباهر.
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ح الدلالات، فقال:  كان لا بدَّ من �صوت ثالث تهد�أ معه الكلمات وتتو�ضَّ
�ضواء ال�ساطعة، وليكن المفيد  عجاب بالأ� دعونا من �صيحات الخطر ونبرة الإ�
هو المعيار في كل جانب من جوانب الح�ضارة التي نتطلع �إلى �أن تكون �أف�ضل 
و�أغنى، ولنرتِّب درا�سات و�إح�صاءات ل�شرائح المجتمع وفعالياته الاقت�صادية 
خيرة التي  والعلمية وظواهره الاجتماعية والفنية، وذلك في ال�سنوات الع�شر الأ�
�سادت فيها هذه الفورة والاندياح في و�سائط التوا�صل والبرامج والمن�صات 
والحوا�سيب، وعندها نت�أمل النتائج بمنطق عملي لا ببهجة الجديد وعجائب 
تبدو للعيون؛ ولا بخوف من مجهول يحلُّ بيننا نراه غريباً ي�ستدعي التزام مواقع 
قديمة لنا لا نريد التفريط بها، وبهذا نقرر بالر�أي والعلم �أين هي الموا�ضع التي 
ج لما يفيد، وفي كل ذلك  مر التنبه وكفكفتها، وكيف نروِّ تجور ويتطلب الأ�
نتهيَّ�أ بمعرفة النفو�س والميول، وكذلك لا يخفَى �أن العالم ي�سوده عبر تاريخه 
المدينة قبلها من  بناء  �آلاف من  �آلاف �سنة مكتوبة وع�شرة  - نعرف منه �ستة 
العلمية-  التقديرات  �سنة في واحد من  يمتد مليوني  ر�ض  الأ� للب�شرعلى  عمر 
�أو ظاهرة، والقوة  �إلى خ�صومة خفية  يت�صاعد  �أن  الذي يمكن  التناف�س  �إيقاعُ 
هي الفي�صل في التفاعلات بين البيئات والح�ضارات، ف�أين هي عوامل القوة �أو 

ال�ضعف فيما بين �أيدينا وما يحيط بنا من �أدوات وتقنيات؟ 
-2 -

داء  الأ� �أن  ليجدوا  يعودون  الق�ضايا، وكانوا  من  المتحاورون عدداً  ناق�ش 
اللغوي يبرز في كل ما يرغبون في تطويره من جوانب العلم والمعرفة في هذا 
اللغة  ف�سلامة  التكوين،  بة  ومركَّ الحركة،  مت�سارعة  لحياة  المعا�صر  التداول 
ونما�ؤها ال�صحيح يجعلها �أداة توا�صل اجتماعي يبعد �أي التبا�س �أو غمو�ض 
ع اللغة الوا�ضحة الدقيقة م�سالك المعرفة وتتيح  ل للتفاهم، وكذلك تُ�سرِّ معطِّ
�أثرها  فتعطي  الفنية  عمال  الأ� الفهم والابتكار، وهي تدخل  بداع في  الإ� بروز 
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دوات ال�سيميائية لا ت�ستغني عن  د عند النظر�أن الأ� في ف�ضاء وا�سع، وهنا يت�أكَّ
�إنما  لغوية  رموز  ترافقها  لا  �سيميائية  بعلامات  الر�سائلُ  تبُْنىَ  وعندما  اللغة، 
ق  تعتمد على ر�صيد اللغة الذي ين�شط ليكون المرافق الداخلي النف�سي ليعمِّ
يكون  ال�سيميائية  الم�شاهد  في  الخم�س  بالحوا�س  ندركه  ما  فكل  التفاعل، 
غام�ضاً يتطلَّب من المتلقين في عمليات التفاعل ثروة لغوية ودراية في التعبير، 

بهام. و�إلاَّ حلَّ الغمو�ض والإ�
قبل الحديث عن الترويج للغة العربية في زمننا لا بدَّ من الخو�ض في كيفية 
خر، ويتكامل  الآ� يعتمد على  المادة في هياكل و�أنظمة، فكل طرف هنا  بناء 
معه. لا �شكَّ �أن جهوداً جيدة تبذل في مواقع وم�ؤ�س�سات وجمعيات و�شركات 
منتجة لمواد لغوية عربية، في كتب وبحوث وبرامج تدريب و�أعمال درامية 
قبل  وت�أمُّل  تبدو محطة وقوف  التي  �إلى لكن..  دائماً  طويلة وق�صيرة ونعود 
�أمام مدى  �أننا  العين والعقل، فمن الوا�ضح  بلا �صفاء ي�صاحب  الم�ضي بعيداً 
واحد للوجود العربي في �أرجاء الوطن الكبير رغم ما حلَّ به ب�سبب الحروب 
ز  تركَّ وكلما  للمنتجات،  واحد  �سوق  هو  التداول  وبلغة  والخفية،  الظاهرة 
العمل �ضمن ر�ؤية لم�شروعات محكمة وب�إمكانات كبيرة جاءت النتائج �أكثر 
فاعلية وملاءمة، وهذا ال��شأن في ال�شركات العملاقة في العالم وتلك العابرة 
نجاز وتفوز في المناف�سة، وهي اليوم  للحدود والقارات، توفر المال وتربح الإ�
يدي حبال اللعب في �ساحة الذكاء ال�صناعي ومفاج�آتها المترقبة. تم�سك بالأ�

مكانات العربية في جزر متباعدة، وفي ت�ضارب �أحياناً وت�ضييع  �إنَّ بعثرة الإ�
للزمن والمال وطاقات العقول الخلاقة لدى الباحثين ب�أجيالهم المتعددة �إنَّ 
ول هنا وهناك، فثمة  د بال�سبق و�إطلاق �صفة الأ� غه الرغبة في التفرُّ هذا لا ت�سوِّ
العربية  المنظمة  فروع  في  العمل  وتن�شيط  تفعيلها  يمكن  عربية  عري�ضة  �أطر 
ب�ؤرة رئي�سية،  يلتقي في  مبرمجاً  يقت�سم جانباً  للتربية والثقافة والعلوم، وكل 
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ويغدو الناتج بف�ضل و�سائط التوا�صل مي�سوراً و�سريعاً، ورابحاً مادياً باختزال 
نجاز، وتنفيذ البرامج في �أماكن متعددة �إلكترونياً وورقياً في  زمن العمل والإ�
يتناغم  للتنوع  تت�سع  عربية  ح�ضارة  حقيقتنا  �إلى  نعود  وهنا  تتطلَّبه،  حالات 
التجزئة  محاولات  لكل  والمقاوم  الفاعل  الح�ضور  �إمكانات  ولها  داخلها؛ 
تخترق  الفعل  �أداة  هي  زمننا  تقنيات  و�إن  وقدراتها،  قيمها  من  والتهوين 
جيال العربية ال�شابة على ا�ستيعاب  القيود واحتكار قوىً للمعرفة، وتبرهن الأ�
مة في كثير من مجالات العلوم  وتوهج للقدرات والحلول في �صفوف متقدِّ
ول �سيظل اللغة الحيَّة �أي التي يتم تداولها في �أكبر  وتطبيقاتها، والح�صن الأ�
م�ساحة من حياتنا، وفي هذا الموقع يفتتح الكلام عن الترويج للثقافة واللغة 

�سا�سي ينداح في ال�شعاب كلها. العربية هي المحور الأ�
-3-

العربية  والمراكز  الم�ؤ�س�سات  تلك  مه  تقدِّ الذي  العربية  اللغة  مُنْتجَ  �إنَّ 
طفال  فالأ� زمناً  ع  التنوُّ هذا  و�سي�ستمر  و�إلكترونياً،  ورقياً  يتنوع  الم�شتركة 
وراق، وفي مراحل ينتقلون �إلى  �سي�شرعون بتعرف الكتاب في �أ�شكال من الأ�
مان وال�سلامة ال�صحية، والكبار �سيظل  جهزة والتقنيات تبعاً لل�سهولة والأ� الأ�
ق�سم منهم يف�ضل الورق اعتياداً و�ألفة، �أو �ضرورة �صحية فالتقنية الحديثة لم 
من، وتت�شعب مواد المُنْتجَ من جهة �أخرى  تمنح حلولًا �شاملة لا�ستعمالها الآ�
الثقافية  الم�ستويات  تنا�سب  بطرائق  اللغوي  التمكن  فر�ص  عر�ض  �إطار  في 
في  �صة  المتخ�صِّ التدري�سية  والبرامج  الكتب  مقيدة كما  المختلفة، وهي غير 
المدار�س والجامعات، وتمتزج �ألوان الترفيه مع التمكن في الأعمال الدرامية 
فتتنوع تطبيقات  ف�شيئاً،  اليومية �شيئاً  الحياة  العربية في ��شؤون  لتحقق تداول 
�أهل  عند  تقت�صر  فلا  الدلالية  الحقول  ع  وتتو�سُّ عديدة؛  بعبارات  المحادثة 
اللغة على مفردات �ضيقة لا تفي بالتعبير في �أمور العي�ش والتفكير والتفاهم، 
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العاميات بكل ما فيها من �ضعف وا�ضطراب  �أن تكون  به  الم�سلَّم  ولي�س من 
فالغاية  دبية،  الأ� نات  والمدوَّ للكتب  الف�صيح  والكلام  التعامل،  و�سيلة  هي 
الف�صيح والعامي  ال�صحيح  بين  الم�سافات  تقريب  تبُذل هي  التي  الجهود  من 
نتائجه بم�سلمات خاطئة مت�سل�سلة بلا تدبُّر  تدريجياً، وهذا الاتجاه لا يعطي 
النا�س  ث  يتحدَّ �أن  المعقول  من  لي�س  قائلًا:  ي�ستهجن  فبع�ضهم  �أجيال،  عبر 
لغة  العربية  كانت  وهل  للموجة:  امتداداً  بع�ضهم  ويزيد  الف�صيحة،  بالعربية 
ال�شارع في تاريخها!! وبع�ض من ه�ؤلاء يبرهنون لنا في الوقت نف�سه �أن اللغات 
جنبية لا تعرف الفروق الكبيرة بين العاميات واللغة المكتوبة، ولا يذكرون  الأ�
ما هو ال�سرُّ الغريب الذي يجعل لغات تتقارب كتابة وتداولًا عاما؛ً و�أخرى لا 
يكون لها ذلك!! وفي الحقيقة �إن ما نن�شده ممكن وفي زمن غير بعيد خا�صة 
مع و�سائط التوا�صل التي ينبغي �أن نحُكم ا�ستعمالها منهجياً بالمتابعة �إ�صراراً 

وا�ستمراراً في ر�ؤية وجود لا يركنان �إلى ال�سكون والدعة.
في  ل  تف�صَّ �أن  يمكن  والترويج  نتاج  الإ� م�سار  في  خطوط  ثلاثة  �أمامنا 
نظريات  ت�ستعر�ض  ندوات  في  لا  تطبيقية؛  �أوراقاً  تت�ضمن  عمل  مجموعات 
في  �صين  متخ�صِّ مع  الثقافة  �إدارات  تتعاون  �أن  و�أق�صد  يتحقق،  ما لا  ط  وتخطِّ

نتاج وموزعين ونا�شرين وقانونيين: الإ�
والتوزيع  الن�شر  موا�ضع  مع  التعامل  طرائق  تحُدد  ول  الأ� الخط  في   -1
العامة  المكتبات  في  عة-  متنوِّ بحجوم  يبرز  للعربية-الذي  الثقافي  للمُنْتجَ 
والحكومية والمعار�ض والمراكز والمجمعات الثقافية، وكذلك في الجمعيات 
والمدار�س والمعاهد والجامعات وفي �أ�سواق المطارات والمحطات، فات�ساع 
الحكومي  الدعم  بف�ضل  المي�سرة-  �سعار  الأ� مع  وت�سهيلها  العر�ض  م�ساحة 
والتداول.  قبال  الإ� ي�ضمنان  العربي-  الوطن  �أرجاء  في  اقت�صادية  هيئات  ومن 
وي�صحب هذا الانت�شار حلقات حول هذه الكتب والأعمال الدرامية والغنائية 
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֎ ֎ ֎

مكان  في  كالدرو�س  ولي�ست  وم�ألوفة،  حا�ضرة  مادة  لتكون  وتحاور  تقرِّب 
وزمان مح�صورين، �إنها تموجات متتالية بلا انقطاع.

العامة  والمراكز  الم�ؤ�س�سات  بين  العلاقات  د  تحُدَّ الثاني  الخطِّ  وفي   -2
ثقافية  مواد  �إنتاج  في  الراغبة  والجمعيات  الن�شر  ودور  فراد  والأ� الم�شتركة، 
�سلامة  في  المعايير  �ضمان  و�إنما  الإنتاج،  ح�صر  الق�صد  فلي�س  العربية،  للغة 
اللغة والقيم العامة والتقديم الفني الجيد، ويمكن لتلك الم�ؤ�س�سات �أن تكلِّف 
طر  منتجين �ضمن المعايير في م�شاريعها، ولهم �أن ينتجوا في ف�ضاء حرٍّ في الأ�

المرعية تلك.
ممكنة  غير  �صعبة،�أوهي  تبدو  مهمة  �إلى  نتوجه  الثالث  الخط  في   -3
ومواقع  ال�صفحات  على  ن  يدوَّ ما  متابعة  وهي  الأول��ى،  النظرة  في  التحقيق 
الر�سائل  تعتري  التي  خطاء  الأ� لا�ستبعاد  وال�سعي  العربية،  باللغة  التوا�صل 
التعبير  على  الم�ساعدة  المواد  عر�ض  مع  المحاولات  والمدونات.و�ستثمر 
باللغة الف�صيحة ال�صحيحة والجميلة و�إتاحتها ب�شكل وا�سع ومرافقة بالحوار، 
المراكز  تنتجه  مما  والمن�صات  المواقع  في  الن�شر  �شروط  تتيحه  ما  واتخاذ 
بها في  المتعلقة  القيم  اللغة بكل  ثنا عنها، ف�سلامة  التي تحدَّ الم�شتركة  العامة 
الحماية،  �أب��واب  في  و�إدراجها  بالاهتمام  جديرة  هي  والم�ستقبل  الحا�ضر 
له المخت�صون.وفي خيالٍ ممكن التحقُّق نت�أمل عدد  ولهذا حديث قانوني يف�صِّ
�إليهم مع  ال�صفحات التي يراها ويتداولها النا�س بلغة ف�صيحة �صحيحة تنتقل 
�إنَّ هذا  حاديث.  الحوارات والأ� من  بع�ضاً  تغدو  منها  ترددها مرات، و�أجزاء 
ه فح�سب  يجابي كثيراً مما تعطيه قاعات الدرو�س، لي�س بكمِّ يفوق في ت�أثيره الإ�

و�إنما بالا�ستمرار والحيوية.



لوحة للفنان وحيد مغاربة
�ساطير والملامح ال�شعبي���ة، وكان �أ�سلوبه  اهت���م الفن���ان وحي���د مغارب���ة )1942 - 2018( في لوحاته بالت���راث والأ�
جواء وحداثة تعبيرية، وبرزت مدينة حلب في عدد من لوحاته، وكان للمر�أة ح�ضور مميَّز  يجم���ع بي���ن هذه الأ�

في �أعماله.
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�إبراهيم علي

الدرا�سات والبحوث

⁕  كاتب و�أكاديمي جزائري.

الهويّة والتّعدّديّة اللّ�سانيّة
قراءة المواطنة الإبداعيّة في منظومة الأدب 

الوطنيّ الجزائريّ

1- ينبن���ي الإ�ش���كال المنهج���يّ ف���ي درا����سة المو����ضوع، ح���ول الكيفيّ���ة الت���ي تعتمد ف���ي تحديد 

مب���د�أ )الهويّ���ة الأدبيّ���ة - L'identité littéraire(. ف�إذا كانت الدّرا����سات النّف�سانيّة وال�سّو�سيولوجيّة 
والأنثروبولوجيّ���ة، ق���د اهتم���ت ب�أ�ش���كال التّعبي���ر ع���ن )الهويّة( في ح���دّ ذاتها، ف����إن م��سألة تحديد 
)الهويّة الأدبيّة(، قد ظلّت م��سألة لم تحظ بن�صيبها من الدّرا�سة. كثيراً ما يدور ال�سّجال النّظريّ 
؟ وهل  الحدي���ث ح���ول )الهويّ���ة - L'identité( ووظيفته���ا. فه���ل الهويّة �شيء معطى �أم �ش���يء مبنيٌّ
ينبغ���ي النّظ���ر �إليها من حيث حدودها الاجتماعيَّة والفرديَّة؟ اهتمَّ الأدب دائماً بالأ�سئلة المتعلّقة 
بالهويّ���ة، وبالكيفيّ���ة الت���ي تت�ش���كّل بها. ف���الأدب يقدّم م���وادَّ ثريّة للتّف�سي���رات المعقّ���دة، ال�سيّا�سيّة 
وال�سّو�سيولوجيّة لدور مثل هذه العوامل في بناء الهويّة. �إذن ثمّة دافع قويّ لتبيان الكيفيّة التي 
���ةُ الثّقافيّ���ة والأدبيّة الهويّ���اتِ، وكيفية ت�أثيره���ا، و�إلى �أي مدى تُبن���ى الممار�سات  ت�ش���كّل به���ا الأبنيَّ
الب�شريّ���ة باعتباره���ا ذواتٍ م���ن قبل الأ�شكال الأدبيّ���ة، وم�ساءلة مدى ت�أثيرها، وم���دى قدرة الب�شر 
ة، مع  عل���ى ا�ستخدامه���ا لأغرا����ض �أخرى. وقد ت����ساوق العمل في الدّرا����سات الثّقافيةّ ب�صف���ة خا�صّ
���ة لدرا�سات قط���اع الثّقافات غي���ر الم�ستقرّة،  الطّاب���ع الم�ش���كِّل للهويّ���ة. فثمّ���ة �أهميّ���ة ب�صورة خا�صّ
 )L'identique - والهويّ���ات الثقافيّ���ة التي تن�شئ المجموع���ات التي قد تجد �صعوبة في )التماه���ي
ل.  لة تكوين اجتماعيّ متحوِّ مع الثّقافة الأو�سع التي وجدوا �أنف�سهم فيها، ثقافة هي ذاتها مح�صّ

⁕
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2- �إنّ هذه المقاربة ت�س���عى من �ض���من ما ت�س���عى �إليه، �إلى �إبراز الأ�س���ئلة المتعلّقة بالمدى 

ال���ذي يك���وّن فيه الأدب الهويّة الثّقافيّة التي يقال �إنّها تعبّر عنه. لذلك تبدو �أهمية تحديد موقع 
الكتابة الأدبيّة الوطنيّة الجزائريّة، من خلال طرح التّ�سا�ؤلات الآتية:

أ�- كيف يمكن ممار�سة �إنتاج الكتابة في �إطار الأفق النّق�ضيّ؟ 
ب- ما هي معايّير هذه الكتابة؟ 

ج- هل هناك �أدب )جزائريّ( متميّز؟ 
د- من �أين ي�ستمدّ الأدب الجزائريّ تميّزه؟

دب مثل التّاريخ، مثل  دب الجزائريّ؟ أ�م أ�نّ الأ� ه- هل انتهت عملية ت�ص���فيّة الا�ستعمار من الأ�
الأنثروبولوجيا، مجال تتجادل فيه التيّارات الأيديولوجية التي عرفها ما�ضي المجتمع الجزائريّ؟

و- ما معنى ا�ستمرار )المجال( الفرن�سيّ في منظومة الأدب )الوطنيّ( الجزائريّ؟
ز- كي���ف ينبن���ي التّراث الوطنيّ كم�ؤ�س�س���ة رمزيّة ت�ش���تغل بـــ)مدوّنتين ل�س���انيّتين(، وتنتج 

هويتها / وطنيّتها في )�سجلّــين لغويّين( متباعدين ومتناق�ضين تاريخيّاً؟
ح- ما هو الأدب الجزائريّ؟ وما معنى )الجن�س���يّة الأدبيّة - La nationalité littéraire(؟ 

وكيف تتحدّد هويّة النّ�ص الأدبيّ؟ كيف ينبني الأدب )الوطنيّ(؟ ومن هو الكاتب الجزائريّ؟ 
ط- هل ي�ص���ح الادع���اء في هذا المقام، بخ�صو�ص���يّة اللّغة الفرن�س���يّة داخل حقل منظومة 
الأدب )الوطن���يّ( الجزائريّ، بو�ص���فها )غنيمة ح���رب - Butin de guerre()1(؟ وهل ي�ص���حّ 
التّعلّ���ق بالظ���نّ، �أنّ���ه داخل لغ���ة )متبناة(، يمك���ن اختراع لغة �أخ���رى بدعوى �أنّ و�ض���ع الكاتب 

الجزائريّ بالفرن�سيّة بين خطوط نار يرغمه على الاختراع والارتجال والإبداع)2(؟
دبيّة؟ 3- من هو الكاتب )الجزائريّ(؟ وما هي )الجن�سيّة( الأ�

أ�- إ�ذا كان يق�صد بال�شقّ الثّاني من التّ�سا�ؤل، �أنّ المق�صود بـــ)الأدب الجزائريّ(، هو الأدب 
���ادر عن كتّاب جزائريّين، ف�إنّ ال�شّ���ق الأوّل، يحيل �إلى �أنّ المق�صود بالأدب الجزائريّ، هو  ال�صّ
���ادر عن كتّ���اب جزائريّين بلغة عربيّة، وفكّروا فيها في �أفق جزائ���ريّ عربيّ. �إنّ هذا يعني  ال�صّ
نا نُخرج الكتّاب الجزائريّين باللّغة الفرن�س���يّة، لأنّ كتاباتهم، تخ�ض���ع لأدوات فكريّة مفهوميّة  �أنَّ
وتعبيريّة تنتمي �إلى ف�ض���اء �آخر غير الف�ض���اء الجزائريّ. ووا�ضح �أنّ كون م�ؤلّفاتهم قد ترجمت 
�إل���ى العربيّ���ة، لا يعني �أنّها تحرّرت من ال�سّ���لطة المرجعيّة المفهوميّ���ة والتّعبيريّة التي تحكّمت 
فيه���ا كخطاب. وهكذا ف�إنّ المق�ص���ود هن���ا بالأدب الجزائ���ريّ، لي�س الأفكار ذاته���ا، بل الأداة 
دب جزائريّاً، لي�س لأنه ت�صوّرات ونظريّات تعك�س الواقع  المنتجة لهذه الأفكار. هكذا ي�صبح الأ�
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نّه نتيجة أ��س���لوب في التّفكير  الجزائ���ريّ، أ�و تعبّ���ر عنه ب�ش���كل من أ��ش���كال التّعبير، بل أ�ي�ض���اً لأ�
�ساهمت في ت�شكيله جملة من المعطيات)3(.

ب- هن���اك قاعدة عرفيّة تحدّد بموجبها ])الجن�س���يّة(/ )المواطن���ة([ الثّقافيّة والأدبيّة. 
ه���ذه القاعدة، تق�ض���ي �أنّ الكاتب لا ين�س���ب �إل���ى ثقافة معيّن���ة �إلّا �إذا كان يفكّ���ر داخلها. ذلك 
�أنّ التّفكي���ر داخ���ل ثقافة معيّنة، لا يعني التّفكير في ق�ض���اياها، بل التّفكير بوا�س���طتها. �أي من 
خ�ل�ال منظومة مرجعيّة تت�ش���كّل �إحداثيّاتها الأ�سا�س���يّة من محدّدات ه���ذه الثّقافة ومكوّناتها، 
وفي مقدّمتها، الموروث الثّقافيّ والمحيط الاجتماعيّ والنّظرة �إلى الم�س���تقبل، بل النّظرة �إلى 
العالم، �إلى الكون الإن�سانيّ، كما تحدّدها مكوّنات تلك الثّقافة. هكذا، ف�إذا كان الإن�سان يحمل 
معه تاريخه، فكذلك الفكر يحمل معه، �آثار مكوّناته وب�ص���مات الواقع الح�ض���اريّ الذي ت�ش���كّل 
من خلاله. الفكرُ بهذا المعنى، �أداة للإنتاج النّظريّ �صنعتها ثقافة معينة لها خ�صو�صيّتها)4(. 
لذل���ك ي�ؤكّد المفكّر الألمانيّ )يوهان جوتفريد هردر - Johann Gottfried Herder( العلاقة 
بين اللّغة والفكر. بل يذهب �إلى �أنَّ اللّغة تلعب دوراً �أ�سا�سيّاً في ت�شكيل نظرة الإن�سان �إلى الكون، 
فلا يمكن اعتبار اللّغة مجرّد �أداة للفكر، بل هي �أي�ضاً القالب الذي يت�شكّل فيه الفكر)5(. ولذلك 
يربط )هردر( بين خ�صائ�ص اللّغة وخ�صائ�ص الأمّة حيث تتكلّم كلّ �أمّة كما تفكّر، وتفكّر كما 
���ل المعرفة على �أ�سا�سه.. تتكلّم)6(. وبهذا لي�س���ت اللّغة �أداة وح�س���ب، بل هي القالب الذي تف�صّ
وهو الم�س���عى نف�س���ه ال���ذي ت�ؤكّده الدّرا�س���ات اللّغويّ���ة الأنثروبولوجيّة الحديثة. يق���ول )�إدوارد 
�س���ابير - Edward Sapir(: »�إنّ لغ���ة جماعة ب�ش���رية ما، جماعة تفكّر داخل تل���ك اللّغة وتتكلّم 
به���ا، هي المنظّم لتجربتها، وهي بهذا ت�ص���نع عالمها وواقعها الاجتماع���يّ. وبعبارة �أكثر دقّة: 
�إنّ كلّ لغ���ة تحت���وي على ت�ص���وّر خا�صّ بها للعال���م«)7(. يمكن �أن نحدّد انطلاق���اً من هذا المبد�أ 
اللّغ���ويّ، �أنّ اللّغة، هي �أعمق م�ض���امين الكلام. �إنّها بهذا المعن���ى، الوجه الخارجيّ للتّفكير في 
�أعلى م�س���تويات )التّعبير العلاميّ( و�أكثرها �ش���مــولًا. �أو لنقل على نحــوّ �آخر، »�إنّ اللّغـة مبدئيّاً 
وظيفـة �س���ابقة للعقل �إنّها ت�ص���ـوغ فـي �صمت بالنّ�س���بة �إلى الفكر ما تت�ضمّنه ت�صانيفه و�أ�شكاله 
وما قد ي�س���تقر فيها«)8(. وتقول المنظّرة الفرن�س���يّة )جوليا كري�س���تيفا - Julia Kristeva(: �إنّ 
اللّغة، هي ممار�سة خطابيّة يوميّة تملأ كلّ ثانية من حياتنا بما في ذلك زمن �أحلامنا)9(. لذلك 
�س���اوى اللغوّيّ الألمانيّ )فلهيلم فون همبولت- Wilhelm Von Humboldt( بين الخ�صائ�ص 
الرّوحيّ���ة للمجتم���ع وبين الخ�ص���ائ�ص البنيويّة للغته، جاعلًا وحدتها م���ن وحدته، وبقاءها من 
بقائه. والعك�س بالعك�س. ودليله في ذلك، )البنية النّ�سقيّة( للّغة. �إذ يرى �أنّه لا وجود في اللّ�سان 
الواحد للفظة المنعزلة ولا للجملة المنف�ص���لة. بل كلّ عن�ص���ر لغويّ في���ه يرتبط بغيره ارتباطاً 
 لاي�شاركه فيه غيره، ارتباطاً يحمل �إلى ارتباط ثان، وهكذا �صعداً �إلى �أن ي�أتي على اللّغة كلّها، 
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بو�ص���فها )البنية الارتباطيّة( الكبرى التي يدخل فيها هذا اللّف���ظ)10(. هذا يعني �أنّ اللّغة التي 
تحدّد القدرة على الكلام، هي نف�سها التي تحدّد القدرة على التّفكير. والنّتيجة، هي �أنّ الكاتب 
الجزائريّ الذي ي�س���تعمل اللّغة الفرن�س���يّة، يعي�ش عالمين مختلفين، �إنّه يملك ت�صوّرين للعالم: 
يفكّر بلغة، ويكتب بلغة ثانية. �إنّها �إذاً، لغة تتكلّم داخل لغة �أخرى، غريبة. لا تتكلّم عن نف�س���ها، 
لكن عن )الآخر(. �إنّها تحمل �س���رّاً بداخلها. هكذا يتمّ �إفراغ �ص���وت اللّغة من دمه ممّا �س���يقود 
الكاتب )الفرانكفونيّ( للبحث عن المعرفة خارج ذاته ولي�س داخلها. وبالتّالي فالذّات لا تت�شكّل 
�إلّا من خلال الحركة العنيفة للكتابة وهي تحمي/ ت�شطّب ذاتها بنف�سها، �أي ا�ستبعاد المرجعيّة 
ع���ن الذّات)11(. الفارق بين اللّغتين يتّخذ �ش���كل توتّر حادّ غير مح�س���وم بين عالمين مختلفين، 
ب���ل متباعدي���ن. يترتّب عن هذا، تذبذب في )الهويّة(، �ش���عور بامتلاك هويّة م�ض���طربة. يقول 
المنظ���ر الأدبيّ )تزفيتان تودوروف - Tzvetan Todorov(: »في ن�صّ �أدبيّ معيّن عندما نجد 
ا�س���تعمالًا للّغة الوطنيّة واللّغة الأجنبيّة، ف�إنّ هذا الا�ستعمال ي�ؤكّد ويحدّد �صورة العالم بالنّ�سبة 
لكلّ لغة، باعتبار اللّغة ت�صوّراً للعالم الذي تقدّمه«)12(. ويقول المفكّر )محمّد عزيز الحبابي(: 
�إنّ اللّغة تعك�س الوجود والفكر، و�إنّها �أي�ضاً من �صميم الج�سد لكونها حركات لا تت�صل بالأجهزة 
وتيّة وح�سب، بل تحرّك �شخ�ص المتكلّم وتتفاعل معه. نريد �أن ن�ؤكّد، �أنّه لا يمكن �أن ي�ستقلّ  ال�صّ
التّفكير عن الج�س���د وعن المجتمع، هذا �أوّلًا. وثانياً �أنّ اللّغة والج�س���د والفكر �أقانيم متلاحمة 
في كينونة كلّ �ش���خ�ص �سويّ. فالتّفكير ال�سّليم لا يح�صل �إلّا باللّغة ال�سّليمة والج�سد ال�سّويّ. �إنّ 
الفكر ي�سيّر الج�سد، و�إنَّ اللّغة، بو�صفها كياناً للفكر وطرقه وقوالبه، لا تنف�صل عن حياة الج�سد 
وتطوّر المجتمع. لذا، يجوز القول ب�أنّ وَهَن الأج�س���اد ينعك�س في التّفكير ال�سّ���قيم. فما �أعطت 
قطّ �أمّة جائعة خائرة القوى تفكيراً خ�ص���باً. اللّغة والإن�س���ان )يتذاوت���ان(. ونعني بـــ)التّذاوت 
- L'intersubjectivité()13(، �أنّ علاقة اللّغة بالإن�س���ان لي�س���ت ذاتيّة، ولي�ست مو�ضوعيّة. اللّغة 
ت�ص���نع الكائن الب�ش���ريّ وت�شخّ�صه وهي، من جهتها، �صنيعته و�ص���نعته. �أي �أنّه لا قرار بينهما، 
ه���ذه وليدة ذل���ك، وهذا وليد تلك. �إنّ اللّغة لغز، فلي�س���ت مقاطع �ص���وتيّة، ولي�س���ت �ألفاظاً، بل 
ن�س���ق بديع. �إنّها جهاز مركز في وجدان الأفراد والجماعات ويتّ�ص���ل ب�أ�شياء وكائنات الطبيعة. 
�إذن، اللّغ���ة ذات ومو�ض���وع في آ�ن وتفاعل م�س���تمرّين. بالإ�ض���افة �إلى ذل���ك، �إنّها في )تذاوت( 
م���ع المتكلّ���م: لا كلام م���ن دون نطق، ولا ناطق دون لغ���ة. النّتيجة هي �أنّ اللّغة معاناة الإن�س���ان 

لأ�صالته، فيها وبها يمار�س �إن�سانيّته)14(.
4- انطلاق���اً م���ن معيار اللّغ���ة العامّ، هل يمكن �أن نلغ���ي )هويّة( النّ�ص الأدب���يّ الجزائريّ 

المكتوب بالفرن�س���يّة؟ يحدّد ال�شّاعر الفل�س���طينيّ )عزّ الدّين المنا�صرة( هذه الم�س�ألة بحنكة 
�أكاديميّ���ة، يقول: »الأدب الجزائريّ في موقفه وروحه، مناق�ض تماماً لروح التّعالي الفرن�س���يّة. 
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و�ص���ورة فرن�سا في هذا الأدب، �ص���ورة �س���لبيّة عموماً، بل عدائيّة«(15). هذا يحملنا �إلى التّ�سا�ؤل 
التّال���ي: ه���ل بنية النّ����ص الأدبيّ، ه���ي بنية لغويّة فق���ط؟ النّ�ص الأدب���يّ يحمل روح���اً وموقفاً، 
وه���ي في حال���ة الأدب الجزائري، تختل���ف عن الأدب الفرن�س���يّ. �إذن هناك اللّغ���ة والرّوح، �أي 
)موق���ف( النّ����ص. فهل روح النّ����ص الجزائريّ، فرن�س���يّة؟ وكيف تكون فرن�س���يّة وهي في حالة 
)�ص���راع/ عداء( مع هذه الرّوح الفرن�س���يّة؟ يقول )المنا�ص���رة(، �إنّني �أعتقد جازماً، �أنّ اللّغة 
الفرن�س���يّة في النّ�ص الجزائريّ هي �س���طح النّهر. �أمّا النّ�ص الجزائريّ فهو النّهر. و�أنّ هناك 
حالة )عداء( بين النّهر الجزائريّ و�سطحه الفرن�سيّ. ومن ثمّة، ف�إنّهما لي�سا في حالة )تماثل( 
واندماج(16). يقول الكاتب والفيل�س���وف )الرّومانيّ(، )�إميل �س���يوران - Emil Cioran(: »داخل 
اللّغة الم�ستعارة �أنت على وعيّ بالكلمات. �إنّها موجودة خارجك، لا فيك، بوا�سطة تلك الم�سافة 
بينك وبين و�س���يلتك للتّعبير، تفهم لماذا ي�ص���عب وربّما ي�ستحيل �أن تكون �شاعراً في ل�سان غير 
ل�سانك. كيف ت�ستخرج جوهراً من كلمات لي�ست متجذّرة فيك. الوافد الجديد يعي�ش على �سطح 
القول. �إنّه لا ي�ستطيع في لغة تعلّمها م�ؤخّراً، �أن يترجم عن ذلك الاحت�ضار الباطنيّ الذي ينبثق 
منه ال�شّعر«(17). و�إذا قلنا إ�نّ اللّغة هي روح الأمّة، وروح الح�ضارة، فنحن لا نعني فقط لغة النّ�ص 
���ة  ���ية خا�صّ ���ية عامّة، في حين �أنّ ا�س���تخدامها في النّ�ص الأدبيّ له خا�صّ دبيّ. لأنّ للّغة خا�صّ الأ�
جدّاً، تتعلّق بالرّوح العامّة للّغة. ومن ثمّة، فالنّ�ص المكتوب بنف�س اللّغة »المعاديّة لروح النّ�ص، 
يبقى مختلفاً وغربياً عن هذه اللّغة، حتّى لو كتب بها وا�س���تخدمها في عدائه«(18). ي�صف الأديب 
الجزائريّ )مولود معمري( م�ص���طلح )مدر�س���ة الجزائر - École d'Algérie(، �أو )مدر�س���ة 
ال�ش���مال الإفريقي - africaine Ecole nord(، يقول: »�إنّها ت�سميّة طموح وتزيّيف في �آن واحد. 
تفتر����ض كلمة )جماعة - Communauté( وحدة الم�ص���ير،وهو �ش���يء لم يك���ن موجوداً. و�إذا 
م���ا �س���معنا، �أحيان���اً، في تلك الرّوايات ما ي�ش���به �ص���دى نغم���ة م�ألوفة، فهذا نا�ش���ئ عن وجود 
�إقليم م�ش���ترك للجميع )...( ومواقف وجوديّة م�ش���تركة )...( ولكن المماثلة ت�ص���بح، عندئذ، 
عامّ���ة جدّاً وغير مقنعة. �إنّي �أعتقد ب�أنّ لهذه التّ�س���مية )المدر�س���ة ال�شّ���مال الإفريقيّة( مدلول 
ت�س���ميّة �أخرى هي، )�أدب البحر المتو�سّط - Littérature de la Méditerranée( التي بالغ في 
�إطرائه���ا �آخرون من ذوي )المثال���ة - Prestigieux(، �أعني مدلول �إطار بلغ من المرونة بحيث 
يمكن و�ض���ع القليل من كلّ �ش���يء فيه«(19). والح���قّ �أنّ هويّة الكاتب، لا تحدّد بال�شّ���كل الكلاميّ، 
و�إنّما تحدّد بخ�صو�ص���يّة اللّ�س���ان. وهذه الخ�صو�ص���يّة اللّ�سانيّة هي التي ت�ؤ�سّ����س هويّة �أمّة ما، 
وتحدّد موقعها في التّاريخ. الكائن �إذن، يعبّر عن هويّته بلغة تحدّد انتماءه. فالإن�س���ان بح�س���ب 
الفيل�س���وف )�إميل �سيوران(، لا ي�سكن بلاداً، �إنّه ي�سكن لغة(20). من هنا، �إنّ كلّ تجربة �إن�سانيّة، 
هي تجربة ل�س���انيّة(21). و�إذا كان لا بدّ هنا، من الكلام على هويّة ما، ف�إنّما هي وحدة اللّ�س���ان، لا 
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وحدة الكلام. نقول )اللّ�سان(، تميّيزاً له عن )الكلام(. ومن خلال التّمييز ال�شّهير الذي حدّده 
الأل�س���نيّ )فرديناند دي �سو�س���ير - Ferdinand de Saussure(، ف�إنّ )اللّ�س���ان( هو )اللّغة - 
 ،)Parole - (، المنظومة الرّمزيّة المعجميّة التي تنتج التّعبير والتّوا�صل. �أمّا )الكلامLangue

فهو الا�س���تعمال ال�شّخ�ص���يّ الحرّ المتميّز للّ�سان(22). يق�صد بهذه الثّنائيّة اللّ�سانيّة، التّميّيز بين 
النّ�سق المجرّد الذي هو مجموعة من القواعد والموا�صفات التي تتميّز بها اللّغة عن غيرها من 
ناحية، والتّحقّق العينيّ المادّيّ لهذا النّ�س���ق في الممار�س���ة الفعليّة للأف���راد من ناحيّة �أخرى. 
و�إذا كان���ت اللّغ���ة هي النّ�س���ق المجرّد الذي يقع وراء ال���كلام، ف�إنّ الكلام ه���و التّحقّق الفرديّ 
لهذا النّ�س���ق �أو الممار�س���ة الفعليّة له. و�إذا كانت اللّغة هي التي تحدّد طبيعة الكلام، ف�إنّ هذه 
 ، اللّغ���ة - من حيث هي ن�س���ق- لي����س لها وجود �إلّا في تجلّياتها التي يحقّقه���ا الكلام(23). ومن ثمَّ
ف����إنّ كلام كلّ كات���ب به���ذا المعنى، �إنّم���ا هو نتاج هويّته. نخل����ص �إلى �أنّه باللّغ���ة يظهر الكاتب 
م���ا هو، وبها يت�أ�سّ����س ويتحقّق. �إنّها ممار�س���ة كيّانيّة للوجود، �أو هي �ش���كل وج���ود، قبل �أن تكون 
�شكل توا�صل(24). �إذن، فـــ)اللّ�سان(، �إذا �أمكن القول، لغة بلا كلام(25). �إنّه بح�سب )رولان بارت 
-Roland Barthes(، م�ؤ�سّ�س���ة مجتمعيّ���ة ونظام من القيّم، م�س���تقلّ، مث���ل �أيّ لعبة لها قوانين 
���ة، لأنّ���ه لا يمك���ن ا�س���تعماله �إلّا بعد تعلّمه. ولأنّ )اللّ�س���ان( نظ���ام من القيّ���م التّعاقديّة،  خا�صّ
)اعتباطيّ���ة( محفّزة، فهو يقاوم التّعديلات التي يجريها الفرد الواحد، وهو بالتّالي، م�ؤ�سّ�س���ة 
مجتمعيّ���ة(26). وفي مقابل )اللّ�س���ان(، الم�ؤ�سّ�س���ة والنّظام، نجد )الكلام( الذي هو بالأ�س���ا�س، 
فعل فرديّ للاختيّار والتّحقق، وهو مكوّن من الترّكيبات التي ت�س���تطيع الذّات المتكلّمة بف�ضلها 
(27). )الكلام( به���ذا المعنى، هو  ا�س���تعمال �ش���فرة اللّ�س���ان ق�ص���د التّعبير عن فكرها الخا����صّ
، ف�إنّ ما يوحّد  تركيبة، ت�أليف. فهو نظير الفعل الفرديّ، ولي�س بنظير للإبداع المح�ض. ومن ثمَّ
)اللّ�س���ان( و)الكلام(، هو �س���يرورة مفهوميّة جدليّة ومتبادلة. لهذا يعتبر )رومان جاكوب�سون 
-Roman Jackobson(، �أنّ اللّغة )معمجنة - Socialisée( دائماً. �إذ  لاوجود في مجال اللّغة، 
���ة(28). ذلك �أنّ مدلول )الإيحاء( كما ي�ؤكّد )رولان بارت(، له طابع عامّ و�شامل.  للملكيّة الخا�صّ
�إنّه بعبارة �أخرى، جزء من )الأدلوجة - Idiologie()29(، حيث تتوا�ص���ل هذه المدلولات بكيفيّة 
وثيقة مع الثّقافة والمعرفة والتّاريخ. �إذا �أمكن القول، ف�إنّ العالم ينفذ �إلى النّظام بوا�س���طتها، 
وت�ص���ير )الأدلوجة( �ش���كلًا لمدل���ولات الإيحاء بالمعن���ى الذي يتحدّث عنه )لوي هلم�س���ليف- 
Louis Hjelmslev( )30(. ذل���ك عل���ى الأقلّ، هو مكان اللّغة، كما يق���ول به علم اللّغة العامّ. ولكن 

في حالة الأدب الجزائريّ المكتوب بالفرن�س���يّة، �أي �أدب في منظور حد�س لغويّ مختلف، نكون 
ف���ي حالة )مفارقة( لغويّة، لكنّها ذائبة في مفارقة �أخرى �أ�ش���دّ جوهريّة: �إنّ الكاتب الجزائريّ 

يكتب الفرن�سيّة بحد�س جزائريّ.
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5- هنا، ي�صير مفهوم )الهويّة(، يقابل مفهوم )الوطنيّة - Le Nationalisme( باعتبارها 

عيد الثّقافيّ والفنيّ. وهو يحيل �إلى الا�ستعمالات الآتية: م�ساراً يت�شكّل ويتطور على ال�صّ
�أ- )Patriotisme( الم�شتقّ من الا�ستعمال: )Patrie(. ومعناه الوطن، �أي ال�شّعور بالانتماء 

�إلى بلد قوميّ على �أ�سا�س قيّم م�شتركة.
ب- )Nationalisme( وهو ي�ش���ير �إلى ا�س���تعمال �إيديولوجيّ �سيّا�سيّ م�شتقّ من الا�ستعمال: 

)Nation(، �أي جماعة ب�شريّة تتحدّد بانتماء جغرافيّ وتاريخيّ.
ج- )Patriote( الم�ش���تق من الا�س���تعمال:)Patrie( بمعنى الوطن. ومنه ا�شتقّ الا�ستعمال: 
)Compatriote(، ومعناه ال�شّ���خ�ص الذي يعي�ش في بلد واحد مع الآخرين. وهو ا�ستعمال يدلّ 
على معنى )المواطن(. ومن ثمّة جاء الا�س���تعمال: )Compatriotisme( المواطنة، ي�شير �إلى 

و�ضعيّة المنت�سبين �إلى البلد الواحد الم�شترك.
د- )Citoyenneté( ا�س���تعمال م�شتقّ من الا�س���تعمال: )Citoyen( ن�سبة �إلى )Cité(، �أي 
مجموع���ة م���ن المواطنين يحكمون �أنف�س���هم ب�أنف�س���هم، ويعي�ش معهم الآخ���رون، �أي الأجانب. 
هكذا، �أ�صبح مفهوم )الهويّة( ي�شير �إلى تداخل دلالاته، ممّا ي�صعب قراءته في م�ستوى محدّد. 
�إنّ ت�شوّ�شه، هو ما ي�ضفي عليه طابع القلق والا�ضطراب. �إنّه بكلّ ب�ساطة، مجال يتو�سّع ويتمطّط 

بقدر تداخل مجالات التّفكير المختلفة.
، يكون المعنى  6- عربيّاً، يقابل مفهوم )الهويّة(، الا�ستعمال الفرن�سيّ: )Identité(. ومن ثمَّ

 )Identique( :ومنه جاء النّعت .)La conformité - المحوريّ الذي يت�ض���مّنه، هو )التّطاب���ق
بمعنى )التّماهي( بين ال�شّ���يئين، �أي التّطابق التّامّ بين هويّتهما وخ�صائ�ص���هما)31(. ومن ذلك 
ياغة: )Identification( تماهٍ، �أي توحيد الماهيّة، مماهاة، والفعل )ماهَى مماهاة(:  كانت ال�صّ
الاعت���راف بوجود الماهيّة، وهو عم���ل بموجبه يغدو الكائن متماهيّاً ب�آخ���ر)32(. فــ)المتطابق - 
Identique( بح�سب )الفيل�سوف الألماني )مارتن هايدغر- Martin Heidegger(، ي�شير �إلى 

الا�ستعمال: )Le même(، وتعني )ما هو نف�سه( )33(.
7- ف���ي الا�س���تعمال المعجم���يّ العرب���يّ، يك���ون هذا )التّماه���ي(، جزئيّ���اً لا كليّ���اً. ذلك �أنّ 

)المطابقة( هنا، لا تكون مع �ش���يء �آخر، بل تكون �أ�سا�ساً بين ال�شّيء وذاته. فهويّة ال�شّيء، هي 
، ف�إنّ  م���ا يكون به مطابقاً لذاته، ومتمايزاً عن غيره، وما ي�س���تمرّ به كذل���ك في وجوده. ومن ثمَّ
ما ي�شير �إليه الا�ستعمال )الهويّة(، هو وحدة الذّات عبر التّطوّرات والتّمظهرات المختلفة)34(.

8- فل�س���فيّاً، ي�شير الا�ستخدام: )هويّة( �إلى معنى )الماهيّة - L'essence(. ومن ثمّة، ف�إنّ 

ة به. وفي هذه الحال، ف�إنّ )الماهيّة(، هي  )هويّة( ال�شّيء، هي )ماهيّته(، �أي حقيقته الخا�صّ
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مثل )الهويّة(: ما به يجاب عن الّ�س�ؤال بما هو(35). يعرف ال�سيد ال�شريف الجرجاني )الماهيّة( 
ن�سان مثلًا، بكونه عاقلًا جاعلين من ذلك  فنا الإ� ب�أنّها: »ما به ال�شّيء هو هو«(36). ولذلك �إذا و�صّ
ماهيّت���ه، ف����إنّ هذا القول، »من حيث �إنّه مقول في جواب ما هو ي�س���مّى ماهيّة، ومن حيث ثبوته 
في الخارج ي�سمّى حقيقة، ومن حيث امتيّازه عن الأغيّار هويّة«(37). واـــل)الماهيّة( عند )�سارتر 
- Jean-Paul Sartre(، هي ما�ض���ي الإن�س���ان، وذلك لأنّه لما كانت لا توجد �إن�سانيّة مقرّرة من 
قبل، ف�إنّ كلّ �إن�س���ان ي�ص���نع )ماهيّته( وهو يعي�ش ويفعل ويح�سّ. وم���ن هنا كان الوجود، الكون 
العينيّ الفرديّ الماثل ها هنا، ي�سبق الماهيّة، �إذ هي تتكوّن بعد وجود الإن�سان ومع ا�ستمراره في 
الوجود بما يقوم من �أفعال(38). فماهيّة الموجود لي�ست مغروزة في جوف ذلك الموجود، بل هي 
القانون الجليّ الذي يهيمن على توالي تجلّياته، �إنّه �أ�سّ المتواليّة(39). وعلى هذا، ــــف)المـــاهيّة( 
بح�س���ب )هيجل - Hegel( هي ما كــ���ان، �إنهّا هي كــلّ ما يمكــن �أن ي�ش���ــــار �إليه في الموجــــود 

الإن�ســـــانيّ بالكلمات: هذا يكون(40).
9- يحي���ل كذل���ك مفهوم )الهويّة( �إلى معنى )الجـوه���ر - La substance(. ومنه �أنّ هــويّة 

ال�شّ���يء، هي ما ي�ش���كـــلّ جوه���ر كينونته في مقابل ما يمكن اعتباره خ�ص���ائ�ص عر�ض���يّة قابلة 
، ي�ص���ير معنى )الهويّة(: كلّ ما يق�ص���د به البحث عمّا هو ثابت، يجب  للتّغيّر والتّبدّل. ومن ثمَّ

الحفاظ عليه، وعن كلّ ما يبقى رغم كلّ مظاهر التّغيّر والتّطوّر(41).
، ف�إنّ الهويّة  10- ي�أخ���ذ كذل���ك مفهوم )الهويّة(، كلّ م���ا يتعلّق بالكيّان الجماعيّ. ومن ث���مَّ

المبحوث عنها في هذا ال�سيّاق، تهمّ )المجال الثّقافيّ( العامّ. المق�صود بـــ)الهويّة( على هذا 
���عيد، هو ما يكون به مجتمع ما مطابقاً لذاته، رغم التّبدّلات والتّطوّرات، �أو هو ما تكون به  ال�صّ
ح�ضارة ما مطابقة لذاتها، متميّزة عن غيرها. )الهويّة( بهذا المعنى، هي ن�سق من الموروثات 
الح�ض���اريّة والثّقافيّة الذي ترثه جماعة ما عن ما�ض���يها، وي�ساهم في ت�شكيل كيّانها. وحيث إ�نّ 

كلّ )هويّة( تت�شكّل عبر التّاريخ، ف�إنّ كلّ )هويّة( هي �أي�ضاً، وعيّ بالتّاريخ.
11- ي�أخ���ذ مفهوم )الهويّة( معنى )التّماهي( الجزئ���يّ �أو الفرعيّ )الجهويّ(. يترتّب على 

هذا، �أنّ )هويّة( الثّقافة الجزائريّة ب�صفة عامّة، تتميّز فيها )هويّات( فرعيّة �أو جهويّة تنتمي 
���ة. من هنا، نلاحظ �أنّ  له���ا في الخ�ص���ائ�ص العامّة، وتتميّز بداخلها بما لها من مكوّنات خا�صّ
جدول مكوّنات العنا�ص���ر الثّقافيّة في المجتمع الجزائريّ على �سبيل التّمثّل، يت�شكّل من مجموع 
العنا�ص���ر الإثنيّ���ة والجغرافيّة والمجتمعيّ���ة والتّاريخيّة واللّ�س���انيّة. فالمجتم���ع الجزائريّ، ذو 
ة، وذو موقع جغرافيّ متميّز ومتنوّع، وذو تاريخ خا�صّ. وهو كذلك المجتمع،  مكوّنات �إثنيّة خا�صّ
])الأمازيغيّ(، )العربيّ(، )الإ�س�ل�اميّ(، )الإفريقيّ(، )المتو�سّ���طيّ(، )العالميّ([. علماً �أنّ 
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كل عن�صر من هذه المكوّنات، يفتح المجتمع الجزائريّ على �آفاق متميّزة، وعلماً ب�أنّ المجتمع 
الجزائريّ، هو التّداخل الوثيق بين هذه الإمكانات المتفتحة على كلّ تلك الآفاق.

12- تاريخيّاً، ولّدت )�ص���دمة( الا�س���تعمار في المجتمع الجزائريّ الذي لا يزال في و�ضعية 

)مثاقف���ة - Acculturation(، وعيّ���اً جديداً بالهويّ���ة. هذا الجديد، لي����س �إدراكاً لتكوّنها عبر 
تداخل مكوّناتها، بل وعيّاً بتفكّكها عبر عنا�ص���ر اختراقها. وهو ما ولّد حالة )�صراعيّة( بنيويّة 
بين الرّغبة في الانتماء �إلى الع�ص���ر، والرّغب���ة في الانكما�ش داخل كيّان التّاريخ الخا�صّ. ذلك 

هو الإ�شكال الحقيقيّ لما ي�سمّى بالتّحدّيات المعا�صرة والم�ستقبليّة للهويّة(42).
13- تو�ص���ف )الهويّ���ة الثّقافي���ة - L'identité culturelle( ع���ادة ب�أنّه���ا ما يعبّ���ر عن تفرّد 

���راع، وما يم�س���ح بب�ساطة ونقاء الحدود  المجموعات، �أفراداً ومجتمعات، وما يمنعهم من ال�صّ
التي تف�ص���لهم، وم���ا يترجم مي���ل العلاقات المتبادل���ة بين الحقائ���ق اللّغويّة وحقائق النّ�س���ب 
والحقائ���ق الجماليّ���ة وال�سيّا�س���يّة. ولكن هل يعن���ي الانتماء �إل���ى ثقافة ما، الانتم���اء �إلى وحدة 
متكامل���ة تمثّ���ل نقطة تقاطع والتق���اء الثّقافات؟ يبدو �أنّ هذه المع�ض���لة لا يمك���ن مقاربتها من 
دون التّ�س���ا�ؤل عن كيفيّة عمل منطق الانتماء الذي يرب���ط الهويّات بالثّقافات. في هذا المعنى، 
يفتر�ض )جان كلود ميلنر - Jean Claude Milner( التّميّيز بين نوعين من الطّبقات: طبقات 
التّخيّ���ل وطبقات الرّمز. بالنّ�س���بة لطبقات التّخيّل تتميّز بن�س���بة الملكيّ���ة العامّة للأفراد، فهي 
الت���ي تجمع الأفراد مع افترا�ض ال�شّ���به المرئيّ: ])�أ�س���ود(، )�أبي�ض(، )ع���ارٍ(، )مكت�سٍ([، �أو 
ب�ش���كل عامّ ال�شّ���به القابل للعر�ض )ال�شّخ�صانيّ والأخلاقيّ( بين �أع�ض���اء تلك الجماعات. �أمّا 
طبقات الرّمز فتكمن في الحقيقة التي ي�ص���عب عر�ض���ها، وهي �أنّ المو�ضوعات ت�ستجيب لنف�س 
الا�س���م الذي ت�ستوجبه وي�س���توجبها. ولذلك نقول: رجل ])فرن�سيّ(، )م�س���يحيّ(، )�شيوعيّ([ 
وبالتّال���ي ف�إنّ���ه لا يتم تحديد المو�ض���وعات على �أ�س���ا�س ت�ش���ابه الأف���راد، بل على �أ�س���ا�س �أنّهم 
�أفراد متكافلون، بالإ�ض���افة �إلى �أنّهم غير مت�ش���ابهين(43). �إنّ هذا التّميّيز بين النّموذجين يمكن 
تطوي���ره، وذلك بتو�ض���يح كيفّية �أنّ وظيفة دمج الطّقو�س تدخل �ض���من الجان���ب الرّمزيّ، بينما 
تدخ���ل وظيف���ة دمج ال�سّ���لوك النّموذجيّ �ض���من الجانب التّخيّل���يّ. لكن ذلك يط���رح عدداً من 
خرى؟ يتحدّث )ملينر( عن  الم�ش���اكل: هل الطّبقتان م�ستقلّتان وتعملان بمعزل الواحدة عن الأ�
خيّاليّ���ة طبق���ات الرّمز باعتبارها عمليّة منتهيّ���ة لدعم التّقلّبات في ال�سيّا�س���ة والتّاريخ. ولكنّه 
يعك�س ال�سّ����ؤال ع���ن رمزيّة طبقات التّخيّل الذي يبّرر ماذا يحدث في الم�ؤ�سّ�س���ات على �س���بيل 
التّمثّ���ل عندما يكون نوع الجن�س محدّداً ق�ض���ائيّاً �أو م�ؤ�سّ�س���اتيّاً، �أو بعبارة �أخرى، كيف تق�سّ���م 
هويّات الجن�س بدعوى �ض���رورات ق�ضائيّة و�أ�س���طوريّة �إلى )رجل( و)امر�أة(. هنا يطرح �س�ؤال 
آ�خ���ر، ف�إذا �س���محنا بعر�ض الأطروحة التي تقول ب�أنّ تفرّد الهويّ���ة ي�أتي كنتيجة طبيعيّة لإقحام 
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الفرد فيما ي�سمّى بالجماعة الأوّليّة الأ�سا�سيّة التي �ستكون عالماً محدوداً ونظرة عالميّة، �ألي�س 
���روريّ الافترا�ض ب�أنّ تلك الجماعة �سوف ت�ستند على احتماليّة قدا�سة كلّ الانتماءات،  من ال�ضّ
الأمر الذي يعني �أوّلًا، �أن تقف تلك الانتماءات في و�ض���ع تتناف�س فيما بينها؟ �إنّ وحدة )الهويّة 
الثّقافيّة( بهذا المعنى، لا يجب �أن تدمج �ضمن نطاق )الهويّة الوطنيّة(، �أي في طابع وطنيّ �أو 
معالجات معيّاريّة تنجزها م�ؤ�سّ�س���ات الدّولة. �إنّ هويّة العنا�ص���ر الثّقافيّة تلعب دوراً مهمّاً يتيح 
تجنّب خلط عنا�ص���ر الأمّة بهياكل الدّولة، وحتّى ب�ش���كل عمليّ، يواج���ه الأفراد الأمّة من خلال 
م�ؤ�سّ�س���ات الدّولة. وتبقى الثّقافة هي الا�س���م الذي يعطي للأمّة )الأ�سا�س���يّة(، وهي التّي تحدّد 
الف���روق الجوهريّة بين الأمّة باعتبارها دولة وطنيّ���ة وغيرها من الأمم التي يمكن تميّيزها عن 
�أيّ دول���ة، تماما كًم���ا تميّز الجماعة الدّاخليّة �أو الجوهريّة من الجماعة الا�ص���طناعيّة. الثّقافة 
به���ذا المعنى، يمكنها ا�س���تباق فكرة الدّولة، �أو تحديد �ش���روطها القانونيّة. لك���ن بما �أنّ الهويّة 
الوطنيّة مدينة للثّقافة باعتبارها عامل من�ش���ئها، ي�ص���بح الواجب الأوّل للدّولة، �أن تحدّد للأمّة 

هويّتها الثّقافيّة، بل وتعمل �أي�ضاً على تثمينها(44).
14- لك���ن، من خ�ل�ال �أيّ معايّير، يمكن لهويّة ما، �أن تحتلّ ما يلي���ق بمكانتها داخل النّظام 

العالم���يّ الجدي���د؟ ثمّ ما ه���ي مجموعة القيّم التي تجعل عنا�ص���ر مجتمع ما، عنا�ص���ر مبدعة 
م�س���اهمة وموائمة ل�ش���روط التّطور؟ ه���ذا يترتّب عليه، �إع���ادة قراءة مفه���وم )الهويّة( قراءة 
���رورة، ولا ينظر �إليها بو�ص���فها مجموعة م���ن المكوّنات التي ت�ش���كّلت بتفاعلها  معا�ص���رة بال�ضّ
الخا�صّ فح�س���ب، بل �أي�ض���اً بو�ص���فها كياناً يتحرّك وي�س���ير باتّج���اه )الآخر(. ذل���ك �أنّ الوعيّ 
بالهويّ���ة في هذا الم�س���توى، يتطلّب الوعيّ بالآخر. يقول الفيل�س���وف )�س���ارتر(: لا يوجد الغير 
�إلّا كائن���اً �آخ���ر، �أي كائن���اً مماثلًا لـ)�أناي���ا(، �إلّا �أنّه م�س���تقلّ عنه. هذا الغير ال���ذي لا يمكن �أن 
ندرك علاقته مع الأنا والذي لا يعطى �أبداً، نحن الذين نكونه كمو�ض���وع عينيّ، �أي من حيث هو 
نظ���ام م���ن التّمثّلات قابلٌ لأن يعرّف. �إنّ الغير بهذا المعنى، لي�س فقط مَنْ �أ�ش���اهد، بل هو من 
نا(  ي�شاهدني �أي�ضاً. �إنّه نظام من التّجارب الم�ستقلّة عن الأنا، فيه تكون الأنا مو�ضوعاً(45). )الأ�
هنا، هي على نحو مفارق، اللّا )�أنا(. و)الهويّة( هنا، هي فعل يت�ش���كّل با�س���تمرار(46). فالكائن 
كما يقول الفيل�س���وف الفرن�س���يّ )جيل دول���وز - Gilles Deleuze(، هو اخت�ل�اف تغاير، تباعد 
ف���ي رحم ال���ذّات الواح���دة، دون �أن تنفي الذّات ذاته���ا. فبالاختلاف، يح���دث التّباعد دون �أن 
ينتف���ي التّقارب. يظلّ المختلف ينزاح عن المختلف ويبقى خيط التّجاذب قائماً من خلال هذا 
الانزياح. �إنّه الاختلاف الأنطولوجيّ الذي ي�ضمن تواجد التّمايزات المتباعدة لتلتقي في �صلب 
رح���م التّق���ارب. �إذ لا بدّ من بلوغ تلك المنطقة الق�ص���وى، حيث الاختلاف يق���ارب التّباعد(47). 
وح���ده الاخت�ل�اف، يقلّ�ص م�س���افة التّباعد بي���ن الفكر والكائ���ن دون �أن ينفيه���ا. فالكائن يظلّ 
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ين�ش���طر وينقطع في حالة ت�ش���به انبجا�س برق من باطن �س���حيق، يك�ش���ف عن ليل، وينفتح على 
دارة، ومكان الأ�سبقيّة التي تحدّد  �ص���مت �أخر�س. عندئذ تكفّ )الهويّة( عن �أن تتبوّ�أ موقع ال�صّ
اللّاحق لت�ص���بح مفهومة، وم�س���توعبة من خلال المختلف. �إذ لا يمكن افتكارها �إلّا بالا�س���تناد 
�إل���ى المختل���ف. فلي�س ثمّة، م���ن �أنطولوجيّة للكائن من دونها، بها يتج�سّ���د، وم���ن خلالها يعثر 
على هويّته(48). )الغير( بح�س���ب )دولوز(، لي�س )�أنا( �آخر، �أي )�أنا( مغايراً لأناي، بل هو عالم 
ممكن منفتح �أمامي كي �أكت�ش���فه و�أجرّبه، »فلي�س الآخر �شخ�ص���اً ولا ذاتاً ولا مو�ض���وعاً. هناك 
ذوات متع���ددة، لأنّ هن���اك الغي���ر ولي�س العك����س )...( لا يظهر الغير هنا كذات ولا كمو�ض���وع: 
و�إنّم���ا، يتب���دّى، وهذا �ش���يء جدّ مختل���ف، كعالم ممك���ن، وك�إمكانيّة عالم مرع���ب. هذا العالم 
الممك���ن لي����س واقعيّاً، �أو لي�س �أق���لّ واقعيّاً بعد، ومع ذل���ك ف�إنّه لي�س �أقلّ وج���وداً: �إنّه �أمر معبّر 
عن���ه، لا يوج���د �إلّا في تعبيره، �أي الوجه �أو ما يعادل الوج���ه. �إنّ الغير هو �أوّلًا هذا الوجود لعالم 
���ة«(49). �إنّ )الغير(  ممك���ن. ه���ذا العالم الممكن م���ن حيث هو ممكن، له في ذات���ه حقيقة خا�صّ
به���ذا المعنى، مفه���وم ذو ثلاثة مكوّنات متلازمة: عالم ممكن، وج���ه قائم الوجود، كلام/ لغة 
واقعيّ���ة(50). ومن ثمّ، كان الإبداع الأدبيّ بهذا المعنى، هو العلاقة الأكثر غنى وجمالًا و�إن�س���انيّة 
م���ع )الآخر(. ذلك �أنّه الأكثر قدرة على ك�ش���ف )ال���ذّات( لذاتها، وعلى �أن يك�ش���ف لها بعدها 
)الآخر(. فالإبداع، هو الذي يتيح لقاء الفرادات، معيداً خلق )الهويّات( با�ستمرار في )وحدة 
�إن�سيّة - Unité humanitaire( كونيّة(51). فهو بقدر ما يعمل على توحيد )الهويّات(، ي�ؤكّد على 
���ة، تكت�سب ح�ضورها الم�شع بقدر ما تحت�ضن )الهويّة( الثّانية(52). يبدو في  �أنّ )الهويّة( الخا�صّ
���ية الأ�سا�سيّة للهويّة، لا تكمن في )الواحديّة(، و�إنّما تكمن، على العك�س،  هذا الأفق، �أنّ الخا�صّ
ف���ي )التّعدديّ���ة((53)، بحيث ت�ص���بح )المواطنة( بحدّ ذاته���ا، قاعدة الحيّاة. وي�ص���بح التّاريخ 

بو�صفه منظور تجارب �إن�سانيّة دائمة التّ�شكل، لا بو�صفه إ�نجازاً كاملًا.
15- يتّجه التّفكير كذلك �إلى قيمة �أ�سا�سيّة و�ضروريّة، نعتقد �أنّها لا تتحقّق الآن في �صيغتها 

الإيجابيّة في �إطار )التّعاقد( المجتمعيّ الجزائريّ، �ألا وهي قيمة )الحرّية(، بو�ص���فها �ش���رطاً 
مجتمعيّاً ي�ؤطّر �سلوك الأفراد والجماعة داخل نظام م�ؤ�سّ�سات المجتمع ب�شكل ي�سمح لكلّ ع�ضوّ 
�أو هيئة �أو م�ؤ�سّ�س���ة فيه �أن ت�ؤدّي وظيفتها الحقيقيّة. �إنّها تلك )الحريّة( التي ي�ش���عر )الفاعلون 
المجتمعيّ���ون -Les actants communautaires( ب�ض���رورتها ك�ش���رط للاكتم���ال الإن�س���انيّ 
المب���دع. )الحرّية(، بهذا المعنى، هي �ش���رط ل���كلّ القيّم الأخرى. وعليه، ف����إنّ )الذّات( التي 
يك���ون عليه���ا �أن تواجه التّحدّيات، وت�س���ير ف���ي اتّجاه الم�س���تقبل، لا يمكن �أن تك���ون �إلّا )ذاتاً( 
مبدعة. وهو ما يتطلّب �ش���رط )الحريّة((54). فالحريّة، هي مدخل �أ�سا�س���يّ لكلّ تطلّع م�ستقبليّ 
يكون للذّات فيه موقع �إيجابيّ في معطيّات الع�ص���ر، وفي ممار�س���ة التّاريخ ب�ش���كل يجعله، خلقاً 
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م�س���تمرّاً للهويّة الثّقافيّة والح�ض���اريّة. ومن ثمّة، فلا غرو من �أن ت�ص���بح )الحريّة( باعتبارها 
�ش���رطاً مجتمعيّاً، �أحد عنا�صر )الهويّة( في م�س���تقبل يقوم على �أ�سا�س تنميّة قيّم )الاندماج( 
الإيجاب���يّ، وذلك باحترام )الآخر(، والاعتراف بوجوده المغاير. التّمايز، هنا، لي�س تناق�ض���اً، 
و�إنّما هو على العك�س، تكامل، �أو هو في الأ�صحّ، تعدّد �ضمن الوحدة(55). يقول )�أدوني�س(، »فلكي 
نح���اور الآخ���ر، علينا �أن نفهمه. ولكي نفهمه، لابدّ من �أن نراه، كما هو، وبما هو، ومن حيث هو، 
لا م���ن حيث نحن. �أي �أن نعترف به بو�ص���فه مختلفاً، وب�أنّ له خ�صو�ص���يّة تميّزه«(56). هذا يعني، 
�أنّ تح���رّر )ال���ذّات(، لا يكون في الهيمنة على )الآخر(. فلي�س التّحرر، امتلاكاً، ولا �إخ�ض���اعاً. 
خر موجوداً، بالنّ�سبة إ�ليها، لّاإ� بقدر ما يتخلّى  )الهويّة( بهذا المعنى، »كينونة مغلقة، ولي�س الآ�
عن هويتّه ويتحوّل إ�ليها، ين�ص���هر في �أناها. فهي �إمّا �أنّها تمجّد الآخر لتتماهى معه، و�إمّا �أنّها 
تهج���وه، لكي تنبذه، وت�س���تبعده«(57). )الهويّة الإبداعي���ة - L'identité créative( بهذا المعنى، 
لي�س���ت فقط تلخي�ص���اً للواقع، �إنّها �أي�ض���اً �ش���هادة له وعليه. �إنهّا ت�أكيد لمب���د�أ الاختلاف الذي 
تطرح���ه الحركة التّاريخيّة، ولمبد�أ الّتناق�ض الذي يظهر في الواقع العينيّ والملمو�س. والمبدع 
لا يكون �إلّا ك�شاهد، �إنّه يحمل ب�شهادته الأ�سئلة، لأنّه لي�س �إلّا تلخي�صاً مكثّفاً للّغة الجماعيّة التي 
ينتمي �إليها، في تناق�ض���ات ه���ذه اللّغة و�أزماتها(58). يقول الفنّان الجزائ���ريّ الأمازيغيّ )حميد 
�ش���ريات( الملقّب بــــ)�إيدير(: لي�س المطلوب منّي ک)�أمازيغيّ( �أن �أثبت هويّتي، لأنّها موجودة 
فيّ بالأ�ص���ل. �إذ لا �أحد يختار جذوره. لقد ت�أ�سّ���فت لإقرار الدّولة الجزائريّة �س���نة 2005 عندما 
ربطت )د�سترة - Constitutionnalisation( اللّغة الأمازيغيّة كلغة وطنيّة ر�سميّة في الدّ�ستور، 
بالرّجوع �إلى ا�ستفتاء �شعبيّ! فبا�سم من؟ وما هي ال�شّرعيّة التي تخوّله ذلك؟ وكيف يتمّ ا�ستفتاء 
على لغتي وهويّتي وثقافتي؟ هذا يعني �أن �أطلب كجزائريّ من جزائريّ �آخر �أن �أكون �أنا(59)! في 
مث���ل هذه الحال، يكون الإيمان بـــ)الح���وار(، درجة تتخطّى حدود التّقريب بين المختلفين �إلى 
الم�ؤالف���ة بين المتنافيّي���ن. ومن ثمّة، ف�إنّ التّ�أكيد على )الذّات(، ه���و ت�أكيد على انفتاحها على 
)الآخر(، وتقبله بو�ص���فه وجهاً ثانيّاً لها. �أي بو�ص���فه بعداً مكوّناً من �أبع���اد هويّتها(60). ذلك �أنّ 
)الهويّة( الإبداعيّةّ، تتجاوز مجرّد الانتمائيّة الوطنيّة لا تمثّل من الهويّة، �إلّا �سطحها، م�ستواها 
المبا�ش���ر الذي يميّز الجماعة الجزائريّة )وطنيّاً( عن الجماعة )الفرن�سيّة( �أو غيرها. فهويّة 
الكاتب الجزائريّ مبدعاً، �إنّما هي انتماء �إلى الإن�س���ان، بما هو �إن�س���ان، وبما هو طاقة �إبداعيّة 
معرفيّة. وعلى هذا الم�س���توى الإبداعيّ - الإن�س���انيّ، )يتموطن( المبدعون �ضمن كتلة انتمائيّة 
واح���دة. وفي هذا الإط���ار، نفهم كيف يكتب )عربيّ( بلغة غير عربيّ���ة، ويظلّ نتاجه، مع ذلك، 
عربيّاً. ذلك �أنّ الكتابة الأدبيّة بهذه اللّغة، ت�ص���بح هي نف�س���ها عملًا �إبداعيّاً(61). ينتج عن ذلك، 
�أنّ )هويّ���ة( المبدع لي�س���ت معط���ى، �أو لي�س���ت ائتلافاً وتماث�ل�اً، و�إنّما هي اكت�س���اب. �إنّه يخلق 
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)هويّت���ه(، فيما يخلق كتابته. الإبداع هنا، لا ي�س���تعيد معطى الهويّة، و�إنّما ي�ش���حنها ب�إمكانات 
النّم���و، وبالتّفجر الم�ش���ع. بحيث تبدو )الهويّة(، كالإبداع، ك�أنّم���ا تجيء دائماً من الأمام، ومن 
الم�ستقبل. فـــ)الهويّة( تبعاً لذلك، تظلّ �إمكاناً مفتوحاً(62). لقد �سبق ـــل)�سقراط( و)�أفلاطون( 
�أن فكّرا في ماهيّة ال�شّ���يء، على �أنّها ما هو موجود بمعنى ما ي�س���تمرّ. وفهما هذا الذي ي�ستمرّ، 
بمعنى الذي يدوم. وهو ما عبّر عنه الفيل�س���وف )يوهان غوته - Johann Goethe( با�س���تعمال 
غام����ض: )Fortgewahern(، �أي ا�س���تمرار في عطاء(63). بهذا المعنى، ف�إنّ الذي ي�س���تمرّ، هو 
�إذن ال���ذي يمن���ح ويعط���ي. وبتعبير �آخر، ف�إنّ )الهويّ���ة(، هي »�أن تحيا وتفكّ���ر وتعبّر ك�أنّك �أنت 
نف�س���ك وغي���رك في �آن، بحيث تبدو في لحظة م���ا، ك�أنّك الكلّ لا �أحد. هكذا يبدو الإن�س���ان في 
خر أ�جنبيّاً عن الذّات، و�إنّما ي�ص���بح بعداً من أ�بعادها،  الإبداع، م�ش���روعاً لا يكتمل، ولا يعود الآ�
�أو ي�ص���بح �صورتها الثّانية«(64). )الأنا( هنا، هو )الآخر(، كلاهما مفتوح على قرينه، متّجه �إليه 
في لقاء دائم، لكي يزداد وجوده امتلاء، ولكي تكون �إبداعيّته �أكثر عمقاً و�شمولًا و�إن�سانيّة. ومن 
ث���مّ، ف����إنّ )الذّات( و)الآخر(، �إبداعيّاً، »انطراح في م�ص���ير واح���د. ولا تتميّز الذّات بدءاً من 
انقطاعها عن الآخر، بل بدءاً من علاقتها به. �إذ لا تميّز للذّات خارج هذه العلاقة. والم�س����ألة 
�إذن، لي�س���ت ف���ي انقطاعك ع���ن الآخر، بل في تفاعلك مع���ه وبقائك �أنت �أنت«(65) هنا، ي�ص���بح 
)الآخر(، ال�شّريك في المعرفة. و�أنّ على )الذّات(، �أن تتمثّل تجربة )الآخر( من �أجل �أن تعمق 
ة، لكن عليها في الوقت نف�سه، �أن تنتج )المختلف((66). هكذا يمكننا التّ�أكيد، �أنّ  تجربتها الخا�صّ
البحث عن )الهويّة(، يجب �أن يجرى في الم�س���تقبل، ولي�س بالعودة �إلى الما�ضي. ذلك �أنّ واقع 
الإن�سانيّة المعا�صر، مقبل على نوع جديد من )مواطنة( جديدة تقوم على قيّم كونيّة ت�ستهدف 
�إلغاء الرّموز التّاريخيّة التي �أ�ص���بحت معرقلة للتّطور، و�إنتاج رموز جديدة بديلة ترتبط ب�آليّات 
الإبداع بدل الخطابات الدّوغمائيّة الم�س���يّجة التي تق�ص���ي من ح�س���اباتها قيّم الاختلاف وروح 
الإبداع. �إنّ الهويّة الإن�س���انيّة بهذا المعنى، هوية قائمة على الكثرة، كثرة هي من �صلب الوجود 
الإن�سانيّ ذاته. وما دامت )الهويّة( هي دائماً، تعبير عن حاجة م�ستجدّة، لذلك ي�ستلزم �إعادة 
ترتيب عنا�ص���رها في �ض���وء م�س���تلزمات الع�ص���ر. �أو لنقل ب�ص���راحة، وفق �إكراهات ال�شّروط 
الدّوليّة الجديدة، بال�شّ���كل الذي يمكّن من تجاوز �س����ؤال )الهويّة( �ض���من ال�شّروط المعا�صرة. 
���روريّ التّعامل مع مفه���وم )الهويّة( باعتب���اره �ش���رطاً تاريخيّا متبدّلًا  وم���ن ث���مّ، ف�إنّه من ال�ضّ
با�س���تمرار، لا �ص���فة ثابتة. بهذا المعنى، ت�ص���بح )الهويّة( في �أجمل �ص���وّرها، هي وعيّ الذّات 
المتطوّرة �إلى الأبد. �إنّها لي�س���ت معطى ناجزاً، بل هي عمليّة اكت�س���اب ومراكمة م�س���تمرّة. ومع 
ذلك فلا يجب �أن نلقي بها في مجال الأ�ش���يّاء غير القابلة الو�ص���ف، فهي تجربة غنيّة منغر�سة 
في العالم تعبّر عن نف�س���ها بوا�س���طة �إبداع لا يتوقّف. لكن بما �أنّ ثروة )الهوّية( لا نهائيّة، فلا 
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�شيء ممّا يعبّر عنها ي�ستنفدها، ولا �شيء ممّا ي�شرطها ي�ستبعدها. �إنّها بالإجمال، ن�شاط معي�ش 
�أ�سا�سه الإبداع الذّاتيّ والتّوا�صل والانخراط. يقول المفكر )محمّد عزير الحبابي(: »ال�شّخ�ص 
يحيا في الم�س���تقبل. فكلّ فرد مثلًا، �شخ�صيّة حاليّة، هي ال�شّخ�صيّة المحدّدة في ورقة هويّته، 
والتي تملأ حقل وعيه في الآن. بيد �أنّ الكائن ي�شعر بتوتّر داخليّ، �أي بقوة تدفعه �إلى ال�شّخ�صيّة 
التي يرمي لأنّ ي�صبحها. وهذه ال�شخ�صية - النّزوع لي�ست حدّاً نهائيّاً، من الممكن تجاوزها لأنّ 
�إمكانيّات ال�شّ���خ�ص لا تعطى، برمّتها، دفعة واحدة، �إنّها تبرز ح�س���ب تتابع ت�صاعديّ، ك�سل�سلة 
من ال�شّخ�صيّات يمكن ت�صوّرها. �إذا �صحّ ما تقدّم، جاز �أن نقول ب�أنّ ال�شّخ�ص لي�س ب�شخ�صيّة 
واح���دة، ولكنّ���ه عدّة �شخ�ص���يّات: فهو في كلّ مرحل���ة من حياته، ما - لم - يك���ن - من - قبل، 
وي�صير ما - لم – يكن - �أبداً. ذلك �أنّ الإمكانيّات ت�ستطيع �أن تذهب �إلى �أبعد ممّا يتوقّع منها، 

كما �أنّ ال�شّخ�ص يمكن �أن يتّخذ �سرعة تتعدّى نزوع البداية«(67). 
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يون�س �صالح

الدرا�سات والبحوث

ماك�س فيبر ما بين العقلانية والانفعال
درا�سة حول �سو�سيولوجيا فيبر

ب���د�أت الدرا����سات ال�سو�سيولوجي���ة لماك�س فيبر في الع���ام 1903، حينما �شرع في كتابة عدد من 
الأبح���اث المنهجية، مثل »المو�ضوعية في العل���وم الاجتماعية وال�سيا�سة الاجتماعية«. وقد كانت 
درا�ست���ه ح���ول الأخلاق البروت�ستانتي���ة وروح الر�أ�سمالية عام)1905( من نت���اج هذه الفترة الباكرة 
�أي����ضاً، ولك���ن و�صفه���ا على ه���ذا النحو يجعلنا نخفق ف���ي فهم كيف �أنها ظلت �شغل���ه ال�شاغل طوال 
حيات���ه. ذل���ك �أن ال�شه���رة الت���ي اكت�سبه���ا فيب���ر بو�صف���ه مفك���راً �سو�سيولوجياً ب���ارزاً �إنما تع���ود �إلى 
نظريت���ه الخا����صة ب����أن الر�أ�سمالية الحديث���ة �إنما ن�ش�أت عل���ى �أ�سا�س النزعة التق�شفي���ة ات�سمت بها 

الأخلاق الكالفينية.
وهي �شهرة اكت�سبها من خلال ما �أنتج من بحوث ت�شهد بالتزامه نموذج العمل الذي لخ�صه 
هو نف�س���ه في فهمه لكلمة »النداء الداخلي« �أو المهنة باعتبارها ر�سالة، وهي ممار�سة دلل فيبر 
على �أنها قا�س���م م�شترك بين كل من الممار�سة الدينية الكالفينية والممار�سة يتطلبها الم�شروع 
الر�أ�س���مالي. �إن ه���ذه البحوث كانت �أ�سا�س���اً لكتاب »الأخلاق البروت�س���تانتية« التي ن�ش���رت في 
العامين )1904 و1905( على الرغم من �أن هذا العمل كما نعرفه اليوم يتكون من مواد �إ�ضافية 
كتب���ت بعد ذلك الوقت بكثير، حيث �أجريت عليه تغييرات كثيرة، و�أ�ض���يفت �إليه هوام�ش ومواد 
جديدة و �إجابات على الانتقادات التي وجهت �إليه، وي�ش���هد كل ذلك على �أن فيبر ظل يفكر في 
ق�ض���ايا »الأخلاق البروت�س���تانتية« حتى وفاته، وعلى ذلك ف�إن مفهوم »النداء الداخلي والمهنة 
كر�س���الة« يتخلل كتابات فيبر ال�سو�س���يولوجية من البداية �إلى النهاية بالمعنى الحرفي للعبارة، 
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وتعود �أهمية هذا المفهوم �إلى �أنه يف�سر لنا الكيفية التي تتحول بها العقلانية -وهي مفهوم �آخر 
مميز لفيبر- �إلى فعل واقعي. والترابط بين الن�ش���اط العقلاني وبين النداء الداخلي متعمق في 
�أعمال فيبر من »الأخلاق البروت�س���تانتية« �إلى »التاريخ الاقت�ص���ادي«. لكن المثير للانتباه حقاً، 
هو �أننا نجد في كتاباته الباكرة �أن النداء الداخلي يحقق العقلانية عن طريق قمع الانفعالات، 
بينم���ا نجد في كتاباته المت�أخرة �أن ذلك يتحقق ع���ن طريق التعبير عن الانفعالات والعواطف. 
ومث���ل ه���ذا التحول الكامل في تف�س���ير فيبر لما يت�أ�س����س علي���ه النداء الداخل���ي ذو مغزى مهم 
بالن�س���بة لفهمنا لمفهوم وممار�س���ة العقلانية، وكذلك بالن�س���بة لل�س���يرة الذاتية لفيبر وللنداء 

الداخلي لديه بو�صفه منظراً �سو�سيولوجياً.
و�س���وف �أتتبع ف���ي هذه الدرا�س���ة العلاقة بين مفهوم »الن���داء الداخلي« وبي���ن الانفعال في 

�سو�سيولوجيا ماك�س فيبر.
يعتبر فيبر �أن مفهوم »النداء الداخلي« هو �أداة �أ�سا�س���ية لفهم ظروف ون�ش���اطات الفاعلين 
الاجتماعيين في الع�ص���ر الحديث، فالنداء الداخلي هنا يمي���ز �أحد جوانب الكائن الاجتماعي 
حيث ي�ص���بح توجهه لتحقيق مهام و�أهداف معينة، عن�ص���راً مكوناً لي�س لمهنته الخا�صة فقط، 

بل لذاته نف�سها، ولخلق �شخ�صيته.
ففي »الأخلاق البروت�س���تانتية« نجد بو�ض���وح تام، �أن م�ص���در العقلانية ف���ي كل من النزعة 
التق�شفية الكالفينية وروح الر�أ�سمالية هو النداء الداخلي الذي ي�ستحوذ على الفاعل الاجتماعي.

وتكمن الخ�ص���ائ�ص الأ�سا�س���ية للنداء الداخلي في »الأخلاق البروت�س���تانتية« كما يحددها 
فيب���ر في �ض���بط النف�س متمثلًا في ال�س���يطرة على الدواف���ع الطبيعية، وف���ي الارتباط بحوافز 
معينة والعمل على تحقيقها. وهذه هي الخ�ص���ائ�ص التي نجدها في كل من النزعة التق�ش���فية 
الكالفيني���ة، وفي الم�ش���روع الر�أ�س���مالي. فم���ن خلال الان�ض���باط الذاتي وتطبيق���ه على هدف 
خارج���ي ــ وال���ذي يتحقق من خلال الا�س���تجابة للنداء الداخلي ــ ي�س���تطيع الأف���راد �أن يخبروا 
العملي���ة ال�س���يكولوجية )�أي يم���روا بها( التي من خلالها ي�ص���بح الفرد �شخ�ص���ية. �إن هذه في 
ر�أي فيب���ر هي �أ�س���ا�س الحياة البرجوازية. وهي الم�ص���در الوحيد للق���درات الفردية، بل للقوة 
�أي�ض���اً في المجتمع الحديث. فمن خلال هذه الخ�ص���ائ�ص التي يتميز بها النداء الداخلي التي 
تتحدد �أ�سا�س���اً في التحكم الذاتي، والهدف الذاتي، وال�شخ�صية، يمكن للفاعلين الاجتماعيين 
�أن ي�ؤثروا في الأحداث ت�أثيراً ذا معنى. فمثل هذا التحكم بالنف�س وقمع الظروف، هو ما يتطلبه 
العمل لي�ص���بح عقلانياً. ويتكرر حديثه عن ذلك في عدد من الدرا�س���ات اللاحقة التي ن�ش���رت 

بعد »الأخلاق البروت�ستانتية«.
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النداء الداخلي، والعقلانية، والانفعال في »الأخلاق البروت�ستانتية«

لا ي�س����عى فيبر في »الأخلاق البروت�س����تانتية« �إلى القول �إن البروت�ستانتية كانت م�صدراً لروح 
الر�أ�س����مالية �أو للر�أ�س����مالية بطريقة مق�ص����ورة، ولا حتى �إلى القول �إن روح الر�أ�س����مالية لم تكن 
لتوج����د �إلا نتيج����ة لت�أثيرات معينة لحركة الإ�ص��ل�اح الدين����ي، و�إنما يريد �أن ي�ؤك����د على الطريقة 
التي يمكن بها للأفكار �أن ت�ص����بح قوى فاعلة في التاريخ. والفكرة التي كانت ت�ش����د انتباهه حقاً 
�إنم����ا هي فك����رة النداء الداخلي. ففيبر يدلل عل����ى �أن فكرة النداء الداخل����ي �إنما هي نتاج فريد 
للإ�صلاح الديني، �إذ ي�ؤمن بها كل البروت�ستانتيين، لكنها غير معروفة عند الكاثوليك وغيرهم. 
تل����ك ه����ي فكرة مهمة المرء في الحياة، والمجال المحدد الذي على المرء �أن يعمل فيه، واعتبار 
�أن �أداء الواجب في الأمور الدنيوية هو �أعلى �أ�ش����كال الن�ش����اط الأخلاق����ي التي بمقدور الفرد �أن 
يبلغها. وطبقاً لهذه المبادئ ف�إن الحياة التي تر�ضي الرب لا يلزم �أن تكون بعيدة عن هذا العالم، 
و�إنم����ا تتمث����ل هذه الحياة ف����ي �إنجاز المهام التي يوجبها على الفرد و�ض����عه ف����ي العالم. هذا هو 
ندا�ؤه الداخلي. وبينما يعتبر دور مارتن لوثر في تطوير هذه الفكرة �أ�سا�س����ياً، ف�إن مفهوم النداء 
الداخل����ي لفيبر قد ا�س����تمد من مذه����ب الجبرية لدى كالفين. ووفقاً له����ذا المذهب، فالله وحده 

هو الذي يختار المر�ضي عنه من عباده، وهو اختيار لا يت�أثر �أبداً بالب�شر الفانين و لاب�أفعالهم.
ومذهب الكالفينية يلزم الم�ؤمنين به ب�أق�صى درجات الإيمان، فلي�س ثمة �أمل في الخلا�ص 
لم���ن ل���م يخترهم الله، ولي�س بمق���دور �أحد �أن يعرف ما �إذا كان مر�ض���ياً عنه عند الرب �أم لا. 
وعلى ذلك ي�س���عى الكالفينيون لمواجهة ال�شعور بالعجز وعدم اليقين النا�شئ عن ذلك الو�ضع، 

�إلى ممار�سة النداء الداخلي، وي�شير فيبر �إلى ذلك قائلًا:
وم���ادام مذهب الجبرية لم تتم �إعادة تق�س���يمه �أو تخفيف حدت���ه �أو التخلي عنه تماماً، ف�إن 
نوعين رئي�س���يين مترابطين فيما بينهما من الو�ص���ايا الدينية ي�أخذان في الظهور. فمن ناحية 
ي�ص���بح من الواجبات اللازمة على الم�ؤمن �أن يعدُّ نف�س���ه مختاراً، و�أن يقاوم كل ال�ش���كوك التي 
ت�ساوره بو�صفها �إغواءً من ال�شيطان، حيث �إن نق�ص الثقة بالنف�س �إنما هو نتاج �إيمان غير كاف، 
وبالتالي �إقرار غير كاف بالنعمة الإلهية. وتف�س���ر موعظة الر�س���ول هنا حول �س���رعة الا�ستجابة 
للن���داء الداخل���ي الخا�ص بكل م�ؤمن، على �أنها �إ�ش���ارة �إلى الواجب المفرو����ض على الم�ؤمن �أن 
ي�ص���ل �إلى التيقن من �أنه مختار ومر�ض���ي عنه من الله، و�أن يتحقق ذلك في الن�ض���ال الحياتي 
اليومي. هذا من ناحية، ومن الناحية الأخرى، ف�إنه من �أجل �أن ي�صل �إلى تلك الدرجة من الثقة 
بالنف�س فعليه �أن يمار�س ن�شاطاً دنيوياً مكثفاً بو�صفه �أكثر الو�سائل ملائمة لنيل ر�ضا الرب، �إن 
مثل هذا الن�ش���اط هو وحده الذي بمقدوره �أن ي�س���تبعد ال�شكوك الدينية، ويعطي الم�ؤمن �شعوراً 
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يقينياً بنوال النعمة الإلهية. فالمبد�أ الكالفيني الخا�ص باعتبار الن�شاط العملي الدنيوي بمثابة 
ا�س���تجابة للنداء الداخلي مطلوب على الم�ستوى النظري ك�إثبات للنعمة الإلهية، وعلى الم�ستوى 

العملي، فهو كما يقول فيبر »�أكثر الو�سائل ملاءمة لمواجهة م�شاعر القلق الديني«.
ويم�ض���ي فيبر في ا�س���تنباطات الممار�س���ات الاجتماعية م���ن المبادئ الديني���ة. فالالتزام 
الكالفيني بالن�ش���اط الدنيوي العملي، ين��شأ في ر�أي فيبر، من الميل �إلى القيام »ب�أعمال طيبة«، 
لي�س باعتبارها و�سيلة للخلا�ص، بل باعتبارها و�سيلة للتخل�ص من ال�شعور بالخوف من العقاب 
الإله���ي. ه���ذا هو جوه���ر الأخلاق الكالفيني���ة، وفقاً لفيب���ر. ولا يعني فيبر بذلك، �أن التق�ش���ف 
العقلاني مق�ص���ور على الكالفينية، �إذ هو يوافق على �أن���ه كان موجوداً في الأديرة الكاثوليكية، 

على �أن الكالفينية، رغم ذلك هي التي حولت التق�شف العقلاني �إلى ن�شاط داخل هذا العالم.
وفكرة النداء الداخلي كما تراه الكالفينية، هي في نظر فيبر، تعبير عن العقلانية الحديثة 
كما حددها ديكارت: »فالحياة التي ت�ستر�شد بالفكر دائماً هي وحدها التي بمقدورها �أن تتغلب 
عل���ى الحياة الطبيعي���ة... وتحمل النزعة العقلانية البادية بو�ض���وح في فك���رة النداء الداخلي 
الكالفيني���ة ملمحاً �آخر من ديكارت، هو عدم الثقة بالعواطف وقمعها. يقول فيبر: »وقد حاولت 
البيوريتانية مثلها مثل �أي نزعة تق�ش���فية عقلانية �أخرى، �أن تمكن الإن�س���ان من �أن يحافظ على 
دوافع���ه الدائم���ة، ويعمل على تلبيتها، خا�ص���ة تلك الدواف���ع التي علمتها �إياه، والتي تقف �ض���د 
الانفع���الات. وم���ن خلال هذا المعنى ال�س���يكولوجي للمفه���وم، حاولت �أن تجعل فيه �شخ�ص���ية. 
وهكذا توجد بين النداء الداخلي والعقلانية حدود م�شتركة، وتتطلب العقلانية قمع الانفعالات.

ويت�ضح موقف فيبر من م�س�ألة التعار�ض بين العقلانية الدينية والانفعالية الدينية، ب�صورة 
جلي���ة، في مناق�ش���ته للنزعة التقوية، وهي حركة لا تتميز - من حي���ث العقيدة ـ عن الكالفينية، 
ح�س���بما يرى فيبر، لكنها، على غير ما تذهب الكالفينية المغالية »ت�ستهدف، عن طريق الزهد 
ال�ش���ديد، الا�ستمتاع بنعمة ر�ضا الرب في هذه الحياة«. الأمر الذي يجعل النزعة التقوية »تركز 
بدرجة �أكبر على الجانب الانفعالي في الدين«، ولهذا الموقف ت�أثيراته: »فهو يجعل الدين عملياً 
بمنزلة �سعي �إلى الا�ستمتاع بالخلا�ص في هذا العالم، �أكثر منه انخراطاً في عبادة تق�شفية من 
�أجل الو�صول �إلى حالة اليقين تجاه العالم الآخر«. وبينما ت�ؤدي العقلانية �إلى اليقين بخ�صو�ص 
الم�س���تقبل، ف�إن الانفعال، طبقاً لوجهة النظر هذه يف�شل، باعتباره اندفاعة م�ؤقتة، في الم�ضي 

�إلى �أبعد من خبرة الحا�ضر.
�إذن، فالانفع���ال والعقلاني���ة من وجهة نظ���ر الكالفينية حول الن���داء الداخلي، على طرفي 
نقي�ض، ومتابعتنا لمناق�ش���ة فيبر ال�سابقة الذكر ت�شير �إلى �أن الممار�سات التقوية تعني �إ�ضعاف 

عمليات �ضبط النف�س التي تحمي ال�شخ�صية العقلانية الكالفينية من الت�أثيرات العاطفية.
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�إن الغاية التي ين�ش���دها التق�شف البوريتاني تكمن في �أن ي�صبح الم�ؤمن قادراً على ممار�سة 
حياة تت�سم باليقظة والفطنة: حيث ت�صبح المهمة الأكثر �إلحاحاً هي تدمير الا�ستمتاع التلقائي 

الاندفاعي، وت�صبح �أهم الو�سائل �إلى ذلك هي فر�ض النظام على �سلوك �أن�صاره.
وعل���ى عك����س ذلك، ت�ص���بح الانفعالات كم���ا يفهمها فيب���ر، تلقائي���ة، بلا قواعد، وم�س���ببة 
للا�ضطراب. وعلى ذلك، فالفعل العقلاني، من حيث تحقيق الدوافع ذات المدى الطويل، وذات 
الطابع الجدي، يجب �أن يكون م�ضاداً للانفعالات لأنها،كما يراها فيبر، قوى تلقائية واندفاعية 
تبعد ال�ش���خ�ص عن تحقيق �أهدافه. وم�ض���مون هذا الموقف، هو �أن الانفعال يخلق الفو�ضى في 
الحياة الإن�س���انية، بينما العقلانية، ت�ض���في النظام على �سلوك الأ�شخا�ص. وهذا هو بالتحديد، 
فهم فيبر للعقلانية في »الأخلاق البروت�س���تانتية«: تحقيق الفرد لأهدافه، �ض���د الاندفاع و�ض���د 
الطبيع���ة. هذا هو موقف فيبر، ومن الوا�ض���ح �أنه يعتقد �أن الموقف الم�ض���اد للانفعالية للنداء 

الداخلي في الكالفينية ي�سد حاجة النداء الداخلي للر�أ�سمالية العلمانية.

النداء الداخلي والعقلانية والانفعال في محا�ضرات »المهنة كر�سالة«
عاد فيبر �إلى م�س�ألة تكوين وممار�سة النداء الداخلي في محا�ضرتين له عامي )1917 و1919(، 
والمعنونتين: »العلم كر�س���الة، وال�سيا�سة كر�س���الة« على التوالي. وقد ظل مفهوم تقييد الذات هو 
المفهوم المحوري فيهما مثلما كان الأمر في مناق�ش���ته للنداء الداخلي عام )1905(. لكن النداء 
الداخل���ي ه���ذه المرة كان م�ؤ�س�س���اً على الانفع���ال، ولي�س قائماً �ض���ده. لقد كان فيب���ر قادراً على 
احتواء العاطفة في محا�ض���راته حول »المهنة كر�س���الة« لأنه فرق بين مختل���ف �أنواع الانفعالات، 
وقد تحدى فيها الموقف الرومان�سي الم�ضاد للر�أ�سمالية كانت محا�ضرة »ال�سيا�سة كر�سالة« على 
�س���بيل المثال، موجهة �ضد الخلفية ال�سيا�سية لذلك الع�صر، بما فيها الثورة البل�شفية في رو�سيا، 
وانتفا�ض���ة �سبارتاكو�س في �ألمانيا. وقد جاءت محا�ض���رته معبرة بو�ضوح عن مقا�صده الخا�صة. 
لقد عرف ال�سيا�س���ة، وبين كيف �أنها تتطلب حالة نادرة م���ن الحما�س لدى �أولئك الذين يعتبرون 
�أنها ر�س���الة حياة بالن�س���بة لهم. لقد عرفها ب�أنه���ا »قيادة، �أو الت�أثير في قيادة، رابطة �سيا�س���ية، 
وهي في الوقت الحالي الدولة«، وم�ض���ى في تعريف الدولة ب�أنها »جماعة ب�ش���رية تعلن )بنجاح( 
احتكارها للا�س���تخدام الم�ش���روع للق���وة المادية داخل نط���اق معين من الأر�ض«. وي���رى فيبر �أن 
معظم الأ�ش���خا�ص الذين انغم�س���وا في ال�سيا�سة في �أي وقت من الأوقات، لي�س لديهم نداء داخلي 
لل�سيا�س���ة، بل الواقع �أن �أولئك الذين هم بلا نداء داخلي لل�سيا�س���ة يمكن �أن ي�ص���بحوا في �أوقات 
معينة ال�س���لطة، ونحن جميعاً كما يقول فيبر، �سيا�س���يون �أحياناً، بل �إن معظم البرلمانيين، مثلًا، 

لي�سوا �أكثر من رجال من�ضبطين جيداً على قول كلمة نعم.
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وخ�ص���ائ�ص ال�سيا�سة كر�سالة تن��شأ من طبيعة ال�سيا�سة نف�س���ها، ولأن »الو�سيلة الفعالة في 
ال�سيا�سة هي العنف، لذلك تت�سم الحياة ال�سيا�سية بال�ضرورة بتوتر بين الو�سائل والغايات«.

وي���رى فيب���ر �أن هذه تمث���ل الخا�ص���ية المميزة ل���كل الم�ش���كلات الأخلاقية في ال�سيا�س���ة، 
وقب���ل التمع���ن في هذه الم�ش���كلات الأخلاقية من المهم ملاحظة الفرق ال���ذي حدده فيبر بين 
»�أخلاقي���ات الغايات النهائية«، و�أخلاقيات الم�س����ؤولية. فبينما تبنى الأولى على �ص���واب الفعل 
ف���ي ح���د ذاته، تبنى الثانية عل���ى النتائج المترتبة عل���ى الفعل المعين. وه���ذا التمييز لي�س من 
ابتكار فيبر، لكن �إ�سهام فيبر هو �أنه �أثبت كيف �أن مثل هذا التمييز، يفتقر في نهاية الأمر �إلى 
الو�ض���وح في المجال ال�سيا�سي، وكيف �أن نتائج هذا الفقدان للو�ضوح الأخلاقي تعتبر �ضرورية 
بالن�س���بة لفهم ال�سيا�سة كر�سالة. �إن ال�شخ�ص الذي يدخل في مجال العمل ال�سيا�سي كما يقول 
فيبر يبرم تعاقداً مع القوى ال�ش���يطانية. ذلك لأن الفعل الذي ي�س���تخدم القوة كو�س���يلة لتحقيق 
غاية، يجعل الفكرة التي تقول ب�أن الخير ي�أتي من الخير، وال�ش���ر من ال�ش���ر غير �ص���حيحة، بل 
الواقع �أن العك�س هو ال�ص���حيح، ومن لم ي�س���تطع ر�ؤية ذلك، فهو في نظر فيبر لا يزال طفلًا في 
ال�سيا�س���ة. بينما �أولئك الذين ي�س���تطيعون التعام���ل بنجاح مع تلك الق���وى لي�س فقط من حيث 
�إدارة العملية ال�سيا�س���ية الفعلية، و�إنما �أي�ض���اً من حيث �ش���عورهم بذواته���م، هم الذين لديهم 
الن���داء الداخلي لل�سيا�س���ة. فوفقاً لفيبر »�إنه ل�ش���يء مثير للاهتمام �إلى �أق�ص���ى مدى، �أن نجد 
�إن�س���اناً متنبهاً للم�س����ؤوليات التي تترتب على �س���لوكه، وي�ش���عر بتلك الم�س����ؤولية �ش���عوراً يتملك 
كل قلبه وروحه. فهو حينئذ يت�ص���رف تحت ت�أثير �أخلاق الم�س����ؤولية، وحينما ي�ص���ل �إلى نقطة 
معين���ة يتوقف قائ�ل�اً: عليَ �أن �أقف عند هذا الحد، ولا �أ�س���تطيع �أن �أفع���ل �أكثر من ذلك«. فهنا 
 لانجد تعار�ض���اً كاملًا بين �أخلاقيات الغاية النهائية و�أخلاقيات الم�س�ؤولية، بل نجد تكاملًا... 
والوحدة بينهما هي وحدها التي تكون الإن�س���ان الأ�ص���يل ــ الإن�سان الذي بمقدوره �أن يكون لديه 

»نداء داخلي لل�سيا�سة«.
ويلاحظ بو�ض���وح �أن مناق�شة فيبر هنا تت�سم ب�إقراره ب�أن ممار�سة النداء الداخلي لل�سيا�سة 
يتطلب عاطفة فيا�ض���ة تدفع �إلى ال�ش���عور بالم�س�ؤولية، لكنها تت�سم �أي�ضاً ب�أن �أخلاقيات الغايات 
النهائية و�أخلاقيات الم�س����ؤولية يمكن لهما �أن ين�سجما معاً من خلال ممار�سة المهنة كر�سالة، 

�أي الا�ستجابة للنداء الداخلي.
تكمن �إذاً خلف ممار�س���ة ال�سيا�س���ة كر�س���الة، عاطفة قوية. بل الواقع، �أن مثل هذه العاطفة 
�أ�سا�سية للغاية في النداء الداخلي لل�سيا�سة، ذلك �أنه عندما يمتلك الإن�سان عاطفة قوية فقط، 
ي�ص���بح بمق���دوره �أن يتخذ موقفاً. وفي مو�ض���وع لاحق من هذه المناق�ش���ة يق���ول فيبر �إنه توجد 
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»ثلاثة خ�ص���ال مهمة بالن�س���بة لل�سيا�س���ي: العاطفة القوية، وال�شعور بالم�س����ؤولية، والإح�سا�س 
بالات�س���اق«. والواقع �أن ال�ش���عور بالم�س����ؤولية هو نتاج العاطفة القوية لدى ال�سيا�س���ي. لكن ماذا 

عن الإح�سا�س بالات�ساق؟
يقول فيبر: »�إن ال�س���مة ال�س���يكولوجية الحا�س���مة بالن�سبة لل�سيا�س���ي هي قدرته على �أن يدع 
حقائ���ق الواق���ع تمار�س ت�أثيراتها عليه بينم���ا هو في حالة من اله���دوء والتركيز الداخلي«. هذا 
التركيز والهدوء م�ص���درهما الوحيد هو و�لاؤه لق�ض���ية معينة، وهذا الولاء، �إذا كان له ت�أثير ما، 
يج���ب �أن يكون ذا دافع عاطفي قوي. �إن ال�سيا�س���ة ح�س���ب قوله ي�ص���نعها العق���ل ولي�س �أي جزء 
�آخر من الج�س���د �أو الروح. ولكن الولاء لل�سيا�س���ة، �إذا لم تكن مجرد عقلية طائ�ش���ة، بل �س���لوك 
�إن�س���اني �أ�صيل، يجب �أن ين�ش����أ ويتغذى عن طريق العاطفة القوية وحدها، ويلاحظ �أن فيبر في 
هذا ال�س���ياق يتناول العاطفة القوية، بمعنى �أنها �أمر واق���ع. ومثل هذا التحديد لمعنى العاطفة 
�أ�سا�س���ي بالن�س���بة لفيبر لأنه يميز بين نوعين على الأقل من معاني الكلمة، فالعاطفة القوية من 
حيث هي �أمر واقع، تعني لدى فيبر الولاء العاطفي لق�ض���ية، �س���واء �أكانت هي الله �أم نقي�ض���ه، 
وه���ذا المعن���ى يختلف عن المعنى الآخر الذي ت�ص���بح فيه العاطفة »توجه���اً داخلياً. وانفعالات 
�شعورية عقيمة« والنقطة الفارقة بين هذين المعنيين هي ما �إذا كانت الانفعالات مرتبطة بقوى 
خارج الفرد، تقوم هي بتحريك م�ش���اعره، �أم �أنها تن�ش����أ من ح�سا�سية �أو حالة �شعورية داخلية. 
ففي الحالة الأولى، �أي الحالة التي تكون فيها العاطفة نا�ش���ئة عن ولاء »لق�ضية ما« ت�صبح فيها 
الم�س�ؤولية عن تلك الق�ضية هي النجم الهادي لل�سلوك، بينما في الحالة الأخرى تكون العاطفة 
مرتبط���ة فقط ب�ش���عور داخلي، ونا�ش���ئة عن الت�أمل الذات���ي دون �أن تكون مت�أث���رة بمهمة معينة، 
ومثل هذه العاطفة، التي تمثل انفعالية ذاتية الهدف، والتي يرف�ض���ها فيبر، تعتبر �س���مة مميزة 

لم�شاعر المثقفين من رواد ال�صالونات الثقافية لذلك الع�صر.
وي�ش����ير فيبر �إل����ى »�أن الفعل في الجماعة ال�سيا�س����ية يتحدد بدوافع قوي����ة تت�ألف من الخوف 
والأمل، و�أن ال�سيا�س����ة الحديثة تقوم على ا�ستغلال »الوجدان العام«. و�أن »ال�شعور بالذنب« يقوي 

الت�أثيرات ال�سيا�سية«.
وثمة عدد من الأفكار في محا�ضرته »العلم كمهنة ذات ر�سالة« �إن العلم نف�سه عند فيبر هو 
�أحد جوانب عملية العقلنة و�أعمال الذهن، حيث يعتبر �أن التقدم العلمي هو جزء، وفي الحقيقة، 
�أهم �أجزاء العقلنة. وهذه العملية تعني �أ�سا�ساً �أنه لا وجود لقوى غام�ضة غير مح�سو�سة تتدخل 
في ��شؤوننا، بل �أ�صبح بمقدور الإن�سان ال�سيطرة على كل �شيء عن طريق الح�ساب. وهذا الو�ضع 
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يطرح م�ش���كلة تت�س���م بالمفارقة حول ر�س���الة العلم. فالعلم بو�ص���فه قائماً على العقلانية، يولد 
حالة من فقدان المعنى، لكن ممار�سة العلم بحد ذاتها تتطلب ممن يمار�سها �أن يرتبط كر�سالة 
ذات معن���ى، وبالتال���ي يجب �أن ينطوي العلم على معنى بالن�س���بة له. فالتق���دم العلمي وفقاً لما 

يقوله فيبر يعني �أن كل �إنجاز علمي يتطلب �أن يتم تجاوزه وتخطيه.
�إن تحديد فيبر لخ�صائ�ص العلم كما يبدو في حديثه هذا، له ت�أثيرات وا�ضحة على متطلبات 
النداء الداخلي للعلم. فالطبيعة التقدمية للعلم تجعل اتخاذ العلم كر�س���الة ينطوي على »الأمل 
ف���ي �أن يتق���دم الآخرون �أكثر منا ويرتبط بذلك لأن يكو الا�ش���تغال بالمعرف���ة من �أجل المعرفة 

ذاتها �شيئاً مطلوباً لممار�سة العلم كر�سالة«.
وه���و يرى �أن �أعمال الذهن والعقلنة، والتخ�ص����ص، �إنما هي جوان���ب لعملية واحدة، وهكذا 
فالم�ش���تغل بالعلم يواجه بتخ�ص�صية �ش���ديدة في المباحث المعرفية. ويلاحظ فيبر �أن الفكرة 
ال�ش���ائعة عن العلم هي �أنه ن�ش���اط �س���مته الرئي�سية هي »العمليات الح�س���ابية التي تجري بعقل 
بارد يتجنب الم�ش���اكل«. ومثل هذه ال�صورة كما يقول فيبر تخفق في �إدراك �أن التركيز ال�شديد 
ف���ي البحث الذي ي�س���تهدف الو�ص���ول �إلى نتائج يتطلب حال���ة من الثمالة لا تق���ل في قوتها عن 
العاطفة الجيا�شة. ومن دون هذا الولاء الجيا�ش بالعاطفة للن�شاطات الملائمة »لن يكون لديك 
نداء داخلي للعلم«. فنحن نجد هنا �إذاً، �أن العاطفة القوية هي مطلب لازم لممار�سة العقلانية 

ذاتها. ومن دون هذا الولاء الداخلي لن يكون العالم �صاحب ر�سالة.
ولا يختلف و�ص���ف فيبر لـ»النداء الداخلي« في محا�ض���رة »العلم كر�س���الة« كثيراً عن و�صفه 
ال���ذي ورد في »الأخلاق البروت�س���تانتية«، فهو يربطه في كلتا الحالتين بكيف يت�س���نى للن�ش���اط 
داخ���ل »النداء الداخلي« الإ�س���هام في تحقي���ق العقلانية. على �أنه بينما تتمو�ض���ع العقلانية في 

»الأخلاق البروت�ستانتية« في ا�ستبعاد الانفعال، ف�إنها في »العلم كر�سالة« تقوم على الانفعال.

تراجع فيبر عن العقلانية التق�شفية

يك�شف تطور فيبر، عن ابتعاده القوي ذي المغزى عن العقلانية التق�شفية التي كان يتبناها 
�س���ابقاً. �إن م���ا ي�س���تنتج من ذلك هو �أن »الأخلاق البروت�س���تانتية« �إنما هو عم���ل تم داخل �إطار 
تكوين عقلي مختلف عن ذلك الذي �ألقيت فيه محا�ض���رات فيبر الخا�ص���ة بـ»المهنة كر�س���الة«، 
ويتحدد هذا الاختلاف في تو�ص���يف �سمات النداء الداخلي، والعقلانية، باعتبار �أن كليهما كان 
�ض���د الانفعال في عمله الباكر، ثم �أ�ص���بح متوائماً معه في الأعمال المت�أخرة. ربما كان ال�سبب 
في ذلك يكمن في م�س���ار حياة فيبر ال�شخ�ص���ية. و�أبرزها مواجهة فيبر مع الثقافة الفو�ض���وية 

التي خا�ض تجربتها �سابقاً.
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لق���د �أ�ش���ار فيبر ف���ي »الأخلاق البروت�س���تانتية« �إلى التركيز �ض���يق النط���اق، والالتفات �إلى 
الغر����ض المحدد وحده، وهي ال�س���مات التي تمي���ز العقلانية البوريتانية الت���ي ت�ؤدي بالكالفيني 
�إلى معار�ضة لا الانفعال وحده، بل �أي �شيء يمكن �أن ينفي �أو يعوق تركيز الطاقة لتحقيق نتائج 
معينة مت�سقة مع ندائه الداخلي. وي�ضيف فيبر �إلى ذلك »الكراهية ال�شديدة التي توجه �إلى �أي 

�شيء تلوح منه رائحة الخرافة«.
وم���ن المه���م �أن نتوقف هنا لحظة كي ندقق في هذه الملحوظ���ة، ونلاحظ �أن عاطفة معينة 
هي الكراهية توظف لخدمة العقلانية التق�ش���فية. وكان فيبر قد �أ�شار في بداية هذا الن�ص �إلى 
ا�ستجابة البوريتاني تجاه خطيئة �أحد معارفه، فقد كانت قائمة على »الكراهية والاحتقار لكونه 
عدو الله«. و�أكثر ما يف�ص���ح عن موقف فيبر في هذه المناق�ش���ة �إنما و�صفه لتلك الم�شاعر لي�س 

بو�صفها انفعالًا، بل بو�صفها موقفاً.
�إن موقف فيبر �صحيح حين يعترف ب�أهمية الانفعالات في �صياغة الأهداف وتكوين الدوافع 

والتوجهات، لكنه جعل الانفعال عموماً لا عقلانياً عن طريق و�صف انفعال خا�ص ب�أنه موقف.
�إن لج����وء فيبر للانفعال في تحديده لخ�ص����ائ�ص المواقف والممار�س����ات الكالفينية يك�ش����ف 
�ش����يئاً ما عن عدم قدرته على تجنب الانفعال في ال�س����لوك العقلاني. ورغم نوايا فيبر وتحليلاته 
الأولي����ة في »الأخلاق البروت�س����تانتية«، ف�إنه ي�ش����ير �إلى �أن الانفع����الات لا يمكن حذفها من الأمور 
الإن�سانية، و�أنها ذات دور �إيجابي في تو�ضيح النوايا وتنظيم الفعل. وهذا ي�شير �إلى فهم مختلف 
تماماً للعلاقة بين العقلانية والانفعال عن ذلك الذي يفتر�ضه فيبر ويجعله يحتل مكان ال�صدارة 
في »الأخلاق البروت�س����تانتية«. هناك �إذاً منظور مغاير يرى �أن العقل والانفعال لي�سا متعار�ضين 
بال�ض����رورة. �إن اختلافهم����ا يتي����ح لكل منهما �أن يفعل فعله في ذلك الق�س����م م����ن العمل. �إن هذه 
العلاقة بارزة بو�ضوح في محا�ضرات »العمل كر�سالة«. لكن فيبر لم ي�صل �إلى تلك النتيجة فوراً.

لقد ذكر فيبر في معر�ض حديثه عن عقلنة الحياة و�إعمال الذهن فيها، �أن الفن يقدم نوعاً 
من الخلا�ص من روتينية الحياة اليومية، وبخا�ص���ة من ال�ض���غوط المتزايدة من قبل العقلانية 
النظرية والعملية. وتقوم الدائرة الح�س���ية بدور مماثل. فالخبرات المتعلقة باللذات الح�س���ية، 
كما يقول فيبر، تعطي �إح�سا�س���اً بالوجود الحيوي الذي هو بب�س���اطة غير متاح الو�صول �إليه عن 
طريق �أي ن�شاط عقلاني. فالمتعة تحرر الإن�سان �إذاً من الإطار البارد للأنظمة العقلانية، كما 
تحررها من التفاهة التي ت�س���م روتين الحياة اليومية. ففي هذه المناق�ش���ة �إذاً تظل الانفعالات 
والعقلانية �أ�ش���ياء مختلفة بالكامل، لكنها بدلًا من �أن تكون متعار�ضة �أو ينفي كل منهما الآخر، 
ف�إنهما يدعمان بع�ض���هما بع�ضاً، حيث تزيد الانفعالات من القدرة على العقلنة عن طريق �إزالة 

التوترات لدى من يمار�سونها.
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وفي الختام، هناك مو�ض���وعان رئي�س���يان تم تحليلهما في هذه الدرا�س���ة. �أولًا �أهمية الانفعال 
ف���ي الفع���ل الاجتماعي، بما في ذلك تكوين الفع���ل العقلاني من خلال »الن���داء الداخلي«. وثانياً 
ب���روز فهم متزايد في كتابات فيبر ال�سو�س���يولوجية، للأ�س���ا�س الانفعالي »للن���داء الداخلي« على 
عك�س الخلفية التي عبر عنها في كتابه »الأخلاق البروت�ستانتية«. ورغم ذلك، ف�إن كتاب »الأخلاق 
البروت�س���تانتية« تبقى له �أهمية مركزية في علم الاجتماع. وربما لا تكمن �أهميته في المقام الأول 
في فكرته حول �أ�صول الر�أ�سمالية الحديثة، �أو في تطويره لمنهجية �سو�سيولوجية م�ضادة للحتمية 
الاقت�ص���ادية. �إن الأهمي���ة الكبرى تكمن في �أن فيب���ر عندما كتب »الأخلاق البروت�س���تانتية« كان 
هناك اهتمام وا�سع بدور الانفعالات المركزي بالن�سبة للفعل الاجتماعي. ففي العام )1899( على 
�سبيل المثال �صدر كتاب فرويد »تف�سير الأحلام«، وقد ذهب فيه �إلى �أن الأحلام تزودنا بمعلومات 
ع���ن التك���ون الباكر والعلاقات الانفعالية للحالم. و�أن هذه الأ�ش���ياء ذات معن���ى، ولها ترجمة في 
الحي���اة الواقعية. ولقد ظهر في نف�س العام الذي ظهر فيه كتاب فرويد، كتاب �آخر يناق�ش �أي�ض���اً 
�أهمية الحالة الانفعالية لا في العمليات ال�س���يكولوجية فقط، بل الاقت�ص���ادية والاجتماعية. ذلك 
ه���و كتاب ثور�ش���تين فيبلن بعن���وان »نظرية الطبق���ة المترفة«، وال���ذي حدد فيه ثلاث���ة �أنواع من 
الممار�سات اعتبرها �أ�سا�س عمل الم�ؤ�س�سات الأمريكية هي: المحاكاة في كيفية التعامل المالي، 
وامتلاك وقت فراغ كبير، وكثرة الا�س���تهلاك. فمثل هذه الممار�سات �أ�سا�سية لمجتمعات ال�سوق، 

التي تمار�س وظائفها �أ�سا�ساً من خلال تنمية م�شاعر الح�سد لدى الآخرين.
وهك���ذا، فف���ي الوقت ال���ذي كان فيه فيبر يكتب »الأخ�ل�اق البروت�س���تانتية«، كان ثمة جدال 
جار في الدوائر الخا�ص���ة بعل���م الاجتماع حول ما �إذا كانت الأفكار �أم الانفعالات هي الأ�س���ا�س 
الأول للفعل الاجتماعي وال�سيا�سي. لقد كان فيبر مت�أثراً بوجهة النظر التي ترى �أن الأفكار هي 

الأ�سا�س و�أن الانفعالات لي�س لها مكان في الفعل العقلاني �أو التف�سير ال�سو�سيولوجي.
وهن���اك كتاب �آخر لا يمكن تجاهله في هذا ال�س���ياق، وهو معا�ص���ر �أي�ض���اً لكتابه »الأخلاق 
البروت�ستانتية« لوليم جيم�س تحت عنوان »�أنماط الخبرة الدينية: درا�سة في الطبيعة الب�شرية« 
)�ص���در عام 1902(، وخلا�ص���ته �أن الكاتب يدافع عن »التجربة« في مقابل »الفل�سفة باعتبارها 
الأ�سا�س الحقيقي لحياة العالم الدينية«. �إن التجربة �أو الخبرة لدى جيم�س ذات طابع انفعالي 
بال�ض���رورة، فه���و لا ينك���ر �أن للفل�س���فة �أو للأفكار مكاناً ف���ي الدين، �أو في مجال �آخر للن�ش���اط 
الب�ش���ري، لكنه كان يرى �أن العقل المنطقي لدى الإن�سان يعمل في مجال المقد�س، تماماً مثلما 

يعمل في مجال الحب والوطنية وال�سيا�سة، و�أي �شيء �أو�سع من ذلك في ��شؤون الحياة.
لقد كان فيبر �ش���ديد الاهتمام بجيم�س وبعمله، ففي »الأخلاق البروت�س���تانتية« مثلًا، ي�ش���ير 
فيبر ب�ص���ورة عابرة �إلى مذهب لوثر في الخلا�ص بوا�س���طة العمل. وهي الإ�ش���ارة التي �ش���غلت 
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هام�شاً طويلًا، فمو�ضوعه هنا هو البروت�ستانتية، لكن هدفه هو التهجم على جيم�س، فهو يقول: 
»�إن المحت���وى الفكري ف���ي الدين، كمل تبين لن���ا الكالفينية، �أكثر �أهمية بكثير مما �أ�ش���ار �إليه 
جيم����س«. �إن���ه يوجه المعركة هنا بحيث تدور حول الأفكار حت���ى يتمكن من التهجم على موقف 
جيم����س من الانفعالات. على �أن���ه من المهم �أن نلاحظ �أن فيبر حي���ن يرف�ض جيم�س، ويرف�ض 
بالتال���ي فرويد، ف�إنه ي�ص���ر على �أن الانفعالات لا يمك���ن �أن تكون ذات �أهمية في فهم العقل، ولا 

في فهم �أ�سباب الفعل.
�إن كت���اب فيب���ر »الأخ�ل�اق البروت�س���تانتية وروح الر�أ�س���مالية« وال���ذي يعدّ م���ن �أكثر الكتب 
�أهمي���ة في علم الاجتماع هو دليل عملي للمبادئ الديكارتي���ة التي تخت�ص بالعقلانية والانفعال 
وبالتعار����ض بينهما. والواقع، �أن���ه لا توجد طريقة في �إثبات محدودية ه���ذه المقاربة للانفعال 
�أف�ضل من تتبع تطور فكرة فيبر نف�سه عن »النداء الداخلي« وا�ستدلالاته اللاحقة حول ت�أ�سي�سه 

على العواطف الب�شرية الجيا�شة.
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د. عل��ي ح�سن مو�سى 

الدرا�سات والبحوث

العوا�صف ال�شم�سية

ق���د تك���ون العوا�صف ال�شم�سية م���ن �أخطر العوا�صف و�أكثرها تخريب���اً وتدميراً، لولا �أن الأر�ض 
محاط���ة ب���درع مغناطي�سي يخف���ف من حدة تلك العوا����صف ويقلل من ت�أثيراته���ا الحيوية. ولربما 
ع���دم امتا�ل�ك الكواكب الأخرى القريبة م���ن ال�شم�س –والمعروفة بالكواك���ب الأر�ضية– مثل هذا 
ال���درع، بجان���ب عوام���ل �أخ���رى، �سب���بٌ رئي�سيٌّ في ع���دم وجود الحي���اة على �سطحها، حت���ى لو حدث، 

ففر�ص ا�ستمراريتها �ضئيلة، لأن عا�صفة �شم�سية �ضخمة، يمكن �أن تق�ضي عليها.

ما العا�صفة ال�شم�سية؟

�إنها عا�ص����فة –�إع�صارية، بكل ما يحمله الم�صطلحان من معنى ودلالة. فانطلاقة مكوناتها 
بال�س����رعات المعروفة، تتجاوز مفهوم العا�ص����فة الحركية المحددة بالن�سبة لكثير من الظواهر. 
ولو كانت مكونات العا�ص����فة ال�شم�س����ية ذات ثقل معتبر، و�ض����ربت الأر�ض ب�س����رعاتها المعهودة، 
لكانت الكارثة �أكبر، ول�صعب عندئذٍ على الدرع المغناطي�سي الجوي الأر�ضي التخفيف منها، �أو 

حتى احتوا�ؤها في حال كونها �ضعيفة.
فالعا�ص����فة ال�شم�س����ية؛ ه����ي بمثاب����ة انبثاقات �ض����خمة ومفاجئة وبق����وة فائقة، م����ن الطاقة 
ال�شم�س����ية الج�س����يمية )ج�س����يما �ألفا وبيت����ا(، والبروتون����ات والنترونات عالي����ة الطاقة، بجانب 
الأ�ش����عة الكهرطي�س����ية فائقة الكثافة، حيث تزداد فيها ن�س����بة الأ�ش����عة الحارقة ق�صيرة الموجة، 
ك�أ�ش����عة غاما والأ�ش����عة ال�سينية، والتي تنطلق ب�س����رعات تتراوح ما بين )20000 كم/ثا( للأ�شعة 
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الج�س����يمية، و)500 كم/ثا( للرياح ال�شم�س����ية التي ت�س����وق بع�ض الج�س����يمات المتخلفة و�سواها، 
بجانب الأ�ش����عة الكهرطي�س����ية ذات الن�س����بة الزائدة في حال تلك الانبثاقات من الأ�شعة ق�صيرة 

الموجة والتي �سرعتها هي الأكبر )300000 كم/ثا(.
ولذلك ف�إن الإن�س����ان الذي يتعر�ض لأ�شعة ال�ش����م�س في حال عا�صفة �شم�سية، �سي�شعر ب�أ�شعة 
ح����ادة حارقة غير عادية خلال )8.5( دقيقة ف�أكثر من انطلاقها من �س����طح ال�ش����م�س، ليعقبها 
- 48( �ساعة الج�سيمات المتخلفة  بعد نحو �س����اعتين الأ�ش����عة الج�س����يمية، ومن ثم بعد نحو )24
الم�س����اقة مع الرياح ال�شم�سية. ومثل ال�سرعات ال�سابقة لمكونات العا�صفة ال�شم�سية لي�س لها �أي 
ت�أثير حركي، و�إنما تكمن فعاليتها في �س����رعة �إي�ص����الها مكونات العا�ص����فة ال�شم�س����ية وهذا �أمرٌ 
، لأن الطاقة ال�شم�س����ية التي ت�صل الأر�ض ب�سرعة ال�ضوء لا ن�شعر ب�سرعتها الفائقة، و�إنما  بديهيٌّ

بالطاقة الوا�صلة المتلقاة التي يمت�صها هذا الج�سم �أو ذاك، �أو يعك�سها، �أو ينثرها.

�أنواع العوا�صف ال�شم�سية

كما الأعا�ص����ير، وكذلك الزلازل، فقد �ص����نفت العوا�ص����ف ال�شم�س����ية تبعاً ل�ش����دتها والطاقة 
- 9(. ومقيا�س العوا�ص����ف  المحملة بها، �إلى خم�س����ة �أنواع، وكل نوع قُ�سِ����م �إلى ت�س����ع درجات )1
ال�شم�سية ي�شبه مقيا�س ريختر للزلازل، فهو مقيا�س لوغاريتمي، ذلك �أن كل نوع )فئة( �أقوى من 

ال�سابق بع�شرات المرات.
ومقيا�س العوا�صف ال�شم�سية هو كالآتي:

1- الفئة )A(: وهي الأ�ضعف، ولي�س لها �أي ت�أثيرات تذكر.

2- الفئة )B(: وهي دون المتو�سطة، وهي �أقوى من الفئة )A(، وت�أثيراتها محدودة جداً.

3- الفئ����ة )C(: وهي الفئة ذات الانفجارات متو�س����طة ال�ش����دة، التي يمكنها �أن تت�س����بب في 

ت�شكل ال�شفق القطبي، وانقطاعات في التيار الكهربائي.
4- الفئ����ة )M(: تكفي مقذوفاتها لإحداث انقطاعات في البث الإذاعي والتلفزيوني لفترات 

وجيزة، وت�سبب تهديداً حقيقياً لرواد الف�ضاء، ولمحطات الف�ضاء والأقمار ال�صناعية.
5- الفئة )X(: وهي التي تترافق ب�أ�شد و�أق�صى الانفجارات ال�شم�سية، وهي العا�صفة الأكثر 

ق����وةً وتدمي����راً. �إذ �إنّها كفيل����ة بتدمير كافة الأجه����زة الالكترونية، و�أجهزة الا�ست�ش����عار عن بعد، 
ومحولات الطاقة الكهربائية. وغير ذلك، ولا�سيّما درجتيها الثامنة والتا�سعة.

ن��شأة العوا�صف ال�شم�سية

لا يمك����ن فه����م وتحدي����د �آلي����ة ن�ش�����أة العوا�ص����ف ال�شم�س����ية، بمع����زل ع����ن مظاهر الن�ش����اط 
والا�ضطرابات التي تحدث على �سطح ال�شم�س وفي جوها، وطبيعة مكونات العا�صفة ال�شم�سية.
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1- مدى ارتباط العوا�صف بالبقع ال�شم�سية:

دَت منذ بداية القرن التا�سع ع�شر الميلادي،  لو ا�ستعر�ضنا �أهم العوا�صف ال�شم�سية التي رُ�صِ
حتى الآن، لوجدنا �أنها حدثت في معظمها في �سنوات التبقع ال�شم�سي العظمى، كما في العا�صفة 
الم�شهورة في �سنة )1859 م(، �أو عا�صفة )1989 م(، �أو عا�صفة )2000 م(، حتى عا�صفة �صيف 

عام )2012 م(.
وعموماً، لي�س����ت كل �س����نة تبقع �شم�سي عظمى هي �سنة عوا�ص����ف �شم�سية، لأنه لابد من �سنة 
العا�ص����فة ال�شم�س����ية من �أن يكون �سطح ال�شم�س مغطى ببقعة �شم�س����ية –�أو �أكثر– ذات م�ساحة 
عظمى، �أو �أن تتجمع عدة بقع متجاورة �أو متلا�ص����قة بع�ض����ها مع بع�ض ب�ش����كل تجمع كبير كبقعة 
�ض����خمة، حيث يبلغ قطر البقع المولدة للعوا�ص����ف ال�شم�س����ية �أكثر من )100( �ألف كم، بم�ساحة 

لبع�ض����ها تتج����اوز )150( ملي����ون ك����م2. 
�شكل )1(.

وم����ن المعروف، �أن البقع ال�شم�س����ية 
ذات حقول مغناطي�س����ية �ش����ديدة قيا�ساً 
بم����ا يجاورها، ولباقي �س����طح ال�ش����م�س. 
وهذه الحقول القوية التي تظهر لفترات 
�س����اعة(،   72  - 24( ق�ص����يرة  زمني����ة 
يمك����ن �أن ت�ص����ل ف����ي البق����ع ال�شم�س����ية 
ال�ض����خمة وعند قاعدتها �إلى عدة �آلاف 
�شكل )1( البقع ال�شم�سيةالغاو�ص����ات. ول����ذا ف�����إن قاع����دة البق����ع 

�صورة مكبرة للبقعة ال�شم�سية 1476 )تحديث 10 �أيار 2012 م(.
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�شكل)2( ال�شواظ ال�شم�سي

ال�شم�س����ية تعيق معظم الطاقة ال�شم�س����ية الج�س����يمية والمت�أينة، وجزء من الطاقة الكهرطي�س����ية 
-وبخا�ص����ة الأق�ص����ر موجة )غاما، ال�سينية، فوق البنف�س����جية( – التي تنحني باتجاه جوانبها، 
بعد �أن تكون قد تجمعت بمقادير �ض����خمة، لتبحث عن تفريغ لها، فتجده في �أطراف البقع ذات 
الحقول المغناطي�س����ية ال�ض����عيفة، لتندفع بقوة هائلة، منبثقة خارجاً، محدثةً ما يمكن �أن ي�سمى 
انفجارات �شم�سية، تتجلى بالأوهاج ال�شم�سية ال�ضخمة، التي باندفاعها ال�سريع خارجاً من مجال 

الجاذبية لل�شم�س، باتجاه الكواكب ت�شكل ما يعرف بالعا�صفة ال�شم�سية.
وفي خلال الاندفاع الأعظمي للطاقة الج�س����يمية والكهرطي�سية من �أطراف البقع ال�شم�سية، 
ف�إنها ت�سوق معها كميات كبيرة من ذرات الغازات المت�أينة في الجو ال�شم�سي المعروفة بالبلازما.
هناك عوا�ص����ف �شم�سية �أقل �ش����دة من تلك المرتبطة بالبقع ال�شم�سية، تن��شأ بالآلية نف�سها، 

وتكون مرتبطة بمظاهر ن�شاط �شم�سي �أخرى، منها:
1- العوا�صف ال�شم�سية المرتبطة بال�شعل ال�شم�سية:

تبدو ال�ش����عل ال�شم�س����ية كمناطق �ص����غيرة الم�ساحة مظلمة على �سطح ال�ش����م�س، لنف�س �سبب 
ظلمة البقع ال�شم�س����ية، الممثل بتركيز مو�ض����عي �أ�ص����غري للحقل المغناطي�س����ي �ض����من ال�ش����عل، 
مما يترتب عليه في الفترات التي تتقوى فيها ال�ش����عل، ح����دوث انبثاقات كبيرة عند �أطرافها من 
الأ�شعة الكهرطي�سية، وبخا�ص����ة في مجال الأ�شعة ال�سينية وفوق البنف�سجية والمرئية والموجات 

الراديوية، وتفوق طاقتها انفجار بركان بمليون مرة.
وتبدو انفجارات ال�شعل ال�شم�سية، ك�ضوء �أبي�ض من خلال انبعاثات الأ�شعة ال�سينية ال�ساطعة 

والأ�شعة فوق البنف�سجية.
2- العوا�صف ال�شم�سية المرتبطة بال�شواظ ال�شم�سي:

يرتبط ال�ش����واظ ال�شم�س����ي ال�ش����ديد، بالبقع ال�شم�س����ية العظمى )�ش����كل2(: عدداً وم�س����احةً 
وا�ضطراباً، مما ينجم عنه في بع�ض الحالات تجز�ؤ القو�س ال�شواظي، واندفاع الجزء المنطلق من 

الطبقة الكرومية )الكرومو�سفير/ الطبقة 
الملونة( خارجاً، ب�سرعة كبيرة، على هيئة 
عا�ص����فة �شم�س����ية. وت�س����بب هذه العوا�صف 
ك����وارث على الأر�ض في ح����ال بلوغها. وهي 
تلي في و�ص����ولها –كج�س����يمات �شم�س����ية- 
الأ�ش����عة الكهرطي�س����ية بنحو يوم �إلى �أربعة 
�أيام، فيم����ا تعرف بالعوا�ص����ف الكرونيلية، 
حيث ت�سبب عوا�ص����ف مغناطي�سية وحدوث 

�شفق قطبي.
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3- العوا�صف المرتبطة بالإكليل ال�شم�سي:

�إن الإكليل ال�شم�س����ي لي�س في حالة توازن هيدرو�س����تاتي. فدرجة الحرارة العالية البالغة نحو 
)2 مليون درجة( في الإكليل ال�شم�سي، والتي تتزايد بالابتعاد عن �سطح ال�شم�س، تولد في �إكليل 
ال�ش����م�س –بمقت�ض����ى قانون الغازات العام- �ض����غطاً بداخله �أكبر مما يمكن توقعه، ب�س����بب بعده 
عن �س����طح ال�ش����م�س، بحيث يكون ذلك ال�ض����غط الواقع على الغاز في الإكلي����ل كافياً للتغلب على 
القوة الثقالية لل�ش����م�س، مما يجعل مواد البلازما تندفع خارجاً في الف�ض����اء، متزايدة �س����رعتها 
بالابتعاد عن �س����طح ال�ش����م�س، - ب�س����رعة ما بين )20كم/ثا( �إلى )2700كم/ثا( - لتبلغ و�سطياً 

نحو )500 كم/ثا( عند مدار الأر�ض، وهي ما تدعى بالرياح ال�شم�سية. �شكل )3(.

فال�ش����م�س، تطلق �إذاً �إ�ش����عاعات ج�س����يمية تُدعى �أي�ض����اً بالرياح ال�شم�س����ية، وذلك من طبقة 
الكورون����ا )الإكليل(؛ وهي ف����ي الغالب �إلكترون����ات وبروتونات، �أي ج�س����يمات هيدروجين مت�أينة 
تتدفق �إلى الخارج ب�سرعة ب�ضع مئات الكيلومترات في الثانية )نحو 500كم/ثا(. وتغادر ال�شم�س 
على هيئة �سحب �أو حزم تيار منطلق )نفاث(. ويمكن اعتبار هذا التيار الغازي بمثابة تمدد دائم 

للكورونا ال�شم�سية ال�ساخنة.
× 1910 غرام/ ويقدر ما تفقده ال�ش����م�س من مادتها نتيجة للإ�ش����عاعات الج�سيمية بنحو )4

�سنة(. وعند بلوغ �سحب الغاز المت�أين الجو الأر�ضي، ف�إنها ت�سبب حدوث ا�ضطرابات في المجال 
المغناطي�سي للأر�ض.

�شكل )3( الرياح ال�شم�سية
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2- مدة الانبثاقات العا�صفية:

هناك تباينٌ كبير ما بين المدة التي تحدث خلالها الانفجارات على �أطراف البقع ال�شم�سية 
المولدة للعوا�صف ال�شم�سية، وبين المدة التي تبلغ فيها العا�صفة ال�شم�سية �سطح الأر�ض وجوها.

 )15 - فبينما مدة الانفجار الأعظمية، بما ي�صدر عنه من انبثاقات �ضخمة تتراوح بين )5
- 5( �ساعات، وذلك يعتمد على حجم  دقيقة، لت�أخذ بعدها بالتلا�ش���ي خلال عدة �س���اعات )3
البقعة ال�شم�س���ية، و�ض���خامة الانفجار والوهج الناتج، ف����إن المدة التي تمار�س فيها العا�ص���فة 
ال�شم�س���ية ت�أثيرها على �س���طح الأر�ض، تتراوح ما بين نحو )10( دقائق لحظة و�ص���ول الأ�ش���عة 
الكهرطي�س���ية عالية ال�شدة ق�صيرة الموجة �ضمن الأ�شعة الوا�صلة، �إلى نحو يومين، وهي المدة 
التي ت�س���تغرقها الطاقة الج�س���يمية المنطلقة ب�س���رعات تتراوح ما بين )500 كم/ثا( الم�ساقة 
- 2 يوم(، و)20000 كم/ثا( للج�سيمات المنطلقة بقوة الدفع الانفجاري  بالرياح ال�شم�سية )1

)2 �ساعة(.
وعموماً، ف�إن عنف العا�ص����فة ال�شم�سية و�ش����دتها، وفعاليتها، يحدث بعد انطلاقها من �سطح 
5 �س����اعات( وحتى يوم. ولكن هناك م�ؤ�شرات تبدو قبل ذلك بو�صول  ال�ش����م�س وجوها بنحو )2 -
2 يوماً( بما تحمل����ه الرياح  الأ�ش����عة الحارق����ة )بع����د 8.5 دقيقة(، وت�س����تمر بعده����ا لم����دة )1-
ال�شم�س����ية. غير �أن ت�أثيرات العا�ص����فة ال�شم�سية بج�س����يماتها من بروتونات والكترونات، و�سواها 

من ج�سيمات �ألفا وبيتا قد ت�ستمر لأيام عدة.
وهكذا يمكننا �أن نحدد عمر العا�صفة ال�شم�سية، بنحو يومين.
بنية العوا�صف ال�شم�سية وتركيبها

تختلف العوا�ص����ف ال�شم�س����ية من عا�ص����فة �إلى �أخرى، ف����ي الحجم، والامت����داد، والمكونات، 
و�سرعة الاندفاع، وفي مدى القدرة على اختراق الغلاف الجوي المغناطي�سي للأر�ض.

1- بنية العوا�صف ال�شم�سية:

لي�ست العا�صفة ال�شم�سية عامة، بمعنى �أنها لا تتولد من �سطح ال�شم�س وجوها برمته، �أو ذاك 
الن�ص����ف من قر�ص����ها )كرتها( المواجه ل�س����طح الأر�ض والمتحرك با�س����تمرار –نتيجة الحركة 
المحورية لل�ش����م�س-، و�إنما من مناطق محددة من �س����طح ال�ش����م�س وجوها –كما ذكرنا �سابقاً- 

المرتبطة بالبقع مبا�شرةً، وبال�شواظ ال�شم�سي، وبالانبثاقات الكورنولية. �شكل )4(.
ولا يمكن م�شاهدة العا�صفة ال�شم�سية حتى بلوغها �سطح الأر�ض – �أو تعر�ض الأقمار ال�صناعية 
والمركبات الف�ضائية لها-، مثلها في ذلك مثل العا�صفة الريحية، و�إنما يمكن الإح�سا�س بها، لما 

تحمله من مكونات غازية ج�سيمية وطاقة كهربائية وحرارية و�إ�شعاعية ذات �شدة عالية.
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والمرتب���ط م���ن العوا�صف ال�شم�سية بالبقع ال�شم�سية، ف����إن التفريغ الطاقي الكبير لا يحدث 
بالدرجة وال�ش���دة نف�س���ها حول البقعة ال�شم�س���ية، و�إنما يميل �إلى طرف بقوة �أكبر وهو ما يولد 
العا�ص���فة، التي تنطلق بقطر يتراوح بين )2000–4000 ك���م(. في حين �أن العا�صفة ال�شم�سية 
المنطلقة من الطبقة الكرومية )الكرومو�س���فير = الطبقة الملونة( الممثلة بالعمود ال�ص���اعد 
لل�ش���واظ ال�شم�س���ي، ف�إن قطرها �أقل، حيث يتراوح بين )50–100كم(، ومثلها تلك المنطلقة 

من ال�شعل ال�شم�سية.

بينم���ا العوا����صف المنطلقة من الطبقة الجوي���ة ال�شم�سية الكورنولي���ة )الكورونا(، تكون بقطر 
كبير يتجاوز مئات �ألوف الكيلومترات، ولكن ب�س���رعات �أخف�ض، لكونها تكون بمثابة رياح �شم�سية، 
�إلا �إذا توافقت العوا�ص���ف ال�شم�سية البقعية �أو ال�ش���واظية مع الن�شاط الكورنولي، لتغدو العوا�صف 

عندها �شديدة.
ول���ذا، ف����إن �أجزاء �س���طح الأر����ض، لي�س���ت جميعها تقع تح���ت ت�أثيراته���ا، و�إنم���ا المناطق 
المواجه���ة لأماك���ن انطلاقها، �س���واء المواجهة للبقع ال�شم�س���ية، �أو الأخرى. فق���د تت�أثر القارة 
الأمريكية ال�ش���مالية، دون القارة الآ�س���يوية، اللهم �إلا �إذا كان الن�ش���اط ال�شم�س���ي كبيراً، وعدد 
البقع ال�شم�س���ية ال�ض���خمة كبيراً، والأوهاج المتحررة من �أطرافها كعوا�ص���ف، عندها يمكن �أن 

يكون الت�أثير �أكبر و�أ�شمل.
وبوجه عام، ف�إن العا�ص���فة ال�شم�س���ية، �ش����أنها في ذلك �ش����أن �أي نوع من العوا�صف، تت�ألف 
م���ن قطاعي���ن: القطاع المركزي؛ ال���ذي تكون فيه المادة العا�ص���فية �أكثر كثافةً و�أ�ش���د تركيزاً 

�شكل )4( عا�صفة �شم�سية
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للدقائق الج�سيمية، وللطاقة الإ�شعاعية، وهي بقطر يقارب من )       ( قطر العا�صفة. والقطاع 
الخارج���ي؛ وتكون فيه المادة العا�ص���فية �أقل كثافة، والأكثر �س���يادة فيه الأ�ش���عة الكهرطي�س���ية 

ق�صيرة الموجة، بينما تبلغ ن�سبة الأ�شعة الج�سيمية نحو )٪25(.
2- تركيب العوا�صف ال�شم�سية:

تتركب العا�صفة ال�شم�سية النموذجية المرتبطة بالبقع ال�شم�سية من نوعين من المكونات، هما:
1- الج�سيمات دون الذرية )Subatomic Particles(؛ والتي م�صدرها نواة ال�شم�س، وبع�ضها 

طبقتها الإ�ش���عاعية، والقلي���ل من طبقة الكورونا في الجو ال�شم�س���ي، وتتمثل ف���ي؛ البروتونات، 
والنترون���ات، والإلكترون���ات، والنيوترينوات )Nutrions(، وج�س���يمات �ألفا، وج�س���يمات بيتا، 

والبلازما.
2- الأ�شعة الكهرطي�سية؛ وهي على نوعين: ما كانت ب�صورة �أ�شعة �أولية، وهي الأق�صر موجة 

في الأ�شعة )غاما، ال�سينية، فوق البنف�سجية(، بجانب ما تحمله معها من ج�سيمات عالية الطاقة 
)برتونات و�إلكترونات... وغيرها(، وتنطلق من النواة ومن طبقة الإ�ش���عاع ب�سرعة ال�ضوء. وما 

كانت �أ�شعة عادية )حرارية وراديوية ومرئية( وبكثافة كبيرة و�شدة عالية. �شكل)5(.
ي�ض���اف �إل���ى ما تقدم الأ�ش���عة الكونية؛ وهي ج�س���يمات عالية الطاقة، ت�ش���مل عل���ى بروتونات 
و�إلكترونات... وغيرها، تنطلق ب�سرعة كبيرة تقارب من �سرعة ال�ضوء. ي�صدر بع�ضها من ال�شم�س، 

ولكن معظمها ي�أتي من منابع �إ�شعاعية نائية، ربما كانت م�ستعرات فائقة متفجرة )�سوبرنوفا(.
�آثار العوا�صف ال�شم�سية

تعد العوا�ص���ف ال�شم�س���ية من �أكثر الظاهرات المرعبة للإن�سان، لما تحمله في طياتها من 
طاقة تدمي���ر وتخريب للأحياء، 
وغي���ر الأحياء. بجان���ب ما ينتج 
عنه���ا من تغيرات ف���ي بنية الجو 
الأعل���ى المت�أين، وم���ا تولده من 
ظاه���رات مثي���رة ف���ي المناطق 

القطبية، و�أحياناً دونها.
للعوا�ص���ف  تك���ن  ل���م  ول���و 
ال�شم�سية من �آثار كبرى، ي�صعب 
لم���ا  تقديره���ا،  الإن�س���ان  عل���ى 
�أثيرت �ض���جة عالمية كبرى غير 

1

10

�شكل )5( �أنواع الأ�شعة ال�شم�سية
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م�سبوقة في تاريخ الب�شرية، لما كان متوقعاً �أن تفعله العوا�صف ال�شم�سية التي حدثت في �صيف 
عام )2012(، ولكن مر هذا العام ب�ص���يفه بخير وبعا�صفة �شم�سية منخف�ضة ال�شدة، اقت�صرت 

�آثارها على الحرارية، بارتفاع حراري طفيف.
وعلى كل حال، ف�إنه لا يوجد �شيءٌ على �سطح الأر�ض وفي الجو الأر�ضي بمن�أى عن ت�أثيرات 

العوا�صف ال�شم�سية، بخا�صة متو�سطة ال�شدة وال�شديدة، وعالية ال�شدة.
1- ت�شكل ال�شفق القطبي:

ال�ش���فق القطب���ي )Aurora( �أو الأ�ض���واء القطبي���ة، الت���ي ت�ش���اهد في المنطق���ة القطبية 
ال�ش���مالية )ال�شفق القطبي ال�ش���مالي Aurora Boreals( والمنطقة القطبية الجنوبية )ال�شفق 
القطبي الجنوبي Aurora Australis(، تت�ش���كل عموماً بين �س���ويتي ارتفاع )100–1000 كم( 

فوق ال�سطح، مع �أن تلك الحدود يمكن �أن تزيد �أحياناً.
وي�ش���اهد ال�ش���فق القطبي ب�أ�ش���كال مختلفة: توهجات )Glows(، �أ�ش���عة )Rays(، �أحزمة 
 .)Flaming Patches( وقطع متوهجة ،)Currains( و�ستائر ،)Draperis( سجف� ،)Bands(
ويتغي���ر �ش���كله ولونه وتوهجه ب�س���رعة كبيرة، �إذ �إنه يمك���ن �أن يت�ألق )يلمع( ب�ش���كل حاد. وهذا 
م���رده �إلى �أن الج�س���يمات المكهربة )المت�ش���ردة، المت�أين���ة( القادمة من الف�ض���اء، والمتولدة 
ب�ش���كل رئي�س���ي في ال�ش���م�س، ت�ص���طدم بذرات الغ���ازات في الج���و العلوي، مم���ا يجعلها تتوهج 
وتت�ألق. وب�سبب كون تلك الج�سيمات الم�شحونة كهربائياً، تميل لل�سقوط على �شكل �شلالات نحو 
الأ�سفل باتجاه القطبين المغاطي�سيين، مما يجعل �أف�ضل ر�ؤية لل�شفق القطبي تتم من العرو�ض 

القطبية. �شكل)6(.

�شكل )6( ال�شفق القطبي
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�إن ر�ؤية ال�ش���فق تكاد تكون عامة جداً في �أماكن عدة، كما في: �ألا�س���كا، �إنكلترا ال�ش���مالية، 
�أ�س���كوتلندا، �شمالي النرويج وال�سويد وفنلندا، والقارة القطبية الجنوبية. ومن النادر ر�ؤيته من 

العرو�ض المنخف�ضة، ومن ال�صعب جداً ر�ؤيته في المنطقة الا�ستوائية.
والن�شاط ال�شفقي يكون �أكثر �أو �أقل �سيادة، حول ما يدعى بالبي�ضويات ال�شفقية، التي تكون 
بمثابة حلقات متناظرة حول القطبين المغناطي�سيين. فعندما تكون ال�شم�س في �أق�صى درجات 
ا�ض���طرابها، ف�إن الج�س���يمات المكهربة المنطلقة منها، تولد ب�سرعة كبيرة بي�ضويات م�سطحة 

ومتمددة، ت�شاهد في المناطق القطبية.
فال�ش���فق القطب���ي عموماً، ه���و ظاهرة تفري���غ كهربائي للج�س���يمات المت�أينة الت���ي تقذفها 
ال�شم�س في فترات ا�ضطرابها الق�صوى –في �أثناء الانفجارات ال�شم�سية خلال فترات الن�شاط 
الأعظم���ي للبقع ال�شم�س���ية- وتبل���غ الأج���زاء العليا من الغ�ل�اف الجوي الأر�ض���ي محكومة في 

م�ساراتها بالمجال المغناطي�سي الأر�ضي.
ويتخذ ال�شفق القطبي �أ�شكالًا عدة، منها: �شكل �أقوا�س من الأحزمة ال�ضوئية ذات لون �أخ�ضر 
باهت مائل للبيا�ض، �أو لون �أزرق باهت مع لون �أحمر وردي. فعندما تبلغ الج�س����يمات ال�شم�س����ية 
غلاف الأر�ض الجوي العلوي موجهة بالحقل المغناطي�سي الأر�ضي عند القطبين المغناطي�سيين، 
ف�إنه����ا تدفع تيارات من الإلكترونات التي ت�ص����طدم بذرات الأوك�س����جين والنتروجين، م�س����تثارة 
بفعل تلك الا�ص����طدامات، م�ؤدية �إلى انتقال �إلكترونات ال����ذرات �إلى مدارات �أعلى، وعند هبوط 
تل����ك الإلكترونات عائدة �إلى مداراتها الأدنى تطلق ال�ض����وء المعروف بال�شف���ق القطبي. وبما �أن 
ذرات الأوك�س����جين �أخف من ذرات النتروجين، نجدها تنت�شر على علو �أكبر، مما يجعلها ت�ستثار 
�أولًا با�ص����طدام الإلكترونات بها لتطلق لوناً �أخ�ض����ر. ولكن في الارتفاعات الأقل، يكون الجو �أكثر 
 .)Pinkish( وف����رة ب����ذرات النتروجين التي تطلق الل����ون الأزرق الباهت واللون الأحمر ال����وردي
وب�س����بب كون ذرات النتروجين ت�صدر �ضوءاً �أ�س����رع من ذرات الأوك�سجين، ف�إن الأجزاء الوردية 
العليا  الأجزاء  �أكبر من  ب�سرعة  تتحرك  وك�أنها  تبدو  القطبي  ال�ضوء  الأخف�ض من  – الزرقاء 

الأبط�أ المحكومة ب�إ�صدارات بطيئة الحركة من ذرات الأوك�سجين.
2- الت�أثير على المجال المغناطي�سي للأر�ض:

تعم���ل العوا�ص���ف ال�شم�س���ية، بم���ا تحمله م���ن ج�س���يمات كهربائي���ة على زيادة ف���ي الحقل 
المغناطي�س���ي للأر�ض، بن�س���بة قد ت�ص���ل �إلى )8 ٪( في العوا�صف ال�شم�س���ية ال�شديدة، وبنحو 

)1 ٪( في العوا�صف الخفيفة.
3- زيادة كهربائية الجو:

يتولد من العوا�ص���ف ال�شم�س���ية المغناطي�س���ية، بما تحمله من كميات كبيرة من الج�سيمات 
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الم�ش���حونة كهربائياً، زيادة في كهربائية الغلاف الجوي الأر�ضي، �سواء في الطبقات العليا، �أم 
في الطبقات الو�سطى وال�سفلى من الجو.

وتبلغ كثافة العا�ص���فة ال�شم�س���ية عند �أعال���ي الغلاف الجوي للأر�ض �أكث���ر من )10( �آلاف 
ج�س���يم/ثا/م3، وتت�ص���ف تلك الج�س���يمات بكهربائيتها العالية، بحيث تبدو عندما تبلغ �أعالي 
الجو، وك�أنها مطر من �ص���واعق الكهرباء ال�ص���غيرة، القادرة على ت�أيين )كهربة( المادة التي 

ت�صطدم بها، �سواء في الغلاف الجوي باختراقها �إياه، �أم الخلايا الحية في الج�سم الب�شري.
4- زيادة ن�سبة العوا�صف الرعدية:

في حال بلوغ الج�سيمات الكهربائية المحمولة بالرياح ال�شم�سية، �أو المنقذفة بقوة الانفجار 
ال�شم�س���ي، �إلى طبقة التروبو�س���فير التي تحوي على بخار الماء، وفيها تت�شكل ال�سحب ب�أنواعها 

المختلفة، ف�إنها ت�سهم في زيادة ت�شكل العوا�صف الرعدية، وال�صواعق الأر�ضية.
5- زيادة حرارة �سطح الأر�ض:

مما لا �ش���ك فيه، �أن العوا�ص���ف ال�شم�سية، �س���ت�ؤثر على درجة حرارة �سطح الأر�ض وجوها، 
 )X( لما تحمله من طاقة حرارية �ض���خمة. ف�إذا ما كانت العا�ص���فة عالية ال�شدة –من الدرجة
- و�ضخمة في ات�ساعها، ف�إنه لمن الممكن �أن ت�ؤدي �إلى رفع درجة حرارة �سطح الأر�ض الياب�س 
�إل���ى نح���و )5 100م(، �أي �أكثر بنحو )5 40 – 30م( مما هو عليه. في حين يمكنها �أن تعمل على 
رفع درجة حرارة الهواء القريب من ال�س���طح �إلى نحو )5 20 – 10م(، م�س���همة بحدوث موجة 
حر �ش���ديدة. ومثل هذه الحرارة المرتفعة للياب�س والهواء �ستترك �آثاراً حيوية كبرى، بما يمكن 
�أن ت�س���ببه م���ن حالات وفيات، وتدهور في الغطاء النباتي، بالإ�ض���افة �إل���ى �أن الحرارة الناتجة 

�ستت�سبب في تبخير كميات كبيرة من المياه.
6- احتمال زيادة العوا�صف والأعا�صير فوق المحيطات:

م���ع ارتفاع درجة الحرارة بفعل العوا�ص���ف ال�شم�س���ية، وازدياد كهربة الجو، وارتفاع ن�س���بة 
الرطوبة الجوية، �س���تزداد حالات عدم الا�س���تقرار الجوي فوق الياب�س���ة كما ف���وق المحيطات، 
متوافقاً ذلك مع زيادة ن�س���بة ت�ش���كل العوا�صف والأعا�ص���ير المدارية فوق المحيطات وما ينتج 
عنها من �آثار تدميرية على الياب�سة المعر�ضة لها عند بلوغها �إياها، كما �ستزداد الا�ضطرابات 

الجوية الجبهية في العرو�ض الو�سطى بياب�سها ومحيطاتها.
7- اختلال في ق�شرة الأر�ض، وزيادة في الزلازل والبراكين:

مما هو متوقع في حال حدوث عا�صفة �شم�سية �ضخمة، وهذا لم يحدث في التاريخ الب�شري 
الحدي���ث –ولكن م���ن الممكن حدوثها-، �أن ينجم عنها ازدياد ف���ي درجة حرارة جوف الأر�ض 
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ب�ش���كل كبير، و�ست�ص���در عن ذلك �أمواجٌ ميكروية، و�س���تختل نواة الأر�ض وتغدو غير م�س���تقرة، 
و�س���تهتز الأر�ض بعنف، و�ستت�ص���دع بكثرة، وتجدد ال�ص���دوع القديمة حركتها، ويزداد ت�ش���قق 
�س���طح الأر�ض، وتندفع البراكين بكثرة وتدمر ما حولها، و�ستت�ساقط مقذوفاتها ككتل نارية من 

ال�سماء. و�ستتزلزل الأر�ض، وتموج موجاً.
8- �آثار اقت�صادية كبيرة:

للعوا�ص���ف ال�شم�س���ية �آثار اقت�ص���ادية كبيرة، حتى لتكاد �آثارها �أن ت�ش���مل مفا�ص���ل الحياة 
الرئي�سية كافة، ممثلة في �شكل )7(:

1- تعطل الات�صالات اللا�سلكية: حيث يتخرب نظام )GPS( مر�شد الطائرات، وتتوقف بالتالي 

حركة المطارات. كما �سيحدث ت�شوي�ش على الإ�شارات الراديوية التي ت�صدرها الأقمار ال�صناعية 
 ،)Scintillation( عند عبورها طبقة الأيونو�سفير، حيث يحدث فيها تلأل�ؤ )GPS( المجهزة بنظام
مما يقلل من الدقة في تحديد المواقع من �أجهزة الا�ستقبال الأر�ضية. �إذ �إنه كنتيجة لت�أثر �صفات 
الجو الأيونو�سفيري بالعوا�صف ال�شم�سية المغناطي�سية، ف�إن �أنظمة الات�صالات كافة تت�أثر، بجانب 
ت�أثر �أنظمة الملاحة )OMEGA( و)LORAM( و)GPS( وغيرها، حيث تعيق العا�ص���فة عملها، 

مما يجعلها تعطي قرارات خاطئة للمواقع قد ت�صل �إلى عدة كيلومترات.
2- احت���راق الأقم���ار ال�صناعي���ة �أو خروجه���ا م���ن الخدم���ة: ينجم عن ت�س���خين هواء الغلاف 

الجوي عند تعر�ض���ه لعا�ص���فة �شم�س���ية قوية، تمدد فيه، مم���ا يزيد من مقاوم���ة الهواء لحركة 

الآثار العامة لعا�صفة �شم�سية
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الأقم���ار ال�ص���ناعية ذات الم���دارات المنخف�ض���ة، مما يجعل �س���رعتها تنخف����ض، حتى تجعلها 
تنحرف لل�سقوط نحو الأر�ض، �أو تحترق في الغلاف الجوي.

وهذا ما ح�ص���ل للمختبر الف�ضائي المداري �سكايلاب )Skylab( خلال العا�صفة ال�شم�سية 
عام )1979(، ف�س���قط تجاه �س���طح الأر�ض. كما ت�أثر من العا�صفة ال�شم�سية لعام )1989( �أكثر 

من �ألفي قمر �صناعي، وانقطع الات�صال بنحو )1600( قمر �صناعي.
ويتمثل الخطر الأكبر على الأقمار ال�صناعية، في �إمكانية اختراق ج�سيمات الرياح ال�شم�سية 
لجدران الأقمار ال�ص���ناعية –خا�ص���ة ال�ص���غيرة منها-، مما قد يدمر �أنظمتها الإلكترونية، �أو 

ي�ؤثر على حوا�سيبها وبرمجياتها.
3- تعطل �شبكة الهاتف النقال؛ كما تتوقف �شبكة الإنترنت، وينقطع البث التلفزيوني الأر�ضي 

11( �آذار عام )2014(. وكذلك  والف�ضائ���ي، �أو ي�شو�ش���، وه���ذا ما حدث ن�سبياً في الفترة ما بين )4-
الب���ث الإذاع���ي ال���ذي يتحول �إلى �صوت م�ستمر ثابت. وهذا ما ي�ش���كل كارثة على قطاعات هامة؛ 

كالات�صالات الع�سكرية، والمدنية، والتجارية.
4- تدمير المحولات الكهربائية: وما ينتج عن ذلك من نتائج اقت�صادية و�إن�سانية و�صحية. 

وهذا ما حدث خلال العا�ص���فة ال�شم�س���ية التي �ض���ربت �شمال �ش���رقي الولايات المتحدة وكندا 
ال�ش���رقية )عام 1989(، مما ت�س���بب في انقطاع الكهرباء في مقاطعة كويبك لعدة �س���اعات عن 

نحو �ستة ملايين �شخ�ص.
ينجم عن التغيرات في المغناطي�س���ية الأر�ضية خلال العا�صفة ال�شم�سية الجيومغناطي�سية، 
تول���د تيارات كهربائية في �أ�س�ل�اك نقل الطاقة الكهربائية، ولا�س���يّما تلك التي تعبر م�س���افات 
طويلة، مما قد ي�سبب �أ�ضراراً لها. وكذلك في المولدات والمحولات الكهربائية. ف�إذا ما توافقت 
المجالات المغناطي�س���ية الناتجة عن العوا�ص���ف ال�شم�س���ية مع المجالات والتيارات الكهربائية 
على الأر�ض، فينجم عن ذلك تفاعل وت�أثير متبادل، ويمكن لهذا الت�أثير �أن يبلغ حد تكوين تيار 

قوي يلام�س �أعمدة و�أ�سلاك الكهرباء، وي�ؤدي �إلى احتراق المحولات الكهربائية.
9- �آثار �صحية:

من الآثار ال�صحية، نذكر:
1- زي���ادة في �أمرا�ض: الطاعون، الكوليرا، التيفوئيد، والح�ص���بة الوبائية. وزيادة مفاجئة 

في ن�سبة بروتين الدم عند الجن�سين. وانخفا�ض في ن�سبة الخلايا اللمفاوية في الدم. وبالتالي 
ت�ضاعف عدد المر�ضى الذين يعانون من �أمرا�ض تعود �إلى نق�ص الخلايا اللمفاوية.

2- ح���دوث هبوط في القل���ب ناتج عن الجلطة الدموية. �إذ بينت الأبحاث وجود �ص���لة قوية 
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بين الن�شاط ال�شم�سي وهبوط القلب الناتج عن الجلطة. حيث وجد �أن الأ�شعة ال�شم�سية ت�ساعد 
عل���ى تكوين الجلط���ات بالقرب من الجلد، و�إن ه���ذه الجلطات ت�ؤدي �إلى ان�س���دادات مميتة في 

ال�شريان التاجي.
3- ترافق العوا�صف المغناطي�سية بع�ض الا�ضطرابات ال�صحية، كما في: ال�صداع الن�صفي 

والخفقان والأرق.
4- بما �أن العوا�صف ال�شم�سية مكونة من ج�سيمات عالية الطاقة، معظمها بروتونات قادرة 

على اختراق الج�س���م الب�ش���ري، لذا ف�إنه ب���دون توافر حماية، ف�إن هذه الج�س���يمات قادرة على 
�إتلاف المادة الوراثية )DNA( في خلايا الج�س���م، مما ي�ؤدي �إلى تقرح الجلد و�س���قوط ال�شعر 
والأ�س���نان، وحدوث تلف تدريجي في �أع�ض���اء الج�سم تنتهي بالوفاة في غ�ضون عدة �أيام. وعند 
تعر�ض الإن�س���ان لكميات كبيرة من الأ�ش���عة ال�ض���ارة التي ترافق العا�ص���فة، ف�إن ذلك ي�ؤثر في 
الطبيعة الجينية للإن�س���ان م�س���ببة ظه���ور �أمرا�ض مثل ال�س���رطان والتدرن الرئ���وي. كما ت�ؤثر 
العوا�ص���ف ال�شم�سية على الحيوانات م�س���ببة حدوث خلل في �أجهزتها الف�س���يولوجية، ولا�سيّما 

الطيور والحيوانات المهاجرة.
10- مجاعات ووفيات عديدة:

�إن عا�ص���فة �شم�سية �شديدة، �س���تترك وراءها �آثاراً من ال�صعب تقديرها. فكل �شيء يتعطل 
في الحياة؛ و�سينجم عنها مجاعات ووفيات عديدة.

11- الآثار على �سلوك الإن�سان:

ينتج عن العوا�ص���ف ال�شم�سية تغير في �أمزجة الب�ش���ر، وتحول نحو �سلوكيات �سلبية، ب�سبب 
التغي���رات البيوكيميائي���ة التي تط���ر�أ على ج�س���م الإن�س���ان. �إذ تبين حدوث اقتران العوا�ص���ف 

ال�شم�سية، بارتفاع ن�سبة الم�صابين بالاكتئاب، وكذلك زيادة في حالات الانتحار.
نماذج من العوا�صف ال�شم�سية

عديدة هي العوا�ص���ف ال�شم�سية المنطلقة من ال�ش���م�س، ولكن القليل منها الذي يبلغ �سطح 
الأر�ض، ويترك �آثاراً دالة عليها ب�ش���كل مبا�ش���ر، �إلا �إذا لم نهمل ت�أثيراتها ال�ض���وئية )ال�ش���فق 
القطب���ي(، وت�أثيراته���ا على الحرارة الأر�ض���ية، والزي���ادة الملحوظة في الأ�ش���عة الحارقة لمن 

يتعر�ض لها مبا�شرة لب�ضع من الوقت.
والعوا�ص���ف ال�شم�س���ية لي�س���ت حديثة العهد بال�ش���م�س، و�إنما هي مقترنة بها منذ وجودها. 
ولربما في تاريخ قديم من عمر ال�شم�س كانت �أكثر عدداً و�شدةً وعنفاً، لكنها لم تكن مهمة قبل 
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وجود الحياة. وبعد وجود الإن�سان لم تترك ال�سجلات القديمة ما يفيد عنها، �إلا �أنه في الع�صر 
الحديث )ع�ص���ر التقانة(، وبخا�ص���ة الن�صف الثاني من القرن الع�ش���رين، فقد تمت مراقبتها 

وت�سجيلها، و�إظهارها ب�شكل جلي من خلال ما تخلفه من مظاهر، وما تتركه من �آثار.
وفيما يلي �سنذكر �أهم العوا�صف ال�شم�سية التي عرفتها الأر�ض في تاريخها الحديث:

1- عا�صفة عام )1859 م(:

تعد العا�صفة ال�شم�سية التي حدثت في اليوم الثاني من �شهر �أيلول عام )1859 م( الأ�سو�أ في 
تاريخ الأر�ض الحديث، والتي عرفت با�سم )حدث كارينغتون( ن�سبة �إلى عالم الفلك البريطاني 
)ريت�شارد كارينغتون( الذي ر�صد العا�صفة م�صادفةً، عندما كان يقوم بر�صد ومراقبة ال�شم�س 
با�ستخدام جهاز تيل�سكوب خا�ص به م�ستخدماً فلتراً ليقيه من �أ�شعة ال�شم�س، ولي�شاهد انفجاراً 
اقٌ ينطلق من �سطح ال�ش���م�س –هو بمثابة �سحابة من البلازما-،  ي�ص���در عنه ومي�ضٌ �ضوئيٌّ برَّ
ومن ثم ينف�صل عنها. وبعد نحو )48( �ساعة من ر�صده لهذه الظاهرة، بد�أت ت�أثيراتها بالظهور 

على الأر�ض ب�صورة ا�ستثنائية وغير معهودة.
فلق���د �أ�ض���اءت هالة براقة ليل �س���ماء الأر�ض جنوب���اً حتى المنطقة المداري���ة، بحيث كان 
بالإمكان قراءة ال�ص���حيفة في منت�ص���ف الليل بوا�س���طة �ض���وئها البراق. كما �أن مجموعة من 
عم���ال مناج���م الذهب في ولاي���ة كاليفورنيا الأمريكية ا�س���تيقظوا من نومهم ف���ي وقت مبكر، 
لاعتقاده���م �أن الفج���ر قد بزغ، ووقت العمل قد ب���د�أ، والوقت عندها كان ال�س���اعة الثانية بعد 

منت�صف الليل.
وت�سببت العا�صفة ال�شم�سية ب�أ�ضرار كبيرة في �شبكة التلغراف )البرق( على م�ستوى العالم 
الم�س���تخدم �إياها �آنذاك، حيث تعطلت كلياً في العالم، الذي كان ا�س���تخدامه للكهرباء ما يزال 
في بدايته. كما �ش���عر م�ش���غلو �أجهزة التلغراف ب�ص���دمة كهربائية قوية لمرور موجات م�شحونة 

بالطاقة ال�شم�سية عبر ال�شبكات. وقد بدا الأمر وك�أن الأر�ض غرقت في حو�ض من الكهرباء.
2- عا�صفة عام )1989 م(:

�ش���هد الكوكب الأر�ض���ي عا�ص���فة �شم�س���ية خفيفة – متو�س���طة ال�ش���دة في �ش���هر �آذار عام 
)1989(، مولدة م�ش���اهد �ش���فق قطبي �ش���مالية مثيرة للإعجاب، ومتركزاً ت�أثيرها في منطقة 
�ش���مال �شرقي الولايات المتحدة، و�شرقي كندا، و�ش���مالي �أوربا. ولقد ت�سببت هذه العا�صفة في 
انقط���اع التي���ار الكهربائي لمدة نحو )9( �س���اعات ف���ي مقاطعة كويبك الكندي���ة، ومن ثمَّ بقاء 
نحو )6( ملايين �ش���خ�صٍ دون كهرباء خلال المدة المذكورة، وتعطلت الات�صالات �أي�ضاً. ومثل 
ذلك حدث في ال�س���ويد. كما ت�ض���ررت الأقمار ال�صناعية التابعة للبحرية الأمريكية، حيث ت�أثر 

نحو )1000( قمر �صناعي.
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3- عا�صفة عام )2000 م(:

تم ر�صد هذه العا�صفة في �صباح يوم )14( تموز عام )2000 م( من مركز الف�ضاء الأمريكي 
بولدر في ولاية كولورادو، من خلال �إ�شارة تحذيرية من القمر ال�صناعي )�سياتل( المخ�ص�ص 
لر�صد الأ�شعة ال�سينية ال�صادرة عن ال�شم�س، وكذلك ر�صد الأحوال الجوية في الجو الأر�ضي.

وفي ال�س���اعة العا�ش���رة وثلاث دقائق بتوقيت غرينت�ش، ر�صد الرا�صدون في المركز ال�سابق 
قفزة حادة في �ش���دة الأ�ش���عة ال�س���ينية المنبثق���ة من المنطقة الن�ش���يطة )9077( على �س���طح 
ال�ش���م�س، وهي الجزء من �س���طح ال�ش���م�س الذي كان م�ضطرباً في الأ�س���بوع ال�سابق للانفجار. 
مما كان �إ�ش���ارة لبداية الانبثاقات القوية من اللهب ال�شم�س���ي، والطاقة الإ�ش���عاعية الج�سيمية 

ال�شديدة، مما �أحدث ظاهرة ال�شفق القطبي.
4- عا�صفة عام )2010 م(:

في اليوم الأول من �ش���هر �آب عام )2010( ح�صلت عا�صفة �شم�سية خفيفة من وهج �شم�سي 
ر�ص���د على �سطح ال�شم�س، لتبلغ �إ�شعاعاتها الحارقة الأر�ض خلال ب�ضع دقائق. ولت�صل طاقتها 
الج�س���يمية الجو الأر�ضي مع الرياح ال�شم�س���ية بعد يومين، لي�شعر بها من عر�ض نف�سه مبا�شرة 
لل�ش���م�س قبل ظهيرة يوم )3( �آب، بحرقتها الحادة، ولكن ل�س���اعة �أو �أكثر، دون �أن تترك �آثاراً 

على الحرارة الأر�ضية �أكثر من ارتفاع لحظي فيها بحدود درجتين.
5- عا�صفتا عام )2011م(:

ف���ي يوم الثلاثاء )7( حزي���ران عام )2011(، وبحدود ال�س���اعة )6.14( بتوقيت غرينت�ش، 
انطلقت عا�صفة �شم�سية من �سطح ال�شم�س وجوها ب�سرعة نحو )1300 كم/ثا(، ولتقل �سرعتها 

.)6 بالابتعاد عن �سطح ال�شم�س، لت�صل �إلى الأر�ض في يوم الجمعة )10/
وفي يوم )25( ت�ش���رين الثاني من العام نف�س���ه )2011( اخترقت عا�ص���فة �شم�سية الأجواء 

الكندية والأمريكية، مت�سببة في �ضغط قوي على المجال الأر�ضي المغناطي�سي للأر�ض.
وتمكن���ت الرياح ال�شم�س���ية من اختراق كل الطرق المو�ص���لة �إلى الم���دار المتزامن مع الأر�ض 
لفترة ق�صيرة بين ال�س���اعة )19.06( وال�ساعة )19.11( –�أي خلال نحو )10( دقائق- لت�ضرب 
الأقم���ار ال�ص���ناعية التي تدور حول الأر�ض متعر�ض���ة ب�ش���كل مبا�ش���ر لبلازما الرياح ال�شم�س���ية. 
كما ت�ش���كل ال�شفق القطبي ال�شمالي الذي �ش���وهد ب�شكل وا�ضح في �شمال �شرقي الولايات المتحدة 

وفي كندا.
6- كما حدثت عا�صفتان �شم�سيتان في عام )2012 م(:

���د في يوم )22( كانون الثاني، وو�ص���لت العا�صفة  حدثت �إحداهما نتيجة انفجار �شم�س���ي رُ�صِ
متو�س���طة ال�شدة �إلى الأر�ض م�س���اء يوم )24( كانون الثاني ح�سبما ر�ص���دت بتل�سكوب )�سوهو(، 
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م�ؤثرة في الملاحة الجوية في العرو�ض العليا من ن�ص���ف الكرة ال�ش���مالي، ومت�س���ببة في ت�ش���كل 
ال�شفق القطبي. والأخرى حدثت في العا�شر من �شهر �أيار وكانت خفيفة ال�شدة و�آثارها حرارية.

7- عا�صفة عام )2014(:

2014/2(، عا�ص���فة �شم�س���ية متو�س���طة ال�ش���دة انطلق���ت من الطبق���ة الاكليلية  في )20/
)الكورون���ا( محملة بكميات كبيرة م���ن البروتونات عالية الطاقة وج�س���يمات �ألفا وبيتا، ولتبلغ 
الجو الأر�ض���ي العلوي و�س���طحها م�سببةً ت�شوي�ش���اً قي الات�ص���الات الراديوية وتقطعاً فيها لفترة 
ا�ستمرت ت�أثيراتها لمدة نحو )20( يوماً. وهذه العا�صفة ت�شبه �إلى حدٍ كبير العا�صفة ال�شم�سية 

في عام )1972(.
ر�صد العوا�صف ال�شم�سية، و�إمكانية التنب�ؤ بها والحماية منها

لم يكن النظر �إلى ال�شم�س ممكناً قبل اختراع التل�سكوب والفلاتر التي تحمي وتقي العينين 
من �أ�ش���عة ال�ش���م�س الم�ؤذية، لذا لم يكن معروفاً عن العوا�صف ال�شم�سية، �إلا ما كان يدل عليها 

من مظاهر وظواهر تحدثها.
1- ر�صد العوا�صف ال�شم�سية:

من الو�سائل التي ت�ستخدم في ر�صد ال�شم�س و�أن�شطتها المختلفة:
1- الر�صد الأر�ضي: من خلال التل�سكوبات المفلترة، وما تتلقاه �أجهزة المطياف المختلفة، 

والمراقبات الح�سية المبا�شرة، مما يمكن بالتنب�ؤ بقدوم عا�صفة، �أو بلوغ طلائع عا�صفة الأر�ض.
2- الأقمار ال�صناعية: �أ�س���همت الأقمار ال�ص���ناعية والمركبات الف�ضائية، بما زودت به من 

�أجهزة ر�ص���د وت�صوير لل�ش���م�س، وما يحدث فيها من تغيرات في فترات ن�شاطها الق�صوى، من 
�إمكانية التنب�ؤ بحدوث العوا�صف ال�شم�سية. ومن تلك الأقمار: القمران ال�صناعيان الأمريكيان 
 )Yohkoh (، والقم���ران ال�ص���ناعيان اليابانيان )يوهك���وهUlysses ( و)يلي�س����سAce أي����س�(
و)�س���وهوSoho(، والقمر ال�ص���ناعي )ترا�س���ي Trace( وهو مر�ص���د ف�ض���ائي �شم�س���ي بمثابة 
تل�س���كوب ف�ض���ائي. والمركبتان الف�ض���ائيتان )�س���تيريو-�أ Stereo-A، و�س���تيريو-ب(. بجانب 
مر�ص���د ديناميكيات ال�شم�سي التابع لوكالة الف�ض���اء الأمريكية )نا�سا(، والذي تم �إطلاقه عام 

)2012(، وو�ضع في مدار على بعد )36( �ألف كم من الأر�ض، و�أقمار ومرا�صد �أخرى.
2- التنب�ؤ بالعوا�صف ال�شم�سية:

يمكن الاعتماد على قرائن و�أدلة ت�ساعد في التنب�ؤ بحدوث العوا�صف ال�شم�سية، منها:
1- الارتباط بين العوا�صف و�سنوات الن�شاط والا�ضطراب الأعظمي في �سطح ال�شم�س؛ والتي 
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تظهر فيها البقع ال�شم�سية العظمى، وغيرها من مظاهر الن�شاط ال�شم�سي )الأوهاج ال�شم�سية، 
ال�شعل ال�شم�سية... �إلخ(.

وبم���ا �أن البقع ال�شم�س���ية هي الدال���ة على �إمكانية حدوث العوا�ص���ف، لذا اتخذت �س���نوات 
تعاظمها على �س���طح ال�ش���م�س و�س���يلة للتنب�ؤ بالعوا�ص���ف. وبما �أن البقع ال�شم�سية تتبع دورة في 
تعاظمها مدتها )11( �سنة، �أو )22( �سنة، لذا بات ينظر �إلى �سنوات التبقع ال�شم�سي العظمى، 

ك�سنوات دالة على �إمكانية حدوث العوا�صف ال�شم�سية.
2- الدلائل الح�سية؛ بما �أن العا�ص���فة ال�شم�سية تمر ب�أطوار، ف�إن هذا ما ي�ساعد على التنب�ؤ 

بها، ويتمثل ذلك في ال�شعور ب�أ�شعة ال�شم�س الحارقة )الكثيفة جداً( التي تمثل طلائع العا�صفة 
ال�شم�س���ية، وهي ما تبلغ الأر�ض خلال )8.3( دقيقة، مع ما ت�س���ببه من ا�ض���طرابات في جميع 
و�سائل الات�صالات. وبعد �ساعة �إلى �ساعتين ت�صل �إلى الأر�ض موجات فجائية من الطاقة تحدث 
2( يوماً ت�صل العا�صفة الرئي�سية  مزيداً من الخلل في و�س���ائل الات�صال. وبعد ذلك بنحو )1–

المغناطي�سية التي تولد ال�شفق القطبي، وتحدث الت�أثيرات التدميرية -�إذا ما كانت �شديدة-.
3- الحماية من العوا�صف ال�شم�سية:

ي�ش���كل الحقل المغناطي�س���ي للأر�ض درعاً يحجب الأر�ض ويقيها من الج�سيمات الم�شحونة 
كهربائياً التي تطلقها ال�شم�س، مع ما يمكن �أن تلحقه من �أذى بالغ بالخلايا الحية.

فالحقل المغناطي�س���ي الأر�ضي، �أحد الأركان الأ�سا�سية في وجود الحياة وا�ستمراريتها على 
�س���طح الأر�ض، لكونه يحمي الأحياء من الأ�ش���عة الج�سيمية ال�شم�س���ية والكونية القاتلة، لقيامه 
عند بلوغه بحرفها بفعل القوة المغناطي�سية، لت�أخذ حركة حلزونية، حول خطوط الحقل، وهذا 
ما يترتب عليه –الحركة الحلزونية- �إبطاء حركة الج�س���يمات المتدفقة من ال�ش���م�س، وجعلها 
تن�س���اب حول الأر�ض لت�صب في القطبين المغناطي�سيين ال�شمالي والجنوبي، مما يجعل الأر�ض 

الحية تتفادى �أثر الج�سيمات ال�شم�سية الم�شحونة.
ي�ض���اف �إلى ما تقدم، �أن الغلاف الجوي الأر�ض���ي، محاط –كجزء من بنيته- بحلقتين من 
الج�س���يمات الم�ش���حونة كهربائياً ذات المغناطي�س���ية العالية، وهما تعرف���ان بحزمتي فان �آلين 
الإ�ش���عاعية )Van Allen Belts( اللتين توجدان على ارتفاعات من �س���طح الأر�ض تبلغ )2000 

كم( للحزمة الأولى، ونحو )20000 كم( للحزمة الثانية الخارجية.
وتعم���ل هات���ان الحزمتان الكهرومغناطي�س���يتان على تفري���غ الجزء الأكبر من الج�س���يمات 

ال�شم�سية والكونية المتجهة نحو �سطح الأر�ض، م�شكلة الدرع الواقي من ال�شم�س.
�إن الج�س���يمات الكهربائي���ة المحتج���زة في حزامي )ف���ان �آلين(، هي من الق���وة بما يكفي 
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لاخت���راق المركبات الف�ض���ائية، وت�ش���كيل خطر عل���ى رواد الف�ض���اء، يتمثل في �إت�ل�اف المادة 
الوراثية وغيرها من ن�س���ج الج�سم الب�شري. لذا ف�إن رواد الف�ضاء يحاولون ما ا�ستطاعوا تجنب 

المرور في هاتين الحزمتين، �أو عبورها ب�أ�سرع ما يمكن.
4- الوقاية من العوا�صف ال�شم�سية:

من الممكن ر�صد العا�صفة ال�شم�سية الفعالة قبل و�صولها �إلى الأر�ض ب�ساعة فقط، لذا فمن 
الممكن اتخاذ �إجراءات تحذيرية للوقاية منها، كما يلي:

1- �إطف���اء )�إيقاف( المولدات والمحولات الكهربائية، قبل �أن ت�ض���رب الانبعاثات الإكليلية 

الكتلية الأر�ض. ذلك �أنه في حال حدوث العا�ص���فة والمحولات تعمل، ف�إن هذا �س���وف ي�سبب في 
حمولة )�ض���غط( زائ���دة على المحولات الكهربائية في المحطات، مما �س���ي�ؤدي �إلى احتراقها، 

وتوقفها مِنْ ثمَّ عن العمل.
2- �إغلاق الأجهزة الكهربائية.

3- وقف الات�صالات.

4- الابتعاد كلياً عن التعر�ض للأ�شعة ال�شم�سية، حتى بالن�سبة للحيوانات.

بُها التعر�ض لها. 5- �إبعاد الأقمار ال�صناعية عن مهاب العا�صفة �إلى �أماكن تُجَنِّ
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المعرفة

الدرا�سات والبحوث

حلمي التوني
�سيميائية الت�شكيل التداولية

 ب���رزت �أعم���ال الفنان حلم���ي التوني 
ع���ن  الحدي���ث  ت�ستدع���ي  ظاه���رة 

التداولي���ة في ف���ن الت�صوير، 
الف���ن  �أو����ساط  فف���ي 

الوط���ن  ف���ي  الت�شكيل���ي 
ونق���ر�أ  ن�سم���ع  العرب���ي 
الجمه���ور  ابتع���اد  ع���ن 
المعار����ض،  ع���ن  الوا����سع 

م���ه الفنان���ون م���ن  وم���ا يقدِّ
افتت���اح  م���ع  حت���ى  ن�شاط���ات 

ماكن  قاع���ات العر����ض ف���ي قل���ب الأ�

ذات الكثاف���ة ف���ي الحرك���ة، وتتقاط���ع عندها الط���رق في المدين���ة، وينبري واحد م���ن المتحاورين 
د �آخر �أن  ليق���ول: ه���ذا الفن لي�س جماهيري���اً بطبيعته، و�إنما ه���و للنخبة و�أ�صحاب الثقاف���ة، وي�ؤكِّ
قبال الجماهيري لي�س مطلوباً لارتقاء هذا الفن كما في ال�سينما والفنون الم�سرحية، ويتابع:  الإ�
انظ���روا هذه لوحات تملأ ����صالات العر�ض ت�سابق التيارات الفنية و�أ�ساليبها المعا�صرة في العالم، 
وه���ي مطلوب���ة ولها �أ�سواقها ف���ي عوا�صم عربية و�أجنبية هنا وهناك، ونح���اول التثبُّت مما يقوله؛ 
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عمال لفنانين  فنج���د ف���ي كت���ب اللوحات التي تعدُّ م���ع كل معر�ض خا�ص��� �أو جماعي �صورَ تل���ك الأ�
م���ن �أجي���ال متع���ددة ف���ي الت�صوير وغالباً م���ع المنحوتات، وهي ف���ي معظمها تخو�ض ف���ي �أ�ساليب 
هي �أقرب �إلى الرمزية والتجريد، وتبقى �أعمال تميل �إلى الواقعي �أو ما تكون رمزيته غير بعيدة، 
وي�ستطي���ع المتلقي معاي�شتها والا�ستمتاع بتكويناته���ا و�ألوانها، ونعود لن�سمع بقية الحوار، فهناك 
م���ن يدل���ي بحجج يراها منطقية فيقول: الفنانون مهما تكن مهارتهم وتفرغهم للفن لا ينتجون 
م���وا الواقعي  ���اً كبي���راً، ولذل���ك يحاول���ون الا�ستجاب���ة لما يكون ل���ه رواج وقيمة مادي���ة، فلئن قدَّ كمَّ
والقري���ب م���ن اللوح���ات، فل���ن يج���دوا م���ن يقتنيها بي���ن الجمه���ور الوا�سع بمع���ادل يكاف���ئ الجهد 
�صحاب الخبرة العالي���ة ومحبي الفن  و����ضرورة الا�ستم���رار، وف���ي الوقت نف����سه لن تكون جذَاب���ة لأ�
المتميِّز، وهنا يحر�ص فنان على القول: لي�ست الم��سألة مادية بهذا القدر، و�إنما هي �أي�ضاً متعلِّقة 
ز الفني، وهذه لا تت�أتى �إلا باقتحام المجالات  بداع والو�صول �إلى التميُّ برغبة الفنان في تحقيق الإ�
والتجري���ب والتجدي���د. ثمة �صوتٌ ينطلق في ��سؤال: هل يمك���ن الو�صول �إلى معادلة في ق�سم من 
�أعم���ال الفناني���ن الت�شكيليين لتك���ون جماهيرية، �أو لتقت���رب من �أذواق الجمه���ور و�إدراكه؟ ولو تمَّ 
ذل���ك ف�سينتق���ل ع���دد من هذا الجمه���ور ال�شعبي �أق�صد الوا����سع بالتدريج ليعاي�ش��� �أ�ساليب حديثة 

بداع والتعبير؟ تخو�ض في تجارب �أكثر تركيباً في الإ�

-1-

ول����د حلمي التوني ف����ي القاهرة ع����ام 1934 في 
بيئة مي�س����ورة، ف�أبوه وعدد من �أقاربه مهند�س����ون، 
قطاعيي����ن،  ����ه �س����ليلة عائل����ة تح�س����ب عل����ى الإ� و�أمُّ
وللأ�س����رة دخ����ل مريح، لكن �ض����ائقة تح����لُّ ويموت 
ب، ولذل����ك كان عل����ى الفت����ى ال�ش����اب �أن يعم����ل  الأ�
وهو يتابع درا�س����ته في كلية الفن����ون الجميلة، وكان 
هذا الاحتكاك بالحي����اة الواقعية وخطابها الثقافي 
واح����داً م����ن العوامل الت����ي كونت �شخ�ص����ية الفنان 
فيه، �إ�ض����افة �إلى دخوله في م�سيرة فكرية �سيا�سية 
تقدمية ت�صاعدت في ال�ستينيات �إبان المدِّ العربي 
النا�ص����ري، ومن جان����ب �آخر فتح����ت طبيعة العمل 
الذي �أتُيح له في الم�ؤ�س�س����ات ال�ص����حفية والثقافية 
مجالًا للأداء الفني في �آفاق وا�س����عة وعملية، ولعب 
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�س����اتذة الفنانين �أو من القائمين على تلك الم�ؤ�س�س����ات من �أ�ص����حاب الفكر دوراً  عدد من الأ�
ولى م����ن رحلة الفنان التوني بتخرجه في  مهم����اً في بلورة منهجه ور�ؤيته، وتنتهي المرحلة الأ�
ج ديكور  كلي����ة الفنون الجميلة في ق�س����م الديكور الم�س����رحي ع����ام 1958 وكان م�ش����روع التخرُّ
ديب توفيق الحكيم تحمل هذا الا�سم، و كانت للتوني درا�سة  لباليه )�إيزي�س( عن م�سرحية الأ�

في جوانب فنون الزخرفة �ستجد لها مجالًا رحباً في م�شاريعه العملية.
ب���د�أت مرحلة ثانية في رحلة حلمي التوني عندما التحق بدار الهلال وعمل في مطبوعاتها 
المختلفة فهي ت�صدر مجلة الهلال و�سل�سلة كتاب الهلال �شهرياً وروايات الهلال ن�صف �شهرية 
ر وحواء �أ�سبوعياً، وكانت دائرة العمل وا�س���عة للر�سم والغرافيك والا�ضطلاع  ومجلتي الم�ص���وَّ
بوظيفة جديدة في تكاملها في ال�ص���حافة الم�ص���رية وهي وظيفة المدير الفني، فهو ي�ش���رف 
طار المتنوع  خراج واختيار ال�ص���ور والتن�س���يق العام ف���ي المطبوعة، وقد �أتاح ه���ذا الإ� على الإ�
بداع مع حما�س���ة التوني وعدد من خريجي الفن���ون – محيي الدين اللباد  فر����ص التجريب والإ�
لوان الفن لتطوير ال�ص���حافة  وبهج���ت عثم���ان...- الذين حملوا خبرات �أكاديمية ومعاي�ش���ة لأ�
و�س���وق الكتاب جمالياً وتعبيرياً؛ خا�ص���ة مع تفاعل �شخ�ص���يات ثقافي���ة و�إعلامية من مدار�س 
ا����ش؛ وكان من  ومناه���ج مختلف���ة: علي �أمين وم�ص���طفى �أمين ويو�س���ف ال�س���باعي ورجاء النقَّ
�أبرزه���ا �أحمد بهاء الدين العروبي �ص���احب التجربة الرائدة في مجلة �ص���باح الخير بدار روز 
اليو�س���ف، ث���م في دار الهلال، وان�ض���م التوني �إل���ى التنظيم الطليعي في ال�س���تينيات في �إطار 
هات العربية الا�ش���تراكية مع مجموعة منها م�ص���طفى بهجت بدوي ومحمد فايق ومحمد  التوجُّ
م دمية �شخ�صية: �صح�صح في عمل ل�صلاح  طفال و�صمَّ عروق، وقد خا�ض في �أعمال م�سرح الأ�
جاهي���ن قدم���ه لم�س���رح العرائ�س )�صح�ص���ح لما ينج���ح(، وتعاون ف���ي �أعمال م���ع الكوميدي 
راجوز الفنان محمود �شكوكو و�صمم عدداً  الم�س���رحي وال�سينمائي و�أ�ش���هر من عمل في فن الأ�
من �شخ�ص���يات الدُمَى في عرو�ض جماهيرية في القاهرة ونفّذها فنان على الخ�ش���ب، و�صمم 
مل�ص���ق فيلم )الحرام( الم�أخوذ عن ق�ص���ة للأديب يو�س���ف �إدري�س، و�أخرج���ه هنري بركات 
���ح الفيلم لجائزة في  دوار الرئي�س���ية فاتن حمامة وعبد الله غيث وزكي ر�س���تم، ور�شِّ وقام بالأ�
مهرجان )كان(، وروى التوني في �أحاديث له �أن �ص���لته بالمخرج المبدع �ش���ادي عبد ال�س�ل�ام 
ه ولم يتم،  م فيلم )المومياء( ولَّدت فكرة تج�سيده �شخ�صية �إخناتون في فيلم كان يُعدُّ الذي قدَّ
دباء  ال عندما طارد عهد �أنور ال�س���ادات الفنانين والأ� ولكن انقطاعاً وقع في هذا الاندفاع الفعَّ
والمفكرين وال�ص���حفيين الذين مثلوا حقبة جمال عبد النا�صر بعد وفاته عام 1970، ولم يجد 

التوني �إلا طريق الهجرة.
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ديب �س���هيل  �أر�س���ل عدد من �أ�ص���دقاء التوني يدعونه �إلى العمل في بيروت عام 1973 منهم الأ�
داب بمطبوعاتها ومجلتها ال�شهرية(، وال�صحفي طلال �سلمان الذي كان  �إدري�س و�صاحب )دار الآ�
دباء والمثقفين، فبد�أت مرحلة ثالثة من حياته  يعتزم �إ�ص���دار �ص���حيفته )ال�س���فير(، وعدد من الأ�
غلفة لمطبوعات م�ؤ�س�س���ات  الفنية، وقد دامت اثني ع�ش���ر عاماً، وقد مار�س الر�س���م وت�ص���ميم الأ�
�ص���حفية ودور ن�ش���ر، وكانت جديلة من العمل الفني المهني والخو�ض في ق�ض���ايا ال�سيا�سة والفكر 
العربي وخا�ص���ة �إبان ال�ص���عود الكبير لحركة المقاومة الفل�س���طينية، وقد تفاعل مع �شخ�ص���يات 
خ والمفكر والنا�ش���ر الفل�س���طيني  ب���ارزة في ه���ذه المجالات، فهناك د. عبد الوهاب الكيالي الم�ؤرِّ
�صاحب )الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر(، وطلال �سلمان �صاحب دار ال�سفير ومحمد المعلم 
م التوني كثيراً  النا�ش���ر الم�ص���ري الذي اتخذ من بيروت منطلقاً جديداً عبر )دار ال�ش���روق(، وقدَّ
�ستاذ  من المل�صقات والمن�ش���ورات الفل�سطينية، وتزوج ابنة الدكتور �إح�سان عبا�س الفل�سطيني الأ�
م عدداً من المعار�ض فهو لم يترك العمل في اللوحات الزيتية،  مريكية ببيروت، وقدَّ في الجامعة الأ�
وبهذا �س���جل علامات بارزة في الت�صميم والمل�ص���قات، ففاز بجائزة منظمة اليوني�سيف لمل�صق 
ع���ام الطفل العالم���ي 1979، وقبلها نال جائ���زة معر�ض الكتاب ببيروت ل�س���نوات متتالية )1977-
1979(، كم���ا نال جائزة عالمية على غلاف كتاب )�أجمل الحكايات ال�ش���عبية( في �إيطاليا، وكان 

امتيازه في �إعطائه ملامح الثقافة العربية، وجائزة �أخرى من معر�ض الكتاب الألماني في لايبزيغ، 
وقد تجاوزت �أعماله في الأغلفة والمل�صقات و�إعلانات ال�سينما ثلاثة �آلاف عمل.

وج���اءت المرحل���ة الرابعة في رحل���ة الفن عندما 
ع���اد �إلى القاهرة لي�س���تقر فيه���ا �أوا�س���ط ثمانينيات 
القرن الع�ش���رين عام 1985، وهي م�ستمرة �إلى اليوم، 
وتميزت بانكبابه على الر�س���م و�إنتاج ت�ش���كيلي غزير 
يبرز في معار�ض متتابعة ذات مو�ض���وعات اجتماعية 
غلفة  وفكري���ة وفني���ة، وانح�س���ار كبي���ر للعمل ف���ي الأ�
والت�صميم، مع �إ�ص���دار كتب للأطفال يكتبها وير�سم 
لوحاته���ا. نذكر م���ن �إ�س���هاماته المميزة م�ش���اركاته 
ف���ي مجل���ة )العرب���ي( الكويتي���ة ووليدته���ا )العربي 
ال�ص���غير(، وفي مجلة )وجهات نظر( القاهرية التي 
لت نقلة في مقالاتها وفي �إخراجها ور�سومها التي  �شكَّ
�أ�س���هم فيها التوني ودعا زملاء له من �أ�صحاب الر�ؤى 

الفنية الحديثة من مثل محيي الدين اللباد.
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�إنَّ الحقب���ة التاريخية التي عا�ش���ها الفن���ان حلمي التوني فتحت له �آفاق���اً، وجعلته يخو�ض في 
ن �أ�سلوبه الخا�ص الذي تميَّز به. وفي مقالاته القليلة  عالم ال�صحافة والكتاب والن�شر، ومن ثَمَّ يكوِّ
التي ن�شرها تظهر اهتماماته الفنية ال�شعبية والفكرية العربية)1(، ففي الجانب الفني نجد �أعمالًا 
�سلوبية الخا�صة به، فنلحظ  ح ال�سمات الأ� �س���ابقة، و�أخرى معا�ص���رة له ومن خلال المقارنة تتو�ضَّ
ج من مدر�سة الفنون بالقاهرة  ريادة الفنان والأ�س���تاذ الح�سين فوزي )1909-1999( الذي تخرَّ
عام 1926 و�سافر و�أنجز درا�سة الت�صوير والغرافيك والزخرفة في باري�س عام 1932 و�أن��شأ ق�سم 
الغرافيك في كلية الفنون الجميلة، وكُلِّف بر�سم توثيقي لجوامع م�صر �صدر في مجلدين، ولوحة 
لم�س���رح �س���يد دروي�ش، ومار�س الر�س���م في ال�ص���حف والمجلات، وفي �أغلفة الكتب ومنها �أعداد 
مجلة الر�سالة الجديدة )1954-1958( التي كان يو�سف ال�سباعي رئي�س تحريرها، وتنوعت هذه 
عم���ال بين الواقعية ف���ي عدد من لوحاته الزيتي���ة والواقعية والواقعية الرمزي���ة وما يقرب من  الأ�
التجريد في الأغلفة والر�سوم التو�ضيحية،وتابعه الفنان ح�سين بيكار )1913-2002( الذي ترك 
العم���ل في كلية الفنون الجميلة ا�س���تجابة لدعوة علي �أمين وم�ص���طفى �أمين، فعمل في م�ؤ�س�س���ة 
�س���بوعية ومجلة �آخر �س���اعة  خبار اليومية و�أخبار اليوم الأ� �أخب���ار اليوم ومطبوعاتها: جري���دة الأ�
�سبوعية، ومطبوعات �أخرى لاحقة، كما عمل في دار المعارف التي �أ�صدرت بجوار الكتب مجلة  الأ�
ن �أ�سلوباً مميزاً بخطوطه الم�ستقيمة، �أو الممتدة تعبيرياً،  الأطفال �س���ندباد )1952-1960(، وكوَّ
وف�ض���اء اللوح���ة الزيتية والتو�ض���يحية ولوحة المجل���ة وتنوعت �أ�س���اليبه بين الواقعي���ة والواقعية 
الرمزية، وكانت له كتابات �صحفية حول رحلات حول العالم كلفته بها �أخبار اليوم، وكتب ور�سم 
�أعم���الًا للأطفال، ومن المعا�ص���رين للتوني نجد الفنان جمال قطب )1930-2016( الذي �ص���بَّ 
�سا�س���ي ف���ي المطبوعات و�أغلف���ة الكتب وخا�ص���ة الروايات والم�س���رحيات مما كانت  اهتمامه الأ�
ت�ص���دره دار ن�ش���ر )مكتبة م�صر( وغلب على �أعماله الواقعية �ض���من �أجواء العمل ومادة الكتاب، 
طف���ال، وكان لعمله  اد )1940-2010( في ال�ص���حافة وكتب الأ� وب���رزت �أعم���ال محيي الدي���ن اللبَّ
طفال التي رافقتها  في مجال الكاريكاتير �أثر في �أ�س���لوب تناوله ت�ص���ميم الأغلفة ور�س���وم كتب الأ�
ط، في دور الن�شر بم�صر )دار المعارف، ودار  كتابته، وخ�ص�ص جوانب للتثقيف الت�شكيلي المب�سَّ
م���ارات )مجلة ماجد(  اله�ل�ال، ومجل���ة وجهات نظر( وف���ي بيروت )دار الفت���ى العربي( وفي الإ�

بداع)2(. للأطفال، ولم يكن يتخذ الت�صوير واللوحات مجالًا للعمل والإ�
داء الوظيفي والجمالي لل�س���يميائية ف���ي �أعمال الطباعة  �أراد الفن���ان التون���ي �أن يمت���زج الأ�
علاني���ة في مج���الات مختلف���ة، وذلك بناء عل���ى خبراته  والن�ش���ر وال�ص���حافة والمل�ص���قات الإ�
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كاديمي���ة، وف���ي �إطار الرغب���ة في التطوي���ر في حركة النه�ض���ة العربية المعا�ص���رة  العلمي���ة الأ�
نات؛ وهي الر�س���م ب�أ�س���لوبية خا�صة به، وال�صورة  ونداءات الحداثة، و�أقام عمله على ثلاثة مكوِّ
راً ليكون ت�ش���كيلًا مغايراً وذا وظيفة جديدة  الفوتوغرافية، والخط العربي الذي جاء غالباً مطوَّ
نواع الخطوط المعروفة في التراث والم�س���تمرة في الا�س���تخدام  تختلف عن جماليات م�ألوفة لأ�

ندل�سي..(. )الن�سخي والرقعة والثلث والديواني والكوفي والأ�
حر����ص التوني على جعل الغلاف لوحة دالة على المحتوى، وم�ض���يفة �إلي���ه �إطاراً يعمق التلقي 
ويجذب القارئ، �س���واء في دار الن�شر �أو الم�ؤ�س�سة ال�ص���حفية التي ت�صدر مطبوعات دورية بجوار 
ة مميزة في كل المطبوعات  د على معالم �أ�سلوبية �سيميائية لتكون هويَّ ال�صحيفة والمجلة، وكذلك �أكَّ
طار وتوزيع الم�ساحات مع الكلمات في العناوين،  التي ت�ص���در؛ وذلك عبر الخطوط الهند�سية والإ�

وكانت هذه نقلة قاربت فيها المطبوعات العربية ما كانت �سبقت �إليه دور الن�شر في العالم.
�إنَّ نتاج���اً جاوز ثلاثة �آلاف عمل يحتاج �إلى مراجعة وت�ص���نيف لا يتاحان ب�س���هولة،ولا نجد 
مثل���ة، و�أولها غلاف  م�ؤلف���ات تتن���اول مراح���ل �إنتاج التوني)3( ولذلك �س���نقف عند ع���دد من الأ�
غرافيكي لكتاب الهلال في �شهر �آب عام 1969 وعنوانه )ق�صة ال�سينما في م�صر( للناقد �سعد 
الدين توفيق، وفيه نرى م�س���تطيلًا بنياً اقرب �إلى المربع - تحت م�س���احة بي�ض���اء حملت �شعار 
ال�سل�س���لة وعنوان الكتاب والم�ؤلف- وقد �شغل م�س���تطيلٌ طولاني مدور الزوايا ومحاطٌ ب�إطارين 

كب���رَ، وفيه  خر �أخ�ض���ر الجزءَ الأ� الواح���د زه���ري والآ�
بي�ض والأ�س���ود لم�ش���هد من فيلم م�صري  �ص���ورة بالأ�
قدي���م لممث���ل وممثل���ة، وبجواره م�س���تطيلان �أ�ص���غر 
خ�ض���ر  �ص���غر باللون الأ� خر الأ� حجماً الواحد داخل الآ�
كب���ر باللون الزه���ري، ويت�ض���من الداخلي عبارة  والأ�
نة بخط يدوي »منيرة هانم  �شارحة للم�شهد وهي مدوَّ
في رواية« فاجعة فوق الهرم »تم�سك بالخنجر تحاول 
نها ترف�ض  قتل �س���عيد ب���ك بعد �أن طلب منها ذل���ك لأ�
غرامه«. ا�س���تخدم التوني المادة ال�سينمائية من هذا 
الفيلم ال�ص���امت عام 1928 وحق���ق الدلالة التاريخية 
الا�س���تطلاع  ���ز  ليحفِّ الكت���اب،  حوله���ا  ي���دور  الت���ي 
والق���راءة، وجعل خلفية اللوحة بل���ون واحد هو البني 
لتكون ال�شا�شة تعر�ض ال�صورة ال�سينمائية ال�صامتة، 
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وبجوارها ن�ص الحوار المكتوب قبل �أن تنطق ال�س���ينما العربية، وبرز �شكل الم�ستطيلين مقارباً 
بي�ض والأ�سود  عة مع ال�صورة بالأ� لوان الموزَّ ما يكون من ال�صور على �شريط العر�ض، وجاءت الأ�

زمنة والأفكار. ل التوازي المعا�صر والتطور ال�سينمائي في حوار الأ� لت�شكِّ
الغ�ل�اف الثاني ت�ص���ميم بالر�س���م لغلاف كت���اب الهلال ع���دد �أيلول لع���ام 1970 وعنوانه 
)مطرب���ون وم�س���تمعون( للناقد كم���ال النجمي، والتوزيع الع���ام مماثل للغلاف ال�س���ابق بين 
ال�شعار والعنوان واللوحة ال�سيميائية وكان العنوان بخط حديث �أقرب �إلى الخطِّ الكوفي، وقد 

ت�ض���منت ر�س���ماً كاريكاتورياً لمطرب م���ع عوده وهو 
ي�ص���دح بملء فمه ويم�ل��أ معظم الم�س���احة، ويتميَّز 
بطربو�شه الذي جاء بلون زهري و�شاربيه الكبيرين، 
وانت�شر عدد من الطرابي�ش الزهرية بحجوم متعددة 
في الم�س���احة الزرقاء وه���ي تحيط بالمطرب، ونرى 
كذل���ك مجموعة من البَيْ�ض الذي يفق�س وتخرج منه 
الطيور وهي بلون �أبي�ض يماثل لون العود، بينما نرى 
�سود لون بذلة المطرب. تبدو الدلالات ال�سيميائية  الأ�
على م�ض���مون الكتاب �إ�ض���افة �إلى الدلال���ة اللغوية، 
ف�أمامنا مطرب محترف بلبا�س ال�س���هرة والحفلات 
يطلق الغناء، والعود ي�ؤدي فاعلية اللحن، وتدل هيئة 
داء التراثي ف���ي مطلع القرن  ه���ذا المطرب عل���ى الأ�
بداع  ع البي�ض وهو يدل على توالد الإ� الع�ش���رين، وتوزُّ

خا�ص���ة مع توحد اللون الأبي�ض في العود والبي�ض، وي�سري �إيقاع كوميدي باختيار الكاريكاتير 
���ك بالقدي���م وحده الذي لا يمكن  تقني���ة للر�س���م، وهذا يمثل جانباً نقدياً حديثاً للتيار المتم�سِّ
ز القارئ الذي ي�ؤمن  �أن يبق���ى �س���ائداً من غير مجاورة التطوير. وهذه ال���دلالات جميعها تحفِّ
ب�ض���رورة تحديث الغناء العربي، وفي الوقت نف�س���ه قد ت�س���تفزُّ القارئ الذي يميل �إلى القديم 

ليطلع على م�ضمون الكتاب. 
�صمم التوني غلافاً �ضمن �سل�سلة روايات الهلال وكان العدد مخ�ص�صاً لم�سرحية )هاملت( 
ل�شك�س���بير من ترجمة جبرا �إبراهيم جبرا )�ش���باط 1970( ونرى فيه �أر�ض���ية زرقاء ت�ض���م في 
ط ر�سم ل�شخ�صية  �سفل �شعار ال�سل�سلة، ويتو�سَّ �أعلاها العنوان وا�سمي الم�ؤلف والمترجم، وفي الأ�
يمن  �س���ود وحوله فراغ �أبي�ض في م�ساحة بي�ضوية مقطوعة من الجانبين الأ� بي�ض والأ� هاملت بالأ�
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ي�س���ر، ويب���دو هاملت وعلى وجه���ه علائم الحيرة  والأ�
كمام وقبة  والحزن مم�س���كاً بيديه �س���يفه، وب���رزت الأ�
ال���رداء ب�أط���راف للأزياء الملكي���ة القديم���ة. وبهذا 
التركيب للعنا�صر ال�سيميائية جعل العارف للم�سرحية 
يدخ���ل �إل���ى عمقها م���ن خلال م�ؤ�ش���ر ال�س���يف الذي 
�س���يكون جوهر ال�ص���راع و�أداة النهاية لهذه الم�أ�ساة، 
وكذلك يبدو هاملت في �أق�ص���ى درجات الا�ض���طراب 
والحي���رة، وت�ش���ع علامة حمراء �ص���غيرة على مقب�ض 
ال�س���يف م�ؤ�ش���راً على نتائج ال�ص���راع في الم�سرحية، 
وكذل���ك الق���ارئ الذي لم ي�س���بق �أن قر�أ �شك�س���بير �أو 
ع���رف تفا�ص���يل الم�س���رحية ينتق���ل �إليه �أث���ر الهيئة 
ع لما �سيكون  الغريبة ل�صاحب الر�سم )هاملت( وتَوَقُّ
مي���ر بملاب�س���ه الملكية  له���ذا ال�س���يف في ي���د هذا الأ�
ر�ض���ية  زرق لأ� الممي���زة.وكان للتباي���ن بي���ن الل���ون الأ�

�س���ود �أثر في لفت الانتباه ك�أنما تُفتح �س���تارة الم�س���رح ويبرز من  بي�ض والأ� الغلاف والتعبير بالأ�
�ضاءة في الم�سرح قد �سُلِّط على هذه ال�شخ�صية. خلالها هاملت، �أو ك�أن واحداً من م�صابيح الإ�
دب العربي القديم( الذي �أعده ح�س���ين �أحمد �أمين  يمثل كتاب )�ألف حكاية وحكاية من الأ�
ور�س���م لوحاته المرافقة حلمي التوني، و�صدر عن دار ال�ش���روق بيروت-القاهرة في ثمانينيات 
القرن الع�شرين؛ حالة معا�صرة تناظر ما كان في عدد من كتب التراث المخطوطة التي اقترن 
�س���لوبية المعا�ص���رة للفنان واختياراته  رة، ونطالع الأ� دبي بلوحات م�ص���وَّ فيه���ا الن�ص اللغوي الأ�
ائه. ورغ���م العنوان: )�ألف( فقد تم���ت طباعة مئة حكاية من  مها �إلى قرَّ ال�س���يميائية الت���ي يقدِّ
دب والتراجم، وهي تمثل طرائف �أو مواقف �إن�س���انية ل�شخ�صيات  خبار التي �ض���متها كتب الأ� الأ�
م الفنان مئة عمل م�ص���احب، وكانت تجربة �أراد  �س�ل�امي، وق���دَّ مرموق���ة في التاريخ العربي الإ�
بها �أن ي�س���هم في الدلالة عبر ال�س���يمياء، وهن���ا نجد الاختلاف ما بي���ن المنمنمات التي نراها 
عن���د الوا�س���طي ولوحاته عن مقامات الحري���ري �أو في مخطوطات حكاي���ات كليلة ودمنة و�ألف 
ليل���ة وليل���ة حيث ت�ؤدي ال�ص���ورة تمثيلًا للح���دث وال�شخ�ص���يات بمعنى محاول���ة المطابقة. �أما 
ل���دى التوني فنجد علامات �س���يميائية تجتزئ م���ن الن�صِّ ما يكون �أكثر ب���روزاً �أو يحمل �إيحاء 
�ش���ياء �أو تكوينات حروفية، وبهذا تت�ش���كل  �ش���خا�ص �أو لأ� المفارقة، وتتعدد هذه العلامات فهي لأ�

ه ن�صاً موازياً.  �إ�ضافة وتكوين ما يمكن عدُّ
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م فيها حلمي التوني اللوحات ويعمل يومياً في مر�س���مه، وتقام  نتاج يقدِّ �أربع���ون عاماً من الإ�
معار����ض فردية له و تتميَّز ب�إقبال على الاقتناء، وترحيب لدى النقاد والمتابعين في ال�ص���حافة 
ع�ل�ام، كل هذا لم يكن م�س���بوقاً م���ع الفنانين الت�ش���كيليين في الوطن العرب���ي، فهناك مَنْ  والإ�

راج���ت لوحاته���م، ومَنْ طُلبت منهم �أعمال لم�ؤ�س�س���ات �أو متاحف في العال���م، لكن  لانجد هذه 
ر هذه الظاهرة  م التوني خم�سين لوحة، فكيف نف�سِّ الغزارة والا�س���تمرار ففي معر�ض واحد يقدِّ
الفنية الثقافية؟ ثمة عبارة �ص���درت عن التوني تك�شف �أ�س���رار �أ�سلوبه و�أبعاده الفكرية وقابليته 
���ه ت�أثر بهما على  للت���داول الوا�س���ع، فه���و خ�صَّ اثنين م���ن الفنانين الذين �س���بقوه و كان يرى �أنَّ



حلمي التوني

75 723 ت�شرين الثاني- كانون الأول 2023  الـعــدد 722 - 

نحو عميق وهما محمود �س���عيد )1964-1897( 
م���ن الجيل الم�ؤ�س����س للت�ش���كيل الم�ص���ري وكان 
ا عرف عنه اهتمامه بالبيئة ال�ش���عبية وخا�صة  ممَّ
�ص���ور الم���ر�أة التي حمل���ت لديه ملامح و�س���مات 
ار  رة عن خ�صو�ص���ية لها، وعبد الهادي الجزَّ معبِّ
)1925-1966( من الجيل الثاني وكان اهتمامه 
بال�ص����ور وال�شخ�ص����يات ال�ش����عبية مقروناً بر�ؤية 
ا ثالث م�صادر الت�أثير فارتبط بجملة  فكرية، و�أمَّ
»�أن����ا تلميذ الفنان ال�ش����عبي« التي تعيدنا معه �إلى 
التراث ال�ش����عبي في ر�س����وم و�ص����ور تجمع رمزية 
����خت ف����ي البيئة الم�ص����رية عبر الع�ص����ور،  تر�سَّ
والعقائدي����ة  الاجتماعي����ة  دلالاته����ا  وحمل����ت 
والجمالية، وانت�ش����رت في م�ساحة �ضمت البيوت 
يدي والوجه  والحارات وحيطانها والملاب�س و�أدوات زينة تعلق في المحلات؛ وتر�سم و�شماً على الأ�
ع ف����ي الموالد الاحتفالية،  وال�ص����در، وت�س����تقبل الحجاج عند عودتهم بعد الرحلة الطويلة، وتتوزَّ
ر تغلغلت الدلالات، و�س����رعان ما تلتحم مع النتاج الفني الحديث  وبهذا التداول الوا�س����ع والمتجذِّ

الذي ي�ستمد من التراث مع �إ�ضافات من �إيقاع الحياة المعا�صرة.
���اد �أن حلمي التوني لا ي�س���عى وراء  لاح���ظ النقَّ
حة  البعد الثالث في معظم لوحاته، وهي تبدو م�سطَّ
�سلوبي، فيبد�أ  ببعديها، وندخل �إلى عالم الفنان الأ�
بالقول: �إني �أر�س���م ال�شخ�صيات وكل ما في اللوحة 
ل  م���ن خيالي لا من الواقع، وهكذا ندرك �أنه ي�ش���كِّ
ر�س���الة رمزية بتجريدها من تفا�ص���يلها الواقعية؛ 
نات م�س���تمدة من التراث ال�ش���عبي، وهنا لا  وبمكوِّ
نق�ص���د �أنه يعي���د ال�ص���ور القديمة، و�إنم���ا يتناول 
المعا�ص���ر م���ن م�ش���اهد وح���الات وهو ف���ي رمزية 
را�س���خة ومدرك���ة ل���دى المتلق���ي اليوم، فتُر�سَ���م 
طفال، وقلما  المر�أة في �أطي���اف الحياة وكذلك الأ�
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ح بانحيازه للمر�أة التي �أ�صابها الكثير من  نرى �ص���ورة الرجل �إلا مقروناً بالمر�أة، والتوني ي�ص���رِّ
الظل���م، ويدعو �إلى �أن تح�ص���ل على حريتها، وهنا تتماهى الوجوه وال�س���مات بين بهية الفلاحة 
الم�ص���رية، وعرو�سة المولد الاحتفالية ال�ص���ادحة و�إيزي�س المغرقة في تاريخيتها و�أ�سطوريتها 
وهذه الفتاة في الحي ال�شعبي �أو في ركن معا�صر، وت�أتي مجموعة من الرموز القديمة/الجديدة 
تكمل الم�ش���هد والموقف من مثل ال�سمكة وال�شمعة والع�ص���فورة والح�صان والجامو�سة والنخلة 
ة/ القُلَّ���ة تربط بين النيل الداف���ق والبيوت تنتظر الماء، ويلحظ م���ن يقف �أمام لوحات  والج���رَّ
التون���ي �أنه �أ�ض���اف رمزية في وحدات جديدة دال���ة و�أبرزها طائر الهُدهُد، وال�ش���معة، وكذلك 
عمال �إل���ى المتلقي؛ رمزية جمالية مو�ص���ولة بالعيون  تعطين���ا العيون؛ الت���ي تنظر في معظم الأ�
�س���ود الذي يحيط  طار الأ� الفرعوني���ة الناظ���رة وهي ف���ي المعابد وف���ي التماثيل، وقد يك���ون الإ�
نة �أو  بال�ش���خو�ص في اللوحة من تلك التقنية القديمة للفنان الم�ص���ري �س���واء في الر�سوم الملوَّ

»زنوبة«
الثـلاثية
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في المنحوتات �أو في الر�س���وم المحفورة في عمق ال�س���طوح ال�ص���خرية، وتظل البهجة ال�س���مة 
الوا�ض���حة ف���ي اللوحات، فالتوني معني بن�ش���ر الفرحة والتفا�ؤل لنتغلب عل���ى ما في �أيام الزمن 
المعا�ص���ر من م�ص���اعب، وفي عدد من لوحات���ه يقرن الدلالة اللغوية ب�س���يمياء اللون وال�ش���كل 

غاني والمواويل. ن عبارات �شعبية �أو جملًا من الأ� عندما يدوِّ
ة، وعلى ال�ش���اطئ، والمغنَى حياة  تنوع���ت عناوين معار�ض للفن���ان التوني: مواويل، و�أنا حرَّ

الروح،ون�س���اء وخيول، ون�س���اء من م�ص���ر، وال�سمكة 
وال�ش���معة، وتحي���ة �إلى طه ح�س���ين، وعندم���ا نبحث 
عة بح�سب هذه الف�ضاءات رغم  عن الر�س���ائل المتنوِّ
دوات التعبيرية الت�شكيلية التي قد تبدو لدى بع�ض  الأ�
النقاد محدودة �س���نجد �أنَّ ال�شغل الداخلي في توزيع 
الرم���وز ال�ش���عبية القديم���ة والمتجددة؛ وما �أ�ض���افه 
الفن���ان؛ هو م���ا يمنح ال���دلالات الدرامي���ة التي ت�أتي 
من حوار بين الألوان والتفاعل بين الرموز في ف�ضاء 
اللوحة غير المزدحم، وهنا ي�ش���ير التوني �إلى حر�ص 
على ترك المدى حول ال�شخ�ص���يات مفتوحاً متذكراً 
د حاجة اللوحة  عبارة طريفة للفنان ح�سين بيكار ت�ؤكِّ

�س. �إلى الهواء حول كائناتها للتنفُّ
وعندما تتطلب منا�س���بة ثقافية التزاماً بمعالم �أو 

ديب  �سمات ل�شخ�صيات م�ألوفة لدى المتلقين يختلف النهج بع�ض ال�شيء، كما في الاحتفال بالأ�
نجي���ب محفوظ، فقد �أقامت مجلة العربي الكويتية معر�ض���اً لحلم���ي التوني، وفيه لوحات زيتية 
م���ت عدداً من )بطلات روايات محفوظ( عام 2006، وهن���ا برزت تقنية مختلفة عن الرموز  قدَّ
الت���ي �أ�ش���رنا �إليها في معار�ض���ه والتي تعددت عوالمه���ا في الحياة المعا�ص���رة، هي تقنية تميل 
�إلى �ش���يء من التجريد كما في لوحة )�أمينة( زوجة ال�س���يد �أحمد عبد الجواد في ثلاثية )بين 
الق�صرين وق�صر ال�شوق وال�سكرية( �أو الملمح الكاريكاتوري الذي يختزل ويبرز �أجزاء الج�سم 

المعبرة عن ال�شخ�صية كما في لوحة )زنُّوبة( في الثلاثية.
-4-

ن�ش���ر حلم���ي التوني �أعماله في تلك الف�ض���اءات الوا�س���عة، فكانت �أغلفة الكت���ب والمواد في 
نها  المجلات وال�ص���حف، وكذلك تتابعت معار�ضه ولوحاته الكثيرة، ف�ش���اهدها جمهور كبير لأ�
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قريبة التناول وب�سيطة في موادها؛ وفي الوقت نف�سه تجد �صدى في الثقافة ال�شعبية الم�شتركة، 
���خ عملية التو�ص���يل والتداول الم�س���تمر والم�س���تقبلي، وهو ت�س���جيل هذه  ولع���ل �إجراء كان ير�سِّ
عم���ال ف���ي كتب تكون متعة جمالية و�أث���راً اجتماعياً وفكرياً، ومن جهة �أخ���رى تبدو الكتابات  الأ�
النقدية عن هذه الظاهرة ق�ص���يرة ومحدودة بمعر�ض يقام �أو تعليق �س���ريع �أو محاورة ت�ص���در 
فيه���ا �آراء الفن���ان، وهذا رغم �أهميته فلا بدَّ من الدرا�س���ات التحليلي���ة والمقارنة ليتابع الجيل 
الجديد خطوات بملامح فيها روح تجربة التوني والملامح الجديدة في زمن الذكاء ال�صناعي، 

خطار التي تتطلب مواجهة ووعياً.  وفوائده والأ�
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المعرفة

الدرا�سات والبحوث

مِلفُّ التاريخِ والفنِّ
في الم�شرقِ العربيِّ القديم

ر عنوان)مل���ف( ركناً في المجلة، فيقولون هناك مقالات في  ي�����سأل بع����ض القراء عندما يت�صدَّ
���ل الجانب المعرفي  ه���ذا المي���دان المعرف���ي تتوزَّع موا����ضع في المجلة حيناً بع���د حين وهي تو�صِّ

م بهذه الكثافة؟ خرى، فلمَ تقدَّ �ضمن المقالات الأ�
-1-

ولى فيها: هي �أننا بتقريب  ( والنقطة الأ� نعر�����ض وجهة النظر التي حملتنا على نهج )الملفِّ
زوايا البحث العلمي في هذه الجوانب التاريخية في مو�ض����ع واحد �إنما ن�س����عى �إلى ت�ش����كيل ب�ؤرة 
بة تتجاوز المادة  م�ضيئة من ترابط بينها كما يكون في جمع الخيوط في الن�سيج، وهي حالة مركَّ
ي �إلا بعد �أمد طويل، وعندها لا تلتحم  د �أو تنمِّ المفردة المحدودة، والتي قد لا تلتقي ب�أخرى ت�ؤكِّ
فكار والمعلومات على نحو عميق ومثمر ب�س����هولة، والنقطة الثانية: هي �أن هذا الملفَّ يعر�ض  الأ�
مكنة وفي  طار الزمني وفي الأ� المادة المعرفية بقدر كبير من التكامل ي�شرح بع�ضه بع�ضاً في الإ�
ك في الم�شرق العربي  الق�ض����ايا والموا�ض����عات الح�ض����ارية، ففي ملف )التاريخ والفنون( نتحرَّ
القديم من بلاد الرافدين �إلى �أرجاء �سورية �إيمار و�إيبلا و�أوجاريت وتدمر حتى الجنوب في جبل 
حوران، وتتوالى الحقب التاريخية؛ �أو يكون بينها روابط مبينة للخ�صائ�ص والم�ؤثرات، والنقطة 
�ص����ين �أو  لع مثلما ن�س����عى نحو المتخ�صِّ ه �إلى القارئ المطَّ الثالثة: هي �أننا في هذا الملفِّ نتوجَّ
مَنْ هم في م�س����ارات البحث التاريخي والح�ض����اري؛ وذلك بالمادة المعرفية العلمية والمنهجية 
ر�س����ال الثقافي التداولي في �أ�س����لوب الخطاب. فالق�ضايا  باعتمادها المرجعيات الموثوقة؛ وبالإ�
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امر�أة تدمرية، منحوتة تدمرية من القرن الثاني الميلادي 
محفوظة في متحف: الفن والتاريخ بجنيف في �سوي�سرا

عة للتلقي، و لاتكون في دوائر محدودة  الفكرية والجوانب الفنية ينبغي �أن تت�سع لها �ساحات متنوِّ
مغلقة، فالحوار الممتد لا �شكَّ ي�ؤدي �إلى �أفكار واقتراحات �أكثر غنىً.

-2-
�إنَّ الحديث عن الم�ش���رق العربي القديم وربطه بجذوره الح�ض���ارية وامتداده �إلى المغارب 
حرى لنعاود النظر في ح�ضارتنا التي عرفت منذ ن�شوئها التفاعل  �أ�سا�س لمعرفة الذات؛ �أو بالأ�
م���ع الثقافات داخلها وبجوارها، و�ش���واهد بنائه���ا في كل ركن لا تخفى عند النظر المن�ص���ف، 

ر�ض �أم���واج عاتية من العولم���ة التي تريد  ونح���ن نهت���م ب�أبن���اء �أجيالنا، وق���د غمرت كوك���ب الأ�
�إخف���اء ملام���ح الثقافات لتبقى هيمن���ة واحدة، و�ص���حيح �أن المدار�س والجامع���ات في الوطن 
العربي تتناول التاريخ لكن طغيان ال�ص���ورة والكلمات المختزلة والت�ش���تت في و�سائط التوا�صل 
الاجتماعي يجعلنا نتيقظ ونر�سم خطوطاً وا�ضحة، ونقاوم محاولات م�سح الهوية الح�ضارية في 

زمنة نتعاي�ش مع الثقافات من غير �أن تطغى علينا. وطننا العربي الكبير، فمنذ �أقدم الأ�
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يطالع القارئ في جوانب مقالات هذا الملف �إ�شارات �إلى التفاعل الح�ضاري، وذلك با�ستمداد 
الإغريق من الم�ش���رق �أ�س�س الفكر والفن، وكذلك الرومان عندما ات�سعت �إمبراطوريتهم، وهنا 
لي�س الق�ص���د �إلى مجرد �إثبات تفوق ب�أولية لنا، و�إنما الهدف �إن�س���اني من جهة وخا�ص بنا من 
ن�س���اني فهو �أن يعرف الباحثون وكل المطلعين على �س���يرورة البناء  جهة �أخرى، �أما الجانب الإ�
الح�ضاري �أنّه لا يبرز فج�أة في موقع، خا�صة مع �سبق �أمم قبله لها �إنجازاتها، وقد �أ�صرَّ كثيرون 
ى الع�ص���ر الكلا�سيكي اليوناني والروماني، ويغفلون  على �أن منجزات �أوروبا قامت على ما ي�س���مَّ
كلَّ ما كان في العالم، وتن�س���حب نظرتهم على الواقع اليوم؛ فلا يرون مَنْ ي�س���تحق المقدمة �إلاَّ 
�أبناء الغرب ولهم ميراثهم وما تلاه من �إكمال الم�س���ارات، ونذكر�أنَّ �أ�س���ا�س النمو الح�ض���اري 
بجدي الذي تبلور  بعلومه و�أحوال تداوله عند اليونان ومن ثم من جاء بعدهم �إنما هو المفتاح الأ�
ول م���رة في �أوجاريت 1500 قبل الميلاد، وعندما حمل���ه �أبناء �أثينا ظلت العلامة ناطقة وهي  لأ�
�ص���وات �إلى هيئتها المجردة  لفابيت( من ت�سل�س���ل الألف والباء في �أول �أبجدية خل�ص���ت الأ� )الأ�
وتجاوزت ماقبلها من طرق الكتابة في الر�سوم الت�صويرية والمقاطع �صعبة التداول.هكذا يكون 
ن�ش���ر البحوث والاكت�ش���افات في تاريخنا خطوة على طريق الحوار العلمي وفهم العالم، وينبغي 
���ع في خطاب العالم بلغاته والو�سائط الجديدة.. �أن ندخل عالمه ب�أجياله لترى وت�سمع  �أن نتو�سَّ

ما  لاتعطيه ثقافتهم في معظم �إر�سالها.
خر فهو �س���عينا الدائب لن�ش���ر ما يجعلنا �أكثر ثباتاً في وجه محاولات م�س���ح  ا الجانب الآ� و�أمَّ
الهوي���ة بمعرف���ة �أنف�س���نا، لا ع���ن طري���ق الارتياح بالفخر فح�س���ب؛ و�إنم���ا بيقين �أننا ن�س���تطيع 
ك بترابطنا بن�سغ ح�ضاري لم يتوقف رغم كل ما �أ�صابه  الا�ستفادة من تجارب الما�ضي، ونتم�سَّ
�ص���ول الم�ش���تركة والخطوط المت�ص���لة من اللغة والتاريخ وملامح  زمنة، وها هي ذي الأ� عبر الأ�

ن�سان الاجتماعية في درا�سات منهجية. الإ�
ن�س���انية في وفاق وفي تناغم ين�شر الخير وال�سلام والجمال �إنما يتحقق  �إنَّ ال�س���عي لتكون الإ�

خر نداً و�صديقاً مع غ�صن �أخ�ضر. ن�صاف والمو�ضوعية ور�ؤية الآ� بالإ�
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د. محمود حمود

الدرا�سات والبحوث

الكهنة في الم�شرق العربي القديم

الكهن���وت م���ن �أق���دم الم�ؤ�س����سات الديني���ة الت���ي عرفته���ا الب�شرية والت���ي كان له���ا دور كبير في 
ال�سيط���رة على النا�س��� والتحكم في �سلوكهم في مختلف الع����صور القديمة، لأنها تمثل بموظفيها 
من الكهنة، وبمختلف رتبهم، الو�سيط بين الآلهة والب�شر. وي�ؤدي ه�ؤلاء �شعائر العبادة والطقو�س 

داخل المعابد وخارجها، لإر�ضاء الآلهة وحفظ النظام وتوازن الكون.
لا يُعرَف الزمن الذي ظهرت فيه مهنة الكاهن بدقة، لكن بع�ض الأعمال الفنية التي تعود �إلى 
ع����صور م���ا قبل الكتاب���ة توحي بوجود �أ�شخا�ص، يعتقد �أنهم كهنة، كانوا ي����ؤدون �أدواراً �ضمن بع�ض 
الممار����سات الاحتفالي���ة مث���ل اللوح���ة الأر�ضي���ة التي عثر عليها ف���ي تل حالولة عل���ى الفرات )�سد 
ت�شري���ن( وت����صور ثلاثة وع�شرين راق�صاً معظمهم من الن�ساء، وم�شهد ك�أ�س الوركاء النذري الذي 

يظهر رجالًا عراة يقدمون الأ�ضاحي.
يحت���اج القي���ام ب�ش����ؤون العب���ادة �إلى مجموعة كبي���رة من الموظفي���ن المدربين م���ن الجن�سين 
الذك���ور والإن���اث. وقد تعددت �ألقابهم وتنوع���ت وظائفهم من ع�صر �إلى ع�صر ومن مكان �إلى �آخر، 

وتميزوا بثيابهم الكهنوتية لا �سيما القبعات، و�أحياناً تعرية جزء من الج�سم. 
كان المل���ك ف���ي بلاد الرافدين هو الكاهن الأعلى »�إن�س���ي Ensi« )وكيل الرب( وممثل الإله 
على الأر�ض، ولم تكن ال�س���لطة الدينية منف�ص���لة عن ال�س���لطة ال�سيا�س���ية، ولم ي�س���كن الملك 
ال�سومري بناءً دنيوياً �أو ق�صراً خا�صاً به، بل �سكن جناحاً �ضمن مبنى المعبد الذي ي�ضم �أي�ضاً 
م�س���تودعات المواد والغلال الزراعية، والور�شات الحرفية والم�شاغل ال�صناعية وغيرها. وبعد 
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انف�صال ال�سلطة المدنية عن الدينية �سكن الملك بناء م�ستقلًا )الق�صر( و�أ�صبح ي�سمى »لوجال 
Lugal« والكاه���ن الأعلى »�إين En«، والكاهنة العليا »�إينتو Entu «. ولم يتخلَ الملوك عن رعاية 

الم�ؤ�س�سة الكهنوتية والإ�شراف عليها لإدراكهم �أهميتها وعمق ت�أثيرها في مجتمعاتهم، فعمدوا 
�إلى تعيين المقربين منهم، و�أولادهم، ل�شغل المنا�صب العليا في هذا الجهاز، ولا �سيما الكاهن 

الأعلى الذي كان ي�ساعده كهنة متخ�ص�صون »�شانجو Shangu« ببع�ض الواجبات الخا�صة.
فقد �أطلق جوديا ملك لج�ش على نف�سه لقب كاهن الإله ننيجرزو، وكان لوغال زاغيزي ملك 
�أوروك كاهناً للإله ني�س���ابا. كما �شغل بع�ض الملوك من�صب الكاهن قبل �أن ي�صبحوا ملوكاً كما 
ه���و حال جلجام�ش، وكذلك �أنيتازي و�أورنان�ش���ة ملكا لج�ش. وعين المل���ك البابلي نابونيد ابنته 
ا غوبي الكاهن���ة الكبرى في معبد الإله  كاهن���ةً في معبد �إله القمر �س���ين ف���ي �أور، وكانت �أمه �أدَّ

�سين في حران.
لق���د حظي الكهنة بمكانة رفيعة في مجتمعات الم�ش���رق العربي القديم، ولهذا عمد الملوك 
وكب���ار الكهن���ة على اختي���ار من يحق له الو�ص���ول �إلى طبق���ات الكهنة العليا، ويتطل���ب �أن يكون 
المر�ش���ح �س���ليماً من الناحي���ة الخَلْقيّة �ص���حيح البدن جي���د التعليم. وكان المر�ش���حون يُنتقونَ 
بعناية، بو�س���اطة الك�ش���ف عن الكبد الحيواني ومن ثم يخ�ض���عون لامتحانات ودورات ت�أهيلية، 
وكان���ت الطهارة الدينية �ش���رطاً لا بد منه للأ�ش���خا�ص العاملين في المعبد، ويعد حلق ال�ش���عر 

خطوة حا�سمة لمن يُعيّنُ كاهناً. 
بل���غ �أنواع الكهنة والكاهنات نحو ثلاثين �ص���نفاً، يتوجب عليهم �أداء ال�ش���عائر اليومية مثل: 
�ص���ب ال�س���كائب، والتطهير وم�س���ح تمثال المعبود بالزي���ت، والترتيل والغناء والإن�ش���اد وعزف 
المو�س���يقى، وتلاوة التعاويذ، و�أداء ال�ص���لوات والأدعية والرقى ور����ش الماء والتبخير والتزيين 
والتعطير ومراقبة النجوم. وكان من بينهم: العرافون وقارئو الطالع وال�س���حرة المخت�صون في 
الطب وطقو�س ال�سحر لت�أمين الحماية من ال�شياطين والأمرا�ض والأ�شرار. وي�ساند ه�ؤلاء هيئة 
�إداري���ة كبيرة: الكتبة و�أمن���اء اخملازن والحرا�س، والخبازون والجزارون والطباخون و�ص���انعو 
البيرة والخدم والعبيد، والبغايا المقد�س���ات، ف�ض�ل�اً عن التجار والحرفيي���ن، وعمّال المعادن 
والخ�ش���ب الذين يقومون ب�إعداد القرابين و�ص���يانة المبنى وما يحتويه م���ن تماثيل. كما يتكفل 
الرعاة العناية بقطعان المعبد، والفلاحون بالعمل في بالحقول. وقد �أُجريتْ على ه�ؤلاء مرتبات 
من �إيرادات المعبد، كما كانوا ي�أخذون من المواد الغذائية والأ�ض���احي، ومن النواتج الجانبية 

للأ�ضاحي كالجلود وغيرها.
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وقد ت�ألفت فئة الكهنة في بلاد الرافدين من �أربع مراتب:
1- العلي���ا »ال�س���انغا«، ومنهم رئي�س المعب���د »الإينو«، والكاهنة الأعلى »�إينتوم« وت�س���اعدها 

كثير من الكاهنات، وهي العن�ص���ر الأنثوي في الزواج المقد�س، ولها الحق بالزواج دون �س���ماح 
بالإنج���اب ب���ل يمكنها تبن���ي �أطفال. وق���د درج الملوك العراقي���ون على تعيي���ن بناتهم في هذا 

ا كاهنة معبد �إله القمر. المن�صب ومن �أ�شهرهن ابنة �سرجون الأكادي �إنخيدو�أنَّ
ومنهم الكاهن الرئي�س »الماخو«، و»ال�ش���ابرا« وكان م�س����ؤولًا عن الأمور المالية، و»ال�ش���ادو« 

الم�شرف على �أرا�ضي المعبد، و»الكاكورو« الم�شرف على مخازن المعبد.
2- كهن���ة الاحتف���الات »الأوريغال���زو« الم�س����ؤولون عن حرا�س���ة بوابة المعبد و�إن�ش���اد بع�ض 

التراتيل.
3- الكهن���ة المخت�ص���ون بالتطهي���ر والتنظي���ف »الرامق���و« ويعاونه���م »النياكك���و«، ومنه���م 

المدهن���ون »البا�شي�ش���و« ويقوم���ون بالتدهين، وكذل���ك المخت�ص���ون بالتعاوي���ذ والوقاية وطرد 
ال�شياطين والأرواح ال�شريرة من المر�ضى وي�سمون »الم�شم�شو«، و»الأ�شيبو«. �أما وظيفة »الكالو« 

فهي ترتيل الأنا�شيد المقد�سة والغناء وعزف المو�سيقى، و»النارو« ومهمتهم الندب والبكاء.
4- كهنة قراءة الطالع ومعرفة الأ�سرار الإلهية ومنهم »البارو«، وكان لهم ت�أثير على الدولة 

بم���ا يقدمون للملوك من ن�ص���ح وغالباً ما كانوا يرافقون الحملات. وقد ا�س���تندوا في معارفهم 
على مراقبة حركة الطيور واتجاه طيرانها و�ص���رخاتها، وفح�ص �أح�ش���اء الحيوان الم�ضحى بها 
كالكب���د والرئتي���ن والكليتين، �إذا يعرف من اتجاه���ات �أوردة الكب���د �إرادة الآلهة بالقيا�س على 
نظائر مدونة �أو على �س�ل�امة �أو ته�ش���م الكلى. ومن هذه الفئة �أي�ض���اً »ال�ش���ائيلو« وهم مف�س���رو 
الأح�ل�ام، و»الزقيق���و« وه���م المتنبئون. وثم���ة فئة تعد الأخف في �س���لم وظائف الكهنة ت�س���مى 

»الكوكارو« و»الاي�شنو« وربما كانوا من الرجال الخ�صاة لي�شاركوا في طقو�س الربة ع�شتار.
وم���ن الكاهنات »الناريتو« )ومعناها العقيمة( التي لها حق الزواج دون �إنجاب. و»الزيكوم« 
ويلب�سن ملاب�س الرجال، و»ع�ش���تاريتو« وهن الكاهنات العاملات في معبد الإلهة ع�شتار ونذرن 
�أنف�س���هن لخدمة المعبد وزواره وتلبية مطالب الآلهة وهن ثلاث درجات هي الحبي�س���ات، وبنات 
الل���ذة، والعاه���رات. ومقر حاهنتهن الرئي�س���ية معبد ع�ش���تار ف���ي الوركاء. ومن بينهن �أي�ض���اً: 

»الكولما�شيتوم وال�شاكيتوم« اللواتي يخدمن المعبد و�سمح لهن بالزواج والاحتفاظ ب�أولادهن.
لق���د كان���ت الكاهنات �أكثر تواج���داً في معابد الآله���ة الأنثوية، مع بع�ض الا�س���تثناءات التي 

وجدت فيها كاهنات في معابد �آلهة ذكورية.
لا يختلف الأمر في م�ص���ر القديمة فقد كان الملك بو�ص���فه ابناً للرب وخليفته على الأر�ض، 
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ه���و الكاهن الأول ل���كل معبود في البلاد، ومع الزمن تنازل عن الكهانة لمتخ�ص�ص���ين انتدبهم 
عن���ه، ومنه���م �أولاده �أو �أحد الأمراء من �أ�س���رته، �أو �أحد خلفائه في الب�ل�اط الذين كانوا نوابه 
الدائمين في من�صب كبير الكهنة. وكان الكهنة في المعابد ممثلين له، ي�ؤدون وظيفتهم با�سمه 
ونيابة عنه. وكان من حق الأ�سر الكبيرة �أن ت�شارك ب�إدارة المعبد، و�أ�صبح هذا المن�صب الديني 
���بُ محله، ولهذا  وراثي���اً. وقد ذكر هيرودوت �أن���ه عندما كان يموت �أحدهم، ف�إن ابنه كان يُن�صَّ
تذكر الن�ص���و�ص عدة �أمثلة لأ�س���ر من الكهنة. كان ال�شيء الأول الذي يُطلب من كل كاهن، وكل 
من يقترب من الأ�ش���ياء المقد�س���ة هو وجوب الطهارة، وقد ذكر هيرودوت �أن الكهنة في م�صر 
كان���وا يغت�س���لون بالم���اء مرتين في النهار، ومرتين ف���ي الليل، وغالباً ما كان الاغت�س���ال يتم في 

الأحوا�ض المقد�سة الحجرية الملحقة بالمعابد، التي خ�ص�صت لهذه الغاية.
في �إبلا كانت معظم المنا�ص���ب الكهنوتية العليا ي�ش���غلها نخبة المدينة، وقد عُرف من�صب 
الكاهن الأعلى في المعبد با�س���م »البا�شي�ش���و«، والكاهنة زوجة الإله با�سم »دام دينجر« وغالباً 

ما كانت ابنة الملك. 
وفي �إيمار عثر على مكتبة لكاهن كان له دور ن�ش���ط في �إدارة العبادة ال�ش���عبية في المدينة. 
وقد �أظهرت الن�ص���و�ص �أن �أحد الكهان من عائلة زو بعلا كان قد بقي في من�ص���به طوال الفترة 
التي تُغطيّها الن�صو�ص، ثم انتقل المن�صب لوريثه. وفي ن�ص يعود لكاهن �آخر يدعى بعل قاراد 
الذي كان يعمل ب�صفة �إداري ومراقب، يرد ذكر بع�ض المواد من �ضمنها الزيت والخبز والبيرة 

والنبيذ والخراف وغيرها. 
ومن المهن التي تذكرها الن�ص���و�ص: الجزار »زابيحو«، والمغني »زمارو«، والكاهن المبتهل 

»لونابي« حامل التماثيل، وثمة كاهن ي�سمى »�إيبيليا«، و�آخر ي�سمى »�سانغا«. 
وكان للكاهنات مكانة مرموقة في �إيمار، فتذكر الن�ص���و�ص كاهنة معبد �إله العا�صفة »�إيتو« 
�أو »�إنت���و« الت���ي كان لها دور كبير ف���ي العمل الكهنوتي. وكذلك الكاهنة »ما����س �آرتو«، التي يبدو 
�أنها كانت متخ�ص�ص���ة ب�أمور الحرب، والكاهنة »نوغاغ تو« التي اخت�ص���ت بالتراتيل، والكاهنة 

»كادي�ستو« )المقد�سة(، والكاهنات المبتهلات »مونابياتو«.
وكان ثمة طقو�س طويلة لتن�صيب الكاهنة الأعلى في �إيمار، في�صف �أحد الن�صو�ص تعيينها 
والمرا�سم المتبعة التي ا�ستمرت �سبعة �أيام �أقيمت فيها ال�شعائر الاحتفالية وال�صلوات، وقدمت 
الأ�ض���احي المرافقة لل�شعائر الدينية، وكانت الكاهنة المقبلة تتلقى الهدايا والهبات والملاب�س 

كالعرو�س.
ويبدو �أن �أحد الكهنة ويدعى »�إريب - بعل«، كان قد دفع من ماله الخا�ص مبلغاً كبيراً با�سم 
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المدينة، مقابل �أن يعينه الملك الكاهن الأعلى في معبد »نيرغال« في ايمار وهو المن�صب الذي 
بقي فيه �إلى الأبد ثم �أورثه لابنه و�أحفاده من بعده.

كما عثر في �أوجاريت على مكتبة في منزل الكاهن الأعلى تت�ض���من ن�صو�ص���اً ذات موا�ضيع 
ملحمي���ة و�أ�س���طورية تتح���دث ع���ن �أدوار الآله���ة وم�آث���ر الملوك الأبط���ال. وقد عُ���رف الكاهن 
المخت�ص بال�س���حر وقراءة الطالع با�س���م »�ش���امان« وكثيراً ما كان من�ش���داً ومغنياً في المعبد. 
وت�ض���منت الن�ص���و�ص الأوجاريتية كثيراً من المعلومات عن الممار�سات الكهنوتية، التي تتراوح 
موا�ض���يعها م���ن النظر بال���ولادات الب�ش���رية والحيوانية الم�ش���وهة �إلى تفح�ص �أكب���اد الحيوان 
الأ�ضاحي و�أع�ضائه، �إلى الأحلام. ولي�س من الم�ستبعد �أن يكون كّهان �أوجاريت كانوا قد �أطلعوا 
على العلوم الكهنوتية الرافدية ب�ش���كل كامل. �إ�ض���افة �إلى علومهم المحلية التي نُ�سخَ كثير منها 

على الرقم الطينية. 
تذكر النقو�ش الفينيقية وجود كهنة من الجن�سين في المعابد، وكانوا ينتمون لأكثر العائلات 
نفوذاً في المدينة. وقد كانت وظيفة الكاهن الأعلى بيد العائلة المالكة، كما �ش���غل ملوك �صيدا 
و�ص���ور وجبيل من�ص���ب الكاهن. فقد تقلد حاكم �ص���يدا »تبنيت بن �أ�شمون عزر« من�صب كاهن 
معبد ع�شتروت، �إ�ضافة لمن�صبه. وكانت �أمه من قبله كاهنة لنف�س المعبد �إ�ضافة لكونها ملكة. 
وتذكر النقو�ش الفينيقية كهنة متزوجين من كاهنات، وموظفين في ال�س���لك الكهنوتي مثل: 
الكتاب، والخدم، والمو�س���يقيين، والحلاقين. وفي قرطاج كان للكهنة دور كبير في ن�ش���ر اللغة 
والتقاليد الفينيقية وتر�س���يخها في �ش���مال �إفريقيا، وقد انتمى كثير منهم �إلى الطبقة الحاكمة 

والعائلة المالكة.
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د. با�سم ميخائيل جبّور

الدرا�سات والبحوث

من ن�صو�ص ال�سحر والتعاويذ
ما بين النهرين

)ما بين النهرين �أو بلاد الرافدين( هي الت�سمية الا�صطلاحية الأكثر �شيوعاً وا�ستخداماً في 
الدرا�سات التاريخية والأثرية واللغوية الحديثة من الت�سمية القديمة التي �أطلقها الإغريق على 
المنطقة وهي )ميزوبوتاميا(، التي تُ�شكل المنطقة الجغرافية الواقعة بين نهريْ دجلة والفرات.

لا �ش���كّ �أنّ ا�ستخ���دام هذه الت�سمي���ة حالياً ينطوي على معنىً تاريخي �أكث���ر منه جغرافياً، فهي 
بمنزلة الم�سرح التاريخي الذي �أغنت �أحداثه التاريخية التراث الإن�ساني عامةً، وال�شرقي خا�صةً، 
ب�إبداعاته���ا الفني���ة، ومكت�شفاته���ا الأثري���ة، وكنوزه���ا الدفين���ة، ونقو�شه���ا الكتابية، ب���دءاً من ع�صر 
ق الأكب���ر المُتمثِّل في اخت���راع الكتابة نح���و )3200 ق. م( في  ال�سومريي���ن �أ�صح���اب الإب���داع الخّال
�أروق���ة المعاب���د القديمة على يد الكهنة في بلاد �سومر جنوب العراق، و�صولًا �إلى ع�صر الأكديين 

ال�ساميين وورثتهم البابليين جنوباً والآ�شوريين �شمالًا.
لعلنا لا نجانب الحقيقة بقولنا: �إن الح�ضارات الرافدية على تنوع �أزمنتها في الآلاف الثلاثة 
الأولى قبل الميلاد، وتعدّد ممالكها من الجنوب �إلى ال�شمال من �سومر �إلى �أكد وبابل و�آ�شور هي 
المه���د الأول، والركي���زة الأ�سا�سية للنه�ضة العلمي���ة والفكرية الرفيعة التي �شهدتها بلاد الإغريق 
ف���ي با�ل�د اليونان ف���ي الن�صف الثاني من الأل���ف الأول قبل الميلاد، و�صدّرتها �إل���ى العالم القديم 

كله بعد ذلك.
كان���ت المعتق���دات الديني���ة الرافدية وما رافقها من ن�صو�ص فكري���ة و�أدبية )ن�شوء الكون، خلق 
الآله���ة و�صراعاته���ا وتحالفاتها، خلق الب�شر وعلاقتهم بالآله���ة، الطوفان العظيم، الحياة والموت، 
تعاق���ب ف����صول ال�سن���ة، الخ����صب والقح���ط، الابته���الات والأدعي���ة الديني���ة( ه���ي الم���ادة ال�شفاهية 
والكتابية الأكثر انت�شاراً وتداولًا لمئات من ال�سنوات في �أر�ض الرافدين، وفي ال�شرق القديم عامة.
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ولا يمكن للباحث المت�أني الممعن النظر في الن�ص���و�ص الرافدية القديمة �أن ي�ض���ع حدوداً 
فا�ص���لة وا�ض���حة المعالم بي���ن العديد م���ن الأغرا�ض التي خرج���ت �إليها تلك الن�ص���و�ص مثل: 
)المعتقدات الدينية، ال�س���حر وال�ش���عوذة، علوم التنجيم والعرافة، ح�ساب الطالع، علوم الفلك 

وحركة الكواكب، الطب(.
فالدين وال�س���حر �ص���نوان مترافقان، وعلوم قراءة الف�أل، وتلاوة التعاويذ، والطب والتداوي 
هي ق�ضايا تلازمت تلازماً كبيراً يكاد ي�صعب الف�صل بينها، وهذا ما يبدو وا�ضحاً في كثير من 
الن�ص���و�ص الرافدية التي اعتمدت في كتابتها �أ�ص�ل�اً على الاعتقاد الديني الرا�سخ في الذاكرة 
الب�ش���رية، والمرتب���ط ارتباطاً وثيق���اً بجملة م���ن الغيبيات و�أعمال ال�س���حر وال�ش���عوذة والتنبّ�ؤ 
والعراف���ة. الأم���ر الذي يف�س���ر �أن يكون الإله وممثله ال�ش���رعي في الأر�ض �أي الكاهن هو نف�س���ه 
ال�ساحر، والمنجم، والعالم الفلكي، والم�شرف على تلاوة التعويذات، والطبيب المداوي في �آن 

معاً، لذلك يتعذّر فهم ال�سحر فهماً دقيقاً بمعزل عن باقي تلك العلوم.
�إن ال�س���حر ف���ي ب�ل�اد الرافدين �س���حران: �س���حرٌ �أ�س���ود، و�س���حرٌ �أبي�ض، وهما مت�ض���ادان 
متعاك�س���ان، يحاول الأ�سود �إيقاع ال�شر والأذى وال�سوء بالنا�س، على حين يهدف الثاني الأبي�ض 
�أن يمنح ال�سُ���بُل الوقائية والمعالجة الكفيلة لدرء ال�ش���ر الناجم عن العفاريت والقوى ال�ش���ريرة 

التي يُ�سبّبها الأول)1(.
ن كتابياً، وبقيت حبي�سة  لم ت�ص���لنا ن�ص���و�ص عن تعاليم ال�سحر الأ�س���ود، ويبدو �أنها لم تُدوَّ
ال�ص���دور والم�ش���افهة بين فئة قليلة من الم�ش���تغلين فيها عن ق�ص���د، وذلك خ�ش���ية ا�ستغلالها 
م���ن قبل الفري���ق الثاني و�إبطال مفعوله���ا، ولذلك نلاحظ �أن ن�صو�ص���اً وفيرة مدون���ة بالكتابة 
الم�س���مارية وباللغتين ال�س���ومرية والأكدية تحدثت عن ال�س���حر الأبي�ض، بينما وُ�صفت ت�أثيرات 
الأ�س���ود و�ص���فاً عابراً ب�إ�ش���ارات ب�س���يطة في مقدمات التعويذات الدينية. وف���ي بلاد الرافدين 
فريق���ان من ال�س���حرة الأول م�ؤذٍ مخرب �ش���رير، والثان���ي ر�ؤوف حنون خيّ���ر، وهما يمثلان في 

النتيجة العلّة والمر�ض من جانب، والدواء وال�شفاء من جانب �آخر.
وبناءً عليه، فال�ص���راع دائم بين ال�ش���ر والخي���ر، والعلّة والدواء، والعق���اب والثواب، والقحط 
والخ�ص���ب، والموت والحياة. ولعل هذه الثنائيات المتنافرة المت�ضادة ماهي �إلا البذور الأ�سا�سية 
يغت منها فل�سفة التفكير الديني التي طالما �شغلت العقل الرافدي و�أقلقت  والمادة الأولية التي �صِ
راحته زمناً طويلًا. وقد �سنَّ حمورابي في القرن الثامن ع�شر قبل الميلاد )1792- 1750 ق. م(
ع���دداً م���ن القواني���ن التي تردع عمل ال�س���حر ومَن يتعامل به وذلك لما تُ�ش���كله م���ن خطورة على 
المجتم���ع و�أفراده، وت�ص���ل في بع�ض���ها �إل���ى الحكم الإعدام، يق���ول حمورابي في الم���ادة الثانية 
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من ت�ش���ريعاته: )�إذا اتهم �أيّ �ش���خ�ص �شخ�ص���اً �آخر بممار�س���ة ال�سحر وال�ش���عوذة، فعلى الذي 
وقع���ت عليه التهمة �أن يخو�ض الاختبار النهري، وذلك برميه في النهر، ف�إذا غرق ومات، فهذا 
يعني �أنه فعلًا يمار�س ال�س���حر وال�ش���عوذة، ويحق لمن اتهمه بتهمة ال�س���حر الا�ستيلاء على بيته 
وممتلكات���ه، �أم���ا �إذا اجت���از الاختبار النهري ونج���ا من الغرق، فهذا دليل عل���ى براءته من تلك 
التهمة الخطيرة، وبهذا يتم �إعدام من قام باتهامه، ويحقّ لمن نجا من الغرق �أن ي�س���تولي على 

بيت وممتلكات مَن اتهمه بالباطل(.
�أما ما يُعرف بالعفاريت الرافدية فهي ق�س���مان �أي�ض���اً: �إحداها �شريرة هادفة �إلى الخراب، 
والأخرى خيّرة مهمتها الدفاع عن الخير ودرء ال�شر الذي تُحدِثه الأولى، ولها �أ�سماء متعددة في 
التراثين ال�سومري ال�سابق، والأكدي اللاحق ومن �أ�سمائها )�أودغ( في ال�سومرية، وفي الأكدية 
)�أتوكّو( و)�شيدو( و)رابي�ص���و( بمعنى العفاريت الراب�ضة المراقبة، كما كانت هناك عفاريت 
م�ؤنثة ا�س���مها )لم�ش���تو( وهي قاتلة الأطفال، ت�صورها الن�ص���و�ص الرافدية ب�أنها تن�شر الحمّى 
في �أج�س���اد الأطفال وت�ص���فها ب�أن لها ر�أ�س �أ�س���د وثديين متدليين وت�س���تخدم �ضدها تعويذات 

وممار�سات �شعائرية للحيلولة دون �أذاها.
وثمة عفاريت )البا�شيتو( وهي العفاريت الخاطفة، وقد ورد ذكرها في ن�ص الخلق والطوفان 
البابلي الذي يعود �إلى القرن الثامن ع�شر قبل الميلاد، وهي التي قامت بمهمة خطف الأطفال 
ال�ص���غار من �أح�ضان �أمهاتهم، وت�صف الن�ص���و�ص تلك العفاريت على اختلاف ت�سمياتها ب�أنها 
تخترق الحواجز وتفتح الأبواب ولا تجد مانعاً يحول دون نيل مبتغاها في فر�ض ال�سوء والأذية، 

وحتى �أن الحيوانات لا ت�سلم من �شرورها.
ل���م يكن ال�س���ومريون ينظ���رون �إل���ى �أن �أذى العفاريت ال�س���وداء هو عقاب ناج���م عن الإثم 
والخطيئة، فوجودها �أمرٌ واقعٌ لا مفرّ منه، وهو نتيجة حتمية قدرية لا بد �أن ت�صيب الب�شر على 
اختلاف مكانتهم الاجتماعية وتباين �سلوكهم ال�شخ�صي، �أما البابليون فقد �شاعت لديهم فكرة 
دينية مح�ضة تحكمها ثنائية الثواب والعقاب، ومفادها �أن الآلهة �سلّمت الب�شر للعفاريت ب�سبب 
�أخطائه���م، وبناء عليه يجب �أن تتنا�س���ب العقوبة مع حج���م الخطيئة المرتكبة، ولذلك لابد من 
و�س���ائل وقائية تحدّ من خطر العفاريت ال�س���وداء، وتتمثل بتقديم الأ�ض���احي والقرابين، وتلاوة 
ال�صلوات والأدعية، والعناية بالمعابد وترميمها بل بنائها في بع�ض الأحيان، وهذا ما نراه جلياً 
في ن�ص الخليقة والطوفان البابلي ال�س���ابق الذكر والمعروف با�س���م )�أترخ�سي�س( عندما �أوعز 
�إله الحكمة )�إيا( لعبده ال�ص���الح )�أترخ�س���ي�س( �أن ينادي في الب�ش���ر ب�ض���رورة تقديم النذور، 
وبذل القرابين، و�إقامة المعابد للآلهة التي قررت معاقبة الب�شر على �أخطائهم، فجلبت عليهم 

الطاعون وال�سنوات ال�سبع العجاف والطوفان العظيم.



من ن�صو�ص ال�سحر والتعاويذ ما بين النهرين

723 ت�شرين الثاني- كانون الأول 2023 92 الـعــدد 722 - 

والمقط���ع التال���ي يظهر كيف تُقَدَم القرب���ان للإله )�أدد( �إله الطق�س والأمطار ال�س���ماوية، 
وذلك ابتهالًا وت�ض���رعاً له لإطلاق يده بالمياه بعد حب�س���ه المطر لإنقاذ الب�شرية من جوع مهلك 

حلَّ بهم بعد �سبعة �أعوام عجاف)2(:
�إيا فتح فمه وقال لعبده ال�صالح: 
اجمع الزعماء وامنحهم الم�شورة

فلينادِ المنادون في الأر�ض
التم�سوا باب معبد �أدد

ولْتُح�ضروا الخبز �أمامه
ع�سى �أن ي�سعده قربان الدقيق

ليته يطلق يده، فيمطر �صباحاً وم�ساءً
�أترخ�سي�س جمع الزعماء عند بابه

�سمع الزعماء كلامه، نادى المنادون في الأر�ض
ابنوا بيتاً لأدد في المدينة، والتم�سوا بابه

�أح�ضروا الخبز �أمامه
�أ�سعده قربان الدقيق

�أطلق يده، و�أمطر �صباحاً وم�ساءً
حمل الحقل الحب

غادر القحط
وعاد النا�س �سالمين �إلى �أعمالهم

ثم���ة ن�ص �أكدي ثانٍ يتحدث ع���ن الإلهين )�إيا( �إله الحكمة وابنه )مردوك(، وفيه يتو�س���ل 
الولد �إلى �أبيه لي�س���اعده �ض���د العفاريت ال�س���وداء، فيعطيه الأب تعليمات تف�ص���يلية وتعويذات 

خا�صة للوقوف في وجهها.
ويخبرنا ن�ص ثالث يعود للملك نرام �سن رابع الملوك الأكديين الذي حكم في القرن الثالث 
والع�شرين قبل الميلاد عن حربه �ضد قبائل اللولوبيين المتمركزين في مناطق زغرو�س )�شمال 
�ش���رق ب�ل�اد الرافدين قرب مدينة ال�س���لمانية حالياً(، وقد زحفوا �إلى العا�ص���مة �أكد، فح�ش���د 
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المل���ك نرام �س���ن لقتالهم ثلاثمئة و�س���تين �ألف جندي لم ينج مُنهم مقات���ل واحد، ويردّ الملك 
الأكدي �س���بب تلك الهزيمة �إلى �أن مقاتلي اللولوبيين م�س���حورون، وك�أنهم عفاريت و�ش���ياطين 
خلقتها الآلهة، الأمر الذي دعاه للا�س���تنجاد بالآلهة ال�س���بعة العظيمة بعد �أن قدم لها القرابين 
وذبح الحملان ت�ض���رعاً وا�ستعطافاً، فوقفت الآلهة �إلى جانبه ودعمته بقوة، فا�ستطاع في نهاية 
المطاف طرد المعتدين والانت�ص���ار عليهم، لكن الآلهة �أو�صته �أن يكون عادلًا مت�سامحاً لتباركه 

وتن�صره.
يقول الن�ص في ن�س���خته الآ�ش���ورية الحديثة المكت�ش���فة في مكتبة الملك �آ�ش���ور بانيبال في 

مدينة نينوى في القرن ال�سابع قبل الميلاد على ل�سان نرام �سن)3(:
دعوتُ العرافين و�أمرتهم 

ذبحت الحملان، و�أقمت المذابح 
كان مقاتلو الأعداء كطيور الكهوف 

وجوههم كالغربان 
في و�سط الجبال ولدوا و�شبّوا وكبروا 

تر�أ�سوا قائمة المقاتلين، واحتلوا الجبال اللامعة 
دمروا البلدان، وقتلوا النا�س الآمنين 

ناديت قائد جي�شي و�أمرته قائلًا:
خذ �سيفك ورمحك

اطعن بال�سيف، وا�ضرب بالرمح
�إذا تدفقت دما�ؤهم ف�سيكون رجالهم مثل النا�س

و�إن لم تتدفق فهم �أ�شباحٌ و�شياطين راب�ضة خلقها �إنليل
�أنا نرام �سن دعوتُ العرافين

ذبحت الحملان، و�أقمت المذابح المقد�سة
خائفٌ، قلقٌ، يائ�سٌ، متعبٌ �أنا 

قلت لنف�سي هذا الكلام 
�أنا ملكٌ لم يحم بلاده 
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وراعٍ لم يحم رعيته 
الظلمة، الموت، الطاعون، القحط 

المجاعة، ال�صقيع، الدمار، الجفاف 
الأوبئة ملأت الأر�ض

الرهبة ا�ستقرت في قلوب النا�س
ابتهلت للآلهة العظيمة

قالت لي الآلهة
ا�سمع هذا الكلام جيداً:

لا ت�ضطرب، لا تقلق 
لا تخف، لا ترتعد

ليكن ثباتك را�سخاً
قوِّ جدرانك

واملأ خنادقك
وادخل مدينتك الح�صينة

اربط �أ�سلحتك و�ألزمها الزوايا 
لتكن حليماً، لتكن متوا�ضعاً 

قابل الإ�ساءة باللطف 
عامل النا�س بالرفق والرقّة 

ت�أمل، ووا�صل طريقك 
فقد باركتك الآلهة ون�صرتك

كان للعفاريت ال�سود ممثلون على الأر�ض يمتهنون ال�سحر الأ�سود، وقد �أطلق عليهم الأكديون 
ا�س���م )كَ�شّ���فو( بمعنى )ال�ساحر، الك�شّ���اف الذي لا يخفى عليه �س���تر خافٍ(، وثمة �سل�سلة من 
الرقم الم�سمارية المعروفة با�سم )مَقَلْو(، والتي تعني الحرق، وقد �ضمت الكثير من التعويذات 
الهادفة �إلى التطهير العام �ضد ال�سحر الم�ؤذي وتجمع ن�صو�صها تفا�صيل الطقو�س الم�صاحبة 
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لعملي���ات الطه���ور، ومنها عملية الحرق التي كانت �إحدى الو�س���ائل الدفاعية التطهيرية لتجنب 
عمل ال�سحر.

كما �أنَّ هناك ن�صو�ص���اً خا�ص���ة بالأدعية والترانيم وال�ش���عائر الديني���ة الرامية للتكفير عن 
الذنوب والمعا�صي، و�أخرى طبية للوقاية من حمى الأطفال، وثالثة للوقاية من الآلام للم�ساعدة 
على ولادة الن�س���اء، ورابعة خا�ص���ة بتدمير كل �أنواع ال�ش���رور، وذلك با�س���تخدام الماء والزيت 
وبع����ض النباتات التي تتمتع بخا�ص���ية التطهير، وعرف���ت المعابد الدينية ممار�س���ات تطهيرية 

يومية لهذا الغر�ض، و�أخرى �سنوية تجري خلال الاحتفال بر�أ�س ال�سنة.
كان���ت الأغني���ة المرنّمة في المعابد ت�س���مى )�ش���يرو(، وتعني الن�ش���يد �أو ال�ش���عيرة الدينية 
المغناة، ولعل هذه اللفظة القديمة هي الأ�صل الحقيقي لكلمة )�شعر(، وقد دونت كتابة بعد �أن 
كانت �شفاهية على يد الكتبة في مكان خا�ص بالتعلم والدرا�سة في المعابد يدعى )�إدبّا ومعناها 
بال�س���ومرية: بيت الرقيم( وهو �أ�شبه بمدر�سة �ص���غيرة، ثم انت�شرت الكلمتان )�شعر، �أدب( في 
�أغلب اللغات ال�ش���رقية لاحقاً ومنها العربية، ومن الن�ش���يد المغنى في المدر�سة تم ربط ال�شعر 

بال�سحر وال�شعوذة والغناء في كثير من الثقافات الب�شرية �إلى الآن.
كان للكاهن الدور الأكبر في مهمة الإ�ش���راف على ح�س���ن تطبيق ال�ش���عائر اللازمة، ويطلق 
عليه ا�سم كاهن التعويذات �أو خبير ال�شعائر، وقد �سماه ال�سومريون )لو م�ش م�ش(، وا�سمه عند 
الأكديين )م�شم�شّ���و( �أو )�آ�ش���يفو( ويعني الطبيب ال�ش���افي، وتعد مهنت���ه مزدوجة بين العرافة 
والطبابة، حيث �إنه ي�صف الأدوية اللازمة لبع�ض الأمرا�ض، وهو الم�س�ؤول عن تقديم القرابين 
التي كانت تتنا�س���ب مع حال النا�س الاقت�ص���ادية المعي�ش���ية، حيث يكتفى م���ن الفقير �أن يقدم 

حفنة من الدقيق للمعبد كنذرٍ مقبول.
ا�س���تخدمت هذه التعويذات لأغرا�ض ال�س���حر وال�ش���عوذة، وهي ذات طابع �أدبي في �أ�سلوب 
�صياغتها، ويمكن عدّها من �أقدم الأجنا�س الأدبية في الأدب الرافدي القديم، وقد ا�ستُخدمت 
في غايات كثيرة منها )�إبطال ال�س���حر واللعنة ووجع الأ�س���نان والر�أ�س والعيون ول�س���ع الأفاعي 
و�أخط���ار الأ�ش���باح، وكذل���ك لحفظ الم���دن والمباني والحقول(، وا�س���تُخدِم بع�ض���ها الآخر في 
)المر�ض والع�ش���ق وفكّ النح�س( وكان هدفها الأ�سا�س���ي طرد الأرواح ال�ش���ريرة، وهي �شديدة 
ال�صلة بالتقاليد ال�شعبية والمرويات ال�شفاهية ال�سائدة في بلاد الرافدين �سابقاً. ومن �أمثلتها 

تعويذتان خا�صتان بتهدئة الطفل الكثير البكاء ومعالجته تقول الأولى)4(:
)ت�س���حق ع�ش �س���نونوة، وتخلطه م���ع الزيت، ثم تتل���و التعويذة ثلاث مرات، وتدهن ج�س���م 

الطفل في�صبح هادئاً(.
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وجاء في التعويذة الثانية: )في بيت الخمّار، حيث توجد الدنان، يُجمع الغبار الموجود بينها 
في هدوء الليل، ويُخلط مع الزيت، ويدهن بها ج�سم الطفل فما يلبث �أن يهد�أ(.

وثمة تعويذة خا�صة ب�ألم الأ�سنان، وقد كانت تُتلى ثلاث مرات بعد �أن تُو�ضع خلطة ممزوجة 
من الزيت والبيرة على مكان ال�سن الم�صاب تقول)5(:

الإله �آنو خلق ال�سماء
ال�سماء خلقت الأر�ض
الأر�ض خلقت الأنهار

الأنهار خلقت الم�ستنقعات
الم�ستنقعات خلقت دودة ال�سو�س

م�ضى ال�سو�س باكياً �إلى الآلهة
ذرف الدموع في ح�ضرة الإله �إيا قائلًا:

ماذا تعطيني طعاما؟ً
ماذا تعطيني �شرابا؟ً

قال الإله �إيا:
�أعطيك �شجر التين النا�ضج

و�أعطيك �شجر الم�شم�ش
قال ال�سو�س: 

ماذا �سيفيدني التين؟
ماذا �سيفيدني الم�شم�ش؟

دعني �أ�صعد و�أتخذ لي م�سكناً بين الأ�سنان وعظام الفك 
حيث �أمت�صّ دماء الأ�سنان و�أنخر فيها 

لأنك نطقت بهذا �أيها ال�سو�س 
فلْي�سحقك �إيا بجبروت يديه.

وفيم���ا يل���ي تعويذة بابلي���ة كانت تُرنَّم عن���د النزول �إلى نه���ر الفرات طلباً للا�ست�ش���فاء من 
الأمرا�ض تقول:

�أيها النهر، يا مبدع الأ�شياء كلها 
يا من حفر مجراك الآلهة العظام
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وفيك �أقام �إله الأعماق �إيا م�سكنه
�أنت قا�ضٍ في م�شاكل الب�شر

�أيها النهر العظيم، �أيها النهر المبجل 
يا نهر المقامات المقد�سة.
بمائك ي�أتي ال�شفاء، تقبّلني

انتزع ما بج�سدي من �أمرا�ض، وارمه على �ضفافك
�أو دعه يُدفن في �أعماقك.

�أما الف�أل فقد �أ�ض���حى علماً م�س���تقلًا عن���د البابليين، وقد �أبدع البابليون مئات الن�ص���و�ص 
الكتابي���ة الخا�ص���ة بالف����أل والعراف���ة بغية معرفة الح���ظ وا�ستك�ش���اف الم�س���تقبل، وباتت هذه 
الن�ص���و�ص في الألف الأول قبل الميلاد من �أ�ضخم ال�سلا�سل الكتابية في التراث البابلي عامةً، 
�إذ و�ص���لت �إلى نحو ع�ش���رة �آلاف ن�ص ف�ألي تبحث غالبيتها في م�س���ائل دنيوي���ة وتنجيمية، وقد 
تطرق بع�ض���ها �إلى علم الفرا�س���ة وتف�س���ير الأحلام، وكان كاتبوها من ذوي التخ�ص�ص الدقيق 
في تلك الم�سائل، وهم في الأعم الأ�شمل الكهنة الم�شرفون على تقديم الأ�ضاحي، وا�سمهم في 

الأكدية )بارو( العرّافون.
ازدهر علم العرافة وقراءة الف�أل في الع�صر الآ�شوري الحديث ولا�سيما في القرنين التا�سع 
والثام���ن قب���ل الميلاد، وقد حظ���ي المنجم���ون والعرافون بمكان���ة رفيعة لدى المل���وك، وكانوا 
يقدمون تقاريرهم قي �ص���يغة �أجوبة على ت�س���ا�ؤلات الملوك الخا�ص���ة بالمملك���ة بعد مطالعتهم 

للقمر والنجوم ودرا�سة النبوءات المتوقع حدوثها.
ثمة ن�ص يتحدث عن الملك الآ�ش���وري �أ�س���رحدون الذي حكم في القرن ال�سابع قبل الميلاد 
)669-681 ق. م(، وقد كان ي�ست�ش���عر الخطر الداهم بو�س���اطة النبوءات والف�أل، فعندما تظهر 
العلامات الم�ش����ؤومة كخ�س���وف القمر وك�س���وف ال�ش���م�س يختار �أ�س���رحدون مل���كاً بديلًا لحكم 
المملك���ة، ث���م ينزوي بعيداً ع���ن الق�ص���ر، ويمار�س حياته ب�ش���كل طبيعي كمواط���ن عادي حتى 
يتلا�ش���ى الخطر فيقوم بنف�س���ه بقتل الملك المن�ص���ب بعد مئة يوم �إر�ض���اء منه للآلهة. ويعود 
بعدها لإدارة البلاد بقلب مطمئن بعد انتهاء ال�ش���ر. وقد قام بتن�ص���يب ثلاثة ملوك بدلاء عنه 

لقوا حتفهم جميعاً.
�أخيراً لا بدّ من القول: �إن ال�س���طور ال�س���ابقة ماهي �إلا محاولة متوا�ضعة لجمع ما تي�سر من 
معلومات عن ال�سحر والتعاويذ الرافدية، وت�سليط ال�ضوء على هذا الباب الأدبي المهم في تراث 
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الرافديين القدماء في ثقافاتهم المتلاحقة ال�سومرية والأكدية والبابلية والآ�شورية، وذلك من 
خلال درا�س���ة المعتقدات الدينية، والعلوم الطبية والفلكية والريا�ض���ية، التي �أ�س�س لها ال�شرق 
القديم متمثلًا ببلاد الرافدين وا�ستقبلها الإغريق والفر�س وباقي الأمم الأخرى اللاحقة، وكان 

لها الأثر الأكبر في تطور العلوم الأ�سا�سية و�سيرورة الح�ضارات الإن�سانية وازدهارها.
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د. ن�ش�أت كيوان

الدرا�سات والبحوث

تجليات الآلهة في جبل حوران )جنوب �سورية(
من خلال الفنون في الع�صور الكلا�سيكية 

تع���د منطق���ة جبل ح���وران في جنوب �سوري���ة منطقة �إقليمي���ة مهمة كجزء م���ن منطقة حوران 
بق�سميه���ا ال�سهل���ي والجبل���ي، وق���د كان لفن���ون المنطق���ة الدور الأكب���ر في تكوين ����صورة جيدة عن 
الم���وروث الح����ضاري والثقاف���ي ال���ذي �صنع���ه وترك���ه �أبن���اء المنطقة وم���ن �ضمنه الجان���ب الديني 
والطقو�س��� والعب���ادات الديني���ة الت���ي انت�ش���رت فيه���ا وماهي���ة الآله���ة الت���ي عب���دت في جب���ل حوران 
و�أ�شكاله���ا وتجلياته���ا م���ن خلال فن���ون المنطقة مث���ل العمارة والنح���ت والف�سيف����ساء والم�سكوكات 
والكتاب���ات القديم���ة وغيرها م���ن الفنون خلال فترة زمنية تعتبر الأكث���ر انت�شاراً وو�ضوحاً �ألا وهي 
الع����صور الكلا�سيكي���ة وتحدي���داً الفت���رة النبطي���ة التي تدخ���ل �ضمن الع����صر الهلن�ست���ي وتمتد �إلى 

الع�صر الروماني.
وت�سهيلًا للدرا�سة �سيتم تق�سيم الآلهة وتجلياتها �إلى ق�سمين �آلهة مذكرة و�أخرى م�ؤنثة: 

تجليات وتمثيلات الآلهة المذكرة

انت�ش����رت في حوران ب�ش����كل عام وجبل حوران ب�ش����كل خا�ص مجموعة من العب����ادات والآلهة 
في الع�ص����ور الكلا�س����يكية تدرجت بين �آلهة رئي�س����ة �أو كبرى و�أخرى ثانوية ومنها ما كان ي�سمى 

�أن�صاف �آلهة. 
1- الإله بعل �شامين )زيو�س – جوبيتير(: 

احت���ل المرتب���ة الأولى من بين العبادات، فهو �س���يد ال�س���موات وكبير الآله���ة وكان يرمز له 
بالن�س���ر وقد عمل الأنباط على �إدخاله لمجمعهم الديني ثم انت�ش���ر في حوران وقد تجلى بعدة 
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�صور، فظهر على �شكل زخرفة معمارية على حجر من موقع �سيع الأثري على هيئة رجل بلحيته 
الكثيفة )ال�شكل1(

حام��ل�اً ق����رن الخ�ص����ب ويرافق����ه تمث����ال ن�ص����في �آخ����ر يُرجَ����ح �أن يكون لل����رب ذو ال�ش����رى 
)ديوني�س����يو�س(، كما ظهر بعل �ش����امين على �ساكف باب غير كامل محفوظ في متحف ال�سويداء 
)ال�شكل 2( يجاوره �إله قمري كما يظهر على �ساكف �آخر من ال�سويداء ترافقه �آلهة �أخرى ويبدو 
مرتدياً درعاً قوياً ي�ش����ابه لبا�س الجنود المدرعين وهذا التمثيل يذكرنا بتجليات لهذه الآلهة في 

تدمر وفي موقع في الجولان والذي يعود �إلى القرن الثاني الميلادي.

ويبدو �أن ال�ص����ور والتجليات الدينية الرومانية في ال�ش����رق عموماً نجد لها �أ�ش����كالًا �ش����رقية 
وبالعك�س وهذا ما نراه لبعل �شامين الذي �أخذ ا�سم زيو�س �أو جوبيتير في الع�صر الروماني على 
�ص����عيد الت�س����مية على الأقل مع الاحتفاظ بم�ض����مون العبادة �أو ال�ش����كل. هذا وقد عمد الفنانون 
والنحات����ون على �إبراز قوته وعلى ما يبدو �أنهم اقت����دوا بنموذج النحات الإغريقي فيديا�س الذي 
نح����ت تمثال لزيو�س ف����ي �أولومبيا. لكن هذا النموذج عُدِل مراراً ليلب����ي الحاجة في �إظهاره قوياً 
وهذا الأمر ينطبق على �سورية وينطبق على جوبيتير الذي ظهرت عبادته في حوران مع ت�أ�سي�س 

ال�شكل 1

نحت نافر يمثل بعل �شامين يرافقه �إلهٍ �آخر )متحف ال�سويداء(

ال�شكل 2

�ساكف عليه نحت لبعل �شامين و�إلهة القمر )متحف ال�سويداء(
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الولاي����ة العربية الرومانية عام )106م( والذي اندمج مع الإله الم�ص����ري �آمون الذي ا�س����تقدمه 
�إلى المنطقة جنود الفرقة القورينائية الثالثة )الفيلق الروماني الثالث( الذي ا�ستقر في ب�صرى 
ف�أ�ص����بح يطلق عليه جوبيتير �آمو، وهذا التمثيل نراه على �س����اكف من قرية الغي�ض����ة �شمال �شرق 

جبل حوران )ال�شكل3(. 

ال�شكل 3
�ساكف من قرية الغي�ضة عليه نحت لجوبيتر �آمون

كم����ا تظهر تجلي����ات لجوبيتر في المنطقة با�س����م جوبيتر هيليوبوليتانو�س كالن�ص����ب النذري 
الذي اكت�شف في مدينة �شهبا )فيليبوبولي�س( )ال�شكل 4(.

، كما ظهرت تمثيلات لبعل �شامين )زيو�س – جوبيتير( على الم�سكوكات ولوحات الف�سيف�ساء 
المكت�شفة في �شهبا. 

ال�شكل 4
نحت يمثل جوبيتير هيليبوليتانو�س
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2- الإله ذو ال�شرى )ديوني�سيو�س – باخو�س(: 

اعتب����ر الإله القومي للأنباط وقد احتل المرتبة الثانية من بين عبادات حوران، واعتبر الإله 
الحامي لمدن �أورانيتي�س )جبل حوران( وباتانيا )درعا ومحيطها با�س����تثناء 

ب�ص����رى(، وق����د ذُكِر ذو ال�ش����رى ف����ي العديد م����ن الكتاب����ات والنقو�ش 
ال�ص����فائية، وق����د دع����اه الأنب����اط بالإغريقي����ة زيو�����س – دو�س����اري�س 

وقد ظه����رت تجلياته وتمثيلات����ه على ال�س����واكف والمنحوتات 
والم�س����كوكات كالتمثال الذي عُثِر عليه في خربة ال�ش����بيح في 
بلدة الغارية جنوبي جبل حوران )ال�ش����كل5( الذي يبدو واقفاً 

وحاملًا قرن الخ�صب بيده الي�سرى وما ي�شبه ال�صحن باليمنى 
وت����دل عناقي����د العنب التي تحي����ط بالقرن على �أنه ذو ال�ش����رى 
الإله الزراعي وحامي المدن والذي يقارن بالإله ديوني�س����يو�س 
�أو باخو�����س الرومان����ي )�إله الخم����ر( والذي يظه����ر على نقود 

الإمبراطور كومودو�س، وهو يعتمر �إكليلًا �أو ع�ص����ابة ر�أ�س. هذا 
وقد عُثِر في بلدة الكفر جنوب �شرق مدينة ال�سويداء على مذبح 
نُحِت على �أحد وجوهه تمثيل لرجل واقف يحمل بيده �صحناً من 
ن����وع باتيرا ويرج����ح �أن يكون للإله ديوني�س����يو�س ، كما تجلى في 

لوحة ف�سيف�ساء من �شهبا. 

ال�شكل 5

تمثال لذو ال�شرى من خربة �شبيح 

في بلدة الغارية / ال�شكل القديم 

ح�سب ما ذكره دونان

3- �إله ال�شم�س هيليو�س: 

ج����ذور عبادته قديمة في ال�ش����رق وعلى الأرج����ح انتقل منه �إلى اليونان وق����د ظهرت تجلياته 
وتمثيلات����ه ف����ي حوران من خلال النقو�����ش الكتابية القديمة والأعمال الفني����ة و�أهمها فن النحت 
حيث ظهر على هيئة �إله فار�س كالنحت النافر على �ساكف وهو يمتطي جواداً ،كما عثر في موقع 

�سيع على لوح حجري بازلتي نُحِت عليه تمثيل لإله ال�شم�س هيليو�س )ال�شكل6(
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ال����ذي ظهر �أي�ض����اً عل����ى واجهة مح����راب من موقع �س����يع 
يتو�سطها ن�سر )رمز بعل �شامين( وعلى يمينه �إله ال�شم�س 

وعلى ي�س����اره �إلهة القم����ر وقد افتر�ض �س����ورديل �أن هذا 
التمثي����ل يعب����ر عن ال�ش����م�س والقم����ر، حي����ث يعتبر هذا 
التمثيل واحداً من عنا�صر الفن الأيقوني ال�شم�سي، حيث 
طغت عبادة ال�ش����م�س في عهد الأ�س����رة ال�س����يفيرية فقد 
اتخ����ذ الإمبراطور �س����بتيمو�س �س����يفيرو�س لقب )الذي 
 لايقهر(، وهو لقب مح�ص����ور ب�إله ال�ش����م�س، وقد ر�أيناه 

في المجمع الديني في تدمر.
ال�شكل6 

تمثال ن�صفي لإله ال�شم�س
من �سيع )متحف ال�سويداء(

4- الإله ميترا: 

ه����و �إل����ه ذو �أ�ص����ول هندية – فار�س����ية، 
وهو يمث����ل ال�ش����م�س والنور. ويذك����ر الم�ؤرخ 

بلوتارخو�س �أن عبادة ميترا �أدخلت �إلى روما 
من خ��ل�ال البح����ارة الكيليكيين الأ�س����رى، 
ث����م انت�ش����رت بعد ذل����ك �إل����ى كاف����ة �أنحاء 
الإمبراطورية الروماني����ة، كما كانت �أغلب 
معابده محفورة تحت الأر�ض وكانت تظهر 
تجلياته على �ش����كل �ش����خ�ص على ظهر ثور 
حي����ث يقوم بقتل����ه ويرافق هذا ال�ش����خ�ص 

مجموعة من الآله����ة الفلكية والحيوانات 
وكانت معابده ت�س����مى ميثراي����وم ويبدو 
�أن عبادت����ه و�ص����لت �إل����ى جب����ل ح����وران 
من خ��ل�ال اكت�ش����اف لوحي����ن حجريين 
م����ن البازلت في موقع �س����يع ومحفوظين 
حالياً في المتحف الوطني بدم�شق حيث 
عث����ر على الأول )ال�ش����كل7( في الق�س����م 

ال�شكل 7
بلاطة حجرية عليها نحت نافر للإله ميترا من �سيع

)المتحف الوطني بدم�شق(
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الأمامي من معبد ذو ال�ش����رى ب�س����يع من قبل بعثة جامعة برن�ستون الأمريكية برئا�سة هنري بتلر 
وعليه نحت نافر للإله ميترا يجل�س ب�شكل جانبي على ثور ويدخل �سكيناً بكتفه ويترافق الم�شهد 
بتمثي��ل�ات لحيوانات م�ص����احبة مثل الكلب ال����ذي يلعق دم الثور والأفع����ى والعقرب وطيور �أخرى 
ويظهر في زوايا اللوح تمثالان ن�ص����فيان لإلهي ال�شم�س والقمر و�شخ�ص يحمل م�شعلًا ويعتقد �أن 

هذا العمل مكر�س لما ي�سمى مثرايوم.
وف����ي اللوح الثاني الذي كان مك�س����راً ومن ثم تم جمع����ه وترميمه وعثر عليه في �إحدى الأبنية 
�شمال �سيع يبدو مطابقاً للوح ال�سابق ويرجح الباحث �سليم عادل عبد الحق �أن هذا البناء الذي 
عثر فيه على اللوح ربما يكون مكر�ساً لعبادة ميترا التي وجد لها معبد في موقع �شعارة الذي يقع 
على الحافة ال�شمالية لمنطقة اللجاة وهو على �شكل بناء مقبب يتنا�سب مع ت�صميم معابد ميترا 

في �أرجاء مختلفة من الإمبراطورية الرومانية والتي ت�شبه الكهوف.
5- الإله كرونو�س: 

�إله الزمن و�س����مي عند الرومان �س����اتورن وق����د ارتبط بالعالم ال�س����فلي والمثير للاهتمام �أن 
تجلي����ات وعب����ادة هذا الإله نراها في الولاي����ة العربية الرومانية وفي م����دن الديكابولي�س )اتحاد 

المدن الع�شر( مثل جر�ش وطبقة فحل )�أبيلا( وكذلك في تدمر.
وق����د وج����دت ل����ه تمثي��ل�ات متع����ددة ف����ي منطق����ة حوران 
وتحدي����داً ف����ي جب����ل حوران �س����واء �ض����من النقو�����ش الكتابية 
القديمة �أو �ض����من �أعمال الزخرفة المعمارية والنحت النافر 

فق����د كان له معبد �ص����غير ف����ي بلدة الكفر جنوب �ش����رق مدينة 
ال�س����ويداء حيث كر�����س لكرونو�س المبجل محمي����اً من قبل قبيلة 

�س����وكاراثي�س. كم����ا يوج����د ذكر وتكري�����س له في نق�����ش من قريتي 
الرح����ى و�أم الزيتون، لكن يبقى النموذج الأهم له ذلك الذي عثر 
علي����ه في قرية مياما�س جنوب �ش����رق مدينة ال�س����ويداء وهو عبارة 
ع����ن بلاطة حجري����ة من البازلت عليها نحت نافر ب�ش����كل ن�ص����في 
لرجل ملتحٍ بملامح قوية ح�س����ب نموذج كلا�سيكي وهو على الأرجح 
يمثل كرونو�س الذي يرتدي قمي�صاً فوقه عباءة ويحمل منجلًا وهو 

�أحد رموزه الأ�سا�سية. 
ه����ذا وقد عثر على تمثيل م�ش����ابه عل����ى مذبح من البازلت 
م�س����تطيل ال�ش����كل من بلدة قن����وات )كاناثا القديم����ة( له تاج 
وعلى �أحد وجوهه نحت نافر لوجه رجل ملتح يمثل �إله الزمن 
كرونو�س )ال�ش����كل 8( وتقول الرواي����ات �إنَّ المناطق التي كان 

ال�شكل8 
مذبح على �أحد وجوهه نحت يمثل

كرونو�س من قنوات )متحف 
ال�سويداء(
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يعبد فيها هذا الإله كان ي�س����ودها ال�س��ل�ام والغن����ى والوفر وهذا تعبير ع����ن الزراعة التي يمثلها 
وترمز �إلى الخير.
6- الإله بان: 

هو �إله �أركادي ابن هرم�س وهو �إله الرعاة والغابات 
والمزارع وكان �ش���كله غريباً، فج�س���مه مغطى بال�ش���عر 
ول���ه قرن���ان وحوافر ماع���ز و�أن���ف �أعوج ولحي���ة وذيل، 
وق���د مثل هذا الإله في مناطق متعددة من �س���ورية ومن 
�ض���منها جب���ل حوران حي���ث عثر على ل���وح حجري من 
البازل���ت في بلدة قنوات )كاناث���ا القديمة( عليه نحت 

ناف���ر للإله بان )ال�ش���كل9( ربما يكون ه���ذا اللوح جزءاً 
من معبد حوريات المي���اه )نيمفيوم في البلدة حيث ارتبط 

بهذا الن���وع من المعابد وعلى ما يبدو �أن المركز الأ�سا�س���ي 
لعبادت���ه في جنوب �س���ورية كان���ت بانيا�س )قي�س���ارية 
فيليبي �أو قي�س���رية بانيا�س( التي تقع على المنحدرات 
الجنوبي���ة الغربية لجبل ال�ش���يخ حيث عث���ر هناك على 

مزار منحوت لعبادة هذا الإله.

7- الإله �شدرافا )ا�سكلبيو�س(: 

هو �إله م�ش����رقي ب�ص����فة مح����ارب حيث ظه����ر مرتدياً الزي 
الع�سكري وهو �إله ال�شفاء ويقابله عند اليونان الإله ا�سكلبيو�س 

)�إل����ه الط����ب( وكانت ترافق����ه حيوانات مقد�س����ة مث����ل الثعبان 
والدي����ك وال�س����لحفاة، وتجلى هذا الإله في جب����ل حوران من خلال 
تمثي��ل�ات له في بلدة �ش����قا )مك�س����يميانوبولي�س( التي تقع �ش����مال 
�ش����رق جبل حوران حيث عث����ر على تمثال غير مكتمل ل�ش����درافا من 

البازل����ت )ال�ش����كل 10( وهو واقف وي�س����تند على �ص����ولجان يلتف حوله 
ثعبان ويرت����دي لبا�س محارب وي�ؤرخ على الأرجح بمنت�ص����ف القرن 

الثالث الميلادي.
وقد ظهرت له �ص����ور في جنوب �س����ورية مث����ل قرية �ألما في 

الجولان وفي تدمر ودورا �أوربو�س.

ال�شكل9 
بلاطة حجرية عليها نحت نافر للإله لبان

من قنوات
)المتحف الوطني بدم�شق(

ال�شكل10
نحت يمثل الرب �شدرافا

من �شقا )مك�سيميانوبولي�س(
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8- البطل الأ�سطوري هرقل )ن�صف �إله(: 

اعتب����ر �أ�ش����هر �أبطال اليونان وانت�ش����رت عبادت����ه في مناطق 
وا�سعة من اليونان وامتدت �إلى بقية المناطق في بلاد الرافدين 
والمناطق الفار�س����ية ، وفي �س����ورية انت�شرت عبادته في �سورية 
الو�س����طى وتدم����ر واندمجت �ص����فاته مع الإله ال�ش����رقي نرجال 

والإله الفينيقي ملقارت وعلى الأرجح �أن الإ�سكندر المقدوني 
هو من �أدخل عبادته �إلى �س����ورية و�آ�سيا. وفي حوران ظهرت 
له تكري�س����ات كثيرة تدل على عبادته كما ظهرت له �ش����واهد 

فني����ة كالتمثال الذي عثر عليه في موقع �س����يع وهو عارٍ ويظهر 
جل����د الأ�س����د المعقود على �ص����دره بما ي�س����مى )عقدة هرقل( 

وهي �إحدى رموزه ، كما عثر في الموقع نف�سه على نحت نافر 
لهرقل ي�صارع �أ�سد نيما )ال�شكل 11(. 

محاولًا خنقه وي�ش����ابه نحت �آخر من �شهبا وهذا المو�ض����وع كثيراً ما نراه في مناطق متعددة 
من �س����ورية كما في ب�ص����رى وتدمر ومدن الديكابولي�س و�ش����مال �س����ورية 

والمنطقة ال�ساحلية منها والح�ضر في العراق.

ال�شكل11 
نحت نافر لهرقل ي�صارع �أ�سد نيما

ال�شكل12
جزء من تمثال لأثينا )متحف �شهبا(

تعتمر الخوذة وتحمل الدرع
)المتحف الوطني بدم�شق(

تجليات وتمثيلات الآلهة الم�ؤنثة
1- الربة اللات – �أثينا: 

ه���ي �إلهة الحرب والحكمة وقرينة الربة �أتارغاتي�س في فترات 
�أقدم وقد �أخذت �شكلها وت�سميتها المحلية من الربة العربية اللات 
الت���ي قدمت من الجزيرة العربية �إلى حوران و�أهم �ش���واهدها في 
جب���ل ح���وران ه���ي تمث���ال ال�ل�ات – �أثينا م���ن مدينة ال�س���ويداء 

المحفوظ حالياً في المتحف الوطني بدم�ش���ق )ال�ش���كل 12( ترتدي 
ث���وب البيبلو����س وتظهر محارب���ة كحامية للم���دن وظهر له���ا تماثيل 

متع���ددة م���ن البازلت والمعدن والتي عثر عليه���ا في حوران وكذلك 
ظهرت عل���ى الزخرفة المعمارية على �س���واكف الأبواب كال�س���اكف 
المحف���وظ في متحف ال�س���ويداء وتظهر فيه عدة �شخ�ص���يات لآلهة 
منه���ا الربة ال�ل�ات- �أثين���ا مرتدية ال���درع والخ���وذة الحربية. كما 

ظه���رت عل���ى المذاب���ح ولم�س���كوكات ب�ص���ورة واءمت بين 
التقاليد الهيلينية والفكر والطابع المحلي للمنطقة.
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2 - ربات الن�صر: 
هي �إلهة �إغريقية و�أطلق عليها اليونان نيكي وتعني الن�صر حيث كانت 
في �شكلها الأول قريبة من الربة �أثينا لكنها ظهرت م�ستقلة فيما بعد في 

�ص����ورها وتمثيلاتها وهذا ما ظهر جلياً ف����ي جبل حوران حيث عثر 
على نماذج وتجليات متعددة لها �س����واء بطابعها المحلي �أو بالطابع 

الإغريقي – الروماني الذي ظهر هو �أي�ضاً �أي الأخير بطرازين لربة 
الن�صر: الطراز الرئي�سي الأول )طراز الأمازونات( )ال�شكل 13( 

والطراز الرئي�س����ي الثاني )طراز عقدة هرقل( وهنا المق�صود 
طريق����ة لبا�س الربة ففي الأول الذي اعتمد على العري الجزئي 
من خلال ك�ش����ف �أح����د الثديين كما كان لبا�����س الأمازونات وقد 
اكت�ش����ف ف����ي جبل ح����وران عدة نم����اذج ل����ه كتمثال لربة ن�ص����ر 

مجنحة وغيره من التمثيلات والتجليات. 
�أم����ا الطراز الثاني )طراز عقدة هرقل( ن�س����بةً �إلى الحزام 
الذي كان يحيط بخ�صر الربة ويعقد من الأمام على �شكل عقدة 

هرقل كالتمثال الذي عُثِرَ عليه في مدينة �شهبا. 
ه����ذا وق����د تميزت ربات الن�ص����ر ف����ي حوران بعدة �ص����فات 

وخ�صائ�ص هي: 
- الكرة التي تقف عليها وترمز للأر�ض.

- الإكليل الذي تم�سكه باليد اليمنى.
 - غ�صن النخيل الذي تم�سكه باليد الي�سرى.

3 - الربة نيم�سي�س: 
ه����ي ربة الق����در والانتقام وم����ن رموزها العجل����ة )ال����دولاب( ويرافقها الكل����ب المقد�س 
وطائر الغريفون الخرافي وقد عبدت في مناطق متعددة من اليونان و�س����ورية والإ�س����كندرية 
وق����د عثر في جبل حوران على تمثيلات وتجليات لها كالنح����ت النافر من البازلت الذي عثر 
عليه في قرية كفر اللحف غرب مدينة ال�س����ويداء )ال�ش����كل14( ويمثل الربة نيم�سي�س تم�سك 
ميزاناً على الأرجح وقد عثر على تمثال امر�أة يرافقها �آثار لغريفون على م�ص����طبة قرب تلة 

ال�شكل13
ربة ن�صر تقف على كرة من 

بلدة عرى
الطراز الرئي�سي الأول

)متحف ال�سويداء(
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)�أكروبول( مدينة قنوات على الأرجح تمثل الربة نيم�س����ي�س التي ظهرت في كل نماذجها في 
حوران غير مجنحة ح�سب النموذج التقليدي لها كالتمثال الذي نحته النحات �آجوراكريتو�س 

تلميذ فيديا�س �أو ربما فيديا�س نف�سه.
4 - الربة �أرتمي�س: 

�إلهة ال�ص����يد عند الإغريق ويطلق عليها ديانا عند الرومان �أما في حوران فقد ظهر ا�س����مها 
ف����ي باتانيا القديمة في تل �أ�ش����عري وظهرت لها تمثيلات بعدة �ص����ور كالتي ن�ش����اهدها في لوحة 
ف�سيف�س����اء من �ش����هبا وفي عدة تماثيل برونزية في �س����هل ح����وران مثل موقع ت����ل �أم حوران الذي 
ظهرت فيه متدثرة بثوب على عك�س تمثيلها في جبل حوران والتي تظهر فيه عارية وقد قد�س����ت 

هذه الإلهة في مدن الديكابولي�س وحملت لقب حامية المدينة.
ولا ب����د من التنوي����ه �أخيراً �أننا ذكرنا فقط على �س����بيل المثال �أهم الآلهة والإلهات الرئي�س����ة 
الت����ي عبدت ف����ي جبل حوران وظهرت له����ا تجليات وتمثيلات ت����دل على ماهيتها و�ص����فاتها لكن 
توج����د �آلهة �أخرى �أقل �أهمية مثل �أفروديت )فينو�س( و�ش����يع القوم وعزيزو�س ومونيمو�س وقو�س 

وهيربوقراط وغيرهم. 

ال�شكل14
نحت لنيمي�سي�س من قرية كفر اللحف

)المتحف الوطني بدم�شق(
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ق�صائد من بول فيرلين
ترجمة: د. فوزية زوباري

الخطاب الغنائي

�أ�شعار رومان�سية 

      لوحة للفنانة زهيرة الروز. 

�أغنية الخريف
النحيبُ المديدُ

لكمانــاتِ)1(
الخريـفِ

يجرحُ قلبي
بفتـــورٍ

ممـــلٍّ
خانقٍ

⁕
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و�شاحبٍ كله، وعندما
تدقُّ ال�سـاعةُ،

�أتذكـــرُ
�أياماً خالية 

و�أبكـي،
�أنقادُ 

مع الرياحِ البائ�سةِ
تحمـلني

هنا، وهناك بعيداً
مثلَ

ورقةِ ال�شجرِ الميتة

حوارٌ عاطفيٌّ
في الحديقةِ القديمةِ المنعزلةِ وال�صقيعيَّة

مرّت هيئتان، منذُ قليل 
عيونُهما ميتةٌ، و�شفاهُهما رخوةٌ

لا نكاد ن�سمع كلامَهما 
في الحديقةِ القديمةِ وال�صقيعيَّة 

�شبحانِ ي�ستح�ضرانِ الما�ضي 

- �أتتذكرُ ن�شوتَنا القديمة؟
- لماذا تريدني �إذاً �أنْ �أتذكرَها؟

- �أمازال قلبُكَ يخفِق با�سمي وحدَه؟
�أمازلتَ ترى طيفي في الحُلُم؟ �أتراه �أم لا؟

- �آهٍّ يا تلك الأيامُ الجميلةُ من ال�سعادة 
الغامرة

عندما كانت تتلاقى �شفاهُنا! – ممكنٌ هذا.

- كم كانت ال�سماءُ زرقاءَ، و�شا�سعةً، 
وكان الأملُ!

- هرب الأملُ، مهزوماً وُجْهةَ ال�سماءِ 
ال�سوداءِ. 

، هكذا كانا ي�سيران في حقولِ ال�شوفانِ البريِّ
وكان الليل وحدَه ي�سمعُ كلامَهما. 

كابـو�سٌ
في حُلمي، ر�أيتُه يمرُّ

مثلَ �إع�صارٍ على �شاطئٍ رمليٍّ
حاملًا، في يدٍ، �سيفاً

وفي الأخرى �ساعةً رمليةً
هذا الفار�سُ 

مو�شحاتُ �ألمانيا 
،ّال عَبَرَ المدينةَ والقريةَ، لي�س �إ

ومن النهرِ �إلى الجبلِ
ومن الغابات �إلى وادٍ �صغير

جوادٌ فحلٌ. 

لهيبٌ �أحمرُ و�أبنو�سٌ �أ�سودُ
من دون عِنان، ولا �شَكيمة، ولا زِمام

لا »هوبَ«! ولا �سوطَ، ولا حبلَ
بين ح�شرجاتٍ ودمدماتٍ �صماء

دائماً! دائماً 

قلمٌ �ضخمٌ بري�شةٍ طويلة
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قد ظلَّل عينيه اللتينِ ت�ضيئانِ 
وتنطفئانِ. كما، في ال�ضبابِ
ي�سطعُ البرقُ الأزرقُ ويموتُ 

ب�سلاحٍ ناريٍّ 
مثلَ جناحِ عُقاب

�أفزعتْه عا�صفةٌ مفاجئةٌ،
عبرَ الهواءِ حيثُ ين�سِجُ الثلجُ خطوطَه 

ومعطفَه الثائر
ي�صطفقُ في الهواءِ 

وقد �أظهرَ، وملامحُ الن�صرِ تعلوه
جِذْعاً من ظلٍّ ومن عاجٍ

بينما كانت ت�ضيءُ منه، في الليلِ المظلم 
�صرخاتٌ حادةٌ 

باثنينِ وثلاثين �سِنّاً

⁕ ⁕ ⁕

الهوام�ش

)1(- جمع كمان )كمنجة(.
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ريمة حمزة

الخطاب الغنائي

نكايةً بالغياب 

     منحوتة للفنان و�سام قطرميز. 

�أُراقِ�صُ خيالاتِ الح�ضورِ
على وقعِ )التانغو(

يَ الخم�سَ  �أترُكُ حوا�سِّ
 . على ذمّةِ الحُبِّ

�أفكاري راق�صاتُ )باليه( 
على م�سرحٍ من �شوك. 

في رئتَيَّ رياحُ خَما�سين 
يقر�أُ مَطَرِي عليها ال�سّلامَ. 

لن �أُ�شعِلَ البخُورَ في المعابدِ 
لِمَنْ يقُ�صُّ في كلِّ يومٍ 

جزءاً مِنّي. 
�سُ تذكرةَ العودةِ في جيبي  �أتلمَّ

كر�سالةِ غرامٍ. 
�أُتَمْتِمُ ا�سمكَ كتعويذةٍ 

قبل �أن تجِفَّ الكلماتُ على فمي 
�أردمُ القوافيَ ببَ�سْمَلَة. 

وْقِ  امة ال�شَّ �أَدخُلُ في دوَّ
�أر�سُمُ الأزمنةَ من جديدٍ 

ف�صوتُ الحُبِّ �أزرقُ 
�صداهُ �سماواتٌ وبحارٌ 

⁕
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يخطفُني لِجُزُرِ الّل�ؤل�ؤِ 

ف�أرمي كلَّ الأعذارِ الكاذبةِ 

في عُرْ�ضِ البحرِ 

فين و�أتبعُ حُلمَ ال�سَّ

حتى لو كانت مو�شكة على الغرق! 

�أَ�شطُرُ الانتظارَ لهلالينِ 

�أر�شو الم�سافةَ 

و�أ�صعدُ �سلالمَ الوقتِ 

وَرِ الباهتةِ  �أُعَلِّقُ كلَّ ال�صُّ

على ا�ستدارةِ قمرٍ 

و�أكتبُ بخطٍّ كوفيٍّ جميلٍ: 

تعالَ... تعالَ 

تعالَ لنخونَ الغيابَ!.

⁕ ⁕ ⁕
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ذة  ى من لبا�س���ي كاملًا وا�س���تجبت منفِّ حذائي ثمَّ �س���اعتي.. و�س���رعان ما طلبوا مني �أن �أتعرَّ
قفَ و�سط  هام �لأ هتْ نحوي نظراتُ الاتِّ ل المطار في لحظات �إلى غرفة تحقيق، وتوجَّ بعد �أن تحوَّ
ثون بلغةٍ لم �أ�س���تطع فهمه���ا، فاكتفيتُ بمحاولة  غرف���ة التفتي����ش، والغرباءُ يطوفون حولي يتحدَّ
ق ما يُطلب مني. لقد فتَّ�ش���وني تفتي�شاً كاملًا، اقتلعوا  طبِّ تف�س���ير �إيماءاتهم و�إ�ش���ارات �أيديهم �لأ

�شِيَم دبابو

الخطاب ال�سردي

كَمْ�شَةُ تُراب

⁕      لوحة للفنانة هيام �سليمان. 
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�أظافري وفتَّ�ش���وا تحتَها ثمَّ �أعادوها �إلى مكانها.. فتَّ�ش���وا م�س���اماتِ جلدي؛ وخ�ص�ل�اتِ �شَعري، 
وقن���واتِ الدمع الطويلة في عينيَّ ال�ص���غيرتين، كانوا ثابتين هادئي���ن �إلى �أن طلبَ مني �أحدُهم 
���ة الكبيرة التي اعتر�ضتْ �سبيلَه  ل بين �أ�س���ناني �أرعبتْه تلك الغ�صَّ �أن �أفتح فمي، وفيما كان يتجوَّ
خرين بالخروج، فتركوني وحيدةً عاريةً و�سط غرفة  �إلى حلقي، فانتف�ض متراجعاً، و�أ�شار �إلى ا�لآ

درَ نتائجُ التحليل.. تحليل! ماذا �سيحلِّلون؟  باردة �إلى �أن تَ�صْ
م���ا �أثارت زرقةُ الماءِ الذي يجري في عروقي �ش���كوكَهم، وفي غيابِهم  بد�أتُ حملة تفتي�ش    ربَّ
عرف ما الذي �أحدث  لذاكرتي؛ �أحاول تف�س���يرَ �س���بب �إيقافي وا�ستح�ض���ارِ محتويات حقيبتي؛ �لأ
من���ي، لا يمكن �أن �أخطئَ �أو �أن�س���ى م���ا �أحملُه معي، فلا مج���الَ للخلط �أو  كلَّ ه���ذا ال�ض���جيج ا�لأ
الن�س���يان، لقد ا�ستغرق حزمُ �أمتعتي زمناً طويلًا ، �أطول من المدة التي ا�ستغرقها قرارُ ال�سفر، 
حت���ى �أنَّني لا �أذكر في �أيِّ عام بد�أتُ �إعداد حقيبة الرحيل، منذ زمنٍ بعيدٍ و�أنا �أرتِّب �أغرا�ض���ي 
رتُ �ش���يئاً �أرغب في �أخذه معي  ث���مَّ �أفرده���ا، و�أعيد ترتيبَها والنظرَ فيها م���ن جديد، وكلَّما تذكَّ
غرا�ض.. في  جد له مت�س���عاً بي���ن ا�لأ �أفرغ���تُ الحقائ���بَ كاملة، و�أع���دتُ التفكير فيما هو �أحقُّ �لأ
ولى تذكرتُ مفتاحَ باب الحديقة، ف�أنا كثيرةُ الن�س���يان، و�أخ�ش���ى �أن �أن�س���ى مفتاحَ باب  ة ا�لأ المرَّ
البي���ت ولا �أج���د مفتاح الحديق���ة الاحتياطي؛ ال���ذي �أنقذني مراتٍ من النوم على ر�ص���يف بارد 
ة الثانية  دخل من الحديقة �إلى باب المنزل الخلفي، وفي المرَّ في �ش���ارع ما؛ ف�أنا �أ�س���تعين به �لأ
تيح في الحقيبة  ا�ض���طررتُ �إلى �إفراغِ محتويات الحقيبة كاملة والا�س���تغناء عن كل ما اخترت �لأ
�ض���افة �إلى �شهادات التقدير  مت�س���عاً لكتبي ومجلاتي ووثيقة النجاح في المرحلة الابتدائية با�لإ
�ص���دقاء، وزجاجة عطر فارغ���ة �أحببتُ رائحتها، واحتفظتُ  والـمَرْحَ���ات والامتيازات وهدايا ا�لأ
دُ  ���ى عليَّ من الزمن و�أنا �أجدِّ دَها، ولا �أنوي رميها �أو التخل�ص منها. لا �أعرف كم م�ضَ جدِّ به���ا �لأ
.. في �إحدى المرات قررتُ زي���ادةَ عدد الحقائب وتجاوزَ  محاولاتٍ فا�ش���لةً لا�ص���طحاب ما �أحبُّ
ي من  ن من ا�ص���طحابِ العود والمر�س���م وري�شتين، وبطانية كبيرة حاكتْها �أمِّ تمكَّ الوزن المتاح �لأ
نة تتنا�س���ب مع لون جدران غرفتي، ولكنني ��سأ�ض���طرُ حينَها �إلى حمل الجدران �إذْ لا  خيوط ملوَّ
ي الفنية �إلاَّ تحت جدار الغرفةِ و�سقفِها الرحب، و�إذا �أخذتُ معي  يمكن �أن يظهرَ جمالُ تحفةِ �أمِّ
الجدران لا بدَّ �أن آ�خذ معها اللوحاتِ التي عُلِّقت عليها، و�ص���ور يوم تخرجي ويوم زواجي و�ص���ور 
ل، وخلف هذا الجدار ت�س���كنُ عبيرُ جارتي التي �أقطفُ معها كلَّ م�س���اء  وَّ الاحتف���ال بمول���ودي ا�لأ
حباتِ البنِّ من �ش���جرتنا العريقة، كيف ��سأ�ص���طحبُ عبير من غير �أن آ�خذَ معي البنَّ وال�شجرةَ 
التي �أنبتُّها على عتباتِ بيتنا.. هذا البنُّ الذي كلتانا تحبُّه، ولا ت�ستطيع ا�ستبداله. يجب �أن �أجد 
�ضافة حقيبة �أخرى، فلا يمكن  مت�سعاً لعدد من عُلبِ البنِّ في زاوية الحقيبة، و��سأ�ضطر حينها �لإ
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�أن �أ�ض���عَ البنَّ �إلى جانب الو�س���ادة! ولا يمكن �أي�ض���اً �أن �أ�س���تغني عن الو�س���ادة، و�إذا انتبه ولدي 
���عِ كراتِ التن�س التي منعته من و�ضعها في  ى �أن يتراجعَ عن و�ضْ لوجود حقيبة �إ�ض���افية لن ير�ضَ
عَ كرة التن�س �سيحمل  ل طويلًا، و�إذا و�ضَ ة �ضيق المكان بعد �أن بكى وتو�سَّ الحقيبة ال�سابقة بحجَّ
ل الحقيبة �إلى ملعب، �أو �إلى  معها �س���اعد )عمر( �ص���ديقه الذي ي�شاركه اللعبة دائماً، و�س���تتحوَّ

لعابِ والق�ص�ص. غرفة لطفليَّ ب�سريرهما الخ�شبيين وحقائبهما المدر�سيَّة وكوماً من الأ�
�صها على �أمل �أن �أجدَ ما �أ�سترُ به   كانت برودةُ غرفة التفتي�ش تزداد، و�أنا �أقف و�سْطها �أتفحَّ
اتِ المطار، �آه..  ى فجاة، �أخ�شى �أن ت�ضيعَ ملاب�سي �أو تُفْقَد بين حُجُراتِ وممرَّ ج�سدي الذي تعرَّ
لتُ  ن، وما تحوَّ لو �أنني لم �أتراجع عن ا�ص���طحاب الجدار معي لا�س���تطعتُ �أن �أعلِّق عليه ثيابي الآ�
ر فيما حدَثَ لحقيبتي  ت �ساعاتٌ على وِقفتي �أفكِّ �إلى تمثالٍ عارٍ ينت�صب بين ع�شرات الغرباء.. مرَّ
الم�سكينة التي �أفرغتُها قبل �سفري ب�ساعتين من كلِّ الأغرا�ض، الو�سادةِ والبنِّ وم�ضربِ التن�س.. 
تركتُ المفاتيحَ وف�ساتيني والجدران وكتبي وزجاجة العطر الفارغة، واخت�صرتُها جميعاً بحفنةِ 
تُرابٍ �ص���غيرة غرفتُها م���ن قلبِ حديقةِ منزل���ي، ونثرتُها في قاع الحقيبة، و�أغلقتُها وم�ض���يتُ، 
ةً، و�أنا  ةً.. ذرَّ وهُ���مْ في مكانٍ ما من المطار، يتباحث���ونَ ويحققونَ ويحلِّلونَ محتوياتِ الحقيبةِ ذرِّ
تمثالٌ عارٍ ينت�ص���بُ و�سْط غرفةٍ باردةٍ �أ�ضحكُ �ساخرةً و�أت�ساءلُ �إذا كانتْ حقيبتي ال�صغيرةُ قد 

�أرعَبَتْهم هكذا!.. فَماذا �سَيَحْدُثُ لَهُمْ لَوْ فتَّ�شوا قَلْبي؟!

⁕ ⁕ ⁕
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�س���افروا �إلى المدينة لجلب قطع الغيار.. وهناك، في المخزن، ر�أى �س���يرغي دوخانين جزمة 
ن�سائية، تملكته رغبة عارمة في �أن ي�شتريها لزوجته. وقال في نف�سه: ينبغي �أن �أقدم �إليها هدية 
حقيقي���ة، ولو مرة واحدة، المهم �أن الهدية جميلة.. لم ي�س���بق له���ا �أن ارتدت جزمة كهذه حتى 

في الحلم.
�أم�ض���ى �سيرغي فترة طويلة, وهو يملي النظر من الجزمة، بعد ذلك نقر ب�أظافره على زجاج 

المخزن، و�س�أل بمرح:
- ما ثمن هذه النقاطة؟

لم تفهم البائعة، ف�س�ألته:
- �أية نقاطة؟

- هذه.. الجزمة.
- �إن ثمن هذه النقاطة هو خم�سة و�ستون روبلًا.

كاد �سيرغي يقول ب�صوت عال: »�أوه، ياه«، لكنه هتف:
- نعم.. �إنها تلدغ.

تطلعت �إليه البائعة باحتقار. يا لمع�ش���ر البائعات، ك���م هنَّ غريبات، تبيعك كيلوغراماً عادياً 
من الحنطة ال�سوداء، لكن بهيئة من ي�سدد لك ديناً من�سياً.

لكن لي�أخذهن ال�ش���يطان، البائعات، �إن لدى �سيرغي هذا المبلغ، خم�سة و�ستين روبلًا، لا بل 
�إن لديه خم�سة و�سبعين. لكنه.. خرج �إلى ال�شارع، و�أ�شعل ال�سيجارة، ثم راح يفكر. على العموم 

ق�صة: فا�سيلي�شوك�شين)1(
ترجمة: د. ها�شم حمادي

الخطاب ال�سردي

الجزمة
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لي�س���ت هذه الجزمة منا�س���بة، -والحق يقال- 
لأوح���ال القري���ة، و�إن كان���ت �س���وف ت�ص���ونها 
بالطبع. �سوف ترتديها مرة في ال�شهر. وتذهب 
�إلى مكان ما، ثم �إنها لن ترتديها في الوحل، بل 
على الدرب النا�شف، لكن �أية فرحة، ال�شيطان 
وحده يع���رف مدى روعة اللحظ���ة، التي يخرج 
فيها ه���ذه الجزمة من حقيبته، ويقول: »هاكِ، 

الب�سيها«.
م�شى �س���يرغي باتجاه الك�ش���ك، القريب من 

المخزن، ووقف في الدور ل�شراء البيرة.
ت�ص���ور �س���يرغي كيف �س���تت�ألق عينا زوجته، 
حين تريان هذه الجزمة، فهي تكاد تطير فرحاً 
�أحيان���اً، كم���ا ال�ص���غيرة، وهي �إجم���الًا جيدة. 
�إن الحي���اة معنا، نحن مع�ش���ر الرجال، تتطلب 
التحلي بال�ص���بر وال�صبر -هذا ما دار في خلد 

�س���يرغي- وحده الم�ش���روب الملعون كم يكلف. هذا عداك عن الأولاد و�أمور البيت.. كلا �إنهنَّ 
�صبورات جداً ما دمنَ ي�ستطعن تحمل هذا كله. فنحن نرفه عن �أنف�سنا بطريقة ما حين ن�شرب، 

في�سهل الأمر قليلًا، �أما هنَّ فلا يكففنَ عن العمل من ال�صباح حتى الليل، وك�أنهن زنبرك.
كان الطابور يتحرك ببطء، فالرجال لا يكفون يكررون الطلبات، وفكر �سيرغي:

�ص���حيح �أنها لا تم�ش���ي حافية، فما الداعي للتظاهر بالفقر؟ ت�سير على غرار بقية الن�ساء في 
القرية.. �إنها جزمة جميلة حقاً، لكنها باهظة الثمن، بالن�س���بة �إليه. فقد تكون �أول من �س���يوجه 
�إليك اللوم، �إن جلبتها، وتقول لك ما حاجتي �إلى جزمة غالية كهذه، كان من الأف�ض���ل لو جلبت 

للفتاتين �شيئاً، معطفين مثلًا، فال�شتاء على الأبواب.
�أخيراً �أخذ �سيرغي قدحي بيرة، وتنحى جانباً، ثم راح ي�شرب جرعة جرعة، وظل يناجي نف�سه:
عل���ى هذا النحو تعي�ش منذ خم�س���ة و�أربعي���ن عاماً، و�أنت لا تكف تفكر: ب�س���يطة، لن �ألبث �أن 
�أعي�ش ب�ش���كل �أف�ض���ل، �أ�س���هل، لكن الزمن يمر.. وعلى هذا النحو ت�صل �إلى تلك الحفرة، حيث 
يجب �أن ترقد - �أما �أنت ف�أم�ض���يت جل حياتك و�أنت في انتظار �ش���يء. لكن �أي �ش���يطان جعلني 
�أنتظر، بدل �أن �أقوم بالأعمال ال�س���ارة الممكنة. فهاكم: النقود موجودة، وهناك جزمة لا مثيل 
ا �أدخل الفرحة على قلب �إن�سان. ربما لن ت�سنح فر�صة �أخرى كهذه. الفتاتان لي�ستا  لها - �إذن هيَّ

عرو�سين بعد، بو�سعهما �أن ترتديا �شيئاً ما قديماً. �أما هنا، فمرة وحيدة في الحياة..
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توجه �سيرغي �إلى المخزن وطلب:
- �أريني �إياها.

- ماذا؟
- الجزمة.

- وما الداعي لر�ؤيتها؟ ما هو القيا�س المطلوب؟
- �سوف �أقدر بالنظر، ف�أنا لا �أعرف القيا�س.

- ي�أتي لل�شراء، لكنه لا يعرف القيا�س، لابد من تجربتها، فهي لي�ست خفاً.
- �إنني �أرى �أنها لي�ست خفاً, وا�ضح من ال�سعر..

خي - خي..
- �إذن لا داعي لر�ؤيتها.

- طيب، و�إذا كنت �أريد �شراءها؟
- وكيف ت�شتريها و�أنت حتى لا تعرف القيا�س؟

- وما ��شأنك �أنت. �أريد �أن �أراها.
- لا يمكن �أن تراها. �إذا كان كل من هب ودب �سيراها..

هنا تملك الغ�ضب �سيرغي، فقال:
- ا�س���معي ي���ا عزيزتي، ف�أنا لا �أطلب منك �أن تريني �س���روالك، لأنن���ي لا �أرغب في ر�ؤيته، بل 

�أرجو �أن تريني الجزمة، المو�ضوعة في الفترينة.
- لكن لا ت�سِئ الأدب هنا، لا ت�سِئ الأدب، ي�سكرون، ثم يبد�أون.

- بماذا يبد�أون؟ من يبد�أ؟ هل �أنت من �أ�سكرني، حتى تقولي هذا؟
رمت له البائعة بفردة الجزمة. �أخذها �سيرغي، وراح يقلبها و�صر بجلدها الم�صقول، ثم نقر 

بظفره على نعلها الملمع بالورني�ش.. وبكل حذر د�سَّ يده في الداخل.. 
وقال في نف�سه: �إن القدم لتغفو فيها.

ثم �س�أل:
- خم�سة و�ستون بالتمام؟

تطلعت البائعة �إليه ب�صمت وكره.
وذهل �سيرغي:

»يا �إلهي �إنها تكرهني تماماً. لكن ما ال�سبب؟« 
وقال على عجل، كي تلينَ البائعة ب�أ�سرع وقت، فهو لم يلهها عبثاً، �إنه ي�شتري هذه الجزمة:

- �س�آخذها. هل الدفع لك، �أم لأمينة ال�صندوق؟
- لأمينة ال�صندوق.
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- خم�سة و�ستون روبلًا بالتمام، �أم مع بع�ض الكوبيكات؟
ظل���ت البائعة تنظ���ر �إليه، وحين تمعن �س���يرغي في عينيها جي���داً ر�أى الك���ره الأبي�ض فعلًا، 
�ش���عر �س���يرغي بالجبن.. فو�ضع الجزمة ب�صمت، ثم ق�صد ال�ص���ندوق، وهو يت�ساءل في نف�سه: 

»ما بالها؟ هل جنت لكي تغ�ضب على هذا النحو؟ يمكن لهذا �أن يودي بحياتها قبل الأوان«.
تبي���ن �أن المبلغ خم�س���ة و�س���تون روبلًا بالتم���ام، من دون كوبيكات. ناول �س���يرغي الإي�ص���ال 
للبائعة، دون �أن يجر�ؤَ على التطلع في عينيها، بل تطلع من فوق ال�ص���در النحيل، وهو يرثي لها: 

»مري�ضة على الأرجح«.
لكن البائعة لم ت�أخذ الإي�ص���ال. رفع �سيرغي عينيه.. فر�أى في عيني البائعة الكراهية ونوعاً 

من الارتياح الغريب.
- �أرجو �إعطائي الجزمة.

فقالت ب�صوت �ضعيف:
- في ق�سم المراقبة.

- �أين هو؟ - �س����أل �س���يرغي ب�ص���وت �ضعيف �أي�ض���اً، وقد بد�أ ي�ش���عر بدوره �أنه بد�أ يكره هذه 
البائعة النحيفة.

ظلت البائعة �صامتة، وهي تتطلع �إليه.
ف�س�أل �سيرغي، وقد ابت�سم في وجهها مبا�شرة:

- و�أي���ن ق�س���م المراقبة؟ �آه؟ لا تحدقي ف���ي يا عزيزتي، لا تحدقي، ف�أنا مت���زوج.. �إنني �أفهم 
�أن بالإمكان الوقوع في حبي فوراً، لكن.. ماذا �أفعل؟ ما عليك �إلا �أن ت�ص���بري، �إذن �أين ق�س���م 

المراقبة؟
انفغر فم البائعة من تلقاء نف�سه، من فرط الده�شة.. فهي لم تتوقع هذا.

انطلق �سيرغي يبحث عن ق�سم المراقبة.
»�أوي �أوي - ده����ش من نف�س���ه - من �أين جاءني هذا، لا يجوز عق���اب المر�أة على هذا النحو. 

لكنها لن تثور عبثاً.. و�إلا فقد وقفت غا�ضبة جداً«.
في ق�س���م المراقبة �أعطوه الجزمة. ف�س���ار �إلى المر�آب، حيث رفاقه، ك���ي يعودوا �إلى الديار. 

)كانوا قد جاءوا في �سيارتين، الميكانيكي و�سائقان(.
دخ���ل �س���يرغي غرف���ة المناوبة، ظناً منه �أنهم �س���وف ي�س���ارعون جميعاً �إلى �إب���داء الاهتمام 
بالعلبة، ويت�ساءلون عما فيها. لكنهم لم يولوا �سيرغي انتباههم، وظلوا يتجادلون على عادتهم. 
كانوا قد ر�أوا في ال�شارع كاهناً �شاباً، وهم الآن يتجادلون حول حجم راتبه، وكان �أكثرهم زعيقاً 
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فيتكاكيباك���وف.. المنم����ش ال�ش���احب، ذو العيني���ن الكبيرتين الحزينتين. حتى حينما ي�ص���رخ 
ب�أعلى �صوته، ويوجه الإهانات �إلى الجميع، تظل عيناه حزينتين وذكيتين، كما لو �أنهما تنظران 

�إلى فيتكا نف�سه بحزن يائ�س.
و�صاح را�شبيل )كان فيتكا يعرف با�سم »را�شبيل«: وتعني المبرد الخ�شن(

- هل تعلم �أن لديه �سيارته الخا�صة »فولغا«، وفي �أثناء الدرا�سة يتقا�ضون راتباً درا�سياً قدره 
مئة وخم�سون روبلًا، راتب درا�سي.

- �ص���حيح �أن لديهم �س���يارات خا�صة، لكن لي�س لدى ال�ش���باب منهم، ماذا تريد �أن تقول لي؟ 
ال�س���يارات الخا�ص���ة لدى ه�ؤلاء.. ما ا�س���مهم؟ لدى الر�س���ل، كلا لي�س الر�س���ل، بل لدى ه�ؤلاء، 

ما ا�سمهم؟..
- فهمت؟ لدى الر�سل »فولغات« خا�صة، يا لك من قرمة غبية، �أنت نف�سك ر�سول.

- مئة وخم�سون راتب الدرا�سة، فكم الراتب �إذن؟
- و�أنت ماذا تظن، فهل �سيتعر�ض للملاحقة مجاناً؟ هاك، هل تريد خم�سمئة روبل.

- ينبغي �أن يكون م�ؤمناً.
لم يرغب �س���يرغي في �إقحام نف�س���ه في الجدل، و�إن كان بو�س���عه �أن يجادل: فخم�سمئة روبل 
ه���ذا مبلغ كبير على الكاهن ال�ش���اب، لكن الجدل في ه���ذا الآن.. كلا، فقد كان عر�ض الجزمة 
هو ما يتوق �إليه �س���يرغي. وهكذا فقد �أخرجها وراح يتفح�ص���ها. الآن �سيلوذ الجميع بال�صمت، 
ويتوقف الحديث عن هذا الكاهن، لكنهم لم يلوذوا بال�صمت، تطلعوا �إليها فقط. �أحدهم فقط 
م���د يده طالباً �أن يريها له. �أعطاه �س���يرغي الجزمة. �ص���رَّ ال�س���ائق )�إن���ه لا يعرفه( على الجلد 
الم�ص���قول، ونقر بظفره الحديدي على النعل.. ثم د�سَّ مخلبه القذر في داخل الجزمة النا�صع 

البيا�ض، الناعم.. لكن �سيرغي انتزع الجزمة.
- �إلى �أين تد�سَّ كبا�سك؟

ف�ضحك ال�سائق:
- لمن هذه؟
- لزوجتي.

هنا لاذ الجميع بال�صمت.
و�س�أل را�شبيل:

- لمن؟
- لكلافكا.
- معقول؟ 
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راحت الجزمة تنتقل من يد �إلى يد.. جميعهم دعكوا الق�صبة �أي�ضاً، ونقروا على النعل.. لكنهم 
لم يجر�ؤوا على ملام�س���ة الداخل. بل اكتفوا بفتح الق�ص���بة. والنظر �إلى العالم الأبي�ض الزغبي. 

حتى �أن �أحدهم نفخ عليه ل�سبب ما.. �شعر �سيرغي بزهو لم ي�سبق له �أن �شعر به من قبل.
- وكم �سعرها؟

- خم�سة و�ستون.
تطلع الجميع �إلى �سيرغي في حيرة، فارتبك �سيرغي قليلًا.

- هل جننت؟
�أخذ �سيرغي الجزمة من را�شبيل.

وهتف را�شبيل
- �آه منك يا �سيرغ.. ماذا �ستفعل بها؟

- �سوف تلب�سها.
�أراد �س���يرغي �أن يك���ون هادئ���اً وواثقاً، لكنه في داخله كان يختلج، وت�ش���بثت ب���ه فكرة بليدة: 
»ن�ص���ف ثمن دراجة نارية«، وعلى الرغم من �أنه كان يعلم �أن الخم�س���ة وال�س���تين روبلًا لي�س���ت 

ن�صف ثمن دراجة نارية، فقد ظل يفكر بعناد: »ن�صف ثمن دراجة نارية« 
- وهل طلبت منك �شراء جزمة كهذه؟
- وما الداعي للطلب؟ ا�شتريتها وكفى.

وراحوا يمازحون �سيرغي بمرح:
- �إلى �أين �ستذهب فيها؟ الوحل حتى الركب، �أما هو في�شتري جزمة بخم�سة و�ستين روبلًا.

- لكنها جزمة �شتوية.
- و�أين �سترتديها �شتاءً؟

- ث���م �إنها جزمة خا�ص���ة بق���دم ابنة المدين���ة، ولن تدخل فيها ق���دم كلافديا �أب���داً.. ما هو 
قيا�سها؟ �إنها تنا�سبها للأنف فقط.

- ما هو قيا�س قدميها؟
�أخيراً غ�ضب �سيرغي:

- دعوني و��شأني. لماذا �أنتم منزعجون؟
ف�ضحكوا.

- لكنه �أمر م�ؤ�سف يا �سيريوجا، ف�أنت لم تعثر عليها، هذه الخم�سة وال�ستين روبلًا.
- لقد ك�سبتها، و�أنفقتها كما �أردت، فما الداعي للجلبة عبثاً؟

- لا�شك �أنها طلبت منك �شراء واحدة مطاطية.. هنا ثارت ثائرة �سيرغي:
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- الأف�ضل �أن تتحدثوا عن الكاهن، فكم يتقا�ضى يا ترى؟ 
- �أكثر منك.

- كيف يجل�س ه�ؤلاء �أولاد.. يح�صون نقود الآخرين.. قال �سيرغي ذلك، ونه�ض - �أم �أنه لي�س 
لديكم عمل �آخر؟

- ولماذا تثور هكذا؟ قيل لك �إنك ارتكبت حماقة، ولا داعي لأن ت�ضطرب على هذا النحو.
- ل�ست م�ضطرباً. ثم لماذا هذا القلق علي؟ يا لك من قلق. كما لو �أني ا�ستدنت منه، �أو �شيء 

من هذا القبيل..
- قلق عليك لأنني لا �أ�ستطيع ال�سكوت عن ت�صرفات الحمقى. �إنني �أ�شعر بال�شفقة.

- يا لك من �شفوق. ي�شعر بال�شفقة.
وبعد �أن تجادلوا قليلًا، انطلقوا �إلى الديار.

وفي الطريق لم يكف الميكانيكي عن الإلحاح على �سيرغي )�سافرا في �سيارة واحدة(.
- لماذا �أعطتك النقود؟ �س����أل الميكانيكي. �س����أله بدون تعاطف، دون �س���خرية، هل �أعطتك 

�إياها لت�شتري �شيئاً �آخر؟
كان �سيرغي يحترم الميكانيكي، ولذا فلم يلج�أ �إلى ال�شتيمة.

- لم تعطني �إياها لأي �شيء.
و�صلوا القرية بحلول الم�ساء.

ودون �أن يودع �أحداً.. ودون �أن يرافقهم، انف�صل �سيرغي عنهم، و�سار وحده �إلى البيت.
كانت كلافديا والفتاتان يتناولن الع�شاء.

و�س�ألت كلافديا:
- لماذا ت�أخرتم؟ حتى �أنني اعتقدت �أنكم �ستبيتون هناك.

- �إلى �أن ا�ستلمنا، و�إلى �أن نقلناها �إلى المر�آب.. و�إلى �أن وزعناها على المناطق..
و�س�ألت الابنة غرو�شا:

- �ألم ت�شترِ �شيئاً يا �أبي؟
- ماذا؟ 

- ف���ي الطريق �إلى البيت كان �س���يرغي قد اتخذ القرار الآت���ي: �إذا ما راحت كلافديا تعرب 
عن ا�ستيائها. فتقول: غالية، كان من الأف�ضل لو ا�شتريت بدلًا من هذه الجزمة.. »�س�أرمي بها 

في البئر«.
- ا�شتريت.
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الثلاث التفتن نحوه على المائدة، وتطلعن. لقد قيلت كلمة »ا�شتريت« بطريقة تدل ب�شكل جلي 
على �أن الزوج الأب، لم ي�شترِ منديلًا ب�أربعة روبلات، ولا فرامة لحم. التفتن �إليه، وانتظرن.

- هناك، في الحقيبة.
جل�س �س���يرغي على الكر�س���ي، ومدَّ يده ليخرج ال�سيجارة، كان في غاية الا�ضطراب، حتى �أنه 

لاحظ �أن �أ�صابعه ترتجف.
�أخرج���ت كلافديا العلبة من الحقيبة، ومن العلبة �أطلت الجزمة.. وفي �ض���وء الكهرباء بدت 

�أجمل. كانت ت�ضحك في العلبة. ووثبت الفتاتان من خلف الطاولة.. وت�أوهتا، وت�أوهتا.
- يا �إلهي.. يا للروعة.. لكن لمن هذه؟

- لكِ، ولمن �إذن؟
- يا �إلهي.. وقعت كلافديا على ال�س���رير، ف�ص���ر.. اقتحمت القدم الفلاحية المتينة الجزمة 

المدنية، ثم توقفت: �شعر �سيرغي بالألم، لا تدخل.. الق�صبة �ضيقة.
- ما هو القيا�س؟

- ثمانية وثلاثون..
كلا �إنها �ضيقة، نه�ض �سيرغي، و�أراد �شدها، عبثاً.

- علماً �أن هذا قيا�سي.
- �إنها �ضيقة هنا. الق�صبة.

- يا ل�ساقي اللعينة.
- مهلًا، هلا ارتديت جورباً رقيقاً.

- لكن ذلك لا ينفع. �ألا ترى؟
- نعم.

- �إيخ خ.. يا لها من �ساق لعينة.
خمدت جذوة الحما�سة.

- �إنح خ - عادت كلافديا تندب حظها. يا لها من �ساق. كم ثمنها.
- خم�سة و�ستون - �أ�شعل �سيرغي ال�سيجارة، خيل �إليه �أن كلافديا لم ت�سمع الثمن، فقال: �إنه 

خم�سة و�ستون.
تطلعت كلافديا �إلى الجزمة، وب�شكل �آلي راحت تم�سد الق�صبة المل�ساء براحتها، وفي عينيها 

وعلى رمو�شها لمعت الدموع.. كلا، لقد �سمعت الثمن.
وقالت:

- تباً لهذه ال�ساق، مرة واحدة حالفني الحظ، و�إذا بها.. �سحقاً.
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من جديد اعت�ص���ر الألم قلب �سيرغي.. الأ�سف، الحب المن�سي قليلًا، لام�س يد زوجته، التي 
تم�س���د الجزمة، و�ش���د عليها، رَنَتْ كلافديا �إليه، تلاقت عيونهما، ابت�س���مت كلافديا بارتباك، 
ونف�ض���ت ر�أ�س���ها، كما كانت تفعل في الأي���ام الخوالي، بعنفوان الرجال، لكن بب�س���اطة وكرامة 

و�إباء، ثم قالت، وهي تمد الجزمة �إلى ابنتها:
- لقد حالفك الحظ يا غرو�شا، هاك، قي�سيها.

ارتبكت ابنتها:
- هيا - قال �سيرغي، ونف�ض ر�أ�سه بدوره، �إن �أنت �أنهيت العا�شر ب�شكل جيد، فهي لك.

بد�أت كلافديا ت�ضحك.
- قبيل النوم كان �سيرغي قد اعتاد على الجلو�س على كر�سي واطئ، من دون م�سند، لدى باب 
المطبخ، يدخن ال�سيجارة الأخيرة. وهكذا جل�س اليوم �أي�ضاً.. دخن وفكر، ومن جديد ا�ستعر�ض 
�س����لعة الي����وم، وحاول �إدراك مغزاها العف����وي الكبير، كما بدا له الآن. كان م�س����روراً في دخيلته، 

ومما ي�ؤ�سف له بالطبع �أن يعكر �شيء ما �صفو هذا ال�سرور، هذه اللحظة الخاطفة النادرة.
جهزت كلافديا الفرا�ش في الغرفة الرحبة.

ونادته.
- هيا، تعال..

لم يرد عليها ق�صداً، ما الذي �سيقوله لها؟
ونادته كلافديا بحنان:

- �سيرغون.
نه�ض �سيرغي. �أطف�أ عقب ال�سيجارة، و�سار �إلى الغرفة. �إنه يبت�سم لنف�سه ويهز ر�أ�سه.. لكنه 

لم يفكر على هذا النحو: 
»ا�شترى الجزمة ف�إذا بها ت�صبح حنونة، كلا لي�س المو�ضوع مو�ضوع الجزمة، بل �إنه.. طيب، 

�شيء جيد«.
1970

الهوام�ش

)1(- كاتب �سوفيتي )1929 - 1974(، وا�شتهر كممثل ومخرج وكاتب م�سرحي و�سيناري�ست.

⁕ ⁕ ⁕



129 723 ت�شرين الثاني- كانون الأول 2023  الـعــدد 722 - 

-�سلاماً على »�أندريه ميكل«
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-محمد مح�سن: ملحن الكبار
- ماذا عن »�أدب الأطفال«؟

- رحلة �إلى قلب الأر�ض

د. عبد الكريم ح�سن
جوان جان

الأزهر ال�صحراوي 

�إياد فايز مر�شد

وفاء حمود
�أحمد بوب�س

د. ه�شام �سعيد الحلاق
ت�أليف: رولان لوهوك
ترجمة: محمد الدنيا

�آفاق المعرفة
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د. عبد الكريم ح�سن

�سـلاماً على »�أندريه ميكل«
في الذكرى ال�سنوية الأولى لرحيله

ها ال�سمحُ الر�ضيُّ الرقيقُ الهنيُّ الجوادُ المعطاءْ.. �أيُّ
ها ال�شامخُ الرا�سخُ الحنونُ المعجونُ بالعفة والكبرياءْ.. �أيُّ

ها المنذورُ �شعاعاً من التنوير يذوبُ فيه وطنُهُ.. يذوبُ في وطنه الكبير.. العالَمْ.. �أيُّ
تحي���ةً ل���كَ في مه���دكَ وفي لحدكْ.. للح���رف الذي كتَبْتَ���هُ.. وللحرف الذي كَتَبَ���كْ.. تحيةً 

لكَ.. و�سلاماً عليكْ.. �سلاماً على »�أندريه ميكل«.

المعرفـ�ة �آفـ�اق 



�سلاماً على »�أندريه ميكل«

131 723 ت�شرين الثاني- كانون الأول 2023  الـعــدد 722 - 

كالن�س���مة كنتَ وكالعا�ص���فةْ.. ال���وردُ يَعْبَقُ بكْ.. والعا�ص���فةُ تن���داح من كلمات���كْ.. ما �أروع 
العا�صفةَ حين تقومُ.. تقتلعُ �أو تهدمُ ليقوم مقامَ ما انهدمَ بُنيانٌ لا ينهدمْ.

نا الأولُ على عتب���ات مكتبكَ في جامعة ال�س���وربون الثالثة. خرجتَ  - نُ���ذُرُ العا�ص���فةِ.. لقا�ؤُ
ا ثلاثةً من الطلبة ال�س���وريين ي�ص���حبنا الملحق الثقافي ال�س���وري في باري�س،  م���ن مكتبكَ، وكنَّ

وفاج�أْتَنا ب�أنك لن ت�ستقبلنا قبل �أن نتعلم اللغة الفرن�سية.
وم�ضينا ن�ستطلع الأمر.. وقع اختيارُنا على »بيزان�سون«. لم �أكن �أعرف من الفرن�سية �إلا عدة 
نني �إياها �ص���ديقي المرحوم »جميل محفو�ض« قبل �أ�س���بوعين من مغادرتي اللاذقية  كلماتٍ لقَّ
�إل���ى باري����س، كانت الغربةُ والوحدةُ والخر�سُ اللغويُّ كان ذلك كلُّ���هُ يحملني �أحياناً على البكاء، 

ولكن العزيمة كانت �أقوى وكانت الإرادة �أ�صلبْ.
�س���بعةُ �أ�ش���هرٍ في »بيزان�س���ون«، ومنها �إلى باري�س. وكان اللقاء الثاني في الممرِّ نف�سه الذي 
،  ولكنه كان �سعيداً هذه  حبتنا �أنا وزميلَيَّ يُف�ضي �إلى مكتبك، وكان الملحق الثقافي نف�سه في �صُ

المرة وهو ي�سمعني �أُغمغمُ ب�ضع كلماتٍ باللغة الفرن�سية.
و�إن هي �إلا �أيامٌ وت�ستقبلني في مكتبكْ.

اقترحتُ عليك مو�ض���وعاً لر�سالة الماج�س���تير، وافقتَ عليه، وكان المو�ضوع »ق�ضية الأر�ض 
في �شعر محمود دروي�ش«.

وم�ض���يتُ �أنا ومو�ضوعي ن�ست�سقي من محا�ض���راتك، ونواظبُ على تدجين �أحَدِنا الآخرَ؛ �أنا 
ومو�ضوعي، في مكتبة معهد اللغات ال�شرقية في باري�س.

 »Cirenvale« وما هي �إلا ت�س���عة �أ�شهرٍ و�أ�ض���ع حَمْلي على مكتب ال�سكرتيرة الرقيقة ال�سيدة
الت���ي وعدتني ب����أن تهتم بالأم���ر، و�أن تحيطني علماً ب�إجابت���ك في الأيام القادم���ة وبعد يومين 

كلمتني ال�سيدة لتب�شرني ب�أنك ت�ستقبلني بعد غدْ.
وانتهت المناق�ش���ة.. ن�س���مةٌ باردةٌ �أولى.. ن�سمةٌ عليلةٌ م�سحتْ في لحظةٍ واحدةٍ كلَّ ما تراكم 
من معاناةٍ و�سَهَرْ. الدرجة كانت العليا، والأطروحة تحولتْ بعد �شهرين �إلى كتابٍ بالعربية ي�ضمُّ 

ملاحظاتك العميقة التي �أعطت الكتاب قيمةً �أكبر.
تحيةً لكَ في مثواك الأخير. تحيةً لل�ص���ديق الباري�س���ي »�إيـڤون پيلـڤي���ن« الذي �أعانني على 
ترجمة ال�ش���عر الذي �ألْحقْتُهُ بالأطروحة. الرحمةُ على تلميذك الآخر و�ص���ديقي التون�سي »عبد 

الرحمن �أيوب« الذي كانت له عليَّ يَدٌ بي�ضاءُ في ترجمة الأطروحة �إلى اللغة الفرن�سية.
الن�سمة عليلةٌ، ولكنها �سرعان ما �أعقبتها العا�صفة. ففي نهاية المناق�شة �أَثَرْتُ معك مو�ضوع 
رتني من �أنك لن تناق�ش  الدكتوراه فن�ص���حتني ب�أن �أتريث حتى �أقع على العنوان المنا�سب، وحذَّ
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�أطروحتي في الم�س���تقبل �إلا �إذا ا�س���توفيتُ �ش���رطين اثنين؛ الأول �أن �أعكف على محا�ضرات كلٍّ 
من الأ�س���اتذة »�ألجيردا جوليان غريما�س، وجان ـپيير ري�شار، وتيزڤيتان تودوروڤ«، والثاني �أن 

�أنُجز �شهادة )اللي�سان�س( في الأدب الفرن�سي.
الرحمة على ه�ؤلاء الكبار.. و�سُقيا لأعمالهم الخالدة.

ال�ش���رط الأول وفيتُ بثلثيه. والثاني زدتُ عليه. كنتُ �أتابعُ محا�ض���رات »غـريما�س« ولم �أكن 
�أفهم منها �ش���يئاً. وكنتُ �أتابع محا�ض���رات »ري�ش���ار« في جامعة »ڤان�س���ين« على امتداد �سنوات 
ثلاث. �أما »تودوروڤ« فلم �أح�ضر له ل�ضيق الوقت �إلا محا�ضرةً واحدةً لم يرني بعدها ولم �أرَهْ.
محا�ض����رات »غـريما�����س « كان����ت غايةً في ال�ص����عوبة. ع�ش����راتُ الم�ص����طلحات م����ن ابتكاره 
ال�شخ�ص����ي، ولامتلاكه����ا لا بُدَّ من فهمها، ولفهمها لا بُدَّ من ت�أ�س����ي�سٍ جديدٍ؛ ت�أ�س����ي�سٍ يقوم على 
الل�س����انيات الحديث����ة. وهكذا تدافع����تْ خطواتي في اتجاه ق�س����م الل�س����انيات العام����ة في جامعة 
ال�سوربون الثالثة، وتمخ�ضتْ معاناتي عن الح�صول على »اللي�سان�س« و»الماج�ستير« في الل�سانيات 

العامة، وذلك من دون انقطاعٍ عن محا�ضرات » غـريما�س « و»ري�شار« و�أطروحة الدكتوراه.
رُ بثمن. فمن الأول البنيويةُ والعلاماتيةُ،  الثروة التي اكت�سبتُها من »غـريما�س« و»ري�شار« لا تُقدَّ
، وحاولتُ �أن �أجمع بينهما جمعاً م�س���تحيلًا �أو �شبه م�ستحيلٍ في  ومن الثاني المنهجُ المو�ض���وعيُّ

�أطروحتي التي �آلَ عنوانها �إلى »المو�ضوعية البنيوية: درا�سة في �شعر ال�سياب«.
زُرْتُ���كَ ف���ي مكتبكَ في »الكولي���ج دو فران�س«، �أَطْلَعْتُ���كَ على �ش���هادتَيَّ الجديدتين.. �أودعتُ 

ى. عندك ف�صلًا من ف�صول �أطروحتي، وم�ضيتُ �أعكف على ما تَبَقَّ
لم �أنقطعْ عن محا�ضراتك �إلا نادراً، حتى �إذا ما �أجزتَ لي طباعة عملي لتقديمه للمناق�شة 
رجوتُ���كَ �أن تُمهلن���ي وقتاً �آخر كي �أُكملَ ما كن���تُ قد عزمتُ على �إلحاق���ه بالأطروحة وهو كتابةُ 

»التاريخ ال�شخ�صي لل�سياب« اعتماداً على �شعره، و�شعره وح�سبْ.
كانت المناق�ش���ة رائعةً، وكان لح�ض���ور »غريما����س« فيها و»داڤيد كوهي���ن« و»محمد �أركون« 

و»ندى تومي�ش« ثقلٌ �أعتزُّ به، وتعتزُّ به �أطروحتي. 
�أما تقديمكُ لي في تلك المناق�شة فكان حدثاً بحدِّ ذاته.. حدثاً لن �أ�ستطيع �أن �أوفيك بع�ضاً 
مم���ا فيه، ومما تركه في نف�س���ي من �أثر. �أطروحت���ي كانت وكنتَ �أنت »حام�ل�اً لها.. حاملًا بها 
على نحوٍ من الأنحاء« على حدِّ تعبيرك �أنت. الحملُ ا�ستمر �ستَّ �سنواتٍ ون�صف ال�سنة، وانتهت 
.. ما �أروعكَ وما �أروع عطاءك.. الرحمةُ  الطفلةُ الوليدةُ من يديَّ �إلى يديكَ، ومن يديكَ �إلى يديَّ

عليك.. وعلى روحكَ ال�سلام.
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ةً لم�شاعري، ولكنْ هيهاتْ. - و�أ�س�ألُ لغتي �أن تكون وفيَّ
�س����أمازحُكَ قليلًا و�أُعيدُ على م�سامعك القريبة النائية �أنني حينما كنتُ �أُهاتفكَ من �سورية 
لأطمئن عليكَ، �أ�س�ألكَ عن حالكَ وتجيب ب�أنك دخلتَ في العمر الذي فيه ما فيه من المتاعب، 

ف�أُجيبُ �أنتَ �شيخُ ال�شباب فت�ضحك وتقول: �أنا �شيخ ال�شيوخ.
�ش���يخ ال�ش���باب �أنت �أو �ش���يخ ال�ش���يوخ �أنت الآن في الأبدية، و�أنا على �أبوابه���ا. والْتفتَّ و�أنت 
تُقدمن���ي للمناق�ش���ة �إياها لتق���ول: »�إن التعارف بيننا ت���مَّ من زمنٍ قديم جداً؛ زم���نٍ �أكثر قدماً 
بالن�س���بة �إليكَ مما هو بالن�س���بة �إليَّ بالنظر �إل���ى فارق العمر«. والآن �أقول عل���ى قولك �إن فارق 
العم���ر بينن���ا لم يعدْ كبي���راً كما كان في اللق���اء الأول. يا �إله���ي! �أيُّ رهافةٍ في الح����سِّ هذه، �أيُّ 
عْتَ له اللغةَ بما لا يَقْدِرُ عليه �إلا  ح���زنٍ عمي���قٍ هذا الذي تنطوي عليه تجاه الزمن الذي يمرُّ وطوَّ
�أنتَ وقلةٌ من المبدعين؟!. �أنت في عناية ال�س���ماء، و�أنا في عناية الأطباء. �أنت �ش���يخ ال�ش���باب 
هناك، و�أنا هنا �ش���يخ ال�ش���يوخ. �ش���اعرٌ �أنت ناقدٌ، وناقدٌ �ش���اعرٌ جمع بين البعيدين؛ مو�ضوعية 

النقد و�شعرية التعبير.
»�أنوحُ على ال�صديق الفقيد و�أبكي على نف�سي في الطريق �إليه«.

و�أ�س���تعيرُ نُواحكَ على �صديقكَ »جمال الدين ابن �شيخ« في ديوانكَ »وداعْ« لأنوح على نف�سي 
و« عندما ا�س���تقبلْتنا  في طريقي �إليك. »ديوانُكَ« �أهديتني �إياه و�أهديته لزوجتي »�س���ميرة بن عمُّ
في بيتك الباري�س���ي وكانت زوجتكَ الرائعة ال�س���يدة »ميكل« في ا�س���تقبالنا �أي�ض���اً.. على روحها 

ال�سلام.
لَ �إلى العربية تُهديه �إلى �صديقكَ  لَ �إلى الفرن�س���ية، وفرن�سيٌّ تَحوَّ »ديوانكَ« �ش���عرٌ عربيٌّ تَحوَّ
»ابن �شيخ«، و�إلى �صديقك ال�شاعر المغربيِّ »�صلاح الحمراني« الذي »�أقبلَ م�شكوراً على قراءة 

الن�صو�ص، و�أدلى بالعديد من الآراء النفي�سة« التي ا�سْتَقْبَلْتَها بال�شكر والامتنان.
لْتَ به في »وداعكَ« و�أنت تبحث عن الكلمة  ���لْتَ بــ»المتنبي« �ش���اعر العرب الأكبر.. تَوَ�سَّ وتَوَ�سَّ

الخبيئة في �شعرهِ.. الكلمةِ التي تحتاجها لآخرتكْ:
		�إذا التمعتْ �أبياتُكَ 

		�أيها ال�شاعر 
لَ حبرُها �إلى بيا�ضٍ وتَحَوَّ 		
ف�أين تختبئ الكلمةُ التي 		

		�أحتاجُها لآخرتي 



�سلاماً على »�أندريه ميكل«

723 ت�شرين الثاني- كانون الأول 2023 134 الـعــدد 722 - 

ه���ل عثرتَ على تلك الكلمة؟ هل قر�أْتَها في بيا�ض �ش���عرهْ؟ لا �أح���د قر�أها.. ولا �أحد كتبها.. 
، وتعجز عنها اللغة.. يعجز عنها ال�ش���اعر  هي كلمةٌ في الح�سِّ لا في اللغة.. كلمةٌ يقر�أها الح�سُّ

الذي لولاه ل�ضاع ثلثُ اللغة العربية.
كَ.. وما �أنفذ ب�صيرتكْ.. وللذين لا يعرفونك �شاعراً �أن يعودوا �إلى »وداعكْ«. ما �أرهفَ ح�سَّ
كَ  ك، وت�سبقه بعملك.. ي�شدُّ راً.. كنتَ ت�س���بقُ غدك.. ت�سبقه بح�سِّ هاج�سُ الزمن غزاكَ مُبكِّ
عملُ���كَ �إلى يومك، وتتغلب م�ؤقت���اً على هاج�س الزمن العجول. زرتكَ مرةً في مكتبك الذي كنتَ 
فيه مديراً للمكتبة الوطنية في باري�س.. �س����ألتُكَ عن عملك و�أجبتَ ب�أن يومكَ لا ينتهي ب�أقلَّ من 

خم�سمئة توقيع!
ها  ً منها حقَّ وتعود بي ذاكرتي �إلى ال�س���وربون، ع�شراتُ الأطروحات تُثقلُ كاهلكْ، وتُعطي كُّال
تكْ.. كنتَ �أباً للجميع، و�أ�ش���هدُ لله �أن �أحداً من طلابك لم  ف���ي الرعاية وحقَّ �أ�ص���حابها م���ن �أُبُوَّ

بَ الجبين. يفارقكَ يوماً على ما �أعلمُ مُقطَّ
�أطروحاتٌ ومحا�ضراتٌ وم�ؤتمراتٌ وكتبٌ وترجماتٌ و�أ�شعارٌ تنتظر مَنْ ي�ستخرج ما فيها من 
اذةٌ �أبحرتْ بك في التراث العربي الإ�سلامي  كنوز. معرفةٌ مو�س���وعيةٌ في �ش���مولها.. وب�صيرةٌ نفَّ

ادها، والحداثة و�أعلامها. من الجاهلية و�صعاليكها وحتى الحداثة ورُوَّ
�س�أعود �إلى ذلك بعد قليلْ. ولكنْ دعني �أمُازحْكَ مرةً �أخرى لعلك ت�ستعيد ال�ضحكة ال�صافية 

�إياها، في ذلك اللقاء �إياه، في بيتك العامر بال�صفاء والعطاء.
روتْ علينا ال�س���يدة »ميكل« -لروحها ال�س�ل�ام- هذه الحادثة اللطيف���ة التي حدثتْ معها �آنَ 
كانت معلمةً للغة الفرن�س���ية في خم�س���ينيات القرن الما�ض���ي في �إحدى مدار�س دم�ش���ق. �ألقت 
الأ�س���تاذةُ در�سها عن �ص���يغة الم�ستقبل في اللغة الفرن�س���ية، وتوجهتْ �إلى تلامذتها ت�س�ألهم �أن 

مَ كلٌّ منهم جملةً نموذجاً لهذه ال�صيغة: يُقدِّ
التلميذ: غداً. 		

الأ�ستاذة: جيد. 		
التلميذ: �س�آكل. 		

الأ�ستاذة: نعم، جيدْ. 		
التلميذ: �أخي. 		

»Demain je mangerai mon frère« »غ����داً �س�����آكل �أخي«، وانفجرت ال�ض����حكة منا نحن 
لَ الحدثُ �إلى ذكرى على ذكرى محبةٍ وا�شتياقٍ لل�شام و�أهل ال�شام.. ذكرى لا  تغيبُ. الأربعة.. تَحوَّ
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- ال�ش���امُ وبلاد ال�شام. �أكتبُ �إليك الآن، و�أكتبُ عنك.. �أكتبُ �إليك من الجحيم التي �أُحبُّها؛ 
.. لا ماء ولا كهرباء.. �إلا ما جادت به ال�سماءْ.. الح�صارُ من  .. وال�صيف حرّْ �س���ورية. ال�شتاء قَرّْ
الجه���ات الأربع.. من الداخل والخارج.. من داع�ش و�أخواته���ا.. وتيمورلنك و�إخوانه.. والأر�ضِ 

وباطنِ الأر�ضْ. والب�شريةُ مازالت بعيدةً عن الإن�سانية.
2023/2 في مبنى من ع�ش���رة  كان الزلزال مريعاً. ا�س���تيقظنا فجر ذلك اليوم الرهيب 6/
لَ المبنى �إلى  طوابق في اللاذقية على �ش���اطئها الجنوبي، بد�أ المبنى يهتزُّ يميناً و�ش���مالًا، تَحوَّ
دْنا و�أ�سْلَمْنا �أمرنا لله؛ في اليوم الرابع للزلزال غادرنا  �أرجوحةٍ بالمعنى الحقيقي للكلمة، تَ�شَ���هَّ
اللاذقية �إلى تون�س ل�ضرورة �صحيةٍ، ولكن ذكراكَ لم تغادرني �إلا قليلًا، وه�أنذا �أعودُ وتعودُ معي 

الكتابةُ عنكَ �إليك من تون�س الخ�ضراء.
الم���وتُ يحا�ص���ر الجميع في �س���ورية، الدمارُ ف���ي القلاع وحوله���ا يدورْ، والخ���وفُ والحزنُ 

ي�سكنان ال�صدورْ.
حزينٌ �أنت الآن، حزينٌ على بلاد ال�شام و�أهلها، على قلاعها وح�صونها، على قلعة الح�صن 

والمرقب و�صلاح الدين، على قلعة حلب و�شيزر وما يهددها من باطن الأر�ض.
لقلعة »�ش���يزر« موقعٌ خا�صٌّ في نف�س���ك، �أنت الذي �أفردتَ لها ولــ »�أُ�س���امَتِها« الأميرِ الفار�سِ 
المحاربِ ال�سيا�س���يِّ الدبلوما�سيِّ على حدِّ تعبيرك، و�أجملتَ كل هذه ال�صفات بكلمةٍ واحدةٍ هي 

»الإن�سان«.
ويطيب لي �أن �أحذوَ حذوكَ لا كي �أ�ص���ف �أ�س���د »�شيزر« وح�س���ب، و�إنما كي �أ�صفكَ �أنتْ، �أنتَ 
ال�صدى ل�صوت »فيكتور هيجو«: »�أحلم يا فرن�سا �أن تذوبي �شعاعاً في الأمم«. �أنت �آخر مَنْ ذاب 

من فرن�سا في الأمم، في ثقافة العرب والم�سلمين، �أنت وريثُ ع�صر التنوير.
حزي���نٌ �أنتَ.. والحزنُ رافعةُ المبدعين. »كلُّ �إبداعٍ عظي���مٍ ينطوي على حزنٍ عظيمْ«. تحيةً 
لــ»�ألبيرت���و موراڤي���ا«. كتبتَ لي مرةً تقول عني �إنني حزين، وت�ض���يفُ �أنك حزينٌ �أي�ض���اً. حزينٌ 
�أنتَ.. حزينٌ �أنا.. و�أ�س���تلُّ نف�س���ي في ح�ض���رتك لتنفرد �أنت بــ»المبدع العظي���م«؛ المبدعِ الذي 

ينطوي �إبداعُهُ على حزنٍ عظيمْ.
»�أ�س���امةُ بن منقذ«.. وتعود بي ذاكرتي �إلى المحا�ض���رة التي �ألْقَيْتَها عنه في جامعة ت�شرين 
في اللاذقية. كانت وزارة الثقافة في دم�ش���ق قد دَعَتْكَ لزيارة �س���ورية، و�س����ألَتْكَ ماذا تريد �أن 
يُ�ضاف �إلى برنامج الزيارة ف�أجبتَ �أنك تريد �أن تزور تلميذك »عبد الكريم ح�سن« في اللاذقية، 

تْ لك الوزيرةُ ثلاثة �أيامٍ لهذه الزيارة. �صَ وخَ�صَّ
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�ص���ة لك. يا �إلهي! �أيُّ �شرفٍ منحتني، و�أيُّ  ثلاثةُ �أيامٍ اقتطعْتَها من �أ�س���بوع الدعوة المخ�صَّ
فيتها عليَّ وعلى جامعة ت�شرين ولاذقية العرب!! كرامةٍ �أ�ضْ

ي؛  ف���ي الي���وم التالي كان اللقاء في من���زل العائلة في القرية التي �أنجبتْن���ي و�آثرتْ �أبي وجدِّ
تْ ثلاثاً على ن�سقين. الْتَفَتَّ  »القرداحة«. كانت المائدة بين البيت و�ش���جرات التوت التي ا�صطفَّ
�إلى يمينكَ.. كان الباب مفتوحاً على م�صراعيه.. وقعتْ عيناك على �صورةٍ مُعلَّقةٍ على الجدار.. 
«.. هو  قلتَ �إنك تعرف هذه ال�ص���ورة.. قلتُ �إنها �ص���ورة المجاهد الأكبر ال�ش���يخ »�ص���الح العليّْ
قريبي، ولكنْ كيف عرفتَها؟ �أجبتَ �أنها مُعلَّقةٌ على جدار ال�سفارة الفرن�سية في دم�شق. �س�ألتُكَ؛ 
لماذا يُعلِّقونها هناك؟ قلتَ �إنها من الموروث الفرن�سي في �سورية. وعادت بي ذاكرتي �إلى الوراء، 
�إلى �ألفين و�أربعمئة عامٍ، �إلى حيث كان اليونانيون القدماء.. يونانيو الدول-المدن يت�ص���ارعون 
ويتحاربون، وكان المنت�صر ي�ضع �آلهته �إلى جانب �آلهة المهزومين في معبد المهزومين.. ويَعبدُ 
الجمي���ع. تلك هي البذور الأولى للديمقراطية الأوروبي���ة التي وُلدتْ بعد �ألفي عام ويزيد. وقلتُ 
« لم يُهزم.. ولم يُهزمْ �إخوتُه في الكفاح؛ هم الذين �أفتر�ضُ  في نف�س���ي �إن ال�ش���يخ »�ص���الح العليّْ
لَ كلُّ واحدٍ من  �أن �صورهم مُعَلَّقَةٌ �إلى جانب �صورته هناك.. لم يُهزمْ جنودُه وجنودُهم، بل تحوَّ
ه�ؤلاء �إلى عمودٍ من العاج مرفوعٍ بين الأر�ض وال�س���ماء. ولم �أ�س����ألكَ.. �أنت �ض���يفي.. وهم�س���تُ 
في نف�س���ي هل كانت فرن�سا-ال�سيا�س���ةُ �إلا قليلًا على قامة التنوير؟ �أو �أنها با�ستعمارها الآخرين 

خانت فكر التنوير وروح التنوير؟
لا ب�أ�س؛ ف�أنت �أيها ال�صديق النبيل وريث ع�صر التنوير.. وريث فكره وروحه.. �أنت و�أمثالك 

امتدادٌ لل�شعاع الذي كان يحلم به »فيكتور هيجو«.. وت�ستحقه فرن�سا.
* * *

���عْ هذا ال�ش���عاع ف���ي امتداداته الإ�س�ل�امية، ولْيك���نْ تَتَبُّعُنا لا قراءةً ناق���دةً بل قراءة  فلْنَـتَـتَـبَّ
عي الإحاطة  كا�شفة، ولْيكن الك�شفُ من خلال نماذج من النثر وال�شعر، والترجمة والإبداع لا ندَّ

بها، وهيهات �أن يحيط ك�شفٌ �سريعٌ بجهدكَ المو�سوعيِّ الكبير.
- ف���ي »الجغرافيا الب�ش���رية للعالم الإ�س�ل�امي« دخلتَ �إلى قلب هذا العال���م لا بما يدخل به 
الم����ؤرخُ، ب���ل بما يدخل به عالمُ الاجتم���اع الأدبي.. لا بالأحداث ال�سيا�س���ية الكبرى، بل بعادات 
الب�ش���ر و�أذواقه���م، بطباعهم و�س���لوكهم، بطقو�س���هم وعقائده���م، بثقافتهم و�أدبه���م بالمعنى 
الوا�س���ع للكلمة. دخلتَ �إلى العالم الإ�س�ل�امي مُ�سَ���لَّحاً باثنتين؛ منهجيتكَ ال�صارمة، و»ال�شعور 
الحد�س���يِّ بالتوا�صل الإن�ساني وممار�س���ة ال�ص���داقة« على حدِّ تعبيرك الذي ت�ستعيره من »كلود 

ليـڤـي �سترو�س«.
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كت���ابٌ من �أربع���ة �أجزاء كَثَّفْتَ فيه ع�ش���رة ق���رونٍ من ثقاف���ة العالم الإ�س�ل�امي، وانعطفتَ 
بالا�ست�ش���راق انعطاف���ةً كب���رى �آل معها الا�ست�ش���راق �إلى ا�س���تعرابْ. �أنتَ ل�س���تَ م�ست�ش���رقاً بل 

م�ستعربٌ.. و�أَدَقُّ من ذلك �أنك الإن�سان.
»جغرافيتُكَ الب�ش���ريةُ« لا ت�ستعيد ما�ض���ياً، بل تُعيده، تُحيي الذين ماتوا فيه ليقولوا لنا كيف 
���ون ويفكرون، يمار�س���ون ويبدعون، وكيف كانت طقو�س���هم وعاداته���م، وبماذا كانوا  كانوا يُح�سُّ

يحلمون. »جغرافيتُكَ الب�شرية« هي جغرافيا �أدب الب�شر.. ثقافة الب�شر.
* * *

ته جغرافيتكَ الب�شريةُ  ي لا ع�شرة قرونٍ وح�سبُ مما غطَّ - في »الإ�سلام وح�ضارته« جهد يُغطِّ
ي تاريخ الإ�سلام منذ ن�شوئه وحتى �أوا�سط القرن الع�شرين. بل يُغطِّ

»الإ�س�ل�ام وح�ض���ارته« امتدادٌ طبيعيٌّ لــ»الجغرافيا الب�شرية«، فها �أنت ذا وقد �أمْ�سَكْتَ بدفة 
يه »قرنَ الع���رب«؛ قرنَ النب���وة والخلافة  الجغرافي���ا تُبح���ر في محي���ط التاريخ بدءاً مما تُ�س���مِّ
الرا�ش���دة والأموية. مُعجبٌ �أن���ت بــ»الملحمة المحمدية«، معجبٌ ب�ص���احب »العبقرية الفريدة« 
رُ معال���م العالم القديم ب�أكمله«. ومُعجبٌ بــ»الخلافة  نتْهُ من �إقامة »تنظيمٍ زمنيٍّ �س���يغيِّ التي مَكَّ
���عَتْهُ م���ن �آفاق الدولة. مُعج���بٌ بالخلافة الأموية  دَتْهُ من �أركان العقيدة وو�سَّ الرا�ش���دة وم���ا وَطَّ
وفتوحاته���ا والتراث ال�ش���فهي الذي جَمَعَتْهُ و�أ�ض���حى في �أواخر عهدها مكتوباً، و�أ�ض���حت اللغة 
العربية �س���يدةَ الحياة العامة وحياةِ الدواوين، لا لغة �أ�ص���حابها وح�س���بُ، بل لغة الداخلين �إلى 

عقيدتهم، والداخلين في حمايتهم.
ر« ف���ي �آخر عهد  وب�إعج���ابٍ لاف���تٍ تتوقف حي���ن اللقاء الذي ت���مَّ بين »الخطي���ب« و »المحرِّ
الأمويي���ن، و�أن���ه »من ذلك اللق���اء الذي تَكثَّفَ في عهد العبا�س���يين خرج النث���رُ العربيُّ العظيمُ 

الرائعُ و�سيلةً عالميةً للاهتمام بالبحث وتكييف اللغة وفقاً لاحتياجاتها الجديدة«.
وتم�ض���ي في كتابك مخترقاً الع�ص���ر العبا�س���يَّ مفتوناً بــ»الم�أمون« »الخليف���ة المتنور راعي 
العلماء والفنانين«؛ بــ»بيت حكمته«؛ بالتقاء التراثين الفار�سيِّ والعربيِّ بما »�ستُولدُ منه ح�ضارةٌ 

.» على الم�ستوى العالميّْ
في »الإ�س�ل�ام وح�ضارته« لا ينف�ص���ل التاريخ عن الجغرافيا، ولا الثقافة عن الطبيعة. فعلى 
امت���داد هذا العمل العظيم تلتقي الأحداث والبيئة، وينتثر الف���ن والزخرفُ والمنمنماتُ. وتعلو 
العمارة الإ�س�ل�امية في الق�ص���ور وفي الم�س���اجد، وتعزف المو�س���يقا على �أوت���ار »زرياب ومنير 
ب�ش���ير ومحمد عبد الوهاب«، و�أ�ص���وات »�أم كلثوم وفيروز«، وغيرهم وغيرهن مما �سي�شكل هذا 
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ال���كلَّ المتكامل المتما�س���ك الذي لا يخلو منه حت���ى اللبا�س وفن المائدة على امتداد الع�ص���ور 
يه الح�ضارة. الإ�سلامية، والذي نُ�سمِّ

ي م�س���احةً جغرافيةً تعادل �أربعة ع�ش���ر �ض���عفاً  »الإ�س�ل�ام وح�ض���ارته« كتابٌ مو�س���وعيٌّ يُغطِّ
من م�س���احة فرن�س���ا، وم�س���اراً زمنياً يقترب من �أربعة ع�ش���ر قرناً من التاريخ الإ�سلامي. كتابٌ 
نْتَ من خ���زن معلوماته وت�ص���نيفها وتحليلها لو لم تك���نْ مدفوعاً  عْجَ���بُ كي���ف تمكَّ مو�س���وعيٌّ و�أَ

بــ»ال�شعور الحدْ�سيِّ بالتوا�صل الإن�ساني وممار�سة ال�صداقة«.
»الإ�سلام وح�ضارته« كتابٌ ت�ستهلُّهُ بالحديث عن مفهوم التوحيد في الدين الجديد والتباين 
هم �إلى  ���مَّ بين���ه وبين �س���ابِقَيْهِ في النظر �إلي���ه »وكان »محمد« ي�أمل في وقت من الأوقات ب�أن يَ�ضُ
مها كامتدادٍ لر�سالتيهم، �إلا �أن التع�صب العقائدي للم�سيحيين، والمقاومة  ر�سالته التي كان يُقدِّ
ال�سيا�سية لليهود«. حال دون تحقيق ذلك، وو�ضع الم�سيحيين واليهود مو�ضع مَنْ �ضيَّعوا الفر�صة 
المعرو�ض���ة عليه���م، »وبات���وا في منت�ص���ف طري���ق �إيمانهم، و�س���وف يقبلهم الم�س���لمون بينهم 
غه و�ض���عهم  و�س���يحمونهم، لكنه���م يظل���ون كم�ؤمنين من الدرجة الثانية، وهذا الموقف �سيُ�س���وِّ

الاجتماعي«.
وتختتم���ه بقول���ك: »الإ�س�ل�ام هو ما يفعله الم�س���لمون«. »�إن م�س���تقبل الإ�س�ل�ام يتوقف على 
الإجابة عن �س�ؤالين اثنين؛ الأول يتعلق بالإ�سلام كقوةٍ جامعةٍ، والثاني يتعلق بوفاق الإ�سلام مع 

العالم الجديد الذي �ألقى فيه �أبناءَهْ«.
في الإجابة عن ال�س����ؤال تتنا�س���ل �أ�س���ئلةٌ جديدةٌ تولد منها �أ�س���ئلةٌ �أخرى تتجاذبها العلاقة 
بي���ن الأمة والدولة. بين العقي���دة والقومية. بين الم�ؤمن والمواطن، بين الانتماء �إلى الإ�س�ل�ام 
والانتماء �إلى الكرامة ال�شخ�ص���ية والحرية الفردية والعدال���ة الاجتماعية. ولكنْ مهما تباعدت 

الثنائيات ف�إن »مرونة الإ�سلام« تبقى هي »الكفيلة بترابطه ومقاومته« على حدِّ ما تقول.
وفي الإجابة عن ال�س����ؤال الثاني تتنا�س���ل �أ�سئلة التقدم، لا كرغبةٍ فيه وح�سبُ، بل ك�إرادةٍ في 

طلبه وتحقيقه.
والتق���دم �أن���ت تعرف���ه، وتع���رف ارتباط���ه بالتقني���ات الغربي���ة، ولكنن���ك تعرف �أي�ض���اً مع 
»ف. بروديل« »�أن التقنية وحدها لا ت�ش���كل ح�ض���ارةً«، و�أنها »لم تهدم كل الهياكل القديمة التي 
لت  تْ �صدماتٍ �أخرى، وتَحَمَّ قامت عليها لتحلَّ محلَّها«، و�أن �أوروبا قبل الثورة ال�صناعية »امت�صَّ
ال�ص���راع بي���ن الإيمان والاندفاعة العلمي���ة العقلانية والعلمانية«، و�أن »على الإ�س�ل�ام �أن يعي�ش 
دَهُ ربما عاد �إلى المارك�س���ية التي  الأح���داث معظمه���ا �إن لم يكن كلَّها ودفعةً واحدة«، »ولكنَّ تَرَدُّ

تُ�ضيف �إلى الجانب التقني ماديةً لا ي�ست�سيغها الأ�سا�سُ الروحيُّ للإ�سلام«.
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دِ الزوجات كما تقول،  وتنه�ض ق�ض���ية الم���ر�أة التي لا ينبغي �أن تتوقف عند الحج���اب �أو تَعَدُّ
و�إنم���ا التطل���ع �إل���ى »تحريرها تمام���اً وتعليمها ومنحها م�ص���يرها الذاتي«، عل���ى �أن المر�أة في 
الإ�سلام -كما في غيره – تبقى »المحافِظةَ الكبرى على التراث.. حاميةَ التراث زمن الاحتلال 
الأجنبي« على حدِّ قولك، »ال�ساهرةَ في ظلام ليل الا�ستعمار« على حدِّ قول »جاك بيرك«. و»هو 
الت���ردد – مرةً �أخرى – هي الحلول الو�س���طى، واللازمةُ المعروفةُ: للتْح���رر نعمْ، للغلُوِّ الغربي 

فيه، لا«.
»فالإ�س�ل�ام ف���ي تاريخه.. كما في مو�ض���وعات نه�ض���ته الثقافي���ة �أراد �أن يكون ج�س���راً بين 
الإن�س���انيات المختلفة«. »وحتى اليوم �إذ هو لا يرغب في �أن يكون �ش���رقياً ولا غربياً، بل �أن يكون 
هو كما هو بكلِّ ب�ساطةٍ؛ هو الذي لا تت�ضح له الر�ؤية �إلا وقد ت�صالح مع م�صيره وم�صير العالم، 
و�إذا به وقد بات في و�سعه �أن ينخرط بدوره في ا�ستعادة تقاليد التبادلات القديمة بكل ما تحمله 
كلمة الا�ستعادة من معنى، و�أن ي�سهم في ا�ستعادة الحوار الذي ما كان ينبغي له �أن ينقطع �أبداً«.
»الإ�س�ل�ام وح�ض���ارته« كتابٌ جامعٌ منفتحٌ عل���ى الآخر، يحمل الآخر عل���ى الانفتاح، يطالبه 
با�ستعادة دوره التبادليِّ الذي �أتقنه في ما�ضيه.. كتابٌ غنيٌّ في مو�ضوعه.. غنيٌّ في ما �أغناه به 

�صاحبُهُ من ثقافةٍ ح�ضاريةٍ �سابقةٍ على تناول المو�ضوع.
ل من الأقليات الدينية،  لالأنني  على �أن �أمراً ا�س���توقفني في هذا الكتاب هو موقفكَ المتعجِّ
ني �أقلِّيتي، و�إنما لأن الأقليات كم���ا علمتني ثقافة الحداثة  �أنتم���ي �إلى واحدةٍ منها، ف�أن���ا لا تَحُدُّ
والتنوير لي�س���ت عبئاً على الأكثرية ولا ينبغي لها �أن تكون، ولي�س���ت �إ�ضعافاً لها ولا ينبغي لها �أن 
تكون، ولكنها �إ�ض���افةٌ و�إثراءٌ روحيٌّ وماديٌّ �إما ت�س���اوى الجميع في الحقِّ والقانون، وكان الوطنُ 

الذي يبنيه ويعتزُّ به الجميعْ.
* * *

تل���ك نماذج من مقارباتك للنثر العربي، نماذج لا يت�س���ع المقام للوقوف عند المزيد منها. 
هُ،  نْتَ غريبهُ وحُو�شِيَّ فلْيتَّ�سِ���ع المقامُ للوقوف عند ال�شعر؛ ال�شعر الذي �أغْلَيْتَهُ وا�ص���طفيتهُ، ودَجَّ

واحتفيتَ به في بواكيره وفي ما انتهى �إليه في ع�صره الحديث.
ها كتابُك النفي�س »من �صحراء الجزيرة العربية �إلى حدائق  - خم�سٌ وع�ش���رون درا�سةً �ض���مَّ
ال قيم  �إ�سبانيا«. خم�سٌ وع�شرون درا�سةً لم تَعُد الخن�ساء فيها �شاعرةً، بل �أ�ضحتْ »�شاعراً« حمَّ
ة.. »�ش���اعراً« �أ�ض���حتْ ت�شارك في  .. البطولةِ ال�ش���هامةِ العفَّ الرجل الفار�سِ؛ المجتمعِ الذكوريِّ
���مدُ الجرحى. تح�ضُّ على القت���ال.. تفقد �أبناءها الأربعة في القاد�س���ية.. ترثي  الح���روب.. تُ�ضَّ

. تبكي تفتخرُ.. وتفتخرُ معها القبيلةُ كلها وتعتزُّ
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دَ وانت�شر،  - »ولبيدُ« �شاعرُ ال�صحراء الموح�شةِ لم يَعُدْ حبي�س �صحرائه، بل ال�شاعر الذي تمدَّ
فمعلَّقتهُ لم تَعُدْ محليةً، و�إنما �أ�صبحت عالميةً. ذاك ما اختتمتَ به درا�ستَكَ لها، وم�ضيتَ تقارب 
بينه����ا وبين ق�ص����يدةٍ من ق�ص����ائد الهنود في �ص����حارى الهنود الحم����ر. يا �إلهي كم كان مُ�ض����نياً 
ل����ي و�أن����ا �أترجم درا�س����تَك �أن �أغو�����ص �إلى تلك اللغة الوح�ش����ية، ولكن وقوف زوجت����ي �إلى جانبي 
فَ عني و�أتاح لي وله����ا الخروج من المحيط ظافرَيْن، وظافرَيْن  و�ش����راكتها �إياي في المعاناة خَفَّ
�أي�ض����اً بترجمةٍ �أخرى من درا�س����ات هذا الكتاب هي درا�ستُكَ عن ال�شاعر ال�صعلوك »ال�شنفرى«، 
وقد كنتُ �أنوي، في تلك الأثناء �أن �أتابع ترجمة الكتاب بكل درا�س����اته ولكن م�ش����اغلي غلبتْ نيتي 

وباعدتْ بيني وبينها تاركةً لي الاحتفاظ بالأمل في �أن يُحييَ ما تبقى من العمر ما �ضاعْ.
»خم�سٌ وع�ش���رون درا�س���ةً« تحفل بترجمة الن�ص���و�ص ال�ش���عرية من العربية �إلى الفرن�سية، 
وتحفل بالإ�ضاءات النقدية والإ�ضاءات المقارنة التي تربط بين ال�شعر العربي وال�شعر الفرن�سي 

�أو غير الفرن�سي بما يجعل من هذه الدرا�سات مادةً غنيةً للباحثين في الأدب المقارن.  
- فــ»ال�ص���نوبري« المفت���ون بالطبيعة تحملكَ ق�ص���يدته في و�ص���ف الربيع �إل���ى ما يميزها 
 »Charle d'Orléans« على نحوٍ مح�س���و�سٍ – من بع�ض �أبيات ال�ش���اعر الفرن�سي الأمير الأ�سير
وال�شاعر الآخر »Marot«. ال�شاعر الأول حارب الإنكليز، ووقع في �أ�سرهم وبقي في الأ�سر خم�سةً 
لَ �أثناءها �إلى �ش���اعر. �أما ال�ص���نوبري الذي عا�ش ف���ي كنف الحمدانيين،  وع�ش���رين عاماً تَحَـوَّ
و�أدار مكتبتهم، وح�ض���ر مجال�س �أميرهم فقد كان مقاوماً للروم بالثقافة؛ مقاوماً لهم مع نخبةٍ 
من المبدعين الذين كان في طليعتهم »من�ش���دُ المقاومة العظيم« المتنبي. واللافتُ حقاً �أن ما 
يق���ودك �إل���ى هذه المقارنة هو الأبي���ات الأخيرة التي تفوح منها رائحة ال�ص���حراء بما يُعيدُ �إلى 
العمق الذي ت�س���تمدُّ منه المقاومةُ الحمدانية �أ�صالتها وعروبة انتمائها. ال�صحراءُ هي ما يميز 

بين مقاومة ال�صنوبري ومقاومة ال�شاعرين الفرن�سيين.
- وه���ا نحن �أولاء على م�س���افة قرون من »�أب���ي تمام«، ولكننا نجد �أنف�س���نا �أمام »مالارميه« 
ال���ذي م���ا كان لــ»يُنكر« تلك الأبيات الت���ي وقفتَ عندها من بائيته في و�ص���ف حرب »عمورية«. 
فتجربة �أبي تمام« »تتقاطع مع الدروب التي نُ�س���ميّها �شعراً في القرن الع�شرين«. ولا يفوتكَ هنا 
�أن تلحظ الفارق بين التجربتين من حيث �إن الأولى »تقول الخطاب العاديَّ بطريقةٍ �أجملَ«، �أما 

الثانية »فتقول بالخطاب �شيئاً �آخر«.
وهكذا يتحول الكتابُ �إلى موردٍ لا ين�ض���ب ي�س���تقي منه طلابُ الأدب المقارن ومُريدوه. هل 
�أن�سى �أنك كنتَ تطمح في بداية حياتك العلمية �إلى �أن تكون واحداً من ه�ؤلاء المـرُيدين، ولكن 

الظروف �شاءت �أن ت�ضعك في م�سارٍ �آخر؟
* * *
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- وينه����ض »�أب���و فرا�س« �ش���اعرُكَ الأميرُ الفار�سُ الج�س���ورُ، تنه�ض �ص���ورته الفريدةُ في ما 
يْتَهُ »الروميات«، و�آثرْتَهُ ب�إيقاعٍ مو�سيقيٍّ يتجاوب مع  اخترتَهُ من �ش���عره، و�أَظْهَرْتَهُ في كتابٍ �سَ���مَّ
تيان؛  �إيقاعه العربي، من حيث انتظم ال�ش���عرُ في خم�س���ة مو�ض���وعات؛ �أربعةٌ منها ثنائيتان �ضدَّ
�أولاهما ي�أ�سٌ من الغد وخ�ض���وعٌ ل�ل��إرادة الإلهية، والثانيةُ وفاءٌ لابن العم الأمير »�س���يف الدولة 
الحمداني«؛ وفاءٌ يجتازه المديحُ من كلِّ �ص���وبٍ م�س���كوناً بال�ش���عور بالمرارة والانك�س���ار مُ�شبعاً 

بالولاء المطلق.
�أما �أنت �أ�س���تاذيَ الرقيقَ، �أنتَ الذي تترجم لا بعقلك وح�س���بُ بل بج�سدك، فلي�س لك �إلا �أن 
يكب���ر �أَلَمُ���كَ و�أنت تُح�سُّ ب�ألم ال�ش���اعر يكبر يوم���اً بعد يومٍ غير مكترثٍ بقيم���ة الفِدية ما تكون، 

و�شهوة التناف�س على ال�سلطة ما تكون. 
« فهو الروابط الت���ي انقطعتْ،  �أم���ا المو�ض���وع الخام�س في مختاراتك من �ش���عر »�أبي فرا����سٍ
قطعها الموتُ �أو قطعها البعادْ، روابطُ يُحْييها ال�شاعرُ ويُحيي ذكرياته معها بما يرت�سم �أمامه من 
�صورٍ لأ�صدقاء هنا �أو خدمٍ هناكَ، لأبوين هنا وابن عمٍّ هناك �آنَ يهد�أُ الغِلُّ �أمام اندفاعة القلب.

بَةُ لل�شاعر والأماكن  ومن �أعماق هذه الم�شهدية التي تلتمع فيها مدن ال�شمال ال�سوري الـمُحَبَّ
التي احت�ضنتْ �سعادته.. تنه�ض �صورة الأم.. تنه�ض من �أعماق النحيب، وتنه�ض معها محاولاتُ 
ها على ال�صبر وال�سلوان و�إيثار الكرامة وال�شرف الرفيع الذي يليق بها وبابنها الأ�سير. ابنها ح�ضَّ

�صفحاتٌ بالغة الت�أثير.. ورابطٌ انقطعَ.. �أمٌّ رحلتْ.
المو�ض���وعات الخم�سة انتظمتْ، وترتيب الق�صائد غيرُ ذي ��شأنٍ، فالكلُّ رهنٌ بما ارتحتَ له 
�أنتَ.. �أنتَ الذي تعرف �أن الق�ص���ائد تلتقي فيها ال�س���جلاتُ.. تتقاطع النبراتُ والمو�ضوعاتُ.. 
وتعرف كيف يخرج »�أبو فرا�سٍ« من كل هذا وذاك »�أخاً لكلِّ مَنْ مَرَّ بهذه التجربة الرهيبة التي 

بلغت بنعي الأم منتهاها«.
* * *

- �أُمٌّ رحلتْ، وابنٌ حبي�سُ الأ�سر والفقدْ. و�أُمٌّ �أخرى، وابنٌ في ال�ساد�سة من العمر رحلتْ عنه 
رٌ  ان راحلتان، و�شاعران نبعتان �ص���افيتان، و�شعرٌ م�ؤثِّ �أمه وتركته للفقد والت�ش���رد وال�ض���ياع. �أُمَّ

حزين.
مْتَ لها، وانتخبتَ  ال�سياب ا�ست�أثر من �أعمالك بمختاراتٍ من �شعره انتخبتَها، ترجمَتها وقدَّ
منها ن�صو�ص���اً تُلقيه���ا علينا قبل �أن تَ�ص���در في كتاب. »�أنُ�ش���ودةُ المط���ر« �ألْقَيْتَها على طلابك 

ب�صوتك الدافىء الحنون، وما �إن و�صلتَ �إلى قول ال�سياب:
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وكلَّ عامٍ حين يُع�شب الثرى نجوعْ

ما مرَّ عامٌ والعراقُ لي�س فيه جوعْ

مطرْ 	

مطرْ 	

مطرْ 	

حتى احتقنتْ عيناكَ بالدموع.

تلك الواقعة هي التي حفزتني بعد ربع قرنٍ لأن �أكتب درا�س���ةً عن »�أن�ش���ودة المطر« �صدرتْ 
في كتابٍ �ص���در باللغة الفرن�س���ية في عام )2001( بعنوان »L'orient au Cœur«. كانت رابطة 
رتْ تكريمك بمنا�سبة �إحالتك على المعا�ش، وكنتُ �أحد المدعوين،  الم�ستعربين الفرن�سيين قد قرَّ

ويُ�سعدني �أن �أ�ستعيد على م�سامعكَ الآن بع�ضاً من الكلمات التي اختتمْتُ بها درا�ستي تلك:
)»�أن�ش���ودة المطر« بكائيةٌ فيها قط���راتُ الدمع والدم والمطرْ.. بكائي���ةٌ جماعيةٌ يبكي فيها 
المطرُ مع ال�ش���اعر الذي يبكي على نف�س���ه وعلى العراق.. ويبكي المطرُ على ال�ش���اعر ال�ض���ائع 
الوحيد.. ثم يدعو مَنْ يريد الم�ش���اركة في حفل البكاء.. وي�س���تجيب »�أندريه ميكل«، ون�ستجيب 
نح���ن على طريقتنا م�ش���اركينه دموعه الت���ي احتقنتْ بها عيناه وهو ي�ش���ارك ال�س���يابَ والمطرَ 

البكاءْ«(.
درا�س���تي لــ»�أن�ش���ودة المطر« حلَّتْ �ألغاز »رائعة« ال�سياب. درا�س���ةٌ يعود فيها الف�ضلُ لكْ، لكَ 

وحدكَ، للمنا�سبة التي اجتذبتني، للدموع التي احتقنتْ بها عيناك.
 .» و�أبقى عند »ال�س���ياب« وبكائكَ على ال�س���ياب، فال�س���ياب �أنت �أدرى بريادته لل�ش���عر »الحرِّ
»با�س���تعماله المرن وتوزيعه المرن« للأوزان التقليدية؛ »بُنْيَةُ ه���ذه الأوزان لا تتغير، ونبرةٌ تولد 
من رغبةٍ �شديدةٍ في الإقناع، ومن رغبةٍ في تبادل الأفكار.. نبرةٌ لا تتغير.. بُنيةٌ ثابتةٌ لا يطالها 
التغيير.. ومو�س���يقا لا يطالها التغيير.. وفعلٌ ينفجرُ بعمقٍ ولا تغيير.. وموهبةٌ فطريةٌ في ر�س���م 
ال�ص���ورة ولا تغيير.. ذاك هو الكري�ستال الذي تذبحه الترجمة، ويذبحه حتى مجرد النقل على 
غُ..  حدِّ تعبير »جاك بيرك..«. ولكنكَ – عارفاً بالمذبحة – تم�ضي قُدُماً.. تعتذرُ �أكثر مما تُ�سوِّ
تعت���ذرُ وتتخط���ى المذبحة بالاعتذار.. وتم�ض���ي قُدُماً ف���ي طريق الترجمة.. تدفعكَ ال�ض���رورةُ 

»�ضرورةُ التعريف ب�شاعرٍ ت�صفه ب�أنه من �أهم �شعراء القرن«.
* * *
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ح« الذي  - للمجن���ون ح�ض���ورٌ �أثيرٌ في �أعمالكَ، وح�ض���ورٌ �أثيرٌ في نف�س���ك. »قي�س اب���ن المـلَُوَّ
�آلَ �إل���ى »المجنون« لم يعدْ »مجنونَ« »ليلاهُ« وح�س���بُ، ولا »مجنونَ« قبيلته وكفى، ولكنه �أ�ض���حى 

»مجنونَ« العرب والفر�س، و»جنونَ« الترك والعالم.
ثلاثةُ كتبٍ �أغنيتَ بها المكتبة الفرن�سية في عامٍ واحد. عام )1984( �شهد ولادة ثلاثة كتبٍ 
عن »المجنون«؛ مختاراتٌ من �ش���عره ترجمتَها �إلى الفرن�س���ية، ورواي���ةٌ كتبتَها عنه، عن حياته، 
دِهِ حتى اكتمال النموذج الذي �أ�ض���حى نهجاً خا�صاً للعا�شقين.  قهِ، تَ�شَ���رُّ حياة حبه، لوعته، تَحَرُّ
�أما الكتاب الثالث و�شريكك فيه »Percy Kemp« فــ»مجنون وليلى: الحبُّ المجنون«. كتابٌ في 
اثني ع�ش���ر ف�ص�ل�اً مع مقدمةٍ وترجمةٍ تختتم بها ما جاء في »�أغاني« »�أبي الفرج الأ�ص���فهاني« 

عن »المجنون«.
والمعجزةُ -�أنتَ تعرفُ- لي�س���ت في �أن العرب اخترعوا �أ�سطورة »المجنون«، و�إنما في �أنهم 
لوا الأ�س���طورة التي اخترعوها �إلى حقيقة. المعجزةُ لي�ست في ابتكار �أ�سطورةٍ �أو خرافةٍ كان  حوَّ
يمك���ن �أن تب���د�أ بما تبد�أ به �أيُّ حكايةٍ �ش���عبيةٍ »كان يا ما كان في قديم الزمان �ش���خ�صٌ مجنونٌ 
وه المجنون �إلى كائنٍ  لوا ما اخترعوه من �شبحٍ �سَمَّ يَ با�سم مجنون!! المعجزةُ �أن العرب حوَّ �سُ���مِّ
حقيقيٍّ له هيئةٌ وا�س���مٌ وعائلةٌ وقبيلةٌ و�س���يرةٌ ذاتيةٌ متكاملة«. �أنت تقتب�س هنا. �أنتما تقتب�س���ان 
عن »حنا الفاخوري« ما نقله في كتابه »تاريخ الأدب العربي«. وتميلُ �أنتَ.. �أنتما تميلان �إلى �أن 
رِهم في دخول الإ�سلام،  »المجنون« اختراعٌ جمعيٌّ في ظروفٍ محددةٍ تتعلق بــ»بني عامر« وتَ�أَخُّ
وموقعهم من ال�سلطة �إلى �آخر ما هنالك من �أ�سباب ال�ضعف الذي عانت منه القبيلة، في القرن 
الأول الهجري مما دفعها هي المتروكةُ المهملةُ �إلى البحث عما ي�س���هم في ذيوع ا�سمها وارتفاع 

��شأنها والمقامْ.
دٌ.. فلْيكنْ �أن تتقدم �أنت �صديقُ العرب،  �أ�سطورةٌ على واقعٍ.. قوةٌ على �ضعفٍ.. و�شبحٌ فتَجَ�سُّ
و�أن ت�ش���ارك العرب في �إعادة بناء �شخ�ص���ية »المجنون« الذي تَ�سَ���لَّمْتَهُ مزقاً و�أ�شلاءً من �أخبارٍ 
رَتْ وتناق�ض���تْ. فالق�ص���ائد لا تقول �ش���يئاً ع���ن »المجنون« �أو قلْ �إنه���ا لا تقول �إلا  تناث���رتْ وتكرَّ
القليل، فلْتَعُدْ �إلى الأخبار لتُبحر فيها وتحاول �أن تُلملم �أ�ش�ل�اء »�ص���ديقكَ« من �أجل �إعادة بنائه 
في هيئةٍ �أقلَّ رمزيةً و�أكثر ب�ش���رية. ولْيكنْ �أن ت�أمل و�أنت تنهج هذا النهج �أن تكت�ش���ف »المجنون« 

نَ، و�أن تكت�شف الهدف الخفيَّ من خرافة »المجنون«. نُ، لا ذاك الذي تَكَوَّ الذي يتكوَّ
على �أن الأمر لا يقت�صر على الغو�ص في الأ�شعار والأخبار، و�إنما يتعدى ذلك �إلى �إ�ضافة كل 
ما له علاقةٌ »بالإخوة و�أبناء العمومة القريبين كثيراً �أو قليلًا من »المجنون« من �أمثال »روميو، 
وتري�س���تان، وڤيرتر، ومجنون �إلزا«، و»العا�ش���ق« الذي ر�س���مه »بارت«، و»بروتون، وفران�سي�سكو 
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�ألبيروني، وكري�س���تيان داڤيد«. وه�ؤلاء �أنت ت�ستدعيهم لا لتدر�س���هم بو�صفهم �أنماطاً �شرقيةٍ �أو 
غربيةٍ، و�إنما لتدر�س كلًا منهم بو�صفهم �شخ�صاً محدداً بت�صرفاتٍ و�سلوكْ.

ف على مَنْ �س����بقك، فــ»المجنون« عند الفر�س �ش����كلٌ �آخر من  وقد قادك هذا النهج �إلى التَعَرُّ
�أ�ش����كال »�أوُرفيه«. �إنه »�أورفيه« الجديد؛ »�أورفيه« الذي يُمثل النهج ال�ساميَ للحب الكامل؛ الحب 
الذي لا يمكن قولُه �أو التعبيرُ عنه بالقول. ذاك هو »مجنون« العرب كما ت�صوره الفر�سُ، و»ذاك 
«. �إنه التحليل  ةً و�ش����موليةً لحياة مجنونٍ �ص����وفيّْ ما تراه في واحدٍ من �أكثر التحليلات رهافةً ورقَّ
مه »�أ�سعد خير الله« والذي �أطْرَيْتَ جهدهُ و�أثنيتَ عليه، ولكنك ت�ساءلتَ »هل هو ال�صورة  الذي قدَّ
الوحي����دة الممكنة التي يتوجب علينا �أن نحتفظ بها لــ»المجنون«. هوذا �أنت تنطلق من ال�ص����فر 

�سة �آملًا �أن تجد فيها ما يروي ظم�أك في نهاية المطاف. لتعود �إلى الن�صو�ص العربية الم�ؤ�سِّ
�سات«. حبُّ »المجنون« – كما تراه – تحتويه �أربعُ كلمات: »ال�صورةُ والوحدةُ والقيمُ والمقدَّ
�أما �أنا ف�أكتفي بواحدةٍ من هذه »الكلمات« �أقُاربُ فيها »�أَقارِبَ« »المجنون«. و�إن هي �إلا كلمةٌ 
فُ بها بع�ضاً من نهجك ال�شفاف الماتع. هكذا م�ضيتَ ت�ستدي »رولان بارت« الذي يقول عن  �أُعرِّ
ال�صورة في حقل الع�شق »�إن الجراح البليغة هي تلك التي ت�أتي غالباً مما يُرى �أكثر مما يُعرف«. 
ويُعيدن���ا ه���ذا �إلى »ڤيرتر« و�آلامه لن�ش���هد �أنه لم يت�ألم على حدِّ ما جاء ب���ه »بارت« �إلا حين ر�أى 
قُ حبيبته من خ�صرها. �أما »المجنون« وقد ا�ستحلف غريمَهُ زوجَ »ليلى«  غريمه »�ألبير« وهو يُطوِّ
لها، فما كان منه وقد �أجيب بالإيج���اب �إلا �أن قب�ض بكلتا يديه على حفنتين  عم���ا �إذا كان ق���د قبَّ

من الجمر لم تُغادرا قب�ضتيه �إلى �أن �سقط مغ�شياً عليه.
و�إنْ ه���ي �إلا �ص���ورةٌ �أخيرةٌ من كتاب »بروت���ون« »نادجا«، وينغلق الكت���ابْ »مِزْقةٌ من جريدةٍ 

تك�شف عن ر�سالةٍ لطائرةٍ قبل �أن تتحطم. كلماتٌ �أخيرةٌ.. كلماتٌ قبل ال�صمتْ«.
و�إنْ ه���ي �إلا �ص���ورةٌ �أخي���رةٌ من كتابك ع���ن »المجنون«، وينغل���ق الكت���ابْ »فالمجنون يكتب 
ق�صيدته الأخيرة وهو يتنف�س ب�ضع كلماتٍ.. كلماتٍ من »نادجا« »�أُطلقُ نَفَ�سيَ الأخيرَ الذي ما �إن 
ينتهي حتى تبد�أ �أنفا�سكم«. هكذا �أ�صبح �شعرُ »المجنون« �صوت العالمين. حَقّاً فاز »المجنون«.
.. »ليلى« واحدةٌ لا �شريك لها، وحبُّ حبيبها لها حبٌّ مح�ضٌ، وبالمنع  »ليلى« وال�ش���عرُ والحبُّ
رَ قِبْلَتَهُ،  لتْ »ليلى« �إلى �ش���عرٍ مح�ض. فقد كان في و�سع »المجنون« �أن يتزوج منها، ولكنه غيَّ تحوَّ
هُ �إلى نهجٍ في الحب..  لَ »ليلاه« �إلى �شعرٍ مح�ضٍ، وحُبَّ واختار �أن ي�سير في طريق الجنون؛ �أن يُحَوِّ

ذاك هو الهدف الخفيُّ الذي تنطوي عليه حكاية »المجنون« �شعراً وحُبّاً و»ليلى«.
حَقّاً فاز �أ�ستاذي �صديقُ �صوتِ »المجنون« و�صوتِ الثقافة العربية.

* * *
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- و�أنتَ عا�ش���قُ العربية. »الخيانةُ« التي ارتكَبْتَها بحقِّ زوجتكَ، وواظبتَ عليها، �أنتَ تعترف 
بها �أمامها هي التي �س����ألَتْـكَ ذات يومٍ »�أيُّهما تُحبُّ �أكثرَ؛ �أنا �أم اللغة العربية«؟ هذا ما جاء في 
كتابك الذي بعنوان »م�سارُ م�ستعربْ« الذي �صدر في عام )2021(، و�أجبتَ: »العربيةَ بالت�أكيد، 

ولكنْ من �أجلكِ.. من �أجلنا معاً«.

�أما كتابي الذي �صدر في عام )1996( بعنوان »من البُنية ال�سطحية �إلى البُنية العميقة« فقد 
جاء في �إهدائه »لأندريه ميكيل �أن�سجُ هذه الحروف طفلةَ الوفاءْ«.

و�أت�س���اءلُ هل كبرتْ طفلةُ الوفاء بما ن�س���جتُه عنك اليوم؟ لا �أدري.. ولكنَّ وعدي قائمٌ �أبداً، 
و�أملي را�سخٌ �أبداً ب�أن تكبر الطفلةُ بالمزيد من الوفاءْ.

���فْتَني ف���ي �إحدى مرا�س�ل�اتك ب�أني  ���رتُ، �أو غي���رَ عامدٍ �أهملتْ. و�صَ �س���امِحْني �إن �أن���ا ق�صَّ
عُكَ وداع  عُكَ منطوياً على �ص���داقتكْ.. �أُودِّ »�ص���ديقُـكَ في ما�ض���ي الأيام، وفي كلِّ الأيام«.. و�أُودِّ
ةٌ من محطات �ص���داقةٍ لا تنقطع بالوداع.. و لاتنق�ض���ي  الخالدي���ن.. وداع���اً لي�س حَدّاً، بل محطَّ

بالرحيلْ:

روعةُ الفجر �أن تُفيق مع الفجر في كلِّ يومٍ جـديدِ

تمنحُ العطرَ للورودِ وللروحْ بع�ضَ عطر الورودِ.

⁕ ⁕ ⁕
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جـوان جـان

في فن خيال الظل

فن خيال الظل الآ�سيوي

على الرغم من درا�سات عدة �صدرت عن تاريخ م�سرح خيال الظل، �إلا �أن �إجماعاً لم يحدث 
حت���ى الآن عل���ى تحديد الم����سار التاريخي الدقيق لانطلاق هذا النوع م���ن الفنون الم�سرحية، 
�إذ ذه���ب بع�ضه���م �إل���ى الق���ول �إنَّ ه���ذا الفن انطلق م���ن و�سط �آ�سي���ا، وبالتحديد م���ن الهند، في 
حي���ن �أك���د �آخ���رون �أن ال�صي���ن هي المه���د الأول لم����سرح خيال الظ���ل، في الوقت ال���ذي تحدث 
في���ه بع�ضه���م عن �إندوني�سيا ب�صفته���ا مهداً لأولى عرو�ض م�سرح خيال الظل، فيما ذهب طرف 
راب���ع �إل���ى ت�أكي���د �أن با�ل�د ال�شام هي الموط���ن الحقيقي لفن خي���ال الظل، وقد ظه���رت درا�سات 
عربية كثيرة تناق�ش هذا المو�ضوع، �أبرزها ما كتبه الأ�ساتذة: عادل �أبو �شنب، و�سلمان قطاية، 
و�إبراهيم حمادة، وعبد الحميد م�ؤن�س، وفايز الداية... وت�شير الوقائع المتعلقة بتاريخ م�سرح 
خي���ال الظ���ل في المنطق���ة العربية �إل���ى �أن القائد �صلاح الدي���ن الأيوبي ح����ضر عر�ضاً لخيال 

الظل مع وزيره القا�ضي الفا�ضل عام 1171م.
�أما في �شرق �آ�سيا فقد ظهر فن خيال الظل في القرن الحادي ع�شر في جزيرتَي جاوا وبالي 
الإندوني�سيتي���ن ب�شكلي���ن مختلفي���ن في كثير م���ن التفا�صيل، �إلا �أنهما تعتم���دان على ن�صو�ص 
قديم���ة �أُخِ���ذَت م���ن الملحمتين الهنديتي���ن »مهابهارات���ا« و»رامايانا«. ومن �أب���رز الفِرَق الفنية 
م���ت هذا الفن ف���ي �إندوني�سي���ا فرقة فايان���غ كوليت التي قدم���ت عرو�ضها  المعا����صرة الت���ي قدَّ
داخل �إندوني�سيا وخارجها، وكان لها ن�شاط وا�سع في �سبعينيات القرن الما�ضي، ولعرو�ض هذه 
الفرق���ة ثا�ل�ث وظائ���ف �أ�سا�سية ه���ي: وظيفة طق�سية تُعدُّ ج���زءاً لا يتجز�أ م���ن طقو�س الديانة 

المعرفـ�ة �آفـ�اق 
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�سين، وطقو�س بيتارا  الهندو�سي���ة الخم�سة وهي طقو�س ديفا التي تقام للآلهة والجدود المقدَّ
وتق���ام لحظ���ة حرق جثث الأموات، وطقو�س مانوزا وتقام لدى الولادة وفي الأعرا�س، وطقو�س 
ري���زي وتق���ام حين عملي���ة تقدي�س الرهب���ان، وطقو�س بوتا وتق���ام لتروي����ض الأرواح ال�شريرة. 
�أم���ا الوظيف���ة الثانية لعرو����ض فرقة فايانغ كوليت فه���ي وظيفة ترفيهي���ة �إذ ت�ستمر العرو�ض 
م فيها حكاي���ات �شعبية. والوظيف���ة الثالثة هي ط���رد الأرواح  م���ن الم����ساء وحت���ى ال�صباح وتق���دَّ
ال�شري���رة وال�سيطرة عليها وهي وظيفة له���ا طابع طق�سيّ وا�ستقلالية وخ�صو�صية. و�أهم هذه 
الخ�صو�صيات تقديم العرو�ض في حقول الأرز �أو بالقرب من المقابر حيث تجتمع ال�شياطين 

والأرواح ال�شريرة وفق معتقدات النا�س هناك. 
ك الدمى في م�س���رح الدمى  يُطلَ���ق على محرِّ
الإندوني�س���ي ا�س���م »دالانغ« وله –ع���ادةً- مكانة 
اجتماعي���ة رفيع���ة، وينبغ���ي عل���ى من يري���د �أن 
يمار�س ه���ذا العمل القي���ام بدرا�س���ات وتمارين 

يمكن تق�سيمها �إلى ثلاثة �أق�سام:
الإلق���اء  �أن���واع  معرف���ة  علي���ه  يتوج���ب  �أولًا: 

ن من تقليد الأ�صوات والغناء،  الإن�شادي، والتمكُّ
والقدرة عل���ى الارتجال لت�س���لية الم�ش���اهدين، 

ودرا�س���ة الأ�شكال الأدبية الكلا�س���يكية كلها التي 
ي�س���تقي منها م�سرح خيال الظل حكاياته، وي�ستلزم 

ه���ذا معرفة لغة »كافي« القديمة التي كُتِبَت بها 
هذه الأعم���ال. ثانياً: يجب على محرك 

الدمى درا�س���ة م�ؤلَّفٍ يُطلَق عليه ا�سم 
»دارما ريفا يالغان«، ويت�ضمن قوانين 

قديمة حول �أ�ص���ول هذا الفن و�أ�ساليب 
ممار�س���ة الطقو����س المختلف���ة والتعامل مع 

ق  الدم���ى. ثالثاً: ينبغي على مح���رك الدمى التعمُّ
ف���ي درا�س���ة الديان���ة الهندودارمي���ة وه���ي �إح���دى 

تفرعات الديانة الهندو�س���ية، فلمح���رك الدمى مهمات دينية 
�أي�ضاً، فهو راهب وحار�س للمعبد.

يبد�أ عر�ض م�سرح الدمى بتمتمات دينية و�صلوات لطرد الأرواح ال�شريرة وطلب مباركة 
الآلهة، في حين يجل�س محرك الدمى خلف �شا�ش���ة بي�ض���اء، ووجهه خلف م�ص���باح ت�ش���تعل 

امر�أة فرنجية
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فيه نار خفيفة، تحجبه قطعة خ�ش���بية تحميه من ت�أثير الحرارة، �أما الدمى فمو�ضوعة على 
يمينه وي�س���اره في علبتين م�س���تطيلتين م�صنوعتين من جذوع �أ�ش���جار الموز، ويجل�س خلفه 

العازفون، كما يجل�س �إلى جانبه م�ساعدان لإعطائه الدمى.
تع���دُّ فرقة »راما راو« في الهند من �أ�ش���هر و�أعرق فرق م�س���رح الدمى الهندي، وهي من 
جنوب���ي �ش���رقي الهن���د، والدمى التي ت�س���تخدمها هذه الفرق���ة من �أكبر دمى م�س���رح خيال 
الظ���ل في العالم، فقد ي�ص���ل طول بع�ض���ها �إلى المتري���ن، وهي تتطلب لتحريكه���ا �أكثر من 
ك واحد، وتُ�صنَع دمى م�سرح خيال الظل الهندي من جلد الجامو�س الذي يُك�شَط حتى  محرِّ
ن الرقائق ب�ألوان تُ�ستخرَج  ي�ص���بح كالرقائق دون �أن يفقد تما�س���ك الجلد و�ص�ل�ابته، ثم تلوَّ
من الأع�ش���اب يغلب عليها اللون���ان الأحمر والأزرق، وتمثل هذه الدم���ى مجموعة من الآلهة 
والحيوانات الأ�س���طورية والن�ساء الر�ش���يقات اللواتي ت�صل جدائلهن حتى القدمين، وتعتمد 

عرو�ض م�سرح الدمى الهندي عموماً على ملحمة »مهابهاراتا«.
م لت�سلية  �أما في ال�ص���ين، فقد ن�ش����أ م�س���رح خيال الظل في البلاط الملكي، �إذ كان يُقدَّ
الإمبراطور وحا�ش���يته، وبما �أن الإمبراطور ال�ص���يني كان يمثل الإله فمن الطبيعي �أن يت�سم 
خيال الظل ال�صيني في بداياته ب�سمة دينية، وابتداء من القرن الحادي ع�شر بد�أ هذا الفن 
���ب خ�صي�ص���اً له في المدن  يخرج من الق�ص���ر الملك���ي ليجد مكاناً له في خيام كانت تُن�صَ
م لتقديم  ال�ص���ينية، مع احتفاظ عرو�ض���ه بالجانب الديني الطق�س���يّ �إذ كانت العرو�ض تقدَّ

ال�شكر لآلهة الح�صاد ومنا�سبات الولادة والأعرا�س.     

فن خيال الظل في الم�شرق العربي

ت�ش���ير الدلائل �إلى �أن فنَّ خيال الظل غزا البلاد العربية قادماً من ال�ش���رق الأق�صى في 
 )1238 �أواخر القرن التا�سع وبداية القرن العا�شر، وكان الطبيب محمد بن دانيال )1210- 
المو�ص���لي م���ن �أقدم مَنْ عرفه تاريخنا ب�ص���فته فنان���اً عربياً ازدهر فنّه ف���ي ذاك الزمان، 
و لابد هنا من الإ�ش���ارة �إلى �أن �أطباءٍ تركوا مهنتهم �أو نحّوها جانباً وعملوا في مجال الفن، 
ولا�س���يما فن الم�س���رح، وفي مقدمة من ه�ؤلاء يبرز ا�س���م الكاتب الم�سرحي الرو�سي �أنطون 
ت�شيخوف مبدع م�س���رحيات »الخال فانيا، وال�شقيقات الثلاث، وب�ستان الكرز«، وغيرها من 
الأعمال الم�سرحية ال�شهيرة في تاريخ الم�سرح العالمي، وقد كان ت�شيخوف طبيباً مرموقاً، 
لكن���ه حينم���ا قرر ممار�س���ة الأدب والفن م���ن خلال �أعماله الق�ص�ص���ية والم�س���رحية ترك 
مهنة الطب ليتفرغ لعالم الكتابة والم�س���رح. وي�ش���ير د.�سلمان قطاية �إلى �أن م�صدر اهتمام 
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الأطب���اء بالفن���ون �أكثر من غيرهم من �أ�ص���حاب المه���ن الأخرى، ربما يع���ود �إلى �أن طبيعة 
عملهم تجعلهم دائماً على تما�س مع الإن�س���ان في �أ�س���و�أ حالاته و�صوره، فجاءت النزعة �إلى 
التعوي����ض عن ذلك بالإقبال على ما هو �أجمل و�أرقى ما في الإن�س���ان، �أي الفنون، ولا�س���يَّما 
الم�س���رح منه���ا. وبما �أن مهنة الطب هي �ص���راع يوميّ مع الموت ج���اءت الرغبة في البحث 
عن عنا�ص���ر الخلود، ولي�س هناك �أف�ض���ل من الفنون من ي�ستطيع �أن يحقق ذلك، وقد عرف 
الت���راث العرب���ي طبيباً اخت�صَّ بفن خي���ال الظل وبرع فيه؛ وهو طبيب العيون �ش���م�س الدين 

محمد بن دانيال الذي عا�ش في القرن الثالث ع�شر الميلادي. 
عانى الطبيب ابن دانيال من �شظف العي�ش وفقر الحال، وهو الأمر الذي يمكن ا�ستنتاجه 

من �أبيات �شعرية كتبها ي�صف فيها و�ضعه، �إذ يقول: 
ف��ي عطلتي  ع��ي��ن��اي  ع��اي��ن��ت  بختيم��ا  وم����ن  ح��ظ��ي  م���ن  �أدب������ر 
تحتيق��د ب��ع��ت ع��ب��دي وح��م��اري وق��د  ولا  ف��وق��ي  لا  �أ���ص��ب��ح��ت 

ولِ���دَ �ش���م�س الدين محمد ابن دانيال في محيط المو�ص���ل في العراق ع���ام 1238 وكانت 
ى ابن دانيال العلم والأدب في مدار�س  المو�صل �أكبر مدينة في الإقليم في ذلك الوقت، وتلقَّ
المو�صل، وهاجر �إلى م�صر عام 1266 �إبان حكم الملك الظاهر بيبر�س، وربما كان قد در�س 
�أو بد�أ بدرا�س���ة الطب في �أحد م�ش���افي المو�ص���ل ولكنه �أكمل تعليمه في القاهرة وتخ�ص�ص 

في طب العيون، وكانت في القاهرة م�شافٍ �شهيرة تُعدُّ مدار�س طبية متقدمة في زمانها. 
عُ���رِف عن الطبيب ابن دانيال ظُرْفَ���ه وتميزه بروح الدعابة وال�س���خرية اللاذعة، وكان 
يق�ض���ي نهاره في معالجة النا�س وليله في ممار�س���ة فن خيال الظل الذي يقال �إنّه نقله معه 
م���ن الع���راق، وظل على هذه الحال حتى �س���نواته الأخيرة �إذ اهتم به الأمراء ف�أ�ص���اب غنى 

و�أ�صبح يميل �إلى كتابة ال�شعر. 
و�ض���ع ابن دانيال كتاباً احتوى على ثلاثة ف�صول من خيال الظل هي �أقدم ما و�صل �إلينا 
ف���ي هذا المجال، وهذه الف�ص���ول هي »طيف الخي���ال، وغريب وعجيب، والميتم وال�ض���ائع 
اليتيم«. ويتميز ف�ص���ل »غريب وعجيب« بتقديمه لنا وثيقة تاريخية ت�ص���ور جانباً اجتماعياً 
ن من مقاطع �صغيرة، وكل مقطع يتناول مهنة من المهن ال�شعبية  من تلك المرحلة، وهو مكوَّ
م �صاحبها وي�صف مهنته ومكانتها، ثم يخرج ويدخل �شخ�ص  ال�سائدة في ذلك الزمان، فيتقدَّ
�آخر... وهكذا. ويبلغ عدد ال�شخ�صيات 25 �شخ�صية، وكان ابن دانيال يُدخِل �شخ�صيات لها 
علاق���ة بالطب مثل بائع المعاجين الطبية، وبائع الأع�ش���اب الطبية والجرايحي )الجرّاح(، 
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بالإ�ضافة �إلى لاعب الأفاعي و�شافي ل�سعاتها وبائع الأحجبة والحروز. وتفتقر هذه المقاطع 
�إل���ى وجود ق�ص���ة �أو حوارات بين ال�شخ�ص���يات. وفي �أي���ام العطل والأعي���اد كانت تقام في 
ال�س���احات حلقات، وفي و�سط كل حلقة تتمو�ض���ع �شخ�صية من هذه ال�شخ�صيات، وما زالت 

هذه الأعياد ب�شكلها القديم تقام في بع�ض الدول العربية المغرب على �سبيل المثال. 
م���ن �أبرز ال�شخ�ص���يات التي قدمته���ا تلك العرو�ض �شخ�ص���ية غريب الت���ي كانت تقدم 
مونولوجاً يت�ض���من ق�ص���يدة ي�س���تعر�ض فيها تاريخ حياته، ويعتقد بع�ض���هم �أنه���ا حياة ابن 

دانيال نف�سه، �إذ يذكر عجيب كيف �أ�صبح عالماً وفقيهاً و�شاعراً ك�أن يقول:
اللياليوداوي������ت ال��ع��ي��ون ف��ك��م ج��ف��ون  م���دى  ت��ن��ام  م��ا  بكحلي 

م ابن دانيال من خلال هذه ال�شخ�ص���ية معلومات طبية، وذكر �أ�سماء �أ�شهر الأطباء  وقدَّ
و�أف�ضل الأدوية. 

ثم تدخل بعده �شخ�صية حوي�س الحوى التي تربي الثعابين وت�ستخرج منها الأدوية وتعالج 
المل�سوع، ثم تبد�أ ال�شخ�صية بقراءة �أبيات �شعرية تدل على طبيعة مهنتها.  

ومن ال�شخ�صيات التي ا�ستخدمها ابن دانيال �شخ�صية ع�سيلة المعاجيني، �أي المخت�ص 
ب�صناعة المعاجين الطبية، و�شخ�صية نباتة الع�شّاب التي تهتم بالأع�شاب وهي تقدم نف�سها 
دون غناء �أو �إن�شاد، لكن �سرعان ما يُك�شَف عنها ب�صفتها �شخ�صية تمتهن الاحتيال والدجل. 
م���ن خ�ل�ال هذه العرو����ض كان ابن داني���ال يحقق فوائ���د اجتماعية ونقدي���ة، و�إن كانت 

�شخ�صيات هذه العرو�ض لا تخلو من المبالغة بهدف الإ�ضحاك والت�سلية. 
ومن م�ص���ر �إلى بلاد ال�ش���ام )حلب تحديداً( يذكر الم�ؤرخون �أن المدة التي حكم فيها 
الحمدانيون حلب والمو�صل كان هناك فنانون مار�سوا فن خيال الظل وبرعوا فيه، وهذا ما 
�أثبته الم�ست�ش���رق البريطاني باتريك را�س���ل حينما تحدث عن م�سرح خيال الظل في مدينة 
حل���ب ف���ي القرن الثامن ع�ش���ر قائلًا:  »يتك���ون عر�ض الدمى من ظلال عل���ى غرار الظلال 
ال�صينية، ولكنها �أب�سط من حيث التنفيذ، فخ�شبة الم�سرح ب�سيطة جداً وتُبنى خلال دقائق 
قليل���ة، ويقود العملية كلها بمهارة �ش���خ�ص واحد مغيراً �ص���وته ومقل���داً اللهجات الريفية �أو 

ال�صفات الأخرى لأ�شخا�ص الم�سرحية«. 
مما �س���بق ن�ستنتج �أن الم�ست�شرق را�سل عدَّ م�س���رح خيال الظل م�سرحاً متكاملًا، كذلك 
نجده ي�ش���دد على �أهمية خيال الظل بو�ص���فه �أداة نقد �سيا�س���ية واجتماعية، كما نلمح ت�أثير 
هذا الفن على الجماهير، �إذ �إنَّ فناني خيال الظل في حلب كانوا يبتكرون ف�ص���ولًا تنا�س���ب 



في فن خيال الظل

151 723 ت�شرين الثاني- كانون الأول 2023  الـعــدد 722 - 

الأحداث والوقائع اليومية، وقد مَثَّل ق�صا�ص���و ذاك الزمن ق�ص�ص���هم ورواياتهم الق�صيرة 
الهزلية الكوميدية على قما�ش �أبي�ض من ال�ش���ا�ش يُعلَّق في ركن من �أركان المقهى، وتو�ض���ع 
�ص���ور الأ�ش���خا�ص والحيوانات التي يريدون التكلم عنها �أو ق�صّ ق�ص���تها على قطع �ص���غيرة 
م���ن الورق المق���وى، مدهونة ب�ألوان قاتمة ك���ي لا ينفذ منها النور، وجعل���وا لكل قطعة عوداً 
�ص���غيراً وق�ص���يراً ليتمكن الفنان بو�س���اطتها من تحريك القطعة ب�س���هولة، و�أوقدوا �سراجاً 
من الزيت لتت�س���اقط �إ�ض���اءته على هذه القطع ويرى المتفرجون خيال القطع على ال�شا�شة، 
وكانت �إحدى القطع عبارة عن �صورة كراكوز والثانية �صورة عِواظ، وي�س�أل الأول الثاني عن 

�أحوال و�أحداث اليوم، فيجيب الثاني بما �شهده من �أحداث. 
وهناك �أي�ض���اً �شخ�ص���يات الملوك والأمراء والأطفال والن�س���اء، وي�ؤدي �أ�صواتَ الجميع 
�ش���خ�صٌ واحد ي�س���تطيع تغيير �ص���وته، وهكذا كان النا�س يم�ض���ون لياليهم بالا�س���تماع �إلى 
ق�ص����ص هذه ال�شخ�ص���يات، وكانوا يطلق���ون على فناني خيال الظ���ل »الكراكوزاتية« وكانت 
م في المقاهي، وكان المتفرج يجل�س على كر�سي من الخ�شب �أو على الح�صير  العرو�ض تُقدَّ
حيث يجل�س الأطفال وال�ش���يوخ، وقد �ص���درت في �إ�س���تانبول جريدة با�س���م »ق���ره كوز« وهي 
جريدة �س���اخرة وكان ذلك عام )1908(، ثم �صدرت جريدة �أخرى بالا�سم نف�سه في بيروت 
عام 1912، وكانت الجلود التي تُ�س���تخدَم في �ص���ناعة الدمى م�ص���نوعة من جلد الجمل لأنه 
متين، وثياب كل دمية م�ؤلفة من عدة قطع، وفي كل قطعة يوجد ثقب تُثبت فيه ع�صي رفيعة 
ليتمكن الفنان من التعامل معها وتحريكها، فتو�ض���ع مل�ص���قة على ال�شا�ش���ة المن�ص���وبة في 
زاوية من مقهى �أو مكان، و�أمام الفنان خ�ش���بة ي�ض���ع عليها الدمى �أو ي�ضرب عليها لإحداث 
ال�ص���وت اللازم، ويم�سك بيديه بالع�صي ليحرك الدمى، ف�إذا كان عدد ال�شخ�صيات كبيراً 
ك الجلود بيديه الطليقتين �أو ا�ستعان بم�ساعد، وحجم  �أ�س���ند بع�ض���اً منها على �ص���دره وحرَّ

الدمى يتراوح بين 20 �إلى 60 �سم تقريباً. 
وكانت ترافق العر�ضَ جوقةٌ مو�س���يقية �صغيرة م�ؤلفة من ثلاثة عازفين هم: �ضارب على 
الدربك���ة و�آخر عازف على العود وعازف على الناي، ويبد�ؤون بعزف بع�ض المقطوعات قبل 
بداي���ة العر�ض وخلال الف�ص���ول، وكانت العرو�ض تقام م�س���اءً، ولا�س���يَّما �أيام رم�ض���ان، �إذ 
كانت تقام يومياً، في حين تقت�ص���ر على يوم واحد بقية �أ�ش���هر ال�سنة، ويدفع المتفرجون ما 
�ش���ا�ؤوا من مقابل في نهاية العر�ض �أو بدايته، ويحوي متحف حلب كلَّ الجلود والأدوات التي 
كانت تُ�س���تخدم في عرو�ض خيال الظل، و�أ�سلوب ر�سم هذه الجلود خليط من الفن ال�شرقي 
وال�ش���عبي، ومن المعلوم �أن الأ�سلوب ال�ش���رقي يهتم بالتعبير و�إظهار ال�صورة ح�سب الفكرة 
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التي يريد الفنان �إي�ص���الها �ض���ارباً عر�ض الحائط قواعدَ المنظور والن�س���ب الت�ش���ريحية، 
وهك���ذا فال�شخ�ص���ية المهمة مثل الفار����س �أو الملك �أو الأمير، ولكب���ر مقامه يجب �أن تكون 
هامته �أكبر من بقية ال�شخ�ص���يات، كذلك يج���ب �أن يكون موقعه من الدمى عالياً ليدلَّ على 
مكانته، و�إذا كانت الق�صة تعتمد على تف�صيل ما فيجب �أن يبرز هذا التف�صيل ب�شكل وا�ضح.  
في عقدَي الع�ش���رينيات والثلاثينيات من القرن الع�ش���رين كانت عرو�ض فنّ خيال الظلّ 
منت�ش���رة ف���ي كل مقاه���ي حل���ب، وكانت �أحياناً تُ�س���تدعى �إل���ى المنازل في حفلات خا�ص���ة 
ومنا�س���بات محددة كالأفراح، ويقال �إنَّ ظهور ال�سينما في تلك المرحلة وانت�شارها �أدى �إلى 

الق�ضاء على هذا الفن. 
كانت لكل �شخ�ص���ية من �شخ�صيات م�سرح الدمى �صفات خا�صة بها، فعِواظ كان ذكياً، 
مخاتلًا، خبيثاً، جريئاً، غنياً، ويجب دوماً �أن يحوك لزميله كركوز م�شكلات يوقعه بها، وهو 
�إل���ى جانب ذلك يبدو وك�أنه �أكثر خبرة بالحياة من كركوز وربما �أكبر �س���ناً، �أما كركوز فهو 

الرجل ال�شعبي الب�سيط، طيب القلب.  
اليوم يبدو فن خيال الظل فناً متحفياً، ت�ستعيده بع�ض العرو�ض الم�سرحية بهدف تعريف 
الأجيال الجديدة على فن م�س���رحي �أ�صبح في حكم المنقر�ض في ظل تطور و�سائل العر�ض 

الم�سرحي ودخولها مراحل جديدة من التطور التقني والمعرفي.

⁕ ⁕ ⁕
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⁕الأزهر ال�صحراوي

⁕ كاتب من تون�س.

بعاد النف�سية في �سيرة حنا مينه الذاتية ا�لأ

يحظ���ى البع���دُ النف����سي ب�أهمي���ة فائق���ة، ف���ي بن���اء الهوي���ة ال�سردي���ة، وف���ي فه���م حقيقته���ا. 
وتت�ضاعف قيمةُ هذا الجانب، في كتابة ال�سيرة الذاتية، وفي قراءتها، لأن مو�ضوعها المركزي، 
ه���و نح���ت �صورة لغوية تعادل ال�شخ�صية الحقيقية لكاتبها. فالبعد النف�سي يطفو فوق الأبعاد 
الأخ���رى، وي�ش���فُّ عنه���ا في الوقت ذات���ه. وهو بمثاب���ة الباب المُ�ش���رع الذي ي�سم���ح بالولوج �إلى 
عالم الهوية ال�سردية، ويُمكن من التوغل في تفا�صيلها. وهو الدليل الهادي �إلى معرفة بقية 
�أبع���اد ه���ذه الهوية، والإحاطة بكل م���ا يربط بينها، ويُوحدها في كي���ان �صلب لا يقبل الق�سمة. 
ذل���ك �أن كات���ب ال�سيرة الذاتية، لا يُعامل كل الأبع���اد المكونة لفرديته معاملة واحدة، ولا يهتم 
به���ا اهتماماً مت�ساوياً. بل نج���ده يُ�ضمر بع�ض الأبعاد المكونة لهويته الفردية، ويُظهر بع�ضها 
الآخ���ر ويب���رزه لأهميته. وهذا م���ا عايناه بجلاء، في ال�سيرة الذاتية لحن���ا مينه، التي ان�صرف 
فيه���ا كاتبه���ا، �إلى التبئير على بعده النف����سي، في تناميه وتطوره، من ما�ضي الطفولة الأولى، 

�إلى حا�ضر الكتابة والت�أليف.

المعرفـ�ة �آفـ�اق 
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تروم ال�س���يرة الذاتية لحنا مين���ه المتكونة، من 
محك���ي طفولة نه�ض���ت به ثلاثيته)بقايا �ص���ور، 
الم�س���تنقع، القط���اف(، و�س���يرة قلمي���ة عب���ر 
عنه���ا م�ؤلفاه »كيف حمل���ت القلم«، و»هواج�س 
في التجربة الروائية« ت�أ�س���ي�س الهوية ال�سردية 
لكاتبه���ا، بو�ص���فه مو�ض���وعها المح���وري، من 
�أج���ل �أن يت�أمل ذات���ه في مدونته ال�س���ير ذاتية، 
فيتع���رف �إليها، ويع���رف بها. ولقد ب����أرّ في هذه 
���ها  المدون���ة عل���ى مرحل���ة الطفول���ة، التي خ�صَّ
بثلاثية كاملة، لتف�ص���يل القول في ظروف 
الن�ش����أة وتك���ون ال�شخ�ص���ية، لما لهذه 
الفترة من �أهمية، تكمن �أ�سا�س���اً في 
وفرة المعطيات الم�س���اعدة، في فهم 
ال�شخ�ص���ية، والإحاطة بالعنا�صر الم�سهمة في ت�شكلها. فالطفولة هي النواة ال�صلبة التي ت�شيد 
عليها الهوية ال�س���ردية. في مذهب التحليل النف�س���ي عند فرويد. لا يمكن تقييم حا�ض���ر الفرد 
والحك���م ل���ه �أو عليه، دون �إلمام بما�ض���يه وفهم ظروف ن�ش����أته. وهذا ما ذه���ب �إليه مرلوبونتي 
بقوله: »ف�إن فرويد بتف�س���يره الت�ص���رف ب�ض���رب من الجبرية الموروثة ع���ن الطفولة، يبين �أنه 
توجد في الطفولة حياة را�شدة �سابقة لأوانها«)1( ولئن كان الاهتمام بمرحلة الطفولة �ضرورياً، 
في كتابة ال�س���يرة الذاتية، ف�إن حنا مينه قد ركز اهتمامه، في بناء هويته ال�س���ردية على البعد 
النف�س���ي، و�أولاه عناية فائقة، باعتباره من�س���قاً بين �أبعاد فرديته، و�صانعَ لُحمة هويته ال�سردية 
المعب���رة، عن معنى وج���وده الحقيقي، ووحدة تجربته في الحياة. ف�ض�ل�اً على �أنه طاقة مغذية 
له���ذه الهوي���ة ومط���ورة لها، من طفل معط���وب معدم يرى نف�س���ه نفاية وجرواً، �إل���ى رجل فاعل 
وم�ؤثر، وله م�ش���روع يبنيه ويتوا�ص���ل عبره مع غيره. فما البعد النف�سي في ال�سيرة الذاتية لحنا 

مينه؟ وما مكوناته الأ�سا�سية؟ وكيف يعبر عن حقيقته؟ وما طبيعته ووظائفه؟

مكونات البعد النف�سي

يتكون البعد النف�س���ي، في ال�سيرة الذاتية لحنا مينه، من مجموع الأن�شطة النف�سية المعبرة 
عن �أحوال ال�شخ�صية ال�سيرذاتية، و�ص���فاتها الظاهرة والخفية، وت�صرفاتها الثابتة والمتغيرة 
 )La conscience( :وال�ش���عور )Les sensations( :ومواقفها وانفعالاتها فثمة: الأحا�س���ي�س
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 Le( :والمزاج)Le caractère( :الطبع )La tristesse(:والحزن )La timidité( :والخج���ل
tempérament( ال�س���لوك: )Le comportement( والموق���ف: )L’attitude( والمي���ول: 
)La tendance( وتمتد هذه الأن�ش���طة من حا�ض���ر الكتابة، �إلى ما�ض���ي الطفولة. وت�صدر عن 
ذاكرة الراوي ال�س���يرذاتي، حيث يُعيد ال�سرد تمثيلها، في ارتباطها بالوقائع الم�ستعادة، ونقف 

عند واحد منها:

ال�شعور

ال�شعور من �شعر بال�شيء، �أي �أح�س به وعلم. وفي علم النف�س، ال�شعور هو �إدراك المرء لذاته 
و�أحواله و�أفعاله �إدراكاً مبا�ش���راً. وله مراتب نوردها مبوبة، منها الإدراك، وهو الفهم والت�صور 
والاعتقاد، ومنها الوجدان، وهو جملة الظواهر الانفعالية كالحب والبغ�ض والألم واللذة، ومنها 
النزوع وهو حالة �شعورية تنتاب الإن�سان كال�شوق والحنين)2(. تتنوع الم�شاعر في ال�سيرة الذاتية 
لحنا مينه، �إلى حد التعار�ض. وتتكثف في مرحلة الطفولة الثانية وبداية ال�شباب، لتعبر عن نمو 
ج�س���مه، وتنامي رغباته، وتحول وعيه و�ض���روب تفاعله مع ثقافته وبيئته، فتك�شف ما ا�ستتر من 
�أحوال نف�س���ه، وتبرز ما خفي من فرديته النف�س���ية. فما هي �إذن هذه الم�ش���اعر الفردية، التي 
تهيمن على �أحداث ال�س���يرة الذاتية لحنا مينه؟ وما دواعي توالدها المكثف؟ وكيف عبرت عن 

طبيعة فرديته النف�سية في تناميها وتطورها؟ 
تختلط م�ش���اعر الإحباط والانك�سار والنق�ص والان�سحاق الطبقي، بم�شاعر الأمل والاعتزاز 
والإعجاب والانتماء. ويتداخل ال�شعور بالخوف والحزن والعار، ب�شعور الأمن والفرح والاعتزاز. 
ومن الم�ش���اعر المحورية الم�ستعادة، هي م�شاعر الخوف والخجل والحزن.وهي التي �سيقت�صر 

عليها تركيزنا، لأهميتها في جلاء البعد النف�سي.
الخوف حالة �شعورية، ورد فعل طبيعي ينجم عن وجود خطر حقيقي يهدد الذات. وقد يكون 
ناتجاً عن خطر مُتوقع. وقد يف�ض���ي الخوف �إلى المواجهة، �أو �إلى الهروب �أو �إلى الا�ست�س�ل�ام. 
وقد يتطور فيُم�سي رُهاباً. وقد تتفرع عنه م�شاعر الحذر والرهاب والغيرة. ولقد تميز المترجم 
لذات���ه ف���ي طفولته وبداية �ش���بابه بالخ���وف الدائم، الذي تر�س���ب في �أعماق النف����س والذهن. 

و�أ�ضحى حالة �شعورية ملازمة ل�سلوكه في علاقته بمحيطه الاجتماعي.
يتن���وع الخوف في ال�س���يرة الذاتية لحنا مين���ه �أنواعاً عديدة. من �أهمه���ا الخوف الخرافي 
والواقعي والوجودي. �أما الخوف الخرافي فيتمثل في الخوف من العفريت، الذي يتج�س���د عبر 
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حكايات الأبوين، في �ص���ورة كائن ب�ش���وارب كبيرة، و�ش���فاه غليظة و�ش���عر غول���ي طويل. ويُعبر 
ع���ن ذلك بقوله: »ا�س���تعرنا م���ن حكايات الأهل عن العفريت معالم ال�شخ�ص���ية، التي �س���تق�ضُّ 
م�ض���اجعنا في ليالي ال�ش���تاء والظلمة المقبلين«)3(. و�أما الخوف الواقعي فيتج�س���د في الخوف 
من الحرامي، الذي ي�س���رق الأطفال ليلًا، في ذلك الريف الموح�ش، �إذ يقول: »الحرامي ي�سرق 
الأطف���ال لذلك يجب �ألا يروه«.)4( وتج�س���د ف���ي الخوف من المختار ذي الوج���ه الجامد والعين 
الزجاجي���ة، ذلك الذي ي�ض���رب �أمه، ويتخذ �أخته رهينة، ويتوعد وال���ده بكل الويل. فما �إن علم 
بزيارته المباغتة لحقله، حتى داهمه الخوف. ف�س���ارع برفقة �أخواته �إلى الاختباء خوفاً، فيقول 
م�سترجعاً ذلك ال�شعور: »�أما نحن ال�صغار فكنا نراقب كل �شيء من بعيد. لم نظهر من مخابئنا 
خوفاً منه. كانت له من خلال ق�ص����ص الأم عنه �ص���ورة مرعبة في �أذهاننا، وكل ما رجوناه �أن 
ين�ص���رف ب�س���رعة، و�ألا يلحق �أذى ب�أي من والدينا«)5(. وت�أكد الخوف من الإقطاعي المتعجرف 
ف���ي قرية »قره �أغا�ش« في �ض���واحي الإ�س���كندرونة، الذي كان يجلد الفلاحي���ن �أمام �أطفالهم، 
ويرعبهم ب�س���وطه و�ص���وته، فيقول م�س���ترجعاً ذلك: »وقد خفنا منه كثيراً، وكنا نرك�ض ونختبئ 
ما �إن ن�سمع �صوته«)6(. ثم تر�سخ خوف المترجم لذاته من الدرك، وتر�سب في نف�سه، لما عاين 
جلدهم لوالده، وق�س���وتهم على الفلاحين. ف�أ�ض���حى يخافهم، ويختب���ئ لر�ؤيتهم، ولذلك يقول 
م�س���ترجعاً تلك الم�ش���اعر: »ولهذا، تولد في نف�س���ي خوف منهم مواز لكرهي لهم. بل �إن خوفي 
كان �أ�شد، وكنت �أهرب ما �إن �أرى واحداً �أو جماعة منهم على الطريق، و�أرك�ض �إلى البيت و�أغلق 
عليَّ الباب«)7(. و�أما الخوف الوجودي فيتج�س���د في خ���وف المترجم لذاته على �أمه من الموت، 
لطول مر�ض���ها في قرية »الأكبر« وهي م�ض���طجعة في العراء تحت تينة، فيقول م�س���تعيداً �شعور 
الخ���وف من الم���وت: »ولقد داخلني قب���ل �أن �أعرف معنى الموت ذلك الهاج�س الذي �سي�س���تمر 

طويلًا، هاج�س الخوف عليها من الموت)8(. والخوف من الموت هو �شعور مربك.
ويتف���رع الخوف فروعاً عديدة من �أبرزها الحذر والغيرة والرهاب. �أما الحذر، فهو الخوف 
من حدوث الخطر والحر�ص المتوا�ص���ل على تلافيه. وفي هذا ال�س���ياق يقول: »لكن الحذر كان 
دائماً قيداً في عنقي«)9(. و�أما الغيرة فهي �شعور مر�ضي. وقد باح المترجم لذاته، في �أكثر من 
�س���ياق في �س���يرته الذاتية، ب�أن غيرته مر�ض���ية وحادة: »ثم �إنه بالن�س���بة �إلي �أنا، الذي يغار من 
الن�سيم، كان مبعثه غيرة مر�ضية«)10(. وقد تبرر غيرته على �أخواته و�أمه، بعجزه عن حمايتهن 
من ال�س���بي �أو الاغت�صاب،خا�ص���ة، عند دخول الجي�ش التركي �إلى الإ�س���كندرونة، وهو ما يبرز 
في قوله على ل�س���ان الأم: »تريد �أن ي�سبي الأتراك �أخواتك؟«)11(. �أو يبرر �أي�ضاً بخوفه من كلام 
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النا����س، الذي يذم �س���يرة �أخواته، وخا�ص���ة الأخت الكبرى التي �س���لكت طري���ق الانحراف، لأن 
م���ن دواعي الغيرة الخوف من العار والعيب. ولذلك نجده يبرر منعه �أخته من ا�س���تعمال �أحمر 
ال�ش���فاه، ب�سبب الخوف المتر�سب في نف�س���ه، بدليل قوله: »قالت لي: �أفهم �سبب ت�صرفك هذا، 
�أن���ت تخ���اف كلام النا�س. »�أنكرت، لكنني كن���ت �أخافه جداً«)12(. و�أم���ا الرهاب فهو خوف غير 
مب���رر. ويتناف���ى مع منطق العق���ل. وقد تعلق بخوفه من مواجهة الم�ص���ير م�س���تقبلًا، �إذ يقول: 
»و�أح�سب �أن هذا الخوف انغر�س عميقاً في ذاتي، وهو الذي كان وراء م�شاعر الانتفاء والتوج�س 
والقلق والاكتئاب، التي �أح�س بها. وهو الذي �ص���ار مع الأيام �إعياءً نف�س���ياً كافحت �ض���ده عمري 
كل���ه«)13(. و�إجم���الًا، �إن الخوف الذي لازم �ش���عور المترج���م لذاته قد تنوعت معانيه، وت�ش���عبت 
فروعه، وتعددت مظاهره، واختلفت �أ�س���بابه. لكنه تر�س���ب في �أعماق الذات. ف�أ�ض���حى �شعوراً 

مركزياً في فرديته النف�سية.

تجليات الفردية النف�سية

�إن الهوية ال�س����ردية هي ب�ؤرة الأحا�س����ي�س والم�ش����اعر، والميول والمواقف وال�سلوك، بو�صفها 
المو�ضوع المحوري في ال�سيرة الذاتية، لذلك، ف�إن هذه العنا�صر المكونة للبعد النف�سي، تنح�صر 
في �شخ�ص����ية الكات����ب وفي محيطه القريب، ولا تتع����داه �إلى غيره من العنا�ص����ر الفنية الأخرى. 
فمن العنا�ص����ر التي يتجلى فيها البعد النف�س����ي بو�ضوح: الهوية الا�سمية والألقاب، التي علقت به 

والخ�صائ�ص الج�سدية والخلقية، والمظهر الخارجي، والانتماء العائلي والمحيط الاجتماعي.

الخ�صائ�ص الج�سدية

ق�صدنا بالخ�صائ�ص الج�سدية، �شكل الج�سم وحجم القامة، والتكوين الع�صبي والا�ستعداد 
العقلي و�ص���فات ال�ص���حة والمر�ض، وكل الخ�ص���ائ�ص الوراثية، التي ورثها عن �أبويه و�أ�سلافه، 
ولذل���ك ف����إن العناية ب�ص���حة الطف���ل، لا تبد�أ من لحظة ال���ولادة. بل ترتد �إلى ظ���روف الحمل، 
و�ص���حة الوالدين وا�س���تعدادهما الج�س���دي والنف�س���ي، لهذا القادم المنتظر، مثلما ي�ؤكد ذلك 
�إلك�س���ي�س كاري���ل بالقول: »وت�أتي فرديتن���ا كما نعلم �إلى الوجود، عندم���ا يدخل الحيوان المنوي 
�إلى البوي�ض���ة. ولكن عنا�ص���ر الذات تكون موجودة قبل هذه اللحظة، ومبعثرة في �أن�سجة �أبوينا 
و�أجدادنا و�أ�س�ل�افنا البعيدين جداً. لأننا م�صنوعون من مواد �آبائنا و�أمهاتنا الخلوية«)14(. لقد 
�سبقت الإ�شارة �إلى، �أن ظروف حمل الأم به، قد ات�سمت بالإرهاق والمعاناة والخيبة، �إثر عودة 
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العائل���ة �إلى اللاذقية، بعد ت�ش���رد دام �أعواماً في »�أر�س���وز« و»الأنا�ض���ول«، دون �أن نن�س���ى حالة 
الخ���وف والرهاب، من �إنجاب �أنث���ى رابعة في بيئة ذكورية. ولذلك كان���ت متوترة، داعية ربها، 
�أن يهبه���ا غلاماً. لقوله، على ل�س���انها: »لقد حبلت بك بالرجاء كما يقال في الكني�س���ة وبالآلام 

و�ضعتك«)15(. وحينما بُ�شرت بهذا الغلام ن�سيت �آلامها.
لم تكن ظروف ولادته - في الحقيقة- �أف�ضل من ظروف الحمل به. �إذ �أ�صيب والده، بذبحة 
�ص���درية حادة �ألزمت���ه الفرا�ش طويلًا. فا�ض���طرت �أمه، �إلى العمل مر�ض���عة، في بيت ثري من 
�أثرياء اللاذقية، مثلما يورد ذلك على ل�س���انها: »كنت م�ض���طرة لتركك في البيت، عند �أخواتك 
ال�ص���غيرات، والذهاب �إلى نا�س �أغنياء في اللاذقية، لأر�ض���ع ابنهم الذي من عمرك«)16(. وقد 
يع���ود هذا الهزال �إلى نق�ص حليب الأم، �أو �إلى غياب الطعام �أحياناً، �إذ يقول على ل�س���ان الأم، 
وهي تخاطبه مذعورة: »لكنك يا �صغيري نحيل جداً، ولا طعام لدينا، لتتغذى وت�صبح قوياً«)17(. 
وق���د يرتبط هزاله بتغذيته ال�س���يئة، التي تعتمد غالباً، على الخبز الياب����س الذي يُر�ش بالماء، 
كي ي�ص���بح في متناول الآكل. وقد ت�ض���طر الأم �أحياناً �إلى جمع الح�ش���ائ�ش، وغليها في الماء، 
وتقديمها �إليه و�أخواته، لإبعاد �ش���بح الجوع، في�س���ترجع ذلك قائلا: »هذه الوجبة الح�شائ�ش���ية، 

كانت خدعة غذائية بائ�سة«)18(. لكن ت�أثيراتها �سلبية نف�سياً و�صحياً.
لئن ح�ص���ر المترجم لذاته هزاله، في �أ�س���باب وراثية وغذائية، ف�إننا لا ن�ستبعد، ت�أثر بنيته 
الج�س���دية بالأمرا����ض العديدة. فقد �أ�ص���يب بداء الجرب في ري���ف »ال�س���ويدية«، بدليل قوله: 
»وانت�شر الجرب ف�أ�صابتنا العدوى. ظهرت البثور على �أج�سامنا، والتهبت بالحكة، وتبقعت«)19(. 
ولم يلبث �أن �أ�ص���يب بالبرداء والحمى في قرية »الكبد«، ب�س���بب الإقام���ة في العراء �أيام الحر. 
في�صور حالته ال�صحية قائلًا: »وكنت، في ال�ضحى، �أزحف �إلى ال�شم�س الحارة و�أنا �أرتجف من 
البرد، برغم حرارتها، حتى �إذا مرت نوبة البرداء تلتها نوبة الحمى، و�أزحف ثانية باتجاه �أمي 
المري�ض���ة، و�أند�س �إلى جانبها في الفرا�ش تحت �ش���جرة التين، ووراء ال�ستارة التي تحجبنا عن 
عيون ال�سابلة«)20(. ونجده في مواقع �أخرى من �سيرته الذاتية، ي�شكو من مر�ض الملاريا، الذي 
�س���يلازمه و�أخواته �أعواماً. و�سيخلف في �أج�س���امهم تخريباً مزمناً، �إ�ضافة �إلى �إ�صابته بمر�ض 

التيفوئيد، الذي �سيزيد من �ضعفه وهزاله.
تنوع���ت �أمرا����ض المترج���م لذاته، وتع���ددت �أ�س���بابها. فمنها ما يع���ود، �إلى �س���وء التغذية 
ونق�ص���ها، ومنها ما يعود �إلى القذارة، وانعدام ال�ش���روط ال�ص���حية، وبع�ضها راجع �إلى تعر�ض 



بعاد النف�سية في �سيرة حنا مينه الذاتية ا�لأ

159 723 ت�شرين الثاني- كانون الأول 2023  الـعــدد 722 - 

الج�س���م الغ�ض للحرارة والبرد. وبع�ض���ها الآخر راجع، لأ�س���باب بيئي���ة كالرطوبة والتلوث ولدغ 
البعو�ض والح�شرات. وبذلك اجتمع عليه الجوع والمر�ض. فازداد ج�سمه ذبولًا وهموداً وهزالًا: 
»وكن���ت طفلًا نحيلًا ك�ش���معة تنو�س، حت���ى لتكاد تنطفئ، مع كل هبة ريح«)21(. و�ص���ادرت الآلام 

والأوجاع فرحه بطفولته.
وقد لا يعود هزاله وذبوله وبطء نموه، �إلى �أ�س���باب الجوع و�ض���عف الغذاء، وتعدد الأمرا�ض 
وحدها. بل �أي�ضاً، �إلى العلاج البدائي المعتمد في بيئته، ومن ذلك التداوي ب�شرب البول. ومما 
ب���اح به المترج���م لذاته �أنه حينما �أ�ص���يب بالملاريا، في قرية »الأكبر« ن�ص���حهم فلاح عجوز، 
ب����أن يُ�س���حروا بوله���م في بطيخة بعد تجويفها، و�أن ي�ش���ربوه �ص���باحاً. وقد ورد ذل���ك في قوله: 
»ن�ص���حنا فلاح �أن ن�س���حر البول في بطيخة مجوفة«)22(، وقد التزم الوالدان بهذه الن�ص���يحة. 
و�أجبرا الأبناء المر�ض���ى �ص���باحاً، على �ش���رب بولهم، �أملًا في العلاج: »لقد �شربنا بولنا. نعم 
و�أ�س���فاه حدث ذلك. �شربنا بولنا«)23(. ولم يتوقف الأمر، عند هذه الو�صفة البدائية. بل تتابعت 
الو�ص���فات، مع كل مر�ض م�س���تجد. فقد وُ�صف الب�ص���ل لعلاج الرمد، الذي �أ�صابه و�أخواته في 
قري���ة »الأكب���ر«. وهكذا تنوعت الو�ص���فات، وتعددت ط���رق العلاج البدائية، التي �ض���اعفت من 

�أمرا�ضه، بدل معالجتها.
�إن ال�س���مة المميزة لبنيته الج�سدية هي الهزال، الذي لازمه منذ طفولته الأولى �إلى �شبابه: 
»كنت �ص���غير الج�سم قيا�س���اً �إلى التلاميذ الآخرين. وكنت هزيلًا �إلى درجة مفرطة«)24(. فتبدو 
بنيته الج�س���دية لمن يراه، في تنافر �ص���ارخ مع �سنه، لقوله م�صوراً حالته الج�سدية، على ل�سان 
عم���ه، الذي ر�آه للمرة الأولى، بعد عودتهم �إلى اللاذقية: »ماذا �ص���نعتم للولد؟ وجهه مثل بروة 
ال�صابون، الخاتم يدخل في خ�صره، كيف ذلك وهو في �سن ال�شباب؟«)25( ويبدو �أن هذا العيب 
الج�س���دي، يكت�سي �أهمية بالغة، في الك�شف عن فرديته النف�س���ية، لح�ضوره المكثف في �سيرته 
الذاتي���ة، ولتواتره في موا�ض���ع عديدة، م���ن مراحل الطفولة وال�ش���باب. ولئن ب���دا هذا الهزال 
الج�سدي م�س�ألة عر�ضية مرتبطة، ب�أ�سباب وراثية جينية وغذائية و�صحية وبيئية، ف�إنه يعبر في 
باطنه، عن �أزمته النف�س���ية العميقة. لقد �أ�ض���حت بنيته الج�سدية الهزيلة، م�صدراً من م�صادر 
ال�ش���عور بال�ض���عف والعجز. فدفعته �إلى الانكفاء على الذات، وحرمت���ه من الانخراط في بع�ض 
الألعاب، التي تحتاج �إلى قوة ع�ضلية، لقوله: »كنت �أعرف نقطة �ضعفي، وهي نحول ج�سمي. ف�أنا 
لا �أ�س���تطيع �أن �أكون مبرزاً في المعارك، التي تن�شب بين �أولاد حينا و�أولاد الأحياء الأخرى«)26(. 
ثم �أرغمته هذه الو�ضعية الج�سدية، على الهروب والعزلة والخوف. لأنه - في الحقيقة - عاجز 
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عن مواجهة �أترابه، الذين ي�ش���تمونه، فيقول م�س���ترجعاً هذا الإح�سا�س: »وناداني �أحدهم: �أنت 
يا ابن ال�س���كران: فهربت منهم، ولذت في ركن حديقة المدر�سة. وفي الح�صة التالية لم �أخرج 
من ال�ص���ف، لكن واحداً من رفقتي انت�ص���ر لي. وعند الظهر، بينما كنا في الطريق �إلى البيت 
�صفع ذلك الذي �أهانني«)27(. ولم يلبث �أن تفاقم �إح�سا�سه بال�ضعف الج�سدي، �إلى حد الرهاب. 
�إذ يرى نف�س���ه �ش���اباً عاجزاً في الم�ستقبل، عن ممار�س���ة �أي عمل يحتاج �إلى جهد ع�ضلي. وقد 
دفعه هذا الإح�س���ا�س، �إلى قطع علاقته الغرامية الأولى بحبيبته رئيفة. فيقول م�س���ترجعاً هذا 
الهاج�س: »وج�سمي الناحل لا يكفل لي �أن �أعمل عملًا يحتاج �إلى قوة الع�ضل«)28(. ف�أ�شعره �ضعفه 
الج�سدي ب�أنه، لا يقدر على العمل اليدوي، وب�أنه عاجز عن �إ�سعاد حبيبته وحمايتها. وانتهى �إلى 

�أن المر�أة لم تخلق لأمثاله.
�إجمالًا، �إن هذا ال�ض���عف الج�س���دي، في ال�س���يرة الذاتية لحنا مينه لم يح�ضر لذاته. و�إنما 
كان موظف���اً، للتعبير عن �ش���عوره بالخ���وف والعجز عن حماية نف�س���ه و�أهل���ه. وكان في النهاية 
باب���اً م�ش���رعاً يُطل عب���ره الباحث، عن �أزمة نف�س���ية عميقة، يمر بها المترجم لذاته، وي�س���تعيد 
تفا�ص���يلها. ولئن كان هذا �أمر الخ�ص���ائ�ص الج�س���دية، فكيف عبرت خ�صائ�ص���ه الخلقية عن 

فرديته النف�سية؟

المظهر الخارجي

تمي����ز مظه����ره الخارجي بالحفا، في �س����نوات طفولته الأولى.لقول����ه: »وكان علي طوال ثلاثة 
�أع����وام، �أن �أظل بلا حذاء �أي�ض����اً«)29(. وتُبرر حالة الحفا �أولًا، ب�����أن العائلة غير قادرة على توفير 
الح����ذاء، وثاني����اً ب�أنها لا تراه �ض����رورياً في الحياة اليومي����ة. وتعتبر انتعاله لأ�س����و�أ �أنواع الأحذية 
وهو ال�صندل، حكراً على بع�ض الزيارات العائلية، �أو المنا�سبات الدينية والاحتفالية، �أو الدوام 
المدر�سي، بدليل قوله: »�ألب�ستني ثوباً خاطته بالإبرة، و�صندلًا بالياً هرَّ من رجلي في الطريق«)30(. 
ولم تكن حالته مع العراء، ب�أف�ضل من حالته مع الحفا. فقد تميزت ملاب�سه بالحقارة والع�شوائية، 
لأنه����ا من �ص����نع الأم فيقول: »و�أنا في بنطال ق�ص����ير �أ�س����ود، خاطته لي �أمي مع قمي�ص ق�ص����ير 
الأكمام«)31(. �إ�ضافة �إلى حقارة هذه الملاب�س، وبدائية ف�صالتها وخياطتها، فهي قديمة مرقعة، 
تلب�س في كل الظروف، وت�صلح لكل المنا�سبات، وتعمق هذه الملاب�س �شعوره بالنق�ص والدونية، 
لإح�سا�س����ه، ب�أنها لا تنا�سب �سنه وهو �شاب. فتت�ضاعف معاناته النف�سية، وي�سترجع ذلك مت�ألماً: 
»�أنا رجل، برغم �أنني �أرتدي بنطالًا ق�ص����يراً، لي�س لدي البنطال الطويل، لا �أملك ثمنه«)32(. ولم 
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يكن هذا الألم النف�س����ي ب�س����بب البنطال، الذي  لاينا�س����ب �سنه فح�س����ب. بل لأنه لا يلائم طبيعة 
ف�ص����ل الخريف، ولا ي�ص����لح للن�ش����اط الذي ي�ض����طلع به. ولم ين�سَ ارتباكه النف�سي ب�سبب غرابة 
ملب�س����ه، وهو يرتاد المدر�س����ة في يومه الأول، فيقول م�سترجعاً �ص����ورته: »ولقد �ألب�ستني الوالدة 
ف�ستاني، وهو �أ�شبه بجلابية«)33(. لقد عمق مظهره الخارجي �أزمته النف�سية، و�ضاعف من �شعوره 

بالدونية والو�ضاعة، ولم يزده �سوى �إح�سا�س م�ضاعف بالألم والمعاناة.
لا �ش���ك في �أن، علاقته المتوترة بج�سده، ورف�ضه ل�ص���غر بنيته الج�سدية، ولهزاله وملامح 
وجهه، ول�ص���وته ونظراته ومظهره الخارجي، قد �أدت مجتمعة، �إلى �ش���عوره بالنق�ص والدونية، 
و�إل���ى �إح�سا�س���ه بالتفاهة. ولذلك، اهت���زت ثقته بذاته �إلى حد الانف�ص���ال، لأنه في تقدير ذاته 
�ض���عيف، �إلى حد العجز عن حماية ذاته، وقبيح �إلى حد الب�ش���اعة، وب�أنه تافه المظهر، بل �إنه 

نفاية، لا ت�صلح �أن تكون بين النا�س، �أو على مقربة منهم.

تطور الفردية النف�سية

تتجل���ى مظاه���ر التحول، ف���ي الفردية النف�س���ية لحنا مينه، في بداية �إح�سا�س���ه ب�شخ�ص���يته 
وا�س���تقلاليته الفردي���ة وه���و يتخط���ى المراهقة، �إل���ى مرحلة ال�ش���باب. فنجده يفك���ر، في تحمل 
م�س����ؤولية العائلة، ف���ي ظل الخيبات المتتالي���ة لوالده، ويبدي مواقف فردي���ة مختلفة عن مواقف 
العائلة، كت�ش���بثه بالبقاء في الإ�س���كندرونة، ورف�ض���ه المغادرة �إلى اللاذقية. وقد برزت م�ش���اعر 
الإح�س���ا�س بال�شخ�ص���ية، خا�صة عند انف�ص���اله عن �أترابه ورفاقه في الإ�س���كندرونة، وا�ستعداده 
لمواجهة م�صير جديد في اللاذقية. وقد بد�أ هذا الإح�سا�س بالا�ستقلالية وهم على متن الحافلة، 
فيقول: »ما �أعطتني الم�سافة بين الإ�سكندرونة واللاذقية �إح�سا�ساً بعالم م�ستقل داخل الأوتوبي�س 
الذي نقلنا«)34(. ثم منحه الخروج مع العائلة من اللاذقية �إلى قرية »ح« الإح�س���ا�س بال�شخ�ص���ية، 
لأنه يرى نف�سه م�س�ؤولًا عن حماية �أمه و�أختيه، من العيون التي تلاحقهم في الطريق، فيقول: »لكن 
م�س���افة الطريق بين اللاذقية وقرية »ح« �أعطتني �إح�سا�س���اً بال�شخ�ص���ية«)35(. �إن هذا الإح�سا�س 
بال�شخ�ص���ية وبا�ستقلاليتها عن�ص���ر مهم ومحوري، في م�س���ار تطور هذه الفردية النف�سية، التي 
تحول���ت في هذه الظروف، من طور الان�س���حاق والذوبان في �ض���مير المتكل���م الجمع »نحن«، �إلى 
ط���ور جدي���د تح�س في���ه بفرديتها. وذلك عائ���دٌ �إلى مكانت���ه المعرفية في بيئة �أمي���ة، و�إلى تحمل 
م�س����ؤوليته العائلية، في ظل وجود والد لا يعول عليه، �إ�ض���افة �إلى تحمل م�س����ؤوليته الن�ضالية، في 
غياب �أي �س���ند حزبي ببيئته الجديدة: »�أنت تعرف �ش���يئاً واحداً. فرن�س���ا تحتل �س���ورية �إذن هي 
عدوة، والإقطاع حليف فرن�سا �إذن هو عدو، وه�ؤلاء الملاكون الكبار �ضد الفقراء ف�إذن هم �أعداء 
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�س���كندرونة وقالوا لك �إن لها حزباً هناك. لكنك في اللاذقية  �أي�ض���اً، وهذه الأفكار عرفتها في الإ�
لم تقع له على �أيما �أثر«)36(. ومن الملاحظ �أن الإح�س���ا�س بال�شخ�صية، يتدعم في ظروف الغربة 
والإح�س���ا�س بالوحدة. ومن المظاهر المعبرة عن تطور هذه الفردية عزمها على الت�أقلم ال�س���ريع 
مع الواقع الجديد. والت�أقلم مظهر من مظاهر ذكاء المترجم لذاته، الذي يقول م�ستح�ض���راً هذا 
الق���رار الف���ردي: »و�أن عليَّ من���ذ اللحظة �أن �أعي�ش واقع���اً جديداً، ومدينة جديدة، خذ �أ�ص���دقاء 
جدداً«)37(. ومن �أهم م�ؤ�ش���رات تطور ال�شخ�صية المحورية، القدرة على الملاحظة الدقيقة، لكل 
م���ا يتعلق بواقعه الجديد. وم���ن �أهمها، �أن المر�أة في اللاذقية تحظى بقوة ال�شخ�ص���ية، وتهيمن 
�أحيان���اً على الرجل الق���وي المتنفذ، و�أنها تب�س���ط نفوذها وت�أثيرها، على حي ب�أكمله. و�أ�س���همت 
دق���ة الملاحظة، في مراجعة بع����ض مواقفه تجاه المر�أة. واعتذر من �أخواته الخادمات، واعترف 
له���نَّ بالف�ض���ل عليه، لأنه عا�ش وتعلم بف�ض���ل تعبهن، فيق���ول معترفاً ب�أف�ض���الهن عليه: »ولم �أكن 
�أع���رف �أنني �أنا الفم الجائع. كنت �أقتات من ج�س���د �أخواتي، م���ن طفولتهن، من حريتهن. و�أنني 
ل موقفه الأخلاقي  تعلمت القراءة والكتابة في ال�صفوف الابتدائية الوحيدة من جهلهن«)38(. وعدَّ
من المر�أة المتحررة، التي تتهم في �ش���رفها، في مجتم���ع ذكوري بدوي، مثل اتهام زنوبة بالعهر. 
فيقول م�ص���وراً نبلها الإن�ساني: »وتعالت ككل �أنثى، من حم�أ الخ�سة الاجتماعية للمجتمع الرجالي 
الخ�س���ي�س، �إل���ى ذروة المج���د الإن�س���اني«)39(. ثم راجع خجله م���ن الفقر، الذي عان���ى من وط�أته 
�أعوام���اً، مت�أث���راً في ذلك بموقف �أحد العمال: »ول�س���وف يقول لي �أحد العم���ال يوما: »الفقر لي�س 
عاراً. بل خجلك من كونك فقيراً هو العار. تعلَّم �أن ترفع ر�أ�سك �أمام الأغنياء، و�أن تقول لهم �إنك 
�أف�ضل منهم، لأنهم �أغنياء ب�سبب فقرك«)40(. كل هذه المراجعات، التي �شملت م�شاعره الطفولية، 
ومواقفه العاطفية والأخلاقية، دلَّت على وعيه بتناق�ضاته الداخلية، وحر�صه على تجاوز ه�شا�شته 
النف�سية، ومثالية �أفكاره، و�شعوره بال�ضعف والخوف والي�أ�س والرهاب. واعتماداً على هذا التقييم 
الدقيق لنقائ�ص الذات، �أعاد بناء فرديته بناء نف�س���ياً وذهنياً، على �أ�س����س ن�ضالية �صلبة، قوامها 
�إعادة تربية الذات، على ال�شجاعة ومواجهة الظلم الاجتماعي والاقت�صادي، والجر�أة في التعبير 
عن الأفكار، التي ي�ؤمن ب�ص���حتها، والت�ض���حية بنف�س���ه من �أجل تحقيقها، والتحلي بال�ص���بر في 
توعية النا�س وتحري�ض���هم على تغيير ب�ؤ�س���هم، وال�ص�ل�ابة في الدفاع عن المب���ادئ والقيم، التي 
ينا�ض���ل من �أجلها. ونتيجة لهذا النقد الذاتي العميق، والا�س���تعداد الجيد لتجاوز نقائ�ص���ه، يقرُّ 
ف���ي النهاي���ة بحدوث تغيرات هامة في �أعماق نف�س���ه، بدليل قوله: »منذ ذل���ك اليوم تبدلت. كنت 
انطوائي���اً ف�ص���رت اجتماعياً، كنت مت�ش���ائماً ف�ص���ار لدي بع����ض الأمل«)41(. وبذلك كله اكت�س���ب 

المترجم لذاته ن�ضجه الفكري ووعيه الن�ضالي.
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�إن وعيه ب�أ�س���باب �ضعفه، وحر�صه على مراجعة م�ش���اعره ومواقفه، واقتحامه مجال الواقع 
الاجتماعي بكل تناق�ض���اته و�ص���راعاته، حوله من فردي���ة مثالية حالمة، �إلى �شخ�ص���ية واقعية 
متوازنة ونا�ض���جة، في تعاملها مع الوقائع والأحداث. وتحولت تبعاً لكل ذلك، من المهادنة �إلى 
المواجه���ة، وم���ن رد الفعل �إلى الفعل المنظ���م، ومن الإيمان بالمبادئ الثورية، �إلى ممار�س���تها 
وتج�س���يدها في �س���لوك ملمو�س: »�أخيراً تجر�أت على الكلام، قلت ما يجول في خاطري، ك�سرت 
حاج���ز الرهبة في نف�س���ي«)42(. �إن مظاهر التطور الإيجابية، التي بدت على الفردية النف�س���ية، 
كالإح�س���ا�س بالا�س���تقلالية، والتعويل على الذات، وال�شعور بالم�س����ؤولية، والقدرة على مراجعة 
المواق���ف ونقد الذات واختبار الأف���كار والقيم، وخو�ض تجربة الحياة بكل عنفها و�ص���دماتها، 
قد هي�أت هذه الفردية، للانخراط في تغيير الواقع وتطويره بوا�س���طة الكلمة، وهي �أرقى �أدوات 

الفعل الح�ضاري، و�أخطرها على الإطلاق.

مراحل تطور الفردية النف�سية

من الملاحظ، �أن هذا الم�س���ار التطوري المت�ص���ل بالفردية النف�سية لحنا مينه، الذي يمتد 
م���ن زمن الكتابة �إل���ى الطفولة الأولى، قد مر - ف���ي نظرنا- ب�أربع مراحل �أ�سا�س���ية مترابطة. 
�أما المرحلة الأولى، فهي مرحلة ال�ض���مور النف�س���ي، والت�ض���ا�ؤل وال�ض���ياع. وقد تميزت بهيمنة 
�ض���مير المتكلم الجمع، و�ضعف تواتر �ض���مير المتكلم المفرد »�أنا«، و�أما المرحلة الثانية، فهي 
مرحلة الإح�س���ا�س بال�شخ�صية الفردية وبالا�س���تقلالية. وقد تباينت �أثناءها الم�سافة الفا�صلة، 
بين �ض���مير المتكلم الجمع »نحن«، و�ض���مير المتكلم المفرد »�أنا«. حيث تزامنت هذه المرحلة، 
مع بلوغه �س���ن المراهقة، وبداية الإح�سا�س بالج�س���د، وفوران الغرائز من الناحية البيولوجية، 
وبمرحلة العزلة والت�س���ا�ؤل والحيرة، و�أما المرحلة الثالث���ة، فهي مرحلة اختبار �أفكاره الثورية، 
لته  في �ضوء الممار�سة العملية، و�أما المرحلة الرابعة، فقد تميزت بجملة من ال�صفات، التي �أهَّ

للفعل في الواقع، ومكنته من تقديم م�شروعه ال�سير ذاتي للمتلقي.
وم���ن هذه ال�ص���فات المميزة �أنه مثقف في مجتمع �أم���ي، و�أن ثقافته واقعية وثيقة الارتباط 
بواق���ع المجتمع ال�س���وري. و�أن فرديته النف�س���ية تتميز بالتوازن والتناغم، بي���ن القيم الجديدة 
التي ت�ؤمن بها، وال�سلوك العملي الذي يكر�سها في الواقع. وب�أن هذه الفردية النف�سية، قد بلغت 
درجة عالية من الن�ضج، للتلازم بين تطور معارفها النظرية، وتعمق خبرتها الميدانية بواقعها 
الاجتماعي. والأهم من كل ذلك، �أنها ملتزمة بخدمة ق�ضيتها. وتمتلك م�شروعاً تنويرياً، يتمثل 
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ف���ي منح الر�ؤية للنا�س. وهذه ال�ص���فات مجتمعة، جعلتها تتطلع �إلى الفع���ل التنويري، في واقع 
اجتماعي ا�ش���تد ظلامه. فما م�ض���امين هذا الم�ش���روع ال�سيرذاتي؟ وما الو�س���ائط الفنية التي 

�سيعتمدها، للتوا�صل مع النا�س وللفعل في الواقع؟ 
انطلاق���ا من كونه مثقفاً ثقافة �أدبية و�سيا�س���ية واجتماعية، ومواظباً على التعلم الم�س���تمر 
قراءة وكتابة، بدليل قوله: »وكنت �أكتب �أ�شياء �شبيهة بموا�ضيع الإن�شاء. لكنها تعبر عن حياتي، 
وكنت �أعر�ض���ها على الأ�س���تاذ �إليا�س في�شجعني«)43(. فقد �آمن ب�أهمية الكلمة المكتوبة، في بناء 
الفك���ر وتكوين الوعي. واعتمدها و�س���يلة مثلى لتغيير الواقع، ومن���ح الر�ؤية للنا�س. وقد اتخذت 
هذه الكلمة المكتوبة �أ�ش���كالًا عديدة، وو�سائط متنوعة، و�أجنا�ساً مختلفة. �أولها جريدة الحزب 
ال�ش���يوعي ال�س���وري »�صوت ال�ش���عب« التي كان يطوف بها في �أ�س���واق اللاذقية لبيعها، �أملًا في 
تنوير النا�س. فكان ينقطع عن ممار�سة الحلاقة، ويغلق دكانه، وين�صرف لبيع الجريدة، فيقول: 
»غام���رت بالنزول �إلى ال�س���وق، وبيع الجريدة والمناداة عليها بنف�س���ي«)44(. ثم �ش���رع في كتابة 
الخطب ال�سيا�سية، التي �ستلقى في المظاهرات المتلاحقة �ضد فرن�سا. فترفع من وعي النا�س 
بمخاط���ر الاحت�ل�ال. وكان يغلق عليه باب دكانه ليلًا، وي�ش���رع في تحبي���ر الخطب، بدليل قوله: 
»وكنت �أزعم لنف�سي �أنني ثائر، ف�أكتب الخطابات، التي �ستلقى في المظاهرات �ضد فرن�سا، في 
اليوم التالي«)45(. ثم تحول عن كتابة الخطب ال�سيا�س���ية، �إلى كتابة العرائ�ض الاحتجاجية �ضد 
الا�س���تعمار الفرن�سي، و�سيا�س���ة الحكومة المتحالفة معه. ويرى فيها �إ�ض���افة �إلى التظاهر �ضد 
فرن�سا، نوعاً من الكفاح �ضد الظلم، فيقول: »بل كانت الكتابة، �إ�ضافة �إلى التظاهر والملاحقة 

وال�سجن نوعاً من الكفاح«)46(.
ل���م تك���ن جهوده الكتابي���ة، المترددة بي���ن �أجنا�س عديدة، بمن����أى عن القراءة المتوا�ص���لة 
لل�ص���حف المحلية والوطنية، وللمجلات المخت�ص���ة بالأدب والتاريخ، كمجل���ة »�ألف ليلة وليلة« 
ل�ص���احبها كرم ملحم ك���رم ومواكبته للمعارك الأدبي���ة، بين دعاة التقليد ودع���اة التجديد في 
الأدب، كالمع���ارك الأدبي���ة بين ك���رم ملحم كرم و�إليا�س �أبي �ش���بكة، �أو الاحتفاء بالإ�ص���دارات 
الجدي���دة، لأدباء لهم �ص���يتهم في تل���ك المرحلة، كتوفي���ق الحكيم، بدليل قوله: »و�ص���ول كتب 
اً عند �ص���دورها فا�ش���تريتها واحداً بعد �آخ���ر«)47(. وقد دفعه  توفي���ق الحكي���م، التي �أحدثت دويَّ
�ش���غفه المتزايد بالأدب والفكر، �إلى �إر�س���ال بع�ض �أقا�صي�ص���ه، �إلى ال�صحف والمجلات، �أملًا 
ه ن�ش���ر ق�صته الق�ص���يرة الأولى في جريدة »بردى« ل�صاحبها  في ن�ش���رها بين القراء، وكم �س���رَّ
منير الري�س، وعليها ا�سمه. في�ستعيد ذلك ال�شعور قائلًا: »وكدت �أرق�ص طرباً، و�أنا �أرى ق�صتي 
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من�ش���ورة، ومذيلة با�سمي«)48(. ثم لم يلبث �أن ا�ستماله العمل ال�صحفي، عند انتقاله �إلى دم�شق 
�سنة )1948(. فامتهنه مدة ثلاث �سنوات، تردد في �أثنائها بين محرر، وم�شرف على �صفحات 
�أدبية، ورئي�س تحرير. وا�ش���تغل بكتابة المقال ال�ص���حفي، و�أفاد منه لاحقاً في الكتابة الروائية، 
وقد تمكن في هذه الأثناء من التعرف، �إلى الكتاب وال�ص���حافيين. وتر�سخت قدمه في المجال 

الثقافي والإعلامي، بدليل قوله: »وكنت قد �أ�صبحت �صحفياً معروفاً«)49(.
لق���د تمثل���ت فاعلي���ة المترجم لذات���ه، �أولًا في ت�أثي���ره المحدود ف���ي المتلقي، وا�س���تنها�ض 
همت���ه، وتحري�ض���ه على تغيير واقعه بو�س���ائط عديدة، من �أهمها الجري���دة الحزبية، والخطب 
والعرائ�ض ال�سيا�س���ية، والأغنية والق�ص���يدة والق�صة الق�ص���يرة والمقال ال�صحفي. وثانياً، في 
ت�أثيره الوا�س���ع والعميق بوا�س���طة الرواية، التي ن�شرها �سنة )1954( وهي التي �سيتفرغ لكتابتها 
بقي���ة العمر، وبوا�س���طة �س���يرته الذاتية، التي اختار لها �أ�س���لوباً مختلفاً ف���ي الكتابة، يقوم على 
ن �سيرته الذاتية في �سيرة عائلته.  الت�ض���مين والتداخل، بين ال�سيرة الذاتية وال�سيرة. فقد �ضمَّ
ن �سيرته الذاتية و�سيرة عائلته في �سيرة ال�شعب ال�س���وري، الذي يكافح في �سبيل الحياة  و�ض���مَّ
الكريمة. وبذلك �أ�ض���حى المترجم لذاته يُعرف بم�ش���روعه التنويري، الذي ينه�ض على �إرادته 

الحرة والم�س�ؤولة)50(.

وظائف الفردية النف�سية

لقد �أنتجت الهوية ال�س���ردية، التي بنتها ال�س���يرة الذاتية لحنا مينه، هوية ن�صية معبرة عن 
حياة كاتبها. وهي الهوية التي ا�س���تقرت في ذهن المتلقي. وحلَّت محل الهوية الواقعية للكاتب، 
و�ص���ارت هي المُعبر عن حقيقة وجوده. ولقد منحته هذه الهوية �شكله الإن�ساني ووحدة وجوده. 
وك�ش���فت الثاب���ت والمتحول في �شخ�ص���يته. ومن الثواب���ت النامية والمتطورة، ف���ي هذه الهوية 
ال�س���ردية البعد النف�س���ي. وهو محرك هذه الهوية و�ص���انع وعيها. وتُمثلُ هذه الفردية النف�س���ية 
حجر الزاوية، في الم�ش���روع ال�سيرذاتي لحنا مينه، ذلك �أن الم�سار الذي اختاره الكاتب لحياة 
الطفل الذي كان، في حبكة �سيرته الذاتية، هو البداية الم�أزومة ال�سائرة، �إلى الانفراج الجزئي 
ف���ي بداية ال�ش���باب، ولتتحول في النهاية، مع �ص���دور رواياته الأولى وكتابة �س���يرته الذاتية �إلى 
انف���راج كلي، تزول فيه الأزمة. فاختيار الكاتب كان من�ص���باً على �إعادة تمثيل الأزمة النف�س���ية 
ال�ش���املة، التي عا�ش���ها الطفل في علاقته المتوترة بج�س���ده وهي�أته وبيئته، موظفاً في ذلك كل 
طاقات اللغة على التعبير والت�صوير، وم�ستثمراً خبراته الروائية في نحت هذه الفردية النف�سية، 
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الت���ي تحا�ص���رها الأزمات والأوجاع من كل الجهات، لغاية الت�أثير ف���ي المتلقي، و�إقناعه بحجم 
الظل���م الطبقي، الذي هيمن على الواقع ال�س���وري، وبقدرة ذلك الطفل الذي كان، على اختلاق 
الأمل من الي�أ�س، بدليل قوله: »ف�أنا كما �أعرف �أن �أي�أ�س، �أعرف �صباح كل يوم �أن �أ�ستنبت الأمل 
م���ن الي�أ�س نف�س���ه. وبهذا �أتعلل و�أعي����ش«)51(. وبقدرته على التحمل، وا�س���تيعاب كل �أنواع القهر 
والظلم ف���ي مرحلة مبك���رة، ومقاومتها بالتعلم الذات���ي، والتكون المعرفي والت�أمل، والت�س���ا�ؤل 
ع���ن دور الإرادة الفردي���ة، في مواجه���ة الظلم والقهر، �أملًا في تغيير الذات، و�إ�ص�ل�اح الواقع. 
فانت�ص���رت الإرادة الفردية على ظ���روف الب�ؤ�س والقهر. وتحول الطفل المن�س���حق طبقياً، �إلى 
�شاب �صلب فاعل في واقعه. وانتهى �إلى �أديب وحامل قلم، يوظف كتاباته عامة و�سيرته الذاتية 
خا�ص���ة، لتنوي���ر النا�س ومنحه���م الخبرة. وقد راهن حنا مينه عبر توا�ص���له م���ع المتلقي، على 
ت�ضمين م�شروعه ال�سيرذاتي جملة من الوظائف، كالوظيفة التربوية والمعرفية والإيديولوجية.
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�إياد فايز مر�شد

نزار بريك هنيدي
�شعريةُ الأ�سلوب و�أ�صالة الموقف

 ف���ي قراءتن���ا لمجموع���ات ال�شاعر المب���دع نزار بريك هني���دي  التي �ضمها كت���اب »الأعمال 
ال�شعري���ة« ال����صادر ع���ن الهيئ���ة العام���ة ال�سوري���ة للكت���اب ع���ام )2015(، �سنتوق���ف عن���د �شعرية 

الأ�سلوب و�شعرية الموقف، وكلاهما يتكاملان معاً ليج�سدا �ألق الق�صيدة، وغناها لديه.

�شعرية الأ�سلوب

عندم���ا �أق���ر�أ ال�شاعر نزار هني���دي يده�شني ذلك التدفق اللغ���وي ، �إذ لا تحملني المعاني فقط 
لِتذوق الق�صيدة، بل �أ�شعر ب�سطوة اللغة، وهي تقودني برفق �إلى ثمرات المعاني المفتوحة ح�سب 
م�سافة الجرح الذي قرر �أن يعالجه، و�أن يحول الألم الذي فيه �إلى برهة من الده�شة والانفعال.

وقب����ل الحدي����ث ع����ن �أ�سلوب ال�شاعر لاب����د لنا من تعري����ف الأ�سل����وب �أولًا؛ »فالأ�سلوب هو كل 
م����ا لي�س���� �شائع����اً، ولا عادياً، ولا مطابقاً للمعيار العام الم�أل����وف، ويبقى مع ذلك �أن الأ�سلوب كما 
مور�س في الأدب يحمل قيمةً جمالية، �إنه انزياحٌ بالن�سبة �إلى معيار، �إنه �إذن مفهوم وا�سع جداً، 
ويج����ب تخ�صي�����صه، وذل����ك بالت�سا�ؤل ع����ن علة كون بع�ض �أنواع����ه جمالياً، والبع�����ض الآخر لي�س 
كذل����ك... �إنن����ا نع����د اللغ����ة ال�شعري����ة �إذن واقعة �أ�سلوبي����ة في معناه����ا العام، والأم����ر الأولي الذي 
�سينبن����ي علي����ه هذا التحليل هو �أن ال�شاعر لا يتحدث كما يتحدث النا�س جميعاً ، فال�شعريةُ هي 

علم الأ�سلوب ال�شعري«)1(.
و»ن���زار« يمن���ح كلماته روح���اً جديدة، فكل كلمة لدي���ه تحمل في داخلها �ش���حنة من الطاقة 

تتكامل مع �سواها من الكلمات لتنير درب القارئ ال�سائر على طريق الجمال المن�شود.

المعرفـ�ة �آفـ�اق 
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فالق�ص���يدة عنده هي التحام بين الخيال والواقع ب�ص���ورة، �أو تكثيف للم�ش���اعر بعبارة، 
و�أجم���ل م���ا في ق�ص���يدة »نزار« تل���ك الكثافة المده�ش���ة في التعبي���ر والإيج���از، �إنه يحتفي 
بالحي���اة بمفرداته���ا كله���ا، وهو بذلك ي�س���تلهم طبيع���ة ال�ش���عر، )فغاية ال�ش���عر هي تعزيز 
الا�س���تمتاع بالحياة، �س���واء �أكان ذلك من خلال الاحتفاء الح�س���ي بخ�صائ�صها المبا�شرة، 
كما هي الحال في ال�شعر الغنائي، �أم من خلال تو�صيل المعنى الأ�سا�سي كما هي الحال في 

الأ�ساطير الملحمية والتمثيلية()2(.
في ق�ص���ائده الق�ص���يرة �إيجاز مركز تحبه العين، وت�س���تهويه النف�س، وفي مطولاته من 
الق�صائد يعطي كل مقطع خ�صو�صية �ضمن �سياق عام للق�صيدة، وكل المقاطع تت�آلف لتكون 
الق�ص���يدة الكلية، وق�ص���يدته تعج بذلك الحوار الداخلي )المونول���وج( الذي لا ينتهي، مما 
يمنحها ح�ض���وراً متفرداً، فالحوار يبعد الق�صيدة عن الملل، وال�شطط اللفظي، كما يعفيها 

من المبا�شرة التي طالما وقع بها ال�شعراء، يقول في ق�صيدته )�شجرٌ يرتدي العا�صفة(:
كانتِ ال�شم�سُ تحتَ يميني

وتحتَ ي�ساري القَمَرْ.
غيرَ �أن بخارَ الأنينِ ت�صاعدَ حولي

متى؟كيف؟ مَنْ ذا؟
وهل؟ ولماذا؟

ومن �أينَ؟
وا�شتبكتْ في ر�ؤايَ ال�صورْ.

وتلفت 
لا �شيءَ غير �صفيرِ الغبارِ 

ولَفحِ الدخانِ
وغير �أزيز الرمادِ 

وطعمِ الحجرْ، �ص/403/.
وهذه الروح الحوارية وال�سردية نراها كذلك في ق�صيدة )في انتظار مجهولة(:

مَنْ �أنتِ؟
من �أينَ �أتيتِ؟

كيف جئتِ لي... وماذا تبتغينْ؟
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من �أنتِ؟
كيف اخترْتني

لتن�شري وجَهكِ فوقي كال�سرابْ؟
غريبةٌ �أنتِ...

وما �أنا �سوى �سحاب ْ
ي�سيرُ من �أر�ضٍ �إلى �أر�ضٍ

ولا يعرفُ هل يعودُ... �أو متى يعودْ؟
غريبةٌ �أنتِ... لماذا اخترْتِني؟

وكيفَ جئتِ لي؟
وماذا تبتغينْ؟ )�ص 41(.

ونلاح���ظ غلب���ة �أ�س���لوب الا�س���تفهام على هذا 
المقط���ع ال�ش���عري، وي�س���تعمل جمل���ة م���ن �أ�س���ماء 

الا�س���تفهام للت�أكيد على المباغتة التي ي�ش���عر بها في �س���ر اختيار المجهولة له، ويحاول �أن 
ي�سوغَ ت�سا�ؤله؛ كونه لي�س �إلا �سحاباً عابراً لا يعرف الا�ستقرار.

وال�ش���اعر يُعنى باختياره للمفردات، والعبارات التي تفي�ض رقة و�إح�سا�س���اً والتي تعك�س 
رهافة م�شاعره، وح�سا�سيته ال�شعرية الم�صقولة بال�شغف:

يقول في ق�صيدة )كان الطريق يميل(:
ك�أني بهذا الطريق يميلُ.!

حملتُ ر�ؤايَ على كتفي 
مثلَ هَمزةِ قَطعٍ

على �ألفٍ
توجتهُ الحروفُ

ب�شوك البدايةِ
وهو النحيلُ.! 

وما مالَ فوقَ �سطور الحياةِ
ولم تمحُ ما ر�سمتهُ خطاهُ، ال�سيول!
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و�سرتُ
على جَبهتي دمغةُ العنفوانِ

وبين �ضلوعي ندى الأقحوانِ
وكان ال�ضبابُ يلف الم�سافاتِ

وكان الغبارُ ي�سد المنافذَ
كانت رياحٌ
وكان رمادٌ

ولكن بو�صلةَ ال�شوق كانت 
ت�ضيءُ الجهات

ف�أم�شي 
و�أم�شي 

 وقلبي الدليلُ، )�ص 408 - 409(. 
وكذلك ما يلفت الاهتمام مهارته في ر�س���م �ص���وره، وتوليد ال�ص���ور الجديدة من خلال 
�ألفاظ يمنحها روحاً جديدة، وتعابير يعيد �س���بكها لت�ص���بح �أكثر طواعية لح�ص���ان ال�ش���عر 
.وعلى العموم )ترتبط ال�ص���ورة ال�ش���عرية بتجربة ال�ش���اعر، تج�س���د فكرة �أو عاطفة، وهي 
ذات �ص���لة قوية بالم�ش���اعر التي ت�سيطر عليها الق�ص���يدة، وت�ص���بح جزءاً منها، وتت�آزر مع 
بقية الأجزاء الأخرى لتنقل لنا التجربة كاملة(. �إن نزار بريك هنيدي يبتكر �صوراً جميلة، 
ويوظفها بدقة للو�ص���ول �إلى ال�ص���ورة المطلقة من الإح�س���ا�س والجمال الذي يطمح �إر�ساله 
�إلى ذهن القارئ، فالمر�س���ل هنا يلعب دوراً حا�س���ماً في �صناعة ال�صورة ال�شعرية ويريد �أن 
ير�س���لها بكل حرارتها وتفا�صيلها �إلى قارئ يريد منه ال�شاعر �أن ي�شاطره الحالة نف�سها من 

التوهج ال�شعوري.
لَمْلِمي الظل

لي�س �سوى ظلنا
نتفي�ؤهُ

في زمان الهجيرْ
كيفَ داهَمَنا الوقتُ؟

كيفَ ت�سربَ مِنْ بينِ �أهدابنا.؟
كيفَ �ضاقت بنا غرفةُ اليا�سمين
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كيفَ �أن الم�ساء
ولم ننتبهْ للأنينْ؟

كيفَ مر ال�صباحُ على البابِ؟
لمْ نلقِ بالًا �إليهِ

ولم ندعُهُ
.)299 لتناول قهوتهِ معنا؟ )�ص298- 

ويحر����ص ال�ش���اعر على اقتنا�ص اللقطة ال�ش���عرية المنا�س���بة، وتوظيفها �ض���من �س���ياق 
الق�صيدة، بحيث تظهر لنا بحلة متكاملة. يقول في )�شرارة(:

وَ�شْو�شَتني ديمةٌ
�أرخَتْ على نافذةِ القلبِ ال�ستارهْ

لا تُرِقْ �ضوءكَ
في �أح�ضانِ ليلي

ج�سدي واهٍ
وتكفيهِ

 �شرارةْ.! )�ص 316(. 
هن���ا تظهر القدرة الكبيرة للعد�س���ة ال�س���ينمائية التي يلتقط بها ال�ش���اعر الموقف، كما 
يظه���ر بجلاء التكثيف المتقن للمفردات والتراكيب، بحيث �إن اللقطة تبرز نف�س���ها دون �أي 

رتو�ش �أو متممات.
وم���ن المظاهر الأ�س���لوبية الطاغية لديه ظاه���رة التكرار، كتكرار العب���ارات، �أو كلمات 
بذاتها، �أو تكرار المطلع نف�س���ه في �أكثر من مقطع في الق�ص���يدة، والتكرار ي�ؤدي دوراً مهماً 
بما يمكن من تكثيف الدلالة ال�ش���عورية للق�صيدة، �أو ت�أكيد للمعنى المق�صود �أو للدلالة على 
الهدف الذي يبتغيه ال�ش���اعر، كما �أنه يخلق حالةً من التوازن بين �أرجاء الق�ص���يدة، ويعزز 

الوحدة بين �أجزائها.
ففي ق�ص���يدة )فرح( )�ص 153-154( يب���د�أ كل مطلع بعبارة -�أعرفُها جيداً، �إذ تكررت 
�أرب���ع م���رات، وكذلك الأمر في ق�ص���يدة )موعد( )����ص 287-288( تكررت عبارة- �أ�ش���رَقَ 
الموعدُ فيناــ �أربع مرات �أي�ض���اً، وذلك في مقدمة المقاطع الأربعة، ويلج�أ �أحياناً �إلى تكرار 
�أداة �أو حرف كما في تكرار ــ لا الناهية ـــ في ق�ص���يدة )الو�ص���ايا الع�شر( )�ص 267(، حيث 
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تكررت ع�شر مرات في الق�صيدة المكونة من مقطع واحد: )لا تغت�سلْ في الينابيعِ، لا تنتظر 
غيمةً، لا تثقْ بالجبالِ(�إلخ. �ألم يكن ب�إمكان ال�ش���اعر �أن ي�شعرنا بالموقف ب�أقل المفردات لا 
بتكرارها، وبالحد الأدنى من الإ�ش���ارات دون ي�ش���غلنا بتكرار )قال لي- قلت(، لكنه ال�ش���عر 

ذلك البحر الوا�سع تبقى فيه الكلمة للربان ــ ال�شاعرـــ في تحديد م�سارات الاتجاه.
كم���ا �أن ن���زار بريك هنيدي لم يتجاهل العنا�ص���رَ التراثية التي نتكئ عليها في ال�ش���رق، 
وت���كاد تتلازم مع مفردات حياتنا الحديثة، �إذ عم���د �إلى توظيف التراث بما فيه من دلالات 

تاريخية، و�أ�سطورية، ورمزية، يقول في ق�صيدته )هل يعود ال�سندباد(:
�سندبادَ البحرِ... مهلًا

يا �صديقْ.
هَبتِ العا�صفةُ الهوجاءُ

والأمواجُ �ألقَتْ بي
�إلى الغور ال�سحيقْ.

انتَ�شِلْني يا �صديقْ
ف�أنا �شلوٌ غريقْ، )�ص 26(. 

وال�س���ندباد لي�س مج���رد حكاية، بل �إنه رم���زٌ للرغبة في النجاة من العا�ص���فة، والرغبة 
ف���ي التح���دي، وتجاوز المعوقات، وا�س���تلهام الحكاية من ال�ش���اعر، لي����س �إلا ت�أكيداً على �أن 
َما نعي�ش���ه اليوم لي�س �إلا ا�س���تمراراً لما كان من ظروف �ص���عبة وعقبات ف���ي تاريخنا، وكما 
كانت في الما�ضي ال�سردية الحكائية ممتزجة بالخيال وبالرغبة في الانت�صار على ال�صعاب 
مخرج���اً، مازلن���ا بحاجة لها في يومنا ه���ذا ركيزة فنية؛ لتخرجنا من الف�ض���اء المغلق �إلى 

الف�ضاء والخيال لعلهما يمنحان بع�ضاً من الأمل. 
كما �أن الن�ص الديني لم يكن بعيداً عن ال�شاعر، فهاهو في ق�صيدة )ك�أن الطريقَ يميلُ( 
ي�س���تلهم الن�ص القر�آني في �س���ورة الكهف، ويجعله م�س���تنداً بدلالات مفتوحة على الما�ضي 
�أولًا، وعلى الحا�ض���ر ثانياً، ليبلغنا �أن حالةَ ال�س���كون التي تمثلها حكاية الكهف ما هي �س���وى 
مقدمة لل�ص���حوة من ال�س���بات ال���ذي يخدرنا، �أو للخروج من الجمود �إل���ى النور، فالحياة لا 

ينت�صر فيها �إلا الأقوياء، را�سمو الأمل، و�أ�صحابُ الوعود الرا�سخة بالثقة.
�صحوتُ..

وكانوا يغطونَ في وَهْمِهِمْ
بينَ جدرانِ كهفٍ
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على بابِه تو�أمانِ ينامان:
كلبُهُمُ.. والزمانُ الثقيلُ.!

�صحوتُ
حُ �أر�ضٌ ولم تَ�صْ

غَفَتْ فوق زندِ الأ�سى
فتغَلغَلَ فيها الذبولُ.! )�ص 412-411(. 

�إن الن�ص ال�شعري الحديث والمعا�صر يحمل في �أغواره ومابين طياته �أ�شكالًا مختلفة من 
المكونات الثقافية والإبداعية، بحيث ي�ص���بح مكتمل العنا�ص���ر من لغة، ومعان، و�إيحاءات، 
ودلالاتٍ ن�ص���ية وا�ضحة وم�ضمرة تفعل فعلها، ويت�ض���من �إحالاتٍ زمنية، وتاريخية، ورموزاً، 
و�إ�شاراتٍ �إلى �أ�ساطير وت�ض���ميناً لم�أثورات �شعريةٍ �أو نثريةٍ �أو ق�ص�صٍ عرفت �سابقاً... �إلخ. 
و�أ�ص���بحت ج���زءاً م���ن الذاك���رة الجمعي���ة الثقافي���ة للمجتمع، وهذا م���ا �أطلق علي���ه النقاد 
م�ص���طلحاً خا�صاً به هو التنا�ص؛ »فالتنا�ص، �إذن لل�شاعر، بمثابة الهواء، والماء، والزمان، 
والمكان للإن�س���ان فلا حياة له بدونهما، ولا عي�ش���ة له خارجهما، وعليه ف�إنه من الأجدى �أن 
يبح���ث عن �آليات التنا�ص لا �أن يتجاهلَ وجوده هروباً �إلى الأمام«)3(. وهذه المكونات �س���واء 
الظاهرة �أو الم�ض���مرة في الن�ص لا تكتمل من خلال ال�ش���اعر كمر�سل للر�سالة ال�شعرية، بل 

لابد لها من متلقٍ قادر على التفاعل مع هذه المكونات وعالمٍ بخفاياها. 
في ق�ص���يدة )الزمن اليباب( ي�أخذنا نزار �إلى ال�ش���اعر ت.�س �إليوت وق�صيدته »الأر�ض 
اليباب« التي تعد من �أ�شهر الق�صائد عالمياً، ومن علامات الأدب الحديث، والتي تحمل في 
متنها �إ�ش���ارات متعددة، وتقتب�س من ثقافات متعددة، وق�ص���يدة »نزار« من خلال مفرداتها 
تحاك���ي بعنوانه���ا ق�ص���يدةَ »�إليوت« ولكنه���ا في الوقت نف�س���ه تعمد �إلى الات���كاء الذكي على 
الن����ص التراث���ي القر�آني فب�أي �آلاءٍ نُكذبُ ما نرى؟ نجد �أنه اقتب�س من القر�آن الكريم مثال: 
�س���ورة الرحمن )فب����أي �آلاءِ ربكما تُكذبانِ( والتي تكررت مراتٍ تقريعاً للكفار وللم�ش���ككين 
بقدرة الله وعظمة خلقه، يتكئ ال�ش���اعر هنا على التراث الديني ب�سموه الأخلاقي والروحي 
والقدا�س���ي المتمثل في الن�ص القر�آني، كما يرنو بنظره نحو الأدب العالمي، متكئاً عليه في 
عنوان ن�صه ال�شعري، �أو بالمدلول الح�سي لن�صه الذي ي�سقط اليباب على واقعنا وحياتنا.

ذابَتْ ثلوجُ المرجِ
وانق�شعَ ال�ضبابْ.
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و�سَفَتْ �أعا�صيرُ ال�صباحِ الرملَ
عن جَذرِ الخَرابْ.

فب�أي �آلاءٍ نُكذبُ ما نرى؟
وب�أي �أ�صباغٍ

نُجَملُ حلْكةَ الزمنِ اليباب )�ص 478(. 
وه���ذا الم���زج الجميل ما بين الن����ص القر�آني بعظمته والن�ص الأدب���ي العالمي الحديث 
ب�ش���هرته ي�ض���يء لنا درباً وا�س���عاً من توازي الثقاف���ة العالمية وتكاملها من خلال الإن�س���ان 

المبدع، ومن خلال الزمن كعن�صر م�ستمر بديمومة الحياة.
كما �أن ال�ش���اعر يعمد �إلى �أ�س���لوب المقارنة معتمداً الت�ض���اد ما بين المفردات والمعاني 

�إذ يقول:
هل ر�أيتَ �سنونوةً

تتوجعُ مِنْ جرحِ غَيبتِها؟
لا 

لأن رحيلَ ال�سنونو �إيابْ
و�أما رحيلي

فموتٌ
على �شرفات الغيابْ! )�ص 297(. 

كما يلج�أ ال�ش���اعر �إلى تكثيف ال�ص���ور وتنويعها؛ ليو�صلنا �إلى ال�صورة الأعم التي يريدنا 
الوقوف على من�صتها، وتثبيت ب�صرنا عليها: 

مثلَ طيرٍ هَجرَتْهُ ال�شجرهْ
�أو �شراعٍ

فاج�أتهُ الموجةُ المنْحَدرهْ
مثلَ قنديلٍ
خَبَتْ �شعلتُهُ

قبلَ بلوغِ الرع�شةِ المنتظَرهْ
هكذا قلبي..
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وقد �سالَ عليهِ
ما تبقى

من دماءِ المحبرَهْ، )�ص 467(. 
ثمة ما يثير الاهتمام �أي�ضاً فيما كتبه »نزار« بحيث تلازمه الطبيعة كظله، فهي الحا�ضر 
الأقوى مفردات وت�ص���ويراً، وك�أن ال�ش���اعر يريد �أن يقول:�إن الطبيعة تبقى، ونحن العابرون 
عليه���ا، وحديث���ه المتواتر ع���ن الطبيعة �إما �أنه عائد لتعاي�ش���ه معها، �أي: �إنها �ض���من حدود 
�إدراك���ه المبا�ش���ر، وه���و متعلق بتفا�ص���يلها وم���ا �أكثرها، �أو �أن���ه يحاكيها ل�ش���عوره بفقدها، 
وبعدها عن مناله، �أو لأنه يخاف عليها من الزوال، ولا�س���يما �أنه ابن ريف دم�شق المحافظة 
الأكثر ت�أثراً بالزحف العمراني وفقدان الغطاء النباتي الأخ�ض���ر، وبالتالي انح�سار الطبيعة 
بجمالياتها المتكاملة ل�ص���الح العنا�ص���ر العمرانية الع�ش���وائية بما تحمله من تلوث ب�صري 

وجمالي ونف�سي.
يقول في ق�صيدة )قنبلة في زمن ال�صقيع(:

�أنتِ يا وردتي الم�ستحمة بالنورِ
في�ضي بعطركِ فوقَ ترابي

وكوني �سحاباً
يغلف باللازوردِ ا�ضطرابي، 

لأزرعَ في الريح حبي
و�أجني الح�صادَ بمنقار ع�صفورة، )�ص 84-85(. 

وفي )�أ�شجار الروح( يقول:
مهما ن�أتْ عنكَ الغيومُ

وخا�صمتكَ عرائ�سُ النغماتِ
للروح �أ�شجارٌ

�إذا هبتْ عليها ريحُ �شوقِكَ
�أزهرتْ

ببراعمِ الكلماتِ، )�ص 483(. 
وفي ق�صيدته )مدارات الو�صل( يقول:
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ربما خُلقَ الكونُ
منْ �شَهقةٍ

فَطَرَتْ كبدَ العَدمِ
ربما لمعَ ال�شوقُ

في مقلةٍ
فتلألأَ في �أفق اِلغَيبِ

بَرقٌ
ت�شظى نجوماً 

ت�ضخ الخ�صوبةَ
في ال�سُدُمِ، )�ص 348(. 

كما �أن الطبيعة لا تقت�صر لديه على المفردات الخا�صة بها من كواكب، ومناخ، ونباتات، 
وزهور... �إل���خ، بل تمتد لو�ص���ف الحيوانات مت�ش���بهاً بما جاء في ق�ص����ص »بيدبا« الهندية؛ 
لذلك نراه يعنون ق�ص���ائده ب�أ�س���ماء الحيوانات، والطيور، والح�شرات )ال�س���نونو ـــ الن�سرــــ 
الغربان ـــ الغزالة ـــ اليراعة( وهو لا يلج�أ �إلى و�ص���فها بذاتها ح�س���ياً، بمقدار ما يتخذ منها 
رموزاً للحديث بمو�ض���وعات تتعلق بالإن�سان �أكثر مما تتعلق بالعنوان الخا�ص بالق�صيدة من 

طائر �أو حيوان، فهو ي�ؤن�سنها ليطلق من خلالها نفثات �شعرية مما يهدر في �صدره.
يقول في ق�صيدة )الغربان(:

و�أبحَرَتْ مدينةٌ �صوبَ ال�سرابْ.
فقهْقهَ الغربانُ

وا�ستَوْلوا على �أحجارِها المهجورةْ.
و�أن�ش�أوا فردو�سَهمْ.
وا�ستمر�أوا لعبَتَهمْ

فعلقوا �آلاتِ ت�سجيلٍ
على المداخنِ المنخورهْ

تبث ما ي�سجلونَ
مِنْ تراتيلِ الخرابْ.! )�ص 280(. 
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وفي �شعره ما يعبر عن تلك الرغبة في الهروب من متاهات المدينة، ولا�سيما �أن المدن 
النا�شئة لدينا والمتاخمة لمراكز المحافظات الرئي�سة لم تن��شأ بفعل التطور الطبيعي للنمو، 

بل ظهرت كب�ؤر ع�شوائية نمت بحيث �شوهت كل معالم الطبيعة.
وكل يومٍ حين يطلعُ النهارْ
�أنف�ضُ عن حقيبتي الغبارْ

�أحملُها ب�سرعةٍ
�أرك�ضُ كالمعتوهِ

في �شوارعِ المدينهْ
�أبحثُ عن محطةِ انتظارْ

�أ�صرف فيها كل يومي
 دون �أن ي�أتي قطارْ، )�ص 25-24(. 

الموقف ال�شعري

دائماً ما ي�ش���غلنا ال�س�ؤال الآتي: هل ال�شاعر معني بالواقع والأحداث التي يعاي�شها؟ وهل 
هناك ما يفر�ض عليه �أن يكون �شعره مر�آةً للع�صر؟

ال�شعر حالة وجدانية تلام�س الإن�سان من خلال ا�ستفزاز م�شاعره، ومداعبة �أحا�سي�سه، 
ومنح���ه طاقة جمالية وتعبيرية متقدة، وال�ش���اعر ابن زمانه، يت�أث���ر بلغته ومفاهيمه، وينهل 
من مَعين ثقافته و�أحداثه الكبيرة وال�ص���غيرة، حيث يت�ص���دى ال�شعر ليكون بوابةَ الخلا�ص، 
وف�سحةَ الأمل، ون�شيدَ اللذة المكتومة؛لذلك جاءت مجموعته الأولى »البوابة والريح ونافذة 
حبيبتي« ال�ص���ادرة في دم�ش���ق عام )1977( �ص���دىً لهذا الواقع، وفيها تل���ك الروح الثورية 
الغا�ضبة والخطابية العالية، والمو�سيقا ذات النبرة ال�صاخبة، تمثلًا للروح التي كانت تجلل 

معظم الم�شهد ال�شعري العربي �آنذاك.
يقول في ق�صيدة/�أتَيت../ مِنَ ال�سرابْ

ومِنْ كهوفِ الحُلُمِ الموءودِ..
مِنْ جوفِ ال�سنينْ
مِنْ دفترِ التاريخ
مِنْ غَياهبِ الألمْ
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مِنْ رَجْفَةِ الأوراقِ حيت تَعتريها
ن�شوةُ اللقاء بالقَلمْ
ومِنْ ومي�ضِ البَرقِ

مِنْ �آمالِ كل البائ�سينْ
ومن �سيوفِ الثائرينْ

ومن خيال اِل�شُعرا
ومن دموعِ الحائرينْ

�إني �أتَيتْ..! )�ص 54(. 
ويتكرر الأمر في غير ق�صيدة في هذه المجموعة، يقول في ق�صيدة /معادلات ثورية/:

عندما تُقتلُ قبلَ الفجر �أطيارُ ال�صباحْ
عندما تغتالُ حباتِ الندى �أيدي الرياحْ

عندما تنزفُ �أزهارُ الأقاحْ
عندما ي�صبحُ دفءُ ال�شم�سِ طيفاً

داعبَ الكونَ.. وراحْ
�سوف ينمو

من عيونِ النا�سِ مليونُ �صباحْ، )�ص 63(. 

وهكذا فال�ش���اعر يندمج بالمناخ العام لتلك الفترة م���ن الزمن، فتعلو الروح الخطابية، 
وت�س���يطر اللغ���ة المنبرية والمو�س���يقا الحما�س���ية على �أجواء ق�ص���ائده، وتج���د ذلك الميل 
الجارف بالقامو�س اللغوي له نحو مفردات / ال�شعب ـــ الجماهير ــ الدماء ـــ الثوار.. �إلخ/.

ولكن هذا ال�ص���خب �س���رعان ما يتلا�شى مع تطور تجربة ال�ش���اعر، وثراء روحه، واكتمال 
تجربته، ولي�س معنى ذلك �أن ال�شاعر قد غير من مواقفه �أو ابتعد عنها، لكنه �أ�صبح �أكثر حذراً 
في مقاربة الوقائع، وملام�س���ة الحوادث، و�أ�ص���بح �أكثر خبرة في مجاراة الحركة ال�ش���عرية، 
وال�س���ير في �ش���عابها، كما �أن تراجع الإيديولوجي���ات، وتغير المفاهيم والظروف ال�سيا�س���ية، 
والخيب���ات الاجتماعية والاقت�ص���ادية المتلاحقة لا �ش���ك �أنها قد فعلت فعله���ا في كل الحركة 
ال�ش���عرية العربية وحتى العالمية، ف�أ�ص���بح ال�ش���عر �أكثر عمقاً وقرباً من المعالجات الهادئة لا 

الثورية، و�أكثر �شفافيةً في التعبير الراقي عن الإن�سان وهمومه من الخطابية الجوفاء. 
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لكن نزار بقي ملت�ص���قاً بق�ض���ايا الوطن والأمة، لذلك ر�أيناه مواكباً للأحداث، متلم�س���اً 
للجروح العميقة في واقعنا العربي، داعياً لل�صمود؛ لأننا لن نقبل الانك�سار �أو الهزيمة مهما 
كبرت الت�ض���حيات، يقول في ق�صيدة )مجد ال�ش���م�س( التي �ألقاها في موقع عين التينة في 
الجولان المحتل عام )2010(. م�ؤكداً حتميةَ الانت�ص���ار على العدوان، راف�ضاً �أوهام ال�سلام 

مع الكيان ال�صهيوني الغا�صب:
قلْ لمن دوخَتْهُ الم�ساراتُ، 

وهي تدورُ بهِ، 
حولَ وهمِ �سلامٍ هزيلْ:

لا �سلامَ
�إذا لم يفل الحديدَ الحديدُ، 
ولم يتك�سرْ �صليلُ ال�سيوفِ، 

على �سَنديانِ ال�صليلْ.
كل طفلٍ

على �أر�ضِ جولاننا
�سنديانةُ عز

وكل فتاة، 
على موعدٍ

مع ب�شارة هَز النخيلْ، )�ص 524(.
وحينما وقع العدوان الأمريكي على العراق كتب نزار ق�ص���يدة )�أ�س���طورة البقاء( معلناً 
�أنه لابد للح�ض���ارة �أن تنت�ص���ر على الق���وة والعربدة الأمريكية، وهذه الق�ص���يدة �ألقاها في 

2003/3( في افتتاح مهرجان دولي لل�شعر في تون�س وجاء في خاتمتها: /21(
بغدادُ

خطي على وجهِ الزمانِ
�أنا�شيدَ الخلودِ

فقدْ
يفنى الزمانُ

ولا تفنى الأنا�شيدُ، )�ص 528(. 
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كما تفاعل ال�ش���اعر مع الحدث الفل�س���طيني ب���كل جوارحه وملكاته ال�ش���عرية، فمازالت 
فل�س���طين الق�ض���ية المركزي���ة، وهي البو�ص���لة لكل مثقف ومب���دع عربي حقيق���ي، يقول في 

ا�ست�شهاد الطفل »محمد الدرة« في ق�صيدة /القيامة/:
كانَ لابد مِنْ �أن تموتْ!

يا محمدُ
فالمهرجانُ مُعَد

لت�سقطَ مثلَ الفرا�شةِ 
في �شرَكِ العنكبوتْ.

�أو كفَرْخِ حَمامٍ
تفاجئُهُ الطلقاتُ

فيَهدلُ بالدمِ فوقَ �سطوحِ البيوتْ
كان لابد مِنْ �أن تموتْ.

كل �شيءٍ معد تماماً
�شعوبٌ

رُها الدينا�صورُ المثَلثُ: يُحا�صِ
جي�شُ احتلالٍ
و�شرطةُ قمعٍ

وجوعْ.

والحكوماتُ لا ت�ستَمد البقاء َ
�سوى من ت�سابقها للركوعْ.

فكيفَ تقومُ �إذنْ يا يَ�سوعْ؟ )�ص 445-444(. 
كما �أن ال�شاعر �آلمه ما يحدث في لبنان، حيث �إن العدو الإ�سرائيلي لم يتورعْ عن ارتكاب 
المجزرة تلو الأخرى بحق �شعبنا العربي �إمعاناً في عدوانه و�شهوته للقتل والتدمير، يقول في 

ق�صيدة )الأرواح ترفرف فوق قانا(:
انْفَجَرَ ال�ضوءُ

وال�صوتُ �أفرَغَ �أح�شاءَهُ
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ارْتجتِ الأر�ضُ
�سالَتْ دماءُ ال�صخورِ

تناثرَ فوق �سعيرِ الترابِ
رمادُ ال�شجرْ

كتلُ اللحمِ ممزوجةٌ
ببقايا ثيابٍ م�ضرجةٍ

دَب فيها النَ�سي�سُ
و�أزتْ �شظايا العظامِ الطريةِ

وانْ�صَهرَ الكونُ
لكنهُ

وحدهُ الوقتُ
راحتْ تحا�صرُهُ النارُ

مِنْ كل �صوبٍ
ولا ينَ�صهرْ.! )�ص 373-372(. 

ويلاحظ �أن نزار بريك هنيدي لم ت�س���تهوه الإيديولوجيات ال�سيا�س���ية، فبقي التزامه في 
�إطار الق�ض���ايا الكبيرة التي �شغلت الأمة العربية في الع�صر الحديث، وظل حري�صاً على �أن 

يكون ال�شعر �شعلة تنير الدرب وتعيد ر�سم ملامح الوعي.
وال�ش���اعر بالإ�ضافة �إلى اهتمامه بالق�ضايا الوطنية والقومية، والتزامه بق�ضايا الإن�سان 
العربي، كان م�ؤمناً ب�أن �إحكام العقل هو ال�سبيل للخروج من الظلام، والواقع العربي الم�أزوم 
لا منا�ص له �س���وى التحرر من الجهل ومن تحكم الموتى بم�ص���ير الأحياء.يقول في ق�صيدة 
2006/11( في  )�إم���ام العق���ل( المهداة �إلى �أبي الع�ل�اء المعري التي �ألقاها بتاري���خ )12/

مهرجانه العا�شر.
�أنتَ يا �شيخَنا

مَنْ ر�أى كل �شَيءْ
�أنتَ مَنْ قلتَ لي:

لا تُ�صَدقْ �سوى العقلِ
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فهو النبيْ.
لا تقد�س قديماً، 

ولا تنتهجْ 
حُفَ الأولينَ،  نهجَ مَنْ حَمَلوا �صُ

فمِنْ �أين للمَيْتِ
�أن يَتَحَكمَ

في �أي حي؟ )�ص 532(. 
وه���ذا النه���ج العقلاني والعلمي لا يتوق���ف عنده بما جاء في كلامه ع���ن المعري، بل هو 
نهج حياة، وقناعة را�سخة ب�أهمية ال�شك للو�صول �إلى اليقين، يقول في ق�صيدته /هلاك/:

زارَني ـــــ ذاتَ وَجْدٍ ــــ مَلكَْ
قالَ لي:

كل مَنْ �سارَ مرتدياً
جبةَ ال�شك

فهو حبيبي، 
ومَنْ نامَ

فوق ب�ساطِ اليقينِ
هَلكَْ.! )�ص 331(. 

كما �أن ال�ش���اعر لم يتخل عن ا�س���تقراء الما�ض���ي ليح�ص���ر اهتمامه بالحا�ض���ر، بل �إن 
علاقته بالما�ض���ي تح�ضر ب�أ�ش���كال مختلفة في �شعره، وقد جاءت المعار�ضات التي ختم بها 
�أعماله ال�شعرية ر�سالةً على �أهمية �أن نطور نظرتنا للحياة، و�أن نجدد روحَ الخطاب ال�ساكن 
في داخلنا منذ مئات ال�س���نين، فزماننا ي�س���توجب التحدي، وقد�سية الما�ضي تدحرجت مع 
�إعمال العقول.ويبرهن ال�شاعر على �إمكانية مجاراة ه�ؤلاء الكبار: )امر�ؤ القي�س ــ ال�شنفرى 
ــ عنترة ـــ طرفة ـــ الأع�ش���ى ـــ ابن �س���ينا ــ المتنبي( وتقديم ر�ؤى تتنا�س���ب والع�ص���ر وروحه 

الوثابة نحو ك�سر الجمود والقوالب المتوارثة من الكلام.
يقول في ق�صيدة )�إلى طرفة(:

�سَتُبدي لكَ الأيامُ
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ما كنتَ تَعرفُ
وتُلقي بكَ الأقدارُ

فيما �سَتَ�أنَفُ
فعِ�شْ مثلما تهوى، 

ولا تنظرْ غداً
فلي�سَ �سوى الأوهامِ

في الغدِ
تَغرِفُ! )�ص 543(. 

وك�أن ال�شاعر من خلال معار�ضته لمعلقة »طرفة بن العبد« التي يقول فيها:
وي�����أت����ي����كَ ب����الأخ����ب����ارِ مَ������نْ لَ�����م تُ������زودِ�سَ����تُ��ب��دي لَ���كَ الأَي�����امُ م��ا كُ��ن��تَ ج��اهِاًل�
بَ��ت��ات��اً ول��م تَ�����ض��رِبْ ل��هُ وَقْ���تَ مَ��وعْ��دِ)4(وي����أت���ي���كَ ب���الأخ���ب���ارِ مَ����نْ ل���م تَ���بِ���عْ ل��هُ

يربط ال�شاعر مابين �أ�صيل ال�شعر وحديثه، ويرغب �أن يبرز الاختلاف الكبير في طريقة تناول 
المو�ضوع و�أ�سلوب التفكير به، وكيف يجب �أن تتطور العقلية الخا�صة بنا لنكون �أبناء ع�صرنا.

وبعيداً عن الق�ض���ايا الكبيرة وم�س���ائل الجدل الفكري وال�سيا�س���ي التي �ش���غلت ال�شعراء 
والنقاد والقراء، نلاحظ في �ش���عر »نزار« ذاك ال�ص���وت الخافت المبهم الآ�سر، الذي ينهل 

من الوجدان رقته، ومن الهم�س جاذبيته، يقول في ق�صيدته )ال�سرداب(:
باهتٌ حبرُكَ، 

والليلُ الذي تدفَعُهُ بالحبرِ
مازالَ طويلا.
قاتلٌ �صمتُكَ، 

وال�صوتُ الذي تحب�سُهُ
في �صدرِكَ المغلقِ

مازالَ ي�سميكَ القتيلا.
فَر ويذوي هاهو الدفترُ يَ�صْ

مثلَ روحِكَ.
ورياحُ الي�أ�سِ مازالت تدوي 
في جروحِكْ، )�ص 273(. 
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ومن خلال هذه الرومان�س���ية الرقيقة يبرز تم�س���ك ال�ش���اعر بذلك الخيط الرهيف من 
الإح�س���ا�س، وحر�ص���ه على ولوج الجمال من كل حدب، ورغبته بالنهو�ض بال�صوت ال�شعري 

ليعانقَ كبرياء الحياة رغم ق�ساوتها وجبروتها.
�إنه يتم�سك بالإن�سان كق�ضية �أولى لل�شعر وك�أولوية مطلقة في ا�ستمرارية الحياة، وحينما 
نحر�ص على ذلك الوهج من داخل �أرواحنا ون�سمو بالحب، ف�إننا نعانق بذلك �أبجدية الخلود 

التي لا يحفل بها �إلا الفن. 
ويتعدى الأمر عنده �أي�ضاً �إلى الغزل، ففي ق�صيدته )رباعيات( من مجموعة »الطوفان« 

نلاحظ ذلك النزيف ال�شجي للم�شاعر، و�آهات الحب الم�سكون بالقلق والده�شة:
�أنا الذي ر�أيتُ في عينيكِ ما لمْ تَرَهُ العيونْ.

ر�أيتُ كيفَ تومِ�ضُ الآفاقُ، 
كيفَ ترجفُ الأعماقُ، 

كيف ي�سجدُ الليلُ على �سجادةِ الحَنينْ.
�أنا الذي ر�أيتُ كيفَ تعزفُ الأحلامُ

مو�سيقا اليَقينْ.
فيَفلتُ الزمانُ مِنْ دولابهِ، 

وينبتُ الري�شُ على جلْدِ ال�سكونْ، )�ص 452(. 
ونج���د هذا ال�س���مو الفني والتعبي���ري وقد تخ�ض���بت ملامحه في مجموعت���ه »الطوفان« 

ال�صادرة عام )2001( يقول في ق�صيدة )الطوفان( التي �أخذ منها ا�سم مجموعته �أي�ضاً:
ها دَقتْ �ساعةُ منت�صفِ العَدَمِ، 

الآنْ..!
ماذا تعني دقاتُ ال�ساعةِ

في هذا المتلا�شي
خارجَ �أي زمانٍ، 

والمت�سربِ
خارجَ �أي مكانْ؟.

كَ المغ�سولَ،  لا تلب�سْ �أبي�ضَ
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فكيفَ ت�سيرُ بهذا الأبي�ضِ
فوقَ �سطوحِ الثلجِ؟

ولا تنطقْ بال�صمتِ، 
فكيفَ ترددُ �صمتَكَ

�أحجارُ ال�صوان؟، )�ص 432-431(. 
وعلى العموم لم يخرجِ ال�شعر ال�سوري المعا�صر عن محاكاة الواقع، ولكن تختلف درجة 
الانغما�س بهذا الواقع من �ش���اعر لآخر، حتى �إن �ش���اعراً عربياً كبيراً مثل »محمود دروي�ش« 
يدلي بر�أي مهم في هذا المجال يقول: »�أريد �أن �أدليَ بر�أي قد يخد�ش �ش���عور قراء �ش���عري، 
وهو �أنني لا �أتناول مو�ضوعاً واحداً في الق�صيدة، بل لم تعدْ لدي مو�ضوعات بقدر الم�شاهد 
الإن�س���انية �أو الذاتية العري�ض���ة التي ترتحل فيها المو�ض���وعات، وتتناوب، وتتغاير، فتتجاور 
عندي المذبحة والمر�أة، والقمر وك�أ�س الماء«)5(. �إذن المو�ضوع �أ�سا�سيٌ في بناء الق�صيدة، 
لك���ن المهم كيف نتحدث عنه من خلال التخييل الواعي وا�س���تثمار �إمكانات اللغة، والبيان، 

والبديع، والمو�سيقا في التحليق بالمو�ضوع لي�صبح �شعراً.
يقول هنيدي في ق�صيدة )الرحيل نحو ال�صفر( في انحياز كلي للق�صيدة:

دَخَلتْ في �ضدها الأ�شياءُ
مَنْ ذا يَعرفُ ال�ضد

�إذا غابَ الم�سمى؟
خرَجَتْ مِنْ لَيلها الأحلامُ

وا�ستلقتْ
على م�صطَبَةِ الفجرِ المدمى

عادَتِ الر�ؤيا
�إلى مَكمنِها ال�سري

تجلو ما اعتراها مِنْ فِ�صامْ
تفتحُ الأبوابَ

كي ينطلقَ الحب
�إلى �أعلى الذُرا
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تح�ضنُ نزفَ ال�شوقِ
كي يَنبثقَ الوَردُ

 .)341-  ويَخ�ضر الكلامْ، )�ص  340
تتلا�ش���ى هنا العناوين الكبرى، والمو�ضوعات الجاهزة؛ ليبقى الإن�سان المو�ضوع الأكثر 

ح�ضوراً وديمومة في �شعره.
مما لا �ش���ك فيه �أن تجربة ال�ش���اعر »نزار بريك هنيدي« قد ن�ض���جت وتجذرت، لا بحكم 
تعاقب ال�س���نوات، بل بما �أك�س���بها ال�ش���اعر من ذائق���ة متجددة، وخيال متوث���ب، ورغبة في 
تقديم الأحلى من القول، �إن نزاراً يقود القارئ �إلى �ض���فاف ال�شعر غير المحددة النهايات، 

و�إلى �آفاق الجمال المفتوحة على المدى.
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وفاء حمود

�س والعلم بين المقدَّ

ة لحياة الب�شر؟ �س �ضرورة ملحِّ ترى هل المقدَّ
�س والعلم؟ ولماذا وُجِدَ ال�صراع بين المقدَّ

�س؟ وما علاقة الإن�سان الحالي بالمقدَّ
ل الكون من حوله، ف�شع���ر بقد�سية وجوده،  اهت���م الإن����سان، من���ذ تفتحت براعم وعي���ه، يت�أمَّ
����سات والعب���ادات، وق���د اتَّ����ضح ذلك مع ظه���ور الإن����سان العاقل،  و�أ�صب���ح ب�أم�س��� الحاج���ة للمقدَّ

وهناك �أدلة كثيرة على ذلك مثل ظهور ما ي�سمى بعبادة الطوطم)1(.
خا�ل�ل رحل���ة الإن����سان في البحث ع���ن ما هو فوق الم���ادة، مرّ بمرحلة ولا�سيم���ا في ال�شرق 
�س والعلم، وحينما ظهرت الح�ضارة  ها مرحلة للان�سجام والتماهي بين المقدَّ القديم، يمكن عدُّ
�س فيها، لم يمنعها من الاهتمام بالعلم التجريبي منذ عهد  العربية الإ�سلامية، نجد �أن المقدَّ
الجاحظ، �أدى ذلك �إلى ظهور كثير من العلماء في هذه الح�ضارة، برعوا بمجالات العلم كلها: 
الزراع���ة مث���ل اب���ن البيط���ار، والب�صريات مثل اب���ن الهيثم، والط���ب مثل ابن �سين���ا، �إ�ضافة �إلى 
و����ضع اب���ن خل���دون �أ�س�س علم الاجتماع، ولا نن�سى ابن ر�ش���د الذي كان له دور كبير في النه�ضة 
الأوروبي���ة، لتركي���زه على �أهمية العقل في فل�سفته، �إ�ضافة �إل���ى �إنجازاتهم الأدبية والفنية، كل 
�س��� ف���ي تل���ك الح�ضارة، نجح ف���ي الحث على العل���م، يت�ضح ذل���ك بالرجوع �إلى  ذل���ك لأن المقدَّ
الن�صو�ص��� الديني���ة. الت���ي ت�ؤكد �ضرورة التعل���م والاهتمام با�ستعمال العق���ل. لكن ال�صراع بين 
�س ظهر جلياً في مرحلة ع�صر النه�ضة تحديداً داخل �أوروبا، فقد انق�سم النا�س  العلم والمقدَّ
�س���، والعمل على �إعاقة تط���ور العلوم، ورف���ع �سيف التكفير  بي���ن متحم�سي���ن للدف���اع عن المقدَّ

المعرفـ�ة �آفـ�اق 
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�س،  والهرطق���ة ف���ي وجه كل من يخرج عن �سلطة رج���ال الدين، و�آخرين من الم�ؤمنين بالمقدَّ
�س »الدين« والعلم، لأنهم  لكنهم كانوا مدافعين عن العلم الو�ضعي راف�ضين الربط بين المقدَّ
�س��� قد يعوق طموحات الب�شر ف���ي الاختراعات العلمية، لكن من ح�سن حظ  �أو�ضح���وا �أن المقدَّ
الب�شري���ة ا�ستم���رار انت�صارات التط���ور العلمي وتزايدها، مما دفع رج���ال الدين الذين عار�ضوا 
العل���م وا�ضطهدوا رجاله �إلى الامتنان للعل���م والاعتراف بف�ضله على �صحة الإن�سان ورفاهيته 

�س لأ�ضيق حدوده.  المادية، وبذلك ان�سحب المقدَّ

�س ون�شوءُه تعريف المقدَّ

�س ب�أنه: هو الو�سيط بين الإن�سان على الأر�ض وقوى عليا، �إذ عجز هذا  يمكننا تعريف المقدَّ
�س ينبع من حاجة داخلية  لايمكن تف�س���يرها،  الإن�س���ان عبر تاريخه �أن يعرف ماهيتها، فالمقدَّ
يعتم���د على الإيحاء الجماعي، ي�س���تخدم معلومات ق�ص���يرة، لي�س لها دلي���ل عقلي، بذلك يكون 
�س���لطانها �أق���وى ت�أثيراً على الوجدان. ولا�س���يما حين تكرارها با�س���تمرار م���ع الجماعة �أو على 
�س يعدُّ النموذج المثالي لجميع �أوجه الن�شاط الب�شري، فهو يتيح للإن�سان تف�سير  انفراد، فالمقدَّ
وج���وده في العالم، وانبثقت الأ�س���طورة منه، التي تُعَدُّ عن�ص���راً جوهرياً في الحياة الإن�س���انية، 
�س لدى  فالأ�س���طورة لي�س���ت تخريفاً لا طائل منه، بل حقيقة لا ينفك الإن�سان يعود �إليها، فالمقدَّ

مَنْ ي�ؤمن به، هو تعبير عن حقيقة �أ�صيلة، �أكبر و�أغنى من الواقع الراهن.
ت انتباهه ق�ض���ية   ب���د�أ الإن�س���ان القدي���م، يت�أمل في الك���ون منذ وجوده على الأر�ض، ف�ش���دَّ
الحي���اة والموت، وخالجه �إح�س���ا�س ب�أنه مت�ص���ل بالوجود وقائم فيه، وب�أن ه���ذا الوجود له لغتة 
الخا�ص���ة، لكنها لغة غائمة ومعقدة، تحتاج �إلى مزيد من التفكر والت�أمل، فامتزج لديه ال�شعور 
بالإعجاب والن�ش���وة بروعة الك���ون وبالخوف من مظاهر الطبيعة وغ�ض���بها، بما فيها من بحار 
ونج���وم، والك���وارث التي تحدث في الطبيعة كالزلازل والبراكين...�إلخ، فمنذ �أن وُجِدَ الإن�س���ان 
العاقل على الأر�ض قبل �أربعة ملايين عامٍ تقريباً، وهو ي�ش���عر ب�ض����آلته و�ضعفه �أمام هذا الكون 
الف�س���يح المهيب، �أرعبته قوى الطبيعة، و�أذهله بط�ش���ها، فبحث عن ملاذ من جبروتها، وعمل 
عل���ى ا�ستر�ض���ائها، ليكون الكائن الوحيد الذي ي�ش���عر ب�أن هناك �أمراً يف���وق قدرته على الفهم 
والإدراك، هنا بد�أ ي�صنع الأ�ساطير، التي تتحدث عن بداية الحياة على الأر�ض، وتحاول تف�سير 
ق�ضية الموت والحياة كملحمة جلجام�ش وق�صة الطوفان... �إلخ، ومن ثم اهتم بتقدي�س عنا�صر 
الطبيع���ة وتقدي���م القرابي���ن لها، مثل تقدي���م �أجمل فتاة لنه���ر النيل تكريم���اً لخدماته الجليلة 
وتجنباً لخطره. وقد ف�س���ر المفكر رينيه جيرار هذا ال�س���لوك بقوله: �إن هذا ال�س���لوك هو ابتكار 
لفكرة كب�ش الفداء، �إذ تكون ال�ضحية التي تمثل العنف وال�شر، ومن خلال هذه الأ�ضحية �سيتم 

الحماية وال�سلام لم�صر.
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العلم والمقد�س في ح�ضارات ال�شرق القديم

 في بلاد ال�شام كانت الحياة الزراعية منبع عي�شهم واعتقادهم لذا، عملوا على �إنزال الآلهة 
من ال�س���ماء �إلى الأر�ض، ف�ص���نعوا التماثيل والمعابد لتكون مقرَّ عبادة لآلهة الخ�ص���وبة، ومن 
ثم �أبدعوا الأ�س���اطير للزيادة في قد�س���ية هذه الآلهة. مما يف�س���ر ارتباط الآلهة لديهم بعنا�صر 
الطبيع���ة، و�أه���م هذه الآلهة »الإل���ه �إيل« القوي وهو �أب���و الآلهة وحده خالق ال�س���موات والأر�ض، 
القادر على ن�شر الخ�صوبة في الأر�ض، �أو الجفاف والموت ولا يمكن �أن يحدث �شيء في الحياة 
�إلا ب�إذنه، �أما الإله »بعل العظيم«، �إله الخ�صوبة والزراعة والمطر، فكانت مهمته �أي�ضاً، تنظيم 
الكون، ومنع الفو�ض���ى، للحفاظ على ن�س���غ الحياة، �أما الفينيقيون فقد �أ�صبح للإله »بعل« ا�سم 
�آخر هو »الإله �أدوني« لي�صبح �إله الجمال والحب والرغبة والخ�صوبة، يقابله �إله الموت، ويقول 
الباحثون �إنَّ الإله بعل انتقل �إلى اليونانيين با�س���م �أدوني�س. لا�ش���ك �أنهم ربطوا العلم بالمقد�س 
في بلاد ال�ش���ام �إذ �إنَّ هذه الآلهة تحتاج �إلى بناء معابد تليق بها، والتي تميزت بدقة القيا�س���ات 
وجماليتها، بالمقابل قامت ح�سب اعتقادهم هذه الآلهة بحماية كل مَنْ يخدمها، ومن الملاحظ 
�أن �س���كان بلاد ال�شام �إ�ضافة �إلى �إيمانهم بتعدد الآلهة، �آمنوا بم�س�ألة الحياة بعد الموت، فبنوا 
المدافن وو�ض���عوا فيها بع�ض حاجات الميت �إلى حين يوم الح�س���اب، فكل معارفهم كانت نابعة 

من معتقداتهم الدينية وحاجاتهم الحياتية.
�إذا انتقلنا �إلى م�ص���ر القديمة، نجد لديهم نمواً وتقدماً للعلم ب�ش���كل هائل، ولا�س���يما علم 
الطب والريا�ض���يات والهند�س���ة، وقد �أكدت ذلك بردي���ة �أودين)2( التي تُعَدُّ م���ن �أهم البرديات 
ق  العلمية التي عُثِرَ عليها في م�ص���ر، �شُ���رِحَ فيها كيفية ت�شريحهم للجثث وكيفية تحنيطها، ودُقِّ
ف���ي �س���بب هذا التطور المعرف���ي لديهم، نجد �أنه يع���ود �إلى حاجتهم �إليه لتر�س���يخ معتقداتهم 
الدينية، على �س���بيل المثال �إيمانهم بمبد�أ الحياة بعد الموت وبفكرة الخلود، �إ�ض���افة �إلى ذلك 
�إيمانهم بقد�س���ية الحاكم والرغبة في خلوده، كل ذلك ا�س���تلزم تطوير كثير من العلوم كالطب 
لمعرفة ت�ش���ريح الج�سم الب�شري، وتطوير علم الكيمياء، فمعارفهم بعلم الكيمياء والطب عامل 
حيوي ومهمٌ لمعرفة كيفية الحفاظ على الج�س���د من خلال التحنيط، والهدف هو الحفاظ على 
ج�س���د الميت بحالة جيدة ليوم الح�س���اب، نظراً لأن فكرة الخلود والحياة بعد الموت �س���يطرت 
ع �أمام محكمة الموتى، ح�سب معتقداتهم  على وجدانهم ولإيمانهم العميق بها، فالج�سد �سيُو�ضَ
ف�إذا كانت �أفعال الميت في �أثناء الحياة �صالحة فن�صيب الروح خلودها الأبدي، �إذ تعود لت�سكن 
الج�سد وتتمتع بحياة �أبدية جديدة ورغيدة، �أما في حال كانت �أعمالها غير �صالحة في م�سيرتها 
الدنيوية، ف�س���تعاقب بالعذاب وبالفناء، ومن العلوم التي �شهدت تطوراً مذهلًا لدى الم�صريين 
القدماء �أي�ض���اً عل���م الهند�س���ة، لأن معرفة هذا العلم م���ن الأولويات التي يتطلبه���ا فن البناء، 
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لح�س���اب القيا�سات من �أجل بناء الأهرامات، وح�ساب �أوقات في�ضان نهر النيل، لذا �أبدعوا في 
فن البناء على �أ�س�س علمية دقيقة. فبنا�ؤهم للأهرامات التي �إلى الآن لم تكت�شف �أ�سرار بنائها، 
كانت �أي�ض���اً لحاجة تنبع من معتقداتهم المقد�سة، �أ�ض���ف �إلى ذلك بناء المعابد التي تعد خير 
دليل على براعتهم في علم الح�س���اب والهند�س���ة، وانطلق كل هذا التطور العلمي لي�ؤكد �أنه كان 
تج�سيداً لمعتقداتهم الدينية التي تمتعت بقد�سية كبيرة لديهم، فمن معتقداتهم مثلًا، �إيمانهم 
ب�أن للحاكم قدرات خا�صة ت�صل �إلى درجة الألوهية، لذلك يجب �أن يدفن ب�أماكن فخمة وبتوابيت 
مميزة عن غيرهم و�ص���نع لها �أقنعة من الذهب، فكان بناء الأهرامات تكريماً وتقدي�س���اً له�ؤلاء 
الح���كام، ومن البديه���ي ظهور طبقة الكهنة لديه���م، التي �أنيط بها وظيفة و�س���طاء بين النا�س 
والآلهة، للحفاظ على النظام ومنع الفو�ض���ى وتعليم النا�س العاديين على احترام المقد�س���ات. 
طبع���اً �س���كنوا المعابد، التي بُنِيَت بغر�ض حرا�س���ة الآلهة والكهنة، وقد احتك���روا العلم ومعرفة 
الكتابة الهيروغليفية، وقد تميز المقد�س لدى الم�ص���ريين القدماء كما يقول عالم الم�صريات 
ح�س���ين فوزي: �إن الم�ص���ريين القدماء �أعادوا اكت�شاف �أهمية الدين للنف�س الب�شرية، فالإيمان 
لديهم لي�س للحماية، بل ل�س���مو النف�س �أي�ض���اً، ومن ثمَّ دفعهم لتطوير العلوم تطبيقاً لعقائدهم 
الديني���ة، فالكهنة عليهم رعاية العلم الإلهي المقد�س، من هن���ا كانت المعابد بمنزلة جامعات 
للعلوم المادية والروحية. وفي ال�شرق القديم لا نن�سى ح�ضارة بلاد الرافدين، ولا�سيما ح�ضارة 
البابليي���ن الذين طوروا علم الفلك، لان�ش���غالهم المحموم بمعرفة الم�س���تقبل والتنب�ؤ ب�أحداثه، 
ى  منطلقين من �أهمية معرفة م�ص���ير ملوكهم الذين تمتعوا بقد�سية ومكانة عالية، ف�أ�صبح يُ�سمَّ
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علم الفلك لديهم بعلم التنجيم، ليطبقوا انعكا�س �أحداث ال�س���ماء على الأر�ض، من الوا�ضح �أن 
ل هاج�ساً �شغل بالهم، لا�ست�ش���راف ما يخفي في طياته من �أحداث، وفي  معرفة الم�س���تقبل �ش���كَّ
مجال البناء فقد بنوا المعابد �أي�ضاً و�إلى جانبها الأبراج الهرمية، لتكون م�سكناً للكهنة، وذلك 
ب�أ�س���لوب علمي متقن، وقد ا�س���تُقِيَ كثير من المعلومات عن تط���ور معارفهم الطبية، من خلال 
مكتبة �آ�شور بنيبعل، التي �أو�ضحت �أن الطب امتزج بالمقد�س وال�سحر، فقد ف�سروا المر�ض ب�أنه 

ت�أثير قوى غيبية �شريرة في ج�سم الإن�سان. 
وبذلك يمكننا القول �إنَّ العلم لدى القدماء، كانت له فل�س���فة خا�ص���ة، �إذ ا�س���تطاعوا المزج 
بي���ن العل���م التجريبي )العقلي( والفل�س���فة الروحية والمعرف���ة العلمية، والم�ش���تغلين فيها كان 
لديهم نظرتهم الفل�س���فية الخا�ص���ة للكون وللموت والحياة والخير وال�شر، فمعتقداتهم الدينية 
ومقد�س���اتهم، كانت �أ�س���ا�س تطور العلوم التطبيقية ومنبعاً لها. فالعلم والمقد�س في الع�ص���ور 
�س والعل���م �آنذاك، لا فا�ص���ل ولا تناق�ض  القديم���ة، ل���م يعانيا من ال�ص���راع، بر�أي���ي، لأن المقدَّ

بينهما، و�أ�سهم بذلك القدماء في و�ضع حجر الأ�سا�س لتطور العلم الو�ضعي.

�أهم ال�صراعات التاريخية بين العلم والدين في ع�صر النه�ضة

�س، ورجال الدين الم�ؤمنين  بد�أت ال�ص���راعات، بين رجال الدين الم�ؤمنين من جهة بالمقدَّ
الذين ا�س���تخدموا العق���ل للخروج عن المنهج الديني ونقده، ب�ص���فته يلغ���ي العقل ويمنع تطور 
العلم من جهة ثانية، كان ذلك مع بداية القرن الثالث ع�شر في �أوروبا، وبد�أ ال�صراع با�ضطهاد 
كل م���ن يخرج عن مق���ولات الكتاب المقد�س، كم���ا حدث لكوبرنيكو����س )1437- 1543( الذي 
نفى �أن تكون الأر�ض هي مركز المجموعة ال�شم�س���ية، بل ر�أى �أن ال�ش���م�س هي مركزها، معتمداً 
�ض للا�ض���طهاد وحاكمه  �س، فتعرَّ على قيا�س���ات ريا�ض���ية، خارج���اً على مقولات الكت���اب المقدَّ
رج���ال الدين ومحاكم التفتي�ش بالكفر، و�أدين حتى بع���د وفاته، �أما غاليليو الذي اعتمد نظرية 
�ض لا�ضطهاد رجال الدين �أي�ضاً، وحكموا عليه بالهرطقة، كما منعوه من ن�شر  كوبرنيكو�س فتعرَّ
نظريته، و�س���جن في بيته حتى وفاته، ثم جاء العالم نيوت���ن )1642- 1727( الذي �أثبت قانون 
الجاذبي���ة بطريق���ة علمية، حينها حظرت الكني�س���ة الكت���ب التي تقول ب���دوران الأر�ض، وكل ما 
يناف���ي ويتعار�ض مع المقولات المقد�س���ة، وقد تابع رجال الدين �آن���ذاك رف�ض منجزات العلم، 
وا علم الهند�سة رج�ساً من عمل ال�شيطان، وكذلك عانى  حتى و�صلت معهم الأمور �إلى درجة عدُّ
العالم ديكارت من الا�ض���طهاد �أي�ضاً، فا�ضطر للهرب �إلى هولندا، وقد ا�ستمر حظر كتب ه�ؤلاء 
العلماء، حتى عام )1835( وبقيت الجامعات التي تدر�س العلوم الإن�س���انية تمنع درا�س���ة الدورة 
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الدموية حتى نهاية القرن الثامن ع�شر، كما ا�ستُبعِدَ الت�شريح من �أي تعليم طبي، وحينما اختُرِعَ 
التلقيح �ض���د الجدري، �أثار عا�صفة من اعترا�ض رجال الدين، و�أي�ضاً اعتَر�ضوا على ا�ستخدام 
التخدير في العمليات الجراحية، وبالعودة لأ�س���باب هذا ال�صراع بين العلم والمقد�س في ذلك 

الوقت نجدها كما ي�أتي:
1- عقائد الم�ؤمنين ت�ستند للقد�سية، التي لي�س لها �سند عقلي في معظم الأحيان.

2- ت�ص���دي العل���م لم�س���لمات المقد�س، ومن ثمَّ �أدت �إلى ا�س���تفزاز م�ش���اعر وجرح وجدان 

الم�ؤمنين الدينية. 
3- النظ���ام الفكري للمقد�س، الذي يعتمد على عدالة ال�س���ماء، وذل���ك لأن الحياة لا عدالة 

�أر�ضية مطلقة فيها، فمثلًا المجرم الذي يهرب من عدالة الأر�ض الناق�صة لن ي�ستطيع الهروب 
من عدالة ال�سماء )الله(.

4- اخت�ل�اف �أ�س���لوب العل���م للو�ص���ول �إلى الحقيق���ة التي تعدُّ ن�س���بية، فالعل���م لا يعترف �إلا 

بالثوابت، عن �أ�س���لوب المقد�س الذ يبحث في الخل���ود، والله والحرية، فالحقيقة مطلقة خالدة 
بالن�سبة �إليه، يقول كانط في هذا ال�صدد: »�إن العقل ال�صرف عاجز عن �إثبات وجود الله«.

لكن رغم كل المعاناة التي تعر�ض لها �أن�ص���ار الم�ؤمني���ن بالعلم من العلماء المتدينين، في 
النهاية �أجُبر الم�ؤمنين بالمقد�س بعد انت�ص���ار العلم ولا�س���يما الطب، �أجبرتهم نجاحات العلم 
على �إنهاء هذا ال�ص���راع، بعد �أن لم�س���وا تح�سن �صحة الإن�س���ان، وارتفاع معدلات الأعمار، مما 
دفعهم �أخيراً للإعجاب بهذه الإنجازات والامتنان للعلم. وان�س���حابهم من الجدل وال�صراع مع 

رجال العلم. 

�س بعد ع�صر النه�ضة النظرة للعلم والمقدَّ

�س يتبع منهج���اً فكرياً متمايزاً عن  بعد ع�ص���ر النه�ض���ة الأوروبية، بد�أ كل من العلم والمقدَّ
الآخر، فالعلم ي�ستند على العقل ب�صورة �أ�سا�سية، من خلال اتباع نهج الملاحظة والفر�ضية ثم 
التجربة، ومن ثمة تُكتَ�شَ���ف القوانين العلمية الثابتة، والتي تربط الحقائق بع�ض���ها ببع�ض. وقد 
نت���ج عن اتب���اع هذا المنهج العقلي، الاختراعات المذهلة للعلم منذ ع�ص���ر النه�ض���ة �إلى وقتنا 
الحا�ض���ر، من كهرباء – الطاقة النووية- الأجهزة الحديثة والذكاء ال�ص���ناعي.. �إلخ، وانعك�س 
ذلك على رفاهية العي�ش للإن�س���ان وراحته الج�س���دية، فالعلم ي�أخذ م�صداقيته من قدرته على 
تطبيق �أبحاثه، �إذ �إن المعرفة العلمية، لم تتوقف عند �أنّها مر�آة للكون، بل �أ�صبحت �أداة علمية، 

تتناول المادة وتعالجها �أي�ضاً.
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�أما المقد�س، فقد نُظِرَ �إليه ب�ص���فته ظاهرة �أ�ش���د تعقيداً من العلم كما يقول برتراند را�سل 
�س  في كتابه )العلم والدين( �إنَّ المقد�س يتبع منهجاً مختلفاً تماماً في النظر �إلى الكون، فالمقدَّ
ت�أ�س����س على ثلاثة وجوه هي: العقيدة، والم�ؤ�س�س���ة، ونظام يحكم �أخلاق الفرد. من هنا لم يعد 
�س في نفي �أمور �أو ت�أكيدها، قد يدح�ض���ها العلم الحديث،  رجال الدين في �أوروبا يزجون المقدَّ
�س لا يمكنه تطبيق  �س الا�س���تمرار ومكانته في نفو�س الم�ؤمنين ب���ه. فالمقدَّ و�إلا �سيخ�س���ر المقدَّ
المنه���ج العلمي عل���ى �أبحاثه، بل اتباع منه���ج مختلف في البحث، لذا نلاح���ظ �أن رجال الدين 
ية �إلى الت�أقلم مع العلم الحديث، وبد�ؤوا بتف�سير  بعد ع�ص���ر النه�ض���ة الأوروبية، �س���عوا بكل جدِّ
�س���ة على نحو رمزي، فمثلًا نقل رجال الدين البروت�س���تانت مركز ال�سلطة الدينية  الكتب المقدَّ
زَ على روح الفرد، على ح�س���اب �أن هذه الروح مرتبطة  �س، ورُكِّ من الكني�س���ة �إلى الكت���اب المقدَّ
�س يعتمد  بالحياة الخا�ص���ة للب�شر، التي لها علاقة خا�صةً بم�ش���اعر الم�ؤمنين وطالما �أن المقدَّ

على ال�شعور والعاطفة، ف�إن العلم لا ي�ستطيع التعر�ض له. 

العلم والمقد�س منذ القرن الع�شرين حتى وقتنا الحا�ضر

نلاح���ظ مع مرور الوق���ت، تزايدت �إنجازات العلم، وتمتع الب�ش���ر برفاهية عي�ش لا مثيل لها 
عب���ر التاري���خ، ولم يعد هناك خلاف بي���ن رجال الدين، ورجال العلم، وذلك ب�س���بب �أن كليهما 
ب���د�أا ينظران للعلم والمقد�س بو�ص���فهما وجهين للحياة الاجتماعية، لأن المقد�س ن�ش����أ موغلًا 
في التاريخ، مع بداية وجود الإن�س���ان على الأر�ض، ت�أمله للكون، و�إح�سا�س���ه العميق ب�ضرورة �أن 
يك���ون لهذا الكون �ص���انع، فهذا الإعجاز والت���وازن في الطبيعة، وفي وجود الإن�س���ان، �أمر يدعو 
لل�ش���عور بحاجة داخلية ملحة، �إلى تقدي�س كينونة الإن�س���ان، ولم�س خ�صو�صية وجوده، �أما العلم 
بمفهومه الحديث، فقد ن�ش����أ مت�أخراً وتحديداً في القرن ال�ساد�س ع�شر ميلادي، بعد م�سيرة له 
طويلة ومتقطعة من خلال الح�ض���ارات القديمة حتى ع�ص���رنا الحالي، فالعلم الحديث جديد، 
�س �أ�ص���يل وعميق في النف�س الب�ش���رية. لذلك ي�ؤكد برتراند را�سل، على ا�ستمرار  في حين المقدَّ
����س( فالعلم غير ق���ادر على البحث بق�ض���ايا الروح، التي  التناق����ض بين العل���م والدين )المقدَّ
�أكدته���ا كل الأدي���ان القديمة والأديان ال�س���ماوية، لكن ذلك التناق�ض، م���ن المفرو�ض �ألا يلغي 
�أحدهم���ا الآخر، فرجال الدين المتنورون اليوم ي�ؤكدون ارتباط الدين مع الحياة، و�ض���رورة �أن 
ي�س���هم الدين في تح�س���ين نوعيتها. فالم�س���ائل المرتبطة بقيم الخير وال�ش���ر، تقع خارج دائرة 
�أبحاث العلم الحديث. �إلا �أنه مع مرور الوقت والتطور المت�س���ارع للعلم الحديث، بد�أت تنمو في 
العال���م الغربي، ظاهرة غير متوقعة وجديدة، تمثلت ب�ض���رورة �إعادة النظر للمقد�س )الدين( 
من جديد، ولا�س���يما ف���ي مرحلة ما بعد الحداثة، فقد بد�أ فيها الإن�س���ان يفقد �س���كينة النف�س، 
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وانت�ش���رت حالات القلق والك�آبة بين الب�شر �إ�ض���افةً للأمرا�ض الج�سدية، كل ذلك بر�أيي لجنوح 
ع�صرنا ب�شكل كبير باتجاه الفكر المادي.

فقد لاحظ بع�ض فلا�سفة ومفكري الغرب، �أن التطور المذهل للعلم، خلال هذين القرنَيْن، 
عمل على تهمي�ش المقد�س���ات، والحط من �ش����أنها، ف�أدى ذلك �إلى �أن الب�ش���ر اخترعوا مقد�ساً 
غ الإن�س���ان من حاجاته  جديداً وعبدوه هو العلم، ف�ص���ارت كل الأمور تقا�س بالعقل البحت، وفرَّ
الروحية، لتحل المادة مكان العاطفة والتعاطف الإن�ساني، ومن ثمَّ انت�شرت مقولة لإيريك فروم 
»�أن���ا �أ�س���تهلك �إذن �أنا موج���ود« في كتابه )الإن�س���ان بين الجوهر والمظهر(. �ص���حيح �أن العلم 
�أ�س���هم من جه���ة في علاج الكثير من الأج�س���اد ومنح الب�ش���ر رفاهية مادي���ة عظيمة، لكنه من 
جهة �أخرى �أدى �إلى كوارث طبيعية كالاحتبا�س الحراري، وتدمير الطبيعة با�ستنزاف خيراتها، 
واختراع �أدوات الدمار ال�شامل وما حدث من كوارث نتيجة الا�ستعمار الغربي في القرن التا�سع 

ع�شر وظهور المركزية الأوروبية التي تجلت في الا�ستعلاء والعنجهية �ضد ال�شعوب... �إلخ. 
�أما على الم�س���توى الإن�س���اني، فنجد اختلال التوازن في توزيع الثروة بين ال�شمال والجنوب 
من الكرة الأر�ض���ية، ونهو�ض الحواجز بين الب�شر، فانت�ش���رت العزلة الروحية بينهم من خلال 
ا�س���تخدام و�س���ائل ت�سمى و�سائل التوا�ص���ل، لتتحول �إلى و�س���ائل تفا�صل بين الب�ش���ر، فا�ستُغنِيَ 
عن اللقاءات الدافئة بتوا�ص���ل ب���ارد عبر �أجهزة الهاتف المحمول، وكثرت الأمرا�ض النف�س���ية 
وخَلَتْ حياة معظم الب�شر من المعنى العميق للوجود الإن�ساني على الأر�ض، ودخلت ق�ضية العلم 
�س مرحلة جديدة، كما يقول برتراند را�سل، بعد ملاحظته لتطرف بع�ض علماء ع�صرنا  والمقدَّ
ولا�س���يما بعد �أن �أ�ص���بحت التقنية العلمية واختراعاتها، �أكثر �أهمية من المزاج العقلي العلمي 
الذي يت�صف به العلماء، تت�ضح الم�شكلة في تناق�ض النظرة للعلم بين خبراء التقنية، والعلماء 
الحقيقيين، فخبراء التقنية يت�ض���خم لديهم الإح�س���ا�س بال�صلف والقوة واليقين ولا�سيما اللذة 
التي ي�ش���عرون بها من خلال ا�س���تغلال الب�شر وحاجتهم �إلى الدواء، من خلال مثلًا زيادة �أرباح 
�ش���ركات الأدوي���ة وغيرها من ال�ش���ركات العابرة للق���ارات، وهذا يعار�ض تمام���اً العقل العلمي، 
ف�أ�ص���بح �ش���عار »الغاية تبرر الو�سيلة«، م�ش���روعاً مهما �أدى �إلى كوارث على ح�ساب الب�شر، ومن 
ثمَّ الملاحظ �أن التطور العلمي التقني لم يكن مفيداً تماماً، ولا�س���يما �أنَّ العلم الحديث �س���اعد 
على تطور و�إنتاج �أ�س���لحة الدمار الرهيبة، وكذلك زيادة عدد ال�س���كان ب�ش���كل �س���مح با�ستغلال 
تلك الزيادة، لي�س لم�ص���لحة الحياة، بل لم�ص���لحة تجار الأ�س���لحة والح���روب والثراء الفاح�ش 
وب�س���بب التط���ور العلمي، تح���ول التزايد الديموغرافي لل�س���كان من نعمة �إلى نقم���ة، �إذ اِفتُعِلَت 
الحروب العبثية، فبد�أت تنت�ش���ر حرائق الحروب في العالم، عو�ض���اً عن ن�ش���ر ال�سلام فيه، كل 
ذلك لزيادة مبيعات الأ�س���لحة، لم�ص���لحة ال�ش���ركات التي تتاجر بها، وهنا لا نن�س���ى �أي�ض���اً، ما 
ت�س���بب به العلم من اهتزاز معايير الح�ض���ارات القديمة، فجميع ال�ش���رور في زماننا ترجع �إلى 
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حد ما للعلم الحديث وتطوره كما يرى برتراند را�س���ل، كل ذلك على ح�س���اب القيم الإن�س���انية 
الخالدة، والتي يعدُّ المقد�س حار�ساً لها، هنا يذهب �آرثر توم�سون للقول: �إن العلم ناق�ص، لأنه 
يعج���ز عن الإجابة عن �س����ؤال: لماذا وُجِدْنا في هذا الكون؟ في حي���ن �أن الدين يجيب عن هذا 
ال�س����ؤال، ويمنح الإن�سان ال�شعور بجدوى وجوده، وكذلك �س�ؤال لماذا وجِدَت النجوم والكواكب؟ 
بمعن���ى التركيز على مب���د�أ الغاية الكونية لوجودنا، لا يمكن للعل���م الحديث منحنا المعنى وراء 
وجودنا في الحياة، من هنا فخ�ض���وع الكون لقوة المقد�س، بوجود الله �سي�ؤدي من وجهة نظري 
�إلى ا�ستمرار ما هو حقيقي فينا، بعيداً عن الح�سابات المادية، هذا ال�سمو في الروح يقع خارج 
�س »الدين« يعطي دعامة وطي���دة للمجتمع، لذلك يجب الإيمان  �إطار المعرف���ة العلمية، فالمقدَّ
ب�أنف�س���نا ومعرف���ة حدودن���ا، لأننا كائنات غير كاملة ه�ش���ة معطوب���ة في هويتها، ف���ي كثير من 
الحالات، فالأهواء و�ض���عف القدرة على التحكم والتحكيم للعقل، تجعلنا بحاجة �إلى �سند يفوق 

قدراتنا ويهدئ من اندفاعاتنا العدوانية. 
وم���ن الملاح���ظ في ع�ص���رنا هذا، �أن الفل�س���فة الو�ض���عية، قد �أبعدت المقد����س عن مجال 
ت  ����س و�أبعده �إلى الخلف، وف�ص���له ع���ن اليومي، فعمَّ بحثه���ا، بذلك و�ض���ع الفكر الغربي المقدَّ
�س���لطة الأ�ش���ياء المادية، وحلَّت مكان القيم. لذلك بد�أ بع�ض المفكرين يدقون ناقو�س الخطر، 
ما ف���ي القرنين الأخيرين، ولا�س���يما مع تزايد تط���رف بع�ض رجال العل���م، فظهر بع�ض  ولا�س���يَّ
الفلا�سفة والمفكرين، الذين انتقدوا ذلك و�سئموا من ت�شييء الإن�سان، فلم يعد الدين هام�شياً 
�س، وم���ا وراء الطبيعة وتحديداً  في �أبحاثهم الفل�س���فية، وب���د�ؤوا البحث عن كيفية فه���م المقدَّ
�س في حياتنا  ف���ي مرحلة ما بع���د الحداثة، ومن ه�ؤلاء المفكري���ن الذين بحثوا ع���ن دور المقدَّ
المعا�ص���رة، الفيل�س���وف وعالم النف�س �إيريك فروم الذي يقول في هذا المجال: »�إن الأ�س���اليب 
الإيحائية �ش���به التنويمية الم�س���تخدمة في الإعلانات التجارية والدعاية ال�سيا�س���ية تُعد خطراً 
كبيراً على ال�ص���حة العقلية وخ�صو�ص���اً على ال�ص���فاء الذهن���ي والتفكير النقدي وا�س���تقلالية 
الوجدان، و لا�ش���ك عندي �أن درا�س���ة ا�ستق�صائية جادة يمكن �أن تُثبت �أن الأ�ضرار التي تُلحقها 
المخدرات بالعقل لي�س���ت �إ لاجزءاً ي�سيراً بالقيا�س للأ�ض���رار التي تُحدثها �أ�ساليب غ�سيل المُخ 
تل���ك«. فه���و ينتقد واقع الت�ش���جيع على الا�س���تهلاك، وما يتطلب���ه ذلك من �إفراغ عقول الب�ش���ر 
وم�ش���اعرها من محتواها الحقيقي، لم�صلحة فئة ج�شعة، وكذلك يقول في مكان �آخر من كتابه 
»الإن�س���ان بين الجوهر والمظهر«: »�إن الإن�س���ان الأعلى الذي يمتلك قوة تفوق قوة الإن�س���ان لم 
يرتف���ع �إل���ى م�س���توى عقلاني �أعلى، بل �إن���ه ليزداد فقراً بق���در ما يزداد قوة و�أحرى ب�ض���ميرنا 
�أن ينتابه القلق ونحن ن�ش���هد �أنف�س���نا نزداد تجرداً من �إن�س���انيتنا كلما ازددنا اقتراباً من حالة 
ال�س���وبرمان«. وخي���ر مثال على ذلك ما حدث ويحدث في منطقتن���ا العربية، من عدوان عليها، 
وتدمير لمقدراتها، والجدير بالذكر �أن ظاهرة انتقاد الع�صر الحالي، بد�أت تت�سع في ع�صرنا، 
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فبرزت فيه �سل�سلة من المفكرين والفلا�سفة الذين اهتموا بطبيعة هذا الع�صر و�أزماته، وركزوا 
 ،)2023 - �س والحاجة الملح���ة �إليه مثل الإيطالي، جياني فانتيمو )1936 �أبحاثه���م على المقدَّ
- 2015( الذي  الذي توفي م�ؤخراً، فردريك لونوار )1962- ...(، وكذلك رينيه جيرار )1923
يحذرن���ا من واق���ع العالم المعا�ص���ر، المعتمد على العق���ل البارد وعلى لغة الم�ص���الح المادية، 
يحذرنا قائلًا: »�إن الب�ش���رية مازالت �أ�سيرة البدائية، وهي تتجه نحو الحرب المطلقة، و�ستكون 

�أكثر عنفاً مع وجود خطر الأ�سلحة النووية«.
فهل ينت�صر الآن الإن�ساني فينا على الحيواني يا ترى؟!

الهوام�ش

)1(- الطوطمي���ة بالإنجليزي���ة :)Totemism(‏ هي ديانة مركبة من الأفكار والرموز والطقو�س تعتمد على العلاقة بين 
ى الطوطم. والطوطم يمكن �أن يكون طائراً �أو حيواناً �أو نباتاً �أو ظاهرةً طبيعية  جماعة �إن�سانية ومو�ضوع طبيعي ي�سمَّ
�أو مظهراً طبيعياً مع اعتقاد الجماعة بالارتباط به روحياً. وكلمة طوطم م�شتقة من لغة الأنجلو الأمريكية الأ�صلية.

)2(- بردية �أودين �س���ميث: �س���ميت  بهذا الا�سم ن�س���بة �إلى مكت�شفها »�أودين �س���ميث«، يعود تاريخها �إلى 1600 ق.م، 
ف���ي عهد الملكية الو�س���طى، عب���ارة عن �أربعين حالة طبية، وت�ض���منت كيفي���ة الجراحة لعملي���ات الدماغ. كتبت 

فَ فيها عمليات جراحة الدماغ. بالهيروغليفية، تتحدث عن تطور العلوم في م�صر القديمة، وُ�صِ
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�أحمد بوب�س

محمد مح�سن:
ملحن الكبار

محمد مح�سن ملحن �سوري كبير، لحن لكبار المطربين ال�سوريين والعرب، مثل �صباح فخري 
وفهد بلان ومها الجابري من �سورية، وفيروز ونجاح �سلام و�صباح ووديع ال�صافي و�سميرة توفيق 
من لبنان، وفي م�صر نجاة ال�صغيرة ومحرم ف�ؤاد و�شريفة فا�ضل وفايزة �أحمد ووردة الجزائرية. 

ليقف ملحناً مبدعاً �إلى جانب كبار الملحنين العرب.
ارتبطت مع محمد مح�سن ب�صداقة متينة، وكانت لي �سهرة �أ�سبوعية في منزله ببناء الفنانين 
ن م���ا رواه لي، بل  بدم�ش���ق. روى ل���ي فيه���ا حكاياته م���ع المو�سيقا والغناء، وكن���ت بعد كل �سهرة �أدوِّ
�إنن���ي عاي�ش���ت ال�سنوات الع�شر الأخيرة من عمرة بحلوه���ا ومرها، وخرجت من كل ذلك بكتاب عنه 
نت���ه م�سيرة محمد مح�سن مع  حم���ل ا����سم )محمد مح����سن... ملحن الكبار(، �صدر عام 1980، �ضمَّ

الغناء من �ألفها �إلى يائها.
ن�ش�أته وبدايته

ولد محمد مح�سن في حي ق�صر حجاج بدم�شق عام 1922، وا�سمه الحقيقي محمد مح�سن 
النا�ش���ف، و�ش���قيقه الفنان الت�ش���كيلي �صلاح النا�ش���ف، و�شقيقه الآخر ه�ش���ام النا�شف المربي 

و�صاحب ثانوية ال�سعادة بدم�شق.
 در�س محمد مح�سن في مدر�سة �صلاح الدين الأيوبي الابتدائية وفي التجهيز الثانية )�أ�سعد 

عبد الله(، ونال منها �شهادة الإعدادية. 
ظهر حبه للمو�سيقا وهو تلميذ في المرحلة الابتدائية، كما تمتع بجمال ال�صوت. فكان ينفق 
م�ص����روفه اليومي على �ش����راء كتيبات الأغاني وحفظها. ولم ينت�سب �إلى الأندية المو�سيقية فقد 

المعرفـ�ة �آفـ�اق 
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كان عليه �أن يكون في المنزل بمجرد انتهاء دوام 
عي في بع�ض الأحيان �أنه  المدر�س����ة. لكنه كان يدَّ
ذاه����ب �إل����ى منزل �أح����د �أقاربه لل�س����هر عندهم، 
ويم�ضي �سهرته على باب �أحد الأندية المو�سيقية 
ي�س����تمع �إل����ى التدريبات على الأغان����ي. وكثيراً ما 
كان ي�ش����اهد الفنان م�ص����طفى هلال وهو يجري 
التدريب����ات عل����ى �أغنية م����ن �ألحان����ه. فقد كانت 
ه من �أعماقه لجمالها  �ألحان م�صطفى هلال تهزُّ
وقوتها. ورغب في تعلم المو�سيقا، ف�س�أل �صاحب 
مح����ل لبي����ع الأ�س����طوانات بالدروي�ش����ية وا�س����مه 
ر�س��ل�ان الن����وري ع����ن �أ�س����تاذ يعلمه المو�س����يقا، 
ف�أخذه �إلى المو�س����يقي �صبحي �س����عيد الذي كان 
يمتل����ك مكتباً لتعليم المو�س����يقا في �س����وق الخجا 
القديم الذي كان ملا�صقاً للواجهة الغربية لقلعة 
دم�ش����ق، وزال عن الوجود. و�أخذ لديه درو�ساً في 
العزف على العود والنوتة المو�س����يقية. وكان يبيع 

كتبه المدر�س����ية من �أجل دفع �أجرة الدرو�س. وكان من تلاميذ �ص����بحي �س����عيد في الوقت نف�س����ه 
المطرب رفيق �ش����كري. وبد�أ محمد مح�س����ن يتغيب عن المدر�س����ة، وما لب����ث �أن تركها وكان في 
ال�صف الأول من المرحلة الثانوية وبد�أ م�سيرته الفنية مطرباً، وبد�أ يغني على الم�سارح، وحينما 
يعود �إلى المنزل بعد الحفلة يجد باب المنزل مو�صداً من الداخل، في�ضطر للمبيت في فندق من 
دون �أن يمتلك المال، وي�ضطر �إلى ترك �سترته رهناً ريثما يقب�ض �أجرة الحفلات ويدفع الأجرة. 
وحين افتتاح �إذاعة دم�شق الفرن�سية عام 1940، ان�ضم �إليها مطرباً بم�ساعدة �أ�ستاذه �صبحي 
�س���عيد الذي كان عازفاً على العود في فرقتها المو�س���يقية. وعمل في كور�س الإذاعة، ثم بد�أ يقدم 
غناءه الإفرادي في حفلات �إذاعية على الهواء مبا�ش���رة. وحتى لا يكت�ش���ف �أهله �أمره، �أطلق على 
نف�س���ه ا�س���ماً فنياً )محمد مح�س���ن(، لكن �أ�س���رته اكت�ش���فت الأمر، فذهب �أخوه الأكبر �إلى مدير 
الإذاعة �آنذاك �سامي ال�شمعة، وطلب منه منع �أخيه من الغناء، فغيَّر ا�سمه �إلى )محمد ريا�ض(، 
لكن الأمر ك�شف من جديد، فعاد �إلى ا�سمه الأول )محمد مح�سن( وا�ستمر عليه. وفي �أثناء ذلك 
تتلم���ذ على يد الفنان م�ص���طفى هلال الذي لحن له عدة �أغنيات منها )لقاء(، و)�أين ك�أ�س���ي(. 
ثم بد�أ التلحين ل�صوته. ومن هذه الألحان )يم العيون الكحيلة(، و)الليلة �سهرتنا حلوة الليلة(.
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في القـد�س: 
عندم���ا توقف���ت �إذاعة دم�ش���ق الفرن�س���ية عن الب���ث عام 1945 �س���افر محمد مح�س���ن �إلى 
����ص ل���ه في الإذاعة  ّ القد����س. وتقدم �إل���ى �إذاعتها، وقُبِل م���ردداً في كور�س الإذاعة. كما خُ�صِ
�أربع حفلات �ش���هرياً. وخلال عمله في الإذاعة تعرف على المو�س���يقي الفل�س���طيني حنا الخل، 
ى منه درو�ساً في العلوم المو�سيقية والتدوين المو�سيقي، لتكتمل بذلك المعارف المو�سيقية  وتلقَّ
ال�ضرورية للملحن. وا�ستمرت �إقامته في القد�س ثلاث �سنوات، لحن خلالها لعدد من المطربين 

الفل�سطينيين مثل محمد غازي وماري عكاوي وفهد نجار.
�إذاعة دم�شق: 

بعد توقُّف �إذاعة القد�س عام 1948 عن البث، عاد محمد مح�س���ن �إلى دم�ش���ق ليبد�أ مرحلة 
جديدة في �إذاعتها. وبد�أ يتجه للتلحين لغيره من المطربين والمطربات، لأنه �ش���عر �أن �ص���وته 
 لايخدمه على المدى الطويل. وفي �أحد الأيام كان يقلب �إحدى المجلات الفنية، فلفت انتباهه 
كلمات زجلية من�ش���ورة، ف�أخذها ولحنها، و�أ�سمعها لأ�ستاذه �صبحي �سعيد، فقال له �أن �إمكاناته 
ف���ي التلحين �أقوى من الغناء، وطلب منه التوجه �إلى التلحين. و�أ�س���مع مح�س���ن اللحن لمطربة 
لَت  نا�ش���ئة ا�س���مها نادية، فوافقت على غنائه. وب�س���رعة وبو�س���اطة �أ�ستاذه �صبحي �س���عيد، �سُجِّ

الأغنية في الإذاعة، و�أذُيعَت، وكان عنوانها)�أنا �شمعة(، فكانت �أول �ألحانه لغيره.
 وبعد عدة �أيام ات�ص���ل بمحمد مح�س���ن �ض���ارب الإيقاع محمد العاقل، وقال له �إن المطربة 
م���اري جب���ران تريد �أن تراه. وذهب مح�س���ن �إليه���ا. وحينما قابلها �أخبرته �أنه���ا تريد �أن يلحن 
له���ا، لأنها �س���معت �أغنية )�أنا �ش���معة( و�أعجبته���ا. وارتع�ش من هذا الطل���ب. وذهب يفت�ش عن 
ن�ص لأغنية تتلاءم مع ماري جبران، فلم يجد، فا�ض���طر �إلى �أن يكتب بنف�س���ه الكلمات، وفعلًا 
كت���ب �أغنية عنوانه���ا )يا محيرني( ولحنها. و�أ�س���معها اللحن فاعتر�ض���ت عل���ى بع�ض الجمل، 
فغير وبدل �إلى �أن �أعجبتها نهائياً. وذهب و�إياها �إلى الإذاعة لت�س���جيلها، فاعتر�ض رئي�س ق�سم 
المو�س���يقا �شفيق �شبيب على �أن يلحن محمد مح�س���ن لمطربة كبيرة، وهو ملحن مبتدئ. ولكن 
�شخ�ص���ية ماري جبران كانت قوية، فقالت له �إنه �إذا لم ت�س���جل هذه الأغنية، لن تدخل الإذاعة 
لَت الأغنية. وحينما �س���معها �شفيق �شبيب بعد ت�سجيلها، غيَّر ر�أيه  �أبداً. ونزولًا عند رغبتها �سُ���جِّ

ف�أعجبته، واعتمد محمد مح�سن ملحناً ومطرباً، و�ألغى عمله في الكور�س. 
ف���ي هذه الأثن���اء طلبت منه المطربة تغريد محمد لحناً، فلحن لها )دمعة على خد الزمن( 
كلمات محمد علي فتوح. وهذا �أول لحن ا�شتهر له على الم�ستوى ال�شعبي. الأغنية نجحت نجاحاً 

كبيراً. لم يتقا�ض من المطربة تغريد محمد قر�شاً واحداً.
ا�ستمر محمد مح�سن في الغناء حتى مطلع الخم�سينيات من القرن الع�شرين. لحن خلالها 
ل�صوته عدداً من الأغنيات زادت عن ثلاثين لحناً. ليتوقف عن الغناء بعد ذلك، ويق�صر ن�شاطه 
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تت �أقدامه ب�ص���فته  عل���ى التلحين. والألحان التي و�ض���عها ل�ص���وته �أو لغيره في تل���ك المدّة، ثبَّ
ملحناً، لكنها لم تحقق له ال�ش���هرة الكبيرة على الم�س���توى ال�ش���عبي با�ستثناء �أغنية )دمعة على 
خد الزمن( لتغريد محمد، و)يم العيون الكحيلة( التي غناها ب�صوته، فقد حققتا �شهرة جيدة. 

الانطلاقة: 
 الانطلاقة الكبيرة لمحمد مح�سن كانت مع �سعاد محمد. حين جاء �صاحب �شركة بي�ضافون 
من بيروت �إلى دم�ش���ق، واتفق معه على �أن يلحن ل�سعاد محمد ثلاث �أغنيات هي )العمر يوم(، 
و)وين يا زمان الوفا(، و)غريبة والزمن قا�سي(، ت�ضاف �إليها )دمعة على خد الزمن( وتُطبع 
هذه الأغنيات على �أ�س���طوانات ال�ش���ركة. والأغنيات الأربع من كلمات محمد علي فتوح. وذهب 
مح�س���ن �إلى بيروت مع �صاحب �شركة بي�ضافون من �أجل ت�سجيل الأغنيات الأربع على �أ�سطوانة 
في ا�س���تديوهات ال�ش���ركة. وبهذه الألحان انطلق ا�س���م محمد مح�س���ن في الآفاق العربية. وفي 
بيروت بد�أ ن�ش���اطاً فنياً وا�س���عاً، و�أخذ يلحن لعدد من المطربي���ن والمطربات اللبنانيين. وكان 

ذلك في �أواخر الأربعينيات من القرن الع�شرين. 
لكن قمة محمد مح�س����ن مع �س����عاد محمد كان����ت بلحنه الجميل لأغني����ة )مظلومة يا نا�س(. 
ففي �أحد الأيام التقــى م�ص����ادفة مع محمد علي فتوح، ف�أ�س����معه الأخير كلمات �أغنية كتبها، وهو 
ف����ي طـريقه لإعطائه����ا لفيلمون وهبي ليلحنها ل�س����عاد. لكـن رغبة محمد مح�س����ن في الاحتفاظ 
ب�صوت �سعاد محمد دفعته لأن يطلب من فتوح ن�ص الأغنية التي هي )مظلومة يا نا�س( ليلحنها. 
ولحنها في ثلاثة �أيام، و�أ�سمعها ل�سعاد ف�أعجبتها، وقالت �إنَّ هذه الأغنية �ستكون �أغنية المو�سم. 
لَت في الإذاعة. وتحقق حد�س �سعاد محمد. فما �إن  وح�ضرت مع مح�سن وفتوح �إلى دم�شق، و�سُجِّ
بثت )مظلومة يانا�س( من الإذاعة، حتى بد�أت تنهال الطلبات من الم�ستمعين على �إدارة �إذاعة 
دم�ش����ق لتكرار �إذاعتها. وانت�شرت الأغنية على م�ستوى الوطن العربي. و�أ�صبحت تذاع يومياً من 
الإذاعات العربية. و�س����جلت الأغنية على �أ�س����طوانات، وبيع منها الملايين. وكانت �س����عاد محمد 
تغنيها كل يوم على الم�سرح، والجمهور يرف�ض �أن ي�ستمع �إلى غيرها. فكانت ت�ضطر �إلى تكرارها 

طوال الحفل. وا�ستمر انت�شار هذه الأغنية �سنوات عدة. ومازالت حتى الآن تطرب الجماهير. 
وبع���د �س���نوات طويلة على ظهور )مظلومة يا نا�س(، تقول �س���عاد محمد ف���ي مقابلة �أجرتها 
معها �ص���حيفة الد�س���تور الأردنية، و�أجراها معها هاني �صعب في القاهرة: )�إن الأغنية الجيدة 
تفر�ض نف�س���ها. وهي حتى تنجح، يجب �أن تكون متكاملة كلاماً ولحناً و�ص���وتاً. �أغنية )مظلومة 
يانا�س( مثلًا، وهي من ت�أليف محمد علي فتوح وتلحين محمد مح�سن، لا تزال حية حتى اليوم، 
لأنه���ا متكاملة. �أينما ذهب���ت يطلبها الجمهور ب�إلحاح. كنت �ص���غيرة عندما غنيتها، وبقيت في 
ذاكرة النا�س. �أذكر �أنني مرة في �أ�س���تراليا، لم �أتمكن من �أن �أغني �أغنية �أخرى، لأن الجمهور 

�أ�صرَّ على �أن �أكرر الأغنية طيلة ال�سهرة(. 
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وا�ستمر محمد مح�سن في التلحين ل�سعاد محمد، ليبلغ عدد �ألحانه لها ثماني ع�شرة �أغنية. 
ومن هذه الأغنيات غير التي ذكرنا )والله زماني يا نا�س رماني(، و)�آه لـمّا �شفتك(، والق�صيدة 
الوطنية )جلونا الفاتحين( �شعر بدوي الجبل وهي عن الجلاء. ولحنها من �أروع ما لحن محمد 
مح�سن. وفيها يظهر ت�أثره الجلي ب�أ�سلوب ريا�ض ال�سنباطي في تلحين الق�صائد، حيث المقدمة 
والفوا�ص����ل المو�س����يقية الم�ش����غولة ب�إتقان والتلحين المن�س����جم مع معنى كل بيت. �أما �أداء �سعاد 

محمد فكان رائعاً وكلثومياً بامتياز. ولا نن�سى جمال ال�صياغة ال�شعرية لبدوي الجبل. 
�إذاعة ال�شرق الأدنى: 

عر�ض �ص���بري ال�ش���ريف على محمد مح�س���ن ال�س���فر �إلى قبر�ص للعمل في �إذاعة ال�ش���رق 
الأدنى. وذهب محمد مح�س���ن �إلى قبر�ص، يقدم الحفلات الغنائية ب�ص���وته عبر �أثير الإذاعة، 
ويلح���ن لمطربيها. و�أم�ض���ى حتى عام 1956 يتنقل بين دم�ش���ق وبيروت وقبر����ص، يمار�س فيها 
ن�ش���اطه الفن���ي. وبعد �إغلاق �إذاعة ال�ش���رق الأدن���ى ذاك العام في �أثناء الع���دوان الثلاثي على 

م�صر، عاد ن�شاطه �إلى دم�شق وبيروت.
ان:  اكت�شافان مهمَّ

خلال عقد الخم�س���ينيات من القرن الفائت )الع�ش���رين(، قدّم محمد مح�س���ن لل�س���احة 
الغنائي���ة ب�ألحان���ه مطربتين، �أ�ص���بحتا فيما بعد من نج���وم الغناء العربي. هم���ا فايزة �أحمد 

ووردة الجزائرية. 
ففي �أواخر الأربعينيات من القرن الع�شرين عادت فايزة �أحمد من حلب �إلى دم�شق مطربة. 
وبد�أت تغني على م�س���رح �سينما الن�صر التي كان موقعها على الطرف الجنوبي من مدخل �سوق 
الحميدية، و�أ�ص���بح ا�س���مها بعد ذلك �س���ينما �س���ورية ثم زالت عن الوجود، وكانت فايزة ت�ؤدي 
�أغنيات �أم كلثوم و�أ�سمهان وليلى مراد، وكانت �صاحبة �صوت قوي وجميل و�أداء متقن. وو�صلت 
�أخبارها �إلى محمد مح�س���ن، فذهب �إلى ال�س���ينما حيث تغني وا�س���تمع �إليها ف�أده�ش���ه �ص���وتها 
و�أداءه���ا، فلحن لها عدداً من الأغنيات كانت جواز �س���فرها �إلى القاه���رة. ومن هذه الأغنيات 
)درب الهوى(، و)لي�ش دخلك(، و)ما في حدا ياليل(، والابتهال الديني )يارب �صل على النبي 
الم�ص���طفى(، و)�س���يد الحناين(. ثم لحن لها في القاهرة �أغنية )�ش���فتك جيتك يا �سمارة(. 

وبلغت �ألحانه لفايزة �أحمد ثلاث ع�شرة �أغنية وحواريتين مع المطرب عزيز �شيحا. 
 �أما المطربة الثانية التي اكت�ش���فها فهي وردة الجزائرية التي جاءت �إلى بيروت عام 1957. 
وكانت ت�ؤدي �أغنيات �أم كلثوم. وا�ش���تهرت ب�أغني���ة )يا ظالمني(. ففي �أحد �أيام عام 1957 جاء 
�إلى محمد مح�سن في بيروت �صاحب ال�شركة اللبنانية للت�سجيلات الفنية و�أ�سمعه �صوت مطربة 
ا�س���مها وردة الجزائري���ة على �أ�س���طوانة، وهي تغني )ي���ا ظالمني( لأم كلث���وم، ف�أعجب محمد 
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مح�س���ن بغنائه���ا. فكان �أول م���ن لحن لها �أولى �أغنياتها الخا�ص���ة )دق الحبي���ب دقة(. و�أدرك 
مح�س���ن ب�إح�سا�س���ه المرهف �أن وردة ينتظرها م�س���تقبل باهر. وهذا لا يمكن �أن يتحقق �إ لافي 
دم�ش���ق حيث الإذاعة القوية التي ت�ص���ل �إلى كل العرب. وا�ص���طحب وردة �إلى دم�ش���ق في العام 
نف�س���ه. وتابع التلحين لها. فلحن لها خلال �إقامتها في دم�شق حتى نهاية عام 1958 �أربع ع�شرة 
�أغني���ة منها )على باب حارتنا يم���ا(، و)يا �أغلى الحبايب(، والأغني���ة الدينية )منار الهدى(، 
والأغني���ة الوطني���ة )�أنا م���ن الجزائر(، وبع���د انتقالها �إل���ى القاهرة لحن له���ا )روّح ياهوى(. 

لي�صبح العدد الكلي لألحانه لوردة خم�س ع�شرة �أغنية.
 وب�ألحان محمد مح�سن حققت وردة الجزائرية �شهرة عربية وا�سعة، بعد �أن �أذيعت �ألحانه 
ب�ص���وتها من الإذاعات العربية. ونتيجة هذه ال�ش���هرة، ح�ض���ر المخرج حلمي رفلة �إلى دم�شق، 

وتعاقد معها على فيلم )�ألمظ وعبده الحامولي(، وانتقلت �إلى م�صر. 
من���ذ �أواخ���ر الخم�س���ينيات �أ�ص���بحت �إقامة محمد مح�س���ن في بي���روت ب�ش���كل دائم. لحن 
خلالها لمعظم المطربين اللبنانيين. فلحن لوديع ال�ص���افي عدة �أغنيات �أ�ش���هرها )النجمات 
�ص���اروا ي�س�ألوا(، ولن�صري �شم�س الدين ثماني �أغنيات �أ�شهرها )ما �أ�صعبك على القلب يا يوم 
ال�س���فر(، )ياما وياما لاموني(. ولنجاح �س�ل�ام �س���ت �أغنيات من �أجملها )الليلة �سهرتنا حلوة 
الليلة( التي كان قد غناها ب�ص���وته و)قول ياودع(. ول�س���ميرة توفيق ثماني ع�ش���رة �أغنية �أهمها 
الأغنية الوطنية )ن�س���ور ال�س���ما(. ولنجاة ال�ص���غيرة �أغنيتين )�آن�س���تنا يا عيد( و)�أداري و�أنت 
م�ش داري(، كما غنت من �ألحانه )ن�س���يت كيف ن�س���يت( التي كان قد لحنها للمطربة مواهب. 
ونازك غنت من �ألحانه �أربع ع�ش���رة �أغنية منها ق�ص���يدة )الزورق(، والأغنية الوطنية )المجد 
تغزل فينا( التي نالت في الخم�س���ينيات وال�س���تينيات من القرن الع�ش���رين �شهرة وا�سعة، وعلى 
�إيق���اع التانغو لحن لها )لن �أغفر(، وبعد انتقاله �إل���ى القاهرة، قدم لها �آخر �ألحانه وهو �أغنية 
)ياحلوة تحت التوتة( التي نالت �ش���هرة وا�س���عة. وفي �أواخر ال�ستينيات لحن �أغنية )�أبحث عن 
�س���مراء(، وله���ذه الأغنية حكاية. فبعد النجاحات الكبيرة التي حققها محمد مح�س���ن مع كبار 
المطربين والمطربات العرب، طلب منه فهد بلان �أن يلحن له، واختار محمد مح�س���ن ق�صيدة 
باللغة الف�صحى كي يلحنها لفهد بلان. وات�صل محمد مح�سن بفهد بلان – وكانا في بيروت – 
وحددا موعداً يزور فيه فهد محمد مح�سن في بيته كي يتدرب على اللحن، لكن فهد بلان ت�أخر 
�س���اعة كاملة عن الموعد، فانزعج محمد مح�سن كثيراً، وكان الت�أخر عن الموعد يغ�ضبه جداً. 
وحينما ح�ضر فهد بلان �إلى منزله رف�ض �إعطاءه الأغنية ب�سبب ت�أخره عن الموعد. وو�ضع فهد 
و�س���اطات كثيرة لكنها لم تفلح. وبقيت الأغنية في �أدراج محمد مح�سن �سنوات، حتى جاء عام 
1969، وقررت �سميرة توفيق القيام ببطولة فيلم جديد يحمل ا�سم )عتاب(، وي�شاركها البطولة 

فيه المطرب الم�صري محرم ف�ؤاد، وتجري �أحداثه في البادية، وبحثا عن �أغنية يقدمها محرم 
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ف����ؤاد ف���ي الفيلم، ولج�أ محرم �إلى محمد مح�س���ن، فق���دم له �أغنية )�أبحث عن �س���مراء( التي 
مها محرم ف�ؤاد في الفيلم، وحقق بها نجاحاً كبيراً، دفعه لأن  جاءت في مكانها المنا�س���ب، وقدَّ
يطلب �ألحاناً �أخرى من محمد مح�سن، فلحن له �أغنيتي )ماتلوني�ش خدودك( و)�أنا و�أنت وب�س 

يا حلاوتنا(. 
 المطرب���ة ن���ور الهدى من �أكث���ر المطربات غناء م���ن �ألحان محمد مح�س���ن. فقد لحن لها 
ثمان���ي ع�ش���رة �أغني���ة، توزعت م���ا بين بي���روت والقاهرة. وهي بذل���ك تعادل �س���عاد محمد في 
الرقم القيا�س���ي في الغناء من �ألحان محمد مح�س���ن. ومن �أ�ش���هر �ألحان محمد مح�س���ن لنور 
الهدى مو�ش���ح )ما �أظلمك( �ش���عر الأخطل ال�ص���ـغير، ومطلعـه )�أنحـلتني بالهجر ما �أظلمك(. 
وهي الق�ص���ـيدة نفـ�س���ها التي لحنها وغناها فريد الأطر�ش فيما بعد، بعد �أن بدل الكلمة الأولى 
من المطلع )�أنحلتني( ف�أ�ص���بحت )�أ�ض���نيتني(. ولحن محمد مح�س���ن للق�صيدة لا يقل جمالًا 
عن لحن فريد الأطر�ش لها. ومن �ألحان مح�س���ن لنور الهدى التي نالت �ش���هرة وا�س���عة )حليوة 
حلي���وة(. ولحن لها �أغنيتي���ن دينيتين هما )عرفات( عن وقفة الحج���اج على عرفات ومطلعها 
)جئنا �إلى عرفات نبغي وقفة( �شعر م�صطفى محمود، والأغنية الثانية )ناديتنا لبيك( كلمات 
محمد علي فتوح. والأغنيتان طبعتا على �أ�سطوانات نور فون. ولحن لها �أي�ضاً مو�شحين غنتهما 
في م�سل�سل )ليالي الأن�س( الذي �أنتج في لبنان، والمو�شحان من �شعر ابن زيدون وهما )لم يبق 

فيَّ ا�صطبار(، و)ما على ظني ب�أ�س(.
ومن المطربين اللبنانيين الذين لحن لهم محمد مرعي، حنان، رندة، �س���عاد ها�ش���م، نهى 

ها�شم، هناء ال�صافي، هيام يون�س، ميادة، طروب، نهوند، �سهام �شما�س.
ة نف�سها لحن �أي�ضاً لمجموعة من المطربين ال�سوريين وهم كروان و�أ�صالة ن�صري  وخلال المدَّ
و�أخته���ا �أماني وموفق بهج���ت ونورهان ومواهب وماري جبران وتغريد محمد وفهد بلان و�س���لوى 
مدح���ت ومه���ا الجابري التي لحن لها عدة �أغنيات منها ق�ص���يدة )�أبداً نحن �إليكم( من ال�ش���عر 
القديم، كما لحن لها ثلاثة مو�شحات كان من المفرو�ض �أن تغنيها في م�سل�سل، لكن رحيلها حال 

دون ذلك. وهذه المو�شحات هي )�ألا �أيها البيت(، )رماه �ساحر القد(، )�شابه البدر(.
مع فيروز: 

 �إلا �أن �أه���م �ألحان���ه في تل���ك المرحلة كانت لفي���روز التي لم يلحن لها من غي���ر اللبنانيين 
 ّاملحن���ان محم���د عبد الوهاب ومحمد مح�س���ن. والمه���م في الأمر �أن تلحين محمد مح�س���ن  �إل
لفيروز جاء بطلب من عا�ص���ي، ولي�س ب�سعي محمد مح�س���ن، لذلك. فقد كان عا�صي الرحباني 
�ص���ديقاً لمحمد مح�س���ن كان ذلك لأغنية )�سيد الهوى قمري(. كان ذلك عام 1971. وبعد نحو 
ربع قرن، لم تجد فيروز �أف�ضل من محمد مح�سن كي يلحن لها. فذات يوم من �أيام عام 1996، 
وخ�ل�ال وجود مح�س���ن في بي���روت، جاءه المهند�س فريد �أبو الخير، وكان �ص���ديقاً م�ش���تركاً له 
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ولفي���روز، و�أخذه ب�س���يارته في جولة في �ش���وارع بيروت، حتى و�ص�ل�ا �إلى منطق���ة الرابية حيث 
ت�سكن فيروز. وعند الباب قال له �أبو الخير: )هذا منزل فيروز(. وطرق الباب، وكانت هي التي 

فتحت الباب. وا�ستقبلته بترحاب بالغ، وقالت له: 
- نحن تعاونا مرة ونجحنا، لذلك �أريد �أن تلحن لي �أغنيات جديدة. 

 وقدمت له ن�ص���و�ص لأربع �أغنيات كي يلحنها لها، والن�صو�ص من ال�شعر القديم وعناوينها 
)ج���اءت معذبتي(، )ولي ف�ؤاد(، )لو تعلمين(، )�أحب من الأ�س���ماء(. و�أنج���ز الألحان الأربعة 
خلال ع�ش���رة �أيام. وخلال تلحينها وقع معه حادثٌ كاد �أن ي�ص���بح م�أ�ساوياً. فحينما كان يلحن 
)ولي ف�ؤاد( وجد بع�ض ال�صعوبة في و�ضع المقدمة المو�سيقية. وفي يوم كان عائداً من مزرعة 
�صديق له في يعفور قرب دم�شق، خطرت بباله مقدمة مو�سيقية كاملة، ف�سرح معها، �إلى درجة 
�أن ال�س���يارة انحرف���ت به �إلى طرف الطريق، وكادت ت�س���قط في الوادي. وبع���د نجاح الأغنيات 
الأربع ات�صلت به فيروز من بيروت عام 2000، وطلبت منه �أن يلحن لها �أربع �أغنيات �أخرى من 
ال�شعر القديم لكنه اعتذر، لأنه ملَّ تلحين ال�شعر القديم، ولم يجر بعد ذلك �أي ات�صال بينهما. 

مرحلة القاهرة: 
 في عام 1976 حينما بد�أت الحرب الأهلية اللبنانية، انتقل محمد مح�سن �إلى م�صر، ليبد�أ 
فيه���ا مرحلة جديدة من م�س���يرته. وفور و�ص���وله �إلى القاهرة توجه �إل���ى �إذاعتها ليقابل محمد 
ح�س���ن ال�ش���جاعي رئي�س ق�س���م المو�س���يقا حيث طلب منه ال�شجاعي الان�ض���مام لملحني �إذاعة 
القاهرة. وبد�أ التلحين للمطربين الم�ص���ريين. فلحن لمحمد ر�ش���دي )يا وابور ال�س���اعة 12(، 
ولمحمد قنديل الن�ش���يد الوطني الرائع )عهد الله على العربي(، ولعبد الغني ال�سيد )عمري يا 
عمري(، وللثلاثي المرح عدة �أغنيات، من �أ�ش���هرها )يا ما�ش���ي على درب الحلوين(، و�إ�ض���افة 
لأغنية )�أبحث عن �س���مراء( الت���ي كان قد لحنها لمحرم ف�ؤاد في بي���روت، لحن له )ماتلوني�ش 
خدودك( و)�أنا و�أنت وب�س ياحلاوتنا(، ومن المطربين الم�صريين الذين لحن لهم �أي�ضاً عادل 

م�أمون، و�سعد عبد الوهاب، و�شريفة فا�ضل، وفايدة كامل. 
وفي القاهرة تعرف على �صباح ولحن لها ت�سع �أغنيات منها )رجال �أحلى من المال(، )�سلم 
ع الحبايب(، و)لله لله يا مح�سنين( في فيلم �شارع ال�ضباب، و)يا �صاحب هال�صورة( في فيلم 

)حبيبة الكل(، و)يمة في �شب بهالحي( التي غنتها في فيلم )حبيب حياتي(. 
بيروت ثانية: 

وا�ستمرت �إقامته في القاهرة �أربع �سنوات. وبعد وفاة ح�سن ال�شجاعي عاد �إلى بيروت ليعاود 
ن�ش���اطه فيها. فلحن ل�س���ميرة توفيق �أغنيات م�سل�س���ل )فار�س ونجود( وبع�ض �أغنيات م�سل�س���ل 
)�س���مرا(، ول�صباح فخري �أغنيات م�سل�س���ل )الوادي الكبير(، وعددها ثمانٍ في قالب المو�شح 
وهي )�ألي�س من البلية(، و)�أقلب طرفي(، و)�أ�ض���حى التنائي(، و)خيالك(، و)طاف الهوى(، 
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و)في خاطري(، و)يا بلبل الرو�ض(، و)جل الرحمن وما �صوّر(. ولإيلي �شويري وطروب �أغنيات 
م�سل�سل )الحلاق والكنز(. ولحن �أغنيات م�سل�سل تاريخي للمطربة فدوى عبيد.

عودة �إلى دم�شق: 
في مطلع الت�س���عينيات عاد محمد مح�س���ن �إلى دم�شق، لت�صبح مقراً دائماً لإقامته مع بع�ض 
ً ف���ي التلحين. ومن �أه���م �ألحانه في ه���ذه المرحلة، �أربع  الزي���ارات �إل���ى بيروت. و�أ�ص���بح مقّالـ
�أغني���ات لفيروز وهي )جاءت معذبتي(، و)لو تعلمين(، و)�أحب من الأ�س���ماء(، و)ولي ف�ؤاد(. 

ولحنها عام 1996، لكنها لم ت�صدر �إلا عام 1999.
بعده���ا توق���ف عن التلحين تماماً با�س���تثناء ثلاث �أغنيات لابنة الفنان رفيق ال�س���بيعي التي 
�س���جلتها في ا�س���تديو خا�ص، ثم �ألغتها لأنها قررت عدم خو�ض غمار الغناء. وفي البداية رف�ض 
التلحي���ن لأن���ه قرر الاعتزال، رغم تو�س���ط والدها الفنان رفيق ال�س���بيعي، فتم تو�س���يط الفنان 
�ص���باح فخري الذي كان له مكانة كبيرة لدى محمد مح�س���ن، وطبق محمد مح�سن المثل الذي 
يق���ول )�إذا ما ب���دك تجوز بنتك غلي مهره���ا(، وهكذا فعل، فطلب مبلغاً كبير �أ�ض���عاف ما هو 

�سائد، وكانت المفاج�أة موافقة بنت رفيق ال�سبيعي على المبلغ، فا�ضطر �إلى تلحينها.
�ألحان �أخرى: 

�إ�ضافة �إلى هذه الألحان، هناك مجموعة من الألحان للفنان محمد مح�سن لم نعرف عنها 
�شيئاً. لأنه قدمها عبر �أثير بع�ض الإذاعات قبل دخول تقنيات الت�سجيل �إليها. فقدم ق�سماً منها 
لإذاعة دم�ش���ق الفرن�س���ية )1940-1945(، ومجموعة �أخرى لإذاع���ة القد�س )1948-1945(، 
�ض���اعت بعد تدمير الع�صابات ال�ص���هيونية لمبنى الإذاعة عام 1948، وعدداً �آخر من الأغنيات 
لإذاعة ال�ش���رق الأدنى في مطلع الخم�س���ينات من القرن الع�ش���رين. كما �س���جل عدداً كبيراً من 
الأنا�شيد الوطنية لم�صلحة الحر�س الوطني في المملكة العربية ال�سعودية. وكل هذه الألحان لم 
ت�س���عفه ذاكرته على تذكر �إلا النزر الي�سير منها. ومن ثمَّ لم ن�ستطع الو�صول �إلى �إح�صاء دقيق 

لعدد �ألحانه. �إلا �أن عدد �ألحانه – كما قدره هو يزيد على �ألف لحن.
اللحن الأخير: 

في �إحدى زياراتي له قبل رحيله ب�أ�ش���هر، فتح درج طاولته، و�أخرج �شريط كا�سيت، وناولني 
�إي���اه. وقال لي )هذا لحن و�ض���عته منذ زم���ن، لتغنيه �إحدى المطرب���ات. لكنني غيرت موقفي. 
و�أ�ضعه �أمانة بين يديك لتختار له المطربة المنا�سبة(. كان هذا اللحن لق�صيدة لل�شاعر �صالح 
هواري عنوانها )تقول غداً و�ألف غد يمر(. و�س����ألت �ص���الح هواري عن الزمن الذي �أعطى فيه 
الق�ص���يدة للفنان الراحل، فقال �إنه �أعطاه �إياها قبل رحيله بنحو ع�ش���ر �س���نوات. ورحل محمد 
مح�س���ن يوم الثلاثاء الثالث ع�شر من �ش���باط 2007, ودفن في مقبرة باب ال�صغير بدم�شق قبل 

�أن �أتمكن من اختيار المطربة التي �سوف تغني اللحن.
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معاناة ال�سنوات الأخيرة: 
 الفنان محمد مح�سن كان في ال�سنوات الأخيرة من حياته يعاني من عدة �أمور �أولها الوحدة، 
فق���د عان���ى �أولًا من بعده عن ولديه ريا�ض الذي يعي�ش مع زوجت���ه و�أولاده في الولايات المتحدة 
الأمريكي���ة، وابنت���ه التي هي �أي�ض���اً متزوجة وتعي�ش مع زوجها و�أولاده���ا هناك. ومع ذلك كانت 
زوجته �أم ريا�ض تملأ عليه حياته، فقد كانت رفيقة حياته المخل�ص���ة له في ال�س���راء وال�ضراء. 
ة و�أخرى �إل���ى �أمريكا لزيارة ولديهما و�أحفادهم���ا. وبعد عودته النهائية  وكان���ا يذهبان بين مدَّ
ة و�أخرى يقوم بزيارة �إلى بيروت تدوم عدة �أ�س���ابيع، يت�صل  من بيروت �إلى دم�ش���ق، كان بين مدَّ

خلالها ب�أهل الفن. لكنه انقطع في ال�سنوات الأخيرة عن تلك الزيارات.
المعاناة الثانية كانت مع ارتفاع ال�ضغط وزيادة ن�سبة ال�سكر في الدم. ولكنهما لم ي�سببا له 
المر�ض المقعد. فقد كان يمار�س حياته الطبيعية حتى اليوم الأخير الذي نقل فيه �إلى الم�شفى 

قبيل وفاته. 
كانت زوجته �أم ريا�ض تعاني من مر�ض ع�ض����ال. وكانت تتلقى علاجها في الولايات المتحدة 
الأمريكية. وكان عليها �أن ت�س����افر �إلى هناك قبل نحو ثلاثة �أ�ش����هر من رحيله كي تخ�ض����ع لجل�سة 
علاج، لكن جواز ال�س����فر الخا�ص بها �ض����اع، ومن ثمَّ تعطل �سفرها، وفي محاولة لإنقاذ الموقف 
�أرُ�سلَت جرعات الدواء التي عليها تناولها بالطائرة، لكن ق�ضاء الله و�إرادته كانا الأقوى، فرحلت 
�أم ريا�ض رحمها الله. ورحيلها الم�أ�ساوي هذا، �سبب للفنان محمد مح�سن تدهوراً نف�سياً و�صحياً. 
و�آخر زيارة لي له في منزله كانت يوم الأحد في الحادي ع�ش���ر من �ش���باط 2007 م�ساء. وكان 
لديه م�س���تخدم يهيئ له الطعام ويرتب المنزل، وجل�س���نا معاً في �ص���الون المنزل، و كان ع�صبي 
المزاج، لكن لم تكن تبدو عليه �أية علامات ت�شير �إلى قرب انهياره �صحياً �إلا �أنه بعد مغادرتي له 
ب�أقل من �س���اعة، تعر�ض لنك�س���ة �ص���حية طارئة – كما �أخبرني الم�ستخدم فيما بعد – نقل �إثرها 

�إلى م�شفى الرازي حيث رحل �إلى رحمة ربه يوم الثلاثاء الثالث ع�شر من �شباط عام 2007. 
�أخيراً، كان محمد مح�سن لا يحب الظهور الإعلامي، وكان على ال�صعيد الفني متردداً بين 
الاعت���زال والتلحي���ن منذ مطلع الثمانينيات، كما كان بين حين و�آخ���ر يحن �إلى التلحين ويبدي 
�إعجابه ببع�ض الأ�ص���وات ال�ش���ابة ويتمنى �أن يلحن لها، لكن هذه الرغبة �سرعان ما كانت تزول 

)كان معجباً ب�صوت ربا الجمال و�شهد برمدا(.
كما و�ض���ع ثلاث مقطوعات مو�س���يقية لم�سل�س���ل الوادي الكبير.. الأولى �س���ماعي من مقام 

بياتي، والمقطوعتان الثانيتان )الربيع، وذياب(.
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 ملاحــــــــــــــــظات ـربالمطــــــ الكلمـــــــــــــــات الأغنيـــــــــــــــــــــــة 
  نور الهدى عبد الله الفيصل ( قصيدةابنة الأحزان )
  تغريد محمد زينب محمد حسني أحلفك بالقمر 

 1954غنتها مواهب   نجاة الصغيرة عبد الفتاح مصطفى مش داري  نتوأأداري 
 مسلسل فارس ونجود سميرة توفيق  حداي غريب الدار  أشوف
  نازك  ( القصيدة)الزورق 
 1954 نجاة الصغيرة مصطفى محمود (عيد  آنستنا يا)العيد 

  نازك عبد الجليل وهبة المجد تغزل فينا
  عاد محمدس زينب محمد حسين آه لما شفتك 
  محمد محسن  الحب الأول 

 1954غناها محمد محسن نجاح سلام مسلم برازي الليلة سهرتنا حلوة الليلة 
  محمد محسن  ( مونولوج)الحبيب الجديد 

  نور الهدى عزيز أيوب  (محتارة يا أمي)الأم 
  نور الهدى الحبروك  إسماعيل واخد عني فكرة  أنت
  يرةنجاة الصغ حمدي محمود العيد 

 1954 محمد كريم بثينة الطير 
 1947 محمد محسن عمر حلبي القطر راح 

  وديع الصافي  النجمات صاروا يسألوا )مونولوج( 
 مسلسل فارس ونجود سميرة توفيق  النوب النوب 

  شريفة فاضل  زين  آه يا
  محمد محسن عمر حلبي الأبيض والأسمر 

 1947 تحينجاح ف أنور كاوردي أنا وأنت في الدنيا
 1954 محمد محسن يحيى الدراجي أين كأسي

 فيلم عتاب محرم فؤاد ميشيل طعمة أبحث عن سمراء 
 غناها محمد محسن وردة الجزائرية  أنت وقلبك 

 1958 وردة الجزائرية ميشيل طعمة أنا من الجزائر 
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 1954 حنان عبد الجليل وهبة الأحبة

  رندة  الليلة الفرحة 
  سعاد محمد لاحزكي الم أما حكاية

  سهام شماس  إن شاء الله الهنا عليكم
  سميرة توفيق  الخاتم

 غنتها أصالة نصري سميرة توفيق أحمد قنوع أنا من سورية )لارفع راسي(
  فدوى عبيد  أحدثه 
  فدوى عبيد  أحبابنا 

  فدوى عبيد  أيها الغائب
  فدوى عبيد  أنت دائي 

 1968فيلم أين حبي  فهد بلان ميشيل طعمة وبس  أنت
 1954غناها عزيز شيحا  محمد محسن أحمد شوقي ( قصيدة دينية)أشرق النور 
  موفق بهجت ميشيل طعمة أنا وهالطريق 

  محرم فؤاد  حلاوتنا  وبس ي  وأنتأنا 
  مها الجابري  ألا أيها البيت

  نازك عبد السلام أمين أنا مسافرة 
  نور الهدى  أنا ندمانة 

  حنان  الوردة 
 أول ألحانه نادي  أنا شمعة

  ميشيل بريدي محمد علي فتوح أيها الصخر علام 
  تغريد محمد زينب محمد حسين قمر  أحلفك ي

  تغريد محمد محمد سباعي الورد 
  دلال شمالي زكي الملاح إيه جرى لك 

  سعاد محمد محمد علي فتوح ايمتى الهوى 
  فيقسميرة تو  جورج خليل أعطني البندقية 
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  عزيز شيحا أحمد شوقي المولد النبوي 

  لمعان حبيب صادق (الأمثل )اسكتش الإنسان
  فيروز قديم أحب من الأسماء
  محمد غازي أمين رأفت ( قصيدةأتهجرين حيينا )

  ميشيل بريدي وشيراز أسعد سابا ( أسبوع التسلح )حوارية
  نور الهدى  أطرب 

  لجابريمها ا شعر قديم أبداً نحن إليكم 
  ميادة توفيق بركات أبو الشامية 

  نورهان محمد علي فتوح ايمتى ايمتى 
 1954 نورهان توفيق بركات الله الله ياياسمينة 

 1954 محمد محسن عبد اللطيف البسيوني أنا كنت فين
 1954 محمد محسن إمام الصفطاوي (أيها المشتكي )رمبا

 1954 محمد محسن فتحي مهدي الشمعة 
 فيلم ياسلام ع الحب نجاح سلام  لقيته -3-عة السا

  محمد محسن وكروان  ( حوارية)البصارة 
 مسلسل الوادي الكبير صباح فخري  أليس من البلية

 مسلسل الوادي الكبير صباح فخري  أقلب طرفي
 مسلسل الوادي الكبير صباح فخري  أضحى التنائي 

  أحلام رزق  وحبيبي والقمر  أنا
  نصري شمس الدين عبد الجليل وهبة بتسأل عن 

 1957 نونا الهنا أسعد سابا بتشوفن 
 مسلسل فارس ونجود سميرة توفيق  بغار أنا وقلبي على قلب محبوب 

 1957 نازك مصطفى محمود بلادي 
  سمورة  بلا قلب

  نهى هاشم راشد الشيخ بيذكر اسمك 
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  محمد عبده  بكيت الحب

 1954 محمد محسن محمود عياد بيني وبينك سر 
  نازك  بسمة العيد 

 1954 تغريد محمد مسلم برازي بيني وبين الليل 
  توفيق غريب أسعد السبعلي بكير جايي لعندنا

  سعاد هاشم محمد علي فتوح بمروج الهوى 
 1954 سميرة توفيق توفيق بركات بعدك فايق 
  مها الجابري شعر قديم با لله يادار 

 1954 اهبمو  رشاد خطاب تصالحني
 1954 كروان أديب حداد   تخنتها يا عم

  الثلاثي المرح  تكسي 
  وردة الجزائرية  تكذب علي 

 1957 محمد محسن علي حسن السراج تلات شمعات 
 1954 محمد محسن عمر حلبي (ثريا )سامبا

 عن الجلاء سعاد محمد  بدوي الجبل جلونا الفاتحين 
  فيروز شعر قديم جاءت معذبت 

  شيراز أسعد السبعلي ة قلبحكاي
  نور الهدى عبد الله الفيصل حبي البكر 

  ماري جبران  ( جحبايبي نسيوني )مونولو 
  مواهب  حملت قلبي

  نور الهدى عبد المنعم الفقيه حليوة حليوة 
  نصري شمس الدين أسعد السبعلي حلوة ومرة 

 ودمسلسل فارس ونج سميرة توفيق  عرف لوين  ما حبابي شيّلوا
  عبده ياغي  حيي الوجوه 

  فدوى عبيد  حبيبي كل شيء
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  فدوى عبيد  حبيبي على الدنيا 

  فدوى عبيد  حرمت عيني الكرى
  فدوى عبيد  حتى متى

  زهور مارون كرم حلوين عيونك 
 1953 محمد محسن إمام الصفطاوي حنين

 1954 محمد محسن حمدي محمود حيرني طبعك 
 1954 محمد كريم يل البندراويجل حيران بوادي الأسى

 1954 فتى دمشق حمدي محمد خود عيوني 
  محمد عبده  خاصمت عيني 

 1953 تغريد محمد مسلم برازي خاطر الل 
 مسلسل الوادي الكبير صباح فخري  خيالك 

  ميادة توفيق بركات ختيار ولاحق صبية
  فايزة أحمد أسعد سابا درب الهوى 

 غنتها تغريد محمد سعاد محمد علي فتوح محمد دمعة على خد الزمن
 1957 وردة الجزائرية  دق الحبيب دقة

  الثلا ثي المرح  درب الحلوين 
 1954 محمد محسن عمر حلبي دلالك زاد 

  سميرة توفيق  دور يا مغزال 
 1954 سميرة توفيق توفيق بركات دلوعة يا دلوعة 

 1954 محمد محسن مسلم برازي كأس  ذكرتني يا
  صباح  ل أحلى من المالرجا

  مها الجابري  (رماه ساحر القد )موشح
 1954 محمد محسن عبد القادر آغا روضة الفن 

  وردة الجزائرية  هوى  روح يا
  سميرة توفيق فؤاد شحادة راية تشرين 
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 مسلسل فارس ونجود سميرة توفيق  رجعوا الحبايب لنا 

  فدوى عبيد  رويدك 
  محمد عبده  رجاء 

  محمد زين  جع بلا قلبرا
  تغريد محمد عمر حلبي   ربيع دمشق 

  نصري شمس الدين ميشيل طعمة رضا ع البحر 
  شيراز مصطفى محمود زجاجة عطر 

  ماري جبران  زهر الرياض انثن 
  نصري شمس الدين ميشيل طعمة زعلت أم عيون السود 

  سعاد محمد  زي السكر 
  فدوى عبيد  زدني بفرط الحب 

 1954 فايزة أحمد أحمد الحسن ان رضاك زم
 1954 مواهب مارون نصر سؤال محيرني 
  فيروز الأخوان رحباني سيد الهوى 

 1955فيلم قلبي يهواك   صباح أسعد سابا سلم سلم ع الحبايب
 مسلسل فارس ونجود سميرة توفيق  سافر سافر قلبي ناطر

  سعاد محمد حسي السيد سهراني 
  تموفق بهج  سهرتنا

 عن الزوج فايزة أحمد مارون كرم سيد الحناين 
  أصالة وأماني نصري عيسى أيوب سورية وبيي الكبير

  عادل مأمون عبد الوهاب محمد سيبوه لوحده 
 1954 كروان رفعت العاقل سنيورة

 سلم1954 نورهان محمد علي فتوح سالت دمع الهوى 
 1954 كروان مسلم برازي سمعني

 1957 نورهان ليل وهبةعبد الج شوي شوي 
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  فايزة أحمد زهير صبري سمارة شفتك حبيتك ي 

 مسلسل فارس ونجود سميرة توفيق  شوفي يلغابة
  مها الجابري  شابه البدر 

  موفق بهجت ميشيل طعمة قلب  شوفي ي
 1954 ماري جبران  (شكوى )مونولوج 

  فتاة دمشق أحمد منصور صورة حبيب 
 1954 ماري جبران ازيمسلم بر  صعبان علّي 

  رندة  ضايع ي ها قلب 
 1953 محمد محسن إمام الصفطاوي صورتنا 

  مواهب أسعد سابا طار العصفور 
  صباح  طق ودوب 

  جيهان ميشال طعمة طل الحلو قبالنا 
  شريفة فاضل  طل الحليوة 
  نصري شمس الدين أسعد السبعلي طل الربيع 

 وادي الكبيرمسلسل ال صباح فخري  طاف الهوى 
 فيلم ي سلام ع الحب نجاح سلام  طاب الهوى طاب

  ماري جبران  طمني
 1953 فايزة أحمد محمد الملاح ظلمت روحي 

 1954غنتها نورهان  محمد محسن فتحي أحمد المغربي ( على باب الحبيب )مونولوج
  مها الجابري علي بن الجهم عيون المها بين الصافة والجسر 

  مد محسنمح  على بيتك 
  محمد محسن  عيني ع القمر 

 1954 دلال مسلم برازي على قد ما فيك جمال
 1954 محمد محسن عبد الجليل وهبة عدد نجوم السما 

  وردة الجزائرية  على باب حارتنا يما
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 وطنية محمد قنديل عبد الفتاح مصطفى عهد الل 

 1957 وردة الجزائرية إسماعيلمحمد  على بعدك 
  حنان  وق عتب الش

  عبد الغني السيد إسماعيلمحمد  عمري يا عمري 
  محمد محسن  عجيبة 

 1954 دلال  مسلم برازي عتاب الحبيب 
  موفق بهجت و رندة  عم تفتكري فيها 

  نور الهدى  عيني عيني 
 تشرين  16عن  إيمان صالح هواري (قصيدة)عرس العلا 

 دينية لهدىنور ا مصطفى محمود (جئنا إلى عرفات)عرفات 
 مسلسل فارس ونجود سميرة توفيق  غابت علينا الشمس
  سعاد محمد محمد علي فتوح غريبة والزمن قاسي

 1954 سلوى مدحت عمر حلبي غيرك ما يرضيني 
 1954 محمد محسن مسلم برازي غننا يا شادي 
  سعاد محمد  غلبنا الشوق 
  فدوى عبيد  غلب الوجد 

  سنمحمد مح  غنى الورد واحتفى 
  هيام يونس مصطفى محمود غصة الذكرى 
 مع عزيز شيحا1954 فايزة أحمد   مصطفى محمود في ركاب المجد 
  نازك مصطفى محمود في ربعنا سمراء

 1947/  12/   21 محمد محسن محمد محسن فايت ولا تسلم 
  نازك فهمي عبد الحميد فات الشوق 
  سميرة توفيق  فارس فارس 

 مسلسل فارس ونجود يرة توفيقسم  عي  فرقونا يا
  سعاد محمد  فات كم سنة 
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 مع عزيز شيحا فايزة أحمد    في عينيك سؤال 

  فاطمة شامل  في طريقي 
 مسلسل الوادي الكبير صباح فخري  في خاطري 
  نجاح سلام محمد السباع قول يا ودع 

  فايزة أحمد مارون كرم قالوا إلك مكتوب
  ة توفيقسمير  مسلم برازي قلبي وعين 

  وديع الصافي ميشيل طعمة رفيقنا  قطيعة يا
 1948/  8/   21 محمد محسن عمر حلبي   حبيبي  قول يا

 1948/  12/   82 محمد محسن سلام فاخوري قلب حيران 
 غناها محمد محسن وردة الجزائرية عبد الجليل وهبة قالوا لي ظالم

  خانم  قال لي العاذل 
 1954 عدنان صادق بندراويعبد الجليل ال قبلي وبعدي 

  رنده ميشيل طعمة زهرة  قولي لي يا
  سعاد هاشم مصطفى محمود خيي قللي شو صارلك يا

  محمد مرعي توفيق بركات كم مرة
  سعاد محمد محمد علي فتوح كلام الناس

  نصري شمس الدين  كتبت لي كلام 
  سعاد محمد  كتر خيرك

  الهدى  نور علياء دالاتي كيف أشكو الدهر
 مسلسل فارس ونجود توفيق غريب مسلم برازي كفاية تقول 

  سميرة توفيق  لا تلوموا العشاق العاشق مظلوم 
 1954 نونا الهنا مسلم برازي تلوموا أهل الهوى لا

  مواهب أبو سلمى ( قصيدة)لولاك يا سمراء 
 1957 نازك توفيق بركات بعرفك بتغار  لو

  أحمدفايزة  أسعد سابا ليش دخلك 
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  محمد محسن أحمد رامي (لقاء )قصيدة

 فيلم شارع الضباب صباح  محسني  لله لله يا
  محمد محسن  تختبئلم 

  فايزة أحمد رجب  إبراهيم تخافش علي   لأ ما
  نهى هاشم راشد الشيخ تلومون  لا

  نازك كمال فوزي الشرابي ( لن أغفر )تانغو
  نازك توفيق بركات ليه البعاد طول 

  فهد بلان  لا و لم
  محمد محسن  لقيتها

  محمد زين  تفتحي الشباك  لا
 مسلسل ليالي الأنس نور الهدى  تعتذر  لا

  نور الهدى ابن زيدون (موشح)لم يبق في  اصطبار 
  فايزة أحمد مسلم برازي لا لا

  فيروز شعر قديم لو تعلمي 
 ل فارس ونجودمسلس سميرة توفيق  نور وهل  لولا الأمل البدر ما

  عزيز شيحا عبد القادر محمود ليلة السهر 
 فيلم قلبي يهواك صباح  ما حبيتك لالالا

 مسلسل فارس ونجود سميرة توفيق  هالتوب  محلاك يا
  سعاد محمد محمد علي فتوح ناس  مظلومة يا

  سعاد محمد محمد علي فتوح مي يشتري قلبي 
 1954 نجاح سلام قاسم حمية معان الآه
  محمد مرعي توفيق بركات مضيع قمر 

بالهجر   –أظلمك    ما أنحلتني 
 ()موشح

  نور الهدى الأخطل الصغير

 مسلسل فارس ونجود سميرة توفيق  سولافولك ما
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  فايزة أحمد سعد ساباأ ليل في حدا يا ما

 مسلسل ليالي الأنس نور الهدى ابن زيدون (موشح)ما على ظني بأس 
 1954 ناديا حمدي توفيق بركات بحب غيرك ما

  محمد محسن  مين أنت
 1954 محمد محسن أسعد سابا مالك يا أحلى من القمر

 1953 تغريد محمد إمام الصفطاوي كنت حالف  مش
 1954 نورهان محمد علي فتوح من ايمتى فاكرني

  نصري شمس الدين أسعد السبعلي أصعبك ع القلب يا يوم السفر ما
 1954 فتى دمشق مسلم برازي بتوب ما

  محمد محسن محمد علي فتوح  من فضلك
  صباح أسعد سابا  حبيتك لالالا ما

 1954 فتاة الفيحاء عمر حلبي اممركب الغر 
  محرم فؤاد عبد الوهاب محمد تلونيش خدودك ما

 1954 مواهب مارون نصر من شباكك
  وردة الجزائرية  مش قادرة على قلبي

  مواهب  محبوبي 
  نهى هاشم موفق شيخ الأرض ماما وبابا

 قصيدة دينية وردة الجزائرية حسن البحيري منار الهدى 
  وردة الجزائرية  ن ريحة الحبايبمراسيل م

  دنيا يونس  حبيبي تتأخر يا ما
  رندة  ما بعرف كيف

  سعاد محمد  مسكينة
  فهد بلان  مرحباً بيك

  فدوى عبيد  مولاي
  فدوى عبيد  ما للأنام
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  أصالة نصري ناصر الخوري مرفأ النور

  سميرة توفيق أسعد سابا مالك مالك
 مسلسل فارس ونجود سميرة توفيق  يدري غير الله يعلم غير الله ولا ما

  فاتن جمال شعر قديم مليح ناعس الطرف
 1954 محمد محسن أسعد سابا من كل قلبي

  ميادة ميشيل طعمة معقول
  هناء الصافي ميشيل طعمة بيميّل على محبو 
  هناء الصافي ميشيل طعمة مكتوب الحب

  فتى دمشق مسلم برازي مين علمك
 1957 نازك مصطفى محمود نسيت يا حبيبي

 غنتها مواهب نجاة الصغيرة  نسيت كيف نسيت
 1954 ياسين محمود عبد الجليل وهبة ندراً علّي

  يلي شويريإطروب و   ندهولي عيونك
  سميرة توفيق  صحاب الدارنحنا 

 1954 نورهان عبد الجليل وهبة فؤادي ناديت عليك يا
 سطوانة نورفونأ نور الهدى محمد عل فتوح ناديتنا لبيك 

 عن القوى الجوية سميرة توفيق جورج خليل (نسور السما )علّو بالعالي
  دلال شمالي زكي الملاح نظرة

  نازك مصطفى محمود هتف الحق
  نازك كمال فوزي الشرابي رينهل تذك

  لمعان أسعد السبعلي هم الهوى
 دينية عن المولد النبوي مها الجابري محمود المحمود هدى

 1954غناهامحمدمحسن فتى دمشق مسلم برازي هويت سمارك
   نازك توفيق بركات وحياتك يا قلبي

  سعاد محمد محمد علي فتوح (مونولوجزمان الوفا ) وين يا
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  وردة الجزائرية  زيارة طلة ولا لاولو 

  سعاد محمد محمد علي فتوح والله زماني
 1954 محمد محسن إمام الصفطاوي ويا الهوى
  عبده ياغي  واحسرتي

 دينية عن رمضان محمد محسن  وداعاً كريم الشهور
  وردة الجزائرية  وفّر مراسيلك

  وردة الجزائرية  وحيدة ف دنيتي
  سعاد محمد الحبروك اعيلإسم والله حرام
  فاتن جمال نزار الحر زمان وردي يا
  فيروز شعر قديم ولي فؤاد

 مسلسل فارس ونجود سميرة توفيق  ومنين الله جابك
 مسلسل فارس ونجود سميرة توفيق  يا عين خبي الدمع

  سعاد محمد محمد علي فتوح  الأملليل حارمني يا
 1954 محمد محسن حلبي عمر (رايح )مونولوج طير يا يا
  نور الهدى أسعد سابا حبيبي  يا
  شيراز عبد الجليل وهبة رتني نسمة هوى يا
 1954 حنان خليل العبد الله (غزالاً )موشح يا
  أصالة نصري مسلم برازي حمام الشام يا
  طلال مداح  (مسافر )مونولوج يا
  محمد محسن عزة الحصري أم العيون الكحيلة يا

 مسلسل فارس ونجود محمد محسن طلال حيدر حيرةيا 
 ابتهال ديني فايزة أحمد  رب صل على النبي  يا
  نهاوند محمد علي فتوح ربي عونك على بلواك يا
  وردة الجزائرية عمر حلبي أغلى الحبايب يا
  محمد رشدي  / 12وابور الساعة /  يا
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  نازك حيرم الغمراوي حلوة تحت التوتة يا
  محمد محسن صلاح الدين نقشبندي سطجي بو  يا
  صباح عبد الوهاب محمد سيدي أفكر  يا
  محمد محسن محمد محسن أسمران  يا
  هيام يونس مصطفى محمود جيرة البان  يا

اللهجة   خلي  الربابة  دقاق  يا 
 البدوية 

 مسلسل فارس ونجود يرة توفيقسم 

  نصري شمس الدين عبد الجليل وهبة ياما وياما
  نازك مصطفى محمود بلادي  يا
 فيلم حبيبة الكل صباح  صاحب هالصورة يا
  سميرة توفيق  غزال البراري  يا
  سهام شماس  ريتني مرج أخضر يا

  سميرة توفيق  يسعد مسا ك
  سميرة توفيق  خيل  يا
  طروب  ساعة يا

  فدوى عبيد  يا أعز الناس 
  فاطمة شامل  عمي ياعطار  يا

 مسلسل فارس ونجود سميرة توفيق  قدومكيا غالي خير 
 مسلسل فارس ونجود سميرة توفيق  يا غزلان البراري 

  ليلى مطر  بلادي الحبيبة  يا
  ليلى مطر  ولفي يا
  محمد محسن  خسارة يا
 غناها محمد عبده محرم فؤاد  ليلاه يا
  محمد عبده  سارية يا
  نور الهدى  من لديك الجمال يا
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  نور الهدى  دار غريب ال يا

  نجاح سلام  يمر الربيع 
  نجاح سلام  جناحي يا
  وداد  بو قلب طيب يا
 فيلم ياسلام ع الحب نجاح سلام  لطيف قوام حبيت يا
 1954 سميرة توفيق عبد الجليل وهبة بو الشامة  يا

  أماني عبد السلام أمين يمين من قلب 
  سميرة توفيق أسعد سابا يا ابن الحي 

 1954 سميرة توفيق مسلم برازي ابن العم  يا
  سميرة توفيق جورج خليل بلدي  يا

  أماني عبد السلام أمين يمين من قلب 
 1953 تغريد محمد مسلم برازي معاتب يا
  رندة توفيق بركات لطيف  يا
  سعاد محمد مصطفى محمود نديمي  يا
  سعاد محمد سلام فاخوري ليل طال غنائي يا
  يزة أحمداف ميشيل طعمة حباب بيت الأ يا
  لمعان أسعد السبعلي حلو  يا
  فهد بلان طعان أسعد بنيت  يا

  محمد غازي مصطفى محمود يلومون قلب 
  نهوند  حسين  يا
  نونا الهنا رشيد نخلة صفاء العيش  يا
 مسلسل الوادي الكبير صباح فخري  بلبل الروض  يا
 1954 محمد محسن إمام الصفطاوي ساهرين  يا
  محمد محسن  حبيب  يا
  محمد محسن  مفتكر يا
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 1954 محمد مرعي صالح جودت لاعباً بالسيف  يا
 1954 فتى دمشق محمد العيسوي   ساقي  يا

 1954 محمد محسن علي حسن السراج يا اسم غالي
 1954 محمد محسن محمد العيسوي حبايب يا
  نجاح سلام  زمان الوفا  يا
 1954 كروان العيسوي محمد ساهر الليل  يا

 مسلسل فارس ونجود سميرة توفيق  يا هلا برجال البادية
 مسلسل فارس ونجود سميرة توفيق  ياهالعازل فعلك باطل

 1954 تغريد محمد زينب حسين ورد  يا
 1954غناها محمد محسن   فتى دمشق مسلم برازي يللي اشتريت الصبر
 1958  فيلم حبيب حياتي صباح  يمه في شب بهالحي

 1954غناها محمد محسن فتى دمشق مسلم برازي يوم الثلاثاء 
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د. ه�شام �سعيد الحلاق

ماذا عن »�أدب الأطفال«؟
ما له.. وما عليه

»لي�س �أدب الأطفال ما يُكتب لهم، بل ما يقر�ؤون!«
مقول���ة منطقي���ة وجاذب���ة ف���ي �إط���ار م���ا �أوردت���ه ال�سي���دة عرن���وق)1( عل���ى غا�ل�ف ال�صفح���ة 
الخارجي���ة للكت���اب ال���ذي ترجمته ل���وزارة الثقافة بدم�شق بعن���وان »م�ش���كلات الأدب الطفلي«، 
للكاتبة ميرايل �سي�سيليا، ور�أت المُترجمة �أن تلك المقولة كانت المبد�أ الأ�سا�س الذي انطلقت 
من���ه الكاتب���ة، بل دافعت عنه في كتابها المذكور. ولتُجي���ب المُترجمة بعدها عن ال��سؤال الذي 
طرحته )ما الذي يقر�أ الطفل؟( قائلة: »من ال�صعب �إعطاء جواب م�سبق عن هذا ال��سؤال لأنّ 

الجواب يتبدّل هنا بتبدّل البيئات والع�صور«.
ب���ات الق�ص���ّ الإبداع���ي الذي كتبه الأدب���اء �أو نظمه ال�شعراء للأطفال مع م���رور الزمن �أدباً 
ف ب�أنه �أ�صب���ح عطاءً ثمراً  ل���ه �صفات���ه ومقومات���ه، وعُرف فيما بعد ب���ـ»�أدب الأطفال« ال���ذي وُ�صِ
ل�شجرة مورقة تمدْ �أغ�صانها الخ�ضراء عبقاً تربوياً في حديقة الأدب، يُ�سهم في بناء �شخ�صية 

الأطفال من خلال الأجنا�س الأدبية )من ق�صة �أو رواية �أو م�سرحية �أو ق�صيدة()2(.
����ص لل�ص���غار، يكتبه له���م الكبار، ويقدّم له���م المعلومة  ف����أدب الأطفال هو �أدب مخ�صّ
الثقافية في قالب من الإمتاع والت�سلية، و�ضمن و�سيلة رئي�سة �أو �أداةٍ من �أدوات الو�صول �إليهم 
تتمثَّل بحكايات م�سلّية ت�ستحوذ على عقولهم، وتُلهب خيالهم. ومن قلب هذه الحكايات ن��شأ 
هذا المولود ال�ص���غير من الأدب ليغذّي ه�ؤلاء الأطفال من ن�س���غ المعرفة، وخلا�صة الأخبار 
ف���ي قالب من المتعة والإثارة التي ت�س���تمد روعتها من العالم الخا����ص بهم وبكل ما فيه من 
المعلومات ال�شيّقة بما ي�سلّيهم، وينفّ�س عنهم، ويُ�شغِل الجزء الأكبر من وقت فراغهم. وهذا 

المعرفـ�ة �آفـ�اق 
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ما دفع الكثير من الم�ؤرخين والكتاب �إلى القول: �إنَّ �أدب الأطفال �أ�ضحى جزءاً لا يتجز�أ عن 
باقي احتياجات الطفولة على ال�صعيد المادي والنف�سي والروحي)3(.

وق���د لاقت بع�ض الأعمال التي كُتبت �أ�ص�ل�اً للكبار - منذ القدي���م رواجاً كبيراً في عالم 
الأطف���ال من مث���ل: »�ألف ليل���ة وليلة«، وما ج���اء من رحمه���ا »حكايات ال�س���ندباد البحري« 
الت���ي �ألهبت خيال الأطفال، و»كليلة ودمنة«، ومتعة ق�ص����ص الحي���وان التي روت...، ورواية 
روبن�س���ون كروز)4( بما روته عن مغامرات رجل تحطمت �س���فينته على �إحدى الجزر وما كان 
من �ص���راعه البطولي من �أجل ا�س���تمرار حياته وعي�شه، ثم ما كان �أي�ضاً من حكايا الأخوين 

جريم الخرافية.
�أم���ا على �ص���عيد الوط���ن العربي فقد اقت�ص���ر الأدب الخا����ص بالأطفال، ومن���ذ القِدم، 
عل���ى قدْر مح���دود من الأعمال الأدبية لأولئك ال�ش���عراء والأدباء من مث���ل ما كان في بع�ض 
ق�ص���ائدهم ال�شعرية؛ التي وردت �ض���من �أغرا�ض معينة كما كان في رثاء الأبناء �أو في �إيثار 

الأطفال منهم وو�صف محبتهم وال�شعور بالم�س�ؤولية نحوهم)5(.
وم���ن ناحية �أخرى فلابدّ من الإ�ش���ارة �إل���ى �أن بواكير الكتاب للأطف���ال عامة كانت في 
�أوروب���ا )وتحديداً في فرن�س���ا( بدايةً، وفي �أعقاب الآراء التربوي���ة التي جاء بها جان جاك 
رو�س���و، وما كان لها من كبير الأثر لدى الكتَّاب والفلا�س���فة الآخرين من بعده، لت�ش���كل تلك 
المدّة من نهاية القرن الثامن ع�ش���ر البداية �شبه الر�س���مية لأدب �أطفال له �سماته الخا�صة 

من بين الآداب العالمية المعترف بها)6(.
انتق���ل ه���ذا العُ���رف –�أو التقليد- الخا�ص ب����أدب الأطفال �إلى الأدب���اء العرب بعد قرن 
م���ن ذلك التوج���ه الذي �ش���هدته �أوروبا نحو الطفل، وكان ذلك على �ش���كل بدايات ب�س���يطة 
جرت على يد عددٍ ب�س���يط من الكتّاب وال�ش���عراء العرب الذين در�س���وا ف���ي �أوروبا، وت�أثروا 
بنتاجات �أدبائها في �أدب الأطفال من مثل كامل �إبراهيم كيلاني )1897- 1959( الذي عُدَّ 
من رواد �أدب الطفل العربي عبر �ش���عر الأطفال ومجموعة من الق�ص����ص، ومحمد الهراوي 
)1885- 1939( ال���ذي ي���رى فيه بع�ض���هم ب�أن���ه الرائد الحقيقي لم�س���رح الطفل في الوطن 
العرب���ي بم�س���رحياته الجميلة، ولابد هنا من ذكر �أحمد �ش���وقي بالق�س���م الخا�ص بالأطفال 

الذي احتوى على مجموعة من الق�صائد التي تروي حكايات للأطفال.
يقول �أبو معال)7(: »ولما كان الأطفال �أقل كفاءة في م�ستوى القدرة الذهنية على التذوُّق 
وكذل���ك في م�س���توى الخب���رات والتجارب فيج���ب على الكتّ���اب الأخذ بعي���ن الاعتبار ذلك 
الم�ستوى من القدرات والخبرات وهم يوجّهون كتاباتهم للأطفال، وهكذا يكون قد ن��شأ نوع 

من الأدب راعى قدرات المتذوقين.. وهو ما نطلق عليه ا�صطلاحاً �أدب الأطفال«.



ماذا عن »�أدب الأطفال«؟

227 723 ت�شرين الثاني- كانون الأول 2023  الـعــدد 722 - 

في �ض���وء ما �س���بق، ف�إن �أدب الأطفال يعني ذلك العمل الفني الإبداعي المكتوب �أ�ص�ل�اً 
لهم وح�س���ب �س���نهم وخبراته���م، ولأنَّه موجه للأطف���ال فلا ينبغي �أن يح���ول ذلك دون تمتّع 
الن����ص بكفاءة فنية متمثّلة بجمال الأ�س���لوب و�س���مو الفكرة. فثمة �أعمال �أدبية �أنُ�ش���ئت في 

الأ�صل لل�صغار و�أقبل على تذوقها الكبار بمزيد من الده�شة والانبهار)8(.
وفي ال�س���ياق نف�سه يقول �س���ليمان العي�س���ى)9(: »�إن �أدب الأطفال جزء من �أدبنا ب�صورة 
عام���ة، �إن لم يكن هو حجر الزاوية والمنطلق الأ�س���ا�س فيه، حي���ث لابد من تحديد الطريق 
ال���ذي نريد �أن ي�س���لكها �أجيالنا، ولاب���د �أن يُكتَب لهم ال�ش���عر والأدب والفنون الأخرى لتكون 
ثقافة الطفل �شاملة، ولابد �أن يقوم �أدب الطفل على الحقيقة بثوبها العلمي والأدبي والفني، 

وكذلك على الخيال لأن �أدب الأطفال لا حدود له«.

�أدب الأطفال- �أ�سا�س لو�سائط ثقافة الطفل

يع���دُّ �أدب الأطف���ال �أ�سا�س���اً لابد منه بين مختلف و�س���ائط ثقافة الطف���ل، كي تقوم هذه 
الو�سائط بوظيفتها التثقيفية والتربوية، وت�ضمن �أداءها الفني المتطور.

غدا الطفل في ع�صرنا الحا�ضر يحتل مركز الأولوية بين جميع اهتمامات وبرامج وخطط 
مجتمعات العالم المتطور. كما بد�أت برامج تنمية الأطفال اليوم ت�ش���كل جزءاً ملمو�س���اً من 
خطط الإنماء الاجتماعي في وطننا العربي، بل �أ�ض���حت الم�س����ألة الثقافية الخا�صة بتربية 
الطفل العربي ذات �أهمية خا�ص���ة لدى الأفراد والم�ؤ�س�س���ات المختلفة فيه. هذا في الوقت 
الذي بات الحديث فيه عن »�أدب الطفل« عامة يُحتّم النظر في �أ�س���اليب التو�صيل والانت�شار 
الخا�ص���ة فيه، وهو ما ن�سميه بخ�صائ�ص الكتابة التي تتنا�سب مع طبيعة الو�سيط الإعلامي 

المعْني بـه )�إذاعة، تلفاز، �صحافة، م�سرح، �سينما، كِتاب..()10(.

خ�صائ�ص يتميز بها �أدب الأطفال عن �أدب الكبار

عل���ى الرغ���م من �أن فنون »�أدب الأطفال« لا تختلف من حيث �أجنا�س���ها وت�س���مّياتها عما 
نج���ده في �أدب الكبار؛ ف�إنها تتمتع بالوقت عينه بخ�ص���ائ�ص تتميز بها عن �أدب الكبار هذا 

و�أهمها:
1- من حيث اللغة: فلابد �أن تراعي لغة الجن�س الأدبي الخا�ص بالأطفال كذلك المعجم 

م لهم كلمات �أو تراكيب تربِكُه���م �أو تجعلهم حائرين �أمامها.  اللغ���وي الخا����ص بهم! فلا تُقدَّ
�إ�ض���افة �إلى �ضرورة مراعاة تلك الأنواع �أو الأق�سام الخا�صة بالمعجم اللغوي المذكور والتي 

ت�صنّف ح�سب الآتي:
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بها. التحدث  ي�ستطيع  التي  الكلمات  من  الطفل  بر�صيد  ويتمثل  • المنطوق: 
ومدلولاتها. معانيها  الطفل  يدرك  التي  الكلمات  ويعني  • المفهوم: 
والألفاظ. الكلمات  من  قراءته  الطفل  ي�ستطيع  ما  وهو  • المقروء: 

وبالطب���ع ف�إن لهذه الأنواع )الأق�س���ام( مراحل عمرية محدّدة تتمي���ز الواحدة منها عن 
الأخ���رى بذل���ك المعجم اللغوي ل���دى الطفل على ال�ص���عيد اللفظي �أو المخ���زون اللغوي �أو 
التعبي���ري الخا�ص بكل مرحلة منها. وكلما تقدم الطفل في العمل تقاربت تلك الأق�س���ام مع 
بع�ض���ها من حيث م�ضمونها وموا�صفاتها لت�صل في النهاية على الغالب �إلى التطابق بع�ضها 

مع بع�ضها الآخر)11(.
وقد ذكر �آخرون)12( عن مراحل الطفولة تلك انطلاقاً من �سني الأعمار الآتي:

)3- 6�سنوات(. من  وهي  العمر(  من  �سنتين  بعد  �أي  المهد  بعد  )من  الطفولة  • مرحلة 
)6- 9�سنوات(. من  المتو�سطة:  الطفولة  • مرحلة 

المت�أخرة: من )9- 13�س���نة �أو 14 �س���نة بالن�س���بة �إلى الإناث �أو �إلى  الطفولة  • مرحلة 
مرحلة البلوغ(.

ثمة تق�سيم �آخر �أكثر ب�ساطة لمراحل الطفولة وبح�سب العمر كالآتي:
�إلى 6 �سنوات. الثانية  ال�سنة  نهاية  من  مبكرة:  • طفولة 

الجن�سي. الن�ضج  حتى  ال�ساد�سة  ال�سنة  من  مت�أخرة:  • طفولة 
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2- م���ن حي���ث الفك���رة: ولابد هنا �أن تك���ون الفكرة معبرة، ومقبولة من الطفل ومنا�س���بة 

لعمره الزمني والعقلي.
3- ال�شخ�صيات: يجب �أن تكون وا�ضحة المعالم و�أن تتطور طبيعياً في �سياق الن�ص الأدبي 

بحيث ينفعل الطفل معها، ويجد ذلك التطور منطقياً وطبيعياً. و�أن تكون تلك ال�شخ�ص���يات 
ذات �أبعاد �إن�سانية تزرع في نف�س الطفل فكرة �أو مقولة �أو هدفاً.

4- ال�صياغة والعنا�صر: �أن يكون الن�ص الأدبي متوازناً في المحافظة على وحدته الفنية 

وترابط عنا�صره وتدرّج حوادثه بعيداً عن الانفعالات العنيفة والوعظ والإر�شاد.
ويمكن تلخي�ص ما �س���بق من خلال ما بيّنه القديري)13( بو�صفها �شروطاً خا�صة بالكتاب 
الجي���د للطف���ل عبر العودة في هذا الأمر �إلى قول الفيل�س���وف برتراند رَ�سِ���ل: »�إذا �أردت �أن 
تع���رف مدى و�ض���وح نظرية فاحكِها للطفل«؛ وه���ذا يعني �أن هناك �ص���عوبة ما في مخاطبة 
الأطفال لأن تب�سيط الخطاب الموجه لهم هو نوع من الفن والعلم والممار�سة! فمن ال�سهولة 
�أن نكتب للكبار، ولكن من ال�ص���عب �أن نكتب لل�صغار!.. و�أقدر النا�س على مخاطبة ال�صغار 

هو �أقدرهم على محادثة الكبار ولي�س العك�س.
وبالطب���ع ففي ما �س���بق ذكره ر�س���الة وا�ض���حة لمن يكتب���ون لأطفالنا مفاده���ا: �أن تكون 
اللغ���ة العربي���ة الجميلة )الف�ص���حى المب�سّ���طة( هي الو�س���يلة ف���ي مخاطب���ة الأطفال، في 
كتبه���م التربوية المدر�س���ية �أو الإثرائي���ة الثقافية الأخ���رى حتى نطمئن �إل���ى عالمية كتاب 
الطف���ل العرب���ي، و�أن نح���دد مقدماً ماذا نريد من �أطفالنا في الم�س���تقبل حت���ى نُعدّ لهم ما 
ينا�س���بهم، كما لابد �أن ن�س���تهدف في الكتابة ما ي�ستهويهم وي�شوقهم وبما يتوافق �أو ين�سجم 
مع اهتماماتهم ويتما�شى مع قدراتهم �أي�ضاً على التعلّم واكت�ساب الخبرات التي تفيدهم في 

حياتهم الحا�ضرة والم�ستقبلية.

�أدب الأطفال في �سورية )الن��شأة والبدايات(

ن��شأ �أدب الأطفال في �سورية في ظل المدار�س، وبغاية التعليم والتهذيب وتربية الأخلاق 
والحث على الف�ض���ائل، والتم�سك بالقيم وال�سعي للو�ص���ول �إلى المثل العليا، ومن �أجل ذلك 
فقد كان معظم الكُتّاب في هذا المجال من المعلمين من جهة، كما كان التركيز في معظم 
هذا الأدب على الأنا�ش���يد والمحاورات والق�ص���ائد الغنائي���ة والتمثيليات التي تحمل الطابع 

الوطني والقومي والاجتماعي من جهة ثانية.
ه���دف ه���ذا الأدب �إلى تكوي���ن الطفل والإ�س���هام في بناء �شخ�ص���يته.. و�أخ���ذ ذلك في 
الإجم���ال طابع���اً تعليمياً. كما لوحظ عل���ى تلك النماذج م���ن �أدب البداي���ات للأطفال �أنها 
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خاطبت ال�ص���غار - وكما �أ�شرنا �س���ابقاً- بلغة الكبار الذين لم ي�س���تطيعوا ب�سهولة ويُ�سر �أن 
يداعبوا طفلًا ب�أن�ش���ودة، �أو ي�ضعوا على ثغره �أغنية �أو �أق�صو�صة �أو حكاية، لذلك كان العمل 

والكتابة في هذا الإطار هو �أقرب �إلى الإن�شاء منه �إلى �أدب الأطفال)14(.
تط���ورت مح���اولات الكُتّاب بـ»�أدب الأطفال« بعدها في �أواخر العقد ال�س���اد�س من القرن 
الما�ض���ي في محاولة لج�س���ر الهوة بين ما كان يقدّم للطفل من ذلك النتاج الأدبي والواقع 
الذي كان يعي�ش فيه، ف�ص���درت مجلة �أ�س���امة عام 1969 ومثّلت بذل���ك بداية لأدب الأطفال 

بمعناه الحالي.
تب���ع ذلك فيم���ا بعد ومنذ بدايات العقد ال�س���ابق للفن المذكور ن�ش���ر بع�ض المجموعات 
الق�ص�صية للأطفال، تولَّى بعدها اتحاد الكتّاب العرب تبنّي النتاج الموجه للأطفال وطبعه 
�ضمن مطبوعاته، وليُن�شَ���ر الإنتاج الأدبي الخا�ص بالأطفال بعدها عن طريق وزارة الثقافة 
بدم�ش���ق والاتحاد المذكور، مع ملاحظة �أن ما نُ�شِ���رَ في تلك المرحلة كان يتوجّه عامة �إلى 
���فَة للمرحلة الثانية منه���ا؛ وكان وراء ذلك  المرحل���ة الثالثة من الطفول���ة دون تغطية مُنْ�صِ

بالدرجة الأولى هو عدم وجود قامو�س للطفل ير�شد الكتَّاب ويُعينهم بالكتابة له.
�أما ما يخ�ص الم�س���رحية �أو العمل الم�س���رحي في �أدب الأطفال في �سورية فيبدو �أن هذا 
الجن�س الأدبي لم يُتح له ما �أُتيح للق�صة �أو الحكاية وال�شعر في مجال الن�شر با�ستثناء بع�ض 
الم�س���رحيات )في م�س���رح العرائ�س(، وبع�ض الم�س���رحيات الأخرى التي نُ�شرت عن طريق 

اتحاد الكتّاب العرب ووزارة الثقافة بدم�شق)15(.

هل �أدب الأطفال في �أزمة؟

لاب�أ�س بداية ونحن نجيب عن هكذا �س�ؤال من الالتفاتة قبلًا �إلى ما �صرحت به ميرايل)16( 
ح���ول هذا الأم���ر حينما اعترفت بوجود مثل هذه الأزمة في العال���م بقولها: »�إن �أزمة الأدب 
الطفل���ي ه���ي نتيجة للأزمة العامة الت���ي نتناق�ش حولها. غير �أننا لم نك���ن في يوم ما �أحوج 
من���ا الآن �إلى تخطيط قواعد توجّه طفل اليوم �إلى تن�ش���ئته دون �أن يُ�س���رق منه ذلك الغذاء 
م الأو�ضاع التي  ن له القدرة على مرونة النف�س لتفهُّ ال�ضروري من الأعمال الخالدة التي ت�ؤمِّ
�س���تجابهه م�ستقبلًا يوماً بعد يوم، والتي من بينها، ما يجب عليه �أن يكيف حياته معه ب�شكل 

متناغم«. ولتطرح بعدها ال�س�ؤال الآتي:
ه���ل �س���يكون بمقدورنا الآن �أن نقترح �أدباً يكون بمنزلة قاع���دة جامعة تفيد كل الأطفال 

في العالم؟
وح���ول ه���ذا الت�س���ا�ؤل تجي���ب الكاتبة المذك���ورة ب�أن مثل ه���ذا الاقتراح لا ي�ش���كل بذاته 
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طموحاً كبيراً، ولا�سيما �أننا قريبون جداً بع�ضنا من بع�ض، وتربطنا ال�سهولة في الات�صالات 
العالمية، والتي بو�س���اطتها ن�ش���عر �أن م�ش���كلات كل �شخ�ص هي م�ش���كلات الكل! و�أن تعميم 
»الأدب الطفلي« ب�إعطائه الم�ض���مون الذي ي�س���اعد على تن�شئة هذا »الإن�ساني« �أمر ما ن�شعر 

كثيراً بنق�صه لدى �أجيال هذه الأيام الأخيرة.
ه���ذا في الوق���ت الذي ترى في���ه ميرايل �أي�ض���اً: »ب�أن تنظي���م مختارات �أدبي���ة قد يكون 
م�ساهمة ناجحة لو�ضع ال�صفحات الأكثر جمالًا في العالم، في متناول كل الأطفال.. �إ�ضافة 
ين المعا�صرين التي ت�ؤثر كقوة حقيقية ناب�ضة في حياة الأطفال  �إلى �سيرة حياة الكبار المُهمِّ

باعتبارها ا�ستمراراً لحياة المُهمّين اللامعين في الما�ضي..«.
�أما في �إطار حديث الكاتبة عن الأزمة في �أدب الأطفال فترى: »ب�أن �أزمة الكتاب الطفلي 
لي�س���ت �أزم���ة نق�ص؛ بل على العك�س �أزمة غزارة.. ومع ذلك ف����إن الطفل يبدو، في كل مرة، 
�أقل اهتماماً بالقراءة؛ في حين )ال�س���ينما، والراديو، والأخبار ال�س���ريعة من المجلات..(، 
كل ذل���ك يجلب للطفل �آخ���ر المعلومات! �إنما بطريقة حكايات �أو نوادر لا تتطلب منه تفكيراً 
عميقاً، بل لا توحي �إليه باحترام كبير لأحداث العالم التي تحيط به �أو ربما تبدو له وبطريقة 
ما، ا�ستعرا�ضاً �سخيفاً �أو م�ضحكاً، في الوقت الذي يمكن للواحد منا �أن ي�ستجرَّ منها منافع 

فورية وغزيرة«.
�أما بمنا�س���بة الحديث عن المنتخبات الأدبية الكبيرة في العالم اليوم تقول ميرايل)17(: 
»�إننا لا نريد �أن نن�س���ى تلك التي نظّمها، منذ مدة في »ت�ش���يلي« الأ�س���تاذ وال�ش���اعر »�أ. دييز 
كازانوف���ا H. Diaz Casznueva« م���ن فلكل���ور بل���ده، كقاع���دة للات�ص���الات الأدبي���ة الأولى 
للطف���ل ال���ذي اختار ف���ي م�ؤلفاته للأطف���ال الأكثر نم���واً مو�ض���وعات بمادة ملونة، و�ص���ور 
بلا�س���تيكية. ولكنها م�ؤلفات ذُيّلت من م�ؤلفي���ن مثل »روبن داريو Robén Dario«، »كابرييلا 
م�س���ترال Gabriela Mistral«، من بين الذين هم من �أمريكا؛ وغرباء من مثل »فيلاي�س���بيز 
Villaespesa«، و»جوان رام���ون جيمنز juon Ramon jiné«، ومن الهند »رابندران�س طاغور 

.»Akarida Morikati ومن اليابان »�أكاريدا موريكاتي ،»Rabindranath Tagore

وفي �إطار نزعة تفا�ؤلية في الحديث عن م�ش���كلات �أدب الطفل و�أزمته: ترى ميرايل)18(: 
م فيها �أجود ال�ش���عر للطفل تعوي�ض���اً للنق�ص  ب����أن ثم���ة محاولات بديعة لمنتخبات �أدبية، قُدِّ
 Aligandro الأكث���ر ا�س���تمراراً في المكتب���ات الطفلية من مثل م���ا فعله »�أليخاندرو كا�س���ونا
Casona«، والمعروف بيننا كم�س���رحي وروائي؛ فقد حقق ه���ذا الكاتب، منذ زمن مختارات 
�أدبية من �أكبر الأ�س���اطير الإن�سانية وبمقدورنا �أن نقول من الأ�ساطير الأ�سا�سية. ففي كتابِهِ 
ال�ص���غير »زهرة الأ�س���اطير« جمع كا�س���ونا ال�ص���فحات الأكثر تمثيلًا للأدب العالمي؛ و�إلى 
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جانب �أ�ساطير »�ساكونتالا sakúntala« و�أ�ساطير »لونكانغرين Lonkengrin« فقد جمع �أي�ضاً 
.»Nibelungos و»نيبيلونغو�س »Aquiles و»�أكيل�س »Heitor أ�ساطير »هايتور�

وح���ول المعجم اللغوي الخا�ص بالأطفال و�أهميت���ه في التخفيف من �أزمة الأدب الطفلي 
ل���دى المعنيي���ن فيه ترى ميراي���ل)19( »�أنه �إذا ما ا�س���تُخدِمَ هذا القامو����س بحكمة من كتّاب 
الأطفال ف�س���ي�ؤدي بال�ض���رورة وعلى الأقل �إلى التخلّ�ص من ذاك الب�ؤ�س الحا�صل في اللغة، 
والذي يعود في �أ�صله �إلى الآباء حينما يتحدثون مع �أطفالهم في مجتمع ما بلغة بدائية ذات 
ةٌ  م�ص���طلحات ومفردات �ش���به غريبة، و�إن كانت في الوقت عينه تكون متعارفاً عليها �أو مُقَرَّ
من ذلك المجتمع.. �إ�ض���افة �إلى التخل�ص، �أي�ضاً من تلك الم�صطلحات �سيئة الترجمة التي 
ي�صادفها الأطفال في الأفلام ال�سينمائية �أو في الإعلانات المكتوبة بلغات رديئة وغيرها..«.

�إ�ضافات حول �إعداد الكتاب الطفلي

ترى عرنوق)20( ب�أن ثمة ثوابت لابد من �أخذها في الح�س���بان �إذا �أردنا الحديث عن تلك 
الإ�ضافات التي �أ�شير �إليها في عنوان هذه الفقرة والأبرز فيها:

�سيا�سياً  توجيه  كل  ي�ستبعد  و�أحا�سي�س،  �صور  عالم  وعالمه  مبا�شر  الطفل عفوي  • �أن 
كان �أم عقلي���اً، �إذ �إن عقل���ه ف���ي عيني���ه وحوا�س���ه.. ف����إذا كان ثم���ة عِبَ���ر وطني���ة �أو درو�س 
�أخلاقية فيجب �أن ي�ستخل�ص���ها الطفل من ن�ص ال�س���رد حينما تكون الحركة وال�صورة هما 

الأ�سا�س فيه.
– والتي تروي بال�صوت  �أفلام الكرتون - على �سبيل المثال  �إقبال الأطفال على  • �إن 
وال�ص���ورة مغام���رات عماليق تتم في البح���ر والبر والجو: يدل عل���ى �أن الطفل ي�ؤثر الخارق 
في الواقعي كي يتقم�ص �أدوار البطل ويعيدها، وهو ي�ش���اهدها، وفي ج�س���ده وخياله. وبكلمة 

ف�إن عالم الطفل هو ما يَرى ويح�سُّ ويقر�أ.
�إلى تلك الثوابت)21( )ب�أن ثمة ق�ص�صاً  �إلى ما يمكن �إ�ضافته  • مع الأخذ في الح�سبان 
عالمي���ة م�ؤلفوه���ا مجهولون م���ن مثل )�ألف ليل���ة وليل���ة(، �أو معروفون كما في )روبن�س���ون 
ك���روز(، �أو في روايات )جول فرن( الملأى بالمغامرات في البحر وفي �أ�ص���قاع العالم كله، 
هي كثيرة وكُتبت بالأ�ص���ل للكبار، ومع ذلك فما يزال الأطفال يحبونها؛ وهذا بالطبع م�ؤ�شر 
�إل���ى �أهمية �أن ي�أخذ كُتّاب �أدب الأطفال في الح�س���بان كيف يعدّون في �أثناء كتاباتهم لعالَم 

الطفل ومحيطه ولعُمرِه، وب�أن هذا الطفل لا يدرك بعقله الزمان والمكان، بل يعي�شهما.
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ت�أليف:رولان لوهوك
ترجمة: محمد الدنيا

رحلة �إلى قلب الأر�ض
�أ�سطورة �أم حقيقة؟

»رحل���ة �إلى مركز الأر�ض«، عنوان رواية رائد الخيال العلمي 
الفرن����سي الب���ارز »جول في���رن«. رواية �شهي���رة، معروفة عالمياً. 
لق���د �أث���ارت فكرة �إم���كان ا�ستك�شاف مرك���ز كوكبنا �أحا�ل�م �أجيال 
م���ن الق���راء. لكن، هل هذه المغامرة مجرد مو�ضوع من الخيال 
العلم���ي، �أو �أنه���ا قابلة للتحقق فعلًا؟ هل مث���ل هذا الا�ستك�شاف 
ممك���ن الإنج���از علمي���ا؟ً ه���ل ه���ي موج���ودة حق���اً تل���ك العوال���م 
الت���ي و�صفه���ا الكات���ب ف���ي روايت���ه؟ م���اذا تق���ول حقائ���ق عالمن���ا 

الطبيعية...
لي�س��� الأقرب ه���و الأي�سر منالًا بال����ضرورة، وهذا ما ينطبق 
عل���ى تل���ك العوال���م المترامي���ة عمق���اً تح���ت �أقدامن���ا. اعتدنا �أن 
نوج���ه �أنظارنا نح���و ال�سماء و�أف�ضيتها الا�ل� متناهية، وغالباً ما 
نن�سى �أن جوف الأر�ض يكاد يكون غير م�ستك�شف. مع ذلك، نجح 

علم���اء فيزي���اء الأر����ض، البارعون، في و����ضع تمثيل لجوفها ا�ستن���اداً �إلى الموج���ات الزلزالية التي 
تنت�ش���ر داخ���ل كوكبن���ا وعل���ى �سطحه. �أم���ا بقية الك���ون، التي نر�صدها م���ن �سطح �أر�ضن���ا، فما تزال 
مجهولة هي �أي�ضاً على نطاق وا�سع. مع ذلك، للأمر ما ي�سوغه: حجم الكون القابل للر�صد �أعلى 
بمق���دار 1059 م���رة قيا����ساً �إلى حجم الأر�ض. رغم ذلك، لم يوهن هذا الف�ضاء اللا متناهي عزيمة 

الإن�سان وما �ضمُر طموحه الدائم �إلى المعرفة والا�ستك�شاف.

المعرفـ�ة �آفـ�اق 
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حلم رحلة �إلى �أعمق �أعماق الأر�ض
قطعت الم�س���ابير بين الكوكبية م�س���افات هائلة، 140 وحدة فلكية )21 مليار كم( بالن�س���بة 
�إلى الم�س���بار »فوياجر 1«. ومن خلالها، �س���نطلع قريب���اً على المزيد من المعلومات والأ�س���رار 
ح���ول المجموعة ال�شم�س���ية، بما في ذلك كوكبنا. هل يمكننا ت�ص���ور �أن بالإم���كان �إنجاز ما هو 
�أبع���د م���ن ذلك، �أن نفكر جدياً مثلًا في الغو�ص حت���ى �أعماق نواة الأر�ض، كي نتحقق من هناك 
مما اكت�سبنا من معارف ونحن على �سطح الكوكب؟ وخلافاً �أي�ضاً للحال مع النجوم، التي يواجه 
علماء الفيزياء الفلكية �أبلغ ال�ص���عوبات في الو�ص���ول �إليها، هل بالإمكان �أن نت�صور ت�صميم �آلة 

قادرة على �أن تقلنا �إلى مركز الأر�ض؟

كانت هناك محاولات...
من قر�أ رواية »رحلة �إلى مركز الأر�ض«، يعرف محاولة البروف�سور »ليدنبروك« التي عر�ضها 
»ج���ول فيرن« في روايته، فقد بلغ الم�ستك�ش���فون �أعماق الأر����ض بالمرور من خلال فوهة بركان 

»�سنيفل« )في �إي�سلنده(.
�إلا �أن ه���ذه المغامرة، �أياً كانت غرابتها، لم تو�ص���لهم �إلا �إلى عمق ب�ض���عة كيلومترات تحت 
ال�سطح. عمل جميل، لكن غير كاف �إلى حد كبير بالقيا�س �إلى ما نطمح �إليه، فالهدف هو بلوغ 
قلب الأر�ض بالفعل. بدا الأمر �سهلًا، نظرياً على الأقل: يكفي حفر حفرة عميقة، عميقة جداً...

الفكرة جيدة على الورق لكن الأ�ش���ياء في الفيزياء لي�س���ت دائماً ب�س���يطة بهذا القدر الذي 
تبدو فيه.

�س���عى العلماء مراراً �إلى حفر ق�ش���رة الأر����ض المحيطية والقارية لدرا�س���ة تركيبها، �آملين 
الو�صول �إلى انقطاع »موهو« ال�شهير )الحد الفا�صل بين الق�شرة والو�شاح( الواقع على عمق 10 

بركان »�سنيفل« )في �إي�سلنده(
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كم تحت المحيطات و50 - 30 كم تحت القارات. لكن �إلى �أي عمق و�ص���ل الحد الأق�ص���ى لتلك 
الحفر؟ عمق زهيد في الواقع: )12,2 كم(، وهو ما حققه فريق �س���وفييتي عام 1989 في �ش���به 
جزيرة »كولا« بعد جهود ا�س���تمرت عدة �أ�س���ابيع. �إ� لاأن ذلك لا يعادل �إجمالًا �س���وى وخزة �إبرة 

بمقدار ع�شر الميليمتر على ق�شرة برتقالة! و�أعاد فريق �ألماني التجربة 
ف���ي »فيندي�ش�ش���نباخ« في ولاي���ة »بافاريا« الألماني���ة وتمكن من 

الو�ص���ول �إلى عم���ق 9,1 كم عام 1994. يعن���ي ذلك �أننا 
لا نعرف ب�ش���كل مبا�ش���ر �سوى ق�ش���رة الأر�ض، طبقتها 
ال�س���طحية العلوي���ة، بينم���ا تظل بقية حجمه���ا متعذرة 

البل���وغ. مع ذل���ك، ليكن معلوم���اً �أن التوجه نحو الأ�س���فل 
يتعرقل بفعل كثافة المادة ال�ش���ديدة التي ي�ص���عب اجتيازها. 

وهكذا، ف����إن الطاقة المطلوبة لعبور كيلومتر واحد نحو الأ�س���فل، 
بغر�ض �ص���هر ال�ص���خور في طريق العبور, هي �أكبر بمليار مرة من الطاقة 

اللازمة للارتفاع نحو الأعلى وقطع الم�س���افة عينها: في نهاية الأمر، الانطلاق نحو المدار في 
الف�ضاء �أي�سر بكثير من زيارة و�شاح الأر�ض.

رحلة �إلى مركز الأر�ض
م�شروعُ ديفيد �ستيفن�سون )المجنونُ(

زي���ارة �أعم���اق الأر����ض مجرد وهم ومح����ض خيال جيوفيزيائ���ي. مع ذلك، ه���ل هناك �أمل 
با�ستك�ش���اف باط���ن الأر�ض؟ هذا م���ا ي�ؤكده اخت�صا�ص���ي فيزي���اء الأر�ض النيوزيلن���دي وعالم 
الكواكب »ديفيد �ستيفن�س���ون، David Stevenson«. �إذن، ما هو م�ش���روعه؟ يقوم هذا الم�شروع 
على توجيه م�س���بار نحو مركز الأر�ض، لكن الفكرة ما لبثت �أن و�صفت ب�أنها »جنونية«، ثم ب�أنها 

»م�ضحكة«، و�أخيراً ب�أنها »بعيدة الاحتمال«.
�أم����ا المب����د�أ الذي رغب »�ستيفن�س����ون« في �أن يو�ض����ع مو�ض����ع التطبيق العملي فهو بال�ض����بط 
مخالف للمبد�أ ال�س����ائد في ال�ش����قوق، التي تندفع عبرها لابةُ البركان )حممُه( المن�صهرة. ففي 
هذه الحال، م�آل اللابة هو ال�ص����عود، لأنها �أدنى كثافة من الو�س����ط المحيط، وذاك تطبيق �آخر 
لقوة دفْع �أرخميد�س ال�ش����هيرة التي تعمل �أي�ض����اً على تعويم ال�سفن و�ص����عود الهواء ال�ساخن. في 
الواقع، تتمثل فكرة »�ستيفن�س����ون« في �إحداث �شق في الق�شرة الأر�ضية لي�صب فيها 100000 طن 
من الحديد المن�ص����هر. وهكذا، بما �أن كثافة الحديد هي �أعلى من كثافة طبقات الأر�ض العليا، 
ف�سيهبط هذا الحديد باتجاه مركز الأر�ض م�ؤدياً في الوقت نف�سه �إلى زيادة عمق ال�شق الأ�صلي.
وف���ي ه���ذه الح���ال، يكفي �أن يو�ض���ع في الكتلة المن�ص���هرة م�س���بارٌ )من الأف�ض���ل �أن يكون 
مقاوم���اً!( بحجم ليمونة هندي���ة، يهبط نحو مركز الأر�ض محمولًا ف���ي الكُرية الحديدية. ومن 
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الحتم���ي �أن يكون الم�س���بار ق���ادراً على القيام بقيا�س���ات ونقلها �إلى ال�س���طح. �إلا �أن من العبث 
ا�س���تخدام الرادي���و هنا لأن مادة الأر�ض غير منْفذة للإ�ش���عاع الكهرمغناطي�س���ي. يجب �أي�ض���اً 
تزويد الم�س���بار بمر�سل موجات �صوتية. وقد ي�س���تغرق قطع م�سافة الو�صول �إلى مناطق الأر�ض 

المركزية نحو �أ�سبوع، �إذ ت�شكل الجاذبية الأر�ضية �أ�سا�س العمل هنا.

تبقى الرحلة �إلى باطن الأر�ض حلماً
يقر »�ستيفن�سون« ب�أن المرحلة الأولى من م�شروعه، �أي �إحداث ال�شق المنا�سب، هو الجانب 
الأكثر تعذراً على التنفيذ: قام اقتراحه الأول بب�ساطة على تفجير قنبلة نووية بقوة ب�ضع ع�شرات 
من ملايين الأطنان في نقطة تُختار بدقة! لكن بدا ممكناً �أي�ض���اً ا�س���تغلال �ص���دع موجود يكفي 

لا�ستعمال متفجرات تقليدية وح�سب، وتلك فكرة ذات �إيحاء �أخف وقعاً.
و�س����يدركون الأم����ر! لي�س����ت الرحل����ة �إلى مرك����ز الأر�ض ي�س����يرة �أب����داً. لكن يبقى ما عر�ض����ه 
»�ستيفن�س����ون« فاتناً للمبتدئين في هذا الميدان، حتى و�إن كان الاخت�صا�ص����يون قد تلقوه ب�ش����يء 
من الفتور. مع ذلك، قد ي�س����تحق العر�ض مزيداً من الدرا�سة بالتف�صيل �إذ يبدو متوا�ضعاً ن�سبياً 
قيا�س����اً �إلى الجهود الهائلة المكر�سة للا�ستك�شاف الف�ضائي عموماً، والقمري ب�شكل خا�ص. ومن 
��شأن نجاح هكذا م�شروع �أن يتيح على الأرجح �إحراز قفزة عظيمة في معارفنا حول باطن الأر�ض.

هل حُل لغز عمر نواة الأر�ض �أخيراً؟ 
يمكّ���ن حقل الأر�ض المغناطي�س���ي كوكبَنا م���ن الحفاظ على جوه، ويحم���ي محيطه الحيوي 
د �أر�ض���ي يحت���اج �إلى طاقة م���ن �أجل بقائه  م���ن الأ�ش���عة الكوني���ة. وهذا الحق���ل يتخلَّق من مولِّ
وا�س���تمراريته. وي�أت���ي ج���زء مهم من ه���ذه الطاقة من تبلُّ���ر cristallisation ل���ب الأر�ض، نواة 
الأر�ض الداخلية، �أي ق�سم النواة الحديدي ال�صلب. وت�ؤكد تقديرات حديثة �أن هذا التبلُّر ربما 
يكون قد بد�أ منذ ما يقرب من �أكثر من مليار �سنة، لكن هذا التاريخ ما يزال يفتقر �إلى الدقة.
نا من الت�آكل الذي يمكن �أن ت�س���ببه الريح ال�شم�س���ية  يحم���ي حقل الأر�ض المغناطي�س���ي جوَّ
ون�ش���اطها المغناطي�س���ي والم�ض���طرب، ولولاه لفقدت الأر�ض ق�سماً وا�س���عاً من جوها ومياهها. 
والي���وم، ي�س���ير عل���م الكواك���ب المق���ارن، على �ص���عيد المجموع���ة ال�شم�س���ية، بخط���ى بطيئة 
لك���ن واثقة عل���ى الطريق الذي �سيو�ص���ل ذات يوم قريب �إل���ى علم كواكب مقارن على م�س���توى 
الكواكب خارج الأر�ض���ية. ويتعلق الرهان الرئي�س���ي هنا طبعاً ببيولوجيا الف�ض���اء )علم الحياة 
الخارجية( exobiologieلأن قابلية الكواكب الخارجية لل�سكنى، ولا�سيما حول النجوم الحمراء 
القزمة الفتية ذات الا�ض���طرابات المغناطي�س���ية الهائلة، يتعلق ب���دوام �أجوائها بنتيجة دروعها 
المغناطي�س���ية التي تخ�ص���ها. �إذن، لن يفيدنا علم مغناطي�س���ية الأر�ض في فهم كوكبنا الأزرق، 
نـنا �أي�ض���اً من و�ض���ع مقت�ض���يات بخ�صو�ص  و�إي�ض���اح ما جعله قابلًا للعي�ش فح�س���ب، بل قد يمكِّ
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قابلية العي�ش في �أماكن �أخرى من »الدرب اللبنية«. وهكذا، لدينا العديد من الم�صالح في فهم 
�أف�ضل لمن��شأ وعمل الدينامو المولِّد لغلاف المغنطة الأر�ضي.

نواة �سائلة جزئياً
مع لب داخلي �صلب 

مع����روف من����ذ بداية القرن الع�ش����رين و�أعم����ال الجيولوج����ي والجيوفيزيائ����ي البريطاني 
»ريت�ش����ارد ديك�س����ون �أولده����ام، R. D. Oldham« �أن نواة الأر�����ض موجودة. في 

الواق����ع، كان علماء الزلازل قد �أظهروا بو�ض����وح �أن موجات الان�ض����غاط 
في ال�ص����خور، الناجمة ع����ن زلزال ما، ت�ص����ل �أولًا �إلى 

مقايي�سها ال�سيزمية، وت�س����مى الموجات الابتدائية. 
الم�س����ماة  الأبط�����أ،  العرْ�ض����ية،  الموج����ات  �أم����ا 
الثانوي����ة، فت�ص����ل فيما بعد. وبعد تحلي����ل المعطيات 

ال�س����يزمولوجية )الزلزالي����ة( المجمعة م����ن الكوكب، 
تحق����ق »�أولدهام« م����ن �أن الموج����ات الثانوية لا تت�س����جل 

�أبداً عند طرفي الزلزال المتقابلين من الناحية الجغرافية. وبما �أنه يمكن ا�ستخدام نماذج 
الب�صريات الهند�سية لو�صف انت�شار هذه الموجات داخل الأر�ض، ف�إنه يمكن �أن يُرى الزلزال 

مثل م�صباح يدوي ي�ضيء �أعماق كوكبنا.
يح���دث كل �ش���يء كما لو �أن م���دى الموج���ات الثانوية لا تعب���ر مركز الأر�ض. وتف�س���ير هذه 
الظاه���رة الغريبة الذي قدمه »�أولدهام« عام 1906 ب�س���يط. فبما �أن الموجات الثانوية لا تجتاز 

و�سطاً �سائلًا ف�إنه يجب �أن ن�ستنتج من ذلك �أنه توجد نواة �سائلة داخل الأر�ض.
لكن، في العام 1936، ولا�س���يّما بعد درا�س���ة معطيات زلزال وقع في »زيلندة الجديدة« عام 
1929، دون���ت الجيوفيزيائي���ة الدانمركي���ة »�إنج لهم���ان، I. Lehmann« ظاه���رة غريبة �أخرى 

ات�س���مت بها المجالات المتعلقة بالموجات الابتدائية التي لا ت�ص���ل مثلم���ا هو متوقع �إلى جهات 
الأطراف المتقابلة من ب�ؤر الزلازل. وكان حلها للم�س����ألة، الم�س���تند �إلى الح�سابات، لامعاً. لقد 
�أظهرت �أن منطقة �ص���لبة في داخل النواة تحرف الموجات الابتدائية على نحو يف�س���ر عمليات 
الر�ص���د جيداً. وبعد ذلك بب�ض���ع �س���نوات، اقتنع �أبرز علماء الزلازل في ذلك الوقت، ولا�س���يّما 
»بينو غوتنبرغ« B. Gutenberg، و»هارولد جيفرز«H. Jeffreys ب�صحة فكرة »لهمان«. و�سيغدو 
اكت�ش���اف وجود ق�س���م �ص���لب فيما بعد على جانب كبير من الأهمية من �أجل فهم من��شأ الطاقة 

التي تغذي الدينامو الأر�ضي الذي يولِّد الحقل المغناطي�سي وانعكا�ساته.
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وم�ؤخراً، �أكد �أ�ستاذ العلوم الجيولوجية »يونغ – فو لين، Jung-Fu Lin« وزملا�ؤه من جامعة 
ل منذ 1 �إلى  »تك�س���ا�س / �أو�س���تن« الأمريكية �أن لب الأر�ض الداخلي ال�ص���لب قد يكون قد ت�ش���كَّ
1,3 مليار �س���نة. والحال كذلك، ف�إن الحرارة المح���ررة – ولي�س وحدها فقط – ربما تكون قد 
�أ�س���همت ف���ي الإبقاء على عمل الدينامو الأر�ض���ي. وبذلك، تكون �آليتان م���ا تزالان تعملان منذ 
 convection ذل���ك الحي���ن، وهو ما يجعلنا نتكلم ب�ص���ددهما عن ظاهرة حمل ح���راري مركبة
thermo-compositionnelle. في الواقع، مع بداية تبلُّرها، في �أثناء نمو النواة، ربما يكون هذا 

التبلُّر قد �أف�ضى �إلى طرح عنا�صر �أخف من الحديد والنيكل، ولا�سيّما الأك�سجين وال�سيلي�سيوم، 
وهو ما جعل الحملَ الحراري ينطلق وفق �أ�س���لوب ي�س���مى الأ�س���لوب التركيبي، مما �أتاح المجال 
�أم���ام دخ���ول قوة »�أرخميد����س« الدافعة، هنا �أي�ض���اً. �إلا �أن عمل الجيوفيزيائيين يندرج �ض���من 
�إ�ش���كالية م�س���تمرة منذ بع�ض الوقت. ولفهم هذه الإ�ش���كالية، يجب �أن نتذك���ر �أن نواة الأر�ض، 
الحارة ك�س���طح ال�ش���م�س، لابد �أن تبترد مع مرور الزمن. مع ذلك، ثمة �ش���يء من عدم اليقين 
يتعل���ق بعملية الابتراد هذه الت���ي لا بد �أن تنتهي في وقت ما �إلى تبلّر الخليط المعدني. ولم تكن 
مثل هذه ال�ش���كوك تتيح من قبل �إعطاء تاريخ محدد، لكن كان معروفاً وح�س���ب �أن هذا الأمر لا 

بد �أنه كان قد ح�صل منذ 2500 �إلى 500 مليون �سنة.
كان المو�ض���وع الرئي�س لح�سم هذا الجدل قد قام على تحديدٍ �أف�ضل لمو�صلية خليط النواة 
الحرارية �إذ قي�س���ت على �أنها 6000 درجة، و�ض���غوط بحدود 1 مليون وحدة �ض���غط جوي. لكن 
تبي���ن �أن ه���ذه الحرارة هي �أدنى بنحو 30 �إلى 50% من التقدي���رات الأخيرة التي �أعطت تاريخاً 

لبداية التبلُّر قدرت على �أنها قد حدثت قبل نحو 600 مليون �سنة.
وللح�ص���ول عل���ى ه���ذه النتيجة، لزم ح�ش���د تقني���ة �ش���هيرة من فيزي���اء ال�ض���غوط العالية 
في المختبر بغر�ض �إعادة ت�ش���كيل ال�ش���روط ال�س���ائدة في نواة الأر�ض، �إذ ا�س���تُخدِم ما ي�س���مى 
ال�س���نادين الألما�س���ية التي تتيح ال�ضغط ال�ش���ديد لعيّنة يمكن ت�سخينها ب�أ�ش���عة ليزرية تخترق 
الألما����س. وهكذا تبي���ن �أن عمر تبلُّر النواة الداخلية يتوافق وذروة عمر �إحدى ذرى ال�ش���دة في 
حقل الأر�ض المغناطي�س���ي مثلما ي�س���جله ترتيب المواد المغناطي�سية في ال�صخور التي ت�شكلت 

في ذلك الع�صر.
ه، ويحمي محيطه  ومن المعروف �أن هذا الحقل المغناطي�سي يتيح لكوكبنا الحفاظ على جوِّ
الحيوي من الأ�شعة الكونية. ووفقاً لاكت�شاف حديث، ف�إن �شدته قد ازدادت �سريعاً منذ �أكثر من 
مليار �س���نة بقليل، وربما كان هذا الحدث قد �أ�ش���ر لبداية ت�ش���كل نواة الأر�ض الداخلية، الجزء 

ال�صلب من النواة الحديدية.
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وبعد ت�ش���كلها، تمايزت الأر�ض �س���ريعاً جداً – مع نواة، وو�ش���اح، وق�شرة – وفق مادة قريبة 
جداً من تلك الموجودة اليوم في بع�ض الأحجار النيزكية. وهكذا، لم يلزم �س���وى ب�ضع ع�شرات 
من ملايين ال�سنين كي تظهر نواة من الحديد والنيكل ال�سائل. �إلا �أن الباحثين لا يعرفون معرفة 
يقينية ما �إذا كان دينامو الأر�ض الذي يولد الحقل المغناطي�س���ي قد بد�أ يعمل بعد تكوُّن النواة. 
م���ع ذلك، عثروا على بقايا وجود لهذا الحقل محفوظة في جمادات �ص���خرية يعود تاريخها �إلى 
3,6 مليار �سنة في جنوب �إفريقيا؛ بل وربما كان درع الأر�ض المغناطي�سي موجوداً منذ �أكثر من 

4 مليار �سنة وفقاً لبع�ض التقديرات الحديثة.
وكوكب المريخ هو �أي�ض���اً يتمتع بدرع مغناطي�س���ي لكن منذ وقت �أ�س���بق بكثير، �أي منذ 4,4 
مليار �س���نة احتمالًا وفقاً لما �أعطاه تحليل الحجر النيزكي المريخي ALH84001. �إذن  لايوجد 

�أي م�سوّغ ظاهر لئلا يكون ذلك هي حال الأر�ض �أي�ضاً.
م���ع ذلك، �أعلن فريق من الباحثين من جامع���ة »ليفربول« في المملكة المتحدة م�ؤخراً، في 
مقالة ن�شرت في مجلة Nature عن اكت�شاف ازدياد مفاجئ في �شدة حقل الأر�ض المغناطي�سي 
�ض���من الأر�ش���يفات المغناطي�س���ية القديمة التي يعود تاريخها �إلى 1,5 – 1 مليار �س���نة. ووفقاً 
له����ؤلاء الباحثي���ن، ف�إنه قد يكمن تف�س���ير ه���ذه القفزة في قيم���ة الحقل المغناطي�س���ي لغلاف 
المغنطة الأر�ض���ي في ابتداء ت�ش���كل نواة الأر�ض الداخلية، الق�س���م ال�ص���لب م���ن النواة، الذي 
اكت�ش���فته العالم���ة الدانمركي���ة »�إينج لهمان«. وفيما م�ض���ى، كانت التقديرات بخ�ص���و�ص عمر 
ظهور هذه النواة الداخلية، العن�صر الجوهري في تاريخ الأر�ض، تتراوح بين 0,5  و2 مليار �سنة.

���ده حركات حمل حراري م�ض���طربة في  ومم���ا لا �ش���ك فيه �أن هذا الحقل المغناطي�س���ي تولِّ
الجزء ال�س���ائل من النواة كما �أ�ش���رنا، وذاك كله على علاقة بدوران كوكبنا. لكن، كي ي�س���تمر 
هذا الحمل، يلزم وجود طاقة. ويعتقد �أن هذه الطاقة ت�أتي في جزء كبير منها من حرارة التبلُّر 
الكامنة التي تتحرر في النواة بنتيجة ت�شكل النواة الداخلية. و�إن كان الحال كذلك، ف�إننا نفهم 
لم���اذا كانت بداية هذه الظاهرة متزامنة مع ح���ركات حمل حراري �أقوى في النواة ومن ثم مع 

تولُّد حقل مغناطي�سي �أ�شدّ.
يمكن �أن يبدو تحديد تاريخ �ش���دة حقل الأر�ض المغناطي�س���ي �ش����أناً �أكاديمياً، لكن ذلك قد 
يعني ن�سيان دوره المهم في حماية الكائنات الحية من الإ�شعاعات الكونية وبالأخ�ص في الإبقاء 
عل���ى وجود ج���و. ولدينا كل م�س���وغات الاعتقاد ب�أن كوك���ب المريخ قد فقد ج���وه بنتيجة الت�آكل 

الجوي الناتج عن الرياح ال�شم�سية الناجم عن فقدان درعه المغناطي�سي.
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د. هيثم يحيى الخواجة

قـراءات

انتقالات المعنى وحركة الدلالة
في �شعر حبيب ال�صايغ

2019( حالة �شعرية متفردة في حركة ال�شعر  ي�شكل ال�شاعر الإماراتي حبيب ال�صايغ)1955-
الإماراتي، ويعود ذلك �إلى �أمور عديدة من �أهمها: �إخلا�صه لل�شعر وحر�صه على �صونه، ورف�ض 
الثب���ات في المكان، والإيغال في ف�ض���اءات الابتكار والتجديد للو�ص���ول �إلى �ص���ياغات �ش���عرية 
تر�ض���يه وتر�ض���ي المتلقي.وما يميزه �أي�ض���اً مُكْنته في �إبداع الق�ص���يدة الكلا�س���يكية وق�صيدة 
نه  التفعيلة وق�ص���يدة النثر وطموحه اللامحدود لإنجاز �شعري لافت ومتميز.كل ذلك وغيره مَكَّ

من �أن يحتل مكانة مهمة ومتقدمة بين �شعراء الخليج والوطن العربي.
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ولأن �ش���عر حبيب ال�صايغ يفتح الحديث عن �س���مات الإبداع ال�شعري بنظرة كلية و�شمولية، 
ف�إنني �أجد �أن تجربته ال�ش���عرية تحتاج بحق �إلى درا�سة مطولة �أو لنقل درا�سات، على الرغم – 

ة. وح�سب اطلاعي ومعرفتي- �أنه ت�صدى العديدون لتجربته ال�شعرية الثرَّ
د فيه وا�س���تطاع في العقدين الأخيرين قبل  �إنه �ش���اعر معا�ص���ر �أم�سك بنا�صية ال�ش���عر وجوَّ

رحيله – رحمه الله – �أن يغدو فار�ساً من فر�سان �شعراء العربية قاطبة.
�إنه ال�ش���اعر الإعلامي والمثقف، الذي يحفظ من ال�ش���عر القديم الكثير، والذي يمتلك لغة 

ور�ؤى ت�أخ���ذ �إبداعه ال�ش���عري �إلى ف�ض���اءات �ش���عرية خا�ص���ة وخيالًا �إبداعياً يثري �شعره، 
والاهتمام.تدف���ع الدار�س والقارئ �إل���ى التفكير والت�أمل 
د  د في �أنواع وال���ذي لابد من الإ�ش���ارة �إليه هو �أنه جوَّ د في �شعره، كما جوَّ في نثره كما جوَّ

ال�ش���عر ومو�ض���وعاته، ون�أى بنف�سه عما ي�سميه النقاد نظماً �أوح�شواً �أو ثرثرة لاطائل منها، يقول 
في ق�صيدة عنوانها ) �صرح زايد ( :

�س��ودِ �إلى  اللي��الي  �س��ودُ  قت�ال�أ�سلمتن��ي  يقَُتل��ن  نج��لٍ  عي��ونٍ 
لي�اله ف��ارق  المجن��ون  وليل��ىوك�أني  ليل��ى  �أل��فُ  فلاقت��ه 
و�أر���ض ال�سم��اء  �سقفه��ا  بن��ت خ��ال ال�سم��اء ط��ولًا وط��ولاجن��ةٌ 
تْ جان��ب الأفق هده��دات ونخ�ال )   (�أخ�صب��تْ ث��م �أع�شب��تْ ث��م �س��دَّ

هذا الربط بين �سواد الليل والعيون قاد ال�شاعر �إلى تذكر العيون ال�سود النجل في وجه تلك 
المر�أة الجميلة التي تفتن من يراها، فهو لم يعد يعرف نف�س���ه، هل هو مجنون ليلى الذي فارق 
ليلاه، فالتقته �ألف ليلى وليلى، �أو هو في الجنة التي لاحدود لها، تلك الجنة التي مُلئت خ�ض���رة 

ونخلًا وروعة وجمالًا.
في كل بيت من الأبيات ال�سابقة �صورة �أو �أكثر جديدة ومبتكرة، وفي كل بيت معنى ودلالات 
وا�س���عة، هذا عدا عن الا�س���تيحاء في البيت الأول)يقتلن ذا اللب حتى لاحراك له (وفي البيت 

الثاني �إ�شارة �إلى ق�صة قي�س وليلى.
المعن���ى ينتقل من و�ص���ف الجمال في المر�أة المع�ش���وقة �إلى الربط بي���ن هذا الجمال وبين 

المعنوي والمح�سو�س.
يقول في ق�صيدة )عناق(:

حدثت ليلة
ثم طارت في �سماء البكاء

1

⁕

⁕



انتقالات المعنى وحركة الدلالة في �شعر حبيب ال�صايغ

723 ت�شرين الثاني- كانون الأول 2023 244 الـعــدد 722 - 

حدثت ليلة الكهرباء
وم�ضينا معاً في يدي يدها

يدها البحر
في يدها ل�ؤل�ؤ و�شباك

�شبابيك تن�أى بنا
وتجيء �إلينا

وم�ضينا )2(
تت�ض���من هذه الق�ص���يدة الق�ص���يرة المكثفة مجموعة من المعاني والدلالات، ففي العنوان 
الذي يعد العتبة الأولى للن�ص والنافذة التي نطل منها على الإبداع ومفا�صل الن�ص ونب�ضه نجد 
ال�ش���اعر يختارعنوان الق�ص���يدة ب�إحكام، فكلمة )عناق( توحي بدلالات كثيرة ب�سبب حمولاتها 
المت�ش���ظية، فه���ي تعني الحب، وتعني التعا�ض���د، وقد تعني الاتفاق في ال���ر�أي والهدف، كما قد 
تعني ال�صداقة، و�إلى غير ذلك من دلالات. ولا يكتفي ال�شاعر بذلك بل يربط العنوان ب�أهداف 
الن�ص وم�ضامينه، ف�إذا به يتوقف مع الحدث والهدف الأعلى، وينير على مجريات الأحداث ما 

و�ضح منها وما غم�ض.
هن���اك حدث مهم في تلك الليلة، و�أي���ة ليلة هذه.. �إنها ليلة الكهرباء، وما هي ليلة الكهرباء 
هذه؟ هل يعني ال�شاعر ليلة النور؟ �أو يعني ليلةالو�ضوح؟ �أو يعني ليلة الجمال والبيان وال�صفاء؟ 
ق���د يعن���ي ذلك كله، لك���ن الذي حدث هو �أن ه���ذه الفتاة طارت في �س���ماء البكاء، �إنها �ص���ورة 
مركبة، فالمر�أة طارت، وللبكاء �س���ماء، بعد ذلك يترك ال�شاعر للقارئ البحث عن �سبب البكاء 

ليدخل في تفا�صيل تلك الليلة المنيرة ب�أ�سلوب �شديد التكثيف وعميق الدلالة.
لقد و�ض���ع ال�ش���اعر يده في يد المحبوبة ليدلل على الاتفاق ويعزز مدى الان�س���جام، ويكر�س 
مبد�أ الإ�ص���رار على تلك العلاقة، ثم يم�ض���ي يغو�ص في رحاب الدلالة، فيدها كريمة معطاءة، 
ويدها ف�ضاء لل�صفاء والنقاء، ويدها �سمحة كريمة.. وهو لا يتوقف عند ذلك فيدُها ل�ؤل�ؤ فيا�ض 
بالك���رم، هذا الل�ؤل�ؤ لايقدر بثمن، فيدُها جاذبة للحب والج���ود والتقدير، ويدها عنوان عري�ض 
للن���ور ولحكاي���ات تجيء وت���روح، ومثل هذه الإن�س���انية تعن���ي الكثير، ولذلك كان الإ�ص���رارعلى 

الم�ضي معها قوياً والحر�ص على وجودها �أقوى.
يقول في ق�صيدة )ال�س�ؤال(:

عندما يتناثر حول مياه ال�صداقة
يبدو كئيباً ورثاً 
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ويجمع �أجزاءه 
ويبعثرها من جديد

واقفاً يتلفت:
كيف تَقا�سَمني ال�ساحرون

وكنت لهم مرة حية
ومراراً وح�صاة 
ويحاور حرباءه 

�أينا الأ�صل
كيف التقينا معاً عند �سطر الغياب )3( 

ال�ش���اعر حبي���ب ال�ص���ايغ يفتخر ويعت���ز �أنه �ش���اعر عربي الانتم���اء، وهذا يعن���ي �أنه م�ؤمن 
بوطنيت���ه وقوميت���ه، وقد ظهر ذلك جلياً في �أكثر ق�ص���ائده، كما يبرز ذلك وا�ض���حاً في �أعماله 
وبحوثه ومقالاته ودرا�ساته، وهو �إ�ضافة �إلى ذلك يمتلك ح�ساً �إن�سانياً �صادقاً ور�ؤى فكرية غنية 

بالمعاني العميقة والق�ضايا المهمة.
والن�ص ال�س���ابق يت�ض���من الكثير من الده�شة والتميز، ف�أي �س�ؤال يريده ال�شاعر ال�صايغ في 
خ�ض���م حي���اة متعددة الألوان والأحزان؟ و�أي �س����ؤال يري���د �أن يثبته في ق�ص���يدته ويود المتلقي 
�أن يطل���ع عل���ى �إجابته؟ ولأنه منفت���ح على الجميع فقد كان حديثه غير مبا�ش���ر عن ال�ص���داقة 

وفل�سفتها، وعن الآخر الذي لايرعوي ولا يمنحها �أهمية وقيمة.
هذا الواقع دفع ال�ش���اعر �إلى حالات من الك�آبة والحزن لايح�س���د عليها، كما يجعله يت�ساءل: 
لم���اذا يحدث م���ا يحدث، ولم���اذا يفعل ذل���ك المنافق���ون، وقد كانوا �أ�ص���دقاء مثاليي���ن؟! �إن 
�إ�ص���رارهم على مواقفهم جعل ال�ش���اعر ي�أخذ موقف الحذر والت�صدي، وهو على الرغم من كل 

ذلك واثق من �أ�صالة موقفه، فم�صير الإن�سان لاجدال فيه، وعندها لات �ساعة مندم.
لقد مزج ال�ش���اعر في �ش���عره بين الأ�ص���الة والحداثة، ومتح من التراث، ولم يهمل الحا�ضر 

والم�ستقبل، فهذا التوجه من �أدق التوجهات في �إبداع �أي جن�س �أدبي �أو �أي فن من الفنون.
يقول ال�شاعر حبيب ال�صايغ في حوار �أجراه معه الإعلامي علاء الدين محمود: »كنت �أظن 
�أن الأ�ص���الة تنح�ص���ر فقط في تمثل ذلك التراث وكتابته. بعد ذل���ك تطور مفهوم تمثل التراث 
عندي ف�أ�ص���بح ه�ض���يماً لذلك التراث ي�س���اعدني على الإبداع ب�ش���كل �أكبر و�أكث���ر، ثم بالدر�س 

والاطلاع والتخ�ص�ص في الفل�سفة فيما بعد �أفدت كثيراً، الفل�سفة مفيدة لي ك�شاعر«)4(
وف���ي تغري���دة للدكتور الناقد علي بن تمي���م رئي�س مجل�س �إدارة هيئة �أب���و ظبي للغة العربية 
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بتاري���خ 20 - 8 -2019 عبر من خلالهاعن حزنه العميق لفقدان ال�ش���اعر حبيب ال�ص���ايغ يقول : 
»برحيل حبيب ال�صايغ نكون قد فقدنا نب�ض ال�شعرية الإماراتية الحديثة، خ�سرنا لغتها العاقلة«.

يقول ال�صايغ في ق�صيدة )عربة النار( :    
من بذور معتقة تتفتق تلك الحدائق 

وتغدو حرائق 
�أين يكمن �سرُّ البذور 

وقد حمل الوهم والوحم 
و�أي طريق وزيت 

�أي محل ومحو 
�أية �إغفاءة 

و�أي �سبات و�صحو؟
�أين يكمن �سرُّ البذور؟)5(

هذه الق�صيدة لافتة، وهي من الق�صائد المتفوقة التي كتبها ال�شاعر حبيب ال�صايغ، وذلك 
لما تت�ص���ف به من تكثيف و�سرد �ش���عري حداثي وخيال مبتكر ودلالات جد دقيقة وم�ؤثرة.. �إنها 
نته في تطويع التجريب والإيغال في  من الدلالات الدامغة التي تدل على �ش���اعرية ال�ص���ايغ ومكَّ

الحداثة ال�شعرية.
و�أرى �أن���ه من �أهم �س���مات ق�ص���يدته هو تماهي ال�ش���كل مع الم�ض���مون، ومزج الأ�س���طوري 
بالواقعي، وابتكار ال�ص���ورة ال�ش���عرية الم�ؤثرة التي تجمع بين المعنوي والمح�سو�س، وي�سهم في 
فها  ت�ش���كيلها و�صياغتها خيال خ�صيب. ولأنه در�س الفل�سفة وع�ش���ق �أبعادها ومنطقها، فقد وظَّ
في �ش���عره وا�ستغلها بقوة عبر �أ�سئلته الا�س���تفزازية، ومن خلال تحريك النب�ض والم�شاعر حين 
يفاجئ���ك بطروحات���ه الحياتي���ة لي�س لاختبار المتلق���ي، بل من �أجل المزيد م���ن الإيغال في كنه 

الوجود و�أ�سراره، ودروبه.
وبالع���ودة �إلى المقطع ال�س���ابق، فال�ش���اعر حبيب ال�ص���ايغ يع���ود بنا �إلى الج���ذور، فالبذور 
النا�ض���جة �س���رعان ما تنمو وتزين الحدائق بالخ�ض���رة والأزهار والثمار، وما كان هذا ليحدث 
لولا �أنها معتَّقة �أ�ص���يلة ونا�ض���جة مثلها في ذلك مثل الإن�س���ان الأ�صيل الذي يترك �أثراً طيباً في 
ل الحدائق �إلى حرائق، وي�س���تفيد من خ�ش���بها لإقامة  الأر����ض �أم���ا �إذا كان غير ذل���ك ف�إنه يحوِّ
الم�ش���انق، فما �س���ر البذور المعتقة ؟ وما �سر الأ�صالة وقد كثر الف�س���اد، وانت�شر الوهم والوحم 
؟، فالدروب ال�ش���ائكة غدت ماثلة للعيان، ولا�شيء �سوى المحل والجفاف، ولا�شيء �سوى التغيير 
ومجافاة الن�شاط والإنجاز والعطاء، ثم يت�ساءل ال�شاعر هل ال�سبات �صفة لازبة بالكثيرين؟ ف�أي 
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�صحو؟ و�أي تطور؟ و�أي ح�ضارة �ستكون في مثل هذا الواقع؟
ثم يعود مكرراً في هذا المقطع المدور )�أين يكمن �سرُّ البذور؟(

ثمة ت�سا�ؤل هل البذورهي الولادة والتجدد �أو الدورة الحياتية؟ �أو ماتقدم كله. �إنَّه مقطع من 
ق�ص���يدة تليق ب�شاعر مثل حبيب ال�ص���ايغ الذي لايتخلى عن الجدلية الفل�سفية التي تطرح ر�ؤية 

ال�شاعر م�ستندة �إلى منطق الحياة والمنظور المخل�ص لدفع م�سيرة الازدهار والتقدم.
�إن ال�ش���اعر حبيب ال�ص���ايغ الذي غنَّى خارج ال�س���رب كان يتطلع لأن ي�سهم مع الم�ساهمين 
في منح ال�ش���عر رونقه لكي ي�س���تعيد �ألقه بعد �أن كثر المبدعون والمزيفون، لذلك م�ض���ى بعيداً 
وب�إ�صرار ليكتب ق�صيدته بحبر قلبه وم�شاعره الفيا�ضة... لقد �أثبت ال�شاعر حبيب ال�صايغ �أن 
�ش���اعر ق�ص���يدة النثر لابد من �أن يبد�أ بالق�صيدة الكلا�سيكية، و�أن يمتلك نا�صية اللغة، و�أخيراً 
�أن يك���ون موهوب���اً ومثقفاً.. ولأن ال�ص���ايغ يمتلك هذه ال�ص���فات  فقد �أفلح في تقديم ق�ص���يدة 
متفوق���ة، وبقدر ماهو قريب من الحداثة فهو حري�ص على النهل من التراث ومكنوناته الثمينة، 

وهذا ما جعل خطاه واثقة و�إنجازاته ال�شعرية متميزة.
�أم���ا ع���ن دلالاته فهي متنقلة ومتحركة، فالذي يحدد اتجاه الدلالة هو م�ض���مون الق�ص���يدة 
التي كثيراً ما ت�أخذ م�ساراً منحرفاً معاك�ساً �أو م�ضاداً.. يحدث ذلك تحت مظلة الإبداع ونهو�ض 

الق�صيدة نحو النور:
راك�ضة 

تموت �أ�شجارُ الورد 
وهي تطارد رائحتها المذعورة الهاربة

وتموت �أ�شجارُ ال�صبار وهي جال�سة القرف�صاء
لأن ثمرة الحيرة بطيئة في الن�ضوج

وعلى غير عادتها في الحياة
تموت �أ�شجار الم�شم�ش م�ستعجلة )6(

ولأنه تمثَّل التراث بثقة ووعي ودقة بفعل ت�ش���جيع �أ�س���رته، وبف�ضل ع�شقه للتراث، فقد وجد 
في الأن�س���نة �سبيلًا لتو�ص���يل المعنى والدلالة، كما وجد في عدم الالتزام بال�سياق وفي الثنائية 

ال�ضدية �آفاقاً رحبة لت�شكيل المعنى وتطويع الدلالة.
لقد �أحب البحر �إلى درجة الع�شق و�أ�سكن الوطن �سويداء قلبه، كما ت�أثر بالماغوط وال�سياب 
ومحم���ود دروي�ش وغيرهم، فمنذ طفولته وعندما كان يبلغ من العمر �س���بعة ع�ش���ر عاماً قر�ض 
ال�شعر الكلا�سيكي، وفي �سن الن�ضوج لون في كتابة ال�شعر، فكتب �شعر التفعيلة وق�صيدة النثر، 
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م�ؤمناً �أن روافد ال�شعر كلها ت�صلح للتعبير عن دواخل الإن�سان ومعاناته و�آماله و�آلامه.
هو �ش���اعر معتد بنف�س���ه ويمتلك من الثقافة والمعرفة ما ي�ؤهله لأن يتخذ موقفاً ويبدي ر�أياً، 

فيقول في حوار �أجراه معه محمود جمال الدين ون�شر في مجلة )نزوى(:
»�أعتبر نف�سي �شاعراً مهماً نتيجة ن�صي الذي �أكتبه، و�أحاول �أن �أحافظ على ذلك، لكن هذا 
لايعني الغرور، ولا يعني عدم التوا�ض���ع ولا التعال���ي على الجمهوروالنا�س، بالعك�س عندما يكتب 
�ش���اعر �س���واء في الإمارات �أو �أي مكان ن�ص���اً جميلًا �أفرح لهذا جداً و�أ�س���تمتع بالن�ص �أتمنى لو 

كنت كاتب هذا الن�ص«)7(
لقد اهتم ال�صايغ بالا�شتقاقات وتفتيق اللغة والمترادفات للو�صول �إلى  المعنى المراد، كما 

ينحاز �إلى الر�أي القائل �أن�صار ال�شعر لل�شعر �أي مع الق�صيدة الجيدة.
�إن ثقة ال�ش���اعر بنف�س���ه وفهمه لر�سالة ال�ش���عر وا�ستيعابه ل�سماته و�ص���فاته دفعه لكي يكتب 

ال�شعر الت�أملي الفل�سفي وال�شعر الوطني والقومي والوجداني والرومان�سي..
من ق�صائده الجميلة قوله:

ظلامٌ تمدد في الوقت فيَّ احترق
ولا�شيء �سواي

وظلي يراودني عن نقائي الجريح
ويلفظ باقي الرمق)8(

د فيها، يقول: ومن اهتماماته �أنه كتب ق�صيدة الوم�ضة وجوَّ
غرق النور�سُ

فت�أخرت ال�شم�س عن موعدها
خم�س دقائق ماذا تعني

ولادة جدي جديد
في بيت الق�صاب نتذكر ال�شمعة

ونن�سى عود الثقاب)9(
وما يميز �ش���عره �أي�ضاً اهتمامه بالتفا�صيل والتركيز على البعد الإن�ساني، وتعد ق�صيدته في 
رثاء ال�شاعر بدر �شاكر ال�سياب، بمنا�سبة مرور خم�سين عاماً على رحيله من الق�صائد المهمة 
في �شعره، فهي دمعة من دمعات ال�شعر العربي لعمق �أفكارها ودفئها ومتانة �سبكها، يقول فيها:

بعد خم�سين عاماً من الموت
ثر بال�شعر ماذا يريد المدَّ

ماذا ي�شخبط بال�ضوء في عتمة الغد



مرت �سحابته بين عينيه فا�ستيقظ الدود
قال �أحاور معناي من بعد خم�سين عاماً

فليمد الظل في مو�ضع الظل
حاول �أن ي�ستعيد الكتابة

لكنه لايح�سن الكتابة عن نف�سه
وله �سبب كامن في ماء ال�سنين

الذي يتوالى على الموت كالدمع
ومع القلوب.)10(

لقد �أدرك ال�ص���ايغ كيف يم�س���ك بتلابيب الق�صيدة، وكيف يتغلغل في ج�سدها فيذرفها من 
عبق روحه ونب�ض قلبه، كما عرف كيف يخاطب المتلقي فيحرك م�شاعره وي�ستفزه بما هو غير 

متوقع.
لقد �أثبت موقعه ال�شعري ب�صدق توجهه وخياله و�صوره وعمق مو�ضوعاته.

ولا زلت �أذكر قول الروائي علي �أبو الري�ش في رثائه لحبيب ال�صايغ �إبان رحيله:
ل حبيب الق�صيدة، �صائغ الم�شهد.. حبيب ال�صايغ وحده ولا غيره الذي منح الق�صيدة  »ترجَّ
�شغف الموجة ولهفة ال�صحراء للمطر، وحده فقط �أم�سك بخيط الوجود.. منبعثاً من ثنايا قلقه 
الجميل و�أحلامه، فرا�ش���ات تهفهف عند �ش���غاف الموت كي تحيي العظام الرميم.. �إنا لله و�إنا 

�إليه راجعون«)11(.
نعم �إن ال�ش���اعر حبيب ال�ص���ايغ �ش���اعر الحداثة والعمق والت�أمل.. �ش���اعر الدلالة والمعنى 

والانتماء... �شاعر الر�صانة وال�شعر الجزل وتثمين دور الإن�سان في هذا الكون.

الهوام�ش:

• حبيب ال�ص���ايغ �ش���اعر �إماراتي، )1955– 2019م( حا�ص���ل على �إجازة في الفل�سفة عام 1977م وعلى الماج�ستير 
في اللغويات عام 1998م من جامعة لندن، عمل في مجالي ال�صحافة والثقافة، ترجمت ق�صائده �إلى الإنجليزية 
والفرن�س���ية والألمانية والإيطالية والإ�س���بانية وال�ص���ينية، ح�ص���ل على جوائ���ز عديدة من �أهمه���ا جائزة الدولة 
التقديرية في الآداب عام 2007م، �شغل من�صب رئي�س اتحاد الكتاب العرب، ورئي�س اتحاد كتاب و�أدباء الإمارات 

)1( حبيب ال�صايغ، الأعمال الكاملة، ق�صيدة �صرح زايد
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)2( ق�صيدة عناق، ال�سابق نف�سه، �ص 438
)3( حبيب ال�صايغ، ديوان ك�سر في الوزن، ق�صيدة ال�س�ؤال، �ص 26

)4( من حوار �أجراه الإعلامي علاء الدين محمود مع ال�شاعر حبيب ال�صايغ 
8 –2019م )5( الناقد الدكتور علي بن تميم،تغريدة، بمنا�سبة وفاة ال�صايغ، 20 –

)6(الأعمال الكاملة، ق�صيدة عربة النار، الجزء الثالث
)7( حبيب ال�صايغ، ديوان وردة الكهولة

)8( من حوار �أجراه محمود جمال الدين مع ال�شاعر حبيب ال�صايغ، ون�شر في مجلة نزوى
)9( حبيب ال�صايغ، ديوان بني عب�س، �ص 45

ال�سابق نف�سه، �ص 160
)10( حبيب ال�صايغ، ق�صيدة في رثاء ال�شاعر بدر �شاكر ال�سياب

)11( الروائي علي �أبو الري�ش،تغريدة بتاريخ 20- 8 - 2019م

⁕ ⁕ ⁕



كتاب المعرفة ال�شهري
/80/

ف�ؤاد زكريا
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مع المو�سيقا

ف�ؤاد زكريا

ت�أليف: د. ف�ؤاد زكريا
اختيار   وتقديم:  د. فايز  الداية
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المــديـر الم�ســـ�ؤول
د. نايف اليا�سين

رئيــ�س التحـرير
د. فايز الداية
�أمينة التحـرير

د. �شهلة ال�سيد عي�سى
الإ�شراف الطباعي

�أن�س الح�سن
الت�صميم والإخراج

ردينة �أظن
التدقيق اللغوي
�أماني الذبيان

التن�ضيد
ابت�سام عي�سى
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ق�ضية  يتناول  الحجم  �صغير  كتاب  �صدور  على  م�ضى  قرن  ن�صف 

)كتاب  في  اليوم  منه  �صفحات  تقديم  �إلى  مادفعنا  وهذا  كبيرة،  ثقافية 

المعرفة(، فلا زالت الحاجة �إلى مناق�شة الق�ضايا التي وردت فيه قائمة.. 

�أ�صدر د. ف�ؤاد زكريا )1927 - 2010( �أ�ستاذ الفل�سفة في جامعة عين �شم�س 

بالقاهرة كتاب)مع المو�سيقا( 1971 و�سبقه كتاب �آخر)التعبير المو�سيقي( 

ال�سابق من)المعرفة(، و�ألف عدداً  العدد  كنا قدمنا عر�ضاً له في   1956

من المراجع الهامة في الفل�سفة منها: �إ�سبينوزا، نيت�شة، نظرية المعرفة، 

والعقل  لموي،  العلوم  وفل�سفة  المنطق  وترجم:  العلمي،  التفكير 

منها:  والنقد  الفن  في  مراجع  ترجم  كما  ماركوز،  لهربرت  والثورة 

رنولد هاوزر، والنقد الفني ل�ستولنيتز، ومن كتبه  الفن والمجتمع لأ�

كم  العربي،  العقل  �إلى  خطاب  معا�صرة:  وق�ضايا  �أحداثاً  تناولت  التي 

مع المو�سيقا..اكت�شاف �أم اغتراب..؟
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و�أزمة  العربية  الثقافة  العربي،  العقل  و�أزمة  الغ�ضب/هيكل  عمر 
والثقافية،  العلمية  الدوريات  في  المقالات  من  كثير  وهناك  الخليج، 
ن�سانية(  وقدعمل رئي�ساً لتحرير مجلة)الفكر المعا�صر( ومجلة )تراث الإ�
اللتين كانتا ت�صدران في القاهرة، وكان �صاحب اقتراح �سل�سلة )عالم 
وهكذا  لها،  م�ست�شاراً  وعمل  الكويت1978  في  �صدرت  التي  المعرفة( 
نجد �أننا �أمام �شخ�صية علمية وثقافية �صاحبها يحمل ر�سالة، ويعمل 
الفل�سفي دور في  �صه  لتخ�صُّ الحياة، وكان  فاعلة في  تكون  �أن  على 

خطابه وكتاباته.

   - 1 -

يت�ضمن المختار من كتاب)مع المو�سيقا( ق�سمين يتناول واحد رحلة 
يقاع( والمو�سيقا،  خر يدور حول ماهية)الإ� ق والآ� مع المو�سيقا والتذوُّ
ففي �أولهما يروي الم�ؤلف �سيرة له مع التذوق المو�سيقي من الطفولة 
والمعرفية؛  الثقافية  التطورات  فيها  نرى  المتتابعة  المراحل  وعبر 
غاني والمو�سيقا من عمقها العربي الذي كان  وتحولات في معاي�شة الأ�
�إلى مراحل  �أ�سماعه ويغريه بتقليدها و�أدائها ب�أدوات �ساذجة؛  يملأ 
خذ  عرف فيها مو�سيقا �أخرى مختلفة تدرب على �أدائها مع ال�سماع والأ�
نتعارف  كما  الكلا�سيكية(  )المو�سيقا  �إنها  العلمية،  المعلومات  ببع�ض 
عليها اليوم في الكتابات والبحوث ا�صطلاحاً للمو�سيقا التي تطورت 
ب�أ�ساليبها  تلاه  وما  النه�ضة  ع�صر  من  وا�ضح  نحو  على  �أوروبا  في 
ال�سيمفونيات  من  وقوالبها  المتنوعة  و�آلاتها  البوليفونية  الت�أليفية 
�سواء في مو�سيقا  تنويعات  كان من  والكون�شيرتات، وما  وال�سوناتات 
وبرالية، وفي الدرا�سات التف�صيلية  عمال الأ� غاني والأ� �أو الأ� لالآ�ت  ا
ثمة م�صطلحات للمراحل والتطور و�سمات كل منها، وقد ورد عند 
العالمية( وقد لا نوافقه على  )المو�سيقا  ف�ؤاد زكريا م�صطلح  الدكتور 
هذا الاختيار، ولكنه اعتمده في �إطارالحقبة التي عاي�شها، و�سيتبيَّن لنا 
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ل �ضفة واحدة في هذه الرحلة، ونراه يبيِّن �أ�سبابه، ويجول  �أنه ف�َّض
الفكري  الجانب  يتخذ  وهو  والم�سارح،  والعازفين  الم�ؤلفين  عوالم  في 
ح الفرق  والفل�سفي �سبيلًا في م�ساره مع المو�سيقا، وهو يحترز ويو�ِّض
بين مَنْ يعلنون ميلهم �إلى المو�سيقا الكلا�سيكية في مجتمعاتنا العربية 
يعاي�شون  لا  وهم  خرين،  الآ� بين  امتيازاً  ليكون  �أجنبية  بلاد  وفي 
لوان  الأ� هذه  على  يُقبلون  ومَنْ  �أبعادها،  يتعمقون  ولا  المو�سيقا 
نهم يجدون فيها القيمة الجمالية الكاملة �أو العليا، ولا  من المو�سيقا لأ�
يجدونها في المو�سيقا الب�سيطة المحدودة في بنائها وقدراتها التعبيرية.

من  عدد  لدى  يكون  قد  اختيار  زكريا  ف�ؤاد  للدكتور  كان  لقد 
ل من  متذوقي المو�سيقا، ونحن لا نوافق هذا التوجه �إذا كان �سيتحوَّ
العربية،  المو�سيقا  عن  اغتراب  �إلى  الفن  في  مختلفة  لعوالم  الاكت�شاف 
له  وكل  والغرب،  ال�شرق  في  ال�شعوب  عند  كثيرة  �ألوان  فالمو�سيقا 
يتم  �أن  ويمكن  وم�ستقبلها،  المجتمعات  تاريخ  عبر  و�آفاقه  جماليته 
المراجع  ثت  تحدَّ وقد  لالآ�ت  وا الطرائق  في  منها  بع�ض  بين  التثاقف 
�أ�سا�ساً  كانت  التي  تحديداً  والعربية  ال�شرقية  المو�سيقا  عن  الغربية 
و�شخ�صية  ندل�س  الأ� في  كان  ما  وخا�صة  المو�سيقي،  البحث  في  لجوانب 
الجذور  يذكرون  وعندما  التروبادور،  من�شدو  �أخذه  وما  زرياب 
كنعان  �أر�ض  القديم في  ال�شرق  ما كان في  �إلى  بع�ضهم  ي�شير  اليونانية 
�أن  �شكَّ  ولا  اليونانيون،  منه  ا�ستفاد  مما  الفرعونية  وم�صر  وبابل 
لكنها لا  قبلها؛  كان  م�سارات مختلفة عما  �أعطت  البوليفونية  النقلة 
حتى  وعمَّ  العربي  ال�شرق  في  ونما  ت�سل�سل  الذي  التراث  ذاك  تلغي 
لمناق�شة  الباب  يفتح  نه  لأ� مهمٌّ  المو�سيقا(  في)مع  جاء  ما  ندل�س،  الأ� بلغ 
المو�سيقا  وخ�صائ�ص  اليوم،  العربيين  والغناء  المو�سيقا  خ�صائ�ص 
على  ومنفتحة  غنية  مو�سيقية  ثقافة  بناء  الكلا�سيكية،ومحاولة 
المختلفة،  البيئات  بح�سب  متفاوتة  بمقادير  وذلك  متعددة،  �ألوان 
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خا�صة �أن الف�ضاءات وو�سائط الات�صال باتت مك�شوفة للجميع وتطلق 

وتختلط  والغنائية،  المو�سيقية  عمال  الأ� ومنها  والم�ؤثرات  المواد  فيها 

ك للعولمة، وهي التي ترتِّب  القيم والمفاهيم في زحام و�سرعة في تحرُّ

القمقم  �أوالمارد الجديد الذي بد�أ يخرج لا من  العملاق  خطواتها مع 

فوائده  مع  يخفون  لا  والذي  الممنهجة،  المختبرات  من  و�إنما  القديم؛ 

المو�سيقا(  من)مع  خر  الآ� الق�سم  ي�أتي  ال�صناعي.  الذكاء  وهو  خطره 

يقاع( المو�سيقي وعلاقاته بوجوه  وهو يعر�ض جوانب من دلالات)الإ�

الح�ضارة والفنون، فالمو�سيقا �ضرورة لازمت الب�شر منذ تلك الجماعات 

رة في كل ع�صورها، وهي م�ؤثِّرة في  البدائية و�إلى المجتمعات المتح�ِّض

النف�س وال�سلوك والتعاي�ش، ولا بدَّ من جهود مبرمجة م�ستمرة لارتقائها 

وبلوغها الغايتين من كل فن وهما المتعة والفائدة.

   -2-

من  ثقافة  �أو  علمية  معرفة  والغناء  المو�سيقا  تلقي  يتطلب  هل 

الكتب والدرا�سات؟ �س�ؤال يتبعه ا�ستدراك النفي الذي يقول: النا�س 

جميعاً ي�سمعون �أنواع هذا الفن، يختارون ما يحبون وما ينا�سبهم، 

والحفلات  المحطات  ذي  هي  وها  �أذواقهم،  ير�ضي  لا  ما  ويتركون 

 ! �سطوانات والمواقع تتداول ما لا يكاد يُعدُّ �شرطة والأ� والأ�

من  مقادير  نق�صد  �إنما  المو�سيقية  الثقافة  عن  ث  نتحدَّ عندما  �إننا 

�أطياف متماوجة في تداخل  المعرفة المو�سيقية، وهي متفاوتة بح�سب 

وتفاعل في �سيرورة الحياة في المجتمع، فهناك المتخ�ص�صون في المعاهد، 

وهناك  ي�ؤدون،  �أو  يعزفون  �أو  ي�ؤلفون  الذين  الفنانون  وثمة 

وتتدرج  علام،  والإ� ر�سال  والإ� نتاج  الإ� �إدارات  على  القائمون 

المتطلبات العلمية- الثقافية المو�سيقية ات�ساعاً و�ضيقاً، ولكنها �ضرورة 

وتجارب  �آفاق  �إلى  المتخ�ص�ص  خروج  من  بدَّ  فلا  هام�شياً،  �أمراً  ولي�ست 
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�إَّلا  وم�ؤثراً  �ساطعاً  بداع  الإ� يكون  ولا  وتطبيقاته،  درا�ساته  تغني 

عمال  له الم�ؤلف الملحن والعازف من المعرفة، وتختلف الأ� بقدرٍ يح�ِّص

عند  الثقافة  من  قدر  بح�سب  كثيرة  مواقف  في  والغنائية  المو�سيقية 

التوا�صل  بو�سائط  اغتنت  التي  بمنافذه  ر�سال  يديرالإ� ومن  المنتج 

المعا�صرة، وفي الم�آل يكون الجمهور المتلقي م�ستفيداً من خبرة ه�ؤلاء 

ن�شطة  الأ� وفي  �سواق  الأ� في  تطرح  التي  الغنائية  المنتجات  �أي  والمواد 

من  يكون  فيما  �سواء  والارتقاء  ع  بالتنوُّ وذلك  والخا�صة،  العامة 

�أو  د  يُجدَّ ما  �أو  القديم؛  المو�سيقي  الر�صيد  من  �أو  ال�شعبي  التراث 

تتر�سخ  الاعتياد  من  حالة  فالتلقي  العالم،  في  المو�سيقا  مع  يتفاعل 

في  ي�صل  الذي  البث  في  لحاح  الإ� ت�أثير  يخفى  لا  وهنا  المعطى،  بح�سب 

عمالَ الجيدةَ  غراق، ومن ثمَّ يغلب ما هو �سائدٌ تلك الأ� مراحل �إلى الإ�

�سواء القديمة �أو المعا�صرة.

ما  خلال  العربي  الوطن  في  والغناء  المو�سيقا  م�سيرة  �شهدت 

يقارب مئة وخم�سين عاماً تطورات وجهوداً، وتنوعت الاجتهادات 

وبرز  المو�سيقي،  التعبير  بدرامية  القباني  �أبوخليل  �أحمد  بد�أها 

الق�صبجي  محمد  مع  جهود  �سل�سلة  وتتابعت  ذلك  بعد  دروي�ش  �سيد 

طر�ش،  وريا�ض ال�سنباطي وزكريا �أحمد ومحمد عبد الوهاب وفريد الأ�

ومع جيل الخم�سينات وما بعدها كمال الطويل وبليغ حمدي ومحمد 

الموجي ومنير مراد، والرحابنة في ال�شام؛ فتنوعت القوالب الغنائية 

المو�سيقية  الفرقة  �إلى  القديم  ال�شرقي  التخت  ت  غَّري التي  لالآ�ت  وا

ما  نراجع  �أن  �إلى  نحتاج  كلُّه  وهذا  عديدة.  وغربية  �شرقية  ب�آلات 

حمله من �إنجازات ومن �أعمال م�ضطربة لا �شخ�صية فيها، ونلحظ ما 

ي�شكو منه كثيرون اليوم من �إنتاج يروج لكنه فقير وهابط في بع�ض 

منه كلاماً ومو�سيقا هجينة.
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نجد  ولا  زكريا،  ف�ؤاد  الدكتور  �إليه  �أ�شار  ممَّا  جانبين  عند  نقف 

العربية والغناء، و�إنما ظلت محاولات  حلولًا مكتملة لهما في المو�سيقا 

فردية �أو محدودة تراوح في مكانها لا ت�شكل تياراً ومنهجاً ي�سير وفقه 

�أو  ر�سمية  كبيرة  م�ؤ�س�سات  من  بدَّ  ولا  المتتابعة،  ب�أجيالهم  الفنانون 

ها وانت�شارها على م�ستوى الوطن العربي، وهذا  خا�صة ترعى نموَّ

غاني ال�سطحية  لي�س �صعباً لو وفَّرنا بع�ضاً مما يُغْدَق من �أموال على الأ�

العابرة وحفلاتها: 

الم�صحوب  هو  العربي  المو�سيقي  نتاج  الإ� على  الغالب  �إنَّ   -1

غنيات، ون�س�أل عن المو�سيقا الخال�صة؛ وهي المعَّرب  بالكلمات وهو الأ�

مع  التراثي  ي�ستوي  ويكاد  القليل،  �إلا  نجد  فلا  لالآ�ت  ا بمو�سيقا  عنها 

ما  �سواء  المتداول  هو  ق�صيرة  مقطوعات  في  العزف  فتقديم  المعا�صر، 

مه ملحن بعنوان  �أو تاليفاًَ يقدِّ ة لمقام من المقامات،  كان تقا�سيم حرَّ

ذاعية  �أو بلا ت�سمية لفكرة �أو خاطرة، وثمة ت�سجيلات في المحطات الإ�

عبد  ومحمد  الق�صبجي  محمد  الم�شهورين..  للملحنين  ومنها  العربية 

الم�ؤلفين..محمد  من  وعدد  فوزي  ومحمد  طر�ش  الأ� وفريد  الوهاب 

ح�سن ال�شجاعي و�أحمد ف�ؤاد ح�سن وعطية �شرارة، وانفرد محمد عبد 

الكريم بالت�أليف والعزف على �آلة البزق.

مو�سيقية  �أعمالًا  �صاغوا  الذين  الم�ؤلفين  من  مجموعة  وهناك 

وال�سوناتة  والكون�شيرتو  ال�سيمفونية  الكلا�سيكية:  بالقوالب  عربية 

ورفعت  ال�شوان  وعزيز  خيرت  بكر  ولبنان..�أبو  و�سورية  م�صر  في 

تفاوتت  وقد  ا�سكندر،  ونوري  البا�شا  وتوفيق  غلمية  وليد  جرانة، 

المتلقي،  �إلى  بو�صوله  الفاعل  التطور  بلوغها  في  عمال  الأ� هذه 

وكلها جدير بالدرا�سة للو�صول �إلى ما هو قريب من التلقي بتطويع 
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ما  وفيها  العربية،  المو�سيقا  من  عليها  تبنى  التي  للنغمات  القوالب 
جواء من خلال  ا�صطلح عليه بربع التون، �أو مايمكن �أن يعِّرب عن الأ�
البنية البوليفونية والتوزيع، وقد تكون المقارنة والمقاربة مع �ألحان 
كلا�سيكية ا�ستمدت من �أجواء ال�شرق وحكاياته مفيدةً كما في �شهرزاد 
�سان�سان�ص  كميل  �أعمال  بع�ض  من  و�أجزاء  لكور�ساكوف  وعنترة 

�سباني. الفرن�سي ودي فالا الإ�

محاورة  تتطلب  العربية  والت�سجيلات  الحفلات  في  ظاهرة  وهناك 
وبحثاً لتجاوزها �إلى ما هو �أف�ضل، وهي ما يقوم به عازفون للآلات 
غنيات محاولين �إنطاق  المو�سيقية.. العود والكمان والناي من �أداء الأ�
مهارة  ي�ستعر�ض  �أنه  يعتقد  وكلٌّ  الملحنة،  بالكلمات  والمزمار  وتار  الأ�
نا�شزة،  و�أ�صوات  والكلمات،  للحن  ت�شويه  هو  الناتج  ولكن  فريدة، 
الكلام في جهاز  �إطلاق  �إدراك خ�صائ�ص  نَّه مبني على عدم  ذلك لأ�
لة �أداءها، وخا�صة في �إعطاء  النطق الب�شري، وهي التي لا ت�ستطيع الآ�
ذواق والتلقي بتكراره. �إننا  ة، وهذا يف�سد الأ� النغمات الجميلة المعِّرب
وت�ؤديها  الخفيفة،  المو�سيقا  ى  ي�سمَّ ما  فنجد  العالم  مو�سيقا  �إلى  نلتفت 
لالآ�ت والتوزيع المو�سيقي، ونتابع معها  فرق كبيرة �أو �صغيرة بتنوع ا
فلام �أو مو�سيقا  قطعاً ق�صيرة م�ؤلفة �أو تكون مو�سيقا ت�صويرية في الأ�
عمال  الأ� من  مختارة  �أجزاء  يقدمون  �إنهم  بل  ال�شهيرة،  غاني  الأ�
ال�شغل  في  الفرق  نرى  �أن  نريد  وهنا  وبرالية،  الأ� �أو  ال�سيمفونية 
فيغدو  والحروف-  الكلمات  نطق  بتتبع  لا  للحن-  بالتوزيع  المو�سيقي 
جديدة  ب�صيغة  معرو�ضاً  �سا�سي  الأ� اللحن  من  ظلال  وفيه  العمل 
�شيء  في  هذا  ي�ضيره  لا  �صل  الأ� �أو  غنية  الأ� يعرف  لا  ومن  وجميلة، 
فهو �أمام عمل مو�سيقي متكامل في لونه، ولعل حالة تلفت الانتباه 
لة الواحدة مقطوعة لا  في �سبقها الزمني وتحقيقها بالعزف على الآ�
وتزيد  اللحنية،  الجمل  الغالب  في  ت�أخذ  بل  والكلمات،  الحروف  د  تقلِّ
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الكريم  عبد  محمد  الفنان  به  قام  ما  �أعني  وهنا  متلونة،  يجعلها  ما 
على �آلة البزق في مجموعة من الت�سجيلات في �إذاعة دم�شق �أقدمها 
ذلك،  قبل  اللون  هذا  ي�ؤدي  الفنان  وكان  الخم�سينات،  مطلع  في 
وا�ستمرت حتى مطلع ال�سبعينات، و�أ�صدرت وزارة الثقافة في �سل�سلة 
�سد للثقافة  �أعلام المو�سيقا والغناء في �سورية)الهيئة العامة لدار الأ�
والفنون(ع�شر �أ�سطوانات ليزرية تت�ضمن73 ثلاثاً و�سبعين مقطوعة 

مو�سيقية يزيد زمنها على اثنتي ع�شرة �ساعة.

المو�سيقا  وتتابعت  ع�شر،  التا�سع  القرن  �أواخر  منذ  جهود  بُذلت   -2

وبرا  جيال حتى �أيامنا في الم�سرح وال�سينما وما يقارب الأ� والغناء عبر الأ�
عمال لكننا لا نجد  وبريت، ورغم �إ�شارات �إيجابية في عدد من الأ� والأ�
تطوراً يجمعها، ويف�سح الطريق للا�ستمرار ب�شكل فاعل وم�ؤثِّر، ونجد 
ولى ابتكاراً مغفلة ما كان قبلها في الم�سرح  م ك�أنها الأ� �أحياناً �أعمالًا تقدَّ
كثيرة  تكون  لا  قد  ت�سجيلات  ولدينا  التطور،  يعتِّم  وهذا  ال�سينما،  �أو 
الن�صو�ص  مع  بالمقارنة  ولكنها  القاهرة،  في  الم�سرحية  الفرق  قدمته  مما 
ت�شكيل  من  ننا  كِّ تُم ومقاماتها  للألحان  و�إ�شارات  المحفوظة  الدرامية 
المحفوظة  فلام  الأ� ت�ضمنتها  ت�سجيلات  وعندنا  البحث،  في  مفيد  ر  ت�صوُّ
ومحمد  طر�ش  الأ� وفريد  كلثوم  و�أم  الوهاب  عبد  محمد  �أفلام  �أبرزها 
البناء عليها  التي يمكن  يجابية  التجارب الإ� فوزي، وتحمل كثيراً من 

بعد تحليلها.

مناق�شة  يتطلب  مر  فالأ� العربية  باللغة  و�أدائها  وبرا  الأ� عن  ا  �أمَّ
�إلى  للو�صول  وذلك  وال�سينما،  الم�سرح  في  للتجارب  وتحليلًا  علمية 
التي  وروبية  الأ� اللغات  عن  المختلفة  اللغة  طبيعة  تنا�سب  �صيغة 
ى بطريقة نطق مختلفة عن الكلام العادي،  لحان وت�ؤدَّ �صيغت بها الأ�
وما  الم�ستعار،  بال�صوت  �أو  الر�أ�س  من  بالغناء  عليه  ا�صطلح  ما  وهو 
النجاح  يلقَ  لم  بالعربية  كاملة  م�سرحية  �أوبرالية  �أعمال  من  م  قدِّ

والقبول، ولم يتكرر.
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هو  والجمهور  اللغة  ومنا�سبة  التطبيق  �إلى  قرب  الأ� النوع  ولعل 

وهذا  والجماعية،  الفردية  غاني  بالأ� الحوار  يمزج  الذي  وبريت  الأ�

فلام  الأ� من  عدداً  ندرج  �أن  ويمكن  الم�سرح،  في  منه  نماذج  تحققت  ما 

كانت  الم�صرية  ال�سينما  في  قديمة  �أعمال  مت  قدِّ وقد  �ضمنه،  الغنائية 

والألحان  المو�سيقا  طبيعة  عن  الحديث  يفتح  وهنا  بكاملها،  غنائية 

الدرامية التي لا تقف عند حدود التطريب، و�إنما تتجه تعبيرياً عن 

ال�شخ�صيات والمواقف.

  - 4 -

وفي ختام هذه الجولة ال�سريعة مع كتاب)مع المو�سيقا( �أذكر �شيئاً عن 

�صلتي بمكتبة الدكتور ف�ؤاد زكريا المو�سيقية التي �أ�شار �إليها في �سيرته 

�سطوانات الكلا�سكية)بيتهوفن  مع هذا الفن، فقد �سمعت عدداً من الأ�

الكا�سيت،  �أ�شرطة  �إلى  ونقلتها  وت�شايكوف�سكي...(  و�شوبان  وموزار 

ب�إ�شراف  الدكتوراه  ر  يح�ِّض كان  عزيز  �صديق  منه  ا�ستعارها  عندما 

الدكتور ف�ؤاد بالقاهرة 1976، فكانت حالة ثقافية بعد �أن قر�أت كتابيه 

عن المو�سيقا، وعاي�شت بع�ضاً من عوالمه.

�صين  المتخ�ِّص بين  العربية  المو�سيقا  حول  الحوار  يمتد  �أن  نودُّ  �إننا 

والمثقفين في مواقع عديدة لعلنا ن�ستفيد في واقعنا وم�ستقبلنا من هذا 

الفن الجميل.
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مقدمة
لا �أ�ستطي��ع �أن �أزعم �أن معرفتي بالمو�سيقا ترقى �إلى م�ستوى معرفة الخبراء ب�أ�صول 
ه��ذا الف��ن؛ فلم �أكن في �أي وقت م��ن محترفيها �أو ممن ي�ؤدونها علناً، كم��ا �أنني لم �أتلقَّ 
فيه��ا در�اًس نظرياً �أو عملياً واحداً، وم��ع ذلك ف�إن في تجربتي المو�سيقية ما ي�ستحق في 
نظ��ري �أن يُروى؛ لأنه��ا �أولًا تجربة معتمدة على ذاتها اعتماداً ي��كاد يكون تاماً، ولأنها 
ثاني��اً تجرب��ة نفْ���س يغل��ب عليها حب العق��ل والمنطق، وتمي��ل �إلى الجان��ب الفكري في 
الأم��ور، ولأنه��ا ثالثاً تجربة طال �أمدها حتى ليمكن القول �إنها عا�صرت حياتي الواعية 
منذ بدايتها. ومن هنا فقد اعتقدت �أن القارئ قد يجد طرافة في �صفحات تحكي له كيف 
انتق��ل �إن�اسنٌ يعي�ش في بيئ��ة �شرقية خال�صة �إلى حبِّ المو�سيق��ا العالمية وفهمها فهماً 
واعي��اً بجهوده الذاتية وحدها، وكيف احتلَّ فنٌّ كالمو�سيقا مكانه في نف�سٍ تبدو وك�أنها 
لا تعت��رف �إلا بم��ا يوزن بميزان العقل الدقيق، وكيف تط��ورت هذه التجربة من بداياتها 

الب�سيطة، ونمت على مرِّ ال�سنين حتى بلغت م�ستوى رفيعاً من الن�ضج والاكتمال.
ولقد كرَّ�ست �أطول مقالات هذا الكتاب لعر�ض هذه التجربة عر�اًض توخيتُ فيه الأمانة 
قدر ما ا�ستطعت. �أما بقية الكتاب فيت�ألف من مقالات ودرا�است كُتبت اثنتان منها -�إلى 
جان��ب المقال الأول- للمرة الأولى، ونُ�شرت الأخري��ات في فتراتٍ تمتد من عام 1952م 
حت��ى الوق��ت الحا�ضر. ولما كانت ظروف ن�ش��ر هذه المقالات والدرا�س��ات لم ت�سمح ب�أن 
ل��ع عل��ى �أي واح��دة منها �سوى عدد مح��دود من القراء، فق��د ر�أيت �أن المفي��د �أن �أُعيدَ  يطَّ

ن�شرها مجتمعة في هذا الكتاب.
و�س��وف ي��درك القارئ �أن هذه المقالات لم تُن�شر بترتي��ب ظهورها، بل لقد حاولت �أن 
�أرتِّبها بح�سب تاريخ المو�ضوعات التي تتناولها. وهكذا يمكن �أن يُقال �إنها تقدِّم عر�اًض 
لجوان��ب من تاريخ المو�سيقا في مراحله المختلفة م��ن العالم القديم �إلى العالم الحديث 
عي �أنني �أقدِّم بذلك درا�سة تاريخية متعمقة للمو�سيقا، بل  �إل��ى العالم المعا�صر. ول�ست �أدَّ
�إنني لم �أهدف �إلا �إلى �إلقاء �أ�ضواء على م�شكلات �أثُيرت في مراحل متباينة من تاريخ هذا 
الف��ن، ف�إذا ا�ستطاعت هذه الخواطر والمقالات والدرا�است �أن تثير في ذهن القارئ مزيداً 
قت  من الأفكار، وتزيد من �إح�اس�سه بلاأبعاد العميقة لهذا الفن الرفيع، ف�إني �أكون قد حقَّ

بها كلَّ ما ا�ستهدفته بكتابتها من الغايات.
ف�ؤاد زكريا

القاهرة 1968م





267 723 ت�شرين الثاني- كانون الأول 2023  الـعــدد 722 - 

مع المو�سيقا... في رحلة الحياة
ل��م تتميز البيئة التي ن�ش�أت فيها ب�أي عاملٍ ي�اسع��د على تنمية المواهب المو�سيقية، 
�أو حتى على ك�شف هذه المواهب �إن كانت موجودة بالفعل؛ ففي المدار�س الابتدائية كنا 
نتلقَّى نوعاً من التعليم المو�سيقي الاختياري الذي يقوم به معلمون يفتقرون هم �أنف�سهم 
�إل��ى الح�اس�سي��ة والذوق المره��ف. وفي المدر�س��ة الثانوية كانت هن��اك درو�س منتظمة 
)ربم��ا لأن المدر�س��ة التي التحقت بها كانت نموذجية في ذلك الحين(، ولكن المعلم كان 
يفتر���ض مقدم��اً �أن تلاميذه لن يفهموا م��ن درو�سه �شيئاً، �أو لن يعبئ��وا بها �إن فهموها، 
ا تلاميذ الف�صول فكان تعليمه  ف��كان جه��ده كله مُركزاً على الفرقة العازفة للمدر�س��ة، �أمَّ
لهم مجرد واجب ر�سمي فح�سب. وعلى �أي حال ف�إن هذا التعليم لم يكن يبد�أ �أبداً بتجربة 
مو�سيقي��ة تُعر�ض مبا�شرة على التلاميذ، وتنمي تذوقهم المو�سيقي، ولو في �أب�سط �صورة 
بطريق��ة متدرج��ة، بل كان يب��د�أ بالدرو�س الجافة التي تقت�ضي مذاك��رةً وحفظاً، خطوط 
النوت��ة المو�سيقي��ة »م��ي« و»�صول«... �إل��خ، وم�اسفاته��ا »فا« و»لا«، علام��ة »الروند«= 
4 ن��وار... وهك��ذا ل��م يكن در���س المو�سيقا يفترق عن درو���س العلوم �إلا ف��ي �أن لغته �أ�شد 
غرابة، و�ألفاظه �أبعد عن الفهم. ومع ذلك، فما �أح�سب �أننا في تعليمنا المدر�سي قد تقدمنا 
كثي��راً ف��ي هذا الميدان منذ ذلك الحين، وح�سب الم��رء �أن ي�ستمع �إلى المو�سيقا التي تقدم 
ف��ي برامج الأطفال ف��ي الإذاعة والتلفزيون، و�إلى �أ�ص��وات الم�شتركين فيها، وعدم قدرة 
الم�شرفي��ن على هذه البرام��ج حتى على التفرقة بين ال�صوت »الن�اشز« وال�صوت ال�صالح، 
لي��درك مدى تخلُّ��ف التربية المو�سيقية عندنا، والت�أثير اله��دام لو�اسئط الإعلام والتعليم 

الحيوية في كل موهبةٍ تحتاج �إلى رعاية و�صقل وتدريب.
ول��م تك��ن الألحان الت��ي �أ�سمعها في بيئت��ي المنزلية تزيد عم��ا كان ي�سمعه �أي طفل 
م�ص��ري من �أ�س��رة متو�سطة في �أوا�س��ط الثلاثينيات و�أواخرها؛ ففي تل��ك المرحلة كانت 
�أغاني الإذاعة ت�شكل كل عنا�صر تجربتي المو�سيقية، وكنت �أتابع هذه الأغنيات باهتمام 
بال��غ. ولعل �أول ما جعلني على وعي ب�أن ل��ديَّ نوعاً من الح�س المو�سيقي هو �أنني كنت 
�أحفظ الأغنيات ال�اشئعة بدقةٍ ت�سمح لي بك�شف �أي خط�أ في �أدائها، حتى لو كان هذا �أداءً 

يقوم به محترفون.
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وكان �أول لق��اء ل��ي بالمو�سيق��ا العالمي��ة لق��اءً حزين��اً يحي��ط ب��ه �إطار م��ن الرهبة 
والاكتئاب؛ فقد كانت الجنازات الع�سكرية تمر ُّكلها �أمام البيت الذي ق�ضيت فيه طفولتي 
قرب ميدان العبا�سية، وكان العرف المتبع في ذلك الحين هو ت�شييع هذه الجنازات على 
�أنغام المو�سيقا النحا�سية الحزينة )ول�ست �أدري لِمَ �أبطلنا هذا التقليد الجميل... �أهناك ما 
هو �أروع من ت�شييع بطلٍ في يومه الأخير على �ألحان الحركة الثانية ل�سيمفونية »البطولة« 
لبيتهوفن، �أو اللحن الجنائزي في باليه روميو وجولييت للمو�سيقي »بروكوفييف« مثلًا؟( 
وكان المار�ش الجنائزي ل�شوبان هو الذي يُعزف في معظم هذه الجنازات الع�سكرية، بعد 
توزيع��ه بحيث يلائ��م الفرقة النحا�سي��ة)1(، وعلى الرغم م��ن �أنني كنت، وم��ا زلت، �أ�شعر 
دائم��اً ب�أن �آلات فرقن��ا النحا�سية لي�ست من�ضبط��ة في �أ�صواتها ان�ضباط��اً كاملًا، و�أنها 
�أ�شب��ه بالعود �أو الفيولينة التي لم يح�سن العازف �ضبط �أوتارها تماماً فتركها منخف�ضة 
قليلًا، �أو مرتفعة قليلًا، عما يجب �أن تكون عليه )وربما كان ذلك راجعاً، في حالة الآلات 
النحا�سي��ة، �إلى ت�أثير الجو(؛ فقد كان لهذا المار�ش الجنائزي ت�أثير هائل في نف�سي. وما 
زل��تُ �أذكر �أنني حين كن��ت �أ�صادف �أحياناً جنازة ع�سكرية خ�الل عودتي من مدر�ستي، 
كن��ت �أ�سير وراءها ع��ن بُعد م�اسفة طويلة، لا ل�شيء �إلا لكي �أ�ستمتع بجمال اللحن، وربما 
كان لف��ظ »�أ�ستمت��ع« غير معبِّر بدقة عما كنت �أح�سُّ به؛ �إذ �إن جو الرهبة والحزن المحيط 
بالجنازة الع�سكرية كان كفيلًا ب�أن يَحول دون حدوث �أي »ا�ستمتاع« بالمعنى ال�صحيح. 
والأدق �أن �أقول �إن ملاءمة المو�سيقا للإطار الذي كانت تعزف فيه، والقدرة الهائلة للحن 
ال�شج��ي الحزي��ن، وللطبول ال�ضخمة الوقور، على �أن ت�ضفي عل��ى الموكب الجنائزي جواً 
م��ن الأ�س��ى، من غير �ضعف �أو تخاذل، بل مع �صمود و�شم��وخ؛ كل ذلك كان بالن�سبة �إليَّ 
تجرب��ة فني��ة فريدة، ربما لم �أكن في ذلك الحي��ن واعياً بكل عنا�صرها، ولكني كنت على 
�أية حال مندمجاً في تيارها العام كل الاندماج. ولا �أكون مبالغاً �إن قلت �إنني كنت �أ�شعر 
بنوع من الفرحة المنقب�ضة –�إن جاز هذا التعبير- كلما �سمعت من بعيد �أ�صوات الطبول 

التي ت�ؤذن بمقدم جنازة يعزفُ فيها المار�ش المحبب �إلى نف�سي.
عل��ى �أن التجرب��ة الت��ي �أذكرها �إل��ى اليوم بمزيج م��ن الزهو والأ�سف عل��ى ما �اضع 
م��ن الفر�ص والإمكان��ات، هي تجربة �صنع��ي لآلتي المو�سيقية الخا�ص��ة؛ ففي طفولتي 
المتو�سط��ة، حي��ن كنت في نحو العا�شرة، لم تكن لديَّ �آل��ة مو�سيقية، ولم تكن �أ�سرتي من 
الثراء بحيث تملك البيانو في البيت، كما �أنها لم تكن مقتنعة بميولي المو�سيقية �إلى الحد 
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ي« ب�شراء �آلة مو�سيقية ب�سيطة لي، بل �إن فكرة الميول الفنية نف�سها  الذي يجعلها »ت�ضحِّ
و�ض��رورة تنميتها كانت –وما تزال- فكرة غريبة عن �أذهان الآباء والأمهات في معظم 
الأ�سر الم�صرية المتو�سطة. ولم يكن هناك مفر من �أن تجد ميولي المو�سيقية مخرجاً �آخر؛ 
فق��د �صنعت �آلة مو�سيقي��ة بدائية من �صندوق م�ستطيل من ال�صفي��ح، �شددت فيه خيوطاً 
م��ن الجلد �أو المط��اط الرقيق الم�ستخدم في طرود الأدوية وما �اشكلها، وراعيت في ال�شد 
�أن يكون متدرجاً بحيث يكون كل خيط مناظراً لنغمةٍ في ال�سلم المو�سيقي، وما زلت �أذكر 
�أن �أجم��ل هدية كان يمك��ن �أن تقدم �إليَّ في هذه المدَّة، هي خيوط المطاط التي تتيح لي 
�أن �أ�ستبدل بـ»الأوتار« البالية �أوتاراً �أخرى �سليمة متينة. ولم يكن في هذه الآلة البدائية 
�أكث��ر م��ن ع�شرة �أوتار �أو اثن��ي ع�شر وتراً، ولكنها تكفي كي �أع��زف عليها –بطريقة �أ�شبه 
بطريقة عازفي القانون- �ألحاناً �اشئعة معروفة للنا�س. ولكم كانت الده�شة تتملك �أفراد 
�أ�سرت��ي، و�أ�صدقائهم، حين كنت �أل�صق ب�أذنهم ه��ذا ال�صندوق ال�صغير )الذي ي�ستحيل �أن 
ي�سم��ع �صوته عن بعد(، فيج��دون �ألحاناً حقيقية معروفة ت�ص��در عنه! وكي �أكمل �صورة 
»مغامراتي« المو�سيقية في هذه المرحلة المبكرة من حياتي، ف�إني �أ�ستميح القارئ عذراً 
ة �أن  �أن �أ�ص��ف له وجهاً �آخر م��ن �أوجه هذا الخيال الطفولي الطريف؛ فقد اكت�شفت بعد مدَّ
ما�س��ورة �ص��رف المياه )المظ��راب( المو�صلة من »�سطوح« بيتنا �إل��ى �أر�ض ال�اشرع، لها 
ق��درة على م�اضعف��ة ال�صوت وت�ضخيمه ما بي��ن فتحتَيْها العليا وال�سفل��ى. و�سرعان ما 
ا�ستف��دت من ه��ذا »الك�شف« في ممار�ستي لن�اشط��ي المو�سيقي؛ �إذ كن��ت �أ�ضع ال�صندوق 
ال�صفي��ح في طرفها العلوي، فوق ال�سطوح، في حين يتناوب �أ�صحابي على الاقتراب من 
طرفه��ا ال�سفلي في ال�اشرع في�سمعون منها �ألحان��اً »�شجية« لمحمد عبد الوهاب ومحمد 
�ص��ادق وغيره��م من مطربي ذلك الزمان. ولعل هذه الما�س��ورة �أعجبُ »ميكرفون« عرفه 
تاري��خ المو�سيق��ا، بحيث �إنه ل��و كان لي �أيُّ حق في �أن �أدخل ه��ذا التاريخ يوماً ما، فلن 

يكون ذلك �إلا من خلال فتحتي ما�سورة بيتنا القديم!
وكي يكوِّن القارئ فكرة عن مدى بدائية هذه التجربة المو�سيقية الأولى، فح�سبي �أن 
�أذكر �أنني، حتى ذلك الحين، لم �أكن �أعرف �شيئاً عن »ن�صف التون« في ال�سلالم المو�سيقية؛ 
�إذ لم يكن تعليمنا المو�سيقي في المدار�س قد و�صل �إلى هذه المرحلة »المتقدمة«! ولكنني 
»ا�ستنتج��ت« وج��ود هذه الأ�صناف حين كنت �أجد �أج��زاءً معيَّنة من اللحن لا ت�صدر بدقة 
كامل��ة عن �صندوق المو�سيقا رغم حر�صي على ان�ضباط �أوتاره، وكان وا�ضحاً �أن موقع 
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ه��ذه الأج��زاء في مكانٍ ما بي��ن الوترين المتتاليي��ن، فلا بدَّ �إذن �أن يك��ون هناك ن�صف 
�ص��وت، وحين عُ��دت بذاكرتي �إلى منظر البيان��و الذي ر�أيته في بي��وت بع�ض �أ�صحابي، 
تذك��رت �أن بع���ض »�أ�صابعه« �سوداء، و»ا�ستنتجت« �أي�اًض �أن ه��ذه الأ�صابع ال�سوداء لا بُدَّ 
�أن تك��ون �أن�صاف الأ�صوات التي �أق�صدها. وكنت �سعي��داً غاية ال�سعادة حين تحققت من 
�صحة ا�ستنتاجي هذا في بيت �أحد �أ�صدقائي ممن يملكون البيانو، ولكنهم يقفون �أمامه 

مّاً بكماً لا يفيدون منه ب�شيء. �صُ
وم�ضت �سنوات قبل �أن �أ�ستطيع �إقناع �أ�سرتي ب�شراء �آلة مو�سيقية حقيقية لي. وكنت قد 
�اشهدت »الماندولين« في المدر�سة، و�أعجبني فيه �صغر حجمه و�صوته الرنان، ف�ألححت 
ف��ي المطالب��ة حتى �أفلحت �أخيراً، و�أنا في الخام�س��ة ع�شرة من عمري، في الح�صول على 
»ماندولي��ن« لا �أظ��ن �أنه كان جديداً. ولم تم�ضِ �أي��ام قليلة حتى كنت �أعزف عليه �ألحاناً 
ب�سيط��ة، ثم تعقدت هذه الألحان بالتدري��ج، و�أ�صبحتُ في مدَّة وجيزة �أجيد العزف عليه. 
غي��ر �أن هذا العزف، الذي ل��م يكن يخ�ضع لإر�اشد �أو توجيه، كانت ت�شوبه �أخطاء �أ�اس�سية 
ف��ي »التكني��ك« عينه؛ �أي في الأ�سل��وب الذي لا بدَّ من تعلُّمه ع��ن الآخرين، ومع ذلك فقد 

و�صلت في العزف �إلى مرحلة �أعدُّها، و�سط هذه الظروف، مرحلة متقدمة �إلى حدٍّ بعيد.
ول��م يكن م��ن ال�صعب �أن �أنتق��ل من هذه المرحل��ة العملية �إلى مرحل��ة معرفة بع�ض 
الأ�س���س النظري��ة للعل��م المو�سيقي؛ ففي ه��ذا العام نف�س��ه �أ�صبحتُ �أجيد ق��راءة المدونة 
)النوت��ة( المو�سيقي��ة، بع��د �أن تلقيت �إر�اشدات م��ن زميل لي في المدر�سة، م��ا زلت �أذكر 
ف�ضله عليَّ حتى اليوم. كان هذا الزميل –وهو من �إندوني�سيا- يمدني ببع�ض المدونات، 
ويو�ض��ح لي الأ�س�س العامة لقراءتها. وكنت �أ�شع��ر ب�إعجاب �شديد، مقرون بده�شة بالغة، 
و�أن��ا �أراه يح��وِّل ه��ذه البقع ال�س��وداء المتناثرة على �سط��ور المدونة الخم�س��ة �إلى �أنغام 
جميلة. ولم يم�ض وقت طويل حتى وجدت نف�سي قادراً على ممار�سة هذا ال�سحر العجيب، 
زت فيها كل جهدي على مدونات معينة، حتى ا�ستطعت �أن  بعد �أن عكفت ببيتي �أياماً ركَّ
�أ�ستخل�ص �ألحانها بدقة و�إتقان. وكان �شغفي بالنتيجة التي و�صلت �إليها هائلًا؛ �إذ كنت 

. كمن يكت�شف كنزاً جديداً نفي�اًس من بين �سطور كل مدونة تقع بين يديَّ
ومنذ ذلك الحين، كان »م�صروفي« كله ي�ضيع على �شراء هذه المدونات، وكنت �أنتظر 
�أول ال�شه��ر ب�صبر نافد، لأ�س��رع �إلى محل »بابازيان« و�أ�شتري منه مدونة �أو اثنتين، وما 
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زل��ت �أحتفظ بمجموع��ة المدونات التي ا�شتريتها في فترة »الأزمة« هذه. ولكني كنت في 
البداي��ة �أ�شع��ر بخيب��ة الأم��ل لأن التدوين كان في معظ��م الأحيان �صالحاً لآل��ة البيانو. 
فعلَّمت نف�سي كيف �أحوِّل ما هو مكتوب للبيانو بحيث ي�صلح للعزف على الماندولين )�أو 
للفيولينة �أي�اًض؛ لأن ترتيب الأوتار واحد(، بل كنت �أحوِّل المقام �أحياناً، حين كنت �أجده 
م��ن النوع ال��ذي تكثر فيه علامات »البيم��ول«، وهو م�صدر م�اضيق��ة و�صعوبة بالن�سبة 
�إلى عازفي الماندولين والفيولينة يعرفها كل خبير فيهما. وحين اختفت من ال�سوق، في 
وقتٍ ما، كرا�استُ المو�سيقا ذات الأ�سطر الخم�سة )�أو ربما ارتفع �سعرها ارتفاعاً باهظاً(، 
نت فيها مجموعة من الألحان بعد تحويل مقامها  قم��ت بت�سطير كرا�سة كبيرة كاملة، دوَّ
بطريق��ة تتنا�س��ب مع الآلة التي �أع��زف عليها، وما زلت �أحتفظ به��ذه الكرا�سة التي تمثل 
بدورها جانباً طريفاً من تجاربي المو�سيقية خلال المرحلة الو�سطى من �سني مراهقتي.

على �أن هذه التجارب لم تكن، حتى ذلك الحين، تمثل انتقالًا حا�سماً من النظام النغمي 
الذي عودتني عليه الأغنيات الم�صرية ال�اشئعة منذ طفولتي؛ �إذ كانت كلها تتم من خلال 
بُع��د واح��د فح�سب، هو البع��د اللحني، ولم �أكن ق��د تفتحت بعدُ على عال��م البوليفونية، �أو 
تعدد الأ�صوات في الوقت الواحد. وكانت التجربة التي اهتديت فيها �إلى هذا العالم ب�سيطة 
غاي��ة الب�اسطة، عميقة غاية العمق؛ ففي �أحد الأي��ام، بعد انتهاء اليوم الدرا�سي، كان �أحد 
زملائ��ي من �أ�صحاب الهواي��ات المو�سيقية يعزف فال�س »الدان��وب الأزرق«، وكان عزفه 
�ضعيفاً، ولكنه كان يحاول �أداء كلِّ ما في المدونة المو�سيقية من �أنغام هارمونية. ورغم 
تعث��ره وت��ردده في العزف، فق��د كان �أدا�ؤه للأعم��دة ال�صوتية )الك��وردات( �سليماً، وكان 
ه��ذا كافياً كي �أ�شعر لأول مرة، عن ق��رب، ب�إح�اس�است مو�سيقية جديدة كل الجدة، �أثارها 
الت�آلف النغمي الذي لم �أكن حتى ذلك الحين قد جربته تجربة مبا�شرة. ورغم ب�اسطة هذه 
التجرب��ة وق�ص��ر مدتها، فما زلت �أذكر الت�أثير العجيب ال��ذي تركته في نف�سي؛ ففي طريق 
عودت��ي الطوي��ل من المدر�سة �إل��ى البيت، كنت �أ�شعر طوال الوقت كم��ا لو كنت �أم�شي فوق 
ال�سحاب، وكانت تنتابني رجفة ورعدة كلما تذكرت تلك التجمعات ال�صوتية الرائعة التي 
يُحدثه��ا الت�آل��ف النغمي، وكانت تلك بالن�سبة �إليَّ تجرب��ة فريدة من ناحيتين؛ فهي بداية 
الدخ��ول �إلى عالم جدي��د من الأ�صوات المو�سيقي��ة، مختلف عن ذلك العال��م الم�ألوف في 
البيئ��ة المو�سيقية ال�شرقية ذات الخطوط اللحني��ة الب�سيطة الواحدة –�أي �إنها بداية �شعور 
بالانف�صال عن البيئة المحيطة، وبالرغبة في تجاوز ما تقدِّمه هذه البيئة في ميدان الفن 
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المو�سيق��ي. وه��ي من جه��ة �أخرى تمثِّل �أول �إح�اس���س بتلك الإثارة العجيب��ة التي تبعثها 
المو�سيق��ا، لا ف��ي الروح وحدها، بل في الج�سم ب��دوره؛ فالرجفة والرعدة رد فعل ع�ضوي 
�أو ف�سيولوج��ي ت�ستطي��ع المو�سيقا بقدرته��ا الفريدة �أن تثيره في الج�س��م �إذا كان فيه من 
الح�اس�سية ما ي�سمح له بالتناغم معها، فلي�ست الن�شوة المو�سيقية �شعوراً نف�سياً �أو روحياً 
فح�سب، بل قد تكون لها مظاهر ج�سمية �أي�اًض، ك�أن ت�سري في الج�سم –خلال �أوقات الحر 
القائ��ظ- ق�شعري��رة �أ�شبه بتلك التي يبعثها الب��رد ال�شديد في الأو�ص��ال. ول�ستُ �أعلم لهذه 
الظاه��رة تعلي�اًل، ولا �أظن �أن العلم ب��دوره يمكنه في الوقت الراه��ن �أن ي�أتي لها بتف�سير، 

ولكنها –بالن�سبة �إليّ على الأقل- ظاهرة مجربة لي�ست قليلة الحدوث.
�إذن، كانت تلك هي البداية الب�سيطة، والعميقة، لدخولي عالم التوافق ال�صوتي، و�سعيي 
. ومن  �إلى تجارب في عالم المو�سيقا لم يكن في و�سع البيئة المحيطة بي �أن تقدمها �إليَّ
ث��مَّ كانت تلك بداية �شع��ور بـ»الاغتراب« عن الجو المو�سيق��ي ال�اسئد في بلادنا، �إن جاز 
ل��ي �أن �أ�ستعير ه��ذا التعبير من مج��ال الفل�سفة وعلم الاجتماع، ولم يك��ن هذا الانف�صال 
مفاجئ��اً، ب��ل ح��دث بتدرج وبطء في البداية ث��م ازداد �سرعة فيما بع��د، حتى جاء الوقت 
ال��ذي �أ�صبح فيه تاماً. وبعبارة �أخرى فقد كانت �أذني في البداية تتقبل نوعَي المو�سيقا، 
المحلي والعالمي، بنوعٍ من التعاي�ش غير الم�ستقر، ثم �أخذ هذا التعاي�ش يتحول بالتدريج 
�إل��ى طغيان للمو�سيقا العالمية على المو�سيقا المحلية. ولم يم�ضِ وقت طويل حتى حلَّت 

الأولى محل الثانية حلولًا تاماً لا رجعة فيه.
وق��د يجد الكثيرون �أن فكرة ا�ستبعاد المو�سيقا العالمي��ة للمو�سيقا المحلية ا�ستبعاداً 
كام�اًل ه��ي فكرة لا تبعث عل��ى الارتياح، وقد يف�سره��ا بع�ضهم ب�أنها ن��وعٌ من التعالي 
�أو التظاه��ر بالثقاف��ة. ول�س��ت �أنك��ر �أن الكثيري��ن مم��ن يزعمون ه��ذا الزعم ه��م بالفعل 
متظاه��رون ومدَّعون، ولكنني الآن ب�صدد و�صف تجربت��ي ال�شخ�صية، ول�ست �أملك �إلا �أن 
�أقرر ب�صدق تام �أنني حالما تمكنت من ا�ستيعاب المو�سيقا العالمية وتذوقها، لم يعد في 
تجربت��ي مجال لتلك المو�سيق��ا التي ن�سمعها في �إذاعاتنا المحلي��ة، ف�ضلًا عن �أن عملية 
الا�ستبع��اد هذه لم ت�ستغرق وقتاً طويلًا، بل �إنني كي �أكون �أميناً بحق، �أذهب �إلى �أن هذه 
المو�سيقا �أ�صبح لها، بعد اعتيادي المو�سيقا العالمية، ت�أثير ع�ضوي من نوع م�اضد لذلك 
ال��ذي تحدَّث��ت عنه منذ قليل؛ فكثير من الألحان المحلي��ة، بما فيها من رتابة و�سير على 
وتيرة واحدة، ومن دوران في دائرة �ضيقة من الأ�صوات المتقاربة المتدرجة، تبعث دواراً 
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حقيقياً، لا مجرد ملل نف�سي. ولعل هذا يف�سر كراهيتي ال�شديدة للراديو الترانز�ستور، الذي 
�أع��ده �أفظ��ع اختراع ابتليت ب��ه الب�شرية؛ �إذ �إن في و�سع جهاز واح��د »قد الكف« بين يدي 
ج��ار من�سجم، �أن ينغِّ�ص عل��يَّ �اسعات كاملة من حيات��ي، دون �أن يكون في ا�ستطاعتي 
�أن �أ�ش��رح متاعب��ي �أو �أ�شكوه��ا لأح��د. و�أياً كان حكم الق��ارئ على هذا ال��كلام، فلي�أخذه 
عل��ى الأقل من ب��اب الاعترافات ال�شخ�صية ولي�ست كل الاعتراف��ات ال�صادقة –كما نعلم 

جميعاً- مُر�ضية للجميع.
المه��م في الأمر �أنن��ا �إذا �سمعنا من يقول �إنه كفَّ عن الا�ستمتاع بمو�سيقانا المحلية، 
و�أنه �أ�صبح يجد متعته الوحيدة في المو�سيقا العالمية، فلا ينبغي �أن ن�اسرع بالحكم عليه 
بالتحذلق، قد يكون متحذلقاً بالفعل، ولكن هناك من يقولون ذلك ب�صدق و�إخلا�ص. وكل 
ما �أ�ستطيع �أن �أ�ؤكده هو �أن انتقالي من تلك البداية التي كنت فيها �أحفظ �ألحان الأغنيات 
ال�اشئعة بدقة و�أ�ستطيع التقاط �أب�سط خط�أ تف�صيلي في �أدائها، �إلى المرحلة التي �أ�صبحت 
��ب هذه الألحان ب�أي ثم��ن، كان انتقالًا طبيعياً لي�س في��ه �أدنى �أثر للافتعال،  فيه��ا �أتجنَّ
�أم��ا �أولئ��ك الذين لا يت�صورون ذلك، ويتهمون كل اعت��راف بالت�صنع �أو الادعاء، ويظنون 
�أن الإعج��اب بالمو�سيقا العالمي��ة لا يعدو �أن يكون تظاه��راً بـ»الفرنجة« يقوم به �أنا�س 
معقدو النفو�س –وهو حكمٌ �اشئع ي�صدره �أ�شخا�ص منهم من يحتلون منا�صب رفيعة في 
ميادي��ن الآداب والفنون- فلا �أملك �إلا �أن �أقول عنهم �إنهم لم يمروا بالتجربة المو�سيقية 
على حقيقتها، و�إنَّ من الم�ستحيل وجود ج�سور للتفاهم حين يكون الأمر متعلقاً بتجارب 

يمر بها �شخ�ص ولا يمر بها �شخ�ص �آخر.
وكان �أول مظاهر انف�صالي عن مو�سيقا البيئة المحلية هي �أنني كنت �أنفرد بالراديو 
ال��ذي تملكه �أ�سرتي في حج��رة خالية، خلال �اسعات معينة من الليل، و�أبحث في الظلام 
ع��ن محطات �إذاعية �أجنبية تذيع برامج مو�سيقية كلا�سيكية، �أما �سبب الانفراد والإظلام 
فه��و �أن الأ�س��رة لم تكن تقر بالطبع هذا الا�ستعمال »غير الم�شروع« لجهاز الراديو، وكان 
لابدَّ من »تهريب الجهاز وخف�ض �صوته بحيث لا ي�سمعه �أحد، ورغم �أن ظروف الا�ستماع 
 »High Fidelity هذه كانت �سيئة �إلى �أبعد حد، وكانت بعيدة كل البعد عن »�صدق الأداء
ال��ذي تت�س��م به �أجه��زة الا�ستماع الراهنة؛ ف���إن العالَم الذي كان يكت�ش��ف لي خلال �سير 
م�ؤ�ش��ر الرادي��و جيئ��ة وذهاباً على �صفح��ة القر�ص الم�ض��يء ب�أ�سماء ب�الد الدنيا، كان 
عالَم��اً غريباً �اسحراً. وما زالت �أذكر تلك الن�ش��وة التي كان يبعثها فيَّ �صوت مجموعات 
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الفيولينة الكبيرة في الأورك�سترات ال�سيمفونية، حتى حين كان عزفها يقت�صر على اللحن 
الميل��ودي الب�سي��ط. كان الفارق في نظري هائلًا بين ت�أثير هذا ال�صوت ال�صافي العميق، 
وت�أثير الكمان الهزيل في مجموعات »التخت ال�شرقي« التي كانت تقت�صر عليها تجربتي 
المو�سيقي��ة حت��ى ذلك الحي��ن. وكنت �أ�شعر كما ل��و كنت �أقوم برحلة م�سح��ورة بين بلاد 
العالم، التي �أ�سمع عنها في ال�صحف وفي درو�س الجغرافيا دون �أن �أرى منها �شيئاً، حين 
تنقلن��ي الإذاع��ة من بلد �إلى �آخر في تل��ك »ال�سياحة المو�سيقية« الفري��دة. وكانت �أو�ضح 
المحطات الإذاعية في تلك المدَّة محطتا �صوفيا وبوخار�ست، وقد بلغ من مواظبتي على 
متابعة برامجهما المو�سيقية �أنني �أ�صبحت �أعرف، بالتكرار وحده، مواعيد هذه البرامج، 
ب��ل ا�ستنتجت معاني كلم��ات باللغتين البلغارية والرومانية، متعلق��ة ب�إذاعة المو�سيقا، 

�أ�صبحت ت�اسعدني على فهم طبيعة البرنامج الذي �أ�ستمع �إليه.
عل��ى �أن �أف�ض��ل م�صادر الا�ستماع ف��ي المرحلة التي �سبقت دخول��ي الجامعة، كانت 
محط��ة الإذاع��ة الخا�ص��ة بالجيو���ش المتحالف��ة المرابطة ف��ي م�صر في �أواخ��ر الحرب 
العالمي��ة الثاني��ة، و�أظن �أنها كانت ف��ي مع�سكر »كبريت«؛ فقد كان��ت هذه المحطة تقدم 
برام��ج م��ن المو�سيقا الكلا�سيكية، وفي �أحيان غير قليل��ة كان ي�سبق الإذاعة �شرح موجز 
بلاإنكليزي��ة لظ��روف ت�أليف القطعة المذاع��ة وتحليل لبنائها الفني، وق��د �أفادتني هذه 
ال�ش��روح فائ��دة كبرى في تعميق فهمي لم��ا �أ�سمع، وفي تكوين �أ�اس���س ثقافي لتجربتي 
المو�سيقي��ة. وم��ا زالت هذه ه��ي الح�سنة الوحيدة التي �أذكرها لتل��ك المرحلة التي كانت 
فيه��ا جيو�ش الحلفاء ترتع في �شوارع القاه��رة وتن�شر فيها قيم الانحلال التي لا ينبغي 
�أن يتوق��ع الم��رء �شيئ��اً �سواها من جنود ج���اؤوا من �شتى �آفاق الأر���ض، ينتظر كلٌّ منهم 

الموت في �أية �اسعة.
ومنذ دخول��ي الجامعة �أخذ ن�صيب الممار�سة، في تجربتي المو�سيقية، يقل تدريجياً، 
ف��ي حين ازداد ن�صي��ب الا�ستماع الواعي، وكان ال�سبب الرئي�س��ي في ذلك بطبيعة الحال 
انهماك��ي ف��ي الدرا�سة والق��راءة العلمية خلال مرحل��ة الدرا�سة الجامعي��ة وبعدها. ولم 
تك��ن ه��ذه الدرا�سة تح��ول بيني وبين �سم��اع المو�سيقا، بل كان من الم�أل��وف �أن �أ�ستمع 
�إل��ى المو�سيقا الكلا�سيكية الجادة خلال مطالعتي لكت��اب، و�أعتقد �أنني كنت �أ�ستطيع �أن 
�أجم��ع، دون تعار���ض، بين هذين الن�اشطين في �آن واحد، مع �إعطاء كل منهما حقه. ومع 
ذلك ف�إن م�صادر الا�ستماع كانت في ذلك الحين محدودة؛ �إذ كانت المو�سيقا الكلا�سيكية 
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محرَّمة في �إذاعاتنا المحلية، وكانت �إذاعة الجيو�ش المتحالفة قد �أغلقت �أبوابها بانتهاء 
الح��رب، ولم تكن قد افتُتح��ت بعدُ مكتبات الفنون التي ت�سمع فيه��ا الآن �ألوان المو�سيقا 
العالمي��ة جميعه��ا )كانت �سنوات درا�ستي الجامعية بي��ن عامي 1945 و1949م(، وكان 
م��ن �أهم م�ص��ادر ثقافتي المو�سيقية عندئذٍ، جمعية المو�سيق��ا الكلا�سيكية بكلية الآداب، 
التي كان ي�شرف عليها الدكتور لوي�س عو�ض، والتي كنت من �أ�صغر �أع�اضئها المواظبين 
ف��ي ذلك الحي��ن. و�أذكر �أنني حين كن��ت �أ�سمع من �صديقٍ لي عن �شخ���صٍ لديه مجموعة 
جي��دة م��ن الأ�سطوانات، كن��ت �أ�سعى �إلى التع��رف �إليه وزيارته كي �أ�ستم��ع �إلى ما لديه، 
ق نظراً �إلى طبيعتي التي تنفر من تكرار التردد على بيوت  ولكن لم يكن ذلك بالحل الموفَّ

الآخرين.
ول��م يكن تذوق��ي لأعمال المو�سيقيي��ن العالميي��ن مت�اسوياً في البداي��ة. و�أذكر �أنني 
بد�أت -كالغالبية العظمى من ال�شبان الم�صريين الذين يتذوقون المو�سيقا الكلا�سيكية– 
بلاإعجاب ال�شديد ب�أعمال ريم�سكي كور�اسكوف، مثل �شهرزاد، والديك الذهبي، وبغيره من 
المو�سيقيي��ن الرو�س الم�شهورين، مثل بورودين، وت�اشيكوف�سكي )الكابري�شيو الإيطالية(، 
وافتتاح��ات رو�سين��ي )ح�الق �إ�شبيلية(. وحين انتقل��ت �إلى �سم��اع ال�سيمفونيات، كانت 
�سيمفوني��ة ت�اشيكوف�سك��ي هي الأقرب �إلى فهمي في البداي��ة، وربما كان ذلك راجعاً �إلى 
الطب��ع القري��ب �إلى ال�شرق، الذي تت�سم به كل مو�سيقا رو�سي��ة، حتى لو كان م�ؤلفها ممن 
اعت��ادوا �أن يولُّوا وجوههم �شطر الغ��رب، مثل ت�اشيكوف�سكي، كما �أنه قد يكون راجعاً �إلى 
�أن الطاب��ع الع�صب��ي الانفعالي الح�سي ال��ذي تتميز به �ألح��ان ت�اشيكوف�سكي و�إيقاعاته، 
ق بع���ض �سيمفونياته  ملائ��م �إل��ى حدٍّ بعيد لنف�سي��ة المراهقين. �أم��ا بيتهوفن فكنت �أتذوَّ
)الخام�س��ة وال�اسبعة( منذ البداية، ومنها انتقلت في مرحلة المراهقة المت�أخرة �إلى بقية 
ال�سيمفوني��ات. وكانت ال�سيمفونية التا�سعة، وما زالت، عالماً كاملًا من المتعة الخال�صة 
في نظري، وكان �أول ا�ستماع لها تجربة فريدة، تميَّزت عن كل ما عداها ب�أن �سحرها لم 
يك��ن يقل بتكرار ال�سماع، بل كانت تتك�شف لي ف��ي ذلك العمل العظيم �أبعاد جديدة كلما 
ازددت تعمق��اً في��ه، ومع بيتهوفن، ج��اء موت�اسرت، ومندل�سون، و�شوب��ان، وبرامز، وكل 

المرحلة الرومانتيكية.
و�أ�ستطي��ع �أن �أق��ول �إن الم�س��ار الطبيع��ي للقدرة على الت��ذوق يب��د�أ بمو�سيقا الن�صف 
الأول م��ن الق��رن التا�س��ع ع�شر، ثم يمت��د تدريجياً ف��ي الاتجاهين: اتجاه الج��زء الأخير 
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م��ن القرن التا�سع ع�ش��ر، ثم القرن الع�شرين، من جهة، واتج��اه المو�سيقا الكلا�سيكية في 
عه��د ب��اخ وال�اسبقين عليه في الق��رن الثامن ع�شر، وربما ال�اسبع ع�ش��ر، من جهة �أخرى. 
ق الأعمال  و�أ�ش��د متذوق��ي المو�سيقا رهافة هم الذين يجمع��ون على نحوٍ فريد بين ت��ذوِّ
المعا�صرة، والإعجاب ال�شديد بمو�سيقا ع�صر الباروك والروكوكو في �أوروبا. و�أذكر �أنني 
ة �إقامتي بنيويورك )التي �س�أتحدث عنها بالتف�صيل فيما  كنت �أ�ستمع بانتظام، خلال مدَّ
بعد(، �إلى برنامجٍ يقدمه ناقد مو�سيقي متعمق ا�سمه »ديكوفين Dekoven«، كان ي�سميه 
برنامج مو�سيقا »الباروكوكو« وهو ا�سم مركب من الباروك والروكوكو، وكان هذا الناقد 
ي�ؤم��ن �إيمان��اً عميقاً ب�أن تل��ك المرحلة هي التي �شه��دت الع�صر الذهب��ي للمو�سيقا، كما 
كان يق��دم نماذج نادرة م��ن مو�سيقا ذلك الع�صر، ي�شرحها بطريقت��ه المتحم�سة ويطري 
مزاياه��ا، ولا ين�س��ى �أن يب��دي �أ�سفه –في كل منا�سب��ة- على �أن مو�سيق��ا القرن التا�سع 
ع�ش��ر ق��د طغت عل��ى القرنين الثام��ن ع�ش��ر وال�اسبع ع�ش��ر الهادئين الرزيني��ن اللذين لم 
يعرفا ع�صبية الإن�اسن الرومانتيكي �أو ت�شنجاته. وكان في تحم�سه البالغ للأعمال التي 
ي�شرحها، بل في �صوته ذاته ما يذكرني �إلى حد بعيد ب�أ�ستاذنا الدكتور ح�سين فوزي في 
تعليقات��ه البديعة على الأعمال المو�سيقية ب�إذاعة البرنامج الثاني. غير �أن �شيئاً م اكان 
ي�ش��وِّه برام��ج »ديكوفين«، ه��و �أنه كان في نهاي��ة كل برنامج ي�ستج��دي المح�سنين من 
الم�ستمعي��ن ا�ستج��داءً حقيقياً �أن يبعثوا بما تجود به �أريحيته��م من تبرعات �إلى عنوانه 
بمحط��ة �إذاع��ة مدين��ة نيوي��ورك )N. Y. C.( كي ي�ستطي��ع ا�ستكمال ر�اسلت��ه في تقديم 
ه��ذه البرام��ج. ولق��د كان الرجل بالفعل يبذل ف��ي برامجه مجهوداً غير ع��ادي، ويتكلف 
الكثير من �أجل الح�صول على الت�سجيلات النادرة لتلك المرحلة التي لا تلقى ما ت�ستحقه 
م��ن عناية �ش��ركات الأ�سطوان��ات. ولكن نغم��ة الا�ستجداء الت��ي كان يختم به��ا برامجه 
كان��ت تب��دو ن�اشزاً لا يُطاق في خت��ام برامجه الرائعة، ولا �سيما وه��و في بلاد �أ�صحاب 
الملايي��ن، التي ت�ستطيع نفقات ت�شغيل طائرة ع�سكرية واحدة من طائراتها، خلال رحلة 
م��ن رحلاته��ا التدميرية، �أن تكفي »ديكوفين« م�ؤونة الا�ستج��داء، وتقدم �إليه ذخيرة من 

الأعمال المو�سيقية تكفيه مدى حياته!
�أم��ا من حيث الأنواع المو�سيقية فكانت مو�سيق��ا الأورك�سترا الكبيرة هي الأقرب �إلى 
ذوقي في البداية، وكان لابد من م�ضي وقتٍ غير ق�صير قبل �أن �أ�ستطيع ا�ستيعاب مو�سيقا 
الغرف��ة Chamber Music، ومو�سيق��ا �آلة البيانو بوجه خا���ص، وكذلك �أ�صوات الغناء 

الب�شرية في الأوبرا والأغنيات المنفردة.
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د �أ�صوات العزف على  �أم��ا �صعوب��ة تذوق البيانو في البداية، فترجع �أولًا �إل��ى �أن تعقُّ
هذه الآلة يقت�ضي من الم�ستمع قدرة على التجريد تتيح له تتبُّع اللحن )�إذا كانت القطعة 
من النوع اللحني Mѐlodie( و�سط التعقيد الهائل من الأ�صوات المت�اشبكة والمتداخلة، 
�أو تتي��ح ل��ه الا�ستمتاع بالت�آل��ف النغمي خال�ص��اً �إذا لم تكن القطع��ة لحنية. ومن جهة 
�أخرى ف�إن الطريقة الغريبة في العزف على البيانو تثير �صعوبات خا�صة �أمام الم�ستمع 
ال�شرق��ي؛ �إذ �إن �ضرب��ات الأ�صاب��ع عل��ى البيان��و متقطع��ة، تعتمد على ن��وع الرنين في 
الو�صل �أو الف�صل بين �أجزاء اللحن، وهو عمل ي�شكل �صعوبة كبيرة للأذن ال�شرقية، التي 
اعتادت �أن تكون �أجزاء الألحان مو�صولة، �سواء �أكان ذلك في الآلات ذات النغم المت�صل، 
كالكم��ان، �أم ذات النغم المنف�صل، كالعود والقانون، اللذي��ن يحاولان بـ»الترعي�ش« �أن 
يحقق��ا الات�ص��ال بين �أ�صوات اللح��ن. وبت�أثير هذه الع��ادة ال�شرقية ف��ي الا�ستماع ن�ش�أ 
ه. الذي ي�سمى بالع��زف ال�شرقي على البيانو، وهي ظاهرة كانت �أكثر  ذل��ك الم�سخ الم�شوَّ
�شيوعاً في جيلنا مما هي عليه في الجيل الحالي؛ ففي »�أيام الزيارة �أو المقابلة«، كان 
م��ن ال�اشئع �أن تق��ول الأم لابنتها �أمام الجم��ع المحت�شد في حج��رة الا�ستقبال: »قومي 
��ع، وت�سير كالبط��ة ال�سمينة نحو  ي��ا �سميح��ة �سمعينا حاج��ة«، وتقوم �سميح��ة بعد تمنُّ
البيان��و المو�ضوع في �أب��رز مكان من حجرة الا�ستقبال، ثم ت�ستدي��ر نحو �أمها وت�س�ألها 
عكوا �إيه؟« فترد الأم: »عاوزين ن�سمع كادني الهوى«، وهي تعلم  ف��ي دلال وخجل: »�أ�سمَّ
�أن �سميح��ة لا تع��رف غيره��ا، و�أنها تعلَّمتها بع��د عذاب في �شهور طويل��ة كان »مدر�س 
المو�سيق��ا« يعلِّمها خلالها مو�ض��ع �إ�صبع تلو الآخر بطريق��ة ميكانيكية، بحيث لم يكن 
ل�سميح��ة في عزفها ف�ض��ل يزيد عما لعازف »البيانولا« في �إدارته الآلية لذراع �صندوق 
المو�سيق��ا، وترتفع من البيان��و »طرقعة« الأنغام من تحت �أ�صاب��ع �سميحة »ال�سميكة«، 
وت�سمع البيانو وك�أن اليد الي�سرى فيه طبلة تم�سك »الواحدة«، واليد اليمنى تنتقل بخفة 
)م��ن ف��رط التك��رار( فوق البيانو وق��د انفتح الكف فتح��ة كاملة حتى ي�ستطي��ع الإبهام 
�أن يع��زف نغمة القرار، والبن�ص��ر )الإ�صبع ال�صغير( �أن يعزف نغم��ة الجواب، ويت�أرجح 
الك��ف مفتوحاً في حرك��ة �سريعة بين الإبه��ام والبن�صر، مع الانتق��ال هبوطاً و�صعوداً 
ف��وق �أ�صابع البيانو تبع��اً لأنغام اللحن، و�سميحة تتمايل يمن��ة وي�سرى وك�أنها تعزف 
لحن��اً �سماوياً لأول مرة، في حين الأم ال�سعي��دة تنظر بزهو وفخر �إلى عيون الجال�است، 
واثق��ة من �أن واحدة منهن عل��ى الأقل �ستعجب بـ»م�ؤهلات« ابنته��ا العزيزة، و�ستمتدح 
�أمام ابنها )الذي يبحث عن عرو�س( جمال ومواهب البنت الحلوة التي »ت�ضرب بيانو... 
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وتتكل��م فرن�س��اوي!« وهي �أعظم م�ؤهلات الزواج في مرحل��ة الثلاثينيات والأربعينيات 
لدى �أفراد الطبقة المتو�سطة من ذوي التطلعات ال�سخيفة.

لعلن��ي قد �أ�سهب��ت قليلًا في و�صف ه��ذا الم�شهد الذي كان م�ألوفاً ف��ي وقت ن�ش�أتي، 
ولك��ن ع��ذري في ذلك هو الرغب��ة في �إي�اضح اله��وة ال�سحيقة بين الع��زف ال�شرقي على 
البيان��و )وه��و في نظري م��ن �أفظع التج��ارب المو�سيقي��ة و�أ�سخفها(، والع��زف الغربي 
الكلا�سيك��ي عل��ى هذه الآلة ذات التاري��خ المجيد، وتلك الهوة هي ف��ي ر�أيي �أهم �أ�سباب 
ال�صعوبة التي يجدها كثير من متذوقي المو�سيقا العالمية، ولا�سيما في المراحل الأولى 

من تجربتهم المو�سيقية، في فهم الأعمال الم�ؤلفة للبيانو فهماً عميقاً كاملًا.
و�أم��ا �صعوبة تذوق الأ�صوات الب�شري��ة في الغناء الغربي فترجع بدورها �إلى عاداتٍ 
نت ل��دى الأذن ال�شرقية نتيجة لطرق الغن��اء ال�اشئعة بيننا؛ ففي  معين��ة للا�ستم��اع تكوَّ
طريق��ة الغناء ال�شرقي نجد لكلمات الأغني��ة �أهمية لا تقل عن �أهمية اللحن، وقد تفوقها 
ف��ي كثي��ر من الأحيان. و�أول م��ا يحر�ص عليه الملحن والمغني ه��و �أن يكون كل حرف 
وكل مقط��ع وا�ضح��اً �سليماً، حتى ينقل المعنى �إلى ذه��ن الم�ستمع، وفي معظم الأحيان 
يت��م ذل��ك على ح�اسب ال�ص��وت الب�شري عينه؛ �أعن��ي �أن المغني يحر���ص على نقل كلام 
الأغني��ة �أكث��ر مم��ا يحر���ص على �إظه��ار الإمكان��ات الكامنة ف��ي �صوت��ه )�إن كان لها 
وج��ود(. ومن الطبيعي في هذه الحالة �أن تبدو طريقة الغناء الغربية »�صراخاً« في نظر 
الم�ستم��ع ال�شرقي؛ �إذ �إن جهد المغني في حالة الغناء الغربي ين�صبُّ على تحقيق كل ما 
ف��ي ال�صوت الب�شري م��ن �إمكانات، لا على تو�صيل الكلمات �إل��ى الم�ستمعين. وكثير من 
الغربيي��ن لا يفهم��ون كلمات الغناء ال��ذي ي�سمعونه، بل لا ي�ستطيع��ون تمييزه حتى �إن 
كان بلغته��م الأ�صلية. كذلك ف���إن الملحن ي�ستخدم ال�صوت الب�ش��ري �أداة �أ�شبه ما تكون 
بلاآلة المو�سيقية من حيث ا�ستخلا�ص كل ما ينطوي عليه هذا ال�صوت من قدرات لحنية 
وتعبيري��ة. �أم��ا الكلمات فلي�س لها في الغناء �ش�أنٌ كبير، ويكفي �أن نقول �إن مو�ضوعات 
معظ��م الأوبرات م��ن ال�سذاجة وال�سطحية بحيث لا يمكن �أن يُقن��ع �أحد بالقيمة الدرامية 
لكلماتها، وحتى في الحالات التي تكون فيها الكلمات ذات قيمة �شعرية رفيعة، كبع�ض 
�أغني��ات �شوبرت وهوجو فولف، تجد النا���س لا يعجبون بلاأغنية لكلماتها، بل من �أجل 
��ن عليهم الاختيار بين �أغنيتين �إحداهم��ا تتميز ب�أ�شعار رفيعة ولحن  �ألحانه��ا، و�إذا تعيَّ
متو�سط القيمة، والأخرى ذات كلمات تافهة ولحن جميل، ف�إنهم لا يترددون في تف�ضيل 
الثانية، بل �إن المحاولة التي بذلها ري�اشرد فاجنر من �أجل ابتداع »فن متكامل« يجمع 



279 723 ت�شرين الثاني- كانون الأول 2023  الـعــدد 722 - 

بي��ن جم��ال الكلمة وجمال النغ��م، لم تنجح �إلا بف�ضل روعة مو�سيق��اه، في حين لا يعب�أ 
م�ستمعوه كثيراً ب�أ�شعاره �أو بمو�ضوعاته الدرامية.

فالفارق �إذن كبير بين وظيفة ال�صوت الب�شري في الغناء ال�شرقي وفي الغناء الغربي، 
والطاب��ع الطلي��ق المتحرر الذي يت�سم به الغناء الغربي، وال��ذي يجعله قادراً في تحقيق 
كل م��ا ينط��وي عليه �صوت الإن�س��ان من �إمكانات، هو الذي يجعل��ه يبدو »�صراخاً« في 
نظ��ر الم�ستمع ال�شرق��ي. ومن هنا كان تذوق الغناء في المو�سيق��ا العالمية من المراحل 
المت�أخرة في التجارب المو�سيقية لمعظم الم�ستمعين ال�شرقيين، بل �إني �أعرف الكثيرين 
مم��ن اكت�سبوا خبرة غير قليلة في الا�ستماع المو�سيقي، لا يطيقون الا�ستماع �إلى الغناء 
د، ولكن��ي �أ�ستطيع �أن �أق��ول، من واقع  ق وتعوُّ الغرب��ي. وتل��ك على �أي��ة حال م�س�ألة ت��ذوُّ
�أحا�سي�س��ي الخا�ص��ة، �إن التجرب��ة المو�سيقية تكت�سب ق��دراً كبيراً من الث��راء �إذا �أُ�ضيف 
�إل��ى عنا�صرها �ص��وت بوري�س كري�ست��وف وهو يغن��ي �ألحان »مو�سور�سك��ي«، و�صوت 
»يو�س��ي بيورلن��ج« وهو يغني لفيردي، و�ص��وت »�إليزابي��ث �شفارت�سكويف« وهي تغني 
ل�شوب��رت �أو �سيبيليو���س. والمهم في الأمر �أن يعتاد المرء �سم��اع �صوت المغني دون �أن 
يعب���أ كثي��راً بعدم فهمه لكلمات الأغنية. و�أود في ه��ذا ال�صدد �أن �أدلي باعتراف قد يبدو 
ف��ي نظر بع�ضهم غريب��اً: وهو �أنني لا �أح��اول مطلقاً حينما �أ�ستمع �إل��ى ت�سجيل لإحدى 
الأوب��رات، �أو لمجموع��ة من الأغان��ي، �أن �أتتبع الكلم��ات مع اللحن، عل��ى الرغم من �أن 
ه��ذه الكلمات مكتوب��ة �أمامي وفي متناول ي��دي مع كل �أ�سطوانة. �صحي��ح �أنني �أعرف 
مو�ض��وع الأوب��را في مجموعه، ولكني لا �أح��اول �أبداً �أن �أتابع تفا�صي��ل هذا المو�ضوع 
خ�الل ا�ستماعي للأوبرا؛ اعتقاداً مني ب�أن عملية التتبع هذه ت�شوِّه التجربة المو�سيقية، 
ورغبة في الا�ستمتاع بهذه التجربة خال�صة من كل عن�صر ذهني غريب عنها. وقد �أكون 
مخطئ��اً في موقفي ه��ذا، ولكن هذا هو الم�سلك الذي �أتبعه حيال الغناء الغربي، ولا �أظن 

قه. �أن ا�ستمتاعي بهذا الغناء قد نق�ص لطريقتي هذه في تذوُّ
و�إذا كن��ت ق��د تحدث��ت بالتف�صيل عن ه��ذه المراح��ل المختلفة في ت��ذوق المو�سيقا 
��ل، �ضرورة  العالمي��ة، ف���إن من بي��ن الأهداف الت��ي �أرمي �إليها من ه��ذا الحديث المف�صَّ
مراع��اة هذه المراحل في �أي برنامج للت��ذوق المو�سيقي يُو�ضع في بلادنا ذات التقاليد 
ال�شرقي��ة؛ ف�ال معنى على الإطلاق للب��دء في هذا البرنامج ب�سم��اع »مو�سيقا الغرفة« �أو 
�سوناتات البيانو، �أو �أغاني الأوبرا، بل �إن البدء بال�سيمفونيات والكون�شرتات الم�شهورة 
قد يكون هو نف�سه بداية غير �صحيحة. والأف�ضل �أن نراعي ذوق الم�ستمع ال�شرقي، فنقدِّم 
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�إليه ف��ي البداية قِطَع��اً رو�سية ب�سيطة، لكور�اسك��وف وخات�اشتوري��ان وت�اشيكوف�سكي. 
وهذا ما يحدث بالفعل لدى كثيرين، غير �أنهم يتوقفون للأ�سف عند هذا الحد، ويرف�ضون 
كل م��ا يتجاوز ه��ذه المرحلة، ولكن من واج��ب كل من يقوم بتعليم الت��ذوق المو�سيقي 
�أن ي�ستغ��ل في م�ستمعيه حب هذه الألحان ذات الطاب��ع ال�شرقي، لينبههم بالتدريج �إلى 
ج بهم �صعوداً نحو �أنواع  عنا�صرها الأخرى، ولا�سيما العنا�صر البوليفونية فيها، ويتدرَّ
�أكثر تعقيداً وتجريداً. ومن الحائز �أن الم�ستمع الياباني �أو ال�صيني، �أو الم�ستمع الإفريقي 
ج فيها على نحوٍ مخالف تبعاً لعادته  الأ�سود، يحتاج �إلى طريقة �أخرى في التعليم، يتدرَّ
ج  الخا�صة في الا�ستماع. ولكم يكون من المفيد �أن يجري بحث تجريبي يقارن بين تدرُّ
ق��درة الم�ستمعي��ن المنتمين �إلى ح�ض��ارات مختلفة على التذوق، وم��دى ال�صعوبة التي 
تلقاه��ا كل فئة ف��ي ا�ستيعاب الأنواع المو�سيقية المختلف��ة. ولكن مثل هذا البحث، على 

قدر علمي، ما زال ينتظر مَن يقوم به.
وم��ن �أهم الأمور في نظري، في �أي برنامج �سلي��م للتذوق، �أن ي�سعى المرء بالتدريج 
ب الم�ستمع على  �إلى الإقلال من ربط المو�سيقا بق�ص�ص �أو مو�ضوعات واقعية، حتى يتدرَّ
ممار�س��ة التجرب��ة المو�سيقية خال�صة؛ فقد يكون من المفيد ف��ي البداية رواية حكايات 
ع��ن المنا�سبات الت��ي �أُلِّفت فيها القطعة المو�سيقية، وربط كل جزء من �أجزائها بانفعال 
ر في نف�سه –كل ذلك قد  �أح�سَّ به الم�ؤلف، �أو بتجربة عاطفية مر بها، �أو بحادث معين �أثَّ
يك��ون مفيداً ف��ي البداية من �أجل اجتذاب انتباه الم�ستمع غي��ر المدرب، ولكن الا�ستمرار 
ف��ي هذا الاتجاه يكون ل��دى الم�ستمع عادات �سيئة، وربما جع��ل الارتباطات الأدبية �أو 
الانفعالي��ة �أو التاريخي��ة تغلب لديه على الا�ستمتاع بلاأنغام عينها، فتكون النتيجة �أن 
يخل��ق للألح��ان بخيال��ه ارتباطات م�صطنعة، ويعج��ز عن تذوق الأعم��ال التي لا تقبل 

بطبيعتها تف�سيراً مو�ضوعياً من هذا النوع.
ولأَعُ��د بعد هذا الا�ستطراد »التعليمي« الطويل لأتاب��ع تجربتي مع المو�سيقا، ف�أ�شير 
�إل��ى �أن الفر�صة قد �أتُيح��ت لي، ولأول مرة، لم�اشهدة عرو���ض كاملة للأوبرا في �صيف 
ع��ام )1949(م، حي��ن �اسفرت في رحلة �إلى باري�س بعد تخرُّج��ي في الجامعة مبا�شرةً، 
�سي اللغ��ة الفرن�سية الم�صريي��ن الذين �أوفدتهم الحكوم��ة الفرن�سية  �ضم��ن وفد م��ن مدرِّ
��ن البروف�سور »جان جرنيي��ه« من �أن  ف��ي درا�س��ة �صيفية عل��ى نفقتها الخا�ص��ة، وتمكَّ
»يح�شرن��ي« و�سطه��م م��ع �أني لم �أكن ف��ي ذلك الحي��ن �إلا »طالب وظيف��ة« انق�ضى على 
تخرُّج��ه �شه��ر واحد! وم��ن بين الليالي الثلاثي��ن التي ق�ضيتها في تل��ك الرحلة الممتعة 
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ف��ي باري���س، �أم�ضيت �ستَّ ليالٍ على الأقل في دار الأوب��را؛ �إذ �أُتيحت لي فر�صة م�اشهدة 
بع�ض درامات فاجنر و�أوبرات فردي و»لولي«. وكانت التجربة بالن�سبة �إليَّ رائعة غاية 
الروع��ة، ولا�سيم��ا �أن الأداء كان ممت��ازاً، ف�ضلًا عن �أن الإخ��راج الم�سرحي كان عظيماً 
بح��ق. ول�س��ت �أ�ستطيع �أن �أعب��ر عما كنت �أ�شعر به م��ن �سعادة ون�شوة و�أن��ا �أهبط �سلالم 
دار الأوب��را الم�شه��ورة ف��ي باري�س بعد عر�ضٍ �أ�ستمت��ع فيه لأول م��رة بروائع الأوبرات 
العالمية، بعد �أن كانت �أ�سعار تذاكر دار الأوبرا الباهظة في م�صر تحول على نحوٍ قاطع 

بيني وبين م�اشهدة �أي عر�ضٍ مو�سيقي عالمي خلال مرحلة درا�ستي.
وخ�الل ال�سن��وات ال�سب��ع التي �أعقبت ذل��ك، وهي مرحل��ة كان ي�شغلن��ي فيها العمل 
العلم��ي من �أجل التح�ضير لدرجتَيْ الماج�ستير والدكتوراه، كانت تجربتي في المو�سيقا 
ت��كاد تكون مقت�ص��رة على الا�ستم��اع �إل��ى الإذاعات، وق��راءة بع�ض الكت��ب الإنكليزية 
والفرن�سي��ة م��ن �آنٍ لآخر. على �أن كثيراً من الأفكار كانت تختمر في ذهني عن المو�سيقا 
العالمي��ة وعن نواحي ال�ضعف في مو�سيقانا المحلي��ة. وقد �أ�صغْتُ هذه الأفكار في �أول 
عملٍ ت�أليفي �أنجزته في ميدان المو�سيقا، وهو كتاب �صغير بعنوان »التعبير المو�سيقي« 
)مكتبة م�صر، 1956م(، ولم تكن �صفحات هذا الكتاب تتجاوز المئة �إلا قليلًا، ومع ذلك 
اء والمعلقين، على الرغم  فق��د �أح�س�س��ت بالارتياح حين وجدت��ه قد لقي ترحيباً من الق��رَّ
م��ن �أن الآراء الت��ي عر�ضتها فيه، ولا �سيم��ا ما يتعلَّق منها بالمو�سيق��ا ال�شرقية، كانت 
مكتوب��ة بلهج��ة نقدية �شديدة. وم��ع ذلك فقد ا�ستلفت نظري �أن معظ��م من كتبوا عنه لم 
يتعر�ض��وا للجوان��ب النقدية التي حاول��ت فيها �أن �أ�شرح عي��وب المو�سيقا ال�شرقية على 
�أ�س�سٍ مو�ضوعية علمية، مع �أن هذه الجوانب دون غيرها هي التي كنت �أودُّ �أن �أعر�ضها 

لاختبار الباحثين.
ت �إلى تعميق تجربتي المو�سيقية هي �سفري �إلى الولايات  وكان �أهم الأحداث التي �أدَّ
المتح��دة، و�إقامتي بمدينة نيويورك؛ حيث كنت �أعمل بمقر الأمم المتحدة خلال خم�سة 
�أع��وام كامل��ة من )1957- 1962م(؛ فمدينة نيويورك ه��ذه بلا �شك عا�صمة العرو�ض 
الفنية، والمو�سيقية على الأخ�ص، في العالم، لا لأن �أهلها �أ�شدُّ ح�اس�سية من غيرهم في 
مج��ال الفن المو�سيقي، بل لأنهم �أقْدَر على جل��ب �أعظم العازفين وقُواد الأورك�سترا في 
جمي��ع �أنحاء العالم؛ ولأن الفنان الم�شه��ور الذي يقدم فيها عر�اًض، ي�ستطيع �أن ي�ضمن 
جمهوراً غنياً يتهافت على حجز مقاعد حفلاته كلها مقدماً، مهما يبلغ ارتفاع الأ�سعار.
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ول��ن �أتحدث عن فِ��رَق الباليه العالمية الت��ي لم يكن ينقطع مجيئه��ا في كل مو�سم، 
�أو ع��ن مجموع��ات الرق���ص ال�شعبي التي كانت تَفِ��د من كل �أنحاء العال��م، بل �س�أقت�صر 
ف��ي حديثي عن الف��ن المو�سيقي والغنائي وحده، وهو الفن الذي نلتُ منه خلال �إقامتي 
الطويلة هذه �أعظم ق�سط من المتعة ومن الثقافة والمعرفة. وقد تمكنت بمجرد ح�ضوري 
من الح�صول على ا�شتراك مو�سمي في �أ�شهر قاعات المو�سيقا الأمريكية في ذلك الحين، 
وه��ي »كارنيج��ي هول«، وهو ما ينبغي �أن يُعد »�ضربة حظ« رائعة؛ �إذ �إن قائمة انتظار 
الح�صول على ا�شتراك للمو�سم المو�سيقي الكامل ت�ضم �ألوفاً ينتظرون �سنوات طويلة قبل 
�أن يح�صلوا على ما يريدون. ولعل ا�سم الهيئة الدولية التي كنت �أعمل بها كان له دوره 
في »�ضربة الحظ« هذه. وعلى �أية حال ف�إن ح�ضوري بانتظام لحفلات ال�سبت الم�اسئية 
ف��ي ه��ذه القاعة المو�سيقية الكبرى، لم��دة خم�س �سنوات كاملة، �أت��اح لي فر�صة نادرة 
للتع��رف �إل��ى �أرفع �أنواع المو�سيق��ا، و�أعظم المو�سيقيين وق��واد الأورك�سترا في مختلف 
بلاد العالم، معرفة مبا�شرة... وما زلت، بعد هذا الوقت الطويل، �أ�شعر بحنينٍ جارف �إلى 
تل��ك الأيام التي يغ��ادر فيها المرء قاع��ة المو�سيقا في »ال�اشرع ال�اسب��ع«، وقد امتلأت 
روح��ه بن�شوة لا تو�صف، لي�ستقبله البرد والثلج في �شتاء نيويورك القار�س، فيزيد البرد 

من متعة الروح، وي�ضفي على التجربة المو�سيقية �إطاراً �أثيريّاً رائعاً.
وقد كانت المدَّة التي ترددت فيها على قاعة »كارنيجي« �آخر �أيام مجد هذه القاعة 
الم�شه��ورة؛ فف��ي العام نف�سه ال��ذي غادرت فيه الولاي��ات المتح��دة )1962م( كانت قد 
بُنِيَت قاعة �أخرى �أحدث و�أفخم و�أكبر من »مركز لينكولن« )لينكولن �سنتر( للفنون، وهو 
م�ش��روع �ضخ��م كان قد بد�أ منذ �سن��وات، وتكلَّف ع�شرات الملايين م��ن الدولارات، لبناء 
قاع��ة مو�سيقي��ة ودار للأوبرا، وم�سرح للباليه وكون�سرفت��وار؛ �أعني مدينة فنون كاملة، 
عل��ى �أحدث طراز. ونظراً �إل��ى �أني م�شتركٌ قديمٌ في قاعة كارنيجي فقد حجزت لي �إدارة 
المرك��ز الجديد مقع��داً لا�شتراك مو�سمي في القاعة الجدي��دة بدورها، ولكن حلول موعد 
عودت��ي �إلى الوطن ح��ال بيني وبين ح�ضور الافتتاح العظي��م. وكان من �أ�شق اللحظات 
عل��ى نف�سي تل��ك التي كتبت فيها خط��اب اعتذار عن قبول المقع��د المحجوز، الذي كان 

المئات دون �شك ينتظرونه في لهفة.
ولع��ل �أروع الظواهر التي �شهدتها في قاعة كارنيجي، ما كان يتجلى فيها بو�ضوح 
م��ن قدرة الف��ن على تج��اوز الحواج��ز الأيديولوجية والتقري��ب بين الب�شر عل��ى �أ�اس�س 
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�إن�اسن��ي يعلو على كل الخلافات ال�سيا�سية والمنازع��ات الدولية؛ فمن حين لآخر كانت 
القاع��ة ت�ست�ضيف فناناً م�شهوراً م��ن الفنانين ال�سوفيي��ت، وكان الا�ستقبال الذي يلقاه 
ع به في النهاية، ظاهرة م�ؤثرة بحق،  الفنان في البداية، ثم الت�صفيق والتكريم الذي يُودَّ
ولا �سيما في بلدٍ يت�شبع �أهله بدعاية الحرب الباردة التي ت�سري في عقولهم م�سرى الدم 
ف��ي ج�سم الإن�اسن، وتطفح �صحفه و�أجهزة �إعلام��ه بمظاهر الكراهية العدوانية للخ�صم 
ال�سيا�س��ي، ولا يع��رف عن هذا الخ�صم �سوى �أنه عدو لدود يريد �أن »يدفنه«. رغم كل هذه 
المظاهر، ورغم �أن ن�سبةً عالية من رواد قاعة المو�سيقا الكبرى هم من �أ�صحاب الموارد 
المرتفع��ة، والم�صال��ح »الر�أ�سمالية« الوا�ضحة، فقد كان هذا كله يذوب �أمام روعة الفن، 
وين�س��ى الجمي��ع الوطن الذي ينتم��ون �إليه، �أو النظ��ام الاجتماعي ال��ذي يمثله الفنان، 

ولا يتذكرون �سوى �أنهم �أمام �إن�اسن عظيم، يقدِّم �إليهم �أروع و�أ�سمى متعة للروح.
هن��اك �اشهدت »ليونيد كوجان« عازف الفيولينة ال�سوفييتي العظيم، ب�شعره الأ�سود 
الغزير ووجهه الأ�سمر وملامحه التي تكاد تكون �شرقية �صميمة، وهو يقف بثبات رائع 
�أمام جمهور غريب ليقدِّم �إليه عزفاً فريداً في نوعه لأ�شهر الكون�شرتات العالمية. وهناك 
�اشه��دت عميد عازفي الفيولين��ة ال�سوفييت، »دافيد �أوي�ستراخ« ال��ذي ربما عدَّه بع�ضهم 
�أعظ��م عازفي الفيولينة ف��ي العالم. منظره لا يوحي على الإطلاق ب�أن هناك فناناً نادر 
المث��ال من وراء هذه القام��ة الق�صيرة البدينة، وهذه الملام��ح ال�سمحة وك�أن �صاحبها 
»خب��از« طيب القلب.وحين يم�س��ك بالفيولينة تكاد تتعجب كيف �ستتمكن هذه الأ�صابع 
ال�سمين��ة الق�صي��رة من �أن تعبِّر ع��ن التفا�صيل النغمية الدقيقة عل��ى الأوتار، �أو تلاحق 
�سرعة العزف اللاهثة، ولا �سيما �أن عهدنا بعازف الفيولينة –والفنان عامةً- �أن يكون 
ذا �أيدٍ نحيلة و�أ�صابع ر�شيقة طويلة. ولكن ما �إن يبد�أ العزف، حتى ين�سى المرء كل �شيء، 
ب��ل ين�س��ى �أن في الأمر �أي��ة �صعوبة، �إذ �إن �أ�صعب الأنغام ت�ص��در عنه وك�أنه لا يبذل �أي 
مجه��ود، ودون �أن يظهر في عزفه �أي �أثر للتوت��ر، ولا ي�شعر الم�ستمع �إلا بلاآلة ال�صغيرة 

وهي تغني، وك�أن �أ�صواتها تحيط به من كل جانب، وتملأ كل فراغ القاعة الف�سيحة.
 »Emil Gilels وحين ا�ستمعت �إلى عازف البيانو ال�سوفييتي الم�شهور »�إميل جيليلز
بدا لي �أن الرجل قد و�صل �إلى �أق�صى ما ي�ستطيع عازف هذه الآلة المجيدة �أن يبلغه من 
ح�اس�سي��ة ودقة و�إتقان. ولكن لم تم�ضِ �أيام قليلة حت��ى �أر�سل ال�سوفييت »�صاروخهم« 
الفن��ي الجبار: »�سفياتو�سلاف ري�شت��ر« �أعظم عازفي البيانو في ع�صرنا هذا بلا منازع. 
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وكان��ت الحفلت��ان اللت��ان ا�ستمعت فيهما �إل��ى هذا الع��ازف الكبير م��ن �أروع التجارب 
المو�سيقية التي مرت بي في حياتي، كان يدخل قاعة المو�سيقا في خجل �شديد، وتكاد 
ت�شفق عليه ظنّاً منك �أنه �سيرتبك �أمام الجمهور الحا�شد، وحين يط�أطئ ر�أ�سه الذي �أو�شك 
عل��ى ال�صلع، ب�شعيراته الحم��راء القليلة الباقية، �أمام ت�صفيق الجمهور، تكاد ت�شعر ب�أنه 
يقاوم رغبته في الان�سحاب من القاعة، ولكنه بمجرد �أن يجل�س �أمام البيانو، وحتى قبل 
ل �إلى �شخ�ص �آخر،  �أن يبد�أ في العزف، تح�سُّ من جل�سته ومن نظرته �إلى البيانو �أنه تحوَّ
و�أن ه��ذا الإن�اسن ال�اسذج الخجول قد غدا عملاقاً جب��اراً. �أما حين يبد�أ العزف، ف�إن من 
ال�صع��ب علي��ك فعلًا، حتى لو كن��ت م�ستمعاً ذا خبرة طويلة، �أن ت�ص��دق �أن يدين اثنتين، 
وع�ش��رة �أ�صاب��ع �آدمية فح�سب، هي التي تعزف. �إن الأنغام التي ت�صدر عن البيانو تغني 
ع��ن فرقة كاملة، لي�س ل�سرعته��ا وتعقيدها و�إتقانها المذهل فح�س��ب، بل لتنوع الألوان 
عه من هذه الآلة بالذات. وبثقة كاملة تمتد يدا ري�شتر  الغريب، الذي لا يكاد المرء �أن يتوقَّ
الجبارت��ان فوق البيانو طولًا وعر�اًض، وت�سري الكهرباء الخفية منه �إلى كل م�ستمع في 
القاع��ة، وحين ينتهي العزف، ت�شهد �أعجب »المظاهرات« و�أجملها: الت�صفيق، ثم �صياح 
الإعج��اب م��ن الجمهور الذي ين�س��ى نف�سه، وين�سى وق��اره، ثم الوقوف �إج�اللًا لإن�اسن 
عظيم وي�ستمر الت�صفيق �إلى الحد الذي ت�شعر فيه –حين تعود �إلى بيتك فيما بعد- ب�أن 
يدي��ك ت�ؤلمانك حقاً، ثم تنه��ال على الم�سرح باقات الورد خلال موجة التكريم العارمة، 
طويل��ة المدى، والفنان الخجول يعود م��رة �أخرى �إلى �شخ�صيته الب�سيطة المنطوية على 
ذاته��ا... ولا يمل��ك المرء، �إزاء ه��ذا الم�شهد الإن�اسني الرائ��ع، �إلا �أن يت�اسءل: �أما كان من 
الممكن �أن ي�صبح العالم الذي نعي�ش فيه عالماً �أف�ضل لو كانت اجتماعات الأقطاب تبد�أ 

بعزفٍ كهذا، �أو كانت جل�است الأمم المتحدة ت�سبقها مظاهرات فنية كهذه؟ 
وعل��ى ذك��ر الأمم المتح��دة، فقد كان��ت للمنظمة الدولي��ة الكبرى بدوره��ا حفلاتها 
المو�سيقي��ة التي تنظمه��ا في منا�سباتها المختلفة، ولا�سيما ف��ي عيدها ال�سنوي، وكان 
كبار الفنانين العالميين الم�ستوطنين في �أمريكا يتطوعون للا�شتراك في هذه الحفلات 
دون مقابل؛ م�اشركة منهم في �أداء هذه الر�اسلة الإن�اسنية للمنظمة العالمية. و�أذكر من 
الفنانين الذين �شهدتهم في هذه الحفلات، عازف الفيولينة العظيم »يا�اش هايفتز«، الذي 
يحي��ط به الجلال منذ لحظة دخوله القاعة حتى ان�صرافه عنها و�سط تهليل الم�ستمعين، 
وكان بم�شيت��ه ع��رج خفيف، لا �أدري �إن كان دائم��اً �أم م�ؤقتاً، ولكن �أحد الحا�ضرين �أكد 
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ل��ي �أن �أ�ص��ل هذا الع��رج يرجع �إلى �أيام زي��ارة هذا الفنان )وهو يه��ودي( لإ�سرائيل؛ �إذا 
انتق��د الأو�ض��اع فيها و�سخ��ر من حياة �أهله��ا، ف�ضربوه )علقة( �أحدثت ب��ه هذه العاهة 
–وه��ي رواي��ة �أ�شك ج��داً في �صحتها-! وعلى �أية حال ف���إن كل �ضربة قو�س من هذا 
الفنان الذي �أذهل العالم بعزفه منذ �أن كان في ال�اسبعة ع�شرة من عمره، كانت تنم عن 
خب��رة وح�اس�سي��ة نادرة، وكان رني��ن الفيولينة »ال�ستراديفاريو���س« التي يعزف عليها 
رائعاً بحق. ولولا م�سحة من الروح التجارية تجلَّت في بع�ض ت�سجيلاته المتعجلة خلال 
ال�سن��وات الع�شر الأخيرة، لظل على الدوام يحتل م��ع دافيد �أوي�ستراخ –�أعلى قمم العزف 

على الفيولينة في الع�صر الذي نعي�ش فيه.
رن��ي »يا�اش هايفتز« بع��ازفٍ �آخر من �أ�اسطين الفيولين��ة �اشهدته مرة واحدة،  ويذكِّ
ه��و »يه��ودي مينوهين«، وا�سم��ه يغني، بالطب��ع، عن معرف��ة �أ�صله، ولكن��ه بدوره من 
اليه��ود خ�ص��وم �إ�سرائيل، و�أبوه م��ن الكتَّاب الم�شهورين الذين انتق��دوا �سيا�سة هذا البلد 
و�أ�سل��وب حياته. وقد كان هذا العازف م��لء الأ�سماع والأب�صار في الأربعينيات و�أوائل 
الخم�سيني��ات من القرن الما�ض��ي، وكان »طفلًا معجزاً«بكل ما تحمله الكلمة من معانٍ، 
ولكن��ه ان�ص��رف في الأغلب �إل��ى قيادة الأورك�سترا ف��ي الآونة الأخيرة رغ��م �أنه لم يزل 
ف��ي �أوج ن�ضوج��ه، ول�ست �أدري لذلك �سبباً �سوى �أن عازفين �آخرين �أ�شد منه تحم�اًس لبلد 
»ال�شع��ب المختار« ق��د رُفعوا �إلى القمة، مث��ل �إيزاك )�إ�سحاق( �ستي��رن وناثان ميل�ستين 
)وال�سي��ن في الا�سمين الأخيرين تُنطق في �أ�صلها الألماني �شيناً، ولكن الت�أمرك جردها 

مما يغطيها من النقط(.
والح��ق �أن حدي��ث اليهودية والمو�سيقا ف��ي نيويورك وفي �أمري��كا حديث طويل؛ ففي 
هذه المدينة التي يعي�ش فيها من اليهود عدد �أكبر من ذلك الذي يعي�ش في �إ�سرائيل كلها، 
والت��ي تزي��د ن�سبة اليهود فيه��ا عن ثلث مجموع ال�س��كان البالغ ثماني��ة ملايين ون�صف 
الملي��ون، ف��ي ه��ذه المدينة ي�سيط��ر اليه��ود بالطبع عل��ى كل منافذ ال�شه��رة، ويتحكمون 
ف��ي �سوق الف��ن تحكماً يكاد يك��ون تاماً، ومن ي�سيط��ر على قاعات نيوي��ورك المو�سيقية 
وم�اسرحه��ا فق��د �سيطر على الفن في �أمري��كا كلها. و�أورك�سترا النيوي��ورك فيلهارمونيك، 
ال��ذي ه��و �أ�شهر فرقة مو�سيقية ف��ي الولايات المتحدة، يكاد يكون كل��ه م�ؤلفاً من اليهود، 
وه��ذا لي���س في ذاته بلاأمر الم�ستغرب؛ �أما عدد الم�ؤلفي��ن المو�سيقيين منهم فلي�س كبيراً، 
وفيم��ا عدا مندل�سون، وربما »مالر«، ف�إن معظمهم –م��ن �أمثال مايربير و�أوفنباخ و�اسن 
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�صان�س- هم من مو�سيقيي الدرجة الثانية، �أو »من �أعظم غير العظماء«، كما يقول التعبير 
المعروف )وربما كان �إيثارهم للعزف راجعاً �إلى �أنه يجلب مزيداً من الربح؛ �إذ �إن العازف 
الب��ارع يربح �أ�ضعاف ما يربحه الم�ؤلف الم�شه��ور()2(. ولكن القائد الدائم لهذا الأورك�سترا 
العظي��م –وه��و من�ص��ب يتهافت عليه معظم ق��واد الأورك�ست��را في العال��م- كان يهودياً 
�صهيونياً متع�صباً ا�سمه ليونارد )�أو لينارد كما ينطقونه هناك( برن�ستين )وهي بدورها 
ال�سين نف�سها التي يرفع عنها الأمريكان برقع الحياء، ف�ضلًا عن �إزالة الفتحة الأ�صلية من 
الت��اء بحيث ي�صبح المقطع الأخير عل��ى وزن »طين«(. هذا »البرن�ستين« لم يكن له تاريخ 
مع��روف ف��ي قيادة الأورك�سترا، وكل ما في الأم��ر �أن قائداً تغيَّب ذات مرة، فا�ضطروا في 
�آخ��ر لحظة �إلى الا�ستعا�ض��ة عنه بهذا ال�ش��اب »المغمور«، »وعندما �أ�صب��ح عليه ال�صباح 
وجد نف�سه م�شهوراً«، وحُ�شر برن�ستين ح�شراً مع القائد الأ�صلي للأورك�سترا، وهو اليوناني 
الب��ارع ديمت��ري متروبولو�س، ليكون له »�شري��كاً مخالفاً«. ولم تدم الح��ال طويلًا؛ �إذ �إن 
القائ��د اليونان��ي مات بعد ع��ام واحد من ح�ض��وري �إلى نيوي��ورك )1958م(، وخلا الجو 
لبرن�ستي��ن لي�صبح قائداً للأورك�سترا العظي��م، ويحتل �أكبر من�صب مرموق بين الم�شتغلين 

بالمو�سيقا في �أمريكا.
ولع��ل القارئ يظن �أن للاعتبارات ال�سيا�سية �أو القومية دخلًا في حكمي على جدارة 
قائ��د الأورك�سترا هذا بمن�صبه، ولك��ن حقيقة الأمر �أن الكثيرين من المحايدين �سيا�سياً، 
بل من الأمريكيين الخُلَّ�ص، لم يكونوا مقتنعين بكفاءة برن�ستين، وكان من �أبرز العوامل 
التي تقلل من قدره �أمام الجمهور، حركاته الم�ضحكة �أثناء قيادته للأورك�سترا؛ فمن حق 
كل قائ��د للأوك�سترا �أن ينفعل بالمو�سيقا الت��ي ي�ؤديها، ولكن هذا الانفعال لا ينبغي �أن 
ي�صل �أبداً �إلى حد الابتذال، وقد كان برن�ستين يتراق�ص بو�سطه حيناً، وبكتفيه حيناً �آخر، 
بطريق��ة تح�سُ��ده عليها »عوالم« �اشرع محمد علي. و�أنا لا �أق��ول ذلك مبالغة �أو ت�شنيعاً، 
و�إنم��ا �أ�صف ما �اشهدته بالفعل، ولم يكن في �أدائه المو�سيقي، على �أية حال، �أيُّ عن�صر 
غي��ر ع��ادي، ي�س��وِّغ �شغله للمن�صب ال��ذي كان يحتله قب��ل �سنوات غير طويل��ة »�أرتورو 
تو�سكانين��ي« العظي��م. ولكنه في مقابل ذل��ك، كان »يحج« �إلى �إ�سرائي��ل بانتظام، وفي 
�أول زي��ارة له �إل��ى »�أر�ض الميعاد« �سجد على الأر�ض بمج��رد هبوطه من �سُلَّم الطائرة، 
وقبَّل التراب، والتُقطت له عندئذٍ مئات ال�صور والأفلام، و�سرعان ما كانت جميع �أجهزة 

الإعلام الأمريكية تذيع على الملايين ذلك الم�شهد العجيب.
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وق��د ي�س���أل �اسئ��ل: وهل تبل��غ �سلط��ة التع�صب اليهودي ذل��ك الحد ال��ذي يجعل غير 
الأكفاء يرتفعون على ح�اسب الأكفاء في ميدان الفن بدوره؟ وردي على ذلك �أن الم�س�ألة 
لا تتعلق قطعاً بو�ضع �أ�شخا�ص خلوا من الكفاءة في منا�صب لا ي�ستحقونها، فكل ه�ؤلاء 
مو�سيقي��ون موهوب��ون دون �شك، ولكن �سوق المواهب في بل��د كبير كهذا حافلة بطلاب 
ال�شه��رة والمج��د، والتناف�س في ميادين الفنون رهيب، ف���إذا وجدنا �أن الفائزين هم في 
معظم الأحيان من ينتمون �إلى الديانة اليهودية، فلا بدَّ �أن يكون ذلك �شيئاً لافتاً للنظر. 
ويزول العجب �إذا علمنا �أن الفن، في بلد كالولايات المتحدة. يخ�ضع لقواعد ال�سوق الحرة، 
و�أن هن��اك عدداً من المتعهدي��ن الكبار، كلهم من اليهود، وعل��ى ر�أ�سهم قي�صر الحفلات 
المو�سيقية الجبار، �سول هوروك Sol Hurok، هم الذين يملكون القدرة على �أن يرفعوا 
الفن��ان �إلى عن��ان ال�سماء �أو ينزلوا به �إلى �اسبع �أر���ض؛ �إذ �إنهم هم الذين يملكون قدرة 
ة  الإنف��اق على �إيجار القاع��ات المو�سيقية، ودف��ع �أجور الأورك�ست��را الم�صاحبة في مدَّ
الع��زف وما ي�سبقها م��ن تدريبات، ونفقات حملات الإع�الن الباهظة. ومن جهة �أخرى 
ف�إن المتناف�سين على مراكز ال�شهرة عديدون، وفي كل عام يظهر مئات من ال�شبان كلهم 
ي�صلح��ون لأن يكون��وا في ال�صف الأول من العازفي��ن، وكثيراً ما يحدث �أن يتفوق �اشب 
في م�اسبقة من الم�اسبقات ال�اشقة، ويظن الجميع �أن �أبواب ال�شهرة قد فُتحت �أمامه على 

م�صراعيها، ولكن لا يم�ضي وقت طويل حتى يطويه الن�سيان.
 »Van Cliburn وتح�ضرن��ي في هذا ال�ص��دد ق�صة ع��ازف البيانو »فان كلايب��رن
ال��ذي كان �أمريكي��اً »�صعيدي��اً« م��ن تك�اس���س، وكان ق��د �أح��رز المرك��ز الأول في عدة 
م�اسبق��ات محلي��ة �شديدة ال�صعوبة في �أمريكا، ومع ذل��ك ف�إنه حينما �سمع عن م�اسبقة 
»ت�اشيكوف�سكي« العالمية التي تُجرى في مو�سكو، لم ي�ستطع �أن يجد �أجر ال�سفر ونفقاته، 
وا�ضط��ر �إلى الاقترا�ض والا�ستجداء م��ن بع�ض الم�ؤ�س�است الخيري��ة، وحينما �اسفر �إلى 
مو�سك��و ودخل الم�اسبقة، كان نجاح��ه �اسحقاً، و�أ�صبح معبود ال�شع��ب ال�سوفييتي بين 
ي��وم وليلة، وانهالت التعليقات التي ت�شيد به وتبدي الإعجاب بمقدرته الفنية، و�سرعان 
م��ا و�صلت موج��ة الإعجاب �إلى ال�صح��ف الأمريكية، حتى �أ�صبح مو�ض��وع ال�اسعة في 
ط��ول الب�الد وعر�ضه��ا، وا�ستُقبل حي��ن عودته ا�ستقب��ال الأبطال في موك��ب لا �أول ولا 
�آخ��ر، ب��ل �أ�صبح نجاحه –خلال مدَّة ما- عاملًا من عوامل تخفيف حدة الحرب الباردة 
بي��ن البلدين. ه��ذا ال�اشب نف�سه كان��ت مواهبه معروفة قب��ل �سفره، ولكن �أح��داً لم يعب�أ 
ب��ه، ول��م ي�اسعده على تحقي��ق �أمله، بل كان م��ن الممكن �أن تندثر مواهب��ه تماماً، لولا 
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�أن »البل��د الخ�ص��م« �اسعده على �إظهاره��ا، وبمجرد عودته، ا�ستغ��ل المنظمون الذين لم 
يلتفتوا �إليه من قبل، نجاحه ال�اسحق في تنظيم حفلات بلغت �أ�سعارها �أرقاماً قيا�سية، 
وانهال��ت الدعوات عليه من المدن الكب��رى كلها، وغمرت �أ�سطواناته ال�سوق، كل ذلك في 
م��دَّة وجي��زة. ولكن موجة الحما�سة �سرعان ما انح�س��رت، و�أخذ ا�سمه يختفي بالتدريج، 
وعادت الأ�سماء التقليدية �إلى الظهور. ول�ست �أدري ماذا �آل �إليه �أمر هذا ال�اشب الموهوب 
الي��وم، ولكنه على �أي��ة حال لي�س من الأ�سماء اللامعة في حي��اة �أمريكا المو�سيقية، ولا 
�أظ��ن �أن ال�سب��ب في �أفول نجمه يرت��د �إليه هو ذاته، بل الأرجح ل��دي �أن المنظمين الذين 
ا�ضطروا وقتاً ما �إلى الاعتراف به وا�ستغلاله، قد »ا�ستهلكوه« بالدعاية المفرطة المركزة 
الخاطفة، ثم تخلَّوا عنه ليعودوا مرة �أخرى �إلى �أبناء طائفتهم المف�ضلين! ومجمل القول 
�إن المجال مفتوح دائماً للاختيار بين فنانين كلهم �أكفاء، و�إنَّ الاختيار يمكن في كثير 

من الأحيان �أن يتم على �أ�س�سٍ لا �ش�أن لها بالفن ذاته.
عل��ى �أن هذه ال�شوائب، التي ربما كانت �أم��راً لا مفر منه في مدينةٍ لها تكوين مدينة 
نيوي��ورك، لا تقل��ل بحال من المتع��ة التي ي�ستطيع كل متذوق للف��ن �أن يكت�سبها حينما 
يقي��م ف��ي بلدٍ يجتذب، كالمغناطي���س، كلَّ فنان ناجح مرموق من جمي��ع �أرجاء العالم، 
ف�ضلًا عن �أولئك الذين ا�ستوطنوا المدينة، وهجروا بلادهم الأ�صلية منذ ع�شرات ال�سنين.
و�إن��ي لأذك��ر، من بين �أعظ��م من �اشهدت م��ن الفنانين ال�ضيوف، قائ��د الأورك�سترا 
الم�شهور »هربرت فون كاريان«، �إمبراطور المو�سيقا الأورك�سترالية في القارة الأوروبية 
ب�ال منازع. وما �أعظم الفارق بين هذا النم�س��اوي العريق و�صاحبنا »برن�ستين« القائد 
الدائ��م لأورك�ست��را »نيويورك فيلهارموني��ك«. لقد ا�ستطاع »فون كاراي��ان« �أن ي�ضفي 
على القاعة ب�أ�سرها، بعازفيها وم�ستمعيها معاً، جواً من المهابة والجلال لم �أ�شهد مثله 
ف��ي �أي حفل مو�سيقي ح�ضرت��ه. لم يكن ي�سرف في �إ�اشراته �إل��ى الأورك�سترا، ولكن كل 
حركة من حركاته القليلة كانت لها دلالتها البالغة، حتى لأكاد �أقول �إن المرء ي�ستطيع 
التع��رف �إل��ى اللحن من ح��ركات �أ�صابعه وذراعي��ه، حتى لو لم يكن ي�سم��ع منه �شيئاً، 
وكان ف��ي �شخ�صيت��ه عن�صر وا�ضح من الوقار والقدرة عل��ى ال�سيطرة وك�سب الاحترام، 
وق��د ا�ستقبل��ه الجمهور وودعه بعا�صف��ةٍ من الت�صفيق لا ت�شهده��ا القاعات المو�سيقية 

�إلا في �أحداثها الكبرى.
وم��ن العازفين الم�ستوطنين الذين ي�صعب �أن ين�اسهم المرء، عازف الفيولينة الكبير 
»جوزي��ف زيجيت��ي« ال��ذي كان �شيخ��اً م�سناً حي��ن م�اشهدتي ل��ه في ع��ام )1959م(، 
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ولكن��ه كان لا يزال ذل��ك الفنان �شديد الح�اس�سية، قوي ال�شخ�صي��ة، الذي يعرفه الجميع 
م��ن ت�سجيلاته الم�شه��ورة. والحق �أن ل��دى زيجيتي قدرة فريدة عل��ى �أن ي�ضفي طابعه 
الم�ستق��ل الخا�ص عل��ى كل قطعة يعزفه��ا. و�أ�سلوبه في العزف من تل��ك الأ�اسليب التي 
ت�ستطيع الأذن الخبيرة �أن تميِّزها دون عناء؛ �إذ �إنه رغم قِدَم عهده بالمو�سيقا العالمية، 
ما زال يحتفظ ب�آثار من طريقة عزف مو�سيقا الغجر )الت�سيجان( التي ت�شتهر بها بلاده 
الأ�صلية المجر. ورغم �أن طريقته في العزف تبدو في نظر بع�ضهم خ�شنة متح�شرجة �إلى 
حدٍّ ما، ف�إني لا �أ�ستطيع �أن �أنكر �إعجابي ال�شديد ب�أ�صالة هذا الفنان وقدرته الفريدة على 
�أن ي�ضفي في كل مرة �شيئاً جديداً حتى على �أو�سع الم�ؤلفات المو�سيقية ذيوعاً و�أكثرها 

تكراراً في قوائم البرامج.
ويط��ول ب��ي الحديث لو و�صف��ت الانطباعات التي تركها في نف�س��ي عزف »كلاوديو 
�أراو« )�أ�شه��ر عازف��ي �أمري��كا اللاتيني��ة(، �أو رودل��ف فركوجن��ي )الت�شكو�سلوفاك��ي(، 
�أو فيلي��ب �أنترم��ون )ال�ش��اب الر�شيق البلجيكي( عل��ى البيانو، �أو قي��ادة �آندريه كلوتانز 
Andrѐ Cluytens �أو �ش��ارل مون�ش �أو بيي��ر مونتو للأورك�سترا... �إنهم جميعاً عباقرة، 
وكلهم من ذلك النوع النادر من الب�شر، الذي يملك مواهب فذة ت�ضفي �سعادة على كلِّ من 
ي�ستم��ع �إليه –وهل هناك ما هو �أندر في ه��ذه الأيام من �إن�اسن ت�شع ال�سعادة من حوله 

كي ت�ضيء حياة كلِّ من يحيط به؟
ول�ست �أود �أن �أطيل الحديث عن الم�صادر الأخرى لتجربتي المو�سيقية خلال �إقامتي 
ف��ي الولايات المتحدة؛ �إذ �إن الحديث ع��ن الأوبرا لي�س في كل الأحوال حديثاً �اشئقاً في 
نظ��ر القارئ ال�شرقي، حتى لو كان من ع�اشق المو�سيقا العالمية، وح�سبي �أن �أقول �إنني 
ا�ستمتع��ت ف��ي دار »المتروبوليتان« للأوبرا ب�سماع عددٍ م��ن الفنانين العالميين، منهم 
رينات��ا تيبال��دي، ال�سوبران��و ذات الج�سم الممتل��ئ والملامح التي ت�شع ب��روح الأمومة، 
وماري��ا كالا���س اليونانية ع�صبية الم��زاج، ذات ال�صوت الأنث��وي الدافئ، وجورج لندن 
�صاح��ب ال�صوت »البا�ص« الفخ��م، الذي كان ينتظره عندئذٍ م�ستقب��ل زاهر. �أما �أ�صوات 
التين��ور فكان��ت هناك �أزمة عامة فيها خ�الل تلك المدّة، و�أظن �أن ه��ذه الأزمة ما زالت 
قائم��ة �إل��ى اليوم؛ �إذ لم يظه��ر بعد »بنيامينو جيل��ي« )الإيطالي( ف��ي الأربعينيات، ثم 
»يو�س��ي بيورلنج« )النرويجي( في الأربعينيات و�أوائل الخم�سينيات، �صوت من �أ�صوات 
)التين��ور( ي�س��د الفراغ الذي ترك��ه كبار الفنانين في الع�صر الذهب��ي لهذا ال�صوت خلال 

الن�صف الأول من هذا القرن.
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وم��ن الذكريات الطريفة التي �أذكره��ا من دار �أوبرا »المتروبوليتان«، �أن مغنية رو�سية 
م�شه��ورة –لا �أذك��ر ا�سمها- ح�ض��رت لأداء بع�ض حف�الت الأوبرا، ولم تك��ن تجيد اللغات 
الأخ��رى اللازم��ة في غناء الأوب��رات، ولا �سيما الإيطالي��ة، وكانت الأوب��را التي �اشهدتها 
ت�ؤديه��ا ه��ي »ال�سي��دة بترفلاي«، وقد �أدته��ا بطريقة غريب��ة حقاً؛ �إذ كان جمي��ع المغنين 
الآخرين يغنون بلاإيطالية، في حين ترد هي عليهم بالرو�سية، ولم يكن في هذا الاختلاف 
اللغ��وي �أي �إقلال من متعة النغم، وكان وا�ضحاً �أن الجمهور معجبٌ كل الإعجاب ب�صوتها 
الق��وي ومقدرته��ا عل��ى التحكم في طبق��ات هذا ال�صوت. وم��ع ذلك ففي �إح��دى اللحظات 
الدرامي��ة ف��ي الأوب��را كان التين��ور يغن��ي، وعندما ج��اء دورها ف��ي الرد قال��ت: »نييت« 
ت �أرجاء القاعة بال�ضحك. �أما �سب��ب ال�ضحك )وهو ظاهرة  )ومعناه��ا بالرو�سية: لا(، ف��دوَّ
نادرة بين جمهور الأوبرا، ولا �سيما في المواقف الدرامية(، فهو �أن كلمة »نييت« هذه هي 
نف�سه��ا التي ي�ستخدمه��ا المندوب ال�سوفييتي ف��ي مجل�س الأمن كلما ا�ستخ��دم حق الفيتو 
–وما �أكثر ما ي�ستخدمه- وهي كلمة �أ�صبحت م�شهورة ومكروهة لدى الأمريكيين؛ لأنها 

طالما �أطاحت بخططٍ تريد حكومتهم �أن تفر�ضها على المنظمة العالمية!
وم��ا دمتُ في معر�ض الحديث عن الجمهور الأمريك��ي، فمن الواجب �أن �أذكر �أن ع�اشق 
المو�سيق��ا العالمي��ة في��ه �أقلية، بل ه��م �أقلية �ضئيل��ة �إذا قي�سوا بن�سبتهم ف��ي بع�ض البلاد 
الأوروبي��ة. والح��ق �أن �أن�ض��ج �شع��وب العالم لا تنط��وي �إلا على ن�سبة مح��دودة من محبي 
ه��ذا الن��وع من المو�سيقا. ومن الخط�أ �أن يظن بع�ضه��م �أن هناك �شعوباً يتذوق كل �أفرادها 
المو�سيق��ا الكلا�سيكي��ة، وكل ما ف��ي الأمر �أن النِّ�س��ب تتفاوت تبعاً لم��دى ارتفاع م�ستوى 
الثقاف��ة العام��ة لدى ال�شعوب. وم��ن الم�ؤكد �أن هناك، حتى من بي��ن �أولئك الذين يُح�سَبون 
�ضم��ن ع�ش��اق المو�سيق��ا العالمي��ة بي��ن الأمريكيين، عدداً غي��ر قليل يواظ��ب على ح�ضور 
ق فح�سب. و�أذك��ر �أن جاري في حفلات  عاءً للثقاف��ة والتعمُّ حفلاته��ا حبّاً في الظه��ور وادِّ
»كارنيجي هول« كان ينام بعد بدء العزف بقليل في معظم الحفلات، و�أنه في المرات التي 
كان ي�صيب��ه فيه��ا »الأرق« كان يُخرج من جيبه ورقاً وقلماً ويقوم خلال العزف بعمليات 
ح�اسبية -لا �أول لها ولا �آخر- ومن الوا�ضح �أن �أحواله المالية كانت �أهم ما لديه بكثير من 
�سم��اع المو�سيق��ا النادرة التي تتجاوب في �أرجاء القاعة. وهن��اك جارٌ �آخر علمت منه �أنه 
ن  م�شترك منذ �أكثر من خم�سة ع�شر عاماً، ا�ستمع مرة �إلى برنامج للمو�سيقا المعا�صرة يت�ضمَّ
قطع��ة لم�ؤلف �أمريكي ا�سمه »وليام �شومان« ف�س�ألني متعجباً بعد انتهائها؛ كيف يعزفون 
قطع��ة من مو�سيقا القرن التا�س��ع ع�شر ل�شومان في حفلٍ مخ�ص���ص للمو�سيقا المعا�صرة؟ 
وكان ال�س���ؤال غاي��ة في الغب��اء؛ �إذ �إن الفرق بين �أ�سلوب روبرت �شوم��ان، الفنان الألماني 
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الم�شه��ور في الع�صر الرمانتيكي، والأ�سلوب المعا�ص��ر ل�شومان الأمريكي، فارق لا يحتاج 
الم��رء �إل��ى �أي خبرة كي يدركه ف��وراً، حتى لو لم يكن قد عرف من قب��ل بوجود »�شومان« 
�آخ��ر ف��ي تاريخ المو�سيقا الأمريكي��ة. وبطبيعة الحال لا يحق للم��رء �أن يُ�صدر حكماً عاماً 
عل��ى �أ�اس�س ح��الات فردية كهذه، ولكن الملاحظ بالفعل �أن ح��ب التظاهر بالثقافة –وهو 
تعوي�ض��ي منت�ش��ر بي��ن �أو�س��اط الأثري��اء- يدفع ع��دداً غير قليل م��ن النا�س �إل��ى ح�ضور 
ون طق�اًس م��ن الطقو���س �أو فر�اًض من  الحف�الت المو�سيقي��ة بانتظ��ام، كم��ا ل��و كانوا ي���ؤدُّ

الفرو�ض التي لا يكون المرء من دونها معدوداً في زمرة المثقفين.
ة �إقامت��ي في الولايات المتحدة،  ول�س��ت �أود �أن �أختم ه��ذه الذكريات المو�سيقية عن مدَّ
دون �أن �أتحدَّث عن م�صدر مهم من م�صادر الثقافة المو�سيقية في هذه البلاد، وهو الإذاعة؛ 
فم��ن بين المحطات الإذاعي��ة الكثيرة جداً التي تنت�شر في كل مدين��ة كبرى)3(. توجد دائماً 
محطة �أو اثنتان مخ�ص�صتان للمو�سيقا العالمية، تقدم �إلى م�ستمعيها مورداً لا ين�ضب في 
ه��ذا الفن الرفيع. و�صحي��ح �أن هذه المحطات ت�شوبها في معظم الأحيان �اشئبة الإعلانات 
ال�سخيف��ة، التي تهبط بالم�ستم��ع، بعد �سماع رباعية وترية لبيتهوف��ن مثلًا، �إلى ح�ضي�ض 
الإع�الن ع��ن �أح��دث دواء لل�صداع )ال��ذي ي�سبب��ه الإعلان عين��ه بالطبع!( ولك��ن الأعمال 
المو�سيقي��ة الكبي��رة تُذاع كامل��ة دون مقاطعة وت�سبقه��ا عادةً مقدم��ات تحليلية �اشرحة 
لمعلقي��ن على م�ستوى عالٍ من الثقافة. وبف�ضل طول مدة الإذاعات، تُتاح للم�ستمع فر�صة 
المقارن��ة بي��ن الت�سجي�الت المختلفة للعم��ل المو�سيقي الواح��د، ف�ضلًا عن �سم��اع �أعمالٍ 

وت�سجيلاتٍ نادرة)4(.
والأم��ر اللاف��ت للنظر حقاً في هذه الإذاعات نف�سها، وال��ذي ينبغي �أن نتنبَّه جيداً �إليه، 
ه��و الم�ست��وى الهند�سي الرفي��ع لطريقة الإذاعة نف�سه��ا؛ فقد ا�ستُحدث��ت طريقة جديدة في 
الإذاع��ة، ا�سمها FM )اخت�ص��ار Frequency modulation، وهو تعبير في اللا�سلكي لا 
�أ�ستطي��ع ترجمت��ه، وحتى لو ا�ستطع��ت فلن �أتمكن م��ن �شرحه( تمتاز ب�أنه��ا تنقل ال�صوت 
، بحي��ث ت�صل �إلى �أجه��زة الا�ستقبال كل دقائ��ق المو�سيقا وتف�صيلاتها  نقي��اً �إل��ى �أبعد حدٍّ
ال�صوتي��ة، وكلم��ا ارتف��ع م�ستوى جه��از الا�ستقبال، كان��ت المو�سيقا �أ�صف��ى و�أنقى. وعن 
طري��ق هذه الإذاع��ات ي�ستطيع بع�ضهم، مم��ن توافرت لديهم �أجهزة ا�ستقب��ال ح�اس�سة، �أن 
ي�سجلوا المقطوعات المف�ضلة لديهم على �شرائط بطريقةٍ لا تقل في دقتها عن الت�سجيل في 
ا�ستوديوهات الأ�سطوانات عينها. وبطبيعة الحال ف�إن هذا كله يقت�ضي نوعاً من الوفرة لا 
ن�ستطي��ع �أن نطمع فيها الآن في مجتمعاتنا. ولكن العناية بالمو�سيقا المقدمة في الإذاعة 



723 ت�شرين الثاني- كانون الأول 2023 292 الـعــدد 722 - 

ل��ن تكلفنا كثي��راً، ولا �سيما قد �أخذت ال�اسع��ات المخ�ص�صة للمو�سيق��ا العالمية تزداد �إلى 
ح��دٍّ لا ب�أ���س به في برامجن��ا الإذاعية؛ ذلك لأن ف��ي �إذاعاتنا المحلية نوع��اً من التحريف 
�أو الت�شوي��ه ال�صوت��ي distortion يُف�سِد المتعة المو�سيقية، ولا �سيم��ا في حالة الأ�صوات 
�شدي��دة الارتف��اع �أو الانخفا���ض، مهما كانت دقة جه��از الا�ستقبال. وم��ن الممكن تلافي 
ه��ذا العيب بتوجيه عناية خا�صة �إلى �إذاعة البرام��ج المو�سيقية، والا�ستفادة بخبرة الدول 

الأخرى في هذا الميدان.
ورغ��م �أن المو�سيق��ا الكلا�سيكية تحت��اج بطبيعتها �إلى �أن تُ�سم��ع ب�صوت مرتفع؛ حتى 
ت�ستبي��ن للأذن �أ�صوات الآلات كلها، الظاهرة منها والخفي��ة؛ وحتى يت�سنَّى تمييز الأجزاء 
الهادئة التي ينخف�ض ال�صوت فيها انخفا�اًض �شديداً. ورغم �أن ال�شعب الأمريكي لا يقف في 
ال�ص��ف الأول بي��ن ال�شعوب النا�ضجة ثقافياً وخلقيّاً، ف�إني لا �أذكر �أنني �سمعت مرة واحدة 
�ص��وتَ مو�سيق��ا يعلو من داخل البيوت �إلى ال�اشرع �أو �إل��ى �آذان الجيران. �صحيح �أن هناك 
�أماكن تُ�سمع فيها مو�سيقا �صاخبة، ولكنها �أماكن مقفلة يدخلها من يرغبون في ال�صخب، 
اء  �أما في الأماكن العامة، �أو في البيوت، فلا �أثر ل�ضجيج الإذاعات على الإطلاق، ولعل القرَّ
ق��د �اشهدوا ف��ي الأفلام منظر الفتاة المراهق��ة التي تم�سك بالترانز�ست��ور وتل�صقه ب�أذنها 
وت�سي��ر متراق�ص��ة عل��ى �أنغامه دون �أن ي�اشركها ف��ي �سماعه �أحد؛ هذا م��ا يفعله مخترعو 
الترانز�ست��ور. �أما عندنا، ف�إنه يغزو البيوت م��ن نوافذها في �أحلى �اسعات النوم، ويجلجل 
ف��ي ال�سي��ارات العامة والقطارات، بل يت�سلل �إلى مكات��ب الموظفين كي ي�ضيف عاملًا �آخر 

�إلى عوامل تعطيل الإنتاج.
ولع��ل �أف�ضل م��ا اكت�سبته من �سفرتي التي �أطل��ت عنها الحديث، مجموع��ة الأ�سطوانات 
عي �أن لدي كلَّ ما  المخت��ارة التي اقتنيتها، وجهاز الأداء الذي ينقل �إل��يَّ �أنغامها. ول�ست �أدَّ
�أري��د م��ن الت�سجيلات )وه��ل ي�ستطيع �أحد �أن يدع��ي ذلك؟( ولكني حاول��ت �أن �أكوِّن لنف�سي 
مجموعة كبيرة متوازنة من الت�سجيلات تغطي مراحل المو�سيقا كلِّها واتجاهاتها و�أنواعها.
م��ع هذه الت�سجيلات �أق�ضي اليوم –كلما �سمح��ت الم�اشغل- �أجمل الأوقات التي تتيح 
للم��رء �أن ين�سى �ضغ��ط الحياة وتوترها ومدَّها وجزرها، لينتق��ل لحظات ق�صاراً �إلى عالم 
التواف��ق وال�صف��اء و�سكينة النف���س و�شفافية الروح، ول�ست �أعني بذل��ك �أنني ممن يتخذون 
المو�سيق��ا و�سيل��ة لله��روب من م�شكلات الحي��اة �أو التخفيف منه��ا، و�إن كانت قادرة على 
ذل��ك بالفع��ل، فكثيراً ما تك��ون المو�سيقا و�سيلة لح�ش��د طاقة الإن�س��ان الروحية على نحو 
ي�ستطي��ع معه �أن يواجه م�شكلاته بعزم �أ�ص��دق و�شجاعة �أعظم. غير �أني لا �أميل، على وجه 
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العموم، �إلى �أن �أجعل من المو�سيقا و�سيلة لغاية �أخرى، �أيّاً كان جلال هذه الغاية و�شرفها، 
وح�سب��ي من التجرب��ة المو�سيقية �أن تكون غاية في ذاتها، ف���إن كانت هذه التجربة تبعث 
ف��ي النف�س طاق��ات روحية لا عهد للإن�اسن بها ف��ي حياته اليومية الم�ألوف��ة، ف�إن �أمثال 
ه��ذه الت�أثيرات لا تعبر عن لب التجرب��ة المو�سيقية، وهي بالن�سبة �إلى هذه التجربة نتيجة 
عار�ض��ة غير مق�صودة، ولن يجد المرء، كي يعب��ر عن ماهية هذه التجربة، �إلا �أن يلج�أ �إلى 
تعبيرات �شعرية �صوفية لا تقدم ولا ت�ؤخر، و�إن كانت هي كل ما في متناول �أيدينا �إذا �شئنا 
ع��ن عالم الت�آلف النغمي الفري��د. وعلى مَن �اشء �أن يعرف كنه هذا العالم �أن يمرَّ بالتجربة 

ويبذل الجهد. وكل ما �أ�ستطيع �أن �أ�ؤكده له �أنه لن يندم على ما فعل.
و�أح�س��ب �أن هن��اك م�س�ألتين لو كنت ق��د ا�ستطعت نقلهما �إلى ذه��ن القارئ لكانت هذه 
الذكري��ات المو�سيقي��ة، قد حققت قدراً كبيراً مم��ا هدفتُ بها �إليه. �أول��ى هاتين الم�س�ألتين 
�أن��ه لا توج��د لدى �أي م�ستم��ع، �شرقياً كان �أم غربي��اً، مناعةٌ �ضد المو�سيق��ا العالمية، و�أن 
ف��ي ا�ستطاع��ة كل �إن�اسن مرهف الح�س، �أيّاً كان المجتمع الذي ينتمي �إليه، �أن يمر بتجربة 
ت��ذوق هذا اللون من المو�سيق��ا وينميها في نف�سه، وعندئذ �سيدرك �أن الفن المو�سيقي قادر 
على �أن يقدم �إليه ما هو �أروع و�أعمق بكثير من الألحان ال�سطحية التي يكتفي بها المرء لو 

اقت�صر على الا�ستماع التلقائي ال�ضحل للمو�سيقا اليومية الم�ألوفة.
�أم��ا الم�س�أل��ة الثاني��ة فه��ي �أن الموهب��ة المو�سيقي��ة �ش��يء ن��ادر لا ينبغ��ي �أن ي�ضيع 
�سُ��دىً، ومن الواج��ب كلما بدت تبا�شيرها �أن تبادر الأ�سرة والدول��ة �إلى تعهدها ورعايتها 
، كلما رجعت بذهني �إلى ذكرياتي في عالم  وتنميتها. والحق �أن الإح�اس�س الذي يغلب عليَّ
المو�سيقا، هو الإح�اس�س بفر�صٍ �اضعت و�إمكانات لم تتحقق، وتجارب لم تعر�ض طريقها 

�إلى الاكتمال، وهو �إح�اس�س لا �أود �أن يتكرر في نفو�س الأجيال الجديدة من �أبنائنا.
وعلى �أية حال، ف�إن هذه الذكريات، وربما هذا الكتاب ب�أ�سره، ي�سودها طابع »الاغتراب«؛ 
لأنه��ا كله��ا مبنية عل��ى تجربةٍ غير �اشئعة وغي��ر م�ألوفة في مجتمعن��ا. ولكن هذا لا يعني 
�أنه��ا ل��م تُكتب �إلا لأ�صحاب التج��ارب المماثلة، �إنها على عك�س ذل��ك، موجهة �إلى الجميع، 
م�ستهدف��ة �أن ت�شج��ع بع�ضه��م على خو�ض هذه التجرب��ة ال�اشئقة، و�أن تُقن��ع البع�ض الآخر 
ب���أن يقف من �أ�صحاب هذه التجربة موقف الفهم والوعي و�سعة الأفق ويدرك -نظرياً على 
الأق��ل- �أن للفن �أبعاداً لا ينبغي بال�ض��رورة �أن تكون هي الأبعاد نف�سها التي �ألفها وارتاح 
�إليها. و�أيّاً كان الحكم الذي ينتهي �إليه القارئ بعد قراءته لهذه ال�صفحات فح�سبي �أن يعلم 

�أنني نقلت �إليه، ب�صدق و�أمانة، �صفحة من حياتي، وجانباً �أعتزُّ به من جوانب نف�سي.
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الإيقاع بين الحياة والفن

في البدء كان الإيقاع
هانز فون بيلوف

حياتن��ا كله��ا غارقة في بحر م��ن الإيقاع لا ينقطع هديره؛ فالك��ون من حولنا تدور 
ظواه��ره ف��ي �إيقاع منتظم، يظه��ر �أو�ضح ما يكون ف��ي دورات الأف�الك، وظهور النجوم 
والكواكب واختفائها، وفي تلك »التموجات« التي تتميز بها ظواهر الحياة، وذلك النب�ض 

الكوني الذي لا يُعد نب�ض قلوبنا –�أعني دليل الحياة فينا- �إلا �صدىً داخلياً له.
ومن��ذ �أقدم الع�ص��ور �أثارت فكرة الإيقاع خيال الإن�اسن وحفزته على الت�أمل، ف�إذا به 
ي�أتي بالنظرية تلو النظرية لإثبات �أن م�اسر الكون كله لا يعدو �أن يكون �إيقاعاً هائلًا ربما 
ل��م تكن حياة الإن�اسن ب�أ�سره��ا �إلا نب�ضة واحدة من نب�اضته، و�إذا بفكرة »العود الأبدي« 
-�أي الم�س��ار المتكرر للكون من البداية �إلى النهاية وفقاً لنظامٍ ثابت يعود فيتردد مرات 
لا نهاي��ة له��ا، كل مرة منها تمثل دورة كونية �أو »�سَن��ة كبرى« وت�اشبه الدورات الأخرى 
ف��ي كل �ش��يء- تغ��دو واحدةً من �أق��دم النغمات المتكررة ف��ي الفكر الب�ش��ري، ابتداءً من 

»�أنك�سمندري�س« في الع�صر اليوناني القديم حتى »نيت�شه« في عهدنا القريب.
�إن الإيق��اع حولنا في كل مكان ي�شهد عليه تعاقب الليل والنهار، وتكرار �أوجه القمر، 
وتتاب��ع ف�صول ال�سنة. وهو ف��ي داخل �أج�اسمنا حقيقة حقيقي��ة لا تُنكَر تنظم بوا�سطتها 
�شت��ى وظائفن��ا الع�ضوية تنظيماً دقيق��اً محكماً، وفقاً لمددٍ ودورات ثابت��ة، ت�ؤكد لنا �أن 

�أعمق وظائف الحياة ذات طابع �إيقاعي.
ب��ل �إن الإيق��اع لي�سود علاق��ات الب�شر كلما تجمع��وا، نراه في تعاق��ب الأجيال، وفي 
التغيير الدوري لأذواق النا�س وميولهم، بل يراه بع�ض الم�ؤرخين ذوي النظرة المو�سوعية 
ال�اشمل��ة متمث�اًل في دورات كبرى تمرُّ كل ح�اضرة ب�شري��ة بمراحلها جميعاً على نحوٍ لا 
مه��رب من��ه؛ ف�إذا تعامل النا�س في مج��ال الاقت�صاد، وجدوا �أمامه��م دورات اقت�صادية 

يتناوب فيها الازدهار والك�اسد بنوع من ال�ضرورة يكاد يكون محتوماً.
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و�إذا م��ا تركنا المج��ال الكوني الأكبر، والمجال الب�شري الأو�سط، جانباً، وتغلغلنا في 
�أ�صغ��ر دقائق الم��ادة، وجدنا الإيقاع مائ�اًل بو�ضوح في �سلوك نواة ال��ذرة وجزيئاتها، 

وفي الموجات الكهربية بداخلها، وفي علاقة الخلية الحية بالبيئة المحيطة بها.
في كل �شيء �إذن هناك �إيقاع، وفي كل مكان، وعلى جميع الم�ستويات، ت�سلك الطبيعة 
م�سل��كاً متموجاً، وتعود من حيث بد�أت في حلق��ات �أو دورات تت�اشبه بدرجات متفاوتة، 
حتى �أكد فنان عظيم، ودار�س متعمق للطبيعة مثل ليوناردو دافن�شي �أن كل �صور الطبيعة 
�إيقاعية متموجة، و�أن الطبيعة الحقة لكل كائن �إنما تتمثل في هذا الارتفاع والانخفا�ض 

الدوري الذي يقدمه لنا �أنموذج الموجة.
ما الإيقاع؟

فما الإيقاع �إذن؟ وما الدور الذي يقوم به في المو�سيقا وغيرها من الفنون؟
ت�شت��ق كلمة الإيقاع rhythm ف��ي اللغات الأوروبية من لفظ rhuthmos اليوناني، 
وهو بدوره م�شتق من الفعل rheein، بمعنى ين�اسب �أو يتدفق. وفي اللغة العربية يُرجح 
�أن لف��ظ الإيق��اع م�شت��ق م��ن »التوقيع«، وهو ن��وع من الم�شي��ة ال�سريع��ة؛ �إذ يُقال »وقع 
الرجل«؛ �أي م�شى �سريعاً مع رفع يديه. ومن المعروف �أن م�شية الإن�اسن من �أهم الأ�صول 
الحيوي��ة الت��ي يرجع �إليها الإيق��اع، ولكن الأهم م��ن ذلك هو فكرة الحرك��ة بوجه عام؛ 
�إذ �إنه��ا تظهر في الأ�صلين اللغويين العربي واليونان��ي معاً؛ فالان�سياب حركة، والم�شي 
بدوره حركة، وفي ذلك دليل قاطع على الارتباط الوثيق بين الإيقاع والحركة كما ت�شهد 

به اللغة ذاتها.
ه��ذا الإيقاع ال��ذي يتمثل خارج الإن�س��ان وداخله، والذي يعبر ع��ن حاجة روحية وعن 
�ض��رورة مادي��ة في الآن نف�س��ه، هو عن�صر ن�شعر ب��ه جميعاً ونتحدث عنه، ون��درك �أنه �أول 
مظه��ر للحياة ف��ي المو�سيقا، كما ه��و �أول مظهر للحي��اة في الكائنات الحي��ة عامةً. ولكن 
الق��ول �إن الإيق��اع هو الذي ي�ضفي عل��ى المو�سيقا حياة واندفاعاً، لا يكف��ي كي يقدم �إلينا 
تعريف��اً وافي��اً. والح��ق �أن الإيق��اع واحد من تل��ك الظواهر الت��ي ي�صعب تعريفه��ا لا ل�شيء 
�إلال أنه��ا م�ألوف��ة، ولأن ت�أثيرها فينا ملمو�س بلا انقطاع. وعل��ى �أية حال فلن نحاول الآن 
تقدي��م تعري��ف للإيقاع عامةً، بل �إنن��ا نودُّ �أن ن�ستعر���ض بع�ض التعريف��ات التي اقتُرحت 
للإيقاع المو�سيقي على وجه التخ�صي�ص كي ن�ست�شف منها �أهم العنا�صر التي يت�ألف منها، 

والتي ت�ضفي عليه كل هذه الأهمية في كل فن مو�سيقي عرفته الب�شرية منذ �أقدم الع�صور.
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كان��ت �أقدم التعريف��ات التي قدَّمها �إلين��ا فلا�سفة اليونان للإيق��اع تدور حول فكرة 
»الحركة« تم�شياً مع الأ�صل الا�شتقاقي للفظ، كما �أو�ضحناه من قبل؛ فلاإيقاعات قادرة 
عل��ى �أن تعبِّر عن �أحوال النف���س الب�شرية لأنها في �أ�صلها ح��ركات، �ش�أنها �ش�أن مختلف 
الأفع��ال الت��ي يقوم بها الإن�اسن. وقد تحدَّث �أفلاطون ع��ن الإيقاع على نحوٍ يوحي ب�أنه 
يعتم��د �أ�اس�اًس على الحركة، فقال: »�إنك ت�ستطيع �أن تميز الإيقاع في تحليق الطيور، وفي 
نب���ض العروق، وخط��وات الرق�ص، ومقاطع الكلام«. وظل لهذا ال��ر�أي في الإيقاع ت�أثيره 
طوي�اًل، حتى تحدث القدي���س �أوغ�سطين في �أوائل الع�صور الو�سط��ى عن الإيقاع فو�صفه 
ب�أنه »فن الحركات الجيدة«. كذلك ف�إن كثيراً من علماء النف�س في الع�صر الحديث �أرجعوا 
الإيق��اع �إلى م�ص��در حركي؛ فعالم النف���س الألماني »فونت Wundt« ي��رد الإيقاع �إلى 
الم�ش��ي، وريمان H. Riemenn يرده �إل��ى نب�ض القلب، وبو�شر K. Bucher يرجعه �إلى 
الحركة الج�سمية، وكثيرون غيرهم يُجمعون على �أن الإيقاع هو قانون الحركة الطبيعية.

وكان م��ن الطبيع��ي �أن يربط المفكرون ف��ي مختلف الع�صور بي��ن الإيقاع والحركة؛ 
ذل��ك لأن الحياة التي ت�سري فينا، والتي ت�ستمر خ�الل الزمان، �إنما تتجلّى في مجموعة 
متعاقب��ة من الحركات المنظمة تنظيماً بديع��اً، كنب�اضت القلب وتناوب ال�شهيق والزفير 
ف��ي التنف���س، والم�شية ثنائي��ة الخطوات في الإن�س��ان، ورباعية الخطوات ف��ي الحيوان؛ 
فف��ي كل هذه الظواه��ر الفي�سيولوجية يرتبط الإيق��اع التلقائي الح��ي بالحركة ارتباطاً 
لا ينف�ص��م، ب��ل �إن الحركة هي الظاهرة الأ�اس�سية في الك��ون ب�أ�سره، كما �أدرك الفلا�سفة 
من��ذ �أقدم الع�صور؛ فالحرك��ة والتغير في المكان والزمان هي ل��دى الفيل�سوف اليوناني 
هيرقليط�س �أ�اس�س فهم الكون والحياة معاً، ولا �شيء في نظره يثبت �أو ي�ستقر عند حال. 
ومن ثم فتناوب الإيقاع ي�سري في كل �شيء. وكل من �ألمَّ بقدر من العلم عن �اسئر فلا�سفة 
اليون��ان يعل��م �أن �أفلاطون جعل الحركة مظه��راً �أ�اس�سياً لعال��م المح�سو�است )على حين 
�أن ال�سك��ون ه��و الممي��ز لعالم المعق��ولات(، و�أن �أر�سطو قد اتخذ م��ن الحركة نقطة بداية 
لتف�سي��ره للعال��م، ومدخ�اًل �أ�اس�سياً �إلى تعلي��ل كل ظواهره. وحين ظه��رت الأفكار الآلية 
الحديثة في الفل�سفة، كان من الطبيعي �أن تتخذ الحركة �أ�اس�اًس لتف�سير الحوادث الكونية، 

�سواءً منها المادية �أم الروحية.
وهك��ذا ف���إن قوام الإيقاع المو�سيقي هو تلك الظاهرة الت��ي ر�آها المفكرون، منذ �أقدم 
ر يط��ر�أ على الك��ون، وكل تجدد وتنوع ف��ي الحياة،  الع�ص��ور، كامن��ة ف��ي �أ�اس�س كل تغيُّ

فبف�ضل الإيقاع ت�صبح المو�سيقا فناً للحركة.
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ولكن، هل تكفي فكرة الحركة لتعريف الإيقاع تعريفاً جامعاً يو�ضح طبيعته �إي�اضحاً 
كاملًا؟ الحق �أن الحركة وحدها، و�إن كانت هي القوة الدافعة لكل �إيقاع، لا تكفي وحدها 
للك�ش��ف ع��ن معناه؛ �إذ �إن الإيقاع لي�س حرك��ة فح�سب، بل هو نوع معين من الحركة، ولا 
يمك��ن �أن يكون الان�سي��اب المتدفق للحركة، دون �ضبط �أو تنظيم، هو الذي يمثل الطبيعة 
الكامن��ة للإيق��اع؛ وعلى ذلك فلا بدَّ م��ن �إ�اضفة فكرة التنظيم كي ي��زداد معنى الإيقاع 

و�ضوحاً في الأذهان.
وبالفع��ل نجد هذا المعنى وا�ضحاً في �أذهان المفكرين منذ �أقدم الع�صور؛ ف�أفلاطون 
كان هو بدوره الذي عرَّف الإيقاع ب�أنه »تنظيم الحركة«؛ �أي �إنه بعد �أن �صرَّح ب�أن �أ�صل 
الإيق��اع حركة حيوي��ة، �أ�اضف �إلى هذا العن�صر الحيوي عن�ص��راً �آخر ذا طبيعة ذهنية �أو 
عقلية، هو عن�صر التنظيم، الذي هو طريقة ت�شكيل الحركة المتدفقة و�صياغتها في قالب 

�أو �صورة محددة.
وق��د ظ��ل لفك��رة التنظي��م بدوره��ا دورٌ �أ�اس�سي في تعري��ف الإيقاع، بحي��ث اعترفت 
ب�أهميته �أحدث التعريفات التي وُ�ضعت للإيقاع، فقيل �إن »الإيقاع مجموع من اللحظات 
عة وفقاً لترتيب معين«، و�إنَّ »الإيقاع هو النظام في توزيع مدد الزمان«. الزمانية الموزَّ

وم��ع اعترافن��ا بلاأهمية الق�صوى لعن�صر التنظيم هذا، فم��ن الواجب �أن نت�اسءل: فيم 
يتمث��ل هذا التنظيم، وم��ن �أين جاء؟ �إن في و�سعنا التمييز بي��ن نوعين من التنظيم: نوع 
نخلق��ه نحن، ب�إرادتن��ا الواعية، وتكون له في هذه الحالة طبيع��ة ذهنية خال�صة، ونوع 
�آخ��ر تقدم��ه �إلينا الطبيع��ة والحياة ذاتهما، وه��و تنظيم نخ�ضع له ونقبل��ه كما هو، و�إن 
كنّ��ا �أحيان��اً ن�سيطر عليه في حدودٍ معينة, ومن �أمثلة ه��ذا النوع الأخير، م�شية الإن�اسن؛ 
فه��ي بحك��م الطبيعة تنظيم معين لحركة الإن�س��ان، لا ن�ستطيع �أن نغير �شيئاً من �صورته 
الجوهري��ة، ولكنا ن�ستطيع تعديل بع�ض تفا�صيل��ه، بدليل �أن كل �إن�اسن يمكنه �أن يتحكم 

في م�شيته ويعدلها –في حدود معينة- تبعاً للظروف.
وعل��ى �أية حال ف�إن �أف�ضل و�سيل��ة لتعريف الإيقاع هي تلك التي تجمع بين عن�صري 
الحرك��ة والتنظي��م معاً، بحيث تكون الحرك��ة تعبيراً عن العن�صر الم��ادي �أو الحيوي في 
الإيق��اع، والتنظي��م تعبيراً عن عن�ص��ره الذهني �أو الروحي. وبه��ذا المعنى يكون الإيقاع 
جامع��اً بين الم��ادة والروح في مركب واح��د، �أو بين المجال الع�ض��وي والبيولوجي من 
جه��ة، والمج��ال الذهني الهند�سي م��ن جهة �أخرى، ف��ي توافق وان�سج��ام؛ فلاإيقاع في 
�أ�اس�سه حركة، ولكن هذه الحركة �إذا ظلت حرة طليقة بلا تنظيم لا تكون �إيقاعاً، بل لا بدَّ 

ممن ي�سيطر عليها ويوجهها.
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ولك��ن �أي حركة هي تل��ك التي ينظمها الإيقاع المو�سيقي؟ �أه��ي الحركة التي ن�ألفها 
ف��ي حياتنا المعتادة حين ننتقل من مو�ض��ع �إلى �آخر؛ �أعني الحركة المكانية؟ لا�شك في 
�أن الإيقاع المو�سيقي ينظم حركة من نوعٍ �آخر، لا �ش�أن لها بالمكان �أ�صلًا، بل هي حركة 
تتم خلال الزمان. وهكذا نجد لزاماً علينا �أن ن�شرح فكرة ثالثة تكون عن�صراً �أ�اس�سياً في 

فهم الإيقاع، بل في فهم المو�سيقا ذاتها بوجه عام؛ و�أعني بها فكرة الزمان.
في حياتنا اليومية تتمثل لنا، دون وعي، تلك التفرقة التي عبر عنها الفيل�سوف الفرن�سي 
برج�س��ون بطريقة عميق��ة حين ميَّز بين الزم��ان Le temps والديمومة Le durèe؛ فحين 
نفك��ر ف��ي �إح�اس�سنا بم�ضي الوقت نجد فارق��اً وا�ضحاً بين ذلك الزم��ان الرتيب المتجان�س 
ال��ذي نعي�شه بانفعالاتنا واهتماماتنا، والذي ق��د تطول فيه لحظات هي -بح�اسب ال�اسعة 
الآلي- لحظات ق�صار، �أو تق�صر فيه لحظات لا ن�شعر فيها بم�ضي الزمان و�إن كانت ال�اسعة 

تنبئنا ب�أن وقتاً طويلًا قد انق�ضى.
والزمان هو لب الإيقاع المو�سيقي، بل �إن الإيقاع المو�سيقي ربما كان �أقوى عنا�صر 
الفن��ون كله��ا تعبيراً ع��ن الزمان. والواقع �أنن��ا حين نعرِّف الإيقاع ب�أن��ه تنظيم للحركة 
خ�الل الزم��ان، �إنما نعني بذلك �أن الإيق��اع يقوم ب�إدخال تنظيم معي��ن على ذلك ال�سيل 
المتدف��ق م��ن الحرك��ة الزمانية، بحيث ن�شعر ف��ي الإيقاع ب�أننا نتحكم عل��ى نحوٍ ما في 

مجرى الزمان وننظمه، بدلًا من �أن نن�اسب معه دون وعي.
ونح��ن ن�شعر جميعاً بالزمن الح��ي، �أو بما ي�سميه برج�س��ون بالديمومة، في مختلف 
جوانب حياتنا؛ ففي حياتنا الع�ضوية ن�شعر بالزمان في تلك الأحوال الج�سمية متفاوتة 
التنظي��م، والتي يُطلِ��ق عليها بع�ضهم ا�س��م »ال�اسعة الع�ضوية«. وف��ي حياتنا الانفعالية 
نح���س بانق�اضء الزم��ان على نحوٍ متفاوت، تبع��اً لأحوالنا الوجداني��ة المتباينة؛ فنفاد 
ال�صب��ر يطي��ل الزمان، بينما ال�سع��ادة تق�صره، وقد ي�ضيع �إح�اس�سن��ا بالزمان تماماً في 
ح��الات الن�ش��وة والوجد. ه��ذا النوع من الزم��ان الانفعال��ي كثيراً ما يتحك��م في طريقة 
ا�ستجابتن��ا للمو�سيقا وتجاوبن��ا معها. ولما كانت الانفع��الات بطبيعتها ذاتية تتفاوت 
تفاوت��اً �شدي��داً تبعاً للأفراد، ف�إن �إح�اس�سن��ا بالزمان في المو�سيقا يتف��اوت بدوره تبعاً 
لدرج��ة ح�اس�سيتن��ا الانفعالية الخا�صة، وقد ي�صل في حالة الاندماج التام، الذي يقترب 
من الن�شوة ال�صوفية، �إلى فقدان تام للوعي بانق�اضء الزمان، �سواء بالن�سبة �إلى الم�ستمع 
حين ي�ستغرق في الإن�صات للحنٍ جميل �أم �إلى الم�ؤلف �أم العازف حين ين�سى الم�شكلات 

الفنية )التكنيكية( التي تثيرها المو�سيقا، ولا ي�ستجيب �إلا لوحي �ألحانه.
ويظه��ر ت�أثير ه��ذه الاختلافات الذاتية، التي ترج��ع �إلى �أ�صول ع�ضوي��ة �أو وجدانية 
ف��ي حي��اة الف��رد، �أو�ضح ما يكون ف��ي نظرتنا �إلى عام��ل ال�سرعة ف��ي المو�سيقا )التمبو 
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Tempo(، ه��ذا العامل، الذي ت�شير �إليه ف��ي المدونات المو�سيقية عادة كلمات تدل على 
ن��وع ال�سرع��ة المطلوب �أداء القطعة به��ا، لا يمكن �أن تعبر عن��ه �أي �صيغة كلامية، مهما 
كان��ت دقته��ا، بل �إن الأداء البارع ه��و ذلك الذي يتجاوب م��ع روح الم�ؤلف ويك�شف عن 
الطاب��ع الباطن لمو�سيق��اه. ومن المعروف �أن هناك نطاقاً غير قليل من الاختلاف داخل 
الإ�ش��ارات الواح��دة �إلى ال�سرع��ة؛ فالقطعة المو�سيقي��ة الواحدة يقوم ب�أدائه��ا العازفون 
المختلفون في �أزمانٍ مختلفة، على الرغم من �أنهم جميعاً يطيعون �إ�اشرات ال�سرعة التي 
و�ضعه��ا الم�ؤل��ف. ومن المعروف عن بيتهوفن �أنه كان ي�سم��ح لعازفي قِطَعه المو�سيقية 
بق��در كبير من الحرية ف��ي الأداء، فقال مثلًا لإحدى عازفات البيان��و: »ل�ست �أعزف هذه 
ال�سوناتا على طريقتك، ولكن ا�ستمري في العزف بهذه الطريقة؛ لأنها لا تقل عن طريقتي 
جم��الًا«. ب��ل �إن بع�ضهم يرون �أن �إيقاع ال�سرعة يختلف تبع��اً للأمم؛ فلاألماني �أبط�أ من 
الفرن�سي، والفرن�سي �أبط�أ من الإيطالي، وهكذا... وعلى �أية حال ف�إن المثل الأعلى في هذا 
الم�ضم��ار ه��و �أن يندمج القائم بلاأداء ف��ي روح العمل �إلى الحد ال��ذي تكون فيه ذاتيته 
وذاتية مبدع العمل �شيئاً واحداً، و�إن كان الاختلاف بينهما ي�ضفي، في �أحيان غير قليلة، 

�أبعاداً جديدة على العمل الفني.
ه��ذا الاندماج التام في الأداء يك�شف عن جان��بٍ �آخر من جوانب العلاقة بين الإيقاع 
المو�سيق��ي والزم��ان؛ فعل��ى الرغ��م م��ن �أن الإيقاع ه��و الذي يُ�شعِ��ر الم��رء بالزمان في 
المو�سيقا، فمن الممكن، �إذا ا�ستغرق فيه المرء ا�ستغراقاً تاماً، �أن يكون م�ؤدياً �إلى ن�سيان 
الزم��ان لا �إلى الإح�اس�س به ع��ن وعي. ولا يقت�صر ذلك على القائم بلاأداء فح�سب، بل �إن 
الم�ستمع ذاته قد يندمج في الن�شوة المو�سيقية �إلى الحد الذي لا يعود ي�شعر معه بانق�اضء 
الزم��ن. وهك��ذا يجمع الإيقاع المو�سيقي في �آنٍ واحد بي��ن القدرة على تذكيرنا بالزمان، 

والقدرة على محو �شعورنا بالزمان.

الإيقاع بين المو�سيقا والفنون الأخرى
تتميز المو�سيقا ب�أنها هي الفن الزماني بالمعنى ال�صحيح؛ فالزمان كما قلنا من قبل، 
عن�ص��ر �أ�اس�سي في تحديد طبيعة الإيقاع المو�سيقي، وهو القالب الذي يُ�صاغ فيه اللحن 
المو�سيق��ي بدوره. ومن هنا كان من الم�ستحيل ت�صور المو�سيقا بلا زمان، ودون ذاكرة؛ 
فل��و تخيلن��ا �إن�اسناً حُرم من قوة التذكر �إلى حد �أن��ه لا ي�ستطيع �أن يربط لحظات ما�ضيه 
بحا�ض��ره، ف���إن مثل هذا الإن�اسن ل��ن ي�ستمتع بالمو�سيقا مهما بلغ��ت درجة ح�اس�سيته؛ 
ذلك لأن فهم المو�سيقا يقت�ضي �أ�اس�اًس �أن يكون لدى المرء حدٌّ �أدنى من الذاكرة، يتيح له 
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�أن يجم��ع لحظاته��ا المختلفة في وحدة واحدة، بحيث يتذكر الأجزاء ال�اسبقة من القطعة 
المو�سيقي��ة وه��و ي�ستمع �إلى �أجزائه��ا الحا�ضرة، ول��ولا ذلك لفقدت وحدته��ا الع�ضوية، 
ولم��ا ع��ادت تمثل �شيئاً ذا معنى بالن�سب��ة �إليه. ولا جدال في �أن ه��ذه القدرة على الربط 
بي��ن الما�ضي والحا�ضر تتفاوت بح�سب الا�ستع��دادات الفردية، كما تتفاوت تبعاً بمقدار 
الخب��رة والمران على الا�ستم��اع المو�سيقي. ولكن هناك –كم��ا �أو�ضحنا- حداً �أدنى من 

القدرة على التذكر من دونه ي�صبح التذوق المو�سيقي م�ستحيلًا.
والفن الزماني بطبيعته �أقرب �إلى الطابع الذهني من الفن المكاني؛ لأن الذهن وحده 
ه��و الذي ي�ستطيع القيام بهذه الوظيفة الأ�اس�سية –وظيفة الربط بين الما�ضي والحا�ضر 
ف��ي العمل الفني الواحد- عل��ى النحو الكفيل بتكوين كلِّ واحدٍ �اشملٍ تزول فيه الفوا�صل 
الزمنية �أو لا يعود لها ت�أثير في وحدة العمل الفني. من هنا كانت المو�سيقا في نظر عدد 
غي��ر قلي��ل من الفنانين والمفكري��ن �أقرب الفنون كلها �إلى الطاب��ع الروحي؛ �إذ �إن حا�سة 
الا�ستم��اع بطبيعتها �أقرب �إل��ى الانطواء والذهنية، و�أقوى �صلةً بعال��م الإن�اسن الداخلي 
الباط��ن، م��ن بقي��ة الحوا�س، ف�ضلًا ع��ن �أن ما يُ�سمع ف��ي حالة المو�سيق��ا توافق �صوتي 

خال�ص، ولي�س كلاماً لغوياً محدد المعاني كذلك الذي ن�ستمع �إليه في ال�شعر.

المو�سيقا وال�شعر والأدب
لع��لَّ ه��ذه العبارة الأخي��رة قد �أو�ضحت للق��ارئ �أن هناك �صلة من ن��وع خا�ص بين 
المو�سيق��ا وال�شع��ر، ربم��ا كانت �أقوى م��ن �صلة المو�سيقا ب���أي فن �آخر؛ ذل��ك لأن ال�شعر 
ب��دوره فن زمان��ي، والأداء فيه بدوره �صوت��ي، وو�سيلة تذوقه هي الا�ستم��اع، والإيقاع 
)�أو ال��وزن( يقوم فيه ب��دور �أ�اس�سي. كل ذلك يدفعنا �إلى �أن نحاول ا�ستطلاع العلاقة بين 

هذين الفنين بمزيد من التف�صيل.
الح��ق �أن العلاقة بين المو�سيقا وال�شع��ر تبلغ من الت�اشبك حدّاً �أ�صبح من الع�سير معه 
�أن ي�ستق��ر ال��ر�أي ح��ول م�س�ألة تحديد �أيهم��ا يُرَدُّ �إلى الآخ��ر، و�أيهما ه��و الأ�سبق؛ فهناك 
نظريات ت�ؤكد �أن اللغة )التي ي�صاغ فيها ال�شعر( �أ�سبق �إلى المو�سيقا، و�أن �أ�صل المو�سيقا 
ه��و الق��درة ال�صوتي��ة اللغوي��ة، و�أن كل �إيق��اع لدينا يرتد �آخِ��ر الأمر �إلى وق��ع الأ�صوات 
اللغوي��ة. وهناك نظريات �أخرى ترى �أن المو�سيقا هي �أ�صل الإيقاعات جميعاً؛ لأنها لغة 
طبيعي��ة لا تتقيد بقواع��د ا�صطلاحية معينة، ي�سهل على الجميع فهمها والت�أثر بها، ومن 
ثم ف�إن �إيقاعاتها هي التي �صبغت �إيقاعات اللغة ب�صبغتها الخا�صة، ومن ثمَّ ف�إن الوزن 

ال�شعري قد ا�ستمد قواعده في البداية، من المو�سيقا.
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وم��ن ال�صعب �إلى حدٍّ بعي��د �أن ي�ستقر المرء على ر�أي قاطع يحدد به موقفه بين هاتين 
النظريتي��ن، ولا �سيم��ا �أن مثل هذا التحديد يقت�ضي الرجوع �إل��ى ما�ضي الب�شرية ال�سحيق، 
والبح��ث في الأ�ص��ول الأولى للغة، وفي تل��ك التعبيرات ال�صوتية الأول��ى التي ربما كانت 
تجم��ع بين طبيع��ة اللغة البدائية وطبيع��ة المو�سيقا في �آنٍ واحد. وم��ن الجائز �أن الاثنين 
مع��اً ق��د ا�ستمدا من �أ�ص��واتٍ كانت ت�ستخ��دم نوعاً من النغ��م و�سيلةً للتعبير ع��ن �إح�اس�س 
معي��ن. قب��ل �أن تتخذ اللغ��ة �صورتها الكلامي��ة الم�ألوفة. وربما كان هذا ه��و الأ�صل الذي 
تفرَّعت عنه اللغة، حين �أ�صبحت الأ�صوات رموزاً لا تُق�صد لذاتها، بل ت�ستمد كل قيمتها من 
ا�صطلاح النا�س عليها واتفاقهم على الربط بينها وبين المو�ضوعات التي ترمز �إليها، كما 
تفرَّعت عنه المو�سيقا من ناحية �أخرى، حين �أ�صبحت بع�ض الأ�صوات تعد غاية في ذاتها، 

وتكت�سب قيمتها من الطابع الكامن فيها، لا من علاقتها الرمزية بمو�ضوع خارج عنها.
عل��ى �أنن��ا لو �شئن��ا �أن نلتم�س له��ذه الم�شكلات حلًا ف��ي �ضوء المراحل الت��ي يمر بها 
الإن�اسن منذ طفولته الأولى، لوجدنا �أن الطفل ي�ستطيع عادةً �أن يتكلم قبل �أن يغني –هذا 
�إذا ا�ستثنينا تلك الأ�صوات التي ربما بدت نغماً، والتي ي�صدرها الطفل قبل �أن يتعلم الكلام 
)وهي قطعاً نغمٌ �شجي في �آذان والديه!(. على �أننا لو هبطنا في �سُلَّم الحياة �أبعد من ذلك، 
لوجدن��ا �أن تغري��د الطيور يُعد ت�أييداً للنظرية الم�اضدة؛ �إذ �إنه دليل على �أ�سبقية المو�سيقا 
و�إم��كان وجودها قبل �أن يوجد الكلام. وعل��ى �أية حال فالم�شكلة كما قلنا ي�ستحيل حلُّها 
ف��ي �ض��وء المعلومات المتوافرة لدينا الآن، وربما كان الأجدر بنا �أن نركز اهتمامنا على 
الو�ضع الحالي في العلاقة بين المو�سيقا وال�شعر، ذلك لأن الارتباط بين المو�سيقا وال�شعر، 
من حيث الإيقاع، وثيق �إلى �أبعد الحدود. بل �إن الإيقاع المو�سيقي ظلَّ خلال قرون طويلة 
مرتبط��اً ب�إيق��اع اللغة وال�شعر �إذ لم تكن هناك تفرقة نظرية بينهما، وكان الوزن ال�شعري 

�أ�اس�اًس للإيقاع المو�سيقي، وظهر ذلك بو�ضوح في المو�سيقا اليونانية القديمة.
و�صحيح �أن المو�سيقا قد تحررت من و�صاية الإيقاع ال�شعري فيما بعد، و�أ�صبحت لها 
�إيقاعاته��ا الم�ستقل��ة، ومع ذلك فما زال ت�أثير الإيقاع ال�شعري وا�ضحاً في المو�سيقا وما 
فَ المو�سيقا ب�أنها �إيقاع �شعري، بغير كلام، و�إن كانت المو�سيقا  زال م��ن الممكن �أن نَ�صِ
بدوره��ا تمار���س ت�أثيراً لا يمكن �إن��كاره في ال�شعر، �إذ �أ�صبح يُنظ��ر �إلى »مو�سيقا ال�شعر« 

على �أنها �أهم العنا�صر المعبرة عن ماهيته.
ومن المعروف �أن �إيقاع اللغة الكلامية، وال�شعرية بوجهٍ خا�ص، كان له ت�أثيره الكبير 
في عددٍ غير قليل من المو�سيقيين، ربما كان �أ�شهرهم المو�سيقي الرو�سي »مو�سور�سكي«، 
ال��ذي كان ي�ستله��م قدراً غير قليل م��ن �ألحانه –ولا�سيما في �أغنيات��ه والأوبرا الم�شهورة 
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»بوري���س جودونوف«- من �إيقاعات اللغة وتنغيم �أ�صواته��ا ووقعها وجر�سها. �أما ت�أثير 
المو�سيقا في ال�شعر فلا يحتاج منا �إلى �إ�اشرة خا�صة؛ �إذ �إننا نعرف جميعاً �أولئك ال�شعراء 
ذوي النزع��ة المو�سيقية، الذين يغلب لديهم وقع ال�صوت على معناه، والذين ا�ستعانوا بما 
تثي��ره الأ�صوات من �إيحاءات، �س��واء في رنينها وفي �إيقاعاته��ا، فجعلوا من ذلك عن�صراً 
�أ�اس�سياً في نقل ما يريدونه من م�اشعر و�أحا�سي�س �إلى �أذهان قرائهم )�أو على الأ�صح �إلى 

�آذان م�ستمعيهم(.
وكان��ت هذه ال�صل��ة الوثيقة بين المو�سيقا وال�شعر هي الت��ي �أدت �إلى امتزاجهما منذ 
�أبع��د الع�صور؛ فالفن الغنائ��ي، الذي هو فنٌّ جامع بين المو�سيق��ا وال�شعر، �أقدم من الفن 
المو�سيقي الخال�ص، وال�صوت الب�شري –م�صوغاً في القلب اللغوي- كان هو �أداة التعبير 
ة نقل الم�اشعر المو�سيقية  ع��ن المعاني المو�سيقية قب��ل �أن يُ�ستعان بلاآلات في �أداء مهمَّ

�إلى نفو�س الآخرين.
والواق��ع �أن الغن��اء ي���ؤدي وظيفةً مزدوجة ف��ي المو�سيقا، فهو من جه��ةٍ ي�ضفي على 
المو�سيق��ا »الخال�ص��ة« معن��ىً محدداً من اللغ��ة المعتادة، ومن جهةٍ �أخ��رى ي�ؤكد عن�صر 
الإيق��اع ب���أن ي�ضيف �أوزان ال�شع��ر و�إيقاع الكلم��ات �إلى دقات النغم ونب���ض الأ�صوات. 
وربما كان هذا ال�سبب الأخير هو �أقوى العوامل التي �أدت �إلى دعم الروابط بين المو�سيقا 
والكلم��ات، وه��و الذي جع��ل الغناء فناً �أق��دمَ و�أوغل في الما�ضي ال�سحي��ق من المو�سيقا 
الخال�ص��ة. على �أن هذا الارتب��اط –كما هو معروف- لي�س دليلًا عل��ى �سذاجة المو�سيقا 
�أو بدائيته��ا، ب��ل �إنه لا يزال قائماً في �أرفع التجارب المو�سيقية العالمية، وما زال ال�شعر 
الملح��ن يحتل مكانت��ه ب�صفته فنّ��اً رفيعاً في الأوب��را والأغنية الراقي��ة ومختلف �أنواع 
الت�أليف المو�سيقي الذي ي�ستعين بلاأ�صوات الب�شرية. ومن الجدير بالذكر –في هذا ال�صدد 
�أن �أعظ��م البلاد تقدماً ف��ي مجال الفن المو�سيقي قد �شهدت في الآونة الأخيرة محاولات 
للع��ودة �إلى الأ�شكال الأولى للت�آلف بين ال�صوت الب�شري والمو�سيقي؛ �أعني تلك الأ�شكال 
ال�اسبق��ة عل��ى الكلمات اللغوي��ة ذات المعن��ى؛ فقد ظه��رت م�ؤلفات للمو�سيق��ا وال�صوت 
الب�ش��ري، �أو مجموعات الأ�صوات الب�شرية، يُ�ستخ��دم فيها هذا ال�صوت في �صورته النقية 
غ م�ؤلفو هذا  الخال�ص��ة؛ �أي م��ن حيث هو مجرد �صيحات لا تعبِّر ع��ن كلماتٍ معينة. و�سوَّ
الن��وع من المو�سيقا فكرتهم هذه ب�أنها تُعيد �إلى ال�ص��وت وظيفته الطبيعية، وت�ستخدمه 
ا�ستخدام��اً نقياً لا ت�شوبه �اشئبة من المعاني العقلية للغة. وبذلك ي�صبح ال�صوت الب�شري 
و�سيل��ة م��ن و�اسئل المو�سيقا �أو �آلة من �آلاتها، لها خ�صائ�صها التي تنفرد بها عن غيرها 

من الآلات، وت�ستغل �إمكانات هذا ال�صوت �إلى �أق�صى مدىً ممكن.
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عل��ى �أن �أو�ض��ح مظاهر الات�صال بين المو�سيقا وال�شعر ه��و ذلك الت�أثير المتبادل في 
الوحي �أو الإلهام بين هذين الفنين؛ فما �أكثر المو�سيقيين الذين ا�ستوحوا ال�شعر �ألحانهم، 
وال�شعراء الذين حاولوا �أن ينقلوا عن طريق الكلمات حُلماً هو في حقيقته حُلم مو�سيقي. 
��اب، ممن �أح�سوا بعدم كفاية اللغ��ة للتعبير عن �أعمق  والح��ق �أن كثي��راً من ال�شعراء والكتَّ
م��ا يح�س��ون به، و�شعروا ب�أن الكلمة، في ت�أرجحها وعدم ا�ستقرارها، عاجزة عن �أن تنقل 
م��ا ف��ي �صدورهم من �أحا�سي�س، قد ا�ستلهموا المو�سيقا كثيراً من �أفكارهم، حتى لقد كان 
�أندري��ه جي��د يت�اسءل: »بالفرن�سي��ة؟ كلا، �إني �أود �أن �أكتب بالمو�سيق��ا«. ومن هنا ا�شتهر 
كثي��ر من ال�شعراء ب�أنه��م »�سمعيون«، مث��ل ووردزورث، وكان الكثي��رون منهم يع�شقون 
المو�سيق��ا ولا يكتب��ون م��ن دونه��ا، وكان �صمويل بطلر يكت��ب وي�ؤل��ف المو�سيقا طوال 
حيات��ه، وه��و في ذلك �شبي��ه ب�شخ�صيةٍ فري��دة �أخرى، هي �شخ�صية هوفم��ان، الذي كان 
�أديب��اً ومو�سيقي��اً وم�صوراً في �آن واح��د، وكان له ت�أثير كبير ف��ي مجموعة المو�سيقيين 
والأدب��اء الرومانتيكيي��ن الألمان. وف��ي فرن�اس كان بودلير من �أكب��ر �أن�صار فاجنر ومن 
�أ�ش��د المدافعي��ن عنه تحم�س��اً، كم��ا كان �ستان��دال يع�ش��ق المو�سيقا الإيطالي��ة، وربطت 
الأديب��ة جورج �اسن��د م�صيرها، وقتاً ما، ب�اشعر »البيان��و« العظيم �شوبان. وحينما ظهر 
الرمزي��ون ف��ي �أواخر القرن، كانت المو�سيقا لديهم »مقدم��ة على كل �شيء«، وعبَّر فرلين 
ورامب��و ومالارميه عن حنينهم الدائم �إليها، وت�أثر مار�سيل برو�ست بفاجنر ت�أثراً عميقاً، 
وح��اول �أن يتب��ع في روايته ال�ضخمة، »بحثاً عن الزمن المفق��ود« �أ�سلوبَ »اللحن المميز 

Leitmotiv« الم�شهور لدى فاجنر.
�أم��ا المو�سيقيون الأدباء فلا يقلون عن ذلك عدداً. ول�ست �أق�صد هنا �أولئك المو�سيقيين 
الذي��ن كان��ت لهم محاولات �أدبية فعلي��ة، كمقالات �شومان �أو كتيب��ات فاجنر »ولي�ست«، 
�أو م�ؤلف��ات �سترافن�سك��ي، ب��ل �إن المق�ص��ود هم �أولئك الذي��ن ت�أثرت مو�سيقاه��م بلاأدب، 
وم��ن �أهم ه�ؤلاء »باخ«، الذي �أطلق عليه »�ألب��رت �شفيت�سر« ا�سم »المو�سيقي« ال�اشعر. وقد 
حاول بع�ضهم �إدراج بيتهوفن �ضمن ه�ؤلاء المو�سيقيين الأدباء، وا�ست�شهدوا بوجه خا�ص 
بنهاية ال�سيمفونية التا�سعة. ولكن الواقع �أن الوحي لدى بيتهوفن كان قبل كل �شيء وحياً 
مو�سيقي��اً خال�ص��اً، ولم يكن ل��لأدب، �أو لل�صور والخيالات الأدبي��ة، دور كبير في �إلهامه، 
فهو لم يكن يفكر في ال�شعر كثيراً حتى وهو يلحن »�أن�شودة ال�سرور«، وعلى عك�س ذلك كان 
»لي�س��ت« الذي كان للأدب دور كبي��ر في ت�صوره لـ»الق�صائ��د ال�سيمفونية« ولـ»المو�سيقا 
ذات البرنامج«، التي يُعد الن�ص فيها ذا �أهمية رئي�سية في تتبع مجرى المو�سيقا، ويحتل 



723 ت�شرين الثاني- كانون الأول 2023 304 الـعــدد 722 - 

ديبو�س��ي مكانة مهم��ة �ضمن ه�ؤلاء المو�سيقيي��ن ذوي النزعة الأدبي��ة، ويتجلى ذلك في 
 »La Mer تل��ك ال�صور ال�سيمفونية ال�اشعرية التي ر�سمتها عبقريته الخلاقة، مثل »البحر
و»مقدم��ة لع�صرية �أحد الفونات Prélude à l'après midi d'un faune«، وهي �أعمال 

تمتزج فيها المو�سيقا والأدب ويتكاملان على نحوٍ ي�ستحيل معه ت�صورهما منف�صلين.
عل��ى �أن من ال�ضروري �أن نتذكر �أن التوحي��د بين المو�سيقا والكلمات لي�س في معظم 
الأحي��ان اندماجاً كاملًا كه��ذا، بل يبدو �أن المو�سيقا، حتى حي��ن ترتبط بالكلمات ت�سير 
ف��ي اتجاهها الم�ستقل، ولا تت�أثر كثيراً بالكلمات �أو تنبثق عنها انبثاقاً �ضرورياً. وحتى 
ل��و كان ذل��ك يحدث، فلن تكون النتيجة عملًا متكاملًا رفيع��اً، بل �إن الاندماج التام بين 
المو�سيق��ا وال�شع��ر لابد �أن يت��م على ح�اسب المو�سيق��ا نف�سها، التي ق��د تنطفئ حرارتها 
نتيج��ة للاهتم��ام الزائد بالكلم��ات. وهكذا يمكن الق��ول �إن ال�شعر ي�سعى م��ن جانبه �إلى 
الاتحاد بالمو�سيقا، و�إن هذا الاتحاد ي�ضفي عليه قوة، ويزيد قدرته التعبيرية والت�أثرية، 
على حين �أن المو�سيقا ت�سعى �إلى الا�ستقلال عن ال�شعر وتهرب منه، وربما كان تاريخها 

كله محاولة للتخل�ص من الت�أثير المفرط للأدب.

المو�سيقا والعمارة
�إذا كن��ا قد قلنا من قبل �إن الإيق��اع �أو�ضح ما يكون في الفنون الزمانية، كالمو�سيقا 
وال�شع��ر، فلي���س معن��ى ذل��ك �أن الإيق��اع لا وجود له ف��ي الفن��ون المكاني��ة. �صحيح �أن 
المو�سيق��ا وال�شع��ر، �أو الأدب بوج��ه ع��ام، هم��ا الفن��ان الوحي��دان الل��ذان يتمي��زان في 
جوهرهم��ا بالتعاقب، وهما ف��ي ذلك على عك�س الت�صوير والنح��ت والعمارة؛ لأن العمل 
الفن��ي ف��ي هذه الفنون الأخيرة ي�ؤثر فينا دفعة واح��دة، بحيث يكون الجهد المطلوب من 
الم�اشه��د فيه��ا تحليلياً، من الكل �إلى الأجزاء. على حين �أن��ه في المو�سيقا جهد تركيبي، 
ينتق��ل م��ن الأجزاء �إلى الكل. كل هذا �صحيح، ومع ذلك ف�إن تلك الفنون التي لا تدرك في 
زم��ان متعاقب، لها بدورها �إيقاعها الخا�ص؛ ففي فن كالعمارة مثلًا، وهي نموذج الفن 
المكاني بمعناه ال�صحيح، نجد �أنواعاً من التكرار �أو التماثل �أو توزيع الم�اسحات والكتل 
بتوافق وان�سجام، على نحوٍ ي�ؤلف نوعاً خا�صاً من الإيقاع، حتى لقد و�صف بع�ضهم الفن 

المعماري بعبارةٍ �أ�صبحت منذ �أن �أطُلقت عليه م�شهورة، هي �أنه »مو�سيقا متجمدة«.
ولو �شئنا مثلًا لمو�سيقا معمارية، �أو مت�أثرة في تركيبها بقواعد �أ�شبه بقواعد المعمار، 
لم��ا وجدن��ا �أف�ضل من مو�سيقا »يوه��ان �سبا�ستيان باخ«. �صحي��ح �أن الانتقال بين البناء 
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المو�سيقي والبناء المعماري انتقال مجازي قبل كل �شيء، ولكن لا مفر للمرء من �أن يذكر 
ف��ن المعم��ار وهو ي�ستمع �إلى تلك المو�سيق��ا ذات البنيان المتما�س��ك الم�شيد بدقة و�إحكام 
طابق��اً ف��وق طابق. ومن الجدي��ر بالملاحظة �أن كثيري��ن ممن كتبوا تاري��خ حياة باخ قد 
لاحظوا �أنه لا بدَّ �أن يكون قد �ألمَّ بمعلومات عميقة عن فن العمارة، و�أنه كان يتحدث حديث 

العارف عن الخ�صائ�ص ال�صوتية للكنائ�س والكاتدرائيات التي تعزف مو�سيقاه فيها.
والواقع �أن وظيفة العمارة، بالن�سبة �إلى المو�سيقا، لا تقت�صر على �أن ت�ضمن لها رنيناً 
�صوتي��اً جي��داً، �أو زخرفاً يخلق جواً ملائماً ل�سماعها –كم��ا هي الحال في الكاتدرائيات 
بالن�سب��ة �إلى القدا�س �أو الأوراتوريو، والم�سرح �أو القاع��ة المو�سيقية بالن�سبة �إلى الأوبرا 
�أو ال�سيمفونية- بل �إن قوانين البناء المو�سيقي ت�ؤثر، على نحوٍ غير مبا�شر، في العمارة، 
مثلم��ا ي�ؤث��ر التركيب المعماري في بناء القطعة المو�سيقي��ة ذاتها. وقد لاحظ هيجل عن 
ح��ق �أن العم��ارة، على خلاف الت�صوير �أو النحت، لا ت�ستم��د نماذجها مبا�شرة من الواقع 
الخارج��ي، بل ت�ستم��د �أ�شكالها من الخي��ال، وت�شكلها وفقاً لقوانين الثق��ل الخا�صة بها، 
وكذل��ك وفقاً لقواعد التماثل والتوافق الإيقاعي الت��ي ت�شبه ما نجده في المو�سيقا، ومن 
جه��ة �أخرى فعندم��ا تنف�صل المو�سيقا عن ال�شع��ر، تتخذ لنف�سها بن��اءً معمارياً وا�ضحاً. 
وبعبارة �أخرى ف�إن المو�سيقا كلما تحررت من الأدب ازدادت اقتراباً من العمارة، وربما 

كانت طوال تاريخها تت�أرجح بين هذين القطبين.

المو�سيقا والت�وصير
يعد الت�صوير بدوره فناً مكانياً، ومع ذلك ف�إن للإيقاع دوره في فن الت�صوير بدوره، 
وه��و �أم��ر لا يمك��ن �أن تخطئه عين مَ��ن تعمق فهم ه��ذا الفن؛ ذلك لأن الفن��ان يجعل من 
اللوح��ة قطع��ة من حياته، وينقل �إليه��ا نب�ض �أحا�سي�سه وم�اشع��ره. و�صحيح �أن الحركة 
تتخ��ذ في الت�صوير طابعاً �اسكناً متجمداً، ثابتاً في الزمان، ولكن هذه الحركة تكون لها 
�صف��ة الحيوي��ة الكامنة؛ �أعني تلك الحيوي��ة التي تنبثق ينابيعها �أم��ام العين الفاح�صة 

التي تندمج في العمل الفني، ولا تكتفي بالتطلع والم�اشهدة ال�سلبية فح�سب.
ب��ل �إن المرء لي�ستطيع الق��ول بوجود عن�صر زماني معين ف��ي الت�صوير؛ �إذ �إن الن�سب 
المكانية تكت�سب قيمة زمانية حين تعمل بع�ض الم�اسحات على اجتذاب العين مدة �أطول 
م��ن بع�ضها الآخ��ر، وبذلك يكون في اللوحة نوعٌ من الحرك��ة ال�صامتة التي يتمثل فيها 

بدورها الإيقاع.
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عل��ى �أن هذا لي���س وجه الات�صال الوحيد بين المو�سيقا والت�صوير؛ فعلى الرغم من �أن 
الت�صوي��ر يب��دو �أبعد الفنون عن المو�سيقا، ف�إن العلاقات الأكثر خفاءً هي التي تكون في 
كثير من الأحيان �أوثق العلاقات، وفي ا�ستطاعة العلم �أن يقدم �إلينا �أدلة مهمة على نوع 

ال�صلة التي تجمع بين المو�سيقا والت�صوير.
�إن �إدراكاتن��ا ال�سمعي��ة والب�صرية؛ �أي الأ�صوات والأل��وان، تنتج عن ذبذبات تتفاوت 
درج��ة ترددها؛ فالذبذبات ال�صوتية التي ت�صدم طبلة الأذن تتراوح بين )32- 72000( 
ذبذبة في الثانية، وهذه الذبذبات ذاتها ت�ؤثر في �شبكة العين، وتنتج �ألواناً تتغير ما بين 
الأحم��ر والقرمزي حي��ن ي�صبح ترددها ما بين )483- 708( »تريليونات«. ومعنى ذلك 
�أن هذين الفنين يختلفان تبعاً لتكويننا الف�سيولوجي، لا تبعاً للمادة التي تك�شف عنهما. 
وم��ا الفارق بي��ن الذبذب��ات ال�سمعي��ة والب�صرية �إلا فارق ف��ي الدرجة، بحي��ث ي�ستطيع 
الخيال �أن يت�صور كائنات لها قوة �سمعية �أكبر من قوتنا، ت�ستطيع �أن »ت�سمع« اللوحات 

الت�صويرية، و�أخرى يمكنها �أن »ترى« �سيمفونياتنا!
وم��ن جهة �أخ��رى، فمن الممكن �أن نت�صور وجود ن�س��ب ريا�ضية معينة، بين درجات 
ت��ردد الذبذب��ات التي ت�سب��ب الأ�صوات والأل��وان الملائمة لنا في �آن واح��د. وبذلك تكون 
هن��اك علاقة خفية بين ال�صوت واللون، �أو بين المو�سيقا والت�صوير. ومن هنا كانت تلك 
المحاولات المتعددة التي بذلها بع�ضهم لإيجاد �صلة بين الفنين، »الأرغن اللوني« مثلًا.
و�إذا كانت هذه المحاولات تنتمي، في معظم الأحيان �إلى مجال الخيال الجامع، ف�إن 
العلاق��ات بي��ن المو�سيقا والت�صوير ق��د �شغلت اهتمام كثير م��ن المو�سيقيين الذين كانت 
تت��راءى لهم، في لحظ��ات الوحي المو�سيقي، مناظرُ مرئية ت�ؤدي به��م �إلى ت�أكيد التوازي 
بي��ن الت�صوي��ر والمو�سيقا؛ فكثير م��ن مو�سيقي القرني��ن ال�اسبع ع�شر والثام��ن ع�شر، من 
الفرن�سيي��ن، كانوا ي�ؤلفون قطع��اً مو�سيقية عن �صور لن�اسء، وي�سمونه��ا ب�أ�سمائهن. وفي 
ر�أي م�ؤلف��ي هذه القطع )مث��ل رامو وكوب��ران Rameau et Couperin(، �أن هذه القطع 
ت�ص��ور ق�سمات الوجه ور�اشق��ة الحركات عن طريق توزيع خا���ص للإيقاعات والألحان. 
وف��ي العه��د الرومانتيكي ظهر الاتجاه �إلى ر�سم »مناظر مو�سيقي��ة«، تطورت �إلى الق�صيد 
ال�سيمفون��ي )مثل ر�سم �صور مو�سيقية عن الوطن، �أو �أح��د �أنهاره، كالدانوب �أو الفالتافا، 
�أو �إقليم فيه مثل �إيبيريا...�إلخ(، و�أخذ التوزيع الأورك�سترالي يُ�ستخدم على نحوٍ متزايد في 
»تلوي��ن« القطع المو�سيقية ح�سب التعبير ال�اشئع ف��ي لغة المو�سيقيين �أنف�سهم. وهنا نجد 
�أن الكلمة التي �أطلقها نيت�شه على فاجنر، والتي و�صفه فيها ب�أنه »من حيث هو مو�سيقي، 
ينبغي �أن يدرج �ضمن الم�صورين« -هذه الكلمة ت�صدق في واقع الأمر على عدد كبير من 
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المو�سيقيين، مثل لي�ست، وديبو�سي، وريم�سكي كور�اسكوف، و�سترافن�سكي، وكثير غيرهم.
وف��ي مقابل المو�سيقيين الم�صورين، نجد عدداً �أكبر من الم�صورين المو�سيقيين؛ فقد 
 Tintoret كان بع���ض الم�صورين يمار�س المو�سيق��ا �أو الغناء، مثل دافن�شي، وتانتوريه

كما �أكد ميكلانجلو �أن اللوحة الجيدة ينبغي �أن تكون »مو�سيقا ولحناً«.
وق��د لاحظ بع�ضهم وجود ت��وازٍ بين الاتجاهات في المو�سيقا وتي��ارات الت�صوير في 
ع�ص��ور معينة، ف�أك��دوا �أن هناك موازاةً بي��ن ت�صوير فات��و Watteau و�ألحان كوبران، 
�أو بي��ن جماع��ة التكعيبي��ة Cubism وجماع��ة ال�ست��ة Les six، �أو بي��ن �سترافن�سك��ي 
وال�سيريالية...�إل��خ. ب��ل �إن بع�ضهم قد �أجرى مقارنات بي��ن هاندل وجوتو Gioto، وبين 
ب��اخ وليوناردو دافن�شي، وبين بيتهوفن وميكلانجلو )وف��ي هذه الحالة الأخيرة، �أجرى 
بع�ضه��م مقارن��ات تف�صيلي��ة بي��ن �سيمفوني��ة بيتهوفن التا�سع��ة وت�صوي��ر ميكلانجلو 
للكني�س��ة ال�س�ستينية(، وكذلك بين موت�اسرت ورافاييل، ولاحظوا في هذه الحالة الأخيرة 
�أن هذين الفنانين قد تُوفيا في ال�سن نف�سه، وب�سبب المر�ض نف�سه، وكانت لديهما الفكرة 

نف�سها عن الجمال في ذاته، المبني على الا�ستمتاع بر�اشقة الخط �أو النغمة.
تلك، على �أي حال، مقارنات قد لا تكون تفا�صيلها –مهما بدت مقنعة- مقبولة لدى 
الجمي��ع، ولكنها ت��دل على وحدة عميقة ف��ي المنبع الذي ي�ستقي من��ه الفنان في جميع 

الميادين، ولا �سيما المو�سيقا والت�صوير، وحيه و�إلهامه.

المو�سيقا والرق�ص
عل��ى �أن هن��اك فناً �آخر –يمكن �أن يُعد من بين الفن��ون المكانية- يحتل فيه الإيقاع 
الأهمية الأولى، بل يَعده بع�ضهم �أقوى الفنون كلها ارتباطاً بلاإيقاع، و�أعني به الرق�ص. 
وكلنا نعرف تلك الت�سمية التي تطلق في بلادنا على �أنواع معينة من الرق�ص، و�أعني بها 
ت�سمية »الرق�ص التوقيعي«، كما نعرف �أن �أول و�أب�سط مبادئ تعلُّم الرق�ص هو الإح�اس�س 

بلاإيقاع والتجاوب معه والانفعال به.
كان الرق���ص مرتبطاً بالمو�سيقا منذ �أقدم الع�صور، ولا يكاد يوجد حدٌّ فا�صل بينهما 
ف��ي التجارب الفنية لكثي��ر من الجماعات الب�شري��ة التي تت�سم حياته��ا بالب�اسطة؛ فدق 
الطب��ول والت�صفي��ق بلاأي��دي، في الري��ف الم�صري مث�اًل، يندر �أن يكون غاي��ة في ذاته، 
ب��ل هو في كل الأحي��ان تقريباً و�سيلة �إيقاعية لتنظيم ح��ركات الرق�ص. بل �إن الارتباط 
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بي��ن المو�سيق��ا والرق�ص كان في بع���ض المجتمعات يتخذ مظهراً مقد�س��اً؛ �إذ كان جزءاً 
لا يتج��ز�أ م��ن �صمي��م ال�شعائ��ر الدينية الت��ي ت�ؤديها ال�شع��وب البدائية تقرب��اً �إلى الآلهة 
�أو تمجي��داً للطبيع��ة. وما زلنا حتى اليوم ن��رى الزنوج في �أمريكا يلج���ؤون �إلى الرق�ص 
الم�صح��وب بالمو�سيقا �أو بالغناء تعبيراً عن م�اشعرهم في �أكثر المواقف جدية و�أبعدها 
ع��ن ال�سطحية �أو الاتجاه �إلى الترفي��ه والت�سلية، كما هي الحال في المظاهر التي تطالب 

بالحقوق المدنية، �أو التي تحتج على التفرقة العن�صرية �أو على الفقر �أو حرب فيتنام.
ونتيج��ة له��ذا الارتباط الوثيق بي��ن الرق�ص والمو�سيقا كان الأق��رب �إلى ال�صواب �أن 
ن�صف��ه ب�أنه فنٌّ مختل��ط م�شترك يجمع بين التعاقب الزمان��ي والت�شكيل المكاني؛ فهو لا 
ي�ستطي��ع �أن يوج��د م��ن دون المو�سيقا، التي تمل��ك قوة محركة لا تُق��اوم، وتدفع الج�سم 
–بف�ضل �إيقاعها- �إلى تتبع مجراها والانقياد له. ولكن حركة المو�سيقا بدورها ت�ستمد 
من الرق�ص الذي ي�ضفي عليها حيويته وقوامها. بل �إن من الباحثين من يرون �أن الرق�ص 
كان، بالن�سب��ة �إل��ى المو�سيقا الغربية، �أحدَ عاملي��ن كان لهما في تطورها �أكبر الأثر. �أما 
العام��ل الآخ��ر فهو الكني�سة الم�سيحي��ة. ومن الغريب، والجدير بالذك��ر، �أن ت�أثير الرق�ص 
كان م�ض��اداً لت�أثي��ر العقي��دة الم�سيحي��ة؛ �إذ �إن الأول �أعط��ى المو�سيق��ا ج�س��داً، والثانية 
�أعطتها روحاً، ومن هنا كانت محاربة الكني�سة للرق�ص، حتى في داخل المو�سيقا نف�سها، 

ومحاولتها �أن تجعل للمو�سيقا روحاً م�ستقلة عن ج�سمها الإيقاعي.
وم��ع ذل��ك لم تنجح جهود الكني�سة في الف�صل بين هذي��ن الفنين اللذين يرتبطان في 
�أ�صلٍ واحد م�شترك، ويعبران معاً عن ال�شعور تعبيراً تلقائياً. بل �إن الرق�ص قد ظهر، حتى 
في الأغاني الدينية ال�شعبية ذاتها، منذ القرون الو�سطى، و�أ�صبح بناء هذه الأغاني يتخذ 
في كثير من الأحيان طابعاً راق�صاً. وعن طريق ت�أثير البناء الراق�ص �أمكن �إيجاد توازن 
بي��ن العاملَي��ن الح�سي والروحي ف��ي المو�سيقا، وانعقد ل��واء الن�صر للاتج��اه �إلى ت�أكيد 
�أهمي��ة الرق�ص ف��ي فن الباليه، الذي يمتزج فيه �إيقاع المو�سيق��ا ب�إيقاع الج�سم الب�شري 
وبنزوع��ه �إل��ى الت�اسمي بمادة الب��دن والتغلب على ثقل الج�سم وجاذبي��ة الأر�ض. وظهر 
ع��دد م��ن المو�سيقيين الذين خ�ص�صوا �أح�س��ن و�أهم ما �ألَّفوه من �أعم��ال لمو�سيقا الباليه 

.Stravinsky حتى �سترانف�سكي Rameau ابتداءً من رامو
وفيم��ا بين تلك التج��ارب البدائية ال�اسذج��ة، وذلك الفن الرفيع –ف��ن الباليه- نجد 
الارتب��اط بين الرق�ص والمو�سيقا يتمثل ب�أو�ضح �صورة في دقات الأرجل التي تُ�صاحب 
به��ا الأنغ��ام ذات الإيقاع المنتظم، وفي تحركات الأيدي وتماي��ل الج�سم، التي يعبر بها 
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الم�ستم��ع عن ان�سجام��ه بالمو�سيقا وتجاوب��ه معها. وربما كان الأه��م من ذلك حركات 
قائ��د الأورك�ست��را الت��ي ه��ي في �شكله��ا الظاهر ن��وع من الرق���ص، ولكنها ف��ي باطنها 
مو�سيق��ا متحركة ف��ي المكان، وفي �صميمه��ا �إيقاع ولحن وتوافق نغم��ي. �إنها حركات 
ج�سمي��ة ومادي��ة، ولكنه��ا تهفو �إلى عالم روح��ي خال�ص، ومن هنا كان��ت حلقة ات�صال 
بي��ن المادة وال��روح، ومحاولة للتعبير عن الماهية الروحية لف��ن نقي مجرد، عن طريق 
الج�س��م الملمو���س والمنظور. وهي �أي�اًض حلقة ات�صال بين الإيق��اع الزمني والمكاني؛ �إذ 
�إن �إ�ش��ارات اليد والج�سم تتم في المكان، وت�شغل حيزاً منه، ولكنها في الوقت عينه تنظم 
م�س��رى الأنغ��ام في الزمان وتنف��ذ �إلى �أعماق المعن��ى الباطن للمو�سيق��ا الذي لا يت�صل 

بعالم المكان والمادة من قريب ولا من بعيد.
وهك��ذا يتبين لنا من المقارن��ة ال�اسبقة مدى تعدد جوانب المو�سيقا وتنوع علاقاتها 
بالفنون الأخرى، كما يك�شف عنه الإيقاع في المو�سيقا وفي �اسئر الفنون. �إنها تتفق مع 
الت�صوي��ر في �إيقاع �صامت يميز الأخير، وتخ�ضع لقواع��د البناء نف�سها التي يخ�ضع لها 
ف��ن المعم��ار، وت�ستعير من الرق�ص ر�اشقته وانتظام خطوات��ه، وتكت�سب من جر�س ال�شعر 
لحن��اً، ف�ضلًا ع��ن �أنها ت�ستلهم مواجد الت�ص��وف حيناً، و�أحا�سي�س الجن���س والج�سد حيناً 
�آخر. �إنها، بالاخت�صار، تبدو محاولة كبرى لتحقيق الوحدة في الإن�اسن، وت�صل في ذلك 

�إلى �أعماق في النف�س لا يعرفها ولا يبلغها فن غيرها.
على �أن هذه الروابط التي تجمع بين المو�سيقا و�اسئر الفنون قد �أ�صبحت، في المو�سيقا 
العالمي��ة، �صف��اتٍ باطنة ت�ؤلف جزءاً لا يتجز�أ من طبيع��ة هذا الفن العظيم، �أو هي بعبارة 
�أخ��رى، رواب��ط داخلية ولي�س��ت روابط خارجي��ة ي�ستعير عن طريقها ه��ذا الفن خ�صائ�ص 
يفتقر �إليها من فنون غيره. وبهذا بلغت المو�سيقا العالمية حداً من التعقد وتنوع الجوانب 
جعلها فناً مكتفياً بذاته �إلى حدٍّ بعيد. من �أجل ذلك، ونتيجة لما تقت�ضيه من جهد وانتباه 
من ال�اسمع، كان من ال�صعب في نظر الكثيرين �أن تتحد هذه المو�سيقا المتكاملة المكتفية 
بذاتها مع �أي فن �آخر من �أجل خلق وحدة حقيقية؛ فهناك كثيرون لا ير�ضون عن محاولات 
الإدماج الحالية بين المو�سيقا وفنون �أخرى كلاأوبرا وال�سينما والباليه؛ ذلك لأن الجانب 
الب�ص��ري في العر���ض ي�شتت الذهن وي�صرفه عن المو�سيقا الت��ي ي�ستحيل �أن تكون مجرد 
�أداة للترفيه )�إلا في �أنواع كـ»الأوبريت« الخفيفة مثلًا؛ حيث ي�ستطيع الم�اشهد ب�سهولة �أن 
ي��وزع انتباهه بين المرئي والم�سموع( وربما لم تك��ن لدينا القوة الروحية التي ت�اسعدنا 
على ا�ستيعاب فن قوامه تعبيرات متعددة وعميقة في �آن واحد. بل �إن من الجائز �ألا يكون 
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الت���آزر بين حوا�سن��ا كاملًا �إلى الحد ال��ذي ي�سمح ب�أن ت�ستمت��ع الأذن والعين معاً، وبقدر 
مت�اسوٍ من العمق، بالعر�ض الذي يجمع بين المو�سيقا والتمثيل والغناء �أو الرق�ص.

ومن هنا كان من حق المرء �أن يت�اسءل )على الم�ستوى النظري على الأقل(: وم االداعي 
�إل��ى ه��ذا الت�آزر ما دامت المو�سيق��ا تبعث فينا متعة كاملة؟ هل ي�ستطي��ع �أي فن �آخر �أن 
ي�ضي��ف �شيئ��اً كاملًا ي�شتمل على كل عنا�ص��ر المتعة الجمالية، حت��ى العن�صر الت�شكيلي 
ذات��ه؟ وبعبارةٍ �أخ��رى، ف�إذا كانت الدراما الإغريقية قد نجح��ت في الجمع بين العنا�صر 
الفني��ة كله��ا في مركب واحد، فهل يحت��اج الع�صر الحديث �إلى �إحيائه��ا في الوقت الذي 
ت�ستطي��ع في��ه المو�سيقا وحدها �أن توفق بين هذه العنا�ص��ر؟ تلك م�س�ألة كان للمو�سيقي 
الألمان��ي الكبي��ر »ري�ش��ارد فاجن��ر« فيها ر�أي خا���ص، ناق�شناه في كت��ابٍ �آخر من هذه 

ال�سل�سلة )»ر�اشرد فاجنر«، المكتبة الثقافية، رقم 134، �ص117-102(.

الإيقاع في التاريخ وبين ال�شعوب
�إذا رجعن��ا ف��ي الزمان �إل��ى المراح��ل القديم��ة للمدينة، وجدن��ا الإيق��اع المو�سيقي 
يرتب��ط ب�أ�صلين لكلِّ منهما طبيعة تناق�ض طبيع��ة الآخر؛ فهو من جهة يرتبط بال�شعائر 
والطقو���س الديني��ة، ويكون جزءاً لا يتجز�أ م��ن مظاهر العبادة �أو م��ن الطقو�س ال�سحرية 
الت��ي تحلُّ محلها. وهو من جهةٍ �أخرى يرتبط ب�أداء العمل الج�سمي اليومي، وبالحركات 
الج�سمية التي ي�ؤديها النا�س في �أثناء قيامهم بمختلف الأعمال المادية، وهكذا يت�اضفر 

الأ�صل الروحي مع الأ�صل المادي في تحديد من�ش�أ الإيقاع منذ �أقدم الع�صور.
ول��و ت�أملنا المجموعات الرئي�سية التي تنق�سم �إليه��ا الب�شرية، لوجدنا �أن نظرتها �إلى 
الإيق��اع، ومكان��ة الإيق��اع بين فنونها، تختلف �إل��ى حدٍّ بعيد؛ �إذ يحت��ل الإيقاع المكانة 
الأول��ى بين عنا�صر المو�سيقا جميعاً لدى ال�شع��وب الزنجية. وفي ال�شعوب ال�شرقية تظل 
للإيق��اع مكان��ة كبرى، ولكن اللحن melody يحتل مكان��ة م�اسوية له، �أما في ال�شعوب 
الغربي��ة ف���إن �أهمية الإيق��اع تت�اضءل �إلى حدٍّ ما، وتبرز �أهمي��ة اللحن، في حين يُ�اضف 

عن�صر جديد هو الت�آلف ال�صوتي �أو الهارمونية.
ففي ال�شعوب الزنجية تنت�شر �آلات الإيقاع انت�اشراً كبيراً، بل هي في كثير من الأحيان 
تق��وم وحدها بوظيف��ة الأداء المو�سيق��ي المتكامل )ف�ضلًا عما ي�ؤدي��ه الإيقاع في حياة 
الغاب��ة من وظائ��ف �أخرى غير الوظيف��ة المو�سيقية؛ �إذ يُ�ستخدم ف��ي التحذير والات�صال 
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والا�ستنف��ار للقتال...�إل��خ(. وحتى �إذا ظهر في هذه المو�سيقا لحنٌ ف�إن الغر�ض منه يكون 
ع��ادةً ت�أكي��د الإيقاع و�إظهار موا�ض��ع القوة وال�ضعف في دقات��ه، وربما ظهر اللحن من 
قل��ب الآلات الإيقاعي��ة ذاتها، نتيجة لاخت�الف خ�صائ�صها ال�صوتية، م��ن حيث ارتفاع 

ال�صوت �أو انخفا�ضه، و�ضيقه �أو ات�اسعه.
ويتمي��ز الإيق��اع الزنجي بتغلغل جذوره ف��ي الأ�صول الع�ضوي��ة والحيوية للإن�اسن؛ 
فه��و لي�س �إيقاع��اً عقلياً �أو لحنياً ك�إيقاع المو�سيقا الغربي��ة. �إنه وثيق ال�صلة بالحركات 
الج�سمي��ة الت��ي ت�ؤدي ف��ي الطقو�س وف��ي العمل وفي مختل��ف الوظائ��ف الحيوية، وفي 
�أعم��ال الحرب والهجوم والدفاع. وكما يت�أثر الإيق��اع بالحياة ف�إنه ي�ؤثر من جانبه في 
الحياة؛ �إذ �إنه يثير ا�ستجابات ج�سمية قوية، وقد ي�صل ت�أثيره �إلى حد الن�شوة التي ين�سى 
فيه��ا المرء فرديته ويندمج في الكل، �أو في الطبيع��ة، اندماجاً كاملًا؛ فلاإيقاع الزنجي 
منبِّه للحوا�س ومثير للخيال، وهو يجعل من الفرد مجرد ع�ضو في جماعة تتملكها كلها 
الن�ش��وة المتدفق��ة. والح��ق �أن المرء ل��ن يكون مغالي��اً �إذا قال �إن الجن���س الزنجي يمثل، 
ف��ي عالمنا الحديث، م�ستودعاً للقوى الحيوي��ة الأ�صيلة التي خبت جذوتها �إلى حدٍّ بعيد 
ف��ي بقي��ة الأجنا�س، وح�سبن��ا على ذلك دلي�الن: امتيازهم في المو�سيق��ا الإيقاعية، ولا 
�سيم��ا مو�سيقا الجاز، وتفوقهم المذهل في الألعاب الريا�ضية التي تقت�ضي جهداً وطاقة 
ج�سمي��ة جب��ارة؛ فاقتراب هذا الجن�س م��ن المنابع الأ�صيلة للطبيعة ي�شه��د ب�أنه لا يزال 
يخت��زن من طاق��ة الحياة قدراً كبي��راً، وب�أنه �أق��رب الأجنا�س الب�شرية �إل��ى ذلك الينبوع 

المتدفق الذي ي�اشرك به الإن�اسن في الطبيعة، ويندمج في مجراها الناب�ض بالحياة.
ويمك��ن الق��ول �إن انت�ش��ار مو�سيقا الجاز في كثي��ر من المجتمع��ات الغربية الحديثة 
�إنم��ا هو رد فعل على الابتعاد المفرط عن الأ�ص��ول الحيوية –ذلك الابتعاد الذي حتمته 
حي��اة الإن�اسن المدنية، والبيئ��ة الح�ضرية الم�صطنعة التي ت�س��ود المجتمعات المتقدمة 
ف��ي الت�صنيع؛ فلي�س من قبيل الم�صادفات �أن يكون الج��از �أو�سع انت�اشراً في �أمثال هذه 
البيئات. و�إذا كان التف�سير ال�اشئع لمو�سيقا الجاز هو �أنها مو�سيقا �سهلة، �سطحية، خفيفة، 
ت�صل��ح للعامل المرهق المكدود لي�سري بها عن نف�سه في وقت فراغه بعد يوم عمل �اشق؛ 
ف���إن ه��ذا لي���س �إلا جزءاً من التعلي��ل الكامن؛ �إذ �إن ه��ذه المو�سيقا هي ف��ي الوقت نف�سه 
محاول��ة لتنبيه الحيوية والح�س اللذين �أ�صبحا خاملين ف��ي �إن�اسن المجتمع ال�صناعي، 
وهي رد فعل على المبالغة في المعقولية المنظمة التي تباعد بين الإن�اسن وتلك الجذور 

ال�اضرية في �أعماق الحياة.
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�أم��ا ف��ي ال�شعوب ال�شرقية ف���إن للحن، �إلى جان��ب الإيقاع، دوراً عظي��م الأهمية. و�إذا 
كان من ال�صعب �أن نجمع بين ال�شعوب العربية والهندية وال�صينية واليابانية في وحدةٍ 
واح��دة، ون�ص��در على مو�سيقاها حكماً عام��اً، ف�إنا ن�ستطيع مع ذل��ك �أن نحكم ب�أن هذه 
المو�سيق��ا �إيقاعية ولحنية في �أ�اس�سها، و�أنها لا تلج���أ �إلى عن�صر الهارمونية الذي يكاد 

يكون وقفاً على المو�سيقا الغربية منذ �أوائل الع�صر الحديث �أو �أواخر الع�صر الو�سيط.
وف��ي كثير من هذه ال�شعوب ال�شرقية يرتبط الإيقاع بال�شعائر الدينية �أوثق الارتباط، 
كم��ا ه��ي الحال في الهن��د وفي كثير من بلاد ال�شرق الأق�صى، عل��ى حين �أنه يرتبط لدى 
بع�ضه��ا بالرق���ص، كما هي الحال في ال�شرق العربي. وعل��ى حين �أن الحركات الج�سمية 
الم�صاحب��ة للإيق��اع تتخذ ف��ي الحالة الأولى مظه��راً روحياً �صوفياً، ف�إنه��ا في الحالة 

الثانية تتخذ مظهراً ج�سدياً وا�ضحاً.
و�أخي��راً، ففي ال�شعوب الغربية يزداد الإيقاع خفاءً وغمو�اًض، ويندمج اندماجاً وثيقاً 
بال��كل المعقد ال��ذي ي�ؤلِّفه اللحن والهارمونية. ومن هن��ا كان ا�صطباغه بطابع عقلاني 
يبع��د ب��ه عن الح�سية. ومع ذلك ف�إن مو�سيقيي الغ��رب يحاولون، كما قلنا، �أن يزيدوا من 
حيوي��ة مو�سيقاهم باقتبا���س الإيقاعات الزنجي��ة، وزيادة تنوي��ع مقاماتها بالاقتراب 
م��ن المقام��ات ال�شرقي��ة، حتى �أ�صبح البحث ع��ن التجديد غاية في ذاته��ا لدى كثير من 

المو�سيقيين المعا�صرين �أو �أ�شباه المعا�صرين.
وف��ي و�سعنا �أن نتناول الم�س�ألة ال�اسبقة من زاوية �أخرى، هي زاوية الأهمية الن�سبية 
للإيق��اع بي��ن بقي��ة عنا�صر المو�سيق��ا؛ ذل��ك لأن الإيقاع ي�ؤلِّ��ف مع اللح��ن، وكذلك مع 
الهارموني��ة ف��ي المو�سيقا الغربية، وح��دةً لا تنف�صم. و�إذا جاز لن��ا �أن نمثل الإيقاع من 
حي��ث هو حركة حيوية بالخط ذي البعد الواحد، ف�إن اللحن يمثل بالم�سطح ذي البعدين؛ 
�إذ �إن الم�اسفات ال�صوتية، في ارتفاعها وانخفا�ضها، هي التي تحدد طبيعة اللحن، ومن 
ث��م كان اللح��ن يتحدد عل��ى �أ�اس�س نغمة القرار من جهة، والنغم��ة اللحنية التي تبتعد �أو 
تقترب من نغمة القرار من جهة �أخرى، وبهذا المعنى نقول �إنه ذو بُعدين. �أما الهارمونية 
�أو الت�آل��ف ال�صوت��ي فلها ثلاثة �أبع��اد؛ لأنها ت�ضيف �إلى اللحن عن�ص��ر العمق؛ �أي تزامن 
الأ�ص��وات المت�آلف��ة وتناغمه��ا في الوقت الواح��د. و�إذا كان اللح��ن الإيقاعي يعتمد على 
الق��وة الحيوي��ة الدينامية في الإن�اسن، ف���إن اللحن يعتمد على ح�اس�سيت��ه النف�سية، على 
حي��ن �أن الت�آلف والتواف��ق يحتاج، بلاإ�اضفة �إلى العن�صرين ال�اسبقين، �إلى ت�صور ذهني 
للتنا�سب بين الأ�صوات؛ �أي �إن الإيقاع �أقرب العنا�صر المو�سيقية �إلى الحيوية والج�سمية 
والحي��اة الع�ضوية، والهارمونية �أبعدها عنها، و�أقربها �إلى حياة الإن�اسن الذهنية. الأول 
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مرتب��ط �أوثق الارتباط بالحرك��ة المتوثبة، في حين الثاني –م�أخ��وذاً على حدة- �أقرب 
�إلى ال�سكون. �أما اللحن فهو في كلا الحالتين و�سط بين هذا وذاك، وهو على الدوام معتمد 

على ح�اس�سية الإن�اسن وم�اشعره الوجدانية.
و�أخي��راً، فبو�سعن��ا �أن نق��وم بالمقارنة ال�اسبقة م��ن زاوية ثالثة، فنق��ول �إن الأزمنة 
الت��ي يك��ون للج�سم الإن�اسني فيها قدره المعترف به هي تل��ك التي يزدهر فيها الإيقاع. 
وح�سبن��ا �أن ن�شي��ر ف��ي هذا ال�صدد �إلى الع�ص��ر اليوناني، الذي كان��ت فنونه تقد�س ج�سم 
الإن�س��ان وت�صوره �أبدع ت�صوي��ر، وتكت�شف عنا�صر الجمال والتواف��ق في تفا�صيله وفي 
التنا�سق الذي ي�ؤلفه؛ ففي هذا الع�صر كان للإيقاع المكانة العليا في المو�سيقا، بل يمكن 
الق��ول �إن الإيق��اع كان هو الدعامة التي تقوم عليها وح��دة الفنون، من مو�سيقا ورق�ص 

ودراما، في الع�صر اليوناني.
ولك��ن ظهور الم�سيحية �أدى �إلى ف�صم هذه الوحدة؛ �إذ �إن الم�سيحية غلبت النف�س على 
الج�س��م، ورف�ض��ت الرق���ص الذي نظرت �إليه عل��ى �أنه فن ج�سمي ودني��وي، كما قلَّلت من 
قيم��ة الدرام��ا بوجه عام، وبذل��ك ق�ضت على الوحدة الت��ي عرفتها الفن��ون في الع�صور 
القديم��ة. و�أدى انت�اشر القيم الديني��ة، بعد ظهور الم�سيحية، �إلى تغليب العن�صر الأخلاقي 
على العن�صر الجمالي، وت�أكيد الم�ضمون على ح�اسب ال�شكل، والروح على ح�اسب المادة.

ولك��ن الأم��ر الذي ينبغي �أن نتنبه �إليه هو �أن ف�صم هذه الوحدة بين الفنون، وتجاهل 
الإيق��اع المرتبط بالحياة وبالج�سم، كان له �أثره العظي��م في �إنعا�ش المو�سيقا؛ ذلك لأن 
المو�سيق��ا كان��ت هي الفن الوحيد الذي ا�ستطاع �أن ي�صم��د لهذا التغيير الجديد في القيم، 
وف��ي النظ��رة ال�اسئ��دة �إلى الحي��اة والعالم، فهي ف��ن ي�ستطيع �أن يعي���ش دون �أن يت�صل 
بالج�س��م ات�صالًا مبا�ش��را؛ً لأن الج�سم لا ي�شترك في �أدائه ب�ص��ورة ملحوظة؛ ولأن نتاجه 
النهائي ذو طبيعة غير ج�سمية، وغير مرئية �أو ملمو�سة، في �أ�اس�سها، وهي فنٌّ لا يقدِّم، في 
بع�ض �أنواعه على الأقل، �إيحاءات ج�سمية مبا�شرة. ومن هنا كانت المو�سيقا وحدها، من 
بي��ن الفنون الإيقاعية جميعاً، هي الت��ي ا�ستطاعت �أن تظل باقية في ت�صنيفات الع�صور 
الو�سط��ى للفنون؛ �إذ نجدها واحدة من »الرب��اع quadrivium«، مع الح�اسب والهند�سة 
والفل��ك؛ �أي �ضمن علوم الا�ستدلال الخال�ص. وكان م��ن ر�أي القدي�س توما الأكويني �أنها 

»تحتل المرتبة الأولى بين الفنون الحرة ال�سبعة، و�أنها �أرفع العلوم الإن�اسنية«.
وق��د وجدت الم�سيحية في المو�سيقا و�سيلة للت�أثير ف��ي النف�س مبا�شرةً، دون ت�صوير 
م��ادي، ف�أخ��ذت تعمل ببطء على �أن تجع��ل منها فناً م�ستقلًا عن ال�شع��ر والرق�ص، قادراً 



723 ت�شرين الثاني- كانون الأول 2023 314 الـعــدد 722 - 

عل��ى �أن ينف��ذ �إل��ى مجالاتٍ لا تنتمي �إل��ى العالم المح�سو�س ولا تعبر عنه��ا كلمات اللغة 
اليومي��ة، وفي نهاي��ة الأمر �أدخلت الم�سيحي��ة المو�سيقا في �شعائرن��ا وطقو�سها، وبذلك 
اكت�شف��ت �أ�سمى دلالاته��ا، التي هي دلالة روحية في �أ�اس�سه��ا؛ فالمو�سيقا ت�صل مبا�شرة 
�إل��ى القل��ب، و�أنغامه��ا تبدو كما ل��و كانت تهبط م��ن ال�سماء، وتنف��ذ �إلى �أعم��اق النف�س 
الب�شري��ة، ولي�س �أدل على ا�ستعانة الم�سيحية بها في تحقيق �أغرا�ضها الخال�صة، من �أحد 
البابوات، وهو القدي�س جريجوري، قد خُلِّد ا�سمه في التاريخ ب�أن �أعطى ا�سمه لأحد �أنواع 

الغناء ال�شعائري.
وف��ي الق��رن الثال��ث ع�شر وقع �أهم ح��دث في تاري��خ المو�سيقا الغربي��ة، وهو �إدخال 
الهارموني��ة، التي �أ�ضف��ت على المو�سيقا بُع��داً جديداً لم تعرفه في الأزم��ان ال�اسبقة، �أو 
في غير الح�اضرة الغربية من الح�اضرات. والواقع �أن التنا�سب كان عك�سياً، في المرحلة 
الت��ي نتحدث عنها، بين الاهتمام بلاإيقاع والاهتمام بالهارمونية؛ فقد ربطت الكني�سة، 
كم��ا ر�أينا، بين الإيقاع والج�سد والحيوية الح�سية )ولم تكن في ذلك مخطئة كل الخط�أ(، 
واتجه��ت ف��ي مقابل ذلك �إل��ى ت�أكيد العالم الباط��ن، وعن�صر العمق ف��ي الإن�اسن. وهكذا 
يب��دو �أن روحانية الكني�سة م��سؤولة �إلى حدٍّ بعيد ع��ن اكت�اسب المو�سيقا الغربية طابعها 

الهارموني المعروف.
وازداد هذا الاتجاه و�ضوحاً في الع�صور الحديثة، التي �أُ�ضيف فيها الاهتمام بالعقل 
ل الإن�اسن لنف�س��ه فيها بيئة �أغلبها �صناعي، يبتعد بها  �إل��ى الاهتمام بالروح، والتي �شكَّ
ع��ن منابع الطبيع��ة الأ�صلي��ة، وكان لذلك �أثره ف��ي الإقلال من ظهور الإيق��اع، وزيادة 
الهارموني��ة عمق��اً وتعقي��داً. و�إذا كانت بع�ض �أل��وان المو�سيقا الحديثة تع��ود �إلى ت�أكيد 
الإيق��اع، فما ذل��ك –كما قلن��ا- �إلا محاولة من الإن�س��ان الغربي للتخل���ص من ذهنيته 
المفرط��ة، وللرجوع –ف��ي لحظات ق�صار- �إلى تلك المناب��ع الأولى التي كادت ح�اضرة 

الإن�اسن الحديث �أن تن�اسها.
ولا يعني عدم ظهور الإيقاع في هذه المو�سيقا الحديثة �أنه �أ�صبح فيها عن�صراً �ضئيل 
ل فيها �إلى »�إيقاع م�ضمر« -�إن جاز التعبير- بعد �أن كان ظاهراً  ال�ش���أن، ب��ل �إنه قد تحوَّ
�صريح��اً، بل �صارخاً في بع���ض الأحيان؛ فما زال الإيقاع ينظ��م حركة المو�سيقا خلال 
الزم��ان، وم��ا زال هو والهارموني��ة ي�ؤلِّفان ج�س��د المو�سيقا وروحه��ا، �أو عن�صر الحركة 
وعن�صر ال�سكون فيها. ومن خلال الت�آلف بين هذين العن�صرين، الإ�ستاتيكي والديناميكي، 
المادي والروحي، تتقدَّم المو�سيقا الغربية الحديثة وتغزو ميداناً بعد ميدان، وتك�شف عن 

�أعماقٍ مجهولة في نف�س الإن�اسن.
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�إذن، بلاإيق��اع تربطنا المو�سيق��ا بالمنابع العميقة للحياة، وف��ي هذه الحقيقة ربما 
كان يمكن �سرُّ ذلك الت�أثير الذي تمار�سه المو�سيقا في نفو�سنا، بل في �أج�اسمنا بدورها. 
�ألي���س م��ن الجائز �أن يكون �إيقاع المو�سيقا حلقة ات�صال بيننا وبين ذلك الإيقاع الكامن 
ف��ي �أعم��اق الطبيعة والكون؟ �ألي�س ذلك النب�ض الذي ي�سري ف��ي �أرواحنا و�أبداننا بف�ضل 
الإيق��اع المو�سيق��ي، انعكا�اًس لنب���ض الحياة ذاتها في داخلنا؟ تلك عل��ى �أية حال �أ�سئلة 
يكف��ي �أن يطرحها المرء دون �أن يحاول تقديم �إجابة قاطعة عنها؛ لأن الأ�صول الحيوية 
للف��ن م��ا زالت بعيدة عن متناول البحث العلمي الدقيق. وعلى �أية حال فح�سبنا �أن نكون 
قد �أكدنا الارتباط الوثيق بين الإيقاع في المو�سيقا و�إيقاع الحياة، وقدمنا لمحة عن ذلك 
النب���ض الخفي ال��ذي ي�سري في الكائن الحي فيحركه ويبعث في��ه قوة متجددة، وي�سري 
ف��ي النف���س الب�شرية فت�ستجيب له بكل مَلَكَاتها، وتتخ��ذ ا�ستجابتها �شكل مجموعة رائعة 
من نواتج الروح، ربما كانت �أ�سمى ما ا�ستطاع به الإن�اسن �أن يحقق لنف�سه مكانة ترتفع 

به فوق �اسئر الكائنات.

الهوام�ش

)1(- هذا المار�ش م�ؤلف �أ�صلًا للبيانو، وهو الحركة الثالثة من ال�سوناتا رقم 2، م�صنف رقم 35، ل�شوبان.
)2(- كُت���ب ه���ذا الكلام في �أواخر عام 1968م، وقد �س���رني �أن �أطلع فيما بعد في الكتاب الممتع الذي �ألَّفه الأ�س���تاذ 

يحيى حقي، بعنوان »تعال معي �إلى الكون�سير« عن محاولة �أخرى طريفة لتعليل هذه الظاهرة نف�سها.
)3(- لا توجد �إذاعة مركزية موحدة في الولايات المتحدة. بل �إن لكل مدينة �أو منطقة محطاتها الكثيرة التي تُ�سمع 
داخل نطاق محدود متفق عليه مقدماً، بحيث �إن الم�سافر بطول بلاد �أو عر�ضها ينتقل كل نحو مئة كيلو متر من 
»منطق���ة نفوذ« مجموعة محطات �إلى منطقة نفوذ مجموعة �أخرى، وال�س���بب بالطب���ع هو �أن هذه المحطات من 

الأعمال التجارية المربحة �إلى �أق�صى حد، وهي متروكة للهيئات الأهلية.
)4(- ا�س���تمعت في �إحدى الإذاعات �إلى ت�س���جيل –م�أخوذ من �شريط- ل�سيمفونية �ش���وبرت »غير المكتملة«، عزفته 
فرقة مو�س���يقية يقودها مَلِك لإحدى الدول الإ�سكندفانية )ربما كانت النرويج(، ول�ست �أذكر ا�سم الملك، ولكنه 

كان م�شهوراً بميله �إلى المو�سيقا، ومع ذلك لم يكن الت�سجيل »ملوكيّاً« على الإطلاق.

⁕ ⁕ ⁕
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في �سنة 1973 كان لقائي ب�أم كلثوم.. كانت هذه الجملة بدءاً لحديثي ولكن 
مور �أمهلني  �صديقي رفع حاجبيه ونظر بدلالةٍ �أدركتهُا، فقلتُ: ما بالك تتعجل الأ�
�شارة و�أطلق كلماته �سريعة: لو قلتَ ر�أيتُ �أمَّ  قليلًا حتى �أكمل الكلام، فترك الإ�
�أو لمحتُ.. لكان هذا  �أو �صادفتُ..  كلثوم الفنانة العظيمة كوكبَ ال�شرق.. 
يكون  ما  منها  يحتمل دلالاتٍ  اللقاء  �صاحبي  يا  �إلى حديثي:  فعدت  ممكناً.! 
في �صحيفة  قر�أتُ  فتابعتُ:  موافقاً،  ر�أ�سه  هزَّ  م�صادفة..  ي�أتي  ما  باتفاق ومنها 
هرام عن �سوق خيري تقيمه جمعية ن�سائية في فندق �سميرامي�س الذي كان  الأ�
ا يعُر�ض �إلى  يطل على النيل، فدفعني الف�ضول والظن ب�أنه يمكن �شراء بع�ضٍ ممَّ
وهكذا  القاهرة،  في  ولى  الأ� �سنتي  وكانت  ب�إطلالته  جميل  فالمكان  الذهاب، 
متعددة،  ولغات  زياء  والأ� الملاب�س  في  يظَْهَر  احتفالي  جوٍّ  في  نف�سي  وجدتُ 
يفَِي  والح�ضور يتجولون في قاعتين بين معرو�ضات متنوعة لي�س في جيبي ما 
بثمن �أ�صغر واحدة منها، فان�صرف اهتمامي �إلى تعرُّف عالم جديد �أُتيح لي �أن 

عل�ى الدرب

لقاءُ �أمِّ كلثوم
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�أراه عن قرب، وفج�أة �شعرتُ بحركة فالح�ضور ينظرون �إلى مدخل القاعة، ثم 
التفَّ عدد من الم�شرفات على ال�سوق حول �شخ�صيةٍ لا تظهر فقد �أقبل الجميع 
يتابع الخطوات، وكنتُ بين ه�ؤلاء �أ�ستطلع، وهنا كانت المفاج�أة.. �أمُّ كلثوم 
التي نراها في ال�صور وفي �أفلامها وفي لقطات من حفلاتها الغنائية.. �إنها �أمامي 
بنظارتها  وهي  تبت�سم  وتابعتهُا  ل،  ت�شكَّ الذي  الزحام  في  منفذاً  وجدتُ  وقد 
ال�شم�سية ال�شهيرة، ثم ت�شير �إلى عدد من المعرو�ضات تطلبها.. وطبعاً هذا رمزٌ 
و�سيكون المبلغ تبرعاً كبيراً كما رُوي عن �إ�سهاماتها الاجتماعية وتخ�صي�صها 
الفنانة  غادرت  فقد  كثيراً  الوقت  يطَُل  لم  الخيرية..  للجمعيات  حفلاتٍ  ريعَ 
�أمِّ  �أن �أكون قريباً جداً من  �أُتيحت لي فر�صة نادرة  �أنا وقد  العظيمة، وخرجتُ 
حاول ح�ضورها، ورَحَلَتْ  ن حفلاتها ال�شهرية لم تتوا�صل بعد ذلك لأ� كلثوم..لأ�

مطلع 1975.
�صورة  فقال  �إطار؟!  �أيُّ  فقلتُ:  ال�صديق  علَّق  هكذا  كبيراً..  طار  الإ� �ألي�س 
�صغيرة تحيطها ب�إطار �ضخم.. �إنه لقاء عابر في غمرة من النا�س، وتذكره بلون 

همية وك�أنه حدث تاريخي.. من ال�سموِّ والأ�
الفنانة  هذه  �سجلِّ  مع  لتتوا�صل  كافية  كانت  الدقائق  تلك  �إنَّ  له:  فقلتُ 
الجمهور  عيون  في  و�إح�سا�ساً  فنيةً  معرفةً  وتابعتهُ  عنه  وقر�أتُ  �سمعتهُ  الذي 
و�أ�سماعهم، فغدا نب�ضاً حياً، وكلما ا�ستعدتُ جانباً منه تجلَّى كائناً لا يغيب، بل 
يطلق ال�صور المتماهية مع ما �أراه فهي جزءٌ منا ولي�ست ظلالًا على �شا�شة �أو 
�أ�صواتاً ت�صدر عن �آلة في مذياع �أو �أ�سطوانة �أو �شريط.. بم�شاهدة هذه الدقائق 
يام وال�سنوات التالية طاقاتٌ �سحريةٌ، وازددتُ درايةً وتعمقاً في  �سَرَتْ في الأ�
غاني، ودخلتُ في مقارنات  الأ� المركبة في  داء والدلالات  اللحن والأ� تذوق 

خرى لمن ي�ؤدون الغناء. لوان الأ� بالأ�
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كنت �أرى �أيام الطفولة �صورة �أم كلثوم على الجدار في البيت تجاورها �صور 
الوهاب و�أ�سمهان  القاهرية.. محمد عبد  الكواكب  �أهدتها مجلة  �أي�ضاً  ملونة 
وليلى مراد وانفرد بين فناني الم�سرح وال�سينما يو�سف وهبي، وكان �شيءٌ من 
الجلال في بيتنا يحيط ح�ضور �أغاني �أم كلثوم.. �صمت و�إ�صغاء، و�سمعتُ �أنه في 
�سنواتٍ م�ضتْ لم �أ�شهدها يومَ كان الراديو/ المذياع نادراً كان الجيران ي�أتون 
ال�شاي وفناجين  �إلى دارنا للا�ستماع مع ك�ؤو�س  ال�شهرية  �أم كلثوم  ليلة حفلة 
القهوة، وفي ال�ستينات كانت لنا نحن ال�شباب �أمُّ كلثوم مختلفة عن تلك التي 
وبليغ حمدي  الوهاب  لحنها محمد عبد  التي  غاني  بالأ� باء  الآ� بها جيل  �شُغِف 
نغام تقارب الجديد في  ومحمد الموجي و�سيد مكاوي، كانت الكلمات والأ�
�أم كلثوم الحافل، و�إنما هي فروق  عالمنا، وهذا من غير الانقطاع عن �سجلِّ 
وتطور، و�شاهدنا عبر عرو�ض ا�ستعادية في بع�ض دور ال�سينما عدداً من �أفلام 
�أمِّ كلثوم �سواء التاريخية دنانير و�سلامة �أو الع�صرية فاطمة، والفيلم الذي جمع 
م تجربة لم يكُتب لها �أن ت�ستمر وهو فيلم عايدة الذي �ضمَّ �أحداثاً  الجانبين وقدَّ
�أوبرا  عر�ض  تمَّ  الم�سرح  داخل  الم�سرح  نهج  على  وبداخله  بم�صر؛  ع�صرية 
عايدة بن�ص عربي وتلحين ينا�سب اللغة العربية لاثنين من كبار الملحنين محمد 
ال�سنباطي الذي كان ي�ستفيد  العربية وريا�ض  د في المو�سيقا  الق�صبجي المجدِّ
�أمِّ كلثوم،  �أغاني  �أجمل  م بعد ذلك مجموعة من  من هذا المعلِّم المتميِّز، وقدَّ

و�أكثرها تعبيراً بالمو�سيقا العربية.
لت  �شكَّ كلثوم  �أم  قلت:  وا�سعاً!  عالماً  تملأ  واحدة  فنانة  �صديقي:  قال 
وقوته  ال�صوت  م�ساحة  في  نادرة  موهبة  يحفظ  الذي  للفنان  رمزاً  ب�شخ�صيتها 
بالتعبير  �أدا�ؤها  فارتفع  دبية،  الأ� والثقافة  المو�سيقية  بالمعرفة  ب�أدائها  وارتقت 
لت  تحوَّ وكذلك  والزجلية،  الف�صيحة  الن�صو�ص  تحملها  التي  الدلالات  عن 
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والدها  مع  التوا�شيح  تن�شد  لت  وتجوَّ الكتَّاب  في  تعلمت  التي  الريفية  الفتاة 
بيئات  دخولها  عبر  الاجتماعي  ال�سلوك  في  والكيا�سة  بالثقافة  ري��اف،  الأ� في 
ندٍّ لكل ه�ؤلاء، فهي  �إلى  الطبقات الاجتماعية وال�سيا�سية والفنية تحولت  من 
وم�ستوى  جميل  فن  في  الكامنة  الطاقات  و�إبراز  للارتقاء،  �إن�ساني  رمز  بهذا 
بقدرات  بوعي  وا�ستعانتها  باختياراتها  �أ�سهمتْ  بهذا  وهي  وراقٍ،  رفيع 
ال�شعراء والملحنين المتميزين عبر ما يقارب �ستة عقود بارتقاء التذوق لل�شعر 
والمو�سيقا، فمن ال�شعراء الذين غنت من �شعرهم الف�صيح �أبو فرا�س الحمداني 
و�صفي الدين الحلي، وما ترجم من �شعر عمر الخيام، و�أحمد �شوقي وحافظ 
و�أحمد  ال�شناوي،  وكامل  ناجي  و�إبراهيم  �إ�سماعيل  ح�سن  ومحمود  �إبراهيم 
�أبرز  عمال، ومن  الأ� من  )العامي( كثيراً  بالف�صحى وبالزجل  الذي كتب  رامي 
من كتبوا بالزجل محمود بيرم التون�سي وعبد الفتاح م�صطفى ومر�سي جميل 
عزيز وعبد الوهاب محمد و�صلاح جاهين، وفي �أحاديثنا عن الفن اليوم وغداً 

تح�ضر �شخ�صيتها مثالًا �ساطعاً على الدرب.
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