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مقدمة

النتاج  على  بعدها«  وما  الجديدة  »الكا�سيكية  عبارة  اأطلق  اأحداً  اأن  اأعتقد  ل 
عي اأننا ابتكرنا بهذه الت�سمية �سيئاً  الفني الذي ظهر في القرن التا�سع ، ونحن ل ندَّ
جديداً، واإنما وجدنا فيها ا�سطاحاً للنتاج الت�سكيلي الذي ظهر في هذه الفترة عبر 
حركات متوالية، تمثَّلت بمجموعة من المذاهب التي �سكّلت اإرها�سات لظهور مذاهب 

الفن الحديث في مطلع القرن الع�سرين.
لقد �سمَّ القرن التا�سع ع�سر بين دفّتيه مجموعة من المذاهب الفنية التي جاءت 
رات العلمية التي تعاظمت في ذاك القرن،  نتيجة حتمية للظروف التاريخية والتطوُّ
اأنتجته  ما  على  دة  المتمرِّ النزعات  ن�سوء  في  �ساهمت  التي  الفرن�سية  الثورة  اأعقاب  في 
عت على النزوح عن الفنون  جت روح البتداع والبتكار، و�سجَّ الثقافات التقليدية، واأجَّ
التباعية، م�ستعينة بالعلوم الحديثة والكت�سافات الجديدة في علم الفيزياء، وبحوث 
ال�سوء والكيمياء التي تبحث في خوا�ص المواد وطاقاتها، والطاع على الفنون الوافدة 
من اآ�سيا واإفريقيا التي �سكّلت حافزاً للتجديد بما تحمله من �سيغ ت�سكيلية متباينة. 
ومع ذلك، فقد �سمَّ القرن التا�سع ع�سر مجموعة من المذاهب الفنية التي لم تخرج 
كثيراً عن الكا�سيكية في اأ�ساليب الت�سوير التي ت�سعى اإلى محاكاة الأ�سكال الواقعية، 
ولكنها اختلفت عنها في تناول المو�سوعات وبع�ص الأ�ساليب التي تعتمد على ال�ستفادة 
المبا�سر عنها دون  الطبيعة، والت�سوير  اإلى  الطبيعي، من خال الخروج  ال�سوء  من 
المحدودة،  ال�سوء  على م�سادر  يعتمد  الذي  المحترف  داخل  الت�سوير  على  القت�سار 

التي ل تك�سف حقيقة الألوان، ول تظهر ما تنطوي عليه الأ�سكال في عتمة الظال.

الفنّانين  ن المو�سوع الديني الذي كان يحتل حيِّزاً كبيراً في نتاج  اإِ ون�ستطيع القول 
التفت  حين  ول�سيما  ال�سامتة،  والطبيعة  الطبيعة،  ت�سوير  م  تقدُّ اأمام  يتقلَّ�ص  اأخذ 
والرومانية  الإغريقية  الأ�ساطير  من  ة  الم�ستمدَّ المو�سوعات  اإلى  الجدد  الكا�سيكيون 
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القديمة، واعتمدوا القيم المثالية في الت�سوير والنحت. بينما منح الرومان�سيون العمل 
جة التي ترجمتها اللم�سات  الفني مزيداً من الحيوية والحرارة من خال العاطفة المتاأجِّ

القوية، والألوان المتباينة، واجتازت ما لدى الكا�سيكيين الجدد من برود وجمود.

 وقد اأ�ساف الرومان�سيون مو�سوعات جديدة م�ستمدّة من ال�سرق العربي، وهذا 
ما تُظهره لوحات )اأوجين دياكروا( الذي زار المغرب العربي والجزائر ، فاأده�سته 
واأزيائهم  النا�ص  اأ�سكال  في  تتجلَّى  حيوية  من  عليه  هي  بما  فيها  الحياة  مامح 
الجزائريات  والن�ساء  الأ�سود،  �سيد  ر  ف�سوَّ اليومية،  الحياة  ومظاهر  وم�ساكنهم 
وغيرها من المو�سوعات التي اأظهرت ابتعاده عن الر�سم الر�سين الذي كان يحر�ص 
التفا�سيل  عن  وتخلِّيه  اللون،  عبر  الت�سوير  من  واقترابه  )اأنجر(،  ر  الم�سوِّ عليه 
ر )غرو( بع�ص  ال�سكلية التي تُرهق ال�سكل، وتجعله اأقرب للجمود. بينما ا�ستمدَّ الم�سوِّ
لوحاته من المعارك التي خا�سها بونابرت في حملته على م�سر ، م�ستعيناً بالدرا�سات 
وفيها  الفرن�سية،  الحملة  رافقوا  الذين  امين  الر�سَّ من  عدد  اأنجزها  التي  القلمية 
والعمائم  والأزياء  المعمارية،  رُز  الطُّ في  المتجلِّية  ال�سرقية  الحياة  من  مامح  تظهر 

رين الم�ست�سرقين.  قه عدد من الم�سوِّ والخيول العربية، وهذا ما حقَّ

الريف  حياة  من  الم�ستمد  الت�سوير  اإلى  ان�سرفوا  الذين  الباربيزون  جماعة  اأما 
ال  والعمَّ الأر�ص،  الذين يعملون في  الفاحين  الفرن�سي، فقد حر�سوا على ت�سوير 
التي  المو�سوعات  تلك  متجاوزين  الأخ�ساب،  يقطعون  اأو  الطرقات  ير�سفون  الذين 
الأر�ستقراطية،  وال�سخ�سيات  والقدي�سين  والقادة  الملوك  ت�سوير  تقت�سر على  كانت 
وتلبِّي  مطامحهم  تُر�سي  ودنيوية  دينية  مو�سوعات  من  اإليه  يحتاجون  ما  وتلبية 
حاجاتهم، وهنا، كان الت�سوير يقترب من الواقعية التي ظهرت ب�سكلها الجلّي عند 
ر )كوربيه( الذي ابتعد عن ت�سوير ما هو غير واقعي، ورف�ص ت�سوير الأ�سياء  الم�سوِّ
لل�سكل  واأقرب  حيوية،  اأكثر  لوحاته  جاءت  وقد  العين،  تُب�سرها  ل  التي  المتخيّلة 

الواقعي واألوانه.   

دون في الت�سوير الإنكليزي من اأمثال: كون�ستابل وتيرنر، فتح  ولعلَّ ما اأنجزه المجدِّ
رين باتجاه تطوير لغة اللون وال�ستفادة من �سوء النهار، والك�سف  الباب اأمام الم�سوِّ
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عن الطاقات الكامنة فيهما وتوظيفها في الت�سوير، وذلك من خال الت�سوير خارج 
عن  المبا�سر  الت�سوير  في  وجدوا  الذين  النطباعيون  منه  اأفاد  ما  وهذا  المحترف، 
ق رغباتهم في اإظهار ن�سارة اللون تحت �سوء النهار واأ�سعة ال�سم�ص،  الطبيعة ما يحقِّ
الهاربة،  واللحظات  ال�سريعة  النطباعات  اللم�سة، وتج�سيد  الظال وحيويّة  ع  وتنوُّ

التي تُ�سهم في تغيير الألوان . 

ولم تقت�سر لوحات النطباعيين على ت�سوير الطبيعة وح�سب، بل �سملت جوانب 
والماهي  والمتنزهات،  الحدائق  ذلك  في  بما  الع�سرية،  حياتهم  مظاهر  من  كثيرة 
والأندية الليلية، وال�سواطئ بما فيها من مراكب ومتنزّهين، وحلبات �سباق الخيل 
و)ديغا�ص(  )رينوار(  من  كل  لوحات  في  نجده  ما  وهذا  الباليه.  عرو�ص  وم�سارح 

و)�سنياك( و)تولوز لوتريك( و�سواهم.

د بدوره اإلى ظهور عدد من الفنانين المبدعين جاوؤوا في اأعقاب النطباعية،  وهذا مهَّ
لت اأعمال )فان غوغ( منطلقاً  ولعبوا دوراً ريادياً في بدايات دروب الحداثة، فقد �سكَّ
ال�سحنات  تعتمد  التي  باأعماله  روا  وتاأثَّ بعده  من  جاوؤوا  الذين  التعبيريين  لمعظم 
الجريئة،  لم�ساته  في  تبدو  التي  الت�سوير،  في  التعبيرية  القيم  تج�سيد  في  النفعالية 
دفقات  اإلى  ال�سكل  تخ�سع  التي  المتماوجة  وخطوطه  ال�سادحة،  اللونية  واإيقاعاته 

النفعال اأكثر من خ�سوعه اإلى قواعد الفن التقليدية والأكاديمية. 

اد الوح�سية ، في اعتماده  د الطريق لجماعة الأنبياء وروَّ اأما )بول غوغان( فقد مهَّ
للمذهب  تمهيداً  �سكَّل  كما  والغريزة،  الفطرة  عن  ال�سادرة  ال�سافية  الألوان  على 
الرمزي الذي يعتمد على ما ترمز اإليه الأ�سكال والألوان، فقد كان يدعو الفنانين 
ال�ستار ويبدوؤون  ثم ي�سدلون عليها  ون ر�سمها جيداً  التي يودُّ المو�سوعات  ل  تاأمُّ اإلى 

اتهم وم�ساعرهم.  بر�سمها من ذاكرتهم، ومما يمتزج بها من تاأمُّ

اأعماله  مهّدت  الذي  الفنان  فهو  الحديث،  الفن  اأبا  �سيزان(  )بول  عُدَّ  حين  في 
لظهور التكعيبية والتجريدية. من خال اهتمامه بال�سيغة البنائية، واتجاهه نحو 
الطبيعة للك�سف عن تلك ال�سيغة، وقد ا�ستفاد من لم�سات الري�سة في اإحداث اإيقاعات، 
تلك  لتُحدث  متباينة  اتجاهات  ك في  تتحرَّ بل  النور فح�سب،  على م�سدر  تعتمد  ل 
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اإلى  �سيزان  لوحات  اللم�سة في  ال�سكل حيويته، وهكذا تحوّلت  التي تمنح  الإيقاعات 
�سيغ لونية اإيقاعية بعد اأن كانت �سيغ لونية لحنية لدى النطباعيين. وهذا بدوره 
مهّد لظهور التكعيبية بعد وفاة �سيزان بعامين اأي في عام 1908. وقد جاءت في اأعقاب 
م�ساهدة جورج براك وبيكا�سو وغيرهما لأعمال بول �سيزان في عدد من المعار�ص التي 

اأقيمت في باري�ص بعد رحيله.                

التا�سع  القرن  خال  تطوير  من  والحفر  والنحت  الت�سوير  اأ�ساب  ما  كل  ومع 
التحويرات الجذرية  عن  بعيداً  اأ�سا�سياته،  على  الواقعي محافظاً  ال�سكل  ع�سر، ظلّ 
التي لحقت به منذ ولدة التكعيبية، وانتهاءً بالتجريدية التي اختفت فيها الأ�سكال 
مخيِّلة  تبتدعها  اأ�سكال  مكانها  لتحل  بالعين،  المرئي  الواقع  من  المنتزعة  الواقعية 
القرن  من  الأول  الن�سف  في  اإل  تظهر  لم  م�ستحدثة  ت�سويرية  لغة  وت�سكِّل  الفنان 

الع�سرين.

*     *     *
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الكلا�سيكية الجديدة

التي  المو�ضوعية  الكلا�ضيكية  انح�ضار  بعد  الجديدة  الكلا�ضيكية  ظهرت 
في  الباروكية  النزعة  اأ�ضاليب  انت�ضار  عقب  وبو�ضّان  تيتيان  لوحات  في  تاألقت 
الفن الكلا�ضيكي الإيطالي، وقد تفاقمت هذه النزعة بتاأثير من الملوك والحكام 
الكنائ�س  تزويد  الفنانين  من  طلبت  حين  الكاثوليكية  الكني�ضة  من  وت�ضجيع 
والق�ضور بالأعمال الفنية التي ترغب بها. كما كان للبلاط الملكي الفرن�ضي اأثره 
في انت�ضار نزعة الروكوكو ال�ضاعية لخدمة الأهداف التزيينية الخا�ضة، مما دفع 
بالفن اإلى الإ�ضراف في ال�ضكلانية وال�ضطحية من خلال التكلُّف والزينة والزخرفة 
ته ون�ضارته، وجعلت �ضخو�ضه اأ�ضبه  التي اأثقلت العمل الفني، واأبعدته عن حيويَّ

قة من خلال الت�ضنُّع والتكلُّف في �ضياغة الأ�ضكال. بالدمى ال�ضمعية المتاأنِّ

في ذلك الوقت وخلال الن�ضف الأول من القرن الثامن ع�ضر، تّم الك�ضف عن 
الآثار الفنية في حفريات هيركولنوم وبومبيي في اإيطاليا، وظهرت الدرا�ضات 
الفني  العمل  بحثوا في طبيعة  الذين  خين  والموؤرِّ الباحثين  لدى عدد من  الفنية 
واأهدافه، وو�ضائل تذوُّقه وت�ضنيفه، مما �ضاهم في اإعادة النظر في طبيعة النتاج 
جوانب  مختلف  عن  والتعبير  المو�ضوعية،  الكلا�ضيكية  اإلى  والعودة  الت�ضكيلي 
اأر�ضطو في محاكاة الطبيعة وم�ضاكلتها.  بلغة المنطق، والأخذ بمقولت  الحياة 
باأهميته  الفرد  اإح�ضا�س  تعميق  في  اأثرها  واآراوؤه  ديكارت  فل�ضفة  تركت  كما 
وبعلاقته بمجتمعه، و�ضرورة تناول م�ضكلاته في الأعمال الفنية باأ�ضلوب وا�ضح 

وقريب من الفهم. 
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وفي الفترة الممتدة بين عامي 1780 و1800، كانت الحياة الفنية في فرن�ضا 
الألوان  الزاهي  الح�ضي  الروكوكو  اتجاه  اأبرزها  اتجاهات،  عدّة  اإلى  تخ�ضع 
الوجداني  والتجاه  بو�ضيه(.  و)فران�ضوا  )فراجونار(،  لوحات  في  المتمثِّل 
المتمثّل في لوحات غروز، واتجاه النزعة الطبيعية البرجوازية المتمثّلة في لوحات 
�ضاردان، والتجاه الكلا�ضيكي المتمثّل في لوحات فيان الذي لم تخلُ لوحاته من 

التاأنُّق المرتبط ببع�س عنا�ضر الروكوكو.  
وحين قامت الثورة الفرن�ضية عام 1789 �ضد الحكم الملكي، اأ�ضدرت اإعلان 
حقوق الإن�ضان، ون�ضرت مبادئ ال�ضتراكية، وكان من نتائج هذه الثورة ا�ضتقلال 
اتحاد  ون�ضوء  الجرمانية،  ال�ضعوب  بين  اتحاد  وقيام  اإيطاليا،  ووحدة  بلجيكا، 
العمال، واختراع الآلة. مما اأ�ضهم في تطوير الوعي الجتماعي، واإح�ضا�س الفرد 
بذاتيته، وعادت للاإن�ضان مكانته، واأ�ضحى رمزاً للتعبير عن الم�ضاعر والأفكار 

في المنجزات الت�ضكيلية.        
تج�ضيد  اإلى  ت�ضعى  التي  الجديدة  الكلا�ضيكية  اإلى  الدعوة  ن�ضاأت  هنا  من 
الحياة ب�ضورة مو�ضوعية تعتمد المنطق الم�ضتند اإلى الفكر المتوازن، البعيد عن 
المبالغات والموؤثرات العاطفية، كما ت�ضعى نحو الت�ضامي بالواقع من خلال تحوير 
الأ�ضكال والتجاه بها نحوالقيم المثالية الأبولونية التي اعتمدها الفن الإغريقي. 
الفنان  الواقع على عقل  يعك�ضه  الذي  الإلهام  يعتمد على  الكلا�ضيكي  فالفنان 
الذي يعدُّ الجمال هو المثل الأعلى الذي ينبغي تحقيقه في عمله الفني. والجمال 
عند اأفلاطون ينبع من الذكريات التي يحملها الفنّان عن نموذج وَرِثَه عن حياة 
وبين  الطبيعة  محاكاة  بين  يجمع  فهو  ولذلك  الآلهة.  موكب  في  عا�ضها  �ضابقة 

القيم الجمالية المثالية. 
اأج�ضاد  في  النموذجية  الجمالية  القيم  ل  يتاأمُّ كان  الإغريقي  فالنحّات 
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الريا�ضيين، ويختار اأجملها كي ي�ضوغ تمثاله، منطلقاً من اعتقاده باأن زيو�س 
كبير الآلهة عندهم، حين فرغ من ت�ضكيل ج�ضم الإن�ضان بكامل اأع�ضائه اأخذ 
لديه  للاإن�ضان، وحين ظهرت  اأجمل �ضورة  منها  لي�ضوغ  الأجزاء  اأجمل  ينتقي 
فيه  تبدو  الذي  الإن�ضان  منها  ل  و�ضكَّ اكتراث،  دون  جمعها  جمالً،  اأقل  اأجزاء 

بع�س الت�ضوُّهات. 
والكلا�ضيكية الجديدة تحر�س على اعتناق مبادئ الكلا�ضيكية المثالية التي 
اإلى ال�ضياغة الجيدة، والتعبير  د مبادئها فلا�ضفة الإغريق، والتي ت�ضتند  حدَّ
واعتبار  الواقع،  عر�س  في  والمو�ضوعية  ال�ضامية  الأ�ضاليب  وانتهاج  الوا�ضح 
الإن�ضان اللَبِنة الأ�ضا�ضية للتعبير عن المو�ضوعات التي تترجم الم�ضاعر والأفكار 
اإلى  الجديدة  الكلا�ضيكية  تدعو  كما  الكون.  محور  الإن�ضان  باعتبار  الإن�ضانية 
البتعاد عن الزخارف والمح�ضنات ال�ضكلانية التي اأ�ضرف فيها فنانو الروكوكو. 
وقد ظهرت الكلا�ضيكية الجديدة في منت�ضف القرن الثامن ع�ضر في نتاج 
الم�ضوّر )جاك لوي�س دافيد( الذي كان واحداً من رجال الثورة الفرن�ضية، اإذ 
اأيَّده عدد من الفنانين الأوربيين اأمثال: فيان وفالكونيه ومنجز وباتوني وبنجامين 
و�ضت ووليام هاملتن، في الوقت الذي كان فيه عدد من الفنانين والهواة والنقّاد 
وجامعي الأعمال الفنية، يكتفون بالتاأييد الظاهري للثورة على الروكوكو. وتعدّ 
لوحة دافيد الم�ضماة )قَ�ضَم الإخوة هوراتيو�س( بداية للكلا�ضيكية الجديدة التي 
و�ضعت حدّاً لنزعة الروكوكو، لتنمو مرحلة جديدة �ضادت عهد الثورة الفرن�ضية. 
وباتت الكلا�ضيكية الجديدة التجاه الفني الأقدر على التعبير عن روح الثورة 
رة بالروح  بما فيها من مثل عليا وطنية وذات طابع بطولي وف�ضائل �ضخ�ضية متاأثِّ
الرومانية، بينما كانت هناك مجموعة من الفنانين الفرن�ضيين ال�ضباب يقيمون 
في روما، ويميلون في اإنتاجهم الت�ضويري نحو الكلا�ضيكية الإيطالية، وي�ضاركون 



12 الجزء الثاني

 
في المعر�س الر�ضمي في باري�س، وفي مقدّمتهم الفنان ميناجو.

ر )جاك لوي�س دافيد( مبدع  وقد اعتبر الباحث )اأرنولد هاوزر( اأن الم�ضوِّ
بداية  نقطة  وكانت  الفرن�ضية،  الثورة  رافقت  التي  الجديدة  الكلا�ضيكية  ثورة 
وا�ضتقرارها  ونطاقها  ل�ضلطتها  يكن  لم  مدر�ضة  موؤ�ض�س  »فهو  الحديث:  الفن 
مدر�ضة  اأهم  المدر�ضة..  هذه  ظلّت  فقد  الفن...  تاريخ  طوال  تقريباً  نظير  اأي 
في الت�ضوير الفرن�ضي، بل مدر�ضته الأ�ضيلة، بل اإنها اأ�ضبحت مدر�ضة النزعة 
بنابليون   - لُقب  الذي  لموؤ�ض�ضها  اأ�ضبح  وبذلك  باأ�ضرها،  الأوربية  الكلا�ضيكية 

الت�ضوير - نفوذ يمكن اأن ي�ضبه في مجاله الخا�س، بنفوذ الفاتح العالمي«. 
ومع ذلك ل بد لنا اأن ن�ضير اإلى اأن الثورة الفرن�ضية لم تمنح الفن الت�ضكيلي 
القديم  الكلا�ضيكي  الأ�ضلوب  ت�ضجيع  اقت�ضر على  تاأثيرها  واأنَّ  الكثير،  ال�ضيء 
في  در�ضوا  الذين  الفرن�ضيين  الفنانين  من  وعدد  دافيد  يد  على  د  تجدَّ الذي 
الأكاديمية الفرن�ضية في روما،  في ع�ضر ا�ضتفحلت فيه نزعة الروكوكو المترهلة. 
بالمعنى  الت�ضكيلي  الفن  في  ثورة  تكن  لم  الجديدة  الكلا�ضيكية  اأن  والحقيقة 
الأ�ضطورية  ومو�ضوعاته  الت�ضكيلية  وحلوله  الما�ضي  نحو  ردّة  كانت  بل  الكامل، 
والأدبية بدلً من المو�ضوعات الدينية التي كانت ت�ضتهلك طاقات العمل الفني 
هه نحو ت�ضوير الحياة المعا�ضرة اأوالم�ضتقبل، كما فعلت النطباعية  دون اأن توجِّ
وما تلاها من اتجاهات مجددة على �ضعيدي ال�ضكل الفني والمو�ضوع الإن�ضاني. 

ولذلك اأطلق بع�ضهم عليها ا�ضم )الكلا�ضيكية العائدة(.   
فن  فـي   الجديدة  الكلا�ضيكية  ممثّلي  اأبرز  من  لثنين  يلي  فيما  و�ضنعر�س 
�ضنعر�س  كما  اأنجر(،  اأوغ�ضت  )جان  وتلميذه  دافيد(،  )لوي�س  هما:  الت�ضوير، 
لثنين من نحّاتي الكلا�ضيكية الجديدة هما: )اأنطونيو كانوفا(، و)جاك اأنطوان 

هودون(.
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دافيد 1748 – 1825

ر فرن�ضي، يُعَدُّ رائد  جاك لوي�س دافيد JACGUES LOUIS DAVID م�ضوِّ
الت�ضوير  الروكوكو في فن  اأ�ضلوب نزعة  التي ثارت على  الكلا�ضيكية الجديدة 
تميّز  كما  لمو�ضوعاته،  محوراً  الإغريقية  الميثولوجيا  من  واتّخذ  الفرن�ضي، 
ب�ضخ�ضيته الفنية والجتماعية التي تركت اأثرها في الحياة الفنية وال�ضيا�ضية 
في فرن�ضا، فقد كان واحداً من اأبرز الم�ضاركين في محكمة الثورة الفرن�ضية التي 

�ضاقت الملك لوي�س ال�ضاد�س ع�ضر اإلى المق�ضلة.
في  يعمل  الذي  والده  عن  ورث  قد  وكان   1748 عام  فرن�ضا  في  دافيد  ولد 
رقّة  فيه  ورث  الذي  الوقت  في  وال�ضيا�ضة،  الفن  في  المواقف  �ضلابة  الحدادة 
به وهو  اإذ م�ضت  والده،  التي كانت تحنو عليه بعد رحيل  والدته  الم�ضاعر عن 
ر )بو�ضيه( الذي و�ضع بين يديه المبادئ الأولية  غلام اإلى محترف الفنان الم�ضوِّ
اأكاديمية �ضان لوك ويتابع درا�ضته فيها،  اإلى  اأن ينت�ضب  لفنون الت�ضوير، قبل 
وينجز لوحته )معركة مينيرفا ومار�س( عام 1771 المحفوظة في متحف اللوفر 

التي نال عليها الجائزة الثانية لم�ضابقة الدرا�ضة في روما.
روما،  في   الدرا�ضة  م�ضابقة  في  الأولى  الجائزة  دافيد  نال   1774 عام  وفي 
الدولة  نفقة  على  بعثة  في  روما  اإلى  ه  وتوجَّ التالي  العام  في  باري�س  فغادر 
اأده�ضته موهبة  الفرن�ضية، وكان قد تعرّف الفنان »ماري جوزيف فيان« الذي 
دافيد، وقرّر رعايته وتقديم فُر�س النجاح له، وقد حالف الحظ دافيد حين تّم 
ف  ق له رغباته في التعرُّ تعين فيان مديراًً للاأكاديمية الفرن�ضية في روما، اإذ حقَّ
والوقوف على  الإيطالية،  والق�ضور  الكنائ�س  المنت�ضرة في  الفنية  الأعمال  على 

روائع الفن الإيطالي.
 وقد ا�ضتطاع دافيد اأن يُلمّ بالكثير من المعارف الفنية التي اأن�ضجت خبرته 
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الت�ضويرية من خلال متابعته لنتاج كبار فنّاني ع�ضر النه�ضة الإيطالية، كما 
اإعجابه  في  زاد  اإيطاليا  في  وبوميبيي(  )هيركولنوم  حفريات  على  ده  تردُّ اأن 
المبادئ  لديه  ر�ضّخت  التي  المكت�ضفة  والرومانية  الإغريقية  والتماثيل  بال�ضور 
وحي  من  ها  ا�ضتمدَّ ولوحات  لها،  عديدة  درا�ضات  عبر  الكلا�ضيكية،  الفنية 

مو�ضوعاتها، ونالت اإعجاباً �ضديداً عندما عُر�ضت في باري�س.       
لوحاته  واغتنت  وقد ن�ضجت خبرته،  اإلى فرن�ضا،  دافيد  في عام 1780عاد 
كان  باري�س  له مر�ضماً في  وافتتح  �ضهرته،  فانت�ضرت  الكلا�ضيكية،  بخ�ضائ�س 
ب في محترفه  ين بالت�ضوير الكلا�ضيكي الر�ضين، وتدرَّ موئلًا للكثير من المهتمِّ
واأنغر، وكان  اأنطوان غرووفابر وجيرار  ال�ضباب كان منهم:  الفنانين  عدد من 
هذا الأخير قد عمل في محترف دافيد حتى عام 1801 متاأثّراً باأ�ضلوبه، ومُعجباً 
بتعاليمه التي تبنّاه فيما بعد، واأ�ضحى واحداً من م�ضاهير الكلا�ضيكية الجديدة 

والمدافعين عنها اأمام منتقديها الرومان�ضيين.
وفي عام 1784 �ضافر دافيد اإلى روما لير�ضم لوحته ال�ضهيرة )ق�ضم الإخوة 
ة من التاريخ والأدب في المناخات الرومانية القديمة. وحين  هورا�س( الم�ضتمدَّ
عُر�ضت في باري�س اأثارت اهتمام الفرن�ضيين الذين وجدوا فيها انعطافاً جديداً 
بها  لإعجابه  ل  لقتنائها،  ع�ضر  ال�ضاد�س  لوي�س  الملك  دفع  مما  الت�ضوير،  في 
فح�ضب، بل من اأجل اأن يمت�س نقمة الفرن�ضيين على فنون الأكاديمية الفرن�ضية 
والإبهار من خلال  والت�ضنُّع  نعة  ال�ضّ اإلى  التي تميل  الروكوكو  بنزعة  المتخمة 

تجويد الر�ضم والزخرفة ال�ضكلانية الـمُملة التي كرهها الفرن�ضيون.
وبعد قيام الثورة الفرن�ضية دخلت اللوحة المذكورة متحف اللوفر اإلى جانب 
العديد من اللوحات التي اأنجزها دافيد وغيره من الفنانين. وقد عدَّ الفنانون 
تلك اللوحة النموذج الذي يمثّل خ�ضائ�س الكلا�ضيكية الجديدة الر�ضينة، في 
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الوقت الذي تتابعت فيه لوحات دافيد ال�ضهيرة: )موت �ضقراط( و)غراميات 
باري�س وهيلينا( و)بروتا�س يتلقى نباأ وفاة اأبنائه( وغيرها من اللوحات الم�ضتمدّة 

من الأدب الإغريقي والتي عر�ضها في المعر�س الر�ضمي في باري�س عام 1887.
بناء  في  الإغريق  الفنانين  اأ�ضاليب  ي  تق�ضِّ اإلى  لوحاته  في  يعمد  دافيد  كان 
ومماثلة  الطبيعة  محاكاة  على  المبني  الر�ضين  الكلا�ضيكي  وت�ضكيلها  اللوحة 
الواقع في اأبهى �ضوره، كما اأنه كان ي�ضجّع تلاميذه على اتباع منهاجه واأ�ضاليب 
ت�ضويره، وقد جعل �ضعاره في الفن )الإن�ضانية والمنطق( كما خ�سَّ الخط بمكانة 
كبيرة في فن الت�ضوير باعتباره اأف�ضل و�ضيلة ل�ضياغة ال�ضكل. وهو يقول: »اإن 
الخط الر�ضين والمحاكاة الأمينة لأ�ضكال الواقع لتتجلَّى في تكوين تلك التماثيل 
الرائعة التي خلفها فيدا�س وبوليكليت وميرون، وخليق بنا اأن نتتبّع خطاها فيما 
عظماء  اأ�ضاليب  ندر�س  اأن  واجبنا  لمن  اإنه  المعا�ضر...  الفن  اأعمال  من  ننتجه 
الما�ضي، واأن نعمل على النتفاع بها في تحقيق اأ�ضلوب فني يلائم ظروف حياتنا«.
ر فيها الح�ضناء )مدام ريكامييه( من اأ�ضهر  ويعدّ بع�ضهم اأنّ لوحته التي �ضوَّ
لوحاته ال�ضخ�ضية رغم اأنها تركته قبل اأن يُكملها، وذهبت اإلى تلميذه جيرار 
�ضخ�ضية،  �ضورة  لها  ير�ضم  اأن  منه  وطلبت  مفاجئة،  ب�ضورة  نجمه  لمع  الذي 
لكنها بعد غياب اأعوام طويلة عادت اإلى دافيد ترجوه اأن يتم لها لوحتها، لكنه 
اأجابها ب�ضخرية: »�ضيدتي.. اإنّ للفنانين نزوات كنزوات الن�ضاء.. ولذا يوؤ�ضفني 
اأن اأبُقي اللوحة في نف�س الحالة التي تركتها عليها«. ويُقال اأن اللوحة ما زالت تعدّ 
من اإحدى ال�ضور ال�ضخ�ضية التي يفخر بها متحف اللوفر رغم عدم اكتمالها.  
وحين نجحت الثورة الفرن�ضية، واأطاحت بالحكم الملكي، وَقَفَ دافيد �ضخ�ضه 
الثورة ع�ضواً في لجنة حماية  اختارته حكومة  ولذلك  الأمّة،  ه على خدمة  وفنَّ
م�ضيرته  تابع  ذلك  ومع  الوطنية،  الحتفالت  لتنظيم  رئي�ضاً  نته  وعيَّ ال�ضعب، 
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الماأ�ضوية  التاريخية  الم�ضاهد  بع�س  فر�ضم  الت�ضوير،  في  واإنجازاته  الفنية 
كلوحة )مقتل مارات( ولوحة )موت ال�ضاب بارا( بالإ�ضافة للعديد من ال�ضور 
ال�ضخ�ضية لأ�ضدقائه واأفراد عائلته وبع�س ال�ضخ�ضيات التي كان يُعجب بها، 

وهي لوحات متوزّعة بين متحف اللوفر وجامعة روكفللر في نيويورك. 
دافيد  اتّهم   ،1794 عام  الفرن�ضية  الثورة  اأعلام  اأحد  روب�ضبير  مقتل  وبعد 
الحكم  اإلى  بونابرت  نابليون  جاء  حتى  ال�ضجن  في  به  وزُجّ  العظمى،  بالخيانة 
كلّفه  ثمّ  الإمبراطوري،  الق�ضر  في  الر�ضّامين  رئي�س  نه  وعيَّ �ضراحه،  فاأطلق 
مع  تتلائم  بحيث  البلاد  المتردية في  الفنية  الأو�ضاع  فيه  ي�ضلح  برنامج  و�ضع 
ظروف الحياة الجديدة، وا�ضتطاع دافيد اأن يُقنع نابليون بدعم الفن الت�ضكيلي 
في فرن�ضا، وتخ�ضي�س الأموال لقتناء اأعمال الفنانين، ور�ضد الجوائز المالية 
ه على اإقامة المتاحف وفتح اأبوابها اأمام  والت�ضجعية للمبرزين منهم، كما ح�ضّ
ن بف�ضل حنكته ومكانته اأن يُغلق اأبواب الأكاديمية الملكية  اأفراد ال�ضعب، كما تمكَّ
التي اأ�ضّ�ضها اأحد ملوك فرن�ضا عام 1648 في باري�س، ومن ثم اأن�ضاأ بدلً عنها 

اأكاديمية الثورة عام 1793.     
الذي  اأحلامه  قي�ضر  فيه  ويرى  بنابليون،  اإعجاباً  النا�س  اأكثر  دافيد  كان 
�ضيعيد اأمجاد الإمبراطورية الرومانية، وكان يقول لتلاميذه: »يا اأ�ضدقائي.. اإن 
بونابرت هو بطلي.. وهو الذي اأُقيمت له المحاريب في العهود القديمة..«.  لكن 
بونابرت طلب من دافيد التخلِّي عن المو�ضوعات المرتبطة بالأ�ضاطير الإغريقية، 
ه لخدمة المو�ضوعات القومية التي تخلِّد بطولت ال�ضعب الفرن�ضي  وتكري�س فنِّ
الكلا�ضيكي،  الت�ضوير  التخلّي عن مذهبه في  ي�ضتطع  اأن دافيد لم  اإل  وماآثره، 
الإمبراطور  عظمة  ر  ت�ضوِّ التي  اللوحات  بع�س  ت�ضوير  اإلى  ا�ضطرّ  اأنه  رغم 

ال�ضخ�ضية والمدنية دون الع�ضكرية. 
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ر لها اأن   ويُقال: »اإنّ نابليون جل�س اأمام دافيد لير�ضمه، لكن �ضورته لم يُقدَّ
بَه  تنتهي لأن نابليون كان يكره الجلو�س طويلًا بلا حركة، ولم يكن يهمّه دقّة ال�ضَّ
بقدر ما كان يهمّه اأن تثير اللوحة اإعجاب الجماهير.. ولكي يُر�ضي الفنان بطله، 
�ضوّره في كثير من المواقف البطولية، في لوحات غاية في الدقة والأناقة«. كما في 
لوحة )التتويج(، ولوحة )توزيع الأو�ضمة(، ولوحة )الدخول اإلى دار البلدية(، 
ر اأنطوان  التي ر�ضمها عام 1804، ومع ذلك وجد بونابرت في تلميذ دافيد الم�ضوِّ

غرو البديل الذي يحقّق له رغباته في ت�ضوير بطولته وانت�ضاراته.    
وحين عادت الملكية اإلى فرن�ضا نُفيَ دافيد اإلى بلجيكا التي ا�ضتقبله فيها تلاميذه 
الفنانون البلجيكيون، واأ�ضّ�س فيها محترفاً، وراح ي�ضوّر فيه لوحاته التي تعر�س 
ق�ض�س الحب الم�ضتمدّة من الميثولوجيا الإغريقية والأدب الكلا�ضيكي، وقد راأى 
اأرنولد هاوزر اأن حدّة ال�ضراع في فن دافيد ازدادت حين اإقامته في بروك�ضل، 
الأ�ضطورية  لمو�ضوعاته  الهزيلة  المجرّدة  المثالية  »بين  ال�ضراع  هذا  تجلّى  فقد 
والتاريخية القديمة، وبين النزعة الطبيعية الممتلئة حيوية للوحاته التي ت�ضوّر 
�ضخ�ضيات، فكلما كان يدخل في علاقة مبا�ضرة بالحياة الواقعية، اأي كلما كان 
وقد  العظيم..«.  القديم  الفنان  نف�س  هو  يظل  كان  اأ�ضخا�ضاً،  ي�ضور  اأن  عليه 
رائد  اعتبره  وقد   .1825 عام  فيها  توفي  حتى  بروك�ضل  في  حياته  بقية  اأم�ضى 

الرومان�ضية في الت�ضوير الفنان اأوجين ديلا كروا موؤ�ض�س الفن الحديث. 
ول بد من الإ�ضارة هنا اإلى اأن العن�ضر الب�ضري والإن�ضاني ي�ضكّلان المحور 
الذي لم  دافيد،  لوحات  والأفكار في  والم�ضاعر  الأحداث  للتعبير عن  الأ�ضا�ضي 
الب�ضرية عنده  الأج�ضام  تاأخذ حركات  اإذ  يكن يحفل كثيراً بت�ضوير الطبيعة، 
على  وبالرغم من حر�ضه  المتباينة.  الإن�ضانية  الدوافع  اإلى  يرمز  بُعداً جمالياً 
ال�ضياغة الر�ضينة لقوالب الت�ضوير الكلا�ضيكية ل تخلو لوحاته من الجماليات 
التي تعوزها الن�ضارة والحيوية، وقد اتُّهمت لوحاته بالجمود الأكاديمي المقيد 
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معايير  وفق  وفنّانوهم  الإغريق  فلا�ضفة  حدّدها  التي  الكلا�ضيكية  بال�ضنعة 

ريا�ضية في الن�ضب والت�ضريح. 
وقد راأى بع�س الباحثين اأن دافيد لم يكن م�ضوؤولً عن الجمود الذي ظهر في 
ول�ضيما  واأتباعه،  تلاميذه  عنها  الم�ضوؤول  واإنما  بعده،  من  الكلا�ضيكية  اللوحة 
تلميذه اأنغر الذي بالغ في تاأنُّق اأ�ضكاله و�ضخو�ضه حتى غدت اأ�ضبه بالدمى الملوّنة 
لمحاكاة  ي�ضعى  الذي  الت�ضوير  في  والدقة  للمهارات  عر�س  من  فيها  ما  لكَثرة 

الواقع.

المراجع: 

مكتبة   - الرائعة  ولوحاتهم  العظماء  الفنانون  هوؤلء   - ال�ضاروني  �ضبحي   -1
الفنون الت�ضكيلية /11/ مركز ال�ضارقة للاإبداع الفكري �س 138. 

2- عبود طلعت عطية - معر�س العربي - كتاب العربي - العدد 84 الكويت - 
ني�ضان 2011 - �س 98. 

الراتب  دار   - العالم  الر�ضامين في  قامو�س  قبيعة -  راتب   - 3- جورج مدبك 
الجامعية بيروت 1996- �س 61. 

*     *    *
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اأنغر 1780 – 1867

من  فرن�ضي  ر  م�ضوِّ  JEAN AUGUSTE INGRES اأنغر  اأوغ�ضت  جان 
في  الجديدة  الكلا�ضيكية  روّاد  اأبرز  من  وواحد  دافيد،  ر  الم�ضوِّ تلامذة  اأ�ضهر 
ر  الم�ضوِّ اأ�ضلوب  يقارب  الذي  الفني  باأ�ضلوبه  عُرف  الفرن�ضي.  الت�ضكيلي  الفن 
الأنثوي  الج�ضد  فيها  �ضوّر  التي  لوحاته  خلال  من  رافائيل،  ال�ضهير  الإيطالي 
العاري، وال�ضور ال�ضخ�ضية التي تتمتّع بالو�ضامة والرقة وعذوبة الملامح عبر 

خطوط �ضريحة. 
ولد اأنغر عام 1780 في مونتوبان في فرن�ضا، واأخذ عن والده الذي كان يعمل 
مزخرفاً مبادئ الر�ضم والزخرفة وفنون التزيين قبل اأن ينت�ضب اإلى اأكاديمية 
تولوز وهو في �ضن مبكّرة، حيث تلقّى تعاليم الت�ضوير والر�ضم عن طريق اأ�ضتاذه 
ر  الم�ضوّر روك دبريان والنحّات فيفيان، وحين �ضبّ انت�ضب اإلى محترف الم�ضوِّ
اأ�ضاليب  ال�ضهير دافيد عام 1797، وكان في طليعة تلاميذه الذين اأخذوا عنه 

الت�ضوير الكلا�ضيكي الذي يحاكي فنون الأقدمين.
ا�ضتطاع اأنغر اأن يتمثَّل اأ�ضاليب الت�ضوير الكلا�ضيكي، واأن يعيد في عام 1800 
�ضورة  اأبرزها  من  وكان  ال�ضخ�ضية،  وال�ضور  ال�ضهيرة  اللوحات  بع�س  ر�ضم 
ال�ضيد بيرتان المحفوظة في متحف اللوفر. في الوقت الذي كثرت فيه الطلبات 
من الجهات الر�ضمية على لوحاته واأعماله التزيينية، اإذ طلب منه تزيين �ضقف 
ق�ضر اللوفر الذي اختار له مو�ضوع )تمجيد هوميرو�س( من الأدب الإغريقي. 
�ضامفوريان( في  �ضان  )ال�ضهيد  ر�ضم  اإنجاز  �ضنوات في  �ضبع  ا�ضتغرق  اأنه  كما 

كاتدرائية اأوتون.
ف�ضافر  فلورن�ضا،  اإلى  بارتوليني  الإيطالي  النحّات  دعاه   1820 عام  وفي 
ر الإيطالي ال�ضهير  اإليها، واأقام فيها مدة اأربع �ضنوات، در�س فيها اأعمال الم�ضوِّ
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)بارتوليني(  ك�ضورة  الجميلة  ال�ضخ�ضية  ال�ضور  من  العديد  ور�ضم  رافائيل، 
التي اأنجزها عام 1820، والمحفوظة في متحف اللوفر. كما اأنجز لوحة )نذر 
الملك لوي�س الثالث ع�ضر( بطلب من الحكومة الفرن�ضية التي حفظت اللوحة في 
اأنغر عام 1824 في المعر�س  اأن عر�ضها  كاتدرائية مونتالبان عام 1826. بعد 
والفنية، ونال  الر�ضمية  الأو�ضاط  باأهمية كبيرة في  بباري�س، وحظيت  الر�ضمي 
بها لقب  زعيم الر�ضّامين الكلا�ضيكيين، كما منحته الحكومة الفرن�ضية و�ضام 
اأ�ضّ�س  وحين   .1825 عام  الفنون  اأكاديمية  في  ع�ضواً  وانتخب  ال�ضرف،  جوقة 
لوحة )مدام  اأبرزها  ال�ضخ�ضية،  ال�ضور  الكثير من  ر�ضم  باري�س  محترفه في 
برتان( التي اأنجزها عام 1832 وحفظت في متحف اللوفر، وكانت ت�ضكّل اإحدى 

اأهم المراحل في م�ضيرته الفنية.  
روما،  في  الفرن�ضية  ميدت�ضي  اأكاديمية  مدير  من�ضب  عليه  عُر�س  وحين 
دت اآماله في متابعة م�ضيرته الفنية وا�ضتعادة مكانته في الت�ضوير، ف�ضافر  تجدَّ
اإلى روما عام 1835 وحين و�ضلها با�ضر في اإعادة زخرفة بناء الأكاديمية، واأن�ضاأ 
فيها مكتبة، و�ضمّ اإليها العديد من التماثيل، وقد عمل في اإدارة الأكاديمية مدة 
�ضت �ضنوات، تفرّغ خلالها لتدري�س فنون الت�ضوير الكلا�ضيكي. وكان من بين 
ر فريدين الذي نال جائزة روما الكبرى.  ر هنري ليهمان، والم�ضوِّ تلاميذه الم�ضوِّ
ر�ضم  التي  واللوحات  الت�ضويرية  الأعمال  من  كثيراً  اأنجز  نف�ضه  الوقت  وفي 
فيها عدداً من ال�ضور ال�ضخ�ضية لأ�ضدقائه اأمثال: )لي�ضت وغوند والمو�ضيقي 

الإيطالي ال�ضهير باغانيني(.    
ر فيها )مر�س اأنطوخيو�س( عام 1840 والمحفوظة في  بَيد اأن لوحته التي �ضوِّ
متحف �ضانتي ا�ضتغرقت الكثير من الجهد والوقت، مما دفعه لطلب اإكمال نقل 
لوحة )�ضيروبيني وربة الفن( من تلميذه هنري ليهمان قبل اأن يعود اإلى فرن�ضا 
عام 1841 لين�ضم اإلى رعاية الدوق دورليان الذي اأعجب بال�ضورة ال�ضخ�ضية 
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وبعد  دوباري.  الكونت  المون�ضنيور  والموجودة �ضمن مجموعة  له،  اأنجزها  التي 
وفاة الدوق، تلقّى طلباً من كني�ضة �ضيدة الرحمة في باري�س لتزيين زجاجيات 
الكني�ضة، اإذ ر�ضم �ضبعة ع�ضر نموذجاً تمثل ف�ضائل الأ�ضرة الحاكمة والقدي�ضين. 
وكان الدوق دوليوني�س قد طلب من اأنغر ر�ضم لوحات جدارية لق�ضر دامبير، 
فاختار لها مو�ضوعاً يمثّل ع�ضري الذهب والحديد اأنجزها عام 1842، وبعد 
عامين اأنجز ثماني لوحات لكني�ضة القدي�س لوي�س دودرو التابعة لأملاك اأ�ضرة 
اأورليان. غير اأنه ترك الأعمال التزيينية عام 1848 وذهب اإلى ت�ضوير اللوحات 
)فينو�س  الم�ضمّاة  كتلك  اللاتيني   والأدب  الإغريقية  الأ�ضاطير  من  الم�ضتمدّة 

الأنادومية( التي اأنجزها عام 1848 والموجودة في متحف �ضانتي.
وفي هذه الآونة ر�ضم لوحة )العذراء والقرابين( عام 1854 ولوحة )الحمام 
التركي( عام 1862، الموجودتين في متحف اللوفر، وفيهما ظهر اأ�ضلوبه المتاأنِّق في 
ال�ضياغة الكلا�ضيكية المتقنة من خلال براعته في ا�ضتخدام الخطوط الوا�ضحة 
عام  اأنجزها  والتي  الأطباء(  و�ضط  )الم�ضيح  لوحته  في  تجلّت  التي  والر�ضينة 

1862 بخطوطها الأولية دون األوان، والمحفوظة في متحف مونتابان. 
ويحتفظ متحف مونتابان بمجموعة من الدفاتر التي تحتوي على الدرا�ضات 
التي  الأعمال  ولبع�س  للوحاته  اأولية  اأنغر كدرا�ضات  التي كان يجريها  القلمية 
اأعمال  وبع�س  الإغريقية  والم�ضرحيات  هوميرو�س  ن�ضو�س  من  ي�ضتمدّها  كان 
الأ�ضا�ضية  الم�ضادر  الدرا�ضات  هذه  �ضكّلت  وقد  رافائيل.  الإيطالي  ر  الم�ضوِّ
لمعالجة مو�ضوعاته قبل المبا�ضرة في معالجة لوحاته، وكان اأميناً للاأ�ضكال التي 
الطابع  ذات  المو�ضوعات  ر  ي�ضوِّ حين  القدامى  الفنانين  لكبار  عنها  ينقل  راح 

التاريخي والأدبي. 
الثالث ع�ضر،  لوي�س  واأمنية  وهذا ما نجده في لوحاته )تمجيد هوميرو�س، 
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والحمام التركي( التي تظهر اعتماده على وجوه، جمع ملامحها من هذا الفنان 
اأن ي�ضكّل  وذاك ممن �ضبقوه في تناول المو�ضوعات التاريخية، وبذلك ا�ضتطاع 
واأجمل  الأ�ضكال  لأف�ضل  وال�ضطفاء  الختيار  على  يقوم  الذي  اأ�ضلوبه  ملامح 
الكلا�ضيكية  اأ�ضلوب  بذلك  الأقدمون محققاً  ابتدعها  التي  ال�ضخ�ضية  الملامح 
عقيدة  ومنجزاً  الطبيعة،  في  جميل  هو  ما  ا�ضطفاء  على  تعتمد  التي  المثالية 

الت�ضوير الكلا�ضيكي التي دعا اإليها اأ�ضتاذه لوي�س دافيد.
ره القدماء ول�ضيما رافائيل، فقد كان �ضديد الإعجاب  وكان اأنغر يثق بما �ضوَّ
اأق�ضد  نماذجهم،  في  القدماء  يعدّل  لم  »انظروا...  يقول:  ذلك  وفي  بلوحاته، 
بذلك اأنهم لم ي�ضوّهوا طبيعتها... اإذا كنتَ  تذهب اإلى تعديل وتقويم ما ترى 
فلن تبلغ غير الزائف والمريب وال�ضخيف«. والحقيقة اأن هذا الراأي يناق�س ما 
دعا اإليه روّاد الحداثة في الفن اأمثال: غوغان و�ضيزان الذين دعوا الفنان اإلى 
لته المجال في ابتكار ما هو جديد يوافق  تجاوز ما يراه من اأ�ضكال، كي يف�ضح لمخيِّ

بة لدى الفنان.  لة المتوثِّ العاطفة الإن�ضانية والمخيِّ
لقد كان اأنغر ي�ضرف جلّ اهتمامه في �ضياغة ال�ضكل عبر خط متين واأنيق 
ر رافائيل، فهو يعدُّ الخط �ضرف الفن،  ووا�ضح، ي�ضاهي روعة الخط عند الم�ضوِّ
ل  وكان يقول: »الخط �ضرف الفن.. الخط هو الر�ضم وهو كل �ضيء، فهو ي�ضكِّ
ثلاثة اأرباع ون�ضف ما يوؤلّف فن الت�ضوير.. لو كان لي اأن اأ�ضع لوحة على باب 

مر�ضمي لكتبت )مدر�ضة الر�ضم( واأنا واثق من اأنني �ضاأ�ضنع م�ضوّرين«.     
 وي�ضيف اأنغر: »ل يوجد نوعان من الفن، لي�س هناك �ضوى فن واحد فقط؛ 
في  يبحثون  الذين  اإن  والطبيعي.  الخالد  الجميل  اأ�ضا�س  على  يقوم  الذي  اإنه 
اأماكن اأخرى يخطئون وب�ضورة حتمية وقا�ضية. ماذا يريد هوؤلء المدّعون الذين 
لي�س هناك من �ضيء جديد.. كل �ضيء قد ح�ضل  باكت�ضاف الجديد؟  يعظون 
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وكل �ضيء قد وجد.. اإن الإن�ضان مغرم بالتغيير، والتغيير في الفن هو غالباً �ضبب 

النحلال«.    
ر مو�ضوعات معا�ضرة بُعداً تاريخياً  وكان ي�ضعى اإلى اإك�ضاب لوحاته التي ت�ضوِّ
من خلال الأ�ضكال الم�ضتعارة من الفنون القديمة ول�ضيما الإغريقية والرومانية 
كما في لوحته )لوي�س فيليب واأ�ضرته( التي تبدو في �ضيغة جمالية، تنتمي اإلى 
ياأخذ من  فهو  التا�ضع ع�ضر.  القرن  اإلى  �ضخو�ضها  انتماء  �ضابقة رغم  ع�ضور 
الواقع ملامحه، ثم يُ�ضفي عليه بُعداً زمنياً وتاريخياً يتّ�ضل بع�ضر �ضابق له، 

وهذه اإحدى �ضمات اأ�ضلوبه الذي يجمع بين الواقع والخيال المثالي. 
هوميرو�س  باأعمال  مقارنته  يمكن  ما  هناك  »هل  لتلاميذه:  يقول  وكان 
برباعي  اأو  لكلوك،  �ضعرية  بماأ�ضاة  اأو  لرافائيل،  بلوحة  اأو  لفيديا�س  بتمثال  اأو 
�ضونات لهايدن؟.. هل هناك ما هو اأجمل من ذلك اأواأكثر األوهية؟ وبالنتيجة 

اأكثر ا�ضتحقاقاً للحب؟«.  
كانت لوحات اأنغر تترك اأثراً كبيراً في نفو�س معا�ضريه وتلاميذه لما تبديه من 
حفاوة بالر�ضم الجميل والأنيق المو�ضّى بغلالة تاريخية مثالية تتبدّى في ملامح 
�ضخو�ضه، واأج�ضاد ن�ضائه اللواتي ير�ضمهن وكاأنهن حفيدات فينو�س، لما يتمتعنَّ 
الذين  تلاميذه  كَثرة  ر  يف�ضِّ وهذا  فاتنة.  و�ضحنات  ندية  طرية  اأج�ضاد  من  به 
يوليو�س   - دوفال  اأماري  منهم:  المئتين،  يقاربون  وهم  محترفه،  اإلى  انت�ضبوا 
تيودودور   - بي�ضون  اأوغ�ضت  بيير   - لهمان  هنري   - موتي�س  فيكتور   - زيلكر 
�ضا�ضيرو - والإخوة فلاندران وغيرهم كثر ممن كان لهم مكانة رفيعة في الفن 

الت�ضكيلي في فرن�ضا وغيرها من العوا�ضم الأوربية. 
بالإنتاج   الحافلة  الفنية  حياته  في  نجاحات  من  اأنغر  حقّقه  ما  كل  ومع 
اأنغر،  باأعمال  ي�ضتخف  بودلير  ال�ضهير  والناقد  ال�ضاعر  نرى  والنجاحات، 



24 الجزء الثاني

 
ل عليها اأعمال رائد الرومان�ضية اأوجين ديلاكروا، فهو يرى »اأن اأنغر الذي  ويف�ضّ
تاأثَّر بمزاجه ال�ضهواني، وبَميله اإلى تقليد القدامى، وبتذوُّقه للفنون القديمة، 
وباإعجابه برافائيل، وب�ضرب المثل الأعلى للفن الت�ضكيلي، ل يملك ذلك المزاج 
المقتدر الن�ضيط الذي ي�ضنع حتمية العبقرية. وهو على عك�س ديلاكروا الذي 
الأ�ضياء«.  في  المده�س  المظهر  عن  �ضخ�ضية  بو�ضائل  يعبرِّ  قوياً،  خيالً  يمتلك 
ومهما يكن فقد كان اأنغر ر�ضّاماً بارعاً ومده�ضاً بخطوطه المتينة واأ�ضكاله التي 
كان ي�ضوغها بعناية، وكان تاأثيره وا�ضحاً على ديغا�س ولوتريك وجماعة الأنبياء 

وعدد من الفنانين الذين جاوؤوا من بعده.   

المراجع: 

1- فريد جحا - الحياة الت�ضكيلية - العدد 11 دم�ضق - 1983- �س 78. 
2- ليونيللو فينتوري - كيف نفهم الت�ضوير - ترجمة محمد عزت م�ضطفى - 

دار الكاتب العربي للطباعة والن�ضر - القاهرة 1967- �س 78.
الراتب  دار   - العالم  الر�ضامين في  قامو�س  قبيعة -  راتب   - 3- جورج مدبك 

الجامعية بيروت 1996 - �س 118. 

*     *    *
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الكلا�سيكية الجديدة في النحت

بعد درا�ضته للمكت�ضفات الأثرية والمنحوتات الإغريقية والرومانية القديمة، 
عزّز العالِم الألماني )ونكلمان( الإح�ضا�س بالنزعة الكلا�ضيكية الجديدة، ول�ضيما 
حين اأ�ضدر كتابه عن فنون القدماء الذي تُرجم اإلى الفرن�ضية عام 1764، مما 
دفع عدداً من الفنانين في اإيطاليا وفرن�ضا للمُ�ضي خلف دعوات )ونكلمان( في 
اأعمالهم  واأ�ضحت  المكت�ضفة،  الكلا�ضيكية  الفنون  الكلا�ضيكية في  للقيم  العودة 
المعهد  وا�ضتطاع  والأ�ضالة.  الجدة  عن  البعيدة  الأكاديمية  للمهارات  عر�ضاً 
الألماني في روما اأن ي�ضتقطب ن�ضاط الكلا�ضيكيين الجدد، ودارت مناف�ضة بينه 

وبين الأكاديمية الفرن�ضية في روما على زعامة الفن الت�ضكيلي في اأوربا.
وبعد قيام الثورة الفرن�ضية ظهرت الكلا�ضيكية الجديدة كمذهب فني �ضمل 
بونابرت،  نابليون  رعاية  تحت  عملوا  الذين  والنحّاتين  رين  الم�ضوِّ من  كثيراً 
واأنجزوا اأعمالً متعددة في ميادين الت�ضوير والنحت والعمارة، وكان النحاتون 
يلجوؤون اإلى نحت تماثيل لم�ضاهيرهم المعا�ضرين لهم على الطراز الإغريقي اأو 
الروماني القديم، من خلال الو�ضعيات البطولية والملاب�س الفاخرة التي كان 
يرتديها عظماء القادة وال�ضخ�ضيات الأ�ضطورية القديمة، فقد كانوا يعمدون 
اإلى �ضياغة ال�ضكل في اأجمل �ضورة له، عبر �ضيغ ت�ضريحية كاملة ابتعدت عن 
تج�ضيد بع�س ال�ضفات الإن�ضانية لل�ضخ�ضيات التي كانوا يج�ضّدونها، ويبعدون 
التعبير  على  ويقت�ضرون  ال�ضهوانية،  العواطف  عن  ة  المعبرِّ الملامح  كل  عنها 
عن العواطف والم�ضاعر الأولية في الكائن الإن�ضاني كالمعاناة والغ�ضب والحيرة 

ل.  وال�ضتغراق في التاأمُّ
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الإيطالي  اأوربا:  في  النحت  فنون  في  الجديدة  الكلا�ضيكية  اد  روَّ اأبرز  ومن 
اأنطونيو كانوفا، والإنكليزي جين فلاك�ضمان، والفرن�ضيان جام براديير وفران�ضوا 
وال�ضويدي جون  والإ�ضباني جوزيه جين،  �ضادو،  والألماني جوتو فريد  جوزيف، 
الكلا�ضيكية  نحاتي  األمع  من  اثنين  على  الحديث  و�ضنقت�ضر  �ضرجن.  توبيا 

الجديدة وهما الإيطالي كانوفا والفرن�ضي هودون.     

كانوفا 1757 – 1822 
الكلا�ضيكية  رواد  اأ�ضهر  من  اإيطالي،  نحّات   A-Canova اأنطونيوكانوفا 
الجديدة في النحت، ولد عام 1757 في يو�ضمانو القريبة من مدينة البندقية، 
وبعد اأن در�س فنون النحت، واأنجز عدداً من المنحوتات الكلا�ضيكية، اأقام في 
الكلا�ضيكي  النحت  ي  واتّخذ له محترفاً فيها، �ضار موئلًا لكل محبِّ البندقية، 
نتاجه  خلال  من  جيدة  �ضهرة  يحقّق  اأن  وا�ضتطاع  الباروك،  نزعة  عن  البعيد 
وحين  عمره،  من  والع�ضرين  الثانية  يتجاوز  لم  مبكّرة،  �ضن  في  وهو  المده�س، 
الذي  الأ�ضكتلندي هاميلتون  ر  الفنان الم�ضوِّ التقى  اإلى روما �ضنة 1779  �ضافر 

تابع م�ضيرة وينكلمان في قيادة الكلا�ضيكية الجديدة بعد رحيله. 
فه على اأفكار الكلا�ضيكيين الجدد، واهتمامه بنتاجهم الت�ضويري  وبعد تعرُّ
بونابرت  له  مه  الذي قدَّ العر�س  اإيطاليا، ورف�س  م حركتهم في  والنحتي، تزعَّ
اإنتاجه في  يتابع  وظلّ  باري�س،  الجميلة في  الفنون  اأكاديمية  على  الإ�ضراف  في 
اأ�ضلوبه  بجلاء  لنا  تظهر  كانوفا  لمنحوتات  ب�ضيطاً  ا�ضتعرا�ضاً  ولعلّ  اإيطاليا، 
كانت  التي  الكلا�ضيكية الجديدة  القيم الجمالية في  فيه  الذي تمثَّلت  النحتي 
والرومان  الإغريق  التي ظهرت في منحوتات  المثالية  للكلا�ضيكية  اإحياء  حركة 
القدماء، والتي تنه�س على انتقاء كل ما هو جميل ومثالي في ال�ضكل الإن�ضاني 

لتج�ضيد ملامح القوة والكمال. 
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كانت اأعمال كانوفا النحتية تظهر اهتمامه بدرا�ضة الج�ضد العاري وتج�ضيد 
ملامحه الجمالية بدقة كلا�ضيكية بالغة، تحر�س على تفا�ضيل الج�ضد وع�ضلاته 
في �ضياغة متقنة ونعومة متناهية، وهذا ما يبدو جلياً في تمثال )نابليون يحمل 
الن�ضر( الذي اأنجزه في الفترة الواقعة بين عامي 1806 و1808، وفيه يظهر 
)بولين  نابليون  ل�ضقيقة  اأنجزه  الذي  التمثال  ويعدُّ  الج�ضد،  عاري  نابليون 
بورجيزي( من اأ�ضهر اأعماله النحتية الكلا�ضيكية  التي تُظهر براعته في تج�ضيد 
القيم الجمالية الرفيعة في فن النحت الذي يقوم على محاكاة ما هو مثالي في 
ر اأنجر. ويُذكر اأن كانوفا  ال�ضكل الإن�ضاني، وهو يذكّر بلوحة )فينو�س( للم�ضوِّ
والتمثال  والنف�س(  )الحب  تمثال  جانب  اإلى   1807 عام  بولين  تمثال  اأنجز 

الراأ�ضي الم�ضمى )القن�ضل الأول(.        

ولعلّ هذه التماثيل التي اأنجزها بطلب من نابليون بونابرت ل توؤكّد مهارة 
كانوفا في النحت الكلا�ضيكي وح�ضب، بل تظهر مكانته بين فناني اأوربا في تلك 
رين  المرحلة التي لم يتوفر فيها نحات في فرن�ضا يوازي بطاقاته قلّة من الم�ضوِّ
كانوفا  منحوتات  اإلى  ينظر  مَن  ولعلّ  واأنجر.  دافيد  اأمثال:  من  الكلا�ضيكيين 
للوهلة الأولى �ضيجد انتمائها المبا�ضر اإلى النحت الإغريقي القديم من جهة، 
اأعمال  لكن  بعد،  فيما  اأنجر  ر  الم�ضوِّ اأنجزها  التي  الت�ضويرية  الأعمال  واإلى 
اأنجر جاءت في مرحلة متاأخّرة عن المرحلة التي اأنجز فيها كانوفا منحوتاته، 
�ضبيل  فيها  انتهج  التي  كانوفا  بمنحوتات  اأنجر  تاأثُّر  على  بو�ضوح  يدل  وهذا 

الكلا�ضيكية المثالية.

المراأة  بولين و�ضعية  اتّخذت  بونابرت  �ضقيقة  بورجيزي(  وفي تمثال )بولين 
الأ�ضكال  وان�ضيابية  الخطوط  بليونة  النحت  امتاز  وقد  اأريكة،  على  الم�ضتلقية 
تهتم بالجانب الحركي  اأن  الر�ضاقة، دون  الأنثوية وتمنحها  المفاتن  التي تبرز 
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التوتُّر  عن  البعيدة  والوادعة  ال�ضاكنة  الو�ضعية  عليه  تهيمن  الذي  التمثال  في 
والنفعال، وهذا يتحقق من خلال الخط الأفقي الذي تحدثه و�ضعية ال�ضتلقاء 
بالدعة  يوحي  مما  بتثاقل،  الناه�س  الج�ضد  جذع  مع  المتعامدة  الأريكة  فوق 

والرغد الذي تتمتَّع به تلك المراأة.  
وقد اأ�ضار الدكتور محمد جلال في كتابه )فن النحت الحديث( اإلى الموؤثرات 
تاأثُّر الفنان  الإغريقية في تمثال )بولين بورجيزي( بقوله: »... يظهر وا�ضحاً 
الجمال  اآلهة  تماثيل  اأحد  وكاأنه  يبدو  الأولى  النظرة  فعند  الإغريقي،  بالفن 
الإغريقية )فينو�س(. ومما يلفت النظر اهتمام كانوفا بمحاكاة ملاب�س الأ�ضياء 
الطبيعية، وهذا ما يجعل الرائي يدرك ويفرق بين طبيعة كل عن�ضر من تلك 
الخ�ضبية  الأريكة  تلك  هو  بالمحاكاة  اهتمامه  ذروة  على  يدل  ومما  العنا�ضر. 
التي تبدو مطعمة بخامات اأخرى كالنحا�س التي تدخل �ضمن العنا�ضر المكوّنة 
للتمثال. وقد اهتمّ باإبراز ذلك الجمال الإغريقي بن�ضبه المثالية، فاأظهر الدقة 
هذا  فيه  د  يوؤكِّ و�ضعاً  اختار  انه  كما  الأنثوي،  الج�ضد  هذا  خلال  من  والأنوثة 

الجمال«. 

 المرجع:

1- د. محمد جلال - فن النحت الحديث - من�ضورات مركز ال�ضارقة للاإبداع 
الفكري – دون تاريخ - �س 20 - 21. 

– دار  الحديث  العالم   - الت�ضكيلي  الفن  ق�ضة   - م�ضطفى  عزت  محمد   -2
المعارف بم�ضر – القاهرة 1964 - �س 41.
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 هودون 1741- 1828

في  ياأتي  فرن�ضي،  نحات   Jean-Antoine Houdon هودون  اأنطوان  جان   
طليعة النحاتين الفرن�ضيين الذين �ضلكوا �ضبيل الكلا�ضيكية الجديدة في النحت 

اأواخر القرن الثامن ع�ضر  
ولد هودون عام 1741 في بلدة فر�ضاي بالقرب من باري�س، وكان والده يعمل 
اإلى  انت�ضب  عمره  من  ع�ضرة  الخام�ضة  بلغ  وحين  المدار�س،  اإحدى  في  حاجباً 
اأكاديمية الفنون الجميلة في باري�س. وفيها تلقّى مبادئ النحت على اأيدي عدد 
من الفنانين الكبار اأمثال: النحات لوموان، والنحات بيغال، وا�ضتطاع اأن ينال 

لته لمتابعة درا�ضته في روما بما كان يُعرف بـ)منحة روما(. الجائزة التي اأهَّ
لغاية  روما  الفرن�ضية في  الأكاديمية  ودر�س في  روما عام 1764،  اإلى  �ضافر 
ر باأفكار العالم ) فنكلمان( الذي كان يدعو اإلى  عام 1768، وفي تلك الفترة تاأثَّ
انتهاج الفنون الكلا�ضيكية القديمة المتمثّلة في المنحوتات الإغريقية والرومانية 
األمانيا  اإلى  �ضافر  ثم  درا�ضتها.  في  الت�ضريحي  الجانب  على  والتاأكيد  العريقة، 
والوليات المتحدة الأمريكية، وا�ضتطاع اإنجاز العديد من الأعمال النحتية التي 
اإلى  رو�ضيا،  عت في متاحف  توزَّ التي  التماثيل  الكثير من  اأنجز  كما  بها،  كلّف 

جانب م�ضاهمته في ميدان التربية حتى وفاته عام 1828.  
مادته  ي�ضتمد  الذي  الكلا�ضيكي  بطابعها  تتَّ�ضم  هودون  منحوتات  كانت 
الخطوط  فيها  تبدو  متقنة  �ضياغة  �ضمن  القديمة،  الإغريقية  الأ�ضاطير  من 
ما  وهذا  العاطفة،  حرارة  عنها  وتنتزع  ة،  بحدَّ الأ�ضكال  د  تحدِّ التي  الوا�ضحة 
نجده ماثلًا في منحوتته الم�ضمّاة )ديانا( اللاتينية والتي ا�ضتمدّ ملامحها من 

�ضخ�ضية كاترين الثانية.  
وبالرغم من اهتمام الفنان بالمو�ضوعات الأ�ضطورية لم يكن يبدي اهتماماً 
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ة  ملحوظاً بالمو�ضوعات الدينية، وقد �ضرف معظم اهتمامه بالمو�ضوعات الم�ضتمدَّ
من ال�ضخ�ضيات المعا�ضرة له في الن�ضف الثاني من القرن الثامن ع�ضر. وقد 
تمثِّل  منحوتات  عنها  بدلً  وظهرت  القدي�ضين،  تمثِّل  التي  المنحوتات  انزاحت 
المبدعين والمفكّرين والأدباء والرجال العظام الذين ا�ضتطاعوا اأن يحققوا منازل 
رفيعة لدى ال�ضعوب. وهذا ما عبرَّ عنه هودون بقوله: »اإنَّ اأحد اأهداف النحت 
الرئي�ضية هو تر�ضيخ ح�ضور هذه ال�ضخ�ضيات المعطاءة لما قدموه لبلادهم من 

فة«. المرجع الأول   �ضمعة م�ضرِّ
من هنا جاءت اأعمال هودون تج�ضيداً وتكريماً لتلك ال�ضخ�ضيات من خلال 
من  »ف�ضل  وكاأنها  تبدو  التي  الكاملة  والن�ضب  الن�ضفية  التماثيل  من  �ضل�ضلة 
النحات  التي عا�ضوا فيها، كما قال عنها  التاريخية«  للمرحلة  الذاكرة  ف�ضول 
عن  تف�ضح  هيئة  في  �ضياغتها  من  الفنان  تمكّن  وقد  رودان.  اأوغ�ضت  الكبير 
مكانتها التاريخية العظيمة، بما اأ�ضفى عليها من ملامح العبقرية، وما ك�ضاها 

من ملاب�س فرن�ضية معا�ضرة اأورومانية قديمة. 
تمكّن هودون من التاأكيد على الملامح الواقعية ل�ضخو�ضه، ومحاكاة ملامحها 
بدقة متناهية وهو ما لم ي�ضتطع اإنجازه عدد من النحاتين المعا�ضرين له، ومع 
ذلك لم يحاول اإ�ضفاء ال�ضبغة التجميلية على منحوتاته وفق جماليات الفنون 
الإغريقية والرومانية القديمة، في الوقت الذي اأكّد فيه الجوانب التعبيرية التي 
الدقيقة  الملاحظات  خلال  من  عمله  في  دها  يج�ضِّ التي  ال�ضخ�ضية  في  تتجلَّى 
والروؤية ال�ضادقة، ولم يتوانَ عن اإظهار الجوانب ال�ضلبية في ملامح ال�ضخ�ضية 
معظم  اأنجز  وقد  الخلقية،  الت�ضوُّهات  ذلك  في  بما  وتجاهلها  اإخفائها  وعدم 
ها بمواد طويلة الديمومة، وكان  المنحوتات بالطين وال�ضل�ضال ليتمكّن من �ضبِّ

يلجاأ اأحياناً اإلى تلوينها ليوؤكد الملامح التعبيرية فيها.
ن وجهه، وكثرت تجاعيده، ووهنت اأطرافه،  اأخذ  م به العمر وتغ�ضّ وحين تقدَّ
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يجل�س على مقعده، ويمد اأ�ضابعه النحيلة على كتلة طين وُ�ضعت اأمامه، ليج�ضّد 
بها ملامح اإحدى ال�ضخ�ضيات الأدبية اأو الفكرية من ع�ضر التنوير اأمثال:  جان 
ر على وجوههم الكثير  جاك ر�ضو، وفولتير، وموليير( و�ضواهم ممن كان ي�ضوِّ
في  ح�ضّه  ورهافة  الت�ضكيلية  براعته  تظهر  التي  زة  المتميِّ النف�ضية  الملامح  من 
التقاط الجوانب النف�ضية لكل �ضخ�ضية.  ونجح في تج�ضيد �ضخ�ضية الفيل�ضوف 
ت�ضوير  في  الفنان  دقّة  تظهر  التي  التماثيل  من  عدد  في  )فولترن(  وال�ضاعر 
اأنجزه عام 1781.  الن�ضفي الذي  التمثال  الوجه، ول�ضيما في  الملامح وتعبير 
كما اأنجز تمثالً لفولتير وهو جال�س على مقعد، ويبدو فيه اهتمام الفنان باإبراز 
تفا�ضيل وثنايا الرداء الذي غطّى ج�ضمه دون راأ�ضه وكتفيه، ويظهر هذا التمثال 
الكفين  وو�ضع  الوجه،  تعبير  خلال  من  النحت  في  الرومان�ضي  التجاه  بدايات 

على م�ضندي المقعد.       
في  والرمزية  والتاريخية  الأ�ضطورية  المو�ضوعات  تناول  يحب  هودون  كان 
له  يتح  لم  له  المعا�ضرة  ال�ضخ�ضيات  بتمثيل  ان�ضغاله  اأن  اإل  النحتية،  اأعماله 
الأ�ضطورية،  الأعمال  من  العديد  اأنجز  ذلك  ومع  هذه.  رغبته  تحقيق  فر�ضة 
كان اأبرزها تمثال )ديانا الر�ضيقة وهي تعدو(، والذي تجلّت فيه رقة الملامح 
ور�ضاقة الحركات ووداعتها، كما اأنجز تمثالي )اأبولو( و)�ضير�س( عام 1788. 
كالحب  عديدة  محاور  فيها  تناول  الرمزية،  بالمو�ضوعات  اهتمامه  واأبدى 
د ال�ضتاء في �ضورة فتاة عارية تجثم فوق الأر�س  وال�ضداقة والألم والأمل، وج�ضَّ
من �ضدّة البرد، وقد و�ضعت رداء فوقها اأخفت به راأ�ضها وكتفيها، وقد عُر�س 
هذا التمثال في المعر�س ال�ضنوي ل�ضالون باري�س عام 1783، واأثار حوله الكثير 
من الآراء والمواقف. كما اأنجز الفنان  مجموعة من الأعمال الن�ضبية التي تمثِّل 
بع�س القادة ال�ضيا�ضيين في الوليات المتحدة  من اأمثال: )جورج وا�ضنطن( عام 

1785، و)بنيامين فرانكلين( 1778. 



32 الجزء الثاني

 
المراجع: 

1- د. اأحمد الأحمد - المو�ضوعة العربية - دم�ضق  عن طريق الإنترنت.  
2-  د. محمد جلال - فن النحت الحديث - من�ضورات مركز ال�ضارقة للاإبداع  

الفكري - مكتبة الفنون الت�ضكيلية - �س 21.

 
*     *     *  



الجزء الثاني33

 

الرومان�سية

ظهرت الرومان�ضية كمذهب فني في ع�ضرينيات القرن التا�ضع ع�ضر من خلال 
اإنتاج عدد من الفنانين الفرن�ضيين اأمثال: تيودور جيريكو واأنطوان غرو واأوجين 
ديلاكروا، غير اأنها في واقع الأمر وُلدت قبل ذلك بنحو ن�ضف قرن من خلال 
نكلترا واألمانيا ممن تميّز نتاجهم  كتابات ولوحات عدد من الأدباء والفنّانين في اإِ
وقد جاءت  وجوتيه.  بليك  وليم  اأمثال:  من  الأداء  د في  وتفرَّ عالية،  بح�ضا�ضية 
اأولت  عة عنه التي  اأعقاب المذهب الكلا�ضيكي والتيّارات المتفرِّ الرومان�ضية في 
اهتماماً كبيراً للفنون والآداب الإغريقية والرومانية القديمة، والتزمت مجمل 
الرومان�ضية  الفنون، فكانت  تلك  بها  التي جاءت  التعبيرية  والأ�ضاليب  المبادئ 
دتها الكلا�ضيكية في الفن والأدب، فهي تدعو  بمثابة ثورة على القيود التي حدَّ
للعودة اإلى الطبيعة والفطرة ال�ضليمة في التعبير عن الم�ضاعر الإن�ضانية، واإطلاق 
النف�ضية  النفعالت  عن  للتعبير  الوجدان  اأمام  المجال  واإف�ضاح  للخيال  العنان 

والعواطف الم�ضبوبة والقرائح المتوقدة. 

وتعتمد الرومان�ضية في الت�ضوير على درا�ضة الأ�ضكال الموجودة في الطبيعة 
ت�ضوير  والبتعاد عن  المرئي،  الواقع  ما هي عليه في  الألوان على  ودرا�ضة  في، 
الأو�ضاع والأ�ضكال التي التزمت بها الكلا�ضيكية الحديثة، وهي اأ�ضكال ت�ضتمد 
مدينة  في  اكت�ضفت  التي  والرومانية  الإغريقية  التماثيل  نماذج  من  ملامحها 

بومبي في القرن الثامن ع�ضر.     

 وكلمة رومان�ضية م�ضتقّة من كلمة رومانو�س التي اأطلقت على الفنون والآداب 
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اللغة  لهجات  اإحدى  على  تطلق  كانت  القديم،   اللاتيني  الأدب  من  المتفرّعة 
لمذهبهم  ال�ضم  الرومان�ضيون هذا  اختار  وقد  �ضوي�ضرا،  ال�ضائدة في  اللاتينية 
في التعبير الإبداعي تاأكيداً منهم تجاوز المذهب الكلا�ضيكي وما يتَّ�ضل بالآداب 
بعد ظهور  التا�ضع ع�ضر  القرن  م�ضارف  ا�ضتُهلكت حتى  التي  القديمة  والفنون 

الكلا�ضيكية الجديدة في لوحات رائدها لوي�س دافيد وتلامذته.   
التعبير القديمة وح�ضب،  اأن الرومان�ضية لم تكن ثورة على فنون  والحقيقة 
والنطلاق  للكلا�ضيكية،  والفكرية  الفنية  القيود  للتخلُّ�س من  و�ضيلة  كانت  بل 
نحو عوالم جديدة يم�ضي الفنان في جنباتها. كما تغرّد الطيور وترعد الغيوم 
معتمداً على �ضجيّته دون الخ�ضوع لقواعد ثابتة اأو اأ�ضاليب محددة تُمليها اإرادة 
عقلية تقليدية. فالعفوية وال�ضليقة هي التي تقود المبدع نحو اإنتاجه الفني الذي 

يتدفق من ينبوع وجدانه ورهافة ح�ضّه.  

وتعاليمهم  العقلية  مواقفهم  عليهم  تُمليه  ما  اإلى  ي�ضتندون  فالكلا�ضيكيون 
الأكاديمية المرهونة بقيود ل ينبغي تجاوزها في فنونهم التعبيرية، بينما نجد 
رونها، مطلقين  الرومان�ضيين يعتمدون على عواطفهم في روؤية الموا�ضيع التي ي�ضوِّ
العنان لنفعالتهم في معالجتها. واإذا كانت طلائع الرومان�ضية قد ظهرت في 
نكلترا من خلال الأدباء والفنانين في كلا البلدين اإل اأنها لم تتبلور اإل في  األمانيا واإِ
ر مناخات وظروف �ضيا�ضية واقت�ضادية واجتماعية �ضاهمت في  فرن�ضا نتيجة توفُّ
ولدة الحالة النف�ضية لدى الرومان�ضيين، فجيل الفنانين ال�ضباب الذين �ضهدوا 
لهم  خلّفها  التي  المبادئ  وتمثَّلوا  الأول  نابليون  عهد  وعاي�ضوا  الفرن�ضية  الثورة 
جان جاك رو�ضووجدوا في الكلا�ضيكية اتجاهاً فنياً بائداً ينبغي تحرير الفن من 
ه نحو حركة فنية مبتكرة تنطلق نحو الطبيعة،  تقاليده وقيوده ال�ضارمة، والتوجُّ

وتبحر في عالم الخيال عبر مناخات تتوفر فيها حرية التعبير. 
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ولعلّ مَن يتابع النتاج الت�ضويري في كل من فرن�ضا واإنكلترا واألمانيا في نهاية 
والو�ضوح  الدقة  ى  يتوخَّ كان  الفرن�ضي  الت�ضوير  اأن  يرى  ع�ضر  الثامن  القرن 
لوحات  في  نجدها  التي  كتلك  الركوكو  نزعة  توؤكّدها  التي  التزيينية  وال�ضيغ 
توؤكد  التي  الجديدة  الكلا�ضيكية  ابتدعوا  الذين  تلاميذه  من  وعدد  بو�ضيه 
الفنون  الم�ضتمدة من  الأكاديمية  الأ�ضول  الأ�ضكال بدقة متناهية وفق  �ضياغة 
ج  نكلترا يتميز بجموح الخيال وتاأجُّ الإغريقية، بينما كان الت�ضوير في األمانيا واإِ
بايرون  واأ�ضعار  بلاك،  ووليم  كون�ضتابل  لوحات  في  نجده  ما  وهذا  العاطفة، 

وكتابات جوتيه.

عة،  وقدّمت الرومان�ضية نف�ضها على مراحل متتابعة ومن خلال اأ�ضكال متنوِّ
ت في البداية بمو�ضوعات جديدة كتلك التي جرى عليه الكلا�ضيكيون،  فقد اهتمَّ
جديد،  نحو  على  مو�ضوعاتها  معالجة  اإلى  عمدت  ثمّ  الجدد،  والكلا�ضيكيون 
خين الذين اعتبروا  ثم عادت لتتناول المو�ضوعات الكلا�ضيكية، مما اأربك الموؤرِّ
اأن عدداً من الرومان�ضيين ا�ضتوحوا  اأنغر رومان�ضياً وديلاكروا كلا�ضيكياً ذلك 
حين  جيروديه  فعل  كما  الكلا�ضيكية،  الروايات  بع�س  من  الت�ضويري  نتاجهم 

ا�ضتوحى رواية )اأتال( ل�ضاتوبريان. 

غير اأن اإنكلترا بقيت بعيدة عن التاأثيرات المبا�ضرة للكلا�ضيكية، وكان  تاأثير 
الفنانون  ا�ضتطاع  وقد  الإنكليز،  الفنانين  على  �ضعيفاً  الأكاديمية  التجاهات 
الإنكليز تحقيق اإنجازات عظيمة على �ضعيد تطوير اللون وتنوُّع اأ�ضكال التعبير، 
ول�ضيما في ت�ضوير المناظر الطبيعية التي برع فيها كل من كون�ضتابل وتيرنر. 
رين  واإذا كان ر�ضّامو ال�ضور ال�ضخ�ضية الإنكليز قد ا�ضتفادوا من اأ�ضلوب الم�ضوِّ
الفلمنكيين اأمثال: فان دايك وروبنز، فاإن ر�ضّامي المناظر الطبيعية منهم اأفادوا 

من المدر�ضة الهولندية اأمثال: رويزدايل وفان غوين.
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ر الإنكليزي غني�ضبورو ت�ضهد على براعته في ر�ضم  ولذلك جاءت لوحات الم�ضوِّ
ال�ضورة ال�ضخ�ضية ورهافته في ت�ضوير الطبيعة في الريف الإنكليزي. وت�ضهد 
لوحات كل من اأولد كروم وكون�ضتابل وبونينغتزن، على قدراتهم في اإقامة توازنات 
بين الكتل وتحريك الأ�ضكال على نحو يقارب حركتها في الطبيعة، لذلك اأ�ضحى 
ذ تبدو كثافة تربة  المنظر الطبيعي انعكا�ضاً لح�ضا�ضية الفنان وتاأثّره بالطبيعة، اإِ
الهواء، وعربدة  اأمام ن�ضمات  المتمايلة  الأ�ضجار  اأوراق  الأر�س الطرية ورهافة 

اأمواج البحر اأمام الرياح العاتية. 

الإنكليز  الفنانون  ا�ضتعمل  الطبيعة  الهاربة في  اللحظات  ت�ضجيل  اأجل  ومن 
اأنهم  اإل  ال�ضريعة،  اللونية  الدرا�ضات  التي كانت ت�ضتعمل لر�ضم  المائية  الألوان 
نوا من ابتكار لوحات مائية في غاية الجمال، فاأ�ضحى الت�ضوير المائي هدفاً  تمكَّ
اأمثال: كوتمان وكوت، وعدد  المائية  الألوان  ري  في ذاته، وظهر عدد من م�ضوِّ
ر  الم�ضوِّ وا�ضتطاع  تاأ�ض�ضت عام 1804.  التي  المائية  الألوان  اأع�ضاء جمعية  من 
الت�ضوير  اإلى  العفوية  وتداخلاته  المائي  اللون  تدريجات  ينقل  اأن  تورنر  وليم 
بونينغتون فقد  ر  اأما الم�ضوِّ المائية والزيتية.  النور بطل لوحاته  واأ�ضبح  الزيتي 

ر الفرن�ضي فران�ضيا الذي هاجر اإلى لندن.    تعلُّم الت�ضوير المائي من الم�ضوِّ

الفنانين  من  عدد  قدوم  ع�ضر  التا�ضع  القرن  مطلع  في  باري�س  �ضهدت  وقد 
ر بونينغتون عام 1816، والأخوين فيلدنيغ اللذين التقيا  الإنكليز اأمثال: الم�ضوِّ
بع�س  الفرن�ضي  للفن  انتقلت  وبذلك  وديلاكروا،  جيريكو  الفرن�ضيين  الفنانين 
وحيوية  المائي  والت�ضوير  الطبيعة  عن  المبا�ضر  كالت�ضوير  الحيوية  التقنيات 
اللم�ضة اللونية وتناغمها مع مجاوراتها، ودفعت بالت�ضوير الزيتي نحو المواقف 
الت�ضوير  كت  حرَّ وعفوية  و�ضدق  حيوية  من  فيها  بما  الطبيعة  من  العاطفية 

الفرن�ضي، واأ�ضعلت فيه جذوة الرومان�ضية.
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وغدت الطبيعة في لوحات جورج مي�ضيل ل ت�ضبه الطبيعة الوادعة في لوحات 
رين مورو و�ضاتلييه، فقد اأ�ضبحت طبيعة مي�ضيل متحرّكة  تتجلَّى في  كل من الم�ضوِّ
لة بالحبوب وهي في طريقها  الطرق المليئة بالح�ضى، تم�ضي فيها العربات المحمَّ
والبحيرات  الرياح  اأمام  منحنية  الأ�ضجار  تبدو  بينما  اإلى مطاحن مونمارتر، 
دها �ضربات ري�ضة معربدة ووا�ضعة،  ذات المياه الآ�ضنة، كل هذه المفردات تج�ضِّ
وتتعاورها ظلال ثائرة واأنوار مفاجئة، وغير ذلك من خ�ضائ�س ت�ضويرية ل 

تة. نجدها في لوحات الكلا�ضيكيين الهادئة واأ�ضاليبهم المتزمِّ

ال�ضيا�ضية،  الثورة  نحو  البلاد  دفعت  رو�ضو  جاك  جان  كتابات  كانت  واإذا 
فاإنها في الوقت نف�ضه دفعت الفنانين نحو الثورة الفنية ول�ضيما تلك الآراء التي 
ث فيها عن الفن والح�ضارة، وكان لها اأثرها في ا�ضتعال الثورة الفرن�ضية  تحدَّ
كتابه  كان  واإذا  ديمقراطية،  اأنظمة  قيام  �ضبيل  في  ة  الم�ضتبدَّ النظم  ومحاربة 
في  )اأميل  كتابه  فاإن  ال�ضتبداد،  على  الثورة  فتيل  اأ�ضعل  قد  الفريد(  )العقد 
التربية( الذي دعا فيه بالعودة اإلى الطبيعة كان له الأثر الكبير في بروز المذهب 
الرومان�ضي اإلى جانب مقالته عن الفن والعودة به اإلى الفطرة والبتعاد عن 

المظاهر الزائفة للح�ضارة.

وهنا ل يمكن اأن نتجاهل الأثر الذي تركه رو�ضو في الحياة الثقافية الفرن�ضية؛ 
الت�ضكيلي،  ال�ضعر والق�ضة والم�ضرح والمو�ضيقا والفن  الرومان�ضية في  ذ ظهرت  اإِ
ففي ال�ضعر والأدب نجد فيكتور هيجو ولمارتين وجورج �ضاند والفرد دومو�ضيه 
وفريدي، وفي  وفاجنر  �ضوبان  المو�ضيقا نجد  وفي  و�ضاتوبريان،  دوقيني  والفرد 
الفن الت�ضكيلي نجد جيريكو واأوجين ديلاكروا واأنطوان غرو وجيرودية وبردون 
ر العوا�ضف الثائرة والفي�ضانات  و�ضا�ضيرو وغيرهم، ممن اأخذت لوحاتهم ت�ضوِّ
الطاحنة  الحروب  وم�ضاهد  عنفوانها  في  الطبيعة  قوى  يمثِّل  ما  وكل  الجارفة 
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والمروج  الحالمة  الطبيعية  المناظر  اإلى  بالإ�ضافة  ال�ضارية  الوحو�س  و�ضيد 
المترقرقة  المياه  وجداول  هانئة،  وادعة  الموا�ضي  فيها  ترعى  التي  الخ�ضراء 

وغيرها من م�ضاهد الطبيعة في �ضكونها ووداعتها اأوجموحها وعربدتها. 
وقد كان للمو�ضوعات ال�ضرقية والعربية ن�ضيب في نتاج عدد من الرومان�ضيين 
الذين ا�ضتهوتهم غرابة اأ�ضكال البيئة ال�ضرقية واألوان ملاب�س اأبنائها ون�ضائها 
وت�ضوير  ال�ضرق  بلاد  اإلى  لل�ضفر  بع�ضهم  دفع  ما  وهذا  عاداتهم،  واختلاف 
بهم،  المحيطة  الحياة  �ضور  من  الرومان�ضيون  اقترب  وبذلك  ملامحها،  اأبرز 
وابتعدوا عن الموا�ضيع الخرافية والأ�ضطورية وق�ض�س الكتاب المقد�س وتمجيد 
الملوك والأمراء واأ�ضحاب النفوذ وغيرها من المو�ضوعات التي جرى عليها نتاج 

الكلا�ضيكيين.    

م تقاليد الكلا�ضيكية الجديدة التي  وقد ا�ضتطاع الفنان اأنطوان غرو اأن يحطِّ
ذ ابتعد عن المو�ضوعات الم�ضتمدّة من الأ�ضاطير  اأر�ضاها اأ�ضتاذه لوي�س دافيد، اإِ
المعا�ضر  التاريخ  من  م�ضتمدّة  بمو�ضوعات  وا�ضتبدلها  والرومانية،  الإغريقية 
ل اللون على الخط في �ضياغة اللوحة مخالفاً  ومن حروب بونابرت، كما اأنه ف�ضّ
هدوء  تجاوز  الذي  ديلاكروا  فعل  وكذلك  اأنغر.  زميله  �ضه  يقدِّ كان  ما  بذلك 
ر�ضانة  عار�س  نه  اإِ بل  وحيويتها،  الرومان�ضية  بحركة  وجمودها  الكلا�ضيكية 
ل لم�ضات الري�ضة على دقة القلم، اأي  الخط الأفقي بحيوية الخط المائل، وف�ضّ
ت�ضوير  في  المتناهية  الدقة  ورف�س  الت�ضوير،  في  الخط  على  اللون  ل  ف�ضّ نه  اإِ
التفا�ضيل التي يتباهى بها الكلا�ضيكيون، كما اأنه تجاوز الن�ضب الت�ضريحية من 
اأجل حيوية التعبير، وبذلك مهد الطريق للانطباعية وما تلاها من اتجاهات 

مجددة.  
فهم حين ابتعدوا عن المو�ضوعات  ومع ذلك بالغ بع�س الرومان�ضيين في تطرُّ
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ر واقع الحياة، ولذوا بالفرار من جحيم الحياة اإلى نعيم مخيِّلاتهم  التي ت�ضوِّ
كما  م�ضرقاً،  م�ضتقبلًا  خلاله  من  ويُن�ضدون  ملاذهم  فيه  يجدون  كانوا  الذي 
رغباتهم  ون عن  ويعبرِّ للاإن�ضان،  الفطرية  الحياة  يتغنَّى بما�ضي  بع�ضهم  كان 
في العي�س في بلاد نائية ير�ضمون بع�س نعيمها في مخيِّلاتهم، اإذ الطبيعة البكر 
ال�ضافية والحياة الوادعة الهانئة  البعيدة عن الكذب والنفاق والرياء والحروب 
اأفكارهم  اإلى توجيه  ي�ضعون  الرومان�ضيون  المواقف، كان  والآلم. وخلافاً لهذه 
نحو عامة النا�س وق�ضاياهم على نقي�س ما كان يفعله الكلا�ضيكيون الذين كانوا 
ون بالموا�ضيع الخرافية واأ�ضاطير الأولين من الإغريق والرومان، وق�ض�س  يهتمُّ

التوراة والإنجيل، و�ضور الملوك والحكام وطبقة النبلاء. 
التي  اللوحات  طليعة  في  جيريكو  للفنان  الميدوزا(  غرق  لوحة   كانت  وقد 
اكت�ضبت ذلك الطابع الرومان�ضي في الت�ضوير الفرن�ضي رغم ما نجده في لوحات 
ر في هذا التجاه، فقد كان غرو معجباً  زميله اأنطوان غرو من اإرها�ضات تب�ضِّ
ر البلجيكي روبنز لما تتمتَّع به من حيوية في الت�ضكيل وروعة في  بلوحات الم�ضوِّ
ال�ضيغ اللونية المتاألّقة. ولذلك جاءت لوحته الم�ضمّاة )الطاعون في يافا( تمهيداً 
للوحة جيريكو )غرق الميدوزا( والتي كانت اأكثر تعبيراً عن النزعة الرومان�ضية. 

اد الرومان�ضية في فن الت�ضوير:   و�ضن�ضتعر�س فيما يلي اأبرز روَّ

 بليك 1757 - 1827
يُعَدُّ  اإنكليزي،  واأديب  و�ضاعر  ر  م�ضوِّ  WILLIAM BLAKE بليك  وليم 
رائد المدر�ضة الرومان�ضية في الأدب التي اأطلقت العنان للخيال كبديل لعقلانية 
ع�ضر التنوير، ودعت لعودة الإن�ضان اإلى الطبيعة، وقد جمع بليك بين و�ضوح 
الفكر وجموح الخيال، وهو ما جعله م�ضتّت الآراء، ومتعدد النزعات في �ضبابه، 
بَيد اأنه ظلّ مخل�ضاً لنزعته الرومان�ضية ال�ضوفية طيلة حياته، وهو يعدّ لوحاته 
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)روؤيا الخلود(  تعبيراً ب�ضرياً عن الحقائق المطلقة في الوجود.

وهو في  للت�ضوير  بار  مدر�ضة هنري  ودخل  لندن،  1757 في  عام  بليك  ولد 
الفنان  محترف  اإلى  انت�ضب  ع�ضرة  الخام�ضة  بلغ  وحين  عمره،  من  العا�ضرة 
النقا�س )جيم�س با�ضير( الذي جعله ينق�س على الخ�ضب م�ضهداً من الع�ضور 
الو�ضطى، مما دفعه للاهتمام بالفن القوطي، وفي هذا المحترف تمكّن بليك من 
لع على محفورات روّاد هذا الفن من اأمثال:  تعرُّف خ�ضائ�س مهنة الحفر، واطَّ
مايكل اأنجلو، ورافائيل، ودورير. كما اأنه اأم�ضى ق�ضطاً من وقته في ن�ضخ �ضواهد 

القبور واأن�ضابها مما اأك�ضبه خبرة جيدة في فن الحفر. 
انت�ضب بليك اإلى الأكاديمية الملكية في لندن عام 1779 ليتابع تح�ضيله الفني 
في الت�ضوير، غير اأنه لم يكن ي�ضعر بالراحة تجاه اأ�ضاتذة الأكاديمية المت�ضدّدين 
الأ�ضا�س من  نابع في  الأكاديمية، وهذا  بالتقاليد  واللتزام  الواقعي  الر�ضم  في 
دة، وميوله نحو الخيال ال�ضوفـي الذي اكت�ضبه من قراءاته لكتابات  نزعته المتمرِّ

نكلترا.   فين والأفلاطونيين الجدد في اإِ الأدباء المت�ضوِّ
رين  الم�ضوِّ من  كغيره  الطبيعة  من  اأو  الحياة  من  لوحاته  بليك  ي�ضتوحِ  لم 
المعا�ضرين له، بل ا�ضتمدّ مو�ضوعاته من الموا�ضيع التاريخية والفكرية، وكانت 
لوحاته الأولى التي اأنجزها بالألوان المائية  تنتقد الطباع الأخلاقية ال�ضائدة 
في ع�ضره ول تتوافق معها، كما في لوحته )كفارة جين �ضور في كني�ضة القدي�س 
بالكلا�ضيكية  �ضلته  زت  تعزَّ فلاك�ضمان(  )جون  النحّات  تعرّف  وحين  بول�س(. 
الجديدة التي ظهرت اآثارها في اأعماله كما في لوحة )الروح القانطة والراق�ضات 
الراق�ضات. وقد  اأج�ضاد  اإذ تبدو الحركة المرحة والن�ضيابية في  الجميلات(؛ 
حاول ال�ضتراك بهذه اللوحة في معر�س عن �ضك�ضبير اإل اأنها لم تلقَ قبولً من 
ن بليك من عر�س ب�ضع  قبل عدد من الفنانين البريطانيين. ومع ذلك فقد تمكَّ

لوحات في الأكاديمية الملكية وفي �ضالت اأخرى بدءاً من عام 1780. 



الجزء الثاني41

 
اعتمد على  لكنه  للعي�س.  تاأمين مورد  لوحاته في  يعتمد على  بليك  يكن   لم 
ارين المعا�ضرين،  عمله في الحفر الذي لم يوفّر له الدخل الكافـي كغيره من الحفَّ
ديوانه  ن�ضر  اإنكلترا، حيث  �ضعراء  ك�ضاعر في طليعة  فيه  تاألّق  الذي  الوقت  في 
ها وطبعها بالحفر النافر  )اأغاني البراءة( عام 1790، مع ر�ضوم تو�ضيحية اأعدَّ
يُ�ضبه  نحو  على  الق�ضائد  مع  الر�ضوم  تداخلت  وقد  المائية،  بالألوان  نها  لوَّ ثم 

الر�ضوم التو�ضيحية في مخطوطات الع�ضور الو�ضطى. 

وفي عام 1793 انتقل بليك من منطقة �ضوهو في لندن اإلى منطقة لمبيث، 
ومرَّ في فترة من الت�ضاوؤم الحاد والأزمات النف�ضية. وفي عام 1794 �ضمَّ ديوانه 
ده بالر�ضوم  »اأغاني البراءة« اإلى ديوان جديد اأطلق عليه »اأغاني الخبرة«، وزوَّ
من  اأكبر  حيّزاً  واتّخذت  �ضابقاتها،  من  جاً  نُ�ضْ اأكثر  ظهرت  التي  المنا�ضبة 
الن�س واأكثر و�ضوحاً، وهذا ما نجده في ق�ضيدة )الَحمَل( من اأغاني البراءة، 
عن  المنف�ضلة  للر�ضوم  كان  وقد  الخبرة،  اأغاني  ديوان  من  )النمر(  وق�ضيدة 
اأثر كبير في انت�ضار الطباعة الملونة بعد عام 1795. ول�ضيما  هَذَين الديوانين 
اآدم - بيت الموت - نبوخذ ن�ضر(، وهي لوحات  اللوحات الم�ضمّاة )الله يخلق 

تُ�ضبه الر�ضم بالفري�ضك. 
ر�ضم بليك منذ عام 1799 ولغاية 1805 نحو 37 لوحة بالألوان الزيتية، ونحو 
100 لوحة ر�ضمها بالألوان المائية، وفي عام 1804 كتب ق�ضيدة )القد�س(، وهي 
�ضطح  على  اأ�ضكاله  ير�ضم  وكان  المائية.  بر�ضومه  نها  وزيَّ ق�ضائده،  اأطول  من 
نه باألوان ممزوجة بالغراء الذي يجعل �ضطح اللوحة  قطعة من الكرتون ثم يلوِّ
مرق�ضاً، مما يك�ضبه ملمحاً ب�ضرياً غنيّاً، ويمكن الر�ضم عليه وهو رطب، وهذا 
ما حقّقه بليك في اللوحات الطباعية الم�ضمّاة )نيوتن - نبوخذ ن�ضر - الله يخلق 

اآدم( بحيث يبدو اللون متوهّجاً ومتاألّقاً بدرجاته المتمازجة والمتداخلة.         
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وحين اأقام بليك معر�ضاً فردياً عام 1808 لم يحظَ بالهتمام المنا�ضب، ولم  
يبع �ضوى لوحة واحدة اقتناها توما�س بوت�س الذي كان يملك داراً للن�ضر، وقد 
عمل بليك لديه طيلة ع�ضر �ضنوات ور�ضم خلالها لوحات عن )ميلتون والكتاب 
المقدّ�س(. وحين تعرّف جون لينل عليه عام 1818 قدّمه لجمهور ال�ضباب من 
الفنانين الذين اأبدوا اإعجابهم باأعماله ولوحاته. ومنذ عام 1820 اأظهر بليك 
اهتماماً كبيراً بت�ضوير �ضفر اأيوب والكوميديا الإلهية لدانتي، فاأنجز من �ضفر 
اأيوب ب�ضع لوحات، ولم ينجز �ضوى �ضبع لوحات من الكوميديا الإلهية، في حين 

ترك اأكثر من مئة درا�ضة قلمية، لوّنَ بع�ضها بالألوان المائية. 
وتظهر الر�ضوم التي اأنجزها للكوميديا الإلهية الم�ضتوى الفني الجيد الذي 
لم�ضاته،  وتنوُّع  الألوان،  �ضيطرته على  ويبدو ذلك من خلال  بليك،  اإليه  و�ضل 
وهذا  الألوان،  تحققها  التي  والتعبيرية  الجمالية  بالقيم  اإح�ضا�ضه  وعمق 
تاأثير  يبدو  حيث  العربة(  من  دانتي  تخاطب  )بياتري�س  لوحة  في  يتجلّى  ما 
ان�ضيابية وا�ضحة  المتمايلة في  ال�ضخ�ضيات  اأ�ضكال  الكلا�ضيكية الجديدة عبر 

وحيوية ظاهرة. 

وبراعة  التعبير  جمال  يبدو  الغابة(  يدخلان  وفرجيل  )دانتي  لوحته  وفي 
ذاك  تج�ضيد  في  ل�ضيما  �ضخو�ضه  لأ�ضكال  بليك  معالجة  في  الفني  الأداء 
نهر  من  ي�ضرب  )دانتي  لوحته  اأما  فرجيل.  و�ضاحبه  دانتي  بين  التفاعل 
بليك  اأفكار دانتي، وفيها ي�ضيف  بليك مع  اأفكار  الحياة( فهي تظهر تطابق 
رين الذين ير�ضمون الطبيعة. بينما  ثلاث �ضخ�ضيات مع مجموعة من الم�ضوِّ
نكلترا( عن الإثم الناتج عن خ�ضوع  تعبرِّ لوحة )ال�ضورة المواجهة لروؤيا بنات اإِ
الحب للقيود الدينية، اأما لوحة »اأوثون روح اأمريكا الناعمة« فاإنها تعبرِّ عن 

اإدانة بليك للعبودية في اأمريكا. 
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اد عدّوا ال�ضعر هو المجال الذي اأبدع فيه بليك، اأما  ومع ذلك فاإنّ بع�س النقَّ
اأن  اأقحم فيها نف�ضه دون نجاح. والحقيقة  اأكثر من هواية  الت�ضوير فلم يكن 
رين اأمثال: غين�ضبورو وتيرنر الذين  بليك لم يبلغ ما بلغه معا�ضروه من الم�ضوِّ
واأفكاره  المتمرّدة  ال�ضعرية  فطبيعته  الت�ضوير،  الكلا�ضيكية في  ال�ضيغ  التزموا 
الم�ضطربة كانت تدفعه دائماً اإلى تغليب الجوانب الفكرية على الجوانب الفنية 
لته الجامحة وتترجم مقلته للقيود الأكاديمية التي كان اأ�ضاتذته  التي تقيّد مخيِّ
يُلزمونه بها، ولذلك نراه يرف�س النقل عن الواقع، ويعدّ الفن تجاوزاً له، وهو 
يت�ضاءل: »هل الت�ضوير مح�ضور بالعمل ال�ضاق الرخي�س للرموز المن�ضوخة طبق 
اإلى المجال  والمو�ضيقا  ال�ضعر  والتي ل ترتفع كما  الفانية  الزائلة  للمادة  الأ�ضل 
الإبداعي الحق المرتكز عل المفهوم التخيُّلي؟.. ل.. اإن الت�ضوير لن يكون هذا 

اأبداً. فالت�ضوير كال�ضعر والمو�ضيقا..  يثير الجذل باأفكاره الخالدة«.      
لقد عا�س بليك معظم حياته بعيداً عن ال�ضهرة، ولم يعترف اأحد بموهبته في 
بون منه، لكن ذلك لم يقف حائلًا دون مثابرته  الت�ضوير حتى الأ�ضدقاء المقرَّ
زاره �ضديقه  والأدبية. وحين  ال�ضعرية  اإبداعاته  اإلى جانب  الفنّي  اإنتاجه  على 
الفنان  �ضمويل بالمر، وجده مُقعداً في فرا�ضه ب�ضبب حرق  اأ�ضاب رجله، وبرغم 
والكتب  فرا�ضه  فوق  بهدوء  يعمل  كان  فقد  وال�ضتين من عمره،  ال�ضابعة  بلوغه 

تحيط به.     
نجد  لوحاته  من  مجموعات  ترك  اأن  بعد  لندن  في   1827 عام  بليك  توفي 
اأعماله وكتبه  تتوزّع  لندن، والمتحف البريطاني، كما  بع�ضها في �ضالة تيت في 
رة في الوليات المتحدة الأمريكية، ول�ضيما في معهد الفنون الجميلة في  الم�ضوَّ
وفي  كامبريدج  جامعة  متحف  وفي  نيويورك،  في  مورغان  مكتبة  وفي  بو�ضطن، 

مكتبة هاتنجتون في �ضان مارينو.
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جيريكو 1791 - 1824

ر فرن�ضي، ياأتي في طليعة   تيودور جيريكو THEORE GERICAULT م�ضوِّ
ر ال�ضهير اأوجين ديلاكروا، وقد عُرف  رين الرومان�ضيين، اإلى جانب الم�ضوِّ الم�ضوِّ
باأ�ضلوبه الفني الذي تجاوز فيه القيود الت�ضويرية في الفن الكلا�ضيكي، وكانت 
لوحته )غرق الميدوزا( اأول عمل يحمل �ضمات المذهب الرومان�ضي في مو�ضوعه 

ومعالجته الفنية المبتكرة. 

المدر�ضة  في  الت�ضوير  مبادئ  ودر�س   1791 عام  فرن�ضا  في  جيريكو  ولد 
الأمبراطورية في باري�س، وحين �ضبّ انت�ضب اإلى محترف الفنان فيرنيه الذي 
كان قد حقّق �ضهرة كبيرة في ر�ضم الخيول، وحين تحقق للجيريكو ما كان يطمح 
محترف  اإلى  انت�ضب  متنوعة،  وتقنية  ت�ضويرية  مهارات  من  فيرنيه  لدى  اإليه 
والمتابعة،  الرعاية  ت�ضتحق  ة  فذَّ موهبة  جيريكو  في  وُجد  الذي  جورين  الفنان 
له في متابعة م�ضيرته الإبداعية  فقدّم له كل ما يحتاج من خبرات ومهارات توؤهِّ

في فنون الت�ضوير الزيتي والمائي. 
في عام 1812 عر�س لوحته الم�ضمّاة )هجوم �ضابط من الخيالة( في معر�س 
باري�س الر�ضمي، فاأثارت اهتمام الفنانين والنقاد بما انطوت عليه من طاقات 
د مهارته التي اكت�ضبها من اأ�ضاتذته ال�ضابقين، وهذا ما  ت�ضويرية مبتكرة، توؤكِّ
ر فيها جنوداً في و�ضعيات مختلفة كتلك اللوحة  حققه في درا�ضاته الملوّنة التي �ضوَّ
الم�ضمّاة )�ضورة دركي( والموجودة في متحف روان. كما اأنه ا�ضتُهر بت�ضوير عدد 
ر  التي ت�ضوِّ التاريخية المعا�ضرة كلوحة )الن�ضحاب من رو�ضيا(  من الأحداث 
ر جهداً في ر�ضم لوحات  هزيمة بونابرت اأثناء غزوه الأرا�ضي الرو�ضية. ولم يوفِّ
اأظهرت  التي  الجرحى(  )عربة  كلوحة  والموت  والنهيار  العذاب  �ضور  تر�ضد 

تاأثيرات الفنان جيرود. 
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اأتيحت الفر�ضة للجيريكو في ال�ضفر اإلى اإيطاليا والطلاع عن قرب على روائع 
ع�ضر النه�ضة، وما اأنتجه الفنانون العِظام فيها من اأعمال خالدة، وحين اأقام 
في روما ر�ضم مجموعة من اللوحات ذات الطابع الكلا�ضيكي وبع�س اللوحات 
ال�ضريحة للغاية، كما اأنجز مجموعة من اللوحات الم�ضتن�ضخة عن لوحة )�ضباق 
الخيول الجامحة( التي �ضهدت اهتماماً من قبل المتابعين والمقتنين الذين وجدوا 

فيها �ضيغة فنية جديدة. 
اإنغر الذي  وفي عام 1817 عاد جيريكو اإلى فرن�ضا، وتعرّف الفنان ال�ضهير 
تبادل معه الآراء الفنية، ودفعه نحو المزيد من اإنتاجه الت�ضويري رغم اختلاف 
ه  موقفهما من العمل الفني، فقد كان اإنغر يعتمد في ت�ضويره على الر�ضم، ويعدُّ
ل ثلاثة اأرباع  �ضرف الفن، ويرى اأن الخط هو الر�ضم وهو كل �ضيء، واأنه ي�ضكِّ
الت�ضوير. بينما كان الرومان�ضيون يولون اللون عناية اأكبر من الر�ضم، ويبتعدون 

عن الدقة المتناهية في الر�ضم. 
  اتّخذ جيريكو محترفاً في باري�س، وعكف فيه على اإنجاز العديد من لوحاته 
ال�ضهيرة التي كان اأبرزها لوحة )غرق الطوّافة ميدوز( التي كانت اأكثر تعبيراً 
عن نزعته الرومان�ضية، فهي تعر�س �ضورة الفاجعة التي تعر�س لها جماعة من 
�ضت �ضفينتهم اإلى اأمواج المحيط العاتية فابتلعتها، ف�ضنعوا من  البحارة، تعرَّ
الحطام طوّافة، ظلُّوا يت�ضبّثون بها اأملًا في النجاة، لكن اأمواج المحيط المخيفة 
نقلت  منهم،  قلَّة  اإل  النجاة  ن من  يتمكَّ ولم  الآخر،  تلو  الواحد  تنت�ضلهم  كانت 

اأخبار الماأ�ضاة التي اأخذت تتناقلها الأخبار. 
يتابع  فاأخذ  الإن�ضانية،  عواطفه  كت  وحرَّ جيريكو  الماأ�ضاة  هذه  اأثارت  لقد 
من  تمكّن  حتى  العيان  و�ضهود  الرواة  خلال  ومن  ال�ضحافة،  في  اأخبارها 
اد ودفعتهم لنتقاد الفنان  ت�ضويرها على تلك ال�ضورة الرائعة التي اأثارت النقَّ
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نهم كانوا يرف�ضون  الذي اأمعن في ت�ضوير الماأ�ضاة على هذا النحو المفزع، اإذ اإِ
اأن يتناول الفن تلك ال�ضور الماأ�ضاوية التي ل تتنا�ضب مع مهمّته ال�ضاعية اإلى 

ت�ضوير الجمال. لكن موقفهم هذا دفع جيريكو للغ�ضب وال�ضفر اإلى اإنكلترا. 
و�ضل جيريكو اإلى اإنكلترا عام 1820 فعر�س لوحته )غرق الطوّافة ميدوز( 
رين الرومان�ضيين في فرن�ضا،  في لندن التي اأثنت عليه واعتبرته في طليعة الم�ضوِّ
وحظي باإعجاب الفنانين والنقّاد الذين التقى بهم، كما اأنه تعرّف على اأعمال 
ر الإنكليزي ال�ضهير كون�ضتابل، ووجد في لوحاته �ضيغة مبتكرة في ر�ضم  الم�ضوِّ
م�ضاهد  اأمام  المبا�ضر  الر�ضم  على  يعتمد  فنّي  باأ�ضلوب  وت�ضويرها  الطبيعة 
الطبيعة مما يُك�ضب اللوحة حيوية ون�ضارة، ويعك�س الم�ضاعر الآنية والنفعالت 

الراهنة التي تذكّيها الطبيعة في وجدان الفنان. 
ث زملاءه عن فنون الت�ضوير الزيتي والمائي  وحين عاد اإلى فرن�ضا اأخذ يحدِّ
ر  ر كون�ضتابل ذلك الفنّان الثائر الذي ي�ضوِّ في اإنكلترا، ونقل لهم اأخبار الم�ضوِّ
اأثار  لكن حديثه هذا  مثير.  نحو  على  اليومية  الحياة  م�ضاهد  وبع�س  الطبيعة 
باأ�ضلوب  اإ�ضادته  في  راأوا  الذين  الأكاديميين  والفنانين  الكلا�ضيكيين  حفيظة 
ديلاكروا  اأوجين  �ضمعوا  حين  ول�ضيما  الكلا�ضيكية،  على  خطراً  كون�ضتابل 
من  المتحرّر  الإنكليزي  والفن  كون�ضتابل  على  الثناء  في  جيريكو  زميله  ي�ضارك 

قيود الكلا�ضيكية.         
اهتمَّ جيريكو بالت�ضوير المائي والت�ضوير الزيتي، كما اهتمَّ بر�ضم الطبعات 
ر من خلالها بع�س الم�ضاهد الريا�ضية كالملاكمة و�ضباق  الحجرية التي كان ي�ضوِّ
المعا�ضرة،  الأحداث  من  الم�ضتمدّة  المو�ضوعات  من  الكثير  ر  �ضوَّ وقد  الخيل. 
رها الكلا�ضيكيون الجدد اأمثال: دافيد واإنجر  متجاوزاً المو�ضوعات التي كان ي�ضوِّ
اللذين كانا ي�ضتمدان الموا�ضيع من الميثولوجيا الإغريقية وبطولت بونابرت، بل 
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اإن جيريكو اهتمّ بت�ضوير بع�س الحيوانات الأليفة كالقطط والكلاب والخيول 

والكثير من الحيوانات التي كان ي�ضاهدها في حديقة الحيوان في باري�س.   
كان اأوجين ديلاكروا معجباً بجيريكو الذي كان اأكبر منه بع�ضر �ضنوات، وقد 
ر بلوحاته واأ�ضلوبه في الت�ضوير، ولئن اعتبر ديلاكروا رائد الرومان�ضية في  تاأثَّ
د في الرومان�ضية  الفن الفرن�ضي، فاإن  جيريكو كان الجذوة التي اأوقدت روح التمرُّ
و�ضقط عن �ضهوته مما  تعثّر  بينما كان يمتطي جواده،  يوم  الفرن�ضية. وذات 
اأثراً بليغاً على �ضحته التي تدهورت وانتهت بوفاته عام 1824، وعندها  ترك 
ر�ضومه  ومعظم  الحجرية  ومطبوعاته  لوحاته  عت  ووزِّ مقتنياته  معظم  بيعت 
على عدد من المتاحف والهواة و�ضالت العر�س، وي�ضم متحف اللوفر كثيراً من 

اأعماله ودرا�ضاته.  

المراجع:

دار   - النه�ضة  ع�ضر   - الت�ضكيلي  الفن  ق�ضة   - م�ضطفى  عزت  محمد   -1
المعارف بم�ضر - القاهرة 1969- �س 44.

الراتب  دار   - العالم  الر�ضامين في  قامو�س  قبيعة -  راتب   - 2- جورج مدبك 
الجامعية بيروت 1996- �س 93 - 94. 

3- د. �ضلمان قطاية - المدر�ضة النطباعية - من�ضورات وزارة الثقافة - دم�ضق 
1973- �س 6 - 7.
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 غرو 1771 - 1835

ر�ضّام فرن�ضي   Gros (Antoine jean baron( اأنطوان جان غرو البارون   
اأ�ضاليب الكلا�ضيكية الجديدة التي  دوا على  يُعَدُّ في طليعة الفنانين الذين تمرَّ
ع�ضر،  الثامن  القرن  في  اأنجر  ر  الم�ضوِّ وزميله  دافيد،  لوي�س  اأ�ضتاذه  تزعمها 
ر فيها حروب نابليون بونابرت بدايات حقيقية للمذهب  ل لوحاته التي �ضوَّ وت�ضكِّ

ر اأوجين ديلاكروا.   الرومان�ضي  ال�ضت�ضراقي الذي تزعمه الم�ضوِّ
ر�ضاماً  والده  كان   ،1835 عام  فيها  وتوفي   1771 عام  باري�س  في  غرو  ولد   
ل�ضور المنمنمات، وحين بلغ الخام�ضة ع�ضرة التحق بمر�ضم الفنان »دافيد« رائد 
الكلا�ضيكية الجديدة حيث تلقّى المبادئ الر�ضينة لفنون الت�ضوير الكلا�ضيكي، 
ثمّ تابع درا�ضته في اأكاديمية الر�ضم بباري�س منذ عام 1787، وكان قليل الـمَيل 
للمو�ضوعات الم�ضتمدّة من )الجمهورية الرومانية( التي كانت ت�ضهد حفاوة من 
قبل اأ�ضتاذه دافيد، لكنه كان يُبدي مَيلًا وا�ضحاً لأ�ضلوب الفنان البلجيكي روبنز، 
وهو اأ�ضلوب يمتاز بفخامته واحتفائه بالعنا�ضر الجمالية الباروكية،  وهذا ما 
نلم�ضه في لوحته )اأنتيو�ضو�س واإيلياز Antio Chus Eteleazar ( المحفوظة في 

متحف  �ضان لو  التي تعتبر لوحة ذات طابع  باروكي  بالن�ضبة لتلك الفترة.
الثورة الفرن�ضية، واأقام  اإثر اندلع  اإيطاليا  في عام 1793 هرب غرواإلى 
لًا بين  جنوة - ميلانو - فلورن�ضا، واختار للوحاته  اأعوام متنقِّ فيها ثمانية 
ال�ضور  من  كبيراً  عدداً  ور�ضم  الرومان�ضية،  قبل  ما  فترة  ر  ت�ضوِّ موا�ضيع 
با�ضتور(  )مدام  الأعمال  رجال  اأحد  زوجة  �ضورة  اأبرزها  من  ال�ضخ�ضية 

المحفوظة في متحف اللوفر.
وفي نهاية عام 1796 رافق غرو )ال�ضيدة جوزفين ع�ضيقة نابليون بونابرت( 
اأركول(   ال�ضهيرة )بونابرت في مرفاأ  لوحته  اإلى جنوة حيث ر�ضم  من ميلانو 
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المكلّفة  الفرن�ضية  البعثة  في  نائباً  اختياره  وتّم  فر�ضاي،  متحف  في  المحفوظة 
الق�ضور  لتزيين  فرن�ضا  اإلى  واإر�ضالها  الإيطاليين  الر�ضّامين  لوحات  باختيار 
في   1799 عام  هُزِم  الذي  الجي�س  في  رتبة  على  ح�ضل  كما  الإمبراطورية، 

مواجهة النم�ضاويين.
وفي �ضباط عام 1801 عاد غرو اإلى باري�س واأنجز لوحة )كري�ضتين بويير(    
المحفوظة في اللوفر، ثم اأقام معر�ضاً في �ضالون )�ضافو اآلو كاتيه(  كما عر�س 
د بطولت نابليون  في متحف اللوفر درا�ضات لوحة )معركة النا�ضرة( التي تمجِّ
الفاقعة  األوان غرو  راأت في  التي  التحكيم  فاأثارت �ضجّة لدى لجنة  في م�ضر، 
الثامن ع�ضر،  القرن  �ضاد  الذي  الت�ضوير  المتاأنّقة في  الركوكو  نزعة  اإلى  عودة 
وابتعاداً عن روح التجديد، لكنه �ضرعان ما اكت�ضب �ضهرة وا�ضعة بين معا�ضريه 
حين اأنجز لوحته الم�ضهورة )مر�ضى الطاعون في يافا المحفوظة في اللوفر، والتي 

عر�ضت في معر�س عام 1804(.

ووجداني،  درامي  بزخم  الحرب  ماآ�ضي  الطاعون  لوحة  في  غرو  �ضوّر  لقد 
واأدخل عنا�ضر جمالية »لفن النه�ضة الإيطالية اإلى اللوحة التاريخية الفرن�ضية 
د الطريق  - ال�ضت�ضراقية وجمع في �ضورة ال�ضرق عنا�ضر التقليد والحداثة، ومهَّ
اأ�ضلوباً جديداً مناق�ضاً لمذهب دافيد الكلا�ضيكي،  الرومان�ضيين، وفر�س  اأمام 
التعبيري  والزخم  ومرونتها،  الخطوط  ورقّة  التكوين،  وحيوية  اللون،  غلبة  في 
الميثولوجية   المو�ضوعات  عن  التخلِّي  اإلى  بالإ�ضافة  ال�ضخ�ضيات  في  وتنوُّعه 

القديمة واإحلال المو�ضوعات المعا�ضرة محلها«. )1(
اأمتار  ع�ضرة  طولها  يبلغ  التي  قير(  اأبو  )معركة  لوحة  غرو  عر�س  كما 
والمحفوظة في ق�ضر فر�ضاي رغم عدم م�ضاركته في حملة بونابرت على ال�ضرق، 
فقد كان يعتمد على الدرا�ضات القلمية التي اأنجزها عدد من الر�ضامين الذين 
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لت مو�ضوعات هذه الحملة اأحد  رافقوا الحملة على م�ضر وفل�ضطين. لقد �ضكَّ
المحاور الرئي�ضية في فن الت�ضوير الفرن�ضي في عهد بونابرت و»حملت في ذاتها 
اإبداع  في  لة  متمثِّ  - وم�ضموناً  �ضكلًا   - الرومان�ضية  الفنية  الثورة  وبذور  معالم 
الفنان اأنطوان جان غرو ب�ضكل اأ�ضا�ضي« )2(، وقد بيّنَ  اأرنولد هاوزر اأن غرو »كان 
وك�ضف عن الجانب  اإن�ضانية،  نظر  وجهة  �ضور الحرب من  مَن  اأول  الواقع  في 

الأليم في المعركة« )3(.

في عام 1807 نال غرو جائزة الدولة عن لوحته )معركة اإيلاو( المحفوظة في 
اللوفر، وقام باإدارة محترف اأ�ضتاذه  دافيد  بعد وفاته، كما تعهّد رعاية اأولده، 
اأن  بعد  ول�ضيما  الكلا�ضيكية  نحو  باأ�ضلوبه  يميل  فاأخذ  المر�ضم.  اإنتاج  ومتابعة 
تقدّم به العمر، وفي عام 1824 انتهى من ر�ضم قبّة البانتيون )مقبرة العظماء( 

التي طلبها منه �ضارل العا�ضر، ونال على تزيينها لقب بارون.

وع�ضو  وع�ضو معهد  للفنون الجميلة  الوطنية  المدر�ضة  اأ�ضتاذاً في  كان غرو 
�ضرف في عدد من الأكاديميات الأجنبية، ولكن ذلك لم يمنعه من العتراف 
لوحته  بعنف  تهاجم  كانت  التي  النتقادات  و�ضحة  ه  لفنِّ التاريخية  بالمفارقة 
)هرقل وديوميد( التي عر�ضت في معر�س 1835، فاآثر النتحار، وغرق في نهر 

ال�ضين بتاريخ 26 حزيران 1835.

والحقيقة »اأنّ اإعجاب غرو باآثار الفنان البلجيكي  روبنز  وطوافه مع نابليون، 
وروؤيته المعارك الحربية التي خا�ضت جيو�س فرن�ضا غمارها تحت لوائه عك�س 
على اإنتاجه اآثار انفعاله العميق بهذا كله، ولعلَّ لوحته المثيرة )مر�ضى الطاعون 
في يافا( اأكثر اأعماله تعبيراً عن تلك النزعة الرومان�ضية التي تزعمها اأوجين 

ديلاكروا من بعده«)4(.
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المراجع:

1 - 2- د. زينات بيطار )ال�ضت�ضراق في الفن الرومان�ضي الفرن�ضي( - عالم 
المعرفة - العدد 157- الكويت 1992- �ضفحة 86 - 66.

3- اأرنولد هاوزر )الفن والمجتمع عبر التاريخ( - ترجمة د. فوؤاد زكريا - الهيئة 
الم�ضرية العامة للتاأليف والن�ضر القاهرة 1971 الجزء الثاني - �ضفحة 168.
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القاهرة 1964- �س 44.
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دياكروا  1798 - 1863 

خي  ر فرن�ضي، يرى العديد من موؤرِّ اأوجين ديلاكروا Eugene delacroix  م�ضوِّ
دين  ه اأول المجدِّ الفن اأنه اآخر الفنانين العِظام في ع�ضر النه�ضة الأوربية، كما اأنَّ
في القرن التا�ضع ع�ضر، فهو رائد الرومان�ضية في الت�ضوير، وهو اإلى جانب ذلك 
يتمتّع بثقافة عالية في �ضوؤون الفن والتاريخ والأدب، مما جعل مذكّراته من اأهم 
زاً لفنَّاني ع�ضره ومَن �ضبقهم من  الكتابات الأدبية التي ت�ضمّنت نقداً فنياً متميِّ

ه الناقد هربرت ريد عبقرية عالمية. روّاد ع�ضر النه�ضة، وقد عدَّ
ني�ضان عام  والع�ضرين من  ال�ضاد�س  ولد ديلاكروا في �ضارانتون بفرن�ضا في 
فقد  ال�ضيا�ضة في ع�ضره،  كبار رجال  �ضارل ديلاكروا من  والده  وكان   ،1798
لعدد  محافظاً  ثمّ  للخارجية  وزيراً  فكان  ال�ضيا�ضية،  المنا�ضب  من  عدداً  �ضغل 
الفرن�ضي  لل�ضيا�ضي  الطبيعي  البن  هو  اأوجين  ن  اإِ ويُقال  الفرن�ضية،   المدن  من 
اأت له الفر�ضة لدخول  ر علاقته بهذا ال�ضيا�ضي التي هيَّ تاليران، وهذا ما يف�ضِّ
والأدب  الفكر  رجال  من  عدداً  اأنجبت  عريقة،  اأ�ضرة  �ضليل  فهو  الفن،  عالم 
ق المو�ضيقا وعزفها  ال�ضعر ونَظمه، وتذوَّ اأتاح له فر�ضة قراءة  وال�ضيا�ضة، مما 

على الكمان، بالإ�ضافة اإلى اإعجابه بالم�ضرح وتمثيله لبع�س الأدوار.
عمره،  من  التا�ضعة  بلغ  حين  لوغران  لوي�س  معهد  اإلى  ديلاكروا  انت�ضب 
ففي  تظهر،  الت�ضوير  فنون  نحو  ميوله  اأخذت  الثانوية  ال�ضهادة  نال  وعندما 
لنابليون  جانبية  �ضورة  حفر  فقد  الحفر،  فن  في  تجربة  باأول  قام   1814 عام 
بونابرت، واأخرى لرجل اأحدب وثالثة لقارئ على �ضهوة جواده، وفي عام 1815 
فكانت  وروبنز،  رافائيل  اأمثال:  الفنانين  لكبار  اللوحات  من  عدد  بن�ضخ  قام 
هذه الخطوات بمثابة تدريبات اأولية اأك�ضبته خبرة عملية في ميدان الت�ضوير، 
وعرّفته على جوانب مهمة باأدواته وو�ضائله وحين ح�ضل على التعليم الجامعي 

التحق بمحترف جيرين عام 1816.
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في  درا�ضته  لمتابعة  الجميلة  الفنون  معهد  اإلى  ان�ضمَّ  التالية،  ال�ضنة  وفي 
معارف  اأك�ضبته  بباري�س  اللوفر  لمتحف  الم�ضتمرّة  زياراته  اأن  بَيد  الت�ضوير. 
الفنانين  كبار  اأعمال  تعرّف  حين  ول�ضيما  وتقنياته،  الت�ضوير  فنون  في  كبيرة 
اأمثال: رافائيل و تيتيان وفيرونيز وروبنز وغويا. وقد اأثارته اإحدى لوحات غويا 
المعرو�ضة في متحف اللوفر ودفعته لختيار فن الت�ضوير �ضبيلًا لحياته المقبلة 

بعد اأن م�ضى �ضوطاً بعيداً في فن المو�ضيقى. 
الفرن�ضي جيريكو  الفنان  ب�ضديقه  على علاقة طيبة  ديلاكروا  اأوجين  كان 
1791 - 1824 وحين طُلب من الأخير ت�ضوير لوحة لل�ضيدة العذراء كي تو�ضع في 
اأحد الأديرة في مدينة نانت لم يتحمّ�س لإنجازها فطلب من ديلاكروا ر�ضمها، 
وو�ضع عليها توقيعه، واأر�ضلها للجهة التي طلبتها، وكانت هذه اللوحة من اأوائل 
اللوحات الدينية التي ر�ضمها ديلاكروا اإلى جانب لوحة )عذراء الح�ضاد(  التي 
رها عام 1819. وحين توفيت والدته اأقام عند اأخته في  لميزون دي كارد،  �ضوَّ
فر�ضة  الآونة  هذه  في  ووجد  وكروز،  و�ضوياك  باري�س  وبين  بينها  يتنقّل  واأخذ 
دْنَ  لر�ضم عدد من اللوحات ذات الطابع الأكاديمي كلوحة )ن�ضاء روميات يتجرَّ

من حليِّهن من اأجل الوطن(.
العاطفي،  الفنان  غروز  ذات الطابع الرومان�ضي  بـلوحات  البداية  تاأثَّر في 
لكنه فاجاأ الجمهور الفرن�ضي حين �ضوّر رائعته  لوحة )قارب دانتي( التي تظهر 
الر�ضمي عام  باري�س  اللوحة في �ضالون  وقد عر�ضت  تاأثُّره ب�ضديقه جيريكو، 
ها كثيٌر من النقّاد من اأف�ضل لوحاته  1822، وا�ضترتها الدولة الفرن�ضية. وعدَّ
الإلهية  الكوميديا  من  مو�ضوعها  ا�ضتوحى  فقد  حياته،  طيلة  اأنجزها  التي 
ر مركباً بحرياً ي�ضم ال�ضاعر دانتي وال�ضاعر  لل�ضاعر الإيطالي دانتي، وهي ت�ضوِّ
اأخذ  نف�ضه  العام  وفي  والن�ضاء.  الرجال  المعذّبين من  بين  فيرجيل في الجحيم 

ديلاكروا يكتب مذكراته ال�ضهيرة.
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من  مو�ضوعها  ا�ضتمدّ  التي  �ضاقز(  )مذبحة  لوحته  اأنجز   1824 عام  وفي 
كفاح اليونانيين �ضد العثمانيين، واأظهرت تعاطفه مع الر�ضّامين الرومان�ضيين 
المعار�ضين للكلا�ضيكية الجديدة التي يقودها دافيد واأنجر، وقد و�ضفه النقّاد 
باأنه زعيم المدر�ضة الرومان�ضية في الفن، لأن لوحته تتمتَّع بعاطفة ثورية مناه�ضة 
الذين  الفنانين  اأغلب  عليها  جرى  التي  الت�ضوير  في  الكلا�ضيكية  للقوالب 
اأغلبهم من رحم  �ضبقوه، وبالرغم من معاداة الرومان�ضيين للكلا�ضيكية خرج 
لزعيمها  تلميذين  كانا  اللذين  الكلا�ضيكية الجديدة، ول�ضيما غروز وجيريكو 

دافيد، واللذين تاأثَّر بهما ديلاكروا.  
�ضافر ديلاكروا اإلى بريطانيا عام 1825، واأقام فيها ما يقارب ن�ضف ال�ضنة، 
الفنانين:  اأعمال  وتعرّف  �ضاهدها،  التي  �ضك�ضبير  بم�ضرحيات  خلالها  تاأثَّر 
حتى  لوحاته  موا�ضيع  الم�ضرحيات  من  وا�ضتمدّ  وتورنر.  وبونينغتون  كون�ضتابل، 
الأوبرا  �ضاهد  عندما  لوحيه  جديداً  م�ضدراً  اكت�ضف  لندن  وفي  حياته.  نهاية 
حجرية،  طبعة   17 التالية  ال�ضنة  في  فر�ضم  »غوتيه«،  الألماني  لل�ضاعر  فو�ضت 

امتدحها غوتيه بحرارة.
تاأثُّره  تظهر  التي  �ضيو 1824  لوحته مذبحة  ر�ضم  فرن�ضا  اإلى  ولدى عودته   
بالأدب الرومان�ضي الإنكليزي، والحملات التي كان الغرب ي�ضنّها على الأتراك 
ه ال�ضاعر بودلير هذه اللوحة باأن�ضودة مخيفة،  في حربهم مع اليونان، وقد �ضبَّ
تترك اأثرها في النفو�س وتجعل الم�ضاهدين يتعاطفون مع اأبطالها الذين �ضحقتهم 
الجيو�س التركية، وكان ديلاكروا قد و�ضع درا�ضات عديدة للوحته قبل اإنجازها، 
م�ضتوفياً كل الجوانب التاريخية للحدث، وم�ضتوعباً كل التفا�ضيل الفنية التي 
اأمثال:  الإنكليز  رين  بالم�ضوِّ تاأثُّره  توؤكّد  كما  نجاحاً،  لوحاته  اأكثر  من  تجعلها 
الألوان وحيوية  به من حرارة في  فايلدنغ، بما حفلت  وتال�س  وتورنر  كون�ضتابل 
ثت اإيميلي روبر التي كانت النموذج الن�ضائي في  في حركة ال�ضخو�س.  وقد تحدَّ
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اللوحة عن معاناته في الر�ضم، وذكرت اأنها كانت تقف اأمامه ال�ضاعات الطوال 

وهي عارية الج�ضد من اأجل ر�ضم الو�ضعيات المنا�ضبة لها.   
وفي عـام 1827 عر�س لوحته ال�ضهيرة )موت �ضاردا نابال(، فاأثارت انتقادات 
الكثيرين، ولكنها اعتُبرت فيما بعد اإحدى اأبرز روائعه، فقد ا�ضتمدّ مو�ضوعها 
اللورد  الإنكليزي  الرومان�ضي  ال�ضعر  زعيم  كتبها  التي  �ضاردانابال  ق�ضة  من 
ه الناقد  بايرون، كما اأثارت هذه اللوحة موجة من النتقادات العنيفة، فقد �ضبَّ
بول كوديل الن�ضاء العاريات في اللوحة بالأنعام، بينما عدَّ الناقد بيير كورثيون 
اأن ن�ضاء ديلاكروا في هذه اللوحة من اأجمل ما ا�ضتطاع فن الر�ضم التعبير عنه.  
به من  بنماذج حيَّة ممن يحيطون  لوحاته  ي�ضتعين في ت�ضوير  اأنه كان  ويُذكر 
اأقربائه واأ�ضدقائه ومنهم ريمون فرنيناك زوجة اأخيه، وال�ضيدة دالتون واإيملي 

روبر واليز بولنجيه والآن�ضة روز وال�ضيدة فورجيه البرجوازية.
وحين قراأ ديلاكروا عن معركة مي�ضولونجي التي دارت بين اليونان والأتراك 
اأوحت له بلوحته ال�ضهيرة )نهاية اليونان فوق خرائب مي�ضولونجي( التي �ضارك 
بها في المعر�س الر�ضمي بباري�س عام 1827، وفيها تتجلَّى رومان�ضيته بجانبها 
ترت�ضم في  العمر،  مقتبل  بفتاة جميلة في  اليوناني  لل�ضعب  رمز  فقد  الرمزي، 
عزيمة  اإلى  يها  وكفَّ ذراعيها  حركة  ترمز  بينما  والثورة،  الإباء  معاني  عينيها 
ال�ضعب اليوناني على التحرير من ال�ضيطرة التركية، وقد عر�ضت هذه اللوحة 
في لندن عام 1828 ثم اقتنتها مدينة بوردو وعر�ضت في متحفها ب�ضكل دائم.  

يوا�ضل  وهو  �ضحته،  اعتلال  رغم  ن�ضيطة  اجتماعية  حياة  ديلاكروا  عا�س 
من  مع عدد  وديّة  بعلاقات  وارتبط  والتاريخية،  ال�ضخ�ضية  اللوحات  ت�ضوير 
الكتاب وال�ضعراء اأمثال: جورج �ضاند - بودلير - �ضوبان. وفي عام 1830 اأنجز 
لوحته الخالدة )الحرية تقود ال�ضعوب( تخليداً لتلك لثورة ال�ضعب اليوناني، 
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ر الثورة على �ضكل امراأة تنه�س و�ضط الثائرين وقد اأ�ضفرت عن �ضدرها  اإذ �ضوَّ
عت جثث  وهي تحمل راية وتقود الجموع بخطوات ثابتة وعزيمة �ضلبة، بينما توزَّ
ال�ضحايا على طريق التحرير، عبر �ضياغة ت�ضكيلية متقنة واألوان متاأجّجة، وقد 
باري�س  في  اللوك�ضمبورغ   متحف  في  وعر�ضتها  اللوحة،  هذه  الحكومة  اقتنت 
ثم نقلتها اإلى متحف اللوفر عام 1848، وعُينِّ ديلاكروا على اأثرها ملحقاً في 

ال�ضفارة الفرن�ضية لدى �ضلطان المغرب.
طولون  مدينة  ديلاكروا  غادر   1831 عام  من  الثاني  كانون  اأواخر  ففي 
العربي  المغرب  بلاد  اإلى  انطلقت  التي  الدبلوما�ضية  البعثة  ب�ضحبة  الفرن�ضية 
في عهد ال�ضلطان عبد الرحمن، وحين و�ضل بلاد الأندل�س زار بع�س ق�ضورها 
ه مع البعثة اإلى مدينة مكنا�س المغربية على  وحدائقها التي بناها العرب، ثم توجَّ
ف على المعالم العمرانية وملامح الحياة الجتماعية  ظهور الخيل، وهناك تعرَّ
اأ�ضدقائه عن اإعجابه باإفريقيا بما فيها  للمغاربة، وقد اأعرب في ر�ضالة لأحد 
من �ضحر في الألوان ودفء في المناخ ونقاء في الجو  وزرقة في ال�ضماء ال�ضافية. 
ف�ضور العديد من الدرا�ضات واللوحات التي عك�ضت اإعجابه و�ضغفه بما راآه، 
ول�ضيما في زيارته لمدينة طنجة التي �ضهد فيها ا�ضتقبال النا�س و�ضلطان المغرب 
للبعثة الفرن�ضية، وقد األهمته ت�ضوير لوحة )�ضلطان المغرب محاط بجنده( التي 
اأنجزها عام 1845 وفيها يبدو احتفاوؤه بر�ضم ال�ضلطان وهو على �ضهوة جواده  
ويذكر  والم�ضتقبلين،  الجنود  جموع  به  اأحاطت  وقد  ووقار،  جلال  من  فيه  بما 
اأتاح الفر�ضة  ف على دوره مما  دعوة ال�ضلطان للبعثة في زيارة ق�ضوره والتعرُّ
لديلاكروا في ت�ضوير الكثير من البيوت المغربية بما فيها اأجنحة الحريم لدى 

العديد من الأ�ضر اليهودية ال�ضرقية.
ولم يكتفِ بذلك بل ر�ضم العديد من المظاهر الحتفالية التي كانت تجري في 
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المغرب وال�ضحراء المغربية ك�ضباق الخيل وتروي�ضها و�ضيد النمور وال�ضباع، كل 
ذلك جاء في لوحات تحفل بالحيوية والحركة والألوان الدافئة والغنية التي تظهر 
براعته في التقاط ال�ضكل وت�ضجيل تفا�ضيله. من تلك اللوحات: )عربة ال�ضم�س - 
خيول عربية - اإطلاق النار -  نمرة تداعب �ضغيرها - �ضيد ال�ضباع( وغيرها.

عن  عبرَّ  وقد  واأزيائها  الجزائرية  المراأة  بجمال  افتتن  الجزائر  زار  وحين 
باأزيائها الحريرية والمخملية المزرك�ضة  اإبراز مفاتنها  »اإنها تجيد  ذلك بقوله: 
بالورد  المزدان  الأ�ضود  و�ضعرها  ب�ضرتها  عن  ث  تحدَّ كما  الذهبية«،  بالخيوط 
والزهور، وقد عبر عن اإعجابه هذا بلوحته ال�ضهيرة )ن�ضاء جزائريات( التي 
ت�ضبح من  اأن  قبل  فليب  لوي�س  الفرن�ضي  الملك  واقتناها  اأنجزها عام 1834، 
ممتلكات متحف اللوفر. وفي متحف مونيليه لوحة مماثلة لها ن�ضخها ديلاكروا 

عام 1849.
ف المعالم المعمارية العربية  وعند عودته اإلى فرن�ضا زار جنوب اإ�ضبانيا وتعرَّ
ق�ضر  زار  كما  حدائقها،  وروعة  اأقوا�ضها  وجمال  بفخامتها  اأده�ضته  التي 
الحمراء في غرناطة و�ضاهد م�ضاجدها وكنائ�ضها، واأُعجب بالأزياء الإ�ضبانية 
التي تماثل الأزياء العربية في الجزائر والمغرب باأ�ضكالها واألوانها، و�ضور العديد 
مما �ضاهده بالألوان المائية في لوحات ودرا�ضات �ضريعة، يحتفظ متحف اللوفر 
بالكثير منها، وفي ر�ضالة كتبها لأحد اأ�ضدقائه يحدّثه عن رحلته هذه، يقول: 
»لقد �ضعدت بتكوين فكرة ح�ضنة عن هذه البلاد، وقد وجدت فيها ما وجدته 
في المغرب والجزائر ولي�س من فارق بين المغربيين والإ�ضبان اإل في الديانة« )1(.

 وحين عاد اإلى فرن�ضا في ني�ضان حمل معه الكثير من الذكريات والنطباعات 
الت�ضويرية  اإنجازاته  في  غنياً  زاداً  له  لت  �ضكَّ التي  واللوحات  والدرا�ضات 
على  ي�ضتولون  )ال�ضليبيون  ولوحة  طنجة(،  )ثوار  لوحته:  ذلك  من  الرائعة. 
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الجزائر،  مدينة  خليج  بملامح  ت�ضويرها  في  ا�ضتعان  التي  الق�ضطنطينية( 
اأنجزها بعد ع�ضر �ضنوات من عودته  التي  اليهود في المغرب(  ولوحة )عر�س 
اإلى فرن�ضا واقتناها )دون اأورليان(، واأهداها اإلى متحف اللوك�ضمبورغ قبل اأن 

ت�ضتقر في متحف اللوفر. 
وفي فرن�ضا زخرف ديلاكروا �ضقف �ضالة العر�س )اأبولو( في متحف اللوفر، 
عام  انتخب  ثم  القدي�ضين.  الملائكة  وكني�ضة  البلدية،  دار  في  ال�ضلام  و�ضالة 
ال�ضالون  في  الأخيرة  للمرة  وعر�س  الجميلة،  الفنون  معهد  في  ع�ضواً   1857
الر�ضمي عدداً من روائع لوحاته قبل وفاته في الثالث ع�ضر من تموز عام 1863 
نتيجة اإرهاقه واإ�ضابته باللتهاب الحنجري ال�ضلي. وقد نعاه بودلير بقوله: »اإنَّ 
ه، تاأبيان اأن  موت الفنان كان ماأ�ضاة مفجعة لكل منا.. اإنّ عظمة ديلاكروا و�ضموَّ

تُفجعا النا�س بمنظر الرجل العظيم المحت�ضر«)2(.
ويذكر الباحث »الفرد روبو« في موؤلّفه ال�ضخم عن ديلاكروا اأنه ر�ضم 853 
لوحة زيتية، و1505 لوحة مائية اأوبا�ضتيل، و6629 ر�ضماً تح�ضيرياً و1114 لوحة 
محفورة، كما ترك �ضتين دفتراً مملوءة بالر�ضوم بلغ مجموعها 9140 ر�ضماً. 
ناهيك عن موؤلّفاته، فقد كتب مقالته حول الفن منذ عام 1829، كما جمعت 
مرا�ضلاته في خم�ضة مجلّدات وجمعت يومياته في ثلاثة مجلّدات بينما جمعت 
اأن ي�ضتخل�س بحوثاً  مقالته الأدبية في مجلّدين وي�ضتطيع المتتبع لهذا الإنتاج 

�ضتّى في تاريخ الفن وعلم الجمال والنقد الفني)3(.

 المراجع:
1 – 2 – 3 - ح�ضن كمال - اأوجين دولكروا - المجل�س الأعلى لرعاية الفنون 

والآداب والعلوم الجتماعية - دم�ضق - دون تاريخ - �س 53 - 74.
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4- الحياة الت�ضكيلية - العدد 3 دم�ضق 1981 �س 56 - العدد 41 دم�ضق 1991 

�س 130. 
دار   - الحديث  العالم   - الت�ضكيلي  الفن  ق�ضة   - م�ضطفى  عزت  محمد   -5

المعارف بم�ضر - القاهرة 1964 - �س 45.

*     *     *
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الرومان�سية في النحت

رين الرومان�ضيين في ا�ضتح�ضار ال�ضخ�ضيات  حاول النحّاتون مجاراة الم�ضوِّ
الأ�ضطورية اأو التاريخية القديمة في اأعمالهم النحتية حين اأخذوا يتناولون  بع�س 
التعبيرية الأ�ضلية والمظاهر  اأعاد �ضياغة القيم  اأنه  الأ�ضاطير، وزعم بع�ضهم 
ال�ضحيحة لتلك الع�ضور التي كانوا ي�ضوّرون �ضخ�ضياتها، معتمدين في ذلك 
على ما قروؤوه في الن�ضو�س الأدبية القديمة. وكان هدف النحّات الو�ضول اإلى 
تج�ضيد حقيقة ال�ضخ�ضيات التاريخية على النحو الأمثل، وكثيراً ما كان يلجاأ 

اإلى ا�ضتخدام مواد كريمة من اأجل تحقيق هذا الهدف. 
والم�ضاعر  النف�ضي،  التعبير  اإظهار  اإلى  دائماً  ي�ضعى  الرومان�ضي  والنحّات 
العاطفية في منحوتاته، متجاوزاً بذلك المعايير الجمالية للكلا�ضيكية الجديدة. 
ويعدّ كل من )فرن�ضوا رود، واأوغ�ضت بريو، واأنطوان لوي�س باريي، وجان باي�ضت 
كاريو( في طليعة النحّاتين الذين �ضلكوا مذهب الرومان�ضية في اأعمالهم.               

رود 1784 - 1855
 فرن�ضوا رود Francoic. Rude نحّات فرن�ضي من اأبرز النحّاتين الرومان�ضيين 
بالرغم من ميوله الكلا�ضيكية في كثير من منحوتاته، وتعتبر المنحوتة الجدارية 
ال�ضهيرة با�ضم  )رحيل المتطوعين( من اأ�ضهر اأعماله النحتية التي اأنجزها بين 
عامي 1833 و1836، وباتت تزيِّن جدران قو�س الن�ضر في باري�س، التي تُعرف 
با�ضم )المار�ضيليز(، وقد اأنجزها بناءً على طلب لوي�س فليب الذي اأحب تزيين 

قو�س الن�ضر الذي �ضرع ببنائه عام 1806. 
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وهذه المنحوتة الجدارية ت�ضمل تكويناً ملحمياً لجملة من العنا�ضر الب�ضرية 
التي �ضيغت باأ�ضلوب رومان�ضي مبتكر، يُ�ضبه بع�س الت�ضكيلات الم�ضرحية، وهذا 
اأعلى التكوين والتي ترمز اإلى الوطن، وفي  ما نلم�ضه في حركة الفتاة التي في 
تمثِّل  فهي  الب�ضرية  العنا�ضر  بقية  اأما  للحرية،  طلباً  تطلقها  التي  ال�ضرخة 
عوا من اأجل الدفاع عن الوطن، وفي حركتهم تظهر معاني  الجنود الذين تطوَّ

الحنين اإلى الأحداث الوطنية في عهد ما بعد الثورة. 
ي�ضتطيع  الفنان  »اإنّ  رودان:  اأوغ�ضت  يقول  الرائع  النحتي  العمل  هذا  وعن 
م في فن النحت حدث كبير دون اأن يقت�ضر على كونه مجموعة حركات  اأن يقدِّ
يرى  ترتيب حتى  �ضخ�ضياته في  ي�ضنع  اأن  فعليه  الفنان  ينجح  ولكي  متتابعة، 
الم�ضاهد بداية الأحداث وا�ضتمرارها... نرى الفتاة ترمز اإلى الحرية والوطن، 
الحرب  اإلى  �ضوتها:  باأعلى  وتهتف  المن�ضورة،  باأجنحتها  الهواء  ت�ضرب  وهي 
وتُ�ضير  اإلى جانبها،  المتطوّعين  بها  لت�ضم  اليمنى  يدها  وترفع  ال�ضجعان،  اأيها 
بال�ضيف في يدها الأخرى اإلى الأعداء، واأرجلها مفتوحتان كما لو كانت تجري، 
ونرى الفتاة بو�ضوح لأنها هي التي ت�ضيطر على الجزء العلوي من اللوحة، وتُعد 
نجد  اللوحة  من  الثاني  الجزء  وفي  النت�ضار،  ملحمة  راأ�س  على  تاج  بمنزلة 
المحاربين يندفعون اإلى الأمام، فيظهر محارب فرن�ضي مرتدياً رداءاً على �ضكل 
جلد اأ�ضد ويهز بخوذته عالياً، ويقف اإلى جانبه ابنه الفتى، وكاأنه يريد الخروج 
اللحاق  يحاول  كهلًا  رجلًا  فيه  الثالث، فنرى  الجزء  اأما  اأبيه،  مع  القتال  اإلى 
بهم، ورجلًا اآخر يظهر وهو ي�ضيّع الجنود. اأما الجزء الرابع فاإننا نرى فيه رامي 
منادياً  الطبول  يقرع  واآخر  ال�ضهام،  عليه  ليربط  المفتول  يحني ظهره  ال�ضهام 
القوات ومم�ضكاً برمح ي�ضير به اإلى الأمام وكاأنه يعطي اإ�ضارة ببداية الحرب«. 
ته في منظومة  وهكذا نجد اأن الفنان ا�ضتطاع اأن يترجم م�ضاعره، وتطلُّعات اأمَّ

نحتية يتاألَّق فيها م�ضمون العمل الفني مع ت�ضكيله المبتكر. 
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بريو 1809 - 1879  

 اأوغ�ضت بريو prelate Auguste نحّات فرن�ضي تلقّى فنون النحت مع الفنان 
دانجير، كما اأبدى اإعجابه بعدد من كبار النحّاتين الكلا�ضيكيين اأمثال: مايكل 
تتميَّز  التي  النحتية  اإنجازاته  ولكنه كان رومان�ضياً في  بيلون،  اأنجلو، وجرمان 
عر�س   وقد  المبدعة.  لته  مخيِّ فيها  تتجلّى  التي  المبتكرة  و�ضيغها  ب�ضاعريتها، 

منحوتاته لأول مرة في المعر�س ال�ضنوي الذي اأقيم في باري�س عام 1833.
وفي تلك المرحلة، كان الأدباء يعتقدون اأن فنون النحت ل يمكنها اأن تنجز 
اأن  العا�ضف  اأ�ضلوبه  بف�ضل  ن  بريو تمكَّ لكن  الرومان�ضية،  �ضيئاً �ضمن مفاهيم 
الم�ضمّاة  المنحوتة  الأكاديميين عليه ول�ضيما في  يثير  واأن  الفكرة،  تلك  يدح�س 
العاطفة  تظهر  وال�ضراع،  بالخوف  المفعمة  اأنجزها عام 1834  التي  )القتل( 

المتاأججة لدى الفنان، وهذه اإحدى اأبرز �ضمات الرومان�ضية في الفن. 
ففي هذا العمل النحتي لم يلجاأ بريو اإلى الأ�ضلوب التقليدي المبا�ضر في عر�س 
ما  تجاوز  العمل  تكوين  اإنّ  بل  الكلا�ضيكيون،  يفعل  كان  كما  والم�ضاعر  الأفكار 
كان يفعله فران�ضوا رود الذي يعتمد التكوينات التقليدية. فهو كما يقول الدكتور 
غير  باأ�ضلوب  حادة  قطعاً  اللوحة  في  الآدمية  الأ�ضكال  »يقطع  جلال:  محمد 
متعارف عليه من قبل ذلك، كما نجد نوعاً من التركيب الخيالي في الطبيعة، 
اللوحة، فلا تخ�ضع لزاوية المنظور  يتجلَّى في العلاقة بين تلك الأ�ضكال داخل 

الب�ضري الواحد. 
اأ�ض�س وتقاليد  اإبراز التعبير مهما خالف ذلك  اأنه يحاول قدر جهده  فيبدو 
الفن الغربي اآنذاك. فعلى الرغم من اإدراكنا للعنا�ضر الت�ضخي�ضية والنفعالت 
ذعر  من  الأ�ضخا�س  اأولئك  على  يظهر  وما  والأيدي،  الوجوه  على  تظهر  التي 
وفزع، اإل اأننا ن�ضتطيع اأن ن�ضعر بتوتّر حركي عنيف، يعبرِّ عن م�ضمون المو�ضوع 
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ولي�س الظاهر منه، وذلك اإثر تلك التحويرات التي لجاأ اإليها ليح�ضل على قدر 

اأكبر من الخطوط المت�ضارعة والمتقاطعة بعنف«. 

ال�ضارقة  مركز  من�ضورات   - الحديث  النحت  فن   - جلال  محمد  د.  المرجع: 
لإبداع الفكري - �س 26.

*     *    *
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باريي  1796 - 1875 

اأنطوان لوي�س باريى Antoine Louis Barye   نحّات فرن�ضي تميّز بمنحوتاته 
البرونزية. حين كان في مقتبل العمر در�س فنون النحت والت�ضوير في محترفي 
المتمثّلة  المو�ضوعات  اعتمد على  النحتية  اأعماله  با�ضر  ا  ولـمَّ و)بريو(.  )غرو( 
في  نجده  ما  وهذا  الكلا�ضيكية،  والمنحوتات  القديمة  الإغريقية  بالأ�ضاطير 
ومنحوتة   1849 عام  اأنجزها  التي  والقنطور�س(  )اللابث  الم�ضماة  المنحوتة 

)تي�ضيا�س ي�ضارع القنطور�س( التي اأنجزها عام 1850. 
بها  خ�سَّ  التي  المنحوتات  تلك  في  بو�ضوح  تتجلّى  الرومان�ضية  نزعته  ولعلّ 
المفعمة  الرومان�ضية  بنزعته  خلالها  من  ا�ضتهر  التي  الحيوانات  من  مجموعة 
)الفهد  تمثال  في  بو�ضوح  نراه  ما  وهو  المبدعة،  والمخيلة  العنيفة  بالحركة 

والوعل( الذي اأنجزه عام 1850. المرجع ال�ضابق �س 27.  

*     *    *
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كاربو 1827 - 1875

Jean –Baptiste Carpeaux نحّات فرن�ضي عا�س في  جان بابتي�ضت كاربو 
الرومان�ضية  وريث  النقاد  بع�س  ه  ويعدُّ ع�ضر،  التا�ضع  القرن  من  الثاني  الثلث 
الفرن�ضية في فن النحت، ويعود اإليه الف�ضل في تحرير الفن من قيوده الأكاديمية، 
ف ما  بعد اأن در�س لوحات روبنز واأعمال واتو، وديلاكروا، ومايكل اأنجلو، وتعرَّ
فيها من خ�ضائ�س فنية وتعبيرية تركت اأثرها في اإنتاجه الذي تميَّز بعنفوانه 
وا�ضتيعابه للم�ضاعر الإن�ضانية المتاأجّجة، كما اأنه ترك ب�ضماته فيما خلفه من 

النحاتين اأمثال: اأوغ�ضت رودان.    

قدم كاربو اإلى باري�س مع والده من بلدة فالن�ضبين التي ولد فيها عام 1827، 
وتاأمين  الأ�ضرة  الإنفاق على  يتمكنا من  البناء كي  اإلى جانبه في حرفة  ليعمل 
اإليه من نفقات، لكن ميوله نحو الفن دفعته للانت�ضاب اإلى مدر�ضة  ما تحتاج 
النحّات  فيها  ف  تعرَّ اإذ  وهو في الخام�ضة ع�ضرة من عمره،  للفنون  تح�ضيرية 
الفرن�ضي كارييه بيلليز الذي كان اأ�ضتاذاً للنحّات ال�ضهير اأوغ�ضت رودان، كما 
في  برع  الذي  المعماري  المهند�س  بعد  فيما  اأ�ضبح  الذي  جارنييه  �ضارل  ف  تعرَّ

هند�ضة مدينة باري�س، وبنى فيها دار الأوبرا.   
د على  وفي معر�س حديثه عن كاربو يذكر جارنييه: اأنه كان فتىً ريفياً يتمرَّ
النظام، ولكنه ي�ضمد للعمل، وكانت ظروفه المادية القا�ضية تدفعه لك�ضب عي�ضه 
في الوقت الذي كان يتعلَّم الفن  فيه. كان كاربو يعمل في حرفة البناء، كما كان 
الً في اأ�ضواق باري�س، واأثناء درا�ضته للنحت اأخذ ي�ضنع تماثيل �ضغيرة  يعمل حمَّ
اأجل  اأجور زهيدة من  لأحد م�ضانع البرونز، ثم عمل في �ضباكة البرونز لقاء 

اإعانة اأ�ضرته ومتابعة درا�ضته للفن. 
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ن من اجتياز امتحان القبول في مدر�ضة الفنون الجميلة في باري�س التي  وتمكَّ
دخلها عام 1844 بموجب منحة درا�ضية، وفي العام التالي اأقبل اأ�ضتاذه »رود« 
الأكاديمي،  النحت  اأن تهزّ عرو�س  لها  اأراد  على عمل مجموعة نحتية مبتكرة 
تجلَّت في مجموعته ال�ضهيرة »رحيل المتطوعين« وكان كاربو يعمل معه في هذه 

المجموعة التي ف�ضل فيها )رود( من الح�ضول على مرتبة كر�ضي الخالدين.
الأكاديمية، كي  بالبحث عن ع�ضو في  تلميذه جان كاربو  ولذلك ن�ضح رود 
ير�ضّحه لنَيل جائزة روما للفنون، فق�ضد كاربو النحّات »ديرية« وطلب منه اأن 
ده  يعمل معه وباإ�ضرافه كي يتمكّن من معرفة تقنيات النحت، فقبله ديرية وزوَّ
اأ�ضتاذه  بمنحوتات  معجباً  كاربو  جان  وكان  والتوجيهات،  الخبرات  من  بكثير 
ن من اإنجاز بع�س المنحوتات  المفعمة بالغنائية الجاذبة، وبرُوؤاه الم�ضرحية، وتمكَّ
وفي   .1852 عام  الثانية  الجائزة  عنها  ونال  روما،  جائزة  في  بها  �ضارك  التي 
نف�س العام �ضارك في المعر�س الر�ضمي بلوحة »عرائ�س الحقول تلهم ال�ضاعر« 
وهي من النحت الغائر، وحين اأنجز تمثاله الرائع  »هيكتور« �ضارك به في جائزة 
المجد  اأبواب  اأمامه  فتحت  التي   1844 عام  الكبرى  الجائزة  عليه  ونال  روما، 

وال�ضهرة لتو�ضله اإلى اآفاق الخلود.   
اأوقاته بين  اأمامه، فكان يم�ضي  الفن  اتّ�ضعت ريا�س  اإلى روما  �ضافر  وحين 
ل اللوحات، ويفتتن بروائع النحت الإيطالي، وينغم�س  متاحفها وق�ضورها، يتاأمَّ
اأده�ضه  الفتيكان  وعندما دخل متحف  روما،  الجتماعية في  في رحاب الحياة 
تمثال »لوكون« وفتنته قدرة النحّات على تج�ضيد ماأ�ضاة ال�ضراع والألم في جملة 
منحوتات متواترة تف�ضح عن الجوانب النف�ضية، ففكّر في عمل نحتي موازٍ له، 
ل اأعمال مايكل اأنجلو ولوحات اأوجين  وراح يقراأ اأ�ضعار دانتي ولمارتين، ويتاأمَّ
اإلى  انت�ضب  الذي  واأولده  »اإيجولين«  الخالد  تمثاله  يُنجز  اأن  قبل  ديلاكروا، 
جانب تمثال »لوكون« عام 1861، ليبدي تفوُّقه عليه في التعبير عن التراجيديا 
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»اإنَّ عبقرية مايكل  الإن�ضانية. وعندما �ضاهدته الأميرة بورجيز قالت لكاربو: 

اأنجلو اجتازت ثلاثة قرون لت�ضتقر عندك«.   
الذي  الرومان�ضي  النحت  في  جديدة  اآفاقاً  يفتح  اأن  التمثال  هذا  وا�ضتطاع 
تجاوز ال�ضيغ الأكاديمية الجامدة بما يتمتَّع به من حرارة في التعبير، وحيوية 
مة النّحت  في الحركة، وابتكار في الحلول النحتية التي دفعت بالتمثال اإلى مقدِّ
اأ�ضلوبه بمن فيهم النحات  المعا�ضر له، واأغرت العديد من الفنانين في انتهاج 
تمثاله  اإنجاز  على  فاأقبل  كاربو،  تمثال  اأثاره  الذي  رودان(  )اأوغ�ضت  ال�ضهير 
كاربو  جان  عبرَّ  فقد  التمثالين،  بين  تباين  هناك  اأن  بَيد  »المفكّر«،  الرائع 
الفكري  العط�س  عن  رودان  عبرَّ  بينما  الإن�ضاني،  وال�ضقاء  المادي  الجوع  عن 
والمعرفـي، وجعل من ت�ضاري�س الج�ضد الب�ضري و�ضيلة للتعبير عن اأهم الق�ضايا 
درج  التي  الكلا�ضيكية  النحت  �ضيغ  عن  كاربو  جان  ابتعد  وبذلك  الإن�ضانية.  
الذي  والقوقعة«  ال�ضغير  »ال�ضياد  كتمثال  ال�ضابقة  عليها في عدد من تماثيله 

اأنجزه عام 1857.

به  تحفُّ  باري�س،  اإلى  عاد  اإيطاليا،  في  نجاح  من  كاربو  اأحرزه  ما  وبعد 
مقدمتهم  وفي  الأر�ضتقراطيين  اأفئدة  منه  الإفادة  اإلى  وتتطلَّع  المعجبين  عيون 
بعدما وجد في تماثيله  اأبواب بلاطه  له  فتح  الذي  الثالث  نابليون  الإمبراطور 
ما يعبرِّ عن مطامح الإمبراطورية الثانية وزهوها وتطلُّعاتها نحو حياة جديدة 
�س له الإمبراطور جناحاً في حدائق »الأورانجيري« في  ذات طراز جديد. فخ�ضّ
الق�ضر، ليتَّخذه محترفاً لأعماله النحتية، التي ا�ضتهلها بتمثال للاإمبراطورة 

»اأوجيني«، وبدرو�س خا�ضة لولي العهد. 
واأخذت العرو�س والطلبات تتوالى عليه من كل الجهات ول�ضيما من الق�ضر 
لواجهته  ز  فجهَّ اللوفر،  ق�ضر  في  »فلورا«  لجناح  تزيينية  باأعمال  كلَّفه  الذي 
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م العلوم والزراعة، كما  مجموعة نحتية تمثِّل مجد فرن�ضا في تنوير العالم وتقدِّ
ي�ضي  فنّي  تكوين  في  ظهرت  التي  فلورا  للاإلهة  البارز  النحت  من  لوحة  اأنجز 
ذات  الر�ضمية  الأو�ضاع  متجاوزة  والمرح،  الدعابة  روح  اإ�ضاعة  على  بقدرتها 
وقد  العامة،  والأبنية  الق�ضور  واجهات  تعتلي  كانت  التي  التقليدية  الملامح 
تتجاوز  ولكنها  كلوديون،  النحات  �ضلفه  بع�س خ�ضائ�س  اللوحة  نت هذه  ت�ضمَّ
و�ضمو  الغنائية،  و�ضياغتها  المتدفقة  بحيويّتها  �ضطوحه  ونعومة  اأ�ضكاله  رقّة 

الخيال الذي ابتدعها. 
وفي الوقت الذي ظهرت فيه غيرة النحاتين الأكاديميين وانتقاداتهم لتمثال 
جوتييه  اأن  لدرجة  به  واإعجابهم  حما�ضهم  تظهر  الأدباء  كتابات  كانت  فلورا، 
قال عنه: »اإنّ فلورا حية اأكثر من الحياة نف�ضها«، ومع كل المواقف المتباينة حول 
التمثال، نال �ضاحبه ا�ضتح�ضان الأمراء والنبلاء، وتمكّن  من الفوز بو�ضام جوقة 
اأن�ضاأ �ضديقه ورفيق درا�ضته المهند�س المعماري �ضارل جاريينه  ال�ضرف. وحين 

دار الأوبرا في باري�س، طلب منه اأن ينجز مجموعة نحتية لتزيين واجهتها. 
وكعادته اأقبل كاربو على ت�ضميم مجموعة ت�ضم جملة من العنا�ضر الب�ضرية 
فيه  تتداخل  التي  الت�ضكيلي  التاأليف  في  �ضهوته  فيه  اأفرغ  ملحمي  تكوين  في 
العنا�ضر في تكوين رائع ير�ضي طموحه في اإظهار عن�ضرَيِ الده�ضة والفخامة 
اللذين تظهران اإعجابه بلوحات روبنز وديلاكروا المفعمة بالتاأليف الدرامي بين 
العنا�ضر الم�ضوّرة. ولذلك جاءت هذه المجموعة لتعبرِّ عن اأفكاره برموز متعددة 
اأودعها كل معاني  اإبداعية  التي يطرحها، في �ضيغة  لون الأفكار  واأ�ضخا�س يمثِّ

العظمة والجمال.
ع�ضرة  اأربع  من  تتاألَّف  يجدها  النحتية،  الرائعة  هذه  اأمام  يقف  مَن  ولعلّ 
بالحياة  ن�ضوتها  عن  تعبرِّ  انطلقت  الغابة،  حوريات  وكاأنها  تبدو  �ضخ�ضية، 



70 الجزء الثاني

 
دت في  وهي ترق�س عارية اإل من البهجة والحبور التي غمرت وجوهها، وتج�ضَّ
حركات اأياديها واأطرافها. ومما يجعلها تُبهر العيون، تلك ال�ضياغة الواقعية 
مايكل  واإيقاعات  رودان،  وانطباعية  الإغريقي،  النحت  مثالية  بين  التي تجمع 
اأن يجمع كل  اأنجلو الحركية، وغنائية روبنز في الت�ضوير. لقد ا�ضتطاع كاربو 

هذه الخ�ضائ�س في عمل نحتي واحد، يبعث الده�ضة والبهجة.   
ل هذه الجموع خللًا في واجهة الأوبرا،  لكن المهند�س كارنييه خ�ضي اأن ت�ضكِّ
فطلب من كاربو اأن يخت�ضر بع�س عنا�ضرها، وبالفعل فقد اقت�ضر كاربو على 
�ضبعة عنا�ضر فقط، جاءت �ضمن ت�ضكيل رائع يتنا�ضب مع واجهة الأوبرا. ومع 
ذلك لم تلقَ الترحيب من الجمهور الباري�ضي الذي وجد فيها ما يخد�س الحياء، 
اإذ لم يعتد روؤية الأج�ضاد العارية اإل في المنحوتات الوثنية التي تج�ضّد الأ�ضاطير 
عر�س  حين  مانيه  اأدوار  عاناه  الذي  نف�ضه  الأمر  وهو  والرومانية،  الإغريقية 

لوحته ال�ضهيرة »الغداء على الع�ضب«،  وواجهت ا�ضتهجان المجتمع الباري�ضي.
فقد كانت الأمهات يتجنبّن العبور بالقرب من دار الأوبرا وهنّ ي�ضطحبن 
ال�ضباب  اأما  عاريات،  يرق�ضن  وهنّ  الحوريات  منظر  ي�ضاهدن  كيلا  البنات، 
ر واإطلاق النكات ال�ضاخرة، بينما راح المهند�س  فقد كانوا يقفون اأمامها للتندُّ
كارنييه يتلقّى ع�ضرات الر�ضائل التي تطالبه باإزالة هذه الواجهة الفا�ضحة، بل 

و�ضل الأمر ببع�ضهم بر�ضقها بالحبر وت�ضويهها في �ضهر اآب من عام 1869.  

الرق�س،  تمثال  من  موقفه  عن  فترة  بعد  تراجع  الفرن�ضي  الجمهور  لكن   
واأخذ يطالب بتنظيفه و�ضيانته مما اأ�ضابه من غبار باري�س ودخانها. وبعد مئة 
نع ن�ضخة كاملة عن تمثال الرق�س،  عام قام النحّات الفرن�ضي بول بولموندو ب�ضُ
م�ضتخدماً اأحدث تقنيات فن النحت، وو�ضعها في متحف اللوفر، لتبقى على مر 

الع�ضور تلك التحفة الرائعة التي اأنجزها النحّات الكبير كاربو.  
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بريطانيا  اإلى  كاربو  �ضافر  وفرن�ضا،  األمانيا  بين  ال�ضبعين  ن�ضبت حرب  وحين 
له في  واأقام في لندن، حيث اأنجز تمثاله ال�ضهير »حواء بعد الخطيئة« الذي �ضكَّ

تكوين مغلق من اأكثر الو�ضعيات �ضعوبة بالن�ضبة لفن النحت. 
وبعد الثورة وجلاء القوات الألمانية عن فرن�ضا، عاد كاربو اإلى باري�س، واأنجز 
رائعته الثانية »اأجنا�س الدنيا الأربعة تحمل الكرة الأر�ضية« بتكليف من بلدية 
رت عدم تخ�ضي�س مكان  باري�س التي رف�ضت قبول العمل بعدما تم اإنجازه وقرَّ
منا�ضب له بحجة مخالفته للمواد التي �ضنع منها، وهكذا ظلَّ الن�ضب ملقى في 
الم�ضتودعات حتى اأفرج عنه حين اأقيمت اأكبر نافورة ماء في باري�س فا�ضتقر بين 
باأج�ضادهن المرهفة المتطاولة  الن�ضوة  اأ�ضكال  التي يتخللها  مياهها المت�ضاعدة 
عت  ماً فراغياً للكرة الأر�ضية، وقد اأحاط بو�ضطه حزام توزَّ وهنّ يحملنَ مج�ضَّ

عليه مجموعة من المنحوتات التي ترمز اإلى الأبراج. 
نحت  يتوانى عن  ل  كان  الرائعة  الن�ضبية  ان�ضغاله بمنجزاته  من  وبالرغم 
�ضديقه  كتمثال  المرموقة  ال�ضخ�ضيات  من  لعدد  ال�ضخ�ضية  التماثيل  بع�س 
ر واتو، الذي برع  المهند�س جارنييه، وتمثال خطيبته مونتفورت، وتمثال الم�ضوِّ
في اإنجازه على نحو مبتكر، متحرّراً من القيود الأكاديمية، وممهّداً لنطباعية 
التعبير  من  ن  تمكَّ كما  الوا�ضحة.  ولم�ضاته  كة  المتحرِّ ب�ضطوحه  رودان  النحّات 
عن �ضخ�ضية ا�ضكندر ديما�س البن من خلال تمثاله الن�ضفي المتاألّق بحيويته 

ره الذي اأنجزه عام 1874 عندما كان مري�ضاً بال�ضرطان.       وتحرُّ

وبين  النحتية،  منجزاته  في  والتاألُّق  النجاح  فرحة  بين  حياته  كاربو  عا�س 
ا�ضتغلال  في  تجلَّت  التي  الجتماعية  حياته  من  مختلفة  جوانب  في  اإخفاقاته 
ه من اأجل التجارة والك�ضب، وفي اإخفاقه مع زوجته  اأ�ضرته له، ودفعه  لت�ضخير فنِّ
من  يتمكّن  لم  الذي  الفن  جمهور  ومع  ومعاملتها،  ها  حبِّ في  عليه  انقلبت  التي 
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فهم اأعماله المجددة، وتقدير جهوده الكبيرة، واأخيراً عا�س ال�ضراع الموؤلم مع 
ال�ضرطان الذي اأم�ضك ب�ضدره طيلة ثلاث �ضنوات انتهت برحيله عن عالمنا عام 

1875 وهو في الثامنة والأربعين.   

المرجع:

الهلال -  وانت�ضار الحياة - مجلة  النحت  اأبوغازي - كاربو..  الدين  1- بدر 
القاهرة 1969- �س 130. 

 - ع�ضر  الخام�س  المجلد   - دم�ضق   - العربية  المو�ضوعة   - الأحمد  اأحمد   -2
�س807. 

لإبداع  ال�ضارقة  مركز  من�ضورات   - الحديث  النحت  فن   - جلال  محمد   -3
الفكري - �س 27.  
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الطبيعية

حين اأراد زعيم مذهب الكلا�ضيكية الجديدة »جاك لوي�س دافيد« الخروج على 
ة من وحي الأحداث  قواعد الكلا�ضيكية الإيطالية اأخذ يعالج مو�ضوعات م�ضتمدَّ
التاريخية والواقعية التي عا�ضرها، والتفت في الوقت نف�ضه اإلى ت�ضوير لوحات 
ة من الأ�ضاطير القديمة. واعتمد في ذلك على �ضورة الإن�ضان باعتباره  م�ضتمدَّ
المحور الذي يحقق له اأهدافه في التعبير عن مو�ضوعاته التي عالجها باأ�ضلوب 
ر�ضين يتَّ�ضم بقوة التكوين، وو�ضوح الت�ضكيل، من خلال خطوط �ضريحة واألوان 
محدودة. فالر�ضم عنده يقوم على قوّة الخط وو�ضوحه، اأما الألوان فينبغي اأن 
تكون محدودة كي ل تلفت الأنظار اإليها وتُخفي عيوب الر�ضم. وكان مجمل عمله 
الذين  الكلا�ضيكيين  معظم  كعادة  الطبيعة  اإلى  الخروج  دون  المر�ضم  في  يقوم 
مون اأنف�ضهم ولوحاتهم من الطبيعة والإفادة مما  ير�ضمون في محترفاتهم ويحرِّ

تمنحه للفنان من جماليات وحقائق في عالم اللون وال�ضوء.
وعندما جاء الرومان�ضيون اأعلنوا ثورتهم على ر�ضانة الت�ضوير الكلا�ضيكي 
وجموده، وراأوا اأن اأجمل ما في الفن هو الإيحاء والإيهام والبتعاد عن الو�ضوح 
من اأجل خلق اأجواء موحية بال�ضحر والأ�ضرار، ولذلك لجوؤوا اإلى البتعاد عن 
هوا عنايتهم نحو اللون وال�ضوء، لذلك اأخذوا بالخروج اإلى  و�ضوح الخط ووجَّ
وجه  على  فعله  ما  وهذا  واأ�ضرارها،  بروعتها  اأمامهم  دت  تج�ضَّ التي  الطبيعة 
رين الإنكليز اأمثال: كون�ضتابل وتورنر وغن�ضبورو. فكانت  التحديد عدد من الم�ضوِّ
اأعمالهم فتحاً جديداً في عالم الت�ضوير الذي �ضيغلق الباب اأمام المو�ضوعات التي 
ا�ضتهلكتها الكلا�ضيكية، ويفتح اأفقاً جديداً نحو الت�ضوير الواقعي والنطباعي. 
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ر ت - رو�ضو  وفي فرن�ضا �ضرعت النزعة الطبيعية بالظهور حين قرر الم�ضوِّ
التي  الطبيعة  حيث  )باربيزون(  تدعى  منها  قريبة  قرية  اإلى  باري�س  مغادرة 
مدينة  اإليه  تفتقر  الذي  وال�ضياء  الألوان  وجمال  وال�ضفاء  بالهدوء  تتمتَّع 
الطبيعة  لوحات  فجاءت  باري�س،  كمدينة  والرياء  بالزيف  وم�ضحونة  مزدحمة 
رومان�ضية،  وحرارة  كلا�ضيكية  بدقّة  الجميلة  م�ضاهدها  تعك�س  باربيزون،  في 
تترجم الحالة ال�ضعورية للفنان اأمام روعة الطبيعة. وبالرغم من عدم اهتمام 
الأكاديميين وجمهور الفن بمثل هذه اللوحات فقد نزح عدد من الفنانين ال�ضباب 
لوا جماعة  اإلى قرية باربيزون من اأجل ت�ضوير المناظر الطبيعية فيها، وقد �ضكَّ
انيها:  رين الذين اأطلق عليهم )مدر�ضة باربيزون( وكان في طليعة فنَّ من الم�ضوِّ

ت -  رو�ضو ودوبيني وديبريه. 
وقد �ضهد نتاج جماعة مدر�ضة باربيزون تطوراً ملحوظاً و�ضهرة في الأو�ضاط 
الفنان  لوحات  �ضبابه  في  تعرّف  الذي  كورو  ر  الم�ضوِّ الفنان  خلال  من  الفنية 
واأخذ  واإيطاليا،  هولندا  فنّاني  باأ�ضلوب  ر  تاأثَّ كما  باأ�ضلوبه،  ر  وتاأثَّ كون�ضتابل 
ته  ي�ضارك جماعة باربيزون في ن�ضاطهم بتلك القرية وفي قرية دافري التي �ضدَّ
بمناظرها الطبيعية الفاتنة، وا�ضتطاع اأن ي�ضد الأنظار اإلى لوحاته التي تعر�س 

المنظر الطبيعي في مناخ من ال�ضحر والغمو�س.  
اأبرزهم  الفنانين، كان من  اآخر من  باربيزون عدد  اإلى جماعة  ان�ضمَّ  وقد 
من  الكثير  لوحاته  خلال  من  ه  يوجِّ كان  الذي  دومييه  ر  والم�ضوِّ مييه،  ر  الم�ضوِّ
ت فيه المفا�ضد الجتماعية. كما ظهر  النتقادات للمجتمع الباري�ضي الذي تف�ضَّ
في  الت�ضوير  اإلى  الداعين  اأبرز  من  كان  الذي  �ضجانتيني  ر  الم�ضوِّ اإيطاليا  في 

اأح�ضان الطبيعة مبا�ضرة. 
و�ضنعر�س فيما ياأتي م�ضيرة عدد من روّاد الطبيعية وجماعة باربيزون.
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كورو 1796 - 1875 

عا�س  فرن�ضي  ر  م�ضوِّ  JANE PAPTIST COROT كورو  بابتي�ضت  جان 
جماعة  من  الطبيعة  ري  م�ضوِّ اأبرز  من  واحداً  وكان  ع�ضر،  التا�ضع  القرن  في 
باربيزون في فرن�ضا، وقد ا�ضتهر بلوحاته ال�ضاحرة بما فيها من غمو�س واإيحاء.
فنون  اإلى  مَيلًا  نف�ضه  وجد في  �ضبّ  باري�س، وحين  عام 1796 في  كورو  ولد 
ل اإلى والدته اأن تطلب من والده الثري اأن يمنحه بع�س  الت�ضوير والر�ضم، فتو�ضَّ
طويلة  معاناة  وبعد  فيها،  الت�ضوير  فن  لدرا�ضة  اإيطاليا  اإلى  ي�ضافر  كي  المال 
واإ�ضرار منه على درا�ضة الفن ر�ضخ الأهل اإلى رغبات ولدهم الذي اأعدَّ عدّته 

لل�ضفر وهو في التا�ضعة والع�ضرين. 
عدداً  التقى  و�ضلها  وحين  اإيطاليا،  اإلى  فرن�ضا  كورو  غادر   1825 عام  وفي 
من ر�ضّامي المناظر الطبيعية الذين وفدوا اإلى روما من مختلف المدن الأوربية 
من  وبالرغم  الطبيعة.  اأح�ضان  وفي  المحترفات  الت�ضوير خارج  فنون  لدرا�ضة 
ومايكل  رافائيل  اأمثال:  النه�ضة  ع�ضر  فناني  من  عدد  بلوحات  كورو  اإعجاب 
اأنجلو، لم يلجاأ اإلى تقليد اأ�ضاليبهم الت�ضويرية ذات النزعة الكلا�ضيكية، لأنه 
كان �ضديد الثقة بموهبته وفطرته في الت�ضوير والر�ضم، وبالفعل فقد ا�ضتطاع 
اد والفنانين بلوحاته التي اأقام لها اأول معر�س  بموهبته اأن ينتزع اإعجاب النقَّ

في اإيطاليا ولقت رواجاً لدى مقتني اللوحات فيها. 
ف معالمها  يتعرَّ الأوربية كي  البلدان  وال�ضفر بين  ل  التنقُّ يحبّ  كان كوروي 
الطبيعية، ولذلك حزم اأمتعته واأدواته الفنية و�ضافر اإلى معظم الدول الأوربية 
ومحبة،  ب�ضغف  ير�ضمها  فراح  الفاتنة،  الطبيعة  مناظر  فيها  ا�ضتوقفته  التي 
ة  را�ضداً كل ما يثيره من م�ضاهد واألوان في ال�ضهول والكروم والجبال المك�ضوَّ
لوحته  في  كما  و�ضيائها  الطبيعة  بجمال  تنب�س  لوحاته  جعل  مما  بالخ�ضرة 
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المتميّزة )كاتدرائية دي �ضارنر(التي اأنجزها عام 1830 والمحفوظة في متحف 

اللوفر. 
وبالرغم من كونه واحداً من ر�ضّامي جماعة باربيزون الذين عُرفوا ب�ضغفهم 
بال�ضياء،  المغمورة  لوحاته  عنهم في  الطلق، تميَّز  الهواء  الطبيعة في  بت�ضوير 
يت�ضمنه من طاقة  وما  ال�ضوء  اأهمية  اإيطاليا  درا�ضته في  تعلَّم من خلال  فقد 
عن  يعبرِّ  كيف  الأوربية  جولته  خلال  من  تعلَّم  كما  الت�ضوير،  فن  في  قة  خلاَّ

ال�ضوء باألوان متلاألئة، ت�ضيع في اللوحة اأجواء من المتعة الب�ضرية)1(. 
ات   لقد كانت لوحات كورو تتمتَّع بجاذبية في بهائها واألوانها التي تعك�س التغيرُّ
ر لوحته عن الطبيعة مبا�ضرة، يعمد  الجوية على مفردات الطبيعة، وهو اإذ ي�ضوِّ
يتمكّن  اأخرى يجوّدها وي�ضقلها ويدقّق في تفا�ضيلها كي  اإلى ن�ضخها في لوحة 
ة ون�ضارة،  اأهمية لوحته الأولى وما فيها من حيويَّ من عر�ضها وبيعها، مدركاً 
في  يعي�س  وهو  ول�ضيما  المن�ضوخة،  الثانية  بلوحته  النا�س  اإعجاب  من  ومتيقناً 
التقليدية والتقاليد الأكاديمية في الفن.  النزعات  و�ضط ما زالت تهيمن عليه 

نكلترا. وهذا ما كان يفعله كون�ضتابل في ت�ضويره للمنظر الطبيعي في اإِ
ث الناقد فينتوري عن لوحة )قنطرة نارني( فقال: »... فجرى على  وقد تحدَّ
ت�ضوير لوحة كان يحتفظ بها، واأخرى من�ضوخة عنها كان يبعث بها اإلى المعار�س، 
وكانت الأولى كاملة ال�ضكل من وجهة نظر التعبير، اأما الثانية فكان كمال ال�ضكل 
فيها بال�ضتناد اإلى مقت�ضيات الأذواق العامة، وعلى هذا الأ�ضا�س بعث كورو اإلى 
معر�س ال�ضالون ن�ضخة ر�ضمها عن اأ�ضل لوحة )قنطرة نارني(التي يحتفظ بها 
تلك  ى في ت�ضوير  توخَّ )اأوتارا( وكان قد  الأهلي في  المتحف  الوقت الحا�ضر  في 
الن�ضخة الدقة، ولكنها جاءت رغم ذلك عارية من خ�ضائ�س الحياة، اأما اللوحة 
ه الأ�ضيل)2(«. الأ�ضل التي يحتفظ بها والموجودة حالياً بمتحف اللوفر فمن نتاج فنِّ
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للناقد  و�ضفاً  نُورد  الطبيعة،  ت�ضوير  في  كورو  اأ�ضلوب  ح  نو�ضِّ اأن  اأجل  ومن 
الأر�س  كورو  ن  لوَّ لقد   ...« بقوله:  ال�ضابقة  اللوحة  عن  فيه  ث  يتحدَّ فينتوري 
بلون  الخ�ضيبة  اأجزاءها  خ�سَّ  بينما  اأ�ضفر،  بلون  اللوحة  تلك  في  الجرداء 
ج به اإلى العَتمة المح�ضو�ضة كلما اقترب من الأع�ضاب المجاورة، اأما  اأخ�ضر، تدرَّ
نهر )نيرا( فقد جعل ماءه عكراً مختلطاً بالرمال، ولكن هذا الماء ما يلبث اأن 
ي�ضفو عندما يتجاوز مجرى النهر اإلى الجزء الظليل من الأر�س قُبيل منت�ضف 
القنطرة، حتى اإذا ما اقترب من التلال تداخل في درجات من اللون الرمادي 
ال�ضارب اإلى الخ�ضرة، ومن ثم نجد اأعيننا تتركز على تلك الظلال ال�ضافية 
الزرقاء المتبوعة على م�ضافة باألوان �ضافية عند المرتفعات التي تغمرها الثلوج 
ان قد األقى  البي�ضاء وتعلوها ال�ضماء الزرقاء بادية ال�ضحوب، ويبدو وكاأن الفنَّ
بنف�ضه في معركة من اأجل اإحراز تاأثيرات في ال�ضوء والظل، ا�ضتعمل فيها ب�ضع 
مة، ولكن هذه المعركة  لم�ضات �ضوداء ليلوّن بها الأر�س الوعرة والقنطرة المحطَّ
لم تلبث اأن ا�ضتنفدت اأغرا�ضها منذ اأخذت الأر�س ت�ضت�ضرف اللون الأزرق الذي 

يُرى عن بعد)3(«.    
ولذلك تميَّزت كل مرحلة في م�ضيرته الإبداعية بواحدة من لوحاته الرائعة 
نانت(  ولوحة )كاتدرائية  اأنجزها عام 1852،  التي  كلوحة )ميناء لرو�ضال( 
التي  �ضن�س(  دي  لكاتدرائية  داخلي  )منظر  ولوحة   1868 عام  اأنجزها  التي 
اأنجزها عام 1874 حين بلغ الثمانين من عمره، وهي محفوظة في متحف اللوفر 

مع العديد من لوحاته.
الر�ضمي  المعر�س  كورو في  يعر�ضها  كان  التي  الكبيرة الحجم  اللوحات  اأما 
مناظر  تعر�س  كانت  لكونها  وا�ضحة  بخ�ضو�ضية  تتمتَّع  كانت  فقد  بباري�س، 
طبيعية تت�ضمن �ضخ�ضيات اأ�ضطورية اأو دينية تبعث فيها الحياة على نحو مبتكر. 
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ولوحة  م�ضر(،  اإلى  )الهروب  ولوحة  والرعاة(،  )هوميرو�س  لوحة  ذلك  من 
)تدمير �ضادوما( التي اأنجزها عام 1857 والمحفوظة في متحف متروبولتان في 
ر العديد من المناظر الطبيعية التي اأظهر فيها اأعداداً كبيرة  نيويورك. كما �ضوَّ

من الأ�ضخا�س كما في لوحته )�ضوفنير( التي اأنجزها عام 1843. 

اهتمامه  وتُبرز  الأ�ضخا�س  ت�ضوير  في  عنايته  تبدي  كورو  لوحات  كانت 
على وجه الخ�ضو�س بال�ضور الن�ضائية التي برع في ر�ضمها باأو�ضاع مختلفة 
يتمتَّع بع�ضها بالبراءة، وبع�ضها الآخر بملامح الإثارة والفتنة كما في لوحته 
اأنجزها  التي  اليونانية(  )الفتاة  ولوحة  اأنجزها عام 1843،  التي  )ماريتا( 
عام 1869 المحفوظة في متحف متروبوليتان، ولوحة )فتيات �ضبارطة( التي 

اأنجزها عام 1869. 
ومن اأجل درا�ضة جماليات ج�ضم الإن�ضان درا�ضة اأكاديمية ومو�ضوعية تلجاأ 
ر فيها الأ�ضكال  عدد من الأكاديميات والمعاهد الفنية اإلى لوحات كورو التي ي�ضوِّ
ن عدد من الفنّانين من ر�ضم  الإن�ضانية ذات المعايير الطبيعية. وبالرغم من تمكُّ
مو�ضة  اإطار  في  اإل  الإن�ضاني  ال�ضكل  ر�ضم  من  نوا  يتمكَّ لم  الطبيعية،  المناظر 
ر الإن�ضان عبر جماليات طبيعية كما كان  اأن ي�ضوِّ معينة، بينما ا�ضتطاع كورو 
الإن�ضاني درا�ضة وافية  الذين در�ضوا الج�ضم  الفنانين  رها عدد من كبار  ي�ضوِّ

م بر�ضم الطبيعة اأمثال: روبنز ورامبرانت وبو�ضان.    للتحكُّ
ث عبود طلعت عطية عن لوحة كورو الم�ضماة  وفي كتابه )معر�س العربي( تحدَّ
)اأجو�ضتينا(، وراأى اأنَّ كورو ا�ضتوحى لوحته هذه من لوحة اأخرى كان قد ر�ضمها 
قبل اأربعة قرون اأ�ضتاذ ع�ضر النه�ضة الإيطالية بيارودي لفران�ضي�ضكا. »ولكن 
نحو   )ر�ضمت  ع�ضرها  ابنة  واقعية،  اإيطالية  امراأة  اللوحة  هذه  في  اأجو�ضتينا 
العام 1866م( يدل على ذلك كل �ضيء بدءاً بتعبيرات الوجه وقَ�ضَماته، مروراً 
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اللذين  والمرجان  اللوؤلوؤ  العقدين من  ولوني  والأحمر،  الأبي�س  ومئزرها  بثوبها 

يزيّنان عنقها، وانتهاءً بالو�ضعية التي تتَّخذها اأمام الر�ضام)4(«. 
الرائع ما بين �ضورة  التوازن  اللوحة هو  ز هذه  اأهم ما يميِّ اأنّ  ويرى عطية 
اإلى  ينظر  من  لكن  خلفها،  من  اإيطالية  قرية  بم�ضهد  لة  المتمثِّ والطبيعة  المراأة 
زاً �ضئيلًا في  اللوحة ل يرى ما اأ�ضار اإليه ال�ضيد عطية، فالطبيعة ل ت�ضغل اإل حيِّ
اللوحة ولي�ضت هنا اأكثر من خلفية ب�ضيطة تمنح �ضاحبة ال�ضورة هويتها، ول 

تدل بحال على تلك الأهمية التي برع فيها كورو في ت�ضوير الطبيعة.    
لما  الفرن�ضي  الت�ضوير  مرموقة في  منزلة  �ضغلت  كورو  لوحات  اأن  والحقيقة 
ت�ضمّنته من مناظر طبيعية وم�ضاهد واقعية ا�ضتحوذت على اإعجاب الكثير من 
ع�ضاق الفن، وو�ضف ال�ضاعر بودلير لوحات كورو باأنها معجزة القلب والروح. 
العالم، وحين  متاحف  مكانة مهمة في معظم  تتبوّاأ  اأن  لوحاته  ا�ضتطاعت  وقد 
ر لأعماله عام 1905 ت�ضمن ما يقارب من 2500 لوحة  اأول كرّا�س م�ضوَّ ُطبع 
نّ تجار  اإِ ويُقال  له،  اأخرى  لوحة  يقارب 400  ما  تُكت�ضف  اأن  قبل  وذلك  زيتية، 

اللوحات من الأمريكيين اقتنوا اأكثر من ع�ضرة اآلف لوحة  من لوحاته.    
ولعلَّ ال�ضهرة التي حظي بها كورو في حياته دفعت بالكثير من تلاميذه للطلب منه 
نوا من بيعها، وقد كان يفعل ذلك بكل طيب خاطر.   ع على لوحاتهم كي يتمكَّ اأن يوقِّ

المراجع:
الراتب  دار   - العالم  الر�ضّامين في  قامو�س  قبيعة -  راتب   - 1- جورج مدبك 

الجامعية بيروت 1996- �س 52 - 53.
2-3- ليونيللوفينتوري - كيف نفهم الت�ضوير - ترجمة محمد عزت م�ضطفى 

- دار الكاتب العربي للطباعة والن�ضر - القاهرة 1967 �س 159.
4- عبود طلعت عطية - معر�س العربي - كتاب العربي - العدد 84 الكويت - 

ني�ضان 2011 - �س 29 - 31. 
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 ميلليه 1814- 1875 

 جان فران�ضوا ميلليه jean francois miller  م�ضور فرن�ضي عُرف باأ�ضلوبه 
تجديد  في  �ضاهموا  الذين  باربيزون  اني  فنَّ من  واحد  وهو  الواقعي،  الطبيعي 
لوحاته  في  عك�س  وقد  ع�ضر،  التا�ضع  القرن  في  والمائي  الزيتي  الت�ضوير  لغة 
مناظر الطبيعة الجميلة وم�ضاهد من حياة الريف وهموم الفلاحين ون�ضالهم  

بالإ�ضافة اإلى ال�ضور ال�ضخ�ضية والمو�ضوعات الأ�ضطورية. 
ولد ميلليه عام 1814 في قرية فرن�ضية قرب �ضربورغ و�ضط عائلة ريفية، وقد 
ظهرت موهبته في الر�ضم منذ كان يافعاً حيث اهتمَّ بالت�ضوير الكلا�ضيكي رغم 
عمله في الأر�س والفلاحة، اإذ كان يمار�س الر�ضم بنف�ضه كهاوٍ قبل اأن يعمل في 
محترف الر�ضام لنجلو المقيم في قريته والذي اأذهلته مقدرة هذا الفتى الفلاح 
عه،  على اإتقان ر�ضومه، وتعرّفه ال�ضريع على و�ضائل الت�ضوير الفني، فاأخذ ي�ضجِّ

ويحثّه على متابعة اهتماماته الفنية، ودرا�ضة الفن في باري�س.
نته من ال�ضفر  و�ضاءت الأقدار اأن يحظى بمنحة درا�ضية من بلدية �ضربورغ مكَّ
عنده  ا�ضتكمل  حيث  ديلارو�س،  بول  الر�ضام  محترف  في  والعمل  باري�س،  اإلى 
فنون الت�ضوير والتلوين من خلال اللوحات التي كان يُنجزها باإ�ضراف معلِّمه 
وتوجيهاته. لكنه كان يتعر�س لكثير من الأزمات المالية التي كانت تعيق تقدمه، 
مما دفعه اإلى ر�ضم ال�ضور ال�ضخ�ضية في عام 1840 كي يتمكن من ال�ضتمرار 
قريته  متحف  في  المحفوظة  اأونو(  )بولين  لوحة  وتعتبر  نف�ضه.  على  والإنفاق 

�ضربورغ نموذجاً لت�ضويره في تلك المرحلة)1(.
ن من اإنجاز العديد من لوحات ال�ضور ال�ضخ�ضية ذات  وفي عام 1846 تمكَّ
الألوان الم�ضرقة التي جاءت عبر لم�ضات لونية منف�ضلة ن�ضجت �ضطوحاً غنية، 
و�ضديدة الرهافة على اأر�ضية متينة اأعدت م�ضبقاً كي تحت�ضن تلك اللم�ضات، 
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ا �ضبقه  وبذلك تمكن من الدخول اإلى عالم الت�ضوير من باب جديد يختلف عمَّ
رين  الم�ضوِّ من  عدد  عليها  جرى  التي  الت�ضوير  اأ�ضاليب  من  به  يحيط  وما 
الأ�ضكال  ن�ضج  والمتوازنة في  اللونية الجريئة  فاللم�ضات  الفرن�ضيين في ع�ضره. 
ر  ور�ضفها بحيوية على نحو مبتكر اأخذت تظهر في لوحاته ب�ضكل مثير، وهي تُذكِّ
الفلمنكيين  رين  الم�ضوِّ بع�س  عند  نجدها  التي  القوية  اللونية  اللم�ضات  بتلك 

اأمثال فران�س هالز.
نحو  ه  يتوجَّ اأخذ  فقد  ال�ضخ�ضية،  ال�ضور  ر�ضم  على  ن�ضاطه  يقت�ضر  ولم 
من  فيها  ما  داً  مج�ضِّ اللهو،  ومرابع  كالحانات  العامة  الأماكن  بع�س  ت�ضوير 
واأزيائهم،  اأ�ضكالهم  وتنوُّع  وانفعالتهم،  ال�ضخو�س  و�ضعيات  وحيوية في  حركة 
ر كوريجيو. لكنه مع بداية عام 1845  وفق التقاليد الفنية التي نجدها عند الم�ضوِّ
ر اأ�ضلوبه الذي بدا اأكثر خ�ضو�ضية رغم اقترابه في بع�س الحالت من  �ضرع يطوِّ
ر من  اأ�ضلوب ديلاكروا الذي يتمتَّع بالمتانة والقوة وجاذبية التكوين واللون المتحرِّ

قيود الكلا�ضيكية.
ر توربيه؛ اإذ كان كل منهما ي�ضعى لبتكار  وقد اقترن ا�ضم ميلليه با�ضم الم�ضوِّ
في  لفتاً  ح�ضوراً  وحقّق  لوحاتهما،  في  انعك�س  الت�ضوير،  في  طبيعي  اأ�ضلوب 
الأو�ضاط الفنية. وقد كتب عنه الناقد ماك�ضيم دي �ضامب وو�ضف لوحاته باأنها 
»�ضريفة وا�ضحة نافعة كالخبز..«، واأ�ضاف »اإنه لم يرَ الت�ضوير يرقى اإلى مثل 

هذه القمة)2(«.
ووجد   المقد�س،  الكتاب  وق�ض�س  ولفونتين،  فيرجيل  بموؤلّفات  ميلليه  تاأثَّر 
ه نحو المو�ضوعات الدينية والأ�ضطورية التي ما زالت تحظى باهتمام  نف�ضه يتوجَّ
مقتني اللوحات، فاأنجز العديد من تلك اللوحات التي نذكر منها لوحة )القدّي�س 
بالإ�ضافة  ال�ضجرة(،  عن  ينف�ضل  )اأوديب  ولوحة  )هاجر(،  ولوحة  جيروم(، 



82 الجزء الثاني

 
د بع�س الأحداث التاريخية التي تُعَدُّ من اأجمل لوحاته  اإلى لوحات عديدة تج�ضِّ
د  تج�ضِّ التي  بالأحداث  المرتبطة  والمو�ضوعات  الفنية  ال�ضياغة  �ضعيد  على 
رية للفلاحين المطالبين بحقوقهم، كتلك اللوحة التي �ضارك بها  الحركات التحرُّ

في المعر�س الر�ضمي بباري�س عام 1848. 
نتاج ميلليه، كما  اأثرها على  التي نه�ضت في فرن�ضا  وقد تركت ثورة 1848 
ظهرت في نتاج العديد من الفنانين الفرن�ضيين، وهي تعك�س النت�ضارات التي 
بقيام  وانتهت  وال�ضتبداد،  الظلم  على  والفلاحيّة  العاملة  الطبقات  حقّقتها 
نه  �ضت لميلليه راتباً �ضنوياً مكَّ حكومة ثورية رعت �ضوؤون الفن والثقافة، وخ�ضَّ
اأواخر عام 1849.  باربيزون منذ  والإقامة في قرية  الفني  لإنتاجه  غ  التفرُّ من 
ولعلّ من اأبرز لوحاته التي اأنجزها في تلك المرحلة )الفلاح والفاأ�س، ال�ضلاة، 

الراعية(.
من  عدد  جانب  اإلى  حياته  طيلة  القرية  تلك  في  لوحاته  يُنتج  ا�ضتمرَّ  وقد 
ري جماعة باربيزون، »اأولئك الذين يعترفون باأن الفن الذي كان م�ضخّراً  م�ضوِّ
ميلليه  وكان  لتمجيده.  وو�ضيلة  الكادح  للرجل  اأ�ضبح  قد  والُحكّام...  للاأوثان 
نف�ضه يقول: اإنَّ هذا الفلاح الذي نذره القدر للاأر�س وق�ضى عليه باأن يك�ضب 

عي�ضه بعرق الجبين، موجود اأزلي... اإنه �ضيحة الأر�س ونباتها ال�ضريف)3(«. 
الفاتنة  الطبيعية  باري�س والم�ضهورة بمناظرها  القريبة من  القرية  وفي تلك 
دت في الكثير من لوحات الفنانين، انطلقت �ضهرة ميلليه عبر لوحاته  التي تج�ضَّ
د ن�ضال الفلاحين وبطولتهم، كتلك التي �ضارك بها في معر�س  التي كانت تج�ضِّ
باري�س الر�ضمي خلال عامي 1850-1853 والمحفوظة في متحفي اللوفر بباري�س، 

وبو�ضطن في الوليات المتحدة. 
اهتمامه في ر�ضم  تابع ميلليه  التا�ضع ع�ضر  القرن  ال�ضتينيات من  وفي فترة 
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الطبيعية  المناظر  ت�ضوير  نحو  انعطف  ما  �ضرعان  لكنه  ال�ضخ�ضية،  ال�ضورة 
ر ثيودور رو�ضو الذي اختار الإقامة في باربيزون وارتبط  نتيجة معاي�ضته للم�ضوِّ
ل معه نواة مدر�ضة باربيزون التي اتّخذت من  ب�ضداقة جيدة مع ميلليه، و�ضكَّ
بالقرية بما فيها من تلال ومراعٍ، م�ضدراً  الطبيعة والمزارع المحيطة  م�ضاهد 
الزيتية  لوحاته  غدت  وقد  الطبيعية،  النزعة  ذات  الفنية  اللوحات  لت�ضوير 
من  فيها  بما  الب�ضرية  للمتعة  معيناً  بالأحبار  نها  يلوِّ كان  التي  وتلك  والمائية 
رهافة وح�ضا�ضية، كما اأنه اأنجز العديد من اللوحات الرائعة باألوان البا�ضتيل. 

وقد حققت له �ضور الطبيعة والفلاحين التي اأنجزها بالبا�ضتيل مكانة مرموقة 
في الفن الفرن�ضي، واأقبل هواة الفن وجامعو اللوحات على اقتنائها. كما منحته 
الحكومة الفرن�ضية و�ضام جوقة ال�ضرف. وعُدَّ واحداً من عباقرة الت�ضوير في 
اأمثال:  اد النطباعية والتعبيرية  تاأثَّر به عدد من روَّ التا�ضع ع�ضر، وقد  القرن 

بي�ضارو و�ضوراه وفان غوغ وغيرهم ممن ا�ضتعانوا ببع�س مو�ضوعاته. 
ويرى الناقد فينتوري »اأن ميلليه قد اأنتج في فن الت�ضوير ما يداني الق�ض�س 
والتعبير ما  العر�س  الدقة في  بلغ من  واأنه قد  لل�ضجن،  اإثارته  ال�ضعبي في قوة 
لم يبلغه اأحد من قبل... ربما كانت لوحته )الدعاء( اأ�ضهر لوحاته، وهي التي 
يعر�س فيها اثنين من الفلاحين هما رجل وزوجته وقد انحنيا في دعائهما بينما 
العمل بالحقل،  البعيدة بعد يوم من  القرية  اأجرا�س كني�ضة  اإلى قرع  ي�ضغيان 
كان  الت�ضاع في لحظة  �ضهل عظيم  ورائه  ومن  الموقف  الم�ضور هذا  مثَّل  ولقد 
ال�ضوء يتراءى فيها قوياً بال�ضماء بينما اأخذ يخفت على الأر�س، ولقد �ضاعف 

بعد الأفق وعزلة المكان من جدية م�ضاعرهما الدينية)5(«.
اإلى �ضديق له يقول فيه: »بينما كنت  ويذكر فينتوري بع�س ما كتبه ميلليه 
تي  ر لوحة الدعاء كانت تح�ضرني ذكريات اأيام عملي في الحقل، وكانت جدَّ اأ�ضوِّ
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ا  فكنَّ ال�ضلاة،  ببدء  موؤذنة  الكني�ضة  اأجرا�س  تقرع  حين  العمل  عن  ت�ضتوقفنا 
ننحني بروؤو�س عارية لنبداأ دعاءنا من اأجل اآبائنا الراحلين«.  ويتابع فينتوري 
اللوحة وعن فن ميلليه وينتقد جوانب عديدة فيه. ويعدّ هذه  تلك  حديثه عن 
بالح�ضا�ضية  عنايته  من  اأكثر  بالمو�ضوع  يعتني  الذي  للت�ضوير  نموذجاً  اللوحة 

ال�ضكلية)6(.       
ولعلَّ من اأبرز لوحاته التي اأنجزها في ال�ضبعينيات من القرن التا�ضع ع�ضر 
الفنون  متحف  في  والمحفوظة   ،1874 عام  المنجزة  الع�ضافير(  )�ضيد  لوحة 
في فيلادلفيا، و�ضل�ضلة لوحات )الف�ضول الأربعة( المحفوظة في متحف اللوفر 

ومتحف كارديف ومتحف بو�ضطن ومتحف متروبوليتان)4(.
المراجع: 

1-4- جورج مدبك - راتب قبيعة - قامو�س الر�ضّامين في العالم - دار الراتب 
الجامعية بيروت 1996- �س 179 - 180.

2-3- محمد عزت م�ضطفى - ق�ضة الفن الت�ضكيلي - العالم الحديث - دار 
المعارف بم�ضر - القاهرة 1964- �س 54.

5- 6- ليونيللو فينتوري - كيف نفهم الت�ضوير - ترجمة محمد عزت م�ضطفى 
- دار الكاتب العربي للطباعة والن�ضر - القاهرة 1967- �س137. 

*     *    *



الجزء الثاني85

 
دومييه 1808 - 1879

طليعة  في  كان  فرن�ضي  ر  م�ضوِّ  HONORE DAUMIER دومييه  اأونوريه 
الفنانين الذين اأ�ضهموا في الر�ضم ال�ضاخر والنتقادي في القرن التا�ضع ع�ضر، 

نت لوحاته عنا�ضر جمالية ذات بعد اأدبي.  واأول من ت�ضمَّ

ولد دومييه في مر�ضيليا في التا�ضع والع�ضرين من �ضباط/فبراير عام 1808، 
كان والده جان بابتي�ضت دومييه �ضاعراً مغموراً، وفي عام 1814 انتقل بعائلته 
ليُقيم في باري�س، حيث اأخذت بوادر النبوغ تظهر على اأونوريه  في فنون الر�ضم 
بلغ  وحين  الكلا�ضيكيين،  الفنانين  باأعمال  اإعجابه  اأظهر  فقد  يافع،  فتى  وهو 
الرابعة ع�ضر من عمره دخل محترف الر�ضام األك�ضندر لينوار الذي اأبدى اإعجابه 
ه  رهافة ح�ضِّ تنمّ عن  الأ�ضكال ببراعة  الر�ضم، وتج�ضيد ملامح  بمقدرته على 
وقدرته على التقاط التفا�ضيل والدقّة في ر�ضمها. وفي محترف لينوار ا�ضتكمل 
ف تقنيات الر�ضم والت�ضوير الزيتي والنحت، وورث  دومييه مهاراته الفنية وتعرَّ
الأعمال  تلك  ول�ضيما  الكلا�ضيكيين  رين  الم�ضوِّ بلوحات  الإعجاب  اأ�ضتاذه  عن 

التي اأنجزها كل من تيتيان وروبنز. 
اإلى  انت�ضب  فقد  لينوار،  محترف  في  الر�ضم  فنون  اإتقانه  من  وبالرغم 
ف اأعمال  الأكاديمية ال�ضوي�ضرية في باري�س، وداأب على زيارة متحف اللوفر وتعرُّ
كبار الفنانين واآثارهم الت�ضويرية والنحتية، بل اإنه اأغُرم بالتماثيل الإغريقية 
المحفوظة في اللوفر، واأنجز العديد من النقو�س والر�ضوم لهذه التماثيل. فكانت 
المفردات  من  الكثير  �ضملت  وتمارين  متقنة،  تدريبات  بمنزلة  الأعمال  هذه 
اأثرها على لوحاته فيما بعد، لي�س  الت�ضكيلية للر�ضم الكلا�ضيكي التي �ضتترك 
في تقليدها واإعادة �ضياغتها، بل في تجاوزها واإيجاد �ضيغ جديدة ومبتكرة في 

التعبير الفني.
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ولـمّا كان بحاجة اإلى مورد مالي كي يتمكّن من متابعة ن�ضاطه الفني، فقد 
لجاأ للعمل في مهنة الطباعة على الحجر بم�ضاعدة الفنان راميليه، ثمَّ ما لبث 
عامي  بين  الطباعة  اأجل  من  بيلليارد في تجهيز الحجر  النا�ضر  لدى  عمل  اأن 
الظل(  )مجلة  في  لوحات  ثلاث  له  ظهرت  المرحلة  تلك  وفي   ،1830  -  1825
�ضاً للثورة �ضد الملكية فقد طلب منه �ضارل فيلبون  الأ�ضبوعية، ولـمّا كان متحمِّ
اأن ين�ضم اإلى مجلته من خلال ر�ضوم الكاريكاتور  مدير مجلة )الكاريكاتور( 

التي كانت تنتقد الملكية، وتنت�ضر لمبادئ الثورة الفرن�ضية.  

راً من التبعية للطبقة البرجوازي والق�ضر  كان دومييه اأكثر فنّاني ع�ضره تحرُّ
الطبقات  جانب  اإلى  مواقفه  د  اأكَّ وقد  الم�ضتغلّة،  الطبقة  لتلك  الحليف  الملكي 
من  عدد  في  نُ�ضرت  التي  والهزلية  النتقادية  الر�ضوم  من  �ضل�ضلة  في  الكادحة 
ال�ضحف بين عامي 1831 - 1834. ففي عام 1831 ن�ضر في اإحدى ال�ضحف 
الباري�ضية ر�ضماً انتقادياً،�ضخر فيه من الملك لوي�س فيليب، فحُكم عليه بال�ضجن 
اأحد ر�ضومه المن�ضورة بعنوان )لقد مات لفاييت( يُظهر  اأ�ضهر. وفي  لمدة �ضتة 
عة عالية متاآكلة ويرتدي �ضروالً منتفخاً،  الملك على �ضكل رجل بدين يعتمر قبَّ
�س بمكر في جثة لفاييت. وحين قام  وهو يُطبق يديه في حالة ابتهال بينما يتفرَّ
العمال،  من  اأفراداً  طالت  ليون  مدينة  في  بمذبحة  فيليب  لوي�س  الملك  عملاء 
ن�ضر في ني�ضان من عام 1834 ر�ضماً انتقادياً في اإحدى ال�ضحف بعنوان )�ضارع 
في  اأفرادها  جميع  قتل  وقد  العمالية  الطبقة  من  اأ�ضرة  ر  ي�ضوِّ تران�ضنونان( 

غرفتهم)1(.
وبعد خروجه من ال�ضجن مُنع دومييه من تناول المو�ضوعات ال�ضيا�ضية، لكنه 
ر لوحات  �ضرعان ما عاد لن�ضر ر�ضوم جديدة ينتقد فيها قوانين المحاكم، وي�ضوِّ
يعر�س فيها اأن�ضطة الم�ضرح وحياة المتنزّهات وحركة الأ�ضواق، وملامح من حياة 
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البرجوازية،  الطبقات  في  الزوجية  الحياة  وف�ضائح  ال�ضوارع،  واأولد  الفقراء 
والزعماء  ال�ضا�ضة  من  الأغبياء  من  وال�ضخرية  الموظفين  لعجرفة  تعرّ�س  كما 
عه عدد من الأدباء وال�ضعراء المتعاطفين مع  ال�ضائرين في ركب الحكم، وقد �ضجَّ
اأنه تزوّج عام 1846  اأمثال: بودلير ومي�ضيليه. كما  الحركة الجمهورية الحرّة 

من الخياطة ماري الك�ضندرين. 
الوقت  ففي  ال�ضيا�ضة،  عن  البتعاد  ي�ضتطيع  يكن  لم  دومييه  اأن  والحقيقة 
الذي �ضهد فيه انهيار الملكية الفا�ضدة عام 1849 وجد الطبقة البرجوازية تقف 
ووجد الجمهورية  ال�ضوارع،  اإلى  العمال  وتطرد  الفقيرة،  ال�ضعبية  الفئات  �ضد 
نف�ضه  الذي جعل من  الثالث  نابليون  تقع فري�ضة  الثورة  اأعقاب  التي قامت في 
ك دومييه »ب�ضجاعة لمهاجمة  اإمبراطوراً ودفع البلاد اإلى الحروب. ولذلك تحرَّ
�س، واأحياناً  نابليون الثالث نف�ضه، فاأحياناً يظهره على اأنه طاغية وقاتل متوحِّ

يُظهره على اأنه مختال تافه«)2(.
ولعلَّ دومييه في هذه الر�ضوم ال�ضيا�ضية والنتقادية التي بلغت ما يقارب اأربعة 
تزيد على مئتي  التي ل  لوحاته  ر كما في  يُف�ضح عن موهبته كم�ضوِّ اآلف، لم 
موهوب،  كاريكاتور  ر�ضّام  من  اأكثر  يعدو  ل  النتقادية،  ر�ضومه  في  فهو  لوحة، 
ال�ضيا�ضية والجتماعية المعا�ضرة له، ومن هنا  و�ضيا�ضي بارع في ر�ضد الحياة 
بالأ�ضطورة  ارتباطها  من  اأكثر  به  المحيطة  بالأحداث  المرتبطة  واقعيته  جاءت 
عليها  جرى  التي  المو�ضوعات  من  وغيرها  والنبلاء،  الملوك  وت�ضوير  والدين، 
من  عدداً  دومييه  ر  �ضوَّ ذلك  ومع  والرومان�ضيون.  الكلا�ضيكيون  رون  الم�ضوِّ
ة من الأعمال الأدبية  اللوحات ذات الطابع الديني والأ�ضطوري واأخرى م�ضتمدَّ
الأول  �ضهيرين  تمثالين  اأنجز  كما  لفونتين.  اأ�ضعار  من  ها  ا�ضتمدَّ التي  كتلك 
بعنوان )المهاجرون( اأنجزه عام 1848 والثاني بعنوان )رافائيل( اأنجزه عام 

1859، وكلاهما في متحف اللوفر)3(.
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واأنه   رامبرانت..  اأ�ضلوب  ي�ضبه  اأنه  بع�ضهم  راأى  فقد  الفني  ت�ضويره  اأمّا 
كانت  وقد  الإن�ضانية،  بال�ضور  الناطق  بالواقع  والإح�ضا�س  بالفخامة  يحتفظ 
اللوفر،  متحف  في  والمحفوظة   1848 عام  اأنجزها  التي  )الجمهورية(  لوحة 
اللوحات  من  ب�ضل�ضلة  �ضيتبعه  الذي  الفني  الت�ضوير  حقل  في  عمل  اأول  هي 
وعرو�س  القطار،  ومحطات  ال�ضارع  من  وم�ضاهد  المحامين  حياة  ر  ت�ضوِّ التي 
جين والفنانين وهواة جمع اللوحات. ومن بين اأ�ضهر لوحاته )لعبوالنرد(،  المهرِّ
اأنجزها  التي  الثالثة(،  الدرجة  و)النتظار في المحطة(، و)الموكب(، و)عربة 

عام 1862 والمحفوظة في متحف متروبوليتان في نيويورك)4(. 
خ الفني فينتوري اأن دومييه اأوّل مَن مار�س الت�ضوير الذي  ويعدّ الناقد والموؤرِّ
كي�ضوت  )دون-  الم�ضمّاة  بلوحته  ذلك  على  وا�ضتدلّ  الأدبي،  الجمال  يت�ضمن 
اإلى �ضديقه  واأهداها  المائية عام 1868  بالألوان  رها  التي �ضوَّ النافق(  والبغل 
يقول  اللوحة  تلك  عن  حديثه  معر�س  وفي  الطبيعية.  المناظر  ر  م�ضوِّ دوبيني 
فينتوري: »... وبينما ينطوي الكثير من المو�ضوعات التي عالجها دومييه على 
عنا�ضر تو�ضيحية، فاإننا ل نجد اأي اأثر لها باللوحة التي عالج فيها �ضخ�ضية 
المعروفة،  ق�ضته  في  �ضرفانت�س  المعروف  الكاتب  ابتدعها  التي  كي�ضوت   - دون 
تفا�ضيل  بعر�س  الهتمام  دون  لها  فني  �ضكل  اإبداع  في  ذهب  دومييه  اأن  ذلك 
الق�ضة، وقد ا�ضتطاع اأن يحقق فيه ذاته، واأن يعر�س مثاليته في حرية تامة)5(«. 
هاً  وي�ضف فنتوري اللوحة حيث يبدو دون كي�ضوت ممتطياً �ضهوة بغله وموجِّ
اأمامه.  النافق  البغل  يقبع  �ضان�ضوبينما  تابعه  وبجانبه  ال�ضماء،  �ضوب  رمحه 
ن الفنان بب�ضعة خطوط متقطّعة، وبب�ضع اإيماءات من اللون النبيذي،  »وقد تمكَّ
الموح�س  الجو  برهبة  ي�ضعرنا  اأن  وال�ضمراء،  والرمادية  الزرقاء  الألوان  ومن 
الذي يحيي فيه البطل الأ�ضطوري دون كي�ضوت، كما ن�ضت�ضعر مَيل ال�ضخ�ضيتين 
اإلى التلا�ضي في ذلك العالم من الرموز  الإن�ضانيتين )دون كي�ضوت و�ضاحبه( 
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دة دون اأن تفقد �ضدّة حيويتها وطبيعتها)6(«.  المجرَّ

التو�ضيحي  الت�ضوير  عن  تكون  ما  اأبعد  هي  اللوحة  هذه  اأن  فنتوري  ويرى 
تت�ضمن  اأنها  بها دومييه، رغم  ا�ضتهر  التي  الغرافيكية   الطباعية /  والر�ضوم 
ر كحما�ضتهما الم�ضتركة لمثالية  عنا�ضر م�ضتركة بين فن كل من الأديب والم�ضوِّ
البطولة، واهتمامهما بالمو�ضوعات ال�ضعبية. وي�ضتطيع المرء اأن يكت�ضف في هذه 
ي�ضبح  الذي  المغامر  البطل  �ضخ�ضية  في  المتمثِّل  الرومان�ضي  الموقف  اللوحة 

�ضحية لمواقفه المثالية.
ولذلك اأُعجب ديلاكروا و�ضواه من الفنانين الرومان�ضيين بلوحات دومييه، كما 
ر ميلليه. ونال تقدير عدد  اأعُجب به عدد من جماعة باربيزون ول�ضيما الم�ضوِّ
رين الذين جاوؤوا بعده اأمثال: مانيه، وديغا، ومونيه، وتولوز لوتريك،  من الم�ضوِّ
وفان غوغ، كما اأنه حظي باإعجاب عدد من الأدباء وال�ضعراء اأمثال: بودلير، لأن 
اأن  بُعداً رومان�ضياً ومواقف بطولية. غير  اأدبي، وتت�ضمن  لوحاته تتمتَّع بجمال 
الكثير من �ضهرته  اأفقده  ال�ضاخر في ال�ضحف  التو�ضيحي  الر�ضم  ابتعاده عن 
انتهت  والفقر  العَوَز  من  وجعله في حال  عام 1875،  ب�ضره في  اأفقده  اأنه  كما 

بوفاته  في الحادي ع�ضر من �ضباط فبراير عام 1879 اإثر نوبة قلبية.
اأقُيم اأول معر�س لدومييه في ربيع عام 1878 في �ضالة دوران رويل، وا�ضترك 
مت المعر�س عدد من ال�ضخ�ضيات الثقافية والأدبية برئا�ضة  في اللجنة التي نظَّ
ر�ضماً  و140  لوحة   94 قرابة  المعر�س  �ضمَّ  وقد  هيجو،  فيكتور  الكبير  الأديب 
 112 عددها  بلغ  الحجرية  المحفورات  من  مجموعة  اإلى  بالإ�ضافة  تمثالً  و11 
محفورة، فكان هذا المعر�س بمثابة تكريم لنتاج فنّان كبير. وبمنا�ضبة افتتاح 
هذا المعر�س كتب دورانتي عبارة جاء فيها: »... اإن المهارة الفائقة التي يتميّز 
بها فن دومييه بمزج الألوان تنبع حقاً من عبقرية ر�ضّام، فبالقلم الذي يخط 
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به الأ�ضود على الأبي�س، ي�ضبر بدقة و�ضفاء وم�ضات النور واأعماق الظلال... 
لقد عمل دومييه في جميع ر�ضومه ولوحاته و�ضفائحه المحفورة تحت موؤثرات 
ن ال�ضخو�س والحركات تتوالد وتنمو  وا�ضعة حللت التفا�ضيل، واأذابتْها، بحيث اإِ

مع ال�ضرعة التي ترافق كل ر�ضقة قوية جامحة من ر�ضقاته)7(...«.   

المراجع: 

المنعم  عبد  مجاهد  ترجمة   - الفن  في  الواقعية   - فلنكل�ضتين  1-2-�ضيدني 
مجاهد - الهيئة الم�ضرية العامة للكتاب - القاهرة 1971- �س 168 - 169.  
3-4- جورج مدبك - راتب قبيعة - قامو�س الر�ضّامين في العالم - دار الراتب 

الجامعية بيروت 1996 - �س 60.
5-6- ليونيللوفينتوري - كيف نفهم الت�ضوير - ترجمة محمد عزت م�ضطفى 

- دار الكاتب العربي للطباعة والن�ضر - القاهرة 1967- �س 192 - 193.
7- ب�ضير فن�ضة - الحياة الت�ضكيلية العدد 10 - دم�ضق 1983 - �س 119.

*     *     *
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الواقعية

بداأت ملامح الت�ضوير الواقعي تظهر منذ القرن ال�ضاد�س ع�ضر من خلال 
�ضلة  ذات  مو�ضوعات  فيها  تناول  الذي  كارافاجيو  الإيطالي  ر  الم�ضوِّ لوحات 
بالم�ضاهد الواقعية المرتبطة بالحياة اليومية بما في ذلك ت�ضوير عامة النا�س 
والطبقات ال�ضعبية والفلاحيّة، وقد نهجت تلك اللوحات طريقة ا�ضتخدام الظل 
والنور الذي يخ�ضع للاإ�ضاءة الم�ضطنعة الناتجة عن تدريج ال�ضوء بين  الفاتح 
اأثرها في كل من هولندا وبلجيكا عبر نتاج  والغامق. وقد تركت هذه الواقعية 
مجموعة من الفنانين اأمثال: فران�س هالز ورامبرانت، وكذلك في اإ�ضبانيا عبر 

لوحات فلا�ضكويز وربيرا وغويا. 

ويمكن اعتبار الواقعية اتّجاهاً فنياً م�ضى في اتجاه اآخر غير ذاك التجاه 
وا مادة ت�ضويرهم  الذي جرى فيه الكلا�ضيكيون والرومان�ضيون الذين ا�ضتمدُّ
والنبلاء،  الملوك  وحياة  الدينية،  والق�ض�س  القديمة،  الأ�ضاطير  من 
الفنية  اأعمالهم  في  يميلون  والواقعيون  الأر�ضتقراطية.  ال�ضخ�ضيات  و�ضور 
الأ�ضكال،  ت�ضوغ  التي  الخارجية  الخطوط  في  التب�ضيط  اإلى  والت�ضويرية 
المرئي.  الواقع  مع  تتوافق  لونية  مجموعات  اإلى  لوحاتهم  في  ويعمدون 
الت�ضوير قد  الطبيعي في  التّجاه  اأ�ضحاب  الباربيزون  اأن جماعة  والحقيقة 
دوا  دوا الطريق لظهور التجاه الواقعي في لوحات غو�ضتاف كوربيه، كما مهَّ مهَّ

الطريق لظهور المذهب النطباعي. 

والفن الواقعي هو الفن الذي يحاول اأن يعك�س حقيقة الأ�ضياء بما هي عليه 
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في الواقع، وكما تراه العين من خلال نظرة مو�ضوعية بعيدة عن المثالية التي 
نراها في لوحات اأنغر، وبعيدة عن الح�ضا�ضية الرومان�ضية التي ظهرت في لوحات 
ديلاكروا، وبعيدة عن النزعة النطباعية التي ظهرت في لوحات كلود مونيه على 
�ضكل واقعية علمية م�ضوبة بنظرة مثالية للحياة. ولذلك ل يمكن للفن الواقعي 
ر  ر الأ�ضاطير لأنها ترتبط بالخيال، ول يمكن للفنان الواقعي اأن ي�ضوِّ اأن ي�ضوِّ

رها مايكل اأنجلو، لأنه لم يرها باأمِّ عينه. الملائكة اأوال�ضياطين كما �ضوَّ
من  فيها  ما  ويعك�س  اأميناً،  نقلًا  الحياة  �ضورة  ينقل  الواقعي  فالت�ضوير 
ت�ضوير  فهو  ذلك  ومع  لة،  المخيِّ على  العتماد  دون  العين  تُب�ضرها  م�ضاهد 
على  يعتمد  لأنه  ال�ضوئي،  الت�ضوير  اآلة  ره  ت�ضوِّ ما  مع  يتوافق  ل  مو�ضوعي 
اأ�ضلوب الفنان وقدرته على عك�س الواقع عبر اأدوات فنية مبتكرة تُظهر مهارة 
ره دون النفعال الذي يظهره الت�ضوير  الفنان في معالجة المو�ضوع الذي ي�ضوِّ

التعبيري.
ويعدُّ جو�ضتاف كوربيه رائد مذهب الواقعية في الفن الت�ضكيلي، وهو يرى  اأن 
الفن في جوهره �ضيء مدرك بالحوا�س، ول يمكن اأن نراه اإل في اللوحات التي 
ر الحقائق الموجودة في واقع الحياة.  وقد اتّخذت الواقعية اأ�ضكالً متعددة  ت�ضوِّ
كارافاجيو  لوحات  في  كما  الأدوات  كلا�ضيكية  فهي  وُجدت،  اأن  منذ  الفن  في 
وباروكية، كما في لوحات روبنز ورامبرنت، وتعبيرية كما في بع�س لوحات جويا 
اللوحات  كتلك  وواقعية جديدة  رينوار،  لوحات  وانطباعية كما في  وفان جوخ، 

انون كوبييون و�ضوفييت في ظل الأنظمة ال�ضتراكية.  التي اأنجزها فنَّ
فالواقعية لم تظهر في �ضورتها الجلية  كما ظهرت في  وذاك  ومع كل هذا 
لوحات غو�ضتاف كوربيه الذي �ضنقت�ضر على ا�ضتعرا�س م�ضيرته فيما يلي لكونه 

الفنان الأبرز في هذا التجاه.       



الجزء الثاني93

 
كوربيه 1819 - 1877

ر فرن�ضي، يُعَدُّ رائد المذهب الواقعي  غو�ضتاف كوربيه  gustave corbe م�ضوِّ
ل اإلى جانب اأنغر وديلاكروا اأبرز ثلاثة فنانين  في القرن التا�ضع ع�ضر، وهو ي�ضكِّ
عظام عا�ضوا في تلك المرحلة التي تناف�ضت فيها التجاهات الفنية، اإلى جانب 
العمالية  والطبقة  البرجوازية  الطبقة  وبين  والجمهورية،  الملكية  بين  التناف�س 
في فرن�ضا، حيث كانت باري�س بوؤرة غليان ثوري بين الأفكار المحافظة والأفكار 

ر.  الثورية المتطلِّعة للتغيرُّ والتحرُّ
ولد كوربيه عام 1819 في بلدة اأورنان في فرن�ضا، وقد �ضاهمت اأو�ضاعه العائلية 
الجيدة، وثراء والده على تثقيفه وتعليمه منذ كان �ضاباً �ضغيراً، اإذ در�س مبادئ 
القانون، واأحاط بالكثير من الأفكار والنظريات ال�ضيا�ضية والجتماعية. بَيد اأن 
اهتمامه ال�ضديد بعالَم الفن والت�ضوير دفعه نحو ممار�ضة الر�ضم على النحو 
مادة  الواقعية  الحياة  من  اتّخذوا  الذين  الفلمنكيين  الفنانين  لدى  كان  الذي 
لأعمالهم الت�ضويرية. وكان قد تلقّى مبادئ الر�ضم والت�ضوير في بيزان�ضون قبل 

اأن ي�ضافر اإلى باري�س عام 1841 لمتابعة درا�ضته في ذلك الميدان. 
كان كوربيه ير�ضم مو�ضوعاته عن نماذج حيّة في الأكاديمية ال�ضوي�ضرية التي 
انت�ضب اإليها في باري�س، ولم يكتف بذلك، بل كان يُم�ضي ال�ضاعات الطوال في 
باإتقان  ين�ضخها  وزورباران،  وفلا�ضكويز  فيرونيز  لوحات  اأمام  اللوفر  متحف 
وياأخذ عنها الجوانب الإبداعية التي �ضوف تُثري لوحاته فيما بعد، وتجعله اأحد 
اأئمة الت�ضوير في ع�ضره. وحين زار هولندا توقف طويلًا اأمام لوحات رامبرانت 

التي اأده�ضته ودفعته اإلى ن�ضخ العديد منها. 
بداأ كوربيه م�ضيرته الفنية بر�ضم المناظر الطبيعية وت�ضوير المو�ضوعات الدينية 
الم�ضتلهمة من الكتاب المقد�س كلوحة )لوط وبناته( التي اأنجزها عام 1841. كما 
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في  عر�ضها  التي  كتلك  ال�ضاعري  الطابع  ذات  اللوحات  بع�س  ر  ي�ضوِّ كان  اأنه 
�ضالون باري�س الر�ضمي عام 1848. لكن اأ�ضلوبه الواقعي لم يَنْمُ اإل من خلال 
لوحاته التي كان ير�ضم فيها ال�ضور ال�ضخ�ضية، وقد تجلَّى ذلك في لوحة )رجل 
وكلبه( التي عر�ضها في المعر�س الر�ضمي عام 1844، والمحفوظة في متحف بني 
باليه، وكذلك لوحة )الرجل الجريح( التي اأنجزها في نف�س العام والمحفوظة 
)رجل  ولوحة  ال�ضعيدان(،  )العا�ضقان  لوحة  اإلى  اإ�ضافة  اللوفر.  متحف  في 

وغليونه(المنجزة عام 1846 والمحفوظة في متحف متروبوليتان في نيويورك. 
ولعلَّ زيارته لهولندا عام 1847 �ضكّلت منعطفاً مهماً في م�ضيرة كوربيه، وذلك 
حين �ضاهد لوحات رامبرانت التي تركت اأثرها الوا�ضح في اإنتاجه الت�ضويري. 
وفي تلك الآونة اأنجز مجموعة من اللوحات الرائعة التي تظهر �ضغفه بلوحات 
رامبرانت، وقدرته على تمثُّل القيم الت�ضويرية الواقعية بمناخات �ضاعرية. ورغم 
اد والفنانين  �س هذه اللوحات للكثير من النتقادات من قِبل عدد من النقَّ تعرُّ

اأمثال: ديلاكروا، ا�ضتطاعت اأن تنتزع اإعجابهم واإقرارهم بروعتها)1(.
وحين عر�س كوربيه اإحدى لوحاته )امراأة عارية( في ال�ضالون الر�ضمي لعام 
1853، غ�ضب نابليون الثالث، واأمر ب�ضحبها من المعر�س، لأن المجتمع الفرن�ضي 
العري  ت�ضوير  كان  فقد  واقعية،  لوحات  في  العارية  الأج�ضاد  روؤية  يعتد  لم 
مقت�ضراً على اللوحات الأ�ضطورية ول�ضيما الم�ضتلهمة من الأ�ضاطير الإغريقية، 
وقد تكرّر رف�س نابليون الثالث للوحة )الغداء على الع�ضب( للفنان مانيه لأنها 
ر امراأة عارية تجل�س بين رجلين في اإحدى الحدائق، واعتبرها لوحة  كانت ت�ضوِّ

تخد�س الحياء.                                   
ر فيها كوربيه مناظر طبيعية  وقد راأى عدد من النقّاد اأن اللوحات التي �ضوَّ
رت في ذلك الع�ضر من  من مقاطعة فران�ضيه، تُعَدُّ في طليعة اللوحات التي �ضوِّ
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فقد  كوربيه.  رها  التي �ضوِّ المناظر  لنف�س  الفرن�ضيين  الفنانين  العديد من  قبل 
الألوان.  ال�ضوء وجمال  للطبيعة، وتميَّزت مناظره بو�ضوح  كان ر�ضّاماً �ضادقاً 
ر في لوحاته بع�س الم�ضاهد الريفية التي تت�ضمن �ضور بع�س  كما اأنه كان ي�ضوِّ
الفلاحين، كما في لوحة )اآن�ضات القرية( التي اأنجزها عام 1852 والمحفوظة 

في متحف متروبوليتان)2(.
وحين زار كوربيه الجنوب الفرن�ضي لأول مرة عام 1854 خلَّد هذه الزيارة 
ذ  اإِ بالفا�س(،  في  )البحر  لوحة  في  البحر  جمال  اأظهر  كما  )اللقاء(،  بلوحة 
وا�ضحة  لونية  و�ضربات  وجريئة،  خ�ضنة  بلم�ضات  وتيّاراته  البحر  اأمواج  ج�ضّد 
ومتوافقة، وهذا ما بدا في لوحته )الأمواج( التي اأنجزها عام 1870، والمحفوظة 
في متحف اللوفر. وعندما واجه تعنُّت القائمين في المعر�س الر�ضمي على قبول 
اأن�ضاأ )قاعة الواقعية( بقرب �ضالة المعر�س الر�ضمي، وعر�س  اإحدى لوحاته، 

فيها اأربعين لوحة من لوحاته، ومنذ ذلك الحين بات يُعرف بزعيم الواقعية. 
اني  فنَّ اأبرز  من  كواحد  به  احتفت  التي  األمانيا  كوربيه  زار   1858 عام  وفي 
الع�ضر، كما زار في عام 1865 �ضواطئ النورماندي التي كانت م�ضدراً لمجموعة 
الطبيعة  من  المنتزع  الواقعي  الت�ضوير  في  براعته  اأظهرت  التي  اللوحات  من 
مبا�ضرة، وقد تجلَّى ذلك في مجموعة من اللوحات التي تحتفظ ببع�ضها �ضالة 

العر�س الوطنية في كوبنهاكن)3(.
وبين عامي 1864 - 1870 ر�ضم كوربيه مجموعة من اللوحات لن�ضاء عاريات 
في  وبراعته  الأنثوي،  الج�ضد  في  الجمالية  الجوانب  التقاط  على  قدرته  تظهر 
اإظهار القيم التعبيرية والح�ضية في ذلك الج�ضد، كما في لوحة )امراأة مع ببغاء( 
المحفوظة في متحف متروبوليتان، ولوحة )النائمات( المحفوظة في متحف بني 
باليه. وفي عام 1867 عر�س اأكثر من مئة لوحة في خيمة ن�ضبها على ج�ضر )الما( 
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من  الكثير  �ضهدت  التي  لأعماله  رائعة  تظاهرة  فكانت  الفرن�ضية،  العا�ضمة  في 
رين المعا�ضرين له.   الإعجاب والثناء الذي لم تحظَ بهما اإل قلَّة من اأعمال الم�ضوِّ
بعد اأن و�ضعت الحرب الفرن�ضية البرو�ضية اأوزارها عام 1870 اتُّهم كوربيه 
بال�ضجن  ال�ضلطات  فاندوم، وحكمت عليه  �ضاحة  تهديم عامود  بال�ضتراك في 
والنفي  رغم م�ضاهمته في اإطفاء الحرائق التي ا�ضتعلت في متحف اللوفر. وبعد 
م�ضي ثلاثة اأعوام على �ضجنه، اأفُرج عنه عام 1873 و�ضافر اإلى �ضوي�ضرا التي 

اأحاطته بالحفاوة والتقدير)4(.
ياته الفنية الأثر الكبير في م�ضيرته  لقد تركت مواقف كوربيه ال�ضيا�ضية وتحدِّ
اإلى  لوحاته  خلال  من  ي�ضعى  كان  فقد  ومنتقديه،  معار�ضيه  ولدى  الفنية، 
م  يقدِّ اأن  واأراد  الرومان�ضي،  والت�ضوير  الأكاديمي  الت�ضوير  لزعماء  ي  الت�ضدِّ
ت�ضاهده  وما  العامة  الحياة  واقع  من  ة  م�ضتمدَّ واقعية  ذات طبيعة  فنية  �ضيغة 
عين الفنّان من حوله، ورغم اأنه كان مندفعاً خلف المظاهر الثورية ال�ضتراكية 
والمبادئ  القيود  الذي تجاوز  اأ�ضلوبه  وبراعة في  اأفكاره  نبوغاً في  اأظهر  اأنه  اإل 
التقليدية للت�ضوير، واأ�ضّ�س لمرحلة جديدة في فن الت�ضوير الذي �ضوف يجني 

ثمارها النطباعيون ومن جاء بعدهم.
كان كوربيه يوؤمن باأن الفن تعبير عن الحياة الواقعية التي نعي�ضها، ويرى اأن 
على الفنان اأن يكت�ضف ما في الحياة من جوانب متباينة، ويعك�ضها في لوحاته، 
ل النظر اإلى الواقع واإلى  ولذلك كان يرف�س ال�ضت�ضلام لتداعيات الخيال، ويف�ضِّ
الطبيعة في الحياة اليومية التي يعي�ضها الإن�ضان، وقد عُدَّ رائد ت�ضوير الطبيعة 
وت�ضجيل  ال�ضوء  درا�ضة  نحو  اهتمامه  وجّه  حين  ول�ضيما  الطلق،  الهواء  في 
المو�ضوعية  من  وا�ضح  قدر  على  اإنتاجه  في  م�ضى  وقد  الألوان.  على  تاأثيراته 
من  مختلفة  م�ضاهد  لوحاته  في  ظهرت  ولذلك  الذاتية.  النزعة  عن  والبتعاد 
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�ضور الحياة اليومية بما فيها من جمال وقبح وخير و�ضر)5(. 

ها من عن�ضر  بَيد اأن خ�ضوم كوربيه ومنتقديه كانوا يعيبون على لوحاته خلوَّ
الإلهام اأو المثالية، لكنه ا�ضتطاع اأن يتجاوز ذلك بف�ضل �ضياغته الفنية العالية 
التي كانت تده�ضهم كما في لوحاته )كا�ضروالأحجار - مجرى الماء الأ�ضود - 

المر�ضم()6(. 
�ضياغة  في  مهاراته  وتُبرز  الطابع،  اأكاديمية  تبدو  لوحاته  اأن  من  وبالرغم 
رائعة  اإبداعية  جوانب  اللوحات  بع�س  في  المهارة  هذه  تظهر  وتلوينه،  ال�ضكل 
بوا�ضطتها،  الإبهار  عن  ويبتعد  الألوان،  اإغراءات  من  يتخلَّ�س  حين  ول�ضيما 
ويلجاأ اإلى الدرجات اللونية الخافتة التي تهم�س بالإ�ضاءة الهادئة، محققاً في 
ذلك ال�ضفافية باألوان ال�ضوء التي تطل من الظلال، مما ي�ضير اإلى مهارته في 

ا�ضتخدام العجائن اللونية الد�ضمة عبر لم�ضات �ضريعة)7(. 
وحول ق�ضة لوحته )كا�ضروالأحجار( كتب لأحد اأ�ضدقائه يقول:

اأعمال  من  ديني  �ضان  قلعة  اإلى  طريقي  في  يوم  ذات  عربة  اأ�ضتقل  »كنت   
حافة  على  يعملان  ارين  الحجَّ من  اثنين  م�ضهد  على  اأتوقف  بي  فاإذا  ميزيير، 

الطريق.. اإنه ليندر اأن نلتقي ب�ضورة الفقر اأكثر تعبيراً عنه من هذا الم�ضهد«.
كتب  لوحته  من  فرغ  فيه، وحين  رهما  و�ضوَّ مر�ضمه  اإلى  الرجلين  دعا  وقد   

ي�ضفها بقوله:
اأمام  العاملان  الطريق، حيث وقف  نهاية  العمل عند  ال�ضم�س مكان  »تغمر 
منحدر الجبل الذي تك�ضوه الخ�ضرة وتغ�ضاه الظلال، بينما ل تظهر ال�ضماء اإل 
من خلال جزء �ضغير في الزاوية اليمنى من اللوحة.. اإنني يا �ضديقي لم اأخترع 
النحو، كلّما خرجت  اأولئك الرجال كل يوم على هذا  اأرى  �ضيئاً من عندي بل 

بالعربة للنزهة... اأراهم على هذه الحال.. الحال الذي يمثِّل النهاية..)8(«. 



98 الجزء الثاني

 
�ضورة  فيها  وراأوا  اللوحة  بهذه  ال�ضتراكين  اد  النقَّ من  العديد  اأ�ضاد  وقد 
للواقعية ال�ضتراكية التي نمت وتعاظمت في رو�ضيا خلال عهد الثورة البل�ضفية.  
كانا  التي  الآراء  بع�س  في  ديلاكروا  الرومان�ضية  زعيم  مع  اختلافه  ورغم 
من  كبير  جانب  على  كانا  ووظائفه،  الفني  العمل  طبيعة  حول  بها  يتجادلن 
الموهبة الت�ضويرية القريبة جداً من الخ�ضائ�س الأكاديمية التباعية. بل يمكن 
اعتبار الكثير من اللوحات التي اأنجزها ديلاكروا في الجزائر والمغرب في عداد 

الت�ضوير الواقعي كلوحة )ن�ضاء جزائريات(. 

المراجع:   

1-2-3-4- جورج مدبك - راتب قبيعة - قامو�س الر�ضامين في العالم - دار 
الراتب الجامعية بيروت 1996- �س 54 - 55.

5-6- محمد عزت م�ضطفى - ق�ضة الفن الت�ضكيلي - العالم الحديث - دار 
المعارف بم�ضر - القاهرة 1964 - �س 57 - 58.

7-8- ليونيللوفينتوري - كيف نفهم الت�ضوير - ترجمة محمد عزت م�ضطفى 
- دار الكاتب العربي للطباعة والن�ضر - القاهرة 1967- �س 141. 

*     *     *
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الانطباعية

المذاهب  طليعة  في  تاأتي  اد  النقَّ بع�س  يها  ي�ضمِّ كما  التاأثيرية  اأو  النطباعية 
القرن  الأخير من  الثلث  الأكاديمية في  الفنية  التقاليد  ثارت على  التي  الفنية 
مغادرة  اإلى  �ضعوا  الذين  الفنانين  من  عدد  لوحات  خلال  من  ع�ضر،  التا�ضع 
الحياة  وم�ضاهد  بالطبيعة  المتمثِّل  الف�ضاء  نحو  والنطلاق  المغلقة  المرا�ضم 
رين  رونها ب�ضكل مبا�ضر تحت تاأثير �ضوء ال�ضم�س وانعكا�ضاته، متاأثِّ اليومية، ي�ضوِّ

بنظريات ال�ضوء وعلوم الفيزياء التي �ضهدت تطوراً في ع�ضرهم. 
كان للفنان اأوجين بودان 1824 - 1898 تاأثيره الوا�ضح على روّاد النطباعية، 
تُف�ضح عن  ولوحاته  والبحرية،  الطبيعية  المناظر  فقد كان من ع�ضاق ت�ضوير 
ته ل�ضياء ال�ضم�س وانعكا�ضاته على مفردات الطبيعة، بما في ذلك �ضفحة  محبَّ
ر كورو يعتبره اأف�ضل  ال�ضماء وغيومها التي برع في ت�ضويرها. لذلك كان الم�ضوِّ
وال�ضاعة  الف�ضل  د  اأن نحدِّ ن�ضتطيع  اأننا  بودلير  د  يوؤكِّ بينما  ال�ضماء.  من ر�ضم 

والهواء الذي ر�ضمت فيه لوحات بودان.
وفي كثير من عباراته كان كلود مونيه  يعترف  بف�ضل بودان على النطباعيين، 
ر يوهان بارتولد جونكيند المولود في هولندا عام 1819  كما يعترف بف�ضل الم�ضوِّ
ري الألوان المائية،  ويعدّه اأ�ضتاذه الحقيقي. وقد كان جونكيند من اأ�ضهر م�ضوِّ
ويدعو  الطبيعية،  والمناظر  المائية  اللوحات  ر  ي�ضوِّ باري�س  في  اأقام  قد  وكان 
النطباعات  التقاط  من  نوا  يتمكَّ كي  الطبيعة  عن  المبا�ضر  للت�ضوير  الفنانين 
كان  النطباعيين  لوحات  في  نراها  التي  ال�ضفافية  تلك  ولعلَّ  عنها،  المبا�ضرة 

م�ضدرها اللوحات المائية لهذا الفنان الذي توفي عام 1891. 
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هنفلور  مدينة  في  الموجودة  �ضمعان  القدي�س  لمزرعة  كان  ذلك  جانب  اإلى 
هذه  في  ير�ضم  بودان  كان  فقد  النطباعيين،  انطلاقة  على  اأثرها  ال�ضغيرة 
الزوار من  ت�ضتقبل  توتان، وهي �ضيدة عجوز كانت  التي تملكها مدام  المزرعة 
بودلير  وال�ضاعر  بازيل  وفريدريك  وجونكيند  كوربيه  اأمثال:  والأدباء  الفنانين 
و�ضواهم، ممن كانوا يمار�ضون فنون الت�ضوير والر�ضم في الطبيعة، ويجتمعون 
والأدب  الت�ضوير  فنون  حول  والمناق�ضات  الأحاديث  بينهم  لتدور  الم�ضاء  في 

وال�ضعر، وي�ضارك بها كلود مونيه ويتاأثَّر بما يدور فيها. 
الذين  الفنانين  من  كبير  عدد  يجتمع  كان  باري�س  في  كيربوا  مقهى  وفي 
يتحاورون في الفن ويعر�ضون اآراءهم، وكان في طليعتهم بازيل وديغا�س ورينوار 
براكموند  الفنان  المقهى  دخل  يوم  وذات  زول.  اإميل  ال�ضهير  والروائي  ونادار 
وعر�س عليهم ن�ضخاً مطبوعة من فن الت�ضوير الياباني، كانت ر�ضوماً ب�ضيطة 
اأثرها لدى هوؤلء الفنانين الذين يميلون  الألوان �ضريعة الخطوط، وقد تركت 

اإلى التجديد في لغة الت�ضوير. 
لوحاتهم.  اأثرها في  وتركت  النطباعيون  فيها  عا�س  اأماكن عديدة  وهناك 
التاريخي  والم�ضهورة بق�ضرها  باري�س  القريبة من  من ذلك )غابة فونتينبلو( 
ومناظرها الطبيعية التي كان يق�ضدها الرومان�ضيون والطبيعيون والواقعيون، 
كما ق�ضدها النطباعيون وفنانو )اأكاديمية كلير( اأمثال: مونيه وبازيل و�ضي�ضلي 

ورينوار. وفنانو )الأكاديمية ال�ضوي�ضرية( اأمثال: بي�ضاروومونيه و�ضيزان. 
رين الذين تخلَّ�ضوا من الرتباط  ويعد الفنان اإدوار مانيه في مقدّمة الم�ضوِّ
بمرا�ضمهم ومحترفاتهم، وخرجوا اإلى الطبيعة، فقد �ضعى مانيه اإلى ت�ضوير 
�ضوء  من  م�ضتفيداً  الطلق،  الهواء  في  الب�ضرية  والأج�ضاد  الإن�ضانية  الأ�ضكال 
داخل  عليها  الح�ضول  يمكن  ل  التي  اللونية  القيم  عن  الك�ضف  في  ال�ضم�س 
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المحترف الذي ل يتمتَّع باإ�ضاءة كافية لك�ضف حقيقة الألوان. وحين اأنجز لوحته 
الألوان  بين  التباين  اإظهار  على  فيها  حر�س  الع�ضب(  على  )الغداء  ال�ضهيرة 
اللون  اأنبوب  الزاهية والألوان القاتمة، م�ضتخدماً في ذلك لم�ضات عري�ضة من 
هذه  لوحته  فكانت  الحركية،  الطاقة  ومنحها  الألوان  حيوية  اإبراز  اأجل  من 

بمثابة ثورة على رومان�ضية ديلاكروا وواقعية كوربيه. 
ي�ضمى  الذي  الر�ضمي  المعر�س  لجان  بين  ال�ضراع  ا�ضتدّ   1863 عام  وفي 
رين الذين كانوا ي�ضعون للتخلُّ�س من  )�ضالون باري�س(، وبين عدد من الم�ضوِّ
اأوائل  من  مونيه  كلود  الفنان  وكان  مانيه.  فعل  كما  الأكاديمية  التقاليد  قيود 
ر لوحاته تحت  دين على النهج الأكاديمي، وقد برز ذلك حين اأقبل ي�ضوِّ المتمرِّ
�ضوء ال�ضم�س ول�ضيما لوحته الم�ضمّاة )انطباع �ضروق ال�ضم�س(. وقد ان�ضمَّ اإليه 
ثلاثون من الفنانين ال�ضباب الذين اأجمعوا على اإقامة معر�س م�ضترك في بيت 

ر ال�ضوئي نادار بعدما رُف�ضت لوحاتهم في المعر�س الر�ضمي.  الم�ضوِّ
رين ال�ضباب )رينوار - ديغا�س - �ضيزان - بي�ضارو  كان من اأبرز هوؤلء الم�ضوِّ
اأبرز  من  ال�ضم�س(  �ضروق  )انطباع  الم�ضمّاة  مونيه  لوحة  وكانت  �ضي�ضلي(،   -
ر نادار عام 1874، وجعلها الناقد الفني  اللوحات التي عر�ضت في بيت الم�ضوِّ
لوروا ا�ضماً لمذهب هوؤلء ال�ضباب، فكانت ميلاد النطباعية كمذهب في الفن. 

�ضدمتهم  المعر�س  هذا  على  والنقّاد  الأكاديمي  الفن  اأ�ضاتذة  توافد  وحين 
التقاليد  تجاوزوا  الذين  ال�ضباب  هوؤلء  لوحات  في  ظهرت  التي  الجراأة  تلك 
الأكاديمية في الت�ضوير، مطلقين العنان لأهوائهم في ا�ضتخدام اللون على نحو 
اللوحات  لتلك  ا�ضتنكارهم  المعتمدة، فراحوا يبدون  ال�ضوابط  مثير، بعيد عن 
بالعجز  ال�ضباب  يتَّهمون  واأخذوا  الت�ضوير،  في  المحرّفة  والأ�ضاليب  ال�ضاذة، 
المو�ضوعات  عنها  غابت  التي  الفا�ضلة  اأعمالهم  عن  يكتبون  وراحوا  والجنون، 
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المنا�ضبة، ول�ضيما لوحة مونيه التي ل تت�ضمن �ضوى لم�ضات لونية تعك�س انتثار 

�ضوء ال�ضم�س باأ�ضلوب ركيك كما يزعمون.
لت لوحة مونيه خيبة اأمل لدى الأكاديميين، فكانت �ضفعة في وجوههم  لقد �ضكَّ
ر هذا ال�ضاب لوحته في مناخ  وا�ضتهتاراً باأ�ضاليبهم الأكاديمية الم�ضتهلكة، فقد �ضوَّ
لوني �ضاعري، مهملًا الخط الذي كان اأ�ضا�ضاً في الت�ضوير الأكاديمي، وا�ضتخدم 
ل انطباعاته الب�ضرية الخاطفة لل�ضوء في  في لوحته اللم�ضات اللونية التي ت�ضجِّ

لحظة معينة، فكانت تعك�س تراق�س الإيقاعات ال�ضوئية تحت اأ�ضعة ال�ضم�س. 
والحقيقة اأنّ النظريات العلمية الحديثة في ال�ضوء وتحليله ودرا�ضة انعكا�ضه 
المتاألقة  الألوان  فتنتهم  الذين  النطباعيين  نتاج  في  �ضاهمت  الأج�ضام،  على 
تحت اأ�ضعة ال�ضم�س وفي �ضوء النهار، فعكفوا على تمثيلها، وبرعوا في ا�ضتخدام 
الألوان المتباينة في موا�ضع متجاورة من اأجل اإك�ضاب لوحاتهم مزيداً من الرونق 
بة في ت�ضويرهم، بل عمدوا اإلى الألوان  والجمال، ولم ي�ضتخدموا الألوان المركَّ
الأ�ضلية والأ�ضا�ضية ي�ضتخدمونها على �ضكل لم�ضات متجاورة للح�ضول على لون 
جديد يوحي باللون المركب، فاإذا اأرادوا اأن يح�ضلوا على اللون البرتقالي مثلًا، 

فاإنهم يلجوؤون اإلى تجاور اللونين الأحمر والأ�ضفر. 
الإلهام  ينتظرون  كانوا  الذين  الرومان�ضيين  موقف  يقفوا  لم  فالنطباعيون 
من الطبيعة، ولم ي�ضلكوا م�ضلك الواقعيين في البحث عن قوانين الطبيعة، بل 
اإقحام  لون انطباعاتهم الب�ضرية عنها، دون  كانوا يتاأثَّرون بم�ضاهدها، وي�ضجِّ
رين  الم�ضوِّ من  وغيره  جوخ  فان  بعد  فيما  فعل  كما  اإزاءها  الذاتية  م�ضاعرهم 
ا�ضم   مذهبهم  على  ريد  هربرت  الإنكليزي  الناقد  اأطلق  لذلك  التعبيريين. 

الواقعية العلمية(. 
دون  الألوان  خلال  من  الأ�ضكال  �ضياغة  على  يعملون  النطباعيون  وكان 



الجزء الثاني103

 
دافيد  اأمثال:  الجدد  الكلا�ضيكيون  بها  يُعنى  كان  التي  الخطوط  اإلى  اللجوء 
وتلميذه اأنجر، وراحوا يعالجون لوحاتهم باألوان الزيت تارة، وبالألوان المائية 
والبا�ضتيل ال�ضمعية تارة اأخرى،  فظهرت عندهم مفاهيم تقنية جديدة، اأغنت 
فنون الت�ضوير، وكانت األوان البا�ضتيل ال�ضمعية من اأكثر المواد ثراء في لوحاتهم 
ر فيها راق�ضات البالية والم�ضتحمات.  ول�ضيما لوحات الفنان ديجا�س التي �ضوَّ

لون كل ما تراه اأعينهم من م�ضاهد الطبيعة والطبيعة  كان النطباعيون ي�ضجِّ
زة من اأنبوب اللون،  ال�ضامتة والأ�ضكال الب�ضرية وغيرها بلم�ضات �ضريعة مركَّ
ل هذه اللم�ضات اإلى �ضربات قوية وجريئة على �ضطح  وفي كثير من الأحيان تتحوَّ
معتبرين  رونه،  ي�ضوِّ الذي  الأ�ضل  مع  التطابق  بون  يتجنَّ بذلك  وهم  اللوحة، 
بناء جديد  الفن فهو  اأما  بالمو�ضوعات،  التي تمدّهم  البكر  المادة  الطبيعة هي 
للمو�ضوع الطبيعي، لذلك كان الجمال الفني في مذهبهم مختلفاً عن الجمال 
التي  ال�ضريعة  النطباعات  تلك  من  جماله  يكت�ضب  الفني  فالعمل  الطبيعي، 
الأ�ضكال  البراعة في محاكاة  ل من  واألوان م�ضيئة،  ر�ضيقة  بري�ضة  دونها  يج�ضِّ

ور�ضانة �ضياغتها. 
يه مجموعة  ا�ضتغلَّ روّاد النطباعية طاقات اللوحة، فاعتبروها �ضطحاً تغطِّ
من الألوان، تُ�ضبه اإلى حد كبير قطعة من ن�ضيج �ضيغت من اأ�ضعة ال�ضوء و�ضنا 
ثون عن الحالة النف�ضية للمنظر الطبيعي، كما لو كان كائناً  الألوان، وهم يتحدَّ
حيّاً، تعي�س عواطفه على الن�ضوة والعذاب، وي�ضيرون اإلى قدرة النطباعات على 
توليد ال�ضور دون العتماد على المبادئ الأكاديمية والمهارات التقنية التقليدية، 
دون اأن العمل الإبداعي يتحقق من خلال التحام الفنان بعمله، حيث  وهم يوؤكِّ

ة التي ي�ضتمتع بها.  تتوالد اللذَّ
اأقام النطباعيون ثمانية معار�س جماعية في باري�س كان اآخرها عام 1886 
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وا�ضتطاعوا اأن يتركوا اآثارهم على فنون النحت وال�ضعر والمو�ضيقا، فظهر عدد 
من الفنانين النطباعيين في هذه الميادين اأمثال: النحات رودان وال�ضاعر بول 
فيرلين والمو�ضيقي كلود دوبو�ضي. كما انت�ضر المذهب النطباعي في عدد من الدول 
ادها في األمانيا الفنان بروكلين، وفي  الأوربية والوليات المتحدة، وكان من اأبرز روَّ
اإيطاليا الفنانان بريفياتي  و�ضينيورين، وفي رو�ضيا الفنان كورفين، وفي الوليات 

المتحدة الفنان ه�ضّام.
المراجع: 

بدم�ضق   الثقافة  وزارة  من�ضورات   - النطباعية  المدر�ضة   - قطاية  �ضلمان   -1
1973 - �س 25 – 28.  

ال�ضارقة  مركز  من�ضورات   - المعا�ضر  الفن  مذاهب   - 2- ح�ضن محمد ح�ضن 
للاإبداع الفكري - دون تاريخ - �س 33 - 35.

دار   - الحديث  العالم   - الت�ضكيلي  الفن  ق�ضة   - م�ضطفى  عزت  محمد   -3
المعارف بم�ضر - القاهرة 1964 - �س 60 - 66.

 

*     *    *
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  مانيه 1832 - 1883  

ه الكثير من النقاد  ر فرن�ضي، يعدُّ اإدوار مانيه EDWARD MANET  م�ضوِّ
والتجاهات الحديثة في  التقليدية  التجاهات  بين  و�ضل  الفن همزة  وموؤرّخي 
الفن الت�ضكيلي الأوربي، فبالرغم من اتّباعه واقعية الفنان كوربيه وا�ضتفادته 
المدر�ضة  لظهور  ممهّداً  كان  المتميّزين،  الكلا�ضيكي  الفن  اأ�ضاتذة  بع�س  من 
للت�ضوير في الهواء الطلق بعيداً عن المر�ضم المغلق الذي  النطباعية بخروجه 

ر الذي يحتاج اإلى �ضوء النهار.   يعتبره كالقبر بالن�ضبة للفنان الم�ضوِّ
وكان  بالثراء،  يتمتَّع  برجوازي،  و�ضط  في   1832 عام  باري�س  في  مانيه  ولد 
والده ي�ضغل من�ضباً مهماً في وزارة العدل الفرن�ضية، وكانت والدته ابنة �ضفير 
في عهد نابليون الأول، وحين اأظهر ميوله نحو فن الر�ضم، حاولت اأ�ضرته اإبعاده 
النجاح، فقرّر درا�ضة  ن من  يتمكَّ البحرية فلم  اإلى درا�ضة  ه  عن م�ضعاه، فتوجَّ
الت�ضوير، وانت�ضب اإلى محترف الر�ضّام كوتر، وكان معجباً باأعمال الفنان تيتان  
د على متحف اللوفر لدرا�ضة اأعمال تيتان ون�ضخها، كما ن�ضخ بع�س  فاأخذ يتردَّ

لوحات فيلا�ضكويز.
لوحته  بن�ضخ  له  ي�ضمح  اأن  منه  ديلاكروا طلب  اأوجين  الفنان  ف  تعرَّ  وحين 
دانتي وفرجيل الموجودة في متحف لوك�ضمبورغ، ثم �ضافر اإلى لهاي وفلورن�ضا  
الجولت  هذه  فكانت  منها،  بع�ضاً  وين�ضخ  وتيتان  رامبرانت  اأعمال  ليدر�س 
وغيرها مدر�ضة فنية لمانيه اأغنت تجاربه في الت�ضوير الكلا�ضيكي والرومان�ضي، 
الذي  ت�ضويره  في  الواقعية  ملامح  زت  عزَّ كوربيه  باإنجازات  اهتمامه  اأن  كما 

اأ�ضحى يقترب من النطباعية. 
كان مانيه ي�ضاحب كبار رجال الفكر والأدب في ع�ضره، فقد عا�س مع الكونت 
دوبالروا اأثناء جولته في عدد من الدول الأوربية، وحين تعرّف ديلاكروا اأبدى 
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ته وعرّفه على عدد من ال�ضخ�ضيات الفنية،  وكان �ضديقاً لل�ضاعر �ضارل  له مودَّ
بودلير الذي كان يرى فيه الر�ضّام الحقيقي الذي اأظهر عظمة جيلهم واأهميّته، 

كما كان �ضديقاً للروائي اإميل زول الذي دافع عنه في اأكثر من منا�ضبة.
من  لعدد  الروحي  الأب  منزلة  في  جعلته  ونباهته  القوية  �ضخ�ضيته  ولعلَّ 
ون بتعاليمه وتوجيهاته، ويرف�ضون التجاهات  الفنّانين ال�ضباب الذين كانوا يهتمُّ
لون الدرا�ضة في  تة، ويف�ضِّ التقليدية، والدرا�ضة في الأكاديميات الر�ضمية المتزمِّ
واأكاديمية  وكلير  جيليان  كمر�ضم  ة  الحرَّ والمرا�ضم  الخا�ضة  والمعاهد  المتاحف 
اإلى  طريقها  تاأخذ  الدائمة  وانفعالتهم  الحادة  مناق�ضاتهم  وكانت  �ضوي�س. 
اأعمالهم ولوحاتهم التي تلا�ضت منها الخطوط، وظهرت فيها الألوان الد�ضمة 
الم�ضبعة بال�ضياء على نحو ما تظهر عليه في لوحات الفنان الإنكليزي كون�ضتابل.     
اأبدى مانيه اهتماماً بالمو�ضوعات الواقعية التي تتَّ�ضل بالحياة الجتماعية 
ر الحياة  والبيئة الباري�ضية ذات الطابع الأر�ضتقراطي، فاأطلق عليه ا�ضم: م�ضوِّ
الحديثة، ولعلَّ لوحة )المو�ضيقا في حديقة التويللري( التي اأنجزها عام 1860 
ر  ت�ضوِّ الت�ضويري، وهي  تعك�س طابعه  بلندن،  الوطنية  ال�ضالة  والمحفوظة في 
حديقة في ق�ضر اللوفر، كان النا�س يفدون اإليها للا�ضتمتاع بالمو�ضيقا في اأيام 
الآحاد، كما نجد ذلك في لوحة »الآن�ضات على �ضفاف ال�ضين«، وهما لوحتان 

تعك�س تاأثُّره بالفنّان كوربيه رائد الواقعية.        
في عام 1863 عر�س مانيه لوحة )الغداء على الع�ضب( التي اأراد اأن يتناول 
فيها ت�ضوير الج�ضد العاري في قلب الطبيعة بدلً من ت�ضويره داخل الأماكن 
ر امراأة عارية تجل�س بين رجلين بكامل ملاب�ضهما  المغلقة، وكانت اللوحة ت�ضوِّ
اد  النقَّ من  عدد  ا�ضتنكار  اأثار  مما  ماء،  غدير  قرب  ب�ضتان  في  الع�ضرية  
ين الذين وجدوا في هذه اللوحة ما يخد�س الحياء كما قال الإمبراطور  والمهتمِّ
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نابليون الثالث حين �ضاهدها، وراأى اأحد النقاد اأنها لوحة غير جديرة بالعر�س، 
كما وجد الفنان الرمزي رودون اأنه ل �ضيء جميل في هذه اللوحة التي �ضتهرع 
فيها المراأة العارية لرتداء ملاب�ضها بعد انزعاجها من ملام�ضة الع�ضب البارد 

لج�ضدها. 
د الأ�ضاطير  كان ت�ضوير الج�ضد العاري م�ضتهجناً اإل في اللوحات التي تج�ضِّ
ر فنانو  ر كما كان ي�ضوِّ اأن يتجاوز ذلك، واأن ي�ضوِّ اأراد  الإغريقية، لكن مانيه 
اأنه  »يبدو  قوله:  يظهره  ما  وهذا  وجيوجورن،  رافائيل  اأمثال/  النه�ضة  ع�ضر 
المر�ضم  في  كنت  عندما  عارية.  لهم  �ضاأ�ضنع  ح�ضناً..  عارية..  ر  اأ�ضوِّ اأن  يجب 
هذه  جديد  من  اأ�ضنع  اأن  اأريد  لجيوجورن..  المو�ضيقيين  مع  ن�ضاء  لوحة  نقلت 
اللوحة، واأن اأ�ضعها في �ضفافية الجو مع اأ�ضخا�س كهوؤلء الذين اأراهم هناك«. 
ره مانيه في لوحته، بل اأخذوا عليه اأ�ضلوب الت�ضوير  ولم يكتفِ النقاد بما �ضوَّ
د فيها الت�ضاد بين الألوان القاتمة  الموجودة  الذي تناول فيه هذه اللوحة، فقد اأكَّ
اأظهر  اأنه  كما  الأ�ضخا�س،  بها  ر  �ضوِّ التي  الفاتحة  والألوان  اللوحة،  خلفية  في 
اللم�ضات اللونية الحيوية في ن�ضيج الأ�ضكال على نحو وا�ضح  رغبة منه في اإظهار 
د للانطباعية، ويتجاوز التجاهات ال�ضابقة، وهذا ما نراه اأي�ضاً  النور الذي يمهِّ
ت�ضتلقي  الإغريق وهي  اآلهة  اإحدى عذارى  فيها  ر  التي �ضوَّ )اأولمبيا(  لوحته  في 
الورد  من  باقة  لها  م  تقدِّ زنجية  خادمة  جانبها  واإلى  �ضريرها،  على  عارية 

والأزهار.     
مما  الغ�ضب،  من  عا�ضفة  واأثاروا  اأولمبيا،  لوحة  الباري�ضيون  ا�ضتهجن  فقد 
اد  النقَّ اأحد  وا�ضتنكر  عر�ضها،  اأثناء  عليها  حرا�ضة  لتعيين  ال�ضلطات  ا�ضطرّ 
عليه  ردّ  مانيه  لكن  بالجنون،  ونعتها  الأ�ضفر  البطن  ذات  العذراء  هذه  �ضكل 
ر الأ�ضياء التي اأراها باأب�ضط ما يمكن.. هكذا الأولمبيا، وهل  بقوله: »اإنني اأ�ضوِّ
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هناك اأكثر عفوية؟ هناك بع�س الق�ضوة على ما يُقال.. ولكنها كانت فيها. لقد 
راأيتها ف�ضنعت ما راأيت«.  وحين �ضاهد بودلير هذه اللوحة اعتبرها بداية هدم 

التعاليم الأكاديمية، وراآها الناقد ريموند مقدّمة لفن الم�ضتقبل.    
وا�ضحة  دللت  فيها  ووجدوا  مانيه،  لأعمال  ال�ضباب  الفنانون  وقد تحمّ�س 
للحياة الجديدة والأ�ضاليب الحديثة التي كانوا ينتظرونها، وعدّوه حامل لواء 
النطباعية التي اأخذت تظهر بواكيرها في الت�ضوير الفرن�ضي، وكانوا يلتقون به 
في مقاهي الحي اللاتيني، يتبادلون الآراء، ويم�ضون في مناق�ضاتهم ال�ضاخبة 
واآرائهم الثورية التي ت�ضتهزئ من الفن التقليدي وتنادي بالتجديد، وكان مانيه 
يناق�ضهم في  وبي�ضارو في مقهى كيربوا بحي مونمارتر  ورينوار  بديغا�س  يلتقي 

�ضهم على البحث عن الجديد فيه. مو�ضوعات الفن ووظيفته، ويحرِّ
اأ على اإظهار  كان مانيه محور الحركة ال�ضبابية بين الفنّانين لأنه اأوّل من تجرَّ
المعاداة للجان التحكيم والمقتنيات في المعار�س الر�ضمية، وهو مَن دعا الفنانين 
ظهر  هنا  من  ال�ضم�س،   �ضوء  من  والإفادة  الطلق  الهواء  في  الت�ضوير  اإلى 
زوا اهتمامهم على  اهتمام الفنانين ال�ضباب بال�ضوء واأثره على الت�ضوير، »فركَّ
ت�ضجيل النفعالت الب�ضرية التي تعك�ضها النظرة الخاطفة على �ضبكة العين، 
اإلى وجهتهم  لهم  الطريق  تو�ضيح معالم  الب�ضريات على  �ضاعدت علوم  ولقد 

الخا�ضة«. 
رين النطباعيين، كان يُبدي عدم تاأييده  وبالرغم من اهتمام مانيه بالم�ضوِّ
العلمية  النظريات  على  اعتمادهم  في  ول�ضيما  اإليه،  يذهبون  كانوا  ما  كل  في 
اأن يكون متحرراً من  لل�ضوء ومحاولة تطبيقها على فن الت�ضوير الذي ينبغي 

قوانين العلم.
وهناك  ورينوار،  مونيه  لوحات  اإلى  اأكثر  مانيه يميل  بداأ  ومنذ عام 1872   
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ر  عدد من لوحاته التي تظهر تاأثُّره بهذين الفنانين، ومنذ عام 1874 اأخذ ي�ضوِّ
اأروع لوحاته، كما ر�ضم العديد من اللوحات الم�ضتوحاة من اأدب موبا�ضان كلوحة 
»خادمة  ولوحة  هامبورغ،  متحف  في  والمحفوظة   ،1877 عام  المنجزة  )نانا( 

المطعم« المنجزة عام 1878، والمحفوظة في �ضالة العر�س الوطنية في لندن.
ر فيها فتاة في )بار فولي برجار( المنجزة عام 1882  التي �ضوِّ وفي رائعته 
ن مانيه من التقاط ملامح بهجة  والمحفوظة في معهد »كور تولد« في لندن، تمكَّ
رها رينوار في رائعته )غداء  الحياة الباري�ضية في حي مونمارتر كتلك التي �ضوِّ

البحّارة(. 
ال�ضبانية،  الحياة  ملامح  من  مو�ضوعاتها  بع�س  ت�ضتمد  لوحاته  وكانت 
التي  األهوما(  والمدمرة  كير�ضاج  المدمرة  )معركة  كلوحة  البحرية  والمعارك 
ر  �ضوِّ كما  فيلادلفيا،  في  الفنون  متحف  في  والمحفوظة   ،1864 عام  اأنجزها 
ماك�ضيميليان(  الإمبرطور  )مقتل  كلوحة  المعا�ضر  بالتاريخ  تت�ضل  لوحات 
ر بع�س المو�ضوعات  المنجزة عام 1867 والمحفوظة في متحف مانهايم، كما �ضوِّ

الدينية والطبيعة ال�ضامتة.
وقد ظلَّ مانيه محتفظاً باآرائه واأ�ضلوبه في ا�ضتعمال اللون الأ�ضود والم�ضاحات 
الكلا�ضيكية  بالروح  محتفظاً  والنور،  الظل  بين  التباين  اإلى  واللجوء  القاتمة، 
تذكّر  ال�ضيد  ولوحة  تيتيان،  الإيطالي  الفنان  بتكوينات  تذكّر  اأولمبيا  فلوحته 
الفنان  بلوحة  الثيران تذكر  الفنان الفلامنكي روبنز، ولوحة م�ضارع  بلوحات 
اأجل  المو�ضوع من  الميت(. وهو لم يهمل  الم�ضمّاة )المقاتل  الإ�ضباني فيلا�ضكيز 
تخوم  اإلى  و�ضلوا  الذين  النطباعيين  من  وغيره  مونيه  كلود  فعل  كما  ال�ضكل 

التجريد.  
وفي �ضنواته الأخيرة ارتبط مانيه ب�ضداقة مع ال�ضاعر مالرميه، ور�ضم له 
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العديد من موؤلفاته ول�ضيما ترجمته لديوان )اإدغار اآلن بو(، كما ر�ضم �ضورة 
�ضخ�ضية لمالرميه عام 1876 محفوظة في متحف اللوفر، وتُعد من اأجمل ال�ضور 

ال�ضخ�ضية التي ر�ضمها اإلى جانب �ضورة اإميل زول.     
من  لوحتين  الر�ضمي  المعر�س  في  التحكيم  لجنة  رف�ضت   1868 عام  وفي 
لوحات مانيه، فثار الأديب اإميل زول، ون�ضر �ضل�ضلة من المقالت العنيفة �ضد 
اأدوار  عن  دفاعه  معر�س  زول في  كتبه  المعر�س. ومما  واإدارة  التحكيم  لجنة 
اأعلى  من  به  و�ضاأهتف  بنف�ضي،  ف�ضاأقوله  ذلك،  يقول  ل  اأحد  دام  »ما  مانيه: 
الأ�ضاتذة،  كبار  بين  �ضي�ضنَّف غداً  مانيه  ال�ضيد  اأنّ  متاأكّد  اأنا  المنازل،  اأ�ضطح 
ولو كنت ثرياً لكان اأف�ضل ا�ضتثمار عندي هو �ضراء كل لوحاته اليوم. اإنَّ متحف 

اللوفر �ضيحفظ له مكانه الخا�س كاأي فنّان يتمتَّع بموهبة غير قابلة للجدل«. 
اأعظم  عه الفنان ديغا�س بقوله: »لقد كان   وحين توفي مانيه عام 1883 ودَّ

مما اعتقدنا«.

المراجع: 

1- الحياة الت�ضكيلية - العدد 11 دم�ضق 1983 - �س 31 - 38 - 45. 
بدم�ضق   الثقافة  وزارة  من�ضورات   - النطباعية  المدر�ضة   - قطاية  �ضلمان   -2

1973- �س 16 - 23.
دار   - الحديث  العالم   - الت�ضكيلي  الفن  ق�ضة   - م�ضطفى  عزت  محمد   -3

المعارف بم�ضر - القاهرة 1964- �س 62 - 64.

*     *    *



الجزء الثاني111

 
مونيه 1840 - 1926

طليعة  يت�ضدّر  فرن�ضي  ر  م�ضوِّ  CLAUDE MONET مونيه  كلود 
نتاجهم  خلال  من  النطباعية  المدر�ضة  �ضمات  دوا  اأكَّ الذين  النطباعيين 
بلوحاته  يتاأثَّر  لم  بعده  من  جاء  فنان  مِن  ما  نه  اإِ القول  ويمكن  الت�ضويري، 
للون،  مرهف  وتجريد  لل�ضوء  عميق  فهم  من  فيها  بما  الطبيعة  ر  ت�ضوِّ التي 
فقد كان ي�ضعى دائماً من اأجل اغتراف ال�ضوء من م�ضدره المبا�ضر، فهو يبداأ 
لوحته وينهيها في المكان والزمان نف�ضيْهما، حتى ل تفقد �ضلتها باللحظة التي 
اأنجزت فيها، كما تعدّ لوحاته الأخيرة المهد الأول للتجريدية ال�ضاعرية التي 

ظهرت فيما بعد كمدر�ضة فنية حديثة.
اأ�ضرة متو�ضطة الحال، وما لبث  ولد كلود مونيه عام 1840  في باري�س من 
ال�ضمال  بحر  �ضاطئ  على  ميناء  وهي  الهافر،  مدينة  اإلى  اأ�ضرته  مع  انتقل  اأن 
في فرن�ضا، وقد بداأ حياته الفنية بر�ضم �ضور كاريكاتورية، حتى التقاه الفنان 
اأوجين بودان الذي اكت�ضف موهبته ون�ضحه بدرا�ضة فن الت�ضوير ور�ضم  المناظر 
الطبيعية، والنغما�س في الأو�ضاط الفنية، اإذ »ل يمكن للاإن�ضان اأن يبتكر الفن 
وحده في زاوية منعزلة في الريف بدون نقّاد وبدون و�ضائل للمقارنة وبدون اإيمان 

وا�ضح«.

مونيه،  النطباعية  لرائد  الأول  الملهم  كان  بودان  اأوجين  نَّ  اإِ القول  ويمكن 
فقد كان يع�ضق ت�ضوير المناظر البحرية، ويتفانى في ت�ضوير ال�ضماء ب�ضفائها 
الف�ضل  نتبين  اأن  ن�ضتطيع  بودان  لوحات  اأمام  اأننا  بودلير  د  ويوؤكِّ وغيومها، 
وال�ضاعة والهواء الذي اأنجز فيه بودان لوحته. وكان مونيه يعترف بف�ضل بودان 
راً فاأنا مدين بذلك لبودان.. لقد كان بالن�ضبة لي  عليه، ويقول: »اإذا كنتُ م�ضوِّ

كحجاب ين�ضق فجاأة فاأرى واأفهم ما هو فن الت�ضوير«. 



112 الجزء الثاني

 
ر الهولندي )يوهان - بارتولد جونكيند(،  اأما المعلِّم الثاني لمونيه فهو الم�ضوِّ
ري الألوان المائية، ومن الذين كانوا يدعون للت�ضوير  الذي كان من اأ�ضهر م�ضوِّ
من  وغيره  مونيه  لوحات  في  �ضفافية  من  نجده  وما  الطبيعة،  عن  المبا�ضر 
ر الذي اعترف مونيه بت�ضجيعه له بعد  النطباعيين، يعود ف�ضله اإلى ذاك الم�ضوِّ
ما ناله من بودان، وفي هذا يقول: »لقد كان منذ تلك اللحظة معلِّمي الحقيقي، 

واإليه يعود الف�ضل في تربية عيني«. 
وفي مزرعة القدي�س �ضمعان في مدينة هنفلور القائمة على �ضاطئ النورماندي، 
كان ال�ضاب مونيه يُ�ضغي باهتمام للاأحاديث والمحاورات التي تدور بين ال�ضاعر 
بودلير والفنانين: بودان وجونكيند وكوربيه  وبازيل وغيرهم ممن كانوا يرتادون 
هذه المزرعة، وقد تركت هذه المحاورات اأثرها على فن مونيه قبل اأن يعود اإلى 
باري�س ويتابع ن�ضاطه فيها ويلتقي عدداً من الفنانين والأدباء في مقهى »كيرابو« 
اأمثال: الروائي اإيميل زول والفنانين: ديغا�س ورينوار و�ضيزان  وبازيل وغيرهم. 
في عام 1859 ي�ضافر مونيه اإلى باري�س لح�ضور معر�س اللوحات في ق�ضر 
ال�ضناعة، وهناك يلتقي الفنان مونجينوت الذي و�ضع مر�ضمه تحت ت�ضرُّف 
الفنانين:  ف  يتعرَّ وفيها  ال�ضوي�ضرية،  الأكاديمية  على  يتردّد  اأخذ  الذي  مونيه 
حيث  الجزائر،  في  الإلزامية  للخدمة  يدعى  الأثناء  تلك  وفي  و�ضيزان  بي�ضارو 
يم�ضي �ضنتين في �ضلاح الفر�ضان تعلَّم خلالها اأ�ضياء كثيرة، فهو يقول: »لي�س 
روؤيتي  ك�ضبت  وكم  المدة،  هذه  خلال  تعلَّمت  درجة  لأي  لوا  تتخيَّ اأن  بالإمكان 

للاأ�ضياء«. 
ولدى عودته اإلى باري�س يدخل محترف الفنان ال�ضوي�ضري كلير عام 1862 
اأكاديمية في الفن، وفي هذا  اأن يخ�ضع لدرا�ضة  اأراده  بت�ضجيع من والده الذي 
لهم  وكان  الفنية،  م�ضيرته  �ضاركوه  الفنانين ممن  من  ف عدداً  يتعرَّ المحترف 
كوربيه  الفنان  الواقعية  رائد  و�ضاعده  النطباعي.  الت�ضوير  في  البارز  الدور 
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ن�ضائحه  يتَّبع  كان  الأفكار  بع�س  في  معه  يختلف  كان  اأنه  مع  المال،  ببع�س 
م بلوحاته اإلى المعر�س الر�ضمي رُف�ضت، فقرر تمزيقها  وتوجيهاته، وحين تقدَّ

وابتعد عن كوربيه.
ف مونيه الفتاة »كاميل« فيتَّخذها موديلًا للوحاته، ثم يبدي  وذات يوم يتعرَّ
اأعباء  ل  وتبداأ معاناته في تحمُّ وتُنجب منه طفلًا،  له  لها فيتّخذها زوجة  ه  حبَّ
زوجته وطفله، ويعاني �ضيق الحال، في�ضطر في عام 1868 اإلى اإخلاء الغرفة 
التي كان يُقيم فيها  في اأحد الفنادق، فيُ�ضرع بع�س اأ�ضدقائه اإلى اإنقاذه مما هو 
فيه  وي�ضتعيد �ضيئاً من ا�ضتقراره. ويتَّخذ له منزلً في اإحدى ال�ضواحي، وير�ضم 
لوحة  اأبرزها  كان  اللوحات،  من  مجموعة  الطلق  الهواء  في  منزله  حديقة  في 
األفين  بازيل بمبلغ  ال�ضاب  الفنان  �ضديقه  ا�ضتراها  التي  )ن�ضاء في الحديقة( 
فرنكاً   خم�ضين  بقيمة  ق�ضط  كل  �ضهرية،  باأق�ضاط  له  تُدفع  فرنك،  وخم�ضمئة 

فيخفف عنه بع�س �ضائقته المالية.

وفي عام 1869 يذهب مونيه ب�ضحبة رينوار اإلى �ضاحية  بوجيفال  قرب باري�س 
على �ضفاف نهر ال�ضين، وهناك يم�ضيان ف�ضل ال�ضيف ك�ضديقين، ير�ضمان 
المناظر الطبيعية التي تحيط بهما، ول�ضيما المكان الذي يُعرف با�ضم )م�ضبح 
ال�ضفدعة ال�ضغيرة(، اإذ ينت�ضر المتنزّهون تحت الأ�ضجار ال�ضخمة التي تجعل 
النور  وارتعا�س  الأمواج  ومن حركة  العالم..  اأجمل حديقة في  البقعة  تلك  من 
فظهرت  الت�ضوير،  في  النطباعيين  مذهب  مونيه  التقط  الماء،  �ضفحات  فوق 
اللونية العري�ضة والخ�ضنة في لوحاته في حين ظهرت الم�ضتحمّات في  اللم�ضات 

لوحات رينوار وهنَّ يغت�ضلن في مياه ال�ضين بين اأح�ضان الطبيعة.  
مونيه  فيهرب  باري�س،  الألمان  ويُحا�ضر  الحرب،  ت�ضتعل   1870 عام  وفي 
ف  ب�ضحبة �ضي�ضلي وبي�ضارو اإلى لندن، وهناك  يجوب متاحفها مع رفاقه، ويتعرَّ
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روائع الت�ضوير الإنكليزي، ول�ضيما لوحات تيرنر وكون�ضتابل الذي كان من اأبرع 
والندى  والن�ضيم  النور  يعتبر  الذي  الفنان  وهو  نكلترا،  اإِ في  الطبيعة  ري  م�ضوِّ
�ضدر  يُثلج  كان  ما  وهذا  الت�ضوير،  موا�ضيعه في  اأبرز  من  والأزهار  والطراوة 

مونيه ويدفعه نحو ال�ضوء وال�ضفافية. 
يقتنى  الذي  روبل«  »دوران  ال�ضاب  اللوحات  تاجر  مونيه  يتعرّف  لندن  وفي 
التي  المالية  ال�ضائقة  من  وينقذهم  رفاقه،  ولوحات  لوحاته  من  مجموعات 
�ضون لها، ويقول مونيه: »لول دوران روبل لمتنا جوعاً  في لندن«. وحين زار  يتعرَّ
دوران باري�س اقتنى من مونيه ثلاثة وع�ضرين لوحة بقيمة خم�ضة وثلاثين األف 
فرنك. وكان يدافع عن النطباعيين، ويجد في اأعمالهم م�ضتقبل الفن، وحين بلغ 
مجموع مقتنياته األف وخم�ضمئة عمل فني �ضارف على الإفلا�س لول اأن فتحت 

نيويورك اأبوابها لمقتنياته واأنقذته.
اأم�ضى مونيه �ضت �ضنوات بين عامي 1872 - 1878 في �ضاحية »اأرجانتويل« 
على �ضفاف ال�ضين قرب باري�س، متَّخذاً من مركب �ضراعي مر�ضماً له، يتنقّل 
فيه من بقعة لأخرى، وكان ي�ضتقبل فيه اأ�ضدقاءه الفنانين اأمثال: رينوار وكلود 
مانيه و�ضي�ضلي. وعلى ظهر هذا المركب اأخذت النطباعية تنمو وتن�ضج وتاأخذ 
اأبعادها الفنية، حتى اأقيم اأول معر�س للانطباعيين عام 1874، ولذلك ي�ضمّي 

الموؤرّخون تلك الفترة بمرحلة اأرجانتويل.           
الأول  المعر�س  اأقيم  »نادار«  ال�ضهير  الفوتوغرافـي  ر  الـم�ضوِّ منزل  وفي 
للانطباعيين في باري�س لمدة �ضهر كامل اعتباراً من الخام�س ع�ضر من ني�ضان 
واأطلق  المعر�س  الم�ضاركين في  كتب عن  »لوروا«  الناقد  زاره  عام 1874، وحين 
عليهم ا�ضم النطباعيين وهو ا�ضم اأخذه عن لوحة مونيه التي اأطلق عليها ا�ضم 

)انطباع �ضروق ال�ضم�س(. 
يقول مونيه: »لي�س المنظر الطبيعي �ضوى انطباع لحظي، ومنه ذلك ال�ضم 
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اأر�ضلت لوحة للمعر�س �ضوّرتها من نافذتي  اأنا. فقد  الذي اأطلق علينا ب�ضببي 
في  الهافر.. ال�ضم�س في ال�ضباب، وفي الم�ضتوى الأول بع�س من �ضواري ال�ضفن 
الدليل، فقلت عفواً: انطباع، ومنها  ا�ضماً في  لها  اأ�ضع  اأن  الناتئة، وطلب مني 
النطباعية. وانت�ضرت الق�ض�س«. وقد تاأثَّر ال�ضاعر )بودلير( بلوحات )مونيه( 

فنظم بع�س الق�ضائد من وحيها.
لدى  والإعجاب  بالهتمام  كان يحظى  الذي  الت�ضويري  اإنتاجه  مونيه  تابع 
اتفاقاً مع )ثيو(  وقّع  اأخرى، وفي عام 1888  فئة  ال�ضتهجان لدى  ويلقى  فئة، 
الأنتيب ور�ضم عدداً من  اإلى جزر  لبيع لوحاته، كما �ضافر  �ضقيق )فان كوخ( 
اللوحات التي ي�ضم بع�ضها متحف الفنون الجميلة في بو�ضطن، وفي عام 1889 
العر�س  �ضالة  في  م�ضتركاً  معر�ضاً  معه  ويقيم  رودان  ال�ضهير  بالنحات  يلتقي 

ن من بيع خم�س و�ضتين لوحة باأ�ضعار باهظة. )جورج بيتي(، ويتمكَّ
دفعه  الذي  المال  بع�س  يكوّن  اأن  الم�ضترك  المعر�س  هذا  بعد  مونيه  ن  تمكَّ
وا�ضعة  له حديقة  ل�ضراء بيت ريفي في قرية »جيفرني«، وكانت  في عام 1890 
تحفل ب�ضتَّى الأزهار والنباتات النادرة، فاأ�ضاد فيها ج�ضراً �ضغيراً على الطراز 
الياباني، ووجد في هذا البيت متَّ�ضعاً لتجاربه في الت�ضوير الآني، فعكف على 
في  رها  �ضوَّ التي  الق�س(  )اأكوام  مثل:  واحداً  مو�ضوعاً  يتناول  الذي  الت�ضوير 
في  ر�ضمها  التي  روان(  و)كاتدرائية  الحور(،  و)اأ�ضجار  لوحة،  ع�ضرة  خم�س 
ع�ضرين لوحة، عر�ضها عام 1891، وتمتاز كل منها بمناخ لوني مبتكر، وتعدُّ 

درا�ضة عميقة لل�ضكل تحت تاأثيرات ال�ضوء. 
وعن كاتدرائية روان اأ�ضدر كليمن�ضو رئي�س وزراء فرن�ضا اآنذاك كتاباً اأطلق 
درا�ضة  في  وبراعته  مونيه  بلوحات  فيه  اأ�ضاد  الكاتدرائيات(  )ثورة  ا�ضم  عليه 
كاندين�ضكي  التجريدية  رائد  اأ�ضار  كما  الر�ضيقة،  لم�ضاته  في  وتج�ضيده  ال�ضوء 
التجريدي  الت�ضوير  خ�ضائ�س  من  الق�س(  )اأكوام  لوحات  تت�ضمّنه  ما  اإلى 
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ز بين اأكوام  ال�ضاعري، وذكر في كتابه )الروحية في الفن(: اأنه لم ي�ضتطع اأن يميِّ
التبن، واأن يهتدي اإلى المو�ضوع، ولكنه وجدها تنطبع بعمق في ذاكرته، ثم ما 
ل اأمام عينيه باأدق تفا�ضيلها، ومن هنا بدا له اإمكان ال�ضتغناء عن  لبث اأن تت�ضكَّ

المو�ضوع في لوحات الت�ضوير.  
وفي عام 1895 تلقّى مونيه دعوة من الملكة »كري�ضتينا« ملكة النرويج، ف�ضافر 
متحف  ويحتفظ  باري�س،  في  عر�ضها  التي  اللوحات  من  عدداً  واأنجز  اإليها، 
اللوفر ببع�ضها، كما �ضافر اإلى لندن عام 1900 ور�ضم مجموعة من اللوحات 
لنهر التايمز، ثمّ عر�ضها في باري�س فبيعت جميعها، وفي عام 1908 �ضافر اإلى 
عام 1912 في  لوحة، عر�ضها  وع�ضرين  ت�ضعاً  م�ضاهدها  من  ور�ضم  البندقية، 
متحف  في  المحفوظة  الدوق(  )ق�ضر  لوحة  منها:  )برن�ضتاين(  العر�س  �ضالة 
بروكلن في نيويورك، ولوحة »القنال الكبير« المحفوظة في متحف الفنون الجميلة 

في بو�ضطن.     
اللوحات  لر�ضم  وا�ضعاً  محترفاً  »جيفرني«  بقرية  منزله  في  مونيه  اأ�ضّ�س 
�ضديقه  عه  �ضجَّ  1918 عام  وفي  الحوريات،  مو�ضوع  فيها  خ�سّ  التي  الكبيرة، 
كليمن�ضو على  اإهداء الدولة الفرن�ضية عدداً من هذه اللوحات على �ضكل عمل 
تزييني كبير، فتم اختيار ق�ضر التويليري لعر�س هذه اللوحات التي �ضاهدها 
الجمهور الفرن�ضي عام 1927 بعد م�ضي �ضتة اأ�ضهر على وفاة مونيه. الذي عا�س 

قرابة �ضت وثمانين �ضنة.
احتفظ ابنه مي�ضيل مونيه بما يقارب من مئة وثلاثين لوحة، ولم يقدّم منها 
هذه  كل  تكن  ولم  حياته،  اأثناء  والده  فن  تجاهل  الذي  اللوفر  لمتحف  واحدة 
الفنانين  اأ�ضدقائه  من  لعدد  مقتنياته  من  ثلثها  كان  بل  اإنتاجه،  من  اللوحات 
بمن فيهم اأ�ضتاذاه ديلاكروا وبودان، كما تت�ضمن �ضورة �ضخ�ضية رائعة ر�ضمها 
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له �ضديقه رينوار عندما كان في الثانية والثلاثين من عمره، ولكن اأبرز ما في 
لوحات  واأربع  زيتية  لوحة  و�ضتين  خم�ضاً  تبلغ  التي  لوحاته  هي  المجموعة  هذه 

بالطبا�ضير الملون / البا�ضتيل.    

ل الخطوات الأولى للت�ضوير التجريدي  اأنّ لوحات مونيه ت�ضكِّ اد  النقَّ اعتبر 
ر فيها غدران الماء التي تطفو فوقها  ال�ضعري، ول�ضيما اأعماله الأخيرة التي �ضوَّ
ره،  اأزهار اللوت�س، ففي هذه الأعمال راح يقترب بب�ضره من المنظر الذي ي�ضوِّ
دون  ال�ضكل  على  اهتمامه  مُركزاً  تفا�ضيله،  في  وي�ضتغرق   منه  جزءاً  ر  في�ضوِّ
المو�ضوع الذي بات اأمراً ثانوياً بالن�ضبة اإليه، لقد تجاوز نف�ضه في �ضيخوخته حين 
ك�ضف في هذه اللوحات عن روؤية �ضديدة الح�ضا�ضية، تنم عن عبقريته الب�ضرية 

التي اأ�ضاد بها  كاندين�ضكي.

- جورج«   »فلادمير  وقف  مونيه   كلود  رحيل  من  عاماً  وثلاثين  ثلاثة  وبعد 
الأزهار  لتلك  و�ضع  »اإنه  قائلًا:  الحقيقي  النطباعية  اأ�ضتاذ  مونيه  فن  ي�ضرح 
قوالب را�ضخة في مزيج من درجات اللون، ثم تختفي في �ضديم من التخطيط 
في  فنية  معار�س  ثلاثة  اأقيمت   1959 عام  من  تموز  وفي  المتداخلة«.  والأمواج 
في  مونيه  تاأثير  النا�س  يرى  اأن  اأجل  ومن  مونيه،  كلود  لأعمال  تقديراً  باري�س 
من  اأكثر  المعار�س  هذه  في  �ضارك  وقد  الجديدة(،  التجريدية  )النطباعية 

خم�ضة ع�ضر فناناً من جن�ضيات مختلفة  في العالم.

واليوم تحتفظ معظم متاحف العالم بلوحات رائد النطباعية كلود مونيه، حيث 
يحتفظ متحف »اللوفر« بباري�س ب�ضت وخم�ضين لوحة من اأعماله، كما يحتفظ 
»مارموتان«  متحف  يحتفظ  حين  في  له،   لوحة  بثلاثين  »متروبوليتان«  متحف 

بخم�س و�ضبعين لوحة له، اأهداها ابنه مي�ضيل لهذا المتحف عام 1968.  
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بي�سارو1830 - 1903

كميل بي�ضارو GAMILLE PISSARRO اأحد اأقطاب المدر�ضة النطباعية 
في الت�ضوير الفرن�ضي، واإليه يعود الف�ضل في تر�ضيخ معالمها الأ�ضا�ضية من خلال 
اأبدوا  الذين  لتلاميذه  ي�ضديها  كان  التي  وتوجيهاته  وتعاليمه  الغزير،  نتاجه 
رونها  حفاوة في درا�ضة ال�ضوء، وتاأثيره على الأج�ضام والأ�ضكال التي كانوا ي�ضوِّ

في الهواء الطلق ب�ضكل اآني ومبا�ضر.   
ولد بي�ضارو عام 1830في جزيرة �ضان توما�س في جزر الهند ال�ضرقية التي 
�ضغوط  ونتيجة  التجارة،  في  يعمل  والده  كان  البرتغال،  �ضيطرة  تحت  كانت 
والده، هرب اإلى فنزويلا ب�ضحبة الر�ضّام  )فرتيز ميلبي( لدرا�ضة الفن بعيداً 
وفي  نفقته.  على  باري�س  في  الفن  لدرا�ضة  اإر�ضاله  اإلى  ا�ضطرَّ  الذي  والده  عن 
باأعمال  اهتمامه  فاأبدى   ،1855 عام  اأقيم  الذي  الدولي  المعر�س  زار  باري�س 

الفنان الواقعي كوربيه، والفنان اأنغر اأبرز اأعلام الكلا�ضيكية الجديدة،
فق�ضده  »كورو«  الفنان  لوحات  اأمام  ال�ضديد  بالإعجاب  ي�ضعر  كان  ولكنه 
وطلب منه اأن ير�ضم تحت اإ�ضرافه، ويطلق على نف�ضه ا�ضم )تلميذ كورو(، وكان 
ال�ضباب  »كورو« معلِّماً في ت�ضوير المناظر الطبيعية، ويُبدي اهتماماً بالفنانين 
من  غيره  واأعمال  ولوحاته،  بي�ضارو  في   اأثره  ترك  وبذلك  كاأولده،  ويعتبرهم 
النطباعيين، وظهرت تعاليمه في مدر�ضة )بونتواز(. وبعد زواجه من )جولي 

فيلي( رزق بثمانية اأبناء.
يلحّ على تلاميذه في  اللوحة، وكان  كان )كورو( يهتم بالحجوم في �ضياغة 
التي ت�ضترعي  اإنه المجموعة  مراعاتها، ويقول لهم: »الحجم.. والحجم دوماً، 
انتباهنا، ويجب األّ نفقد النطباع الأول الذي هزَّ م�ضاعرنا.. فلنخ�ضع للانطباع 
ينتقل للاآخرين«. وكان  اإخلا�س �ضعورنا  فاإن  فاإن كنا قد �ضعرنا فعلًا،  الأول، 
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وا بال�ضيغة، والقيم، والبناء الر�ضين، والهتمام  يو�ضي تلاميذه دائماً باأن يهتمُّ

بالنور.  
در�س بي�ضارو في مدر�ضة الفنون الجميلة في باري�س، كما انت�ضب اإلى الأكاديمية 
ال�ضوي�ضرية التي تعرّف فيها الفنانَ كلود مونيه وعدداً من الر�ضّامين ال�ضباب 
الذين كوّنوا فيما بعد بدايات المدر�ضة النطباعية في الفن، كان بي�ضارو اأثناءها 
المر�ضم،  وخارج  باري�س  �ضواحي  الطلق في  الهواء  الطبيعية في  المناظر  ير�ضم 
وفي مواجهة الطبيعة مبا�ضرة، واأخذ يعر�س لوحاته في المعر�س الر�ضمي حتى 
عام 1870. وحين �ضاهد الأديب اإميل زول لوحته »منظر على �ضفاف نهر المارن 
بالحق  بالغ  اهتمام  فيها  وجادة  �ضارمة  »لوحة  بقوله:  عليها  علّق  ال�ضتاء«  في 

والعدل... اأنت فنان اأحبّه يا �ضيدي«.
ال�ضباب  الفنّانين  بي�ضارو مونيه وديغا�س وعدد من  وفي هذه المرحلة تعرّف 
وال�ضعراء  الأدباء  وي�ضارك  مونمارتر،  حي  في  باري�س  مقاهي  يرتادون  الذين 
التقليدية،  التجاهات  ي  تخطِّ و�ضرورة  الفن  حول  محاوراتهم  في  والفنانين 
لًا  متمثِّ ذلك  نجد  اإذ  بي�ضارو،  لوحات  على  كورو  الفنان  تاأثيرات  ظهرت  كما 
الغائرة في  الملتوية  اأحد التلال، ون�ضاهد الطرق  البيوت في جانب  عات  في تجمُّ
اللوحة، وحين ا�ضترك بي�ضارو في معر�ضي 1864 - 1865، كان ي�ضترك با�ضم 
»تلميذ كورو« كما �ضيظهر تاأثير بي�ضارو على �ضيزان فيما بعد من خلال ت�ضويره 

الطبيعة ال�ضامتة.

بي�ضارو  يهرب   ،1870 عام  والألمان  الفرن�ضيين  بين  الحرب  تن�ضب  وحينما 
ف  ويتعرَّ المتاحف،  من  عدداً  يزور  وهناك  لندن،  اإلى  وغيره  مونيه  ب�ضحبة 
ف تاجر  فيها اأعمال كبار الفنانين الإنكليز اأمثال: تيرنر وكون�ضتابل، كما يتعرَّ
من  واأنقذهم  اللوحات،  من  الكثير  منهم  اقتنى  الذي  روبل«  »دوران  اللوحات 
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�ضوا لها، وحين عاد اإلى باري�س وجد عدداً كبيراً من  ال�ضائقة المالية التي تعرَّ
ا�ضتيلاء  نتيجة  اأتُلفت  وقد  وجدها  عنده،  اأودعها  التي  مونيه  ولوحات  لوحاته 

الألمان على منزله واتّخاذ لوحاته واقيات من المطر.
الفو�ضوية مع احتفاظه  اإلى  بالأفكار ال�ضتراكية، ويميل  يوؤمن  بي�ضارو  كان 
على  واأحكامه  تعاليمه  فر�س  يحبّ  ل  وهو  وا�ضح،  وتوا�ضع  ر�ضين،  بمنطق 
ل مناق�ضتها وفق المنطق العلمي، فهو يقول: »يجب البحث  تلاميذه، بل كان يف�ضِّ
عن التركيب الحديث بو�ضائل قائمة على العلم، هي نف�ضها قائمة على نظرية 
الألوان التي اكت�ضفها ال�ضيد �ضوفرول، وح�ضب تجارب ماك�ضويل، وقيا�ضات رود«. 

اناً اإلى جانب خم�ضة من اإخوته، يقول:  وفي ر�ضالة لبنه لوي�ضان الذي كان فنَّ
فر�س  اأخ�ضى  اأنني  لدرجة  كباراً  اأراكم  اأن  اأرغب  اإنني  اأحكامي،  »احذروا 
اآرائي عليكم، فلا تاأخذوا منها �ضوى ما يوافق عواطفكم، وطريقتكم في الفهم.. 
اإن اأكثر ما اأخاف هو اأن تقلِّدوني.. كونوا جريئين اإذنْ واعملوا بجد«. وكما تقول 
الفنانة )ماري كا�ضات(: »لقد كان اأ�ضتاذاً ممتازاً لدرجة اأنه كان با�ضتطاعته 
اأن يُعلِّم الحجارة كيف تر�ضم«، كما قال عنه الفنان بول غوغان: »لقد كان اأحد 

اأ�ضاتذتي، ول اأُنكر ذلك«.

كان بي�ضارو من اأكثر الفنانين النطباعيين تاأثُّراً بالطبيعة، فقد كان يم�ضي 
ر ما فيها  اأ�ضرارها وعنا�ضرها المختلفة، وهو ي�ضوِّ لها واكت�ضاف  اأيامه في تاأمُّ
ل ذات المنظر  من جوانب جمالية وروحانية، ولم يكن التعب ينال منه وهو يتاأمَّ
له في لوحته، وبت�ضجيع منه  الذي ر�ضمه ليكت�ضف فيه عن�ضراً جديداً لم ي�ضجِّ
اهتمامهم  هوا  ووجَّ والخرافية،  الخيالية  المو�ضوعات  عن  النطباعيون  ابتعد 
وجمالية  اجتماعية  واأبعاد  حيوية  من  فيه  بما  بهم  المحيط  الواقع  لت�ضوير 

يعي�ضون غمارها. 
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وحين عاد بي�ضارو من لندن عام 1872 ا�ضتقرّ في �ضاحية بونتواز قرب باري�س، 
وكانت تُ�ضرف على حقول محروثة، واأخرى تحفل بالمزروعات والغابات الكثيفة، 
تُظهر  ر�ضيقة  لم�ضات  عبر  متينة  بتكوينات  مناظر  من  فيها  ما  ر  ي�ضوِّ واأخذ 
الفنانين  زاره عدد من  ال�ضاحية  تلك  وكورو، وفي  كون�ضتابل  الفنانين  تاأثيرات 
الطبيعية،  الم�ضاهد  ت�ضوير  في  و�ضاهموا  متباينة،  فترات  معه  اأقاموا  الذين 

م�ضتفيدين من توجيهاته، ومنهم الفنان بول �ضيزان، والفنان بول غوغان.   
للا�ضتراك  عه  �ضجَّ مَن  وهو  له،  معلّماً  وكان  برعايته،  غوغان  اأحاط  فقد 
ولما كان  باري�س عام 1880،  اأقيم في  الذي  المعر�س الخام�س للانطباعيين  في 
م�ضوؤولً عن عائلته الكبيرة التي ت�ضم ثمانية من اأولده واأمّهم فقد ا�ضطرَّ للعمل 
بوا�ضطة  ين�ضخها  كان  للوحاته،  حجرية  طبعات  و�ضنع  والزخرفة،  النق�س  في 
ن من بيع المطبوعات والإنفاق على  تها في ركن في منزله، ليتمكَّ مطبعة يدوية ثبَّ

اأ�ضرته واأولده الذين تعلَّموا فنون الت�ضوير منه وتابعوا م�ضيرته.

يجاريهم في  واأخذ  و�ضنياك(  بالفنانَين )�ضورا  اجتمع  نهاية عام 1885  في 
العر�س  من  ن  وتمكَّ ي�ضتخدمانها،  كانا  التي  النقطية  الطريقة  وفق  الت�ضوير 
ه  معهما عام 1886، وا�ضتمرَّ ي�ضتخدم الطريقة التنقيطية ل�ضنوات عديدة، ولكنَّ
لم يجد مَن يهتم بمثل هذه اللوحات وي�ضتريها، لذلك تخلَّى عن الر�ضم بهذه 

الطريقة، وعاد اإلى اأ�ضلوبه في الت�ضوير المبا�ضر عن الطبيعة. 
وفي عام 1892 عر�س تاجر اللوحات الإنكليزي دوران روبل  عدداً من لوحات 
التي  المالية  ال�ضائقة  �ضاهم في تجاوز  كبير، مما  بنجاح  التي حظيت  بي�ضارو 
اأن اهتمَّ بت�ضوير مناظر للمدن فقد ر�ضم في  كان يعاني منها، ولكنه ما لبث 
روان  ودييب،  ومنها لوحة )الج�ضر الكبير في روان( التي اأنجزها عام 1896 
في  يعقوب  القدي�س  )كني�ضة  ولوحة  برمنجهام،  في  الفن  متحف  في  والموجودة 
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دييب( التي اأنجزها عام 1901، والمحفوظة في متحف اللوفر في باري�س، وكانت 
ر فيها �ضاحات باري�س و�ضوارعها وحدائقها من اأروع اللوحات  اللوحات التي �ضوَّ

التي اأنجزها في هذه المرحلة.    
باأمور  تختلفان  مونيه،  ولوحات  بي�ضارو  لوحات  بين  القرابة  من  وبالرغم 
لوحات في  ة  الواحد في عدَّ الم�ضهد  ر ت�ضوير  يكرِّ عديدة، ففي حين كان مونيه 
اأوقات مختلفة من النهار، فاإن بي�ضارو اهتمّ بت�ضوير الم�ضهد من مختلف الزوايا 
والنقاط. ورغم ذلك فاإنَّ نتاجه يُعتبر لَبِنة اأ�ضا�ضية في التجاه النطباعي الذي 
ع اإنتاجه الغزير بين الت�ضوير بالألوان  حمل رايته، والتزم به ودافع عنه. وقد تنوَّ
النق�س  لأعمال  بالإ�ضافة  والبا�ضتيل،  الغوا�س  واألوان  المائية،  والألوان  الزيتية، 

والطباعة الحجرية. 
عت اأعماله  توفي بي�ضارو عام 1903 بعد اأن قارب الثلاثة وال�ضبعين عاماً، وتوزَّ
و�ضالة  باري�س  في  اللوفر  متحف  ول�ضيما  العالم،  متاحف  معظم  في  ولوحاته 

العر�س الوطنية في لندن، ومتحف متروبولتان في الوليات المتحدة. 

المراجع: 

بدم�ضق   الثقافة  وزارة  من�ضورات   - النطباعية  المدر�ضة   - قطاية  �ضلمان   -1
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الراتب  دار   - العالم  في  الر�ضامين  قامو�س   - قبيعة  راتب   - مدبك  2-جورج 
الجامعية بيروت 1996- �س 219. 

دار   - الحديث  العالم   - الت�ضكيلي  الفن  ق�ضة   - م�ضطفى  عزت  محمد   -3
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�سي�سلي 1839 - 1899

ر اإنكليزي عا�س معظم حياته في  الفرد �ضي�ضلي ALFRED SISLEY م�ضوِّ
العديد من معار�ضهم  اأعلامها في  و�ضارك  فرن�ضا، وواكب ميلاد النطباعية، 
التي اأقيمت في باري�س ولندن، ا�ضتُهر بت�ضوير �ضوارع باري�س ومناظر الطبيعة 

في غمرة الثلوج. 
ولد �ضي�ضلي في باري�س، في ت�ضرين الأول / اأكتوبر من عام 1839، من اأبوين 
ال�ضطناعية  الزهور  تجارة  في  يعمل  �ضي�ضلي(  )وليام  والده  وكان  اإنكليزيين، 
اإلى لندن  اأر�ضله والده  الثامنة ع�ضرة  بلغ الفرد  العا�ضمة الفرن�ضية، وحين  في 
ن من ممار�ضة فن  عام 1857، كي يُتقن اللغة والعادات ااإنكليزية، وهناك تمكَّ
الر�ضم، قبل اأن يعود اإلى باري�س عام 1862، وين�ضم اإلى محترف كلير للفنون، 

ف فيه عدداً من الفنانين النطباعيين اأمثال: مونيه ورينوار وبازيل. ويتعرَّ
وفي مقهى كيربوا كان يلتقي اأ�ضدقاءَه الفنانين، وي�ضتمع اإلى محاوراتهم في 
الفن والفكر والثقافة، ومنذ عام 1863 اأخذ يرافقهم في رحلاتهم الفنية اإلى 
�ضواحي باري�س حيث ير�ضم  لوحاته معهم ب�ضورة مبا�ضرة عن الطبيعة، وتابع 
م�ضيرته مع رينوار وذهب ب�ضحبته اإلى قرية مارلوت عام 1865 التي ظهرت 
و)الن�ضاء  الك�ضتناء(،  )اأ�ضجار  با�ضم  المعروفة  النطباعية  لوحاته  اأولى  فيها 
وهي   ،1866 عام  اأنجزها  التي  مارلوت(  و)�ضارع في  الغابة(،  اإلى  الذاهبات 

محفوظة في معر�س برج�ضتون في طوكيو. 
م اأعماله للمعر�س الر�ضمي رف�ضت اللجنة جميع لوحاته، فان�ضمّ  وحين قدَّ
اإلى اأ�ضدقائه رينوار وبي�ضارو وبازيل الذين حاولوا تنظيم معر�س لهم اأ�ضموه 
)معر�س الم�ضتقلين( لكنّهم قوبلوا بالرف�س اأي�ضاً. وكان �ضي�ضلي قد اأنجز لوحته 
الآن في متحف برن في  يعي�س مع هيرون(المحفوظة  يزال  الم�ضمّاة )ل  الرائعة 
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�ضوي�ضرا. وتوالت لوحاته التي كانت ل تحظى بقبول لجان العر�س في المعار�س 

الر�ضمية. 
ن �ضي�ضلي من  وحين ن�ضبت الحرب الفرن�ضية - البرو�ضية عام 1870، لم يتمكَّ
ومونيه، فترك  بي�ضارو  ب�ضحبة  لندن  اإلى  الهرب  فقرّر  الفني،  ن�ضاطه  متابعة 
وهرب  النورماندي،  في  وولده  زوجته  الثاني  وترك  مر�ضمه،  في  لوحاته  الأول 

الثلاثة اإلى لندن ير�ضمون ويبيعون لوحاتهم.
ر العودة  �س ل�ضدمة كبيرة، وقرَّ وفي عام 1871 توفي والده اإثر اإفلا�ضه، فتعرَّ

على فرن�ضا، اإذ اأقام في بلدة لوفي�ضين ووقع فري�ضة المر�س والفاقة.
وا�ضتطاع �ضديقه الفنان بي�ضارو اأن يحثَّه على اإنجاز بع�س الر�ضوم ب�ضحبته، 
زته على متابعة اإنتاجه الت�ضويري، فقد ر�ضم  فحقّق العديد من الأعمال التي حفَّ
�ضورة لولديه بيير وجان اأطلق عليها ا�ضم )الدر�س( المحفوظة �ضمن مجموعة 

�ضولمان. 
وفي عام 1874 ا�ضتطاع اأن ي�ضارك النطباعيين في اأول معر�س لهم، وكانت 
اأ�ضدقاءه  يلازم  وظلَّ  النطباعية،  ملامح  تحمل  لوحات  بخم�س  م�ضاركته 
ر طبيعتها  ل معهم في �ضواحي باري�س، ي�ضوِّ النطباعيين في ن�ضاطاتهم، ويتنقَّ
فران�ضا(  جزيرة  )ع�ضفور  لقب  عليه  اأطلق  حتى  لوحات  اأروع  في  ومناظرها 
وبقي يتابع ن�ضاطه هذا حتى عام 1880 وهو يُنجز اأجمل لوحاته ول�ضيما تلك 

ر فيها الطبيعة في غمار الثلج. التي كان ي�ضوِّ
اأقام عدداً من المعار�س، وباع العديد من اللوحات، وقام بزيارة لندن ور�ضم 
وهي  الطبيعية،  مناظرها  ر  ت�ضوِّ التي  اللوحات  من  عدداً  ويلز  مقاطعة  في 
محفوظة في متحف كولونيا. وقد �ضاعده في بيع لوحاته تاجر اللوحات الإنكليزي 
ي جان باتي�ضت فور الذي ا�ضطحبه اإلى لندن حيث ر�ضم  دوران - رويل، والمغنِّ
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لوحات )�ضباق المراكب ال�ضراعية( المحفوظة في متحف اللوفر.

يتمتَّع  لكنه لم  يعمل من جديد،  باري�س،  اإلى  عاد  المر�س  عليه  ا�ضتدَّ  وحين 
ل الن�ضحاب على  بالنجاح وال�ضهرة التي تمتَّع بها غيره من النطباعيين، فف�ضَّ
غابة فونتينبلو، فاأقام فيه حتى اأدركته المنية في عام 1899 اإثر اإ�ضابته ب�ضرطان 

الَحنْجرة.           
اها في معاهد الفن  راً من القيود الأكاديمية التي تلقَّ كان �ضي�ضلي اأكثر تحرُّ
ومحترفاته، ولعلّ انطلاقته نحو الطبيعة التي �ضغف في ت�ضويرها جعلته يكت�ضب 
الكثير من المهارات التي تعلَّمها من الطبيعة اأكثر من تلك التي تعلَّمها في المعاهد 
رين النطباعيين، واأكثرهم حما�ضة  الفنية، وبذلك اأ�ضحى واحداً من اأبرز الم�ضوِّ

ه للر�ضم في الهواء الطلق. لمغادرة المر�ضم المغلق، والتوجُّ
رها في معظم لوحاته باإح�ضا�س  فقد اأحب المناظر الريفية والغابات التي �ضوَّ
اأجل  من  المعقدة  الأ�ضاليب  عن  والبتعاد  والدقة  الب�ضاطة  ي  وتوخِّ مرهف، 
»اإنَّ مو�ضوع  قوله:  �س ذلك في  يلخِّ وا�ضحة. وهو  المتلقّي ب�ضورة  اإلى  و�ضولها 
ن  يتمكَّ بحيث  ط،  مب�ضَّ �ضهل  باأ�ضلوب  يُ�ضاغ  اأن  ينبغي  وراءه  والدافع  اللوحة 
الـمُ�ضاهد من فهمه، واإدراك مراميه واأبعاده، وذلك بتجنُّب الإفراط والتعقيد 
في التفا�ضيل، الأمر الذي يدفع بالـمُ�ضاهد اإلى الهدف الذي يرمي اإليه الفنان، 

ويجعله ي�ضعر للوهلة الأولى بما يختلج في اأعماق الفنان نف�ضه. 
ر  وفي بداية انطلاقته في الت�ضوير وجد �ضي�ضلي نف�ضه مفتوناً باأ�ضلوب الم�ضوِّ
الطبيعي )كورو(، فاتّبع اأ�ضلوبه في ت�ضوير الطبيعة، لكنه في الوقت نف�ضه كان 
باري�س  يقيمون في  كانوا  الذين  الإنكليز  النطباعيين  رين  الم�ضوِّ بع�س  ي�ضاطر 
الإنكليزي   ر  الم�ضوِّ اإلى  اأقرب  وكان  مهامهم،  في  معهم  ويتعاون  همومهم، 
مدينة  من  )مونمارتر  لوحته  في  الرائعة  انطباعيته  ظهرت  وقد  بيوننغتن. 
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الزهور في باتينيول( التي اأنجزها عام 1869، والمحفوظة في متحف غرينوبل، 
رت بقيا�س 117 - 70�ضم، وتمثِّل م�ضهداً بانورامياً رائعاً لأحد �ضوارع  وهي �ضوِّ

انيها على هذا النحو ال�ضاعري.   ره اأحد من فنَّ باري�س لم ي�ضوِّ

المراجع: 

بدم�ضق  الثقافة  وزارة  من�ضورات   - النطباعية  المدر�ضة   - قطاية  �ضلمان   -1
1973- �س 43.

الراتب  دار   - العالم  الر�ضّامين في  قامو�س  قبيعة -  راتب   - 2- جورج مدبك 
الجامعية بيروت 1996- �س 253.

3- ب�ضير فن�ضة - الحياة الت�ضكيلية - العدد 29 دم�ضق 1988 - �س 156 - 163.

*     *    *
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 �سورا  1859 - 1891

ر فرن�ضي ابتدع المذهب التنقيطي  جورج �ضورا GEORGES SEURT م�ضوِّ
ره مع تلميذه �ضينياك مبتعداً عن مذهب مونيه  في الت�ضوير النطباعي، وقد طوَّ
و رينوار و بي�ضارو، الذي اأنجز بع�س اللوحات التنقيطية ب�ضحبة �ضيرا، ثمّ عاد 
اإلى اأ�ضلوبه الذي عُرف به. وقد اأطلق على مذهبه ا�ضم النطباعية الجديدة اأو 

التنقيطية، واأ�ضماها بع�ضهم التق�ضيمية.
ولد جورج �ضورا عام 1859 في باري�س من اأ�ضرة ب�ضيطة، فقد كان والده يعمل 
اإلى مدر�ضة  انت�ضب  التا�ضعة ع�ضر  بلغ جورج  المحاكم، وحين  اإحدى  خادماً في 
الفنون الجميلة في باري�س، اأم�ضى فيها عامين يتعلَّم فنون الت�ضوير الكلا�ضيكي 
الفرن�ضية،  المتاحف  يرتاد  وكان  الجديدة،  الكلا�ضيكية  اأ�ضاتذة  اأحد  باإ�ضراف 
وهولبين،  واأنجر،  ودافيد،  رافائيل،  اأمثال:  رين  الم�ضوِّ كبار  لوحات  ويدر�س 
وبو�ضان وغيرهم. وفي عام 1879 ا�ضتاأجر محترفاً، واأخذ يمار�س فيه تجاربه 

في الت�ضوير.
كان �ضورا هادئ الحركة، قليل الكلام، يميل في طبعه نحو التنظيم والجدّية، 
ويحبّ العُزلة والنطواء وعدم البوح باأ�ضراره ونواياه. بَيد اأنه كان يحبّ المطالعة 
ودرا�ضة الأبحاث الت�ضويرية، اإ�ضافة اإلى تعلُّقه بالإنجازات العلمية في ع�ضره، 
ول�ضيما درا�ضة ال�ضوء واللون، ككتاب )نظريات الألوان( للعالِم الأمريكي رود، 
للاألوان  الآني  الت�ضاد  )قانون  وكتاب  �ضوتر،  لدافيد  الروؤيا(  )حوادث  وكتاب 
والأ�ضياء الملوّنة( تاأليف �ضوفرول. وغيرها من الكتب التي تهتم بعلوم الب�ضريات 

وكيمياء الأ�ضباغ.     
في مطلع �ضبابه اأبدى �ضورا اهتماماً وا�ضحاً في درا�ضة النق�س والحفر، وكان 
ير�ضم بنف�س الطرق الأكاديمية التي تبداأ الر�ضم باأقلام الفحم قبل ا�ضتخدام 
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الألوان، ولذلك اكت�ضب خبرة في الت�ضوير بالأبي�س والأ�ضود، تنمّ عن مهارته 
وذوقه الرفيع، ولم يبدِ اهتماماً بالخطوط بقدر اهتمامه بالت�ضاد بين الأبي�س 
�ضورا  ر�ضوم  لعتبار  �ضينياك  �ضديقه  دفع  ما  وهذا  والنور.  والظل  والأ�ضود 
ر الأخذ  ل مدر�ضة في التباين والتدرُّج بحيث يمكن للم�ضوِّ القلمية ال�ضريعة ت�ضكِّ

عنها دون العودة اإلى النموذج الذي اأخذت عنه. 

في عام 1883 حين كان �ضورا في الرابعة والع�ضرين، ر�ضم �ضورة �ضخ�ضية 
اإلى  بها  م  وتقدَّ الفحم،  اأقلام  فيها  ا�ضتخدم  الطبيعي  بالحجم  له  ل�ضديق 
المعر�س الر�ضمي، فعر�ضت، وتحدّث عنها روجيه ماك�س، م�ضيداً بمهارة �ضورا 
اأن  لبث  ما  لكنّه  متروبوليتان(،  متحف  في  محفوظة  )اللوحة  والنور  الظل  في 
انطلق للت�ضوير بالألوان الزيتية بعد اإنجاز مئات الدرا�ضات بالفحم والزيت، 
ر  ت�ضوِّ وهي  اأنيير(  في  )الم�ضتحمات  الم�ضمّاة  الأولى  الزيتية  لوحته  واأنجز 
مجموعة م�ضتحمات في اأحد الم�ضابح ب�ضاحية اأنيير الباري�ضية، واإن كانت هذه 
اللوحة تحمل ب�ضائر التنقيطية اإل اأنها كانت اأقرب لنطباعية مونيه وبي�ضارو، 

لذلك رُف�ضت حين تقدم للم�ضاركة بها في المعر�س الر�ضمي عام 1884.

حين رُف�ضت لوحة الم�ضتحمات، �ضعر �ضورا بال�ضتياء، و�ضنّ حملة �ضد لجان 
ت في اأكاديمية الفنون، وان�ضمّ اإليه �ضديقه بول  التحكيم، واأخذ يدعو �ضد التزمُّ
�ضنياك، والفنان اأوديلون ريدون، فاأ�ضّ�ضوا مع عدد من الفنانين الذين رف�ضت 
اأعمالهم )جماعة الفنانين الم�ضتقلين( في 30 حزيران من عام 1884، و�ضرعوا 
ون اأنف�ضهم لإقامة معر�س خا�س بهم كل �ضنة، ي�ضارك فيه كل فنان دون  يعدُّ
لوحة  عر�س  من  �ضورا  ن  تمكَّ وبذلك  التحكيم،  لجان  اإلى  اأعماله  تخ�ضع  اأن 
باري�س  في  �ضنوياً  يقام  اأ�ضحى  الذي  للمرفو�ضين  معر�س  اأول  في  الم�ضتحمات 

با�ضم )معر�س الم�ضتقلّين(.        
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 لم ي�ضهد المعر�س الذي �ضارك به �ضورا، و�ضينياك، ولو�س وانكراند،  اهتماماً 
نقد  كبار  وهو من  فيننون،  فيلك�س  الناقد  با�ضتثناء  والنقّاد  قبل الجمهور  من 
فيها من  اإلى ما  الأنظار  ولفت  الم�ضتحمات  بلوحة  اأ�ضاد  الفن في ع�ضره، فقد 
قيمة متميّزة من خلال طرحها اتجاهاً جديداً في الت�ضوير النطباعي، وتحمّ�س 

للدفاع عن اللوحة ومبدعها، وما تت�ضمنه من طاقات ت�ضويرية مبتكرة.      
�ضورا  والأخير، وحاول  الثامن  النطباعيون معر�ضهم  اأقام  وفي عام 1886 
و�ضينياك ال�ضتراك فيه، لكن ال�ضتقبال كان �ضيئاً، مما اأثار حفيظة عدد من 
اأمثال: رينوار ومونيه و�ضي�ضلي وكايبوت، ثم ما لبث اأن عاد الوفاق  رين  الم�ضوِّ
و�ضورا  وغوغان  و�ضينياك  ورودون  وبي�ضارو  ديغا�س  فا�ضترك  الم�ضاركين،  اإلى 
الذي عر�س لوحته ال�ضهيرة )بعد ظهر يوم الأحد بجزيرة لجرندجات( معلناً 
بها ميلاد النطباعية الجديدة اأو التنقيطية اأو التق�ضيمية كما ي�ضمّيها بع�ضهم. 
ر  وفي هذه اللوحة المحفوظة الآن في متحف �ضيكاغو في الوليات المتحدة، �ضوَّ
وفي  ال�ضين،  �ضفاف  على  يتنزّهون  وهم  الأنيقة،  باأزيائهم  ورجالً  ن�ضاء  �ضورا 
الطرف الأيمن من اللوحة تبدو امراأة تقود ن�ضنا�ضاً، وقد تبلورت في هذه اللوحة 
ملامح التنقيطية التي ابتدعها �ضورا، فقد ا�ضتخدم في ر�ضمها ملايين النقاط 
ال�ضغيرة الملوّنة المتجاورة، وكل نقطة فيها تتكوّن من لون نقي من اأحد الألوان 
حجماً  اأ�ضغر  نقاط  اإلى  بالإ�ضافة  والأزرق(،  والأ�ضفر  )الأحمر  الأ�ضا�ضية 
الألوان الممتزجة كالأخ�ضر والبرتقالي  اأما  اللونين الأبي�س والأ�ضود.  اأحد  من 
والبنف�ضجي وغيرها من الألوان المتدرجة فاإنها تتحقق من خلال تجاور الألوان 
اللون المركّب عبر عملية فيزيائية داخل  ل في عين المتلقّي  التي ت�ضكِّ الأ�ضا�ضية 

�ضبكية العين.   
وكان قد اأم�ضى في اإنجازها قرابة �ضنتين ر�ضم من اأجل تح�ضيرها اأكثر من 



الجزء الثاني131

 
38 درا�ضة بالألوان الزيتية، و23 درا�ضة قلمية. ولم يكن بحاجة اإلى نور النهار 
اأثناء ر�ضمها كما هو حال التعبيريين لأنه في لوحاته التح�ضيرية كان قد در�س 
اأثناء عر�ضها،  اأثارت �ضجّة كبيرة  التي  اللوحة  بدقة قبل و�ضعه على  لون  كل 
يرى  فينتون  فيلك�س  الناقد  وكان  واآخر،  ناقد  بين م�ضتهجن وم�ضتح�ضن، وبين 
فيها فتحاً جديداً في الت�ضوير النطباعي، فو�ضع كتاباً اأ�ضماه )النطباعية عام 
1886(، واأطلق ا�ضم )النطباعية الجديدة( على اأعمال �ضورا و�ضينياك ومن 

م�ضى في اأثرهما بالطريقة التنقيطية. 
باعتبارها  الحديث  الت�ضوير  في  خا�ضة  مكانة  اللوحة  هذه  اكت�ضبت  لقد 
الفنية  التجاهات  من  لعدد  ملهماً  كان  الفن،  م�ضارات  في  جديداً  منعطفاً 
الحديثة، اأثبت فيه �ضورا نظريته في عالم الألوان والأ�ضواء ب�ضكل عملي، لكن 
عدداً من نقّاد الفن ل يجدون في هذه الطريقة العلمية ما هو ينفع الت�ضوير، 
نعة  لأنَّ فن الت�ضوير يعتمد على العفوية والعاطفة الإن�ضانية، وبالرغم من ال�ضَّ
اأعمال  في  نجدها  التي  الحيوية  اإلى  عمله  يفتقر  �ضورا  اأنجزها  التي  المتقنة 
ر لنا محاولت كل من: فان كوخ، وغوغان، ومونيه، في  النطباعيين. وهذا يف�ضِّ

الت�ضوير بالطريقة النقطية في لوحة اأو اأكثر ثمّ ارتدادهم عنها.

ه اأو المعار�ضين له، بل تابع عمله  لم يتوقف �ضورا عند اآراء النقاد الموؤيّدين لفنِّ
في اإنجاز لوحاته بهمّة ل تفتر، وعزيمة ل ت�ضتكين. ووا�ضل ليله بنهاره ير�ضم 
تحت �ضوء النهار تارة، وتحت �ضوء الم�ضباح تارة اأخرى، فكان يق�ضي ال�ضتاء 
ير�ضم في باري�س، ويم�ضي ال�ضيف ير�ضم على �ضواطئ البحر ب�ضحبة �ضديقه 

�ضينياك الذي كان بحّاراً بطبعه، ويحبّ العي�س على �ضواطئ البحر.
وحين �ضعر �ضورا بزحف الجفاف اإلى لوحاته وابتعادها عن الحيوية، اأخذ 
ر األعاب ال�ضيرك وغيرها  يبحث عن مو�ضوعات ترتبط بالحركة، ف�ضار ي�ضوِّ
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لعلَّه يمنح لوحته بع�س الحيوية، لكن م�ضاعيه لم تُ�ضفر عن نتيجة مقنعة، فقد 
كانت  لأنها  اأ�ضكالها  على  يهيمن  والجمود  داخلها،  م�ضتع�ضية  البرودة  ظلَّت 

تخ�ضع لموازين العلم والعقل اأكثر من خ�ضوعها لح�ضا�ضية الم�ضاعر والعواطف.
ومع ذلك عر�س لوحاته في نيويورك وبروك�ضل مع جماعة الع�ضرين، وفتحت 
�ضالت عر�س عديدة اأبوابها اأمام لوحاته، ور�ضم م�ضاهد بحرية كبيرة الحجم  
ا�ضترتها متاحف و�ضالت عر�س في اأوربا واأمريكا، تاركاً ب�ضمته في الفن، فقد 
ره، العمق الفيزيائي المتمثِّل في البُعد الثالث الذي  اهتمَّ بعُمق الم�ضهد الذي ي�ضوِّ
ا�ضتخفّ به النطباعيون  ول�ضيما مونيه، فقد كان يح�ضب بالمليمترات مكان كل 
اإلى  بالن�ضبة  والأ�ضياء  الأ�ضخا�س  لأو�ضاع  اللون في تحديده  نقطة �ضغيرة من 
بع�ضها في عمق اللوحة حتى تتمكن العين من النظر اإلى عمق الم�ضهد واإدراك 

اأبعاده التي تتلا�ضى كلّما دخلنا اإلى عمق الم�ضهد الذي ي�ضوره.

هذه  ت  خفَّ اأن  بعد  كثافتها،  رة  الم�ضوَّ للاأج�ضام  يعيد  اأن  �ضورا  وا�ضتطاع   
الكثافة عند النطباعيين، لأنهم كانوا ي�ضرفون جهدهم في نقل ال�ضورة الآنية 
الت�ضحية  دون  ذلك  من  �ضورا  ن  تمكَّ وقد  رونه،  ي�ضوِّ الذي  للم�ضهد  والعابرة 
عند  الأج�ضام  كثافة  اأن  بَيد  النطباعيون،  عليها  يحر�س  التي  الألوان  بجمال 
�ضورا اقترنت بتفتيت هذه الأج�ضام اإلى حبيبات لونية ف�ضيف�ضائية، وهو يختلف 
الذي  الوقت  والتلقائي، ففي  المبا�ضر  الر�ضم  تبنّيهم فكرة  النطباعيين في  مع 
اأ�ضهراً،  اأياماً بل  كان يُنجز فيه مونه لوحته بجل�ضة واحدة، كان �ضورا يم�ضي 
بل �ضنوات وهو يح�ضر الدرا�ضات الدقيقة للوحته قبل اأن يُقبل على العمل فيها.     

نته من و�ضع قواعد ثابتة  كما اهتمَّ �ضورا بدقة التحليل والقيا�س اإلى درجة مكَّ
النفعالت  اإثارة  على  واتجاهاتها  وتاأثير الخطوط  النف�س،  على  الألوان  لتاأثير 
المتباينة. ومن هذه القواعد: »اإنَّ البهجة تتحقق من الألوان النا�ضعة والدافئة، 
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والخطوط ال�ضاعدة اإلى اأعلى من خط الأفق، اأما الهدوء فيتحقق بتوازن درجات 
الألوان الباردة والدافئة مع الخطوط الأفقية في اللوحة، بينما الكاآبة تت�ضبب من 

الألوان القاتمة الباردة والخطوط الهابطة اإلى اأ�ضفل من خط الأفق«.
وا�ضتمرَّ �ضورا في ت�ضويره حتى توفـي باأزمة قلبية، وقيل بداء ال�ضل في التا�ضع 
اأ�ضف  وقد  عاماً،  والثلاثين  الثانية  يناهز  اآذار عام 1891 عن عمر  ع�ضر من 
بان �ضينياك وبي�ضارو، وولده لو�ضيان، وقد كتب بي�ضارو  على رحيله �ضديقاه المقرَّ
ر�ضالة اإلى ابنه يقول فيها: »لقد ذهبت اإلى جنازة �ضورا وراأيت �ضينياك، ولقد 
النقطية،  اأمر  انتهى  لقد  اأنك على حق.  اأعتقد  العظيم،  اأ�ضيب بهذا الم�ضاب 
ولكنني اأعتقد اأنه �ضيظهر منها نتائج اأخرى، و�ضتكون ذات اأهمية كبرى فيما 

بعد بالن�ضبة للفن. لقد جاء �ضورا ب�ضيء ما، وهذا وا�ضح«.
�ضينياك  �ضديقه  واأهدى  باري�س،  في  �ضورا  اأعمال  عُر�ضت   1892 عام  في 
الجديدة(  النطباعية  اإلى  ديلاكروا  اأوجين  )من  اأ�ضماه  الذي  كتابه  لروحة 
وو�ضفه باأنه مبتكر المزج الب�ضري في الر�ضم، واهتمَّ التكعيبيون والنطباعيون 
الت�ضويرية  �ضورا  باإنجازات  وفرن�ضا  وبلجيكا  واألمانيا  اإيطاليا  والم�ضتقبليون في 

ودرا�ضاته في اللون.               
المراجع: 

1- داوود دروي�س - الحياة الت�ضكيلية - العدد 15 دم�ضق 1984- �س 101.
بدم�ضق   الثقافة  وزارة  من�ضورات   - النطباعية  المدر�ضة   - قطاية  �ضلمان   -2

1973- �س 147 - 153.
الراتب  دار   - العالم  الر�ضامين في  قامو�س  قبيعة -  راتب   - 3- جورج مدبك 

الجامعية بيروت 1996 - �س 250.  
*     *    *
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 �سينياك  1863 - 1935

اأبـرز فنّاني النطبـاعية العلمية  PAUL SIGNAC اأحد  يعدُّ بول �ضينياك 
الذين تجاوزوا النطباعية الرومان�ضية التي تاألَّق فيها كل من: مانيه، ومونيه، 
وبي�ضارو، و�ضي�ضلي، ورينوار في الثلث الأخير من القرن التا�ضع ع�ضر في فرن�ضا. 
وتلميذه  �ضديقه  فاإنَّ  التنقيطية،  اأو  العلمية  النطباعية  رائد  �ضورا  كان  واإذا 
من  انت�ضارها  اإلى  وال�ضاعين  عنها،  والمدافعين  لها،  رين  المنظِّ اأبرز  �ضينياك 
النطباعية  منطلقات  اأبرز  فيها  التي عر�س  وموؤلّفاته  الجريئة  مواقفه  خلال 

الجديدة )العلمية(.   

ولد �ضينياك في فرن�ضا عام 1863، وحاول في مطلع �ضبـابه درا�ضة العمارة 
زار  الزيتي حين  الت�ضوير  بفن  افتتن  ما  �ضرعان  لكنه  والديه،  لرغبة  تحقيقاً 
معر�س )كلود مونيه( وغيره من النطباعيين، واأخذ ينعطف ب�ضدة نحو الفن 

النطباعي منذ عام 1882 و�ضرع ير�ضم معتمداً على خبرته الذاتية. 

التي  الم�ضتقلين  الفنانين  جمعية  تاأ�ضي�س  في  �ضينياك  �ضاهم   1884 عام  في 
ت نحو اأربعمئة فنان، اأقاموا لهم اأول معر�س �ضارك فيه )�ضورا - �ضينياك  �ضمَّ
ة كبيرة في الأو�ضاط الثقافية  - كرو�س - اإنكراند(، وقد اأثار معر�ضهم هذا �ضجَّ
د ومعار�س مما يذكّر بالمعار�س  والفنية الفرن�ضية، حيث تباينت المواقف بين موؤيِّ
�ضورا،  بـالفنان  �ضينياك  تعرّف  المعر�س  الرواد. وفي هذا  الأولى للانطباعيين 
ى اآراءه في النطباعية العلمية التي اأفادت من الدرا�ضات  واأعجب بلوحاته، وتبنَّ
العلمية للاألوان، وانعكا�ضات ال�ضوء ول �ضيما بعد �ضدور كتاب )المحلل الجمالي( 
ل�ضارل هنري، وكتاب )قانون الت�ضاد الآني( ل�ضوفرول، الذي كان يرى اأن »كل 
ن مركب يُكمل اللون الأ�ضا�ضي غير الم�ضتعمل فـي تركيبه، وي�ضل اإلى اأق�ضى  لوَّ

لمعانه. هذا اللمعان المتعاك�س ي�ضمى قـانون الت�ضاد الآني«.
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كان �ضينياك مثقفاً وجريئاً ومحبّاً للمناظرات الفكرية والفنية، لذلك جعل 
من نف�ضه مدافعاً عن نظرية النطباعية التنقيطية اأو التق�ضيمية. وكان  يدعو 
والمناق�ضات  الحوارات  تُثار  اإذ  اثنين،  كل  م�ضاء  مر�ضمه  اإلى  والأدباء  الفنانين 
حول الفن ونظرياته، و قد توّج ذلك بكتابه )من اأوجين ديلاكروا اإلى النطباعية 
الجديدة(، الذي ا�ضتعر�س فيه تطوُّر الفن منذ ثورة الرومان�ضية، مروراً بكوربيه 
رائد الواقعية، و�ضولً اإلى النطباعيين الأوائل مانيه - مونيه - رينوار...  ومن 
للنظرية  التطبيق  و�ضائل  كتابه  في  اأو�ضح  كما  الجديدة،  النطباعية  اإلى  ثمّ 

العلمية من خلال تحليل الألوان، و�ضرب المثل على ذلك بقوله:

»اإنّ اللون الأخ�ضر يتكوّن من امتزاج لونيين اأ�ضا�ضيين هما الأزرق والأ�ضفر، 
ر اأن ي�ضع بقعاً زرقاء و�ضفراء منف�ضلة على �ضطح اللوحة، اإذ  والأحرى بالم�ضوِّ
يتم امتزاجها بالروؤية بدلً من خلط اللونين على مَمزَج اللون  )البالتّة(  كما 

اأنجز كتاباً عن الفنان )جونكيد(،  واآخر عن الروائي الفرن�ضي �ضتاندال.

وفي عام 1892 اكت�ضف �ضينياك ميناء �ضان تروبيز، وهو ميناء �ضغير على 
اإليه اإل عن طريق  البحر المتو�ضط، لم يكن معروفاً اآنذاك، ول يمكن الو�ضول 

البحر، وهناك بنى منتجعاً كبيراً حمل ا�ضم )لهون(.
تنقيطية،  الأ�ضا�ضية بطريقة  الألوان  لوحاته على تجاور  �ضينياك في  اعتمد 
حيث تتو�ضع الألوان على �ضكل لم�ضات ناعمة، تك�ضو الأ�ضكال التي ير�ضمها كما 
�ضورا  �ضديقه  ذلك من تجربة  م�ضتفيداً في  الف�ضيف�ضاء،  ر�ضف  الحال في  هو 
اعتماداً على ت�ضنيف الألوان في ال�ضورة، وكان ي�ضتمد مو�ضوعاته من ملامح 
الحياة والطبيعة على �ضفاف نهر ال�ضين و�ضواطئ البحر المتو�ضط، م�ضطحباً 
وا�ضعة،  اأوقات  فيها  يق�ضي  كان  التي  البحرية  رحلاته  في  ول�ضيما  �ضورا  معه 
م�ضتمتعاً باآفاق البحر وزرقته، وقد كانت لوحاته الزيتية ل تخلو من الجفاف 
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اأكثر حيوية وجمالً، وقد طوّر  والجمود قيا�ضاً بلوحاته المائية التي كانت تبدو 
لنف�ضه اأ�ضلوباً تزيينياً وغنياً بالألوان، وا�ضتخدم في تنفيذه �ضربات فر�ضاة قوية 
دت للاتجاه الوح�ضي. وتركت لوحاته اأثرها على عدد من الفنانين، فقد تاأثَّر  مهَّ
رون م�ضاهد الطبيعة في مناخات  به: كرو�س - ليث - اأمان.. الذين راحوا ي�ضوِّ

�ضبابية، ت�ضيع في النف�س الإح�ضا�س برطوبة المكان، وعبق الأ�ضجار والألوان.
توفي �ضينياك عام 1935 بعد اأن تراأ�س معر�س الم�ضتقلّين قرابة �ضبعة وع�ضرين 
�ضنة. وحظي بمنزلة مرموقة بين الفنانين ال�ضباب الذين كانوا يك�ضبون ت�ضجيعه 
�ضديقيه  وبين  الرمزيين  الأدباء  بين  العلاقة  د  يوطِّ اأن  ا�ضتطاع  كما  ورعايته، 
الر�ضّامين  من  مع عدد  �ضداقات جديدة  اإلى عقده  بالإ�ضافة  وبي�ضارو،  �ضورا 
البلجيكيين الذين ان�ضمّوا اإلى جمعية الفنانين الم�ضتقلين، ونال احترام الفنانين 

المتوح�ضين والتكعيبيين الذين مهّد �ضينياك لبحوثهم الت�ضكيلية.
 المراجع: 

بدم�ضق   الثقافة  وزارة  من�ضورات   - النطباعية  المدر�ضة   - قطاية  �ضلمان   -1
1973- �س 155 - 157.

الراتب  دار   - العالم  الر�ضامين في  قامو�س  قبيعة -  راتب   - 2- جورج مدبك 
الجامعية بيروت 1996- �س 252 

دار   - الحديث  العالم   - الت�ضكيلي  الفن  ق�ضة   - م�ضطفى  عزت  محمد   -3
المعارف بم�ضر - القاهرة 1964 - �س 68. 

*     *    * 
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اأوغ�ست رينوار 1841 - 1919  

اأ�ضهر  من   PIERRE AUGUSTE RENOIR رينوار  اأوغ�ضت  بيير 
والج�ضد  الطفولة،  جمال  لوحاتهم  في  ج�ضّدوا  الذين  النطباعيين  رين  الم�ضوِّ
الأنثوي بلغة فنية �ضاعرية واإح�ضا�س عفوي، يعك�س مباهج الحياة الجتماعية، 
رها بقلبه ل بعينه، متجاوزاً ما يدور من  لأنه كان ينظر اإلى الكائنات التي ي�ضوِّ
اأو تلك التي  حوله من مقولت في الفكر وال�ضيا�ضة والعلوم التي تمجّد العقل، 
رين  ت�ضرف في البحوث النف�ضية والجتماعية، وتترك اأثرها لدى عدد من الم�ضوِّ
الذين �ضغلتهم الهموم الجتماعية والأزمات الفردية والنف�ضية المقلقة لذواتهم، 
ل بين الزهور معجبة ب�ضحر األوانها وروعة اأريجها.  فقد كان كالفرا�ضة التي تتنقَّ
عام  �ضباط  �ضهر  من  والع�ضرين  الخام�س  بفرن�ضا في  ليموج  رينوار في  ولد 
وحين  وخياطتها،  الملاب�س  حياكة  في  يعمل  ب�ضيطاً  حرفيّاً  والده  وكان   .1941
�ضعر ب�ضيق الحال في )ليموج( انتقل مع اأ�ضرته اإلى باري�س عام 1845، وهناك 
اأظهر رينوار اهتماماً وا�ضحاً في الر�ضم والمو�ضيقا، ول�ضيما حين عمل في م�ضنع 
و�ضور  والأزاهير  الورود  الخزفية  الآنية  على  ر  ي�ضوِّ فكان  ال�ضيني،  للخزف 
الأميرات، بعد اأن تعلّم الر�ضم بالفر�ضاة الم�ضتديرة المدبّبة والمرنة التي تر�ضف 
الألوان ال�ضائلة على الطريقة ال�ضينية، ثم انتقل للر�ضم على المراوح اليدوية 

التي كانت تُ�ضتخدم وقتئذ. 
لوحات  ل  يتاأمَّ اللوفر،  متحف  اإلى  كثيراً  د  يتردَّ رينوار  كان  الأثناء  تلك  في 
الفنانين، ويُبدي اإعجابه بلوحات الفنان )بو�ضيه( بما فيها من مناخات مرحة 
غ  ونعومة طرية في ت�ضوير الأج�ضاد الأنثوية. عندها قرّر اأن يدر�س الفن ويتفرَّ
د  للر�ضم، فانت�ضب اإلى مدر�ضة الفنون الجميلة في باري�س عام 1862، واأخذ يتردَّ
وبازيل  مونيه  اأمثال:  الفنانين  من  مجموعة  فيها  ويلتقي  كلير،  اأكاديمية  اإلى 
و�ضي�ضلي، وكان ي�ضطحبهم اإلى غابة فونتينبلو و�ضايي - ان بير وبع�س الأماكن 
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رونها في الطبيعة مبا�ضرة، وعا�س رينوار هذه الفترة في رفقة  التي كانوا ي�ضوِّ
بازيل يقا�ضمه مر�ضمه في الباتينيول، وي�ضطحبه اإلى مقهى كيربوا حيث تدور 

الأحاديث بين الفنانين والأدباء وال�ضعراء.
ر رينوار في تلك المرحلة بلوحات رائد الواقعية كوربيه، كما تاأثَّر بلوحات  تاأثَّ
ف بي�ضارو و�ضيزان، وا�ضترك مع النطباعيين في مناق�ضاتهم  مانيه قبل اأن يتعرَّ
واأبحاثهم كما �ضوّر مع مونيه لوحة )م�ضبح ال�ضفدعة ال�ضغيرة( في �ضاحية 
قرب باري�س، وفيها يظهر تاأثُّره بالنطباعية وا�ضحاً، وحين ن�ضبت حرب 1870 
للعمل  يفرغه  اأن  ل  ف�ضّ رئي�ضه  لكن  بوردو،  في  الفر�ضان  بكتيبة  رينوار  التحق 

الفني بعيداً عن الحرب، فراح ير�ضم حتى توقفت، وانتهت خدمته فيها. 

الألوان  على  وتاأثيره  ال�ضوء  بنظريات  مهتمّين  النطباعيون  كان  وبينما   
والأ�ضكال، كان رينوار منهمكاً في الت�ضوير بعيداً عن النظريات، فقد كان يعدُّ 
اأن النظريات ل تخلق اللوحات الجميلة، واأن العمل الفني الجميل ل يحتاج اإلى 
وال�ضلامة  الب�ضاطة  واأن  ومعقدة،  �ضعبة  عملية  عنده  فالفن  تعليل،  اأو  تف�ضير 
ديلاكروا   الرومان�ضية  برائد  اإعجابه  يخفي  ل  وهو  الفني.  للعمل  �ضروريتان 
ل اأن  وعدد من الفنّانين القدماء اأمثال: تيتيان وروبنز وواتو، غير اأنه كان يف�ضِّ
الكبيرة(  )ال�ضوارع  لوحة  اأظهرته  ما  وهذا  النطباعيين  على خطوات  يم�ضي 

التي ر�ضمها عام 1875.    
نادار عام  ال�ضوئي  ر  الم�ضوِّ اأول معر�س للانطباعيين في �ضالة  اأقُيم  وحين 
1874، عر�س رينوار لوحة )اللوج( التي اأظهرت تاأثُّره باأدوار مانيه، ولم تظهر 
ينقذه  والنتقاد، ولم  ال�ضخرية  لديه، مما جعله في مو�ضع  النطباعية  ملامح 
عه، وراأى في اأعماله  منها اإل تاجر اللوحات الإنكليزي )دوران رويل( الذي �ضجَّ
ف في  الت�ضويرية خ�ضائ�س تجربة فنية اأ�ضيلة، واأخذ يقتني لوحاته، كما تعرَّ
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الوقت نف�ضه ال�ضيد �ضوكيه الذي كان يهوى فنون الت�ضوير. 

وفي عام 1875 اأخذ رينوار يرتاد حي مونمارتر ومرق�س طاحونة لجاليت 
الذي تعقد فيه حفلات راق�ضة لل�ضباب وال�ضابات من اأبناء الطبقات ال�ضعبية 
ر  واأفراح، فراح ي�ضوِّ المناخ بما فيه من مباهج  ا�ضتهواه ذلك  باري�س، وقد  في 
ما يدور فيه من حفلات تظهر مرح ال�ضباب ون�ضوته، وقد تجلَّى ذلك في لوحته 
بقع  �ضكل  على  فيها  النور  ع  يتوزَّ التي  لجاليت(  طاحونة  )مرق�س  ال�ضهيرة 
لوني  ن�ضيج  في  اأو�ضاعهم  تلاحمت  الذين  الراق�ضين  ملاب�س  على  متماوجة 

مفعم بالبهجة والغبطة.
في  رينوار  �ضاركهم   1876 عام  الثاني  معر�ضهم  النطباعيون  اأقام  وحين 
ف فيه النا�ضر �ضاربانتيه الذي اأ�ضاد بلوحاته من خلال كتاباته،  معر�ضهم، وتعرَّ
وعرّفه على عدد من الأدباء والمثقفين المرموقين من خلال �ضالون زوجته مدام 
رها رينوار مع طفليها في لوحة رائعة عام 1878. وكان قد  �ضاربانتيه التي �ضوَّ

ر�ضم من قبل �ضورة عائلة هنريو و�ضورة الممثلة جان �ضامارى. 
البحارة(  )غداء  ال�ضهيرة  لوحته  ت�ضوير  في  رينوار  با�ضر   1879 عام  وفي 
قيا�س 129 - 173 �ضم،  وانتهى من اإنجازها عام  1881. وفي هذه اللوحة تبرز 
تاأثُّره  مهارات رينوار وبراعته في �ضياغة المناخات الحتفالية على نحو يظهر 
بلوحة الفنان الإيطالي فيرونيز )عر�س قانا(. كما تبدو في اللوحة �ضورة الآن�ضة 
تُ�ضبح  �ضوف  التي  هي  الآن�ضة  وهذه  �ضغيراً،  كلباً  تداعب  وهي  �ضاريجو  األين 

زوجة رينوار فيما بعد.
وفي عام 1879 يقيم رينوار معر�ضاً فردياً في مقر مجلة الحياة الحديثة التي 
ابتعاده  اأ�ضدقاوؤه من عائلة �ضاربانيته، وفي هذا المعر�س يظهر  كان ي�ضدرها 
عن النطباعيين وتاأثّره بكبار الفنانين الذين تنت�ضر لوحاتهم في متحف اللوفر 
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ال�ضفر للجزائر عام 1881، فتاأثّر بما �ضاهده  اأتيحت له فر�ضة  بباري�س، وقد 
للن�ضاء  لوحات  عدة  ور�ضم  اإفريقيا،  �ضم�س  غمرتها  �ضرقية،  اأ�ضكال  من  فيها 

الجزائريات والمناظر الطبيعية.
 ثم ي�ضافر اإلى اإيطاليا فيزور ميلانو وفيني�ضيا، وي�ضتمتع باأعمال رافائيل، ثم 
انيها، ويلتقي المو�ضيقار ال�ضهير ريت�ضارد  يزور فلورن�ضا وروما، وي�ضاهد اأعمال فنَّ
فاغنر، وير�ضم له �ضورة عام 1882 قبل اأن يعود اإلى باري�س، وقد اغتنى ب�ضره 
بروائع الأعمال الفنية الخالدة التي �ضتُغني نتاجه الفني فيما بعد، وتبعده عن 
النطباعيين الذين اأ�ضرفوا في ا�ضتخدام ال�ضوء وباتت لوحاتهم تبدو في اأجواء 
رينوار  اأ�ضكال  اأخذت  اللون، في حين  ة تحت �ضربات  مهتزَّ واأ�ضكالهم  �ضبابية 

تبدو اأكثر و�ضوحاً من خلال الخط الذي اأ�ضحى اأكثر اإحاطة بال�ضكل.

ر رينوار لوحة الم�ضتحمات التي ا�ضتغرق في اإنجازها ثلاث   وفي هذه المرحلة �ضوَّ
المعجبين،  ة  �ضجَّ حولها  فاأثارت   ،1889 عام  الدولي  للمعر�س  مها  وقدَّ �ضنوات، 
رها على نحو �ضاعري يقترب فيه  وهي تحفل بالأ�ضكال الأنثوية العارية التي �ضوِّ
من �ضياغة الفنان اأنغر، ولكن في حيوية وا�ضحة تعك�س ن�ضارة الأج�ضاد الب�ضة، 
مهارته  موؤكّدة  المحيطة  وال�ضجيرات  النباتية  الأ�ضكال  في  الفر�ضاة  ولم�ضات 
الت�ضويرية، فهو يعدُّ الت�ضوير �ضنعة ينبغي اإتقانها، ويقول: »لي�س فن الت�ضوير 

اأ�ضغاث اأحلام. اإنه اأولً مهنة يدوية ويجب العمل فيه كعامل جيد«.
ال�ضدفية،  بالمرحلة  اد  النقَّ بع�س  ي�ضمّيها  جديدة  بمرحلة  يمر  رينوار  لكن 
ذات  والإ�ضاءة  الكتلة  ببناء  ويهتم  بالخطوط  ال�ضكل  تحديد  عن  يبتعد  وفيها 
اللمعة ال�ضدفية، فكانت هذه المرحلة بداية لمرحلته الأخيرة التي ظهرت عام 
متلا�ضياً  الأ�ضكال  ومحيط  م�ضترخية،  طويلة  فر�ضاته  لم�ضات  تبدو  اإذ   ،1900

ومبهماً، والألوان متداخلة متلاألئة، يغلب عليها اللون الأحمر وم�ضتقاته. 
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في عام 1903 يقيم رينوار في مدينة كانيه على �ضاطئ البحر المتو�ضط بعد 
اأن ن�ضحه الأطباء بترك باري�س وجوها الرطب، والذهاب اإلى �ضواطئ المتو�ضط 
بعد اإ�ضابته بالروماتيزم وت�ضلب ال�ضرايين، والتواء اأ�ضابعه وجمود مفا�ضله، 
الم�ضتحمات  فير�ضم  الأنثوي،  الج�ضد  ت�ضوير  على  رينوار  يعكف  كانيه  وفي 
نموذجاً  الممتلئ  الج�ضد  ذات  كابريل  الفتاة  ويتخذ  والغ�ضّالت،  والو�ضيفات 

لت�ضوير المراأة التي تفي�س بالحيوية والن�ضارة.
تُبديه  ما  ف  ليخفِّ والفرح،  للمتعة  �ضبيلًا  الفني  العمل  يرى في  رينوار  كان   
كانوا  الذين  التعبيريين  عن  يختلف  كان  ولذلك  وماآ�سٍ،  م�ضاعب  من  الحياة 
الذين  الإغريق  يراه  ما  يرى  فهو  لوحاتهم،  في  الآلم  تج�ضيد  على  ي�ضرّون 
الحياة،  يجمّل  اأن  يجب  الفن  اأن  يعتبر  ولذلك  الآلهة،  جنّة  الأر�س  يعتبرون 
ر ما فيها من جمال ممتع. من هنا وجدناه يجمع في لوحته بين م�ضاهد  وي�ضوِّ
اأيامه  اأواخر  في  ويميل  والجميل،  الر�ضيق  الإن�ضاني  والج�ضد  الفاتنة  الطبيعة 

للنحت م�ضتعيناً بفنان �ضاب لإنجاز تمثال لفينو�س واآخر لغ�ضالة. 
في عام 1900 ينال رينوار و�ضام جوقة ال�ضرف بدرجة فار�س، ثم ينال الو�ضام 
اأطرافه،  فيُ�ضلُّ  حاد  لمر�س  يتعر�س  ولكنه   ،1912 عام  �ضابط  بدرجة  نف�ضه 
ويعيقه عن اإنجاز لوحاته، فيزور متحف اللوفر على كر�ضي متحرك، وي�ضتمتع 
بم�ضاهدة لوحات فيرونيز وروبنز وفلا�ضكيز وغيرهم من اأ�ضاتذة الفن الذين 
اأعجب بهم، وي�ضاهد لوحاته وقد ارت�ضفت اإلى جانب لوحاتهم، في�ضعر بالراحة 
وال�ضعادة، وبعد ثلاثة اأ�ضهر من زيارته هذه ي�ضت�ضلم للموت في الثالث من كانون 

الأول عام 1919 عن عمر يناهز الثامنة وال�ضبعين. 
كان اإنتاج رينوار غزيراً، وكان هواة الفن يُقبلون على اقتناء لوحاته، ولذلك 
اأ�ضحت لوحاته تنت�ضر في كافة متاحف العالم، واأبرزها المجموعات التي يحتفظ 
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بها متحف اللوفر في باري�س، ومتحف متروبوليتان، و�ضالة العر�س الوطنية في 
وا�ضنطن، وموؤ�ض�ضة بارن�س في ميريون في الوليات المتحدة، ومتحف اأرميتاج في 

رو�ضيا، ومعهد الفنون في ويليامز تاون في الوليات المتحدة. 
المراجع: 

دار   - الحديث  العالم   - الت�ضكيلي  الفن  ق�ضة   - م�ضطفى  عزت  محمد   -1
المعارف بم�ضر - القاهرة 1964- �س 69. 

بدم�ضق   الثقافة  وزارة  من�ضورات   - النطباعية  المدر�ضة   - قطاية  �ضلمان   -2
1973 - �س 163 - 179.  

الراتب  دار   - العالم  الر�ضامين في  قامو�س  قبيعة -  راتب   - 3- جورج مدبك 
الجامعية بيروت 1996- �س 236. 

*     *    *
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اإدغار ديغا�ص 1834- 1917

عا�ضر  فرن�ضي  ر  م�ضوِّ  HILAIRE GERMAIN DEGS ديغا�س  اإدغار 
النطباعيين، وامتاز عنهم بحيويّة تكويناته التي تبدو في حركة �ضخو�ضه ونب�س 
�ضباق  وم�ضمار  الباليه،  رق�س  م�ضرح  من  ها  ي�ضتمدُّ مو�ضوعات  عبر  األوانه، 
ر  الخيل، والملتقيات الجتماعية في المقاهي والملاهي، وا�ضتهر بلوحاته التي �ضوَّ
فيها ملامح الج�ضد الأنثوي بمزيج من األوان البا�ضتيل والزيت بتقنية متميزة. 

يعمل  برجوازية  عائلة  من  والده  وكان   ،1834 عام  باري�س  في  ديغا�س  ولد 
معه  والر�ضم، ي�ضطحب  المو�ضيقا  بفنون  مولعاً  كان  كما  البنوك،  لأحد  مديراً 
ف على معرو�ضاتها، مما �ضاهم في اكت�ضابه ثقافة  اإدغار لزيارة المتاحف وتعرُّ
فنية وذوقاً رفيعاً، وحين اأنهى ادغار درا�ضته الثانوية انت�ضب اإلى كلية الحقوق 
الت�ضوير،    درا�ضة  اإلى  يرنو  لكنه ظلَّ  والده،  رغبة  عند  نزولً  القانون  لدرا�ضة 
وكان  باري�س،  في  الجميلة  الفنون  مدر�ضة  بدخول  له  لل�ضماح  والده  فا�ضطرّ 
اأبرز  اأحد  اأنغر  للفنان  تلميذاً  الذي كان بدوره  الفنان )لموت(  اأ�ضتاذه فيها  

معلِّمي الكلا�ضيكية الجديدة. 
وقد تركت تعاليم اأنغر اأثرها في لوحات ديغا�س ول�ضيما في اهتمامه بالخط 
الذي يحيط بال�ضكل، ومنها قوله: »ار�ضموا الخطوط، كثيراً من الخطوط، عن 
اإيطاليا  اإلى  لل�ضفر  الر�ضم  اإعجابه بمعلِّمي  الذاكرة«. وقد دفعه  الطبيعة ومن 
من  عدد  لوحات  ن�ضخ  وفيها  فلورن�ضا،  في  ثمّ  نابولي  في  فا�ضتقرَّ   ،1856 عام 
ل معظم  وتاأمَّ متاحفها،  ف  وتعرَّ روما،  زار  ثم  الفلورن�ضيين،  الفنانين  م�ضاهير 
الروائع الفنية فيها، ثم زار اإ�ضبانيا، وهولندا وبلجيكا والوليات المتحدة، وتابع 

ف على اإنجازات مبدعيها في الت�ضوير والنحت.  زيارته لمتاحفها  وتعرُّ
بداأ ديغا�س حياته الفنية بت�ضوير مو�ضوعات م�ضتمدّة من التاريخ والأ�ضطورة 
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في  المحفوظة  بيلليلي(،  )عائلة  لوحة   1860 عام  فاأنجز  كلا�ضيكي،  باأ�ضلوب 
�ضالة العر�س الوطني في لندن، كما اأنجز لوحة )فتيات اإ�ضبارطة تدعو ال�ضباب 
المحفوظة  بابل(،  تبني  اأمي�س  )�ضمير  لوحة  اأنجز   1861 عام  وفي  للقتال(، 
وبو�ضيفال(  �ضكندر  )اإِ لوحة  اأنجز   1862 عام  وفي  بباري�س،  اللوفر  متحف  في 
لوحة )م�ضائب مدينة(..  اأنجز عام 1864  اللوفر، كما  المحفوظة في متحف 
والتلوين ودقة  التكوين  الت�ضويرية في  توؤكّد مهاراته  اللوحات  وقد جاءت هذه 

الن�ضب و�ضلامة الت�ضريح، وغيرها من المعايير الكلا�ضيكية في فن الت�ضوير. 
ر ال�ضهير اأدوار مانيه، اأخذت علاقته تتوطد مع  وحين تعرّف ديغا�س الم�ضوِّ
رين النطباعيين اأمثال: كلود مونيه، وبي�ضارو، ورينوار، وبازيل و�ضيزان،  الم�ضوِّ
وراح يلتقيهم في مقهى »كيربوا« حيث تدور المناق�ضات والحوارات في �ضوؤون الفن 
والثقافة، بم�ضاركة الأديب لوي�س اأميل دورانتي الذي كان ي�ضارك النطباعيين 
اهتماماتهم، ويكتب عنهم في مجلة الفنون الجميلة، واأ�ضدر كتاباً عنهم بعنوان 

)فن الت�ضوير الجديد(.

المو�ضوعات  نبذ  اإلى  يدعو  »بودلير«  ال�ضهير  ال�ضاعر  كان  الآونة  تلك  وفي 
الأ�ضطورية والتاريخية التي كانت تعالجها التجاهات التقليدية في الفن، ويحثّ 
بالفنانين،  المحيطة  الع�ضرية  بالحياة  تتّ�ضل  التي  المو�ضوعات  معالجة  على 
وفي ذلك يقول: »اإنَّ الحياة الباري�ضية خ�ضبة بالموا�ضيع ال�ضعرية الرائعة.. اإنّ 

الرائع يحيط بنا ويغذّينا كالهواء ولكننا ل نراه«.
راأى ديغا�س في مثل هذا التعبير دافعاً نحو معالجة مو�ضوعات جديدة تتّ�ضل 
بالحياة المعا�ضرة، فغادر المو�ضوعات التاريخية والأ�ضطورية، واأخذ يبحث عن 
�ضباق الخيل،  الباليه، وميادين  الأوبرا، وراق�ضات  دار  مو�ضوعات جديدة في 
والمبتكرة  باأزيائهن الجديدة  الن�ضاء الجميلات  الجتماعية، حيث  والمجمّعات 
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نه ا�ضتمدَّ بع�س مو�ضوعاته من  اإِ التي تُف�ضح عن مواطن الجمال والفتنة، بل 
حياة الن�ضوة العاملات كلوحة )الغ�ضّالت يتاألمن من اأ�ضنانهن(، ولوحة )الغ�ضالة 
تعمل(، ولوحة )الكواية(، ولوحة )ال�ضكارى في المقهى(، كما اأنجز العديد من 

ال�ضور ال�ضخ�ضية لأ�ضدقائه واأقربائه.    
فيها  اأظهر  لوحة،  الخم�ضين  يقارب  ما  ديغا�س  اأنجز  المرحلة  هذه  وفي 
في  الإن�ضانية  والم�ضاعر  العاطفة  عن  معبّراً  الإن�ضاني  الوجه  جعل  في  اهتمامه 
ت�ضجيل  في  الفوتوغرافية  ال�ضورة  على  يعتمد  كان  ولذلك  الهاربة.  اللحظات 
تلك اللحظات، ومن ثمّ ت�ضويرها في لوحاته. وبذلك يقول ال�ضاعر جان كوكتو: 
مبا�ضرة  عنها  وياأخذ  بنف�ضه  الفوتوغرافية  ال�ضور  بع�س  يُكبّر  ديغا�س  »كان 
التي يندر حدوثها  العابرة«  البا�ضتيل، مفتوناً بالم�ضاهد  التبا�ضيرية /  بالألوان 
اأبرز لوحاته في هذه المرحلة لوحة )مدر�ضة الرق�س في دار  اأو تكرارها. ومن 
الآن�ضة  و�ضورة   1872 عام  اأنجزها  التي  اللوفر  متحف  في  المحفوظة  الأوبرا  

فيوكر في الباليه المحفوظة في متحف بروكلين.  
رها،  التي ي�ضوِّ الزاوية  اختيار  النطباعيين بمهارته في  ديغا�س عن  وامتاز 
في  )ال�ضكارى  الم�ضمّاة  لوحته  في  جلياً  يبدو  وهذا  يحتويها،  الذي  والمنظور 
من  مجموعة  الأول  الم�ضتوى  في  ر  ي�ضوِّ اإذ   ،1876 عام  اأنجزها  التي  المقهى( 
الطاولت، ثمّ ينتقل اإلى ت�ضوير رجل وامراأة في الم�ضتوى الثاني، مبرهناً على 
جراأته في ا�ضتخدام هذا المنظور الآ�ضيوي الذي نراه في الر�ضوم اليابانية، وقد 
اأثارت لوحته هذه جمهور النقاد حين عر�ضت في لندن عام 1893. وهذا يندرج 
على لوحته )الم�ضرح( التي اأنجزها عام 1880، ولوحة )مقهى الأمبا�ضادور( 
اأنجزها  التي  الأورك�ضترا(  في  )المو�ضيقيون  ولوحة   ،1877 عام  اأنجزها  التي 
لوحته  ر�ضم   1872 عام  اأخيه  برفقة  المتحدة  الوليات  زار  وحين   .1872 عام 

ال�ضهيرة )مكتب القطن( المحفوظة في متحف باو. 
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وبالرغم من معاي�ضته للفنانين النطباعيين كان يعار�ضهم في خروجهم للر�ضم 
الر�ضم المبا�ضر عن الطبيعة و�ضيلة لمحاكاتها وتقليدها،  الهواء الطلق، ويعدُّ  في 
ل الطبيعة اأو الم�ضهد الذي يودّ ت�ضويره، ثمّ ير�ضم على  بينما على الفنان اأن يتاأمَّ
الورق درا�ضات عنه، فاإذا عاد اإلى مر�ضمه ا�ضتعان بتلك الر�ضوم، وا�ضتح�ضر تلك 
وفي  ت�ضويره،  يبا�ضر  الذي  مو�ضوعه  ذاكرته عن  اختزنها في  التي  النطباعات 

رين المجددين اأمثال: بول غوغان.  هذه الفكرة يلتقي مع عدد من الم�ضوِّ

لذلك كان ديغا�س ي�ضطرّ للجوء اإلى هذه الطريقة حين يذهب اإلى حلبات 
الأوبرا  دار  يق�ضد  حين  اأو  المختلفة،  اأو�ضاعها  في  الخيول  لت�ضوير  ال�ضباق 
لت�ضوير الراق�ضات باأو�ضاعهن المختلفة وحركاتهن المتباينة، فهذه المو�ضوعات 
المفعمة بالحركة والحيوية، ل تمنح الفنان فر�ضة حمل األوانه واأدواته اإلى ميدان 
الفني كالت�ضوير  الت�ضوير  العامة والهواء الطلق، فلي�س  الأماكن  الت�ضوير في 
ال�ضوئي، فهو ل ينقل ما يدور اأمام العد�ضة، بل ي�ضعى اإلى ت�ضوير ما يود الفنان 

اإي�ضاله عبر اأدواته ووجدانه.  
الأوبرا  دار  اإلى  اأ�ضرع   1872 عام  المتحدة  الوليات  من  ديغا�س  عاد  وحين 
ر راق�ضات  في باري�س ي�ضتقي منها مو�ضوعاته، وظلّ قرابة ع�ضرين عاماً ي�ضوِّ
الباليه ومعلّمي الرق�س، والمو�ضيقيين والم�ضاهدين، ويُبدي براعته في الإ�ضاءة 
الم�ضرحية التي تنعك�س على وجوه الرق�ضات واأج�ضادهن واأزيائهن وغيرها من 
)التدريب  لوحة  ال�ضياق  هذا  في  لوحاته  اأجمل  ومن  وال�ضالة.  الم�ضرح  اأركان 
على رق�س الباليه في الم�ضرح( المنجزة عام 1874، والمحفوظة في اللوفر ولوحة 
)راق�ضات في الكوالي�س( المنجزة عام 1890، والمحفوظة في المتحف الفني في 

�ضان لوي�س بالوليات المتحدة. 
وقد و�ضفه موري�س رينال: »باأنه كان انطباعياً للحركة ولي�س للنور«، فالنور 
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الذي يعك�ضه في لوحاته هو النور الذي ي�ضقط على الأج�ضام من اأ�ضواء الم�ضرح 
في  ير�ضمون  الذين  النطباعيين  لدى  الحال  هو  كما  ال�ضم�س  �ضوء  من  ولي�س 

الهواء الطلق مبا�ضرة.  
ر  �ضوَّ التي  الرائعة  اللوحات  من  مجموعة  ديغا�س  عر�س   1886 عام  وفي 
فيها ن�ضوة عاريات في و�ضعيات مختلفة، كاأن تكون اإحداهن تغت�ضل، اأو تم�ضّط 
الفنان  اللوحات نجد  تلك  وفي  اأو تجفف ج�ضمها،  تدلّك ظهرها،  اأو  �ضعرها، 
ة بالألوان الحارة التي ت�ضيل على الأج�ضاد  ير�ضم الأج�ضاد الممتلئة والمكوّرة المك�ضوَّ
المياه  ال�ضم�س على �ضطح  بتقنية مبتكرة ذات حيوية ون�ضارة م�ضع�ضعة كبريق 
اأفاد  التي  الحيوية  وتاأثيراتها  ال�ضمعية  بالألوان  ذلك  على  م�ضتعيناً  المتحركة، 
منها الفنان في خلق تاأثيرات �ضوئية متباينة كما في لوحة )الخروج من الحمام( 
المنجزة عام 1885، والمحفوظة في متحف الفنون الجميلة في نيويورك ولوحة 
)ن�ضاء تكوي الملاب�س( المنجزة عام 1884، والمحفوظة في متحف اللوفر ولوحة 
)عند بائعة القبعات( المنجزة عام 1882، والمحفوظة في متحف متروبوليتان. 

واإذا كان ديغا�س قد بداأ حياته الفنية بالتاأكيد على الخط في �ضياغة الأ�ضكال 
القدماء والجدد،  الكلا�ضيكيين  بلوحات  واإعجابه  الأكاديمية،  متاأثّراً بدرا�ضته 
فاإنَّ لوحاته الأخيرة ول�ضيما تلك التي اأ�ضرنا اإليها اآنفاً، تبدي ابتعاده عن الخط 
واهتمامه باللون و�ضربات الفر�ضاة المتوالية في حيوية ل�ضياغة ال�ضكل وتحديد 
ملامحه المرتع�ضة، »اإنه ير�ضم المو�ضوع بالفحم، وبعد تثبيته ي�ضع بع�س الألوان 
طويلة  بخطوط  الزيتية  بالألوان  بالفر�ضاة  عليها  يمر  ثمّ  تها،  ويثبِّ التبا�ضرية 

متوازية في�ضل اإلى نوع من الف�ضيف�ضاء في الألوان«. 
من  به  يتمتَّع  لما  والثقافية  الفنية  الأو�ضاط  في  رفيعة  بمنزلة  ديغا�س  حظي 
المعلّمين، ومن  الت�ضوير عند  لفنون  ها من درا�ضته  ا�ضتمدَّ مهارات ت�ضويرية، 
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ابتكاراته التقنية الجديدة التي جعلت لوحاته ذات مذاق ع�ضري بما حفلت به 
من لغة ب�ضرية مبتكرة، لذلك كان الفنانون ال�ضباب يحر�ضون على ال�ضتفادة 
من خبراته ومهاراته وتوجيهاته. فقد كان يقول: »لي�س الر�ضم ما يرى، اإنه ما 
ا نفعله، اإنما  يجب اأن نريه للاآخرين.. يجب اأن يكون لنا فكرة �ضامية لي�س عمَّ

ا ن�ضتطيع عمله ذات يوم، واإل فلي�س من داع للعمل«.  عمَّ
وفي اأواخر اأيامه اأخذ ب�ضره ي�ضعف �ضيئاً ف�ضيئاً، مما ا�ضطرّه اإلى ا�ضتخدام 
عام  المنجزة  الراق�ضات  لوحة  في  كما  الكثيفة،  والظلال  الجامحة  الأ�ضاليب 
اأوهايو، وحين فقد ب�ضره عزل نف�ضه  1899، والمحفوظة في متحف الفنون في 
ما  اأنجز  قد  كان   1917 عام  وفاته  وقبل  النحت،  يمار�س  واأخذ  النا�س،  عن 
اأمثال:  له  المعا�ضرين  الفنانين  من  عدد  على  اأثره  وترك  لوحة،   2000 يقارب 
تولوز لوتريك، وفوران، و�ضوزان فالدون، وماري كا�ضات، بالإ�ضافة اإلى جماعة 

الأنبياء اأمثال: فويللارد،  وبرنارد،  ورو�ضيل و�ضواهم.

المراجع: 
1- داوود دروي�س - الحياة الت�ضكيلية - العدد 12 دم�ضق 1983- �س 106 -118. 
بدم�ضق   الثقافة  وزارة  من�ضورات   - النطباعية  المدر�ضة   - قطاية  �ضلمان   -2

1973- �س 181 - 196. 
الراتب  دار   - العالم  الر�ضّامين في  قامو�س  قبيعة -  راتب   - 3- جورج مدبك 

الجامعية بيروت 1996 - �س 62. 
    

*     *    *  
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تولوز لوتريك 1864 - 1901

ر  م�ضوِّ  HENRI TOULOUSE LAUTREC لوتريك  تولوز  هنري 
وكان  المتعة،  ودُور  الملاهي  ن�ضاء  بت�ضوير  واهتمَّ  النطباعيين،  عا�ضر  فرن�ضي 
اأقرب للتعبيريين في �ضياغة اأ�ضكاله ومعالجة األوانه المتهام�ضة في �ضربات لونية 

متوالية، ويعدّ رائداً في فنون الإعلان.  
نهر  �ضفاف  على  فرن�ضا  جنوب  )األبي(  مدينة  في   1864 عام  لوتريك  ولد 
ه الكونتي�ضة  التارن. وهو من عائلة نبيلة، تزوج والده الكونت الفون�س من ابنة عمِّ
اآديل، فجاء هنري �ضعيف البنية، وبعد اأن اأم�ضى فترة في مدار�س باري�س، عاد 
اإلى بلدته، وتولت والدته تعليمه وتثقيفه، لكنه اأظهر اهتماماً وا�ضحاً في الر�ضم، 
اإذ كان يملاأ دفاتره بر�ضوم كاريكاتورية لمن حوله من الأهل والأ�ضدقاء. وفي 
�س لحادث فكُ�ضرت �ضاقاه،  عام 1878 حين كان في الرابعة ع�ضر من عمره، تعرَّ

واأ�ضيب بمر�س ع�ضال اأودى به اإلى �ضلل �ضاقيه، ف�ضار قزماً.  
الر�ضّامين  معارفه  اأحد  محترف  اإلى  اأر�ضله  ولده،  بماأ�ضاة  والده  �ضعر  حين 
معاناته  عنه  ف  ويخفِّ الر�ضم،  في  هوايته  يتابع  كي  برين�ضيتو«،  »رينيه  ويُدعى 
النف�ضية وال�ضحية، فتابع لوتريك اهتمام اأ�ضتاذه الذي كان مهتمّاً بر�ضم الخيول 
راً باأ�ضلوب  د هذه المو�ضوعات متاأثِّ والكلاب، واأنجز العديد من اللوحات التي تج�ضِّ
ر  اأدوار مانيه وغيره من النطباعيين، ول�ضيما في تلك اللوحة التي �ضوَّ الفنان 
فيها والدته الكونتي�ضة دي تولوز لوتريك عام 1883 والمحفوظة في متحف البي. 
باإ�ضراف  بباري�س  الجميلة  الفنون  لمدر�ضة  لوتريك  ينت�ضب   1882 عام  في 
ف اإميل برنار ونكتان،  الأ�ضتاذ بونّا، ثم يدر�س الفن في محترف كورمون، ويتعرَّ
باأ�ضلوبه  ويتاأثر  متينة،  غير  �ضداقة  بينهما  وتن�ضاأ  جوخ،  فان  الفنان  ويلتقي 
التعبيري، وهذا ما �ضتظهره اللوحة التي �ضوّر فيها ذاته عام 1891، كما يلتقي 
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الفنان ديغا�س، وياأخذ عنه اهتمامه بتكوين اللوحة على نحو مبتكر، وا�ضتعمال 

عات اللون.  اللم�ضة الق�ضيرة في تو�ضُّ
الفنانين  اإلى  وين�ضم  النطباعيين،  عن  لوتريك  يبتعد   1891 عام  وفي 
ناتان�ضون  الأخوة  ف  يتعرَّ خلالهم  ومن  وديغا�س،  رينوار  اأمثال:  الم�ضتقلين 
�ضياق  للتقولب في  رف�ضه  يُبدي  دائماً  كان  لكنه  بالفنون،  تُعنى  �ضاحبي مجلة 
المدار�س والنظريات الفنية، ويُبدي اإعجابه باإدغار ديغا�س وباأ�ضلوبه في معالجة 
عه  لوحاته الذي تظهر قدراته التعبيرية في �ضياغة الأ�ضكال الإن�ضانية، كما �ضجَّ

رافائيلي وفوران على اكت�ضاف حياة الفقراء في مونمارتر وت�ضويرها.  
وكان لوتريك قد اتّخذ له مر�ضماً خا�ضاً في حي مونمارتر، وظلّ يعمل فيه 
حتى عام 1897 م�ضتمدّاً مو�ضوعاته من م�ضاهداته في هذا الحي الذي ي�ضج 
بالحركة والحيوية، فقد كان يرتاد الملاهي والمراق�س ومدن الألعاب وال�ضيرك 
كتلك  وراق�ضات  وغانيات  ن�ضاء  فيها من  ما  ر  وي�ضوِّ المنت�ضرة في ذلك الحي، 
ر فيها الراق�ضة )�ضوزان فلادون(، جال�ضة اأمام طاولة ن�ضدت  اللوحة التي �ضوِّ
فوقها زجاجة خمر وكاأ�س، وقد اأ�ضندت راأ�ضها المخمور على يدها، وهي ت�ضرح 
ن )فان جوخ( كان اإلى  بنظرها في اأفق بعيد تغمره الهموم والعذابات، ويُقال اإِ
ن�ضجها  فقد  به،  هنري  تاأثُّر  تظهر  التي  هذه  لوحته  ر�ضم  حين  هنري  جانب 

بلم�ضات اللون المتقاطعة والجريئة التي تُبدي انفعاله وتاأثُّره بمو�ضوعه.   
وبالرغم من دمامة �ضكله فقد كان لوتريك كريم النف�س، ي�ضعر باآلم التع�ضاء 
يعك�س  رهم  ي�ضوِّ كان  وحين  عليهم،  وحنوّه  معهم  تعاطفه  ويُبدي  والفقراء، 
حري�س  فهو  وجوههم،  في  يبديه  الذي  التعبير  خلال  من  تجاههم  م�ضاعره 
الطويلة  خطوطه  عبر  وانفعالتهم  ال�ضخ�ضية  و�ضفاتهم  طباعهم  اإظهار  على 
والب�ضيطة التي تتو�ضع بلم�ضات فر�ضاته القوية، وتن�ضج ال�ضكل بتلقائية متقنة، 
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تبرز مهارته في �ضياغته وتحميله كل المعاني الإن�ضانية والم�ضاعر العاطفية الآنية، 
ر فيها مجموعة من بائعات الهوى في حديقة  وهذا ما تظهره اللوحات التي �ضوَّ
وال�ضياع في  ال�ضقاء  ال�ضيد فور�ضت، حيث ترت�ضم على وجوههن ملامح  جاره 

خ�ضم الحياة الماأ�ضاوية التي انتهين اإليها في دور اللهو والمتعة.
ف لوتريك ال�ضاعر ال�ضعبي اري�ضتيد  بروان الذي  وفي ملاهي مونمارتر تعرَّ
د اأ�ضعاره ذات الطابع الجتماعي المنتقد، والنكات اللاذعة والمتهكّمة،   كان يردِّ
د مواقفه الجتماعية وتف�ضح حياة  فكان لوتريك يُنجز ر�ضوماً لأ�ضعاره، تج�ضِّ
رها، اإذ لم  الف�ضاد في المجتمع، وكان داأبه اإظهار التعبير على الوجوه التي ي�ضوِّ
يكن النور هدفه الرئي�ضي في لوحته كما هو الحال لدى النطباعيين، ولم يعباأ 
ات التي تطراأ على الأ�ضكال من جرّاء تحوُّلت النور اأثناء النهار،  مثلهم بالتغيرُّ
ر في الغالب في اأماكن مغلقة، لذلك  فهذه اأمور لم تكن تعنيه، ول�ضيما وهو ي�ضوِّ
كان ينير الوجه باإ�ضاءة هادئة كي يتمكن من تج�ضيد الملامح التعبيرية للوجوه. 

وكان يختار الوجوه ذات الملامح الحزينة الم�ضحونة بالتعبير عن الق�ضايا 
الماأ�ضاوية التي تخفي بوؤ�س الحياة و�ضقائها، في�ضعى هو اإلى ك�ضفها وت�ضريح 
عن  يُف�ضح  وهو  العلل،  ويك�ضف  المر�س  �س  ي�ضخِّ طبيب  وكاأنه  ملامحها 
راً لكنت طبيباً جرّاحاً، لقد حاولت اأن  موقفه هذا بقوله: »لو لم اأكن م�ضوِّ
ره حقيقياً ولي�س مثالياً«. فهو ل يبحث عن الجمال الخارجي  يكون ما اأ�ضوِّ
للاأ�ضكال الإن�ضانية، بل عن الم�ضمون الإن�ضاني الذي يفر�ضه الواقع الموؤلم 

في الحياة.       
وملهى  الأليزيه  ملهى  في  والراق�ضين  الراق�ضات  بحركات  لوتريك  اهتمَّ 
رينوار،   الفنان  يرتاده  كان  الذي  ال�ضعبي  لجاليت  وملهى  الحمراء  الطاحونة 
حركاته،  ور�ضاقة  ج�ضمه  بمرونة  ا�ضتهر  الذي  و)فالنتان(  )الغولو(  ر  ف�ضوَّ
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وكانت لوحاته تُعر�س عند مدخل الملهى، ثم عر�ضها تباعاً عام 1893 فاأعجب 

بها ديغا�س واأثنى عليه قائلًا: »اإننا نراك في هذا المعر�س ك�ضرح �ضخم«.  
وقد حظيت الراق�ضة )جان اأفريل( باهتمام خا�س في لوحات لوتريك، فقد 
ي رق�ضتها المتميّزة التي كانت تترجم في حركات  رها مرات عديدة وهي توؤدِّ �ضوَّ
الوردي  بوجهها  مفتوناً  كان  لوتريك  لكن  واحدة،  �ضاق  على  �ضريعة  دائرية 
ال�ضاحب ونظراتها الحزينة التي تُخفي وراءها معاني البوؤ�س والإرهاق، وهذا 
ما نراه في لوحته الم�ضمّاة )الراق�ضة جان اأفريل( المنجزة عام 1892 والمحفوظة 
تها وعطفها، وت�ضاعده  في متحف اللوفر بباري�س، وكانت جان اأفريل تبدي له مودَّ

في �ضوؤون مر�ضمه وا�ضتقبال اأ�ضدقائه.

لوحة محفوظة في  بيلفور( في  ال�ضهيرة )ماي  المغنّية  ر�ضم  وفي عام 1895 
جين ولعبي  متحف كليفلاند، كما اأبدى اهتمامه ب�ضيرك فرناندو، فر�ضم المهرِّ
ج )فوتي( الذي كان �ضخم الج�ضم  الجمباز والحركات البهلوانية، ومنهم المهرِّ
ج )�ضوكول( الذي كان ق�ضير القامة �ضئيل الج�ضم،  مفتول الع�ضلات، والمهرِّ
كما ر�ضم م�ضاهد من �ضباق الدراجات  كتلك اللوحة التي اأنجزها عام 1894 
الممثلة  فران�ضيز  الكوميدي  الم�ضرح  في  ور�ضم  اللوفر،  متحف  في  والمحفوظة 

ال�ضهيرة )�ضارة برنارد( والممثّلة )مار�ضيل لندر( و�ضواهما.

رة  كان لوتريك ير�ضم على ورق مخطط، اأو على لوحات خ�ضبية غير مح�ضّ
الأول  الر�ضام  وعُدَّ  مقوّى،  كرتون  على  ير�ضم  كان  ما  وكثيراً  منا�ضب،  ب�ضكل 
الطباعة تمكّن من طباعة  فنون  تطورت  باري�س، وحين  الإعلاني في  للمل�ضق 
الذي ر�ضم فيه  الإعلانية ذاك  اأف�ضل مل�ضقاته  األوان، ومن  باأربعة  مل�ضقاته 
الراق�ضة جان اأفريل،  وكان اإعلان ملهى الطاحونة الحمراء اأول مل�ضق اأنجزه 

عام 1891.
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الر�ضم  بفن  تاأثُّره  تظهر  جريئة،  زخرفية  حجرية  طبعات  اأنجز  كما 
الياباني. ون�ضر حتى عام 1893 اأكثر من اثنين وع�ضرين ر�ضماً مطبوعاً على 
الحجر. كما اأنجز حتى عام 1899 ما يقارب ثلاثمئة طبعة حجرية، اإ�ضافة 
اإلى كثيٍر من الر�ضوم التي خ�سّ بها عدداً من المجلات وال�ضحف الباري�ضية 

الم�ضوّرة. 
وفي عام 1895 اأقام معر�ضاً له في �ضالة غوبيل، حظي باإعجاب الفنانين 
الإن�ضانية  بمو�ضوعاتها  متاألّقة  لوحاته  بدت  حيث  والم�ضاهدين،  والنقّاد 
خطوط  عبر  التقليدي،  المنظور  عن  والبتعاد  بالحركة  المفعمة  وتكويناتها 
ولم  ب�ضفافية،  ال�ضكل  بنية  في  تتو�ضع  كانت  متدفقة،  لونية  ولم�ضات  ر�ضيقة 
يُبدي اهتمامه بالظل على الأر�س بل حذفه في معظم لوحاته، كما كان يفعل 
غوغان،  وفي ذاك العام ر�ضم اللوحات التزيينية لأحد اأجنحة معر�س ترون 

في متحف اللوفر.   

بال�ضلل،  اأ�ضيب  حين  �ضنّه  حداثة  منذ  بالماآ�ضي  حافلة  حياة  لوتريك  عا�س 
الحياة  مباهج  ت�ضوير  اإلى  دفعه  الذي  وغرامه  عزاءه  الت�ضوير  بفن  ووجد 
واأ�ضرف في �ضرب  الواهن،  اإليها ج�ضده  وماآ�ضيها في حركة حيوية، كان يفتقر 
الخمر حتى اأ�ضيب بالهذيان، و�ضلَّت اأطرافه عام 1900، ولم يم�سِ عام حتى 
ا�ضت�ضلم للموت في بيت والدته التي اأهدت كلّ اأعماله اإلى متحف )البي(. الذي 
�ضمّ اأغلب لوحاته الزيتية، ور�ضومه القلمية ومطبوعاته الحجرية، ونماذج من 
مل�ضقاته الإعلانية التي تُف�ضح عن مكانته كواحد من اأبرز الفنانين المجدّدين 
في اأواخر القرن التا�ضع ع�ضر، وقد اأفاد من تجربته واأ�ضلوبه عدد من الفنانين 
د باأ�ضلوبه لظهور  اأمثال: غوغان، وبابلوبيكا�ضو، وفنّاني مدر�ضة الأنبياء، كما مهَّ

فناني المدر�ضة الوح�ضية.
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المراجع: 

1- ب�ضير فن�ضة - الحياة الت�ضكيلية - العدد 5 دم�ضق 1981- �س 148. 
الراتب  دار   - العالم  الر�ضّامين في  قامو�س  قبيعة -  راتب   - 2- جورج مدبك 

الجامعية بيروت 1996 - �س 261. 
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1973 - �س 197 - 209.
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الانطباعية في النحت

انعك�ضت المبادئ الفنية التي اتّخذها النطباعيون على فنون النحت، وظهرت 
رين اأمثال: رينوار وديغا�س وغوغان، اإذ تجاوز هوؤلء  في تجارب عدد من الم�ضوِّ
ال�ضيغ التقليدية في النحت رغم قلَّة اإنتاجهم في هذا الميدان قيا�ضاً اإلى اإنتاجهم 
على  ال�ضوء  انعكا�س  ودر�ضوا  الطبيعة،  اإلى  النحّاتون  خرج  فقد  الت�ضويري. 
اأ�ضطح الأ�ضكال، وا�ضتغلُّوه في تحريك ال�ضطوح ال�ضاكنة لكتلة التمثال من خلال 
التك�ضير الجزئي لل�ضطح الأمل�س، مما اأ�ضفى عليه حيوية وحركة كان النحت 
الكلا�ضيكي يفتقر اإليها، وهذه الحركة تبدو في تنقّلات ال�ضوء عبر ال�ضطوح في 

الأوقات المختلفة. 

واقت�ضر  الواقعية،  اأ�ضكاله  على  محافظاً  النطباعي  النحت  ظلَّ  ذلك  ومع 
يحدثه  تحريك  وهو  اأ�ضرنا،  كما  المنحوتات  �ضطوح  تحريك  على  فيه  التجديد 
الفنّان باأدواته واأ�ضابعه مخلِّفاً نتوءات وتجاويف وتموُّجات على �ضطح التمثال، 
تتاأثّر بال�ضوء ال�ضاقط عليه، مما يُ�ضفي عليه الحركة والحيوية، ويظهر تفاعل 
وبذلك  اإنجاز عمله،  اأثناء  وم�ضاعره  انفعالته  ويعك�س  النحّات مع منحوتاته، 
يتخلَّ�س من الواقعية المو�ضوعية التي نجدها في المنحوتات الكلا�ضيكية،  ويحرر 

تماثيله من الملامح ال�ضاكنة والحدود ال�ضارمة.

والحقيقة اأنَّ الفنان النطباعي ا�ضتفاد من حركة �ضقوط ال�ضوء على الأج�ضام 
في الطبيعة، وا�ضتطاع ترجمة ذلك في تنظيم حركة الحجوم وتفاعلها مع الفراغ، 
ودرا�ضة العلاقة بين الكتلة والفراغ، والعمل على اإيجاد توازنات بين النور والظل 
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ن النحّات النطباعي من تاأكيد بناء  المتراميين على الأج�ضام المنحوتة، كما تمكَّ
الأ�ضكال وحركتها، م�ضتفيداً من حركة ال�ضوء وتنقُّلاته. ويمكن اأن نلاحظ تلك 
الجوانب الجمالية في منحوتات كل من رينوار وديغا�س وغوغان بن�ضب متفاوتة، 
ولكنها اأكثر و�ضوحاً في منحوتات ديغا�س الذي يقترب من خ�ضو�ضية النحت 
عر�س  على  �ضنقت�ضر  الذي  رودان  اأوغ�ضت  الكبير  ات  النحَّ عند  نجدها  التي 

�ضيرته الفنية فيما ياأتي  باعتباره الممثِّل الأكبر للانطباعية في فنون النحت.

وماتي�س(  )ديغا  الر�ضّامين  من  كل  اإ�ضهام  اإلى  ريد  هربرت  اأ�ضار  وقد 
اأنجزاها،  التي  النحتية  الأعمال  خلال  من  الحداثة  نحو  النحت  انعطاف  في 
اأن يخ�ضع النحت ل�ضطوة الر�ضم، فقد كان  وقد كانت متاآلفة مع الر�ضم دون 
ل  الر�ضّامون النطباعيون من�ضغلين في فن الر�ضم، ولم تكن تجاربهم النحتية اإِ
لهواً اأو اختباراً اأو تحدّياً في �ضياق تجاربهم الت�ضكيلية المدفوعة بعواطفهم من 
اأجل �ضبر اأغوار الحجوم في الف�ضاء، و�ضراع ال�ضوء والكتلة. وهذا ما تترجمه 

منحوتات كل من ديغا وغوغان ورينوار وبونار وماتي�س.     

الزخرفة  اإلى  تهدف  كانت  غوغان  منحوتات  معظم  اأن  ريد  هربرت  ويرى 
ل�ضيما في منحوتاته الناتئة )الريليف( با�ضتثناء اثنين اأو ثلاثة تماثيل خ�ضبية  
كل  منحوتات  اأما   .1890 عام  اأنجزه  الذي  كاريبية(  )امراأة  كتمثال  �ضغيرة 
للنحت، وهي  اللم�ضية  بالقيم  وا�ضحاً  اإح�ضا�ضاً  تُظهر  فاإنها  وبونار  رينوار  من 
مُنجزة بعناية وفق التقاليد النحتية الموجودة في منحوتات رودان ومايول، وهذا 
ما نجده في منحوتة بونار البرونزية الم�ضمّاة )فتاة ت�ضتحم( التي اأنجزها عام 
1923. وهي تقارب اأ�ضلوب رودان. اأما رينوار الذي �ضرع في ممار�ضة النحت في 
�ضيخوخته فاإنّ اإنجازاته النحتية على قلَّتها كانت تقارب منحوتات مايول، وهذا 
وعك�س  اأنجزه عام 1914،  الذي  الواقفة(  البرونزي )فينو�س  يبدو في تمثاله 
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فيه الرهافة والنعومة اللتين نجدهما في لوحاته، وامتلاء الج�ضد الأنثوي الذي 

نجده في منحوتات مايول. 
اأما منحوتات ديغا فقد كانت ذات ملامح انطباعية في تكويناتها وملام�س 
ترك  النحت،  في  جديد  اتجاه  تكوين  في  فاعلة  م�ضاهمة  لت  و�ضكَّ �ضطوحها، 
)ديغا(  »ا�ضتطاع  فقد  بعده،  جاوؤوا  الذين  النحّاتين  من  العديد  نتاج  في  اأثره 
بو�ضيط  حلّها  عليه  ي�ضعب  كان  التي  والحركة  ال�ضكل  م�ضكلات  ي�ضتك�ضف  اأن 
دوماً  كانت  البرونزية  واأح�ضنته  راق�ضاته  فتماثيل  الر�ضم،  هو  بعدين  ذي 
اأقرب  منحوتاته  جعل  مما  القلمية  »لدرا�ضاته  الم�ضبق  لمفهومه  معا�ضراً  جزءاً 
اإلى منحوتات رودان. وهذا يبدو في تمثاله )الراق�ضة ال�ضغيرة( التي عر�ضها 
في المعر�س النطباعي ال�ضاد�س عام 1881. واأده�ضت معا�ضره هوي�ضمان الذي 
و�ضفها: »باأنها المحاولة الحديثة الحقة الوحيدة التي اأعرفها في النحت«.           

المراجع: 
من�ضورات مركز  نتذوّقه -  وكيف  النحت الحديث  1- د- محمد جلال - فن 

ال�ضارقة للاإبداع الفكري - مكتبة الفنون الت�ضكيلية - 1 - �س 32 - 33. 
 - خليل  فخري  ترجمة   - موجز  تاريخ   - الحديث  النحت   - ريد  هربرت   -2

الموؤ�ض�ضة العربية للدرا�ضات والن�ضر - بيروت 1994- �س 22 - 26.  

*     *    *
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رودان 1840 - 1917

في  الغربيين  اتين  النحَّ اأبرز  من   AUQUSTE RODIN رودان  اأوغ�ضت 
تاريخ الفن اإلى جانب الإغريقي فيديا�س والإيطالي مايكل اأنجلو، وهو ينتمي 
لمعلِّمي الفن المبدعين الذين تركوا ب�ضماتهم على م�ضيرة النحت العالمي اأواخر 
ر فن النحت من ال�ضيغ  القرن التا�ضع ع�ضر، ومطلع القرن الع�ضرين. فقد حرَّ
وبُعداً تعبيرياً، مع احتفاظه بملامح  اإيقاعاً حركياً  اإليه  واأ�ضاف  الكلا�ضيكية، 
بورديل  اأمثال:  النحّاتين  من  عدد  اإعجاب  اأثارت  التي  الرومان�ضية  العظمة 
النقاد  من  العديد  النّحتية  منجزاته  دفعت  كما  وغيرهم،  ووليب�ضيتز  ومايول 

والأدباء لدرا�ضتها وتحليلها.   
ولد رودان في الثاني ع�ضر من ت�ضرين الثاني عام 1840 في مدين باري�س، 
ال�ضرطة  في  يعمل  والده  كان  فقد  الحال،  ع�ضر  من  تعاني  اأ�ضرة  و�ضط  ون�ضاأ 
الفرن�ضية، ولم يكن راتبه ال�ضهري يفي باإعالة اأ�ضرته، مما دفعه اإلى تعليم ولده 
في مدر�ضة الفرير المجانية، ثم ما لبث اأن تابع تعليمه في )بوفيه( عند اأعمامه، 

ولم يتمكّن من دخول المدر�ضة الر�ضمية حتى بلغ الرابعة ع�ضرة من عمره. 
تاأثَّر رودان كثيراً بوفاة اأخته ال�ضغيرة التي اأ�ضيبت بمر�س خطير، دخلت 
على اإثره اأحد الملاجئ حتى توفيت، وتركت جرحاً بالغاً في نف�س رودان الذي 
اأ�ضحى ل ين�ضى طيفها طيلة حياته، وهذا دفعه اإلى الت�ضوُّف الديني ودخول 
اأحد الأديرة، وارتداء الـمُ�ضوح الدينية لمدة �ضتة اأ�ضهر. بَيد اأنه في عام 1864 
الأخلاقية،  وطباعه  ب�ضخ�ضيته  رودان  واأُعجب  ه،  فاأحبَّ )اإيمار(  الأب  ف  تعرَّ
لظهور  الأولى  التمثال الخطوة  وكان هذا  له،  تقديراً  ن�ضفياً  له تمثالً  ف�ضنع 

موهبة النحت لديه، وهو في الرابعة والع�ضرين من عمره. 
الموهوب،  ال�ضاب  هذا  من  العَجَب  تملّكه  التمثال،  اإيمار  الأب  �ضاهد  وحين 
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ه، فان�ضاع رودان  ون�ضحه اأن يتخلَّى عن كل �ضيء في حياته، ويتفرغ لموهبته وفنِّ
ذ اأ�ضرف على تعليمه  لن�ضيحة الأب، وانت�ضب اإلى مدر�ضة الفنون الزخرفية؛ اإِ
نه فنون  الأ�ضتاذ لوكوك، كما تتلمذ على يد النحّات ال�ضهير كاربو الذي كان يلقِّ
ثلاث  اأخفق  موهبته  من  وبالرغم  الدرا�ضية،  م�ضاريعه  له  وي�ضحّح  النحت، 

مرات في النت�ضاب اإلى مدر�ضة الفنون الجميلة في باري�س.     
حتى  الحجارة  زخرفة  في  العمارة  متعهّدي  اأحد  لدى  للعمل  رودان  ا�ضطرَّ 
العنا�ضر  تاأليف  العمل فر�ضة كبيرة في  له هذا  فاأتاح  يتمكّن من ك�ضب رزقه، 
روائع  من  فيها  ما  ل  ويتاأمَّ المتاحف  يزور  نف�ضه  الوقت  في  وكان  الزخرفية، 
المنحوتات والفنون، كما عمد اإلى اأخذ �ضل�ضلة من الدرو�س عند النحّات باري  
الأ�ضد  واأنجز تمثال  فتاأثَّر رودان بنحته  الم�ضهور في نحته لأ�ضكال الحيوانات، 

الباكي عام 1881. 
وحين تعرّف رودان  كاريير بللوز عمل معه في المعمل الوطني اليدوي في  �ضيفر، 
واأنجز اأعمالً فنية ذات اأهمية، كما عمل في اأعمال فنية تزيينية لنا�ضري الفن، 
واأ�ضهم في زخرفة مفرو�ضات فندق »بايفا« في ال�ضانزيلزيه بباري�س. وحين دارت 
الوطني  بالحر�س  رودان  التحق   1870 عام  واألمانيا  فرن�ضا  بين  ال�ضبعين  حرب 
اأثناء ح�ضار باري�س، وعندما انتهت الحرب عاد اإلى عمله عند كاريير بللوز، 
في  التحكيم  لجان  رف�ضته  الذي  المك�ضور(  الأنف  ذو  )الراأ�س  تمثال  واأنجز 

المعر�س الر�ضمي الذي اأقيم عام 1876 في باري�س. 
معمل  مدير  اإليه  اأ�ضند  فقد  عمله  متميّزة في  مهارة  يُبدي  رودان  كان  ا  ولـمَّ
كاريير مهمّة ال�ضفر اإلى بلجيكا من اأجل تنفيذ بع�س الم�ضروعات الفنية، ف�ضافر 
ف خلالها النحّات البلجيكي  ق�ضطنطين  واأقام خم�س �ضنوات في بروك�ضل، تعرَّ
مونييه، وعقد اتفاقاً مع النحّات البلجيكي فان را�ضبورغ لإنجاز عدد من الأعمال 
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النحتية ذات الطابع الزخرفـي لبع�س اأبنية بروك�ضل منه: مبنى البور�ضة، وق�ضر 

الأكاديميات، وبع�س البيوت الأر�ضتوقراطية في �ضارع ان�ضبا�س.
للوقوف  اإيطاليا  اإلى  ال�ضفر  ر  قرَّ والمال،  الخبرة  بع�س  لديه  توفّرت  وحين 
على اأبرز المنجزات النحتية لفنّاني ع�ضر النه�ضة، وق�ضد روما وفلورن�ضا في 
لها ودر�س ما  ف على اأعمال مايكل اأنجلو، واأثار دوناتللو، فتاأمَّ عام 1876 وتعرَّ
فيها من جوانب اإبداعية ا�ضتحوذت عليه، وقد عبرَّ عمّا جناه في هذه الزيارة 
ري من  ل�ضديقه النحّات بورديل في ر�ضالة كتبها عام 1906 يقول فيها: »اإنَّ تحرُّ
القيود الأكاديمية كان بف�ضل مايكل اأنجلو الذي علَّمني قواعد تناق�س كل ما 

تعلّمته في مدر�ضة اآنغر.. لقد حرّرني«.  
وحين عاد رودان من اإيطاليا حمل اإزميله وبا�ضر في اإنجاز تمثاله الرائع الذي 
اأ�ضماه )ع�ضر النحا�س( واأر�ضله في عام 1877 اإلى المعر�س الر�ضمي في باري�س، 
وما اإن �ضاهدته لجان التحكيم حتى �ضعقت بروعته، واتّهمه بع�ضهم باأنه �ضبّ 
لت لجنة  تمثاله هذا عن نموذج حي مبا�ضرة، ودار الجدل حول التمثال، و�ضُكِّ
اأن  اللجنة  اأيقنت  النتيجة في �ضالحه، فقد  للتحقيق في حقيقة الأمر، وجاءت 

هذا التمثال الرائع هو من اإنجاز رودان واإبداعه. 
�ضهرته  اأخذت  النت�ضار،  بن�ضوة  رودان  فيها  �ضعر  التي  تلك الحادثة  ومنذ 
الفنون  لمتحف  خا�س  باب  اإن�ضاء  الدولة  اإليه  واأ�ضندت  مريدوه،  وكثُر  تنت�ضر 
الزخرفية، مما فتح اأمامه فكرة اإنجاز ن�ضب )باب الجحيم( الذي �ضرع في 
اإنجازه منذ عام 1880 وبقي يعمل فيه طيلة حياته. وا�ضتطاع بف�ضل �ضديقه 
�ضارع  في  للنحت  كبيراً  محترفاً  لنف�ضه  ر  يوفِّ اأن  هايكيت(  )موري�س  ر  الم�ضوِّ
النحتية،  لإنجازاته  الدولة  �ضته  للرخام، فخ�ضَّ م�ضتودعاً  كان  فقد  الجامعة، 
ر(  وقد كان في الأربعين من عمره، وفي هذا المحترف اأنجز تمثاله الرائع )المفكِّ

وتمثال )الظلال الثلاثة( عام 1880.
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وفي عام 1881 اأنجز رودان تمثال )اآدم وحواء(، وفي عام 1882 اأنهى تمثال 
)اأورغولين(، كما اأنهى بين عامي  1887 - 1893 - 1905 عدة تماثيل با�ضم 
تة  )باولووفران�ضي�ضكا(. لكن تماثيله لم تلقَ الترحيب من بع�س الأو�ضاط المتزمِّ
التي ل تحب التجديد والخروج من النحت التقليدي الذي اعتادته، وعندما كلّفته 
جمعية )رجال الأدب( عمل تمثالين لفيكتور هيجو وبلزاك، رف�ضت ما اأنجزه 
لعدم مطابقته للمعايير الأكاديمية التي يت�ضبّث بها اأع�ضاء الجمعية. ولكنه في 
اإلى  ال�ضهير )القبلة(  ن�ضخة من تمثاله  اأر�ضل تمثال )بلزاك( مع  عام 1886 

قه في منحوتاته.  المعر�س الر�ضمي ليبرهن للم�ضاهدين على التطوُّر الذي حقَّ

وقد كتب عنه غوينتر �ضتيرن اأندروز: »كان يعبرِّ عن النفحات الفنية ولحظات 
الوحي والإلهام بقوة و�ضدق ل جدال فيهما. لذلك لقيت اآثاره معار�ضة كبرى من 
ة كبيرة، ونوق�ضت  قِبل معا�ضريه من الفنانين ونقاد الفن، واأثيرت حولها �ضجَّ
الرومانتيكي  الفن  خلا�ضة  واعتبرت  �ضخ�ضيته  بذلك  فتركّزت  مُرّاً.  نقا�ضاً 

بحدوده العاطفية، كما كانت فاتحة فن النحت المعا�ضر«.

اأنجلو، وتجعل منه  اإعجابه بمايكل  كانت منحوتات رودان وتماثيله تترجم 
ا يوحي به الأدب، ول  وريثاً للاتجاهات الباروكية والرومان�ضية، فهو ل يبتعد عمَّ
يبالي بمنجزات علم النف�س، ويُبدي احتراماً للطبيعة واأ�ضكالها، وهو يقيم وزناً 
و�ضيزان  رينوار  اأمثال:  نراه في معا�ضريه  يتناوله على غير ما  الذي  للمو�ضوع 
)برجوازي  نُ�ضب  وكذلك  )حواء(،  تمثاله  عنه  اأف�ضح  ما  وهذا  وغوغان، 
تكون  بحيث  المو�ضوعي  الأكاديمي  النحت  عن  بعيد  فهو  ذلك  ورغم  وكاليه(، 

لم�ضاعره وانفعالته ح�ضور وا�ضح في اأعماله.
يبدو رودان في البداية كنحات يحبّ التكتيل والتج�ضيم، ويُغريه عجن الطين 
اإحداث  اأجل  من  متعددة  بت�ضاري�س  منحوتاته  �ضطوح  ك  يحرِّ فهو  يديه،  بين 



162 الجزء الثاني

 
اأن  بَيد  تدريجياً،  تتك�ضف  التي  الظلال  ال�ضاطعة من خلال  الأنوار  من  حركة 
فه بع�ضهم في التجاه النطباعي،  هذه الت�ضاري�س تعك�س انفعالته، ولذلك ي�ضنِّ
ما  ووفق  لها،  المماثلة  ديغا�س  ومنحوتات  البرونزية  منحوتاته  بين  ويقاربون 
في  والخيول  الراق�ضات  اأو�ضاع  تكن  »فمهما  مولر:  اإميل  جوزيف  اإليه  يذهب 
من  يجعل  اأن  في  جليلة  الفنّان  غاية  كانت  ومهما  متوقعة،  غير  ديغا�س  اإنتاج 
يظل  م�ضتقر،  غير  توازن  في  بع�ضاً  بع�ضها  تعار�س  حجوم  مجموعة  الج�ضد 
المهم في التكوين الج�ضدي ومن المفا�ضل محترماً. بينما يبدو رودان في اإنتاجه 
للراق�ضات في اأواخر عمره وكاأنه يريد تمثيل فكرة الحركات اللينة والمتجان�ضة 

اأكثر من تمثيله الأج�ضاد التي تتحرّك«.    
قه النطباعيون في  والحقيقة اأنَّ اأهمية رودان في النحت تماثل اأهمية ما حقَّ
فن الت�ضوير، فهو يعتمد على تاأثيرات ال�ضوء في تحريك �ضطوحه وي�ضتند اإلى 
تاأثير النفعالت الآنية في �ضياغة تماثيله، وهذه اأبرز خ�ضائ�س النطباعيين، 
الحياة،  في  ارتعا�ضاً  اللحظات  اأ�ضد  تثبيت  على  بقدرته  عنهم  يختلف  ولكنه 
واأن يحتفظ بحيويّتها ون�ضارتها عبر الزمان والمكان. وهو يتميَّز عن معا�ضره 
من النحّاتين باأمور عديدة، فهو »اأكثر غنائية من النحّات رود، واأكثر قوة من 

النحّات كاربو«.  
بالحياة  اإل  توؤمن  ل  التي  ال�ضارخة  اآرائه  عن  تُف�ضح  رودان  فمنحوتات 
الج�ضد  ا�ضتمرار  الحيوية في  النطلاقة  تخليد  اإلى  ي�ضعى  كان  فقد  المتحققة، 
وديمومته، والج�ضد هو ال�ضيرورة والوجود الحق الذي يمثِّل الزمن والحركة. 
فالروؤو�س في تماثيله لي�ضت مادة تحاكي روؤو�س الأحياء، فكل راأ�س منها هو كتلة 
من الت�ضاري�س التي تظهر فيه النتوءات البارزة والأخاديد المنخف�ضة التي لم 
التكوين لأنها  طَور  الأ�ضكال وهي في  اأن يرينا  يُ�ضر  النهائي فهو  تتّخذ �ضكلها 

تحتفظ بكثير من الحقائق والروؤى التي لم ن�ضاهدها اأثناء التكوين.
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والت�ضاري�س  انفعالته،  د  تج�ضِّ التي  بالحركة  يحتفظ  اأن  رودان  اأراد  لقد 
ل اإلى كائن  التي تترجم م�ضاعره، وهو يعترك مع المادة التي يريدها اأن تتحوِّ
يحمل الحيوية والحياة، ويُ�ضمر الأفكار والأ�ضرار، لي�ضع الم�ضاهد اأمام مخلوق 
والملوّنة  القلمية  الدرا�ضات  ي�ضع مئات  كان  ولذلك  والإعجاب.  الده�ضة  يثير 
د  بالألوان المائية قبل اأن يبا�ضر عمله في التمثال، وكانت هذه الدرا�ضات توؤكِّ
الحركة والو�ضعيات المبتكرة البعيدة عن الو�ضعيات المنت�ضبة التي نراها في 

المنحوتات التقليدية.  
وكما عمد فان كوخ اإلى اإظهار انفعالته عن طريق اللم�ضات اللونية الكثيفة 
التي تبعث الحيوية وتبرز الإ�ضاءة في لوحته، كذلك فعل رودان حين لجاأ اإلى 
وتمنح  لديه،  الحياة  اإرادة  تعك�س  عنيفة  بلم�ضات  منحوتاته  �ضطوح  تحريك 
النفو�س  في  وتبعث  ور�ضوخ،  قوة  من  فيها  بما  مثيرة  �ضوئية  اإيقاعات  تماثيله 
اأن  »اأراد رودان  للقول:  النقاد  اأحد  م�ضاعر ال�ضلابة والكبرياء. وهذا ما دعا 
كان  اإذا  لمعا�ضريه:  يقول  كان  اأنه  لو  كما  متموّج من الحجر،  ي�ضبح في خ�ضم 
لكم اأن تتحرّكوا في مثل هذه ال�ضو�ضاء ال�ضاخبة فلتكن حركتكم �ضلبة را�ضخة 

الجذور«.   
النحتية في �ضاحة )األما( في  اأقام رودان معر�ضاً لإنجازاته  وفي عام 1900 
ل منعطفاً مهماً في م�ضيرة  ي�ضكِّ الفنان، وهو  التي �ضهدت عبقرية هذا  باري�س 
ال�ضبغة  عنه  وينتزع  المثالية،  الكلا�ضيكية  قيود  من  ويحرّره  العالمي،  النحت 
الحركة  في  تتجلَّى  مبتكرة،  وتعبيرية  جمالية  قيماً  اإليه  وي�ضيف  التقليدية، 

والإ�ضاءة.   
في  رودان  اأوغ�ضت  توفـي   1917 عام  الثاني  ت�ضرين  من  ع�ضر  ال�ضابع  وفي 
�ضت مجمعاً  مودون، واأن�ضاأت الدولة متحفاً خا�ضاً با�ضمه في فندق بيرون، وخ�ضَّ
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خا�ضاً لتماثيله في مودون، كما اأقيم احتفال خا�س اأثناء ن�ضب تمثال )بلزاك( 
كما  ومونتبارنا�س،  را�ضباي  بين  الطرق  ملقى  عند  باري�س  �ضاحات  اإحدى  في 

�ضت �ضاحة اأخرى لتمثاله )برجوازي وكاليه(.      خ�ضّ

المراجع:

1- اأدهم اإ�ضماعيل - اأوغ�ضت رودان - المجل�س الأعلى لرعاية الفنون والآداب 
والعلوم الجتماعية - دم�ضق 1960.

2- الحياة الت�ضكيلية - من العدد 1 اإلى العدد 80 - وزارة الثقافة ال�ضورية - 
دم�ضق 1982- �س 70 - 81.

*     *     *
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ما بعد الانطباعية

الفنية الحديثة على يد  �ضاهمت النطباعية في ظهور عدد من التجاهات 
والتعبيرية  النطباعية  بين  و�ضل  حلقة  لوا  �ضكَّ الذين  الفنّانين  من  مجموعة 
والوح�ضية والتكعيبية، كان في طليعتهم فان غوغ - بول غوغان - بول �ضيزان - 

تولوز لوتريك، وغيرهم ممن عرفوا بفنّاني ما بعد النطباعية. 
فقد اأخذ �ضيزان عن النطباعية �ضفاء الألوان، واأفاد منها في اإبعاد الغ�ضاوة 
رة، لكنّه �ضرعان ما تجاوز النطباعية في فهمه  التي كانت تبدو في لوحاته المبكِّ
تكمن خلف ظواهر  التي  اإلى الحقائق  �ضاعياً  وتكوين عنا�ضره،  الفني،  للعمل 
ة، ليعبرِّ عنها بطريقة حيوية، واكت�ضف �ضيزان عن�ضر الإيقاع  الطبيعة المتغيرِّ
في تكوين الأ�ضكال، وعن�ضر النغم في تاأليف الألوان، وجعل من �ضطح اللوحة 
ا�ضتخدام  رف�س  كما  ومتانة.  ة  قوَّ اللوحة  بنية  على  اأ�ضفى  متما�ضكاً  ن�ضيجاً 
التظليل وقواعد المنظور في تحقيق البُعد الثالث، م�ضتعي�ضاً عنها بتحويل �ضطوح 
الأ�ضكال اإلى مربّعات �ضغيرة كان يملوؤها بخطوط ق�ضيرة م�ضتقيمة ومتوازية 
ره في اتّجاهات ودرجات متباينة، وكان حلقة  بنف�س األوان ال�ضيء الذي كان ي�ضوِّ
الو�ضل بين النطباعية والتكعيبية التي ازدهرت على يدي جورج براك وبيكا�ضو، 

وبذلك لُقّب اأبو الفن الحديث. 
د ال�ضبيل اإلى ظهور التجاه التعبيري من خلال لوحاته  اأما فان غوغ فقد مهَّ
عن  ت  عبرَّ كما  الآلية،  والح�ضارة  النطباعية  اإزاء  فعله  ة  ردَّ عن  عبّرت  التي 
دة ح�ضّه التعبيري العنيف  رف�ضه فكرة وجود حقيقة مو�ضوعية في الطبيعة، موؤكِّ
الذي ج�ضّد عواطفه المفعمة بالحب والعطف على البوؤ�ضاء. فكان اأ�ضبه بعا�ضق 
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غوغ  فان  وا�ضتخدم  الإن�ضانية.  القيم غير  على  يثور  ومت�ضوِّف مجذوب،  ثائر 
الألوان ال�ضارخة وال�ضربات القوية الم�ضحونة بطاقة انفعالية متدفقة، فكانت 
كة في غمرة الألوان  عواطفه المتوقّدة تدفع ري�ضته النزقة لتخطّ اأ�ضكالها المتحرِّ
اأنبوبة  اعت�ضار  اإلى  يلجاأ  وكان  ال�ضم�س،  بوهج  اإح�ضا�ضه  تعك�س  التي  الحارّة 
اللون المرتبط بنب�س قلبه المفعم بالثورة والحب فكانت لوحاته تمهيداً للاتجاه 
التعبيري الذي تاألَّق في اأعمال الفنان النروجي )مون�س( وجماعة القنطرة في 

األمانيا بالإ�ضافة لجماعة الفار�س الأزرق. 
وا�ضتطاع بول غوغان اأن يترك اأثره الوا�ضح في جماعة الأنبياء الذين تاأثَّروا 
للاتجاه  توؤ�ضّ�س  كانت  لوحاته  اأنَّ  كما  الت�ضوير.  في  واأ�ضلوبه  الفنية  باأفكاره 
الوح�ضي الذي تزعمّه فيما بعد هنري ماتي�س. فقد ا�ضتمدَّ غوغان ت�ضويره من 
الأ�ضاليب البدائية التي تتجاوز الأ�ضكال الطبيعية، وتعر�ضها في م�ضاحات لونية 
على  يحر�س  كان  لكنه  ن�ضارة،  واأكثرها  الألوان غزارة،  باأ�ضد  مفعمة  ب�ضيطة 
الب�ضرية في مقدمة  الأج�ضام  ت�ضكيلها، مظهراً  وتاأكيد جمال  ربط عنا�ضرها، 
لوحته بن�ضب ظاهرة، م�ضتغنياً بذلك عن البُعد الثالث في حدود مقبولة، غير 
اأنه كان ي�ضعى اإلى تحقيق اإيقاعات ب�ضرية مبتكرة، تعتمد على تلوين الأ�ضياء 
بغير األوانها الطبيعية، م�ضتبعداً الزوايا والكتل من مظهرها، كي يجعلها اأكثر 
ان�ضجاماً، موؤكداً ظهور الإن�ضان في كيانه المادي وعقله الروحي  تتنازعه العاطفة 

ال�ضامية وال�ضهوة الجامحة. 

*     *    *
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 �سيزان 1839 - 1906

الفن  اد  نقَّ من  الكثير  يرى  فرن�ضي،  ر  م�ضوِّ  paul cezanne �ضيزان  بول 
الت�ضكيلي، فهو  الفن  ل منعطفاً مهماً في م�ضيرة  ي�ضكِّ الفنان  اأنَّ هذا  خيه  وموؤرِّ
الرائد الفعلي لم�ضروع اللوحة الحديثة التي انبثقت عنها التجاهات الحديثة في 
الفن، ولذلك يعدّونه اأباً للحداثة التي تجاوزت التجاهات التقليدية وبحثت عن 
اآفاق جديدة في لغة الفن، ول غرابة اأن نجد ناقداً كبيراً مثل هربرت ريد يقول: 
»لكي نفهم جيداً م�ضادر الفن الحديث، يجب قبل كل �ضيء اأن نفهم الأهداف 

التي بحث عنها �ضيزان«. 

ولد �ضيزان عام 1839 في بلدة »اإيك�س« جنوب فرن�ضا، وكان والده يعمل في 
م�ضرف  افتتاح  من  نته  مكَّ وفيرة،  اأرباحاً  له  ر  توفِّ كانت  التي  القبّعات  تجارة 
خا�س في اإيك�س.. وحين نال ابنه الوحيد )بول( ال�ضهادة الثانوية اأراد اأن يتابع 
نباهة،  من  به  يتمتَّع  لما  ناجحاً  محامياً  ي�ضبح  كي  القانون  كلية  في  درا�ضته 
وبالفعل در�س )بول( القانون في كلية بوربون في باري�س، في الوقت الذي كان 
يمار�س هواية الر�ضم بت�ضجيع من �ضديقه )اإميل زول( الذي اأ�ضبح فيما بعد 
من اأ�ضهر الروائيين في فرن�ضا، وكان اإميل ي�ضاطر بول اهتمامه بالمو�ضيقا، اإذ 
كان يعزف الفلوت، بينما كان بول يعزف على البزق. وفي هذه المرحلة من عام 
1860 ر�ضم بول �ضيزان لوحة )الف�ضول الأربعة( لتزيين  المنزل الريفي الذي 

ا�ضتراه والده. 
ف  وتعرَّ للفنون،  ال�ضوي�ضرية  الكلية  اإلى  �ضيزان  بول  انت�ضب   1861 عام  في 
فيها على بي�ضارو، لكنه لم يتمكّن من متابعة درا�ضته لعدم قدرته على الخ�ضوع 
اإلى  للمعايير الأكاديمية في فن الت�ضوير، فا�ضطرَّ اإلى مغادرة الكلية والعودة 
بلدته للعمل كموظّف في م�ضرف والده، بَيد اأن حبّه للر�ضم والت�ضوير بات ي�ضغل 
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ر  كل تفكيره، فقد كان يعتقد في قرارة نف�ضه اأن م�ضتقبله مرهون بالفن،  فقرَّ
العودة اإلى باري�س وهناك اأ�ضبح من رواد مقهى  جوربوي�س، والتقى عدداً من 
الفنانين الهواة اأمثال: كوربيه ومانيه وجيريكو ودومييه وغيرهم من الواقعيين 
التي  المتحمّ�ضين للتجديد في العمل الفني، فاأخذ يتبادل معهم الآراء والأفكار 

تهتم ب�ضوؤون الفن وق�ضاياه. 
وتنجلي هذه المرحلة عن مجموعة من اللوحات اأنجزها �ضيزان م�ضتخدماً 
ذات  والباروكيين،  الطليان  الر�ضّامين  اأعمال  وم�ضتلهماً  الكثيف  الأ�ضود  اللون 

الطابع الرومان�ضي التي و�ضفها فيما بعد بالتفاهات.

وفي الحقيقة كانت هذه اللوحات ت�ضتوحي مادتها من الخيال، ويغلب عليها 
اأنطوان(، ولوحة )الغداء على  التعبير العنيف كتلك الم�ضمّاة )اإغراء القدي�س 
اأ�ضلوب الفنان الواقعي  الع�ضب(، ولوحة )الريفية(، وفي هذه اللوحات يقارب 
ويبالغ  والفاتحة،  القاتمة  الألوان  بين  القوي  بالت�ضاد  يهتم  كان  الذي  دوميه 
اأجل  من  الت�ضويه  لدرجة  الن�ضب  بتلك  �ضيزان  بالغ  وقد  الت�ضريحية،  بالن�ضب 
ه. بينما اأظهرت لوحات )الطبيعة ال�ضامتة( المحفوظة  التعبير الوجداني في ظنِّ
في متحف اللوفر ومتحف بوداب�ضت  وبع�س ال�ضور ال�ضخ�ضية  التي اأنجزها بين 
الت�ضوير تجاوز فيه  واأ�ضلوباً متميزاً في  العامين 1864 - 1869 قوة مده�ضة، 

التجاه النطباعي. 
ة طباعه كان  كان �ضيزان ق�ضير القامة يميل اإلى ال�ضّمرة، وبالرغم من حدِّ
يحب  كما  التملُّق  ويكره  التديّن،  اإلى  ويميل  والنطواء،  العُزلة  يحبّ  خجولً، 
التعظيم والتبجيل لمن ي�ضتحق ذلك. وحين اأعلنت الحرب عام 1870 بين الألمان 
والفرن�ضيين، لم يتاأثّر �ضيزان بها نتيجة الوفرة المادية التي كان يملكها، فهرب 
من  فيها  ما  ر  ي�ضوِّ واأخذ  ال�ضتاك،  �ضاحية  اإلى  ولجاأ  مر�ضيليا،  مدينة  اإلى 
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ز  المتميِّ اأ�ضلوبه  اأظهرت  لوحات  وال�ضواطئ، في  الغابات  ت�ضمل  م�ضاهد طبيعية 

في الت�ضوير. 
ف الفتاة ماري هورتن�س فيكيه، ويتَّخذها خليلة له،  وهناك في ال�ضتاك يتعرَّ
وتُنجب له طفلًا ي�ضمّيه )بول(، ثمَّ ينتقل بهما اإلى مدينة  اأوفر. حيث يعي�س 
الت�ضويري،  �ضيزان  نتاج  في  اأثره  ترك  الذي  وبي�ضارو  غيلرمان  ب�ضحبة  فيها 
اللونية  اللم�ضات  ه على ا�ضتخدام  الألوان القاتمة، وح�ضّ واأبعده عن ا�ضتخدام 
ر داراً ريفية �ضنق  الدقيقة، وهذا ما نجده في لوحة )بيت الم�ضنوق( التي ت�ضوِّ
كان  الذي  �ضوكيه(  الدكتور  )منزل  لوحة  في  نجده  كما  فيها،  نف�ضه  �ضاحبها 

�ضديقاً للفنانين. 
كانت لوحات �ضيزان في هذه المرحلة تترجم تعاليم بي�ضارو النطباعية التي 
تُبدي اهتماماً بالألوان ال�ضافية، وتبتعد عن الألوان المركّبة التي كان يلجاأ اإليها 
على تج�ضيد  يقوم  الت�ضوير  فن  اأنَّ  منه  اعتقاداً  ال�ضابقة،  مرحلته  �ضيزان في 
العواطف والتعبير عن النفعالت ب�ضورة ذاتية، لكنه تجاوز ذلك بف�ضل تعاليم 
بي�ضارو، فا�ضتدَّ حما�ضه، واأراد اأن يجعل من النطباعية �ضيئاً متيناً وخالداً كما 

هو الحال في اللوحات الخالدة التي تحتفظ بها المتاحف  لكبار الفنانين. 
حيث  من  باأعيننا  نب�ضره  فيما  اإل  يتحقق  ل  الت�ضوير  فن  اأنّ  �ضيزان  وعدَّ 
العن�ضر  هي  فال�ضيغة  لتنا،  مخيِّ في  ندركه  بما  ل  واللون،  ال�ضكلية  ال�ضيغة 
ن�ضيان  الفنان  اأنه يجب على  يرى  اللحني. وهو  العن�ضر  واللون هو  الإيقاعي، 
اإل  يوجد  ل  م  التقدُّ يتحقق  »لكي  ويقول:  الفني.  العمل  مو�ضوعية  اأمام  نف�ضه 
عذوبة  ر  اأ�ضوِّ اأن  اأريد  اإنني  معها..  بالتما�س  تتكلَّم  فالعين  الطبيعة،  طريق 

ره من قبل«.         العالم..  ويجب على الفنان اأن ين�ضى كل ما �ضوَّ
نالهم  ما  وناله  النطباعيين،  معر�س  في  �ضيزان  �ضارك   1874 عام  وفي 
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عن  الخارجة  الت�ضويرية  لأ�ضاليبهم  وال�ضتهجان  بلوحاتهم  ال�ضتخفاف  من 
)بيت  لوحته  منه  اقتنى  )دوريا(  الكونت  اأنَّ  اإل  الأكاديمية،  الفنية  التقاليد 
ف على الدكتور »فيكتور �ضوكيه« الذي كان  الم�ضنوق(، واأتيحت له فر�ضة التعرُّ
من هواة الفن و�ضديقاً لعدد من الفنّانين، فكان �ضوكيه يدافع عنه وعن لوحاته 
اإذ كانت لوحاته تُرف�س كلما  التي لم تحظَ بقبول لجان التقييم في المعار�س، 
م بها للا�ضتراك في اأحد المعار�س الفنية الر�ضمية، وكانت تُقابل بال�ضتهزاء  تقدَّ
وال�ضخرية حين ي�ضارك بها في المعار�س الخا�ضة. وكان الدكتور �ضوكيه قد عرّفه 
بالفنان فان كوخ الذي عر�س على �ضيزان لوحاته، وحين �ضاهدها الأخير، لم 

تحظَ باإعجابه، وقال له: »اإنك يا �ضديقي تر�ضم كالمجانين«. 
اد ولجان التحكيم من اأعماله   وكما اأ�ضيب �ضيزان بالخيبة من مواقف النقَّ
يُقتر في  الفن، و�ضرع  اإلى هذا  بالَخيبة من ولده وان�ضرافه  والده  اأ�ضيب  فقد 
اأن علم بزواجه غير ال�ضرعي، عندها ترك �ضيزان  الإنفاق عليه ول�ضيما بعد 
باري�س واأقام في بلدته وتزوج ر�ضمياً من )فيكيه( ونال ر�ضا والديه، وبعد �ضنتين 
ر بمليوني فرنك فرن�ضي، مما اأتاح له الفر�ضة في  توفي والده وترك له ثروة تقدَّ

متابعة اإنتاجه الفني وبحوثه الت�ضويرية.
ه  وعدَّ معه،  فت�ضاجر  �ضيزان،  �ضديقه  اأنجزه  بما  ي�ضتخف  زول   اإميل  كان 
رت ف�ضل �ضيزان الذي  فنّاناً فا�ضلًا، ول�ضيما حين كتب ق�ضته )الأثر( التي �ضوَّ
اتّخذ ا�ضم )كلولنتيه( في الق�ضة، كما اأنه ت�ضاجر مع كلود مونيه وابتعد عنه 
ب�ضبب علاقة عاطفية �ضابقة، فازدادت انفعالته ول�ضيما حين اكت�ضف اإ�ضابته 
بمر�س ال�ضكري، واأمعن في عزلته وابتعاده عن اأ�ضدقائه، لكنه نه�س من جديد 
وفونتنبلو،  �ضوي�ضرا  مناطق  وبع�س  الجورا  لجبال  عديدة  جولت  في  و�ضافر 
)جبل   - )الم�ضتحمات(   - الورق(  )لعبو  لوحاته:  اأ�ضهر  اإنجاز  على  فعكف 

�ضانت فيكتورا(.
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وخلال ع�ضر �ضنوات ما بين عامي 1885 - 1895 ا�ضتطاع �ضيزان اأن يُنجز ما 
ر المو�ضوع الواحد والم�ضهد الطبيعي  يزيد على مئتين وخم�ضين لوحة، وقد كان يكرِّ
ره اأكثر من مرة باحثاً عن قيم فنية وجمالية جديدة ومبتكرة في كل  الذي ي�ضوِّ
تحليله  اإلى  ي�ضعى  بل  ال�ضكل  بر�ضم  يكتفي  ل  فهو  مو�ضوعه،  فيها  ر  ي�ضوِّ مرة 
واإعادة تركيبه على نحو مبتكر يتجاوز ال�ضيغ ال�ضابقة، وفي نهاية هذه المرحلة 
اأي في عام 1895 يعر�س نتاجه الت�ضويري عند تاجر اللوحات  امبرواز فولرد، 
فتثير لوحاته جدلً كبيراً في الأو�ضط الفنية والثقافية بين معجب وم�ضتنكر لما 
الفن على  ب�ضوؤون  والمهتمّين  الفنانين  بن  ا�ضمه  وينت�ضر  مه في عر�ضه هذا،  قدَّ

اختلاف اتجاهاتهم. 
لتج�ضيد  جديدة  �ضيغة  اإيجاد  في  اهتمامه  �ضيزان  يظهر  المرحلة  هذه  وفي 
رها، فهو يرى: »اأنَّ الطبيعة كائنة في العمق اأكثر  العمق في الأ�ضكال التي ي�ضوِّ
منها في الم�ضاحة«. وبذلك و�ضل اإلى ما اأ�ضماه التنغيم اأي تحويل اللم�ضات اللونية 
المتجاورة التي كان يلجاأ اإليها النطباعيون اإلى مربعات �ضغيرة، كل مربع بنف�س 
لون ال�ضطح اإنما على درجات متفاوتة منه، والمربع نف�ضه يتكوّن من لم�ضات لونية 
�ضريعة على �ضكل خطوط ق�ضيرة ومتوازية تم�ضي في اتجاهات مختلفة لإحداث 

اإيقاع حيوي في اللوحة. 
فال�ضكل عند �ضيزان يتحقق بالري�ضة التي تر�ضم الخط، كما يتحقق الحجم 
باللون. وا�ضتطاع اأن يحوّل ال�ضيغة النباتية الطبيعية اإلى �ضيغة فنية اإيقاعية، 
وهذا ما اأراد اأن يعبرِّ عنه بالمو�ضوعية في الطبيعة، حين اهتمّ بال�ضيغة البنائية 
للمو�ضوع، وزاد اهتمامه بهذه ال�ضيغة البنائية الهند�ضية، مما دفعه اإلى القول: 
اإلى  وبهذا و�ضل  والمخاريط«،  والكرات  بالأ�ضطوانات  الطبيعة  اأعالج  اأن  »اأريد 
تخوم التكعيبية التي ابتكرها كل من جورج براك وبابلو بيكا�ضو عام 1908 بعد 

م�ضاهدة لوحاته في اأحد معار�ضه.     
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عليه  تُ�ضرف  ب�ضيط  بيت  في  واأقام  والده،  منزل  باع  والدته  توفيت  وحين 
خادمته )ال�ضيدة بريموند( التي اأحاطته بالرعاية والهتمام في غياب زوجته 
على  �ضيزان  يعكف  البيت،  هذا  وفي  عنه،  بعيداً  العي�س  لا  ف�ضَّ اللذين  وابنه 
الت�ضوير، وتاأخذ لوحاته تظهر في المعار�س الم�ضتركة و�ضالت العر�س، وراحت 
لوحاته،  اإحدى  برلين  متحف  فيقتني  وخارجها،  فرن�ضا  داخل  تنت�ضر  �ضهرته 
ه ولوحاته اأمثال: بونارد ودني�س  وتحيط به مجموعة من الفنانين المعجبين بفنِّ
الفنان موري�س دني�س، فير�ضم  �س  ويتحمَّ ورودون و�ضيروزيه وفويلارد ورو�ضل، 

لوحة )تقدير ل�ضيزان(. 
�ضت حكومة باري�س قاعة خا�ضة لعر�س لوحات �ضيزان  وفي عام 1904 خ�ضَّ
جديدة  نوافذ  فتحت  التي  ولوحاته  ة،  الفذَّ لموهبته  تقديراً  الخريف  معر�س  في 
انون يباركون خطواته  وتكريمه، ويحاولون  لتيّارات الفن الحديث، واأقبل عليه الفنَّ
الإفادة من تجربته الت�ضويرية، وكان في طليعتهم: لرجيه وكا�ضكيه وكامران 
معر�س  في  ي�ضارك  حين  تاألُّقاً  �ضيزان  ويزداد  وبرنارد،  ودني�س  ورو�ضل  وجالو 
لوحة )الم�ضتحمين(  اأنهى  وكان قد  الم�ضتقلين،  الخريف  عام 1905، ومعر�س 
ال�ضخمة بعد اأن عمل فيها مدة �ضبع �ضنين، كما اأنجز ما يقارب اأربعمئة لوحة 

مائية، ظلَّت غير معروفة حتى عر�ضها تاجر اللوحات فولرد في ذلك العام. 
وفي الخام�س ع�ضر من �ضهر ت�ضرين الأول عام 1906 تعرّ�س �ضيزان لعا�ضفة 
�ضديدة عندما كان ير�ضم اإحدى لوحاته في الطبيعة، فاأ�ضيب باحتقان في رئتيه، 
وابنه  زوجته  تدعو  واأ�ضرعت  بريموند،  ال�ضيدة  به  ت  اهتمَّ بيته  اإلى  عاد  وحين 
لم�ضاهدته، لكنه فارق الحياة بعد اأ�ضبوع من تلك الحادثة، وقد بلغ مجموع ما 

اأنجزه من اللوحات ت�ضعمئة لوحة منها اأربعمئة لوحة بالألوان المائية.
عت لوحاته في معظم متاحف العالم منها: اللوفر في باري�س ومتحف  وقد توزَّ
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في  الفنون  ومتحف  نيويورك  في  بوليتان  مترو  ومتحف  مو�ضكو  في  بو�ضكين 

فيلادلفيا ومتحف الفنون الجميلة في بو�ضطن ومتحف بوداب�ضت.        
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  غوغان  1848 - 1903

الفرن�ضيين  رين  الم�ضوِّ اأبرز  من  واحد   PAUL GAUGUIN غوغان  بول   
الذين عا�ضروا المدر�ضة النطباعية، وتجاوزوها من خلال روؤية خا�ضة، كانت 
ل بدايات  مدخلًا لبوابات الحداثة في الت�ضوير العالمي، فقد كانت لوحاته ت�ضكِّ
الوح�ضية  للمدر�ضة  الأول  الملهم  كانت  كما  الت�ضوير،  فن  في  الرمزي  التجاه 
الأنبياء  جماعة  باهتمام  حظيت  حين  في  وتاآلفها،  الألوان  ب�ضفاء  تهتم  التي 
دين الذين تاأثَّروا بنتاج غوغان الت�ضويري، واعتبروه اأباً  رين المجدِّ من الم�ضوِّ

روحياً لهم.  
في  يعمل  )كلوفي�س(  والده  وكان   1848 عام  باري�س  في  غوغان  بول  ولد 
انقلاب  اإثر  للهروب  الأب  فا�ضطرَّ  الثالث،  نابليون  لحكم  المناوئة  ال�ضحافة 
عام  1851، وتوفـي في بناما، في حين �ضافرت زوجته اإيلين �ضازال اإلى البيرو، 
واأقامت عند اأقاربها ب�ضحبة اأطفالها. في عام 1855 يعود بول اإلى فرن�ضا ليعمل 
في البحرية التجارية وهو في ال�ضابعة ع�ضر من عمره، وحين توفيت والدته عام 

1871 اأقام في باري�س ليعمل موظّفاً في اأحد بنوكها طيلة اثني ع�ضر عاماً. 
الع�ضور  بفر�ضان  الج�ضمانية  ملامحه  تذكّر  البنية،  قوي  غوغان  كان 
وحُ�ضن  القلب  وطيب  النف�س  بكرم  يتمتَّع  كان  نف�ضه  الوقت  لكنه في  الو�ضطى، 
فتاة  من  يتزوّج  واأن  عمله،  في  مرموقة  بمكانة  يحظى  اأن  وا�ضتطاع  المع�ضر، 
دانيماركية تدعى )ماتيه �ضوفي جاد(، واأن يُكوّن اأ�ضرة اآمنة تنعم بحياة وادعة 
الباري�ضية،  والحدائق  المتنزهات  اإلى  عائلته  ي�ضطحب  كان  ولطالما  ظلّه،  في 

ويحاول ر�ضم بع�س المناظر الطبيعية المحيطة به في لوحات �ضغيرة. 
وفي البنك الذي يعمل به، يلتقي غوغان بزميل له يدعى )اإميل �ضوفينيكر(  
الت�ضويرية،  يرافقه في جولته  فاأخذ  الفني،  والت�ضوير  الر�ضم  كان من هواة 
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الفنية  بالحركة  للاهتمام  غوغان  دفعت  �ضغيرة،  لوحات  منهما  كل  وير�ضم 
في باري�س، و�ضراء لوحات لعدد من النطباعيين اأمثال: مانيه و�ضيزان ومونيه  
ف  وبي�ضارو، وفي عام 1874 يقام اأول معر�س للانطباعيين فيزوره غوغان، ويتعرَّ
ر بي�ضارو، في�ضادقه ويرافقه اإلى �ضاحية بونتواز قرب باري�س طيلة  فيه الم�ضوِّ
اأيام ال�ضيف ير�ضم اإلى جانبه، وي�ضتمع اإلى اآرائه ون�ضائحه في فن الت�ضوير، 
ثم يتّخذ لنف�ضه محترفاً ير�ضم فيه، وتبداأ موهبته تتفتَّح ولوحاته تن�ضج، وتظهر 

براعته. 

في عام 1876 عر�س غوغان اإحدى لوحاته في ال�ضالون الر�ضمي بباري�س، 
كما ا�ضترك ب�ضبع لوحات وتمثال في المعر�س الخام�س للانطباعيين الذي اأقيم 
الأخير  المعر�س  في  لوحة  ع�ضرة  بت�ضع  ي�ضترك  �ضنوات  �ضت  وبعد   ،1880 عام 
الوا�ضح  تاأثُّره  تظهر  لوحاته  كانت  ذ  اإِ  ،1886 عام  اأقيم  الذي  للانطباعيين 
ر بي�ضارو، ولذلك اعتر�س مونيه على لوحاته وعدّها ت�ضوي�ضاً للانطباعية.  بالم�ضوِّ
وكان غوغان قد اتّخذ قراراً خطيراً في مطلع عام 1883؛ اإذ قدّم ا�ضتقالته 
وقع  القرار  لهذا  فكان  وت�ضويره،  ه  لفنِّ غ  يتفرَّ اأن  وقرّر  البنك،  في  عمله  من 
اإليها  �ضيوؤول  التي  العواقب  رته من  ا�ضتنكرته وحذَّ التي  ال�ضاعقة على زوجته 
ن  حالهم، لكنه اأ�ضرّ على فعله، وانتقل مع اأ�ضرته اإلى مدينة روان من اأجل التمكُّ
المادية  ظروفه  لكن  باري�س،  من  اأقل  فيها  الحياة  تكاليف  باعتبار  العي�س  من 
ت لأخذ اأولدها  اأخذت تتدهور، ولم تحتمل زوجته متابعة الحياة معه، فا�ضطرَّ
وال�ضفر اإلى اأهلها في كوبنهاغن، وا�ضطرّ اإلى مرافقتها، وهناك حاول اأن يقيم 

له معر�ضاً، لكنه لم يحظَ بالموافقة، فعاد اإلى باري�س ب�ضحبة ابنه كلوفي�س. 
وفي باري�س واجه غوغان ظروفاً قا�ضية، وا�ضطرَّ اأن يعمل في ل�ضق الإعلانات 
اإلى  اإطعامه فعمد  اأجل الإنفاق على ولده الذي لم يتمكّن من  ال�ضوارع من  في 
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ت�ضجيله في مدر�ضة داخلية قبل اأن يذهب اإلى مدينة )بون اآفن(  في النورماندي 
ويقيم فيها، ومن ثم ينطلق منها اإلى جزر المارتينيك ب�ضحبة �ضديقه )لفال(  
عام 1887، وهناك يعملان في حفر قناة بناما لتوفير بع�س المال، ولكن الطبيعة  
ف القيمة التركيبية للاألوان،  البكر لجزر المارتينيك تفتنه باألوانها النقية، فيتعرَّ
اإلى فرن�ضا عام 1888 م�ضطحباً معه  اأن يعود  ويُنجز عدداً من اللوحات قبل 

اثنتي ع�ضرة لوحة منها اأربع �ضور �ضخ�ضية.
ورغم ق�ضر هذه الرحلة الم�ضنية ا�ضتمدّ غوغان معرفة جديدة في الطبيعة 
وما تحفل به، وراأى اأن النطباعيين عدّوا اللون عن�ضراً تزينياً، وراأى هو غير 
الم�ضابهة،  اأ�ضر  اإلى  ويخ�ضعون  الطبيعة،  محاكاة  �ضرورة  دون  يوؤكِّ فهم  ذلك، 
دون اأن يدخلوا الخيال الناتج عن الأحلام المبتكِرة والم�ضاعر العاطفية نحو ما 
والكمبودية  ال�ضرقية )الفار�ضية  الفنون  رون، وكان يدعوهم للاإفادة من  ي�ضوِّ

والم�ضرية(.
 وحين عاد اإلى بون اآفن عام 1890 التقى كثيراً من الفنّانين ال�ضباب اأمثال: 
تاأ�ضي�س جماعة  و�ضاهم في  باأفكار غوغان،  تاأثّر  الذي  �ضيروزيه  وبول  �ضوفنيكر 
الأنبياء، كما التقى اأميل برنار الذي دافع عن �ضيزان ورودون. وذات يوم يتلقّى 
دعوة من فان جوخ لزيارته في )اآرل( جنوب فرن�ضا في�ضافر اإليه ويقيم معه، ولكنه 
لم يتمكّن من التاأقلم مع طباعه، فقد كان فان جوخ انفعالياً، ل يتوافق مذهبه في 
الت�ضوير مع ما ير�ضمه غوغان، وكثيراً ما كانت تدور المناق�ضات بينهما، وتحتدم 
بغوغان  واللحاق  للحلاقة  بفان جوخ على حمل مو�ضاً  الأمر  المواقف حتى و�ضل 

يريد قتله، لكن الأخير ي�ضعر به، ويهرب من اأمامه عائداً اإلى باري�س.    
وفي باري�س يلتقي غوغان عدداً من ال�ضعراء والفنّانين الرمزيين وي�ضاركهم 
الحوار في مقهى فولتير الواقع في الحي اللاتيني، وي�ضتمع اإلى اأ�ضعار فولتير التي 
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كانت تثيره وتدفعه اإلى ت�ضوير بع�سٍ منها، كما ي�ضارك في معر�س للانطباعيين 
الحياة  لمغادرة  جامحة  برغبة  ي�ضعر  كان  ولكنه   ،1891 عام  اأقيم  والرمزين 
الباري�ضية بما فيها من �ضخب ونفاق، وكان يرنو بب�ضره نحو جزر تاهيتي التي 
ياأمل اأن يجد فيها ما ت�ضبو اإليها نف�ضه من هدوء و�ضكينة في ظل حياة بدائية 
ب�ضيطة ، فيُعدّ نف�ضه لل�ضفر، ويبيع ثلاثين لوحة من اأعماله في مزاد علني حتى 
مقهى  في  له  وداع  حفل  اأ�ضدقاوؤه  ويقيم  والإقامة،  ال�ضفر  نفقات  لنف�ضه  ر  يوفِّ

فولتير، وكان ال�ضاعر الفرن�ضي ال�ضهير ميلارميه في طليعتهم.  

جزر  اإلى  هاً  متوجِّ فرن�ضا  غوغان  يغادر   1891 عام  ني�ضان  من  الرابع  وفي 
تاهيتي، وحين ي�ضلها يقيم في مدينة بابيتيه، ثم يغادرها اإلى منطقة تبعد عنها 
اأربعين كيلومتراً في قلب الغابات التي يقطنها �ضكان بدائيون، حيث يقيم في كوخ 
ويتزوج من   الأ�ضليين  ال�ضكان  ويعا�ضر بع�س جيرانه من  بنف�ضه،  يبنيه  ب�ضيط 
لته، وي�ضعر بالغبطة  ن�ضائهم، وينطلق ير�ضم ما يحيط به وما تُمليه عليه مخيِّ
وال�ضعادة وهو يُنجز الكثير من اللوحات ويقول: »اإن َّالح�ضارة تذهب عني �ضيئاً 
ف�ضيئاً. اإنني اأبداأ بالتفكير بب�ضاطة ول اأملك لجاري اإل حقداً �ضئيلًا اأو اأح�ضن 
اإنني  والإن�ضانية.  الحيوانية  ة  الحرَّ الحياة  قوى  كل  لدي  اأحبّه،  اإنني  ذلك  من 

اأتخلَّ�س من ال�ضطناعي فاأدخل الطبيعة«.

وتنفق  فتبيعها  )ماتيه(   زوجته  اإلى  يُنجزها  التي  اللوحات  ير�ضل  وكان 
بالتراجع،  المالي  ر�ضيده  فياأخذ  والمال،  اللوحات  من  بمزيد  وتطالبه  قيمتها، 
�س  وت�ضيق به الظروف المادية وي�ضاب بالزحار وبع�س الأمرا�س التي كانت تنغِّ
حياته وتحد من ن�ضاطه، في�ضطرّ للعودة اإلى فرن�ضا بعد �ضنتين حاملًا معه كتاباً 
ده بر�ضوم ملوّنة عن الحياة في تاهيتي اأ�ضماه )نوانوا( اأي ذات  كان قد كتبه وزوَّ

الرائحة الزكية. 
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ه الذي ترك له ثروة  يعود غوغان اإلى باري�س عام 1893 فيفاجئ بوفاة عمِّ
الخادمة  اإليه  ي�ضم  مر�ضماً  في�ضتاأجر  فرن�ضي،  فرنك  اآلف  ع�ضرة  على  تزيد 
اللوحات الإنكليزي )دوران رويل(   )اأنّا( من جاوة، ويقيم معر�ضاً عند تاجر 
يتعرّ�س فيه للانتقاد من فئات مختلفة، ولكنه يحظى باإعجاب الفنانين ال�ضباب 
من جماعة الأنبياء، ثم ي�ضافر اإلى كوبنهاكن لروؤية اأبنائه وزوجته التي ترف�س 
فقد  منهوباً،  يجد مر�ضمه  اإلى مر�ضمه  يعود  باري�س، وحين  اإلى  معه  الح�ضور 
ر في ال�ضفر اإلى تاهيتي مرة اأخرى  جمعت الخادمة )اأنّا( ما فيه وهربت، فيفكِّ

بعد اإ�ضابته بمر�س الزهري الذي نقلته اإليه اإحدى الموم�ضات. 

وفي مطلع تموز من عام 1901 يغادر فرن�ضا وي�ضل اإلى تاهيتي، ويتابع حياته 
ابنته  بوفاة  يعلم  حين  الأ�ضى  ويتملَّكه  المادي،  وعوزه  اآلمه  رغم  فيها  واإنتاجه 
اأين  )من  ال�ضهيرة  لوحته  منها  اللوحات،  من  الكثير  يُنجز  ذلك  ومع  )األين( 
ناأتي؟ اأين نح ؟ واإلى اأين ن�ضي( التي باعها لتاجر اللوحات الفرن�ضي اإمبرواز 
فوللارد، والمحفوظة في متحف بو�ضطن للفنون الجميلة، ولكنه ي�ضت�ضلم للياأ�س 
ويحاول النتحار بال�ضم فيف�ضل، ثم يعمل بال�ضحافة، فيُ�ضدر جريدة �ضاخرة 
با�ضم  اأخرى  مجلة  ويُ�ضدر  المحلية،  ال�ضلطات  فتغلقها  )الزنابير(  با�ضم 
�ضاخرة من  ابت�ضامة  كانت  لأنها  �ضابقتها  نف�س م�ضير  لها  فيكون  )ابت�ضامة( 

ال�ضلطات ال�ضتعمارية المهيمنة على مقدرات الفقراء.   
وي�ضافر غوغان اإلى جزر الدومنيك ويبني له كوخاً و�ضط الغابات وبين  اأبنائها 
ال�ضلطات  م�ضايقات  رغم  الر�ضم  على  ويعكف  المتعة(  )بيت  وي�ضمّيه  البدائيين، 
المحلية التي اتّهمته بالجنون لأنه كان يدافع عن حقوق �ضكان الجزيرة، وتع�ضف 
يوم،  بعد  يوماً  وبدني  عقل  و�ضعف  بوهن  وي�ضاب  الفاقة،  وتحا�ضره  الآلم  به 
في�ضت�ضلم للموت في الثامن من �ضهر مايو عام 1903 ويدفن هناك في الدومنيك 
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عام  اإليها. وفي  �ضعى  التي  الب�ضيطة  البدائية  والحياة  اأحبها  التي  الطبيعة  حيث 
لوحاته  من  العديد  ي�ضم  بغوغان  خا�ضاً  متحفاً  تاهيتي  جزيرة  في  يقام   1965
والوثائق وال�ضور المتعلقة بحياته وفنه.كما تنت�ضر لوحاته في معظم متاحف العالم.   
كان غوغان قد ترك اأثره في نتاج عدد من الفنانين الذين اعتمدوا الطريقة 
وتعتمد على  ال�ضرق،  فنون  الت�ضوير، وهي طريقة جاءتهم من  الت�ضييجية في 
ت�ضييج ال�ضكل اأو اإحاطته بخط اأ�ضود اأو اأزرق. ومن ثمَّ غمره بالألوان،كما اأنه 
كان يدعو الفنانين اإلى اختيار اأجمل الألوان في ت�ضويرهم، والهتمام بمو�ضيقا 
الألوان، وحثَّهم على  وتنا�ضق  الأ�ضكال  ان�ضجام  التي تظهر من خلال  اللوحة، 
الإفادة من الفنون القديمة والبدائية ول�ضيما في البحث عن الرمز الم�ضتتر في 

ال�ضكل. ولذلك يقول: 
»من الم�ضتح�ضن بالن�ضبة لل�ضباب اأن يكون اأمامهم نموذج للت�ضوير عنه، ولكن 
رون. من الأف�ضل اأن ير�ضم المرء  يجب اأن يتركوا �ضتاراً م�ضدلً عليه حينما ي�ضوِّ
اإح�ضا�ضكم، ذكاءكم،  اأنتم،  الفني، عملكم  يُ�ضبح عملكم  من ذاكرته، فهكذا 

وترتفع نفو�ضكم عن نف�س الهاوي«.     
د على �ضرورة الأخذ عن الطبيعة  وهذا يتناق�س مع دعوة �ضيزان الذي ي�ضدِّ
لة اأو الم�ضاعر الذاتية. فغوغان  ب�ضكل مبا�ضر ومو�ضوعي دون التكاء على المخيِّ
يرف�س النقل المبا�ضر عن الطبيعة باعتبار ذلك نوعاً من المحاكاة لها، وابتعاداً 
ل الفنان في �ضياغة ال�ضكل على نحو جديد ت�ضهم  عن الإبداع الذي يتطلّب تدخُّ
ره، وينبغي اأن ير�ضح عن  لته وم�ضاعره تجاه المو�ضوع الذي ي�ضوِّ في اإنجازه مخيِّ
ال�ضورة �ضيء اآخر غير ما يظهره ال�ضكل، �ضيء يرمز اإلى جوانب خفية ت�ضتتر 
الرمزية  اإليه �ضعراء  اأبعاداً غير محدودة. وهذا ما دعا  ال�ضكل وتمنحه  خلف 
ما،  ب�ضيء  قليلًا  قليلًا  نوحي  يقول:»اأن  الذي  ومالرميه  ورامبو  بودلير  اأمثال: 
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لنظهر حالة النف�س اأو بالعك�س، نختار �ضيئاً ما ونظهر فيه حالة نف�ضية ما«.   

والحقيقة اأن غوغان لم يكن رمزياً بالمعنى الذي اأراده �ضعراء الرمزية واإنما 
المعنوية  الأغرا�س  في  ل  للتاأمُّ يدعو  رمزياً  بُعداً  تت�ضمن  لوحاته  بع�س  كانت 
التي يريدها الفنان. وبذلك كانت لوحاته تمهيداً للاتجاه الرمزي الذي ظهر 
ر  وا�ضحاً في لوحات الفنان اأوديلون رودون. اأ�ضف اإلى ذلك اأن غوغان كان ي�ضوِّ
الألوان  الطبيعة مبا�ضرة، ولكنه كان يتدخل في �ضياغتها واختيار  لوحاته عن 
التي يحبُّها والتي تميل اإلى ال�ضراحة وال�ضفاء وتبتعد عن التمازج والتدرُّج اإل 
في حدود ب�ضيطة. م�ضتفيداً في معالجته لل�ضكل من الفن الياباني وفنون اآ�ضيا، 

د الطريق اأمام المدر�ضة الوح�ضية التي تزعمها هنري ماتي�س.       وبذلك مهَّ

المراجع: 

1- ب�ضير فن�ضة - الحياة الت�ضكيلية - العدد 21 دم�ضق 1986- �س 124 - 132. 
الراتب  دار   - العالم  الر�ضّامين في  قامو�س  قبيعة -  راتب   - 2- جورج مدبك 

الجامعية بيروت 1996- �س 90. 
بدم�ضق   الثقافة  وزارة  من�ضورات   - النطباعية  المدر�ضة   - قطاية  �ضلمان   -3

1973 - �س 81 - 110. 

*     *    *
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فان جوخ  1853 - 1890

في  عا�س  هولندي  ر  م�ضوِّ  VINCENT VAN GOGH جوخ  فان  فن�ضان 
للاتجاه  الأوائل  الموؤ�ضّ�ضين  من  ويُعَدُّ  ع�ضر،  التا�ضع  القرن  من  الثاني  الن�ضف 
التعبيري في فنون الت�ضوير، وقد اكت�ضبت لوحاته مكانة بارزة في الفن العالمي، 
ودخلت معظم المتاحف العالمية رغم ما عاناه من ظروف حياتية بائ�ضة واأمرا�س 
الفنانين  من  عدد  قبل  من  وجحود  اإهمال  من  اأ�ضابه  ما  ورغم  موؤلمة،  نف�ضية 
والنقاد المعا�ضرين له، ويُذكر اأن بول �ضيزان ا�ضتخف بت�ضويره، وراأى اأنه ير�ضم 

كالمجانين.

ولد فن�ضان فان غوغ عام 1853 في قرية نوينن ال�ضغيرة من ريف هولندا، 
وكان والده ق�ضّاً بروت�ضتانتياً، وقد ظهرت موهبة الر�ضم لدى فن�ضان مذ كان في 
التا�ضعة من عمره، وحين بلغ ال�ضاد�ضة ع�ضر من عمره �ضافر اإلى مدينة لهاي 
ليعمل بائعاً في متجر )كوبيل(  لبيع اللوحات الفنية والتحف الأثرية، ثم اأر�ضله 
ف  �ضاحب المتجر للعمل في فرع ثان له في بروك�ضل، وهناك اأتيحت له فر�ضة التعرُّ
على اأعمال اأبرز الفنانين، وال�ضتماع اإلى مختلف الآراء الفنية التي تدور حول 
ل له نافذة ثقافية في عالم الفن واللوحات، بالإ�ضافة  الفن ومبدعيه، مما �ضكَّ

ر له ثقافة معرفية جيدة. اإلى اهتمامه بقراءة الكتب الأدبية والدينية مما وفَّ
فرعهم  اإلى  المتجر  �ضاحب  اأر�ضله  عمره،  من  الع�ضرين  فن�ضان  بلغ  وحين 
اأخوه الأ�ضغر )ثيو( الذي كان يبادل اأخاه  في لندن، ف�ضغل مكانه في بروك�ضل 
الطبيعية،  الم�ضاهد  بع�س  بر�ضم  فن�ضان  ي�ضرع  لندن  وفي  والعطف،  المحبّة  كل 
ويرتبط بعلاقة عاطفية مع اأر�ضول ابنة ال�ضيدة التي كان يقيم في منزلها لكن 
نف�ضه  وتترك في  الفتاة من غيره،  تتزوج  تف�ضل حين  ما  �ضرعان  العلاقة  هذه 

اآلماً مبرحة، فيغادر لندن اإلى هولندا ثم اإلى باري�س، ويُف�ضل من عمله. 
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ر ال�ضفر اإلى اإنكلترا ليعمل مدرّ�ضاً للدين في مدينة رام�ضكيت، فقد  وفجاأة يقرِّ
كان يتمتَّع بكثير من الورع، وي�ضعى ليُ�ضبح رجل دين كوالده لأنَّ هذه المهنة اأكثر 
نته اإحدى ر�ضائله لأخيه ثيو،  قد�ضية من مهنة الر�ضم التي يحبُّها، وهذا ما ت�ضمَّ
وبالفعل يدخل في خدمة الق�س )جون�س( محاولً اإلقاء المواعظ ودعوة النا�س اإلى 
الدين، لكنه ينتقل للعمل موظّفاً في اإحدى المكتبات، ويحاول درا�ضة اللاهوت في 
ل الذهاب اإلى بع�س العائلات  جامعة اأم�ضتردام فلا ي�ضتطيع متابعتها، ويف�ضّ
الفقيرة ليعظهم ويوا�ضيهم، ويبعث الآمل والإيمان في نفو�ضهم، فيق�ضد مدينة 
والبوؤ�س  ال�ضقاء  اأحاطها  التي  وعائلاتهم  المناجم  عمال  مع  ويعي�س  )فا�ضم( 
على  فينام  والفاقة،  د  الت�ضرُّ اإلى  به  تنتهي  مماثلة  حياة  من  فيعاني  والمر�س، 

الأر�ضفة، وتحت العربات محاطاً بالقلق والحرمان.
تبدو  التي  الحياة  بحقائق  معرفة  ازداد  ولكنّه  موؤلمة،  تجربة  فن�ضان  عا�س 
اأحد وجهيها وبائ�ضة مريرة في وجهها الآخر، فيكتب ر�ضالة مطوّلة  جميلة في 
األّم  �ضكواه مما  ويبثه  ليعينه،  اأر�ضله  الذي  المبلغ  على  ي�ضكره  )ثيو(  اأخيه  اإلى 
اً عن عواطفه  به من حال �ضعبة، وقلق �ضديد في اختيار هدفه في الحياة، معبرِّ
باأربع �ضنوات من  بة. فيتاألّم ثيو الذي ي�ضغره  جة وروحه المعذَّ الإن�ضانية المتاأجِّ
بع�س  فيبعث  موؤازرته،  في  وال�ضتمرار  جانبه  اإلى  بالوقوف  ويعدّه  ر�ضالته، 
الر�ضام  ف  ويتعرَّ بروك�ضل  اإلى  فن�ضان  ي�ضافر  ذلك  بعد  نف�ضه،  في  الطماأنينة 

)ريد - فان راباد( الذي يدرّ�ضه الت�ضريح والمنظور وي�ضقل موهبته. 
وفي عام 1881 ي�ضافر فن�ضان اإلى )لهاي( فيلتقي ابن عمّه الفنان )موف(  
ه بكل ما يحتاج اإليه من عتاد  ر موهبته وي�ضجّعه، ويمدَّ الذي ي�ضاهد ر�ضومه ويقدِّ
واأدوات لممار�ضته الفنية. وذات يوم يلتقي كري�ضتين المراأة الحامل والمدمنة على 
كزوجة ونموذجاً  ويتّخذها  ذلك،  فتقبل  معه،  العي�س  عليها  فيعر�س  الكحول، 
للر�ضم، لكنها تهجره بعد ع�ضرين �ضهراً، عندها ي�ضافر اإلى منطقة )دارنت(  
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الريفية في ال�ضمال، ويعكف على ر�ضم درا�ضات قلمية عن الطبيعة والفلاحين، 
زول  واإميل  وكارليل وهيجو  لديكنز  والأدب  والرواية  المقدّ�س  الكتاب  ويقراأ في 

وغيرهم ممن ا�ضتمدّ مو�ضوعاته من اأدبهم.           
بهولندا،  نوينن  في  اأهله  منزل  اإلى  فن�ضان  يعود  الجولت  هذه  كل  وبعد 
ر المناظر الطبيعية  ويتّخذ له مر�ضماً، وي�ضرع في الر�ضم في الليل والنهار، ي�ضوِّ
والفلاحين والفلاحات والحطّابين وكل ما ينا�ضب مادته الت�ضويرية، م�ضتعيناً  
كان  التي  اللوحات  بكل  له  يبعث  اأن  على  ثيو  اأخوه  ير�ضله  كان  الذي  بالراتب 
ينتجها. وهكذا راح فن�ضان يعمل بهمّة عالية ون�ضاط دائب وير�ضل ما ينتجه اإلى 
اأخيه، ويكتب له الر�ضائل التي تعبرِّ عن حما�ضه واأفكاره في الفن والحياة. وفي 

تلك البلدة الريفية يمر بتجارب عاطفية ممتعة تنتهي بالف�ضل والمرارة.
بع�س  من  الت�ضويرية  ماتها  مقوِّ ت�ضتمد  المرحلة  هذه  في  لوحاته  كانت  وقد 
وملامح  الطبيعية  الم�ضاهد  بت�ضوير  يحتفي  الذي  الهولندي  الفن  خ�ضائ�س 
جان  الفرن�ضي  الفنان  باأعمال  تاأثُّره  تبدي  لوحاته  اأنّ  كما  الفلاحية،  البيئة 
الريفية  البيئة  ر  ت�ضوِّ التي  لوحاته  بع�س  عنه  نقل  قد  وكان  ميلليه،  فران�ضوا 
ر عليك باأن ميلليه هو الأب ميلليه   واأعمال الفلاحين. ويكتب لأخيه: »اإنني اأكرِّ
اأي النا�ضح والقائد للفنانين ال�ضباب.. ولأجل ر�ضم حياة الفلاح يجب اأن يكون 
اأبان  ولقد  ميلليه..  اأ�ضخا�س  حال  هو  كما  الموا�ضيع،  من  لكثير  �ضيداً  الفنان 

رين اأن ي�ضلكوه«.  الطريق الذي ينبغي على الم�ضوِّ
ولعلَّ لوحة )اآكلو البطاطا( التي اأنجزها عام 1885 والمحفوظة في متحف 
ر عائلة من  المرحلة، ففيها ي�ضوِّ لتلك  تعتبر نموذجاً  باأم�ضتردام  )فان جوخ( 
ب�ضطاء القرويين، وهم مجتمعون حول المائدة ياأكلون حبّات البطاطا باأيديهم 
الذين  النا�س  هوؤلء  »اإن  بقوله:  لأخيه  فن�ضان  وي�ضفها  والمعروقة،  الخ�ضنة 
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ياأكلون البطاطا باأيديهم تحت الم�ضباح والذين يغم�ضون اأ�ضابعهم في الطبق، 
اليدوي  للعمل  تمجيداً  لوحتي  تكون  اأن  واأردت  الأر�س،  حرثوا  قد  اأي�ضاً  اإنهم 

والغذاء الذي ك�ضبوه عن طريق �ضريف جداً«. 
وفي عام 1886 ي�ضافر فن�ضان اإلى بلجيكا، ويعمل في اأكاديمية  اأنفر، ويزور 
ر�ضم  على  ويطلع  واألوان،  فيها من حركة  روبنز بما  لوحات  ل  ويتاأمَّ متاحفها، 
باري�س  اإلى  لل�ضفر  ويدفعه حما�ضه  واأناقتها،  بب�ضاطتها  فيتاأثر  الياباني،  الفن 
كان  الذي  الوقت  في  )كوبيل(  لفرع  مديراً  ليعمل  ثيو  اأخوه  اإليها  �ضبقه  التي 
ويلتقي  والنطباعيين،  النطباعية  حول  الباري�ضية  الأو�ضاط  في  يدور  الحديث 
ال�ضقيقان في بيت واحد يجمعهما بعد فراق، ويعي�ضان فيه لمدة �ضنتين بين عامي 

.1888 – 1886
د على محترف الفنان كورمون الذي تعرّف فيه  في تلك الفترة كان فن�ضان يتردَّ
على الفنان الفرن�ضي تولوز لوتريك، وكان يرافقه في بع�س جولته الت�ضويرية 
ره في اإحدى لوحاته.. وياأخذ فن�ضان  بزيارة اإلى متحف  في الملاهي الليلية، وي�ضوِّ
اللوفر في باري�س، وال�ضتمتاع بروائع اللوحات التي اأنجزها كبار الفنانين عبر 
باأخيه ثيو في  ليلتقي  اإلى حي مونمارتر  التاريخ، وحين ينتهي من ذلك يذهب 
تانغي  الأب  اأو متجر  تامبوران  اأو ملهى  يق�ضد مقهى كيربوا  اأو  كوبيل،  متجر 
و�ضورا وغيرهم من  و�ضيزان  وغوغان  لوتريك  اأمثال:  الفنانين  ببع�س  ليجتمع 

الفنانين ال�ضباب المتحمّ�ضين للتجديد في الفن.
ف على بع�س الفنانين النطباعيين، واأخذت لوحاته تتاأثر  و�ضرع فن�ضان يتعرَّ
ت الألوان الداكنة منها، وبداأت الألوان الم�ضرقة والحارة تمتد  بتعاليمهم، فخفَّ
تلك  في  لوحاته..  بع�س  في  النقطية  �ضيرا  الفنان  موؤثّرات  ظهرت  كما  اإليها، 
بداأ  الذي  الأولية لأ�ضلوبه  اأكثر من مئتي لوحة تبرز الملامح  اأنجز فيها  الآونة 

ياأخذ طريقه نحوالن�ضوج والتفرد. 
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ر في  وبعد اأن منحته باري�س ما يرغب به من علوم واأجواء فنية واإبداعية، فكَّ
الذهاب اإلى الريف لمتابعة مطامحه الت�ضويرية، فن�ضحه الفنان تولوز لوتريك 
ه اإلى جنوب فرن�ضا حيث الطبيعة الريفية التي يرغب في ت�ضويرها، وفي  بالتوجُّ
جعلها م�ضرحاً لمو�ضوعاته في المرحلة التالية.، فهو يرى اأن »الجنوب.. يجب اأن 

يكون مر�ضم الم�ضتقبل«.    

اآرل ال�ضغيرة في  اإلى مدينة  اآذار من عام 1888 ي�ضافر فن�ضان   وفي �ضهر 
جنوب فرن�ضا، ويتَّخذ له م�ضكناً في غرفة �ضغيرة باأحد الفنادق المتوا�ضعة، ثم 
ة عالية ون�ضاط دائم، وفي اأثناء جولته يجد بيتاً �ضغيراً  ينطلق اإلى الر�ضم بهمَّ
في �ضاحة لمارتين، في�ضتاأجره ويقيم فيه بعد اأن يُطليه باللون الأ�ضفر، وير�ضل 
�ضاعي  ف  ويتعرَّ مر�ضمه،  في  ي�ضاركوه  كي  الفنانين  لأ�ضدقائه  دعوة  ببطاقات 
ر زوجته وولده، ويعكف على ت�ضوير لوحاته في  ره وي�ضوِّ البريد )رولن( في�ضوِّ
كان  لكنه  الملتهبة،  ال�ضم�س  اأ�ضعة  تحت  المتو�ضط  البحر  �ضواطئ  وعلى  الريف 
يُبدي انفعالً وا�ضحاً اأثناء ر�ضمه ويُ�ضرف في تعاطي التبغ والكحول و�ضهر الليل، 

فتوتَّرت اأع�ضابه، وتدهورت حالته ال�ضحية. 

وفي ت�ضرين الأول من عام 1888 ي�ضتجيب بول غوغان لدعوة فن�ضان لزيارته 
في اآرل، فيزوره ويقيم عنده في بيته الأ�ضفر، وذات م�ضاء بينما كانا يحتفلان 
كاأ�ضه في وجه  بينهما فيهتاج فن�ضان ويرمي ما في  النقا�س  ي�ضتد  الميلاد  بعيد 
فن�ضان،  به  يلحق  التالي  اليوم  في  منه  الهرب  الأخير  يحاول  وحين  غوغان، 
وحين يلتفت خلفه يجده ي�ضهر مو�ضاً للحلاقة في يده، فينظر اإليه بقوّة وعنف، 
اأذنه  فيقطع  نف�ضه  للانتقام من  ي�ضرع  لكنه  بيته،  اإلى  ويعود  فن�ضان  في�ضتدير 
مها اإلى را�ضيل.. اإحدى الغانيات التي  وي�ضعها في لفافة ورقية ثم يذهب ليقدِّ

كانت تُبدي اإعجابها باأذنيه ال�ضغيرتين. 
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وحين يعود اإلى بيته، يُ�ضاب بالإغماء وي�ضقط على الأر�س م�ضرّجاً بدمه، 
ويُنقل اإلى الم�ضت�ضفى، فيمكث فيه مدة اأ�ضبوعين ريثما ياأتي اأخوه ثيو من باري�س 
�ضادها   التي  وحياته  ن�ضاطه  متابعة  على  م�ضاعدته  ويحاول  بيته،  اإلى  ويعيده 
وبين  بينه  دار  ما  وي�ضتعيد  وذكرياته،  لآلمه  فن�ضان  وي�ضت�ضلم  والأ�ضى،  القلق 
�ضمعة  فوقه  وي�ضع  غوغان،  عليه  يجل�س  كان  الذي  الكر�ضي  فير�ضم  غوغان، 
رهما في مناخ من الألوان الخ�ضراء والزرقاء الكئيبة تعبيراً منه  وكتابين وي�ضوِّ

على اأ�ضفه لفراق غوغان.    

رغم  الفن،  اآراء في  من  غوغان  يطرحه  كان  التاأثُّر بما  �ضديد  فن�ضان  كان 
التباين في مواقفهما، وكثيراً ما كان فن�ضان ير�ضم نف�س المو�ضوع الذي ير�ضمه 
غوغان، من ذلك مثلًا �ضورة )مدام رولن( التي تناولها كل منهما في خم�س 
لوحات، كل باأ�ضلوبه، ولكن تعاليم غوغان كانت تبدو في تمثُّله للطريقة الت�ضيجية، 
التي يُحاط بها ال�ضكل بخطوط وا�ضحة ونبرات تزينيّة. وهذا يتَّ�ضح في ر�ضالة 
كتبها فن�ضان قبيل انتحاره، حيث يخاطب فيها غوغان، ويعبرِّ فيها عن اأ�ضفه له 

و�ضوقه اإليه، وتاأثير تعاليمه، ومما قاله فيها: 
رت من التف�ضير  »... لقد حاولت اأن اأكون وفياً لر�ضمك باحترام، ولكنني تحرَّ
تركيب  اإنها  المذكور.  الر�ضم  واأ�ضلوب  الجدية،  ال�ضفة  في  واحد  لون  بوا�ضطة 
)لمراأة من اأريل(. ومع ذلك كان تاأثير غوغان في بع�س اللوحات مفيداً كما 
متحف  في  والمحفوظة   1888 عام  المنجزة  اأرل(  في  الرق�س  )�ضالة  لوحة  في 
اللوفر، لكن هذا التاأثير كان غير نافع  في لوحات اأخرى، ويظهر ذلك في لوحة 

)النزهة( المنجزة في نف�س العام والمحفوظة في متحف الأرميتاج.
اأن هذه المرحلة التي اأنجز فيها فن�ضان لوحاته كانت من اأخ�ضب  والحقيقة 
دت هوية لوحته  مراحله الفنية واأكثرها تاألُّقاً، اإذ ن�ضج اأ�ضلوبه ال�ضخ�ضي، وتحدَّ



الجزء الثاني187

 
التي كانت اأكثر احتفاء بالألوان الحارة، ول�ضيما الأ�ضفر بكلِّ درجاته رغم اأنه 
الم�ضاعر  عن  والأخ�ضر  الأحمر  اللونين  بوا�ضطة  التعبير  اإلى  �ضعى  باأنه  ح  �ضرَّ
ثيو  اأخيه  من  بطلب  �ضينياك   الفنان  يزوره  الآونة  هذه  وفي  العنيفة.  الإن�ضانية 

الذي كان من�ضغلًا بتح�ضير زواجه،  فيعجب �ضينياك بلوحاته، ويُثني عليه.
اآذار من عام 1889 يدخل فن�ضان م�ضت�ضفى �ضانت ريمي   التا�ضع من  وفي 
يتوقف  ل  كان  ذلك  ورغم  مرات،  ثلاث  تكرّرت  مر�ضية  بنوبة  �ضعوره  اإثر 
متحف  في  محفوظة  لوحة  في  الأذن  مقطوع  نف�ضه  ر  �ضوَّ فقد  الت�ضوير،  عن 
�ضيكاغو، كما اأنجز اأكثر من مئة وخم�ضين لوحة، ومئات الر�ضوم بالحبر، لأنه 
وطاأة  من  ف  ويخفِّ اآلمه  يُن�ضيه  الذي  الوحيد  علاجه  الت�ضوير  في  يرى  كان 
الألوان  المر�س، وخلال هذه المرحلة تدخل لوحاته في مناخ جديد تفقد فيه 
�ضفاءها ون�ضارتها واألقها المو�ضيقي، فيخبو اللون الأزرق، ويميل الأحمر اإلى 
البني، والأ�ضفر اإلى النحا�ضي، وتزداد لم�ضاته عنفاً وانفعالً، ويكت�ضب التعبير 

بعداً نف�ضياً قلقاً. 
اأخوه ثيو فيتزوج، ويُرزق بطفل ي�ضمّيه فن�ضان، ويحاول تخفيف معاناة  اأما 
اأخيه الذي �ضاق ذرعاً بمر�ضه والم�ضت�ضفى، في�ضتمع لن�ضيحة بي�ضارو باإر�ضاله 
اإلى �ضديق الفنانين الدكتور كا�ضيه  في  كوردفيل  على �ضفاف اللوار، وفي الثامن 
ع�ضر من اآذار 1890 يحزم فن�ضان اأمره ويغادر الم�ضت�ضفى متوجّهاً اإلى )اأوفر( 
اأكثر من �ضهرين، حاول فيها الطبيب  ليقيم عند الدكتور كا�ضيه مدة لم تدم 
م�ضاعدته لتح�ضين حالته ال�ضحية والنف�ضية، كما ر�ضمه فن�ضان في لوحة رائعة، 
ته، واأنَّ �ضدّها  ور�ضم ابنته في اأكثر من لوحة، ويُقال اأنه اأبدى لها حبّه، ف�ضدَّ

كان �ضبب انتحاره. 
وفي اأوائل �ضهر تموز من عام 1890 يتمكّن اأخوه ثيو من بيع اإحدى لوحاته 
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بمبلغ اأربعمئة فرنك، وهذه اللوحة محفوظة الآن في متحف بو�ضكين في مو�ضكو، 
اأيام  ثلاثة  عنده  فيقيم  واأ�ضرته،  ثيو  اأخيه  لزيارة  باري�س  اإلى  فن�ضان  ه  ويتوجَّ
ف فيها على زوجة ثيو وابنه فن�ضان ال�ضغير، ثم ي�ضتعر�س كل لوحاته التي  يتعرَّ
كان ير�ضلها اإلى ثيو،  ويلتقي �ضديقه تولوز لوتريك والناقد الفني اأوريه  لي�ضكره 
على المقال الذي كتبه عنه في اإحدى ال�ضحف الباري�ضية، ويبحث عن غوغان، 
�ضلوكه  فيها عن  يعتذر  ر�ضالة  له  فيكتب  تاهيتي،  اإلى جزيرة  �ضافر  اأنه  فيعلم 

معه، ويعبرِّ عن �ضوقه اإليه.   

ره، وتكون لوحة )حقل  وحين يعود اإلى اأوفر يذهب اإلى حقل للقمح في�ضوِّ
القمح والغربان  اآخر ما ر�ضمه قبل اأن يكتب ر�ضالته الأخيرة لأخيه ثيو  وي�ضعها 
به نحو قلبه، ويطلق ر�ضا�ضة تخطئ قلبه  في جيبه، ثم يُخرج م�ضد�ضاً وي�ضوِّ
وتخترق اأح�ضاءه، فيتحامل على نف�ضه ويدخل غرفته في منزل الدكتور كا�ضيه 
الذي يعود من جولة على بع�س مر�ضاه فيجد فن�ضان يعاني اأوجاعه، فيحيطه 
بالرعاية والحنو، ويُخبر اأخاه ثيو الذي ي�ضرع اإليه ليراه قبل اأن يلفظ اأنفا�ضه 
اآخر  ثيو من جيب فن�ضان  اأخرج  اأواخر تموز من عام 1890. وحين  الأخيرة 
اأخيه،  وتاأثَّر بمعاناة  الإن�ضاني  عق بم�ضمونها  ر�ضالة كتبها.. قراأ ر�ضالته ف�ضُ
فاأ�ضابه ال�ضلل، وتوفي بعد �ضتة اأ�ضهر، ودُفن اإلى جانب اأخيه فن�ضان في  اأوفر. 
فقد  والألم،  بالمتعة  بحلم طويل ممزوج  اأ�ضبه  فان جوخ  فن�ضان  حياة  كانت 
كان يُقبل على الر�ضم باندفاع ونَهَم، وكاأنه محموم يريد التخلُّ�س من هواج�ضه 
واآلمه، فلا غرابة اأن ن�ضمع �ضيزان يقول له: »اإنك يا �ضديقي تر�ضم كما لوكنت 
عة في معظم متاحف العالم. مجنوناً«. فقد ر�ضم في حياته اأكثر من 850 لوحة موزَّ
كما  الفلاحين،  وحياة  الريفية  الطبيعة  من  مادتها  ت�ضتمد  لوحاته  وكانت 
نف�ضه  فيها  ر  �ضوَّ التي  الكثيرة  ال�ضور  خلال  من  ال�ضخ�ضية  معاناته  د  تج�ضِّ
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خلال  من  وقلقه،  انفعالته  تعك�س  اأ�ضكاله  فجاءت  منه،  بين  والمقرَّ واأ�ضدقاءه 
اللوحات  القوية والخ�ضنة، وكانت  واألوانه ال�ضارخة ولم�ضاته  خطوطه المعربدة 
ز الذي تجاوز فيه النطباعيين  التي اأنجزها في  اأرل تظهر ن�ضج اأ�ضلوبه المتميِّ
د للتعبيرية عبر مو�ضوعاته الماأ�ضوية واألوانه الحارة، فكان الأ�ضفر الملتهب  ومهَّ
يغمر لوحاته باأ�ضعة ال�ضم�س المتاأجّجة، وكثيراً ما كانت يده تعت�ضر اأنبوبة اللون 
الثائرة.  بانفعالته  الناب�س  اإح�ضا�ضه  معها  لتنقل  اللوحة  �ضطح  فوق  مبا�ضرة 
فجاءت لوحاته اأ�ضبه بمقطوعات مو�ضيقية درامية ت�ضتتر في حناياها م�ضامين 

اإن�ضانية مفعمة بهموم الإن�ضان وم�ضاعره.

المراجع:
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   فالدون 1868 – 1938 

رة فرن�ضية، عا�ضرت النطباعيين،   �ضوزان فالدون suzann. Valadon م�ضوِّ
تتَّبع  لم  ولكنها  وديغا،  ولوتريك  رينوار  اأمثال:  منهم  لعدد  موديلًا  وعملت 
اأ�ضاليبهم الت�ضويرية، فقد كانت اأقرب للواقعية التعبيرية، وقد حظيت لوحاتها 

باهتمام الفنان ديكا الذي لم يتردّد في ت�ضجيعها ومتابعة اأعمالها الت�ضويرية.
ولدت �ضوزان فالدون في الرابع والع�ضرين من اأيلول عام 1868 في بي�ضين في 
النورماندي بفرن�ضا، وتوفيت في باري�س عام 1938. وقد جاءت والدتها مادلين 
من الريف من اأجل العمل في باري�س كخادمة تعمل في تنظيف البيوت، وكانت 
دون  غام�ضة  �ضوزان في ظروف  اأنجبت  من عمرها حين  والثلاثين  الثالثة  في 
ها المم�ضوق،  رعاية اأبوية، فعا�ضت الطفلة حياة مغمورة حتى �ضبّت، وظهرت بقدِّ
فتاة �ضقراء ذات جاذبية راحت تعمل في �ضيرك )موليه( ترق�س على ظهور 
الجياد، وتلعب الحركات البهلوانية على الثابت والأرجوحة حتى �ضقطت ذات 

يوم وكُ�ضرت �ضاقها، فتوقفت عن ذاك العمل. 
اأثارت  قد  فالدون(  كليمانتان  )ماري  الحقيقي  وا�ضمها  �ضوزان  وكانت 
كنموذج  لديه  تعمل  اأن  بع�ضهم  فطلب  ور�ضاقتها،  بقوامها  الفنانين  اهتمام 
بلون  معجباً  كان  الذي  رينوار  اأوغ�ضت  للفنان  موديلًا  تقف  وراحت  للر�ضم، 
من  العديد  في  ظهرت  وقد  الرهيبة(،  )ماري  يدعوها  وكان  اللوؤلُئِيّ،  ب�ضرتها 
اإذ  الريف،  في  الرق�س  اأو  بوجيفال(  في  رق�س  )حفلة  الم�ضمّاة  كتلك  لوحاته 

عة من الق�س وهي ترق�س بر�ضاقة. تظهر �ضوزان في اللوحة وقد اعتمرت قبَّ
كما وقفت موديلًا اأمام الفنان تولوز لوتريك الذي كان ي�ضتهويه ذاك الجمال 
رها في العديد من لوحاته كتلك الم�ضماة  الحزين المر�ضوم على محيّاها، وقد �ضوَّ
)فم من خ�ضب(، و)امراأة في حديقة ال�ضيد فور�ضت(، اإذ تبدو مثالً رائعاً لفتيات 



الجزء الثاني191

 
الأنوثة  و�ضحر  الزرقاوين،  وعينيها  الأ�ضقر،  و�ضعرها  المم�ضوق،  ها  بقدِّ باري�س 
الذي كانت تبدو فيه، وكانت مو�ضع اإعجاب واإطراء في كل ملاهي حي مونمارتر 
مما جعلها عر�ضة للطامعين، وقد ظلَّت تت�ضكّع بين مرا�ضم الفنانين بين عامي 
1883 و1885، متردّدة بين مرا�ضم  كل من رينوار ، ولوتريك، وديغا�س، وبويه 

دو�ضافان، والفنان الت�ضيكي اإينار والفنان الأمريكي هاولند وغيرهم.
وهي  حراك  دون  المدفاأة  من  بالقرب  عديدة  �ضاعات  تقف  �ضوزان  كانت 
رائحة  وت�ضتَم  رها،  ي�ضوِّ كان  الذي  الفنان  فر�ضاة  �ضوت  اإلى  ت�ضتمع  عارية، 
ب فيه ال�ضوء من زجاج اإحدى النوافذ  الزيوت والألوان، في الوقت الذي يت�ضرَّ
ال�ضتائر  لون  ين�ضجم مع  الذي  العاجي  اللون  الب�ضة ذات  ب�ضرتها  فوق  ليتلاألأ 
الم�ضدلة خلفها، وحين كانت ت�ضعر بالتعب والملل، ت�ضرع اإلى اللوحة وتقف اأمامها 
ره الفنان من ملامحها، وتنت�ضي بالقيم الجمالية والتعبيرية التي  لة ما �ضوَّ متاأمِّ

ا�ضتمدّها من ملامحها.  
وفي �ضبيحة عيد الميلاد عام 1883 و�ضعت مولودها موري�س من اأب مجهول، 
هرب عندما ولدت �ضوزان وهي في الثامنة ع�ضر من عمرها، وتركها مع طفلها 
و�ضعه  يعاني  وراح  موري�س  كبر  حين  ول�ضيما  القا�ضية،  الحياة  ظروف  تواجه 
الجتماعي ال�ضعب، ويُقبل على اإدمان الكحول. وفي عام 1891 تعرّف الفنان 
الإ�ضباني مي�ضيل اأوتريللو على �ضوزان، فتبنّى ولدها ون�ضبه اإليه، فاأ�ضبح ا�ضمه 
)موري�س اأوتريللو( و�ضوف ي�ضبح من م�ضاهير الفن في باري�س. في الوقت الذي 

ا�ضتمرّت فيه �ضوزان تعمل كموديل للفنانين.
من  مجموعة  تر�ضم  فراحت  الر�ضم،  لممار�ضة  الحما�س  دفعها  يوم  وذات 
تولوز  الفنان  جارها  على  عر�ضتها  وحين  والقوة،  بالحيوية  المفعمة  اللوحات 
بر�ضومها  يهتم  ديغا�س  اإدغار  الفنان  واأ�ضحى  و�ضجّعها،  عليها  اأثنى  لوتريك 
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وقا�ضية  خبيثة،  »اإنها  لها:  ويقول  منها،  بع�ضاً  وي�ضتري  بها،  اإعجابه  ويُبدي 
تجربتها  تبداأ  و�ضوف   .214 �س  الأول  المرجع  جيداً«.  تر�ضمين  فكم  ومرنة.. 
كما  البا�ضتيل،  باألوان  نفذّتها  لها،  �ضخ�ضية  ب�ضورة   1883 عام  الت�ضوُّرية 
�ضتنتهي تلك التجربة عام 1937، ب�ضورة زيتية لحفيدتها، مروراً بالكثير من 
الر�ضوم واللوحات التي ر�ضمت فيها طفلها موري�س ووالدتها مادلين وخادمتها 
واأ�ضدقاءها، والكثير من ال�ضور الفنية ذات الطابع العائلي، والتي ت�ضمل �ضور 

بع�س الأثاث المنزلي والطبيعة ال�ضامتة والقطط والكلاب المنزلية. 
ويبدو في تلك الر�ضوم التي اأنجزتها دون اإ�ضراف مبا�ضر من اأحد الفنانين، 
تاأثُّرها باأعمال الفنان بول غوغان ور�ضّامي )مدر�ضة بون اآفن( حين �ضاهدتها 
في المعر�س الدولي الذي اأقيم في باري�س عام 1889. وهي ر�ضوم تتّ�ضم بق�ضاوة 
وكانت  تكوينها.  ور�ضاقة في  الأ�ضكال  بان�ضجام بين  الخط وخ�ضونته، وتحتفظ 
ر اأج�ضاداً عارية، تاأخذها عن خادمتها اأو حار�ضة العمارة  معظم ر�ضومها ت�ضوِّ
لة. ثمّ ما لبثت  رة والمتهدِّ التي تقيم فيها، فكانت تبدو اأج�ضادهن ال�ضخمة المكوَّ
عها، وكانت تعترف  اأن تعلّمت فن الحفر باإ�ضراف الفنان ديغا�س الذي كان ي�ضجِّ

بف�ضله عليها. 
وحين تجاوز ديغا�س ال�ضتين عاماً عبرَّ عن اإعجابه بر�ضومها بمخاطبته لها: 
»عزيزتي ماريا... كثيراً ما اأتطلَّع اإلى ر�ضمك المعلَّق في حجرة الطعام، واأقول 
لنف�ضي: كم هي موهوبة هذه ال�ضيطانة ! لماذا لم تعودي تعر�ضين عليّ ر�ضومك 
يا  ال�ضابعة وال�ضتين من عمري.. تعالي لزيارتي  اأنا الآن اقترب من  كعادتك؟ 
ال�ضميكة«.  خطوطها  مرونة  م�ضاهدة  اأحبّ  التي  الر�ضوم  بع�س  ومعك  ماريا 

المرجع الثالث �ص 32.     

ر بالألوان الزيتية،  وفي عام 1909 توقفت عن الر�ضم بالأقلام، و�ضرعت ت�ضوِّ
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�ضور  تر�ضم  واأخذت  بالأقلام،  تر�ضمها  كانت  التي  الموا�ضيع  ذات  وعالجت 
تتّ�ضم بدقّتها وباأ�ضلوبها  بع�س الأ�ضدقاء، وبع�س المناظر الطبيعية التي كانت 
وقد  الفنانين،  من  كان حولها  مَن  تاأثيرات  متجاوزة  بها،  الخا�س  الت�ضويري 
رها،  ت�ضوِّ التي  الأ�ضكال  مع  تام  توافق  تكن على  األوانها لم  اأن  بع�ضهم  لحظ 
بينما تظهر الألوان في تباين وا�ضح في بع�س لوحاتها، ومع ذلك كانت الوجوه 
التي تر�ضمها تبدو مفعمة بالتعبيرات الإن�ضانية العميقة، كما هو حال الوجوه 

ر فيها نف�ضها، والتي ترتفع بلوحاتها اإلى مكانة مهمة. التي كانت ت�ضوِّ
رتها فكانت تعبرِّ عن حبّها للطبيعة واإعجابها  اأما المناظر الطبيعية التي �ضوَّ
بم�ضاهدها الفاتنة، فهي تقول: »للطبيعة �ضلطان كامل علي، ت�ضحرني الأ�ضجار 
اأر�ضم،  تجعلني  والألوان  فالأ�ضكال  وعمق،  ب�ضغف  والكائنات  والماء  وال�ضماء 
على  القدرة  الطبيعة  حملتني  لقد  كثيراً...  اأحب  ما  اإعطاء  بحب،  محاولة 
قوية  تكوينات  تقديم  على  �ضاعدتني  التي  المتانة  واأعطتني  بالحقيقة،  م  التحكُّ

اأوجدتها اأنا، لكنها بقيت اأ�ضيرة النفعالت والحياة« المرجع الثاني �ص 87. 
وقد اأنجزت �ضل�ضلة من لوحات الحفر يظهر فيها طفلها موري�س في التا�ضعة 
ته التي كانت  من عمره، وهو عارٍ يداعب األعابه في حو�س، اأو اأنه يقف بقرب جدَّ
تعتني به قبل ذهابه اإلى المدر�ضة، كما يظهر وهو في ال�ضابعة ع�ضر من عمره 
ملتحياً، وفي تلك الأثناء تعلَّق بها اأحد المو�ضيقيين وبادلها الحب، ور�ضمت اإحدى 
ة والطفلة روزالي ال�ضغيرة(. كما ظهرت والدتها  روائعها الفنية الم�ضمّاة )الجدَّ
مادلين في لوحات عديدة امراأة عجوز، منحنية الظهر، ذات وجه بارز الملامح 
�ضوزان  واإلى جانبها  الأرغن  على  تعزف  اأ�ضيب،  �ضعر  يعلوه  بالتجاعيد  مملوء 

وحفيدها موري�س.
 ،1914 عام  اآخر  من  تزوجت  اأوترللو  ال�ضباني  الفنان  من  طلاقها  وبعد 
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وغادرت حي مونمارتر، اإذ ا�ضترت بيتاً قريباً منه، واأقامت فيه قبل اأن ت�ضتري 
ق�ضراً قديماً ذا اأبراج يعود للقرون الو�ضطى، وخلال هذه التنقُّلات في حياتها 
حالت  اإلى  ب�ضيطة  حالت  من  ولوحاتها  باأعمالها  �ضوزان  تنتقل  كانت  وبيتها 
الوجوه، واللوحات  اأكثر ن�ضجاً. لقد غدت لوحاتها م�ضيئة وم�ضقولة، تملوؤها 
فخارية  باآنية  المن�ضدة  الن�ضرة  الزهور  وباقات  الطازجة،  والفاكهة  العارية، 

جميلة.
وكانت ت�ضعر بكثير من الألم نحو بع�س الفنانين الذين كانوا يعانون الفاقة 
والت�ضجيع اأمثال: فان غوغ، ولن�ضتمع اإلى قولها وهي تعبرِّ عن م�ضاعرها تجاهه: 
اإلى  يح�ضر  كان  وكيف  غوغ،  فان  الم�ضكين  في  فكرت  كلَّما  قلبي  ينفطر  »كم 
مر�ضم لوتريك ليعر�س عليه اآخر اإنتاجه، وهو ينظر اإليه كما ينظر التلميذ اإلى 
اأ�ضتاذه.. ثمّ ياأخذ لوحاته من غير اأن ي�ضمع منه كلمة ت�ضجيع واحدة، ويم�ضي 

حزيناً تحت عبء �ضمته الثقيل..« المرجع الثالث �ص 33. 

المراجع: 

بدم�ضق   الثقافة  وزارة  من�ضورات   - النطباعية  المدر�ضة   - قطاية  �ضلمان   -1
1973 �س 212 - 215.

2- اإيف بونوا �ضوزان فالدون - ترجمة رنا ترجمان - الحياة الت�ضكيلية - العدد 
ال�ضاد�س - دم�ضق 1982 �س 86 - 91.

الت�ضكيلية - 10 - مركز  الفنون  لكل فنان ق�ضة - مكتبة  بيكار -  3- ح�ضين 
ال�ضارقة للاإبداع الفكري- �س 32 - 33.

*     *    *



الجزء الثاني195

 
رو�سو1844 – 1910 

1844في  عام  رو�ضو  ولد  فرن�ضي،  ر  م�ضوِّ  Henri Roussau رو�ضو  هنري 
مدينة قديمة في لفال بفرن�ضا، وكان والده يعمل �ضمكرياً، وقد اهتمَّ بالمو�ضيقا 
منذ كان فتى في المدر�ضة الثانوية، وحين التحق بالخدمة الع�ضكرية، ان�ضمَّ اإلى 
الفرقة المو�ضيقية للجي�س. وحين اأنهى خدمته الع�ضكرية عام 1869 تزوج واأقام 
الثانية  الدرجة  من  مفتِّ�س  ب�ضفة  الجمارك،  في  موظّفاً   َ عُينِّ حيث  باري�س  في 

بم�ضاعدة اأحد اأقارب زوجته.
الأعمال  بع�س  اإليه  الجمارك  اإدارة  اأ�ضندت  فقد  وطيبته،  لب�ضاطته  ونظراً 
من  الأربعين  بلغ  وحين  المحدودة،  طاقاته  مع  تتنا�ضب  التي  وال�ضهلة  الب�ضيطة 
عمره اأُحيل اإلى التقاعد ، فاأخذ ير�ضم ببطء �ضديد، ويبذل جهداً كبيراً لإنهاء 
اللوحة التي ير�ضمها، وكتب على باب منزله عبارة )هنري رو�ضو... اأكاديمية 
وكان  متهاودة(.  اأجور  خا�ضة...  درو�س  والمو�ضيقا،  الزيتي  والت�ضوير  الر�ضم 

فتية الحي يتردّدون اإليه ليُعطيهم بع�س الدرو�س في المو�ضيقا. 
وفي عام 1884 ح�ضل رو�ضو على اإذن من متحف اللوفر لن�ضخ لوحات كبار 
رت مقدرته على  الفنانين، كانت بمنزلة تدريبات �ضحذت اأدواته الفنية، وتطوَّ
ن من عر�س لوحاته لأول مرة في معر�س  الر�ضم والت�ضوير. وفي عام 1886 تمكَّ
الفنانين الم�ضتقلين في باري�س، وهو المعر�س الذي ي�ضتقبل اأعمال الفنانين الذين 
لم تُقبل لوحاتهم في المعر�س الر�ضمي الذي تقيمه الأكاديمية الفرن�ضية. وا�ضتمرّ 
رو�ضو في عر�س لوحاته في معر�س الم�ضتقلين طيلة حياته، وهو يحلم بمكانة مهمة 

بين الفنانين الذين لم يعترفوا بموهبته ل�ضذاجة لوحاته على حد اعتقادهم. 
ر له دخلًا ي�ضتطيع به �ضراء ما يحتاجه من طعام، وكان  لم تكن لوحاته توفِّ
على  يعتمد  وكان  كفنان،  بنف�ضه  وفخوراً  �ضعيداً  يجعله  باأن  ر�ضمه  من  يكتفي 
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عليه  تدل  ما  وهذا  ال�ضغار،  للفتية  الخ�ضو�ضية  الدرو�س  ره  توفِّ الذي  القليل 
مذكّراته التي كتبها عام 1894 والتي تُ�ضير اإلى اأحلامه في الو�ضول اإلى ال�ضهرة، 
ولطالما ا�ضطحب دفتر الر�ضوم ال�ضريعة وهو يجول في �ضوارع باري�س و�ضواحيها، 
الذين  اأ�ضدقائه  بع�س  يدعو  كان  الم�ضاء  نباتات. وفي  ما في حدائقها من  ير�ضم 
بع�س  اأخذ  الأخيرة  مراحله  وفي  معه،  ويعزفون  المو�ضيقية،  اأم�ضياته  ي�ضاركونه 
الفنّانين وال�ضعراء يزورونه في �ضقّته المتوا�ضعة التي كان يقيم فيها في �ضارع بيريل.
كانوا  الذين  الأدباء  بين  من  اأبولينيير  ال�ضهير  الفرن�ضي  ال�ضاعر  وكان 
رون حفلاته المو�ضيقية، وفي اإحدى دعواته له كتب رو�ضو: »اإنني اأكتب لك  يح�ضّ
هذه الكلمة، لأذكرك باأن غداً الجمعة في اليوم الحادي ع�ضر من ال�ضهر الحالي، 
م لنا  �ضتكون هناك �ضهرة فنية، واأنا اأتوقع قدومك، اأنت وملهمتك التي �ضتقدِّ

بع�س الأغنيات ال�ضاحرة«. 
النظيفة،  والأكواخ  الريفية،  والم�ضاهد  الطبيعية،  المناظر  ير�ضم  رو�ضو  كان 
والماعز التي ترعى في ال�ضهوب، وال�ضيَّادين الذين يقفون على ال�ضواطئ دون 
في  عة  الموزَّ البي�ضاء  والتماثيل  باري�س،  حدائق  في  المنت�ضرة  والنباتات  حركة، 
جنباتها، والأ�ضخا�س الذين يم�ضون في ال�ضوارع الخاوية والنظيفة، وغير ذلك 
لة كما تبدو  ر فيها اأ�ضخا�ضاً في حالت �ضاكنة ومتاأمِّ من المو�ضوعات التي ي�ضوِّ
في الأحلام، كما في لوحاته الم�ضماة )الغجري النائم(، و)عربة بيير جونييه( 
لو�س(،  �ضان  و)جزيرة  الكرة(،  و)لعبو  الأدغال(،  و)�ضاحرة  و)الأدغال(، 

و)بير لوتيه والهرة(.   
وبالرغم من معا�ضرته للانطباعيين الذين ملوؤوا فرن�ضا بثورتهم الفنية لم 
�ضجيته، ومن  ير�ضم على  اأن  ل  وف�ضّ بلوحاتهم،  يتاأثَّر  بنتاجهم ولم  رو�ضو  يعباأ 
خلال روؤيته الخا�ضة، ولعلَّ لوحته التي ر�ضمها لنف�ضه في عام 1890 والمحفوظة 
في متحف براغ تف�ضح عن اأ�ضلوبه الفني وروؤيته للفن، فهو يبدو في هذه ال�ضورة 
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في بذّته ال�ضوداء التي يرتديها عادة يوم الأحد، يُم�ضك باليت الألوان بي�ضراه 
بحزن دفين، في  اأمامه  ينظر  ال�ضين،  نهر  ويقف على حافة  بيمناه،  والفر�ضاة 
التي  كليمان�س  الأولى  زوجته  ا�ضم  الألوان  باليت  على  فيه  كتب  الذي  الوقت 
توفيت، وا�ضم جوزفين التي تزوجها عام 1899. ومن خلفه تبدو �ضفينة تغادر 

المرفاأ لتُطل من خلفها بع�س معالم باري�س. 
تبدو  نف�ضه  الوقت  في  ها  لكنَّ متحرّرة،  واقعية  ب�ضيغة  اللوحة  اأنجزت  وقد 
الخ�ضراء  للاألوان  تميل  زرقاء  فيها  تبدو  فال�ضماء  حلم،  في  �ضوّرت  وكاأنها 
عت فيها غيوم بنف�ضجية �ضاحبة تمتد كطيور ورقية يتخلّلها  والذهبية، وقد توزَّ
منطاد يعلو نحو الف�ضاء، ويُطل من بعيد رتل من المداخن المترا�ضفة، ينت�ضب 
بالقرب منها برج اإيفل بقامته المعدنية المت�ضابكة، وتتقدّمه مجموعة من البيوت 
الباري�ضية المحاطة باأ�ضجار ربيعية، وخلف الفنّان تظهر �ضفينة تحاول النطلاق 
نة التي رُ�ضمت بدقة واهتمام،  من المرفاأ، وهي مزدانة بالبالونات والأعلام الملوَّ

كاأنها تحتفل في مهرجان.     
والذي  بعينيه  يب�ضره  الذي  الواقع  عن  لوحاته  ير�ضم  رو�ضو  اأن  والحقيقة 
ينقله 26اأن ير�ضم اأوراق النباتات، فهو ير�ضفها اإلى جانب بع�ضها �ضمن ن�ضق 
متوازن، ويك�ضوها باألوان حلمية، ونعتقد اأن بع�س الذين ر�ضموا للاأطفال فيما 
اإح�ضا�ضاً  المر�ضومة  الأ�ضكال  اأجل منح  وتقنياته، من  روؤية رو�ضو  ا�ضتعاروا  بعد 

بها من عالم الطفولة الجميل.     بالأحلام والغرابة ويقرِّ
وفي يومياته ي�ضير رو�ضواإلى اأن معلِّمه الرئي�ضي هو الطبيعة، بالرغم من اأنه تعلَّم 
رين الإيطاليين اأمثال: باولو اأو�ضيلو وكارافاجيو وغيرهم ممن ن�ضخ  من كبار الم�ضوِّ
اأعمالهم في متحف اللوفر، ولذلك فاإن لوحاته ل تت�ضمن ال�ضذاجة التي نراها في 
ر�ضوم الأطفال اأو البدائيين لأنها ت�ضتند اإلى تنظيماته العقلية وقوالبه المتقنة التي 
ت�ضوغ ال�ضكل على نحو يبدو �ضاذجاً لكنه لي�س كذلك، فهو كما يقول: »كان يرف�س 
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عن وعي كل العنا�ضر ال�ضاذجة في لوحاته«. المرجع الأول �ص 45.  

ول يخفى على المتابعين للفن الأوربي اهتمام الفنانين باآثار الفنون البدائية 
التي ظهرت لهم في القرن التا�ضع ع�ضر، والتي كانت من اأبرز الأ�ضباب في تجاوز 
واأمريكا  اإفريقيا  البدائية في  ال�ضعوب  فنون  من  وال�ضتفادة  التقليدية  فنونهم 
وغيرها، اإذ وجدوا اأن البدائيين ي�ضوغون اأ�ضكالهم على نحو مبتكر بعيد عن 
التي  واأمزجتهم  عقولهم  عليهم  تمليه  ما  اإلى  ويخ�ضعونها  والتقليد،  المحاكاة 
ة، وهذا ما �ضعى  تبتكر في ال�ضكل وتحوّر في ملامحه ليبدو في حالة جديدة معبرِّ
للتكعيبية، وهذا ما  اكت�ضافه  الأفريقية في  الأقنعة  اأفاد من  الذي  بيكا�ضو  اإليه 

ق�ضده رو�ضو بفطرته ونقاء ب�ضيرته. 
ولذلك   لوحاته،  في  �ضاذجة  تبدو  التي  النبرة  على  حري�ضاً  رو�ضو  كان  لقد 
م�ضتغرباً  ال�ضيء  هذا  يكون  لن  المقبلة...  الأيام  »في  النقّاد:  لأحد  يقول  كان 
باأنني ل�ضت من هذا القرن،  النا�س كانوا يقولون لي،  بالن�ضبة لك، وذلك لأن 
ولكن... اأ�ضبح من الم�ضتحيل تبديل اأ�ضلوبي، الذي اأ�ضبح مطلوباً فنياً«.  ولعلَّ 
لوحة )الحرب( المحفوظة في متحف اللوفر من اأبرز اللوحات التي اأثارت نقّاد 
اأنقا�س  تقفز فوق  بدائية  فتاة  لته، تمثِّل  ا�ضتوحاها من مخيِّ لوحة  الفن، وهي 
الب�ضر  يدفع  الذي  والجنون  الحرب  ب�ضاعة  يظهر  اأن  اأراد  وقد  ر،  مدمَّ عالم 
للاقتتال، وقد كتب خلفها: »... اإنها تجرف الما�ضي كلّه، وتزرع الخوف في قلوب 
الإن�ضانية.. وتترك الأنقا�س والدموع والياأ�س حين ت�ضتيقظ«. المرجع الأول �ص 47.    
وفي عام 1897 عر�س رو�ضو لوحة )الغجرية النائمة( في معر�س الخريف، 
بال�ضرطة  دفع  مما  لروؤيتها  احت�ضد  الذي  الجمهور  اإعجاب  انتزعت  وقد 
اأ�ضار ال�ضاعر جان كوكتو اإلى ال�ضاعرية التي ر�ضمت بها  لإبعادهم عنها، وقد 
لواأن  اللوحة المحفوظة الآن في متحف نيويورك، بينما عبّر رو�ضو عن �ضعادته 
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هذه اللوحة عُر�ضت في بلدته لتبقى ذكرى منه. 

هرة التي كان  وفي المراحل الأخيرة من حياته بداأ رو�ضو  ي�ضتمتع بما اأنجزه، وبال�ضُّ
يحلم بها بعد اأن اتّ�ضحت روؤيته للعمل الفني وتطورت في  لوحاته بع�س العنا�ضر 
الفني. وفي عام  العمل  لبناء  اإدراكه  اأكثر وعياً، وعك�ضت  اأ�ضبحت  التي  الحد�ضية 
1910 ر�ضم لوحة )الحلم( التي تُعتبر من اأجمل اأعماله وقد اأر�ضلها اإلى معر�س 
الم�ضتقلين في �ضهر اآذار، وجل�س ينتظر ردود فعل الم�ضاهدين والنقاد بهذه اللوحة 

التي اأحبّها، بعد اأن بيعت في مر�ضمه، وكتب عنها �ضديقه ال�ضاعر اأبولينيير..    
لقد �ضعر رو�ضو بال�ضعادة تغمره وهو يرى نجاحه وعلو مكانته بين الفنانين 
قون لوحاته ويُعجبون بها، لكن الموت لم  والنقّاد ولدى النا�س الذين اأخذوا يتذوَّ
يدعه ي�ضتر�ضل في فرحه، بل وافاه في الثاني من اأيلول عام 1910، اإذ توفـي في 
�ضة للفقراء، ولم يح�ضر جنازته اإل قلَّة من اأ�ضدقائه  اأحد الم�ضت�ضفيات المخ�ضّ
يه، وكتب بودلير على قبره ق�ضيدة م�ضهورة. واليوم تتوزّع لوحاته في اأعظم  ومحبِّ
�ضالت العر�س، ومعظم متاحف العالم في نيويورك وزيورخ ولندن وفرانكفورت 
وباري�س ومتحفي الأرميتاج وبو�ضكين في رو�ضيا، كما تحتفظ موؤ�ض�ضة بارن في 

الوليات المتحدة باأربع ع�ضرة لوحة من اأعماله.

المراجع:
 -1982 دم�ضق  الثامن-  العدد   - الت�ضكيلية  الحياة   - برودو�ضكايا  ن.   -1

�س42 - 52. 
الراتب  دار   - العالم  الر�ضّامين في  قامو�س  قبيعة -  راتب   - 2- جورج مدبك 

الجامعية بيروت 1996- �س244.
*     *     *
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الـرمزيـة

ظهرت الرمزية في الأدب والفن في الن�ضف الثاني من القرن التا�ضع ع�ضر، 
وقد جاء هذا التجاه كرد فعل على الحركة العلمية الحديثة التي كانت تعتقد اأننا 
ن�ضتطيع الو�ضول اإلى حقيقة الأمور والأ�ضياء، بالعقل الواعي والو�ضائل العلمية 
المادية وح�ضب. بينما يعتقد الرمزيون اأن معرفة حقائق الأ�ضياء ل يمكن اأن تتم 

عن طريق العقل الواعي وح�ضب، لأنه يقت�ضر على الظواهر دون الجواهر. 
محدود  الواعي  العقل  اأن  واكت�ضفوا  النف�س،  علوم  في  الرمزيون  بحث  لقد 
و»اأنَّ خلف هذا العقل الواعي يوجد حقل ف�ضيح من العقل اللاواعي، اأي العقل 
العقل  يُخفيه  ا  عمَّ البحث  علينا  الأ�ضياء  حقيقة  معرفة  اأردنا  فاإذا  الباطن«، 
الباطن، والبحث عن لغة تكون و�ضيلة التعبير عن حقائق الأ�ضياء. فاللغة الفنية 
التقليدية ل تمتلك القدرة على اإثارة ال�ضور الذهنية، ولذلك علينا البحث عن 
لغة مبتكرة، ل تقت�ضر على نقل المعاني المحددة وال�ضور الوا�ضحة الأبعاد، بل 
علينا اأن نجد اللغة الموحية التي ت�ضتطيع نقل الحالت النف�ضية من المبدع اإلى 

المتلقي. المرجع الأول �ص 109. 
ال�ضاعر  اأنَّ معطيات الحوا�س متداخلة متبادلة، وعبرَّ  الرمزيون  وقد وجد 
الفكرة في  ولّخ�س  اأو)التبادل(.  )التعادل(،  بكلمة  الفكرة  »بودلير« عن هذه 
حا�ضة  نّ  اإِ اأي  تتجاوب«.   والأ�ضوات  والروائح  »الألوان  فيه:  يقول  �ضعري  بيت 
النظر وحا�ضة ال�ضم وحا�ضة ال�ضمع، وغيرها من الحوا�س، كلها تولّد وقعاً نف�ضياً 
اة ب�ضُحب  موحداً. وهذا ما يترجمه اأحد الرمزيين في و�ضفه للون ال�ضماء المغطَّ
بي�ضاء، حيث يقول: »وكان لون ال�ضماء في نعومة اللوؤلوؤ «. فقد نقل حا�ضة الب�ضر 
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ر لنا حالة ال�ضماء. المرجع الأول �ص 110.     اإلى حا�ضة اللم�س لي�ضوِّ

بودلير  اأمثال:  الفرن�ضيين  ال�ضعراء  من  عدد  �ضعر  في  الرمزية  زت  تعزَّ وقد 
الفرن�ضيين  رين  الم�ضوِّ من  محدود  عدد  عند  ظهرت  كما  وفيرلين،  ومالرميه 
واإذا كان عمل النطباعيين في الت�ضوير يقت�ضر على  اأمثال: ريدون وغوغان. 
الرمزيين يم�ضون في اتجاه معاك�س،  فاإنَّ  للمو�ضوع،  الواقعي  المبا�ضر  الإدراك 
هون نحو الرمز، م�ضتعينين بمفردات الواقع للو�ضول اإلى عالم اللاوعي  فهم يتوجَّ

والك�ضف عن اأ�ضراره الغام�ضة. 
ومع ذلك فالرمزية في الت�ضوير محدودة لأنها لم تنه�س بتعاليم رائد لها 
اأفكار وا�ضحة عنها، فقد اقت�ضرت على الإيحاء بالحياة الداخلية للفنان،  اأو 
والك�ضف عن كوامن العقل الباطن. فالمنظر الطبيعي بالن�ضبة للفنان الرمزي 
هو مجموعة علامات ورموز لعالم اأعمق توحي به تلك الرموز والمفردات. وبما 
اأن الرمز علامة لعالم غير مرئي، فاإن العمل الفني �ضيبدو غام�ضاً، ويحتمل 

دة. التاأويل والتفكير دون التف�ضير الحرفي، فهو كالمو�ضيقا المجرَّ
وقد كتب الناقد »البير اأوربه« عام 1891 مقالً بعنوان )الرمزية في الت�ضوير( 
عرّف فيه الرمزية بقوله: »اإنها اإلبا�س الفكرة �ضكلًا مح�ضو�ضاً«. و»اإنها اعتبار 
تركيبي،  رمزي،  قديم،  بدائي  بكل  بال�ضتعانة  وذلك  الحلم،  خلال  للطبيعة 
ر ريدون: »كل �ضيء ناتج عن الخ�ضوع الهادئ  انفعالي، تزييني«. وي�ضيف الم�ضوِّ

لمجيء اللا�ضعور« المرجع الثاني �ص 95 - 96. 
المراجع: 

1- د. محمد مندور - الأدب ومذاهبه - دار نه�ضة م�ضر - القاهرة - دون 
تاريخ - �س 109 110. 

بدم�ضق   الثقافة  وزارة  من�ضورات   - النطباعية  المدر�ضة   - قطاية  �ضلمان   -2
1973- �س 95 - 96 و194.
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ريدون 1840 – 1916 

فناني  طليعة  في  ياأتي  فرن�ضي،  ر  م�ضوِّ  Odilon Redon ريدون  اأوديلون 
يتاأثر  اأن  دون  النطباعيين  الفنانين  عا�ضر  الت�ضوير،  في  الرمزية  المدر�ضة 
بالرمزية  يتّ�ضم  ت�ضوير جديد،  لأ�ضلوب  مبتكراً  وكان  الت�ضويرية،  باأ�ضاليبهم 
التا�ضع  القرن  فناني  اأكثر  من  يعدّ  ولذلك  م�ضبوقة.  غير  فردية  وبخ�ضائ�س 

داً في فنون الت�ضوير والنق�س والحفر والفنون الزخرفية.  ع�ضر اأ�ضالة وتفرُّ
والت�ضوير  الر�ضم  فنون  وتعلَّم   ،1840 عام  بفرن�ضا  بوردو  في  ريدون  ولد 
اأ�ضدقاء  اأع�ضاء جمعية  اأبرز  اأحد  كورين(  )�ضتاني�ضلا�س  الفنان  في محترف 
الفنون في بوردو، كما تعلَّم من الفنان )رودولف بري�ضلين( تقنيات فنون الحفر 
على النحا�س والحجر واأ�ضاليب طباعتها ونق�ضها. وقد عا�س منعزلً في بوردو 
�ضلة  على  كان  ولكنه  باري�س،  في  تن�ضاأ  كانت  التي  الفنية  الحركات  عن  بعيداً 
اأ�ضكال  اإلى  لفت نظره  الذي  والأحياء  الطبيعية  اأحد علماء  ب�ضديقه كلافاود 
لها وال�ضتفادة من  المخلوقات المجهرية عبر جهاز الميكرو�ضكوب، ودفعه اإلى تاأمُّ

اأ�ضكالها والغَو�س في معاني وجودها.  
ف ريدون عدداً من ال�ضعراء والفنانين الرمزيين اأمثال: �ضتيفان مالرميه،  تعرَّ
جديداً  اأ�ضلوباً  ر  يطوِّ اأخذ   1871 عام  ومنذ  ببحوثهم،  وتاأثَّر  اأفكارهم  وناق�س 
�س مفهوم  )اأ�ضلوب �ضميري الخا�س(، وقد لخَّ ا�ضم  اأطلق عليه  الت�ضوير  في 
ر منح�ضراً في ت�ضوير  اأ�ضلوبه الرمزي بقوله: »يريد البع�س اأن يكون فن الم�ضوِّ
ما يراه، اإنَّ مَن يظل �ضمن هذه الحدود ال�ضيقة يق�ضي على نف�ضه بمثال و�ضيع. 
رين المعلِّمين يبرهنون لنا اأن الفنان، عندما يمتلك لغته، وياأخذ عن  اإنَّ الم�ضوِّ
باأن  �ضريفة،  ب�ضورة  حرّاً  حرّاً،  ي�ضبح   ، للتعبير  ال�ضرورية  الو�ضائل  الطبيعة 

ي�ضتعير موا�ضيعه من التاريخ وال�ضعر والخيال«. المرجع الأول �ص 94 -95.  



204 الجزء الثاني

 
قبول  يتمكّن من  النطباعيين، ولم  مبتعداً عن  ريدون  نف�ضه ظلّ  الوقت  في 
اأفكارهم، واعتبر تعاليمهم ذات حدود منخف�ضة. فهم كغيرهم من التقليديين 
الذين يعتمدون على الواقع المرئي في ت�ضويرهم، وهذا ما يبعدهم عن حقيقة 
الفن. وقد كتب عبارات، كان ينتقد بها اأدوار مانيه ومن تبعه من النطباعيين، 
كقوله: »اإنهم طفيليون حقيقيون على ال�ضيء.. اإن اأكثرهم قد مار�س الفن في 
ال�ضوء  ي�ضع  اأن  �ضاأنه  من  ما  كل  وجه  في  واأغلقوه  ال�ضرف،  الب�ضري  الحقل 

والروحانية في اأكثر التجارب توا�ضعاً« المرجع الثاني �ص 19. 
رنا  ر عنا�ضر من العالم الخارجي اإل كي يذكِّ من هنا ندرك اأن ريدون  ل ي�ضوِّ
ب�ضيء اآخر له �ضلة بعوالمنا الداخلية. فهو يطمح اإلى توظيف المرئي في خدمة 
اللامرئي.  ولذلك ن�ضمعه يقول: »اإنني اأعترف ب�ضرورة الواقع المرئي كقاعدة، 
اأخلق  اأن  هي  اأ�ضالتي  كل  واإنّ  الح�ضّي...  الواقع  في  هو  الحقيقي  الفن  ولكن 
ب�ضورة اإن�ضانية، مخلوقات غير معقولة، وذلك ح�ضب قوانين المعقول، باأن اأ�ضع 

ح�ضب الإمكان منطق المرئي في خدمة اللامرئي«. المرجع الأول �ص 95.
عنا�ضره  بع�س  ي�ضتمد  غريب،  لمخلوق  �ضورة  لته  مخيِّ في  ير�ضم  كمَن  فهو 
من الطبيعة والواقع المرئي، ويعيد �ضياغته على نحو مبتكر، تُ�ضهم مخيّلته في 
تكوينه، ففي لوحته الم�ضمّاة )ال�ضيكلوب( نجده ير�ضم وجهاً لكائن خيالي دون 
ه نحو م�ضهد غريب تمتزج فيه الأع�ضاب والأزهار  اأنف وله عين واحدة، ويتوجَّ

البرية مع ال�ضخور مع ج�ضد امراأة عارية. 
اللا�ضعور،  عالم  من  ينبع  غريباً،  م�ضهداً  اأنظارنا  اأمام  ي�ضع  فالفنان 
اأ�ضكاله  تاآلفت  ت�ضكيلي مثير،  مناخ  رمزية في  ومفردات  فيه عنا�ضر  ك  وتتحرَّ
ل، وولوج عوالم النف�س المبهمة، والتفكير  واألوانه على نحو جديد، يدعونا للتاأمُّ
في تلك المخلوقات التي ل تنتمي اإلى �ضاحات ال�ضعور، بقدر ما تنتمي اإلى عالم 
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م. كتلك العوالم التي توحي بها المعزوفات  غير مرئي، يكتنفه الغمو�س والتوهُّ
واأفكاراً تعنيه وتتوافق مع مواقفه  اإن�ضان م�ضاعر  التي تثير لدى كل  المو�ضيقية 

الحياتية وتجاربه الروحية. 
وقد ازداد ن�ضاط ريدون في اإنجاز اللوحات المر�ضومة بقلم الفحم والطبعات 
الحجرية، وا�ضتمرَّ في ذلك حتى عام 1890. اإذ كان يعبرِّ من خلالها عن حبّه 
للاأ�ضواء الموحية للحنين و�ضبه الظلال المرتع�ضة التي تهدد العتمة بابتلاعها، 
كما اأنه لجاأ اإلى ا�ضتخدام بع�س الألوان ال�ضحرية الم�ضيئة برقة لت�ضوير لوحاته: 
)زهور قمرية( و)اأ�ضداف( و)ميلاد فينو�س( و)عربات اآبولون( وهي لوحات 
اأنه  توؤكّد  ل ت�ضهد على اهتمامه بعلم الأحياء والكائنات المجهرية وح�ضب، بل 

فنّان حالم و�ضاحب روؤى.  
لوحات  من  مجموعة  اأنجز  و1899   -  1879 عامي  بين  الواقعة  والفترة 
الطباعة الحجرية ون�ضرها في ثلاثة ع�ضر مجلّداً، كما ر�ضم لوحات مجموعة 
ثانية من لوحات الطباعة الحجرية تحت عنوان )غواية القدي�س اأنطونيو�س(.  
ومنذ عام 1890 اأخذ ريدون ينتقل من الت�ضوير بالفحم اإلى الت�ضوير بالألوان 
رين المرموقين  الزيتية والبا�ضتيل. وقد تاأثَّر بتجربته الت�ضويرية عدد من الم�ضوِّ

اأمثال: اإميل برنار، وبول غوغان، وفوللارد.
ا�ضتطاع ريدون اأن يكت�ضب مكانة مرموقة بين معا�ضريه من الأدباء والفنانين، 
فقد ترك اأثره الوا�ضح على العديد من اأ�ضدقائه من فنّاني مدر�ضة بون - اآفن، 
درجة  اإلى  يحبّه  برنار  اإميل  كان  حين  في  ب�ضداقته،  يفخر  غوغان  بول  وكان 
العبادة اإلى جانب زملائه الذين �ضي�ضكلون فيما بعد )جماعة الأنبياء( الذين 
من  العديد  وت�ضهد  وتعاليمه.  ن�ضائحه  اإلى  ويُ�ضغون  باأعماله  يُعجبون  كانوا 
لوحات غوغان على تاأثير ريدون، ول�ضيما تلك اللوحات التي اأنجزها في جزيرة 
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اأين  اأعينهم(، ولوحة )من  اأعماق  تاهيتي كما في لوحته )الطل�ضم ملتجئ في 

نحن..؟ واأين نحن؟ واإلى اأين نحن �ضائرون؟(.  

المراجع: 
1- د. �ضلمان قطاية - المدر�ضة النطباعية - من�ضورات وزارة الثقافة بدم�ضق  

1973 - �س 94 - 95. 
2- جوزيف اأميل مولر - الفن في القرن الع�ضرين - ترجمة مهاة فرح الخوري 

- من�ضورات وزارة الثقافة ال�ضورية - دم�ضق 1976- �س 19.
الراتب  دار   - العالم  الر�ضّامين في  قامو�س  قبيعة -  راتب   - 3- جورج مدبك 

الجامعية بيروت 1996- �س 233.  

*     *    *
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كليمت 1862 – 1918 

المجددين  اأبرز  من  نم�ضاوي،  ر  م�ضوِّ  Gustav Klimt كليمت  غو�ضتاف 
الت�ضوير  فنون  بين  جمع  فقد  ع�ضر،  التا�ضع  القرن  اأواخر  الت�ضكيلي  الفن  في 

التعبيري الغربي اإلى جانب بع�س الخ�ضائ�س الجمالية في الفنون الآ�ضيوية.
والدهان،  الحدادة  في  يعمل  والده  وكان   1862 عام  النم�ضا  في  كليمت  ولد 
ن البيوت  ي�ضنع الأ�ضوار والنوافذ المعدنية لق�ضور الطبقة الغنية في فيينا، ويزيِّ
بالدهان والر�ضوم الزخرفية، وكان ي�ضطحب في عمله ابنه كليمت الذي اأخذ 
عنه الخبرة العملية في فنون النق�س والزخرفة وتقنياتها وهو �ضغير، وحين بلغ 
الرابعة ع�ضرة انت�ضب اإلى  مدر�ضة الفنون الزخرفية في فيينا ودر�س فيها فنون 

الر�ضم والتزيين، وكان اأ�ضغر طالب فيها، ولذلك مكث فيها �ضبع �ضنوات.
وفي ال�ضنة الثالثة من درا�ضته، التحق به اأخوه اأرن�ضت، وكوّنا مع �ضديقهما 
)ماأت�س( فريق عمل في ور�ضة الموزاييك وال�ضيراميك داخل الأكاديمية باإ�ضراف 
على  عهم  و�ضجَّ الميدان،  هذا  في  بخبراته  دهم  زوَّ الذي  )لومرجه(  اأ�ضتاذهم 
التي  الخبرة  نتيجة  مبكّرة  وقت  في  العمل  �ضوق  اإلى  بهم  ودفع  ممار�ضته، 
اكت�ضبوها. وقد امتاز غو�ضتاف كليمت بمهارته في اأعمال الموزاييك نتيجة خبرته 
ال�ضابقة التي اكت�ضبها من خلال العمل مع والده في ترميم كثيٍر من خزفيات 
ن من زخرفتها ور�ضمها باأ�ضلوب يجمع بين فن  الورد في متحف األبرتينا، اإذ تمكَّ

الباروك وفنون النم�ضا. 

اإمبراطور  ق�ضر  وتزيين  ترميم  في  للعمل  »لومرجه«  اأ�ضتاذه  ر�ضّحه  ولذلك 
النم�ضا »جوزيف فران�ضوا«، وتزيين م�ضرح النم�ضا الوطني، وقد عكف غو�ضتاف 
على العمل في هذين ال�ضرحين بم�ضاعدة �ضقيقه اأرن�ضت، واأنجز كل الأعمال 
التزينية والت�ضويرية المتمثّلة بمجموعة من اللوحات التي تعر�س تاريخ الم�ضرح 
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في فيينا، بالإ�ضافة اإلى لوحتين تُعرف الأولى با�ضم )ق�ضة المو�ضيقا( والثانية 

ر المو�ضيقار )�ضوبرت يعزف على اآلة البيانو( اأنجزهما عام 1898.  ت�ضوِّ

اأعماله  في  اأموال  من  ك�ضبه  وما  هرة،  �ضُّ من  كليمت  حقّقه  مما  وبالرغم 
والك�ضف عن م�ضارات  الفني،  الت�ضوير  للعمل في ميدان  التزينية، كان يطمح 
التي  الغربي  الت�ضوير  اإلى دمج فنون  ي�ضعى  اإذ كان  الت�ضوير،  مبتكرة في فن 
تعتمد المحاكاة مع فنون ال�ضرق الوافدة من اليابان وال�ضين وفار�س، كما كان 
ر في اإزالة الفوارق بين الفنون التطبيقية وفنون الحداثة الت�ضكيلية من اأجل  يفكِّ

تجاوز التجاهات التقليدية التي كانت �ضائدة في الت�ضوير الأوربي. 

كليمت  بداأ  وتحديثها،  الت�ضوير  فنون  تطوير  في  اأهدافه  تحقيق  اأجل  ومن 
خطوات جديدة، عمل فيها على اإدخال فنون الزخرفة والمنمنمات في الت�ضوير 
الزيتي، فكان ي�ضوغ الأ�ضكال الإن�ضانية بروؤية تعبيرية، وي�ضيف اإليها عنا�ضر 
الفنانين  من  اأحد  اإليها  ي�ضبقه  لم  مبتكرة  علاقات  �ضمن  وتزينية  زخرفية 
الغربيين، وكان يجمع بين �ضفافية الألوان ورهافة الخطوط في ت�ضوير العنا�ضر 
الب�ضرية والن�ضائية، وبين الإيقاعات المتباينة في الم�ضاحات الزخرفية المتداخلة 

مع الأ�ضكال الآدمية على نحو يبعث على الإثارة والده�ضة. 

وبالرغم من اإعجاب النا�س بمذهبه الت�ضويري الذي انتهجه  واإقبالهم عليه 
ب�ضكل كبير، لم يُر�سِ الأكاديميين الذين �ضدمتهم لوحاته التي جمعت الت�ضوير 
ي لمواقفهم الهجومية، والتاأكيد على  مع الزخرفة، فكان عليه مواجهتهم والت�ضدِّ
حاجة المجتمع اإلى فن جديد ومبتكر، ولذلك اأ�ضّ�س عام 1897 جمعية فنية اأطلق 
اأهدافها  اأبرز  لها. وجعل من  ا�ضم )جماعة النف�ضاليين( وكان رئي�ضاً  عليها 
ي لأ�ضاحب الذوق  محاربة الفن التقليدي الجامد في الت�ضوير الأوربي، والت�ضدِّ
ي في المجتمع، وعدم التمييز بين فنون النخبة وفنون العامة، بين �ضكان  المتردِّ
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الق�ضور و�ضكان الدور الب�ضيطة.

فيها  المعار�س  لإقامة  كبيرة  �ضالة  م  و�ضمَّ للجمعية،  مقرّاً  كليمت  واأقام 
اأفكارها،  لعر�س  �ضحيفة  واأن�ضاأ  والإغريقية،  الفرعونية  العمارة  من  م�ضتمدّة 
وفتح باب التعامل مع الفنون الوافدة من اأوربا وغيرها. فاأقامت الجمعية اأول 
م له المل�ضق الإعلاني على �ضكل اأ�ضطورة  معر�س ناجح لها عام 1898، و�ضمَّ
الغنية  الطبقات  وا�ضتقطاب  الأر�ضتقراطي  المجتمع  اإغريقية، ونجح في جذب 
اأعمال كل الم�ضاركين في  مت الدعم المادي للجماعة، واقتنت  التي قدَّ في فيينا 

المعر�س.    
كتب كليمت مجموعة من الأبحاث حول التجاهات الرمزية في الفن ون�ضرها 
الحديثة  الفنون  خ�ضائ�س  خلالها  من  يظهر  وكان  النم�ضاوية،  ال�ضحف  في 
التقليدية  الفنية  الأ�ضاليب  التخلِّي عن  و�ضرورة  ال�ضرق،  الوافدة من  والفنون 
التي تتَّ�ضم بالنمطية والجمود والتكرار في المو�ضوعات التي تعالجها والأ�ضاليب 

الت�ضويرية التي تنتهجها. 
الجامعة  مدخل  لتزيين  كبيرة  لوحة  ر�ضم  الفنان  من  فيينا  جامعة  وطلبت 
اإلى  اأن يحملها  وقبل  النور - الحكمة(،   - الآتية )العدل  المو�ضوعات  تت�ضمن 
ففازت   ،1900 عام  اأقيم  الذي  الدولي  باري�س  معر�س  اإلى  اأر�ضلها  الجامعة، 
ف  تعرَّ لباري�س  زيارته  وفي  الذهبية،  الميدالية  عليها  ونال  الأولى،  بالجائزة 
اأعماله الفنية، كما  اأثنى عليه وامتدح  بالنحات الكبير »اأوغ�ضت رودان« الذي 
اأحاديث كثيرة حول الفن والحرية، وعبرَّ له كليمت عن اإعجابه  دارت بينهما 
بالفيل�ضوف الألماني نيت�ضيه، وعالِم النف�س فرويد وما اأنجزه من بحوث لها الأثر 

الكبير في تطوير المجتمع وتحرر اأفكاره. 
وحين عاد اإلى فيينا اأحبَّ الإمبراطور تكريمه، واأراد منحه ميدالية ذهبية 
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وا عن ا�ضتيائهم من لوحته  ثانية، لكن �ضبعة وثمانين من اأ�ضاتذة الجامعة عبرَّ
التي عر�ضها في باري�س، وقلَّلوا من اأهميتها لأنها تحتوي اأج�ضاداً ب�ضرية عارية، 
بعدم  طالبوا  ولذلك  البلاد،  في  الجتماعية  والتقاليد  العادات  مع  تتعار�س 
موقف  من  اأ�ضفه  عن  عبرَّ  الذي  كليمت  اأحزن  ما  وهذا  الجامعة.  في  قبولها 
كه بمواقفه الفنية عبر مقال كتبه في اإحدى  اأ�ضاتذة الجامعة، واأعرب عن تم�ضُّ
ال�ضحف. وطلبت الجامعة من الفنان اإعادة المبلغ الذي ح�ضل عليه من اأجل 
بيع  �ضوى  المبلغ  رد  على  يعينه  ما  لديه  يبقَ  ولم  اأنفقه،  اأن  بعد  اللوحة  اإنجاز 
العديد من لوحاته لأحد الأثرياء الذي ا�ضترى اللوحات، وزيَّن بها اأحد ق�ضوره 
الذي دُمر فيما بعد اأثناء الحرب العالمية الثانية، ولم يبقَ من تلك اللوحات اإل 
�ضقف  تزييَن  كليمت  كُلِّف  والأ�ضود. وفي عام 1894  بالأبي�س  رُ�ضمت  مجموعة 
والطب  الفل�ضفة  هي  م�ضاهد  ثلاثة  فر�ضم  فيينا،  جامعة  في  الرئي�ضية  القاعة 
اأجرى عليها تعديلات  اأن  اإنجازها حتى عام 1907 بعد  والفقه، ولم ينتهِ من 

رت اأي�ضاً خلال الحرب العالمية الثانية.  عديدة. لكن هذه القاعة دُمِّ
وحين طلب الفنان التدري�س في اأكاديمية الفنون رُف�س طلبه لأنه كان يخالف 
النظام التعليمي فيها، كما كان تلميذه و�ضديقه �ضيللي يرف�س طريقة التعليم 
في تلك الأكاديمية التقليدية، وكانت )والي نيوزل( �ضديقة �ضيللي هي الموديل 
رها في و�ضعيات متعددة، فهي  اأجمل لوحاته، فقد �ضوَّ الذي �ضوّره كليمت في 

تارة واقفة اأو جال�ضة، وتارة ترق�س اأو تحلم باأمومتها. 
وفي عام 1902 اأقام معر�ضاً فردياً كبيراً في �ضالة الجمعية في فيينا، ودعا 
اإليه اأوغ�ضت رودان الذي كان لمواقفه واآرائه الفنية الأثر الكبير في ثبات كليمت 
في نهجه الت�ضويري. وقد جاء معر�ضه هذا تكريماً للمو�ضيقار بيتهوفن، اإذ ربط 
ال�ضرقية  المقامات  فيه  يعتمد  فكان  والمو�ضيقا،  الت�ضكيلي  الفن  الفنان بين  فيه 
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والزخرفة اإلى جانب الت�ضوير �ضبه الكلا�ضيكي.  

عام  اأقيم  الذي  ال�ضنوي  روما  ومعر�س  فيني�ضيا  بينالي  في  كليمت  �ضارك 
ف  وتعرَّ باري�س  اإلى  �ضافر  كما  روما،  معر�س  في  الأولى  الجائزة  ونال   1901
اأعمال تولوز لوتريك التي اأثارته، كما �ضاهد معر�س الوح�ضيين، وحين عاد اإلى 
فيينا ر�ضم المراأة في اأق�ضى حالت الع�ضق والهيام، وهي محاطة بالمجوهرات 

الذهبية والف�ضية والزخارف.      
الر�ضم  على  يعتمد  الذي  الفن  اإحياء  على  قدرته  في  كليمت  اأهمية  تكمن 
ببُعدين دون التاأكيد على البعد الثالث الذي يظهر العمق المكاني في الأ�ضكال، 
فقد حقّق كليمت هذا التجاه من الت�ضوير في العديد من لوحاته التي تعدّ لوحة 
اتّبع هذه المبادئ في لوحاته ذات الطابع الرمزي  اأ�ضهرها، كما  )القبلة( من 
كما في لوحة )الأمل( التي اأنجزها عام 1903، ولوحة )ثلاث مراحل من حياة 
المراأة( التي اأنجزها عام 1905، والمحفوظة في متحف الفن القديم في روما، 
ولوحتي )الحب والحياة(، و)العذراء( التي اأنجزت عام 1913، والمحفوظة في 

متحف براغ. 
بالهدوء  تميَّزت  التي  والحدائق  الطبيعية  المناظر  ت�ضوير  في  كليمت  اهتمَّ 
 1910 عام  اأنجزها  التي  العامة(  )الحديقة  الم�ضمّاة  اللوحة  كتلك  والعُزلة، 
والمحفوظة في متحف الفن الحديث في نيويورك. كما ر�ضم العديد من ال�ضور 
والمحفوظة في  اأنجزها عام 1912  التي  باور(  بلو�س  )اأديل  ال�ضخ�ضية كلوحة 
اأ�ضهر لوحاته التي اأنجزها في �ضنواته  متحف القرن الع�ضرين في فيينا. ومن 
التي  والمهاجرين(  )الأم  با�ضم  عُرفت  التي  طفلها(  مع  )الأم  لوحة  الأخيرة 

دت روؤيا ماأ�ضوية ل نهاية لها.  ج�ضَّ
بعد  �ضتة وخم�ضين عاماً  يناهز  كليمت عام 1918 عن عمر  توفي غو�ضتاف 
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اإ�ضابته ب�ضكتة دماغية، وفي ذلك العام توفي  �ضديقه الفنان اإيغون �ضيللي الذي 

كان تلميذاً له اإلى جانب الفنان التعبيري ال�ضهير كوكو�ضكا. 

المراجع: 
– دار الراتب  1- جورج مدبك - راتب قبيعة - قامو�س الر�ضّامين في العالم 

الجامعية بيروت 1996 - �س 130 - 131.
2- عبد الرزاق عكا�ضة - ن�ضر اإلكتروني بتاريخ 21 مايو2010.

*     *     *
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جماعة الاأنبياء

دين  ت�ضكّلت جماعة الأنبياء بعد ظهور النطباعيين ومن جاء بعدهم من المجدِّ
اأمثال: بول �ضيزان وبول غوغان وفان جوخ، وقد تاأثرت هذه الجماعة  بلوحات 
بباري�س  الذي در�س في معهد جوليان  بول �ضيروزيه  تلميذه  غوغان عن طريق 
ث زملاءه في المعهد عن بول جوجان وعبقريته في الت�ضوير، وهم  والذي كان يحدِّ
يُن�ضتون لأحاديثه بكل �ضغف واهتمام، وكان من بين هوؤلء: بونارد - فويلارد - 
لوا جماعة الأنبياء اأمثال: ران�ضون - موري�س داني�س  فاللوتون وغيرهم ممن �ضكَّ

ات مايّول.  رو�ضيل - بيو - فركاد - لكومب - روناي - النحَّ
وكانت جماعة الأنبياء تجتمع كل اأ�ضبوع في مر�ضم زميلهم ران�ضون، وفي بع�س 
فوا من خلاله لوحات  الأوقات في مخزن الأب تانغي �ضديق الفنانين الذي تعرَّ
واأقام  دوبوتفيل،  لوبارك  التاجر  بهم  اهتمّ  وقد  وغوغان.  و�ضيزان  جوخ  فان 
يجتمعون  بع�ضهم  كان  كما  و1897.  بين عامي 1891  المعار�س  لهم عدداً من 
في مقر المجلة البي�ضاء حيث تدور بينهم المناق�ضات والمحاورات في ق�ضايا الفن 
والثقافة، وين�ضم اإليهم تولوز لوتريك، يعر�س اأفكاره واآراءه الفنية، وي�ضتمعون 
فيئون،  فيليك�س  اأمثال  والأدباء  النقّاد  من  بعدد  ويلتقون  ال�ضاخرة.  نكاته  اإلى 
والأخوين ناتا�ضون وال�ضاعر اأبولينير ، وعدد من �ضعراء فرن�ضا الرمزيين اأمثال: 

مالرميه وفيرلين ومتيرلنك.  
وقد اأطلق عليهم ال�ضاعر كازالي لقب )الأنبياء(،  فاتّخذوه ا�ضماً لجماعتهم، 
وراح زميلهم دني�س يكتب عن اأفكارهم ويدافع عنهم. وقد اأخذوا عن غوغان 
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مبتكر،  نحو  على  و�ضياغتها  الأ�ضكال  تحوير  في  الجراأة  و�ضيزان  جوخ  وفان 
يعتمد  الأول مو�ضوعي فاعل،  التحوير.  لوحاتهم على نوعين من  واعتمدوا في 
على الجمال التزيني في التكوين والتلوين، والثاني التحوير المنفعل الذي يمزج 

مع ال�ضكل الأحا�ضي�س ال�ضخ�ضية للفنان. 
بالألوان  كالر�ضم  الت�ضوير،  في  عديدة  تقنيات  الأنبياء  جماعة  ابتكرت 
وا  الزيتية على الكرتون، وا�ضتعمال ال�ضمغ، وطباعة الحفر على الحجر، واهتمُّ
بفن الإعلان وتزويد الكتب بالر�ضوم المرافقة للمادة الأدبية، اأو ما ي�ضمّى بفنون 
الموتيف، وتزيين الزجاج المع�ضّق. واأقاموا عدداً من المعار�س الفردية والم�ضتركة، 
ل امتداداً للمدر�ضة النطباعية  كان اآخرها عام 1899. وقد كانت لوحاتهم ت�ضكِّ
الذين  وفاللوتون.  وفويللارد،  بونارد،  اأمثال:  بع�ضهم  �ضوى  يتجاوزها  التي لم 
وا مو�ضوعاتهم من المحيط الداخلي  يعرفون با�ضم  )الداخليون( لأنهم ا�ضتمدُّ
للحياة الجتماعية، البعيدة عن الم�ضاهد الطبيعية في الهواء الطلق كتلك التي 

كان يهتم بها النطباعيون ومن جاوؤوا بعدهم. 

المراجع:
بدم�ضق   الثقافة  وزارة  من�ضورات   - النطباعية  المدر�ضة   - قطاية  �ضلمان   -1

1973- �س 221 - 239.
2- جوزيف اإميل مولر - الفن في القرن الع�ضرين - وزارة الثقافة ال�ضورية - 

دم�ضق 1976- �س 25 - 31.

*     *    *
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بونار 1868 - 1947

ر فرن�ضي من اأبرز اأع�ضاء جماعة  بيير بونار PIERRE BONNARD م�ضوِّ
الأنبياء الذين تاأثَّروا باأعمال �ضيزان وغوغان وديغا�س و رودون، كما تاأثَّروا بفن 
الت�ضوير الياباني والأراب�ضك، وامتاز نتاج بونار الت�ضويري ب�ضاعريته و�ضفاء 
األوانه، ومو�ضوعاته التي ا�ضتمدّها من محيطه العائلي والجتماعي في الحياة 

الباري�ضية.
ولد بونار في �ضاحية فونتنا قرب باري�س عام 1868، وكان والده ي�ضغل من�ضباً 
القانون  لدرا�ضة  والده  اأر�ضله  �ضبَّ  وحين  الفرن�ضية،  الحربية  وزارة  في  مهماً 
باأكاديمية جوليان، لكن بونار لم يتمكّن من العمل في  اإلى جانب درا�ضة الفن 
ف فيها بعد درا�ضة القانون، فاتّجه نحو العمل  دائرة ت�ضجيل العقود التي توظَّ
باري�س  في  الجميلة  الفنون  مدر�ضة  اإلى  وانت�ضب  الزخرفية،  الفنون  ميدان  في 
عام 1887 وهناك التقى �ضديقيه الفنانين رو�ضيل  وفويار، وفي عام 1888 اأن�ضاأ 
مع اأ�ضدقائه جماعة الأنبياء اأو ما يُطلق عليهم »فنانو المجلة البي�ضاء«، وكان 
في طليعتهم بونار - دوني - ايبلز - ران�ضون - رو�ضيل - �ضيروزيه - فويلار. 

واعتبروا اأنف�ضهم تلامذة غوغان.              
1891 �ضارك بونار في معر�س الم�ضتقلّين بباري�س، وبالرغم من اأنه يُعَدُّ من 
نَّ لوحاته ل علاقة لها باتّجاههم الفني الذي خرج  اأبرز تلاميذ النطباعيين، اإِ
التي  الألوان  و�ضاعرية  ال�ضكل،  �ضياغة  في  الخطوط  تب�ضيط  خلال  من  عنه 
ا�ضتخدمها بطريقة عفوية دون اأن يهتم بنظريات ال�ضوء التي كانت تلقى حفاوة 
رها  لدى النطباعيين، فال�ضوء في لوحته ينبع من داخل الأ�ضكال التي كان ي�ضوِّ
الباري�ضية  اليومية  الحياة  ر ملامح من  ت�ضوِّ كانت  التي  اللوحات  تلك  ل�ضيما 

كلوحة )ن�ضاء في الحديقة( 1889، ولوحة )�ضاحة كل�ضي( 1912.
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العمل  مناق�ضات حول طبيعة  يدور حوله من  كثيراً بما  يتاأثّر  بونار  يكن  لم 
على  نف�ضه  وترك  والنظريات،  القيود  من  ر  التحرُّ اإلى  ي�ضعى  كان  بل  الفني، 
اأو  ال�ضيء  وجود  »اإن  يقول:  فكان  مو�ضوعاته،  معالجة  في  وفطرتها  �ضجيتها 
المو�ضوع بالن�ضبة للفنان �ضيء مزعج جداً لأن نقطة انطلاق الفنان في اللوحة 
هي الفكرة التي يريد التعبير عنها، فاإذا كان ال�ضيء موجوداً في نف�س اللحظة 
التي يعمل فيها الفنان، فقد يوؤخذ بلقطات الروؤية المبا�ضرة واللحظية لل�ضيء. 
وخلال الإغراء البدائي اأو الفكرة الأولى التي اأح�سّ بها الفنان ي�ضتطيع الو�ضول 
اإلى الكوني، ولكن اإذا اأمحلت الفكرة ولم يبق كدافع �ضوى ال�ضيء الذي يقتحم 
ر فنّه الخا�س به«. فهو يريد  كيان الفنان، فهو  واعتباراً من تلك اللحظة ل ي�ضوِّ

من الفن اأن يترجم م�ضاعره فقط.
للوحاته،  م�ضدراً  عليها  د  وتردَّ بونار  فيها  عا�س  التي  الأماكن  لت  �ضكَّ لقد 
فكانت: الدوفينة و مونمارتر وال�ضاطئ اللازوردي هي ميادين ت�ضويره بما فيها 
للتعبير عن م�ضاعره  من كائنات ت�ضعى في رحابها، وتمنحه المادة الت�ضويرية 
للحيوانات  كان  لوحاته،  في  ح�ضورها  الب�ضرية  للاأ�ضكال  كان  وكما  تجاهها، 

الأليفة ح�ضورها اأي�ضاً ومنها كلاب ال�ضيد ذات القوائم الق�ضيرة. 
تزوج بونار من »مارتا« التي رافقته في حياته الفنية وكانت النموذج الأنثوي 
باأ�ضلوب �ضاعري  واأحلام  ون�ضوة  المراأة بما فيه من متعة  ر فيه عالم  الذي �ضوَّ
كما في لوحة )امراأ ة �ضابة تحت الم�ضباح( 1900 المحفوظة في متحف برن في 
كتاب  الغرافيكية  بر�ضومه  زيّن  كما  ديغا،  بالفنان  تاأثُّره  تظهر  والتي  �ضوي�ضرا 
)مظاهر من الحياة الباري�ضية( 1899، وقد ا�ضتمرّ في ت�ضوير هذه المو�ضوعات 

حتى عام 1938. 
رها اإلى ظلال  لقد �ضعى بونار منذ بداية 1890 اأن يحيل الأج�ضام التي ي�ضوِّ
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متجنباً اإخ�ضاعها اإلى اأطر محددة، فلا وجود للخط الوا�ضح في حدود ال�ضكل، 
د الألوان اأ�ضكاله، وحين يلجاأ اإلى الخط، فاإنه يُبقيه مرتع�ضاً، ول  وغالباً ما تحدِّ
يكون �ضريحاً، وهذا عك�س ما كان يدعو اإليه اأنجر، وما تظهره الر�ضوم اليابانية 
التي تاأثر بها كما تاأثَّر بها فنانو ع�ضره اأمثال: تولوز لوتريك، فهو يريده اأن يُعبرِّ 
ينتقل  واأناقته، ولذلك  اأكثر من تعبيره عن براعته  وانفعالته  الفنان  عن روح 
ح�ضور  اأجل  من  بالخط  ي�ضحّي  وهو  ال�ضكل.  محيط  في  مرتع�ضاً  لديه  الخط 

اللون على النحو الذي يريد، وفي هذا ال�ضدد يقول:
اأن  ولكن �ضحيح جداً  بال�ضكل،  اأجله  من  ف�ضحّيت  اللون  اجتذبني  لقد   ..«
ال�ضكل موجود، فلا بد اإذنْ من درا�ضة الت�ضوير، وبعد الت�ضوير ياأتي التركيب 
والمزج مع مراعاة التوازن. اإنّ لوحة محكمة التركيب تعتبر م�ضنوعة جزئياً«. 
وكثيراً ما كان يندفع اإلى تركيب الألوان الجريئة والغريبة التي و�ضفها رينال 
كمناديل  يده  من  تفلت  وكاأنها  تظهر  الألوان  فاإنّ  بونار  ر  ي�ضوِّ »عندما  بقوله: 

ملونة تخرج من يد �ضاحر«. 
والأم  ة  الجدَّ يجمع  ب�ضاطة:)غذاء  المو�ضوعات  اأكثر  يختار  لوحاته  في  وهو 
العربات  فيه  ت�ضير  باري�س  في  )�ضارع  البيت(،  في  الورق  والحفيدين(،)لعبة 
المحلات  واجهات  ت�ضتوقفهن  )ن�ضاء  ون(،  يمرُّ )رجال  الخيول(،  ها  تجرُّ
التجارية(، اإنها مو�ضوعات ب�ضيطة لكنها ت�ضي ب�ضفاء ال�ضريرة وروح الدعابة 
مع  تتعار�س  ل  تلقائية  من  تت�ضمنه  بما  والإعجاب  الده�ضة  اإلى  تدعو  التي 
ل  بعين ف�ضولية  اأن الحقيقة قد تم ر�ضدها  وتظهر  تق�ضو عليها،  ول  الحقيقة 

تخفي ب�ضاطتها وروؤيتها الطفولية ال�ضاذجة. 
والتكوين في لوحات بونار ل يخ�ضع اإلى منطق الت�ضوير الواقعي الذي نراه 
عند ديغا�س مثلًا، بل هو تكوين متحرر وي�ضعى اإلى المفاجاأة رغم ابتعاده عن 
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الت�ضنُّع والتكلُّف، كما تبدو التكوينات في بع�س لوحاته تنطلق بعفوية تُف�ضح عن 
جراأة وا�ضحة في تاأليف الأ�ضكال واإقامة التوازنات فيما بينها، لتتيح الفر�ضة 
هادئة  األوان  اإلى  تتحوّل  اأن  تلبث  ما  التي  الم�ضرقة  درجاتها  اللونية في  لل�ضيغ 
وادعة في بع�س اللوحات التي تبدو اأكثر �ضاعرية واأقل بهرجة منذ مطلع القرن 

نين في ع�ضره واأكثرهم حرارة في األوانه. الع�ضرين، ليغدو بونار في طليعة الملوِّ
ا�ضتخدام  اإلى  يلجاأ  كان  مبتكرة  ب�ضرية  رات  موؤثِّ على  اأجل الح�ضول  ومن 
الكرتون المقوّى بدلً من القما�س، ويمزج الزيت بالبنزين كي يمت�س البنزين 
بريق الزيت وتبدو اللوحة هادئة ومريحة للعين دون اإبهار. وقد اأفاد من طريقة 
عن  اأخذ  كما  حركتها،  في  الر�ضيقة  الملونة  للخطوط  ا�ضتخدامه  في  جوخ  فان 
الأج�ضام  اللوحة، واهتمامه ب�ضكل  رينوار حبّه للاألوان الممزوجة والمتناثرة في 
يتحول  الأ�ضكال  ومحيط  اللوحة  خلفية  جعل  في  فوللارد  يقارب  وهو  المكوّرة، 
به  جاء  ما  كل  بونار  ياأخذ  لم  وبذلك  وناعمة،  �ضل�ضة  بطريقة  م�ضاحات  اإلى 
ن  النطباعيون، بل اختار بع�س الخ�ضائ�س التي تنا�ضب اإح�ضا�ضه الخا�س، فكوَّ

بذلك اأ�ضلوبه المتميّز.     
بباري�س،  ربيل  ديران  �ضالة  في  له  معر�س  اأول  بونار  يقيم   1896 عام  في 
وتدفُّق  ال�ضكل  �ضياغة  في  و�ضاعريته  المتميزة،  الإبداعية  طاقاته  فيه  لتظهر 
الألوان باإح�ضا�س عفوي في اأديم �ضخو�ضه ومفرداته. في حين ا�ضتمرّ في جولته 
ال�ضياحية في �ضواحي باري�س، وتتالت معار�ضه الداخلية والخارجية لت�ضعه في 
طليعة الفنانين المعا�ضرين له، بينما نجده ي�ضارك زميله فويار في و�ضع ر�ضوم 

لأ�ضعار فرلين. 
ويمكن للمتابع لإنتاج بونار اأن يلحظ لديه اإح�ضا�ضاً خفياً بال�ضخرية من بع�س 
برجوازي(  ظهر  )بعد  الم�ضماة  كلوحته  ي�ضتنكرها  التي  الجتماعية  الظواهر 



الجزء الثاني219

 
ة والخالة  ر فيها عائلة برجوازية في حديقة، ت�ضم الأب والأم والجدَّ التي ي�ضوِّ
والأطفال الخبثاء.. وحتى القطط والكلاب، وقد يكون هذا الإح�ضا�س ال�ضاخر 
هو ما يمنح لوحاته حيويّتها ويجعله يحتفظ بطراوة فنّه حتى اآخر حياته. كما 
اأنه اهتمَّ بفن الإعلان، فاأنجز اأول مل�ضق اإعلاني ملوّن تحت عنوان )فرن�ضا 
- �ضامبانيا(  وهو الذي عرّف تولوز لوتريك على مطابع  اأنكور عام 1891، كما 
اهتمَّ بالر�ضوم التزيينية للكتب، فزيَّن كتاباً لل�ضاعر فيرلين اإ�ضافة اإلى كتاب 

)دافني�س وكلويه( و�ضواه من الكتب الأدبية. 
كان بونار طويلًا، نحيلًا، يميل اإلى العزلة والنطواء، وفي عام 1925 تزوج 
�ضديقته مارتا، واأقام معها في بكانيه، فن�ضط في اإنتاجه واإقامة المعار�س المتوالية، 
ونال جائزة كارينجي. وفي �ضنة 1942 توفيت زوجته، فعا�س في عزلة طويلة في 
عناية،  دون  لوحاته  فيه  تتوزع  كانت  متوا�ضع،  ومر�ضم  �ضغير  منزل  في  كاتيه 
يعي�س ب�ضوية متوا�ضعة وظروف ب�ضيطة، يتابع اإنتاجه الفني �ضمن �ضيغته التي 
م�ضى فيها حتى وافته المنية  في الثالث والع�ضرين من كانون الثاني عام 1947 
لل�ضحر  حبّه  ذلك  اإلى  يدفعه  والحياة،  الت�ضوير  في  لأ�ضلوبه  وفياً  ظلّ  اأن  بعد 
الكامن في الإن�ضان والكائنات والج�ضد الأنثوي الذي يعبق بالعطر والجمال في 

لوحاته.  
اأن بونار يمثِّل الت�ضوير النقي في  يرى بع�س الباحثين ومنهم جان غرونيه 
يقول  فهو  ب�ضلة،  الر�ضم  اإلى  يمت  ل  ما  كل  ا�ضتبعاد  اإلى  يميل  »فهو  ع�ضره، 
عن نف�ضه، وهو في الرابعة والع�ضرين من عمره: اأنه ل ينتمي اإلى اأي مدر�ضة، 
من  الثمانين  بلغ  ويقول حين  به...  �ضيء خا�س  لإبداع  العزلة  اإلى  ي�ضعى  واأنه 
ل  اأي�ضاً:  يقول  وكان  الفن.  في  اأهمية  لها  وحدها  هي  الفعل  ردود  اإنَّ  عمره: 
ذاتها  هي  يردّدها،  كان  التي  المقولت  هذه  اإنَّ  الإطلاق«.  على  للقواعد  وجود 
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اد الحداثة في الفن اأمثال: غوغان و�ضيزان، فهم  المقولت التي انطلق منها روَّ
جميعاً ي�ضعون اإلى تجاوز ال�ضيغ التقليدية التي توقفت عند زعماء الكلا�ضيكية 

الجديدة اأمثال: اأنغر الذي توفـي يوم ولد بونار.  

المراجع: 
1- خليل �ضطا - الحياة الت�ضكيلية - العدد 9 - دم�ضق 1982- �س 53 - 57.

بدم�ضق   الثقافة  وزارة  من�ضورات   - النطباعية  المدر�ضة   - قطاية  �ضلمان   -2
1973- �س 225 - 230. 

الراتب  دار   - العالم  الر�ضّامين في  قامو�س  قبيعة -  راتب   - 3- جورج مدبك 
الجامعية - بيروت 1996 - �س 24.

 

*     *    *
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 فويلار 1868 - 1940

ر فرن�ضي، يُعَدُّ واحداً من  اإدوار فويللار EDOUARD VUILLARD م�ضوِّ
ري جماعة »الأنبياء« الذين عا�ضروا روّاد النطباعية، ومنهم: جورج  اأبرز م�ضوِّ
ز بلوحاته ذات المو�ضوعات المنزلية الحميمية و  بونار وفيلك�س فاللوتون، وقد تميِّ

المناخات اللونية الدافئة والهادئة. 
ولد فويللار عام 1868 في فرن�ضا، وكان والده يعمل موظفاً في اإحدى الدوائر 
الر�ضمية الفرن�ضية، اأما اأمّه فقد كانت تعمل لتنفق على اأولدها بعد وفاة زوجها 
الذي يكبرها ب�ضبع وع�ضرين �ضنة، ولذلك تعلَّق فويللار بوالدته التي كانت تنفق 
وقتها بين العمل في خياطة الملاب�س بالأجرة، وبين عملها في المطبخ، واأوقاتها 
في مطالعة الكتب وتعليم اأطفالها الذين ا�ضطحبتهم معها اإلى باري�س لتفتتح 

م�ضغلّا لتف�ضيل الملاب�س وحياكتها. 
في هذا المناخ عا�س فويللار طفولته بين اأ�ضكال الملاب�س واألوان الأقم�ضة التي 
رهافة  من  �ضيئاً  اأن  �ضكّ  ول  وفتياتها،  باري�س  ل�ضيدات  تختارها  والدته  كانت 
ل لديه بداية  والدته وذوقها وتفننها في التف�ضيل والحياكة قد انتقل اإليه، و�ضكَّ
الفنان  ف  الثانوية، ويتعرَّ اأن يدخل المدر�ضة  موهبته في الر�ضم والت�ضوير قبل 
رو�ضيل الذي تزوج اأخته ماري فيما بعد، واأ�ضبح واحداً من اأ�ضرته، وهو الذي 
اأقنعه بالهتمام بفن الر�ضم، وجعله يُقلع عن فكرته في النت�ضاب اإلى المدر�ضة 

الحربية والتطوُّع فيها. 
الجميلة  الفنون  مدر�ضة  في  الت�ضوير  وفنون  الر�ضم  مبادئ  فويللار  تلقى 
الخا�ضة،  جوليان  اأكاديمية  يدخل  اأن  قبل  )كورو(  الفنان  باإ�ضراف  بباري�س، 
لون جماعة الأنبياء  رين الذين كانوا ي�ضكِّ ف فيها عدداً من ال�ضباب الم�ضوِّ ويتعرَّ
اأمثال: بونار ودوني وران�ضون و رو�ضيل و�ضيروزييه وغيرهم ممن كانوا يبتعدون 
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عن الت�ضوير الأكاديمي والواقعي والنطباعي، ويتطلّعون اإلى اتجاهات جديدة 
وقد  وغوغان،  ورودون  وديغا�س  �ضيزان  من:  كل  اأنجزها  التي  كتلك  الفن  في 
تاأثَّروا بلوحات زميلهم �ضيروزييه الذي كان يعمل اإلى جانب غوغان في مقاطعة 

البروتتاني في خريف 1888.
من  اأ�ضلوبه  ملامح  ويوؤكّد  الت�ضوير،  في  اتجاهه  يُنجز  اأن  فويللار  ا�ضتطاع 
رها في الفترة الواقعة بين عامي 1890 - 1905 وفيها  خلال اللوحات التي �ضوَّ
راً بلوحات جورج  انتقل من ا�ضتعمال الألوان القاتمة اإلى الألوان ال�ضافية متاأثِّ
تولوز  لوحات  من  اأفاد  كما  وا�ضتعمالها،  الألوان  خ�ضائ�س  في  واأبحاثه  �ضورا 
المتوازنة،  المائلة  ا�ضتخدام الخطوط  الأ�ضكال، وفي  لوتريك في تحريك �ضطوح 
�ضحرية،  مناخات  من  فيها  ما  ا�ضتهواه  غوغان  بول  لوحات  على  تعرّف  وحين 
ر  واإذا كان غوغان قد هرب اإلى الجزر البدائية والغابات البكر في تاهيتي و�ضوِّ
البرجوازي  البيت  داخل  اإلى  لجاأ  فويللار  فاإن  وحيها،  ومن  منها  مو�ضوعاته 

ي�ضتمد مو�ضوعاته منه.
لقد اهتمّ فويللار بما يحتويه البيت البرجوازي من اأ�ضياء �ضغيرة وعادية، 
ملونة  واإطارات  جدارية  و�ضاعات  ومقاعد  �ضجاجيد  من  فيه  ما  ر  ي�ضوِّ فكان 
ر المناظر الطبيعية يحيطها بالمنازل والبيوت، فالبيت  ومذهبة،  وحين كان ي�ضوِّ
ركن اأ�ضا�ضي في مو�ضوعاته، واإذا كان النطباعيون يلجوؤون اإلى فتح النوافذ في 
ت�ضويرهم للم�ضاهد الداخلية في الغرف من اأجل اأن يغمروا ر�ضومهم بال�ضياء، 
فاإن فويللار كان ي�ضدل ال�ضتائر وال�ضجاجيد على النوافذ، فكانت لوحاته تفتقر 

اإلى ال�ضياء والهواء. 
وبالرغم من ذلك فاإن رهافة ح�ضّه ورقة م�ضاعره، كانت تنعك�س في لوحاته 
التي تمتاز بان�ضجام اأ�ضكالها ورقّة األوانها، فقد كان يبتعد عن ا�ضتعمال الألوان 
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ا�ضتعمال  ل  ويف�ضِّ ال�ضم�ضي،  الطيف  في  الموجودة  المركّبة  والألوان  الأ�ضا�ضية، 
نَّ األوان البيج  المزيج الثلاثي من اللون البني واللون الرمادي مع لون اآخر، »اإذ اإِ
والبني والأبي�س المزهر، والأخ�ضر والأزرق الخفيف، تبدو وكاأنها تهم�س فقط 
على الرغم من اأن كل لون له نغمته وله نبرته ودقّته البالغة، وعلاوة عن ذلك 

فكل لون و�ضع بيد خفيفة تتحا�ضى الدقة خوفاً من اأن تظهر متحذلقة«. 
ولم يكن فويللار في م�ضعاه هذا يهدف اإلى اإيجاد تدريجات في الظل والنور، 
واإنما كان يهدف اإلى ابتكار �ضيغ لونية ذات تاأثيرات نف�ضية تعك�س رقة م�ضاعره 
بحنينه  يرتبط  ذلك  ولعلَّ  والنعزال،  النطواء  اإلى  تميل  التي  طبيعته  و�ضمو 
وهو  ه.  اأمِّ كنف  في  طفولته  فيه  عا�س  الذي  الدافئ  والمنزل  لوالدته،  الدائم 
ر م�ضاهد من �ضاحات باري�س وحدائقها.  يحتفظ برزانة األوانه حتى حين ي�ضوِّ
»وهكذا يحقق لوحات تزيينية كبيرة، اإذ تظهر ن�ضاء الع�ضر باأزيائهن المخططة 
المزدانة  غرفهن  وجدران  الخ�ضبية  المفرو�ضات  اأمام  الترابيع  ذات  اأو  المقلَّمة، 
بالورق الملون، اأو بين اأ�ضجار الحديقة حيث يرو�ضن اأولدهن، فاكت�ضبن بتاأثير 

ري�ضة الفنان وجوداً اأقل ظهوراً واأكثر غمو�ضاً واأكثر فتنة«.    
لقد كان فويللار يميل بطبعه نحو الهدوء والعُزلة، ونادراً ما يراه المرء خارج 
حي مونمارتر الذي كان يُقيم فيه، وقلَّما كان يغادر حديقة  فانتميل  ال�ضغيرة 
القريبة منه والتي باتت اليوم تحمل ا�ضمه، ولعلَّ طبعه التوّاق اإلى الوحدة دفعه 
الم�ضاحات  اإغلاق  يرف�س  فهو  الت�ضوير،  مفردات  بين  الن�ضجام  عن  للبحث 
والأ�ضكال بالخط على نحو الت�ضييج الذي كان يدعو له غوغان، فقد كان يجمع 
فهو  هادئاً  نف�ضياً  اأثراً  تترك  خا�ضة  بطريقة  والأ�ضكال  اللونية  الم�ضاحات  بين 

يوؤلف بينها بوا�ضطة خطوط تتقاطع في زوايا قائمة.  
وتبدو في لوحاته عنا�ضر اأخرى من ذكريات طفولته، فاألوان الأقم�ضة التي 
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كانت تخيطها والدته كانت تاأخذ مكانها في ت�ضويره، ول�ضيما تلك الألوان التي 
رة  ت�ضبه ن�ضيج ال�ضجاد، والتي تظهر في لوحته الم�ضمّاة)الحديقة العامة(الم�ضوَّ
ذ  عام 1894، وفي اللوحات التزيينية التي اأنجزها للطبيب فاكيز عام 1896، اإِ

زة. يملاأ الم�ضاحات باألوان تبدو كاأنها �ضجاجيد فاخرة اأو اأقم�ضة مطرَّ
ن اأحد  يقول جوزيف اإميل مولر في كتابه الفن في القرن الع�ضرين: »لم يتمكَّ
مثله من اإعطاء �ضاعرية اأكثر اإثارة من منزل برجوازي �ضغير، وما هو متوقع 
اأن نلاقيه في هذه الغرف من كمد ومن �ضيق، يحملنا فويللار اإلى ن�ضيانه تماماً 
ليدخلنا في و�ضط فاتن حيث كل ما فيه ينب�س بحرارة خفية. وعلينا اأن نعود 
اإلى �ضاردان، واإلى هولنديي القرن ال�ضابع ع�ضر لنجد فنّاناً ي�ضتطيع اأن ينظر 
القليل  اإل  نعرف  ول  الإفطار.  طعام  تتناول  اأو  تخيط  امراأة  اإلى  ل  التاأمُّ بهذا 
رها  من البيوت المملوءة بهذا القدر من الدفء المهيمن داخل البيوت التي �ضوَّ

فويللار، فكل ما فيها هادئ و�ضامت ورقيق«.  
اأخذت لوحات فويللار طريقها للعر�س عبر اأروقة بناء المجلة البي�ضاء عام 
1891، قبل اأن يتَّخذ له مر�ضماً مع �ضديقيه الم�ضوّرين:  بونار  و ديني�س  في �ضارع 
بيجال بباري�س، وي�ضاهم مع  لونيه - بو في تاأ�ضي�س )م�ضرح العمل( الذي كان 
ي�ضترك فيه باأعمال الديكور، وت�ضميم الملاب�س، بل في اأعمال الإخراج في بع�س 
مها الم�ضرح  اأول م�ضرحية قدَّ الأوقات، وكانت م�ضرحية )رمير �ضولم( لإب�ضن، 
عام 1893، وو�ضع فويللار مناظرها وملاب�ضها. كما ر�ضم لوحات م�ضتمدة من 
حياة الترف واللهو كلوحة الممثِّل )كوبيلان كاديه(، ولوحة )ممثّلة في جناحها(.
وبداأت  جديداً،  عُمقاً  لوحاته  اأخذت   ،1900 عام  بعد  اأي  المرحلة  تلك  وفي 
ر�ضوماً  ر  ف�ضوَّ التزيينية،  الأعمال  من  اإليه مجموعة  واأ�ضندت  تنت�ضر،  �ضهرته 
متعددة لحدائق التويللري، واأخرى لمنزل الطبيب فاكيز، وثالثة لمنزل الروائي 
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)مبنى  �ضايو  ق�ضر  م�ضرح  قاعات  تزيين  مهمة  اإليه  اأُ�ضندت  كما  اآنيت،  كلود 
عام  اإنجازها  من  فانتهوا   ،1938 عام  وبونار  رو�ضل  مع  ال�ضهير(  الأوني�ضكو 
1939، واأ�ضند اإليه تزيين مبنى ع�ضبة الأمم في جنيف عام 1936 بال�ضتراك 
مع الفنانين: رو�ضل وديني�س و�ضا�ضتل، واأخيراً انتخب ع�ضواً في المعهد الفرن�ضي.               
وحين ذاعت �ضهرته في الأو�ضاط الأر�ضطقراطية، اأخذ النا�س يق�ضدونه من 
ال�ضور  ول�ضيما  منها  كبيراً  عدداً  ر  ف�ضوَّ �ضخ�ضية،  �ضوراً  لهم  يُنجز  اأن  اأجل 
ال�ضخ�ضية لآل ناتان�ضون، لكنها لم تكن تتمتَّع بتلك الأ�ضالة التي نجدها في لوحات 
ر فيه �ضخ�ضيات  البيت البرجوازي، نتيجة عدم الن�ضجام النف�ضي الذي كان ي�ضوِّ

ر المتقن وح�ضب.  ل تربطه بها روابط عاطفية، فقد كان يوؤدي دور الم�ضوِّ
الثانية  يناهز  عمر  عن   ،1940 عام  لبول  مدينة  في  فويللار  اإدوار  توفي 
عت لوحاته لدى جهات خا�ضة مختلفة، وفي عدد من المتاحف  وال�ضبعين، وقد توزَّ
هيو�ضتن  ومتحف  باري�س.  في  الحديث  الفن  متحف  منها  العالمية،  وال�ضالت 

ومتحف كليفلاند ومتحف بروك�ضل. 

المراجع: 
الراتب  دار   - العالم  الر�ضّامين في  قامو�س  قبيعة -  راتب   - 1- جورج مدبك 

الجامعية بيروت 1996- �س 263. 
بدم�ضق   الثقافة  وزارة  من�ضورات   - النطباعية  المدر�ضة   - قطاية  �ضلمان   -2

1973 - �س 233 - 242.
3- جوزيف اإميل مولر - الفن في القرن الع�ضرين - وزارة الثقافة ال�ضورية - 

دم�ضق 1976 - �س 25 - 26.
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 فاللوتون 1865 - 1925

مدر�ضة  من  وهو  �ضوي�ضري،  اأ�ضل  من  فرن�ضي  ر  م�ضوِّ فاللوتون  فيليك�س 
ادها  الفنانين الأنبياء التي ظهرت اأواخر القرن التا�ضع ع�ضر، وكان من اأبرز روَّ
واإدوار فويللار وبول �ضيروزيه ودني�س وغيرهم ممن �ضلكوا  بونار  الفنان بيير 

م�ضارات الذات الداخلية في التعبير الذي تجاوز الواقعية والنطباعية. 
كانون  من  والع�ضرين  الثامن  في  ب�ضوي�ضرا  لوزان  مدينة  في  فاللوتون  ولد 
ليدر�س فن  باري�س  ال�ضاد�ضة ع�ضرة ق�ضد مدينة  بلغ  الأول عام 1865، وحين 
اأدوار  الفنان  باأعمال  اإعجابه  اأبدى  وهناك  جوليان،   اأكاديمية  في  الت�ضوير 
ل المنعطف الذي عبر منه الت�ضوير من الواقعية  مانيه الذي كانت لوحاته ت�ضكِّ
ه باإعجابه نحو لوحات فان غوغ، وتولوز  اإلى النطباعية، ولكنه ما لبث اأن توجَّ

لوتريك، وهنري ر�ضو، الذي عُرف بلوحاته ذات الطابع الفطري. 
ل وال�ضفر، وقد �ضارك في معظم معار�س الفنانين  كان فاللوتون يحب التنقُّ
اإلى جانب �ضورا، و�ضينياك، وكرو�س، ورودون وغيرهم ممن رفدوا  الم�ضتقلّين 
هذا المعر�س بنتاجهم، بَيد اأنه اأبدى اهتماماً بفن الحفر، ول�ضيما الحفر على 
الفرن�ضية،  المجلات  من  عدد  ر�ضوم  في  العديدة  بم�ضاركاته  و�ضاهم  الخ�ضب، 

منها )مجلة ال�ضحك، والمجلة البي�ضاء(. 
التقى فاللوتون جماعة الأنبياء، و�ضاركهم في المعر�س الذي اأقيم �ضنة 1893 
ثمّ في مبنى مجلة )برقية تولوز( �ضنة 1894، وبعد  لوبارك دوبوتيفيل،  عند  

�ضت �ضنوات ح�ضل على الجن�ضية الفرن�ضية. 
كانت بدايات فاللوتون في الت�ضوير الطبيعي، وكانت لوحاته تلتزم بالجوانب 
ف  الأكاديمية التي تظهر براعته في محاكاة الفنانين القدامى، لكنه حين تعرَّ
الحديثة  الحياة  ملامح  ت�ضوير  نحو  ه  توجَّ  ،1895 عام  في  وفويللار  بونار 
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الكلا�ضيكية  المو�ضوعات  عن  ابتعدوا  الذين  الفنّانين  من  كغيره  له  والمعا�ضرة 
ة من الأدب والتاريخ والأ�ضاطير، وبداأت تظهر في لوحاته �ضور ال�ضوارع  الم�ضتمدَّ
لديه  تبدو  واأخذت  الجتماعية،  الحياة  وم�ضاهد  البحار  ومناظر  الباري�ضية 
كالأحذية  ب�ضاطة  الأ�ضياء  اأكثر  تتناول  وهي  حادة  واإيقاعات  جديدة  عنا�ضر 
والكلاب والقطط والقبعات، بيد اأنه منذ عام 1896 �ضرع يتوجّه نحو التعبير 
عن الداخليات عبر اأ�ضلوب خا�س ل نجد له مثيلًا لدى زميليه بونار وفويللار.       
اأو التزيينية كما هو لدى  لم يكن اللون لديه يقت�ضر على الوظيفة ال�ضكلية 
فويللار، بل اأ�ضحت له وظيفة تعبيرية، و�ضار للخط وظيفة مماثلة في اإحداث 
اأنظاره  توجّه  منها  لوتريك،  تولوز  لدى  وجدناه  الذي  كذاك  التعبيري  المناخ 
نحو فن الحفر على الخ�ضب باعتباره الو�ضيلة التعبيرية التي ت�ضتوعب نوازعه 
وم�ضاعره العنيفة من خلال العلاقة المتباينة بين الأبي�س والأ�ضود التي تُ�ضهم 
في اإبراز الح�س الدرامي والنفعالي في ال�ضورة. وهذا عك�س ما اتّجه اإليه بونار 
وفويللار، حين اهتمّا بالحفر الملون على الحجر، لأن اللون �ضيحقق لهما الغاية 

التي ي�ضعيان اإليها.
ولذلك كانت تحفل خطوطه الب�ضيطة بقُدرة تعبيرية وا�ضحة، وهو يلح على 
عفوي  ب�ضكل  ال�ضورة  عن  ي�ضدر  غنى  من  فيه  بما  الجمالي  الجانب  اإظهار 
وتلقائي، لكنه لم ي�ضتطع الو�ضول اإلى ما كان ي�ضبو اإليه نتيجة القلق الذي كان 
يتاأرجح به بين ما يراه بعينه وما ي�ضعر به بقلبه، ولذلك كانت ال�ضخو�س تبدو 
في لوحاته باهتة جامدة، ومع ذلك كان يتجاوز تلك المع�ضلة بتحريك الألوان في 
ثنايا الأ�ضكال لتُحدث نوعاً من الحركة القلقة الباعثة على الحيرة التي ت�ضيب 

ق فيه بج�ضارة.  الم�ضاهد حين ينظر اإلى التماثيل ال�ضمعية وهي تحدِّ
وفي ال�ضنوات الأخيرة ول�ضيما بعد عام 1905، كان يُبدي اهتماماً بت�ضوير 
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من  مزيداً  فيمنحها  قا�ضية،  لونية  بلم�ضات  الأج�ضاد  ويك�ضو  العارية،  النماذج 
التكتُّل والتحجيم ب�ضكل مثير في بع�س الحالت، كما اأنه يعود اإلى ت�ضوير نوع 
اإلى ذاك  ي�ضير  التعبيرية، وهذا  التي تقترب من تخوم  المتحررة  الطبيعة  من 
فهو  لإيحاءاتها،  والإ�ضغاء  للنف�س  الداخلية  والمراقبة  للذات  الداخلي  ل  التاأمُّ
للطبيعة«.  حرفـي  �ضكل  كل  عن  منزّه  عظيم  ت�ضوير  بفن  اأحلم  »اإنني  يقول: 
الإن�ضانية  الذات  عك�س  من  ن  التمكُّ اأجل  من  المحاكاة  من  التخلُّ�س  يريد  فهو 
والم�ضاعر الذاتية من خلال الطبيعة. هذا ما اأراد فاللوتون تحقيقه قبل وفاته 

في 28 كانون الأول عام 1925.

المراجع: 
بدم�ضق   الثقافة  وزارة  من�ضورات   - النطباعية  المدر�ضة   - قطاية  �ضلمان   -1

1973 - �س 239 - 242. 
اأميل مولر - الفن في القرن الع�ضرين - من�ضورات وزارة الثقافة  2- جوزيف 

بدم�ضق 1976- �س 27 - 30. 

*     *    *
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مايول 1861 - 1944

اأر�ضتيد مايول Maillol نحّات فرن�ضي ياأتي في طليعة النحاتين الذين ظهروا 
جا من مدر�ضة  في مطلع القرن الع�ضرين اأمثال: »برديل« و»د�ضبيو« اللذين تخرَّ
ات ال�ضهير اأوغ�ضت رودان، فهو رائد النزعة الفطرية في النحت الحديث،  النحَّ
ترك  الأ�ضيلة.كما  منابعه  اإلى  بالنحت  يعود  اأن  وذكائه  بفطرته  ا�ضتطاع  فقد 
اتين المعا�ضرين له اأمثال: اأرب ولوران وبرانكوزي،  اأثره في اأعمال عدد من النحَّ

وهنري مور، وكان واحداً من جماعة الأنبياء.   

بانيول�س في  عام 1861، في  الأول  كانون  الثامن من  مايول في  اأر�ضتيد  ولد 
جنوب فرن�ضا، وكان والده يعمل في ال�ضيد البحري، فعا�س مايول طفولته في 
تظلّلها  لها،  المتاخمة  العنب  وكروم  البحر،  �ضواطئ  من  بالقرب  خالته  منزل 
الأجواء  تلك  في  ب�ضيائها.  الحقول  تغمر  م�ضرقة  و�ضم�س  �ضافية  زرقاء  �ضماء 
البحر،  جمال  لًا  متاأمِّ طفولته،  مايول  عا�س  الريفية،  الحياة  باألوان  المفعمة 
ودفعته  الجمال  نوازع  روحه  في  اأيقظت  التي  الطبيعة  و�ضحر  الجبال،  وروعة 
للبحث عن و�ضيلة فنية للتعبير عنها، وقد وجد �ضالته في ن�ضيحة �ضديق له، 

اأ�ضار عليه بال�ضفر اإلى باري�س ودخول مدر�ضة الفنون الزخرفية. 
في  وهو  الزخرفية  الفنون  مدر�ضة  اإلى  انت�ضب  باري�س،  اإلى  و�ضل  وحين 
ى فيها مبادئ الت�ضوير والزخرفة، لكنه غادرها اإلى  الع�ضرين من عمره، وتلقَّ
مدر�ضة الفنون الجميلة حين ح�ضل على منحة درا�ضية من المجل�س البلدي، وفي 
تلك المدر�ضة لم يجد ما ت�ضبو اإليه نف�ضه، وت�ضعى من اأجله مطامحه، فقد كانت 
الطموح،  الفنان  اإليها  يتطلَّع  التي  الحرية  تلك  تمنحه  ل  الأكاديمية  التعاليم 
و�ضعر بخيبة الأمل من عطاء اأ�ضاتذته، وهذا ما عناه بقوله: »اإنَّ مدر�ضة الفنون 
اأف�ضح  اإليه«. بل هذا ما  اأن ت�ضدّني  النور بدلً من  الجميلة قادتني بعيداً عن 
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بروجل  بلوحة  رني  تذكِّ الفنون  مدار�س  »اإنَّ  بقوله:  ماتي�س  هنري  الفنان  عنه 
ال�ضهيرة - الأعمى يقود الأعمى - كذلك �ضاأن تعليم الفن في مدار�ضه، اأ�ضتاذ 

يقود اأتباعه المكفوفين وهو نف�ضه فاقد الب�ضر«. 
والحقيقة اأنَّ مايول كان يتلقّى في مدر�ضة الفنون الجميلة مبادئ الت�ضوير، 
ومتحف  اللوفر،  متحف  زيارة  من  يُكثر  كان  فقد  ذلك  على  يقت�ضر  ولكنه لم 
هذه  وكانت  الو�ضطى،  الع�ضور  من  مقتنيات  يت�ضمن  الذي  اليدوي  ال�ضجاد 
اأثارته اأعمال  المعرو�ضات تثير في نف�ضه الدوافع الكامنة للعمل الإبداعي، كما 
تلك  فيها  ووجد  تاهيتي،  جزر  في  اأنجزها  التي  والنحتية  الت�ضويرية  غوغان 
الألوان ال�ضافية الم�ضبعة بال�ضياء، كما اأثارته لوحات الفنان »بوفـي د ي�ضافان« 

ذات الطابع الزخرفـي، التي تتاألق باألوانها ال�ضافية وحالتها النقية. 
اأثراً وا�ضحاً في  للمتاحف  اكت�ضبها من زيارته  التي  المعرفة  تلك  لقد تركت 
اإلى قريته بانيول�س، وافتتاح محترف لفنون ال�ضجاد  قراره الذي دفعه للعودة 
اليدوي، الذي جنّد له خبرته، و�ضنعَ  اأ�ضباغ خيوطه من اأع�ضاب الريف المحيطة 
قها اإل اأنه ا�ضطر اإلى اإغلاق  به، وبالرغم من النتائج الفنية الجيدة التي حقَّ
المحترف نتيجة الدخل المحدود الذي لم يحقّق له الو�ضع المنا�ضب بعد زواجه 
من اإحدى عاملاته التي اأنجبت له طفلًا. وان�ضرف اإلى زراعة العنب، في الوقت 

الذي �ضعى فيه بع�س اأ�ضدقائه لتاأمين عمل له كمزخرف لجدران البيوت. 
كاد عمله في زخرفة المنازل يرمي به في مهاوي الن�ضيان لول اأن اأنقذه بع�س 
الفنانين من اأ�ضدقائه الذين اأعادوه اإلى عمله في فن ال�ضجاد اليدوي، وعرّفوا 
به الأو�ضاط الأر�ضتقراطية التي اأخذت تقتني اأعماله، وكان اأ�ضدقاوؤه الفنانون 
الفن   اكت�ضاف حالت جديدة من  اإلى  ت�ضعى  التي كانت  »الأنبياء«  من جماعة 
تتجاوز منجزات المدر�ضة النطباعية، وتوؤمن بقول الفنان بوفـي - دي - �ضافان: 
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�ضة«.         »من قلب الإن�ضان، ومن كل اأ�ضوات الطبيعة تتاألّق ال�ضمفونية المقدَّ

�س له في اأعماله، مرَّ مايول باأزمة �ضحية خطيرة،  ونتيجة للاإرهاق الذي تعرَّ
اأ�ضعفت ب�ضره واأغرقته في الظلام مدة �ضتة اأ�ضهر، وخلال هذه الفترة ال�ضعبة، 
نع تماثيل �ضغيرة من الطين، وحين �ضاهدها تاجر اللوحات  اأخذ يُ�ضغل نف�ضه ب�ضُ
اأمبرواز فولر عام 1905، نالت اإعجابه بما فيها من �ضياغة مبتكرة، تتجاوز 
فنون  مع  تتوافق  التي  ال�ضريحة  و�ضطوحها  تكوينها  في  �ضبقتها  التي  ال�ضيغ 
ها بمادة البرونز، واأقام له  عها، فاأخذها منه، و�ضبَّ الطليعة الفنية التي كان ي�ضجِّ
معر�ضاً حظي باهتمام عدد من النقّاد والفنانين الذين اكت�ضفوا نحاتاً جديداً 

تحمل منحوتاته �ضمة اإبداعية رغم �ضياغتها الواقعية. 
ال�ضديد  اإعجابه  اأبدى  ال�ضهير رودان على منحوتاته،  النحات  تعرّف  وحين 
بتمثال »ليديا« وقال: »من كل النحت الحديث ل اأعرف عملًا له هذا الجمال 
اأن  ا�ضتطاعت منحوتاته  ليديا«. كما   - كتمثال مايول  المطلق  وال�ضفاء  المطلق 
به اإليه واأف�ضح له الفر�ضة لعمل  تجتذب اإليه النحات الكبير )بورديل( الذي قرَّ

ف على خ�ضائ�س منحوتاته. تماثيله في محترفه، وتعرُّ
كان رودان يج�ضّد في تماثيله ملامح التراجيديا الإن�ضانية، ولم يكن بورديل 
يبتعد عن تج�ضيد الرموز الوطنية والمعاني الأدبية، في حين اأراد مايول اأن يجعل 
منحوتاته �ضبيهة ب�ضروق ال�ضم�س وطفولة النباتات وخ�ضوبة الطبيعة، فم�ضى اإلى 
ريفه الرحب بروح الفلاح الفطري، ير�ضف منه رحيق الحياة وقطرات الندى، 
ورجال  رين  المفكِّ من  عدداً  اإليها  اجتذبت  التي  منحوتاته  اأعطاف  في  ويُودعها 

الأدب والفن في فرن�ضا، وجعلتهم يكبرون موهبته ورهافة ح�ضّه، و�ضفاء روؤيته.
وكان في طليعة المعجبين بفن مايول، الأديب اأندريه جيد، فقد اأ�ضاد بتمثاله  
وكتب   .1905 لعام  الخريف  معر�س  في  عُر�س  الذي  الأبي�س«  »البحر  الكبير 
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اإحدى ال�ضحف الفرن�ضية، يُكبر فيه ذاك التعبير ال�ضافـي وال�ضمت  عنه في 
الهادئ، ووم�ضات النور التي تعانق ت�ضاعيفه وت�ضترخي على بقاعه ال�ضاكنة. 
وقد جاء مقال اأندريه جيد ليرفع من �ضاأن مايول، ويرد له اعتباره اأمام جمعية 
الأدباء التي كلّفته بعمل تمثال للاأديب اإميل زول عام 1903، ثمّ رف�ضته حين لم 
يتوافق مع اإمكاناتها المادية، واأذواق بع�س من يديرونها ممن يت�ضبثون بال�ضيغ 
اأوغ�ضت  الكبير  النحات  مع  فعلوه  الذي  نف�ضه  الأمر  وهو  التقليدية،  النحتية 

رودان حين كلَّفوه عملَ تمثال للاأديب بلزاك.

وذلك حين  اأهميته،  د  وتوؤكِّ اعتباره،  فها  لي�ضترد  اأخرى  فر�ضة  له  و�ضنحت 
لت لجنة موؤلّفة من الزعيم ال�ضيا�ضي كليمن�ضو، واأناتول فران�س، وميربو،  ت�ضكَّ
وكلَّفته بنحت ن�ضب تذكاري للزعيم الثوري غو�ضتاف بلانكي، فراح مايول يتابع 
تفا�ضيل �ضخ�ضية ذلك المنا�ضل الذي اأم�ضى ن�ضف حياته في المعتقل من اأجل 
الدفاع عن الحرية وتحقيق العدالة، وحين تم له ذلك اأقبل على اإنجاز الن�ضب 

الذي اأ�ضحى اأعجوبة فنية، اأطلق عليها ا�ضم »الحرية في القيود«. 

وبعد اأن اأنجز هذا الن�ضب، اأتاح له �ضديقه الألماني الكونت كي�ضلر فر�ضة 
ذ �ضاهد روائع النحاتين الإغريق اأمثال: فيديا�س  ال�ضفر اإلى اليونان ب�ضحبته، اإِ
وبوليكليت، وبالرغم من اإعجابه بعبقرية فيديا�س اإل اأنه كان معجباً بتلك الجزر 
تنبثق  اأن  قبل  الإبداع  بواعث  الخلّابة  طبيعتها  كت  حرَّ التي  الرائعة  اليونانية 
الإلهام  المتو�ضط هي م�ضدر  الأبي�س  البحر  البكر ومياه  الأ�ضاطير، فالطبيعة 
عند مايول، اأما اأ�ضكال الآلهة وحكاياتهم الأ�ضطورية فهي لي�ضت مما يدخل في 
الفلاحات،  المتو�ضط،  ن�ضاء  من  ح�ضورها  ت�ضتمد  التي  ومنحوتاته  مو�ضوعاته 
وزوجات ال�ضيادين اللواتي يجمعن الأع�ضاب البرية لطهي الطعام لأزواجهن 

المتعبين. 
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عاد مايول اإلى فرن�ضا وهو اأكثر ارتباطاً بالحياة الفطرية، وينابيع الطبيعة 
توؤججه من  النف�س وما  الع�ضرية في  تُ�ضرمه الحياة  البعيدة عن ما  ال�ضافية 
في  وا�ضتمرَّ  القلق.  باأو�ضحة  روحه  وتغلِّف  فطرته  عن  الإن�ضان  تبعد  م�ضاعر 
اإنجازاته النحتية ك�ضجرة با�ضقة على �ضاطئ المتو�ضط، تفي�س بثمارها على مَن 
ي�ضتظل بفيئها، ا�ضتمرّ يعمل في محترفه ببلدته بانيولي�س، وفي م�ضيفه الريفي 
والب�ضاطة  المطلق  بالجمال  المفعمة  وتماثيله  روائعه  ويُنجز  ليروا،  مارلي  في 

الوادعة، والوحدة والكمال. 

اإلى  »تحية  تمثال  اإنجاز  على  مايول  عكف  الأولى  العالمية  الحرب  وخلال 
اأنجز  الفن الحديث، كما  ر  الذي طوَّ العبقري  الفنان  ه  يعدُّ الذي كان  �ضيزان« 
نَ�ضباً لتحية ال�ضهداء و�ضحايا الحرب، وقد تمَّ ذلك بتكليف من بع�س الجمعيات 
والهيئات الخا�ضة، وفي عام 1928 اأنهى رائعته »فينو�س ذات الأكاليل« بعد اأن 
ا�ضتغرق في اإنجازها قرابة ع�ضر �ضنوات، وعر�ضها في معر�س الخريف الر�ضمي 
منحوتاته  من  العديد  عر�س  حين  في  وبرلين،  لندن  في  عر�ضها  كما  بباري�س، 

الرائعة في نيويورك. 

الفري�ضك  كلَّفته عام 1932 بت�ضوير مجموعة لوحات من  الدولة فقد  اأما   
للمكتبة الوطنية. بينما تمكّن في عام 1937 من اإنجاز تحفته »باقة الحوريات 

الثلاث«.          

اإلى  تمثاله  نقل  �ضيزان،  فيها  يعي�س  كان  التي  اإكي�س  بلدية  رف�ضت  ولذلك 
اإحدى �ضاحاتها لعدم اقتناعها به،  وتمَّ نقله اإلى باري�س فيما بعد بتوجيه من 
الرئي�س هيريو، وكان مايول يقول: »اإنَّ المال ليعنيني ولن اأ�ضعى اإليه، وال�ضهرة 
ه لفلاحات بلاده«.  لي�ضت �ضاغلي، و�ضاأبقى هذا الريفي من الجنوب وفياً بحبِّ
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له  فاأقام  رائعة،  اأعمال نحتية  اأنجزه مايول من  اأدرك ما  العالم الجديد  لكن 
معر�ضاً كبيراً في نيويورك عام 1933 كما اأقيم له معر�س اآخر و�ضامل في مدين 

بال في �ضوي�ضرا.    
وبعد ما حققه من نجاح كبير في النحت، عاد من جديد اإلى فن الر�ضم 
 1942  -  1941 عامي  بين  الجميلة  اللوحات  من  العديد  واأنجز  والت�ضوير، 
بلدته  ودفن في  عام 1944،  �ضيارة  بحادث  توفـي  ذ  اإِ بعامين؛  وفاته  قبل  اأي 

بانيول�س. 
رودان  به  جاء  ما  عار�ضوا  الذين  النحاتين  من  واحد  مايول  اأن  والحقيقة 
اأن  ا�ضتطاع  فقد  اأهمية،  اأكثرهم  بل هو  الواقعية،  تقاليد  يبتعدوا عن  اأن  دون 
الت�ضميات  من  وبالرغم  وجيزة،  بفترة  ومو�ضوعاته  اإنتاجه  ملامح  يحدّد 
غالباً  فهي  المو�ضوعُ،  حيث  من  بع�سٍ  عن  بع�ضها  يختلف  ل  لمنحوتاته  الأدبية 
تلك الأج�ضاد الن�ضائية العارية اإل من امتلائها واكتنازها، وهي دائماً اإما واقفة 
المكبلة«، و»البحر  »الليل«، و»الفعالية  اأو جال�ضة بم�ضميات مختلفة  اأو م�ضتلقية 

الأبي�س المتو�ضط«. 
ول يبدي مايول اهتماماً بالأفكار الأدبية اأو بعلم النف�س على نحو ما نرى عليه 
رودان، فهو يختلف معه من هذه الزاوية، كما اأنه يختلف معه بالأ�ضلوب، فذاك 
عاطفة  اأو  ا�ضطراب،  منحوتاته  في  ولي�س  متوازن،  وهذا  وانفعالي،  انطباعي 
محمومة اأو مبالغة في الحركات، وكتلة تبتعد عن التجاويف والفراغات، فهي 
في الغالب مملوءة ورا�ضخة في ال�ضكون، وتزدان بالهدوء الذي يعزّزه النموذج 
الحي الذي اأخذ عنه الفنان، وهو نموذج اأنثوي قروي يمتاز بج�ضم قوي ل يقترب 
كثيراً من معايير الجمال المثالية اأو المدينية، بل يبتعد عن الأناقة رغم ما يُبديه 
من ر�ضاقة وعافية و�ضهوانية وثنية، ل نجدها في المنحوتات الإغريقية، فهو اأكثر 



الجزء الثاني235

 
نته من اإح�ضا�س  بدائية منها. من هنا اكت�ضبت منحوتات مايول قيمتها، بما ت�ضمَّ
فطري بالجمال، ل يخ�ضع لمعايير ع�ضره المهجنة، فهو ي�ضبه غوغان في ت�ضويره 

ومواقفه الجمالية المتوافقة مع فطرة الإن�ضان و�ضفائه.   

المراجع: 
1- بدر الدين اأبوغازي - مايول.. العودة اإلى النبع - مجلة الهلال - القاهرة 

1969 - �س 98.
2- ب�ضير فن�ضة - الحياة الت�ضكيلية - العدد 41- دم�ضق 1992- �س 166 - 190. 

*     *     *
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3 - اأرنولد هاوزر - الفن والمجتمع عبر التاريخ - ترجمة الدكتور فوؤاد زكريا - 
دار الكاتب العربي للطباعة والن�ضر - القاهرة 1967. 

الثقافة  وزارة   - الجهيّم  �ضيّاح  ترجمة   - الفني  النقد   - ري�ضار  اأندريه   -4
ال�ضورية - دم�ضق 1979.

5- بينو�ضانمنياتللي - حياة مايكل اأنجلو - ترجمة طه فوزي - موؤ�ض�ضة �ضجل 
العرب - القاهرة 1965.

ال�ضارقة  مركز  من�ضورات   - المعا�ضر  الفن  مذاهب   - 6- ح�ضن محمد ح�ضن 
للاإبداع الفكري - دون تاريخ - 

الت�ضكيلية - 10 - مركز  الفنون  لكل فنان ق�ضة - مكتبة  بيكار -  7- ح�ضين 
ال�ضارقة للاإبداع الفكري. 

8- الحياة الت�ضكيلية - من العدد 1 اإلى العدد 90 - وزارة الثقافة ال�ضورية - 
دم�ضق منذ عام 1980 حتى عام 2011.

الراتب  دار   - العالم  الر�ضّامين في  قامو�س  قبيعة -  راتب   - 9- جورج مدبك 
الجامعية - بيروت 1996.
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10- جوزيف اأميل مولر - الفن في القرن الع�ضرين - ترجمة مهاة فرح الخوري 

- من�ضورات وزارة الثقافة ال�ضورية - دم�ضق 1976. 
ترجمة   - الأمريكي  الر�ضم  فن  تاريخ  موجز   - فلاك�ضز  توما�س  جيم�س   -11
زهير �ضمهوري - من�ضورات مكتبة اأطل�س - دون زمان اأو مكان - والأرجح 

اأنه طبع في دم�ضق اأوائل ال�ضبعينيات من القرن الع�ضرين.
الثقافة بدم�ضق   12- �ضلمان قطاية - المدر�ضة النطباعية - من�ضورات وزارة 

.1973
13- �ضيدني فلنكل�ضتين - الواقعية في الفن - ترجمة مجاهد عبد المنعم مجاهد 

- الهيئة الم�ضرية العامة للكتاب - القاهرة 1971. 
14- �ضبحي ال�ضاروني - هوؤلء الفنانون العظماء ولوحاتهم الرائعة - مكتبة 

الفنون الت�ضكيلية - 11 - مركز ال�ضارقة للاإبداع الفكري.
15- طارق ال�ضريف - بول �ضيزان - وزارة الثقافة ال�ضورية - دم�ضق 1975. 

16- عبود طلعت عطية - معر�س العربي - كتاب العربي - العدد 84 الكويت 
- ني�ضان 2011.  

العالمي -  التاريخ - من�ضورات الفن الحديث  17- عفيف بهن�ضي - الفن عبر 
دم�ضق. 

18- غوميل راينوف - الفانو�س ال�ضحري - ترجمة ميخائيل عيد - من�ضورات 
وزارة الثقافة ال�ضورية - دم�ضق 1997.

19- ليونيللوفينتوري - كيف نفهم الت�ضوير - ترجمة محمد عزت م�ضطفى - 
دار الكاتب العربي للطباعة والن�ضر - القاهرة 1967. 

20- محمد جلال - فن النحت الحديث - مكتبة الفنون الت�ضكيلية  - الكتاب 
الأول - من�ضورات مركز ال�ضارقة للاإبداع الفكري.
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النه�ضة - دار  الت�ضكيلي - ع�ضر  الفن  21-  محمد عزت م�ضطفى - ق�ضة 

المعارف بم�ضر - القاهرة 1969. 
دار   - العالم الحديث   - الت�ضكيلي  الفن  22- محمد عزت م�ضطفى - ق�ضة 

المعارف بم�ضر - القاهرة 1964.
الكتاب   - الت�ضكيلية  الفنون  مكتبة   - الحديث  الفن   - ب�ضيوني  محمود   -23

الرابع - مركز ال�ضارقة للاإبداع الفكري.
24- مي�ضيل لكلوت وجان بيير كوزان - معجم الر�ضّامين )بالفرن�ضية(- دار 

لرو�س للن�ضر - باري�س 1991. 
العربي  الكاتب  25- هربرت ريد - معنى الفن - ترجمة �ضامي خ�ضبة - دار 

للطباعة والن�ضر بالقاهرة 1968.
26- هربرت ريد - الفن الآن - ترجمة فا�ضل كمال الدين - من�ضورات دائرة 

الثقافة والإعلام - ال�ضارقة 2001.
27- هربرت ريد - النحت الحديث - ترجمة فخري خليل - الموؤ�ض�ضة العربية 

للدرا�ضات والن�ضر - بيروت 1994.
28- نعيم عطية - خم�ضة ر�ضّامين كبار - دار الكاتب العربي للطباعة والن�ضر 

- فرع م�ضر 1968.
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المراجع الغربية:

1- Michel Laclotte & Jean-Pierre Cuzzin (dictionnaire de la) 

(Larousse) 17, RUE DU MONTPARNASSE – 75298 PARIS 

CEDEX 06.

2- LE MONDE – DELA PEINTUTURE – HATHETTE – 75005 

PARIS.

3- CHEFS – D,CEUYRE – DE L'ART – GRANDS PEINTRES 

– LE LIVRE DE PARIS. 3 AVENUE DE LARLADE.  99221. 

BAGUEUX.

4 – THE  LITTLE   LIBRARY OF ART – METHUEN AND CO 

LTD – 36 ESSEX STREET. LONDON. WC2

5 – A DOLPHIN ART BOOK.  THAMES AND HUDSON – 

LONDON.



 

ملحــق الصـور
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JACGUES LOUIS D يدا لوي جا
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 JEAN AUGUSTE غرا  سوا جا
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A- Canova اوا يووا اوا يووا
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 Jean-Antoine Houdon  وهو واا جاJean-Antoine Houdon  وهو واا جا
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WILLIAM BLAKE بلي ولي
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THEORE GERICAULT  يكوور جيو
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Eugene delacroix روايلا وجا

 Gros (Antoine jean baron) رو جا واا الباروGros (Antoine jean baron) رو جا واا البارو

Eugene delacroix روايلا وجا
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Francoic . Rude سوا رور
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prelate  Auguste  بريو سوبريو  ا سوا
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Antoine Louis Barye باري لوي واا باري لوي واا
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Jean –Baptiste Carpeaux  اربو سبابتي جا                  Jean –Baptiste CarpeauxJean –Baptiste Carpeaux  اربو سبابتي جا                  
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JANE PAPTIST COROT ورو سبابتي جا
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jean francois miller سوا ميلليرا جا
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HONORE DAUMIER وميي وريوا
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 gustave corbe وربي و�ستا
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EDWARD MANET يوار ماا
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 CLAUDE MONET يمو لو
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GAMILLE PISSARRO ساروبي يGAMILLE PISSARRO ساروبي ي
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jean francois miller سوا ميلليرا جا

ALFRED SISLEY سليسي� رال
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 PAUL SIGNAC سينيا� بو
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jean francois miller سوا ميلليرا جاjean francois miller سوا ميلليرا جا
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JANE PAPTIST COROT ورو سبابتي جا

HILAIRE GERMAIN DEGS �يغااراHILAIRE GERMAIN DEGS �يغاارا

JANE PAPTIST COROT ورو سبابتي جا
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AUQUSTE RODIN ارو سوا
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AUQUSTE RODIN ارو سوا ارو سوا



الجزء الثاني267

 

paul cezanne سيزا� بو
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paul cezanne سيزا� بو
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PAUL GAUGUIN او بوPAUL GAUGUIN او بو
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VINCENT VAN GOGH و ا
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VINCENT VAN GOGH و ا
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S.Valadon وا اسو�
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Henri Roussau  رو�سو ه
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Odilon Redon ريدو يلووا
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Gustav Klimt لي و�ستا
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المحتوى 
• مقدمة

الكلا�سيكية الجديدة
- اأنغر 

الكلا�سيكية الجديدة في النحت
- كانوفا
- هودون

الرومان�سية
- بليك

- جيريكو
- غرو

- دياكروا
الرومان�سية في النحت

- رود
- بريو

- باريي
- كاربو

الطبيعة
- كورو

- ميلليه
- دومييه

الواقعية
- كوربيه

الانطباعية
- مانييه
- مونييه
- بي�سارو

5
11
19
25
26
29
33
39
45
49
53
61
61
63
65
66
73
75
80
85
91
93
99
105
111
119
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- �سي�سلي

- �سورا
- �سينيك
- اإدغ�ست

- اإدغار ديغا�ص
- تولوز لوتريك

الانطباعية في النحت
- رودان

ما بعد الانطباعية
- �سيزان
- غوغان

- فان جوخ
- فالدون

- رو�سو
الرمزية

- ريدون
- كليمت

جماعة الاأنبياء
- بونار

- فويلار
- فاللوتون

- مايول
المراجع

المراجع الغربية
ملحق ال�سور

المحتوى

124
128
134
137
143
149
155
158
165
167
174
181
190
195
201
203
207
213
215
221
226
229
237
240
241
277
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طاهـر البنـي 

- فنان وباحث ت�ضكيلي - مواليد �ضورية - حلب 1950. 
- اإجازة في اللغة العربية واآدابها من جامعة حلب عام  1976.

- در�س فن الت�ضوير في مركز فتحي محمد للفنون الت�ضكيلية بحلب 1967.
- اأقام اثني ع�ضر معر�ضاً فردياً داخل �ضورية وخارجها  ما بين عامي 1971 – 2009. 

- اأقام �ضبعة معار�س م�ضتركة مع عدد من زملائه بين عامي 1991 – 2013.
متها وزارة الثقافة ال�ضورية منذ  - �ضارك في معظم المعار�س الجماعية التي نظَّ

مطلع 1971.
- �ضمّم ونفّذ اأكثر من ثلاثين عربة احتفالية لمهرجان القطن بين عامي 1989 - 2010.  
ر عدداً من ق�ض�س الأطفال بين  - �ضمّم العديد من الديكورات الم�ضرحية و�ضوَّ

عامي 1971 – 1981.    
الفن  اأبرزها:  ال�ضورية،  الثقافة  وزارة  عن  الكتب  من  مجموعة  له  �ضدر   -
الت�ضكيلي في �ضورية  الفن  ت�ضكيلية - ذاكرة  الت�ضكيلي في حلب - ف�ضاءات 
ثلاثة اأجزاء - تجارب ت�ضكيلية رائدة - اأطياف في الت�ضكيل ال�ضوري - وحيد 
مغاربة - درا�ضات في النقد الت�ضكيلي. وله ع�ضرة كتب في الفن الت�ضكيلي، لم 

تُن�ضر بعد.
ت�ضكيلية مختلفة في معظم  النقدية حول تجارب  الدرا�ضات  ن�ضر عدداً من   -
الدوريات والمجلات الثقافيـة المحلية والعربية منذ مطلع ال�ضبعينيات.         

ر في الفن الت�ضكيلي ، و�ضارك في عدد من الندوات النقدية في كثير من  - حا�ضَ
المنابر الثقافية المحلية والعربية. 



 

 2024

- اأعدّ وقدّم برنامج »لم�ضات« في الفن الت�ضكيلي لإذاعتي حلب ودم�ضق بين عامي 
.2011 - 2008

-  نال عدداً من الجوائز في معار�س ومهرجانات فنية مختلفة.
- الجائزة الأولى في مهرجان القطن بحلب عام 1995.

- جائزة مجل�س مدينة حلب للاإبداع الفني والفكري لعام 2003.
- الجائزة الأولى في معر�س الفنّانين المعلّمين في �ضورية لعام 2006  .

- نال درع مديرية الثقافة بحلب في حفل تكريمي عن دوره في الثقافة الفنية 
اآذار 2018.

-  ع�ضو اتحاد الفنانين الت�ضكيليين في �ضورية - ع�ضو اتحاد الت�ضكيليين العرب.
- ع�ضو جمعية العاديات بحلب - ع�ضو جمعية اأ�ضدقاء فتحي محمد بحلب.




