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تمهيد

التي  للفنون  الجمالية  والمفاهيم  الثقافية  القيم  تجاوز  اإلى  الحديث  الفن  �شعى 
�شبقته، وهو يقوم بهذا الدور في كل ع�شر من الع�شور التي تميَّزت بخ�شوبة اإنتاجها، 
ون�شارة اأفكار مبدعيها الذين ي�شكّلون منعطفاً تم�شي فيه كل اأوجه ن�شاطات الب�شرية، 
وكلما نمت روح الحداثة في الفن كلما ابتعد عن ال�شياق الذي �شبقه، وازداد انف�شاله 
د، فهي عك�ص المعا�شرة التي تكون مرهونة بع�شر  عنه. ول ترتبط الحداثة بزمن محدَّ
ن جورج براك معا�شر لبيكا�شو، فهذا يعني اأنهما  خا�ص اأو زمن محدود، وحين نقول �إِ
اأكثر حداثة من تولوز لوتريك،  اإنّ �شيزان  عا�شا في زمان واحد. لكن عندما نقول: 
م على ع�شر لوتريك، فكلاهما عا�شا في  فهذا ل يعني اأن �شيزان عا�ص في ع�شر متقدِّ
م على ما �شبقه اأو  ع�شر واحد،  فالحداثة ل ترتبط بزمن، واإنما ترتبط بنتاج متقدِّ

عا�شره بما فيه من عنا�شر جديدة لم تكن موجودة من قبل.

مايكل  جداريات  من  حداثة  اأكثر  الجريكو  لوحات  اأن  القول  يمكننا  ذلك  وعلى   
ت�شكيلية  عنا�شر  تت�شمن  الأول  لوحات  لأن  واحد،  ع�شر  في  عا�شا  اأنهما  رغم  اأنجلو 
مبتكرة، تتجاوز العنا�شر الت�شكيلية والقيم التعبيرية التي نراها لدى مايكل اأنجلو.

�شيغ  وهي  الخ�شو�شية،  �شديدة  ب�شيغ  ذاته  عن  يعبِّ  اأن  الحديث  الفن  ا�شتطاع 
في  ظهرت  التي  والبتكارات  العلمية  والمكت�شفات  التاريخية،  التطورات  نتيجة  جاءت 
دين في  تقنيات العمل الفني وعلومه، ويمكننا اأن نلاحظ عدم ارتباط الفنانين المجدِّ
الفن بالأيدلوجيا التي تُعيق حريتهم في التعبير، وتقف حائلًا دون مطامحهم، وهذا 
روّاد الحداثة )�شيزان وغوغان وفان جوخ وماتي�ص وبراك وبيكا�شو(  ما نجده لدى 
و�شواهم ممن ان�شغلوا بتكويناتهم واألوانهم م�شتاأن�شين بما تُمليه عليهم ح�شا�شيتهم، 
وتجود به قرائحهم، ولذلك علينا اأن نعترف باأنَّ اعتماد الفنان على ح�شا�شيته وروؤاه 
هي التي فتحت اأمامه اأبواب الحداثة والتجديد، وكلَّما خ�شع العالمَم من حولنا اإلى 
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العالم  اأهمية  وازدادت  الروحي،  الإ�شباع  �شمر  كلَّما  والميكانيكية  النمطية  ال�شيغ 
ل من اأجل التعوي�ص عن فقر الحياة اليومية ورتابتها.  الداخلي للتخيُّ

وهنا ل بد لنا من الإقرار بالدور الأيدلوجي الذي و�شع الفن في م�شارات متقاربة 
رجال  لرغبات  الفن  فيه  الأوربية حين خ�شع  النه�شة  منذ فجر  قرون  اأربعة  طيلة 
الدين وال�شيا�شة واأ�شحاب النفوذ ، فجاء نتاجه مرتبطاً بحاجاتهم ، ومرهوناً بالرغبة 
في اإر�شاء اأمزجتهم في التزويق والتنميق والتوثيق عب مو�شوعات محدودة وتقنيات 
متوارثة تزجيها روح اتباعية ومخيّلة اتكالية، اتخذت من الفنون الإغريقية القديمة 
وا�شتعرا�ص  والمحاكاة،  التقليد  تابعاً مجتهداً في  الفنان  يحدّد م�شارها، فكان  نبا�شاً 
منافذ  اأمامه  يغلق  هاج�شاً،  له  لت�شكِّل  الق�شوى  حدودها  اإلى  و�شلت  التي  المهارات 
التجديد رغم الطاقات الإبداعية الهائلة التي كان يتمتَّع بها غير قليل من عباقرة 
الفن الكلا�شيكي اأمثال: مايكل اأنجلو وتيتيان وفيرونيز ورامبانت و روبنز وبو�شان 

دين في روح الكلا�شيكية.  و�شواهم من المجدِّ

لكن هذه المنافذ �شرعان ما اأ�شرعت اأبوابها حين تعرّف الفنان الأوربي على كنوز 
ما  فاأده�شه  واأمريكا،  اإفريقيا  في  البدائية  والفنون  الآ�شيوية  الح�شارات  لدى  الفن 
نحو  وا�شتيقظت حوا�شه  والنقاء،  الفطرة  ينابيع  تتدفق من  ابتكارية،  روح  فيها من 
جماليات فنية لم يعهد لها مثيلًا من قبل، وراح يتّخذها و�شيلة للنهو�ص بفنِّه من 

اأوهام التقليد التي تحكّمت في نتاجه، وجعلته تابعاً لجماليات م�شتهلكة.   

ومع ذلك فقد ارتبط مفهوم الحداثة بنتاج مجموعة من الفنانين اأ�شّ�شوا اتجاهات 
التجاهات  فيها  تجاوزوا  الع�شرين،  القرن  مطلع  منذ  الت�شكيلي  الفن  في  جديدة 
والمذاهب الفنية التقليدية التي �شبقتهم، و�شكّلت ثورة في فنون التعبير واأدواته، ومهّدت 
لظهور اتجاهات ما بعد الحداثة. ولعلَّ الوح�شية والتكعيبية والتعبيرية والتجريدية 
القرن  من  الأول  الن�شف  في  ظهرت  التي  الحداثة  اتجاهات  اأبرز  من  وال�شريالية، 
الع�شرين اإلى جانب اتجاهات اأخرى لم يكن لها ذاك الح�شور الذي حققته التجاهات 
والمذاهب الفنية ال�شالفة الذكر. وقد حاولنا في هذا الجزء من الكتاب ا�شتعرا�ص اأبرز 
المذاهب الفنية الحديثة التي ظهرت في الن�شف الأول من القرن الع�شرين، و�شاهمت 
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رين والنحّاتين، في حين لجاأنا  في ن�شر فنونها من خلال نتاج اأ�شهر مبتدعيها من الم�شوِّ
اأو  اإلى عر�ص ملخ�ص لبع�ص اتجاهات ما بعد الحداثة التي حققت ح�شوراً وا�شحاً 

م�شاهمة لفتة في عالمَم الفنون الت�شكيلية. 
طاهر البني

*     *     *
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الوح�شية

�لوح�سية ��سم �أطلقه �أحد �لنقّاد على مجموعة من �لفنانين، ظهرو� في مطلع 
تباين  من  وبالرغم  ماتي�س.  هنري  �لفرن�سي  ر  �لم�سوِّ بزعامة  �لع�سرين  �لقرن 
نَّ ما يجمعها يتجلَّى في تاأثُّرها باأعمال  �لأ�ساليب �لفنية بين �أفر�د هذه �لمجموعة، �إِ
ر بول غوغان ونزوعه نحو �لتعبير �لفطري عن عالم ت�سوده �لبر�ءة و�لب�ساطة  �لم�سوِّ
�لمجتمع  ت�سود  كانت  �لتي  و�لجتماعية،  �لفكرية  �لحياة  تعقيد�ت  عن  �لبعيدة 
�لباري�سي �أو�خر �لقرن �لتا�سع ع�سر. فالوح�سية تتو�فق مع �لرومان�سية في دعوتها 
�إلى �لطبيعة و�لر�سف من ينابيعها �ل�سافية، وتلتقي جماعة �لأنبياء في عزوفهم 

عن �لأ�ساليب �لأكاديمية في �لتعبير �لفني.

�إلى  ويلجوؤون  �لتعبير،  في  و�لتلقائية  �لفطرة  �إلى  للعودة  ي�سعون  و�لوح�سيون 
عن  ة  �لمعبرِّ �لحارة  �لألو�ن  حيث  مو�سوعاتهم  معالجة  في  �لبد�ئية  �لأ�ساليب 
ة من �لطابع �لزخرفي. فهم يُبدون  �لنفعالت و�لدو�فع �لغريزية ، و�لأ�سكال �لم�ستمدَّ
و�لفن  �لبيزنطية  و�لف�سيف�ساء  �ل�سرقية  و�لمنمنمات  �لعربية  بالزخرفة  �إعجابهم 
�لزنجي، ويحاولون �لإفادة من قيمها �لت�سكيلية، وو�سائلها �لتعبيرية �لفطرية �لتي 
�أ�س�س غير مو�سوعية، وتك�سوه باألو�ن �سافية وز�هية بعيدة عن  تبني �ل�سكل على 

�لتعقيد و�لتقعيد، وقريبة من �لفطرة و �لم�ساعر �لعفوية.     

عام  باري�س  في  �أقيم  �لذي  �لخريف  معر�س  خلال  من  �لوح�سية  ظهرت  وقد 
1905، و�سمَّ لوحات ت�سويرية لثني ع�سر فناناً �ساركو� في هذ� �لمعر�س، وبالرغم 
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من �ختلاف �أ�ساليبهم �إل �أنهم كانو� يتميَّزون بابتعادهم عن �لأ�ساليب �لأكاديمية 
غوغان  باأعمال  و�إعجابهم  للانطباعيين،  �لمبا�سرة  �لتبعية  من  بع�سهم  وتحرّر 
معر�س  في  �لفنانين  هوؤلء  ��ستر�ك  تجدد   1906 عام  وفي  جوخ.  وفان  و�سيز�ن 
�لم�ستقلين �لذي �أقيم في باري�س، وقد �أثارت لوحاتهم �نتباه �لناقد لوي�س فوك�سيل 
�لطريقة  على  �أنجز  �لبرونز  من  �سغيرً�  تمثالً  تحتوي  قاعة  في  ترت�سف  وهي 
تلك  مع  �لتمثال  هذ�  وجود  من  فوك�سيل  ب  فتعجَّ )دوناتللو(،  بعنو�ن  �لفلورن�سية 
�للوحات �لتي وجدها ذ�ت طابع همجي خارج عن �إطار �لفن �لأكاديمي، ف�ساح 
هوؤلء  على  �أطلق  �لحين  ذلك  ومنذ  �لمتوح�سة!!«.  �لكائنات  بين  »دوناتللو  متعجباً 

�لفنانين ��سم �لوح�سيين كما �أطلق على نتاجهم )مذهب �لوح�سية(.   
و�لحقيقة �أن معر�س �لوح�سيين هذ� �سهد موجة من �ل�ستنكار و�لنقد �للاذع 
من قبل عدد من �لنقّاد و�ل�سحفيين �لذين ر�حو� ي�سفون لوحات �لمعر�س باأب�سع 
�ل�سفات، ويتحدّثون عن »�ل�سذوذ في فن �لر�سم«، وعن »�لجنون في �ختيار �لألو�ن«، 
وعن »�لهلو�سة �لتي يعجز عنها �لو�سف«، وي�سيرون �إلى �ل�ستهتار في فنون �لر�سم 
�لتي  �لألو�ن  بلعبة  يلعب  لطفل  و�ل�ساذجة  �لغريبة  »�لت�سلية  ت�سبح  �للوحة  حيث 
�للوحات فقد  �لذي �ساهد  �أما �لجمهور  �لميلاد«.  له منذ قليل كهدية عيد  مت  قُدِّ
ها �سرباً من �لعنف �لمبا�سر �لذي ل يخلو من �لرغبة في تهيم �لأ�سكال وتحطيم  عدَّ
�لقيم �لفنية، ولم يفهم �لأهد�ف �لحقيقية من ور�ء هذ� �لتجاه في فن �لت�سوير و 

�لر�سم. )المرجع الرابع(.

و�لحقيقة �أنَّ �لفنانين �لذين �ساركو� في هذ� �لمعر�س لم ي�سعو� �إلى تغيير �سكل 
�لو�قع رغبةً منهم باإيجاد ما هو مثير �أو جرح �لم�ساعر وخد�س �لأحا�سي�س، بل كانو� 
�سيغ  �إيجاد  خلال  من  ومبتكر  جديد  نحو  على  �لو�قع  �سياغة  عودة  �إلى  ي�سعون 

مبتكرة في �لتكوين و�لتلوين، تتجاوز ما جاء به �لو�قعيون و�لنطباعيون.
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�لر�ئد �لأول لهذ� �لمذهب �لذي �سم مجموعة من  �لفنان هنري ماتي�س  ويعدّ 
�لفنانين �أبرزهم: )�لفنان �لهولندي فان دونج - وجماعة فناني محترف جو�ستاف 
مورو - وجماعة �أكاديمية كاريير �لتي ت�سمل كل من: ماركيه - مانجوين - كاميون- 
�لهافر،  وجماعة  وفلامينك،  دير�ن  �أبرزهم  ومن  �ساتو  وجماعة محترف   - بوى 

وتت�سمن فريت�س - و ديفي - وبر�ك(.

ففي عام 1892 �لتقى ماتي�س مع ماركيه في كلية �لفنون �لزخرفية في باري�س، 
�إلى محترف  �نت�سبا  وقد  ��ستمرّت طيلة حياتهما،  وطيدة  بينهما �سد�قة  ون�ساأت 
�لفنان �لرمزي جو�ستاف مورو �لذي لعب دورً� مهماً في �إعد�د �لفنانين وتوجيههم، 
ر من  وبالرغم من قدر�ته �لمحدودة من �لناحية �لفنية �سجّع تلاميذه على �لتحرُّ
�لأ�ساليب �لتباعية في �لت�سوير، مع �لعلم �أن ر�سومه كانت تقليدية و�أقرب للاأدب 
منها للفن، بَيد �أن طلابه كانو� معجبين باآر�ئه �لتحرّرية و�ألو�نه �لمائية �لتي تظهر 
نزوعه نحو �لتحرّر �لفني، كما كانو� معجبين باأ�سلوبه �لتعليمي �لذي يختلف عن 
�لمعلِّمين �لتقليديين، فقد كان ل يرغب في �لنقل �لمبا�سر عن �لطبيعة، لأنَّ �لفن عنده 
لي�س محاكاة للطبيعة، بل هو تعبير عن م�ساعر �لفنان وموقفه من مو�سوعه عن 
طريق �أ�سكال رمزية توحي بم�ساعره، لأن �لم�ساعر ل يمكن �لتعبير عنها بو��سطة 

�لأ�سكال �لتقليدية للفن.    
وفي محترف مورو �لتقى ماتي�س مجموعة من �لفنانين �ل�سباب �أمثال: كامو�ن 
هذه  تكوين  في  �لكبير  �لأثر  مورو  جو�ستاف  للفنان  كان  �أنه  ويُذكر  ومانجين، 
�لجماعات �لتي كانت تهتدي بتعاليمه و�إر�ساد�ته �لفنية �لمتحررة، فقد كان يعتبر 
نف�سه �لج�سر �لذي يمكن �أن يعبرو� من خلاله نحو عالم �لحد�ثة في �لفن رغم �أنه 
لم يكن يُلزمهم باأ�سلوب معين، بل كان يحث كل منهم على �إيجاد �أ�سلوبه �لخا�س 
د ح�سورها في �لعديد من  به.  وحين توفي مورو عام 1898 قاد ماتي�س �لمجموعة و�أكَّ
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�لمعار�س و�لندو�ت �لفنية �لتي كانت تُف�سح عن �تجاهات �لوح�سيين. 
وقد لّخ�س �لأ�ستاذ ح�سن محمد ح�سن في كتابه مذ�هب �لفن �لمعا�سر مبادئ 
– تاألّق  �لم�سطّح  – �لبناء  �لمتجان�س  �لآتي: )�ل�سوء  �لنحو  �لوح�سي على  �لمذهب 
�لأد�ئي  �لأ�سلوب  تب�سيط   – و�لنور  �لظل  ��ستخد�م  بدون  �لم�ستوية  �لم�سطحات 
�لتكوين  بو��سطة  �لد�خلي  و�لإعد�د  �لنفعالي  �لإيحاء  بين  �لمطلق  �لتجاوب   –
�لإعد�د  فن  هو  »�لتكوين  بقوله:  للتكوين  ماتي�س  بتعريف  وي�ست�سهد  �لزخرفي(، 
للعنا�سر �لمختلفة باأ�سلوب زخرفي، ياأخذ طريقه خلال تعبير �لفنان عن م�ساعره.. 
و�أن مطابقة �ل�سكل �لأد�ئي للم�سمون يمكن تحويرها عن طريق رد �لفعل �لطبيعي.. 

لأن �لتعبير �إنما يبدو في �ل�سطح �لملون �لذي ير�ه �لناظر كلًا و�حدً�«.)1(
ويعدّ ماتي�س �أن هدف �لفنان ينبغي �أن يكون �إمتاع �لم�ساهد، وهذ� ل يكون �إل 
�إذ� تمكّن من بناء �للوحة من خلال �لألو�ن و�لتكوين، وقد �سرح وجهة نظره بقوله: 
»�إنّ و�سع �لأحمر و�لأخ�سر و�لأزرق بجانب بع�سها ل تجعل �لإن�سان ملوّناً، بل يجب 
)2(. وفي هذ� �لموقف  �إعطاء �لآخر فر�سة �لظهور«  �أجل  �أن ي�سحّي ببع�سها من 
يختلف �لوح�سيون عن �لتعبيريين، فماتي�س يرى �أن »�لفن هو �لذي يهمّ كل عامل، 
�سو�ء كان رجل �أعمال �أو كان كاتباً.. يجب �أن ي�سبح �لفن مثل كر�سي مريح يرتاح 

فيه من �لتعب �لفيزيولوجي )3(« وي�سعر بالمتعة. 

�لوح�سيين  معر�س  عن  ديني  موري�س  �لناقد  كتب  �لريفي(  )�لمنزل  كتابه  وفي 
وقال: »�إنهم يريدون �لتجديد للتجديد فقط، ول تعجبهم طريقة �لمخطط �لإجمالي 
د ما في لوحات ماتي�س ورفاقه من  �لتي تحتل مكان �لر�سم في �لبناء«، ولكنه يوؤكِّ
�لذي  �لتجريدي  �لوح�سي  بالت�سوير  تب�سر  �أن  ��ستطاعت  �إيحائية،  وقدرة  حيوية 
�أو�سك �أن يظهر فيما بعد، كما �أنه قال كلمته �لم�سهورة: »�إننا ن�سعر وكاأننا في غمرة 

�لتجريد )4(«.     



 

الجزء الثالث13

المراجع : 

�ل�سارقة  مركز  من�سور�ت   - �لمعا�سر  �لفن  مذ�هب   - 1- ح�سن محمد ح�سن 
للاإبد�ع �لفكري - دون تاريخ-  �س 136. 

2-3- �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 51 دم�سق 1993- �س 188 - 197.

4- �سام هنتر و جون جاكوبو�س - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 14 دم�سق 1984 
- �س 112 - 127.

*     *    *



 

14 الجزء الثالث

ماتي�ص 1869 - 1954
ري  م�سوِّ مقدّمة  في  ياأتي  فرن�سي  ر  م�سوِّ  Henri Matsse ماتي�س  هنري 
�لمذهب �لوح�سي �لذي ظهر في مطلع �لقرن �لع�سرين. وكان يعدّ �لعمل �لفني 
وم�ساعدة  �لم�ستقبل،  وح�سارة  �لغد  مدينة  وتهذيب  �لحياة،  لتجميل  و�سيلة 

�لإن�سان على بناء �لم�ستقبل و�لحفاظ على بهائه.     
ب للعمل  ولد ماتي�س عام 1869 ودر�س �لحقوق في جامعة باري�س، ثم �أخذ يتدرَّ
في �لمحاماة في مكتب �أحد �لمحامين في �لوقت �لذي �أجرى فيه عملية ��ستئ�سال 
�لز�ئدة �لدودية مما ��ستوجب بقاءه في �لفر��س ب�سعة �أ�سابيع، عندها ن�سحه 
�أحد �أ�سدقائه باللجوء �إلى �لر�سم و�لتلوين كي يملاأ فر�غه، ويبعد عن نف�سه 
�لملل، وحين �أقبل على �لر�سم، وجد فيه متعة كبيرة لم يتمكن من �لإفلات منها، 

ر �ل�ستمر�ر في �لر�سم، ووجد �أن م�ستقبله مرهون به.    فقرَّ
وبالرغم من معار�سة و�لده �سافر �إلى باري�س عام 1892 لدر��سة فن �لت�سوير  
فانت�سب �إلى �أكاديمية جوليان كي يتاأهل لدخول مدر�سة �لفنون �لجميلة، وفي 
ذ  �إِ �لزخرفية،  �لفنون  مدر�سة  في  �لم�سائية  �لدرو�س  يح�سر  كان  نف�سه  �لوقت 
ف بالفنان )�لبير مارجيت(، ثم �نت�سب �إلى محترف �لفنان غو�ستاف مورو  تعرَّ

�لذي �أدخله معهد �لفنون �لجميلة �لذي كان يتر�أ�سه.
هاته في تعلُّم  لم يكتفِ ماتي�س بما تعلَّمه من مورو، بل عمل بن�سيحته وتوجُّ
�لفن من �لمتاحف مبا�سرة دون �لكتفاء بالمعلومات �لأكاديمية، ف�سرع يم�سي 
ر�فائيل  �أمثال:  �لفنانين  كبار  �أعمال  ودر��سة  �للوفر،  متحف  زيارة  في  �أوقاته 
وبو�ستان و روي�سد�يل و �سارد�ن، و �أخذ ين�سخ لوحاتهم بمهارة، و ل�سيما لوحات 
�لفنان �سارد�ن، فقد ن�سخ عنه �أكثر من ع�سرين لوحة، �أك�سبته خبرة جيدة في 

�لت�سوير �لكلا�سيكي �لذي ي�سعى �إلى محاكاة �لو�قع. 
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لوحاته  �أخذت  م�ساعره،  عليه  تمليه  ما  وفق  �لت�سوير  على  عكف  وحين 
�لأولى ت�سير �إلى نهجه �لمو�سوعي �ل�ساعري �لذي ��ستهرت به جماعة مدر�سة 
�لأنبياء �لتي تبتعد عن �لمو�سوعية في �لتعبير، وتعتمد على ما توحي به �لم�ساعر 
�لد�خلية، ولكن �سلابة تكوينات ماتي�س ومتانة موؤلّفاته �لب�سرية  كانت و��سحة 

في لوحاته، وهي �سفة باتت تلازمه في كلّ �لمر�حل.
 وفي عام 1896 يلتقي ماتي�س بالفنان �لأ�ستر�لي )جون ر��سل( �لذي كان 
ول�سيما  �لفنية  للاأعمال  مقتنياً  كان  كما  )رود�ن(،  �ل�سهير  للنحات  �سديقاً 
لوحات فان كوخ و برنار، فيعرفه برود�ن، وبالفنان كاميل بي�سارو �لذي ن�سحه 
بعدم �ل�ستعمال �لمفرط للون �لأبي�س في لوحاته، كما �أهد�ه ر��سل لوحتين من 
ل له ز�دً�  �أعمال فان كوخ بينما �قتنى ماتي�س تمثالً من �أعمال رود�ن، مما �سكَّ

غنياً في م�سروعه �لت�سويري �لذي �ست�سهده مدر�سة باري�س فيما بعد. 
�لفنان  �أعمال  لدر��سة  لندن  �إلى  �سافر  ثم  ماتي�س  تزوج   1898 عام  وفي 
�لإنكليزي تيرنر قبل �أن ي�سافر �إلى جزيرة كور�سيكا �لتي كانت فر�سته �لأولى في 
ف على �سو�طئ �لبحر �لمتو�سط، �إذ �أخذت تظهر ملامح �لتجاه �لوح�سي  �لتعرُّ
�لد�كن  �لأزرق  �للون  م�ستخدماً  �ل�سامتة  �لطبيعة  فيها  ر  �سوَّ �لتي  لوحاته  في 
و�لأخ�سر �لف�سي و�لبرتقالي و�لقرمزي. ووجد في �لنطباعية �لتنقيطية بع�ساً 
ر �إلى جانب �سينياك وكرو�س  ي مطامحه في �ل�سيغ �للونية، فكان ي�سوِّ مما يلبِّ
ي طريقتهما في �لبتعاد عن تدريج �لألو�ن و�لعمل على  �للّذين �سجّعاه على تبنِّ

و�سعها بلم�سات خفيفة ومتجاورة.
لر�سوم   مطبوعات  ��سترى  لها،  �س  تعرَّ �لتي  �لمالية  �ل�سائقة  من  وبالرغم 
يابانية، ولوحة »ر�أ�س فتى« للفنان بول غوغان، و��سطرَّ للعمل مع �لر�سام ماركيه 
في زخرفة ق�سر جر�ن باليه ��ستعد�دً� للمعر�س �لعالمي �لذي �سيقام عام 1900. 
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�لفنان  و�لتقى   1901 عام  �لم�ستقلين  �لر�سامين  معر�س  في  لوحاته  عر�س  كما 
فلامينك، وكان قد �أنجز عددً� من �لتماثيل باأ�سلوب ي�سبه �أ�سلوب رود�ن و باير.
وقد �قت�سر في لوحاته �لتي �أنجزها في تلك �لفترة على �لتعبير عن �لظو�هر 
�ل�سوئية، لكنه كان يبدي �هتمامه باإ�ساءة �للوحة وتحرير �للون ونقائه، وهذ� 
ما نجده في لوحته �لتنقيطية �لكبيرة �لم�سمّاة )ترف - هدوء - و�سهوة( �لتي 
�أنجزها بين عامي 1904- 1905، وهي تظهر حفاوته بالرق�س �لعربي و�هتمامه 
ر مجموعة من �لعُر�ة على �ل�ساطئ بطريقة تجعل  بالتو�زن في �لتكوين، فهو ي�سوِّ

�أ�سكالهم متو�فقة مع �أ�سكال �لطبيعة �لمحيطة بهم.    
 وكان ماتي�س يبدي �إعجابه �ل�سديد بلوحات �سيز�ن، مما دفعه �إلى �قتناء 
�آنذ�ك، وقد  لوحته �لم�سماة »ثلاث �سابحات« بثمن باهظ قيا�ساً لما كان يملكه 
ظلَّ يحتفظ بهذه �للوحة �سنو�ت طويلة ولم يتخلَّ عنها �إل حين �أهد�ها �إلى �أحد 
�سندً�  �للوحة كانت  »�إن هذه  ر�سائله:  �إحدى  �لمتاحف عام 1936 وقد كتب في 
بالثقة، ووهبني �لإيمان،  �أمدّني  �لفنية،  �لع�سيبة من حياتي  �للحظات  لي في 

وحثّني على �ل�سبر ومو��سلة �لم�سير..«. 
معر�س  له  �أقيم  حين  ودر��ستها  كوخ  فان  لوحات  ل  تاأمُّ لماتي�س  �أتيحت  وقد 
كبير في باري�س عام 1901، كما تمَّ تكليفه بتنظيم معر�س للفنان بول غوغان 
ف على �لجو�نب �لإبد�عية  عام 1903 فاأقبل على در��سة �أعماله عن كثب و�لتعرُّ
في ت�سويره. وفي �لعام نف�سه �أقيم في ميونخ معر�س للفنون �لإ�سلامية، فاأ�سرع 
ماتي�س لم�ساهدته وتعرُّف خ�سائ�سه، و��ستخلا�س �لقيم �لإبد�عية منه، وكان 
من قبل مفتوناً كغيره من �لفنانين �لغربيين بفنون �ل�سرق �لأق�سى ول�سيما �لفن 
�لياباني �لذي �أخذت طلائعه ترد �إلى �لغرب وتترك �أثرها في نتاج �لنطباعيين 
ومن جاء بعدهم. وقد ��سترى ماتي�س عددً� من �لمطبوعات �ليابانية �لتي �أعجب 
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ب�سفاء �ألو�نها و�سر�حة خطوطها. 
�لدر��سات  مئات  ير�سم  باري�س  �سو�رع  يطوف  ماتي�س  �سوهد  ما  وكثيرً� 
�لقلمية  �لتي تر�سد ما ي�ساهده في �ل�سو�رع و�لمقاهي، فكانت هذه �لدر��سات 
�أكاديمية  در��سة  بمنزلة  عنهم  و�ل�ستن�ساخ  و�لمحدثين  �لقدماء  فنون  ومتابعة 
له  وتتيح  �لبتكار،  �لفنان ورغبته في  تعيق طموح  �لتي  �لقيود  متحررة من كل 
فر�سة �لو�سول �إلى �سيغة فنية جديدة عُرفت بالمدر�سة »�لوح�سية« وهي ت�سمية 
�ساركوه في  �لذين  �لفنانين  وعدد من  ماتي�س  لوحات  �لنقّاد على  �أحد  �أطلقها 

معر�س �لخريف �لذي �أقيم في باري�س عام 1905. 
 فقد ��سترك في �لمعر�س �لمذكور �إلى جانب ماتي�س عدد من �لفنانين �ل�سباب 
�أمثال: ماركيه و دوفي و فان دونجن و فلامنك، وكانت �أعمالهم تتّ�سم بالعنف 
�لقرن  �إلى  يرجع  تمثال  و�سطه  في  كان  جناحاً،  لها  �سو�  فخ�سَّ و�ل�سر�وة، 
�لتمثال بين لوحاتهم �ساح: »دوناتللو و�سط  �لناقد  �لخام�س ع�سر، وحين ر�أى 

�لوحو�س؟«، ومنذ تلك �لحادثة �سار هنري ماتي�س زعيم �لمدر�سة �لوح�سية. 
�أو متهورً�، فقد كان يتمتّع بقدر  �أن ماتي�س لم يكن فناناً مندفعاً  و�لحقيقة 
على  �لإقبال  قبل  ودر��ستها  �لأمور  ومحاكمة  و�لتز�ن،  ل  �لتعقُّ من  قليل  غير 
تنفيذها، لكنه على حد تعبير رم�سي�س يونان »�أر�د باألو�نه �لم�سطرمة في تلك 
�لمرحلة �لأولى من حياته  �لفنية، �أن يعبرِّ بها عن �لعاطفة �لجيا�سة في طلاقة 
ودون �أي تقيد بالمو��سفات �لمعهودة، ولكننا نلاحظ حتى في هذه �لأعمال �لأولى 
�أنه لم ين�سَ �سيئاً مما تعلَّمه من �أئمة �لفن فيما يتعلق بهند�سة �للوحة وحبكة 

ت�سميمها«.
وفي �لو�قع لم تدم �لوح�سية كحركة فنية �أكثر من ب�سع �سنو�ت، فقد �ختار 
و�تجاه  خا�س  باأ�سلوب  و�خت�سَّ  جماعته،  عن  فيه  �بتعد  طريقاً  فيها  فرد  كل 
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متميز. بيد �أن ماتي�س �لذي �ختار بلدة »كيوليّو« في جنوب فرن�سا لإقامته، تابع 
بحوثه �لفنية وثابر على �إنتاجه �لت�سويري في �تجاه متميز، �أخذت �ألو�نه تميل 
نحو �لهدوء مع �حتفاظها بغناها وبهائها و�سيائها، مما جعله عند بع�س �لنقاد 

في طليعة �لملوّنين في �لفن �لحديث. 

وقد �زد�دت �ألو�نه �إ�سر�قاً حين ز�ر بلاد �لمغرب �لعربي عام 1906، وعاد منها 
و�لنحا�سية  �لخزفية  و�لأو�ني  و�لمر�يا  �ل�سرقية  و�لمن�سوجات  �ل�سجاجيد  يحمل 
ل  و�لآلت �لمو�سيقية �لعربية و�لإفريقية، و�لقطع �لمتحفية �لتي ملاأ بها بيته، فتحوَّ
ه ب�سيغ لونية فاتنة تركت �أثرها على نتاجه  �إلى متحف لل�سرقيات �لتي كانت تمدُّ
وبد�أت  �لمو�سوع،  ح�ساب  على  ��ستقلالً  تزد�د  �ألو�نه  �أخذت  فقد  �لت�سويري. 
�إ�سر�قها  تزد�د  نف�سه  �لوقت  وفي  و�سطوحاً  بقعاً  ل  لت�سكِّ تتّ�سع  �للونية  �لنقاط 
وتناغمها، ويبدو رنينها �أغنى، كما �أنه �أبدى �سغفاً بالفنون �لإفريقية، فنفّذ في 

رً� بالنحت �لإفريقي. �لعام نف�سه ثلاثة نقو�س على �لخ�سب متاأثِّ
�لذي   ماتي�س  يد  على  ذروتها  �إلى  �لوح�سية  �للوحة  و�سلت   1907 عام  وفي 
�للوحات من  هو�ة جمع  و�أخذ  و�لفنية،  �لثقافية  �لأو�ساط  �سهرته في  �نت�سرت 
عام  وفي  �لفرن�سيين،  �لفنانين  �أبرز  من  و�حدً�  باعتباره  يق�سدونه  �لأجانب 
من  عدد  �إليه  فانت�سب  محترفه،  في  �لفن  مبادئ  لتعليم  مدر�سة  �فتتح   1908
له  بحثاً  ون�سر  �لإ�سكندنافية،  و�لبلاد  �أمريكا  و  �ألمانيا  من  �لو�فدين  �لأجانب 
ح في مجلة   �لفرن�سية. وقد �سرَّ �إحدى �لمجلات  بعنو�ن )ملاحظات فنان( في 
»م�ساعر  بت�سجيل  ف�ساعدً�  �لآن  من  يكتفي  لن  �أنه   1908 عام  روفو  لغر�ند 
ن�سرة و�سطحية.. بيد �أنه يريد �أن ي�سل �إلى هذه �لحالة، حالة تكثيف �لم�ساعر 

�لتي ت�سنع �للوحة«. وهذه �لعبارة توجز مفهومه للجمال طو�ل مدة �إنتاجه.
من  عددً�  ور�سم  تروبيز،  �سان  في  �ل�سيف  ماتي�س  �أم�سى   1914 عام  وفي 
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من  مجموعة  فيه  ر�سم  محترفاً  ��ستاأجر  ثم  �لتنقيطية،  بالطريقة  �للوحات 
�للوحات تقترب من �لتجاه �لتكعيبي �لتركيبي، كما ر�سم لوحات على خلفيات 
�سود�ء، وفي عام 1930 �سافر �إلى جزر تاهيتي، �إذ ر�سم فيها نقو�ساً لمجموعة 
�لتي  �لأوبر�لية  �لأعمال  �إحدى  �أ�سعار مالرميه، كما �سمم ديكور�ت وملاب�س 

قدمتها فرقة باليه رو�سية في مونتي كارلو عام 1939
�لألمان،  بالجنود  محاطاً  نف�سه  وجد  �لثانية  �لعالمية  �لحرب  قامت  وحين   
يفر�سون �لحر��سة على لوحاته، ويعتقلون �بنته مارغريت �لتي كانت ت�سترك 
مع �لقو�ت �لمقاومة للنازية، ويحكمون على زوجته بال�سجن لمدة �ستة �أ�سهر لأنها 
كانت ت�ساهم في طباعة �لمن�سور�ت على �لآلة �لكاتبة �سد �لمحتلين. وحين �نتهت 
كان  �لتي  و�أكاديميته  مَر�سمه  �إلى  عاد  فرن�سا،  �لأو�ساع في  و��ستقرّت  �لحرب 

يرتادها هو�ة �لفن من كافة �لأجنا�س.            
وفي  �لخريف،  معر�س  في  �ل�سابقة  ماتي�س  لوحات  عُر�ست   1945 عام  وفي 
�لعام �لتالي ر�سم لوحات على �لكرتون م�ستوحاة من عالم �لأ�سماك و �لطيور 
لكني�سة  دومينيك  �لقدي�س  لوحة  ر�سم   1948 عام  وفي  �لبحرية،  �لنباتات  و 
نونترد�م، كما عمل في زخرفة كني�سة �لدومينيكان قبل �أن يقرر �لإقامة �لنهائية 
ي�سكو  �لعمر، فقد كان  تقدمه في  ت�سوء مع  �أخذت �سحته  في ) ميدي ( حيث 
بالنجاح،  ودفعه  تكللت  �أمعائه، مما دفعه لإجر�ء عملية خطيرة  �آلم في  من 
ذلك �ل�سفاء �إلى بناء كني�سة �سغيرة في »فان�س« �سمّمها و�أثثها وزخرفها بنف�سه 

�عتر�فاً منه بف�سل �لله على �سفائه.   
لو�  وحين �سعر بدنو �أجله خاطب �لفنانين �ل�سباب بقوله: »�إنَّ و�جباتكم �أن تجمِّ
بو� مدينة �لغد وح�سارة �لم�ستقبل، وت�ساعدو� على �تمام بناء  �لحياة، و�أن تهذِّ
هذ� �لم�ستقبل و�لحفاظ على بهائه«. كانت هذه و�سية هنري ماتي�س زعيم �لتيار 
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�لوح�سي قبل �أن يلفظ �أنفا�سه �لأخيرة بين ذر�عي �بنته في �لثالث من ت�سرين 
�لثاني عام 1954 بعد �أن �نت�سرت �أعماله في معظم متاحف �لعالم.

المراجع : 

�س   -1997 دم�سق   65 �لعدد  �لت�سكيلية  �لحياة   - فايرنا  ماريا  جوزيه   -1
.199 - 173

محمد عزت م�سطفى - ق�سة �لفن �لت�سكيلي - �لعالم �لحديث – د�ر   -2
�لمعارف بم�سر – �لقاهرة 1964 - �س 85.

3- جورج مدبك – ر�تب قبيعة - قامو�س �لر�سّامين في �لعالم – د�ر �لر�تب 
�لجامعية بيروت 1996- �س 171. 

*     *    *
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فلامينك 1876 - 1958 
و�حدً�  يُعَدُّ  فرن�سي،  ر  م�سوِّ  Maurice Flaminck فلامينك  موري�س 
من �أبرز روّ�د �لمذهب �لوح�سي في فن �لت�سوير بعد هنري ماتي�س رغم 

�ختلاف �أ�سلوب كل منهما.  
ولد فلامينك في باري�س في �لر�بع من ني�سان عام 1876 وكان و�لد�ه 
�لمهارة  �كت�ساب  من  نه  مكَّ و�لبيانو، مما  �لكمان  على  �لعزف  يمار�سان 
�إحياء  ن من  �ساً للمو�سيقا، كما تمكَّ في �لعزف على �لكمان و�لعمل مدرِّ
�إبان  �ل�سهيرة  باري�س  حانات  من  �لعديد  في  جميلة  باري�سية  �أم�سيات 
في  متعددة  مهار�ت  �أظهر  وقد  هال(.  )�لميوزك  في  �لذهبي  �لع�سر 
�لمو�سيقى و�لأدب وفنون �لر�سم و�لت�سوير و�لجو�نب �لثقافية �لمختلفة. 

كان فلامينك يعي�س مع �أ�سرته في بيت جدّته في )�لفيزينيه(، وفي عام 
1892 غادر �أ�سرته ليعي�س حياته �لخا�سة في )�ساتو(، وعكف على �لر�سم 
بغريزته دون �لخ�سوع للمفاهيم �لأكاديمية �أو �لتعاليم �لمدر�سية، وكان 
يتباهى بنف�سه �أمام �لجميع باأنه علَّم نف�سه �لر�سم بنف�سه دون �ل�ستعانة 
باأ�ستاذ �أو �أكاديمية، و�أنه لم يدخل �أي متحف. وبعد عامين تزوج و�أنجب 
في  معه  وي�سترك   ،1900 عام  دور�ن  �أندريه  يلتقي  �أن  قبل  بنات  ثلاث 
محترف �سغير في �ساتو. وفي عام 1902 ن�سر رو�ية �أخلاقية بعنو�ن )من 
�سرير �إلى �آخر( بال�ستر�ك مع ف. �سير ناد�، وقد خ�سَّ �سديقه دور�ن 

رو�يته بغلاف ور�سوم بري�سته.  
�ساهد  �لذي  ماتي�س  هنري  ر  �لم�سوِّ فلامينك  �لتقى   1905 عام  في 
وفي  معروفة  �سالت  في  �لعر�س  على  وحثّهما  دور�ن  ولوحات  لوحاته 
معر�س �لخريف �ل�سنوي �لذي يقام في باري�س. ف�سارعا �إلى تلبية دعوة 
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�لذي  �لمعر�س  ذ�ك  ول�سيما  �لمعار�س  من  �لعديد  في  و�ساركا  ماتي�س 
نظمه �أمبرو�ز فولر عام 1908 وهو �آخر عام للفن �لوح�سي. وحين بد�أت 
ملامح �لفن �لتكعيبي تظهر بين عامي 1910 - 1914، حاول فلامينك 
�لت�سوير �سمن هذ� �لتجاه لكنه �سرعان ما غادره لعدم �ن�سجامه معه. 
في عام 1914 جُنّد فلامينك في رو�ن، ثم ��ستدعي �إلى باري�س ليعمل 
في خريطة كلّف بها، وحين �أنهى خدمة �لتجنيد ��سترى منزلً في فالموندو� 
ر ثمنه من قيمة لوحاته �لتي �قتناها �أحد �ل�سويديين  بباري�س بعد �أن وفَّ
منزله هذ� في  لكنه غادر  �أقامه عام 1919.  �لذي  �لثاني  من معر�سه 
عمله  وين�سط في  ويتزوج من جديد،  توريلييري  لي�ستقر في   1925 عام 
�لمعار�س  ويقيم   ،1956 عام  حتى   1929 عام  منذ  و�لت�سويري  �لفني 
�لمتو�لية في كل من باري�س ونيويورك و�لبندقية ولندن ودر�سدن وجنيف. 
كما ظهرت له مجموعة من �لكتب و�لمذكر�ت �أبرزها: �لمنعطف �لخطر- 
�لطريق �لم�سدود - �لبطن �لمفتوحة - �سور قبيل �لوفاة - ع�سر و�سيط 

بلا كاتدر�ئيات - �لر�أ�س �لمفتول(. 
كان فلامينك فناناً يعتمد على فطرته في معالجته �للوحة، فهو فنان 
تلقائي قليل �لأناة، ل يحب �لألو�ن �ل�سافية �لتي نر�ها في لوحات ماتي�س 
�إل �إذ� كانت تحمل �سحنة �نفجارية تمكنه من �لإف�ساح عن رغبته في 
معاد�ة �لتقاليد �لفنية �لمدر�سية، كما �أن تلك �لألو�ن هي و�سيلة للتعبير 
ب�سكل مبا�سر عن �نفعالته و�أ�سو�قه للتحرر و�لنعتاق من كل ما من �ساأنه 
دٌ  ه �سعبيٌّ وثوريٌّ ومتمرِّ مخالفة قناعاته ومز�جه. وقد ر�أى بع�سهم �أن فنَّ
. وهو مفتون باأعمال فان جوخ ول�سيما حين ز�ر معر�ساً له في  وفطريٌّ
نه عبر عن �إعجابه فيما  عام 1901 وقد ترك في نف�سه �أثرً� كبيرً� حتى �إِ
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بعد بقوله: »ذلك �ليوم �أحببت فان جوخ �أكثر من �أبي«، ويبدو تاأثُّره به 
و��سحاً في لوحاته �لتي �أنجزها بعد زيارته لمعر�سه كتلك �للوحة �لم�سماة 

)ح�ساد تحت �لزوبعة(. المرجع الثالث �ص 34. 
وهكذ� تبنّى فلامينك �أ�سلوب فان جوخ في طرح �لألو�ن �لم�سرقة، بل 
�س �ألو�نه بكثافة �أ�سد عنفاً وت�سادماً  �أنه كان يعبرِّ عنها ب�سدة �أكبر، ويكدِّ
من تلك �لتي كان فان جوخ يتجنّبها في لوحاته و�لتي كانت تُحدث تنافرً� 
حادً� فيما بينها. وهي تعك�س �سر��سة �لفنان وما في طبيعته من نزعات 
تُحدث  �لتي  و�لقا�سية  �لعري�سة  لم�ساته  في  تتجلَّى  و�سوقية،  متمرّدة 
�رتجاجاً في �ل�سكل و�رتعا�ساً في ملامحه، وتغدو �إحدى �لخ�سائ�س �لتي 
تميَّزت به لوحات �لفنان في مجمل �إنتاجه �لت�سويري في �لفترة �لوح�سية 
�لممتدة بين عامي 1904 - 1907 �لتي ر�سم فيها �سورً� �سخ�سية ووجوه 
ومناظر طبيعية. ومن �أبرزها لوحة )منظر طبيعي مع �أ�سجار حمر�ء( 

و لوحة )�سارع في مارلي(.
كما ظهر تاأثُّره بلوحات �سيز�ن ومَيله �إلى تاأثير �لتكعيبية رغم ما كان 
يظهره من عد�ء لأ�سلوب �سيز�ن باعتباره �أ�سلوباً عقلانياً ب�سكل مفرط. 
ويمكننا �أن نفهم �أ�سلوب فلامينك من خلال حو�ر د�ر بينه وبين �سديقه 
�أندريه دور�ن حين كانا يثبتان م�ساند لوحتيهما فوق ج�سر �ساتو، �إذ �ساأل 
�أندريه: »كيف يمكنك �أن تر�سم و�ل�سم�س في وجهك؟«. فاأجاب فلامينك: 

»كيف يمكنك �أن تخلق �ل�سم�س بغير هذه �لطريقة؟«. 
لكن فلامينك توقف عن هذ� �لأ�سلوب �ل�ستفز�زي ع�سية عام 1914 
و�سرع يبحث عن �أ�سلوب جديد، وجده في �لو�سع �لمكثف للاألو�ن �لأ�سود 
لوحات  �إلى  ودر�ماتيكياً  عنيفاً  مناخاً  �أ�سافت  �لتي  و�لزهري  و�لأبي�س 
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في  كما  و�لرعود  �لعو��سف  تغمرها  �لتي  �لرومان�سية  �لطبيعية  �لمنظر 
لوحته )منزل تحت �لعا�سفة(، فكان ير�سم كالمحارب وينفث �ل�سو�د في 
ت�ساعيف �ل�سكل، فتظهر في لوحاته عو��سف بين �لأ�سود وبقية �لألو�ن، 
»حتى حينما تكون �سماو�ته زرقاء، وقمحه نا�سجاً غاية �لن�سج، ودوماً، 
تها �آخر قرقعة من  كما يعيد ويكرّر �أحد �ل�سرّ�ح، ترتعد �لأر�س، وقد هزَّ
رعد، كما �أن هناك وعيدً� �إلهياً يهيمن على هذ� �لكون، ول يبدو �لخلا�س 
و��سحاً �إل في ذلك �لنور �للطيف �لو��سح �لذي ي�سيطر على خلفية �للوحة، 

على م�ستوى �لأر�س، فهو �لنقد وحده «. المرجع الأول �ص 145.
وليدة  فهي  م�سبق،  وتح�سير  وعي  عن  ت�سدر  ل  فلامينك  لوحة  �إنّ 
�لذي  �لم�سهد  �إز�ء  �لنفعالية  و�سحناته  �لفنان  لحظتها �لخا�سعة لمز�ج 
ي�سوّره، وهو يعبرِّ عن ذلك بقوله: »كما �أنك ل ت�ستطيع �أن تخترع ذ�تك، 

فنحن ل نخترع فنّاً، �إن م�سير �أي �أثر هو م�سير بذرته«.
رً� خارقاً للطبيعة �ل�سامتة   وهو لي�س ر�سّاماً للطبيعة فح�سب، بل م�سوِّ
�لتي تلام�س �لحقائق �لمتمثّلة في )وتر ع�سب من �للحم �لأحمر، حبّة 
متربة من �لبطاط�س، لمعان باهت لل�سمك �لمثلّج، كثافة �لمعدن �لم�سقول، 
و�لخزف �لم�سامي(، �إنها �لمادة �لحقيقية للاأ�سياء، فهو �سديد �لمو�سوعية 
ننا ن�ستطيع �أن ن�سم ر�ئحة �لزهور  �إِ في ت�سوير �لطبيعة �ل�سامتة حتى 

رها.     �لتي ي�سوِّ
�للوحات  من  و�لعديد  �لزيتية،  �للوحات  من  �لكثير  فلامينك  �أنجز 
�لمائية وبع�س �أعمال �لحفر على �لخ�سب و�لطبعات �لحجرية. وفي عام 
1946 عُر�ست لوحاته في غاليري �ساربانتييه في باري�س عبر حفل تكريمي 
ح�سره �لوزير جاك بوردونوف، و��ستمتع فيه فلامينك وهو يطوف بين 
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لوحاته �لتي �أنجزها خلال �أكثر من خم�سين عاماً، وهو في �لثمانين من 
عمره.

المراجع :
د�وود  ترجمة  دو فلامينك(  )موري�س  �سوفيج  مانويل   - نا�ستا  1- ريمون 
دروي�س - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 16- دم�سق 1984- �س 140 - 151.
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -2

�لر�تب �لجامعية بيروت 1996 - �س 272 - 273.
3- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح 
�لخوري - من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976 - �س 24. 

*     *    *
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ديران 1880 - 1954 
طليعة  في  ياأتي  فرن�سي،  ر  م�سوِّ  Andre Derain دير�ن  �أندريه 
رين �لوح�سيين �إلى جانب هنري ماتي�س وموري�س فلامينك، وقد  �لم�سوِّ
�أبدى �هتماماً في ت�سوير �لمناظر �لطبيعية في جنوب فرن�سا ومدينة لندن 
وبع�س �سو�حي باري�س، و�عتبر �أعظم ر�سّام فرن�سي على قيد �لحياة قبل 

رحيله في منت�سف �لخم�سينيات من �لقرن �لع�سرين.
ولد في فرن�سا عام 1880 و�أظهر �هتماماً و��سحاً نحو فنون �لر�سم 
ع�سرة  �لتا�سعة  بلغ  وحين  �لعمر،  مقتبل  في  فتى  كان  منذ  و�لت�سوير 
وفنون  �لر�سم  علوم  ى  وتلقَّ باري�س،  في  كاريير  �أكاديمية  �إلى  �نت�سب 
بينهما  وتقوم  فلامينك،  و�لفنان  �لمو�سيقيَّ  ف  يتعرَّ �أن  قبل  �لت�سوير 
�سد�قة قوية و يقرر�ن �إن�ساء محترف خا�س بهما في �ساتو عام 1900  
يمار�سان فيه �لت�سوير، وي�سبح فيما بعد موئلًا لعدد من �لفنانين ذوي 

�لتجاه �لوح�سي.
ف �لفنان هنري ماتي�س دير�ن، و�أعجب بلوحاته،  في عام 1904 تعرَّ
وكانا قد �لتقيا عام 1901 في معر�س فان جوخ �لذي �أقيم عند بيرنهيم 
عرّفه  �لذي  بدير�ن  لقائه  بذكرى  ماتي�س  هنري  �حتفظ  وقد  جون،   -
ب�سديقه فلامينك وقد دوّن ذلك بقوله: »�ساهدت دير�ن ب�سحبة �ساب 
يتميّز ب�سخ�سيته �لقوية، وكان هذ� �لفتى يعلن حما�سته عالياً ب�سوته 
�ل�سافي  بالكوبالت  نر�سم  �أن  من  لنا  بد  ل  ترى  كما  فيقول:  �لآمر، 
وبالألو�ن �لحمر�ء منها و�لزرقاء«. وكان ماتي�س يلاحظ �أن دير�ن كان 

يخ�سى فلامينيك قليلًا، رغم �إعجابه به وبحما�سته ون�ساطه.  
و�لو�قع �أن ماتي�س لم يتمكّن من �لتاأثير على فلامينك نظرً� لطبيعة 
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ماتي�س  لتجاه  معاك�س  باتجاه  دفعته  و�لتي  و�لنزقة  �لمتمردة  �لأخير 
�لذي ��ستطاع �أن يترك �أثره �لو��سح على نتاج دير�ن �لت�سويري، فقد 
��سطحبه عام 1905 �إلى مدينة كولليور و�سوّر� معاً �لعديد من �للوحات 
ذ�ت �لطابع �لوح�سي، و��ستطاع ماتي�س �أن يُقنع و�لدي دير�ن بال�سماح 
لعمله  دير�ن  �نطلق  وبذلك  و�لت�سوير.  �لر�سم  لفن  غ  �لتفرُّ في  لبنهما 

�لفني بحما�سة كبيرة ون�ساط متو��سل . 
تو�زناً  �أكثر  لوحاته  جعل  في  �لقوة  منحته  �لجنوب  في  �إقامته  ولعلَّ 
ومنحتها �لطابع �لمبهج من خلال رغبته في �لتعبير عن �لطبيعة �لم�سرقة 
في �لجنوب و�لمغمورة ب�سياء �ل�سم�س، و�سفاء �لأجو�ء �لتي �نعك�ست في 
�إظهار ف�سائل لونية تجمع بين �لألو�ن  �إلى  �لتي كان يلجاأ فيها  �ألو�نه، 
وهو  �ل�سفافة،  و�لزرقاء  �لزمردية  و�لخ�سر�ء  و�لبرتقالية  �لزهرية 
بينها  تف�سل  متجاورة،  ع�سيات  �سكل  على  �للونية  لم�ساته  ير�سف  �إذ 
وم�سات م�سيئة بحيث تبدو وكاأنها محاطة بهالت �لنور ونفحات �لهو�ء 

�لتي تبعث فيها �لرع�سة �لممتعة.   
 وقد ��ستطاع �أن ينجز في عام 1905 �لعديد من �للوحات �لتي خ�سَّ 
بها مو�سوع �لمناظر �لطبيعية �لتي �سارك بها في معر�س �لخريف �ل�سنوي 
في باري�س، وقد ��سترى منه تاجر �للوحات فولرد كل لوحاته �لمعرو�سة، 
ون�سحه بال�سفر �إلى لندن ليتمكن من ن�سر فنه في �لأو�ساط �لإنكليزية 

�لتي ت�ستهويها مثل لوحاته. 
وفي  غ�سون عامي 1905 و 1906 �سافر دير�ن �إلى لندن مرتين ، و�أنجز 
و�أمام �لبرلمان  �لتايمز  �أمام نهر  �للوحات  �لأولى عددً� من  �لمر�حل  في 
�سمن مناخات غائمة عبر لم�سات �أقل دفئاً و�أكثر تقارباً، ور�سم �لعديد 
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�لمناظر  بع�س  و  بارك،  هايد  و�ل�سهيرة لحديقة  �لناجحة  �للوحات  من 
�لطبيعية ل�سو�طئ نهر �لتاميز �لتي �أظهرت �أ�سلوبه �لجديد في �سياغة 
�لمنظر �لطبيعي في مناخات لونية مبتكرة تميل �إلى �لتب�سيط في �لتكوين 
و��ستخد�م �لألو�ن �ل�سريحة و�لد�فئة كتلك �لتي كان ي�ستخدمها ماتي�س 
في بع�س لوحاته، وفي �لوقت نف�سه كان يحدد �لأ�سكال بخطوط مب�سطة 
تذكرنا بلوحات تولوز لوتريك وفان جوخ، مما جعل لوحاته تتمتع بمتانة 
تكوينها و�إثارة �ألو�نها، لت�سبح من �أجمل لوحات �لمناظر �لطبيعية �لتي 

�سورها �لوح�سيون. 
وحين عاد �إلى باري�س عام 1907 �بتعد عن �سد�قاته �لقديمة في �لو�سط 
فبقدر  �ساتو،  في  ومحترفه  فلامينك  ب�سديقه  علاقته  وفترت  �لفني، 
�إعجابه بفلامينك كان يخ�سى هيمنته من خلال �سلوكه �لنفعالي ومز�جه 
�لحاد، ولذلك �ختار حي مونمارتر ليقيم فيه ويحقق �سد�قات جديدة مع 
و�أبولينير  وماك�س جاكوب  بر�ك  �أمثال: جورج  �لفنانين �لجدد  من  عدد 
�لجديد  �إنتاجه  خلال  من  �لفني  ح�سوره  د  يوؤكِّ �أن  و��ستطاع  وبيكا�سو. 
�لذي �سهد تطور�ت و��سحة دون �أن ي�سحي بال�سيغ �للونية �لوح�سية �لتي 
ل محور لوحاته �ل�سابقة، غير �أنه �أخذ يميل في لوحاته �لجديدة  كانت ت�سكِّ
�لتي  تلك  �ل�سابقة لتقترب من  �لف�سائل  لونية مبتكرة تتجاوز  �إلى �سيغ 
�لتكعيبية   للمناخات  �لتمهيد  �إلى  �ل�ساعي  بر�ك  لوحات  تتبدى في  كانت 
في لوحاته �لتي �لمنجزة في تلك �لفترة، و�لتي �ستظهر فيما بعد في �أعماله 

�لت�سويرية �لمبتكرة و�أعمال بيكا�سو �لموؤ�س�سة للمذهب �لتكعيبي. 
م�سارً�  يتخذ  دير�ن  لوحات  في  �لتكوين  بد�أ   1910 عام  غ�سون  وفي 
�للوحات  تلك  في  ول�سيما  �أكبر،  وو�سوح  �أقوى  بظهور  يحظى  جديدً� 
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�لتي �سور فيها مجموعة من �لمناظر �لطبيعية في منطقة كا�سي�س كتلك 
ومثيلاتها  و��سنطن،  في  �لوطنية  �لعر�س  �سالة  في  �لمحفوظة  �للوحات 
�لمحفوظة في متحف بال، كما ظهرت في لوحاته بع�س تاأثير�ت �لت�سوير 
�لقرن �لخام�س ع�سر، وهذ� مانر�ه  �ساد في  �لذي  و�لفلمنكي  �لإيطالي 
و��سحاً في لوحته �لم�سماة )عبر �لنافذة  �لمنجزة عام 1912 و�لمحفوظة 
�أنجزها  �لتي  نيويورك، ولوحة )�لفار�س(  �لفن �لحديث في  في متحف 

عام 1914 و�لمحفوظة في متحف �أرميتاج. 
��ستمرّ دير�ن في �إنتاجه �لفني وت�سويره �لذي �أخذ بالتطور و�لنت�سار 
طيلة خم�سة ع�سر عاماً بعد �لحرب �لعالمية �لأولى، ولم يكن يهتم بر�سم 
ير�سم �سورة  كان  ماتي�س، وحين  بها  يهتم  كان  �ل�سخ�سية كما  �ل�سور 
�سخ�سية، يعالجها بنف�س �ل�سيغ �للونية �لتي كان ي�ستخدمها في ت�سوير 
�لو�سطين  �إعجاب  تنال  �أن  لوحاته  ��ستطاعت  ولذلك  �لطبيعي.  �لمنظر 
ر في فرن�سا على قيد �لحياة  �لفني و�ل�سعبي، وتمنحه لقب �أعظم م�سوِّ

في ذلك �لوقت.      

المراجع : 
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -1

�لر�تب �لجامعية بيروت 1996- �س 68 - 69.
2- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح �لخوري 

- من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976- �س 39 - 40.
*     *    *
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دوفـي 1877 - 1959 
ر فرن�سي، �ن�سم �إلى جماعة �لتجاه  ر�وول دوفـي Raoul Dufy م�سوِّ
باأ�سلوبه  وعُرف  ماتي�س،  هنري  �لفنان  بزعامة  �لت�سوير  في  �لوح�سي 
�لمتميّز باأ�سالته وحد�ثته وخ�سو�سية معالجته �لتي ميَّزته عن باقي روّ�د 

�لمذهب �لوح�سي. 
�لهافر و�سط عائلة  ر�وول دوفـي في حزير�ن من عام 1877 في  ولد 
مهتمّاً  يكن  لم  �أنه  ويبدو  و�لمو�سيقى،  بالر�سم  �أفر�دها  يهتم  عريقة 
بالدر��سة، مما دفع �أ�سرته لنُ�سحه في تعلُّم مهنة ي�ستعين بها في حياته، 
ولذلك غادر �لتعليم وهو دون �لر�بعة ع�سرة من عمره، وعمل في محل 
بعد  �لوقت  من  متّ�سعاً  لديه  وجد  وحين  و��ستير�ده،  �لبن  لبيع  تجاري 
ليو��سل   1892 عام  �لجميلة  للفنون  �لبلدي  �لمعهد  �إلى  �نت�سب  عمله، 
درو�س �لر�سم في ذلك �لمعهد ب�سحبة رفيقه �آتون فريز، فحقّق في ذلك 
�لمعهد نجاحاً و��سحاً، وقد �أبدى �هتماماً بلوحات �لفنان بود�ن، و�أعجب 

بلوحات �أوجين ديلاكرو� �لتي دفعته لمزيد من �لبحث �لفني.
للدر��سة  �لهافر  بلدية  من  منحة  على  دوفـي  ح�سل   1900 عام  وفي 
في باري�س، فالتحق بالمعهد �لوطني للفنون �لجميلة في باري�س، و�نت�سب 
�إلى محترف �لفنان بونار، و�لتقى من جديد �سديقه �آتون فريز، فعكف 
ن من �إنجاز �لعديد من  معه على در��سة فنون �لر�سم و�لت�سوير، وتمكَّ
كما   ،1901 عام  �لم�ستقلين  �لفنانين  معر�س  في  عر�سها  �لتي  �للوحات 
�سارك بلوحاته في معر�س �لخريف �لر�سمي �لذي �أقيم في باري�س عام 
�أعمال عدد من  ف على  �لتعرُّ له فر�سة  �أتيحت  �لآونة  تلك  1905. وفي 
ي�سارك  و�أخذ  بهم،  ولعه  فازد�د  ومونيه،  بي�سارو  �أمثال:  �لنطباعيين 
في �لمعار�س �لتي كانت تقام في �سالة برث ويل، وحين وجد �إقبالً على 
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لوحاته ت�سجع على �إقامة �أول معر�س له في �ل�سالة نف�سها. 
�لمذهب  جماعة  على  ف  �لتعرُّ فر�سة  له  �أتيحت  �لأول  معر�سه  وفي 
�لوح�سي �أمثال: ماتي�س وماركيه وفان دونجين وبر�ك وديرين وفلامينك، 
وغيرهم من �لفنانين �لذين كانو� يتميّزون با�ستخد�مهم للاألو�ن �لز�هية 
بالبيا�س،  �لمتجاورة  و�لأخ�سر  و�لأحمر  �لأ�سفر  تعتمد  �لتي  ة  و�لحارَّ
ر باأعمالهم ونظرياتهم، و�نعك�س ذلك في نتاجه �لت�سويري، حيث  فتاأثَّ
و�لأ�سكال  �ل�سريعة  و�للم�سات  �لمبتكرة،  �للونية  �ل�سيغ  �إلى  يميل  �أخذ 
�لمختزلة. كما ر�سم مع �سديقه �لفنان ماركيه باأ�سلوب مت�سابه، فقد كان 
ماركيه يكوّن لوحاته من ر�سم �أولي للاأ�سكال يلخ�س فيه معالمها بحيوية 
�إذ يبدو �للون �لأحمر و�للون  ويك�سوها باألو�ن �سافية �سديدة �لرهافة، 
�لأ�سفر محاطين د�ئماً باألو�ن هادئة متدرجة  تخفف من وهجهما، وقد 
كان ماركيه يتناول في لوحاته م�ساهد من �لمدن و�ل�سو�طئ وغيرها من 

�لأماكن �لحافلة بالإنجاز�ت �لعمر�نية و�ل�سو�رع.
�لفن  فقد  »لقد  وقال:  ده�سته  �أبدى  ماتي�س  �أعمالَ  دوفـي  ف  تعرَّ وحين 
مترجمة  �لخيال  �أعجوبة  �ساهدت  عندما  لي  بالن�سبة  جماله  �لنطباعي 
�ل�سيغ  و�إدخال  �لر�سم،  تب�سيط  تعلَّم من ماتي�س  لقد  و�ألو�ن«.  �أ�سياء  �إلى 
�لتزينية �لمبهجة، وتعلَّم منه كيف يتخل�س من تاأثير �لنطباعية، كما ��ستدلّ 
من خلاله على �لطريق �لتي ينبغي �أن يم�سي بها، وذلك باللجوء �إلى تعزيز 
�لقيم �للونية، و�بتعادها عن كل �سيغة عقلانية من �أجل منحها قيمة �سعرية 
وطابعاً �إيحائياً. كما �أبدى �إعجابه بلوحات �سيز�ن وجورج بر�ك، غير �أنه 
لم يحفل كثيرً� بلوحات �لتكعيبيين، بينما نرى لوحته �لم�سماة )�سيدة ترتدي 

�ل�سو�د( و�لمنجزة عام 1908، تظهر تاأثُّره بفان جوخ.
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كانت �أعمال دوفـي �لت�سويرية في تلك �لمرحلة �لتي تعرف فيها على 
�لوح�سيين تتّ�سف بغز�رة �لإنتاج، وحدة �لألو�ن، وب�ساطة �لم�ساهد �لتي 
وو�جهات  بالأعلام،  مزد�نة  )مهرجانات  �أغلبها:  في  وهي  رها،  ي�سوِّ
م�سيئة، وبيوت مريحة، ومظلّات منفتحة، و�أر�سفة وبلاجات مزدحمة(. 
�لوقت  في  �لوح�سيين.  �لفنانين  معظم  رها  ي�سوِّ كان  مو�سوعات  وهي 
و�لمعدن،  �لخ�سب  على  �لحفر  خلال  من  �لطباعة  فنون  مار�س  نف�سه 
وحقق فيهما نجاحاً ملحوظاً، كما زيَّن بر�سومه دو�وين �سديقه �ل�ساعر 
ز ر�سوماً لطباعة  �أبولينير، و�أبدى �هتمامه بفنون �لزخرفة، و�سرع يجهِّ

�لأقم�سة لعدد من �لم�سانع و�لتجّار. 
باإحدى  دوفـي  �لتحق   1914 عام  �لأولى  �لعالمية  �لحرب  قامت  وحين 
ن  �لوحد�ت �لع�سكرية ثم �نتدب للعمل في مكتبة �لمتحف �لحربي. لكنه تمكَّ
�س لها معر�ساً �أقامه في فان�س عام  من �إنجاز �لكثير من �للوحات، خ�سَّ
من  ة  �لم�ستمدَّ �لمو�سوعات  من  مجموعة  لوحاته  في  ظهرت  حيث   ،1920
�سقلية،  �إلى جزيرة  ي�سافر  �أن  و��ستطاع في عام 1922  و�لطبيعة.  �لريف 
وينزل بالقرب من تلورمينا �إلى جانب �سديقه كريتون �لذي يُكن له كل �لمودّة 

و�لتقدير طيلة حياته، وهو مَن كتب له �سيرة حياته �لفنية و�لجتماعية. 
مدينة  في  ونزل  �لعربي  �لمغرب  �إلى  دوفـي  �سافر   1926 عام  وفي 
ملامح  خلالها  ف  تعرَّ �لمغرب،  بلاد  في  عديدة  بجولت  وقام  مر�ك�س، 
ل فنون �لزخرفة فيها، فكانت  �لحياة �لعربية ذ�ت �لطابع �ل�سرقي، وتاأمَّ
لوحاته  في  و�نعكا�سها  �لعربية،  بالزخرفة  لتاأثُّره  بد�ية  �لرحلة  هذه 
�لتزينية  �لمعار�س  من  عدد  في  بها  �سارك  �لتي  �للوحات  تلك  ول�سيما 
�أنجزها في تلك �لرحلات  �لتي  �لدولية منذ عام 1925. كانت لوحاته 
�ل�سعيدة، فكانت تتجلَّى في �سورة  بالروؤى  مفعمة بفرحة �لحياة، غنية 
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�ل�سماء �لزرقاء �لمتغيرة و�لمتقلبة في )تاورينا(، وفي �لزنابق �ل�سفر�ء 
�لمنت�سرة في �لحقول، و�لألو�ن �لذهبية ل�سنابل �لقمح، و�لألو�ن �لمبهجة 

في �لفر��سات �لتي تحوم بين �لأزهار. 
 ،1937 عام  حتى  عاماً  ع�سر  �ثني  طيلة  هذ�  �إنتاجه  على  د�أب  وقد 
وفي تلك �لفترة �أخذ ي�ستعمل �ألو�ناً خا�سة �سنعها له �لكيميائي ماروكر، 
�أنجز  وقد  وخفتها،  �لمائية  �لألو�ن  ن�سارة  على  �لح�سول  له  �أتاح  مما 
بها لوحة )�لكهرباء �ل�ساحرة( �لتي عر�سها في معر�س باري�س �لدولي، 
وهي تتكون من مئتين وخم�سين لوحة �سغلت م�ساحة كبيرة تتر�وح بين 

ع�سرة �أمتار طولً و�ستة �أمتار عر�ساً. 
�لعديد  في  وعر�سه  �إنتاجه  في  ين�سط  دوفـي  �أخذ  �لحين  ذلك  ومنذ 
من �لدول، ففي عام 1938 ز�ر مدينة �لبندقية، ثم �سافر �إلى �لوليات 
�لمتحدة، �إذ تّم �ختياره ع�سوً� في لجنة تحكيم )جائزة كارينجي(. وحين 
عاد �إلى فرن�سا كان �لنازيون قد �سيطرو� على معظم بلاده، فاأقام في 
مدينة ني�س ثم غادرها �إلى جزيرة كريت، لكنه ��ستقرَّ �أخيرً� في بربينيان 
�سه لد�ء �لمفا�سل �لذي لزمه طيلة حياته.  ليخ�سع لعلاج طبي نتيجة تعرُّ
ومنذ عام 1941 �أعاد �لنظر في طبيعة فنّه، و�أ�سحى �أكثر تذوقاً و�أ�سد 
حميمية، مما منح لوحاته نقاء كبيرً� و�أك�سبها �سفافية وعذوبة، تجلّت 
في �ألو�نه �لفاتنة، و�أ�سكاله �لحيوية �لمتحركة في �سطح �للوحة على نحو 

جذ�ب ومثير. 
ومنذ عام 1948 �قام عددً� من �لمعار�س في �سالة لويز كاريه في باري�س 
وفي مدينتي بو�سطن ونيويورك في �لوليات �لمتحدة، وفي عام 1952 �أقام 
معر�ساً كبيرً� في متحف �لفن و�لتاريخ في جنيف �سمَّ ثلاثمئة لوحة، ومنح 
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على �إثر ذلك �لجائزة �لدولية �لكبرى للت�سوير في مدينة �لبندقية، وكان 
ذلك قبل عام من وفاته في �لثالث و�لع�سرين من �آذ�ر عام 1953.

 ويقول �لناقد مار�سيل بيير ده توريك: »يحتل دوفـي في فن �لت�سوير 
زة على �لرّغم من �أنه ل يُعَدُّ موؤ�س�س مدر�سة  �لمعا�سر مكانة مرموقة متميِّ
ه وليد ع�سره، ع�سر �لتفتُّح على �لعلوم  معينة في هذ� �لمجال، �إل �أن فنَّ
و�لمبتكر�ت،  �لمخترعات  ع�سر  �سيء،  كل  في  �ل�سرعة  ع�سر  �لحديثة، 
لقد جاء فنّه خير معبر، وخير �ساهد على روح هذ� �لع�سر ومنطلقاته 
�لمده�سة«. �أما �لأ�ستاذ ج - بيروكو فاإنه ي�سف فن دوفـي بالفن �لموز�رتي 
�لتي  �لمتناغمة  �ألو�نه  �لمو�سيقي موز�رت، وذلك من خلال  �إلى  ن�سبة   -
تبعث في �لنف�س �لبهجة و�لحيوية و�لحبور، وتجعلنا ن�سعر بما في �لحياة 
كفنان  دوفـي  ر�وول  »يبدو  قوله:  ذلك  �إلى  وي�سيف  و�سعادة،  متعة  من 
ب�سيط ومرتجل، فر�سومه ذ�ت �لطابع �لنقي �لم�سرق، �لتي تعج بالحركة 
و�لحياة، تدخل  �لت�سكيل بطماأنينة ومن غير تردد لت�سبح لوحة بالغة 
�لدقة، متد�خل بع�سها في بع�س ب�سكل فتان.. �إنه يجري في جميع �أعماله 
ور�ء لحن مو�سيقي ووفق مخطط دقيق، يكاد يكون متوقعاً كت�ساعد نغم 

من �لأنغام«.           

المراجع :
1- ب�سير فن�سة – �لحياة �لت�سكيلية – �لعدد 25 دم�سق 1987 �س 178 - 186. 
– د�ر  �لعالم  �لر�سّامين في  قامو�س   - قبيعة  – ر�تب  2-جورج مدبك 

�لر�تب �لجامعية بيروت 1996 �س 70 – 71 
3- جوزيف �أميل مولر – �لفن في �لقرن �لع�سرين – ترجمة مهاة فرح 
�لخوري - من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية – دم�سق 1976 - �س 41.
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  دونجن  1877 – 1968 
�أ�سل  من  فرن�سي  ر  م�سوِّ  Kees Van Dongen دونجن  فان  كيي�س 
�ل�سمات   على  حافظو�  �لذين  �لفنانين  �أبرز  من  و�حد  وهو  هولندي، 

�لأ�سا�سية للمذهب �لوح�سي في �لت�سوير �إلى جانب هنري ماتي�س.
�لفنية  ميوله  ظهرت  وحين   ،1877 عام  هولند�  في  دونجن  فان  ولد 
و�هتمامه بفنون �لر�سم و�لت�سوير، �نت�سب �إلى �أكاديمية روترد�م لدر��سة 
ف  تعرُّ ��ستطاع  وقد  �لت�سوير،  لفن  �لأ�سا�سية  �لمبادئ  ف  وتعرُّ �لفن 
�لدوؤوبة لمتحف  �أعمال �لفنانين �لهولنديين من خلال زيار�ته  كثيٍر من 
�أم�سترد�م، كما �أبدى �إعجابه بلوحات �لعديد من �لفنانين �لفلمنكيين. 

من  ة  �لم�ستمدَّ �لمو�سوعات  من  عددً�  ر�سم  در��سته  ��ستكمل  وحين 
و�لأ�سكال  �لمفرد�ت  �لتقاط  في  بر�عته  �أظهرت  �لتي  �لمو�نئ  م�ساهد 
�أدو�ته  ورهافة  ح�سا�سيته  تبرز  لوحات  في  وتج�سيدها  و��سحة،  بمهارة 
ر في �ل�سفر �إلى فرن�سا كي يتمكن  �لفنية، وحين بلغ �لع�سرين من عمره فكَّ
من مو�كبة �لحركات �لفنية �لتي كانت تظهر فيها مجددة روح �لإبد�ع في 
�لمحيط �لفني، �إذ تعاقبت �سل�سلة من �لمذ�هب و�لتجاهات �لتي ن�سفت 

جذور �لتجاهات �لتقليدية و�أطاحت بالقيود �لأكاديمية �لمتو�رثة. 
وفي عام 1897 غادر فان دونجن روترد�م و�سافر �إلى باري�س، حيث 
�لفنان  محترف  في  �سيف  ام  كر�سَّ وعمل  مونمارتر،  �ساحية  في  �أقام 
�لعديد  يُنجز  �أن  عام  خلال  و��ستطاع  بيكا�سو.  بابلو  �لأ�سل  �لإ�سباني 
من �للوحات �لزيتية و�لمائية، كما ن�سر بع�س لوحاته �لمائية في عدد من 
ه و�سهرته في  �ل�سحف �ل�سادرة في باري�س �لتي �ساهمت في �نت�سار فنِّ
�لأو�سط �لفنية و�لثقافية �لفرن�سية، وقد تعرّف �لنا�سر �لفرن�سي فينون 
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�لذي �أعجب بلوحاته، ون�سح تاجر �للوحات فولرد بتنظيم معر�س له، 
ظهرت فيه لوحاته �لتي �تّبع فيها �أ�سلوب �لر�سم �لتق�سيمي �أو ما ي�سمى 

بالنطباعية �لجديدة �لتي قادها بول �سينياك. 
ف هنري ماتي�س وعددً� من جماعة �لمذهب �لوح�سي  وفي عام 1904 تعرَّ
و�ساركهم في �لمعر�س �لذي �أقاموه في ذلك �لعام، وكان يطرح �آر�ءه �لفنية 
بجر�أة، ويدعو �إلى �لتجديد في �لأ�ساليب �لفنية �لتي ��ستهلكت، ولذلك بد�أ 
في عام 1905 ير�سم �سل�سلة من �للوحات �لجميلة للن�ساء، تظهر قدرته 
على �لتقاط �لملامح �لجمالية وتج�سيدها بري�سة �ساعرية مبتكرة، وكان 
ون حركاتهم،  ل �للاعبين و�للاعبات وهم يوؤدُّ يق�سد �سيرك ميدر�نو لتاأمُّ
لت  �س بع�س هذه �لحركات في خطوط �سريعة ودر��سات قلمية، �سكَّ فيلخِّ
نو�ة ل�سل�سلة من �للوحات �لتي تت�سمن ملامح وحركات لعدد من لعبي 

�لجمباز و�لر�ق�سات وبع�س �لمهرجين بملاب�سهم �لمثيرة.
من  ووجد  �لفخارية،  �لأو�ني  وتزيين  بر�سم  �هتمَّ   1908 عام  وفي 
خلالها مذهباً جديدً� للتعبير عن طاقاته �لفنية، و�أخذ يتعاون مع بع�س 
�لوقت  لكنه في  �إلى �سيغ جديدة ومبتكرة.  للو�سول  ر�سّامي �لخزفيات 
نف�سه لم يبتعد عن ت�سوير مو�سوعاته في لوحات �أخذ يعر�سها في �سالة 
)برنهايم - جون(، و��ستطاع بالتفاق �لذي �أبرمه مع تلك �ل�سالة �أن 
ر له �لكثير من �لمال، مما هيّاأ له  يحقق نجاحاً كبيرً� في بيع لوحاته، وفَّ

�لفر�سة لل�سفر و�لتجو�ل في عدد من �لبلد�ن �لأوربية و�لعربية. 
�لعربية  �لح�سارة  �آثار  على  و�طّلع  �إ�سبانيا  �إلى  دونجن  فان  �سافر 
�لكبير  �لأثر  نف�سه  في  وتركت  �لإ�سلامية،  �لعمارة  فنون  فاأثارته  فيها، 
�لذي دفعه لمتابعة �سفره �إلى �لمغرب �لعربي عام 1913. وبعد طو�فه في 
ر  مدنه وبين �سكانه ز�ر تون�س وم�سر �لتي مكث فيها مدة طويلة، و�سوَّ
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نذكر  و�لعمر�نية،  �لفلاحية  بيئتها  من  �لم�ستوحاة  �للوحات  من  �لعديد 
فيها  تبدو  �لزنجية(�لتي  )دلع  ولوحة  وفرقتها(،  )فاطمة  لوحته  منها 
باأ�سلوبه  دونجن  فان  �حتفاظ  ورغم  و�لكحيلة،  �لو��سعة  بعيونها  �لمر�أة 
�لمتاأنِّق في �لت�سوير تاأثَّر بحر�رة �لألو�ن �لعربية و�ل�سرقية، كما في لوحته 

�لم�سماة )�سالومي( �لتي يبدو فيها تاأثُّره بعالم �لو�سيفات.
و في لوحته �لم�سماة )�لفلاحون( �لمحفوظة في متحف �لفن �لحديث في 
باري�س يمكننا �أن نلاحظ تاأثُّره بالفن �لم�سري �لقديم ول�سيما �لت�سوير 
�أن نلاحظ  �لموجود على جدر�ن �لمعابد و�لمقابر �لفرعونية، كما يمكننا 
�لظل  درجات  بين  �لو��سح  �لتباين  في  و�سيائها  �ل�سم�س  حر�رة  تاأثير 
و�لنور، بالإ�سافة �إلى �إهمال ب�سيط للاأبعاد و�لمنظور. �أما في لوحة )�مر�أة 
باأ�سلوبه  ر  ي�سوِّ وهو  �ل�سرقي  بالجو  �لفنان  تاأثُّر  نلمح  فاإننا  من م�سر( 
ة على يدها، وهذ� ما يتجلَّى في  �لمتميز ملامح فلاحة م�سرية تحمل جرَّ
معظم �للوحات �لتي �أنجزها في م�سر كلوحة )�لطريق �إلى �لأهر�مات(، 

ولوحة )لولو - وجه فتاة عربية(، ولوحة )�لعرب(، و�سو�ها.   
وحين عاد فان دونجن �إلى باري�س �كت�سب �سهرة كبيرة، و �أ�سحى في 
على  وح�سل  �لباري�سي،  �لمجتمع  �لمهمة في  �ل�سخ�سيات  ر�سّامي  طليعة 
�لجن�سية �لفرن�سية عام 1929 ويمكننا �أن نلاحظ ذلك في �سل�سلة من 
�للوحات ذ�ت �لملامح �لو�قعية �لتي تظهر �سدق م�ساعر �لفنان وقدرته 
ر فيه في �لفترة �لو�قعة  على نقل ملامح �ل�سخو�س و �لمجتمع �لذي ي�سوِّ
�للوحات  من  مجموعة  ر�سم   1948 عام  وفي  �لعالميتين.  �لحربين  بين 
�لتي ر�سمها عام  �ل�سهيرة بريجيت باردو  ل�سخ�سيات معروفة كالممثلة 
1954، كما �أنجز �لعديد من �لر�سوم �لغر�فيكية �لحجرية لبع�س �لكتب 
و�ألّف  فر�ن�س،  و�أناتول  وفولتير  لمونترلن  �ل�سعرية  و�لدو�وين  �لأدبية 
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�لغر�فيكية  و�أعماله  لوحاته  توجد  و�ليوم  �لقيمة.  �لكتب  من  �لعديد 
باري�س  �لفن �لحديث في  �أبرزها متحف  �لعالمية،  �لمتاحف  في عدد من 

ومتحف نيويورك. 
ر  وتظهر لوحات فان دونجن جر�أته في معالجة مو�سوعاته، فهو ل يفكِّ
في طرح مو�قف ماتي�س وتعاليمه على لوحاته، بل يطلق ذ�ته على هو�ها 
و�سهو�نيتها في نقل رع�ساته و�أحا�سي�سه بدل �لوقوف عند �لو�سيلة �لتي 
�أو  عارية  �مر�أة  ر  ي�سوِّ حين  ول�سيما  رغباته  د  وتج�سِّ م�ساعره،  تترجم 
ر�ق�سة ترتدي ملاب�س مثيرة، وتك�سف عن مفاتن ج�سدها، حيث يكتفي 
ره، و طرح �لألو�ن �لمو�ئمة لت�سكيله عبر �سيغ  بتب�سيط �ل�سكل �لذي ي�سوِّ
يمتاز  وهو  مبا�سرة،  بطريقة  مو�سوعه  �إز�ء  �نفعاله  عن  تعبرِّ  تلقائية، 
و�لنعومة حين  �ل�سلا�سة  لونية في غاية  برقّته ورهافته في خلق درجات 
�لتي  �ل�ستجمام  و�سو�طئ  �لنزهة  �أماكن  في  �لطبيعية  �لمناظر  ر  ي�سوِّ

يغمرها بلون ف�سي هادئ، يمنحها مناخاً �ساعرياً منع�ساً. 
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د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -2
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3- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح 
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الوح�شية في النحت

�لإفادة  حاولت  حديثة،  فنية  �تجاهات  ظهرت  �لع�سرين  �لقرن  بد�ية  مع 
و�آ�سيا، وقد  �إفريقية  �لبد�ئية في  �ل�سعوب  �أنجزتها  �لتي  �لمنحوتات  من 
�أن يتمثَّل بع�س �لقيم �لجمالية �لكامنة في تلك  ��ستطاع هنري ماتي�س 
 70 يقارب  ما  تبلغ  �لتي  �لمنحوتات  من  �لنحتية عبر مجموعة  �لأعمال 
ط عبر  باأ�سلوب مب�سَّ �أنجزها  �أغلبها ذ�ت حجوم �سغيرة،  نحتياً  عملًا 
مادة �لبرونز مابين عامي 1909 و 1911، وهي تُظهر مدى تاأثُّره بالفن 
جديدة  لغة  عن  �لبحث  �إمكانية  د  وتوؤكِّ �لإفريقية،  و�لمنحوتات  �لعربي 
عن  و�لبحث  �لبتكار  في  مطامحه  عن  فيها  يعبرِّ  �أن  �لنحات  ي�ستطيع 
ر�سائل  من  لديه  ما  تحمل  �ل�سكل،  �سياغة  في  مبتدعة  ت�سكيلية  حلول 

تعبيرية وجمالية، لم تظهر في فنون �لنحت �لتقليدية. 
و�لحقيقة �أن منحوتات ماتي�س ترتبط بر�سومه ولوحاته ب�سلة وثيقة، 
�سياغة  �لمبتكرة في  �لت�سكيلية  �لحلول  �لأولى عن  بالدرجة  تبحث  فهي 
�ل�سكل، فقد كان يلجاأ �إلى �لتجريب، ويُعنى بدر��سة �لعمل �لنحتي عبر 
�أبرز �لحقائق �لتي ينطوي عليه �لت�سكيل، وكانت  منهجية ليتو�سل �إلى 
ل �لمحور �لرئي�س �لذي تقوم عليه تجاربه في �لنحت، فهو  ياأخذ  �لمر�أة ت�سكِّ
على تحليل  ويقدم  لديها،  �لجلو�س  و�سعية  �أو  �أو ظهرها،  �مر�أة،  ر�أ�س 
�لمو�سوع وتب�سيطه، وقد يبالغ في بع�س مظاهره حتى ي�سل �إلى معرفة 
�أي �لحالت �أكثر حيوية و�أهمية، وي�سعى �إلى �إقامة �لتنا�سق �لكامل للعمل 
�لنحتي، وربطه في وحدة كلية من خلال ربط �لتفا�سيل بع�سها ببع�سٍ.
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ولعلَّ ما نجده من �سياغة فطرية في بع�س منحوتات ماتي�س، يُظهر 
تاأثُّره بفن �لنحت �لإفريقي، فهي تتمتّع بالحذف و�لإيجاز و�ل�ستعار�ت 
�لت�سكيلية، و�لعتماد على �ل�سجية و�لفطرة في �لمبالغة و�لتحريف �لذي 
يخدم �لقدرة على �لتعبير �لذي �أر�دت �لوح�سية �إظهاره، بعيدً� عن �ل�سيغ 
�لجمالية �لتقليدية �لتي تهتم بالمحاكاة �لحرفية للاأ�سكال �لمرئية، وهذ� 
ما نر�ه ماثلًا في تمثاله �لم�سمى )�لمر�أة �لأفعى( �لذي �سنورد له فيما يلي 

�سرحاً كتبه �لدكتور محمد جلال في كتابه )فن �لنحت �لحديث(. 

تمثال الأفعواني اأو )المراأة الأفعى(:
»يمثل تمثال �لأفعو�ني �لم�سنوع من �لبرونز ج�سد �مر�أة عارياً، و�قفاً 
�لتلخي�س  ة في �لفر�غ، مرتكزً� على عمود، يتّ�سح فيه  في حجوم ممتدَّ
�سها في �أ�سكال �إ�سطو�نية ت�سبه �لأنابيب  و�لتب�سيط لحجوم �لج�سم �لتي لخَّ
�أع�سائه، فيبدو �لتمثال في  �لملتوية، فتظهر حركة تموّج �لج�سم وليونة 
�سورة رمزية �إيجازية، وقد �حتفظ ماتي�س للتمثال بالخ�سائ�س �لمميزة 
�ت�ساع  �لممثلة في  �لت�سكيلية  �ل�ستعار�ت  عليها في  موؤكّدً�  �لمر�أة،  لج�سم 
حجم �لكتلة عند �لأرد�ف، وبروز �لثديين، فيتَّ�سم �لتمثال باأهم �سمات 
�لوح�سية، وهو �لتعبير �لفطري و�لب�ساطة �لت�سكيلية، ويظهر تاأثُّر �لفنان 
�لطويل  �لأ�سطو�ني  �لجذع  يعتبر  حيث  �لإفريقي،  �لزنجي  بالنحت 
و�حدً�  ماتي�س  ويعتبر  �لإفريقية،  �لفنية  �لأعمال  لأغلب  �لمميزة  �ل�سمة 
ماتي�س  ��ستعمل  حيث  �لإفريقي،  بالفن  �لمعجبين  �لأو�ئل  �لفنانين  من 

مزيدً� من �ل�سكل �لأ�سطو�ني في تمثاله )�لمر�أة �لحية(.
�لمنحني  �لو�سع  من  �لتز�ن  هذ�  ونتج   متّزن،  �لتمثال  �أن  كما نجد 
للج�سم �لمرتكز على �لعمود �لجانبي، وعن طريق حركة حجوم �لأطر�ف 
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حتى حققت حركة �إيقاعية تبادلية مع �لفر�غ، فو�سع �لذر�ع خلف �لظهر 
و�سع  حركة  عن  ناتج  �سيق،  فر�غ  ويقابله  �لج�سم،  مع  فر�غاً  يح�سر 
�لمنثني  �لذر�ع  بين  فر�غ  �أي�ساً  ويقابله  بالقاعدة،  �لملتحمتين  �لقدمين 
د �لفر�غات �لمح�سورة و�لفر�غ �لمحيط بج�سم  و�لمرتكز على �لعمود، فتوؤكِّ
�لتمثال �لهيئة �لأنبوبية �لملتوية للحجوم، فتظهر في حجوم ظليلة ي�سطع 
يها ومي�س من �ل�سوء، حيث يتفاعل �ل�سوء مع �ل�سطح �لملفوف  على تحدِّ
وب�ساطة  �ل�سطح،  تموّج  حركة  وتنوُّع  بها  تحدُّ فيظهر  �لتمثال،  لحجوم 

�لتفا�سيل �لت�سريحية للج�سم. 
يندمج معها  قائمة  ز�وية  �لمتّكئة عليه  �لعمود  �لقاعدة مع  تكوّن  كما 
�لهيئة  فتبدو  �لتمثال،  ج�سم  حجم  يعادل  �ساكناً،  مادياً  حجماً  ل  لت�سكِّ
�لتمثال   هذ�  �سياغة  د  فتوؤكِّ �ل�سكل،  م�ستطيلة  �لتمثال  لكتلة  �لكلية 
�لحديث،  �لنحت  لفنِّ  جديدةً  جماليةً  مقايي�سَ  هناك  �أن  �لوح�سي( 
تختلف عن �لمقايي�س �لجمالية �لإغريقية نحو �سياغة �ل�سكل �لن�سائي«.

�أهتم  �أنا   ...« ماتي�س:  يقول  مايول  �لنحات  مع  وفي معر�س مقارنته 
بالآر�ب�سك مثل فناني ع�سر �لنه�سة«، وهي دللة و��سحة على �لهتمام 
بالجانب �لزخرفـي، و�لهروب من �لكتلة و�لحجم في �لعمل �لنحتي �إلى 
منحوتاته  من  عدد  جلياً في  يبدو  ما  وهذ�  �لإيحاء،  تولد  �لتي  �لحركة 
 ،1908 زخرفـي(  و)�سكل   ،1907 �لكبيرة(  �لجال�سة  )�لعارية  �لم�سماة 
�لن�سفية  �لتماثيل  من  �سل�سلة  �إلى  بالإ�سافة   ،1909 و)ل�سربنتين( 
�لم�ستلقية( 1929،  �لم�سماة )جانيت( 1910 - 1911، و)�لعارية  كتلك 

و)فينو�س في محارة( 1931.
 فكل هذه �لمنحوتات ذ�ت م�سار �أر�ب�سكي. ومع ذلك فهي تت�سمن قيماً 



 

42 الجزء الثالث

تعبيرية تتمثَّل بتاأكيده على �لت�سويه �لمق�سود للج�سد �لب�سري �لذي يظهر 
في �لتوتر�ت �لع�سلية �لد�خلية للقو�م �لإن�ساني، وهذ� �لم�سار �لتعبيري 
�لماثل في منحوتات ماتي�س لنجده في لوحاته �لت�سويرية، وي�سير هربرت 
�س كل تجاربه وفل�سفته للفن في جملة غالباً  ريد �إلى �أن هنري ماتي�س لخَّ
ما �قتب�ست عنه ولن نملّ من تكر�رها، وهي: »�لتطابق �لدقيق لي�س هو 

�لحقيقة«. المرجع الثالث      
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التكعيبية

في  �لت�سوير  �أ�سلوب  على  فوك�سيل  لوي  �لناقد  �أطلقه  ��سم  �لتكعيبية 
ر جورج بر�ك عام 1908، فقد وجد �أن �لفنان بر�ك  لوحات �لفنان �لم�سوِّ
بات  يُبدي �ساأمه من �لأ�سكال �لمحيطة به، وي�سعى �إلى تحويلها �إلى تر�سُّ
هند�سية و�إلى مكعبات. فالوجوه و�لبيوت و�لمو�قع �لتي ير�سمها في قرية 
�لأي�ستاك تبدو في لوحاته على �سكل مكعبات. ولذلك فاإن �لأ�سكال �لتي 

رها لم تعد تخ�سع �إلى �لمفاهيم �لتقليدية �لتي �سبقته.  ي�سوِّ
فنحن ل نجد في لوحات بر�ك خطاً للاأفق، ول خطوطاً تمتد لتلتقي 
�إلى   بع�سها  ترت�سف  كلها  باتت  فالأ�سكال  �لوحيدة،  �لفر�ر  نقطة  عند 
�للوحة دون �لخ�سوع  �أعلى  جانب بع�سٍ على نحو متد�خل متّجهة نحو 
�لمنظر  في  �لأ�سجار  �أور�ق  وتكت�سب  �لتقليدي،  �لمنظور  قو�عد  �إلى 
�أبو�ب  تغيب  بينما  جذوعها،  في  نجدها  �لتي  �ل�سلابة  نف�س  �لطبيعي 
�لبيوت ونو�فذها من �لم�سهد �لم�سوّر، فالعُمق �أو �لبُعد �لثالث �لذي كنّا 
ر �لمنظر �لطبيعي لم يعد موجودً� في لوحاته  نر�ه في �للوحات �لتي ت�سوِّ

�لتي ت�سدمنا بالكتل �لكتيمة �أو �لم�سطّحات �ل�سلبة.   
�إلى  �لطبيعية  �لأ�سكال  و�إخ�ساع  �لتكعيبي  �لح�س  نحو  �لنزوع  هذ� 
�لأ�سكال �لهند�سية يمكننا �أن نعزوه �إلى لوحات بول �سيز�ن �لذي �أفاد 
ولوحاته  ر�سومه  على  �لهند�سي  �ل�سكل  �إ�سفاء  في  منها  دير�ن  ر  �لم�سوِّ
�أ على فعل  دون �أن يقطع �سلته بالمنظور �لتقليدي، لكن جورج بر�ك تجرَّ
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ذلك، فقطع تلك �ل�سلة �لتي تربطه بتكوين �للوحة ذ�ت �لأبعاد �لثلاثة، 
م�ستغنياً عن �لمنظور �لقديم منذ عام 1908، ولم يكن بابلو بيكا�سو باأقل 
�لتي ير�سمها  �لأ�سكال  �بتعد عن ذ�ك �لمنظور، وحرّك  جر�أة منه حين 
�آفينون(  �لم�سماة )فتيات  تكعيبي كما فعل في لوحته  على نحو هند�سي 

�لتي نجد لها جذورً� في لوحة )�لم�ستحمات( ل�سيز�ن . 
ويمكننا �أن نعزو ولدة �لتكعيبية �إلى ذ�ك �لجتهاد �لذي �أبد�ه عدد 
رين �لذين تاأثَّرو� بالأ�ساليب �لت�سويرية لكل من بول �سيز�ن  من �لم�سوِّ
�لتقليدي  �لت�سوير  �إر�دة  �لذين خرجو� عن  وبول غوغان،  وفان جوخ، 
رهم  و�لنطباعي، و�أ�سّ�سو� �أ�ساليب ت�سويرية مبتكرة، جاءت نتيجة تحرُّ
من �لقيود �لأكاديمية، وخ�سوعهم �إلى �أمزجتهم �لمتحررة من �لتبعية، 
�إلى  �لنطباعية  ج�سور  عبرو�  �أن  بعد  �أحا�سي�سهم  خلف  �ن�ساقو�  فقد 
يقتحمون  و�لوح�سيين  �لأنبياء  جماعة  ر�أينا  ولذلك  جديدة.  ف�ساء�ت 
عالم �لت�سكيل و�لت�سوير بجر�أة كبيرة، متاأثّرين بالخطو�ت �لتي م�سى 

فيها هوؤلء �لروّ�د. 
معظم  �أمام  م�سرعة  ظلَّت  �لرو�د  فتحها  �لتي  �لحد�ثة  �أبو�ب  �إنَّ 
للت�سكيل  جديدة  �آفاق  ولوج  على  وتجرّوؤو�  خلفوهم،  �لذين  �لفنانين 
�لكلا�سيكية  عليها  جرت  �لتي  �لتقليدية  �لأ�ساليب  عن  �لبعيد  و�لتلوين 
�لمحافظة  �لحركات  من  وغيرها  �لمو�سوعية،  و�لو�قعية  و�لرومان�سية 
�لقو�عد  و�سو�ها من  و�لمنظور  بالن�سب  و�للتز�م  �لطبيعة  على محاكاة 
�لمدر�سية �لتي باتت تثير �لملل في �لنفو�س �لمتطلعة �إلى �لتجديد و�لبتكار 

�أو�خر �لقرن �لتا�سع ع�سر. 
ومن هنا فاإنّ �لتكعيبية جاءت وليدة �لتجديد �لذي بد�أه �سيز�ن من 
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جهة، ونتيجة ظهور �لنظريات �لفيزيائية )نظرية �لتبلور( �لتي جاءت 
�أخرى، وهي نظرية تعتبر جميع �لمعادن  �أورين من جهة  في كتاب وليم 
تتاألّف حبيباتها وجزيئاتها من  تركيبها  �لمعدن في  �لتي يدخل  و�لأتربة 
�لفرن�سي  �لريا�سيات  لعالِم  كان  �أنه  ويُذكر  �لتكوين.  هند�سية  �أ�سكال 
بر�ن�سيه �أثر كبير في توجيه كل من بر�ك وبيكا�سو نحو ت�سوير �أ�سكال 
�لأج�سام على نحو جديد مع �لحفاظ على ملامحه �لعامة دون ت�سويه، 
من  �لتعبير  في  �أقوى  �لمنك�سر  �لخط  �أن  �عتبر  �لفنانين  بع�س  �أن  كما 
نتاج كل  �لتكعيبي على  �أطلقت ت�سمية �لمذهب  �لخط �لمنحني. من هنا 
من بر�ك وبيكا�سو وعدد من �لفنانين �لذين حذو� حذوهم �أمثال: جو�ن 

جري، وفرنان ليجيه. 
 1907 عامي  بين  �سنو�ت  �سبع  قر�بة  م�ستمرة  �لتكعيبية  ظلَّت  وقد 
ما  رغم  ودير�ن،  ماتي�س  من  كل  ت�سجيع  تاألُّقها  في  و�ساهم  و1914، 
�ست له من حملات معادية و��ستهجان كغيرها من �لتجاهات �لفنية  تعرَّ
م و�لتندر. وحين  �إنَّ ت�سميتها بالتكعيبية باتت مجالً للتهكُّ �لمجدّدة، بل 
�أقام بر�ك معر�ساً له في �سالة كانفيلر عام 1908 �لتقط �لناقد لوي�س 
فوك�سل ب�سع كلمات �سمعها من هنري ماتي�س حول �لح�س �لتكعيبي في 
لوحات بر�ك، وكتب عنها مقالً في �إحدى �ل�سحف �لفرن�سية �أ�سار فيه 

�إلى �لت�سكيل �لتكعيبي عند بر�ك. 
ومع ذلك كان كل من بر�ك وبيكا�سو يقابلون ت�سمية �لتكعيبية ب�سيء 
ي�سعى  يكن  لم  �أنه  و�عتبر  بيكا�سو،  ذلك  �إلى  �أ�سار  وقد  �لتحفُّظ،  من 
رغبات  من  د�خله  في  ا  عمَّ �لتعبير  يريد  كان  بل  �لتكعيبية،  �بتكار  �إلى 
في بناء �للوحة وتكوينها. كما �أن بر�ك �عتبر �أن تكعيبيته كانت مجرد 
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و�سيلة �بتكرها لفائدته �ل�سخ�سية من �أجل �لو�سول �إلى �سياغة تجعل 
في  وبيكا�سو  بر�ك  مز�ج  �ختلاف  من  وبالرغم  لموهبته.  م�ستجيباً  ه  فنَّ
�لت�سوير فقد نمت �لتكعيبية وتطورت في لوحاتهما. وكان بر�ك ي�ستخدم 
في تكويناته مو�زينه �لعقلانية �لمو�سوعية، بينما كان بيكا�سو يعتمد على 

ه �لغريزي في �لتكوين و�لتلوين.  ح�سِّ
ت في ثلاث مر�حل؛ ووجدو�  وقد ر�أى بع�س �لباحثين �أن �لتكعيبية مرَّ
�أن �لمرحلة �لأولى تمتد بين عامي 1907 و 1909، وهي �لفترة �لتي ظهر 
فيها تاأثير �سيز�ن بنتاج بيكا�سو ول �سيما في لوحته )فتيات �آفينون( �لتي 
و�أخرى  قاتمة،  لونية  م�ساحات  بيكا�سو  فيها  ��ستخدم  �إذ  �إليها؛  �أ�سرنا 
�أطلقو�  م�سرقة بتركيبات ب�سيطة بدلً من ��ستخد�م �لظل و�لنور، وقد 
على هذه �لفترة ��سم )�لعهد �لزنجي(؛ �إذ ظهر تاأثُّر بيكا�سو بالأقنعة 
في  وتخيّلية  غنائية  �لجديدة  �لت�سوير  لغة  �أ�سحت  ولذلك  �لأفريقية. 

�لوقت نف�سه.
وفي تلك �لمرحلة حفلت �سالة كانفيلر بنتاج بر�ك وبيكا�سو، و�عتبرت 
حي  في  لفو�ر(  )باتو  جماعة  نت  تكوَّ  1908 عام  وفي  للتكعيبية.  مقرًّ� 
ذلك  يقطنون  �لذين  �لفنانين  من  عدد  �سفوفها  في  ت  �سمَّ مونمارتر، 
�لحي �أمثال: بيكا�سو، وماك�س جاكوب، وجو�ن غري، بالإ�سافة لل�ساعر 
�أبو لينير، وعدد من �لأدباء و�ل�سعر�ء �لذين كانو� ينا�سرون �لتكعيبية 

ويكتبون عنها في �ل�سحف و�لمجلات. 
و1912   1910 عامي  بين  �متدّت  فقد  للتكعيبية  �لثانية  �لمرحلة  �أما 
�إذ  �لتبلور،  لنظرية  �نعكا�ساً  جاءت  وقد  �لتحليلية،  بالمرحلة  وت�سمى 
�سرعت �لأ�سكال �لطبيعية تتحلل و تاأخذ �أو�ساعاً هند�سية ت�سم �أو�ساعاً 
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متباينة من �لقطوع �لهند�سية �لتي يتحلّل �ل�سكل فيه �إلى تفا�سيل هند�سية 
�سغيرة، ويتج�سد في جمل لونية متقاربة، تحاكي �ألو�ن �لكتل �لحجرية 
�لتي تتر�وح بين �لأ�سفر و�لبني وم�ستقاتهما كي يتمكن �لم�ساهد من تذوُّق 
على  مرة  لأول  تطل  وكائنات  تكوينات  من  فيه  ما  وي�ستخل�س  �لتكوين 
نحو مبتكر وغريب. وهي في �أغلبها تبدي ملامح م�ستمدة من �لأ�سجار 

و�لفو�كه و�لمباني و�لأو�ني و�لمنا�سد �ل�سغيرة و�لآلت �لمو�سيقية.
�لروؤو�س  من  �أ�سكالها  �لتكعيبية  بيكا�سو  لوحات  بع�س  وت�ستمد 
�لإن�سانية �أو �ل�سور �ل�سخ�سية كلوحته �لم�سماة )�ل�سيدة ذ�ت �لمعطف( 
�لتي تبدو بملامحها ذ�ت �لقطوع �لهند�سية و�لم�ساحات �للونية �لمتد�خلة 
ر فيها  �أكثر و�سوحاً و�قتر�باً من �لو�قع. بينما نجده في لوحة �أخرى �سوَّ
�ل�سيد كانفيلر؛ �إذ يُمعن في ت�سطير�ته �لهند�سية وفي �لتباين بين �لألو�ن 
�إيقاعات ب�سرية غنية. في حين  �ل�سورة  و�لم�سيئة، مما يمنح  �لقاتمة 
�لأ�سكال  تعتمد على تحطيم  ر جو�ن غري �سورة تحليلية،  �لم�سوِّ �بتكر 
و�إظهار جو�نبها �لمختلفة باأ�سلوب، ت�سفُّ فيه �لأ�سكال عما يختفي خلفها 

من جو�نب مختلفة. 
خامات  من  حقيقية  مو�د  تكويناتهم  في  �لتكعيبيون  ��ستخدم  وقد 
مختلفة كق�سا�سات �لجر�ئد و�لأقم�سة و�لرمل و�لزجاج، وهم يل�سقون 
هذه �لمو�د ويثبتونها من �أجل تحري�س �لخيال و�لت�سوُّر. وقد �ساهم كل 
�لتكعيبي  �لفن  �نت�سار  �لفنانين جلايتز، وميت�سنجر عام 1912 في  من 
وت�سعبات  م�سار�ت  �لتكعيبية  عن  �سدرت  ولذلك  و��سع،  نطاق  على 

مختلفة و�سلت �إلى تخوم �لتجريد. 
�لمرحلة  وهي   1914 عام  حتى  �لتكعيبية  من  �لثالثة  �لمرحلة  وتمتد 
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وتتلخّ�س في تمثُّل  وليجر،  �لفنانين جري  م�ساهمات  فيها  �لتي ظهرت 
�لطبيعية  �لأو�ساع  تمثيل  عن  يبتعد  �لذي  �لموحد،  �لتكعيبي  �لأ�سلوب 
�لقديمة،  �لتقنية  �لطرق  ويتجاوز  للاأ�سكال،  �لتقليدية  و�لمحاكاة 
ي �لغر�س �لتعبيري،  وي�ستخدم كل �لو�سائل �لت�سويرية �لمبتكرة �لتي توؤدِّ
كما في �ل�ستعار�ت �ل�سعرية، مما يُ�سفي على �للوحة طابعاً غنائياً بدلً 

من �لت�سوير �لذي يعتمد على �لمطابقة.                         

المراجع: 
1- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح �لخوري 

- من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976 �س - 45 - 48. 
مركز  من�سور�ت   - �لمعا�سر  �لفن  مذ�هب   - ح�سن  محمد  ح�سن   -2

�ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري - دون تاريخ - �س 151 - 169.
3- �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 15  دم�سق 1984 - �س 128 - 150.

*     *    *
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براك 1882 - 1963 
مبتكري  �أبرز  من  فرن�سي،  ر  م�سوِّ  George Braque بر�ك  جورج 
ليجيه  بيكا�سو، وفرنان  �إلى جانب  �لت�سكيلي  �لفن  �لتكعيبي في  �لمذهب 
عام  �أقامه  �لذي  معر�سه  في  ظهر  �لذي  �لت�سويري  �إنتاجه  خلال  من 

1908  في باري�س.
ولد بر�ك في �ساحية �أرجانتوي بالقرب من باري�س عام 1882، وقد 
�لدهان  حرفة  في  و�لده  مع  ليعمل  �ل�سابعة  في  كان  منذ  �لدر��سة  ترك 
مدر�سة  في  �لم�سائية  �لدرو�س  بع�س  ويتابع  و�لديكور،  �لزخرفة  وفنون 
نه  �إِ ويُقال  �لدهان،  مهنة  في  �أكبر  خبر�ت  يكت�سب  كي  �لجميلة  �لفنون 
�أيَّة خبرة في تلك �لفنون وتقنياتها من مدر�س �أو  د عدم تلقّيه  كان يوؤكِّ
معهد رغم �إلمامه �لعميق بمو�د �لت�سوير وتقنياته، ومهار�ته في �لر�سم 
و�لزخرفة �لتي �نعك�ست في لوحاته، و�أظهرت بر�عته في �لتكوين و�ختيار 
�ل�سيغ �للونية �لمبتكرة. و�لحقيقة �أنه �أكمل خبرته في فنون �لدهان لدى 
موظف �سابق من موظفيه و�لده، وح�سل منه على دبلوم في مهنة �لدهان 

و�لزخرفة )�لديكور(.
ودير�ن  ماتي�س  �إلى  ف  وتعرَّ باري�س،  �إلى  �سافر   1900 عام  ومنذ 
عام  منذ  لوحاته  ير�سم  و�سرع  �لوح�سي،  �لفن  جماعة  من  و�سو�هما 
�لتي ي�سمهما  �لفنية  ل �لأعمال  يتاأمَّ �للوفر،  1902 ويتردد على متحف 
�لجناح �لم�سري و�لجناح �لإغريقي، وي�ستغرق في م�ساهدة �أعمال بو�سان 
�إلى  ر  �سوَّ  1906 عام  �لوح�سي  �لمذهب  فناني  �إلى  �ن�سمَّ  وحين  وكورو. 
جانب �لفنان فريي�س �لعديد من �لم�ساهد �لطبيعية و�لبحرية في مدينة 
�آنفر�س/ �أنتروب، ومدينة ل�سيوتا بين عامي 1906 و 1907، و��ستطاع 



 

50 الجزء الثالث

في �أعماله �لت�سورية �لتي ظهرت في تلك �لمرحلة �أن يعبرِّ عن م�ساعره 
باعتد�ل، و�أخذ طابعه يتطور بهدوء، ولم يكن في �ألو�نه ما هو حار، حتى 
�إلى �لهدوء في  ر مناظر من جنوب فرن�سا فاألو�نه تميل  حين كان ي�سوِّ
فنّاني  من  وغيره  فريي�س  زميله  يُظهره  كان  �لنقي�س مما  على  �لغالب 

�لمذهب �لوح�سي �لذين كانو� يبدون �هتماماً بالألو�ن �لحارة .
ف بر�ك على �أعمال بول �سيز�ن من خلال  في خريف عام 1907 تعرَّ
معر�سه �لذي �أقيم في ذلك �لعام مما ترك �أثرً� كبيرً� في تغيير �أ�سلوبه. 
فقد كان �سيز�ن ير�سم �لطبيعة بلم�سات هند�سية م�ستمدّة من )�لمكعب 
�لآونة تحمل  تلك  بر�ك في  لوحات  ولذلك جاءت  و�لكرة(  و�لأ�سطو�نة 
نبر�ت �سيز�ن �لمعمارية، وتبتعد عن �لمنظور �لخطي و�لعمق �لف�سائي، 
بابلو  تعرّف  حين  بر�ك  لوحات  في  �لتكعيب  ملامح  بع�س  تاأكدت  وقد 
بتكوينها  تتميَّز  �لتي  �آفنيون(  �ل�سهيرة )فتيات  لوحته  و�ساهد  بيكا�سو، 
�لجريء و ملامحها �لقا�سية �لم�ستمد من وحي �لأقنعة �لأفريقية �لمخالفة 

لجماليات �لت�سوير �لأوربي. 
�لطبيعية  �لمناظر  من  �لعديد  ر�سم  �لعام  ذ�ك  من  �ل�سيف  وخلال 
�لأ�سكال  �لمنظر عبر مجموعة من  فيها  �س  �لأ�ستاك، لخَّ و�لبحرية في 
بة  �لمكعَّ و�لتكوينات  طة،  �لمب�سَّ �لألو�ن  من  جملة  م�ستخدماً  �لهند�سية، 
�لذي  فوك�سل  لوي�س  �لفني  �لناقد  �أمام  ماتي�س  هنري  �إليها  �أ�سار  �لتي 
كتب مقدمة دليل معر�س بر�ك، �لذي �أقيم في �سهر ت�سرين �لثاني من 
�ل�سكل  يكره  بر�ك  �أن  �إلى  فيه  و�أ�سار  كاهنفيلر،  �سالة  في   1908 عام 
�لماألوف، ويحيل كل �لأ�سياء �لتي ير�سمها - �لمو�قع و�لوجوه و�لمنازل - 
�إلى �سيغ هند�سية ومكعبات.   كما كتب عن �لمعر�س في �إحدى �ل�سحف، 

ونعته بالت�سوير �لتكعيبي.
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فالتكعيبية لدى بر�ك هي �سل�سلة من �لمحاولت �لتي �سعى فيها لإعادة 
�لثالث، وهو  في  �لبعد  �إلى  بُعدين دون �لخ�سوع  �ل�سكل من خلال  بناء 
هذ� �لمنحى يلتقي مع �لفن �لإ�سلامي و�لعديد من �لفنون �ل�سرقية �لتي 
ل تحفل بالبعد �لثالث �أو �لعمق في �للوحة، وهكذ� ظل بر�ك طيلة حياته 
حري�ساً على هذ� �لمنحى �لجمالي في �سياغة �ل�سكل �لذي ��ستغنى عن 
�لفنان م�سدودً� نحو  لقد كان هذ�  �لعمق.  و�إظهار  و�لنور  �لظل  مفهوم 
�لمح�سو�س وتج�سيد �لفر�غ �لذي كان يجتذبه، لذلك غادر ر�سم �لطبيعة، 
وتحول �إلى ر�سم �ل�سورة �ل�سخ�سية و�لطبيعة �ل�سامتة، لأن في �لطبيعة 

�ل�سامتة يوجد فر�غ ملمو�س، فر�غ ت�سكيلي و�ساعري في �آن و�حد. 
 �إنه �لت�سكيل �لذي يحدد �لفر�غ ب�سورة ب�سرية ملمو�سة: »في �لفر�غ 
�لفر�غ  في  بينما  �لمو�سوع،  عن  تف�سلك  �لتي  �لم�سافة  تقي�س  �لملمو�س، 
بع�س«،  عن  بع�سها  �لأ�سياء  تف�سل  �لتي  �لم�سافة  تقي�س  �أنت  �لب�سري 
وهذ� ما نر�ه جلياً في لوحة )م�سرب �لمقهى(، وقد تميَّزت �للوحات �لتي 
ر�سمها عام 1910 بالطبيعة �ل�سامتة ذ�ت �لألو�ن �لمتق�سفة و�ل�ستعانة 

ببع�س �لمو�د �لتي �أخذ يثبتها على �للوحة.
تطوير  على  دوؤوب  ب�سكل  بيكا�سو  مع  بر�ك  عمل   1910 عام  ومنذ 
له  و�لتنظير  جهة،  من  �إنتاجهما  خلال  من  �لتحليلي  �لتكعيبي  �لتجاه 
�لأ�سا�سي  �لميد�ن  �ل�سامتة  �لطبيعة  لوحات  و�أ�سحت  �أخرى،  جهة  من 
للتطبيق �لعملي لنظريات �لفن �لتكعيبي، وهي في �لغالب ت�سمل �أ�سكال 
برّ�قة  �سلبة  قطع  �إلى  مة  محطَّ ظهورها  مع  �لمو�سيقية  »�لآلت  بع�س 
بر�ك  فيها  لجاأ  وقد  �لمختلفة«،  مظاهرها  مع  متز�منة  ب�سورة  توحي 
�إلى �لخد�ع �لب�سري، ��ستخدم فيه �لأحرف �للاتينية من �أجل �إظهار 
�لجانب �لمادي لقما�سة �للوحة ك�سطح ي�سلح �لر�سم عليه، كما في لوحة 
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)�لرجل �لبرتغالي( �لمحفوظة في متحف بال في �سوي�سر�. 
وفي عام 1913 �أخذ بر�ك يبحث عن �بتكار�ت جديدة، فكان ي�ستخدم 
ورق  �إلى  �إ�سافة  �للوحة،  �أ�سكال  بع�س  �إك�ساء  �للا�سق في  �لملون  �لورق 
ون�سارة  �ل�سخري  و�لرمل  �لحديد  كبر�دة  �لمو�د،  وبع�س  �لجر�ئد 
�إح�سا�س �للم�س،  �أن �لمادة ت�ساهم في تحريك  �لخ�سب، لأنه كان يعتقد 
فكانت هذه �لخطو�ت بد�ية �لفن �لتكعيبي �لمركب وكان �لعمل �لرئي�سي 
في هذ� �لمنحى متجلياً في لوحة )�لمو�سيقية( �لتي �أنجزها عام 1917. 
ت�سميته  يمكن  بما  �لمرحلة  تلك  في  �أنجزها  �لتي  �للوحات  �متازت  كما 
بالتركيب �لتجريدي للم�ستويات �لم�سطحة �لمتر�كبة، �لتي توحي بالفر�غ 
بع�س  خلال  من  و�لمفرد�ت  �لأ�سياء  عليها  تظهر  ذ  �إِ عمق،  �أي  دون 

�لإ�سار�ت �لعابرة و�لمجز�أة. 
وحين �ندلعت �لحرب �لعالمية �لأولى عام 1914 �لتحق بر�ك بالخدمة 
�لع�سكرية، و�أ�سيب خلالها بجرح بالغ، بات يعانيه حتى عام 1917، وما 
ن �نتهت �لحرب حتى عاد ير�سم من جديد لوحات �لطبيعة �ل�سامتة  �إِ
�لتي �تّ�سمت بالذوق �لرفيع و�لأ�سالة، رغم ما فيها من جر�أة و�ندفاع نحو 
�لبتكار و�لتجديد.. وفي عام 1919 �نف�سل بر�ك عن بيكا�سو، وم�سى 
ر فيه �سل�سلة من لوحات �لطبيعة �ل�سامتة  باتجاه فن �ل�سمت �لذي �سوَّ
�لتي �أظهر في �أغلبها عنقودً� من �لعنب في مو�جهة �آلة مو�سيقية، ن�سدت 
على لوحات من �لمرمر متد�خلة مع م�ساحات لونية من �لبني و�لأخ�سر 

و�لأ�سود.
على تحليل  تعتمد  �لتي  �لتكعيبية  �سياغتها  تبدو في  �للوحات  كانت   
�لعنا�سر، وتباين �لم�ستويات �لب�سرية، وتاأليفها في تكوين جميل، يت�سمن 
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�إيقاعات ب�سرية وعنا�سر زخرفية، ولم يظهر فيها �ل�سكل �لإن�ساني �إل 
في حالت نادرة ول�سيما في �لفترة �لو�قعة بين عامي 1922 و 1927. وبعد 
و�ألو�ن خفيفة،  بان�سيابية كبيرة  �للوحات  �لعديد من  بر�ك  ر�سم  ذلك 
كتلك �لتي �أنجزها عام 1930 و�لمحفوظة في �سالة �لعر�س �لوطنية في 
وموديله(عام  )�لر�سام  لوحة  ر�سم  �لمتحدة. كما  بالوليات  لوي�س  �سان 

ر ببع�س لوحات بيكا�سو.  1939 �لتي تُذكِّ
�لتي  �للوحات  من  �لكثير  بر�ك  بها  �سارك  �لتي  �ألهمت �لحرب  لقد 
تُحدثها  �لتي  �لموؤلمة  و�لظروف  �لماآ�سي  ت�سوير  �أ�سلوبه في  ر�سانة  تظهر 
�لحروب �لد�مية. و بناء على ذلك �أم�سى بر�ك �سطرً� كبيرً� من حياته 
�سارع  في   1925 عام  بيريه  �لمهند�س  له  بناه  �لذي  محترفه  في  معتزلً 
دو�نيه قرب حديقة مون�سوري، قبل �أن ينتقل �إلى محترف �آخر بناه في 
تعر�س  حين  ول�سيما  وبعدها.   1940 حرب  قبل  فيه  و�أقام  فارنجفيل 
لمر�سين خطيرين تركا �أثرهما على حياته و�إنتاجه. غير �أنه ��ستطاع �أن 
ز، وفنان متقدم في �ساحة �لت�سوير �لفرن�سي  ر متميِّ يوؤكد ح�سوره كم�سوِّ

باعتباره »وريث �لتقاليد و �لف�سائل �لوطنية و�لكلا�سيكية«. 
وقد ر�سم �لعديد من �للوحات �لتي ��ستمدَّ مادتها من �لفن و�ل�سعر 
و�لقو�لب �لج�سية  �لكثير من �لمحفور�ت  �أنجز  �لقديم، كما  �لإغريقي 
 1956 و   1949 عامي  بين  و�أتّم  �أ�سطورية.  مو�سوعات  فيها  �سور  �لتي 
�لتي  و�لتجارب  �لمو��سيع  فيها  �سمل  لوحات  ثماني  من  موؤلَّفة  �سل�سلة 
�أنجزها في مر�حله �ل�سابقة، ولذلك �أطلق على عليها ��سم )�لمحترفات( 
رة باللون  وكانت جميع هذه �للوحات با�ستثناء لوحة )�لمحترف 8( م�سوَّ
�لرمادي �لمتدرج �أو باللون �لأ�سمر �لأحادي كيلا يُ�سبح �للون مجانياً في 
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�أنه قام في عام 1952 بزخرفة  علاقاته مع مايجاوره من �لألو�ن. كما 
كني�سة  نو�فذ  زخرف  كما  �للوفر،  متحف  في  �أترو�سكان  قاعة  �سقف 

�لقدي�س دومنيك وكني�سة �لقدي�س برنار. 

المراجع:
1- فريد جحا - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 9 دم�سق 1982 - �س 46 - 52. 
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -2

�لر�تب �لجامعية بيروت 1996 - �س 29 - 30.
3- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح 
�لخوري - من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976 - �س 47.
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بيكا�شو 1881 - 1973 
ر ونحات فرن�سي من �أ�سل �إ�سباني،  بابلو بيكا�سو Pablo Picasso  م�سوِّ
وهو من �أ�سهر �لفنانين �لت�سكيليين عبر �لتاريخ، ويُعَدُّ في طليعة فناني 
وتنوُّع في �لتجاهات  �لإنتاج،  �لع�سرين بما حقّقه من غز�رة في  �لقرن 
و�لنحت  �لر�سم  ت�سمل  �لتي  �لتعبيرية  �لو�سائل  و�ختلاف  و�لتقنيات، 
و�لحفر و�لر�سوم �لغر�فيكية و�لخزفية، ويُعد من �أبرز مبتكري �لأ�سلوب 

ر �لفرن�سي جورج بر�ك.  �لتكعيبي �إلى جانب زميله �لم�سوِّ
ولد بيكا�سو في �لخام�س و�لع�سرين من ت�سرين �لأول عام 1881، في 
مدينة مالقا في مقاطعة �أندلو�سيا جنوب �ل�ساحل �لإ�سباني، وكان و�لده  
اماً مغمورً� يُدرّ�س فنون �لر�سم و�لت�سوير في معهد  دون جوزيه رويز ر�سَّ
�لفنون �لجميلة في مالقا، �أما و�لدته فهي �إيطالية �لأ�سل، وتُدعى ماريا 
بيكا�سو،  و�سوف يتَّخذ بابلو كنيتها ��سماً له في �إم�سائه على لوحاته فيما 
بعد، وحين بلغ �لر�بعة ع�سرة، �لتحق بمدر�سة �لفنون �لجميلة ببر�سلونة، 
�لإ�سبانية  بالعا�سمة  �لجميلة  �لفنون  �أكاديمية  �إلى  ذلك  بعد  �نتقل  ثم 
كما  و�لت�سوير،  �لر�سم  في  �لفنية  مو�هبه  تتجلَّى  �أخذت  ذ  �إِ مدريد، 
رً� بالم�ساكل  بدت في لوحته )رجل بدون قبعة( �لتي ر�سمها �آنذ�ك متاأثِّ

�لجتماعية و�لفو�سى �لتي �سادت �إ�سبانيا في تلك �لفترة. 
في عام 1900 ز�ر بيكا�سو باري�س للمرة �لأولى ب�سحبة �أحد �أ�سدقائه، 
له،  معر�س  �أول  فيها  و�أقام  لها،  زيارته  رت  تكرَّ �لتاليتين  �ل�سنتين  وفي 
عه ذلك على مغادرة �إ�سبانيا و�لإقامة في  �سهد نجاحاً و��سحاً. وقد �سجَّ
باري�س ب�سكل نهائي منذ عام 1904، و�لنزول في محترف باكو دوريو في 
�لباتو لفو�ر �ل�سهير حيث يقيم �أي�ساً �أندريه �سالمون وفان دونجن وعدد 
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من �ل�سعر�ء. وقد ظلَّ في ذ�ك �لمحترف لغاية عام 1909. بعد �أن �تّخذ 
هنري  رين  و�لم�سوِّ �أبولينير  �ل�ساعر  و�لتقى  له،  رفيقة  �أوليفييه  فرناند 

ماتي�س وجورج بر�ك. 
�لفن  لتقاليد  تخ�سع  �لفترة  تلك  في  �لت�سويرية  �أعماله  وكانت 
�لإ�سباني، �إذ يبدو تاأثُّره بالفنانين زوربار�ن وفلا�سكيز وغويا، كما تاأثّر 
و�إعجابه  ده�سته  �أبدى  لكنه  ديغا،  و  مانيه  �أمثال:  �لنطباعيين  ببع�س 
ترك  لوتريك في مونمارتر، مما  وتولوز  فان جوخ،  لوحات  �ساهد  حين 
�لتي  لوحاته  �أُطلق على  �لآونة، وقد  تلك  �لت�سويري في  �إنتاجه  �أثره في 
ذ يغلب عليها  �أنجزها بين عامي 1901 و1904 ��سم �لمرحلة �لزرقاء، �إِ
و�لبوؤ�ساء  �لفقر�ء  ة من حياة  م�ستمدَّ مو�سوعات  وت�سمل  �لأزرق،  �للون 
ه �لو�قعي  و�لمر�سى، و تُظهر معاناتهم، وقد حافظ في ت�سويره على ح�سِّ
في  ول�سيما  �لجريكو  �لإ�سباني  �لفنان  �إح�سا�س  يلتقي  �لذي  �لتعبيري 
بلوحة   نر�ه  ما  وهذ�  و�لمتطاولة.  �لنحيلة  �لب�سرية  �لأج�سام  ت�سوير 
رها بيكا�سو وهو في �لثانية و�لع�سرين  )�لأعمى عازف �لقيثارة( �لتي �سوَّ

من عمره و �لموجودة في متحف �لفن في �سيكاغو. 
��سم  و1906   1905 عامي  بين  �أنجزها  �لتي  لوحاته  على  �أطلق  كما 
برقّتها  �متازت  �لتي  لوحاته  على  �لوردي  �للون  لغلبة  �لوردية  �لمرحلة 
�لفقر�ء  حياة  من  �لم�ستمدة  �لإن�سانية  للمو�سوعات  وتناولها  وعذوبتها 
�لذين يعملون في �ل�سيرك و�لبار�ت و�سالت �لمو�سيقا، �إذ تبدو �أج�سادهم 
وهي  وعذ�باتهم،  بمعاناتهم  ت�سي  �لتي  �ل�سامرة  وخ�سورهم  �لنحيلة 
باإح�سا�س  ولكن  لوتريك،  تولوز  تناولها  �لتي  �لمو�سوعات  بع�س  تقارب 
�لإن�ساني  و�ل�سعور  �لعاطفي  �لدفق  ذ�ك  يظهر  �إذ  منهما،  لكل  خا�س 
رها بيكا�سو. و�لتي قلَّما نجد  �لذي تجلَّى في لوحة )�لأمومة( �لتي �سوَّ
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لها معادلً عاطفياً وفنياً في تاريخ �لت�سوير منذ ع�سر �لنه�سة. 
لم  حاد  ت�سكيلي  �تجاه  نحو  ب�سدة  بيكا�سو  �نعطف   1907 عام  وفي 
�لت�سكيلي  �لفن  لجماليات  قا�سية  �سفعة  فيه  د  �سدَّ �أحد،  �إليه  ي�سبقه 
�لتي  �آفينون(  لوحة )فتيات  ر  �سوَّ �إذ  �لو�قع،  �ل�ساعية لمحاكاة  �ل�سلفية 
خ�سع فيها �إلى تاأثير �لفن �لزنجي �لذي �ساع �سيته في �أوروبا بما يحمله 
�لبد�ئية  بتكويناته  �لأوربي  �لفن  جماليات  عن  غريبة  خ�سائ�س  من 
و�للوحة  ظاهرة.  �نفعالية  قوة  تعك�س  �لتي  �لمبتدعة  �لت�سكيلية  وحلوله 
�لهفهافة،  �أثو�بهن  ببع�س  �إل  يحتفظن  ل  عاريات  فتيات  ت�سوّر خم�س 
وتظهر �أج�سادهن وقد ر�سمت بخطوط قا�سية وزو�يا حادة، وبدت بع�س 
وجوههن كاأنها �أقنعة �إفريقية، بينما تكت�سي �أر�سية �للوحة باألو�ن قوية 
ومتباينة. و�للوحة محفوظة �لآن في متحف �لفن �لحديث في نيويورك. 
وقد علَّق �لعديد من �لنقاد عليها، وكتب عنها عدد من �أ�سدقاء بيكا�سو 
�لتكوين  في  �نفجارية  �سحنات  من  تحمله  بما  �أ�سادو�  �لذين  وموؤيّديه 
�أ و�أنجز في �سيف ذلك  و�لتلوين. كما �ساهدها جورج بر�ك �لذي تجرَّ
�لخطوط  يعتمد  تكعيبياً،  اً  ح�سَّ تحمل  �لتي  �للوحات  من  �لعديد  �لعام 
يُعَدُّ �لمعر�س  لها معر�ساً عام 1908  و�أقام  و�لزو�يا �لحادة،  �لهند�سية 
و�أطلق  فوك�سل،  لوي�س  �لناقد  عنه  كتب  �لذي  �لتكعيبي  للمذهب  �لأول 

عليه ��سم �لتكعيبية.
وفي �لفترة �لو�قعة مابين عامي 1907 و1908،�أنجز بيكا�سو �لعديد 
محترفه  مفرد�ت  من  ��ستوحاها  �لتي  �ل�سامتة  �لطبيعة  لوحات  من 
دة و�لأ�سياء �لملقاة عليها كزجاجة �لخمر وكي�س �لتبغ و�لغليون  )�لمن�سّ
مبتكر  تكوين  في  �لفنان  جمعها  وقد  �لجر�ئد(،  ق�سا�سات  وبع�س 
تد�خلت فيه �لأ�سكال على نحو در�ماتيكي �نفعالي لم ي�سبقه �أحد �إليه، 
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وقد خ�سع �إلى ذ�ك �لح�سّ �لهند�سي عبر خطوط قا�سية وقوية وزو�يا 
�لت�سوير  في  �لنفعالي  �لجانب  تظهر  كة  متحرِّ لونية  ونبر�ت  حادة، 
�لتقت تجارب بيكا�سو هذه تجاربَ جورج بر�ك في نف�س  �لحيوي. وقد 
�لفترة �لتي �أ�سّ�ست لميلاد �لمذهب �لتكعيبي، �لذي �سوف يظهر بعد حين 
قليل في لوحات جديدة يدخل �ل�سكل �لب�سري في تكوينها كلوحة )�سورة 

فرناند �أوليفييه(، ولوحة )فتاة مع ماندولين(.       
ومنذ تلك �للحظة �نح�سرت �أهمية �لمو�سوع قيا�ساً �إلى �أهمية �لو�سيلة 
�لتي ينجز بها، ولم تعد مهمة �لفنان �لتعبير عن �لقيم �لأخلاقية و�لم�ساعر 
�لإن�سانية بالطرق �لتقليدية، �لتي تهدف �إلى محاكاة �لو�قع، وباتت مهمة 
�لفنان تم�سي خلف مطامحه في خلق منظومات ت�سكيلية مبتكرة ل علاقة 
لها بما �ألفه �لب�سر، بل بما توحي به �لب�سيرة من قيم جديدة في �لتكوين 
و�لتلوين، وعندئذ ولدت �لتكعيبية �لتركيبية �لتي �أبدى فيها بر�عته كل 
من بيكا�سو وبر�ك على حد �سو�ء، �إذ �أ�سحت لوحاتهما مت�سابهة �إلى حد 

كبير، ولم يعد باإمكان �لمرء �لتمييز بين لوحتيهما. 
�لأ�سكال  على  �لهند�سية  �لتركيبات  بيكا�سو  طبّق   1909 عام  في 
�إليها بول �سيز�ن دون  �لو�سيلة �لتي دعا  ر �لوجوه، وهي  �لب�سرية، و�سوَّ
�أن ي�سل فيها �إلى �لحد �لذي و�سل �إليه بيكا�سو. فقد كان �سيز�ن يرى 
�أن �لأ�سكال �لطبيعية يمكن تحويلها �إلى �لأ�سطو�نة و�لكرة و�لمخروط. 
فجاءت م�ساعي بر�ك وبيكا�سو تترجم طموحهما في تحويل �لأ�سكال �إلى 
على  تعتمد  �لتي  �لتف�سيلات  عن  تبتعد  متد�خلة،  م�ستوية  م�سطحات 
�لن�سب �لماألوفة و�لمنظور �لتقليدي و�لبُعد �لثالث �لمنبثق عن علاقة �لظل 
بالنور وغير ذلك من �لو�سائل �لفنية �لكلا�سيكية. و�بتكر فن �لكولج - 
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كما فعل بر�ك - �لذي يعتمد على ل�سق ق�سا�سات �لجر�ئد ومختلف 
�لمو�د كالقما�س و�لكرتون و�لخيوط وعلب �لكبريت و�لفلّين وغيرها من 
�لمو�د، كما في لوحة )زجاجة نبيذ وكاأ�س و�سحيفة( �لتي �أنجزها عام 
�لحرب  بد�ية  مع  بيكا�سو  فن  في  �لتكعيبية  �لمرحلة  �نتهت  وقد   .1912

�لعالمية �لأولى عام 1914.  
�إلى  �لتكعيبية  م�ساعيهما  في  خ�سعا  وبر�ك  بيكا�سو  �أن  و�لحقيقة 
�قت�سرت على مو�سوعات  �لتي  �لبتكار  ودو�عي  �ل�سكل �لجديد  �إغو�ء 
�لطبيعة �ل�سامتة وبع�س �لأ�سكال �لم�ستمدة من �ل�سور �لب�سرية، ولعلَّ 
ر و�لمتطلعة �إلى �لتجديد  �قة �إلى �لتحرُّ هذ� يتنافى مع طبيعة بيكا�سو �لتوَّ
بعد،  �لتي �سوف يذهب نحوها فيما  �لإن�سانية  �لق�سايا  �لتعبير عن  في 
مبتعدً� عن بر�ك وبحوثه رغم عودته �إلى �لتكعيبية بين �لفينة و�لأخرى 

كما في لوحته �ل�سهيرة )ثلاثة مو�سيقيين( �لتي �أنجزها عام 1921.  
باليه  ديكور�ت  لت�سميم  روما  �إلى  بيكا�سو  ي�سافر   1917 عام  في 
)�ل�ستعر��س(، �لتي كتبها �سديقه جان كوكتو وو�سع �ألحانها �لمو�سيقار 
�أولجا  غر�م  في  ويقع  وبومبي،  نابولي  يزور  �لمنا�سبة  تلك  وفي  �ساتي، 
كوكلوفا ر�ق�سة �لباليه �لرو�سية �لتي يتزوجها عام 1918 بعد م�ساحبته 
�لفرقة �لرو�سية �إلى �إ�سبانيا �لتي ز�ر فيها بر�سلونة ومدريد، ثم ير�فق 
فرقة �لباليه �إلى لندن عام 1919 لإعد�د ت�سميمات بالية )�لقبعة مثلّثة 

ر �لإ�سباني خو�ن ميرو. �لأركان(، وفي ذلك �لعام يلتقي �لم�سوِّ
�لطبيعة  من  �لم�ستمدّة  �لتكعيبية  �للوحات  ت�سوير  في  ن�ساطه  ويتابع 
�ل�ساكنة كلوحة )�لمندولين و�لغيتار( �لتي �أنجزها عام 1924 وفي �لوقت 
نف�سه نر�ه يُنجز مجموعة لوحات �لمردّة و�ل�سابحات �لتي ��ستلهمها من 
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ممتلئة،  باأج�ساد  �لن�سوة  فيها  تبدو  ذ  �إِ و�لرومانية؛  �لإغريقية  �لفنون 
)�مر�أتان  ولوحة   ،1921 عام  �أنجزها  �لنبع(  عند  ن�ساء  )ثلاث  كلوحة 
على �ل�ساطئ( �أنجزها عام 1922، بالإ�سافة �إلى ذلك ر�سم مجموعة من 
�ل�سور �ل�سخ�سية، ر�سمها لزوجته �أولجا و�بنه بول وهي �سور يعتبرها 

رها بيكا�سو في حياته.  بع�سهم من �أجمل �للوحات �لتعبيرية �لتي �سوَّ
ق�سائد  من  �لم�ستلهمة  �لمو�سوعات  نحو  بيكا�سو  �لتفت   1925 عام  وفي 
�لأو�ساط  في  �لجديدة  نزعتهم  يُ�سيعون  �أخذو�  �لذين  �ل�سرياليين  �ل�سعر�ء 
�لثقافية، فحاول بيكا�سو مجار�تهم، �إل �أنه لم يقتنع باتجاهاتهم �لتي تهدف 
نه من تجديد  �إلى �أغر��س فقيرة بزعمه، ولكنه �أخذ عنها �لعنا�سر �لتي تمكِّ
و�لمتد�خلة  عة  �لمقطَّ و�لمخلوقات  بالم�سوخ  م�سكونة  لوحاته   وظهرت  �إلهامه، 
بع�سها ببع�س، �أو �لكائنات �لم�سوهة �لتي ت�سرخ بخوف وقلق، كلوحة )لعب 
�لأكروبات(، ولوحة )م�ستحمة بجانب �لبحر(، ولوحة )�مر�أة تجل�س على 
�ل�ساطئ(، �لتي �أنجزها عام 1937. ويبدو �أن �أ�سكال �لن�سوة كانت و�سيلته 
لتفريغ نزو�ته وقلقه وخياله �لمتوثب، وقد ر�أى بع�س �لد�ر�سين �أن �سبب هذه 
�لنزعة �لت�سويرية هو ��سطر�ب �لحياة �لزوجية للفنان، ولكنها في �لوقت 
باجتياح  �لآخذ  �ل�سريالي  �لتجاه  �أحدثها  �لتي  للهيمنة  ترجمة  هي  نف�سه 
د�لي  �سلفادور  لوحات  في  ظهر  و�لذي  �لوقت،  ذلك  في  �لفرن�سية  �لثقافة 

وخو�ن ميرو �للذين تاأثّر� باآر�ء �ل�ساعر �أندريه  بريتون. 
في عام 1931 �أقام بيكا�سو معر�ساً �سخماً في �سالة )جورج بيتي(  في 
باري�س ثم في زيورخ، و�لتقى ماري تيريز فولتر. وفي هذه �لمرحلة ر�سم 
�لن�سائي ومن  ��ستمدّ مو��سيعها من �لجمال  �لتي  �للوحات  �لعديد من 
من  م�سنوعة  مبتكرة  تماثيل  نع  ب�سُ �هتمَّ  كما  تيريز.  ماري  مع�سوقته 
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�لر�سوم  �إلى مجموعة من  بالإ�سافة  �لم�ستهلكة  �لمو�د  �لمعدن وغيره من 
�لر�ئعة لديو�ني �ل�ساعرين �أوفيد، و�أري�ستوفان.  

من  تختفي  �لم�ستقيمة  �لخطوط  �أخذت   1933 عام  غ�سون  وفي 
لوحاته لتحل مكانها خطوط منحنية و�أقو��س مرنة ت�سهم في ت�سكيلات 
�لأ�سلوب  فخامة  �أمام  �ل�سبيل  دت  مهَّ متاألقة،  وم�سطحات  مخت�سرة 
ر فيها فتيات �سغير�ت  و��ستخد�م �لألو�ن �ل�سرقية �لحارة في لوحات �سوَّ
على �ساطئ �لبحر في خطوة �عتبرها �لنقاد جريئة ومده�سة. ومنذ عام 
1934 �أخذ بيكا�سو ينجذب نحو ت�سوير مو�سوع م�سارعة �لثير�ن، وقد 
ر�سم �لثور كقاتل �سرير ي�ستحق �لموت وربما جاء ذلك في �أعقاب زيارته 
�إلى �إ�سبانيا في ذلك �لعام �لذي �نقطعت فيه علاقته مع زوجته �لرو�سية 
�أن ت�سويره لمو�سوع م�سارعة �لثير�ن لم يتوقف عنه  �أولجا. و�لحقيقة 

طيلة حياته.
في  ول�سيما  بيكا�سو  نتاج  مجمل  في  و��سح  ح�سور  للثور  كان  لقد 
في  وعر�سها   ،1937 عام  رها  �سوَّ �لتي  )�لجورنيكا(  �ل�سهيرة  لوحته 
�لجناح �لإ�سباني في معر�س باري�س �لدولي ، وهي �لآن في متحف �لفن 
�لحديث في نيويورك، وتعود ملكيتها �إلى �لحكومة �لإ�سبانية. وقد ر�سم 
بيكا�سو هذه �للوحة بعد ما �ساهد �لطائر�ت �لألمانية تُدمّر قرية جورنيكا 
�لإ�سبانية وتُبيد �سكانها، فجاءت لوحته �سرخة مدوّية في وجه �لهمجية 
غيان، وتعبيرً� حادً� عن رف�س �لحرب �لفا�سية. وقدكُتبت �لكثير من  و�لطُّ
�لدر��سات عن هذه �للوحة و�لأ�سلوب �لذي تَنَاول فيه �لفنان مو�سوعه، 
وهو �أ�سلوب يحتوي �لكثير من خ�سائ�س �لت�سوير �لتكعيبي بما يت�سمنه 
بة تجمع بين �لتركيبات �لهند�سية و�لأ�سكال �لمنحنية  من مفرد�ت مركَّ
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و�لم�ساحات �للونية �لرمادية بدرجات متفاوتة، تظهر �لطاقة �لنفعالية 
لدى �لفنان. 

ويمكن �عتبار عام 1937 عام �لغ�سب بالن�سبة لبيكا�سو، غ�سب من 
رها في عدد من  �لحرب �لفا�سية، وغ�سب من ع�سيقته دور� مار �لتي �سوَّ
�للوحات في ذلك �لعام مُظهرً� �لوجه �لقبيح للمر�أة، كما ر�سم �لعديد 
ه فيها �أ�سكال �لن�ساء كما في لوحاته �لم�سماة )�لآن�سة  من �ل�سور �لتي �سوَّ
دور� مار - �مر�أة جال�سة ترتدي قبعة على �سكل �سمكة - عارية ت�سرح 
باري�س،  ��ستاأجر محترفاً �سخماً في  �لعام  �أنه في ذ�ك  �سعرها(. رغم 
ف �إلى �لفنان بول كلي، و�أقام معر�ساً كبيرً� و�ساملًا  وز�ر �سوي�سر� وتعرَّ
في متحف �لفن �لحديث في نيويورك عام 1939، وهو �لعام �لذي توفيت 

فيه و�لدته.
وحين �حتلَّ �لنازيون باري�س عام 1940 لم يغادرها بيكا�سو، ور�ح ير�سم 
بغز�رة، وي�سنع �لتماثيل و�لمنحوتات وير�سم �لنقو�س �لتي تعبّر عن �لبوؤ�س 
�لذي تعي�سه �لب�سرية في ذ�ك �لزمان، كما في لوحته )طبيعة �سامتة مع 
جمجمة ثور(. كما �أنه كتب م�سرحية �ساخرة بعنو�ن )�لرغبة م�سدودة من 
ذيلها( عر�ست عام 1944 بعد تحرير باري�س، و�سارك في تمثيلها فنانون 
�ل�سوعي  �إلى �لحزب  �ن�سمَّ  �لعام  وكامو. وفي ذلك  �سارتر  وكُتَّاب منهم 
عام  وفي  له،  تكريماً  �لخريف  معر�س  في  جناح  له  �س  وخُ�سّ �لفرن�سي، 
1945 �أقام معر�ساً في لندن بال�ستر�ك مع ماتي�س وعكف بد�أب على فن 
�لحفر في محترف مورلو. وفي عام 1946 ق�سى جانباً كبيرً� من وقته في 
)�لكوت د�زو( برفقة فر�ن�سو� جيلو �لتي �أنجب منها طفلين، كما �سارك 
في موؤتمر �ل�سلام �لعالمي �لذي �أقيم في بولند� و �إنكلتر� و �إيطاليا وفرن�سا، 
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وقدّم في هذ� �لأخير مل�سق حمامة �ل�سلام �لذي �أنجزه عام 1951 ثم 
عام  و�ل�سلام(  )�لحرب  عنو�ن  تحت  �سخمين  تكوينين  ذلك  بعد  �أنجز 
1952، وقد �أثبتت م�ساركته في حركة �ل�سلام على �ن�سمامه للحركة �لتي 
يرى  كما  �لعالم  �أنحاء  كلّ  في  �لفن  �أ�سطورة  وجعله  �سهرته  في  �ساهمت 
بع�سهم. وفي �لعام �لتالي يقيم مجموعة معار�س في ليون وميلانو و�سان 
باولو، وينف�سل عن فر�ن�سو� جيلو وير�فق جاكلين روك �لتي يتخذها زوجة 

بعد وفاة زوجته �لرو�سية �أولجا عام 1955.
في عام 1955 ��سترى بيكا�سو ق�سرً� في مدينة كان، ثم �أقام في مزرعة 
في �إحدى �لقرى، ر�سم فيها عددً� كبيرً� من �لنقو�س و�لطبعات �لحجرية 
و�ل�سير�ميك  �لخزف  و�أعمال  �لخ�سب  على  �لحفر  و�أعمال  و�لمل�سقات 
و�لتماثيل، وتُعدُّ �لتماثيل �لتي �أنجزها في تلك �لفترة من �أهم �إنجاز�ته 
�لنحتية، وتعدُّ لوحة )�لقردة وطفلها( من �أبرز �لأعمال �لتجميعية �لتي 
ذ تكويناً  �بتكرها بيكا�سو من مو�د مختلفة ومهملة. وفي عام 1958 ينفِّ
من  �سل�سلة  ويُنجز  باري�س،  في  �لجديد  �ليون�سكو  لمقر  �سخماً  حائطياً 
�لع�سب( لمانيه  �لم�ستوحاة من لوحة )�لغد�ء على  و�للوحات  �لر�سومات 

عام 1961. 
و�لحقيقة.. ي�سعب تحديد �لإنجاز�ت �لكثيرة �لتي �أنجزها بيكا�سو 
في �لخم�سة ع�سر عاماً �لأخيرة من حياته، و�لتي حققت له �سهرة كبيرة 
ره  و�نت�سارً� في كلّ �أنحاء �لعالم، و»ربما كانت �أبرز �سفات بيكا�سو تذمُّ
ذكريات  بين  �لم�ستقر  غير  وتو�زنه  وغروره،  �لثقافـي،  وجوعه  �لد�ئم، 

�لما�سي و�لحد�ثة �لمحفّزة« المرجع الثالث. 
في عام 1971 �حتُفل بعيد ميلاد بيكا�سو �لت�سعين، وتوفـي في �لثامن 
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من ني�سان عام 1973 بعد �أن �أقام ع�سر�ت �لمعار�س في �لعالم، و ترك �إرثاً 
فنياً غنياً يقدر باآلف �للوحات و�لر�سوم �لقلمية و�لمحفور�ت و�لمنحوتات 

و�لخزفيات، توزعت في معظم �لمتاحف و�سالت �لعر�س �لعالمية .
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غري 1887 -  1927 
�لفنانين  �أبرز  من  يُعَدُّ  �إ�سباني،  ر  م�سوِّ  Juan G ris غري  جو�ن 
�لمخل�سين للمذهب �لتكعيبي. ولد في مدريد عام 1887، و��سمه �لحقيقي 
جو�س غونز�ليز ، وحين ظهرت ميوله �لفنية نحو �لر�سم و�لت�سوير، �أخذ 
ف مبادئها �لأولية منذ عام 1902، وكان قد  يدر�س تلك �لفنون، ويتعرَّ
ر  �سمع بما حقّقه �لفنان �لإ�سباني بابلو بيكا�سو من نجاح في فرن�سا، فقرَّ
ف عليه، وخو�س غمار  مغادرة مدريد و�ل�سفر �إلى باري�س من �أجل �لتعرُّ
�لحياة و�لفن على منو�له. وفي عام 1906 و�سل �إلى باري�س، و�تَّخذ له 
معاي�سته  في  منه  رغبة  بيكا�سو  محترف  من  بالقرب  للر�سم  محترفاً 

و�لإفادة من خبرته �لفنية.
ومن �أجل ��ستمر�ره في ممار�سة �لر�سم و�كت�ساب �لمهار�ت �لفنية �لتي 
كاريكاتور في  للعمل كر�سّام  ��سطر  و�لإبد�ع،  �لفن  �أمانيه في  له  تحقق 
رة �لتي كانت ت�سدر في باري�س ، وقد ��ستمرَّ خم�س  بع�س �لمجلات �لم�سوَّ
�سنو�ت في ذ�ك �لعمل، ��ستطاع من خلاله توفير ما يحتاج �إليه من نفقات 
و�أدو�ت و�ألو�ن وغير ذلك مما يجعله موؤهلًا للاإنتاج �لإبد�عي �لذي غادر 
غ  ر من عمله في �ل�سحافة، وتفرَّ موطنه من �أجله. لكنه �سرعان ما تحرَّ
للعمل �لفني بدءً� من عام 1911، و�أخذ يتابع ما �أنجزه بيكا�سو وجورج 
بر�ك في ميد�ن �لت�سوير �لتكعيبي �لذي �سغل �ل�ساحة �لفنية و�لثقافية 
باإنجاز�ته �لمبتكرة و�لدر��سات �لتي �سدرت عن مبدعيه ومنا�سريه من 

�لفنانين و�لأدباء �أمثال �ل�ساعر �أبولينير.
عام  �سيف  في  عنه  ل  تحوَّ لكنه  �لتحليلي،  بالأ�سلوب  يعمل  غري  كان 
بد�أ  ذ  �إِ وبر�ك؛  بيكا�سو  من  كل  مع  �سيريه  في  �إقامته  فترة  1913خلال 
وخ�سائ�سه  م�سكلاته  في  و�لبحث  �ل�سوء  بدر��سة  �لت�سويرية  �إنجاز�ته 
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نه من و�سع ب�سماته على م�سيرة �لفن �لتكعيبي، و�نطلاقاً من  �لتي �ستمكِّ
لمختلف  �لعلمية  �لحلول  عن  يبحث  �أخذ  �لريا�سي،  وعقله  �لعلمية  نَزعته 
�لم�سكلات �لتي كانت تو�جهه، ورغم ذلك فقد كانت تلك �لحلول �لتي �أ�ساد 
بها بيكا�سو تتمتَّع بق�سط من �ل�ساعرية و�لإن�سانية. من هنا جاءت تكعيبيته 
ل  عبر �سياغة و�عية، فهو يحبّ �لطبيعة و�لأ�سكال �لطبيعية، ولكنه ل يف�سِّ

روؤيتها من خلال �أحا�سي�سه، بل يرغب في روؤيتها منعك�سة في نف�سه. 
في  كان  ومنذ  و�أعماله،  فاته   ت�سرُّ مجمل  في  م  يتحكَّ عقله  كان 
ه للعلم و�لمعرفة، ولذلك  ث عن حبِّ �لخام�سة و�لع�سرين من عمره يتحدَّ
كان يقول: »�أنا ل �أعرف حتى �لآن ما �أفعل، ولكنني �أعرف تماماً ما ل 
يجب �أن �أفعله«. ولذلك كان على خلاف د�ئم مع بر�ك �لذي كان يرى �أن 
�لأ�سكال تتو�لد وتنتظم �أثناء معالجة �لعمل �لفني بينما كان غري يُ�سر 
ة كتب بر�ك:  على �سرورة و�سع ت�سور�ت م�سبقة للعمل �لفني، وذ�ت مرَّ
»�إنَّ �لم�سامير لم ت�سنع من م�سامير بل من حديد«، فاأجابه غري: »�إنني 
كانت  لقد  م�سامير،  من  نعت  �سُ �لم�سامير  �أن  �أرى  فاأنا  بالعك�س،  �أوؤمن 

فكرة �لم�سمار موجودة في عقل مَن �سنعها ب�سكل �سابق«. 
فهو يوؤمن ب�سرورة وجود فكرة تخطط للعمل �لفني قبل مبا�سرته، �أي 
�سابق  �لوجود  »�أن  بر�ك  يوؤمن  بينما  لوجودها،  �سابقة  �للوحة  �أن �سورة 
على �ل�سورة«، وهذه �لفكرة قد �نعك�ست في �لفكر �لفل�سفي �لوجودي كلّه 
كما يرى موري�س رينال في كتابه )�لفن �لحديث(. لقد كان �سيز�ن يقول: 
»�إنني �أرى زجاجة فاأر�سم �أ�سطو�نة«، لكن غري يقول: »�إنني �أرى �أ�سطو�نة 
فاأر�سم زجاجة«، ويرد على �سيز�ن بقوله: »�إنَّ �سيز�ن يحاول �أن يقترب 

من �لهند�سة بينما �أبتعد �أنا عنها و�أن �لفكرة تنبع من روؤية �لو�قع«.    
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�لذي لم  بيكا�سو  يختلف عن موقف  كان غري  موقفه هذ�،  ولعلَّ في 
يكن يوؤمن ب�سرورة وجود مخطط م�سبق للعمل �لفني كما يفعل �لكثير 
موؤلّف  �إلى  يكون  ما  �أقرب  �أن غري  بع�سهم  ر�أى  لذلك  رين،  �لم�سوِّ من 
�لفنانين  �أكثر  »�إنه  له هو  تعريف  �أف�سل  ولعلَّ  ر�سام،  �إلى  نظريات منه 
�أعمالً  �أنجز�  وبيكا�سو  بر�ك  من  كل  كان  و�إذ�  تكعيبية«،  �لتكعيبيين 
تكعيبية �إل �أنهما لم ي�ستمر� بها طيلة حياتهما كما فعل جون غري �لذي 
�لتنظيم  و�عتمادها على  �لإح�سا�س،  �تكالها على  بعدم  تكعيبيته  تتّ�سم 
ر  و�لتو�زن في �للوحة، وهذ� عك�س ما كان يفعله بيكا�سو �لذي كان ي�سوِّ
�أثناء معالجته لمو�سوعه،  �أ�سياء كثيرة تظهر  ما كان ينفعل به، ويترك 

فالت�سميم عنده ل ي�سبق �لتنفيذ بل يتكامل �أثناء �لتنفيذ.     
في عام 1912 بد�أ غري يدخل في لوحاته بع�س ملامح �لفن �لتكعيبي 
كما في لوحته )تحية �إلى بيكا�سو(، وفي نهاية �لعام تبنّى تماماً مبادئ �لفن 
�لتكعيبي �لتي ظهرت في لوحته )�سورة موري�س رينال(، ولوحة )طبيعة 
�سامتة( �لمحفوظة في متحف �لفن �لحديث في نيويورك. وعلى هذ� �لمنو�ل 
وحيوية  تكوينها  بجمال  تمتاز  �لتي  �لتكعيبية  �للوحات  من  �لكثير  ر�سم 
ولوحة  �لثير�ن(،  )م�سارع  كلوحة  طبقاتها.   بتناق�س  و�أحياناً  �ألو�نها، 
�لكولج  �أ�سلوب  ��ستخدم  كما  برن،  �لمحفوظة في متحف  �للعب(  )�أور�ق 
�أو  �أو ورق �لجر�ئد  �لملون،  �لورق  يعتمد على ل�سق ق�سا�سات من  �لذي 

�لقطع �لقما�سية �لملونة كتلك �لتي كان ي�ستخدمها بيكا�سو وبر�ك. 
وحين �ندلعت نير�ن �لحرب �لعالمية �لأولى ��سطربت �أحو�ل �لبلاد، 
في  ��ستمرَّ  غري  لكن  �لقتال،  جبهات  �إلى  �لفنانين  من  �لعديد  و�سيق 
�س له  �إنتاجه �لفني ولم يتوقف عن ر�سم �للوحات �لتكعيبية رغم ما تعرَّ
من �سائقة مالية حادة نتيجة عزوف تاجر �للوحات عن �سر�ء لوحاته 
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�لتي تعاقد معه على �سر�ئها، فقد كان هذ� �لتاجر �ألمانياً ولم يتمكن من 
�نتهاء �لحرب. وكانت لوحات غري في هذه  بعد  �إل  �إلى فرن�سا  �لعودة 
�لفترة تمتاز بجمال تكوينها �لهند�سي �لر�سين، وروعة �لتعبير �ل�سافي 
ز  يميِّ ما  وهذ�  وكثافتها،  ب�سفائها  تميَّزت  �ألو�ن  خلال  من  و�ل�ساعري 

لوحاته �لتي �أنجزها في �لفترة �لو�قعة بين عامي 1921 و 1923.
��ستطاع غري �أن يُنجز �أروع �لأعمال �لتكعيبية في تلك �للوحات �لتي 
تمثِّل  كانت  فقد   ، حياته  من  �لأخيرة  �لثلاث  �ل�سنو�ت  خلال  �أنجزها 
فيها  تخلّى  �لذي  �لوقت  في  �لتكعيبية  �للوحة  �إليها  و�سلت  �لتي  �لذروة 
�تجاهات  في  �لفنية  م�سيرتيهما  وتابعا  �لتكعيبية،  عن  وبر�ك  بيكا�سو 
جديدة، بينما �أ�سرَّ غري على متابعة م�سيره في هذ� �لتجاه حتى وفاته 
في فرن�سا عام 1927، وبذلك يكون قد �سجّل �لملامح �لر��سخة للتكعيبية 
�لتي بد�أها بيكا�سو عام 1906، وهذ� يبدو جلياً في لوحات غري �لم�سماة 
)طاولة �لر�سام - �لب�ساط �لأزرق - �لغيتار �لأ�سفر( �لتي �أنجزها عام 
�لأول من  �لربع  �لتكعيبي في  �لت�سوير  منجز�ت  �أروع  من  وتعدّ   ،1925

�لقرن �لع�سرين. 

المراجع: 
1- �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 15- �لمدر�سة �لتكعيبية - دم�سق 1984 

�س 142 - 144. 
مركز  من�سور�ت   - �لمعا�سر  �لفن  مذ�هب   - ح�سن  محمد  ح�سن   -2

�ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري - دون تاريخ �س 168.
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -3

�لر�تب �لجامعية بيروت 1996- �س 105.
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ليجيه 1881 – 1955 
مطلع  في  خ�سع  فرن�سي،  ر  م�سوِّ  Fernand Leger ليجيه  فرنان 
من  �لعديد  و�أنجز  �ل�سيز�نية،  �لنزعة  تاأثير�ت  �إلى  �لفنية  م�سيرته 
�للوحات �لت�سويرية من خلال روؤية �لمذهب �لتكعيبي �لذي قاده كل من 
جورج بر�ك وبابلو بيكا�سو قبل �أن يتحوّل �إلى �أ�سلوب ت�سكيلي خا�س به، 

ه من عالم �لآلة ومظاهر �لحياة �لع�سرية.  ��ستمدَّ
ولد ليجيه في �أرجنتان في �لنورماندي غرب فرن�سا عام 1881، وكان 
ينمّي  �أن  �أر�د  بلغ فرنان �لحادية ع�سر  �لما�سية، وحين  و�لده من مربي 
موهبة �لر�سم  �لتي ظهرت عنده في �سن مبكرة، فاأر�سله �إلى )كايان( 
ليدر�س فنون �لعمارة فيها، وحين تخرّج في جامعتها مهند�ساً معمارياً، 
�سافر �إلى باري�س عام 1900، وعمل ر�سّاماً معمارياً في مكتب للهند�سة 
�لمعمارية. لكن حبّه لفن �لت�سوير دفعه للانت�ساب �إلى محترف �لر�سام 
ليون جيروم ليتعلَّم فنون �لت�سوير بعد �أن ف�سل في �لح�سول على قبول 
د على �أكاديمية جوليان  في مدر�سة �لفنون �لجميلة في باري�س، و�أخذ يتردَّ
�لخا�سة ب�سكل منتظم لي�ستكمل خبرته �لفنية، ويتمكّن من ممار�سة فن 

�لر�سم و�لت�سوير.
وبعد �سنو�ت قليلة من ممار�سة فنون �لت�سوير تمكّن ليجيه من �إنجاز 
خلال  و��ستطاع  �لنطباعية،  نزعته  �أظهرت  �لتي  �للوحات  من  عدد 
ف �إلى �لطليعة �لمثقفة في باري�س، وينتقل �إلى بناء  �سنو�ت قليلة �أن يتعرَّ
�لنحل )لرو�س(، و�لذي ي�سم نخبة من  في مونبرنا�س �لمعروف بخلية 
�لفنانين و�لمثقفين، وهنا �لتقى �ل�ساعر بليز �سيند�رز �لذي �رتبط معه 
ب�سد�قة حميمة، وتعرّف �لفنان روبرت دولونيه �لذي �ساركه في نزوعه 
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ف على �لفنان �لرو�سي مارك �ساجال وغيره من  نحو �لتكعيبية، كما تعرَّ
�لفنانين. 

وحين ز�ر معر�س �سيز�ن �ل�ستعادي �لذي �أقيم في باري�س عام 1907 
�نجذب نحو �أعمال �سيز�ن وتاأثَّر بنزوعه في �لبحث عن �أ�سكال هند�سية 
عن  عبرَّ  وقد  �لطبيعة،  ت�سوير  في  وكروية(  و�أ�سطو�نية  )مخروطية 
و�لأحجام،  �لأ�سكال  حب  �سيز�ن  علَّمني  »لقد  بقوله:  ب�سيز�ن  �إعجابه 
وقد  ر�سمها«.  قبل  �للوحات  ت�سميم  على  �هتمامي  كل  ز  �أركِّ وجعلني 
تاأثير �سيز�ن �لو��سح فيما �أنجزه من لوحات بين عامي 1909 و  ظهر 
1910 كما في لوحته )عر�ة في �لغابة( �لتي ترجم فيها نظرية �سيز�ن 
في �لت�سوير، و�أبدى تاأثُّره و�إعجابه بالفنان ر�سو )�لجمركي( من خلال 
�للوحة  في  �لعر�ة  وكان  و�ل�سخمة،  �لممتلئة  و�لأ�سكال  �لو��سح  �لر�سم 
رهم بح�سّ هند�سي متوخياً �لتحجيم في ر�سم  من �لحطّابين �لذين �سوَّ
�أو  مخروطية  كتل  �إلى  و�إعادتها  �لأ�سجار،  وجذوع  �لب�سرية  �لأ�سكال 
�أ�سار  وقد  و�حدة.  مادة  منحوتة من  كاأنها  وتبدو  مقرّنة،  �أو  �أ�سطو�نية 
�ل�ساعر �أبولينير �إلى �أن �لحطابين في هذه �للوحة يحملون على �أج�سادهم 

�أثر �ل�سربات �لتي تركتها فوؤ�سهم على �لأ�سجار. 
وبالرغم مما تحمله هذه �للوحة من ملامح تكعيبية، هي من وجهة 
نظر بع�س �لد�ر�سين، �أقرب للتجريد فيما لو �سربنا �سفحاً عن �لأ�سكال 
�لت�سخي�سية �لمتر��سة �لغام�سة و�لتي ت�سيع في غمار �لت�سكيل و�لتلوين 
�لتي  �لمبكرة  �لتجريدية  �للوحات  من  �عتبارها  يمكن  بل  �للوحة،  في 

ظهرت في �لت�سكيل �لفرن�سي.    
�س له    وفي تلك �لفترة عر�س عليه تاجر �للوحات كانفيلر باأن يخ�سّ
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عر�ساً للوحاته �إلى جانب لوحات جورج بر�ك، وبابلو بيكا�سو في �سالته 
وبالفنان  جهة  من  ب�سيز�ن  تاأثُّره  ظهر  �لأثناء،  تلك  ففي  يملكها،  �لتي 
منازل  )�أ�سطح  �لم�سماة  لوحته  في  ول�سيما  �أخرى  جهة  من  ديلانوي 
باري�س(. ولعلَّ وجوده بالقرب من بر�ك وبيكا�سو دفعه �إلى ت�سعيد نَزعته 
�لطريق  تلك  غير  �آخر  طريق  عن  �لتكعيبية  عو�لم  ودخول  �ل�سيز�نية 
�آثر  فقد  �ل�سامتة،  �لطبيعة  على  �لتكعيبية  تطبيقات  في  �سلكاها  �لتي 
ليجيه تطبيق �لتكعيبية على �لم�ساحات �لمدينية كما فعل �سديقه �لفنان 
ر م�ساهد من �لمدن بح�س تكعيبي، تلاعب فيه بالنور  دولونيه. فاأخذ ي�سوِّ
على �لأ�سطح �لرقطاء و�لدخان �لمت�ساعد من مد�خن �لبيوت و�لم�سانع، 
في حين قنّ من ��ستعمال �للون في �للوحات �لتكعيبية �لتحليلية، و�أظهر 

�سخاءه �للوني �لقائم على �لتباين �ل�سديد.
�لألو�ن �لم�سرقة تغطي م�ساحات عري�سة من  �أخذت  وفي عام 1912 
لوحات ليجيه، وبد�أت �سطوحها تبدو متوزعة بفو�رق و��سحة مولِّدة فيما 
بينها �إح�سا�ساً بالتوتر، ونر�ها ت�سعى د�ئماً �إلى �لتو�فق بين �لمتناق�سات، 
فالخط �لمنحني يقابله �لخط �لم�ستقيم، و�لقطع �لد�ئري يقابله �لمثلث 
�لأمر  كذلك  �لبارز،  �لحجم  يقابلها  �لو��سعة  و�لم�ساحة  �لم�ستطيل،  �أو 
ذ �لألو�ن �لزهرية �لقوية و�لزرقاء تقابلها �لألو�ن  بالن�سبة �إلى �لألو�ن، �إِ

�لرمادية �ل�سافية و�لعاجية �لهادئة و�ل�سود�وية �لحازمة.
وو��سح �أن �لفنان ل يعنيه �لمو�سوع ول عنا�سره �لت�سخي�سية، بقدر ما 
تعنيه �ل�سياغة �لت�سويرية �لمنعتقة من كل �لمعاني �لمبا�سرة و�لدللت 
�أو ذ�ك.  �إلى هذ� �لمو�سوع  �أ�سماء ت�سير  �لو��سحة برغم ما تحمله من 
�لأزرق(�لتي  �لرد�ء  �لم�سماة )�لمر�أة ذ�ت  لوحته  نر�ه جلياً في  ما  وهذ� 
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و�لخطوط  �ل�سريحة  �للونية  �ل�سيغ  فيها  وتبدو   ،1912 عام  �أنجزها 
�لهند�سية �لو��سحة �أكثر من ظهور �لكائن �لب�سري فيها. 

ولي�س من �لم�ستغرب �أن يلجاأ ليجيه في عام 1913 �إلى �بتد�ع جملة من 
�لأ�سكال �لمت�سادة �لم�ستوحاة فقط من �لأ�سكال �لهند�سية. ففي لوحته 
�لموجودة  �لأ�سكال  بقوة  يُخ�سع  نر�ه  �لبيوت(  د�خل  )�لأ�سجار  �لم�سماة 
تبتعد  �لتي  �لمبتكرة  و�سيغه  �لت�سكيلية  روؤيته  �إلى  �لخارجي  �لعالم  في 
عن �لت�سخي�س، وقد ��ستطاع في هذه �للوحة تحقيق ما كان ي�سعى �إليه 
و�لمتمثِّل في تج�سيد �لحجوم في �لأ�سكال مع �إك�سائها باألو�ن �سافية. فهو 
�أبعاده �سريطين من  �ل�سكل بتكوين هند�سي، وي�سع على �متد�د  ير�سم 
�لألو�ن تف�سل بينهما م�ساحة بي�ساء. وهذ� ي�سعنا �أمام حلول ت�سكيلية 
مبتكرة ل تمت ب�سلة �إلى تلك �لحلول �لتقليدية �لمتو�رثة في �لت�سوير. 
ذ تبدو �لحجوم في �للوحة م�سوغة بقوة رغم رقتها ور�ساقتها و�سفاء  �إِ
�سطوحها،  فكاأنه ي�سوغ �ل�سكل �لب�سري د�خل قو�لب معدنية على �سكل 

�أ�سطو�نات ومخاريط  فتبدو على �سكل �إن�سان �آلي.
وقد ر�أى جوزيف �إميل مولر �أن ليجيه لجاأ �إلى مثل هذه �لمعالجة �لفنية 
من �أجل �أن يوؤكد �أن ح�سارتنا �ل�سناعية تُحوّل �لإن�سان بفعل �لآلة �لتي 
يتاآلف معها. ونحن ل نرى في ذلك ما  �إل حين  يقودها و�لتي ل تطيعه 
�سعى �إليه �لفنان، فلي�س غر�سه �إظهار �لمعاني �لأدبية �أو �لآر�ء �لفل�سفية 
بقدر رغبته في �بتكار لغة ت�سويرية جديدة وممتعة في تكوينها وتلوينها. 
�أعطته  �أظهرو� ما  رين �لذين  �أول �لم�سوِّ �أن ليجيه هو  �إلى  وي�سير مولر 
�لآلة من جديد لي�س في حياتنا بل في �لحياة نف�سها، في عاد�تنا و�سلوكنا 
على  ليجيه  �إلى  ننظر  �أل  علينا  �أنه  من  مولر  وحذر  عقليتنا.  وحتى في 
�أنه يو�جهنا في لوحاته بعالم متجهم من �لحديد و�لإ�سمنت؛ لأن لوحاته 
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من  �لحياة  في  تفاوؤله  تعك�س   1914 –  1912 عامي  بين  �أنجزها  �لتي 
خلال �ألو�نه �لمفرحة و�للطيفة و�أ�سكاله �لحيوية �لتي تبتعد عن �ل�سكون 

و�لبرودة.
لَ مرة في �سالة تاجر �للوحات  وفي عام 1912 عر�س ليجيه لوحاته �أَوَّ
�سالته،  ب�سكل ح�سري في  لوحاته  لبيع  �تفاقاً  معه  �أبرم  �لذي  كانفيلر 
عه ذلك على  مما �ساهم في �سهرته ولفت �لأنظار �إلى نتاجه، وقد �سجَّ
ف على بع�س فنانيها و�إلقاء محا�سرة في �أكاديمية  �ل�سفر �إلى �ألمانيا وتعرُّ
على  تعتمد  �لتي  �لجمالية  �لمبادئ  فيها  �أو�سح  برلين،  في  )و��سلييف( 
تكثيف �لمتناق�سات �للونية و�ل�سكلية �لتي تقود �لعمل �لفني �إلى �لتجريد 
�ل�سهيرة  لوحته  في  ترجمها  �لتي  �لمتناغمة  �للونية  �لجمل  خلال  من 
)�لتباين في �لأ�سكال(، و�لتي توجد ن�سخ منها في متحف �لفن �لحديث 

في باري�س، ومتحف �لفنون �لحديثة في نيويورك. 
فيه  تجاوز  جديدً�  ت�سكيلياً  �تجاهاً  يبتكر  �أن  ليجيه  ��ستطاع  لقد 
�لتكعيبية �لتحليلية وو�سل من خلال �لمنظومات �للونية و�لأ�سكال �لمبهمة 
�لم�سماة )منازل  لوحاته  ما نجده في  وهذ�  �للوني،  �لتجريد  تخوم  �إلى 
في �لغابة( �لمحفوظة في متحف بال، ولوحة )طبيعة �سامتة تحت �سوء 
�لم�سباح(، ولوحة )�مر�أة بالملاب�س �لحمر�ء و�لخ�سر�ء( �لمحفوظة في 

متحف �لفن �لحديث في باري�س.  
فرنان  �هتمام  وقوتها  �لمعقّدة  باأ�سكالها  �لحديثة  �لآلت  �أثارت  وقد 
ه �إليه، وجعله محور  ليجيه، وجعلته ينعطف نحوها كمو�سوع جديد توجَّ
ميكانيكية(   )عنا�سر  لوحة   1924 عام  ر�سم  كما  لوحاته،  من  �لعديد 
�س  ذ لخَّ بم�ساحة كبيرة، وهي محفوظة في متحف �لفن �لحديث بباري�س؛ �إِ
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ز  �لمتميِّ �أ�سلوبه  ملامح  تحمل  فجاءت  �لآلت،  مو�سوع  مع  تجاربه  فيها 
�لذي لم ي�سبقه �إليه �أحد من معا�سريه، وقد �أدخل �أ�سكال بع�س �لعمال مع 
�آلتهم في بع�س لوحاته كما في لوحته �لكبيرة �لم�سماة )�لميكانيكي(، ولوحة 
)�لمطالعة( �لتي �أنجزها عام 1924، وهكذ� �أخذ �هتمامه يزد�د باإنجاز 
�للوحات �لجد�رية �لتي �عتبرها جدر�ن م�سيئة، و��ستطاع �أن ينجز بع�سها 
في مدخل قاعة �لجناح �لفرن�سي في معر�س �لفنون �لزخرفية. كما �أبدى 
م �لعديد من �لديكور�ت و�لملاب�س  �هتماماً بعالم �لم�سرح و�ل�سينما، ف�سمَّ
لعرو�س �لباليه و�لأفلام �ل�سينمائية، و�أخرج فلماً �سينمائياً دون �سيناريو، 

ر �أ�سخا�ساً من وحي عالم �لف�ساء.            و�سوَّ
عن  يبتعد  ليجيه  �أخذ  �لع�سرين  �لقرن  من  �لثلاثينيات  بد�ية  ومع 
في  ت�ستند  �لتي  �لت�سكيل  بقيم  مهتماً  ظلَّ  لكنّه  �لتكعيبية،  جماليات 
ح�سورها �إلى �لمتناق�سات �ل�سكلية و�للونية، كما ظلَّ مخل�ساً لمو�سوعاته 
�لتي تتّ�سل بعالم �لآلة، لكنه في �لوقت نف�سه �أ�ساف مو�سوعات جديدة 
ها من عالم �لحيو�ن و�لنبات كلوحة )فر��سات و�أزهار(، ولوحتي  ��ستمدَّ
)�لجذر �لأ�سود(، و)�لجذر �لأحمر و�لأ�سود( �لمحفوظة في معهد �لفن 
في �سيكاغو، كما ر�سم لوحة )�آدم وحو�ء( عام 1935 �لمحفوظة في متحف 
�لفن �لحديث في دو�سلدوف، وفي ذ�ك �لعام �سافر مع �لمهند�س �ل�سهير 
لوكوربوزيه �إلى �لوليات �لمتحدة، و�أقام معر�سين في نيويورك �أحدهما  

في متحف �لفن �لحديث، و�لآخر في �لمعهد �لفني في نيويورك.  
وفي عام 1938 �سافر مرة ثانية �إلى نيويورك وو�سع ديكور�ت و�أعمال 
زخرفية لمنزل روكفللر،  و�أقام في �لوليات �لمتحدة خلال �سنو�ت �لحرب 
�لعالمية �لثانية، حيث عمل في تدري�س �لفن في جامعة بيل، ور�سم �لعديد 
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�لمر�فئ،  وعمال  و�لغط�س  �ل�سباحة  عالم  من  �لم�ستوحاة  �للوحات  من 
وعالم �ل�سيرك و�سباق �لدر�جات �لهو�ئية. ولكنه حين عاد �إلى فرن�سا 
عام 1945 �لتفت �إلى �لمو�سوعات �ل�سيا�سية و�لجتماعية، و�ن�سم �إلى 
�لحزب �ل�سيوعي �لفرن�سي، و�سرع ير�سم لوحات باأ�سلوب �سهل وو��سح 
من  �لعديد  و�أنجز  �لأ�سخا�س،  �سور  عليه  تهيمن  �لأفهام  من  قريب 
م لوحات ف�سيف�سائية، ور�سم لوحات  �للوحات �لج�سية �لبارزة. كما �سمَّ
زجاج نو�فذ لكنائ�س وجامعة كر�كا�س في فنزويلا عام 1954 قبل وفاته 

بعام و�حد.
بوكيه  جورج  �لر�سام  مع  ليجيه  ناديا  زوجته  �أ�سّ�ست   1960 عام  في 
ل  متحفاً �سمت �إليه محتويات محترف زوجها ولوحاته، ما لبث �أن تحوَّ
�إلى متحف تبنته �لحكومة �لفرن�سية تقديرً� لعطاء�ت ليجيه و�إبد�عاته. 

المراجع:
1- بطر�س خازم - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 67 دم�سق 2000 - �س 

 .129 - 121
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3- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح �لخوري 

- من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976- �س 56 - 57. 
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ديلانوي 1885 - 1941  
طليعة  في  ياأتي  فرن�سي،  ر  م�سوِّ  Robert Delaunay ديلانوي  روبرت 
�أحد  ويُعَدُّ  وليجيه،  وبر�ك  بيكا�سو  جانب  �إلى  �لتكعيبيين  �لفنانين 
�أوّل  هو  بل  �لع�سرين،  �لقرن  من  �لأول  �لربع  في  �لتجريدي  �لفن  روّ�د 

�لتجريديين �لفرن�سيين.
ولد ديلانوي في فرن�سا عام 1985، وحين در�س فنون �لت�سوير، و�سرع 
�إلى  ت�سعى  �لتي  �لت�سويرية  �سيز�ن  بول  باأعمال  تاأثُّره  �أبدى  �لر�سم،  في 
�أ�سكال  �سمن  �سها  يلخِّ هند�سي،  منظور  من  �لطبيعية  �لم�ساهد  ر�سم 
)�لأ�سطو�نة و�لمخروط و�لكرة(، فقد تعلَّم من �سيز�ن كيف يتجاوز عدم 
تماثل �لحجم و�للون في �للوحة، و��ستطاع �أن يجد للوحته حلولً �سخ�سية، 
ول�سيما في لوحته �ل�سهيرة )�سورة �سخ�سية( �لتي �أنجزها عام 1909 
مغاير  نحو  على  �لتكعيبية،  �لنزعة  لوحاته  في  لت  تاأ�سَّ �إذ  باري�س.  في 
لل�سيغ �لتي درجت عليها �أعمال بيكا�سو وبر�ك، فهي تميل �إلى �لتب�سيط 

في �لم�ساحات �للونية �لمتر��سفة و�لمتد�خلة و�لمحاطة بهالة م�سيئة. 
�لنطباعية،  نحو  �لأولى  �لت�سويرية  خطو�ته  في  ديلانوي  ه  �تجَّ لقد 
ر �سير�، و�لتي تعتمد على  ل�سيما تلك �لنطباعية �لتي �عتمدها �لم�سوِّ
لكنه  مركّباً،  يبدو  ثالث  لون  �إحد�ث  �أجل  من  �ل�سافية  �لألو�ن  تجاور 
و�أ�سلوبه �لذي يميل  تاأثُّره عام 1909 بلوحات �سيز�ن  �أبدى  �سرعان ما 
لم  حقيقته  في  �لتاأثير  وهذ�  �ل�سطوح.  وتب�سيط  �لأ�سكال  تحجيم  �إلى 
دين  �لمجدِّ �لفنانين  معظم  �سمل  بل  وح�سب،  ديلانوي  على  �أثره  يعك�س 
�لتجاهات  تتجاوز  ومبتكرة  جديدة  ت�سويرية  �سيغ  عن  و�لباحثين 
�ل�سابقة، وتقدّم حلولً ت�سكيلية مبتدعة. وقد جاءت �لأعمال �لت�سويرية 
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�لأولى لهذ� �لفنان تترجم روؤيته وتفر�س ح�سوره في �لو�سط �لت�سكيلي 
�لمتناف�س في باري�س.

 فكانت لوحاته �لم�ستوحاة من د�خل كني�سة �سان �سيفور�ن في باري�س 
و�لظلال  �لألو�ن  وتناوب  �لأعمدة،  ور�ساقة  �لبناء  نحو  �تّجاهه  تعك�س 
�لتي تبدو من�سابة بنعومة في �سل�سلة من �للونين �لأزرق و �لزهري �لمائلين 
�إلى �لرمادي. وفي عام 1910 �أخذت �ألو�نه تزد�د �إ�سر�قاً ول�سيما حين 
�سور برج �إيفل في لوحات عديدة، كان يخطّ فيها �لهيكل �لمعدني للبرج 
باللونين �لبرتقالي و�لأحمر، وقد �سوّر �لبرج من زو�يا مختلفة، بع�سها 
من �لأ�سفل، وبع�سها من �لأعلى، وكان في كل مرة ي�سوغ هيكل �لبرج على 
باألو�ن مبتكرة، حيث تبدو مفا�سل  نحو حركي جديد، ويك�سو مفا�سله 
�للوحات يرى  لتلك  �لمتتبع  عة، ولذلك فاإن  و�أجز�وؤه متقطِّ كة  �لبرج مفكَّ
تارة  �لأر�س  �إلى  يهوي  يكاد  تارة، ومترنِّحاً  �ل�سماء  �لبرج �ساعدً� نحو 
ك  وتحرِّ تتجاذب  �لقوى  من  مجموعة  ن�ساهد  �لحالت  كل  وفي  �أخرى. 
ر في ثناياها. وقد غُمر  �سطح �للوحة بحيوية، ون�سعر بفي�س �لنور �لمتفجِّ
ل برج �إيفل �إلى رمز لمدينة تعج  ف�ساء �للوحة بطاقة �سخمة، وهكذ� تحوَّ
بالحركة وتمور بالحيوية وتغمرها �لأنو�ر، و�أ�سحى برجها رمزً� ل�سروح 
�لمدينة �ل�ساهقة �لتي تهاجم �لغيوم وتن�سر �ل�سياء.  لقد �أوجد ديلانوي 

مو�سوعاً مبتكرً� كان م�سرحاً لخياله في �سياغة  تكعيبية جديدة.    
يقت�سر  لم  فاإنه  نادرً�  �إل  محترفه  يغادر  يكن  لم  �أنه  من  وبالرغم 
على ر�سم �لطبيعة �ل�سامتة و�لأ�سياء �لجامدة كما فعل كل من بر�ك 
ك،  وبيكا�سو، فقد كانت نافذة محترفه �لتي يطل منها على �لعالم �لمتحرِّ
توحي له بالكثير من �لمو��سيع �لت�سويرية، ومنذ عام 1910 حتى عام 
�لنور  وكان  لة،  �لمف�سَّ �أبرز مو�سوعاته  �أحد  �لنافذة  1912 كان مو�سوع 
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ل �لم�سدر �لوحيد لإ�ساءة عنا�سر لوحته، بل كان  �لذي يجتاحها ل ي�سكِّ
لته ي�سبق �لنور �لو�فد من �لخارج، فاأنت ترى  �لنور �لذي ينبثق من مخيِّ

�لنور منبعثاً من �لألو�ن �لتي تتو�فق في منظومات ممتعة. 
ت�سبه  �لتي  و�لمنحنية  �لم�ستقيمة  �لخطوط  من  جملة  �أ�سكاله  وتكوّن 
�لأ�سعة و�لموجات �لأثيرية، وهذه �لخطوط تمنح �لت�سكيل بنية �سلبة رغم 
ما فيها من ر�ساقة وخفّة تاأتي من تو�لدها عبر �لعلاقات �للونية �لمت�سادة، 
فاللون لدى �لفنان هو و�سيلته للاإيحاء بال�سكل وما يعتريه ويحيط به من 
فر�غ. وقد �أ�سار �ل�ساعر �أبولينير �إلى ما في لوحات ديلانوي من �سمات، 
وقدرة  فيها،  �لتي  �للونية  و�ل�سياغة  �ل�سوئية  �لإ�سر�قات  عن  ث  فتحدَّ

�لألو�ن على �لإيحاء بال�سكل ومنحه �ل�ساعرية و�لمو�سيقية �لفاتنة. 
م مجموعة من  ن ديلانوي خلال عامي 1912 و 1913 �أن يقدِّ وقد تمكَّ
لته دون �لتكاء على  �للوحات �لتي تت�سمن �أ�سكالً د�ئرية �ساغها من مخيِّ
في  لكنّه  �ل�ساعري،  �للوني  �لتجريد  عالم  دخل  وبذلك  �لخارجي،  �لعالم 
عام 1914 �أنجز عددً� من �للوحات �لتي تتجاور فيها �لأ�سكال �لماألوفة مع 
�إيقاعات  توؤلِّف  �لمبتكرة عبر علاقات متو�ئمة و�سياغة متحررة  �لأ�سكال 
�لفنانين  �أ�سبق  كان  ديلانوي  �أن  اد  �لنقَّ بع�س  ر�أى  وقد  ممتعة.  ب�سرية 
يمكن  �لتي  �للوحة  في  �أ�سا�سية  كمادة  �للون  على  �لعتماد  في  �لفرن�سيين 
�للون  كان  �أن  بعد  �لت�سخي�سية،  �لمو�سوعات  عنا�سر  فيها عن  �ل�ستغناء 
يوظّف في �للوحة من �أجل �إك�ساء �لأ�سكال �لت�سخي�سية �لتي ير�سمها �لفنان. 

وبذلك يمكن �عتباره �أول مبتكري �لمذهب �لتجريدي من �لفرن�سيين.
 وخلال �لحرب �لعالمية �لأولى غادر ديلانوي فرن�سا و�أقام في �إ�سبانيا 
ن من تطبيق �أ�سلوبه  و�لبرتغال و��ستطاع �أن ين�سر �بتكار�ته �للونية، وتمكَّ
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�ليومية،  �لت�سخي�سية  و�لعنا�سر  �لإن�ساني  �لج�سم  ت�سوير  في  �لجديد 
�لت�سخي�س  بين  ده  وتردُّ قلقه  �أظهرت  �لتي  �للوحات  �لعديد من  و�أنجز 
جديدً�  �تجاهاً  ديلانوي  لوحات  �تّخذت   1930 عام  ومنذ  و�لتجريد. 
�للوحة،  تكوين  �لأقر��س في  ت�سكيلات  على  تعتمد  �سيغة جمالية،  نحو 
حيث ��ستخدم �لألو�ن في ت�سكيلات د�ئرية، وعبر مجموعة من �للوحات 
�لتي �أطلق عليها ��سم )�إيقاعات(. وهكذ� بدت �لألو�ن في �سيغ �إيقاعية 
و�إنما  محدد،  مو�سوع  عن  تف�سح  ل  �لتي  �لمو�سيقية  �لإيقاعات  تماثل 
هذ�  �أنجز في  وقد  ب�سرية ممتعة،  �إيقاعات  توليد  على  �لقدرة  تمتلك 
�لمنحى �لعديد من �لمجموعات �لإيقاعية، منها: )�إيقاعات بلا نهاية(، 

مة(.     و)�إيقاعات حلزونية(، و)�إيقاعات مج�سَّ
و�سع  باري�س  في  �لعالمي  �لمعر�س  مو  منظِّ منه  طلب   1937 عام  وفي 
له  و�أتاحو�  �لمعر�س،  �أبنية  من  لبناءَيْنِ  وزخارف  ديكور�ت  ت�ساميم 
فر�سة تحقيق رغباته في دمج �لعنا�سر �لت�سويرية بالعنا�سر �لمعمارية، 
د �أحلامه في  مات �لكبيرة �لتي تج�سِّ فظهرت �للوحات �لجد�رية و�لمج�سَّ
�ست �لدولة له ولزوجته  �بتكار �سيغ جديدة للفنون �لت�سكيلية. وقد خ�سَّ
�لفنانة �سونيا جناح في �لمتحف �لوطني �لحديث في باري�س، كما �نت�سرت 

�أعماله في �لعديد من �لمتاحف و�سالت �لعر�س في �لعالم. 
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التكعيبية في النحت

ت �لتكعيبية بتحليل �لعمل �لفني بكامل ح�سوره وبكل تفا�سيله  �هتمَّ
وملام�س �سطوحه، وبالرغم مّما تحمله �لنجاز�ت �لتكعيبية من قدرة 
ل �لهدف �لأكبر للتكعيبيين  تعبيرية �إلّ �أنَّ �لجانب �لبنائي و�لمعماري �سكَّ
�لتكعيبية على �لنحت �سعيفاً،  تاأثير  �إذ كان  ول�سيما في فن �لت�سوير، 
�لنحتية  �لكتل  لتلاوؤم  نظرً�  �لوقت  مرور  مع  يزد�د  بات  ح�سوره  لكن 
�لتكعيبية عند  �لتكعيب و�لتحجيم. وقد ظهرت �لإنجاز�ت �لنحتية  مع 
وفيللون،  وكونز�لي�س،  و�أر�سيبنكو،  ولورنز،  وبر�ك،  بيكا�سو،  من  كل 
�تَّخذو� من �ل�سكل �لب�سري  وليب�سيتز، ولور�ن، وز�دكين و�سو�هم مّمن 
�أو من �لحيو�ن مادة لأعمالهم �لنحتية �لتي خ�سعت للتحوير و�لت�سليع 

وتحريك �ل�سطوح من �أجل �إيجاد �سياغات نحتية مبتكرة.         
لم يقت�سر ن�ساط بيكا�سو 1881 - 1973 على فنون �لت�سوير و�لحفر 
وجد  وقد   ،1905 عام  منذ  �لنحت  ميد�ن  �قتحم  بل  بها،  ��ستهر  �لتي 
في �لتكعيبية مجالً رحباً لتطبيقها في فن �لنحت، ولذلك يمكن �عتباره 
��ستخدم خامة  مَن  �أوّل  �عتباره  �لتكعيبي، ويمكن  للنحت  �لأول  �لر�ئد 
�لحديد في �لنحت �لحديث منذ عام 1928 �إلى جانب �ثنين من �لنحاتين 
�لإ�سبان هما جونز�لي�س وجارجاللوت، و��ستطاع بيكا�سو �إنجاز �لعديد 
منحوتات  �إلى  بالإ�سافة  و�ل�ساخر  �لنقدي  �لطابع  ذ�ت  �لمنحوتات  من 
�هتماماً بمادة  �أبدى  كما  و�لأقنعة،  �لحيو�نات  بع�س  روؤو�س  فيها  �سكّلَ 
�لخزف �لتي جعلها في تكوينات ذ�ت كتل هند�سية تبرز في �إيقاعات فنية 
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من خلال خطوطها �لمنحنية و�لمائلة.
�أنَّ �أول عمل نحتي تكعيبي �أنجزه بيكا�سو كان عام  و�لجدير بالذكر 
للكتلة  و�لعميق  �لر��سخ  �لوجودَ  فيه  د  �أكَّ �إذ  �مر�أة(،  )ر�أ�س  وهو   1910
�لتي ل يمكن لل�سوء تبديدها، لما تتمتَّع به من �أ�س�س معمارية متينة، فقد 
عاً ل�سطوح  عمد بيكا�سو �إلى قولبة ر�أ�س �لمر�أة في كتلة تتجز�أ لتغدو تجمُّ

وتجاويف ونتوء�ت هند�سية ذ�ت حو�ف قا�سية. 
من  وغيرها  �لمعدنية  �لنفايات  من  �ل�ستفادة  �إلى  يلجاأ  بيكا�سو  كان 
و�إعادة  �لمو�د  تلك  تجميع  على  تقوم  طريفة  منحوتات  عمل  في  �لمو�د 
على  �أقدم  فقد  �أخرى،  وكائنات  مبتكرة لحيو�نات  �أ�سكال  توظيفها في 
فن �لتجميع في �لفترة �لو�قعة بين عامي 1910 و1913، وو��سح �أنه �أخذ 
هذه �لفكرة من �لمنحوتات و�لأقنعة �لإفريقية �لتي تلجاأ �إلى تل�سيق بع�س 
�لمو�د بالتماثيل و�لأقنعة من �أجل �لتعبير عن بع�س �لأغر��س �ل�سحرية 

و�لرمزية. 
�أهم  من   1914 عام  �أنجزه  �لذي  �لإب�سنت(  )كاأ�س  تمثال  ويُعَدُّ 
وو�سع  �لجب�س  نه من  كوَّ فقد   ، بيكا�سو  �سنعها  �لتي  �لنحتية  �لأعمال 
�سبَّ  ثم  �ل�سكر،  من  قطعة  وعليها  حقيقة  ملعقة  �لأعلى  جانبه  فوق 
�لجميع بمادة �لبرونز ولوّنها، وبذلك قدم عملًا و�قعياً ب�سيغة حديثة 
بعده.   جاوؤو�  �لذين  �لمجددين  من  للعديد  نموذجاً  �أ�سحت  ومبتكرة، 

المرجع الثالث �ص 62. 

�سيقة  وجبهة  �لخدين،  منتفخ  وجهاً  بيكا�سو  ل  �سكَّ  1932 عام  وفي 
وعينين و�أنف على �سكل نتوء�ت �سخمة، وكاأننا �أمام منحوتة لإحدى �آلهة 
�ل�سومريين تترك في �لنف�س �أثرً� �سديد �لح�سور في غر�بته وجر�أته. وفي 
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عام 1927 �سنع تمثالً �سمّاه )�ل�سورة(. حيث »جعل �لج�سم �لب�سري 
و�إنَّ  ي�ساء،  يرقّقها ح�سبما  �أو  ي�سغطها  �أو  فينفخها  كتلة مطاوعة،  فيه 
هذه �لمنحوتة ذ�ت �سلة قربى بالم�ستحمات �لهائلات �للو�تي ن�ساهدهن 
منحوتة  �أن  �لو��سح  ومن  )دينار(.  فترة  في  نفّذها  �لتي  �للوحات  في 
بيكا�سو هي عمل م�ستقل ي�ستمد قيمته من مز�ياه �لذ�تية في فن �لنحت، 
بل في فن �لهند�سة، ول يعر�س للناظر من �لج�سم �لب�سري �سوى �أجز�ء 

متناثرة ومتغيرة«. المرجع الثاني �ص 200. 
�أنتجتها  �لتي  متانة  �لأكثر  �لمنحوتات  �أن  مولر  �إميل  جوزيف  ويعدّ 
�لو�قعية �لتعبيرية منذ �لحرب �لعالمية �لثانية هي �لتي ندين بها لبيكا�سو، 
وهو يرى �أن هذ� �لفنان �لذي �أبى مر�رً� �إل �أن يتبع خياله، �سنع �أي�ساً 
)�لرجل و�لخروف( عام 1944، و)�مر�أة حامل (، و)ماعز( عام 1950 
وقد ظلَّ في منحوتاته تلك غير بعيد عن �لو�قع �لمرئي، في حين »تن�سجم 

�ل�سدة �للذيذة مع �لنعومة �لمفعمة بالرجولة« المرجع الثاني �ص 363. 
منذ  بالتكعيبية   1973  -  1881 ليب�سيتيز  جاك  �لنحات  تاأثَّر  كما   
بد�ياته، و�أنجز �لمنحوتات �لتي تتَّ�سم بالتكوينات �لمعمارية �لر��سخة، وهو 
يعتبر �لتكعيبية روؤيا جمالية جديدة لإعادة تقديم �لو�قع على نحو مبتكر. 
وكذلك تاأثَّر �لك�سندر �أر�سيبنكو 1887 - 1964 بالتكعيبية، فكان يبتعد 
عن محاكاة �سكل �لج�سم �لحقيقي، و�بتكر �أ�سكالً جديدة له ، حيث منح 

م�ساحات �لت�سكيل و�سطوح �لمنحوتات نعومة ورقة وحركة زخرفية.
 ففي منحوتته �لم�سماة )�مر�أة ت�سير( �لتي �أنجزها عام 1912 نجده 
يعبرِّ عن �سكل مدور بحجم مب�سط ومقرن عبر نتوء�ت وفر�غات، وفي 
عام 1913 �أنجز نحتاً تجريدياً با�سم )مبار�ة ملاكمة( ل يُ�ساهد فيه 
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�لدقيقة  و�سرعت تبرز �لخطوط  وتتد�خل،  تتجابه  �أ�سكالً هند�سية  �إل 
و�ل�سريحة في تكويناته و�سطوحه �لتي كان يدعمها ببع�س �لمل�سقات، 
وتو�سل �إلى عمل تكوينات من مو�د مختلفة كالخ�سب و�لزجاج و�لمعادن،  
ويعتبر تمثال )�لميدر�نو( من �أهم منحوتاته �لتي �أنجزها عام 1915، 

ن من جعل �لمنحوتات �لتكعيبية و�سيلة لفنون �لديكور و�لتزيين.  وتمكَّ
ولعلّ من �أ�سلب �لمنحوتات �لتي �أنجزها �لتكعيبيون هي تلك �لأعمال 
ن في �لفترة �لو�قعة  �لتي �بتكرها دو�سان فيللون 1876 - 1918 �إذ تمكَّ
تمتاز  �لتي  �لمنحوتات  من  �لعديد  �إنجاز  من  و1914   1910 عامي  بين 
بطابعها �لتكعيبي على نحو و��سح، وهي في �أغلبها منحوتات برونزية، 
�عتبرها �لنقاد من �أكثر منحوتات �لقرن �لع�سرين قدرة على �لتعبير، 

لكن �لمنية و�فته عام 1918 متاأثرً� بويلات �لحرب �لعالمية �لأولى.
تحت   1910 عام  �أنجزه  �ل�سخ�سي  طابعه  يحمل  نحتي  عمل  و�أوّل   
ع�سلات  �إظهار  عن  فيه  تخلَّى  وقد  ل�ساب(،  ن�سفي  )تمثال  عنو�ن 
�لج�سم، كما ��ستغنى عن تجزئة �لأحجام، وقد �أ�سفى على عمله طابع 
 1911 عام  �أنجزه  �لذي  )بودلير(  تمثاله  نجد  بينما  �لقوية،  �لحركة 
في  �ل�سخ�سي  طابعه  بين  يوؤلِّف  وهو  و�متلائها،  �أ�سكاله  ع  بتجمُّ ز  يتميِّ
مع  تتو�فق  وح�سا�سية  رهافة  من  فيه  بما  �لر�ئع،  �ل�سفاء  مع  �لنحت 

ملامح �لقوة �ل�ساعرية. 
في  د  جدَّ كما  فيها  د  وجدَّ بارزة  نقو�ساً  فيللون  �أنجز   1913 عام  وفي 
�أعماله �لنحتية، وتبدو �أج�سام منحوتته )�لحبيبان( مجزّ�أة �إلى مجموعة 
من �لحجوم �لم�سطحة �أو �لمدبّبة �لتي تعبرِّ عن حر�رة �ل�سغف و�لوجد. 
�لآلة، فهو  بعالم  ليجيه حفاوته  ي�سارك فرنان  بع�س منحوتاته  وهو في 
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يبدو متفائلًا مثله بالمكننة �لتي كانت م�سدر �إلهام لنتاجهما �لفني.
فهو  �لتكعيبية،  بتلوين منحوتاته  لور�ن 1885 - 1945  و�متاز هنري 
يعدّ �للون �سيئاً عريقاً في منحوتات �لح�سار�ت �لقديمة، ويرى �أن �سوء 
�ل�سم�س يغيرِّ لون �لمنحوتة، �أما �لمنحوتة �لملوّنة فاإنها تحافظ على �للون 
وبذلك يقول: »حين يكون �لتمثال �أحمر �أو �أزرق �أو �أ�سفر، يظل �لأحمر 
لون  يبدل  �ل�سوء  ل  تبدُّ لكن  لل�سم�س،  يتعرّ�س  حين  و�لأ�سفر  و�لأزرق 
�لتمثال �لأبي�س �لذي ل يلوّن«. وقد لجاأ �إلى تلوين تماثيله في �لوقت �لذي 
لجاأ فيه �لتكعيبيون �إلى ��ستخد�م �لمل�سقات و�لكولج، و�أدخل �لتركيبات 
و�لخطوط،  �لزو�يا  تبرز  فاأخذت  عام 1920  منذ  �لهند�سية في تماثيله 
تظهر  بد�أت   1937 عام  وفي  تكويناته.  متو�زنة في  �ل�سطوح  كما ظهرت 
�لأ�سكال �لع�سوية في منحوتاته �لتي بدت في حجوم كبيرة، كما في تمثال 

)�مر�أة منحنية( �لذي يعبرِّ عن قيم �إن�سانية  في تكوين تكعيبي كبير. 
�أوزيب ز�دكين 1890 - 1966 عن �تجاهه �لتكعيبي في فن  ولم يبتعد 
لكن  بالتكعيبيين،  1909و�إعجابه  عام  باري�س  �إلى  مجيئه  منذ  �لنحت 
)�لأم  تمثال  ولعلَّ   ،1920 عام  منذ  تزيينية  �سيغة  في  بدت  منحوتاته 
و�لطفل( من �أبرز منحوتاته �لتي تتلاحم فيه �لكتلة بين �سخ�سين، بينما 
و�لر�سوخ.  بالديمومة  �ح�سا�ساً  �لتمثال  لتمنح  و�لمنحنيات  �ل�سطوح  تبرز 
خ�سبية  تماثيل  فاأنجز  مختلفة،  مو�دً�  �لنحتية  �أعماله  في  ��ستخدم  وقد 
�لمعمارية  �لن�سب  من  �لعديد  و�أنجز  �لحجر،  �أو  �لمرمر  من  و�أخرى 
�لهند�سية �لتي تت�سمن قيماً تعبيرية و�إن�سانية، ويعدّ �لن�سب �لذي �أنجزه 
بين عامي 1950 و 1953 تخليدً� لذكرى تهديم )روترد�م(من �أبرز ن�سبه 

د رجلًا يرفع يديه في حالة من �لخوف و�لهلع.  �لتذكارية، وهو يج�سِّ
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التجريدية

�لقرن  من  �لأول  �لعقد  في  ظهرو�  �لذين  �لفنانين  من  عدد  م�سى 
�لع�سرين خلف ما �أنجزه بول �سيز�ن �أو�خر �لقرن �لتا�سع ع�سر، وو�سلو� 
في بحوثهم �لت�سويرية �إلى تخوم �لتجريد من خلال لوحاتهم �لتي �أبدت 
مة هوؤلء  �لت�سكيلية �لمبتكرة، وياأتي في مقدِّ �هتماماً كبيرً� في �ل�سياغة 
ديلانوي،  وروبرت  ليجيه،  فرنان  �أمثال:  �لتكعيبيين  �لفنانين  من  عدد 
فلوحات �لأخير تُعَدُّ �للَّبِنَة �لأولى للمذهب �لتجريدي في فرن�سا باعتبارها 
و�إيقاعات  لونية بحتة،  �إلى موؤلّفات بين عنا�سر  لت  ت�سكيلية تحوَّ �أعمالً 
دة �أو مفرد�ت ت�سخي�سية  ب�سرية مبتكرة، ل ت�ستند �إلى مو�سوعات محدَّ

كتلك �لتي نر�ها في �لتجاهات �لفنية �لتي �سبقت ظهور �لتجريد. 
تتعرى  ت�سكيلياً  �تجاهاً  �لتجريدي  �لتجاه  نعدّ  �أن  يمكننا  ولذلك 
�لع�سوية  مظاهرها  عن  وتتخلَّى  �لطبيعية،  �سورها  من  �لأ�سكال  فيه 
�لتجريد  ف  ن�سنِّ �أن  ت�سخي�سية، ويمكننا  لتكت�سب ملامح جمالية غير 
في فرعين، �لأول تجريد جزئي، و�لثاني تجريد تام. و�لتجريد �لجزئي  
مظهرها  عن  و�لبتعاد  تحويرها  بعد  �لو�قعية  �لأ�سكال  بع�س  ي�ستلهم 
�لماألوف، لتاأتلف �سمن �سيغة هند�سية مبتكرة كما في �لزخارف �لمحوّرة 
بع�س  وفي  �لإ�سلامية،  �ل�سجاجيد  نر�ها في  �لتي  �لنباتية  �لأ�سكال  عن 
�لذي ل نجد فيه  �لت�سوير  �لتام فهو  �لتجريد  �أما  �لتكعيبية.  �للوحات 
ة من �لو�قع �لمنظور بالعين �لمجردة، كما في �لزخرفة  �أي ملامح م�ستمدَّ

�لعربية �لهند�سية . 
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وتعدّ �لمو�سيقا و�لعمارة من �أقرب �ل�سيغ �لتجريدية للمذهب �لتجريدي 
في �لفن، بما في ذلك �لر�سم و�لنحت و�لحفر و�لإعلان و�لديكور وغيرها 
ثنا  تحدِّ ول  حكاية،  لنا  تروي  ل  فالمو�سيقا  �لت�سكيلي.  �لفن  �أ�سكال  من 
فالأغنية  به دون ت�سريح.  توحي  لكنها  تاريخي،  �أو  �إن�ساني  عن موقف 
ي يو�سل م�سمون هذ�  تت�سمن �لكلمات �لتي تروي �لمو�سوع، و�أد�ء �لمغنِّ
ي�ستمد  �لذي  �لت�سخي�سي  بالفن  �أ�سبه  �لأغنية  تكون  وبذلك  �لمو�سوع، 
�أ�سكاله من �لو�قع، بينما �للحن ي�سبه �لفن �لتجريدي �لذي ل يت�سمن 

ملامح و�قعية. 
و�لكتابة �لهيروغر�فية  �لتي �بتكرها �لإن�سان �لقديم، كانت ت�ستمد 
رت �إلى رموز في �لكتابة �لم�سمارية  مفرد�تها من �أ�سكال �لو�قع لكنها تطوَّ
�إلى  �لت�سخي�س  من  لت  تحوَّ �إنها  �أي  �ليوم،  ن�ستعملها  �لتي  و�لكتابة 
�لعميقة  �لأفكار  �إلينا  تنقل  فاإنها  �لتجريدية  حالتها  ورغم  �لتجريد، 
و�لم�ساعر �لرقيقة. وهذ� ما �أدركه �لتجريديون �لذين وجدو� في �لألو�ن 
لغة تعبيرية ت�ستطيع نقل �لم�ساعر دون �لتكاء على �لأ�سكال �لو�قعية �لتي 

��ستهلكها �لفن في معظم مر�حله. 
و�لجمال  �لمطلق  عن  �أفلاطون  �لإغريقي  �لفيل�سوف  ث  تحدَّ وقديماً 
�لحديث  �لع�سر  في  �لتجريديين  لكن  �لهند�سية،  �لأ�سكال  في  �لمجرد 
لم يكتفو� بالتجريد �لذي يبتعد عن �لت�سخي�س و�ل�ستعارة من �لو�قع، 
و�لتلوين،  �لتكوين  على  دة  �لمجرَّ �لت�سويرية  �إنجاز�تهم  في  و�  �هتمُّ بل 
م�ستفيدين من تجارب �سيز�ن وغوغان وبع�س �لتكعيبيين و�لم�ستقبليين 

�لذين و�سلو� �إلى تخوم �لتجريد دون ق�سد منهم. 
ويُذكر �أن �أول بحث ظهر في �لفن �لتجريدي كان للفيل�سوف �لألماني 
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فيلهلم فورينجر من خلال كتابه )�لتجريد و�لت�سوُّر( �لذي �سدر عام 
1908 وهو �لعام �لذي و�سل فيه و��سيلي كاندين�سكي �لرو�سي �لأ�سل �إلى 
ميونخ و��ستقرَّ فيها. ولم يظهر �لتجريد على �سورة مذهب ت�سكيلي �إل 
�لرجل  �كت�سف هذ�  منذ  �أي  ونظرياته.  كاندين�سكي  بحوث   من خلال 
جمال �لألو�ن في ثوب �مر�أة، ووجد فيه �سيغاً لونية مبتكرة تمنح �لثوب 
باأنه  �عتقادً�  لديه  �أثار  �أ�سكال محددة، مما  تتكئ على  �أن  دون  جماله 

يمكنه �ل�ستغناء عن �لأ�سكال �لو�قعية �لموجودة في �لطبيعة.
 وذ�ت يوم دخل �إلى محترفه، فوقع ب�سره على لوحة مثيرة باألو�نها، 
فيها  ر  �سوَّ �لتي  لوحاته  �إحدى  وجدها  منها  �قترب  وحين  فاأده�سته، 
منظرً� طبيعياً، ولكنها كانت في و�سعية مقلوبة ر�أ�ساً على عقب. عندها 
ة من �لو�قع كي  �أيقن �أن �لت�سوير يمكنه �ل�ستغناء عن �لأ�سكال �لم�ستمدَّ
دة دورً� في  �لألو�ن و�لأ�سكال �لمجرَّ �إلى �سيغة تعبيرية تلعب فيها  ي�سل 
�لتعبير عن �لم�ساعر و�لم�سامين، تماماً كالمو�سيقا �لتي ت�ستطيع �لتعبير 
دة دون �لتكاء على �لكلمات. ولم ينجز كاندين�سكي �أي لوحة  بلغتها �لمجرَّ
)فن  كتابه  فيه  كتب  �لذي  �لعام  نف�س  وهو   ،1910 عام  قبل  تجريدية 
�لن�سجام �لروحي( �لذي �سرح فيه مذهبه في �لت�سوير �لتجريدي.             
�لألماني  �لفيل�سوف  نظرية  �إلى  مذهبه  في  كاندين�سكي  ��ستند  وقد 
�سوبنهاور »�لتي تقوم على ف�سل �لقالب �لع�سوي �أو �لطبيعي عن �لأ�سكال 
�لطبيعية«، �أي بالبتعاد عن مطابقة �لأو�ساع �لطبيعية، لأن تلك �لأو�ساع 
ر من �لت�سخي�س لي�سل  لم يعد لها �سلة بالفن �لحديث �لذي ي�سعى للتحرُّ
دة، تمنحنا �لمتعة  �إلى ما و�سلت �إليه �لمو�سيقا �لقائمة على �أ�سو�ت مجرَّ
وتثير فينا �ستّى �لنفعالت دون �أن ترتبط بالأ�سو�ت �لطبيعية. ولذلك 
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لينقل  و�لح�سّية  �لت�سخي�سية  �لأ�سكال  من  �لت�سوير  د  يتجرَّ �أن  ينبغي 
ل �لكثير من �لأعمال �لتجريدية �لتي تثير  �إلينا �لمتعة. ويمكننا �أن نتاأمَّ
فينا �لنفعالت �لنقية �لتي ل ترتبط بدو�فع نف�سية بعيدة عن �لناحية 

�لجمالية �لفنية. 
�أنجزها  تجريدية  لوحة  �أول  عن  مولر  �إميل  جوزيف  ث  تحدَّ وقد 
كاندين�سكي وهي لوحة مائية، وو�سفها باأنها كانت »تبدو وكاأنها ح�سيلة 
مخرب�سة  وخطوط  �إرباً،  �إرباً  مقطعة  �أو  مبهمة  بقع  ة  ثمَّ �نفجار.. 
ل  ت�سكِّ تارة تمتد �لخطوط، وطورً�  تو�كبها:  �أو  ب�سكل ع�سبي، تحيطها 
�عوجاجات حادة، وتارة �أخرى تتك�سر وتتد�خل كخيوط حديدية رفيعة. 
ك ويخفق، ويبدو كاأنه ي�سبح في ف�ساء غير متناهٍ. ل�سك  كل ذلك يتحرَّ
�أنه من �لخطاأ �لدعاء �أننا نرى فيها ترتيباً ما، �إننا نرى بالفعل توتر�ت 

ون�سعر بتو�زن. 
�أعماله على نحو غير  �أخذت تطل في  �لت�سخي�سية  �لأ�سكال  �أن  غير 
و��سح منذ عام 1913 وقد ر�أى مولر: ».. �أحياناً يجب �أن نعرف جيدً� 
تعلوها كنائ�س متوَّجة  و�أمو�ج هنا، وجبال  لتمييز مجاديف  �لفنان  لغة 
�لقباب هناك. فلا يكتفي بت�سويه �لأ�سياء وتكبيرها �أو بت�سغيرها خلافاً 
لكل تنا�سب، بل يحط من قيمتها �أي�ساً. وكان �لمرء ي�سعر �أنها تدخل في 
�للوحة دون ت�سميم من �لفنان، وكاأن ذ�كرة ب�سرية متاأججة �أخرجتها 
في �للحظة �لأخيرة من خطوط ومن �أ�سكال دون �أن تكون في �لبدء نية 

ما لت�سويرها«.
ويعدّ مولر �أن قيمة �للوحة �لتي �أنجزها كاندين�سكي ومعناها تكمن في 
حيوية خطوطها وتدفقها �ل�ساروخي و�نحناء�تها �لمتموّجة و�نك�سار�تها 
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�إلى �لحد  �لـتاأثير  و�ل�سديدة  �لمثيرة،  �لألو�ن  �أي�ساً في  �لمفاجئة، وتكمن 
�لذي ن�سمع فيه �أ�سو�ت �أبو�ق ونو�قي�س �أوك�ستر� فاغنر؛ لأن كاندن�سكي 
كان ي�سعى منذ �لبد�ية �إلى تفجير �لطاقة �لكامنة في �لخطوط و�لألو�ن، 
وتوؤدي  �لمو�سيقية  �لإيقاعات  تو�زي  ب�سرية  �إيقاعات  �إلى  وتحويلها 
من  غيره  لدى  نر�ها  ل  �لثائرة  �ساعريته  لكن  �لتعبير.  في  غر�سها 
�لتجريديين �أمثال دولنوي و بيكابيا و كوبكا و �ستل وموندريان. وقد ر�أى 
بع�س �لباحثين �أن در��سات كاندين�سكي في �لتجريد �لمو�سيقي كانت �أكثر 
قدرة على �لإقناع من بحوثه �لتطبيقية، فقد كان �لعديد من تلاميذه في 
مدر�سة �لباوهاو�س ل يرون في لوحاته ما يترجم �آر�ءه، وكانو� يف�سلون 

عليه �لفنان �لأمريكي  فيننجر، و�لفنان �لت�سيكي كوبكا.
على  �لباعث  وحدها  تكن  لم  �لمو�سيقا  �أن  �لفنانين  بع�س  ر�أى  وقد   
نحو  �لتجاه  ذلك  في  دور  �لعمارة  لفنون  كان  فقد  �لت�سكيلي،  �لتجريد 
�لتجريد لأنها كالمو�سيقا ل تخ�سع للمطابقة مع �لطبيعة، ولذلك ر�أينا 
فنون  من  �لتجريدية  �أعماله  ي�ستمد  موندريان  بييت  �لهولندي  �لفنان 
�لعمارة، ويطلق عليها ��سم )�لت�سكيلية �لحديثة(. ومن هنا فاإن �لمذهب 
�لتجريدي مرَّ في عهدين متتاليين، �لأول يمتد بين عامي 1910 و 1916، 
وهو �لعهد �لذي ظهرت فيه بحوث كاندين�سكي في �لتجريد �لمو�سيقي في 
ميونخ، و�لعهد �لثاني يبد�أ منذ عام 1917 حين ن�سر مونديان بحوثه في 

)�لت�سكيلية �لحديثة( في مجلة �لطر�ز )دي ��ستيل(  في هولند�. 
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كاندين�شكي 1866 - 1944 
ر فرن�سي من �أ�سل  فا�سيلي كاندين�سكي Wassily Kandinsky م�سوِّ
�د �لفن �لتجريدي في �لقرن �لع�سرين، و�أحد  �أبرز روَّ �أحد  رو�سي، كان 
زعماء �لجناح �لتعبيري خلال ع�سر �سنو�ت من حياة هذ� �لتجاه �لذي 

�نت�سر في كل بقاع �لأر�س. 
عام  �لأول  كانون  من  ع�سر  �لر�بع  في  مو�سكو  في  كاندين�سكي  ولد 
1866، ودر�س في مدينة �أودي�سا، وقد �أظهر �هتماماً بفنون �لمو�سيقا منذ 
ن من تعلُّمها، وحين بلغ �لحادية و�لع�سرين، �لتحق  �سغره، لكنه لم يتمكَّ
بجامعة مو�سكو لدر��سة �لحقوق و�لقت�ساد، و�أخذ يهتم بدر��سة �لفن 
�لرو�سي �لقديم، و�لأيقونات �لرو�سية �لتي ر�سمت في �لع�سور �لو�سطى، 
�للجان  �إحدى  وعمل في  �لرو�سية،  �ل�سعبية  بالفنون  �هتماماً  �أبدى  كما 
لدر��سة �لعاد�ت �لقديمة في �لمجتمع �لرو�سي. وفي عام 1892 ز�ر باري�س 
�لحقوق  �إجازة  نال  �لتالي  �لعام  وفي  فيها،  �لفني  �لن�ساط  على  و�طلع 

و�لقت�ساد من جامعة مو�سكو. 
وحين بلغ �لتا�سعة و�لع�سرين �ساهد معر�ساً للفنانين �لنطباعيين عام 
1895 مما ترك لديه رغبة كبيرة في ممار�سة فن �لت�سوير، ف�سافر �إلى 
�ألمانيا، ودر�س فن �لر�سم في ميونخ خلال ثلاث �سنو�ت على يد �لر�سام 
�أنطو�ن �آزب، كما �لتقى بالفنان جولن�سكي �لرو�سي �لأ�سل قبل �أن ينت�سب 
�إلى �لأكاديمية �لملكية للفنون، وينال �لدبلوم في فن �لت�سوير. وفي عام 
�أقيم في ميونخ،  1898 ز�ر معر�س �لفنان �لنطباعي كلود مونيه �لذي 
فاأعجب بنتاجه ول�سيما بلوحته �ل�سهيرة )كومة �لع�سب �لياب�س(. لكن 
�إعجابه �زد�د بما �ساهده من �أعمال  فان جوخ وبول غوغان وبول �سيز�ن 
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وفناني �لمذهب �لوح�سي �أمثال هنري ماتي�س. 
�للوحات �لتي  �إلى �لت�سوير، و�أنجز �لعديد من  �ن�سرف كاندين�سكي 
تظهر تاأثُّره بالنطباعيين و�لوح�سيين، و�أقام �أول معر�س له في ميونخ عام 
1901 وكانت لوحاته ت�ستمد مو��سيعها مما علق في ذ�كرته �أثناء حياته 
في مو�سكو كما في لوحة )نزهة(، ولوحة )�لمدينة �لقديمة( ، وفي �لعام 
لجمعية  رئي�ساً  و�أ�سبح  و�لت�سوير،  �لر�سم  لتعليم  مدر�سة  �فتتح  �لتالي، 
)فالنك�س( �لفنية، كما قام برحلات عديدة �إلى تون�س وهولند� و�إيطاليا 
بين عامي 1903 و 1905 قبل �أن يقيم في مدينة �سيفر قرب باري�س لمدة 
عام، وي�سترك في معر�س �لخريف بباري�س عام 1906. وقد �أظهر �إعجابه 
بلوحات ماتي�س و�عتبره �أعظم فنان فرن�سي، كما �أده�سه بيكا�سو، ور�أى 
�أنه فنان كبير ووجد في �أعماله جمالً مبتكرً�. وفي ذلك �لعام �عتذر عن 

قبول عر�س من قبل جامعة دربات للعمل فيها كاأ�ستاذ للقانون.
 وحين عاد كاندين�سكي �إلى �ألمانيا �أم�سى فترة في برلين و دري�سدن، 
�لتعبيريين،  �لفنانين  من  مجموعة  ت�سم  �لتي  �لج�سر  لجماعة  و�ن�سمَّ 
لوحاته  عر�س  كما   ،1907 عام  في  �أقيمت  �لتي  معار�سهم  في  و�سارك 
في معر�س �لفن �لتخطيطي عام 1909، و�أ�سّ�س مع �سديقه جولن�سكي 
مجموعة فنية، لكنه �سرعان ما غادر هذه �لمجموعة، و�سرع ينفذ در��سات 
ث في كتاباته عن بد�ية �كت�سافه  فنية مع �لر�سام فر�نز مارك. وقد تحدَّ
في  �لتفكير  في  م�ستغرق  و�أنا  �لمر�سم،  �إلى  عدت  »حين  فقال:  للتجريد 
ر�سوم ر�سمتها، فوجئت بروؤية لوحة حين فتحت باب �لمر�سم، �إن �للوحة 
�للوحة  �إن  فيها،  �لنظر  �أُمعن  �أمامها  لقد وقفت منده�ساً  تُ�سع حلاوة، 
قد عبّرت عن كل ما �أريد �لتعبير عنه، ول تت�سمن �أي مو�سوع محدد، 
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و�قتربت منها، وعرفت في تلك �للحظة �أنها لوحتي، تقف في مو�سعها، 
له في  ور�سمه ل مجال  �لو�قع  ونقل  �لو�قعية  �إن  �سيء..  وتو�سح لي كل 

هها«.    لوحاتي، �إنه ي�سوِّ
عليها  و�أطلق  لوحة تجريدية،  �أول  كاندين�سكي  ر�سم  عام 1910  وفي 
��سم )�ألو�ن مائية مجرّدة(، »وهي تتاألّف من بقع لونية تاأثَّر فيها بثوب 
ي�ستخدم  وباأنه  بالمو�سيقا،  تاأثُّرً�  �للوحة  في  نلمح  �أن  ويمكن  ر�آه،  ملون 
�لألو�ن �لحية.. �إن هذه �لمرحلة ت�سمى �لمرحلة )�لتجريدية - �لتعبيرية( 
ن �لخطوط �لعنيفة �لفو�سوية و�لألو�ن، قد عك�ست تر�جيديا معينة،  �إذ �إِ
ولكن هذه �لفو�سى �أعطت مجالً لمحاولة �لتوفيق بين �لحالت �لنف�سية 
�لذ�تية �لتي كان يح�س بها في �أعماقه، وبين مقدرة �لأ�سكال على �لتعبير 
ن �لهدف هو خلق تكوينات تترجم �نفعالته، وكاأن  عن هذه �لحالت، �إذ �إِ
�لمو�سيقا  تاأليف لحن مو�سيقي، وقد كانت  �أو  �ل�سعر  ت�سبه نظم  لوحاته 

دوماً تتكرر خلال كل تعابيره في هذه �لمرحلة«.
 وفي يقيننا �أن هذه �للوحة وما تلاها من �أعمال لم تكن �سوى ترجمة 
متعثرة وم�سطربة لمذهبه �لذي �سي�سهد تجارب نا�سجة �أنجزها غيره 

من �لتجريديين، ولذلك لم تكن لوحاته تقنع �لعديد من تلاميذه.
�لفن  في  لأغر��سه  ممتازة  و�سيلة  �لمائية  �لألو�ن  �أن  د  يوؤكِّ وكان 
للطبيعة،  �لتعبيري  �لت�سوير  عن  �بتعد  �لوقت  ذلك  ومنذ  �لتجريدي، 
كتابه  و�أنجز  و�لألو�ن،  للاأ�سكال  مجردة  تكوينات  ت�سوير  �إلى  ل  وتحوَّ
بع�س  ورد في  كما  �لروحي(  �لن�سجام  )فن  �أو  �لفن(،  )�لروحانية في 

�لم�سادر.
»�إن  كاندين�سكي:  يقول  �لفن،  في  �لروحانية  عن  حديثه  معر�س  وفي 
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�لروحانية �لتي د�خل �لإن�سان، تجد لها تعبيرً� مبا�سرً� من خلال �لفن.. 
�إني �أحب كل �سكل ينبع من �لروح، �أو �لذي خلق من �لروح، كما �أني �أكره 
ينبغي  بل  للروحانية،  �ل�ست�سلام  يكفي  ول  منهما...  يكون  ل  �سيء  كل 
�ل�ستماع �إليها في خ�سوع ومتابعتها كحرفي خبير عاكف على عمله«. وكان 
�أن �لألو�ن تعي�س حياة رمزية حين تنف�سل عن �لأ�سياء، ولذلك  يعتقد 
جديدة  باأ�سكال  حياتها  لتعي�س  �لأ�سياء  عن  �لألو�ن  �نتز�ع  �إلى  ي�سعى 
لترتبط بالو�قع، بل تعبرِّ عن ذ�ته وما فيها من م�ساعر و�أحا�سي�س، و�أن 
قه ويربطه،  �للون و�لخط وتاأليفهما في وحدة، و�ن�سجامهما في نغم ين�سِّ
عالم  �لذ�تي،  �لعالم  لنقل  �لوحيدة  �لو�سيلة  هما  �لأ�سول  عن  ويُبعده 

�لروح و�لتعبير عنه. 
ت �إليها كلًا  وفي عام 1911 �أ�س�س جماعة ) �لفار�س �لأزرق( �لتي �سمَّ
من )فر�نك مارك ، وبول كلي(، و�أقامت �أول معر�س لها في ذلك �لعام، 
�ستورم(  )دير  �لعر�س  �سالة  عر�ست   1912 عام  وفي  لوحة.   43 �سمل 
لوحاته �ل�سابقة، وفي عام 1913 عر�س لوحاته في معر�س �لخريف في 
��ستعر�س فيه �لفتر�ت  برلين، ون�سر كتابه )لمحات من �لما�سي( �لذي 
�لحا�سمة في م�سيرته �لفنية �لتي �أو�سلته �إلى �لتجريد، كما ن�سر مجموعة 

من �لق�سائد من تاأليفه.
�ل�سحف  �إحدى  في  كاندين�سكي  ن�سرها  �لتي  مقالته  �إحدى  وفي 
�لحياة  مجلة  �أوردت  وقد  �لفن،  في  نظريته  �سرح   1913 عام  �لألمانية 
يت�سمن  �لفني  �لعمل  »�إنَّ  فيه:  جاء  عنه  موجزً�  �ل�سورية  �لت�سكيلية 
�إن  �لخارجي،  و�لعن�سر  �لد�خلي،  �لعن�سر  �أ�سا�سيين،  عن�سرين 
�لعن�سر �لد�خلي هو )�لعاطفة �لكامنة في روح �لفنان(، وهذه �لعاطفة 
�إن  �لم�ساهد.  لدى  �لمماثلة  �لعو�طف  ك  تحرِّ لأنها  كبيرة  مقدرة  تملك 
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�لعو�طف تقا�س بالأ�سياء �لتي تح�س بها، لذ� فالإح�سا�سات هي �لج�سر، 
وهي ت�سمل علاقة �لأ�سياء �للامادية )عو�طف �لفنان( بالمادة )�لعمل 
�لأ�سياء  �لفني )�لمادة( وبين  �لعمل  �لعلاقة بين  �أي�ساً  وت�سمل  �لفني(، 
�للامادية  )عو�طف �لم�ساهد(. وتكون هذه �لعلاقات مرتّبة على �لنحو 
 - �لإح�سا�س   - �لفني  �لعمل   - �لإح�سا�س   - �لفنان  �لآتي: )عاطفة في 
�لعاطفة في �لم�ساهد(. وحين تكون �لعاطفتان مت�سابهتين، يكون �لعمل 
�لم�ساهد  في  يكوّن  �لذي  هو  �لناجح  �لفني  �لعمل  ن  �إِ �أي  ناجحاً،  �لفني 
عاطفة مماثلة لها في �لفنان...  وبقدر ما ين�سجم �ل�سكل مع �للون يعبر 

عن �لعالم �لد�خلي. 
�لناجح عن علاقة  »�لتعبير  يكون في   �أن �لجمال  ويرى كاندين�سكي 
�لحاجة �لد�خلية للاإن�سان بالمعنى �لتعبيري �لذي يترجم هذه �لحاجة،« 
يتمثل  �لأول  �لفني:  للاإلهام  م�سادر  ثلاثة  بين  بالتفريق  مقاله  ويختم 
و�لثاني  )�لنطباع(،  وي�سمى  �لخارجية،  بالطبيعة  �لمبا�سر  بالنطباع 
�لعالم  �أو  �لد�خلية  �لحاجة  عن  �لغريزي  �لتعبير  �أو  باللا�سعور  يتمثل 
عن  بالتعبير  يتمثل  و�لثالث  )�رتجالت(،  ��سم  عليه  ويطلق  �لمادي 
�لم�ساعر �لذ�تية �لبطيئة و�ل�سكلية  وهذ� ما ي�سمى )�لتكوين( و�ل�سعور 

يلعب دورً� مهماً هنا، لكن عملية �لتكوين ل تظهر.  
ا    وحين �ندلعت �لحرب �لعالمية �لأولى عام 1914 عاد �إلى مو�سكو، ولـمَّ
َ ع�سوً� في مكتب �لتطوير �لثقافي،  قامت �لثورة �لبل�سفية في رو�سيا عُينِّ
وبد�أ عمله كاأ�ستاذ في �أكاديمية �لفنون �لجميلة في مو�سكو، و��ستطاع بعد 
�سنة تاأ�سي�س متحف �لثقافة في مو�سكو، كما �أ�س�س �ثنين وع�سرين متحفاً 
مو�سكو  في  �أ�س�س   1921 عام  وفي  �ل�سوفييتية،  �لجمهوريات  �تحاد  في 



 

98 الجزء الثالث

�أكاديمية �لعلوم �لفنية، وحين �سعر بفتور �لقادة �ل�سوفييت تجاه �لعمل 
�لفني و�نحيازهم نحو �لت�سوير �لو�قعي، غادر مو�سكو، وعاد مع زوجته 
�إلى ميونخ ليعمل مدر�ساً في �لمعهد �لفني )�لباوهاو�س( �لذي كان يدرّ�س 
فيه �لفنان بول كلي، وعاد ليلتقي من جديد بجلان�سكي و فينجر وبول 

كلي.
وفي �لباوهاو�س عمل كاندين�سكي في �لتعليم و�لكتابة و�لديكور، ونقل 
وظيفة  له  لون  وكل  �سكل  كل  باأنَّ  لهم  دً�  موؤكِّ لتلاميذه،  �لفنية  �آر�ءه 
�لت�سوير  و�سرورة  بدقة،  �لأ�سياء  مر�قبة  منهم  وطلب  بدقة،  دة  محدَّ
�لدقيق لي�س فقط للمظهر �لخارجي بل للعنا�سر �لتي تكونه. وبيّن لهم 
�أن �لتعبير يجب �أن يفر مما هو �سخ�سي وغير محدد، وهذه  هي �لو�سيلة 
دً� بالمعنى �ل�سحيح، و�أو�سح لتلاميذه �أن  �لوحيدة �لتي تجعل �لفن مجرَّ
�لعمل �لفني ينبغي �أن ي�سبح كالأرقام �لريا�سية وكالأحرف ل يرتبط 
في  متو��سل  ود�أب  كبيرة  بهمة  يعمل  وكان  منه..  ��ستمدَّ  �لذي  باأ�سله 
�لباوهاو�س، و��ستطاع تطوير �أ�سلوب جديد في �لت�سوير، يجمع بين ثلاثة 
�أ�سكال �أ�سا�سية – �لد�ئرة و�لمثلث و�لمربع – وهذ� ما تظهره لوحاته �لتي 
�أنجزها بين عامي 1923 و 1925  و�لتي يحتفظ ببع�سها كل من متحف 

غوغنهايم في نيويورك ومتحف �لفنون �لحديثة في باري�س. 
في عام 1926 �حتفل كاندين�سكي بعيد ميلاده �ل�ستين، و تابع تطوير 
�لأعمال  بع�س  وملاب�س  ديكور�ت  م  و�سمَّ �لفنون،  في  �لتركيب  �أ�سلوب 
�لم�سرحية عام 1928 وز�ر كل من بلجيكا وم�سر وفل�سطين وتركيا و�إيطاليا 
خلال �لفترة �لو�قعة بين عامي 1929 و 1931 كما عر�س في باري�س عام 
1929 وكانت لوحاته  تظهر تموُّجات لونية جديدة و�أ�سكال هند�سية �أكثر 
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ذ لوحات جد�رية �سخمة في �أجنحة  بروزً� كالمربع و�لنقطة �لمعتمة، ونفَّ
�لمعر�س �لهند�سي �لدولي في برلين عام 1931، و��سطرَّ �إلى ترك معهد 
�لباوهاو�س حين �أغلقه �لنازيون عام 1933. عندها غادر �ألمانيا و�سافر 

�إلى فرن�سا ب�سحبة زوجته و�أقام فيها حتى وفاته عام 1944.  
بعد �لحرب �لعالمية �لثانية �أخذ �لنقاد يوجهون �لأنظار نحو �إنجاز�ت 
يتبعون  �لعالم  في  �لفنانين  من  �لعديد  و�سرع  �لتجريدية،  كاندين�سكي 
عت �أعماله في عدد من  نهجه في �لت�سوير �لتجريدي ول�سيما بعد �أن توزَّ
متها �سالة �لعر�س  �لمتاحف و�سالت �لعر�س �لعالمية �لتي تاأتي في مقدِّ
�لوطنية في ميونخ، و�لمتحف �لوطني للفن �لحديث في باري�س، و�سالت 
�لعر�س �لوطنية في كولونيا و دو�سلدورف و�إي�سن وهامبورغ، وفي �سالت 
في  ول�سيما  ونيويورك  و�سيكاغو  �أنجلو�س  لو�س  في  �لأمريكية  �لعر�س 

متحف غوغنهايم.  

 المراجع : 
فا�سيلي   -  1984 دم�سق   –  14 �لعدد   – �لت�سكيلية  �لحياة  مجلة   -1

كاندين�سكي -  �س 128 – 141. 
– د�ر  – ر�تب قبيعة - قامو�س �لر�سامين في �لعالم  2- جورج مدبك 

�لر�تب �لجامعية بيروت 1996 �س 125 – 127. 
مركز  – من�سور�ت  �لمعا�سر  �لفن  – مذ�هب  ح�سن  محمد  ح�سن   -3

�ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري – دون تاريخ – �س 208 – 211.  

*     *    *
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 كلي 1879 - 1940 
�لفن  روّ�د  �أبرز  من  �عتبر  �سوي�سري،  ر  م�سوِّ  Paul Klee كلي  بول 
�أن  ��ستطاع  وقد  وبيكا�سو،  كاندين�سكي  جانب  �إلى  دين  �لمجدِّ �لحديث 
لغة  ويبتكر  و�لتعبيرية،  و�ل�سوريالية  �لتكعيبية  �لفنون  قو�عد  يتجاوز 

جديدة في �لت�سوير. 
�لعزف  يمتهنان  كانا  لأبوين  ب�سوي�سر�  برن  في   1879 عام  كلي  ولد 
على �آلة �لكمان، وقد �كت�سب منهما مهارة �لعزف على تلك �لآلة �أثناء 
ر  در��سته، لكنه كان يظهر ميلًا �سديدً� نحو فنون �لر�سم و�لت�سوير، فقرَّ
فن  ودر�س  �ألمانيا،  �إلى  �سوي�سر�  فغادر  �لفنون،  �أكاديمية  في  �لدر��سة 
�لت�سوير في �أكاديمية �لفنون �لجميلة في ميونخ، وفي عام 1906 �سافر 
�إلى روما ب�سحبة �لنحات هرمان هالر، فز�ر متاحفها وكنائ�سها و �طّلع 
خلالها على �أعمال �أ�ساتذة �لفن �لإيطالي، وفي ذلك �لعام تزوج  )ليلى 
�سريكته طيلة حياته، وحين  و�أقام معها في موناكو، وقد ظلَّت  �ستوف( 
من  ن  يتمكَّ كي  �لمو�سيقية  �لفرق  �إحدى  مع  للعمل  �ن�سمَّ  برن  �إلى  عاد 

�ل�ستمر�ر في ممار�سة �لر�سم. 
وقد �أبدى �هتماماً في �لت�سوير �لمائي على �لزجاج ب�سورة عك�سية، 
يبتعد  �لت�سوير  في  �أ�سلوبه  جعل  مما  و��سحة  مهارة  خلاله  من  ق  وحقَّ
عن �لأ�ساليب �لماألوفة و�لأكاديمية كما في لوحة )م�سهد من �لحديقة(، 
�لمحفوظة �سمن مجموعة  �لأحمر(  )�لمقعد  ولوحة  )�لـمِرَ�سة(،  ولوحة 
كلي في برن، كما �أظهرت بع�س لوحاته ميوله نحو �ل�سوريالية، وفي عام 
عت بين ر�سوم  �أول معر�س له في متحف برن، �سمّ 56 توزَّ �أقام   1910

ورقية و�أعمال طباعية ولوحات زجاجية ولوحات زيتية. 
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ف بول كلي بعدد من �لفنانين �أمثال: كاندين�سكي  في عام 1911 تعرَّ
وجولن�سكي �لرو�سيين وماكي ومارك وغيرهم من جماعة �لفار�س �لأزرق 
ف �أعمال �لفنانين �لتكعيبيين،  �لتي �ن�سم �إليها كلي عام 1912 ، كما تعرَّ
و�أنجز 26 ر�سماً لأحد كتب فولتير، وهي محفوظة �لآن في موؤ�س�سة بول 

كلي في برن. 
ق �أ�سدقاء كلي،  وحين �ندلعت �لحرب �لعالمية �لأولى عام 1914 تفرَّ
فقد عاد كاندين�سكي �إلى مو�سكو، وقُتل في �لحرب �سديقاه ماك ومارك، 
�أما هو فقد �سافر �إلى تون�س و�لحمّامات و�لقيرو�ن وتعرّف على معالمها 
عاد�تهم  فاأده�سته  �سكانها،  و�لتقى  فيها،  �لحياة  وم�ساهد  �لعمر�نية 
ر�ته:  مذكَّ في  فكتب  نف�سه،  في  كبيرً�  �أثرً�  وتركت  و�ألو�نها،  و�أزياوؤُهم 
�لتعب،  علي  يبدو  ل  بالطمئنان،  �أ�سعر  �لر�حة،  من  �سعور  »ينتابني 
يتملَّكني �للون، ل �أحتاج �إلى �إعادة و�سعه، �أ�سعر به يمتلكني �إلى �لأبد �أنا 
و�للون �سيء و�حد، �أنا ر�سّام.. �أن ت�سبح ر�ساماً، �أن تر�سم جيدً�، يعني 
بب�ساطة �أن ت�سع �للون �لمنا�سب في �لمكان �لمنا�سب«. المرجع الأول �ص 186.

ومنذ زيارته لتون�س �أخذ كلي يبتعد عن ت�سوير �لعالم �لمادي �لظاهر 
�لأ�سياء  جوهر  �ختزنت  �لتي  ب�سيرته  من  بوحي  ير�سم  و�سرع  للعين، 
�للون  على  تعتمد  �لت�سخي�س،  بعيدة عن  �سور تجريدية،  و�نعك�ست في 
و��ستخد�مه كو�سيلة نقية للتعبير �لت�سكيلي. وتدل مائياته �لتي �أنجزها 
عام 1914 على تاأثُّره بالفنان �لفرن�سي ديلانوي ولوحاته �لتي �أوحت له 
ك �للون من تلقاء نف�سه دون �أن �أن يرتبط بالأ�سكال �لو�قعية،  باأهمية تحرُّ
ومن خلال در��سة لوحاته �لتي �أنجزها في تلك �لمرحلة يتبين لنا �أهمية 
�لتعامل مع �للون وطريقة و�سعه على �للوحة في خلق مناخات تجريدية 
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ممتعة. وهذ� ما عبرَّ عنه حين تحدّث عن لوحات ديلانوي بقوله: »لوحة 
م�ستقلة ذ�ت وجود تجريدي كامل«. المرجع الأول �ص 190. 

في مطلع عام 1916 �أعطته زوجته مجموعة ق�سائد �سينية، و��ستطاع 
�لق�سائد  �أن  اد  �لنقَّ بع�س  ر�أى  وقد  لوحات،  �ست  وحيها  من  يُنجز  �أن 
�لفني  �لعمل  م�سمون  بين  �لجمع  على  كلي  بول  عت  �سجَّ �ل�سينية، 
و�سكله، حيث يدخل في �لمفهوم �ل�سيني م�سمون �لن�س في �سكله، و�للغة 
�لت�سويرية للكتابة �سمن �لق�سيدة، ففي �سكل �لق�سيدة �ل�سينية يوؤخذ 
ر  بالعتبار معناها �لذي يترجم �إلى �أ�سكال ورموز كتابية، وهذ� ما يف�سِّ

وجود �لرموز و�لإ�سار�ت �لتي ت�سبه �لهيروغليفية في لوحات بول كلي. 
وتبدي �للوحات �لتي �أنجزها بين عامي 1916 و 1918 تاأثُّره ب�سديقه 
فر�نز مارك �أحد �أع�ساء جماعة �لفار�س �لأزرق، �إذ �أخذت تظهر لديه 
تتحوّل  لوحاته  وفي  �لم�سيئة.  و�لألو�ن  �لتعبيرية  �لأ�سكال  و�سفاء  نقاء 
للمنظر  �لمكوّنة  فالعنا�سر  هند�سية،  �أ�سكال  �إلى  �لطبيعية  �لأ�سكال 
هند�سية  حديقة  �إلى  تتحول  و�ل�سهول  و�لغابات  كالجبال  �لطبيعي، 
ولوحة  �ل�سماء(،  )عمود  لوحة  في  نر�ه  ما  وهذ�  بها.  �لإن�سان  يتحكم 
)مذبح وقمر�ن(، ولوحة )منظر من �سيليبنبوند( �لمنجزة عام 1917، 

ولوحة )تحت �لنجمة �ل�سود�ء( �لمنجزة عام 1918.
ير�سم  وبد�أ  للفنون،  برلين  �أ�ستاذً� في معهد  كلي  عُينِّ  في عام 1920 
لوحاته ب�سكل متو��سل، وقد �ساعده في ذلك �لخبرة �لتي �كت�سبها من 
�لفن �لتكعيبي في تكويناته ذ�ت �لأ�سكال �لهند�سية �لتي منحت �أ�سكاله 
نقاوة في �لت�سكيل و�لت�سميم، ودفعته لإيجاد مفرد�ت متميزة في لوحاته 
�لتي �أخذ ينجزها بانتظام بدءً� من عام 1919. �إذ كان ير�سم بالألو�ن 
�لزيتية م�ستوحياً �أعمال بول �سيز�ن وفان غوغ وبع�س �لتكعيبيين ول�سيما 
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لوحات ديلانوي، ول�سيَّما لوحته �ل�سهيرة )تحية �إلى بيكا�سو(. 
وفي ع�سرينيات �لقرن �لع�سرين ��ستطاع كلي �أن يبتدع �أ�سلوباً خا�ساً في 
�لت�سوير �لزيتي، وهذ� ما نجده في لوحتيه )�لمدينو(، و)جناح �لن�ساء( 
�لمنجزة عام 1921. وفي تلك �لفترة، ظهر ��ستخد�مه للم�سطرة لر�سم 
�لخطوط �لمتو�زية و�لزو�يا �لحادة، وهو يرى »�أنَّ ما يت�سكّل يبد�أ بالنقطة 
ويت�سكّل  عديدة،  نقاط  تكر�ر  من  �لخط  فيت�سكّل  �لرمادية،  �لمتحركة 
ج بين �لغامق  �ل�سطح من تكر�ر عدد من �لخطوط، ويت�سكّل �للون �لمتدرِّ
على  قادر  وحده  �للون  �إنَّ  �للانهائية...  �لحركة  �أ�سا�س  على  و�لفاتح 
�لحركة �لديناميكية �ل�سرفة، �أي بعيد �لنجذ�ب �لأر�سي، وفي �لطبيعة 
�لحركة  تمثِّل  �لتي  و�لرموز  و�لماء،  للهو�ء  م�سابهة  �لحركة  تلك  تظهر 
�لديناميكية هي �ل�سهم، �ل�سكل �لحلزوني و�لد�ئرة«. المرجع الأول �ص 198.   
وفي مطلع �لع�سرينيات قام بعدد من �لرحلات خارج �ألمانيا، حيث ز�ر 
في  �لحديث  �لفن  متحف  في  معر�ساً  و�أقام  وم�سر،  و�لبرتغال  �إيطاليا 
�س في معهد برلين  نيويورك عام 1924. وفي عام 1931 ترك عمله كمدرِّ
�س في �أكاديمية دو�سلدوورف، لكن �لحكومة  للفنون، و�نتقل للعمل كمدرِّ
�إلى برن عام 1933 بعد  للعودة  �أقالته من عمله هذ�، فا�سطرَّ  �لنازية 
نظرته  ت  تغيرَّ �إذ  �لنف�سية،  �سحته  وتدهور  �ل�سر�يين  بت�سلُّب  �إ�سابته 
مه �إلى �ل�سعور بالحزن �لدفين و�لتفكير بالموت، وهذ�  ل تهكُّ للحياة، وتحوَّ
ل  ما نجد �أثره في لوحته )�لرجل �لعاقل( �لتي �أنجزها عام 1931 لت�سكِّ
لها  نجد  و�لتي  �لفنية،  حياته  في  و�لت�ساوؤم  �لحزن  نحو  جديدً�  م�سارً� 
ح�سورً� في لوحاته �لتي �أنجزها في تلك �لفترة كلوحة )�لخوف( �لتي 

�أنجزها عام 1934 و�لمحفوظة �سمن مجموعة روكفللر في نيويورك. 
وقد �أدخل في لوحاته �لكثير من �لمفرد�ت �لتي تترجم موقفه من �لحياة، 
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فكانت من مفرد�ته )لأفاعي و�لأقنعة و�ل�سهام وبع�س �لفاكهة(، باعتبارها 
نه �أدخل �لحروف �لهيروغليفية �لم�سرية في بع�س  رموزً� ميتافيزيقية، بل �إِ
لوحاته منذ عام 1936. وحين ��ستدَّ عليه ت�سلُّب �ل�سر�يين، و�أنهك �سحته 
�لج�سدية و�لنف�سية �سيطرت عليه �سورة �لموت، و�ألّحت في ح�سورها عبر 
لوحاته �لتي �أنجزها �أو�خر حياته كتلك �لم�سمّاة )�لموت و�لنار(، و)رحلة 
مظلمة في مركب(، و)خز�نة �لملاب�س( �لتي �أنجزها عام 1940، وكانت 

�آخر لوحاته )طبيعة �سامتة( قبل وفاته في 29 حزير�ن من ذلك �لعام. 
وفي �عتقادنا �أنَّ مجمل بحوث كلي و�إنجاز�ته �لت�سويرية كانت تن�سب 
على وجود �سيغ ت�سكيلية مبتكرة، تتجاوز ما �أنجزه �لتكعيبيون، وتكون 
وقد  �لكائنات،  في  �لكامنة  و�لروحاني  �ل�سوفـي  �لتعبير  لعالم  مدخلًا 
��ستطاع بالفعل �إيجاد لغة ب�سرية جديدة �أفاد منها عدد من �لت�سكيليين 
�لتجريدية  �إنجاز�ته  بع�س  في  بيكا�سو  بابلو  فيهم  بمن  له  �لمعا�سرين 
خا�ساً  متحفاً  �أ�سدقاوؤه  �أ�سّ�س  �سنو�ت  ب�ست  كلي  رحيل  بعد  �لبحتة.. 
به �سمَّ �لكثير من �أعماله �لتي نقلت فيما بعد �إلى متحف بول كلي في 
�أعماله في متاحف دو�سلدورف وبال  عت بقية  برن عام 1952. كما توزَّ
وباري�س وهامبورغ ونيويورك وبا�سادينا، ولدى مجموعات خا�سة لهو�ة 

جمع �لأعمال �لفنية في �أنحاء �لعالم.    
المراجع: 

1- كارمينا بيكا�سا - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 23 دم�سق 1986- بول 
كلي -  ترجمة �سيرين �إيب�س - �س 182 - 199.

2- عبد �لقادر �أرناوؤوط - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد �لثالث - دم�سق 1981 - �س 78.
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -3

�لر�تب �لجامعية بيروت 1996- �س 129 - 130.
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بيكابيا 1879 - 1953 
طليعة  في  كان  فرن�سي،  ر  م�سوِّ  Francois Picaba بيكابيا  فر�ن�سو� 
�أبرز  من  وهو  �لع�سرين،  �لقرن  مطلع  في  �لت�سوير  فنون  في  دين  �لمجدِّ
رين �لتجريديين في فرن�سا. �إلى جانب �هتمامه بالفن �لتكعيبي،  �لم�سوِّ

و�إنجاز�ته في �لت�سوير �ل�سريالي.
ولد في باري�س عام 1879، وظهرت موهبته في �لر�سم مذ كان �سغيرً� 
مما دفع بو�لده لإر�سال �إحدى لوحاته �إلى �لمعر�س �لر�سمي في باري�س، 
ر في فن �لر�سم، وكانت �لمفاجاأة �لمثيرة حين قبلت  د نبوغ �بنه �لمبكِّ كي يوؤكِّ
للمعر�س.  �لكبرى  �لجائزة  ومنحتها  وعر�ستها  �للوحة  �لتحكيم  لجنة 
وحين علم و�لد فر�ن�سو� بهذه �لنتيجة �أ�سرع لحت�سانه ورعاية موهبته، 
وكان  باري�س،  في  �لزخرفية  �لفنون  �أكاديمية  �أدخله  �لتالي  �لعام  وفي 
كانت  �لتي  �لم�سائية  �لفنية  �لدرو�س  يح�سر  نف�سه  �لوقت  في  فر�ن�سو� 
تعقد في �إحدى قاعات متحف �للوفر. كما �نت�سب �إلى �أكاديمية هومبارت 
�أ�سبح زميلًا لجورج بر�ك و لور�ن�سان، وتبادل معهما �لحما�سة في  �إذ 

�لإنتاج �لفني �لمبتكر �لذي �سوف تظهر نتائجه في عهد قريب.
رين �لنطباعيين، فاأثارت  في عام 1897 �ساهد بيكابيا �أعمال �لم�سوِّ
�إعجابه  و�زد�د  �سي�سلي،  �لفنان  �أعمال  �ساهد  حين  ول�سيما  �إعجابه 
كانو�  �لذين  و�أولده  بي�سارو  �لفنان  عائلة  تعرّف  حين  بالنطباعيين 
ي�سيرون على خطا و�لدهم في �لت�سوير �لنطباعي �لجديد. ومنذ ذلك 
باأ�سلوب  �لزيتية  �للوحات  مئات  بغز�رة  ير�سم  بيكابيا  �نطلق  �لحين 
�نطباعي، وخلال ع�سر �سنو�ت ��ستطاع خلالها �أن يك�سب �إعجاب عامة 
�لفرن�سيين. �إذ كانت لوحاته تظهر بر�عته في ت�سوير �لمناظر �لطبيعية 
ر�سيقة  لونية  لم�سات  عبر  و�سو�حيها  باري�س  في  �لعامة  �لحياة  وملامح 
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وم�سيئة، تعك�س �نطباعاته، وحيوية �أ�سكاله. 
وفي عام 1905 �أقام بيكابيا �أول معر�س له في �سالة هو�سمان بباري�س، 
�سهرة  له  حققت  �لتي  �لنطباعية  لوحاته  من  عددً�  �لمعر�س  وت�سمن 
�أخذ  لكنه  �لت�سوير.  فنون  في  تجاربه  متابعة  من  مكّنه  وربحاً  جيدة 
�لفني  �لو�سط  في  تظهر  �لتي  �لجديدة  �لت�سكيلية  �لتجارب  نحو  يتطلَّع 
وبابلو  �سيز�ن وتجارب كل من جورج بر�ك  �أعمال  فاأثارته  به،  �لمحيط 
بيكا�سو وهنري ماتي�س لما تت�سمنه من �سيغ جمالية مبتكرة، تتجاوز ما 
ت�سكيلية  ويبحث عن �سيغة  �لنظر في تجربته،  يُعيد  فاأخذ  يُنتجه،  كان 
�لتوقُّف  ر  قرَّ  1908 عام  ومنذ  له،  �لمعا�سرة  �ل�سيغ  مع  تتو�فق  جديدة 
كان  مال  من  �إليه  يحتاج  ما  له  ر  توفَّ �أن  بعد  �لنطباعي  �لت�سوير  عن 
قد �دّخره من بيع لوحاته، فلم يعد يعنيه �إر�ساء زبائنه بقدر ما يعنيه 
تحقيق مطامحه في خو�س غمار �لعملية �لإبد�عية �لتي �ستنُجز له لوحة 

ماً في �لم�سهد �لفني �لمعا�سر.         ق له موقعاً متقدِّ تحقِّ
بد�أت  مختلفة،  تجارب  خو�س  على  دوؤوب  ب�سكل  يعمل  ر�ح  وهكذ� 
�إلى  ومنه  �لتكعيبي،  �لفن  �إلى  �نتقل  ثمَّ  �للوني،  �لتجريد  بدخوله عالم 
لوحة  �أبرزها  كان  �لتي  �للوحات  من  �لعديد  مُنجزً�  �لوح�سي،  �لفن 
 .1909 عام  �أنجزت  �لتي  طبيعي(  )منظر  ولوحة  )�لكاوت�سوك(، 
و�سرعان ما �أبدى تاأثُّره بالفنان مار�سيل دو�سامب بعدما �سهد معار�سته 
�أبولينيير  �ل�ساعر  �إليها  �ن�سمَّ  �سد�قة  معه  و�أقام  �لفل�سفية،  للتكعيبية 
رها من  عه في م�ساره �لجديد حيث تظهر حيوية �أ�سكاله وتحرُّ �لذي �سجَّ
�أقامه عام  �لذي  و��سحاً في معر�سه  بد�  ما  تعيقها، وهذ�  �لتي  �لقيود 

1912 في باري�س. 
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ة ديناميكية  وقد و�سف جوزيف �إميل مولر لوحات بيكابيا  بقوله: »ثمَّ
كبيرة �أي�ساً لدى بيكابيا، فلوحاته �لكبيرة �إنتاج عام 1913، وب�سورة 
تقفز  منحنيات  تظهر  و)�دتاووني�سل(،  )�أودني(،  لوحتاه  خا�سة 
وثبة  فكل  �لتكوين،  ء  تجزِّ ل  تها  �سدَّ �أنَّ  بَيدَ  بقوة.  ت  �سُدَّ كنو�ب�س 
م�سبوطة، وكل �سكل مر�سوم بدقة هند�سية وخا�سع لإيقاعات عري�سة 
�أكثر  بيكابيا  لدى  فهو  �للون  �أما  بها.  �لفنان  م  تحكُّ عن  جميعها  تنمُّ 
برودة مما هو عليه لدى دولنوي، و�أقل غنى مما هو لدى كاندين�سكي 

وله طابع فعّال«.
ويرى مولر �أن بكابيا ��ستوحى هاتين �للوحتين من �لحقيقة �لخارجية، 
فلوحة )�أودني ��ستوحاها من �إحدى نجوم �لرق�س، ولوحة )�أدتاووني�سل( 
��ستوحاها من ر�هب دومينيكي �لتقاهما �لفنان على ظهر �لباخرة �لتي 
�سافر بها �إلى نيويورك، و�عتبر مولر �أن كل مافي �للوحتين متخيّل بدءً� 
من �لألو�ن و�نتهاءً بالأ�سكال، و�أن ما و�سعه �لفنان من ت�سميات للوحتيه 
ل يُف�سح عن محتو�هما، و�إنما جاءت �لت�سمية من �أجل تمييز �للوحات، 
وعلى معرفة ت�سكيلها، ولي�س معرفة مو�سوعها. و�أ�سار مولر �أنه بف�سل 
مثل هاتين �للوحتين �لقويتين  و�لجريئتين ظهر بكابيا كو�حد من �أهم 
�لتجاه  هذ�  في  ��ستمر�ره  عدم  من  بالرغم  �لتجريدي،  �لفن  مروّجي 
�لت�سيكي  �لفنان  من  �لعك�س  على  وهو  لفترة ق�سيرة،  فيه  �لذي م�سى 
كوبكا �لذي وفد على باري�س وحافظ على �تجاهه �لتجريدي طيلة حياته 

بد�أ من عام 1910.  المرجع الثاني �ص 82 – 83 .
في  للم�ساركة  �لمتحدة  �لوليات  �إلى  بيكابيا  �سافر   1913 عام  في   
معر�س �أقيم في نيويورك، وكان عليه �أن يكون د�عية للاأعمال �لتكعيبية 
�لم�ساركة في �لمعر�س، وقد تركت �لأجو�ء �لحتفالية �لتي �أحيطت به �أثرً� 
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بالغاً ول�سيما حين �ألقى محا�سر�ته، و�أجرى مقابلات �سحفية ناجحة 
دفعته لر�سم �سل�سلة من �للوحات �لمائية، كلوحة )نيويورك( �لمحفوظة 
في متحف �لفن �لحديث في باري�س، ولوحة )�أغنية �لعبيد( �لمحفوظة في 

متحف متروبوليتان. 
م�ساحات  �سمن  �للوحات  تلك  ر�سم  �أعاد  باري�س  �إلى  عاد  وحين 
قيم  فيها  ما  ��ستيعاب  من  �لم�ساهد  يتمكّن  كي  �أ�سكالها   �ً مطورِّ كبيرة، 
بالمناخات  وتكتفي  و�لمو�سوعية،  �لو�قعية  �لأ�سكال  تبتعد عن  تجريدية، 
دة �لمفعمة بالحيوية، كما تاأثر بدر��سات �ل�ساعر  �للونية و�لتكوينات �لمجرَّ
�أبولينيير ونظرياته �لفنية �لتي �نعك�ست في لوحات بكابيا، وظهرت على 
تنت�سر في  بد�أت  �لتي  �لآلت  تتجلَّى في ملامح  �سكل عنا�سر ميكانيكية 

خ�سم �لألو�ن كتلك �للوحات �لتي �أنجزها عام 1914. 
بالخدمة  بيكابيا  �لتحق  �لأولى،  �لعالمية  �لحرب  �ندلعت  وحين 
�لع�سكرية، وفي عام 1915 �أر�سل �إلى  كوبا بمهمة د�مت عاماً كاملًا، كتب 
ماً ن�سره في بر�سلونة عام 1917، وهو �لعام نف�سه �لذي  خلاله بحثاً فنياً قيِّ
�سافر فيه �إلى نيويورك، و�أقام فيها مدة �ستة �أ�سهر ، ��ستطاع خلالها �أن 
زها بمو��سيع تت�سل بالفن �لأمريكي،  يحي مجلته �لم�سمّاة )391( وعزَّ
كما �سارك �لفنان مار�سيل دو�سامب في �لمعر�س �لأول للفنانين �لم�ستقلين 
�إ�سابته بنوبة  �إثر  �أقيم في نيويورك، لكنه غادر �لوليات �لمتحدة  �لذي 
ف خلالها  �إلى �سوي�سر� لق�ساء فترة نقاهة فيها، تعرَّ ع�سبية، و�سافر 

بالفنان تز�ر� �لذي كان له باع في �إدخال �لد�د�ئية �إلى �سوي�سر�. 
في عام 1919 عاد بكابيا �إلى باري�س، وما كاد ي�ستقر بها حتى �لتحق 
به تز�ر� �لذي ن�سر فيها تعاليم �لد�د�ئية ومبادئها خلال �ستة �أ�سهر من 
�لم�ستمدّة من عالم  لوحاته  بيكابيا في ر�سم  ��ستمرّ  وجوده. ورغم ذلك 
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�لآلت، و�أنجز �لعديد من �للوحات �لتي �أدخل فيها �لمل�سقات )�لكولج( 
�لتي كان ي�ستخدمها �لتكعيبيون كما في لوحته �لم�سمّاة )قبعة من �لق�س( 

ولوحة )�سنتمتر�ت( و�سو�ها من �للوحات ذ�ت �لطابع �لتجريدي. 
من  عددً�  بيكابيا  �أقام  �لع�سرين  �لقرن  من  �لع�سرينيات  مطلع  وفي 
�لمعار�س �لفردية، كما �أظهر تخلِّيه عن فنون �لد�د�ئية حين �أ�سدر �لعدد 
زعيم  بريتون  باأندريه  �سلته  د  جَدَّ ثمَّ  ع�سر من مجلته )391(،  �لر�بع 
�لحركة �ل�سريالية، و�أنجز �سل�سلة من �للوحات ذ�ت �لمناخ �ل�سريالي قبل 
�أن ي�ستقر في قرية موغينز طيلة ع�سرين عاماً، تابع خلالها �إنجاز�ته 
ر �لعديد من �للوحات �ل�سريالية �لمثيرة، وكتب �سيناريو  �إذ �سوَّ �لفنية، 
م ديكور�تها، وتعاون مع �لمخرج �ل�سينمائي رين  لإحدى فرق �لباليه و�سمَّ

كلاير في �أحد �أفلامه. 
من  و�أنجز  �ل�سريالي،  �لفني  �أ�سلوبه  ر  طوَّ  1945 عام  منت�سف  وفي 
 .1946 عام  �أقامه  فردي  بمعر�س  توّجها  �للوحات،  من  �لعديد  خلاله 
�سالة  في  �ل�سريالية  لوحاته  من  مجموعة  عر�س  �سنو�ت  ثلاث  وبعد 
�إثارة كبيرة  دروين، تعدّ �إحدى رو�فد �لت�سوير �ل�سريالي �لتي �أحدثت 

في �لأو�ساط �لفنية و�لثقافية بباري�س قبل وفاته عام 1953.       
المراجع: 

د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -1
�لر�تب �لجامعية بيروت 1996 - �س 211 - 212.

2- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح �لخوري 
- من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976 - �س 82 – 83.

3- نيللو بونينيتي - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 8 دم�سق 1982 - ترجمة 
محمود حماد - �س 101.
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كوبكا  1871 - 1957 
في  ياأتي  ت�سيكو�سلوفاكي،  ر  م�سوِّ  Frantisek Kupka كوبكا  فر�نتي�سك 
دين في مطلع �لقرن �لع�سرين، ويُعَدُّ و�حدً� من �أبرز  طليعة �لفنانين �لمجدِّ
�لتجريديين �إلى جانب كل من كاندين�سكي وموندريان وبيكابيا وبول كلي. 

ولد في بر�غ عام 1871 وعمل في مقتبل عمره في �أحد م�سانع  مدينته، 
ولما كان يتمتَّع بح�سا�سية �سديدة ورهافة ظاهرة، تاأثَّر بالمبادئ �لروحانية 
�لتي تلقاها من �ساحب �لم�سنع، ولما كان ي�سعر بميوله نحو فنون �لر�سم 
وممار�سته، ترك �لعمل في �لم�سنع ليدر�س �لر�سم في �لكلية �لفنية، كي 
يتمكّن من در��سة �لفن في �أكاديمية �لفنون �لجميلة في بر�غ.. في �لوقت 
�لمعا�سرين  �لأوربيين  �لفنانين  معظم  بنتاج  �هتمامه  فيه  �أبدى  �لذي 

ف لوحاتهم.  وتعرُّ
ه �إلى �لنم�سا حيث �نت�سب �إلى �أكاديمية �لفنون  غادر كوبكا بر�غ وتوجَّ
�لجميلة في فيينا، ور�سم لوحته )�آخر حلم للميت( وهي لوحة ذ�ت طابع 
�أكاديمي رغم ما تحمله من رمزية، وقد تاأثَّر بلوحات �لفنان �لنم�ساوي 
يوجند �ستل �إلى حد ظلَّ فيه هذ� �لتاأثُّر و��سحاً في لوحاته لمدة طويلة. 
وفي عام 1894 �سافر �إلى لندن، لكنّه لم يجد فيها �لمناخات �لفنية �لتي  
تحقّق مطامحه، فلم يمكث فيها طويلًا، ف�سافر في �لعام نف�سه �إلى باري�س 
�لتي ��ستوعبت رغباته، ووجد فيها �لمناخ �لفني �لذي ي�سعى �إليه، فعا�س 
�إعطاء  �إلى  ��سطرَّ  �ل�سعبة،  �لمادية  لظروفه  ونظرً�  حياته.  بقية  فيها 
ته، كما  درو�س خا�سة في �لر�سم كي يتمكّن من توفير حاجاته وتاأمين قوَّ
عمل ر�ساماً للكاريكاتير في عدد من �ل�سحف و�لمجلات �لفرن�سية �لتي 

هاجم من خلالها ظلم �لإن�سان لأخيه �لإن�سان وق�سوته عليه. 
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�لفرن�سي،  �لثقافي  �لو�سط  �إليه في  �لأنظار  يلفت  �أن  كوبكا  و��ستطاع 
وحقّق بع�س �لنجاح من خلال ر�سومه �لتزيينية �لتي خ�سَّ بها �لكتب 
من  �لكثير  �نطباعي  باأ�سلوب  ر�سمها  �لتي  لوحاته  لقت  كما  �لأدبية، 
�لهتمام من قبل �لمقتنين، لكنه كعادته لم ي�ستمر في �لت�سوير �لنطباعي، 
�لو��سح  �لتي تظهر ميله  �لم�سمّاة )ليلية(  ففي عام 1910 ر�سم لوحته 
نحو �لتجريد �لذي �سوف يتحول بعد مدة �إلى فن تجريدي يقوم على نوع 
من �لهند�سة �لمبنية على �إيقاعات �ساقولية �أو د�ئرية �أو منحنية، كما في 
لوحته )لحن بالأحمر و �لأزرق(، ولوحة )�أقر��س نيوتن( �لتي �أنجزها 

عام 1912.
ر  رً� بلوحات �لم�سوِّ  ومنذ عام 1913 �تّجه نحو �لت�سوير �لرمزي متاأثِّ
وكانت  فرن�سا،  في  �أقيمت  �لتي  �لمعار�س  من  عدد  في  و�سارك  رودون، 
�لجديدة  �لتجاهات  من  �أكثر  وتقترب  �لنطباعية،  عن  تبتعد  لوحاته 
 1915 عام  بعد  �أنجزها  �لتي  �لجديدة  لوحاته  وفي  تجاوزتها.  �لتي 
حاول كوبكا �أن يقترب من �لوح�سيين، م�ستخدماً �لألو�ن �ل�سافية عبر 
يج�سّد �لحركة  �أن  �لر�سامين  قبل غيره من  ن  كما تمكَّ نقية،  م�ساحات 
�سابقة في  نجاز  �لإِ وقد حقّق هذ�  )ليلية(،  �لم�سمّاة  �للوحة  و�ل�سوء في 
و�لفنانين  دو�سامب  مار�سيل  �لفرن�سي  يحققه  �أن  قبل  �لت�سوير  لغة 

�لم�ستقبليين في �إيطاليا. 
وفي �لعام نف�سه ر�سم لوحته �لم�سمّاة )لوحة �لبيانو(و�لمحفوظة �لآن 
في متحف بر�غ، وقد �سكّلت هذه �للوحة منعطفاً مهماً في م�سيرته �لفنية، 
�إذ »ق�سّم فيها �للوحة �إلى مجموعة من �لأ�سرطة �لمتو�زية �ل�سيّقة �لتي 
�سكلت فيما بعد م�ستويات �للون �لتي �عتمدها في لوحاته �لتجريدية و�لتي 
عر�سها عام 1912 في �سالون »�لخريف«، وهذ� ما نر�ه ماثلًا في لوحته 
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�لم�سمّاة )�ل�سيدة كوبكا بين خطوط عمودية( �لمحفوظة في متحف �لفن 
�لحديث في نيويورك، ولوحة )م�ستويات عمودية( �لمحفوظة في متحف 
�لفن �لحديث في باري�س، ولأنه �أر�د �أن تدخل لوحاته عالم �لحد�ثة فقد 
لوحاته،  من  �لعديد  في  ذلك  وظهر  �لطبيعية،  بالعلوم  �هتماماً  �أبدى 

�أبرزها لوحة )�لربيع(. المرجع الأول �ص 134.
ف  وتعرَّ �لتجريديين  �لفنانين  �إلى حركة  كوبكا  �ن�سمَّ  في عام 1931 
ف�ساركهم  �لهند�سي،  بالتجريد  يهتمون  �لذين  �لفنانين  من  عددً� 
عو�لم  وتبني  �لت�سخي�س  عن  تبتعد  ت�سويرية  لغة  �إيجاد  في  حما�سهم 
جديدة يكون �لتكوين و�لتلوين �لدعامة �لأ�سا�سية في خلق قيم جمالية 
مبتكرة، ولذلك عاد �إلى �لعديد من لوحاته �لقديمة �لتي �أنجزها منذ 
1913، و�أخذ يُعيد �سياغتها على نحو جديد يتو�فق مع روؤيته �لتجريدية، 
ولعلَّ �هتماماته �لمو�سيقية �ساهمت �إلى حد كبير في �إيجاد �إيقاعات لونية 
مبتكرة في لوحته، فكان �أف�سل �لممثلين للروح �لفنية �لحديثة، كما يرى 
ين في �لت�سوير �لتجريدي من �أمثال �ل�ساعر �أبولنيير �لذي  بع�س �لمهتمِّ
و�إيقاعات  لونية  �إح�سا�سات  تت�سمنه من  ما  و�أثنى على  لوحاته،  �متدح 

مو�سيقية ب�سرية. 
�لقرن  في  )�لفن  كتابه  في  مولر  �إميل  جوزيف  �لناقد  ث  تحدَّ وقد 
�أنّ  �إلى  و�أ�سار  �لتجريدي،  �لت�سوير  في  كوبكا  تجربة  عن  �لع�سرين( 
�للوحة �لتجريدية بدت لديه �أكثر من مرة ظاهرة تزيينية، و�أ�ساف: »... 
وعلى �لرّغم من �أن �لأ�سكال فيها كانت مخترعة بَيد �أنها غالباً ما بدت 
نتيجة لنمطية. وهي على كل حال كثيرة �لتنوُّع، فهنا نرى �نت�سار موجات 
�لموجات  �لتي تر�سمها هذه  و�ل�سور  متمركزة كلها حول نقطة و�حدة، 
ر بر�سومات �أولية، �سمو�س �أو �أزهار. وهناك نتخيّل �أننا �أمام عالم  تذكِّ
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تبدو  كامل،  ب�سكل  بعد  تتكاثر ولم تبرد  مادة  نرى  �إذ  �لحياة:  في فجر 
وكاأنها تنتظم تحت و�سع �لفجر. وفي معر�س �آخر نر�ه ل يبتعد فقط عن 
فكرة �لنبات �أو �لأزهار، بل عن كل �سكل منحن، �إذ تبنى �لتكوينات لديه 
بق�سوة بو��سطة خطوط م�ستقيمة ومائلة، و�أحياناً يكون �لتكوين معقّدً� 
بنفوذ  ت�سمح  وفتحات  متباينة،  و�أعماق  مختلفة،  م�ستويات  بو��سطة 
�لتكوين  يكون  �أخرى  و�أحياناً  �لنور،  هذ�  ترد  مظلمة  وبحو�جز  �لنور، 
�إل  �أنف�سنا  �لب�ساطة، ول نجد  ب�سيطاً، كيلا نقول غاية في  �لعك�س  على 
ذ�ت  �أر�سية  على  ب�سح  �لملونة  �لم�سفّفة  �لطولنية  �لأ�سرطة  بع�س  �إز�ء 

لون و�حد...«. المرجع الثاني �ص 83.   
في  بحث  لكتابة  دفعه  حدًّ�  �لتجريدي  �لفن  في  كوبكا  �هتمام  وبلغ 
�لفنون �لجميلة �لحديثة باللغة �لفرن�سية �سارك فيه كل من كاندين�سكي 
�أبرز  �أحد  �لنقاد  من  عدد  ه  عدَّ قد  و  وماليفت�س،  وديلانوي  وموندريان 
�ست له �لحكومة �لفرن�سية جناحاً في  روّ�د �لت�سوير �لتجريدي، وخ�سّ
بها زوجته  تقدّمت  �لتي  لوحاته  باري�س، �سمَّ  �لفن �لحديث في  متحف 
لإد�رة �لمتحف، كما �سمّ �لمتحف �لوطني في بر�غ �لعديد من لوحاته.    

المراجع: 
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -1

�لر�تب �لجامعية بيروت 1996-  �س 134 - 135.
2- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح 
�لخوري - من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976 - �س 83.
�لمذ�هب   - دم�سق 1982   -  8 �لعدد   - �لت�سكيلية  - �لحياة  بونينيتي  نيللو   -3
�للات�سخي�سية في �لفن �لت�سكيلي �لأوربي - ترجمة محمود حماد - �س 101. 
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موندريان 1872 - 1944 
�أحد  يُعَدُّ  هولندي،  ر  م�سوِّ  Pieter Mondrian موندريان  بييت 
�أقطاب �لفن �لتجريدي �إلى جانب كاندين�سكي وماليفيت�س، وقد تركت 
در��ساته و�إنتاجه �لت�سويري كبير �لأثر في م�سيرة �لحد�ثة �لفنية في 

�لقرن �لع�سرين. 
ولد موندريان في �أم�سترد�م عام 1872، وحين بلغ �لع�سرين من عمره 
�أم�سترد�م  �أكاديمية  �أم�سترد�م، وفي عام 1892 دخل  ج في جامعة  تخرَّ
خلال  �لفني  و�لت�سوير  �لر�سم  مبادئ  فيها  ودر�س  �لجميلة،  للفنون 
ي درو�س  ثلاث �سنو�ت على يد �لفنان �أوغ�ست �ألليب. كما عكف على تلقِّ
م�سائية في فنون �لر�سم خلال �لفترة �لو�قعة بين عامي 1895 و 1897 
لأنه كان يعمل في �لنهار كر�سّام لل�سور �ل�سخ�سية، ونا�سخ للوحات كبار 

�لفنانين، كي يبيعها لهو�ة �لفن، ويتمكن من توفير ما يحتاج �إليه.
كان موندريان ير�سم خارج محترفه �لكثير من �لمناظر �لطبيعية �لتي 
تُظهر مقدرته �لعالية في �لت�سوير �لأكاديمي، كما �أنّ �للوحات �لتي كان 
د بر�عته في �لتقاط �لملامح وت�سويرها  ين�سخها لكبار �لفنانين كانت توؤكِّ
على نحو يجمع بين �لدقة و�لمهارة، ول�سيما تلك �للوحات �لتي كان ير�سم 
فيها �ل�سور �ل�سخ�سية. وقد �حتفظ متحف �لفن �لحديث في نيويورك 
بالعديد من تلك �للوحات �لتي �أنجزها في مطلع �لقرن �لع�سرين. »كان 
 1899 عام  في  قابل  وعندما  �لكالفينيين،  طائفة  �إلى  ينتمي  موندريان 
�لتيو�سوفـي �ل�ساب )�ألبير فان بريل( تاأثَّر باأفكاره ومبادئه بحيث �ن�سم 
�إلى �لجمعية �لتيو�سوفية، وكان من �لطبيعي �أن تحتل هذه �لمبادئ حيّزً� 

مهماً في تطور فن موندريان«. المرجع الأول �ص 184. 
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وقد تحدّث جوزيف �إميل مولر عن خطو�ت موندريان �لأولى في �تجاه 
�لتجريد فقال: ».. ينطلق من �لطبيعة، ويعريها �أكثر فاأكثر من �سفاتها 
و�ألو�ن. وهكذ� بدءً�  باإ�سار�ت خطوط  �إلّ  �لخا�سة ول يحتفظ بالنهاية 
و�سفه  يمكن  باأ�سلوب  و1910   1909 عامي  في  م�سوّرة  �سجرة  من 
بالوح�سي، فاإنه ينفذ تكوينات مختلفة، تبعدنا خطوة خطوة عن �للوحة 
�لأ�سلية. فمن عمل �إلى �آخر تتّخذ �لأغ�سان �سكلًا هند�سياً �أكثر، وفي 
نهاية �لمطاف ل يبقى على �للوحة �سوى تاأرجح خفيف لمنحنيات مجزّ�أة. 
و�للون رزين، ينح�سر تقريباً بالرمادي - �لزهري �أو �لمائل نحو �لأزرق. 
و�إذ� ما �أطلق على �للوحة ��سم )�أ�سجار مزهرة(، فب�سبب هذه �لألو�ن 

�لخفيفة و�لمتبخرة ول�سك«. المرجع الثالث �ص 84. 
وفي مطلع �لعقد �لثاني من �لقرن �لع�سرين �أ�سّ�س مع بع�س �لر�سّامين 
ي�سافر  �أن  و�أقام فيها معر�ساً قبل  �أم�سترد�م،  �لفن �لحديث في  د�ئرة 
�إلى فرن�سا ويقيم في باري�س في �لفترة �لو�قعة بين عامي 1912 و1914، 
�لتكعيبية  �أعمال بيكا�سو وبر�ك  ف  �تّخذ فيها محترفاً خا�ساً، وتعرَّ �إذ 
�لتي تركت �أثرها في نتاجه وجعلته يبدي �هتماماً بالعنا�سر �لتخطيطية، 
و�لتكوينات �لمدرو�سة على ح�ساب �لألو�ن، كما في لوحته )طبيعة �ساكنة 

مع كوب من �لزنجبيل(. 
قام موندريان في عام 1914 في زيارة ق�سيرة لإ�سبانية، وبعد عودته 
تكويناته  في  كبيرً�  تغييرً�  يُظهر  وبد�أ  �أودين،  قرية  في  ��ستقر  منها 
و�لتب�سيط في  �لأ�سكال  �لتلخي�س في  �أخذت تميل نحو  �لتي  �لت�سويرية 
من  عددً�  وباع   ،1915 عام  �أم�سترد�م  �إلى  عاد  لكنه  �للونية،  �ل�سيغ 
�لمهمة  لوحاته  بع�س  �أكمل  كما  �لفترة،  تلك  في  �أنجزها  �لتي  لوحاته 

كلوحة )�ل�سجرة �لحمر�ء(.
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كانت حياته في باري�س تدفعه للتفكير في �تجاهات جديدة في �لت�سوير، 
وحين عاد �إلى �أم�سترد�م �أخذ يبحث عن لغة ت�سويرية عالمية، ويبتكر 
دي�سبورغ(  )فان  و�لفنان  بالنا�سر  و�تّ�سل  مطامحه،  تحقق  نظريات 
�أفكاره وو�سائله  �لم�سمّاة )دي �ستيل( ويقا�سمه  ز مجلّته  �لذي كان يجهِّ
�لت�سويرية، فن�سر فيها مجموعة من �لمقالت بين عامي 1917 و 1922 
عر�س فيها �لمبادئ �لأ�سا�سية  للت�سوير �لتجريدي، �لتي �أخذت تنت�سر 
من  �سل�سلة  بت�سوير  بد�أ  نف�سه  �لوقت  وفي  وفرن�سا،  هولند�  من  كل  في 
�للوحات بتركيب �لما�سي �ل�سكل كتلك �لتي �أنجزها عام 1918 و�لمحفوظة 

في �لمتحف �ل�سعبي في لهاي.    
بَيد �أنه �سافر في عام 1918 �إلى جزيرة زيلاند� ور�سم فيها �لعديد من 
�للوحات �لتي لم يتقيّد فيها باأ�سلوب محدد، وحين �أكمل �سل�سلة لوحات 
�لأنبياء،  �أ�سلوب جماعة  عن  �بتعد   1911 عام  بد�أها  �لتي  )�لأ�سجار( 
بالرمزية  �رتباطه  �أظهرت  م�ساريع  ثلاثة  ذ�ت  لوحة  �أنجز  �أنه  كما 
�لتيو�سوفية من خلال خطوطه �ل�سلبة.  وفي عام 1919 عاد موندريان 
�إلى باري�س و�أقام فيها حو�لي �ثني ع�سر عاماً ر�سم خلالها ما يقرب من 
باللون،  ة  �لمك�سوَّ �لم�ساحة  تقلي�س  بع�سها  في  يحاول  كان  لوحة،  �سبعين 

وتمديدها باتجاه �أطر�ف �للوحة. 
في عام 1920 ن�سر موندريان بحثه تحت عنو�ن )�لجمالية �لجديدة( 
ولهاي  باري�س  من  كل  في  �لفنية  �لمعار�س  من  �لعديد  في  و�سارك 
)ليونز  �سالة  في  �أقيم  �لذي  باري�س  لمعر�س  وكان  ولندن.  و�أم�سترد�م 
روزنبرج( �أثره �لفعال في �نت�سار �لفن �لتجريدي في فرن�سا، �إذ �تّ�سعت 
ر فان  م�ساحة �لحركة �لتجريدية منذ عام 1924 بان�سمام كل من �لم�سوِّ
ر �لنحات فان تونجولر. كما �متدَّ  ر هوت�سار، و�لم�سوِّ دي�سبورغ، و�لم�سوِّ
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�أثر �لحركة �إلى كل من �ألمانيا و �أمريكا، وظهرت في �ألمانيا مجموعة من 
�لكتب �لتي ن�سرتها جماعة �لباوهاو�س، ت�سرح )�لتجريدية �لحديثة(، 
وفي �لوليات �لمتحدة ظهرت در��سة عن �لفن �لتجريدي باللغة �لإنكليزية 
تحت عنو�ن )�لفن �لت�سكيلي وفن �لت�سكيل �لمجرّد(. المرجع الثاني �ص219. 
على  تقوم  موندريان  �إليها  دعا  �لتي  �لتجريدية  �لجمالية  وكانت 
��ستلهام �لفن �لمعماري و�لفن �لتكعيبي، �إذ ترت�سم �لأ�سكال في م�ساحات 
�أما  و�أفقية،  �لقائمة عبر خطوط عمودية  �لزو�يا  ��ستخد�م  تقوم على 
�لألو�ن فاإنها تمتد في �لم�ساحات �لمر�سومة في حالتها �لأولية دون مزجها، 
و�لرمادي.  و�لأ�سود  كالأبي�س  �لحيادية  �لألو�ن  ��ستخد�م  جانب  �إلى 
ويُذكر �أن �لمحاولت �لأولى لدخول عو�لم �لتجريد في لوحات موندريان 
بد�أت في ��ستخد�م �سكل �ل�سجرة �أو و�جهة كاتدر�ئية، ومنه �نطلق نحو 
تطهير تلك �لأ�سكال من مظاهرها �لطبيعية ب�سكل تدريجي حتى و�سل 
مة �إلى �لمبالغة في  دة، قادته ب�سورة منظَّ �ل�سكل �إلى �سيغة ريا�سية مجرَّ
�لتطبيق �لأ�سلوبي للتجريد �لذي يعتمد على �ل�سيغ �لمعمارية �لمتعامدة 
�لتجريدي في  �لت�سوير  �سمات  �إحدى  �أ�سحت  و�لتي  �إليها  �أ�سرنا  �لتي 
هولند� مما ترك �أثره �لو��سح على فنون �لعمارة و�لبناء. المرجع الثاني 

�ص 216 - 217.

بخطوط  )تكوين  �لرئي�سية  لوحته  موندريان  �أنجز   1933 عام  وفي 
�سفر�ء( و�لتي تجلَّت فيها جماليات �أ�سلوبه في �لتجريد �لمعماري، وفي 
�إذ نفّذ فيها مجموعة لوحات، تعتمد على  عام 1938 �سافر �إلى لندن، 
�لتكوينات �لمت�سمنة خطوطاً متعددة كلوحة )�ساحة تر�فلغار(، ولوحة 
�إلى  �سافر  �أوربا  في  �لم�ستعلة  �لحرب  م  خِ�سَ وفي  �لكونكورد(.  )�ساحة 
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كبيرة،  بحفاوة  ��ستقبلته  �لتي  نيويورك  �إلى  ولجاأ  �لمتحدة،  �لوليات 
و�أقامت لأعماله معر�ساً عام 1942 و�آخر عام 1943، كما �أطلقت عليه 

�ل�سحافة �لأمريكية لقب )�أعظم �لر�سّامين �لأوربيين �للاجئين(. 
وفي نيويورك �لتي و�سل فيها �إلى ذروة مجده �لفني و�سهرته، �أ�سيب 
موندريان بذ�ت �لرئة �لتي �أدّت �إلى وفاته في �سباط من عام 1944. في 
نيويورك  في  �لحديث  �لفن  متحف  في  �لمعار�س  من  عدد  له  �أقيم  حين 
في  �أور�نجيري  ومتحف  بال،  ومتحف  �أم�سترد�م،  في  �لوطني  و�لمتحف 
عت �أعماله �سمن مقتنيات عدد من �لمتاحف �لعالمية، منها  باري�س، وتوزَّ
�لمتحف �ل�سعبي في لهاي، ومتحف �لفن �لحديث في نيويورك ولدى كثيٍر 

من هو�ة �لفن في �لعالم.     

المراجع: 
1- جورج مدبك - ر�تب قبيعة - قامو�س �لر�سامين في �لعالم - د�ر 

�لر�تب �لجامعية بيروت 1996 - �س 184 - 185. 
�لمعا�سر - من�سور�ت مركز  �لفن  2- ح�سن محمد ح�سن - مذ�هب 

�ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري - دون تاريخ - �س 216 - 217 - 219. 
3- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح 

�لخوري - من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976- �س 84.

*     *    *
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بولوك 1912 - 1956 
ر �أمريكي من �أ�سهر �لفنانين  جاك�سون بولوك Jackson Pollock  م�سوِّ
�لتجريديين في �لوليات �لمتحدة �لأمريكية، وكانت لوحاته تُباع باأ�سعار 
�إلى  لته  وحوَّ وفاته،  بعد  �زد�دت  �لتي  �لو��سعة  �سهرته  نتيجة  باهظة 
�لأمريكي  �لت�سوير  فن  �أعطت  فنية،  لحركة  ممثّلًا  رمزية  �سخ�سية 

منزلة مرموقة، لم يحظَ بها من قبل.
ولد بلوك في �لوليات �لمتحدة عام 1912 وتنقّل مع �أ�سرته في �أرجاء 
وكاليفورنيا  �أريزونا  في  �سبابه  مطلع  ق�سى  فقد  �لوليات،  من  مختلفة 
قبل �أن يغادر لو�س �أنجلو�س عام 1925 بعد �أن تعرّ�ست م�ساريع و�لده 
فنون  ودر�س  نيويورك  �إلى  �نتقل  وقد   ،1928 عام  و�لإفلا�س  للاإخفاق 
�لت�سوير و�لر�سم على يد توما�س بنتون بعد �نت�سابه �إلى �تحاد طلاب 
�لو��سح  �لفنية، وفي هذه �لمرحلة ظهر �هتمامه  �لفنون لمتابعة در��سته 
ديجو  �لفنان  �أمثال:  �لمك�سيكيين  رين  �لم�سوِّ لكبار  �لجد�رية  باللوحات 
تنامي  في  �ساهمت  متحررة  وت�سكيلية  تعبيرية  بقيم  تتمتَّع  �لتي  ريفير� 

�إح�سا�سه بالمعيار �لن�سبي. 
لأزمة  �لبلاد  �ست  تعرَّ و�لمر�س حين  و�لبوؤ�س  �لفقر  بولوك من  عانى 
�قت�سادية حادة عام 1929، بَيد �أنه تغلَّب على ظروفه �لقاهرة، و�أنجز 
�لعديد من �للوحات �لتي ��سترك بها في معر�س �أقيم عام 1936 �سمن 
�لفن  در��سة  �إلى  �ن�سرف  ما  �سرعان  لكنه  �لفيدر�لي،  �لفن  م�سروع 
�ل�سوريالي و�لتجاهات �لتجريدية �لتي كانت تزدهر في فرن�سا ومعظم 

�لبلاد �لأوربية. 
في عام 1941 تعرّف بولوك عددً� من �لفنانين �ل�سباب في نيويورك 
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�لوليات  في  �لتجريدي  �لفن  ري  لم�سوِّ رئي�ساً  لي�سبح  �لفر�سة  �أتاح  ما 
�لمتحدة، وحين ن�سبت �لحرب �لعالمية �لثانية لجاأ �إلى نيويورك عدد من 
وما�سون،  �أرن�ست،  وماك�س  موندريان،  بيت  �أمثال:  �لأوربيين  �لفنانين 
�للوحات  تاجرة  دفع  ما  بريتون  �أندريه  �ل�سريالية  زعيم  �إلى  بالإ�سافة 
)بيجي غوغنهايم( �إلى تن�سيط �لحركة �لفنية في نيويورك، �إذ �أقدمت 
�ست  على تاأ�سي�س �سالة عر�س لنتاج �لفنانين �لمحليين و�لو�فدين، وخ�سّ
مركز  �أ�سمته  �للوحات  لبيع  و�آخر  لمقتنياتها،  متحفاً  جعلته  جناحاً  لها 

�لفن، وذلك عام 1943 رغبة منها في ت�سجيع �لفنانين �ل�سباب. 
عت  في �لوقت نف�سه طلبت بيجي من بولوك عر�س لوحاته في �سالتها، ووقَّ
�إنتاجه �لفني، كما كلَّفته ر�سم لوحة جد�رية في  معه عقدً� ل�سر�ء معظم 
اد للكتابة عن لوحات بولوك،  �لمنزل �لذي تقيم فيه بنيويورك، ودفعت �لنقَّ
و�لعمل على �سُهرته، وقد ن�سر �لناقد كليمنت غرينبرغ مجموعة من �لمقالت 
د �أهميتها باعتبارها تمثِّل طليعة �لتعبيرية  د باأعمال بولوك، وتوؤكِّ �لتي تُ�سيِّ
بالفعل عددً� من  �أنجز  قد  بولوك  وكان  �لمتحدة.  �لوليات  �لتجريدية في 
لوحاته �لمتميزة �لتي يحتفظ بها متحف �لفن �لحديث بنيويورك، ومتحف 

�سان فر�ن�سي�سكو  و�لتي تظهر تاأثير بيكا�سو وما�سون. 
يتمحور حول  �أ�سلوب جديد  بولوك  لدى  عام 1947 ظهر  بد�ية  ومع 
�للوحة  �لتنقيط ور�سق  �لنظامي و�لذي يعتمد على  �لتجريد �لحر غير 
مما  �لد�ئمة(،  )�لحركة  تج�سيد  �إلى  خلالها  من  �سعى  �لتي  بالألو�ن 
جعلها تتميّز عن �لتعبيرية �لتجريدية في �أعمال �لفنانين �لأوربيين. وقد 
و�سف بولوك ذ�ته ما يحدث عندما يعمل في هذه �للوحات �لتي ير�سمها 

بهذ� �لأ�سلوب فقال: 
»�إنّ ر�سمي ل ياأتي من حامل قما�سة �لر�سم، فاأنا ل �أكاد �أفرد قما�ستي 
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ل �أن �أتعامل مع �لقما�س غير  قبل �لر�سم على حامل �لر�سم، بل �أف�سِّ
�لمفرود على �لحائط �ل�سلب �أو على �لأر�س، فاأنا بحاجة �إلى مقاومة 
و�أ�سعر  �لأر�س،  على  �لر�سم  في  �أكثر  بالر�حة  فاأ�سعر  �سلب  �سطح 
بالقرب من �للوحة، وكاأي جزء منها لأنني بهذه �لطريقة �أدور حولها، 
�أقرب  �للوحة. وهذ�  بالفعل د�خل  و�أكون  �لأربعة  و�أعمل من �لجو�نب 
�إلى ر�سّامي �لغرب بالرمال �لهندية. �أنا م�ستمر و�لفر�ساة...�إلخ. فاأنا 
�أو �ل�سربلة بالرمال  ل ��ستخد�م �لع�سي و�لمدى و�لتنقيط باللون  �أف�سِّ
�أو قطع �لزجاج �لمك�سور �أو �أي مادة غريبة �أخرى. وعندما �أكون د�خل 
من  فترة  بعد  فقط  مايحدث  �أدري  بل  �أفعل،  ماذ�  �أدري  ل  �ل�سورة 
لأن  �إلخ  �ل�سورة...  ر  و�أدمِّ تغيّر�ت  �أُجري  �أن  �أخ�سى  ول  )�لتعارف(، 
�ل�سورة لها حياة خا�سة بها، و�أحاول �أن �أجعلها تبزغ، وفقط عندما 
�أفقد �لت�سال مع �ل�سورة تكون �لنتيجة عبارة عن فو�سى، وفيما عد� 
ذلك يكون هناك تنا�سق وتناغم وتفاعل �سهل وتخرج �ل�سورة في �سكل 

جيد«. المرجع الثالث �ص 47 - 50. 
كبار  من  يُعَدُّ  �لذي  روزنبرج  هارولد  �ل�سهير  �لأمريكي  �لناقد  �أما 
ظاهرة  باأنه  بولوك  �أ�سلوب  ي�سف  فاإنه  �لتجريدية  �لتعبيرية  ري  منظِّ
حركة  ولكنها  �أ�سا�ساً  دينية  حركة  باأنه  في�سفه  �أكثر  ويتمادى  تحوّل، 
دينية بدون و�سايا، ويبدو ذلك من ملاحظات هذ� �لناقد �لذي يقول: 
من  �لقيمة،  من  د  �لتجرُّ �إيماءة  هي  �لر�سم  قما�س  على  �لإيماءة  »�أنَّ 
�لقيم �ل�سيا�سية و�لجمالية و�لأخلاقية. وتبدو �أي�ساً �إيماءة �غتر�ب عن 
ك�سفة  بولوك  �أعمال  في  �ل�سفة  هذه  ت�ساف  وقد  ومتطلّباته،  �لمجتمع 
�أوهار� �لفنان بولوك باأنه  م�ستركة مع فنانين �آخرين«. وي�سف فر�نك 

ق بالنفعال«. المرجع الثالث �ص 50 – 51.  ب بال�سك ويتاأ�سى ويتمزَّ »يتعذَّ
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كانت �للوحة �لجد�رية �لكبيرة �لتي �أنجزها بولوك في منزل �ل�سيدة 
�زدهار فنون  �إلى  وتوؤ�سّ�س  بيجي غوغنهايم تمتد بطول ع�سرين قدماً، 
�أنجزها  �لتي  �ل�سهيرة  لوحاته  جانب  �إلى  �لمجدّدة  �لأمركية  �لت�سوير 
عام 1950 و�لمحفوظة �لآن في متحف �لفن �لحديث في نيويورك ومتحف 
�أطلق  �لتي  �للوحة  تلك  عن  كلاو�س  يورغن  ث  تحدَّ كما  متروبوليتان. 
عليها ��سم )لوحة �لحلبة( قائلًا: »هي لوحة �أبعادها  43، 2م - 11، 6م 
�أ�سلوب  ر�سمها بولوك عام 1943، وقد تطلَّب تكوينها �لمت�سل�سل تطابق 
�للوحة،  مركز  بقوة  �لتي تحتل  �لمكرّرة  و�لعلامات  �لمنتظمة  �لإيقاعات 
وتعدّ من لوحاته �لمهمة، بعدها ي�سل بولوك �إلى مرحلة �لر�س، كما في 
هذه  ماموث  هان�س  وي�سف  �أذرع(  خم�سة  عمق  )�لكاتدر�ئية،  لوحات 
�لتجربة بعد �أن قام بعمل فيلم وثائقي عن بولوك بقوله: »لقد كان م�سهدً� 
حركات  �لقما�س،  على  ي�سبّه  �لذي  للاألو�ن  �لملتهب  �لنفجار  عظيماً، 
�لرق�س �لتي كان يقوم بها، �لعذ�ب �لظاهر في عينيه قبل تقرير �لمو�سع 
�لذي �سيحدث فيه �لر�س �لمقبل للاألو�ن، �لتوتّر ومن ثمّ �لرتخاء، لقد 
كانت يد�ي ترتع�سان.. هنا يتحوّل �لر�سم �إلى حركة مبا�سرة، و�لخامة 

�لبي�ساء تتحوّل �إلى حلبة.. �إنه م�سهد لو�قع قلق«. المرجع الثاني �ص 125.
�س بولوك لحادث �سيارة موؤ�سف �أودى بحياته قبل �أن  في عام 1956 تعرَّ
كان  �لتي  و�لتجريدية  �لت�سكيلية  �لعنا�سر  بين  �لمو�ءَمة  يُنجز طموحاته في 
تتاألّق في �لأو�ساط  �أخذت  �إليها في لوحاته، لكن �سهرته كفنان كبير  ي�سعى 
�لأمريكية و�لعالمية، و�أ�سحت لوحاته تُباع باأ�سعار باهظة، تناف�س في �أ�سعارها 
�لأمريكية  �لمتاحف  وت�سابقت  و�لمحدثين،  �لقد�مى  �لفنانين  كبار  لوحات 
و�لعالمية في نيويورك ولندن وباري�س وروما لقتناء لوحاته وعر�سها بالإ�سافة 

�إلى �لعديد من مقتني �للوحات وهو�ة �لفن. المرجع الأول �ص 121 – 122.    
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المراجع:
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -1

�لر�تب �لجامعية - بيروت 1996 - �س 221 - 222. 
2- يورغن كلاو�س - ترجمة مانيا �سيوفـي - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 

33 - 40 - دم�سق 1990- �س 121 - 121. 
ترجمة   -  1945 عام  منذ  �لفنية  �لحركات   - �سيمث  لو�سي  �أدو�ر   -3
�أ�سرف عفيفي - مكتبة �لفنون �لت�سكيلية - من�سور�ت مركز �ل�سارقة 

للاإبد�ع �لفكري - �لعدد 17 - �س 47 - 50.

*     *     *
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التجريدية في النحت

ظهرت �لأعمال �لنحتية �لتجريدية في نتاج �لعديد من �لفنانين �لذين 
�بتعدو� عن �لمو�سوعات �لت�سخي�سية �لتي كان يتناولها �لنحت من قبل، 
�إلى  ت�ستند  ل  �سافية،  �سمات جمالية  منحوتاتهم تحمل  ولذلك جاءت 
�لأ�سكال  من  �لمتحررة  �ل�سياغة  �لفنان في  يعيق طموحات  مو�سوع  �أي 
�ألفتها �لعيون، و�سئمتها �لأب�سار �لتي ترنو �إلى �لجديد  �لمتو�رثة و�لتي 
و�لمده�س في �لفنون. وقد م�سى في �لتجاه �لتجريدي عدد من �لفنانين 
جعل  مما  �لآخر  عن  يختلف  م�سارً�  �ختار  منهم  كل  ولكن  �لمجددين، 
�لع�سوية،  �لتجريدية  هي:  رئي�سية  م�سار�ت  ثلاثة  في  تبدو  �لتجريدية 

و�لتجريدية �لتعبيرية، و�لتجريدية �لهند�سية.

التجريدية الع�شوية:
�لتجريدية �لع�سوية هي �لتجاه �لذي يبتعد عن �لت�سخي�س �لمبا�سر 
دون  بها  توحي  �لتي  ملامحها  ببع�س  ويكتفي  �لع�سوية،  للكائنات 
�لتي  مور  نر�ه في منحوتات هنري  ما  وهذ�  �سكلها،  و��سح في  ت�سريح 
ت�ستمد تكويناتها من �أ�سكال �لقو�قع �لبحرية وتكوينات �لح�سى، وبع�س 
�لعنا�سر �لموجودة في �لطبيعة كالخ�سرو�ت و�لجذور �لأ�سجار و�لنباتات. 
فه �لدكتور محمد جلال : »يعني �لتعبير  و��سطلاح )ع�سوي( كما يعرِّ
عن خ�سائ�س �لج�سم �لحي، فالعين تمثّل في ج�سم محيط، فتجريدها 
مثلًا �إلى د�ئرة �أو بي�ساوي �أو �أقو��س على ج�سم هند�سي، يعك�س ر�بطة 
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�لفتحات  فاإن  ولذلك  �لكائنات �لحيّة،  تلمح في  كما  و�لكل،  بين �لجزء 
�لد�ئرة د�خل �لكتل �إنما يعطي هذ� �لإح�سا�س �لع�سري«*.   

�سديد  �ختز�ل  هو  �لع�سوي،  �لتجريد  �أنّ  هنا  ر  نقرِّ �أن  ون�ستطيع 
�أ�سكال  تلخي�سها في  بها من خلال  �لع�سوية في �سيغة توحي  للاأ�سكال 
مبتكرة، تبتعد بها عن مظهرها �لو�قعي، مما يُ�سفي على �لعمل �لفني 
�أبعادً� جمالية وتعبيرية و��سعة وغير محدودة، وتعتبر منحوتات هنري 

مور في طليعة �لأعمال �لتي تتَّ�سم بالتجريدية �لع�سوية.

التجريدية الهند�شية: 
�إيقاعات  �إلى  �لطبيعية  �لأ�سكال  تحويل  �إلى  لجاأو�  �لنحاتين  بع�س 
عن  مبتعدين  �أقو��س،  �أو  م�ستطيلات  �أو  مربعات  �سكل  على  هند�سية 
�أبعادً�  ومنحها  لتلخي�سها  محاولة  في  �لطبيعة  في  �لموجودة  �أ�سكالها 
م�ساره  نحات  لكل  وكان  �لماألوفة،  �لجماليات  تلك  عن  مختلفة  جمالية 
�ل�سطوح،  ملام�س  بتاأكيد  �هتمَّ  فبع�سهم  �لتجريد،  نحو  �لهند�سي 
وبع�سهم �هتمَّ بالتج�سيد �لهند�سي �لخال�س. ومن �أبرز �لفنانين �لذين 

�سلكو� مذهب �لتجريد �لهند�سي )باربار� هيبورث ولوي�س نلف�س(. 

*     *    *

* د. محمد جلال - فن �لنحت �لحديث - مكتبة �لفنون �لت�سكيلية  - �لكتاب �لأول - 
من�سور�ت مركز �ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري - �س 65.
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 مور 1898 - 1986 
�لتجريدية  ر�ئد  يُعَدُّ  �إنكليزي،  نحّات   Henry – Moor مور  هنري   
�لع�سوية في �لقرن �لع�سرين، ولد في كا�سلفويرد في بريطانيا عام 1898، 
�أ�سلوبه،  وثبات  �إنتاجه  لغز�رة  نظرً�  �لعالم،  و��سعة في  �سهرة  و�كت�سب 
�لتي  �لمادة  على  �لفنان  �سيطرة  تظهر  كبير،  بر�سوخ  �أعماله  تتمتَّع  �إذ 
نحتية  تقاليد  �أي  �إلى  �ل�سكل  خ�سوع  تاأبى  �لتي  �لقوية  �إر�دته  تحكمها 

�سابقة.
�لحديث،  �لفن  في  ظهرت  �لتي  �لحيوية  �إلى  ريد  هربرت  �أ�سار  وقد 
عبقرية  في  تجلَّت  �لظاهرة  هذه  لكن  بها،  �أوحى  مَن  �أول  بيكا�سو  وعدَّ 
بالن�سبة لي  �لتعبير  وقوّة  »�لحيوية  بقوله:  �لذي عبرَّ عنها  هنري مور، 
�سرط �أ�سا�سي في �لعمل �لفني، �إذ يجب �أن يمتلك �لعمل حيوية خا�سة 
به �أولً. �أنا ل �أعني �نعكا�ساً لحيوية �لحياة �أو �لحركة، �أو لفعل طبيعي، 
�أو �أ�سكال متر�ق�سة �أو غيرها، بل �أن يكون عملًا قادرً� على �أن  �أو لهو 
�ل�سيء �لذي  يمتلك طاقة كامنة وحياة عارمة خا�سة به، م�ستقلًا عن 
يمثّله. وحين يمتلك �لعمل هذه �لحيوية �لهائلة فلا مبرر لأن نُل�سق كلمة 

�لجمال به«. المرجع الثالث �ص 15.
جاكوب  تاأثير  تظهر  �لأولى  مر�حله  في  مور  منحوتات  �أن  ريد  ويرى 
�أب�ستاين، ومور يعترف بذلك كما يعترف بتاأثير بيكا�سو عليه قبل عام 
1927، وهذ� يبدو في منحوتة )ر�أ�س �مر�أة( �لتي �أنجزها بيكا�سو بين 
يُقبل بيكا�سو على �لنحت  �أن  عامي 1909 - 1910. وقد كان هذ� قبل 
ب�سكل ملحوظ منذ عام 1931. حين �أخذ محترفه في بو�جيلوب يحفل 
بالعديد من �لمنحوتات �لج�سية �لتي حوًل بع�سها �إلى �أعمال برونزية. 
و»هناك ب�سعة �أعمال لهنري مور قد تُرد ردً� مبا�سرً� �إلى عمل بيكا�سو 
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بيكا�سو عام  �أنجزها  �لتي  �لن�سب(  �لم�سمّاة )ت�سميم  »منها منحوتته 
�لذي  �لمك�سيكي  بالنحت  مور  فيها  �سغف  �لتي  �ل�سنة  نف�س  وهي   1929
و�لنحت  �لأفريقي  بالنحت  �سغف  كما  �لبريطاني،  �لمتحف  في  عُر�س 

�لرومان�سكي. المرجع الثالث �ص 159.
ه ريد �إلى �أن هناك قوتين موؤثرتين في نحت مور، و�سفهما بالحيوية  وينوِّ
و�لإيقاع  �ل�سكلي  �لتنا�سق  �أن حيويتها جاءت من  �إلى  وي�سير  و�لأ�سطورية، 
�لجانب  و�أما  �لحقيقي،  �لف�ساء  في  �لمتكاملة  �لكتلة  و�إدر�ك  �لدينامي 
وتر�كيبه،  لأ�سكاله  �لغام�سة  �لحياة  في  فيتجلى  منحوتاته،  في  �لأ�سطوري 
دين من �أمثال: بيكا�سو و بر�نكوزي،  وهذه �ل�سمة ت�سعه في �سياق كبار �لمجدِّ
و�أمريكا  �آ�سيا  في  �لقديمة  �لح�سار�ت  بمنحوتات  وثيقة  �سلة  على  وتجعله 

�للاتينية و�إفريقيا.
فهو  و�أ�سلوبي،  تقني  �تجاهين،  في  تطورت  مور  منحوتات  ويُذكر�أن 
معظم  ي�سمل  وهذ�  �لخ�سب،  �أو  �لحجر  على  �لمبا�سر  �لنحت  ل  يف�سِّ
�لم�سوي  �لطين  من  �أنجزها  �لتي  �لمنحوتات  بع�س  با�ستثناء  منحوتاته 
من �أجل ن�سخها بالبرونز �أو �لإ�سمنت �أو �سو�ها من �لمو�د. وهو يرف�س 
�لإغريق.  فناني  �أو  �لنه�سة  ع�سر  فنّاني  عند  �لجمال  بمفهوم  �لأخذ 
�لوظيفة.  في  �لفرق  يكمن  �لتعبير  وقوة  �لتعبير  جمال  »بين  �أنَّ  ويرى 
فالأول يبغي م�سرة �لحو��س، لكن للثاني حيوية روحية، هي بالن�سبة لي 
�إعادة  تاأثيرً� من �لحو��س.. وحين يناأى عمل ما عن  �إثارة و�أعمق  �أكثر 
قد  بل  فلي�س معنى ذلك هروباً من �لحياة،  �لطبيعية،  �لظو�هر  تمثيل 
يكون نفاذً� �إلى �لحقيقة.. تعبيرً� عن روعة �لحياة وحافزً� لجهد �أكبر 

في �لعي�س«. المرجع الثالث �ص 151.
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م�سدرً�  �لغنية  ومفرد�تها  �لمختلفة  ومظاهرها  �لطبيعة  ل  وت�سكِّ
لمنحوتاته �لتي تكت�سب فيها �لخامة �لم�ستخدمة �أهمية كبيرة في �لح�سول 
على �لقيم �لتعبيرية و�ل�سيغ �لجمالية للعمل �لنحتي. ويلاحظ ريد »�أنّ 
�لقوة  بتلك  هو خارق،  �لفنان بما  هذ�  م�سيرة  متغلغلًا في  ح�سّاً  هناك 
ل   - كلّها  �لطبيعية  للاأ�سكال  نة  �لمكوِّ �لأرو�حية  �لحيوية  �أو  �لطبيعية 
للكائنات �لع�سوية، ول�سيَّما �لكائنات �لب�سرية وح�سب، بل ل�سائر �لأ�سكال 
غير �لع�سوية ما د�مت قد �أُعطيت تكويناً بف�سل �لنمو كالبلور�ت مثلًا، 
و�لأمو�ج«.  �لريح  بفعل  �ل�سخور  تاآكل  مثل  �لطبيعية   �لقوى  بف�سل  �أو 
المرجع الثالث �ص 164. و�لأرو�حية: مذهب حيوية �لمادة، و�لعتقاد باأن كل 

�لكائنات في �لكون لها �أرو�ح، بما في ذلك �لنبات و�لجماد.   
ويذكر مور: »�أن هناك �أ�سكالً كونية يتكيف لها �لكل ل�سعورياً، ويمكن 
وعلى  �لو�عية..  �سيطرتهم  وبينها  بينهم  تحل  لم  لو  لها  ي�ستجيبو�  �أن 
�لرغم من ولعي �لعميق بالقو�م �لإن�ساني �إل �أني �أوليت د�ئماً �هتماماً 
لخ �أحياناً«.  كبيرً� للاأ�سكال �لطبيعية مثل �لعظام و�لقو�قع و�لح�سى.. �إِ

المرجع الثالث �ص 164. 

وقد وجد بع�س �لد�ر�سين لأعمال مور �أنه يُخ�سع فكرة �لعمل �لنحتي 
وحدة  في  معاً  ينمو�ن  بحيث  تنفيذه،  في  عليها  يعتمد  �لتي  مادته  �إلى 
ع�سوية متر�بطة، فاإذ� كانت �لمادة �لتي �سيكوّن منها �سكل كائن حي هي 
مادة �لحجر، فاإنه �سيخ�سع هذه �لمادة �إلى تاأثير �لعو�مل �لطبيعية فيها 
�ستك�سف  �لتي  �لعو�مل  من  وغيرها  و�لزمن  و�لحر�رة  و�لمياه  كالرياح 
�لطبيعة �لفطرية لمادة �لحجر �لتي ��ستخدمها �لفنان. فالنحت بالن�سبة 
�إليه هو ترجمة للمعنى من مادة �إلى مادة �أخرى، ولي�س م�ساعفة لل�سكل 

�أو تج�سيدً� للملامح �لأ�سا�سية فيه.
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م�ستلقية  ل�سخ�سيات  �سها  خ�سَّ �لتي  منحوتاته  في  نلم�سه  ما  وهذ� 
مع  تو��سلها  رغم  متنوعة  تعبيرية  �إيحاء�ت  تحمل  و�لتي  م�سطجعة  �أو 
�أ�سولها �لإن�سانية. وهو ما �سنجده في تمثاله )�سخ�س م�سطجع( �لذي 
ث عنه �لدكتور محمد جلال، ور�أى �أنه »يمثِّل روؤية تعبيرية �سريالية  تحدَّ
ل�سياغة �ل�سكل �لإن�ساني، فقد دمج مور كتلة �لج�سم �لب�سري بتفا�سيلها 
ون�سبها �لت�سريحية  في بناء حيوي عن طريق �لحذف و�لمبالغة و�لتحريف 
و�لتجاويف  بالفر�غات  كتلته  و�ختر�ق  �أع�سائه  بع�س  في  و�لت�سخيم 
لت�سبح هيئته �لمتكئة حركة متنوعة �لحجوم، ممتدة في و�سع �أفقي ي�سنع 
�لتحامه وحركته على �لقاعدة فر�غات مح�سورة، تدفع بحجم �ل�ساقين 
ومنطقة �ل�سدر �إلى �أعلى، وتكون للتمثال هيئة فر�غية في تناغم �إيقاعي 
�لد�خلية  �لحركة  نتيجة  به،  �لمحيط  و�لفر�غ  �لكتلة  ت�سكيل  بين  متبادل 
�لمتنوعة، �لتي �أك�سبت �لتمثال قدرً� من �لحرية رغم �تكائه على �لأر�س. 
كما �أك�سبته تو�زناً وتعادلً حيوياً بين �متد�د حدود كتلته في �لجزء �لعلوي 

وما يقابله من �سخامة في �لجزء �ل�سفلي«. المرجع الأول �ص 67.  
تكوين  في  �ساهمت  �لتي  �لموؤثر�ت  �إلى  مولر  �إميل  جوزيف  �أ�سار  وقد 
�لروؤية �لت�سكيلية �لتي �نطلقت منها منحوتات هنري مور، وهي موؤثر�ت 
�إلى  �إ�سافة  وبر�نكوزي  و�أر�سيبنكو،  بيكا�سو،  منحوتات  فيها  �جتمعت 
�لكولومبي،  قبل  ما  عهد  �إلى  يعود  �لذي  �لمك�سيك  في  �لحجري  �لنحت 
ل منها منحوتاته،  هَ مولر �إلى ��ستفادة مور من طبيعة �لمادة �لتي ي�سكِّ ونوَّ
كان  »فاإذ�  �لكامنة.  وطاقاتها  �لتعبيرية،  خ�سائ�سها  عن  و�لك�سف 
ينحت في �ل�سخر، �أخذ يقارب ما بين �لج�سم �لإن�ساني وبين قطعة من 
�ل�سخر. و�إذ� كان ينحت في �لخ�سب جعل �لج�سم �لإن�ساني قريباً من 
غ�سون �لأ�سجار. وقد نجم عن ذلك كله بع�س �لت�سويهات. ولي�س هذ� 
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�لذي  �لفن  هذ�  فجاء  �لتحوّلت،  بع�س  ذلك  عن  �أي�ساً  ن�ساأ  بل  فقط، 
تقترب من  بر�سانة  ويتميَّز  ينم عن خيال خ�سب،  لأنه  �لنتباه،  يلفت 
ر�سانة �لعبادة و�لطقو�س، وذلك رغم ما قد يكون في �لحجوم من �فتقار 

�إلى �لثبات �لمكين«. المرجع الثاني �ص 208.
ولطالما عبّر مور عن رغبته في عر�س منحوتاته في �لعر�ء وفي �أح�سان 
ن من عر�س بع�س هذه �لمنحوتات  �لطبيعة، وقد تحقّق له ذلك حين تمكَّ
في مو�قع طبيعية على �سفاف �لبحير�ت وبين مروج �لحد�ئق. فقد كانت 
تجد مكانها �لطبيعي لتعبر عن �ن�سغال مبدعها بالق�سايا �لإن�سانية ول 
�سيما تلك �لمو�سوعات �لمرتبطة بالعائلة بما في ذلك �لأم وطفلها، و�لمر�أة 

�لم�ستلقية و�لرجل �لم�ستلقي.

 المراجع:    
 - �لت�سكيلية  �لفنون  مكتبة   - �لحديث  �لنحت  فن   - جلال  محمد  د.   -1
�لكتاب �لأول - من�سور�ت مركز �ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري - �س66 -67. 
2- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح 
�لخوري - من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976�س 208.  
3- هربرت ريد - �لنحت �لحديث، تاريخ موجز - ترجمة فخري خليل 
- �لموؤ�س�سة �لعربية للدر��سات و�لن�سر - بيروت 1994 �س 72 - 151 - 

   .164 - 154

*     *    *
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كو�شتانتين برانكوزي 1876 – 1957  
في  برز  روماني  نحّات   Konstntin - Brancusi بر�نكوزي  كو�ستانتين 
ع�سرينيات �لقرن �لع�سرين كو�حد من �أبرز �لنحاتين �لمجدّدين �لذين 
تتميَّز  منحوتاته  وكانت  �لحديث،  للنحت  �لر��سخة  �لأ�س�س  و�سعو� 
باأ�سلوبه �ل�سخ�سي �لم�ستقل عن �سو�ه من �لنحاتين �لمعا�سرين له، وهو 

�د �لتجريدية �لتعبيرية في �لنحت .   �أحد روَّ
ولد برنكوزي عام 1876  في �إحدى �لمناطق �لجبلية في رومانيا، وعا�س 
�إل حين  �لكتابة  يتعلَّم  �لتي تعمل في �لفلاحة و�لزر�عة، ولم  �أ�سرته  مع 
لكنّه  �ل�سنائع،  �إلى مدر�سة  �نت�سب  �لثامنة ع�سرة من عمره، حين  بلغ 
ن من �إدر�ك خ�سائ�س �لعمل �لفني حين در�س في �أكاديمية �لفنون  تمكَّ
و�أظهر   ،1904 عام  دخلها  �لتي  باري�س  في  ثم  بوخار�ست  في  �لجميلة 
حر�سه على �إتقان �لعمل �لنحتي �لمتكامل �لذي يوؤكد موهبته ومهارته. 

وحين �أخذ ي�سارك في معار�س باري�س، �ساهد �لنحّات �ل�سهير رود�ن 
منحوتاته، وعبرَّ عن �إعجابه بها، وطلب منه �أن يعمل م�ساعدً� له، لكنه 
�عتذر له قائلًا: »ل يمكن �أن ينمو �سيء في ظل �لأ�سجار �لكبيرة«. ومع 
�لنحتية لكل من رود�ن، ومايول،  ذلك فقد عكف على در��سة �لأعمال 
ن من �كت�ساف جوهر �لعمل �لنحتي، فهو يعدُّ �لنحت  وماتي�س كي يتمكَّ

هو �لو�سول �إلى جوهر �ل�سكل وخلا�سته �لمكثفة. المرجع الأول �ص 59.
ولذلك رف�س بر�نكوزي �لنحت �لأوربي من مايكل �أنجلو �إلى رود�ن 
باعتباره فن يقوم على �لمحاكاة و�لتقليد، وقال عنهما: »�إنهما يعملان في 
نع �للحم و�لت�سريح و�لتمثيل و�لتج�سيد و�لن�سخ«. وهذه �لأمور ل تظهر  �سُ
جوهر �لعمل �لنحتي لأنها تكتفي بتمثيل �ل�سكل �لخارجي للاأ�سياء، ول 
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تبحث عن جوهره وخلا�سته �لمكثفة. ول يمكن للنحات �أن يكتفي بتقديم 
�لم�ساحات �لخارجية للاأ�سكال. المرجع الأول �ص 60.

�أو �لبرونز بعد  �أو �لجب�س  كان بر�نكوزي ي�سنع تماثيله من �لرخام 
�إدخال بع�س �لتعديلات عليها كي يتمكن من �إخ�ساعها لقيمه �لتعبيرية 
وعالج  �لب�سري،  �لر�أ�س  �سكل  تلخي�س  في  فترة  �ن�سغل  وقد  �لخا�سة، 
و�لولدة،  و�لموت  بالحياة  �لمرتبطة  �لمو�سوعات  من  �لعديد  طريقه  عن 
�لإن�سانية  و�لأ�سكال  و�لحيو�نات  و�لأ�سماك  �لطيور  نحت  �إلى  �نتقل  ثم 
�لتي منحها طابعاً يتاأرجح بين �لتعبيرية و�لرمزية بما فيها من �إيحاء�ت 

و�إ�سار�ت تحمل دللت مثيرة. 
ك على �سطح �لعمل �لنحتي كما فعل  لم يهتم بر�نكوزي بالنور �لمتحرِّ
رود�ن، بل �ن�سرف �إلى تلخي�س �لأ�سكال، و�إبعاد �لتفا�سيل عن �لأج�سام 
و�لوجوه، �ساعياً �إلى �إغلاق �ل�سكل، ومنح �لكتلة �لمغلقة ح�ساً بد�ئياً بعيدً� 
عن �لعنف. وهذ� ما يف�سح عنه  تمثال )ر�أ�س �مر�أة( �لذي �أنجزه من 
ما  وهذ�  �سطوحه.  وعذوبة  ملامحه  بنعومة  وتميز   1908 عام  �لحجر 

ين�سحب على معظم منحوتاته �لتي �أنجزها بين عامي 1909 و1910. 
بر�نكوزي هي  �أنجزها  �أول تحفة  �أنَّ  �إلى  �إميل مولر  وي�سير جوزيف 
بنقاوة  يكون  يكاد  م�ستلقي،  ب�سيط  ر�أ�س  »وهي  �لنائمة(،  )�لحورية 
�لبي�سة، �أ�سير فيه �إلى �لعيون و�إلى �لفم بنعومة كبيرة، �أما �لأنف فقد 
ظهر على �سكل ز�وية ناتئة دقيقة، قليلة �لنحناء. و�لقولبة دقيقة جدً� 
ن �ل�سكل ل يبدو �سوى تج�سيم �سل�سلة من �للم�سات �لحالمة«. ويرى  حتى �إِ
تدفع  لدرجة  �ل�سكل  مع  تعامله  في  �لزهد  في  يبالغ  بر�نكوزي  �أن  مولر 
مَن ي�ساهد تمثال �لحورية �لنائمة �إلى �لت�ساوؤل فيما �إذ� كان با�ستطاعة 
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ى �لتاأثير �لذي يثيره تمثاله �لمتاأرجح ب�سورة ممتعة بين  �لفنان �أن يتخطَّ
�ل�سورة �لبعيدة عن �لمحاكاة �لخارجية لل�سكل وبين �لتلخي�س �لهند�سي 

�لمتطرف. المرجع الثاني �ص 100.
بوغاني(  )�لآن�سة  با�سم  منحوتة  بر�نكوزي  �أنجز   1913 عام  في 
وتقترب  خفقانها  فيه  تفقد  كادت  حد  �إلى  �لتلخي�س  �سديدة  بدت 
ومع  وحادة،  قا�سية  بحالة  �لمنحنيات  فيها  ظهرت  كما  �لتزيين،  من 
�أن منحوتاته  بيد  �لإفريقي.  �لفن  تاأثير  �لمنحوتة  يبدو في هذه  ذلك 
ويبدو ذلك في  ورقة.  نقاء  �أكثر  كانت  بعد عام 1914  �أنجزها  �لتي 
�سل�سة �لمنحوتات �لم�سمّاة )�آدم وحو�ء( �لتي �أنجزها بين عامي 1917 
�أنجزها بين عامي  �لتي  )�لأ�سماك(  �سل�سلة منحوتات  و1921، وفي 

1918 و 1928. 
كما نجد ذ�ك �لنقاء �ل�سوفـي و�لت�سكيل �لملخ�س و�لمكثف في منحوتة 
)ليديا( �لمنجزة عام 1924، وفي منحوتة )�ل�سبية �لمتحذلقة(، وهذ� 
ما دفعه �إلى نحت �أ�سكالً للبي�سة �أطلق عليها ��سم )بدء �لعالم(، وهي 
�س مو�قفه �لفنية  من �أكثر منحوتاته �إثارة تمثِّل �تجاهه في �لنحت، وتلخِّ
�إلى جانب منحوتاته �لم�سمّاة )�لع�سفور(، �لتي �أنجز بع�سها بالرخام 
وبع�سها بالبرونز، وهي منحوتة على �سكل »�ساق �ساقولي ل يز�ل ينتفخ 
ثم يرتفع بلطف ونعومة. ولي�س من �سك مطلقاً في �أن �أحدً� لم يعبّر بمثل 
ة  هذه �ل�سيغة �لموجزة �ل�سديدة �لتعبير عن فكرة �لطير�ن، وعن �لخفَّ
في  �لأعالي  نحو  �ساعدة  �لفر�غ،  في  �لمنزلقة  �لحركة  في  �لديناميكية 

�نطلاقة �سريعة تبهر �لأنظار«. المرجع الثاني �ص 209.   
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ولعلَّ حر�س بر�نكوزي على تنفيذ �أعماله بمو�د مختلفة، يظهر رغبته 
عن  �لك�سف  يريد  فهو  حالة،  من  �أكثر  في  �لو�حد  �لتمثال  م�ساهدة  في 
�لخ�سائ�س �لجمالية و�لتعبيرية لكل مادة، ولذلك نر�ه يمعن في �سقل 
ما  لتعك�س  كالمر�آة،  ليجعله �سقيلًا  �لبرونز  يبالغ في �سقل  كما  �لمرمر، 
يزد�ن  جمالياً،  بعدً�  وتكت�سب  بها،  �لمحيطة  �لأ�سياء  �سور  من  حولها 

بانعكا�سات �سوئية مبهرة في تاألقها ولمعانها.  
من  »م�سنوع  فهو  بر�نكوزي  تماثيل  �أهم  من  )�لقبلة(  تمثال  ويعدُّ 
�لحجر �لجيري ومحفوظ بمتحف فلادليفا للفن، وهو عبارة عن كتلة 
من �لحجر على �سكل متو�زي م�ستطيلات حدد فيها بر�نكوزي �أ�سكاله 
�لتي تمثل رجل و�مر�أة يحيط كل منهما بالآخر .. تحيط �أذرع كل منهما 
بالآخر، وتتقابل �لعيون و�ل�سفاه. وقد بدت �لعينان وكاأنهما عين و�حدة، 
وعلى �لرغم من �أن �لكتلة م�ستطيلة، �أعطاها بر�نكوزي قدرً� كبيرً� من 
�لحيوية، وينتظم �سعر كل من �لرجل و�لمر�أة في خ�سل متماوجة متو�زية 
و�أ�سار  ظهرها«.  نهاية  حتى  خا�س  بوجه  �لمر�أة  �سعر  ويظهر  ومتقابلة. 
�لدكتور محمد جلال �إلى �أن بر�نكوزي �أنجز هذ� �لتمثال ليو�سع كن�سب 

جنائزي في مقبرة مونبارنا�س في باري�س. المرجع الثالث �ص 70. 
�أميدو   �لإيطالي  ر  �لم�سوِّ مع  ب�سد�قة  �رتبط  بر�نكوزي  �أن  ويُذكر   
موديلياني �أثناء �إقامته في باري�س، مما دفع �لأخير �إلى ممار�سة �لنحت 
و�إنجاز �لعديد من �لقطع �لنحتية ذ�ت �لطابع �لتعبيري �لبد�ئي، وكان 
موديلياني يلجا �إلى �لنحت �لمبا�سر �لذي يك�سف عن �لجو�نب �لتلقائية 
هو  �لمبا�سر  �لنحت  بر�نكوزي  عدَّ  وقد  لة.  و�لمخيِّ �لنف�س  في  و�لم�ستترة 

�لطريق �لحقيقية للنحت �لجيد.      
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 هيبورث 1903 - 1975  
بربارة هيبورث Barbara Hepworth �إحدى �أبرز �لن�ساء �للو�تي عملن 
�إنكليزية  فنانة  وهي  �لع�سرين،  �لقرن  في  �لحديث  �لنحت  ميد�ن  في 
ر بن نيكول�سون. ��ستطاعت �أن تن�سر �سهرة �لنحت  وزوجة �لفنان �لم�سوِّ
�لتجريدية  ب�سياغتها  �متازت  �لتي  �أعمالها  خلال  من  �لإنكليزي 

�لهند�سية �لتي تبدو فيها تاأثير�ت بر�نكوزي و�آرب.   
و�لحقيقة �أنَّ هيبورث تعترف بف�سل بر�نكوزي في �إنجاز�تها �لنحتية، 
�لروماني  �لنحات  نيكل�سون  وبن  �أنا  زرنا   ،1932 عام  »في  تقول  ذ  �إِ
عدّة  �سورً�  معي  �أخذت  بباري�س.  محترفه  في  بر�نكوزي  ق�سطنطين 
 ،1931 لعام  بالجب�س  مثقوب(  )�سكل  هما  �أعمالي،  من  لمنحوتتين 
و)�سكل جانبي( لعام 1932، لأريهما له، وكذلك لأريهما لبيكا�سو و�آرب 
في �ليوم �لتالي. في كلا هذين �لنحتين كنت �أبغي تجميعاً حرًّ� لعنا�سر 
�سكلية معينة تت�سمن ف�ساءً وكتابة كما تت�سمن وزناً ون�سجاً. وفي )�سكل 
مثقوب( �سعرت بلذّة �سديدة و�أنا �أثقب �لحجر من �أجل �أن �أ�سنع �سكلًا 
ينتاب  �لذي  ذ�ك  يغاير  �نتابني  �لذي  �ل�سعور  وهذ�  وف�ساءً.  تجريدياً 
�أحدنا بهدف تحقيق نحت و�قعي. كنت؟ لذلك، �أتطلَّع �إلى تر�سيخ فكرة 
و�أ�سحت  �لمن�سرمتين،  �ل�سنتين  وتنامت خلال  نف�سي  �عتملت في  طالما 

ل �أ�سا�س عملي منذ ذلك �لحين«. المرجع الثاني �ص 171. ت�سكِّ
�إح�سا�ساً عجائبياً  �ستديو بر�نكوزي و�جهت  �إِ و�أ�سافت هيبورث: »في 
بالخلود، م�سمخاً بعطر �لحجر وغبار �لحجر. لي�س �سهلًا و�سف تجربة 
هي  �أم  و�سمّوه؟  �لفنان  ذلك  ب�ساطة  �أهي  قليلة:  بكلمات  كهذه  مثيرة 
�لإلهام �لذي يوحيه محترفه �لجليل، بكتله �لحجرية كطو�حين �سخمة 

جُعلت قو�عد لأ�سكال كلا�سيكية؟«. المرجع الثاني �ص 172.    
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كانت هيبورث وزوجها على �سلة وثيقة بالنحات �لرو�سي نعوم غابو 
�إنكلتر� عام 1935 و�رتبط ب�سد�قة معهما طيلة ع�سر  �لذي و�سل �إلى 
�أعمالهما  �عتبار  يمكن  ل  هيبورث،  على  تاأثيره  من  وبالرغم  �سنو�ت، 
و�أخيه  غابو  �أعمال  عليها  جرت  �لتي  �لبنائية  �سيغة  �سمن  �لنحتية 
بيف�سنر، فاأعمالها تت�سمن »تيارً� قوياً من �للاعقلانية �ل�سعرية، ز�دته 
قوة تلك �لطبيعة �لبرية و�لبحرية �لتي كانت تر�ها هيبورث في مقاطعة 

كورنو�ي« �لتي كانت تعي�س وتعمل فيها منذ عام 1939. 
وقد كتبت في تعليق على �أعمالها هذه �لعبارة : » يمكن للمرء من وجهة 
نظر �لنحات، �أن يكون �لناظر لل�سيء �أو �ل�سيء نف�سه، لقد �أ�سبحت �أنا 

هذ� �ل�سيء خلال ب�سع �سنو�ت«. 
و�لحقيقة �أن �لقوة �لتعبيرية �لتي حققتها هيبورث في نهاية �لأربعينيات 
فقد  تلتها،  �لتي  �لع�سر  �ل�سنو�ت  ت�ستمر خلال  �لع�سرين لم  �لقرن  من 
بعد  �لإنكليزي  �لنحت  متقدمة في  مرتبة  حدًّ� جعلها في  �سهرتها  بلغت 
جمالية  بقيم  تمتَّعت  �لتي  �لخ�سبية  منحوتاتها  في  ول�سيما  مور  هنري 
�لتي  �لبرونزية  �لمنحوتات  �إلى  تميل  �أخذت  �أنها  بَيد  ومبتكرة،  جديدة 

ي�سهل من خلالها �إنجاز �لأعمال �ل�سخمة. 

 المرجع:
1- �أدو�ر لو�سي �سميث - فن �لنحت بعد �لحرب - ترجمة مرو�ن بط�س 

- �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 7 دم�سق 1982- �س 121.
2- هربرت ريد - �لنحت �لحديث، تاريخ موجز - ترجمة فخري خليل - 
�لموؤ�س�سة �لعربية للدر��سات و�لن�سر - بيروت 1994- �س 171 – 172.   
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 كالدر 1898 - 1976  
�د  روَّ �أبرز  من  �أمريكي  نحّات   Alexandar - Calder كالدر  �آلك�سندر 
�لع�سرين.  �لقرن  �لأول من  �لن�سف  �لنحت في  �لتجريدية �لحركية في 
وقد ت�سدرت �أعماله �لعديد من �ل�ساحات و�ل�سروح �لكبيرة في فرن�سا 

وعدد من �لبلد�ن في �أمريكا �ل�سمالية و�لمك�سيك.
و�لده  كان   1898 عام  �لمتحدة  �لوليات  في  فيلادلفيا  في  كالدر  ولد 
�لمعر�س  في  �أنجزها  �لتي  كتلك  �لنحتية  و�لديكور�ت  �لنحت  في  يعمل 
�لميكانيكية في  �لهند�سة  كالدر  �سان فر�ن�سي�سكو عام 1915.  در�س  في 
نيوجر�سي بين عامي 1915 - 1922، كما در�س فنون �لر�سم في �لجمعية 
بو�كير  ظهرت  وقد   .1924  -  1922 عامي  بين  نيويورك  في  �لطلابية 
كها في  �أعماله في مجموعة من �للعب �ل�سغيرة �لتي كان ي�سنعها، ويحرِّ
م�سرح �سغير �أ�سبه بم�سرح �لعر�ئ�س في �ل�سيرك، وكان يطوف بها من 
تتنا�سب مع كل  �أ�سو�تاً  �أ�سدقائه، وي�سدر  مكان لآخر، ويعر�سها على 

�سخ�سية من �لدمى.
ذ   �سافر �إلى باري�س عام 1926 وهو في �لثامنة و�لع�سرين من عمره، �إِ
عمل في �سناعة بع�س �لدمى بو��سطة �لأ�سلاك �لمعدنية، و في عام 1928 
�لنحتية  �لأعمال  من  بع�سهم   �عتبره  �لذي  )�لح�سان(  تمثال  نحت 
�لمهمة لكالدر، وفي �لعام �لتالي نحت تمثال )�لبقرة( وكان نحته في كلا 
�لتمثالين يقارب �لنحت �لفطري لدى �ل�سعوب �لبد�ئية رغم ما فيهما 

من حيوية.
فاجتذب نحوه �أنظار �لفنانين و�لمثقفين في باري�س، ثم تعرّف �لحفار 
�لإنكليزي هايتر �لذي عرّفه على �لنحّات �لإ�سباني جوزيه دي كريفت، 
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لكنه طوّر  بد�ئي.  باأ�سلوب  ذ تمكّن كالدر من نحت عدّة قطع خ�سبية  �إِ
منحوتات  م  وقدَّ فقط،  �لأ�سلاك  ��ستخد�م  خلال  من  �لنحتية  تجاربه 
وقد  وغيرها.  جين  ومهرِّ حيو�نات  تت�سمن  نف�سها،  تلقاء  من  ك  تتحرَّ
بن�سمات  تتحرّك  معلّقة،  منحوتات  �سناعة  �إلى  �لأعمال  هذه  قادته 
�لهو�ء. فن�سحه �سديقه كريفت �إلى �إر�سال هذه �لمنحوتات �إلى معر�س 

�لفنانين �ل�ساخرين.
دين �أمثال:  و�أ�سحى محترفه في باري�س موئلًا لعدد من �لفنانين �لمجدِّ
كانو�  مّمن  و�سو�هم  ميرو،  وخو�ن  موندريان،  وبييت  ليجيه،  فرنان 
يُنجزون بع�س �لر�سومات و�لأعمال �لفنية في محترفه. ولكنه فاجاأهم 
عام 1931 باختر�عه )�لأج�سام �لمتحركة( �لتي �أطلق عليها هذ� �ل�سم 
تهتز  معلّقة  تماثيل  �أمرها  حقيقة  في  وهي  �سامب،  دو  مار�سيل  �لفنان 
عند هبوب �لن�سمات �لهو�ئية عليها، وهي تُ�سبه باأ�سكالها بع�س مفرد�ت 
�لعر�س  �سالة  في  كالدر  عر�سها  وقد  �لزيتية،  ميرو  خو�ن  لوحات 
)�لأج�سام  �بتكر  �أن  لبث  ما  ثمّ  �لكثيرين.  �هتمام  و�أثارت  )فينيون(، 
ك، وقد �أطلق عليها هذ� �ل�سم  �لثابتة( وهي �إن�ساء�ت ميكانيكية ل تتحرَّ

�لمهند�س جان �أرب.    
كة تماثيل ل تُو�سع على  م كالدر في هذه �لمنحوتات �لثابتة و�لمتحرِّ قدَّ
تعلّق بخيوط  ولأوّل مرة نجد تماثيل  �أو على طاولة،  �لأر�س  قاعدة في 
�لتمثال بع�سها ببع�سٍ،  �ت�سال قطع  نتيجة  تلقاء نف�سها،  وتتحرّك من 
وبذلك ظهر جن�س جديد من �لنحت، يعتمد �لب�ساطة في �لتكوين، وفي 
م  ��ستخد�م مو�د جديدة ترتبط بع�سها ببع�سٍ بدقة علمية، بل هو يقدِّ

�لبعد �لر�بع في �لنحت �لمتمثِّل بعن�سر )�لزمن( عن طريق �لحركة.
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ر �لر�سوم  �إد�رة ور�سته، يح�سّ لقد عُرف كالدر بن�ساطه وحيويته في 
و�لدر��سات لتنفيذ �أعماله في منطقة )تور( حيث كان يعمل في �أماكن 
�سالة  في  عر�سها  �لتي  رة  �لم�سغَّ و�لنماذج  �لماكيتات  ز  ويجهِّ �أخرى، 
ت لتكون بحجوم كبيرة  )ميغت(، وهي تبدو كاألعاب ب�سيطة، لكنها �أعدَّ
�أطلق  ولذلك  مرة،  ثلاثين  �أو  ع�سرين  �إلى  تت�ساعف  وقد  �ل�ساحات  في 
ر�سوخها  ورغم  )�لر��سيات(،  ��سم  �لمنحوتات  تلك  على  �أرب  �لنحّات 
و�رتباطها بالأر�س ل تخلو من �لحركة و�لطير�ن بفعل �لهو�ء. ولذلك 

كانت تعبّر عن عالم �لف�ساء و�لمركبات �لف�سائية.   
�سالة  في  كالدر  عر�س  عمره  من  و�لثلاثين  �لثالثة  بلغ  وحين 
و�أقام في مزرعته في  �لوليات �لمتحدة،  �إلى  �لعر�س )بيير(، ثم �سافر 
كونيكنيكوت، لكنه ما لبث �أن عاد �إلى فرن�سا وعر�س �إنجاز�ته �لنحتية 
مه �لفيل�سوف بول �سارتر �لذي �أ�سار �إلى  في قاعة �لعر�س )كاريه(، وقدَّ
فاز في  �لفن �لحديث. وفي عام 1952  كالدر في م�سمار  �أعمال  �أهمية 

م�سابقة )بينالي �لبندقية(.
وقد عبر جوزيف �إميل مولر عن �أهمية منحوتات كالدر �لمعلّقة بقوله: 
»... فما هذه �لمنحوتات كلها �إلّ محاولت �أولى في مجال يُبرز فيه كالدر 
ول�سيما بعد �لحرب، فكرة �لمبدع، وقوته �لعاطفية، و�أنه في �لحق فكر 
خلاق بما ي�سطفي من مو�د وبما يبتكر لها من �أ�سكال. فهو قريب جدً� 
من �لفكر �لمبدع �لذي ن�ساهد �لآن �نت�ساره في عالمنا �لم�سنع �لحا�سر«. 

المرجع الثالث �ص 216.

�أن  نقول  �لعبارة  وبوجيز   ...« قوله:  �آخر  و�أ�ساف، مولر في مو�سع 
�سة للق�سوة و�لت�سلُّب، تظهر هنا بمظهر  �لمو�د �لتي يبدو �أنها مخ�سَّ
ويعجب..  ليثير  �لت�سلية  يتجاوز  نه  �إِ نقول  �أن  ويمكننا  �للطيف،  �للعب 
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�لتي  �لثابتة  �لمنحوتات  حتى  به...  �لعتر�ف  من  بد  ل  �أمر  وذلك 
ي�سنعها كالدر تنجو من كل ثقل وغلظة، و�إنَّ �لأور�ق �لحديدية �لكبيرة 
ل  لها مق�سو�سة بو�سوح تام، وكذلك بذكاء، ومع �أنها ل ت�سكِّ �لتي ت�سكِّ
�أو كلباً، كلها خيالية«.  �أو عنكبوتاً  باأنها تمثِّل فار�ساً  �أي حجم، توحي 

المرجع الثالث �ص 348.  

في  �لدولي  �لمطار  وفي  باري�س،  في  �ليون�سكو  مقر  في  �أعماله  تربَّعت 
�أما عمله �لذي  �أوربا و�لوليات �لمتحدة،  �أماكن �أخرى في  نيويورك وفي 
يت�سدر و�جهة بناء �ليون�سكو في باري�س، فهو تكوين مبتكر، بع�سه يتاألف 
من �سفائح معدنية تُ�سبه في ت�سكيلها �أور�ق �لنباتات، وبع�سه يتكون من 
�أقر��س تترنَّح كالأجنحة، وتلك �لعنا�سر تذكّر بالنبات، بال�سمك، بالماء، 
وتبدو �سديدة �ل�سبه بالعنا�سر �لتي ير�سمها خو�ن ميرو في بع�س لوحاته 
كما �أ�سرنا. ومن �أبرز �أعمال كالدر �لعملاقة )�ل�سم�س �لحمر�ء( �لتي 
�لم�سرقة  �سم�س غو�تيمال  �لمك�سيك م�ستوحياً ح�سورها من  �أنجزها في 

�لتي تركت �أثرها في نف�سه، كما ترك �لأثر نف�سه قمرها �لف�سي.

المراجع: 
1- جان ياجي - ترجمة خليل �سطا - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 7 دم�سق 

1982 - �س 112 - 116.
2- طارق �ل�سريف - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 7 دم�سق 1982- �س 99. 
3- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح �لخوري 

- من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976- �س 216 - 348.
*     *     *
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 ال�شريالية

ن�ساأت �ل�سريالية في رحم �لد�د�ئية ذ�ت �لنزعة �لعبثية �لمت�سائمة �لتي 
ظهرت في �أعقاب �لحرب �لعالمية �لأولى، وما ر�فقها من كو�رث و�آلم، 
�لتي كانت �لجهات  و�لأكاذيب  يثورون على �لحرب  �لد�د�ئيون  ذ كان  �إِ
خط على �لعِلم  ر بها �لمجازر �لتي ترتكبها، وي�سعرون بال�سُّ �لمتحاربة تبرِّ
�لفن  من  ويتبرمون  �لب�سرية،  لتدمير  ��ستخدمت  �لتي  و�لتكنولوجيا 
ت�سخيف  على  »يقبلون  كانو�  ولذلك  �لمتحاربون،  يجلّه  �لذي  �لتقليدي 
�لعقل، و�لهزء بالمنطق، و�ل�سخرية من �لع�سر �لآلي، و�ل�ستخفاف بفن 
�لت�سوير، و�إنكار كل تمييز بين �لفن وبين ما يعتبر عادة نقي�ساً له« )1(.   
�لباطن  �لعقل  در�ست  �لتي  فرويد  باأبحاث  �ل�سريالية  تاأثَّرت  وقد 
ثم  �لد�د�ئية  �عتنق  �لذي  بريتون  �أندريه  �ل�ساعر  و��ستطاع  و�للاوعي، 
د معالم �ل�سريالية، و�أ�سدر بياناً في باري�س عام 1924  هجرها، �أن يحدِّ
فوق  ما  �أي   - �ل�سريالية  كلمة  »�إنَّ  بقوله:  �ل�سريالية  مفهوم  فيه  د  حدَّ
�لو�قعية �أو ما ور�ءها - تعبرِّ في ر�أينا عن �لرغبة في �لو�سول �إلى وعي 
بالحياة �أكثر و�سوحاً من قبل، �إلى وعي بها �أعنف عاطفة و�أ�سد �سعورً�...  
لقد حاولنا �أن ن�سف �لحقيقة �لد�خلية، و�لحقيقة �لخارجية كعن�سرين 
هما في طريقهما �إلى �لندماج لكي ي�سبحا في �لنهاية حقيقة و�حدة.. 

�إن هدف �ل�سريالية �لأ�سمى هو هذ� �لتوحد �لنهائي...« )2(.
كانت  كما  �لمبادئ  لكل  �لر�ف�سين  من  بريتون  يكن  لم  ذلك  ومع 
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�لد�د�ئية تتنكّر لها وتدعو للتخلُّ�س منها، بل كان يبحث عن نور ي�سيء 
�لطريق �أمام �لمبدعين لتظهر �أمامهم حقيقة �لأمور، من خلال �لك�سف 
عن عالم �للا�سعور و�لحلم، وما يمكن ت�سميته )لغة �لروح( وهي �للغة 
�لتي تبتعد عن كل ما هو مر�قب من �لعقل كي تتمكّن من �لو�سول �إلى 

�أعماق )�لأنا( في عريها.   
�لباطن  �لعقل  وخبايا  �لنف�س  خو�طر  عن  تعبير  هي  فال�سريالية 
�لأ�سكال  ��ستعمال  �لجتماعي، وذلك عن طريق  �لو�قع  رقابة من  دون 
وقيا�ساً  �لو�عي..  للعقل  بالن�سبة  منطقية  غير  �سياغة  في  �لطبيعية 
�لفنانين  من  عدد  �أعمال  في  ظهرت  �ل�سريالية  فاإن  �لمفهوم  ذلك  على 
فقد  وبليك،  وغويا،  وبو�س،  وبوت�سللي،  د�فن�سي،  �أمثال:  �لكلا�سيكيين 
ر �لغر�ئز �لب�سرية باأ�سكال حيو�نية، بينما نجد وليم  كان د�فن�سي ي�سوِّ
لته �لمبتكرة �لتي ل يمكننا �أن  ر عو�لم غريبة ت�سدر عن مخيِّ بليك ي�سوِّ
ذ تقبع في �للا�سعور �سور وحالت متباينة ترد بعفوية  نجدها في �لو�قع، �إِ
و�لهلو�سة  كالأحلام  �أخرى  حالت  في  تاأتي  كما  �لم�سادفة  طريق  عن 
و�لهذيان و�لجنون و�لخو�طر �لفكاهية وغيرها من �لفعاليات و�لدو�فع 
�ل�سيكولوجية �لتي تمثِّل مكبوتات �لعقل �لباطن. وهذه �لمكبوتات تبدو في 
�لأحلام في �أ�سكال رمزية مبهمة تتَّ�سل بع�سها مع بع�سٍ على نحو مغاير 

للمنطق و�لو�قع.     
غير  نحو  على  ياأتي  �لذي  �لمده�س  هو  �ل�سرياليين  عند  و�لجمال 
ري �ل�سريالية:  ماألوف، وقد ��ستعانو� بقول �ل�ساعر لوتريامون �أحد مب�سِّ
خياطة  �آلة  بين  ت�سريح  طاولة  على  متوقع  غير  لقاء  هو  �لجمال  »�إنَّ 
�لطبيعية  �أمكنتها  غير  في  �لأ�سياء  وجود  بيرتون  جعل  وقد  ومظلَّة«)3(. 
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هو عن�سر �لمفاجاأة �لرئي�سي، و�أنّ ما هو بد�ئي �أو متوحّ�س في �لفن هو 
�سة ظلَّت مرتبطة  هدف �ل�سريالية �لأ�سا�سي لأن �لأقنعة و�لأ�سياء �لمقدَّ
عن  �لعقل  �إخر�ج  يمكنها  �لتي  �ل�سحرية  و�لقُدرة  �ل�سحري  بالتمثيل 
�أ�س�سه، ولذلك ن�سمعه يقول: »ل يوجد عمل فني... يقع خارج �لبد�ئية 

�لتي و�سعنا �أ�س�سها«)3(.
وقد �تّبع �ل�سرياليون في لوحاتهم طريقتين؛ �إحد�هما تقوم على ت�سوير 
و�لخيال  �لو�قع  تد�عيات  من  نابعة  ت�سكيلات  �سمن  بو�قعية  �لأ�سكال 
رها �لفنان �لإ�سباني �سلفادور د�لي، وعدد  �لميتافيزيقي كتلك �لتي �سوَّ
رين �أمثال: دي كيريكو، ورينيه مارغريت، وبول دلفو و توين.  من �لم�سوِّ
ره هوؤلء ��سم )�ل�سريالية �لو�سفية(. �أما �لطريقة  وقد �أطلق على ما �سوَّ
ذي  ح  م�سطَّ في  �لمنثورة  و�لرمزية  دة  �لمجرَّ �لأ�سكال  على  فتقوم  �لثانية 
بُعدين، وقد �نت�سرت في معظم بلاد �لعالم، و��ستهر بها كل من �لفنانين 
)ماك�س �أرن�ست، و�أندريه ما�سون، وجو�ن ميرو، وجاك هيرولد، ولفريد 
وقد  �لرمزية(  )�ل�سريالية  ��سم  لوحاتهم  على  �أطلق  وقد  وماتا(  لم، 

جذبت �إليها بول كلي و �ساجال.
و�ل�سريالية �لرمزية يعبرِّ فيها �لفنان عن فكرته بتلقائية دون �هتمام 
بينما  و�لأ�سيل،  �لدقيق  �لتعبير  �إلى  �لو�سول  من  ن  يتمكَّ كي  تركيز  �أو 
د �ل�سريالية �لو�سفية �ل�سياغةَ �لو�قعيةَ لمفرد�ت �لمو�سوع، وتركيبها  توؤكِّ
�لغريبة. وهناك بع�س  �لفنان، وعو�لمه  لة  �سمن تكوينات تنبع من مخيِّ
�لفنانين يتاأرجحون بين هذه �لطريقة وتلك، كما هو حال كل من �لفنانين 
و�سو�هم  لور(  وماري  فيني،  ولينور  �سليغمان،  وكورت  بر�ون،  )فيكتور 
من �لنحّاتين �لذين �نتقلو� من �لو�قعية �لنحتية للاأ�سكال �إلى �لتد�خل 

�لفر�غي فيها. 
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�لر�سم  خلال  من  �لت�سوير  في  �لتلقائية  �إلى  �ل�سرياليون  تو�سل  وقد 
ث �ل�سريع �لذي يُف�سح عمّا في د�خل �لإن�سان،  �ل�سريع �لذي يُ�سبه �لتحدُّ
�لتقنية  وهذه  وهفو�ته،  �لل�سان  زلّت  �ل�سعور عبر  يكمن تحت  ما  ويظهر 
في  ما�سون  �أندريه  ترجمها  �لتي  �لنفعال  من  عادية  غير  حالة  تتطلّب 
على  تعتمد  ميكانيكية  �آلية  عبر  للتلقائية  ل  �لتو�سّ يمكن  كما  لوحاته. 
رة و�لقطع �لخ�سبية وغيرها مما ي�سمى  ��ستخد�م �لمل�سقات �لورقية �لم�سوَّ
بالكولج، كتلك �للوحات �لتي �أنجزها ماك�س �أرن�ست. وقد ر�أى �ل�سرياليون 
�أن هذه �لتلقائية ل تكفي لإنتاج عمل فني ما لم تتوفر لدى �لفنان مهار�ت 

ت�سويرية ت�ساهم في توظيف تلك �لتلقائية ل�سالح �لعمل �لفني. 
�لظاهر..  �لعالم  من  �أعمق  عالَم  لت�سوير  ي�سعى  �ل�سريالي  و�لفنان 
�لباطني  و�لعالَم  �لخارجي  �لعالَم  بين  �لتي تجمع  للحقيقة  �أقرب  عالَم 
على نحو يثير �لده�سة ، ويحثُّ على �لتفكير، ولذلك د�أب �ل�سرياليون في 
بحثهم عمّا هو مثير من خلال �لتجارب و�لبحوث و�لو�سائل �لمختلفة بما 
فيها �للعب لدرجة �أ�سحت فيه �أهمية �لفن تاأتي بالدرجة �لثانية، وهذ� 
ما قاد مار�سيل دو�سامب لجعل �أي مو�سوع عملًا فنياً مهما كان ب�سيطاً 
في  �لجاهزة.  �لأ�سياء  باأ�سماء  ت�سميته  �أو  ��سمه  تغيير  بمجرد  تافهاً  �أو 
�لوقت �لذي كان يقدّم فيه فرن�سي�س بيكابيا عنا�سر م�سنوعة في لوحاته 
كاأن ي�سيف لها علبة كبريت �أو فر�ساة �أ�سنان �أو غير ذلك من �لأ�سياء 
و�ل�سدف  كالرمل  �لمو�د  بع�س  غيره  ��ستخدم  كما  �ل�سنع.  �لم�سبقة 
فل�سقوها على لوحاتهم، وقد ��ستخدم جو�ن ميرو في �إحدى لوحاته باباً 

حقيقياً مع قطع من �لحبال)3(.       
و�إذ� كانت �ل�سريالية �نطلقت من خلال  بريتون و�سو�ه من �لأدباء عبر 
مجلة )�أدب( و�سو�ها من �لكتب و�لدو�وين �لتي ن�سروها بين عامي 1924 
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و 1936 �إل �أن هذه �لحركة لم تترك �أثرها �لكبير في �لحياة �لثقافية، 
كلا�سيكياً؛  �سيئاً  باتت  �أر�غون  و  �إيلو�ر  و  �لأولى  بريتون  كتابات  �إنَّ  بل 
و�قت�سر �نت�سارها في �لمجتمع �لفرن�سي، بينما �كت�سبت �ل�سريالية �أهميتها 
نو� من �إظهار تلك �لعو�لم  من خلال نتاج �لفنانين �لت�سكيليين �لذين تمكَّ
�لغريبة في لوحاتهم  ول�سيما في لوحات �سلفادور د�لي، وماك�س �أرن�ست، 
وجو�ن ميرو، وتانغي، ومارغريت وغيرهم ممن منحو� �ل�سريالية �سُهرة 
في  �ساهمو�  �لذين  �د  �لروَّ من  مجموعة  لل�سريالية  �أنَّ  و�لحقيقة  عالمية. 
�لبيان  �سدور  قبل  �لتجريدية  �أو  �لتكعيبية  �أعمالهم  خلال  من  وجودها 
�ل�سريالي، ومن هوؤلء بيكا�سو، وجيريكو، وبيكابيا، ودو�سامب، ومان ر�ي. 
�أعماله �لت�سويرية  �أحد روّ�د �ل�سريالية في �لعديد من  ويُعَدُّ بيكا�سو 
بريتون  �أندريه  عنها  ث  تحدَّ وقد  تجريدية،  ول  و�قعية  تكن  لم  �لتي 
بقوله: »�إنَّ �إنجاز�ته �لمحبّبة هي رمز ثمين جدً� بالن�سبة لنا، ذلك �أننا 
تبدو  و�لكلارينيت(  )�لرجل  لوحة  �إنَّ  بغيرها...  ر  نفكِّ �أن  ن�ستطيع  ل 
ث معنا عن  �لبرهان �لو��سح على ما ن�سعى لبلوغه، �لمعرفة �لتي تتحدَّ
)قارّة جديدة( حيث كل �إن�سان في مكان معيّن يعي�س في عالم �أكثر جمالً 

و��ستمر�رً� من )�ألي�س في بلاد �لعجائب(«)3(.
ر �لإيطالي جيورجيودي دي جيريكو  ويرى جوزيف �أميل مولر �أنَّ �لم�سوِّ
من �أبرز �لمب�سّرين لل�سريالية في �لقرن �لع�سرين، فقد �أنتج �أثناء �لحرب 
دً� في مدينة فير�رة، �إذ  �لعالمية �لأولى �أعمالً ميتافيزيقية حين كان مجنَّ
ر�سم لوحات �سور فيها �لمباني �لهند�سية �لتي ي�ستوحيها من �أبنية تلك 
�لمدينة، ثم و�سع �أمام �لمباني �سورً� ل�سو�خ�س متعددة �لألو�ن، هند�سية 
�لآلة  ت�سيطر  مجتمع  في  �لم�سرحي  ب�سكله  �لإن�سان  فيه  يظهر  �لطابع، 

عليه. فيبدو كائناً مطمو�سَ �لملامحِ، مغمورً� بالكاآبة. 
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معقولة،  وغير  دة  معقَّ خيالية  تكوينات  تظهر  �أخرى  لوحات  »وفي 
رة ب�سكل خدّ�ع، مما يحقّق �أحد  و�إلى جانبها قطع من �لب�سكويت م�سوَّ
بين  �لت�ساد  �إنّ  بجمالها.  يامون  لوتر  ي�سيد  �لتي  �لعار�سة  �للقاء�ت 
بع�س  ت�سوير  �ء  جرَّ من  وقعه  يزد�د  �لمتنافرة،  �لمتباينة  �لأ�سياء  هذه 
هذه �لأ�سياء كما هي في �لو�قع، بجميع خ�سائ�سها و�ألو�نها و�أ�سكالها 
كر�سم  دة  مجرَّ مبت�سرة  باأ�سكال  �لآخر  �لبع�س  ر  ي�سوِّ بينما  ومو�دها، 

هند�سي �أولي«. المرجع الأول �ص 113.
ومع تاأثُّر �لعديد من �ل�سرياليين باأعمال دي جيريكو �إل �أنّهم ��ستبعدوه 
ر �أن ير�سم كما  من مِلَّتهم لأنه �أهان �سبابه حين �بتعد عن �ل�سريالية، وقرَّ
كان ير�سم رينو�ر، وبال�سرورة »فَقَد �لرقّة �إلى درجة �أنه لم يعد يرى في 
�أعماله �لأولى �ل�سابة �إل وجوه �أ�سخا�س من نوع ما«. المرجع الثالث �ص 115.
دين لل�سريالية وقد �أ�سار  ر بيكابيا و�حدً� من �أبرز �لممهِّ كما يعدّ �لم�سوِّ
�إلى ذلك �أندريه بريتون بقوله: »على �لرغم من عدم فهمه لل�سريالية، 
فاإن �ل�سريالية تمر عبر تجاربه �لمختلفة.. �إنه �أحد �لفنانين �لأو�ئل �لذين 
لعبو� عن طريق �ل�سدفة دورً� كبيرً� في �لتفرقة بين �للوحة �لمنفّذة، وبين 
عملية تنفيذها، و�إنّ �آلته �لخيالية �لتي �أن�ساأها من �لعجلات �لم�سنّنة، 
كها �لأزر�ر، كما �أنَّ ت�سكيلاته من عيد�ن �لكبريت و�لخيطان  و�لتي تحرِّ
ل جميعها وجه �مر�أة، �أو �إناء زهور،  وعيد�ن تنظيف �لأ�سنان، و�لتي ت�سكِّ
م لنا وم�سة نادرة �سمن تطوُّر عميق، لم يتجرّ�أ �أحد غيره على طرقه  تقدِّ

قبله«. المرجع الثالث �ص 115.  
كما عدّ بيريتون �أعمال مار�سيل دو�سامب من �لأعمال �لمهمة �لتي 
»�إنَّ دو�سامب كان  يرى:  �ل�سريالية، فهو  قلب  تحتل منزلة كبيرة في 
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�لفني  �إنَّ عمله  �ل�سريالية..  يتمتَّع بموقع مهم في قلب �لحركة  دوماً 
ترجع  عاطفية  دو�فع  بين  يجمع  �ب(  �لعُزَّ �أمام  ى  تتعرَّ )�لعرو�س 
لطفولته، وبين �لم�سادفة �لتي �ختيرت بدقة... وبين �لقو�عد �لعلمية 
�لتي ��ستخدمت، بعد �أن �أبعدها عن �أ�سلها، و�أعطيت معنىً ل منطقياً، 
و�أخيرً� قدرته على �لنظر �إلى نف�سه بدون �أي ت�سامح معها، بل باأ�سلوب 

�ساخر«. المرجع الثالث �ص 116.  

المراجع: 
1- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح 
�لخوري - من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976- �س 107 

�س113.
�لعربية  �لموؤ�س�سة   - �لطوفان  و  �لحرية   - جبر�  �إبر�هيم  جبر�   -2

للدر��سات و�لن�سر - بيروت 1979- �س214.
 -1982 دم�سق   -  9 �لعدد  �لت�سكيلية  �لحياة   - و�لدبرج  باتريك   -3

�س101 - 112 - 114- 115 - 116.              
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اأرن�شت 1891 - 1976 
لت  �سكَّ �ألماني،  �أ�سل  من  فرن�سي  ر  م�سوِّ  Max Ernst �أرن�ست  ماك�س 
�أعماله جزءً� مهماً من تاريخ �لفن �لحديث في �لقرن �لع�سرين، بعد �أن 
لته �لمبدعة  �حتلَّ مكانة مرموقة بين  �لد�د�ئيين  و�ل�سرياليين بف�سل مخيِّ
�لتي قادته �إلى �بتكار عدد من �لتقنيات و�ل�سور عبر مجموعات مختلفة 
و�لكتابية  و�لنحتية  �لت�سويرية  منجز�ته  وت�سهد  �لفنية،  �لتجارب  من 

د مو�هبه وتنوُّع  مهار�ته.   ماته �لتكوينية على تعدُّ ومج�سَّ
و�لده  وكان  �ألمانيا،  في   1891 عام  ني�سان  من  �لثاني  في  �أرن�ست  ولد 
ما كان ي�سطحبه وهو طفل  وكثيرً�  �لطبيعة،  ر�سم  ر�سّاماً هاوياً يحبّ 
و�لطيور  �لغريبة،  �لأ�سجار  �سورة  ذ�كرته  في  ر�سّخ  مما  �لغابة،  �إلى 
تُغني  �سوف  �لتي  و�لغنية  �ل�ساحرة  و�لم�ساهد  �أغ�سانها،  بين  دة  �لمغرِّ
لته وتُ�سبح من �أبرز مفرد�ته �لت�سويرية. در�س �أرن�ست تاريخ �لفن  مخيِّ
و�لفل�سفة و�لتحليل �لنف�سي في جامعة بون تحت �إ�سر�ف �لفيل�سوف وليم 
وورنغر، و�سرع ير�سم �عتبارً� من عام 1911 بعد لقائه مع �أوغ�ست ماك، 
ف �إلى �لفنان �آرب، و�أ�سبح �أحد �أ�سدقائه، وفي عام  وفي عام 1914 تعرَّ
1913 عر�س لوحاته في معر�س �لخريف �لأول في �ألمانيا، كما �سارك في 

معار�س �لنطباعيين في كولونيا وبرلين وبون.
للخدمة  �أرن�ست  خ�سع  و1918   1914 عامي  بين  �لو�قعة  �لفترة  وفي 
�لع�سكرية في �لجي�س �لألماني �سمن ظروف ع�سيبة، �أ�ساع خلالها كل 
ما ر�سمه، وقد كتب فيما بعد يقول: »مات �أرن�ست في �لأول من �آب عام 
1914، وعا�س في �أيلول عام 1918 كاإن�سان يرغب في �أن ي�سبح �ساحرً� 

حتى ي�ستطيع �أن يجد �أ�سطورة ع�سره«)1(. 
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�لذي  �أرن�ست  على  �لمفزع  �أثرها  �لأولى  �لعالمية  �لحرب  تركت  لقد 
و�سارع  �لموجودين في كولونيا  �لد�د�ئيين  �أعمال  ف عام 1919 على  تعرَّ
ر �أ�سلوباً خا�ساً يقوم على �لتكوينات  للان�سمام �إليهم، و��ستطاع �أن يطوِّ
ومجلات  �سور  من  �لمنتزعة  �لمل�سقات  على  تعتمد  �لتي  �لتجريدية 
�لد�د�ئية  �أفول حركة  بعد  باري�س عام 1920  �إلى  �سافر  لكنه  و�سو�ها، 
�سالتها، وفي عام 1921 ظهرت  بع�س  لوحاته في  وعر�س  كولونيا،  في 

لوحاته �لتي �أظهرت بد�ية �ل�سريالية لديه. 
ز قادر على  كان �أرن�ست قد تاأثَّر فيما كتبه د�فن�سي »باأنَّ �لفنان �لمتميِّ
ن  �أن يحوّل �لمنظر �إلى فن �إذ� كان قادرً� على �لر�سم �ل�سليم، و�إذ� تمكَّ
من �أن يخلق من كل �لعنا�سر �لتي ي�ستخدمها في لوحته عملًا فنياً حتى 

ولو كانت عبارة عن �ألو�ن قد �ألقيت على جد�ر«. المرجع الأول �ص 120.
وقد تركت عبارة د�فن�سي �أثرً� كبيرً� في تفكيره �لذي ترجمه ذ�ت يوم 
حين �أقام في �أحد �لفنادق �لمطلَّة على �لبحر، �إذ ��ستيقظت كل ذكريات 
�لطفولة لديه بما فيها من م�ساهد ترتبط بالطبيعة كالأ�سجار و�ل�سخور 
تلك  بع�س  ير�سم  و�سرع  �لورق  من  قطعة  فتناول  �لخ�سر�ء،  و�لمروج 
�لم�ساهد ووجد ذ�ته تغرق في خ�سم من �ل�سور �لمتز�حمة و�لمتناق�سة. 
وبذلك ��ستطاع �أن يُترجم كلام د�فن�سي بهذ� �لر�سم �لع�سو�ئي �ل�سريع 
فيها  ويكت�سف  �لذ�كرة،  بها  تقذف  �لتي  �لتد�عيات  على  يعتمد  �لذي 
)�لوجوه،  فكانت  مثير،  نحو  على  �جتمعت  ومتباينة  متعددة  كائنات 
و�حتفالت  و�لزلز�ل  و�لنباتات،  �لغابات  و�أزهار  �لخر�فـي،  و�لوح�س 

�لموت وحركة �ل�سوء(.    
بيكابيا  فر�ن�سي�س  ر  �لم�سوِّ �إلى  ين�سم  نف�سه  ر�أى  �لتجربة  تلك  ومنذ 
يقومون  كانو�  �لذين  �ل�سرياليين  بقية  و�إلى  بريتون  �أندريه  و�ل�ساعر 
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باأعمال م�ستركة بحيث ياأخذ �أحدهم ورقة يكتب عليها بيتاً من �ل�سعر، 
ثمَّ يعطيها �إلى زميله ليكتب بيتاً �آخر دون �أن يقر�أ ما كتبه �لأول، وهكذ� 
تنتقل �لورقة بين مجموعة من �ل�سعر�ء كل منهم يكتب بيتاً دون �أن يقر�أ 
ما كتب زميله حتى تتكون �لق�سيدة �ل�سريالية. فاكت�سب �أرن�ست �أ�سلوبهم 

هذ� و��ستخدمه في �لر�سم.
لقد �أر�د �أرن�ست �أن يكت�سف ما يخفيه �لإن�سان في �أعماق �للا�سعور، 
��سم  عليها  �أطلق  �لتي  �ل�سهيرة  لوحاته  �إحدى  ر�سم   1924 عام  ففي 
�لحديث  �لفن  متحف  في  و�لمحفوظة  زهرة(   - عجوز  رجل   - )�مر�أة 
في نيويورك، وقد و�سف �أحد �لنقّاد تلك �للوحة بقوله: »في هذه �للوحة 
و�سكل  �لأي�سر،  �لجانب  في  �لعجوز  و�لرجل  �ل�سخري،  �ل�ساطئ  يظهر 
ر�سم  وقد  �ن�سيابية،  بطريقة  يديه  ك  وحرَّ لنا،  ظهره  �أد�ر  قد  �إن�سان 
و)�لأجز�ء  )�لت�سريح(  بين  �ل�سخ�س  ويجمع  فقط،  بالخطوط  �ليدين 

رنا باأ�سخا�س دي كيريكو، �أو نماذجه �لخ�سبية«. �لميكانيكية( وهو يذكِّ
وي�سف �لناقد طبيعة هذه �لأ�سكال في �للوحة، فيقول: »�أما �ل�سخ�س 
�لذي نر�ه على �لي�سار فقد �سغط بر�أ�سه على �لجد�ر، وبرزت يد�ه من 
�سرو�له  من  ظهرت  وقد  عارية،  �مر�أة  يحمل  وهو  يرتديه،  درع  خلال 
ظهره  �أد�ر  �لذي  �لمر�سوم،  �ل�سخ�س  �إنّ  �لقدم.  بدل  خ�سب  من  قطعة 
لنا، قد برزت في ظهره بع�س ر�سوم �لنباتات و�لمناظر، وقد �عتمر قبعة 

ل �لر�أ�س و�لرقبة«. غريبة من �لمعدن، لها مروحة ت�سكِّ
�لأي�سر  �ل�سخ�س  كان  »ربما  بقوله:  �أرن�ست  ره  �سوَّ ما  �لناقد  د  ويفنِّ
وربما  و)�لخارجي(،  �لد�خلي(  )�لعالَم  لنا  مان  يقدِّ �لإن�ساني  و�ل�سكل 
مان لنا حُلماً مزعجاً، لكن من �لو��سح �أنَّ من �ل�سعوبة بمكان تف�سير  يقدِّ
كل ما يبدو في �أعمال �أرن�ست من �أ�سياء وتحوُّلت غريبة«. و�لحقيقة �أنَّ 
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�لفنّان كان يحاول ت�سجيل كل ما يخطر في عالم �للا�سعور من كائنات 
)رحلة  عبارة  �لمرحلة  هذه  على  �أطلق  وقد  مده�سة،  وم�ساهد  غريبة 
به من علاقات بين  �كت�ساف في �أعماق �للا�سعور، وما ير�ه �لإن�سان ويجرِّ
ر  �لعالَـمين �لد�خلي و�لخارجي(. وهو يزعم �أن �لفنّان ل يمكنه �أن ي�سوِّ
�لأ�سكال �لتي تتر�ءى له بالدقة �لتي تُظهر �لمعنى �لرمزي لها، وتك�سف 

ر �أ�سياء ت�سبه �لأحلام.  عن مدلولتها، لأنها تحاول �أن ت�سوِّ
ومن هنا نجد �أنّ �لفنان ي�سع كل جهده في عر�س �ل�سور �لغريبة على 
عند  نجدها  �لتي  �لمبتكرة  �لفنية  و�لمعالجة  �لت�سويرية،  �لقيم  ح�ساب 
�لتكعيبيين و�لتجريديين، وهو في هذ� يم�سي في نف�س �لم�سار �لذي م�سى 

فيه كل من )د�لي، ودي كيريكو، وتانغي، وماجريت(.
وفي عام 1924 �سافر �أرن�ست �إلى �ل�سرق �لأق�سى لمدة ثلاثة �أ�سهر مع 
خلال  وتوقف  �إيلو�ر،  ب�سقيقة  �أرن�ست  تعلَّق  وقد  �إيلو�ر،  وغال  �إيلو�ر  بول 
علاقته معها عن �لر�سم حتى �سيف 1925 �إذ قدّم عدّة تجارب مهمّة، عاد 
فيها �إلى طفولته وزيارته للغابة، وما ينتابه من م�ساعر ممزوجة بالـمُتعة 
�إذ لم يكتفِ  و�لرهبة، وفي هذه �لتجارب ظهر �لتطوُّر �لتقني في لوحاته، 
لته، بل �سعى �إلى تنظيم تلك �لتلقائية من  بالتلقائية �لتي ت�ستدعيها مخيِّ

خلال علاقات و�إ�سافات مبتكرة، تجعل �للوحة تبدو و�قعية طبيعية.
م �لإح�سا�س �لغريب في م�سهد ماألوف، معتمدً� على تفا�سيل  فهو يقدِّ
تخفي �أ�سكالً مختلفة )ع�سافير، مر�وح، عيون( وغيرها من �لمفرد�ت 
و��ستعمل  �لفوتوغر�فـي،  بالت�سوير  ��ستعان  كما  �لأ�سئلة،  تثير  �لتي 
)�لفرك( في بع�س لوحاته، وهي طريقة تُو�سع فيها �سفحات من �لورق 
حة،  على قطعة خ�سبية تنت�سر على �سطحها مجموعة من �لأ�سكال �لم�سطَّ
ك بقلم �لر�سا�س كما في لوحته �لم�سمّاة )�لتاريخ �لطبيعي(، ولوحة  وتُحَ
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)نهر �لحب( �لـمُنجزة عام 1925.  
عامي  بين  �لمنجزة  لوحاته  في  تجدها  �لتي  �لمفرد�ت  �أبرز  من  ولعلَّ 
1927 و1940 تلك �لتي �سردها لنا جوزيف �إميل مولر في قوله: »فترى 
د وتتوعّد،  �سة للحنان، و�سر�ذم قا�سية تهدِّ في �سوره طيورً� خائفة متعطِّ
وجماعات تُمعن في هروب مجنون، ووحو�ساً مزمجرة وحانقة، وغابات 
ومدناً  محروق،  فحم  من  بقايا  �أو  جرد�ء  هياكل  �أ�سجارها  �أ�سبحت 
ح�سارة،  بقايا  كاأنها  خالية  تنب�سط  مقوّية،  فارغة  وخلايا  متحجرة، 
درجت منذ �أزمان و�أزمان. كاأنها �سحارى خاوية مقفرة تحت قمر �أكبر 
�أنجزها  �لتي  �لعظيمة(  )�لغابة  �لم�سمّاة  لوحته  وتعدُّ  �لو�قع«)3(.  من 
ز، وهي محفوظة في  عام 1927 من �أبرز لوحاته �لتي تمثِّل �أ�سلوبه �لمتميِّ

متحف بال.          
وفي عام 1938 �نف�سل �أرن�ست عن �ل�سرياليين وهاجر �إلى �لوليات 
�لمتحدة، و�أقام في نيويورك، ير�سم ويعر�س منجز�ته �لمبتكرة �لتي تركت 
�أثرها �لكبير على �لفنانين �ل�سباب في �أمريكا، و�سهد �لكثير من �لحفاوة 
�لعديد من  �أعماله في  عت  توزَّ �أن  بعد  وفاته عام 1976.  قبل  و�لتكريم 

�لمتاحف و�سالت �لعر�س �لعالمية في �أوربا و�أمريكا و�سائر �لبلاد.  

المراجع: 
1- �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد �لتا�سع - وز�رة �لثقافة بدم�سق 1982 - �س119. 
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -2

�لر�تب �لجامعية بيروت 1996 - �س 77 - 78.
�لع�سرين - ترجمة مهاة فرح  �أميل مولر - �لفن في �لقرن  3- جوزيف 
�لخوري - من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976 - �س 115. 
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مارغريت 1898 - 1967
ر بلجيكي، عُدَّ في طليعة �لفنانين  رينيه ماغريت Rene Magrite م�سوِّ
�ل�سرياليين في �لقرن �لع�سرين، وقد تميَّز بلوحاته �لتي ت�سعى �إلى �سدم 
نه من متناق�سات رغم �عتمادها على �ل�سور  �لم�ساهد من خلال ما تت�سمَّ

�لمنتزعة من �لو�قع.  
ولد ماغريت عام 1898 في بلجيكا ودر�س فنون �لت�سوير في �أكاديمية 
ذ�ت  �لفنية  �لأعمال  �إلى  �ن�سرف  ولكنّه  بروك�سل،  في  �لجميلة  �لفنون 
�ل�سخ�سية  �ل�سور  من  رغباتهم  للنا�س  ق  يحقِّ �لذي  �لتجاري  �لطابع 
و�لمناظر �لطبيعية، وفي �لوقت ذ�ته كان يُنجز بع�س �لأعمال �لتجريدية 

من خلال تاأثُّره بالم�ستقبليين و�لتكعيبيين. 
وذ�ت يوم �ساهد لوحة للفنان �ل�سريالي دي جيريكو ��سمها )�أغنية �لحب( 
�لفنانين في  �أعظم  �لفنان دي جيريكو  و�عتبر  �لأثر،  بالغ  نف�سه  فتركت في 
مما  �أكثر  �ساعرية،  قوة  لوحاته  يمنح  �أن  ��ستطاع  لأنه  �لع�سرين،  �لقرن 
�أعطاها مو�سوعاً جمالياً، و�أنّ هذ� �لفنان هو �لفنان �لأول �لذي كان يحلم 
م لنا كيف نر�سم. مما دفع ماغريت  بما كان عليه �أن ير�سمه بدلً من �أن يقدِّ

�إلى �لبتعاد عن �أعماله �لفنية �لتجارية، و�للتفات نحو �لفن �ل�سريالي. 
و�ل�سعر�ء  �لفنانين  من  جماعة  بروك�سل  في  لت  ت�سكَّ  1925 عام  وفي 
لهذه  �لرئي�سي  �لمحور  ل  و�سكَّ ماغريت،  �إليهم  فان�سمَّ  �ل�سرياليين، 
ماك�س  �لفنان  �أعمال  �سجّعته  وقد  ود�أبه،  ن�ساطه  خلال  من  �لجماعة 
من  �لمنتزعة  �لورقية  �لمل�سقات  على  فيها  يعتمد  كان  �لتي  �أرن�ست 
ر  ي�سوِّ ماغريت  و�سرع  لوحاته.  �سطوح  �إغناء  في  و�لمجلات  �ل�سحف 
يتميَّز  �لذي  �لقديم  �لفلمنكي  �لفن  من  �لم�ستمدة  �ل�سريالية  لوحاته 
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بعر�قته و�أ�سكاله �لو�قعية. 
�لذي  »�إنَّ �لحزن  بقوله:  �تّجاهه هذ�  وقد كتب ماغريت معلِّقاً على 
و�أنَّ  مه �سمن �سماء،  �أقدِّ �أن  بيوتنا وعلى وجوهنا، يمكن  نر�ه عادة في 
م لي بع�س �أ�سر�ر �لحب، ووجدت �أن ر�سم  �مر�أة عارية فوق مدينة، تقدِّ
مت مو��سيع جديدة،  )�لعذر�ء( عارية تمثّل )�مر�أة عا�سقة(.. وهكذ� قدَّ
لتقديم  عو�لم  بين  وعلاقات  لها،  وتحويلًا  قديمة،  لمو��سيع  وتطويرً� 
و�قتبا�س  �لأ�سدقاء،  بع�س  لي  مها  قدَّ �سور  �إلى  �أفكار  و�إ�سافة  �سورة، 
بع�س �لم�ساهد من هالت حلم �أو �أحلام يقظة، وكل ذلك من �أجل خلق 
علاقة بين �للا�سعور و�لعالم �لخارجي... و�إنَّ �ختيار �أ�سماء لوحاتي، قد 
تمَّ على نحو يبعد �لم�ساهد عن كل �لأفكار �لتي يملكها وتر�سّخت فيه«. 

المرجع الأول. 

في عام 1927 قدم ماغريت �إلى باري�س، و�أقام فيها قر�بة ثلاث �سنو�ت 
ف فيها على زعيمي �ل�سريالية، �لأديبين �أندريه بروتون وبول �إيلو�ر،  تعرَّ
في �لوقت �لذي كانت فيه �ل�سريالية في �أوج �سبابها ون�ساطها، فظهرت 
�لتلقائية في  �إلى  �لتي كانت تمتاز بخ�سوبتها رغم عدم لجوئه  لوحاته 
وحده  بالحلم  يقبل  ولم  �ل�سرياليين،  من  غيره  يفعل  كان  كما  ر�سومه 
كمادة �أ�سا�سية في �للوحة، فقد كان ي�ستمد مو�سوعاته من �لو�قع �لمحيط 
مه  ليقدِّ �لو�قع،  �أخذه عن  وما  ه من �لحلم  ��ستمدَّ ما  تنظيم  و�أعاد  به، 
لنا في �سياغة جديدة ومبتكرة، ولذلك جاءت لوحاته تحمل في د�خلها 

�أ�سئلة فل�سفية وعلمية عن �لو�قع وطبيعته.
ت�سكيلها،  في  تدخل  �لتي  و�لمفرد�ت  لوحاته  تكوّن  �لتي  فالعنا�سر 
وت�سعى  �لو�قع،  حقيقة  �إلى  تو�سل  �لتي  �لأمور  منطق  حول  �أ�سئلة  تثير 
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�ل�سور  �إخر�ج  يتم من خلال  �ساعرية عميقة، وهذ�  تقديم �سيغة  �إلى 
و�إعادة �سياغتها عن طريق  �لو�قع و�لم�ستمدّة من �لحلم،  �لمنتزعة من 
لة �لو�عية، ولذلك ينبغي للم�ساهد لأعمال ماغريت �أن يُعيد  �لعقل و�لمخيِّ
فهو  �إدر�ك �لحقيقة.  ن من  يتمكَّ للاأمور حتى  روؤيته  �أ�ساليب  �لنظر في 
يعمل على �سدم �لم�ساهد لإعادة �لنظر فيما يعتقد �أنه يعرفه من �لأمور. 
�إر�ساء  �إلى  ي�سعى  ماغريت  كان  �لقديمة  �لتزيينيّة  لوحاته  ففي 
�لم�ساهد  �إلى �سدم  �لأولى فقد لجاأ  �ل�سريالية  �أعماله  �أما في  �لم�ساهد، 
�ل�سعورية  �لمفاهيم  نحو  حو��سه  و�إثارة  مد�ركه  تحري�س  �أجل  من 
�لم�سمّاة  �أعماله  في  ماثلًا  نر�ه  ما  وهذ�  �لفني.  �لعمل  في  و�للا�سعورية 
)تفاحة تملاأ �لغرفة(، و)�لم�سابيح ت�سيء �ل�سارع في �لنهار(، و)�أحذية 
كتلك  تحوير�ت،  تت�سمن  كانت  لوحات  وهناك  �أ�سخا�س(،  �أ�سابع  لها 
�لم�سمّاة )ع�سفور من حجر يطير في �سماء فوق �ساطئ بحري(، و)وجه 

�مر�أة قد �سنع من �أجز�ء ج�سدها(. 
وكان ي�ستخدم في بع�س لوحاته عبار�ت كتابية، يكتبها �أ�سفل �للوحة 
كتلك �لتعليقات �لتي نر�ها في �لر�سم �لكاريكاتيري من �أجل �لإف�ساح 
في  ر�سم  حين  فعله  ما  وهذ�  للمتلقّي،  �إي�سالها  يريد  �لتي  �لمعاني  عن 
�إحدى لوحاته غليوناً، وكتب تحته »هذ� لي�س بغليون«. لأنه يرى �أنَّ �لكتابة 
يمكنها �سدم �لم�ساهد، ويمكن ��ستبد�ل �لكلمات بر�سوم تترجمها، وتعبرِّ 
عن فحو�ها. وهذ� ما نر�ه في لوحته �لم�سمّاة )تفاحة تملاأ �لغرفة( �لتي 
ير�سم فيها تفاحة كبيرة تملاأ �للوحة، وحولها �إطار وقد كتب فوقها »هذه 

لي�ست تفاحة«، وكتب تحتها »هذه لي�ست لماغريت« وختمها  بتوقيعه.    
وهكذ� فاإنَّ لوحات ماغريت ت�سع �لأهد�ف �لأ�سا�سية للحياة مو�سع 
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يبّرر  هو  و  ومدركاتنا،  �أحا�سي�سنا  في  �ل�سكوك  تثير  �إنها  بل  �لت�ساوؤل، 
ذلك بقوله: »�إنَّ تجربة �إدر�ك �للوحة، ت�سع �لعالم �لو�قعي في محاكمة، 
و�لتي تثير في نف�سي �لإيمان في لنهاية �لإمكانيات �لتي يمكن �أن ن�سل 
�إليها، و�لتي ل يعرفها �أحد، و�أنا �أعلم �أن هذ� �ل�سعور ل يقت�سر علي، 
�لقيمة  هو  �لو�قع  قهر  باأنّ  �س  يتلخَّ و�لذي  �لآخرون،  فيه  ي�ساركني  بل 

�لوحيدة، و�ل�سبب �لرئي�سي �لذي يبّرر وجود �لإن�سان« المرجع الأول.    
وبالرغم من �أن ماغريت كان من �لي�ساريين كان �أقرب �إلى �لفو�سويين، 
وكان كغيره من �ل�سرياليين يمجد �لإن�سان �لمتحرر من �لقيم �لأخلاقية 
�ل�سائدة، ومن �لقو�نين، من �أجل �لدفاع عن �ل�سعفاء  ففي لوحته )�لقاتل 
م �لتحية �لحارة لذ�ك �لقاتل �لخارج عن �لقانون، وهو في  �لخطر( يقدِّ
رنا بكتابات كل من )�لمركيز دو �ساد(، و)لوتريمون(، و)ر�مبو(  ذلك يذكِّ

وبع�س �ل�سخ�سيات �لرومان�سية من �أمثال: )روبن هود و فنتوما�س(. 
عارية  �مر�أة  ج�سد  فيها  غرفة  نجد  �لخطر(  )�لقاتل  لوحة  ففي 
م�سجّى على مقعد، وهي مقتولة، وقد �سال �لدم من فمها، �أما �لقاتل، 
�أنيق يقف بالقرب من جهاز �لحاكي )�لغر�مافون( ي�ستمتع  فهو �ساب 
ب�سماع �لمو�سيقا، ويختبئ �أمام �لغرفة �سخ�سان حتى ل ير�هما �لقاتل 
و�لأول يحمل هر�وة و�لثاني يحمل �سبكة، وفي �أق�سى �للوحة تظهر ثلاثة 
ولعلَّنا في هذه  بعيد.  �لغرفة، ومن خلفهما يطل جبل من  روؤو�س خارج 
�لحال �أمام م�سهد در�مي،  تعبرِّ فيه �لوجوه عن �لماأ�ساة، �إل �أننا ل ن�سعر 
بوقوع �لجريمة. فالفنان يريد �سدم �لم�ساهد بعر�س �لجريمة بطريقة 
ها �لنا�س  ل تبعث على �إد�نة �لمجرم، لأنه يهز�أ د�ئماً من �لقيم �لتي يعدُّ

يل من م�سد�قيتها. المرجع الأول. ق�سايا ل يمكن م�سا�سها و�لنَّ
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لكن �لباحث جوزيف �إميل مولر يرى �أن ماغريت يلجاأ �إلى �لخديعة 
ماألوفة وعادية،  �أ�سياء  دقيقاً  ر ت�سويرً�  »ي�سوِّ فهو:  لوحاته،  و�لغدر في 
�أو يربط بع�سها ببع�س بطريقة تجعل منها مجموعة  لكنه يجمع بينها 
فكل  غدّ�ر.  لوحاته  في  �سيء  كل  �أن  و�لحقيقة  معقولة.  وغير  غام�سة 
ي�سهم  عنو�نها  �أو  �للوحة  ��سم  حتى  فخّاً.  �لناظر  لنظر  يَنْ�سبُ  �سيء 
�لأكثر  �لو�قعية  وي�ستعمل ماغريت  �ل�سورة �لحقيقي.  في مو�ر�ة معنى 
ب�ساطة، و�لأكثر محافظة، ليُدخلنا في عالم كل ما فيه يهدف �إلى بلبلتنا 

ان �إلى هدفه هذ�؟. و�رتباكنا. فهل ي�سل �لفنَّ
نَّ �لمرء يح�س في هذ� �لفن برودً� يعود �سببه جزئياً  ينبغي �لقول �أولً �إِ
ر هذ�  بلا �سك �إلى �لطابع �لمتقن لل�سورة، وهذ� �لبرود يحول دون �أن يوؤثِّ
�لفنان فينا بقدر تاأثير ماك�س �أرن�ست. فاأرن�ست ي�ستطيع �أن يجعلنا نح�سّ 
نف�س �لقلق �لذي يح�سّه في نف�سه، وذلك ب�سهولة تنجم عن �أن �لمرء يرى 
ق في د�خل نف�سه«.  حتى في طريقته و�أ�سلوبه، ما كان يعانيه فيها من تمزُّ

المرجع الثاني.      

لوحات  بع�س  في  تظهر  جيريكو  دي  �لإيطالي  �لفنان  تاأثير�ت  كانت 
�أنجزها عام 1933  �لتي  �لنار(  ماغريت، وهذ� ما تظهره لوحة )�سلّم 
لكنه ��ستمرَّ ير�سم وفق �أ�سلوبه �لخا�س لغاية عام 1940 معتمدً� �أ�سلوبه 
في �سدم �لم�ساهد من خلال ربط �لأ�سياء مع محيطها بطرق غير متوقعة 
)�أدر�ج  ولوحته   ،1934 عام  �أنجزها  �لتي  �لإن�سانية(  )�لحالة  كلوحته 
�لم�سطربة  علاقاته  من  وبالرغم   .1938 عام  �أنجزها  �لتي  �ل�سيف( 
 ،1946 عام  منذ  �ل�سابق  �أ�سلوبه  �إلى  عاد  فقد  �ل�سرياليين  �لفنانين  مع 
و��ستبدل �أ�سكال �لأ�سخا�س باأ�سكال تو�بيت �لموتى، كما في  لوحتيه �لم�سمّاة 
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)�سرفة مانيه(، و)مد�م ريكامييه لد�فيد( �للتين �أنجزهما عام 1949.  
�إح�سا�ساً  �ل�سريالية  �إلى  �أدخل  �أن  بعد   1967 عام  ماغريت  توفي 
بالتناق�س من خلال �سدم �لم�ساهد، ول�سيما حين ر�سم م�ساهد �لموت، 
كلوحة  �لعالمية،  �لمتاحف  في  رفيعة  مكانة  تتبوّ�أ  �أن  �أعماله  و��ستطاعت 
)�إمبر�طورية �لأ�سو�ء(، ولوحة )�ل�سر �لمزدوج( وغيرها من �للوحات 
نيويورك،  في  �لحديث  �لفن  ومتحف  �لبلجيكية.  �لمتاحف  في  �لمحفوظة 
ومتحف �لفنون �لحديثة في باري�س، ومتحف غوغنهايم، ولدى �لكثير من 

جامعي �للوحات في �لعالم. 

المراجع: 
1- �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد �لتا�سع - دم�سق 1982- �س 123 - 124 - 125. 
�لع�سرين - ترجمة مهاة فرح  �أميل مولر - �لفن في �لقرن  2- جوزيف 
�لخوري - من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976 - �س 116.
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -3

�لر�تب �لجامعية بيروت 1996 - �س 158 - 159. 

*     *    *
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ميرو 1893 - 1983
�إ�سباني، ولد عام 1893 في بر�سلونة  ر  Miro Jean م�سوِّ جو�ن ميرو 
�لإ�سبانية، وقد ظهرت موهبته في  �لثقافية لمقاطعة كاتالونيا  �لعا�سمة 
ذ �أنجز �أول عمل فني له عام 1901 وهو في  فن �لر�سم منذ حد�ثة �سنّه، �إِ
�لثامنة من عمره، ولذلك �نت�سب �إلى مدر�سة لونجا للفنون �لجميلة في 

بر�سلونة ودر�س فيها مبادئ �لر�سم و�لفنون. 
وفي بر�سلونة �ساهد ميرو معر�ساً �أقيم عام 1912 و�سمَّ لوحات لعدد 
تاجر  �أقام  وحين  و�لتكعيبيين،  و�لوح�سيين  �لنطباعيين  �لفنانين  من 
�للوحات فوللارد معر�ساً لم�ساهير �لفنانين �لفرن�سيين عام 1916، �فتتن 
ميرو بلوحاتهم وتاأثَّر ببع�س �تجاهاتهم، و�سرع ير�سم لوحات باأ�سلوب 
هنري ماتي�س ذ�ت �لطابع �لوح�سي، ثم �أنجز �لعديد من �للوحات �لتي 
تظهر تاأثَّره بالتكعيبية �لتي تحوّلت لديه �إلى تكعيبية تركيبية حرّة كلوحة 
)�سورة ريكا( �لتي �أنجزها عام 1917. و��ستطاع في �لفترة �لو�قعة بين 
ر فيها مناظر  عامي 1908 و 1919 �أن يُنجز �لعديد من �للوحات �لتي �سوَّ

طبيعية، عبر �أ�سلوب تكعيبي تركيبي، كان مقدّمة لأ�سلوبه �ل�سريالي.
في عام 1919 �سافر ميرو �إلى فرن�سا، و�أقام في باري�س مدة ثلاثة �أ�سهر، 
�لتقى خلالها بيكا�سو وماتي�س، وتعرّف نتاج كبار �لفنانين �لفرن�سيين، 
د  لكنه لم ير�سم �أي عمل فني قبل عودته �إلى بر�سلونة. وفي عام 1920 جدَّ
زيارته �إلى باري�س و�ن�سمَّ �إلى حركة �لحد�ثة في �لفن، بَيدَ �أنه ��ستمرَّ في 
�لن�سياع �إلى ملهماته �لخا�سة عبر لوحات �لطبيعة �ل�سامتة و�لمناظر 
ر فيها من بع�س �لتفا�سيل، وكانت �أعماله  �لطبيعية �لتي ر�سمها، وتحرَّ
في �لفترة �لممتدّة بين عامي 1919 و 1923 ذ�ت طابع ت�سخي�سي تتخللها 
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بع�س �لتجارب ذ�ت �لبناء �لهند�سي �لتي تظهر تاأثير�ت �لتكعيبية، وقد 
ل مرة في باري�س عام 1921. ن من عر�س لوحاته �أَوَّ تمكَّ

كان للفتر�ت �لتي �أم�ساها ميرو في فرن�سا مع عدد من �لكتَّاب و�لفنانين 
�لذين ينتمون للحركة �ل�سريالية كبير �لأثر في تحوُّله �إلى �لعو�لم �لتي 
لت  فيما بعد عالَـمه �لخا�س. ت�سبه �لأحلام، و�أحلام �ليقظة �لتي �سكَّ
ومع بد�ية عام 1923 �أخذ ميرو يلجاأ �إلى �ل�سيغ �لت�سكيلية �لمركبة، و�إلى 
�أرلكان(،  )كارنفال  لوحة  في  ظهرت  �لتي  �لملوّنة  �ل�سريالية  �لتجارب 
ولوحة  غوغنهايم،  متحف  في  �لمحفوظة  �لمحروثة(  )�لأر�س  ولوحة 
)�لأمومة(، ولوحة )ر�أ�س فلاح من كاتالونيا( وغيرها من �للوحات �لتي 
محل  �لتلقائي  �لأ�سلوب  فيها  وحلَّ   .1925 و   1924 عامي  بين  �أنجزها 

�لأ�سلوب �لمنهجي �لذي �تَّبعه في �لفترة �ل�سابقة. 
وفي عام 1925 �أنجز ميرو �سل�سلة من �للوحات تزيد على مئة لوحة 
ب�سيط لم  باأ�سلوب  ��سم )�للوحات - �لحلم(، وقد ر�سمها  �أطلق عليها 
ي�سبقه �إليه �أحد من �لفنّانين، ويُ�سبه �إلى حد ما تد�عيات �لهلو�سة نتيجة 
ر جون غري، و�لرومان�سيين  تاأثُّره بال�ساعرين لوتريمون، ور�مبو، و�لم�سوِّ
�لألمان �أمثال: نوفالي�س. وقد عك�ست هذه �للوحات عالَـمه �لذ�تي �إذ لم 
تبدو  ذ  �إِ �لد�خلي،  للعالم  ت�سجيلًا  �أو  روحي  هو  ا  عمَّ مبا�سرً�  نقلًا  تكن 
�لتي  �لألو�ن  وبع�س  �لغريبة  �لأ�سكال  بع�س  فيها  تهيم  ناعمة،  �لألو�ن 

توحي بمناظر و �أ�سخا�س.
تمتاز   1927 و   1926 عامي  بين  �أنجزها  �لتي  �للوحات  وكانت 
ب�ساعريتها وتناغمها، و�أ�سلوبها �ل�ساخر في بع�س �لأحيان كلوحة )كلب 
متحف  و�لمحفوظة في   ،1926 عام  رها  �سوَّ �لتي  �ل�سم�س(  باتجاه  ينبح 
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�أن لوحات ميرو في هذه  �أندريه بريتون يعدُّ  �لفنون في فلادلفيا. وكان 
�لمرحلة كانت �أكثر �للوحات �ل�سريالية �سدقاً، و�أن ميرو �أكثر �ل�سرياليين 
ق فيها ميرو  �سريالية. وتعتبر لوحة )�لأرنب �لبري( من �للوحات �لتي حقَّ
درجات متناغمة من �ل�سوء، كما �أدخل فيها بع�س �لأ�سكال �لع�سوية، 
�ل�سرقيون.   رون  �لم�سوِّ ي�ستخدمها  �لتي  �لم�سطحة  �لم�ساحات  و��ستخدم 
�لقديمة  بالأ�ساطير  ميرو  تاأثُّر  تظهر  هذه،  �لبري(  )�لأرنب  ولوحة 
�لقديمة  �لأ�ساطير  ��ستخدمته  حيو�ن  �لأرنب  نّ  �إِ �إذ  �لمختلفة،  لل�سعوب 
هذه  �أنجز  ولكن ميرو حين  �لقمر.  ي�سكن  �أنه  �ل�سينيون  ويرى  كثيرً�، 

�للوحة تخلَّى نهائياً عن �ل�سريالية كاأ�سلوب للت�سوير �لفني.
�سياغة  في  �لم�سادفة  و�عتماد  �لتلقائية  عن  �بتعد   1930 عام  ومنذ 
�للوحة، و�أخذ يعتمد على �لوعي و�لعقل في تجاربه �لجديدة، م�ستخدماً 
في لوحاته �لمل�سقات و�أعمال �لكولج �لتي ت�سمل �لورق و�لخ�سب و�لمعدن 
ومنذ عام  و 1931.  ت بين عامي 1930  �متدَّ �لتي  �لفترة  و�لخيوط في 
ن في عام  1930 بد�أت محاولت ميرو في �لطباعة �لحجرية، بينما تمكَّ
1933 �أن يُنجز �أول نق�س على �لخ�سب عبر لوحة )�مر�أة جال�سة(، كما 
�أحد�ث �لحرب  تعر�س  �لتي  �للوحات  من  �لتقنية مجموعة  بهذه  ر  �سوَّ

�لأهلية �لإ�سبانية.
وفي �لفترة �لممتدّة بين عامي 1935 و 1936 �أخذت تظهر في لوحات 
ميرو �لأ�سكال �لمرعبة، عبر �سيغة تعبيرية ر�ئعة، وتُعَدُّ لوحته )�للوحة 
ب�سربات  لة  �لمتمثِّ �لفنان  قدر�ت  تعبيرً� عن  �لنماذج  �أكثر  من  �لليلية( 
فر�ساته �لدقيقة في محاولة منه لت�سوير )�لوحو�س �لقاتلة( �لتي تغزو 
لما  �لعقلية  ومحاكماته  �لجتماعي  وعيه  على  ذلك  في  معتمدً�  �لعالَم، 
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ل من �عتماد �لم�سادفة �إلى  يحدث في �لعالم من ماآ�سٍ، وهكذ� نر�ه يتحوَّ
�لتي  لوحته  في  نر�ه  ما  وهذ�  لعمله،  �لم�سمون  تقديم  في  �لعقل  �عتماد 
ر رجلًا و�مر�أة يرفعان يديهما في حالة ��ست�سلام، كما لو �أنهما وقعا  ت�سوِّ
�أ�سيرين في قب�سة ليل �أ�سود مخ�سر، بينما يبدو �لقمر في �للوحة ذليلًا 

في �قتر�به من �لأر�س، بينما يت�ساعد �لدخان من �إحدى �لمد�خن. 
�إميل مولر: »نرى فن ميرو ل يح�سب  وفي هذ� �لمنحى يقول جوزيف 
�أي ح�ساب للمدنية وللجهود �لتي تبذلها لكي ت�سد �لحيو�نية وتكبحها �أو 
على �لأقل ت�سترها بقناع. وهو على �لعك�س من ذلك، يك�سف ما تخفيه 
انة، يظهر من �لثورة  �لأقنعة. ولكنه بينما كان يفعل ذلك دون �أقو�ل طنَّ
م. لذلك تبدو �أ�سخا�سه في �لعادة م�سحكة �أكثر  �أقل مما يظهر من �لتهكُّ
تلبث  ولن  ووقائع.  �إلى حقائق  ت�سير  فهي  ذلك،  ومع  مما هي مخيفة، 
�لحرب �أن تظهر مدى ما يمكن �أن تكون عليه �لحقائق من �سر وهول« 

الم�شدر الثاني �ص 121.  

خلال �لحرب �لأهلية لجاأ ميرو �إلى فرن�سا وبقي فيها حتى عام 1940 
حيث بد�أ في �إنجاز �سل�سلة من �لأعمال �ل�سغيرة �لتي تتَّ�سم بال�ساعرية، 
وت�سم في مفرد�تها �أ�سكالً ن�سائية وع�سافير ونجوم و�سمو�ت ليلية، في 
حين �ختفت  �سور �لوحو�س ب�سكل نهائي، وقد ��ستغرق عمله فيها قر�بة 
عامين، ويبدو �أن هذ� �لتغيير جاء نتيجة علاقة عاطفية عا�سها �لفنان 

فانعك�ست �آثارها �لجميلة في لوحاته. وقد عبرَّ عن تجربته تلك بقوله: 
عام  وذلك  عملي،  في  جديدة  مرحلة  وبد�أت  �لحرب،  �ندلعت  »حين 
1939، �سعرت برغبة عميقة في �لهرب، ولهذ� �ل�سبب �أغلقت �لباب على 
نف�سي... و�قت�سرت على �لمو�سيقا... ومر�قبة �لليل و�لنجوم �لتي بد�أت 
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تلعب �لدور �لأ�سا�سي في �أعمالي، �إنَّ �لمو�سيقا قد حلَّت عندي محل �ل�سعر 
�لذي كان م�سدر وحي لأعمالي في �لع�سرينيات«. المرجع الأول �ص 129.

عاد  باري�س عام 1942  نحو  �لنازيين  م  تقدُّ بعد  فرن�سا   وحين غادر 
ير�سم  وبد�أ  �لورق،  للعمل على  �أوقاته  كل  �س  بر�سلونة وخ�سَّ �إلى  ميرو 
ور�سومه  �لزيتية  تجاربه  فيها  تابع  �لتي  �لأعمال  من  جديدة  �سل�سلة 
�لخطية باأحجام �سغيرة، وكان يُنجزها ب�سرعة كبيرة، وتُعَدُّ من �أجمل 
تلك  ز  يميِّ ما  �أهم  ولعلَّ  و�لفيزيائي.  �لتقني  �ل�سعيدين  على  �لأعمال 
�لأعمال يكمن في قدرة �لفنان على تنفيذها بوعي خارق، و�سيطرة على 
�لمادة �لتي يعمل بها، �إذ �أدخل في بع�سها �لنقط، وقدم �لأ�سكال �لع�سوية 
�لب�سري  �لج�سد  من  ت�سريحية  و�أجز�ء  �لطيور  جانب  �إلى  و�لهند�سية 

بالإ�سافة لمفرد�ت �أخرى. 
ر�سّام  مع  و�لتعاون  �لطبعات �لحجرية  يُمار�س  عاد   وفي عام 1944 
ذ  �لخزفيات �أرتيغا�س، كما �سافر في عام 1947 �إلى �لوليات �لمتحدة؛ �إِ
�سنع لوحة جد�رية لأحد �لفنادق، ونفّذ بع�س �لأعمال �لخزفية في جامعة 
هارفرد، ونفّذ بال�ستر�ك مع �أرتيغا�س ر�سوماً عديدة على �لخزف بين 
عامي 1954 و 1959 كما ر�سم لوحات جد�رية لمبنى �لأوني�سكو في باري�س 
1958 ولجامعة هارفرد 1960. وظلَّ �لر�سم على �لخزفيات ي�سغله مع 
م �أي�ساً ديكور�ت للباليه  �لنّحت على �لمرمر و�لبرونز بالألو�ن. كما �سمَّ
)روميو وجوليت( لفرقة �لباليه �لرو�سية بال�ستر�ك مع ماك�س �أرن�ست، 
عام  �لحجرية  وطبعاته  نقو�سه  وعر�س  لل�سجاد،  ر�سوماً  �أي�ساً  ور�سم 

1974 في باري�س.
ومتنوعاً  غزيرً�  �إنتاجاً  ترك  �أن  بعد   1983 عام  ميرو  جو�ن  توفـي   
�س له متحف قرب بر�سلونة، يحتوي �أكثر من مئة لوحة  و�أ�سيلًا، خ�سَّ
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عت  توزَّ كما  و�لمنحوتات،  �لحجرية  �لطبعات  من  �إنتاجه  وكامل  زيتية 
لوحاته في كلّ �سالت �لعر�س في �لعالَم ولدى هو�ة و�سمن مجموعات 

خا�سة.   

المراجع:
1- �لحياة �لت�سكيلية -�لعدد �لتا�سع - دم�سق 1982- �س 126 - 129.
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�لر�تب �لجامعية بيروت 1996- �س 181 - 182.  

*     *    *



 

الجزء الثالث167

تانغي 1900 - 1955 
ر فرن�سي، وهو و�حد من �أبرز فنّاني  �إيف تانغي Yves Tanguy م�سوِّ
�لت�سوير �ل�سريالي في �لن�سف �لأول من �لقرن �لع�سرين، وقد �تَّ�سمت 
ة من عالَم �لبحار و�ل�سو�طئ �ل�سخرية  �أعماله بعو�لمها �لغريبة �لم�ستمدَّ

و�ل�سحارى �لجافة.
ولد في باري�س عام 1900، وكان و�لده �سابطاً في �لبحرية �لفرن�سية، 
ه  فاأر�د �أن يخلفه �بنه في هذ� �لميد�ن �لبحري �لذي عا�س فيه، لذلك توجَّ
بحّار،  ك�سابط  �لبحرية  �لتجارية  �ل�سفن  في  للعمل  يفاعته  منذ  تانغي 
�ل�سخرية  و�سو�طئها  وغر�ئبها  �لبحار  لعو�لم  ومعاي�سته  �أ�سفاره،  ولعلَّ 
�ستترك �أثرها �لو��سح في نتاجه �لت�سويري �لذي �سوف يظهر فيما بعد، 

ه نحو فنون �لت�سوير، و يعتنق �ل�سريالية. حين يتوجَّ
 لم تذكر �لم�سادر �لكثير عن بد�ياته وتعلُّمه فنون �لر�سم و�لت�سوير، 
منذ  �ل�سريالي  بالفن  �هتمامه  �إلى  �أ�سارت  ولكنها  ؟  تعليم  تلقّى  و�أين 
للفنون  غيوم(  )بول  �للوحات  تاجر  ب�سالة  مارًّ�  كان  حين   1923 عام 
�لجميلة في باري�س، و�ساهد لوحة للفنان �ل�سريالي دي جيريكو في و�جهة 
�أن ير�سم  �أثرً� عميقاً، ولذلك قرّر  �لعر�س، فاأده�سته وتركت في نف�سه 

لوحات زيتية، يتبع فيها �أ�سلوب ذ�ك �لفنان. 
ر �ل�سريالي  وهكذ� خ�سع لتاأثير دي جيريكو، كما تاأثَّر بلوحات �لم�سوِّ
ف �ل�ساعر �أندريه بريتون  ماك�س �أرن�ست حين �ساهدها، مما دفعه �إلى تعرُّ
ر �لأول للمذهب �ل�سريالي و�لإفادة من �أفكاره و�آر�ئه، و�ن�سمَّ مع  �لـمُنَظِّ
�أو�ساط  �إلى  د  يتردَّ ور�ح  �ل�سريالية،  �لحركة  �إلى  بريفيه  جاك  �سديقه 
رين �ل�سرياليين، يختلط بهم وي�ساركهم محاور�تهم في  �لفنانين و�لم�سوِّ
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�لفن، و�لك�سف عن �للاوعي و�للا�سعور، وو�سائل تج�سيدها في �لأعمال 
�لفنية، ولم يبتعد عن لقاء�ته بهم �إل قبل �لحرب �لعالمية �لثانية. 

�أن  وجد  بريتون عام 1924  �أ�سدره  �لذي  �ل�سريالية  بيان  قر�أ  وحين 
و��ستبد�لها  �لعقلية،  للروؤيا  تنظيف  عملية  في  يكمن  �ل�سريالية  هدف 
للاأ�سياء  و�لفطرية  �لأولية  �لمعرفة  على  تعتمد  حيث  و�عية،  غير  بروؤيا 
�لتي ير�ها �لفنان �أو �لتي تقع تحت حو��سه، كما �أنه قر�أ ما كتبه ماك�س 
�إرن�ست عن �لت�سوير �ل�سريالي �لذي يقول فيه: »�إنَّ �أي عمل ي�سدر عن �أي 
رقيب ذهني و�ع للعقل �أو �لذوق �أو �لإر�دة، يعدّ عملًا خارجاً عن �لنطاق 
�لذي ي�ستحق نعته بالعمل �ل�سريالي �لمطلق«، فال�سرياليون ينظرون �إلى 
�لأ�سياء نظرة عميقة ي�سترك فيها �للاوعي مع �لم�ساعر �لغام�سة، وهم 
ا يرونه وي�سعرون به، دون �ل�ستناد �إلى قانون  يملكون حرية �لتعبير عمَّ
�أو قاعدة �أو نظام، كما هو �لحال في �لأحلام �لتي تعر�س �لم�ساهد على 

نحو غير خا�سع لمنطق �لعقل وقو�نينه. المرجع الرابع �ص 278.   
يندفع  وجعلته  تانجي،  على  �أثرها  و�لأفكار  �لآر�ء  هذه  تركت  لقد 
بحما�س لممار�سة �لت�سوير �ل�سريالي، فظهرت �أعماله �لأولى بين عامي 
�لم�سمّاة  كلوحته  و�لبد�ئية،  بالب�ساطة  تتَّ�سم  وكانت   ،1927 و   1925
و�لأ�سماك  �لأ�سخا�س  بين  تجمع  مفرد�ت  تت�سمن  �لتي  )�لعا�سفة( 
و�لبي�س و�أ�سكال ت�سبه �لكائنات �لبحرية، وبع�س �لرموز �لماألوفة، وقد 

�ساغها باأ�سكال محوّرة وتكوينات عقلانية، تك�سوها �ألو�ن حارة.
كما ظهر في لوحاته تاأثير �لفنان �آرب، ل�سيما في ��ستخد�مه لمو�د مختلفة 
وتكوينات  هند�سية  م�ساحات  في  �ساغها  �لتي  و�سو�ها  و�لورق  كالخ�سب 
ع�سوية، تقترب من �لأعمال �لنحتية ، فكان في �سياغة �أ�سكاله �أكثر و�قعية 
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من بقية �ل�سرياليين، و�أقرب مايكون �إلى دي جيريكو وماغريت. ففي لوحته 
ذ �لعمود  �لم�سمّاة )ماما... بابا قد جُرح( تظهر بع�س خ�سائ�س �أ�سلوبه، �إِ
يكت�سي بال�سعر �لب�سري، في خ�سم �لعتمة �لتي تهيمن على �لأ�سكال، وتكاد 

تبتلعها وهي ت�سبح بتلقائية كاأنها كائنات حية. 
��ستطاع تانغي �أن يبتكر طريقة للر�سم �لتلقائي �ل�سريع )�لأوتوماتيكي(، 
فاأنجز �سمن هذ� �لأ�سلوب �لعديد من �للوحات �ل�سريالية كلوحتي )�لثورة 
�ل�سريالية(، و)�لعا�سفة( �لتي �أنجزها عام 1926 و�لمحفوظة في متحف 
ة من  م لنا م�ساهد غريبة م�ستمدَّ �لفن �لحديث في فيلادلفيا، وهي تقدِّ
على  منها  نُطلّ  نو�فذ  ل  ت�سكِّ �لتي  �لخاوية،  و�ل�سحاري  �لبحار  عالَم 
�أ�سكال  �إلى  �أقرب  �أ�سكاله  فيها  تبدو  �لمتافيزيقية.  وروؤ�ه  �لذ�تية  عو�لمه 
نجدها  �لتي  كتلك  رة،  �لمتحجِّ �لب�سرية  �لعظام  ت�سبه  �لتي  �لم�ستحاثات 
و)حركات  غرباء(،  و)�أربعة  �لبت�سامة(،  )طريق  �لم�سمّاة  لوحاته  في 

و�أعمال( و�سو�ها من �للوحات �لتي �أنجزها بين عامي 1935 و 1941.  
و�سرعان ما �أخذت �أ�سكال �ل�سخو�س و�لحيو�نات �لغريبة، تختفي من 
زة من خلال �لإ�ساءة �لمبتكرة �لتي  لوحاته �لتي �كت�سبت خ�سائ�س متميِّ
ة  �لفيافـي و�ل�سحارى �لممتدَّ كانت تقارب لون �لحليب، في حين ظهرت 
حتى �أفق �ل�سماء دون �أن يف�سل بينهما فا�سل و��سح. و�أخذت تطلّ في 
بع�س  عند  نر�ها  �لتي  بتلك  �أ�سبه  ذوي مج�سّات  �سخو�س  �سور  لوحاته 
�لكائنات و�لح�سر�ت، �أو �سويقات �لأزهار �لتي تت�سابق فوق �سطح �للوحة.
ومفرد�ته  تانغي  �أ�سلوب  مولر  �إميل  جوزيف  �لباحث  و�سف  وقد 
وعالَـمه �لفني �لمده�س: »... فهو يدخلنا برقّة �إلى م�ساهد ل يمكن لأيّة 
ها �لبرد  حياة ب�سرية �أن تتفتَّح فيها، ففيها م�ساحات �سا�سعة و��سعة يلفُّ
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و�ل�سباب، ولي�س فيها �إل كائنات يرقانية تعي�س عي�سة مريبة، وكثيرً� ما 
نجد في �لم�ساحات �لمتر�مية �أ�سياء خيالية ل يُدرك كنهها، ت�سبه من بعيد 
ح�سى �أو عظاماً، وهي ملوّنة تلويناً غير معقول، ومرتَّبة ترتيباً ل يُدرك 
معناه �أو �سببه، ولي�س بين كل هذه �لأ�سياء علاقة ما، �للهمَّ �إلّ �لعلاقة 
�لتي ين�سجها �لفر�غ، وهذ� �ليباب �لمقفر �لذي ي�ستولي على كل ما في 

�للوحة«. المرجع الثاني �ص 117. 
ملامح  تظهر  �أخذت  �لع�سرين  �لقرن  من  �لأربعينيات  فترة  وخلال 
�لفن �لتنقيطي في لوحاته، وحين �سافر �إلى �لوليات �لمتحدة حقّق نجاحاً 
حتى  فيها  وعا�س   .1948 عام  �لأمريكية  �لجن�سية  على  وح�سل  لفتاً، 
كثيٍر من  �أعماله في  عت  توزَّ وقد  كونكتيكوت.  وفاته عام 1955 بمدينة 
متاحف �لفن، و�سالت �لعر�س �لعالمية في باري�س ونيويورك و�سيكاغو، 
وفي متحف بال و�سالة �لعر�س )تيت( في لندن، ومتحف هلن�سكي، ولدى 

�لعديد من هو�ة �لفن في �لعالم.     

المراجع: 
1- �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد �لتا�سع - دم�سق 1982- �س 130. 
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ماتا - 1911
ر ت�سيلي ولد عام 1911، وجاء �إلى  روبرتو ماتا Roberto Matta  م�سوِّ
�أوربا، وحين �أقام في باري�س عام 1933، عمل في محترف �لفنان �لمعماري 
عه على �لر�سم و�لت�سوير، ف�سرع ير�سم  �ل�سهير لوكوربوزيه، �لذي �سجَّ
تانجي  �لفنان  لوحات  �إلى  �أقرب  لوحاته  وكانت   ،1937 عام  من  بدءً� 
ل�سيما في �لفترة �لو�قعة بين عامي 1938 و 1939، وحين عر�س لوحاته 
على بع�س �لفنانين �لمرموقين في �لو�سط �لت�سكيلي �لفرن�سي، لم�س منهم 
�لإعجاب و�لت�سجيع ول�سيما من قبل بابلو بيكا�سو و�سلفادور د�لي وزعيم 
�ل�سريالية �ل�ساعر �أندريه بريتون، و�أ�سبح ع�سوً� في جماعة �ل�سرياليين 

في فرن�سا.
�لمحيط  �لو�قع  من  مادتها  ت�ستمدُّ  �لأولى  �لمرحلة  في  لوحاته  كانت 
بالفنان، ولكنها تخرج خا�سعة للتكوين �لتلقائي �لذي يخ�سع لتد�عيات 
�لزيتي  ت�سويره  في  ي�ستخدم  وكان  �للا�سعور،  وهم�سات  �لباطن  �لعقل 
كها   عة �لتي تفتر�س �سطح �للوحة �لقما�سية، ثمَّ يحرِّ ة و�لمميِّ �لألو�ن �لممدَّ
وبذلك  ومفرد�ته.  �أ�سكاله  بالفر�ساة  فوقها  وير�سم  عفوية،  بحركات 
م �سيغة �سريالية مبتكرة تعبرِّ عن �لعالَم �لذ�تي للفنان. ��ستطاع �أن يقدِّ
تعني  »�ل�سريالية  ماتا:  يقول  �ل�سريالية  معنى  حول  معه  حو�ر  ففي 
�أن ن�ستخل�س من �لو�قع ما هو �أبعد منه، و�أن نكون و�عين للاأ�سياء من 
م ما هو �جتماعي و�قت�سادي من �لعالم، و�أي�ساً من  كل �لأنو�ع، �أن نقدِّ
ى  �لعقل. لهذ� �ل�سبب تبدو �ل�سريالية هي عملية ثورية هدفها �أن تتحرَّ
فعالية �لفكر �لحقيقية، بدون �أي تاأثُّر بالقيم �لأخلاقية و�لجمالية، و�أن 

ن�سعى �إلى فهم �لكائن �لحي و�لعالم«.   
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�لفنان:  يقول  ماتا؟  لوحات  في  �لت�سويرية  �للغة  تتكوّن  كيف  ولكن 
»�إنني �أفهم �لعالَم عن طريق �لحركة، كل �سيء يتحرّك، حتى �لتفاحة، 
�أو �لزهرة، �للّتان تتمتَّعان بحركة تختلف عن غيرها، وكل هذه �لحركات 
تنعك�س في نف�سي كحركات و�نفعالت هي نف�سها ت�سابه �لحركات.. �إنَّ 
�إنَّ هذه �للغة هي بد�ية  هاتين �لحركتين هما بد�ية تكوّن �للغة عندي. 
)تكوين �للغة( وقد �نتقلت من هذه �لحركة �لتي يت�سمّنها �لعالَم عدّة 
�أ�سكال من �لحركة �لتي �سعت لتكوين )لغة( ت�ستبدل باللغة �لتي �أهانت 
�لإن�سان، وكانت تلك بد�ية �لتكوّن و�لتي �أ�سبحت �ليوم عبارة عن )توتم( 

جديد ي�سيطر على ع�سرنا �لر�هن«.  
�سافر ماتا �إلى �لوليات �لمتحدة عام 1939، و�أم�سى  معظم �سنو�ت 
�لحرب �لعالمية �لثانية فيها، و�ن�سمَّ �إلى جماعة �لفنانين �ل�سرياليين في 
نيويورك، و��سترك معهم في �لعديد من �لمعار�س ول�سيما �لمعر�س �لذي 
�أقيم عام 1942. و�أ�سبح �سديقاً للعديد من �لفنانين �لأمريكيين �أمثال: 
�أر�سيل غوركي وموزرويل ونوغو�سي. وفي عام 1941 �سافر ماتا في رحلة 
�إلى �لمك�سيك ب�سحبة �لفنان موزرويل و�طّلع خلالها على نتاج عمالقة 
�لفن �لمك�سيكي �أمثال: ريفير�، و�سيكيرو�س ، فتاأثَّر بما �ساهده من �سيغ 

تعبيرية ثورية وتجارب غنية وعريقة.
�لأمريكية،     �لفنية  �لأو�ساط  ق ح�سورً� لفتاً في  �أن يحقِّ ��ستطاع ماتا 
مع  �لمهاجرين  �ل�سرياليين  ربطو�  �لذين  �لفنانين  �أبرز  من  فكان 
�ل�سرياليين �لأوربيين، كما كان من �أبرز روّ�د �لتعبيرية - �لتجريدية في 
�أمريكا. ومنذ عام 1942 �أخذت �أعمال ماتا تتَّجه نحو منعطف جديد، 
ل وتخ�سع �إلى تغيير�ت مهمّة، حيث �بتعد في ر�سمه  و�سارت �أ�سكاله تتبدَّ
عن �لمنظور �لتقليدي، و�أدخل عنا�سر هند�سية في بع�س لوحاته، وبد�أت 
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م�ساحاته �للونية تتحرّك فيها خطوط منفعلة، وفي تجاربه �لأخيرة بد�أ 
�ل�سعبية،  �لر�سوم  وي�ستلهم  �لقديمة،  �لأ�ساطير  ي�ستمد مو�سوعاته من 
وح�سارة  �لحمر  �لهنود  بتر�ث  تاأثُّره  تظهر  مبتكر  نحو  على  مها  ويقدِّ

�لمايا. 
تف�سح  �لتي  �لأعمال  من  �لعديد  ماتا  �أنجز  �لأخيرة  مر�حله  وفي 
�لعالم،  في  و�ل�سعوب  �لعمال  ن�سال  مع  وتعاطفه  �لإن�سانية  مو�قفه  عن 
�لق�سية  تعر�س جو�نب مهمّة من  �لتي  �للوحات  �لعديد من  �أنجز  وقد 

�لفل�سطينية، كان �آخرها ما عر�سه في معر�س )من �أجل فل�سطين(.
 لم يكن ماتا يعباأ بالقيم �لجمالية، ولم ت�سغله �لأ�ساليب  و�لتقنيات في 
�لعمل �لفني بقدر ما كان ي�سغله �لتعبير �لثوري �لذي يكمن فيه، ولذلك 
ر  ث عن �لجمال في هذه �لحالة.. �أنا لم �أفكِّ كان يقول: »�أنا ل �أومن بالتحدُّ
بالثورية،  �أعني  �إنني  للكلمة..  �لد�رج  بالمعنى  م ما هو جميل  �أقدِّ �أن  في 
�إعطاء �أق�سى �لإمكانيات �لمتاحة لوعي �أفعال �لإن�سان في علاقاتها مع 

�لإ�سارة �لهند�سية و�للانهائية«.    
في عام 1947 �أنجز لوحة جد�رية كبيرة لمبنى �لأون�سكو في باري�س، 
كما ر�سم لوحة كبيرة لعائلة رونزبرغ عام 1953، و ر�سم في �لعديد من 
ماتا عن م�ساعيه  لقاء معه عبّرَ  �لأدب في فرن�سا. وفي  لم�ساهير  �لكتب 
�لفنية في �لحياة وقال: »�إنني �سعيت حتى ل �أتجاهل �أي �سيء يحدث في 
هذ� �لعالم، خلال حياتي كلها، ومن �لو��سح �أن مهمّة �لفنان �أن يكون 
�أولد في  �أن  �إنَّ عليَّ  �لب�سر متر�بطون معاً..  �أننا... نحن  ملتزماً، طالما 
�سمير �لنا�س، كظاهرة و��سحة، و�إذ� خذل �أحدنا �لآخر فاإننا نف�سل في 
فات  �لت�سرُّ �إنَّ كل  ف �سريالي...  ف ثوري هو ت�سرُّ �لحياة... كل ت�سرُّ
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�إن�سانية، هي �سيء قليل  يها  ن�سمِّ �آخر و�لتي  �إن�سان تجاه  بها  �لتي يقوم 
ا يمكن �أن يفعله �إن�سان لخدمة �آخر«.  جدً� عمَّ

المراجع:
1- �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد �لتا�سع - دم�سق 1982- �س 133 - 134- 135. 
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -2

�لر�تب �لجامعية بيروت 1996- �س 174.

*     *    *
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دالي 1904 - 1989 
ر �إ�سباني، يُعَدُّ من �أ�سهر فنّاني  �سلفادور د�لي Sagvador Dali م�سوِّ
�لممثِّل  وهو  بيكا�سو.  بابلو  �لفنان  مو�طنه  جانب  �إلى  �لع�سرين  �لقرن 

�لعملي �لأبرز للمذهب �ل�سريالي في �لفن �لت�سكيلي. 
 ،1904 عام  �إ�سبانيا  في  كتالونيا  بمقاطعة  فيجوير��س  في  د�لي  ولد 
وكان و�لده يعمل كاتب عدل في تلك �لمقاطعة، وقد ظهر نبوغه مذ كان 
�سبَّ  وحين  نونز،  �لفنان  يد  على  خا�سة  درو�ساً  تلقّى  �أن  بعد  �سغيرً� 
�أن  �لفنون �لجميلة في مدريد عام 1921، ويمكننا  �إلى مدر�سة  �نت�سب 
نلم�س في لوحاته �لأولى �لطابع �لتاريخي للفنان مورينو كاربونيرو �لذي 

كان يدرّ�س في تلك �لمدر�سة �لأكاديمية �لتي در�س فيها بيكا�سو.  
د على �لأو�ساط �لفو�سوية و�لطليعية في مدريد،  وكان د�لي كثير �لتردُّ
كما تعرّف بالأديب غار�سيا لوركا و�رتبط معه ب�سد�قة متينة في مطلع 
حول  �لنظر  ووجهات  �لآر�ء  تبادل  في  �لكبير  �أثرها  تركت  �سبابهما، 
كان  بينما  �أثيري.  بخيال  ر  وي�سوِّ ير�سم  لوركا  »وكان  �لفنية،  �لق�سايا 
�هتمامه  مع  �لأ�سكال،  �سور  �إلى  �لإيحائية  �لناحية  تلك  يعك�س  د�لي 

بالأو�ساع �لو�قعية، تلك �لو�قعية �لتي تبلغ حدًّ� من �لفوتوغر�فية«. 
�إلى  و�ل�سينما  و�لأدب  و�لفن  بالثقافة  د�لي   �هتمام  �لم�سادر  وتذكر 
جانب قر�ء�ته بحوث فرويد في علم �لنف�س وتاأثُّره بها. �إذ كان »يدّعي 
�لنفعال  �إلى حالة من  به  �لفكرية قد ي�سل  ولعه بهذه �لتجاهات  باأن 

تت�ساقط معها �لدموع من عينيه«. المرجع الثالث �ص 287. 
 ومنذ عام 1925 �أقام د�لي معر�سه �لأول في �سالة عر�س )د�لمو( في 
بر�سلونة وله من �لعمر و�حد وع�سرون عاماً، وقد �أجمعت �ل�سحافة على 
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�أن هذ� �لفنان �سيخلّد ��سمه في عالم �لفن. وفي هذ� �لمعر�س ظهر تاأثُّره 
بمجموعة من �لتجاهات �لفنية منها )�لأكاديمية و�لو�قعية �لهولندية 
لوحاته  في  نلاحظه  ما  وهذ�  و�لتكعيبية(،  و�لم�ستقبلية  و�لإ�سبانية 
�لمتافيزيقية �لأولى، �لتي كانت ت�ستمد مادتها من مناظر �سو�طئ �لبحار 
�لتي كانت تثيره حين كان في مرحلة �لطفولة، كما في لوحته )�مر�أة �أمام 
رها عام 1925  �ل�سخور(، ولوحته �لم�سمّاة )لوحة فتاة جال�سة( �لتي �سوَّ

و�لمحفوظة في متحف �لفنون �لجميلة في مدريد. 
 �ن�سغل د�لي في بد�ياته بالتكعيبية �لتي �بتدعها كل من بيكا�سو وجورج 
بر�ك، ثم �نعطف نحو �لم�ستقبلية �لتي وفدت من �إيطاليا، لكنه �سرعان 
في  و�أفكاره  فرويد  لبحوث  ترجمة  فيها  وجد  �لتي  �ل�سريالية  �أغرته  ما 
�كت�ساف �للا�سعور وتج�سيده، ولم ير�سم لوحة تحمل �أ�سلوبه �ل�سخ�سي 
ز �إل بعد عام 1927 من خلال لوحة تحمل ��سم )�لدم �أحلى مذ�قاً  �لمتميِّ
�أ�سلوبه �ل�سخ�سي  من �لع�سل(، وتو�لت �للوحات �ل�سريالية �لتي تحمل 
ر فيه عو�لم غريبة �سمن �سيغ كلا�سيكية تظهر غنى �أفكاره  �لذي ي�سوِّ
ة باعتبارها  وبر�عة �أدو�ته �لفنية، كما تبدي تعظيمه ل�ساأن �لرغبة �أو �للذَّ
ك �لأ�سا�سي للحياة �لنف�سية �لإن�سانية وفق �آر�ء فرويد، ذلك »�أنَّ من  �لمحرِّ
لة بالمجتمع  ة �لدخول في �سر�ع مع �لحقيقة �لخارجية �لمتمثِّ طبيعة �للذَّ
ومحرّماته ومع مختلف �ل�سلطات �لنف�سية �للا�سعورية تقريباً، و�لتي هي 

تعبير م�ستبطن عن هذه �لمحرّمات نف�سها«. المرجع الأول �ص 137. 
ف �لأو�ساط  في عام 1928 قام برحلته �لأولى �إلى باري�س، وهناك تعرَّ
ر بيكا�سو، و�لأديب و�ل�ساعر �أندريه  �لثقافية و�لفنية فيها، �إذ �لتقى �لم�سوِّ
�ل�سرياليين،  �لفنّانين  مجموعة  �إلى  و�ن�سمَّ  �ل�سريالية،  زعيم  بريتون 
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كما تعرّف بال�سيدة غال زوجة �إيلو�ر �لتي �ستُ�سبح زوجته في �لم�ستقبل 
ورفيقة دربه وم�سدر �إلهامه �لد�ئم، ولذلك ��ستقرَّ في باري�س.

برعاية  )غومان(  �سالة  في  لوحاته  يعر�س  �أخذ   1929 عام  ومنذ 
بريتون، ومنها لوحته )�أمي، �أمي، �أمي( �لمحفوظة في متحف زيورخ. كما 
�أ�سهم مع بونويل في �إخر�ج فلم )�لكلب �لأندل�سي(. وفي �لثاني و�لع�سرين 
من �آذ�ر عام 1930  ن�سمعه يُلقي محا�سرة في )نادي �أثينا( في بر�سلونة 
على  حري�سون  »نحن  فيها:  يقول  �ل�سريالية(  )�لأخلاق  عنو�ن:  تحت 
�لإ�سهام في هدم عالم �لح�سّ و�لفكر، و�لق�ساء على نفوذه، يجب علينا 
و�لم�ساعر  �لنبيلة  �لعو�طف  �إلى  ب�سلة  يمتّ  ما  كل  قيمة  من  نحط  �أن 

�لإن�سانية«. المرجع الخام�ص �ص  150. 
وفي �لفترة �لو�قعة بين عامي 1930 و 1935 �أ�سهم د�لي مع �لمخرج 
�لفرن�سي بونويل في �إخر�ج فلم )ع�سر �لذهب(، و�أنجز كتابه )�نت�سار 
�للامعقول( �لذي عر�س فيه نظرياته عن �آلية تد�عي �ل�سور، و�لدمج 
كيفما  لوحاته  ير�سمها في  كان  �لتي  �لأ�سكال  من  �بتد�ءً  للاأفكار  �لحر 
�أن تحمل معاني  �إليه عبر تد�عيات �للاوعي دون  حلّت، ح�سب ورودها 
دة �أو و��سحة، و�نتهاءً بالأ�ساليب �لتي ت�سوغ هذه �لأ�سكال. كما في  محدَّ
لوحته )عناد �لذ�كرة( �لتي �أنجزها عام 1931 و�لمحفوظة في متحف 

�لفنون �لجميلة في نيويورك.
ي�سعى  بيولوجياً  رً�  م�سوِّ د�لي  يبدو  �لذ�كرة(  )عناد  لوحته  ففي 
ذ�ت  �أخرى  مادة  �إلى  ير�سمها وتحويلها  �لتي  �لأ�سياء  مادة  �إلى تحليل 
تذهب  مثيرة،  �أفكارً�  �لم�ساهد  لدى  ليولِّد  لحقيقتها،  مغايرة  �سمات 
باتجاه �لتفكير �لعميق بما تملكه �لمادة �لمطروحة من طاقات، ل ي�ستطيع 
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�آلت  �أربع  ب�سورة  تتمثَّل  �للوحة،  هذه  في  فالذ�كرة  �إغفالها،  �لإن�سان 
ل�ساعات زمنية، �إحد�هما ملقاة على غ�سن �سجرة عارية، و�لثانية تتكئ 
تبعثرت  �أخرى  �ساعة  بجانبها  وترت�سف  حجرية،  م�سطبة  حافة  على 
تتّخذ  ارة  محَّ على  �لر�بعة  �ل�ساعة  ت�ستلقي  بينما  �لدقيقة،  كاتها  محرِّ
�إلى  �لمعدنية  �ل�ساعات من حالتها  لت مادة  ب�سري. وقد تحوَّ �سكل وجه 

حالة عجينية ت�سط من جانبيها. 
�إنَّ تحويل �لأ�سياء عن �سماتها �لأ�سا�سية، و�إدخالها في �سمات جديدة، 
ل �إلى معاني مزدوجة تثير �لده�سة، وتبعث  هي �إحدى نزو�ت د�لي للتو�سُّ
على �لرحيل نحو زو�يا معتمة في متاهات �لفكر و�لك�سف عن مكنونات 
من  لحظات  د�لي  يعي�س  �لأغر��س،  هذه  تحقيق  �أجل  ومن  �للاوعي. 
ل  �أ�سر�ر، ولذلك نر�ه ي�سجِّ ل كي يكت�سف ما يُ�سمره �للاوعي من  �لتاأمُّ
يقول:  حيث  �لمجهول  ترقُّب  في  لحالته  و�سفاً  �سرية(  )حياة  كتابه  في 
�أثبت لوحتي كو�سيط  �أمام �لحامل، كنت  �لنهار جال�س  �أنذ� طو�ل  »ها 
�لتنويم �لمغنطي�سي، لأرى �نبثاق عنا�سر خيالي �لخا�س منها، وعندما 
ع بو�سوح تام على �للوحة، كنت �أر�سمها في �لحال،  كانت �ل�سور تتو�سّ

وهي حارّة«. المرجع الأول �ص 138.          
لكن �أندريه بريتون لم يعجبه ما تو�سل �إليه د�لي في �أعماله �لت�سويرية 
�ل�سريالي،  �إلى جمالية �لفن  ��ستند  �أنه  �لتي �أنجزها عام 1934 ور�أى 
»و��ستغلَّ �ساعرية هذ� �لفن �لمرتكز على �لت�سالت �لمقطوعة و�لدعابة 
و�لحرية �لتي يمنحها للخيال«. وهذ� ما تُظهره لوحته �لم�سمّاة )هاج�س 
�لحرب �لأهلية( �لتي �أنجزها عام 1936 و�لمحفوظة في متحف فيلادلفيا، 
ي عالماً د�خلياً متما�سكاً، ي�سود فيه �ل�سبق و�ل�سادية  كما ��ستطاع �أن  »يعرِّ
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مها لأفلام �لمخرج بونويل.  و�لتعفُّن« من خلال �لديكور�ت �لتي �سمَّ
بالفن  تتَّ�سل  �لت�سوير  في  مرجعياته  د�لي  جعل   1936 عام  في 
�لباروكي �لإيطالي، وهو بذلك يبتعد عن �ل�سريالية �لتي كانت منت�سرة 
زً�  بين معا�سريه، ول�سيما �ل�سريالية �لرمزية، ولعلَّ هذ� ما جعله متميِّ
�لتي  �لأجو�ء  و�سريالية  �ل�سياغة  قدرته على �لجمع بين كلا�سيكية  في 
ولذلك  �للا�سعور،  �للاوعي وعالم  �ل�سادرة عن  �لعلاقات  فيها  تنطلق 
اأ له فر�س �لنجاح  و�ل�سهرة  ن من �إر�ساء م�سار �سريالي جديد مما هيَّ تمكَّ

�لتي �سبقته �إلى �لوليات �لمتحدة. 
وفي غمرة �لحرب �لعالمية �لثانية، �سافر د�لي �إلى �لوليات �لمتحدة، 
�أن  ��ستطاع   1948  -  1940 عامي  بين  �سنو�ت  ثماني  مدة  فيها  و�أقام 
ينال حظوة كبيرة في �لأو�ساط �لثقافية و�لفنية، و�أن يجمع ثروة من بيع 
�أعماله �لتي حقّقت له �سهرة و��سعة، لكنها في �لوقت نف�سه كانت �أحد 
ع وقته بين نيويورك  �أ�سباب قطيعته مع �أندريه بريتون، في حين كان يوزِّ
وباري�س و�أحد �لمنتجعات على �ل�سو�طئ �لإ�سبانية �لتي كان يملكها. وفي 
رها في كثيٍر  عام 1958 تزوج ر�سمياً من �سديقته �لد�ئمة غال �لتي �سوِّ

من لوحاته. 
��ستفاد د�لي من كافة �لتجاهات �لفنية �لتقليدية و�لحديثة في نتاجه 
�لت�سويري، بما في ذلك �لو�قعية �لهولندية، و�لباروكية �لإيطالية و�لفن 
�لدعاية  فنون  في  عبقريته  و��ستخدم  �آرت(.  )بوب  �لم�سمّى  �ل�سعبي 
�إلى  �أو�سلته  �ل�سهرة  من  هالة  لنف�سه  يجعل  كي  ولوحاته،  ل�سخ�سه 
�نت�سرت في كل بقاع �لأر�س، معتمدً� في ذلك على  �لتي  حد �لأ�سطورة 
نعتها  و�لتي  بها،  يقوم  كان  �لتي  �لمثيرة  و�لحركات  �لمتو�لية  �لبتكار�ت 
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�لأر�ستقر�طية،  �لطبقات  مع  لتو��سله  كان  كما  بالخزعبلات،  بع�سهم 
�لأثر لجعل  و�لدينية كبير  �ل�سيا�سية  �لأو�ساط  �لقوية في  و�ل�سخ�سيات 
�لممثِّل  و�عتباره  �لمثير،  ه  وفنِّ �لأ�سطورية  ب�سخ�سيته  ون  يهتمُّ �لنا�س 
ت �بتكار�ت د�لي عبر مزج �سخ�سيته  �لحقيقي للفن �ل�سريالي. و�متدَّ
ه في خلق حالة من �لخد�ع �لمق�سود �لذي يمكن �عتباره عملًا فنياً  وفنِّ

بحد ذ�ته، ي�ستحق �لهتمام. المرجع الثاني �ص 59. 
وقد و�سف �لباحث جوزيف �إميل مولر لوحات د�لي »�لتي ي�سود فيها 
من  به  باأ�س  ل  قدر  �إلى  يخ�سع  �لهذيان  هذ�  �أن  بَيدَ  عدو�ني.  هذيان 
�لتوجيه. وفيه ما ل باأ�س به من �لمد�ر�ة و�لم�سايرة حتى ليكاد يتعذر على 
�لمرء �أن يعرف ما هو ن�سيب �لخد�ع �ل�ساخر في كل هذ�، ومهما يكن من 
�أمر فاإن في لوحات د�لي �لكثير �لكثير من �لأ�سياء �لوح�سية و�لت�سوُّهات 
بمظهر  فيها  �ل�سوء  ويتميَّز  نة.  �لمتعفِّ ن�سف  �لأج�ساد  ومن  �لج�سمية، 
حالم كاذب يزيد في كر�هية هذه �لم�ساهد وهذه �لمناظر �ل�سبيهة بما في 

�لأحلام �لمخيفة و�لكو�بي�س«. المرجع الرابع �ص 116.  
ويبرز د�لي في لوحاته معلِّماً متباهياً في قدر�ته �لفائقة في �لت�سوير 
ما  بلوغ  عن  �ل�سرياليين  بقية  عجز  يبرز  �لذي  و�لكلا�سيكي  �لأكاديمي 
و�سل �إليه. ومع ذلك فاإن مولر ينعت �ألو�ن د�لي ب�سفات �سيئة، بقوله: 
�ل�سور  �أبغ�س  باألو�ن  ر  وتذكِّ للغاية،  ومبتذلة  �سخيفة  فهي  �ألو�نه  »�أما 
�لمطبوعة �لرخي�سة. وبالطبع فاإن �سوء �لذوق هذ� �إنما هو �أمر مق�سود. 
هذ�  ي في  �لتحدِّ ناحية  �إبر�ز  منه  يُق�سد  �للون  �لمزعج في  �لتكلُّف  و�إنَّ 
�لت�سوير �لذي يرف�س عن عمد جميع �لقيم �لعزيزة على �لفن �لحديث، 
�إن لم نقل �لعزيزة على �لفن باإطلاقه. ولي�س �سبب ذلك �أن د�لي يرف�س 
و�إلى  بيكلين  �إلى  ينت�سب  ولكنه  �إظهار مهارته،  يد�أب على  فهو  �لمهارة، 
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في  �لحديث  �لفن  بها  يقوم  �لتي  بالأبحاث  مطلقاً  يبالي  ول  مي�سونيه، 
مجال �ل�سكل. و�إنَّ �لأمر �لوحيد �لذي يهمّه هو �أن يعر�س علينا �سورً� 

غريبة ت�سذ عن �لماألوف«. المرجع الرابع �ص 117.    
وفي عام 1970 عر�س د�لي لوحاته في �سالة )بوي مانز( في روترد�م، 
متحفاً  و�أقام  عام 1981.  ولندن  باري�س  �ل�سابق في  �إنتاجه  كما عر�س 
و�أن�ساأ  ر�أ�سه،  م�سقط  فيجوير��س  مدينة  في  ولوحاته  باأعماله  خا�ساً 
عت  ت مجموعة مور�س من �أعماله، كما توزَّ متحفاً �آ خر في كليفلاند، �سمَّ
�لعديد من لوحاته في �سالت �لعر�س وعدد من �لمتاحف �لعالمية ول�سيما 
في �أوربا و�أمريكا من بينها متحف متروبوليتان، ومتحف �لفنون �لجميلة 

في فيلادلفيا، ومتحف �لفن �لحديث في نيويورك.  
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غوركي 1904 - 1948 
يُعَدُّ  ر �أمريكي من �أ�سل �أرمني  Arshile Gorky م�سوِّ �أر�سيل غوركي 

رين �لتعبيريين �لتجريديين.  رين �ل�سرياليين، و�أوّل �لم�سوِّ �آخر �لم�سوِّ
�أرمينيا  في  )و�ن(  مدينة  قرى  من  خوركوم  قرية  في  غوركي  ولد 
�لحقيقي  و��سمه   1904 عام  ني�سان  من  ع�سر  �لخام�س  في  �ل�سرقية، 
وبع�س  �لبناء  مهنة  يمار�س  �ستر�ك  و�لده  وكان  �آدويان،  فو�ستانيك 
�لمتحدة  �لوليات  �إلى  لل�سفر  ��سطرّ  لكنه  �ل�سغيرة،  �لتجارية  �لأعمال 
عام 1908 لي�ستقر في مقاطعة بروفان�س. بعد �أن ترك زوجته و�أولده في 

�أرمينيا يعانون ظروفاً �سعبة  في ظل �لفاقة و�لحرمان.
 وقد تركت هذه �لظروف �أثرها �لبالغ على �سخ�سية فو�ستانيك �لذي 
ظهرت موهبته في فنون �لر�سم منذ كان في �لر�بعة من عمره، حين كان 
ر�فق   1908 �سنة  وفي  �لأرمني،  �لتاريخ  وقادة  �لقدي�سين  �سور  ير�سم 
بو�لدته  �لتعلُّق  و�أخو�ته للاإقامة في مدينة و�ن، وقد كان �سديد  و�لدته 
�إلى مدينة  �أ�سرته  فو�ستانيك مع  نزح  للحروب  ونتيجة  و�رتو�س،  و�أخته 
يرفان عا�سمة �أرمينيا �سنة 1915، ثمَّ �نتقل معهم �إلى مدينة تفلي�س، 
ه ووفاتها، فانتقل مع �أخو�ته �إلى  وعا�سو� في فقر مُدقع �نتهى بمر�س �أمِّ
�ستانبول �لتي نقلتهم �إلى نيويورك في �لوليات  �إحدى جمعيات �لأيتام في �إِ

�لمتحدة عام 1920. 
و�نت�سب  عاماً،  ع�سر  �ثني  بعد  و�لده  فو�ستانيك  �لتقى  نيويورك  وفي 
ج فيه عام 1926  �إلى �لمعهد �لمركزي للفنون �لجميلة في نيويورك، وتخرَّ
�ساً فيه لمدة خم�س �سنو�ت، وفي عام 1925 �تّخذ لنف�سه ��سماً  وعمل مدرِّ
غوركي(  )مك�سيم  �لرو�سي  بالكاتب  ناً  تيمُّ غوركي(  )�آر�سيل  م�ستعارً� 

ة كبيرة. �لذي كان يُكنّ له محبَّ
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ومنذ قدومه �إلى �لوليات �لمتحدة، �سرع ير�سم �لعديد من �للوحات 
وتكوينات  �ل�سخ�سية،  و�ل�سورة  �لطبيعي  بالمنظر  �هتمامه  تعك�س  �لتي 
من  لعدد  �لفنية  �لأ�ساليب  من  مجموعة  م�ستعيرً�  �ل�سامتة،  �لطبيعة 
�لفنانين �لمعا�سرين �أمثال: �سيز�ن، وبيكا�سو، وماتي�س، وبر�ك و�سو�هم 
رة محبّته لبلاده  �د �لحد�ثة في �لفن، وقد عك�س في لوحاته �لمبكِّ من روَّ
�لتي  للمرحلة  تمهيد  بمنزلة  �لأعمال  هذه  فكانت  و�أ�سدقائه،  و�أهله 
�تجاه  �أ�سلوباً خا�ساً في  لنف�سه  ليوؤ�سّ�س  �لأ�ساليب،  تلك  فيها  �سيتخطى 
�ل�سريالية �لتي �عتنقها لفترة ق�سيرة، ما لبث �أن غادرها نحو �لتعبيرية 
دة �لتي تعك�س حالت �لقلق وم�ساعر �لألم من خلال �أ�سكال مجرّدة.  �لمجرَّ
وقد ذ�عت �سهرة غوركي بعد ثلاثينيات �لقرن �لع�سرين، وو�سل �إلى 
ه في �لوليات �لمتحدة و�أوربا.  نَّ �نت�سر فنَّ ة مجده بعد �لأربعينيات؛ �إذ �إِ قمَّ
فمنذ عام 1936 حتى عام 1938 ر�سم غوركي �سل�سلة من �للوحات �لتي 
�أطلق عليها ��سم )مناظر من خوركوم(، كما ر�سم في مطلع �لأربعينيات 
من  �سل�سلة  ر�سم  كما  �سوت�سي(،  في  )حد�ئق  �لم�سمّاة  لوحاته  �سل�سلة 
�للوحات �أبرزها )�ل�سلال(، و)�لطاحونة �لمائية �لمزهرة(، و)كيف تتفتَّح 
ي �لم�سغولة بالإبرة في حياتي(، وفي �سنة 1945 ر�سم �للوحات  �سدرية �أمِّ
)ليلة ر�حة - �لمحر�ث - �لأغنية - �سل�سلة حقول خوركوم - �لحت�سار(، 

ومعظم هذه �للوحات موجودة في متحف �لفن �لحديث في نيويورك.    
وفي منا�سبة �فتتاح معر�س �أر�سيل غوركي �لذي �أقيم عام 1945 كتب 
�لذي  جيله  في  �لوحيد  �إنّه   ...« يقول:  بريتون  �أندريه  �ل�سريالية  زعيم 
بين  �لوحيد  هو  غوركي  �أن  تقديري  وفي  �لفريد...  �لخا�س  طابعه  له 
جميع �لر�سّامين �ل�سرياليين، �لذي ��ستطاع �أن يتَّ�سل بالطبيعة ب�سورة 

مبا�سرة«. المرجع الثالث �ص 43. 
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�أول ر�سّام  »�أنه ناب�س �لعين... غوركي هو  �إيلو�ر فاإنه يرى:  �أما بول 
لوحة  �أمام  �أخيرً�  �سُحرتُ  لقد  �ل�سر...  هذ�  له  �نك�سف  �إلي،  بالن�سبة 
بتوقيع غوركي، وهي لوحته �لم�سمّاة )�لرئة هي عرف �لديك( �لتي يمكن 
�عتبارها باباً كبيرً� قد فُتح على عالم �لن�سبية...«. المرجع الثالث  �ص 45.   
ولعلَّ �بتعاده عن �ل�سريالية جاء نتيجة موقف عبّر عنه في ر�سالة �إلى 
لجمالية  خلافاً  متخف  �أكاديمي  فن   ...« يقول:  �إذ  و�رتو�س،  �سقيقته 
�لفن، م�سكوك فيه ب�سكل كبير، ومخالف ب�سكل و��سع للفن �لحديث«. ثمّ 
ي�سيف: »يجب �أن يكون �لفن �سادقاً دوماً ومو�سوعياً، ول يكون خفيفاً 

هزلياً«.
بيكا�سو،  عند  �لتعبيرية  بالمرحلة  رً�  متاأثِّ لوحاته  ير�سم  غوركي  كان 
وهذ� ما تظهره لوحته )�لفنان وو�لدته( �لتي �أنجزها عام  عن �سورة 
عام  من  بدءً�  لكنه  )ويتني(،  متحف  في  محفوظة  وهي  فوتوغر�فية 
1933 �بتعد عن تاأثير بيكا�سو ول�سيما حين تخلَّى عن �لخطوط �لقا�سية 
و�لحو��سي �لجامدة، و��ستبدلها بالمعالجة �لحيوية و�لمتحرّرة من تعقيد�ت 
�لع�سوية  �لأ�سكال  ببع�س  �لتلميح  نحو  ه  يتوجَّ �هتمامه  وبد�أ  �لخطوط. 
و�لإيحاء، ول�سيما  للغمو�س  �سعيه  تُظهر  و�لتي  �لغام�سة،  و�لتف�سيلات 

تلك �للوحات �لتي �أنجزها في نهاية �لثلاثينيات من �لقرن �لع�سرين. 
ث غوركي عن منابع �لإلهام لديه فيقول: »عندما �أر�سم، �أحكي  ويتحدَّ
طفل  كلام  �سمعتم  هل  �سلة،  باأيّة  بالر�سم  تتعلَّق  ل  حكايات  لنف�سي 
عندما يتجول قلمه فوق م�ساحة �لورقة بخطوط ل معنى لها في ظاهر 
�لأمر... ذ�ك بيت، وهذ� رجل، �أما هذه... فبقرة تحت �أ�سعة �ل�سم�س... 
ي تحكي لي حكايات  �إن حكاياتي تاأتي عادة من عهد �لطفولة، كانت �أمِّ
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كثيرة، بينما كنت �أغم�س عيني و�أغرق وجهي د�خل �سدريتها �لبي�ساء 
�لطويلة، وفي �سدرية �أخرى لها م�سغولة بالإبرة، كانت حكاياتها تختلط 
في ذهني باأ�سغال �لإبرة �لتي على �سدريتها، عندما �أجل�س �أمام �لخامة 
�أجد حياتي كلها ل تز�ل معرو�سة من خلال ذكرياتي ب�سور  �لبي�ساء 

حكاياتها« المرجع الأول �ص 158. 
ذ �حترق  تزوج غوركي ورزق ببنتين، ليبد�أ مرحلة جديدة من �لمعاناة، �إِ
محترفه �لذي ي�سم �سبعاً وثلاثين لوحة، وعددً� كبيرً� من �لر�سوم �ل�سغيرة 
و�لدر��سات عام 1946، و�أ�سيب ب�سرطان �لأمعاء، وبعد عامين  �أ�سيبت 
يده �ليمنى بال�سلل ب�سبب حادث �سيارة، فتوقف عن �لر�سم، وهو في �أوج 
فاأ�سيب  �بنتيه،  مع  زوجته  عنه  �بتعدت  �لذي  �لوقت  في  �لفنية،  طاقاته 
بالنهيار، فاأقبل على �إنهاء حياته بالنتحار �سنقاً بحبل و�سط محترفه، 

بعد �أن كتب على �سندوق خ�سبي بالطبا�سير عبارة )ود�عاً يا �أعز�ئي(. 
باللغتين  غوركي  �أر�سي  �سيرة  ي�ستعر�س  كتاب  �ليابان  في  �سدر  وقد 
�أخت  �بن  مور�ديان  كارلين  كتبه  �سفحة   270 في  و�لإنكليزية  �ليابانية 
�لفنان، ويت�سمن �سور خم�سين لوحة ملوّنة، وع�سر ر�سائل من ر�سائله 
كتاب  �أي�ساً  �ليابان  في  �سدر  كما  للفنان،  مقابلات  وع�سر  �لفن،  عن 
باللغة �لإنكليزية للناقدة �لفنية د�يان و�لدمان في 285 �سفحة من �لقطع 
�لكبير، ويت�سمن 65 �سورة ملوّنة لأ�سهر لوحاته �إلى جانب �أكثر من مئة 

لوحة بالأبي�س و�لأ�سود، بعنو�ن )�أر�سيل غوركي نظرة �إلى �لما�سي(. 
�ر متحف غوغينهايم �أن يزورو� جناح �لفنان �أر�سيل غوركي  ويمكن لزوَّ
�أعماله  من  لوحة  و�أربعين  وت�سع  مئتين  لم�ساهدة  �ل�ساد�س  �لطابق  في 

دة �لـمُفعمة بالحزن �لعميق و�لألم �لدفين.  �لتعبيرية �لمجرَّ
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موراندي 1890 - 1964 
يُعَدُّ في طليعة  �إيطالي،  ر  Giorio Morandi م�سوِّ جيورجيو مور�ندي 
حركة  بعث  �أن�سار  �أهم  ومن  �لإيطالي،  �لفن  في  �لميتافيزيقية  لي  ممثِّ

�لإحياء للقيم �لفنية �لتقليدية �لأ�سيلة.
ولد عام 1890 في مدينة بولونيا �لإيطالية، وكان و�لده �أندريا يعمل 
�بنه  �لو�لد  عيّن   1906 عام  وفي  �لتجارية،  �لخدمية  �لمكاتب  �إحدى  في 
عمل  في  �ل�ستمر�ر  من  يتمكّن  لم  �لبن  لكن  معه،  �لعمل  في  جيورجيو 
و�لده �أكثر من عام و�حد، �نت�سب بعده �إلى �أكاديمية �لفنون �لجميلة في 
بولونيا، ودر�س مبادئ �لر�سم وفنون �لت�سوير بين عامي 1907 و 1913 
ونال �سهادة دبلوم، وحين غادر �لأكاديمية،  بد�أ ير�سم �لنقو�س �لمطبعية، 
ر فيها مناظر طبيعية، م�ستقاة  و�أنجز كثيرً� من �للوحات �لزيتية �لتي �سوَّ
من �لطبيعة �لريفية �لمحيطة بمدينة بولونيا �لتي عر�ست في �لمعار�س 

�لدولية كمعر�س بينالي فيني�سيا.   
و�لمدن  للربوع  �لرحلات  بعدد من  فقام  لل�سفر،  كان مور�ندي محبّاً 
�لإيطالية، فدر�س �آثارها �لفنية ومنحوتات �لفنانين �لقدماء و�أعمالهم 
ر �لعديد من لوحات �لطبيعة �ل�سامتة �لتي �كت�سبت  �لت�سويرية، كما �سوَّ
�أهمية كبيرة في نتاجه طيلة م�سيرته �لفنية. وفي تلك �للوحات يبدو جلياً 
فتحت  �لتي  ديلافر�ن�سي�سكا  بييرو  ولوحات  �سيز�ن،  بول  باأعمال  تاأثُّره 
للخدمة  دُعي   1915 عام  نهاية  وفي  �لميتافيزيقية.  �إلى  �لطريق  �أمامه 
�لمد�ر�س  من  مجموعة  �إد�رة  على  م�سرفاً  عُينِّ  حَ  �سُرِّ ا  ولـمَّ �لع�سكرية، 
�لو�قعة بين عامي 1926  �إيطالية في �لفترة  �أقاليم  �أربعة  �لبتد�ئية في 
�لجميلة في  �لفنون  �أكاديمية  �ساً في  مدرِّ عُينِّ   1930 عام  وفي   ،1927 و 

مدينة بولونيا.
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تجارب  في  وخو�سه  ل،  و�لتاأمُّ �لعُزلة  نحو  ميوله  مور�ندي  عن  عُرف 
�لفنانين  ن�ساطات  ظهرت  وحين  �سبابه،  مطلع  منذ  ونف�سية  فكرية 
�إلى  يميل  كان  لكنّه  ب�سغف،  �أعمالهم  تابع  ومعار�سهم،  �لم�ستقبليين 
تجارب �لتكعيبيين ولوحات �لفنان �لفرن�سي جورج بر�ك. ولذلك ظهرت 
في لوحاته �لأولى �لأن�ساق �للونية �لموحّدة و�لرمادية، و�لتي �ست�ستمر في 
�لت�سوير،  في  �لبُعدين  با�ستخد�م  �هتمامه  برز  كما  م�ستقبلًا،  لوحاته 
و�لرمادي  �لخفيف  كالأزرق  للاألو�ن،  �للطيف  �ل�ستخد�م  نحو  ومَيله 

و�لزهري و�لأبي�س.
بع�س  �أعمال  در�س   1918 و   1917 عامي  بين  �لو�قعة  �لـمدّة  وفي 
�ل�ستفادة  وكار�، ودي جريكو، وعمل على  �أمثال: فير�ر�،  �لمتافيزقيين 
منها دون �أن يفقد �أ�سلوبه �ل�سخ�سي �لغني بالتجارب �لهند�سية �لنقية 
�لتي وُفدت �إليه من حالة �لنعز�ل �لتي كان يعي�سها، و�لتي كانت تفر�س 
ك �لمتو��سع  ل �لهادئ، و�لتم�سُّ عليه �ل�سعور بالوحدة، وتدفعه نحو �لتاأمُّ
لة بالن�سجام �لفر�غي �لذي يبدو في تكوينات  بالحقائق �لغام�سة �لمتمثِّ
رها في مناخ متافيزيقي، يتمثّل بتلك �لعلاقة  �لطبيعة �ل�سامتة �لتي ي�سوِّ
نات  �لتي تربط �لكتل �لمتر��سفة مع �لفر�غ و�لظلال �لمتر�مية، وهذه �لمكوِّ
�لطبيعة  بين  �لقائمة  �لعلاقات  من  جملة  يثير  �سعري،  مناخ  في  تعي�س 
�إليه  يدعو  وما  �لخيال  يولِّده  ما  وبين  و�لحقيقة،  وبين �لجمال  و�لعقل، 
�أن يترجم حياته �لخا�سة ووحدته من  �لفنان  �لعقل.. وبذلك ي�ستطيع 

ه.     خلال فنِّ
�لهند�سية  �لأ�سكال  تلطيف  نحو  �أخذ مور�ندي يميل  وفي عام 1919 
رها، وكذلك ر�حت �ألو�نه تبدو �أكثر رقة،  �لتي تبرز �لأ�سياء �لتي ي�سوِّ
عام  ومنذ  �لإح�سا�س،  مع  �لعقلي  �لتو�فق  نحو  تميل  لوحاته  و�سارت 
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1920 �أح�سّ ب�سرورة �إدخال عنا�سر فنية جديدة �إلى لوحته تميل نحو 
�لتجريد، وذلك من خلال جعل �لأ�سياء تتحوّل �إلى رموز تف�سي �إلى معانٍ 
م�ستترة. وفي مقابلة �أجر�ها عام 1957 �أ�سار �إلى �أنَّ »غاليليو درج على 
�لتذكير باأن كتاب �لفل�سفة �لحقيقي، هو كتاب �لطبيعة، وقد كتب بلغة 
مختلفة عن لغتنا و�أبجديتنا، فالحروف كانت مثلثات، ومربعات ودو�ئر، 
�أهر�مات ومخروطات و�أ�سكالً هند�سية �أخرى، �أنا �أ�سعر بتفكير غاليليو 
هذ�... �أنا مقتنع باأن لي�س هناك ما هو �أكثر �سريالية و�أكثر تجريدية من 

�لو�قع نف�سه«. المرجع الأول �ص 130.
�لذي  و�لميتافيزيقي  �لمثيولوجي  بالمنحى  تاأثُّره  لوحاته  بع�س  وتظهر 
م�سى فيه كل من �لفنانين �لمعا�سرين له جيريكو وكار�. بينما نجده في 
�أعمال �لحفر يظهر رموزً� تعطي حفرً� فر�غياً تت�سالب فيه �لخطوط 
لتوحي بجميع �لألو�ن و�لأطياف على مختلف درجاتها ونبر�تها �ل�سوئية 
كتلك �لتي تظهر في �للوحات �لملونة، وهو يعتمد �لنموذج �لمكرّر، ويلح على 
ره في �لكثير من �أعماله موؤكّدً� �لجانب �لنف�سي  ذ�ت �لمو�سوع �لذي �سوَّ
و�لأج�سام  �لأج�سام،  نقاء  نف�س  في  �لظلال  تبدو  �إذ  �لموحية،  و�لم�ساعر 
بنف�س �سفاء �لظلال. وهذ� ما تجلَّى في �أغلب �لأعمال �لتي �سارك بها 
في كثير من �لمعار�س مع عدد من �لفنانين �لبارزين ول�سيما في �لمعر�س 

�لذي �أقيم في برلين عام 1921.
تاأثُّره   ،1925 عام  بعد  �أنجزها  �لتي  مور�ندي  �أعمال  بع�س  وتظهر 
فيه  ر  �سوَّ �لذي  �ل�سوئي  �لأفقي  تكوينه  في  ول�سيما  دور�ن،  بالفنان 
بهجر  تنادي  �لتي  للم�ستقبلية  معاك�سة  خطوة  وفي  �ل�سامتة،  �لطبيعة 
في  رين  �لم�سوِّ قد�مى  بفنون  و��سحاً  �هتماماً  �أبدى  �لمتخفّية،  �لفنون 
�لمتاحف ول�سيما باأعمال �لفن �لتو�سكاني �لذي يعود �إلى �لقرنين �لر�بع 
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ع�سر و�لخام�س ع�سر. وبذلك ��ستطاع مور�ندي تطوير �أ�سلوب ت�سويري 
فة، مبتعدً�  خا�س به يمتاز ب�ساعريته، ومناخاته �ل�سوفية �لنقية و�لمتق�سِّ
عن معظم �لتجاهات �لفنية �لتي عا�سرها، و�قت�سر على مو�سوعات 
�لت�سويري  لعالَـمه  و��سعاً  مرتعاً  لديه  لت  �سكَّ �لتي  �ل�سامتة  �لطبيعة 

�لخا�س و�لذي يميل �إلى �لتاأكيد على معاني �لغربة و�لوح�سة. 
كانت مو��سيع �لمناظر �لطبيعية و�لطبيعة �ل�سامتة من �أبرز �أعماله 
رها في �أجو�ء �ساعرية، و�أحا�سي�س �سوفية، ظهرت في �لزجاجات  �لتي �سوَّ
َ مور�ندي  و�لأو�ني و�لمزهريات و�لم�ساهد �لريفية. وفي عام 1930 عُينِّ
�أ�ستاذً� للنق�س في �أكاديمية بولونيا، كما �سارك في �لمعر�س �لفني �لذي 
�أقيم في مدينة �لبندقية ذلك �لعام، و��ستمرَّ في �إنتاجه �لمتاألِّق لغاية عام 
1939�إذ عر�س خم�سين لوحة في روما، و�أنجز �سل�سلة من �للوحات �لتي 

ر فيها مناظر طبيعية كانت تقارب لوحات �لفنان �لفرن�سي كورو. �سوَّ
�أكثر  بدت  فقد   1940 نحو  عام  مور�ندي  �أنجزها  �لتي  لوحاته  �أما 
بنقائها  تتباهى  �سروح  وكاأنها  �لزجاجات  ير�سم  �أخذ  �إذ  تاألُّقاً، 
و�لفر�غ،  �لكتلة  بين  يو�زن  �لذي  �لكمال  نحو  وت�ساميها  وب�ساطتها، 
ويجعلها تقترب من حالت �لوجد �ل�سافي �لذي يحمل في طيّاته درجات 
ل �لفكري و�ل�سفاء �لروحي، وهذ� ما نر�ه في �للوحات  عالية من �لتاأمُّ
�لملونة و�لمحفور�ت �لمطبوعة، وقد �أ�سار �لناقد لمبرتو فيتالي �إلى ذلك 
بقوله: »يوجد علاقات متينة بين �لعمل �لملون و�لعمل �لمحفور، وفي �لوقت 

نف�سه يحتفظ كل منهما بهويته �لخا�سة«. المرجع الأول �ص 128.  
في عام 1945 �أقام مور�ندي معر�ساً في �سالة فيوري في فلورن�سا، تبعه 
�أن يحقّق    مجموعة من �لمعار�س �لخا�سة بنتاجه، ��ستطاع من خلالها 
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موقعاً هاماً في �لو�سط �لفني �لإيطالي، وتاألَّق ��سمه في �لفترة �لو�قعة 
كانت  �لتي  �لعا�سفة  �لفنية  �لتيار�ت  لكن   ،1964 و   1943 عامي  بين 
تجري من حوله كانت تزيد من قلقه، فقد كان ل يثق كثيرً� باإنجاز�ت 
�لم�ستقبليين رغم �أنه عر�س معهم عام 1914، وكان يطلق على �لم�ستقبلية 
عبارة )�ل�سبي �لرديء( �لذي يتَّ�سف بالزخرفة و�لفو�سوية �لمرتبكة، 
هها بالم�سرحية �أو �لجوقة �لمو�سيقية �لتي تعزف �ألحاناً متنافرة،  وقد �سبَّ
�أمثال:  �لفنانين  بع�س  من  �أطلقت  ��ستغاثة  ند�ء�ت  من  �أكثر  تكن  ولم 

بو�سيوني و�سيفريني. المرجع الثاني �ص 46. 
ح �لناقد �لأمريكي تيلليم �سدني �أنَّ »مور�ندي كان يقف في  وقد �سرَّ
لية و�لتزيينية. لقد كان مقد�م زمانه و�لزمن  �لموقف �لفا�سل بين �لتاأمُّ
�لذي �سبقه، و�إذ� كانت مناظره �لطبيعية قد حفلت بنجاح، فاإنّ �لطبيعة 
عند  �لفن  �أنَّ  و�لحقيقة  و�إلهاماً«.  نزوعاً  �أكثر  بنجاح  حفلت  �ل�سامتة 
يقول:  كان  ولذلك  فنية،  قيم  عن  تعبير  �لأولى  بالدرجة  هو  مور�ندي 
»�أنا �أعتقد �أن �لفن يعبرِّ عن قيم فنية �أكثر مما يعبرِّ عن قيم دينية �أو 
�أخلاقية �أو عن معاني �لعد�لة �لجتماعية �أو �لأمجاد �لوطنية، ل�سيء 
لخدمة  نف�سه  �س  يخ�سّ �لذي  �لفن  ذلك  من  �أكثر  عنّي  غريباً  يكون 

�أهد�ف �أخرى غير �لذي يت�سمنه �لفن نف�سه«. المرجع الثاني �ص 45. 
�لتي  �لينابيع  من  ينهل  و�أ�سالته،  باأ�سلوبه  متم�سّكاً  ظلَّ  ذلك  ومع 
�سعى �إليها بنف�سه، و�قت�سر على عمله في تدري�س �لت�سوير و�لحفر في 
�لمنية في عام 1964،  و�فته  و�لعمل في محترفه حتى  بولونيا،  �أكاديمية 
على  تتناف�س  �لإيطالية  �لعائلات  كانت  مهمّاً،  فنياً  �إرثاً  ترك  �أن  بعد 
نيويورك عام 1994 لم  �لإيطالي في  للفن  �أقيم معر�س  �قتنائه. وحين 
تح�سر �أعمال مور�ندي لأن �لجمعيات �لفنية �لأمريكية، رف�ست وجود 
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�أعماله، ودعت لعدم �قتنائها، مما دفع محبّيه و�أ�سدقاءَه لجمع �أعماله 
لها متحفاً في مدينة  �سو�  ومن مقتنياتهم �لخا�سة، وخ�سّ بيوتهم  من 
�لزيتية  لوحاته  �لعديد من  عت  وزَّ للز�ئرين، كما  بولونيا �سار مق�سدً� 
في  لتكون  �لإيطالية  �لمدن  بلديات  على  �لمطبعية  ومحفور�ته  و�لمائية 

متناول �لمو�طنين للاطلاع عليها. 
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التعبيرية

عن  للتعبير  �لفنّانين  من  فريق  �سلكه  فنّي  �تّجاه  هي  �لتعبيرية 
م�ساعرهم �لذ�تية تجاه ما يعانونه من �آلم و�أحلام، وما يحيط بهم من 
�لو�سائل  للتعبير عنها بكل  �إن�سانية و�جتماعية، تدفعهم  هموم وق�سايا 
�إز�ء �لمو�سوع �لذي يعالجونه دون �للتز�م  �لتي تُظهر �نفعالهم  �لفنية 
بالقيم �لفنية و�لت�سكيلية �لتقليدية و�لأكاديمية، ولذلك نر�هم يبالغون 
�لتحريف و�لت�سويه في  �إلى  و�لتلوينية، ويلجوؤون  �ل�سكلية  في �سياغاتهم 
�لأ�سكال �لطبيعية و�لو�قعية من �أجل �لو�سول �إلى �ل�سيغ �لتي تتو�فق مع 
روؤ�هم وتن�سجم مع م�ساعرهم �لذ�تية. وهم في �سعيهم هذ� يبتعدون عن 
�لمو�قف �لمو�سوعية و�لعلمية و�لو�سائل �لمدر�سية �لتي جرت عليها معظم 

�لتجاهات �لفنية �لتي �سبقتهم.
وما  �ل�ساد�س ع�سر،  �لقرن  منذ  ره �لجريكو في طليطلة  �سوَّ ما  ولعلَّ 
�أو�خر حياته على جدر�ن  �لفنان �لإ�سباني فر�ن�سي�سكو غويا في  ر�سمه 
�أن  لوحاته، يمكننا  بع�س  دومييه في  �لفرن�سي  �لفنان  �أنجزه  وما  بيته، 
نعتبره تمهيدً� للاتجاه �لتعبيري في �لت�سوير �لذي ظهر جلياً في لوحات 
�سوى  �لت�سوير  فن  في  يعنيه  يكن  لم  �لذي  جوخ  فان  �لهولندي  �لفنان 
�لتعبير عن م�ساعره �لمتاأجّجة، و�أزماته �لنف�سية �لم�سطربة �لتي ظهرت 
ة و�لخامدة، و�سربات فر�ساته �لقوية  �ألو�نه �لم�سعَّ في �لتباين �لحاد في 
و�لتي  �لمتعاظمة،  �لتعبيرية  وطاقته  �نفعالته،  تعك�س  �لتي  و�للولبية 
ندركها في قوله: »بدلً من �أن �أحاول �أن �أنقل ما �أمام عيني بحذ�فيره، 
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فاإنني �أ�ستخدم �للون ��ستخد�ماً جائرً� حتى �أعبرِّ عن نف�سي بقوة �أكبر«. 
�لتعبيري  �لفنان  عند  �لفنية  �ل�سورة  �أنّ  عطية  نعيم  �لدكتور  ويرى 
�لفنان من  �أع�ساب  لما في  �إفر�غ  بل هي  للو�قع �لخارجي،  نقلًا  لي�ست 
�إفر�غه في  لته، ثم  �سحنة عاطفية متولِّدة عن �ن�سهار �لوجود في مخيِّ
�للوحة كما لو كان قطعة من ذ�ته ل جزءً� من �لو�قع �لمو�سوعي �لمحيط 
به. من هنا تاأتي تجربة �لفنان �لفرن�سي تولوز لوتريك �لذي عاي�سه فان 
جوخ بع�س �لوقت، لتكون �ساهدً� على �إرها�سات �لتعبيرية �لتي �تّخذت 

لها م�سارً� ر�سمياً في �أو�ئل �لقرن �لع�سرين. 
�أقامه فان جوخ بين ما هو مو�سوعي في  �لذي  �لتو�زن  وبالرغم من 
�ل�سكل وما هو ذ�تي في �لم�سمون و�لمعالجة �للونية، �أطاح معظم �لتعبيريين 
في  و�أمعنو�  �لمتو�رثة،  �لت�سكيلية  �لقيم  من  بالكثير  بعده  جاوؤو�  �لذين 
تحريف �ل�سكل وت�سويهه، متجاهلين قو�عد �لمنظور، وم�ستخفّين بالن�سب 
بين �لأ�سخا�س و�لأ�سياء �لمحيطة بهم، ومبالغين في تحريف �لن�سب في 
�ل�سكل �لب�سري، وممعنين بت�سويه �لوجه �لإن�ساني حتى قارب �لأ�سكال 
�لتحريف  في  �لم�ساعي  هذه  كل  ولعلَّ  بع�سهم.  لدى  �لمفزعة  �لحيو�نية 
�لتي  �لد�خلية  �لحقيقة  �إظهار  بزعمهم  منها  �لغر�س  �إنما  و�لت�سويه 
ذ حلت قوة �لتعبير  �أ�سحت �لآن �أغلى من �لن�سجام �لب�سري للمرئيات، �إِ

محل جمال �لتعبير)1(.
عن  للك�سف  تحري�س  �أد�ة  �إلى  �لتعبيرين  لدى  ل  تحوَّ فقد  �للون  �أما 
�للونية  �ل�سيغ  ده على  وقوته وتمرُّ �لنفعالت �لحادة من خلال جر�أته 
�للطيفة، كما �أظهرو� للون وظيفة رمزية غير وظيفته �لجمالية �لمطابقة 
للو�قع، ولذلك �أ�سحت �لوجوه �لب�سرية في لوحات �لتعبيريين م�سبوغة 
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بالأخ�سر، وظهرت �لخيول باللون �لأزرق، و�أمو�ج �لبحار �لعاتية باللون 
�لأحمر. وقد تز�من ظهور �لتعبيريين مع بحوث فرويد وتلاميذه في علم 
�للون  على  و�عتمادهم  �لت�سويري،  �تجاههم  في  �ساهم  مما  �لنف�س، 
باعتباره يختزن قدرة �إيحائية تمنح �لعمل �لفني طابعاً در�مياً حادً�)2(.

وقد �هتمَّ �لفنان �لتعبيري بر�سم �لوجه �لب�سري باعتباره �لمر�آة �لتي 
تعك�س �لجو�نب �لنف�سية �لمختلفة، و�أظهر من خلاله ما يعانيه �لإن�سان 
ر م�ساهد من �لطبيعة �لم�سحونة بالنفعالت  بوؤ�س ومعاناة كما �سوَّ من 
ببع�س  �لتعبيريين  من  عدد  و��ستعان  منها،  �لفنان  موقف  د  تج�سِّ �لتي 
يُبدون  فهم  لوحاتهم،  في  وترجموها  و�لأدبية،  �لجتماعية  �لمو�سوعات 
من  باأ�ساً  يرون  ول  وم�سمونه،  �لفني  �لعمل  بمو�سوع  و��سحاً  �هتماماً 
ذليلًا  تابعاً  يكون  �أل  �سريطة  ت�سكيلي  عمل  �إلى  �لأدبي  �لعمل  ترجمة 
قيمته  يفقد  بحيث  �لأدبي  للعمل  تو�سيحية  ر�سوم  �إلى  يتحوّل  و�ألّ  له، 

�لإبد�عية)3(. 
�لتي  للاتجاهات  مغايرً�  �تجاهاً  �سلكو�  �لتعبيريين  �أن  نجد  وهكذ�   
�سلكها �لوح�سيون و�لتكعيبيون و�لم�ستقبليون و�لتجريديون وغيرهم ممن 
�هتمو� بالبتكار�ت �ل�سكلية، وبحثو� في تطوير لغة �لت�سوير �لمتحررة �لتي 
ل يعنيها مو�سوع �لعمل �لفني بقدر ما يعنيها �لأ�سلوب �لفني �لذي ينجز 
�لماأ�ساوية  �لظروف  في  ملائماً  مناخاً  �لتعبيري  �لتجاه  وجد  وقد  فيه. 
�لتي مرّت بها �لب�سرية بين �لحربين �لعالميتين �لأولى و�لثانية. فظهر في 
نتاج �لنم�ساوي �إيجون �سيلي، و�لفرن�سي جورج روؤوه، و �ل�سويديين �أدغار 

مون�س، و هودلر، و�لبلجيكي �أن�سور، و�لألماني بكمان .
من  �نطلقت  جماعية  فنية  كحركة  �لتعبيرية  �أن  �لنقّاد  بع�س  ويرى 
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دري�سدن  في  �جتمع   1905 عام  ففي  �لع�سرين،  �لقرن  مطلع  في  �ألمانيا 
ع  كاأول تجمُّ �لج�سر(  و�سكّلو� )جماعة  �ل�سباب،  �لفنانين  من  مجموعة 
و�إريك  كر�سنر،  لودفيج  )�إرن�ست  وكان في طليعتهم  �لتعبيري،  للاتجاه 
)ماك�س  من  كل  بهم  �لتحق  ثمَّ  روتلوف(،   - �سميدت  وكارل  هيكيل، 
عام  لأعمالهم  معر�ساً  و�أقامو�  نولد(،  و�إميل  و�إتومولر،  بي�ستاين، 
و�لفنانين  �لنقاد  قبل  متباينة من  ومو�قف  �سديدً�،  �سهد �سخَباً   1906
�لخلافات  ب�سبب   1913 عام  في  �لجماعة  ت�ستّت  ولذلك  �لأكاديميين، 

�لد�خلية بين �أع�سائها. 
وكانت جماعة �لج�سر هذه قد تاأثَّرت باأعمال فان جوخ، وتولوز لوتريك، 
تة في �لفن، ثم  دت على �لتجاهات �لتقليدية �لمتزمِّ وبول غوغان، وتمرَّ
�أخذت تتطلَّع �إلى فنون �لأمم �لأخرى، و�أبدو� �إعجابهم بالفن �لإفريقي 
و� بلوحات �لفنان �لفرن�سي هنري  وما فيه من �إبد�عات فطرية، كما �هتمُّ
ر�سو ونزعته �لفطرية. بل �إنهم �فتتنو� بالفنون �لبد�ئية �لتي ظهرت منذ 
ما قبل �لتاريخ، و�لفنون �ل�سعبية، وفنون �لمجانين و�لأطفال، وعمدو� �إلى 
�ل�ستفادة من �أ�ساليبها �لت�سويرية في لوحتهم، وقد ظهرت �لكثير من 
بحوثهم و�آر�ئهم في مجلة )�لعا�سفة( �لتي ظلَّت ت�سدر في ميونخ حتى 
عام 1928. وت�سير �لم�سادر �إلى �أن �أغلب �لفنانين �لتعبيريين من �ليهود 
�لذين عانو� من ��سطهاد �لأوربيين، ولذلك جاءت �أعمالهم تحمل طابع 
�لملّة و�لجن�س و�لنوع و�لآمال �لطائفية �لخا�سة، ويمكن ملاحظة ملامح 

ز و�لحزن و�لت�ساوؤم في تلك �لأعمال. �لريبة و �لتحفُّ
كما  ع�سرها،  في  �لنا�س  �أكثر  من  ��ستنكارً�  �لتعبيرية  و�جهت  وقد 
لوحات  من  �لكثير  �أتلفت  �لتي  �لنازية  �ل�سلطات  ��سطهاد  من  عانت 
�لتعبيريين، ومنعت كثيرً� منهم  ممار�سة �لفن، بل �أقامت معر�ساً كبيرً� 
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لأعمالهم في ميونخ عام 1937 بهدف �ل�سخرية منهم و�أطلقت عليه ��سم 
)معر�س �لفن �لمنحل(، ومنحت فيه �لجائزة �لأولى للفنان كوكو�سكا في 
جوٍّ من �ل�سخرية و�ل�ستهز�ء. وفي �لوقت نف�سه �أ�سدر �لنازيون �أو�مرهم 
بتنظيف �لمتاحف من �أعمال عدد من �لتعبيريين �لذين ظهرو� في فرن�سا 
عت على بيع لوحاتهم  �أمثال: )روؤوه، وفلامينك، وبر�ك، وبيكا�سو( و�سجَّ
�لعالمية  �لحرب  و�سعت  �أن  وما  منها.  للتخلُّ�س  �ألمانيا  خارج  ثمن  باأي 
�لثانية �أوز�رها عام 1945 و�نهزم �لنازيون، حتى �أعيد لهوؤلء �لفنانين 
�لنقاد  وكتب  و�لمتاحف،  �ل�سالت  في  �أعمالهم  فعُر�ست  �عتبارهم، 
�لت�سكيليين  و�أ�سحو� في طليعة  وباإنتاجهم،  و�أ�سادو� بهم  عن لوحاتهم، 
�لتعبيرين خارج  ��ستُهر عدد من  وقد  �لع�سرين.   �لقرن  �لم�سهورين في 
�لرو�س  و�لفنانين   ، كوكو�سكا  �لنم�ساوي  �لفنان  �أبرزهم  كان  �ألمانيا، 
)�سوتين، وبا�سان، و�ساجال، ومك�س فيبر( و�لفنانين �لفرن�سيين جورج 

روؤوه، وبابلو بيكا�سو، و�لإيطالي �أميدو مودلياني.
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اأن�شور 1860 - 1949 
ر بلجيكي، من �أبرز روّ�د �لت�سوير  جيم�س �أن�سور James Ensor م�سوِّ
�لحديث في �أوربا ، كان له �لأثر �لعميق في تحديث �لفن في بلجيكا و�ألمانيا 
رين �لتعبيريين �إلى  ول�سيما في �لت�سوير �لتعبيري، فهو في طليعة �لم�سوِّ
جانب فان جوخ، كما �أنه �سبق �لتعبيرية �لألمانية بثلاثين عاماً من خلال 

لوحاته �لتي كان ينتقد بها طبائع �لمجتمعات �لمزيفة للحقيقة. 
�أن�سور عام 1860 في بروك�سل، وظهر نبوغه في فن �لر�سم منذ  ولد 
من  ع�سرة  �لخام�سة  في  وهو  و�لتلوين  �لر�سم  مبادئ  ودر�س  طفولته، 
عمره، كما �أنجز �لعديد من �للوحات �ل�سغيرة للمدينة �لتي كان يعي�س 
ت�سوير  في  ح�سّه  ورهافة  للاأ�سكال  ملاحظته  دقّة  تظهر  كانت  فيها، 
�لجو �لمحيط بها. در�س فنون �لت�سوير في �أكاديمية �لفنون �لجميلة في 
ر  بروك�سل بين عامي 1877 و 1900، و�أ�سرف على تعليمه �لفنّان �لم�سوِّ
جين بورتال�س �لذي كان له �لف�سل في �إدخال �أ�ساليب �لت�سوير �ل�سرقي 

�إلى بلجيكا. 
�أن�سور ممار�سة �لت�سوير منذ عام 1882 بر�سم لوحات �سغيرة  بد�أ 
بلجيكا،  في  �ل�سائدة  �لنطباعية  بالمدر�سة  تاأثُّره  تظهر  كانت  له،  جدً� 
كلوحة  �لمنزل،  د�خل  رها  ي�سوِّ كان  لأنه  �لقاتمة  باألو�نها  تمتاز  وكانت 
)�مر�أة بملاب�س زرقاء( �لتي �أنجزها عام 1882 و�لمحفوظة في متحف 
�لفن �لمعا�سر في بروك�سل، وكانت معظم لوحاته تتمتَّع بخ�سو�سية حين 
كانت تُعر�س في �سالت �لعر�س في بروك�سل و�سو�ها من �لمدن �لبلجيكية. 
طليعة  في  وكان   ،1884 عام  منذ  �لع�سرين  جماعة  �إلى  �ن�سمَّ  �أنه  كما 

موؤ�سّ�سيها. 
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�لنا�س ليبرز ما في �سلوكهم من غر�بة  يُبدي �هتمامه بت�سوير  وهو 
و�سخرية، فهو ينظر �إليهم من ز�وية �لأخلاق �لفا�سدة، ويك�سف ما لديهم 
من �دعاء�ت، وما ي�سغل نفو�سهم من تفاهات رغم �عتد�دهم باأنف�سهم. 
ببع�س  مغطّاة  نخرة  عظمية  هياكل  �إلى  بع�سهم  �أ�سكال  يحوّل  ولذلك 
بر�سم  كبيرً�  �هتماماً  �أن�سور  �أبدى  عام 1879  ومنذ  و�لأ�سمال.  �لخرق 
و�لمهرجانات  �لجماعية  �لحفلات  في  �لنا�س  وجوه  تغلِّف  �لتي  �لأقنعة 
�ل�سنوية، وتُعَدُّ �للوحات �لتي ر�سمها في �لفترة �لو�قعة بين عامي 1887 
و1890 من �أهم �للوحات �لتي �أبدع فيها بر�سم �لأقنعة، و�لتي �أظهرت 
�لأو�ساط  في  �لمفاجئة  و�ل�سخرية  عب  �لرُّ ملامح  ت�سوير  في  بر�عته 

�لجتماعية �لتي تظهر محا�سنها وتخفي طبائع �لكذب و�لنفاق. 
�أن�سور »�أحياناً يخفي �لوجه بقناع  وي�سير جوزيف �إميل مولر �إلى �أن 
ع في �إخفائه. لون حي،  يظهر في و�سح �لنهار ما يرغب �لإن�سان غير �لمقنَّ
ي �لطابع �لهزلي لأعماله �لتي ل تكتفي في �أن تكون  و�أحياناً ثاقب، ينمِّ
�أن�سور  عبقرية  بقيت  �لأربعين  �سن  حتى  و�سديدً�،  جامحاً  لذعاً  نقدً� 
تكمن في �أعماقه، وكانت لوحاته تتميَّز �أي�ساً ب�ساعرية ت�سويرية دقيقة: 
�لتنافر  �أنّ بع�س  �لعمل، كما  �لت�سوير و�لدقة في  فهي تجمع بين روعة 
بين �لألو�ن �لذي ي�سر �لفنان في ��ستخد�مه، ي�سير �إلى �أي مدى تتجاوب 

�لألو�ن بنجاح«. المرجع الثاني �ص 19.   
من  �لعديد   1890 و   1887 عامي  بين  �لو�قعة  �لفترة  في  ر�سم  كما 
�لدينية،  مو�قفه  تعك�س  و�لتي  �لمقدّ�س  �لكتاب  من  �لم�ستمدّة  �للوحات 
عام  �أنجزها  �أنطونيو�س(�لتي  �لقدي�س  )�إغو�ء  �لم�سمّاة  لوحته  في  كما 
1887 و�لمحفوظة في متحف �لفن �لحديث في نيويورك. ولوحته �لكبيرة 
و�لر�ئعة �لم�سمّاة )دخول �لم�سيح �إلى بروك�سل( �لتي �أنجزها عام 1888 
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وهو �لعام نف�سه �لذي رحل فيه فان جوخ �إلى �آرل في جنوب فرن�سا ليلتقي 
بدفء �ل�سم�س ويغمر لوحاته ب�سيائها. وفي عام 1891 �أنجز �أن�سور لوحة 

ئ �لأمو�ج( و�لمحفوظة في متحف �أن�سور.   )�لم�سيح يهدِّ
ر فيها نف�سه على تلك �لعزلة �لتي كان يعي�سها  وت�سهد لوحاته �لتي �سوَّ
وم�ساعره  �لمنتقدة  طبيعته  مع  يتو�ئم  ل  �لذي  �لجتماعي  و�سطه  في 
�لمرهفة، كما تُظهره على نحو در�مي، يك�سوه �لوقار، وترت�سم في عيونه 
م�سرح �لحياة  على  �أعمال هزلية  يدور من حوله من  قلقة بما  نظر�ت 
جين مخادعين، يت�ستّرون باأقنعة تُخفي  �لتي تحوّل فيها �لب�سر �إلى مهرِّ

حقيقتهم.  
بالإ�سافة  بلجيكا،  في  �لطبيعية  للمناظر  لوحات  �أن�سور  ر  �سوَّ كما 
�إلى  للغاية  خفيفة  �ألو�ناً  فيها  ��ستعمل  �لتي  �ل�سامتة  �لطبيعة  للوحات 
�لمناظر  �لعديد من  ر  �لأبي�س، كما �سوَّ للون  �لكثيف  �ل�ستخد�م  جانب 
�لطبيعية في بلدة �أو�ستاند باألو�ن �سديدة �ل�سحوب كلوحة )ميناء �أو�ستاند 
في �لغ�سق وقت �لعا�سفة( �لتي �أنجزها عام 1933. وبالرغم من �أنه كان 
للنور،  �لطبيعة كان يُظهر ع�سقه  �أ�ساليب �لنطباعيين في ت�سوير  يتبع 
�أو  �أو�ستاند  �سماء  تبدو في  �لتي  �ل�سوئية  �لوم�سات  بت�سوير  و�هتمامه 

لته. رها مخيِّ بحرها �أو تلك �لوم�سات �لتي ت�سوِّ
وتقديرً� لإنجاز�ته �لت�سويرية منحته �لدولة لقب بارون عام 1929 
لكن  بلجيكا،  في  و�لتعبيري  �ل�سريالي  للمذهبين  �لأول  �لر�ئد  باعتباره 
ه �أن�سور �لذي عُرف بد�أبه  هذين �لمذهبين �سهد� تطورً� مختلفاً عمّا خطَّ
�إنتاجه �لمتمثِّل في لوحاته �لزيتية ومحفور�ته �لمعدنية �لتي بلغت  ورفعة 
150 نق�ساً على �لمعدن بالإ�سافة �إلى مجموعتين من �لطبعات �لحجرية.    
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بلجيكا، كان  �لتعبيريين في  رين  �لم�سوِّ �أن�سور جيل من  بعد  وقد جاء 
وكن�ستان بيريميك، وجو�ستاف دي  فان دين بيرج،  �أبرزهم فريتز  من 
نو� من �لو�سول �إلى مقدرة �أن�سور في خفّة �للون  �سميت، لكنهم لم يتمكَّ
م، فقد كانت لغتهم �أكثر خ�سونة، و�سيطرت على لوحاتهم  وبر�عة  �لتهكُّ
مدرّجات �للون �لبني، كما ��ستمتعو� بلعبة �لت�ساد �لدر�مي بين �لظلمة 
لوحاتهم.  في  �نعك�س  �لذي  وت�ساوؤمهم  لقلقهم  �لعنان  و�أطلقو�  و�لنور، 

المرجع الثالث �ص 47 – 48.  
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مون�ص 1863 - 1944   
ر نرويجي ياأتي في طليعة �لفنانين   �إدو�ر مون�س Edward Munch م�سوِّ
�أو�سكار  جانب  �إلى  �لت�سكيلي  �لفن  في  �لتعبيرية  ملامح  �أر�سو�  �لذين 
�لنتاج  في  �لبارز  �لدور  له  وكان  وغيرهم،  وكليمت،  و�سيلي،  كوكو�سكا، 

�لفني لجماعة �لفن �لجديد في �ألمانيا وجماعة �لمن�سقّين في �لنم�سا. 
ولد مون�س عام 1863 في بلدة لوتين �لريفية في �لنرويج، وكان و�لده 
�لدكتور كري�ستيان مون�س يعمل طبيباً في �لبحرية �لنروجية قبل �أن ي�ستقر 
في �لعا�سمة �أو�سلو ويعمل في �لطب و�لتجارة، وكان �إدو�ر �لبن �لثاني بين 
خم�سة �أبناء للطبيب كري�ستيان مون�س وزوجته لور� كاترين �لتي توفيت 

�إثر �إ�سابتها بال�سل، ولحقت بها �إحدى بناتها م�سابة بالمر�س نف�سه.
�لتي  �أخته  رعايته  تولَّت  وقد  �لأم،  يتيم  و�سباه  طفولته  �إدو�ر  عا�س 
تدعى لور� على ��سم و�لدتها. وكان �لأب ذ� نزعة دينية متطرفة يخاف 
و�ل�سلوكية  �لنف�سية  �لجو�نب  تكوين  �أثره في  ترك  و�لعقاب، مما  �لموت 
من  للخوف  ودفعته  �لحياة،  في  ت�ساوؤمية  نزعة  لديه  ن�ساأت  �لذي  لبنه 

�لموت وم�سير �لإن�سان، وهذ� ما �سيُظهره  معظم نتاجه �لفني.  
��ستقلالها عام 1814،  قبل  يُذكر  فنياً  �إرثاً  �لنرويج تمتلك  تكن   لم 
ب  تت�سرَّ �أن  قبل  �لفنية  مناخاتها  ت�سود  �لو�قعية  �لتجاهات  وكانت 
�إليها �لتجاهات �لحديثة �لو�فدة من باري�س، حين دخل �إدو�ر �لمدر�سة 
ر كري�ستيان  �لنرويجية للر�سم �لطبيعي في �أو�سلو، وتتلمذ على يد �لم�سوِّ
كروهج، فبد�أ حياته �لفنية ير�سم بع�س �أفر�د �أ�سرته و�أ�سدقائه باأ�سلوب 
و�قعي هادئ ولطيف قبل �أن ين�سحه �أ�ستاذه بال�سفر �إلى باري�س ل�ستكمال 

در��سته �لفنية فيها.
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حكومة  من  در��سية  بمنحة   1885 عام  باري�س  �إلى  مون�س  �سافر 
ف لوحات غوغان،  د على محترف ليون بونات ويتعرَّ �لنرويج، فاأخذ يتردَّ
ناتا  تادييه  �لفرن�سي  �لناقد  �ساهد  �لنطباعيين، وحين  بلوحات  ويتاأثَّر 
�سون �أعمال مون�س �لتي �أنجزها في �أو�سلو كتب في »مجلة ريفيو بلان�س« 
بعد  وفيما  لوحات مون�س،  �لإبد�عية في  ث فيه عن �لجو�نب  مقالً تحدَّ
�لتي  )�ل�سرخة(  �ل�سهرة  �لذ�ئعة  لوحته  �سورة  نف�سها  �لمجلة  ن�سرت 
لفتت �لأنظار �إليها باعتبارها �نعطافاً في عالم �لفن �لتعبيري مّما دفعه 
ون حول  �إلى �لن�سمام �إلى جماعة �لرمزيين �لفرن�سيين �لذين كانو� يلتفُّ

�ل�ساعر �لفرن�سي مالرميه وي�ساركونه نهجه �لتعبيري. 
وفي باري�س، �أخذ مون�س يُبدي ن�ساطه �لفني، ف�ساهم في تقديم �أعمال 
�ست لم�سرحية )بيرجنت( لإب�سن �لتي عر�ست  غر�فيكية كتلك �لتي خ�سّ
�لأديب  كتب  وحين  لبودلير،  �ل�سر(  )�أزهار  ديو�ن  وغلاف  باري�س،  في 
�لم�سرحي �ل�سويدي �سترندبرغ  مقالً في مجلة ريفيو بلان�س عن �أعمال 
ن�سفية،  �سورة  مون�س  له  ر�سم  باري�س،  �لتي عر�سها في  �لفنية  مون�س 
جة تمتد من �سعر �مر�أة عارية في  و�أحاطها باإطار ر�سمه بخطوط متعرِّ

�أحد جو�نب �لإطار مما �أغ�سب �سترندبرغ. 
وخلال �إقامته في باري�س لم يكن يمتلك �تجاهاً و��سحاً في �لت�سوير، 
تاأثَّر  ثم  �لنطباعيين،  وبي�سارو،  مانيه،  باأ�سلوب  �لبد�ية  في  تاأثَّر  فقد 
باأ�سلوب فان جوخ و�ألو�ن غوغان، وقد كتب في يومياته: »لن �أر�سم مزيدً� 
�ت، ول �أنا�ساً يقروؤون �أو ن�ساءً عاب�سات، بل �ساأر�سم �أنا�ساً �أكثر  من �لممرَّ

حيوية، يتنف�سون، ي�سعرون، يتاألّـمون، يع�سقون«.
كان مون�س يتابع بحوث �لتحليل �لنف�سي عند فرويد وكارل يوينغ، ويهتم 
بما ين�سره �لأخير في كتاباته عن �أ�سر�ر �لنف�س �لب�سرية، فانعك�س ذلك 
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وم�ساعر  كالأحلام  �لنف�س  �هتمامه بمو�سوعات  تُظهر  �لتي  لوحاته  في 
�إلى  و�لع�ساب،  و�لخطيئة  و�لإحباط  و�لكاآبة  و�لوهم  و�لخوف  �لغيرة 
جانب �هتمامه بالأدبين �لو�قعي و�لرمزي، كم ن�سط في ت�سوير بع�س 
هانز  �أمثال:  من  بهم  يلتقي  كان  �لذين  �لمعا�سرين  رين  و�لمفكِّ �لأدباء 

يوغر �لذي كان معادياً للبرجو�زية. 
بت�سوير  و��سحاً  �هتماماً  مون�س  �أبدى  �لع�سرين،  �لقرن  مطلع  وفي 
عمال  ول�سيما  حياتية  ظروف  من  بها  يحيط  وما  �لعمالية،  �لطبقة 
�لعمل،  معترك  في  و�ل�سقاء  �لبوؤ�س  يعانون  كانو�  �لذين  �لفحم  مناجم 
ول يح�سدون �إل �لفاقة و�لحرمان في ظل �لثورة �ل�سناعية، ومن ذلك 
�لثلج(  في  )عمال  ولوحة   ،1908 عام  �لمنجزة  و�لآلة(  )�لعامل  لوحته 
�لمنجزة عام 1912، ولوحة )�لعمال يعودون �إلى بيوتهم( �لتي �أنجزها 
من  لوحات  خم�س  و�ر�سو  متحف  �قتنى  �لآونة  تلك  وفي   ،1915 عام 
 - �ل�سرفة  على  فتاتان    - رماد   - �لبلوغ   - �لتالي  �ليوم  هي:  �أعماله، 

�لرجل �لفرن�سي.  
ن�ساطه  د�ئرة  ع  يو�سِّ مون�س  �أخذ  �لأولى  �لعالمية  بد�يات �لحرب  ومع 
�لفني، ويقيم كثيرً� من �لمعار�س في �لكثير من �لعو��سم �لأوربية، منها 
�أحد ع�سر معر�ساً في برلين، وثمانية معار�س في �أو�سلو، و�ستة معار�س 
في �ستوكهولم، و�أربعة في غوتبرغ  وثلاثة في كوبنهاغن و�ثنين في باري�س. 
وبو�سطن  نيويورك  في  �أقيمت  �لتي  �لمعار�س  من  عدد  في  �سارك  كما 
في  �أخرى  م�ساركات  �إلى  بالإ�سافة  �لأمريكية،  �لوليات  في   و�سيكاغو 
وقد  و�ليابان.  �ل�سين  وفي  وو�ر�سو،  وبر�غ  مو�سكو  في  �أقيمت  معار�س 
بلغت معار�سه �لفردية و�لم�ستركة وقتئذ مئة و�ستة معار�س خلال ع�سر 

�سنو�ت، قبل �أن يبلغ �لخم�سين من عمره. 



 

الجزء الثالث205

ورغم ذلك لم يجد مون�س �لحفاوة �لتي تر�سيه في موطنه �لنرويج، 
برلين وهو في  �أول مرة في  �لتي عر�سها  لأعماله  نقدً� لذعاً  و�جه  بل  
�لثلاثين من عمره ، �إذ عدّها بع�س �لنقاد �أعمالً ل علاقة لها بالفن، 
فقد كانت �لحركة �لفنية في برلين ت�سهد �زدهارً�، بينما كانت لوحات 
�لبوؤ�س  ملامح  وتكتنفها  �لأوربيين،  �لفنانين  ببع�س  تاأثره  تظهر  مون�س 
و�لخوف و�لقلق، كما ت�سير �إليها عناوينها: ياأ�س - قرب �سرير �لموت - 
�لفتاة و�لموت - ليلة عا�سفة - �لغ�سب - �سر�ع �لموت - رماد - �لغيرة... 

وغيرها من �لعناوين �لتي تحمل معاني �لبوؤ�س و�لخيبة. 
تاأثُّره  نتيجة  بالأحلام  مفعمة  �أخرى  لوحات  لديه  كانت  ذلك  ومع 
باري�س،  �إلى  ذهابه  قبل  �لأولى  مر�حله  في  �لرومان�سية  بالتجاهات 
هذه  بع�س  فكانت  �لرمزي،  �لأدب  وتيّار�ت  �لنف�س  بعلم  و�هتمامه 
�لأ�سر�ر  �ساطئ  �لم�سمّاة:  كتلك  �لرومان�سية  بالمناخات  �للوحات م�سبعة 
- �أم�سية - �سوء �لقمر - ليلة مقمرة - �سروق �ل�سم�س - نجمة �لم�ساء. 

وقبل �أن يغادر برلين عر�س مون�س مجموعة من �للوحات على �سكل 
م�سل�سل بعنو�ن )حياة �لإن�سان( كتب عنها بع�س �أ�سدقائه من �لفنانين 
في  طُبعت  ثمّ  �لإ�سكندنافية،  و�لبلد�ن  بولونيا  من  �لمهاجرين  و�لكتاب 

كتاب بعنو�ن )�أعمال �أدو�ر مون�س(.
تعلَّم مون�س في برلين تقنيات �لنق�س و�لر�سم بالحبر �لجاف و�لطباعة 
�لحجرية و�لحفر على �لخ�سب، وبعد �أن فرغ من تاأثير �لنطباعية �تّجه 
نحو �ل�سيغ �لتعبيرية في �لت�سوير �لمدمج باألو�ن باهتة، وقد ظهر �أ�سلوبه 
�لتعبيري في لوحة )�لم�ساء في �سارع كارل جوهان في �أو�سلو( �لتي �أنجزها 
ة  قمَّ �إلى  وو�سل   ،1894 عام  �أنجزها  �لتي  )�لقلق(  ولوحة   1892 عام 
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�لزيتية  بالألو�ن  �أنجزها  �لتي  )�ل�سرخة(  لوحته  �لتعبيري في  �أ�سلوبه 
في  كتب  وقد  �لحفر،  بطريقة  عامين  بعد  ر�سمها  �أعاد  ثمَّ   ،1893 عام 

ر�ته، يتحدّث عن هذه �للوحة:  مذكَّ
»كنت �أتم�سّى ذ�ت �أم�سية في ممر �سيّق، وكانت �لمدينة في جهة، بيني 
عبر  ونظرت  فوقفت  و�لمر�س،  بالإعياء  ف�سعرت  �سغير،  خليج  وبينها 
فاأح�س�ست  بالأحمر،  تتلوّن  و�لغيوم  �ل�سم�س تغيب،  �لخليج، حيث كانت 
ب�سرخة تعبر �لطبيعة، وبد� لي �أنني �سمعت هذه �ل�سرخة... ثمّ ر�سمت 

تلك �ل�سورة، ر�سمت �لغيوم بلون �لدم كما هو، �للون �ل�سارخ«. 
�لفن  �سالة  في  لوحاته  وعر�س   ،1896 عام  باري�س  �إلى  مون�س  عاد 
�لجديد، ود�أب على ر�سم مجموعة لوحات )�إفريز �لحياة( �لتي عر�سها 
عام 1897 في �سالة عر�س �لر�سّامين �لم�ستقلين، وفي عام 1900 ر�سم 
لوحة )رق�سة �لحياة( �لتي بدت فيها نزعته �لت�ساوؤمية لحياة �لإن�سان 
�سنو�ت   ثماني  طيلة  و�لت�ساوؤم  و�لخوف  �لقلق  منه  نال  فقد  وم�سيره، 
حتى �أ�سيب بانهيار ع�سبي عام 1908، ومن �أبرز لوحاته �لتي ر�سمها 
في  محفوظة   1902 �لنهر(  �سفاف  على  �سيف  )ليلة  �لفترة:  تلك  في 
متحف �لفن �لحديث في فينا، و)رق�سة على �سفاف �لنهر( عام 1902، 
محفوظة بمتحف بر�غ، و)لوحة ميناء لوبيك مع باخرة( �لمنجزة عام 
ية �لتي طلبتها منه  1907، وفي عام 1909 �سرع في ر�سم �للوحات �لج�سّ

جامعة �أو�سلو وتابع �لعمل في �إنجازها حتى عام 1915.
�لتجريدية، كما في لوحة  �لتعبيرية  �إلى  وكان في بع�س لوحاته يميل 
تعبيري  �أ�سلوب  نحو  �تّجه  ما  �سرعان  لكنه  �ل�سارع(1910،  في  )�أولد 
�أول�سن جال�سة  �أكثر ��سترخاء كما في لوحته )بريجيت  يُظهر �سخو�سه 

في �سريرها( 1925 �لمحفوظة في متحف مون�س في �أو�سلو.
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فر�سة  له  تتيح  متو�زنة،  فنية  �سيغ  �إيجاد  على  قدرته  من  وبالرغم   
�لنطباعي،  �لت�سوير  خ�سائ�س  تحمل  مو�سوعية  �أ�سكال  في  �لتعبير 
وملامح �لتعبير �لإن�ساني �لم�سحون بالعو�طف و�لنفعالت، �آثر �لن�سر�ف 
�لت�سكيلية،  �لو�سائل  باأب�سط  �لعو�طف  تلك  عن  �لمبا�سر  �لتعبير  نحو 
ل �إظهار �أفكاره �لأدبية وقلقه �لنف�سي في لوحات تخلو من �لمهار�ت  وف�سّ
�لت�سويرية �لتي نجدها عند فان جوخ وبول غوغان، فقد كان م�سرفاً 
�لوعي  �إلى مزيد من  �لتي تحتاج  �لتعبير  �أدو�ت  فه وتخلِّيه عن  في تطرُّ
�لتي  �لتعبير  �أدو�ت  وجه  في  �سرخة  �إلى  لوحته  ل  تتحوَّ �أن   �أر�د  لقد   ،
�سبقته، ووجد مَن يقف �إلى جانب م�ساعيه ومقولته من �لكتَّاب و�لأدباء 
دين على تلك �لأدو�ت �لتعبيرية، وهذ� �أمر طبيعي في ظل ظروف  �لمتمرِّ
فة في �أوربا في �أعقاب �لحرب �لعالمية �لأولى  قا�سية عا�ستها �لنُخبة �لمثقَّ
لكل  ر  للتنكُّ دفعهم  مّما  و�لآلم،  �لويلات  من  �لكثير  عنها  �لتي نجمت 

�لقيم �لتقليدية �لتي �سبقتهم.            
مون�س  لوحات  في  �لتقنية  �لجو�نب  عن  �لحديث  �أنَّ  و�لحقيقة 
ومحفور�ته، يبدو كاأنه �سرب من �لعبث، فخطوطه �له�سّة و�ألو�نه �لقاحلة 
و�أ�سكاله �لم�سطربة ل تخدم �إل مو�سوعاته �لأدبية، و�أفكاره �لمغرقة في 
�لت�ساوؤم و�لقلق �لنف�سي و�ل�سطر�ب �لعاطفي، نتيجة م�ساعيه �لر�مية 
للتميّز وتحقيق �لمنزلة �لرفيعة في �لت�سكيل �لعالمي، و قد تحقّق له ذلك 
�ألمانيا و�لنم�سا، ول�سيما  �لت�سكيلية في  �لبالغ في �لحياة  �أثره  حين ترك 
لدى جماعة )�لفن �لجديد(، وجماعة �لمن�سقّين �لذين كانو� يعانون عدم 
تقبل �لجمهور �لألماني لأعمالهم �لت�سويرية، حتى جاء �لنظام �لنازي 
ورف�س هذه �لأعمال باعتبارها �سرباً من �سروب �لعبث و�لت�سويه للقيم 

�لجمالية في �لحياة  و�لفن.    
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لعبت �لحياة �لنف�سية و�لعاطفية �لتي عا�سها مون�س دورً� و��سحاً في 
م�سيرته �لفنية ونتاجه �لت�سويري، فقد عا�س علاقات عاطفية متعددة 
د تاأثير �عتلال �سحته  وق�سيرة، ولم يجد فيها ما يروي ظماأه، وهو يوؤكِّ
لها  خ�سع  �لتي  �لقا�سية  �لدينية  �لتربية  �إلى  �إ�سافة  وفنّه  �سلوكه  على 
و�لموت،  و�لجنون  »�لمر�س  مذكر�ته:  في  يقول  فهو  و�سباه،  طفولته  في 
فت  تعرَّ �لذي  �أنا  حياتي،  رحلة  �لمهد في  من  ر�فقني  �لذي  �لثلاثي  هي 
فت �لعقاب �لأبدي �لذي ينتظر  مبكرً� �لبوؤ�سَ ومخاطر �لحياة، كما تعرَّ

�لخاطئين في �لجحيم...«. 
وهكذ� عا�س مون�س �ثنين وثمانين عاماً في �سر�ع مع �لقلق و�لمر�س 
و�لطموح �إلى تحقيق لوحة متميّزة في عالم �لفن، ومع ذلك ترك ما يزيد 
�لعالمية منها: متحف  �لمتاحف  عت في عدد من  توزَّ �ألف عمل فنّي  على 
�لفنون  ومتحف  برلين،  في  �لوطنية  �لعر�س  و�سالة  �أو�سلو،  في  مون�س 

�لحديثة في كولونيا، ومتحف �لفنون �لجميلة في بو�سطن.            

المراجع:
�لعدد 16  �لت�سكيلية -  �إدو�ر مون�س - �لحياة   - بندر عبد �لحميد   -1

دم�سق 1984- �س 131 - 139. 
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -2

�لر�تب �لجامعية بيروت 1996 - �س 192.
للطباعة  �لعربي  �لكاتب  د�ر   - كبار  ر�سّامين  نعيم عطية - خم�سة   -3

و�لن�سر - فرع م�سر 1968  �س 188 - 222. 
*     *    *
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روّوه 1871 - 1958 
طليعة  في  ياأتي  فرن�سي،  ر  م�سوِّ  Georges Rouault روّوه  جورج 
�لتعبيريين �لفرن�سيين بعد فان جوخ. ولد في فرن�سا عام 1971، ودر�س 
مبادئ فن �لر�سم و�لت�سوير في مدر�سة �لفنون �لجميلة في باري�س على 
يد �لفنان ديلانوي، ثم �نت�سب �إلى محترف �لفنان غو�ستاف مورو �لذي 
 َ �أبدى �إعجابه �ل�سديد بموهبته �لفنية، وتميُّزه عن �أقر�نه، ولذلك عُينِّ
في عام 1889 �أميناً لمتحف مورو في باري�س لهتمامه بتوجيهات �أ�ستاذه 
رة في فن �لت�سوير، فقد كان مورو يعدُّ نف�سه �لج�سر �لذي  و�أفكاره �لمتحرِّ
يعبر عليه تلاميذه نحو عالم �لحد�ثة �لذي لم يتمكن هو من �لولوج �إليه.  
ه جورج نحو �لمو�سوعات  ومنذ بد�ياته في ممار�سة فن �لت�سوير، توجَّ
وفنّاني  كالمهرجين  و�لمعوزة  �لفقيرة  بالطبقات  تهتم  �لتي  �لإن�سانية 
ي�سعر  كان  ممن  وغيرهم  �لهوى،  وبائعات  �لليلية  و�لأندية  �ل�سيرك 
ر جانباً من �أو�ساعهم �لمعي�سية  نحوهم بالأ�سى و�لحزن، و�أر�د �أن ي�سوِّ
�ل�سعبة.  �لحياتية  ظروفهم  �إلى  �لأنظار  يلفت  و�أن  �لموؤلمة،  و�لنف�سية 
وهي �لمو�سوعات نف�سها �لتي عالجها بابلو بيكا�سو في مرحلتيه �لوردية 
و�لزرقاء. وو��سح هنا تاأثُّر �لفنانين بما �أنتجه �لفنان تولوز لوتريك �لذي 
�لمو�سوعات  لمثل هذه  توجّهو�  �لذين  �لفرن�سيين  �لفنانين  يعدّ في طليعة 
ون بالمو�سوعات �لتي تُعجب �لطبقات  �لماأ�سوية بعد �أن كان �لفنانون يهتمُّ

�لغنية في �لمجتمع �لأوربي.
رين �لوح�سيين بزعامة هنري ماتي�س،  وينت�سب رووه �إلى جيل �لم�سوِّ
لكنه حين عر�س في معر�س �لخريف �لر�سمي �لذي �أقيم في باري�س عام 
في  �لوح�سيين  لوحات  عن  تتميَّز  �لتي  بلوحاته  �لم�ساهدين  �سدم   1905
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�أ�سلوبها، �إذ ل توجد �لألو�ن �ل�سافية في لوحاته، ول تهيمن عليه �لنزعة 
�ل�سهو�نية �لتي نر�ها عند بع�س �لوح�سيين، فهو في زعم جوزيف �إميل 
مولر، يرى نف�سه محاطاً بالخطايا وبالماآ�سي �لإن�سانية وبالظلم، لذلك 

ي�سعر بالألم و�لغ�سب على تلك �لأو�ساع �لماأ�ساوية. 
�أنه نحو عام 1903 �أخذت تظهر في لوحات رووه ملامح  وذكر مولر 
�ل�سكوى و�لنتقام، ول�سيما في لوحة )فتيات(، ولوحة )مهرّجون( �لتي 
تبدو فيها �لفتيات بوجوه بليدة ومخبولة، وباأج�ساد مرتخية �أو منتفخة. 
وقد قال رووه للباحثين عن لذّ�ت �لحو��س و�لحب �لنفعي: »�نظرو� �إلى 
�لهيئات �لكريهة �لتي ت�ستقبل �أولئك �لذين يبحثون عنها«. �أما بالن�سبة 
لمهرّجيه فاإنّ مولر يرى �أنَّ �لحياة قد �أذلَّتهم. فنظر�تهم قلقة ووجناتهم 
مة، و�أفو�ههم لم تعرف �إل مُرَّ �لمذ�ق. ومن �لو��سح �أن رووه ي�سعر  متورِّ

�إز�ءهم بال�سفقة)1(.
ر �ل�سيد �لم�سيح في لوحاته منذ  �أن رووه حين �سرع ي�سوِّ ويذكر مولر 
فيها  جيه بما  يختلف عن �سورة مهرِّ ره في وجه ل  فقد �سوَّ عام 1905 
ر فيها )�لق�ساة( عام 1908  من �آلم دفينة، غير �أن �للوحات �لتي �سوَّ
تختلف كل �لختلاف، ففوق �أرديتهم �لحمر�ء �لمخيفة تتو�سع روؤو�سهم 
�لخنازير  روؤو�س  ت�سبه  وهي  معاً،  �آنٍ  في  و�لم�سحكة  و�لبليدة  �لثقيلة 
�لفقر  �للوحات  �أظهر في هذه  لقد  �لب�سرية.  بالروؤو�س  �أكثر من �سلتها 

�لم�ست�سري في �لأحياء �لخلفية �لمحيطة بباري�س.        
ويحتفظ متحف �لفن �لحديث في باري�س بالعديد من �للوحات �لتي 
ة ما بين عامي  1903 و 1914 و�لتي  �أنجزها جورج رووه في �لفترة �لممتدَّ
ت�سمل تلك �لمو�سوعات �لإن�سانية، �لمنجزة باأ�سلوب تعبيري و��سح. ولعلَّ 
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�ل�سكلية  �لبتكار�ت  تلك  عن  �سرفه  يعالجه،  �لذي  بالمو�سوع  �ن�سغاله 
�لتي �هتمَّ بها �لوح�سيون و�لتكعيبيون و�سو�هم، ممن �سغلتهم �لنزعات 
�لت�سكيلية �لتي تهتم في �سياغة �لأ�سكال ومعالجة �ألو�نها على نحو جديد 
ل �لهاج�س  ومبتكر، فخدمة مو�سوعه، و�إي�سال م�ساعره ومو�قفه، ت�سكِّ

�لأكبر له، ولذلك يقول: 
��ستطاع  �إذ�  فنّاناً  ي�سبح  ثمّ  حرفياً،  ليكون  �ل�سعي  في  �لمرء  »يبد�أ 
ذلك، ولكن �ألي�س من �لأف�سل �أن يكون حرفياً ماهرً� من �أن يكون فنّاناً 

فا�سلًا؟..)2(«. 
في  مطامحه  �إلى  �لن�سياع  �إلى  �لحالت  كافة  في  رووه  �سعى  لقد 
�إي�سال �أفكاره وم�ساعره ومو�قفه �إز�ء �لمو�سوع �لذي يطرحه، وهذ� ما 
عام  �أنجزها  �لتي  �لمجلود(  �لم�سيح  )ر�أ�س  �لم�سمّاة  لوحته  في  عنه  عبرَّ 
1905، �إذ تبدو �آثار �لجلد ذ�تها توحي بال�سكل. وفي لوحات �أخرى يظهر 
�لتعبيرية عن  �أبرز و�سائله  �أحد  �أكثر و�سوحاً، بحيث يغدو  �لخط لديه 
ة موقفه، وقد ظلَّ يعبرِّ عن حنقه و�نفعاله �لحاد حتى  ة �نفعاله وحدَّ �سدَّ
عام 1910، �إذ �أخذ �لتعبير ل يقت�سر على �سلابة �لخط، بل �سرع �للون 
يو�زيه في مهمّته �لتعبيرية، فظهرت �لألو�ن �لرمادية �لمائلة �إلى �لزرقة، 
تاأثير  �لبيا�س، تبدو خفيفة و�سفافة تحت  �إلى  �لمائلة  و�لألو�ن �لزهرية 
�لنور �لذي يخفّف من حر�رتها، ويمنحها طاقة تعبيرية خا�سة. وهذ� ما 
نر�ه في لوحته )�ل�سيد و�ل�سيدة بولو(�لتي عر�سها في معر�س �لخريف 

في باري�س عام 1915، وحقّق من خلالها نجاحاً كبيرً�.  
في  �لتعبيرية  �لقيم  من  �لكثير  ��ستمدَّ  رووه،  جورج  �أنَّ  و�لحقيقة 
�سياغة �أ�سكاله، وتو�سع �ألو�نه من م�سادر مختلفة، من �أبرزها �للوحات 
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ولوحات  �لتعبيرية،  ور�سوم غويا  �لو�سطى،  �لقرون  ري  �لزجاجية لم�سوِّ
�لذين  �لتعبيريين  من  غيره  عن  يختلف  بذلك  وهو  �لنتقادية.  دومييه 
�لفن  ذلك  �لبد�ئية، بما في  و�لفنون  وغوغان  فان جوخ  باأعمال  تاأثَّرو� 

�لإفريقي و�سو�ها من �لفنون �لتي �سغفت بها جماعة �لج�سر في �ألمانيا.
ت�سويره  في  �لزيتية  �لألو�ن  با�ستخد�م  رووه  �سرع   1918 عام  ومنذ 
بعد �أن كان ير�سم بالألو�ن �لمائية، و�هتمَّ بفنون �لحفر و�لنق�س، فاأنجز 
�سل�سلة من �لمحفور�ت و�لنقو�س �لمتميزة، مما دفع تاجر �للوحات فولر 
ل�سر�ء كل نتاجه من �لمحفور�ت، كما �هتمَّ بحفر �لنقو�س على �لخ�سب، 
�لكتب  من  �لكثير  زيَّنت  �لتي  �لحجرية  �لطبعات  من  �لعديد  و�أنجز 
بودلير،  لل�ساعر  �ل�سر(  )�أزهار  كديو�ن  �ل�سعرية  و�لدو�وين  �لأدبية 

وكتاب )�لآلم( لأندريه �سو�ري�س. 
في عام 1945 ر�سم رووه لوحة )فيرونيك(، ولوحة )ر�أ�س �لم�سيح(، وقد 
بين،  بد� �ل�سيد �لم�سيح في تلك �للوحة مغايرً� لم�سيح �لتقليديين و�لمتع�سِّ
فهو عند رووه م�سيح �لفقر�ء �لذي يخالطهم وينا�سرهم في بحثهم عن 
فين. وفي  ي�سين و�لمت�سوِّ �لرحمة و�لعد�لة.. �لم�سيح �لذي يحيا في قلوب �لقدِّ
م ملاب�س وديكور�ت باليه )�لبن �ل�سال( لبركوفييف،  تلك �لمرحلة �سمَّ
كما ر�سم زجاج خم�س نو�فذ لكني�سة في )�آ�سي(، وفي عام 1948 ر�سم 
كلوحة  �لطبيعة  وم�ساهد  �لطبيعية  �لمناظر  من  �لعديد  ت  �سمَّ لوحات 

)نهاية �لخريف(.
ع  وحين توفي تاجر �للوحات فولر، �ختلف جورج رووه مع ورثته، ووزَّ
و�لطبعات  �لمحفور�ت  كل  م  حطَّ كما  لديه،  كانت  �لتي  �للوحات  معظم 
عت �أعماله في  �لحجرية �لتي كانت بحوزته. وبعد وفاته عام 1958 توزَّ
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متحف �لفنون �لحديثة في باري�س، وفي عدد من متاحف و�سالت �لعالم، 
ولدى �لعديد من هو�ة �لفن.               

المراجع: 
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -1

�لر�تب �لجامعية بيروت 1996- �س 243.
2- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح 
�س   -  1976 دم�سق   - �ل�سورية  �لثقافة  وز�رة  من�سور�ت   - �لخوري 

.68 - 67
3- د. نعيم عطية - �لتعبيرية في �لفن �لت�سكيلي - د�ر �لمعارف - �لقاهرة 

1978- �س 49 - 50.

*     *    *
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 �سيللي 1890 - 1918 
طليعة  في  ياأتي   نم�ساوي،  ر  م�سوِّ  EGON SHELLY �سيللي  �إيغون 
�إلى  �لفن  في  �لتعبيري  �لتجاه  ت�سدّرو�  �لذين  �لأوربيين  �لت�سكيليين 
�لتي  �لمبكرة  بد�ياته  من  وبالرغم  ومون�س،  وكليمت،  كوكو�سكا،  جانب 
كانت تظهر تاأثُّره �لو��سح باأ�ستاذه جو�ستاف كليمت، تميّز عنه بغز�رة 
و�لعاطفة  بالقلق  �لم�سكونة  �لأ�سكال  وغر�بة  �لنفعال،  وحدّة  �لإنتاج، 

�لغريزية �لنزقة. 
ولد �إيغون عام 1890 في مدينة طولن في �لنم�سا، وهي مدينة قديمة 
و�سغيرة ترب�س على �ساطئ نهر �لد�نوب، وكان و�لده من �أ�سول �ألمانية 
�لبوهيمي  �لجانب  من  فكانت  �أمّه  �أما  �لحديدية،  �ل�سكك  في  يعمل 
�لذي يتكلّم �لألمانية، وكانت طولن تمتاز بمبانيها ذ�ت �لطر�ز �لأوربي 
�لتقليدي �لتي تحيط بها �لطبيعة �لنم�ساوية بما فيها من �سهول و�أودية 
وجبال. وقد �أم�سى �إيجون طفولته في هذه �لمدينة، لكنه كان ير�فق �أمه 
لته بما فيها من  �إلى موطنها في مدينة كروما �لتي تركت �أثرها في مخيِّ

طرز معمارية عريقة. 
وفي مدر�سة طولن �ل�سغيرة �كت�سف �أ�ستاذه �لدكتور  وولفجانج  موهبة 
�أحاطت  �لتي  �ل�سعبة  �لظروف  تجاوز  على  و�ساعده  �لمبكرة،  �إيجون 
به منذ �سغره، فقد توفي و�لده �لذي كان م�ساباً بمر�س عقلي، وترك 
�أن يتابع در��سته  �إيجون ��ستطاع  �لفاقة و�لفقر، لكن  �أ�سرته تعاني من 
 ،1908  -  1906 عامي  بين  بفينا  �لجميلة  �لفنون  باأكاديمية  �لجامعية 

وعمل تحت �إ�سر�ف �لفنان �لرومان�سي كر�ستان جريبنكرل.
�لت�سوير  في  �لأكاديمية  �لمناهج  على  د  تمرَّ ما  �سرعان  �إيجون  لكن 
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في  جديد  م�سار  نحو  طريقه  ي�سق  و�أخذ  �أ�ستاذه،  تعاليم  عن  مبتعدً� 
�لت�سوير، ل يخفي �إعجابه بالفنان جو�ستاف كليمت �لذي كان بالن�سبة 
��سمه  �أخذ  �لذي  �لت�سويري  �إيجون  نتاج  �أثره في  ترك  روحياً،  �أباً  �إليه 
�لذي  كوكو�سكا  �أو�سكار  رفيقه  جانب  �إلى  �لتعبيري  �لمحيط  في  يظهر 

ذ�عت �سهرته في �ألمانيا حين �نتقل �إليها.  
كان �لتجاه �لنطباعي قد �نطلق من باري�س، و�نت�سر في معظم �لدول 
طلائع  وظهرت  ع�سر،  �لتا�سع  �لقرن  من  �لثاني  �لن�سف  منذ  �لأوربية 
�أقام  وحين  جوخ.  فان  �لهولندي  �لفنان  نتاج  خلال  من  �لتعبيري  �لتجاه 
�لفنان كون�ست�سار معر�سه في فينا بين عامي 1908 - 1909، �أخذت �لحركة 
يتجاوز  �لذي  �لفني  �لتعبير  في  جديد  م�سار  نحو  تتّجه  �لنم�ساوية  �لفنية 
�لقيم �لأكاديمية، ففي ذلك �لعام تاألَّق ��سم كوكو�سكا، ول�سيما حين ن�سرت 

رً� �سمَّ نتاجه �لت�سويري �لتعبيري. د�ر  فينار فيرك�ستات  كتاباً م�سوَّ
�لفنية  �لحياة  تقتحم  �سيلي  �إيجون  لوحات  كانت  نف�سه  �لوقت  وفي 
ل منعطفاً حادً� في �لتعبير �لمفعم بالنفعالت  �لنم�ساوية بج�سارة، وت�سكِّ
�أكثر  كانت  �لتي  كليمت  جو�ستاف  لوحات  من  قر�بتها  رغم  �لإن�سانية، 
فاً في �سياغة �ل�سكل �لإن�ساني. بل �إنَّ لوحات كليمت  �ساعرية، و�أقل تطرُّ
خبرته  تعك�س  ت�سويرية،  ومعالجات  لونية،  مناخات  تت�سمن  كانت 
�لمتطورة �لتي ل نجدها في لوحات �إيجون �لتي كانت تولي عناية للخطوط 

في �سياغة �لأ�سكال.
�لت�سويرية،  �أعماله  �أ�سحت  عمره،  من  �لع�سرين  �إيجون  بلغ  وحين 
�أ�سبح غزير �لإنتاج،  تظهر ن�سجه �لفني و�أ�سلوبه �لتقني �لمتميز، فقد 
ج، وكاأنه ي�سعى �إلى �إفر�غ كل ما  يعمل بد�أب م�ستمر، بد�فع د�خلي متاأجِّ
في جعبته �لمتخمة في حيز زماني محدود، غير مبال بكل �لقيم �لت�سكيلية 
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�لأكاديمية �لتي �سبقته. فقد �أر�د �أن تكون له لغته �لت�سكيلية �لخا�سة، 
قبل  من  ��ست�ساغتها  عدم  رغم  �لنقّاد  �هتمام  �أثارت  �لتي  دة  و�لمتمرِّ

�لجمهور �لذي لم يرَ فيها ما ير�سي ذوقه. 
لة في نف�سه، لذ� عزف عن كل  كان �إيجون يتمتَّع بموهبة فطرية متاأ�سِّ
�لينبوع  لنف�سه ذلك  و�ختار  �لفن،  �سلفية في  به من مفاهيم  ما يحيط 
�لد�خلي �لذي يتدفق دونما توقف في ن�سج لوحته، ولذلك تلقّى جمهور 
�لفن في فينا �سفعة حادة حين عر�س �أول لوحة زيتية له على هيئة �أ�سباح، 
لته باأ�سكال و�أخيلة  ومفرد�ت رمزية لقوى �لحياة و�لموت، �نطلقت من مخيِّ
ت�سبه روؤى كافكا، وجوليان غرين، وما يكتنفها من �نفعالت وهلو�سات، 

�س ل�سربات �لأرو�ح �ل�سريرة و�لمردة.  وكاأنها تتعرَّ
وتتكون �أغلب لوحاته من تكوينات فردية �أو ثنائية لأ�سخا�س متاأزّمين، 
�سغوط  تحت  ترزح  وهي  عقلية،  �أزمات  �أو  نف�سية  �أمر��س  من  يعانون 
�لتي  �لج�سدية  �ل�سياغة  عنها  تُف�سح  مبهمة،  �أخلاقية  �أو  �جتماعية 
في  د  �لمتج�سِّ �لنفعال  �آثار  م�سارها  في  تحمل  مرتعدة،  خطوط  ر�سمتها 
نعت من �أ�سلاك �سائكة،  �لنعطافات �لمفاجئة و�لزو�يا �لحادة، وكاأنها �سُ
وخيوط خ�سنة، فقد كان ير�سم خطوطه بقلم �لر�سا�س �أو قلم �لفحم 
�لأ�سود �أو �لطبا�سير. وهو في ر�سمه وتكويناته، ينطلق بتلقائية دون �أن 
تحفل �سخو�سه كثيرً� بالن�سب �لت�سريحية �لطبيعية، بل ت�سعى �إلى �لمبالغة 
�أو تحجيمها وح�سوها بمادة لونية متحركة، تن�سج  في تج�سيد �لأع�ساء 
�لجلد بكا�سط حاد �أو بقع متر�مية على �سطحه �لمتهالك و�أديمه �لمعروق، 

بة في �أغلبها من �لأخ�سر �لعفني  و�لأحمر �لتر�بي.  وهي �ألو�ن مركَّ
�إلى  �لو��سح  مَيله   1910 عام  �أنجزها  �لتي  �لكبيرة  لوحاته  وتظهر 
�أو  �ل�سياغة �لمعمارية �لتي كان ير�سم من خلالها �سورته �ل�سخ�سية، 
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�آخرين ي�ساركونه �لو�سعيات �لمتاأزّمة، وقد �حتلَّت �ل�سورة و�سط  �سور 
تعانيه  �لذي  �لخو�ء  عن  تعبرِّ  بي�ساء  م�ساحات  بها  و�أحاطت  �للوحة، 
رها لهذه �ل�سخ�سيات،  و�لغربة �لتي ت�ست�سعرها، وتبدو �لعيون �لتي ي�سوِّ
�ألماً  تُ�سمر  �لد�خل  نحو  ة  مرتدَّ �أنها  �أو  ب  �لتعجُّ �أو  بال�ستغر�ب  مفعمة 
دفيناً، وكثيرً� ما تُ�سفر �سخو�سه �لعارية عن �أع�سائها �لتنا�سلية ب�سورة 

فا�سحة تبرز جانباً من �لأزمة �لجن�سية لدى �سخو�سه.
لقد جاءت �أعمال �إيجون تعبيرً� عن حاجة ملحّة في ت�سوير ما يفي�س 
ودر��سات  لوحات  يطلقها في  �أن  �أر�د  جة،  متاأجِّ به وجد�نه من م�ساعر 
قلمية تعك�س توتّره وتُفرغ �ل�سحنات �لعاطفية �لتي تجري في دمه، فجاءت 
نجدها  �لتي  تلك  غير  وحركات  و�سعيات  في  �سورته،  على  �سخو�سه 
ت�سكيلات  في  تاأتلف  و�سعيات  �لغالب  في  وهي  �لتباعي،  �لت�سوير  في 
وقد  و�لعذ�ب،  �لقلق  وطاأة  تحت  �لم�سمرة  �آلمها  على  مغلقة  �ساقولية 
�لتي  تلك  �سيما  ول  �للوحات  بع�س  في  م�ست�سلمة  �أفقية  و�سعيات  تتّخذ 

ر و�سعيات �أنثوية تعاني حاجاتها �لغريزية. ت�سوِّ
وكاأنه يريد لفظ ما لديه دفعة  ب�سرعة مذهلة،  تتدفق  لوحاته  كانت 
ينتميان  �لنفعالية عند فان جوخ، فهما  بالطاقة  و�حدة، وهذ� يذكرنا 
�إلى تلك �لنفو�س �لتي �أغو�ها �لتعبير �لت�سويري عن حاجاتها �لدفينة، 
�أو موقف يتّ�سل بحاجة جمالية  �إلى قيم تعبيرية �سائدة  �لتفات  دونما 
محدّدة تتيح لها فر�سة �لترويج �أو �لإعجاب، ولذلك حظيت تلك �للوحات 
بمكانتها لأنها تاأتي تعبيرً� �سادقاً عن حاجة ملحّة تنطلق من ذ�ت �لفنان 
وتعك�س �نفعالته �لآنية بكل �لو�سائل �لمتوفرة بين يديه، ووجدنا فان جوخ 
من قبل ي�سغط على ما�سورة �لألو�ن بقوة و�نفعال ليزرع بها �سطح لوحته 
ب�سربات لولبية و�ألو�ن كثيفة، ور�أينا �إيجون ي�ستخدم �لفر�ساة �لخ�سنة 
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و�لجافة ل�سحق �للون فوق �أج�ساد �سخو�سه. 
وحين بلغ �لثانية و�لع�سرين من عمره �أ�سدرت �إحدى �لمحاكم �لمحلية 
�لقيم  تنافي  لوحة  عر�س  لأنه  يوماً  وع�سرين  �أربعة  لمدة  ب�سجنه  �أمرً� 
�ل�سائدة في زعم �لدعاء، وهناك في �سجنه �أنجز مجموعة كبيرة من 
د �إ�سر�ره  �لر�سوم �لتي ن�سرت فيما بعد �سمن مجموعة خا�سة، و�لتي توؤكِّ
على مزيد من �لإنتاج من �أجل �إفر�غ �نفعالته و�لتعبير عن معاناته.          
ل �لإقامة في  نيولينجباخ  في  �أقام �إيجون فترة طويلة في فينا، لكنه ف�سّ
�لريف �لنم�سوي �لحافل بالمناظر �لطبيعية �لفاتنة، و�أقام في بيت �سغير 
فكان  �لخ�سرة.  ربوعه  في  تتناثر  �سهل  على  ويطل  �لأ�سجار،  به  تحيط 
�لربيع يمدّه بالأمل، ويبعث في نف�سه �لتفاوؤل بالحياة بينما كان �لخريف 
لوحاته  فكانت  بالموت،  �ل�سعور  لديه  ويولد  ذ�ته،  على  �نغلاقه  يزيد في 

�لأخيرة ت�سبه �أور�ق �لخريف �لذ�بلة �لتي تترنَّح تحت �سربات �لريح.
�لعالمية  �لحرب  ��ستعال  �إثر  �لنم�ساوية  �لإمبر�طورية  �نهارت  وحين 
�إيجون بالخدمة �لع�سكرية عام 1915، ولـمّا كانت نف�سه  �لأولى �لتحق 
تعاف �لحرب و�لقتال فقد �زد�دت معاناته، و�نعك�س ذلك على �إنتاجه 
�لفني، �لذي �سهد فتورً� و��سحاً، فقد كان ي�ستغل �إجاز�ته و�أوقات فر�غه 
جاءت  �لتي  �لقلمية  در��ساته  �أو  لوحاته  بع�س  ر�سم  من  يتمكّن  حتى 
 1918 عام  وفي  وم�سطربة.  موؤلمة  م�ساعر  من  تعك�سه  ما  رغم  ناق�سة 
�أوربا �لأنفلونز� �لإ�سبانية �لتي فتكت باأرو�ح �لب�سر �أكثر مما  �جتاحت 
خلَّفته �لحرب من �سحايا، وكانت زوجة �إيجون �إحدى �سحاياها، فقد 
توفيت في ذلك �لعام، ولحقها �إيجون بعد ثلاثة �أيام من رحيلها م�ساباً 

بنف�س �لمر�س وهو في �لثامنة و�لع�سرين من عمره.
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�لت�سكيل  محيط  في  و��سحاً  منعطفاً  �إيجون  تجربة  لت  �سكَّ لقد 
�لعالمي، ووجّهت موكب �لفن باتجاه �لتعبيرية �لعنيفة �إلى جانب تجربة 
تاألَّقت عند  تاأ�سي�ساً للمدر�سة �لتعبيرية �لألمانية �لتي  كوكو�سكا، وكانت 
جماعة �لج�سر، وجماعة �لح�سان �لأزرق، وبالرغم من �عتمادها على 
و��سحة  بخ�سائ�س  عنها  تميَّزت  خطو�تها،  بد�ية  في  كلميت  تجربة 
�لأ�سكال بمز�جية حادة، وخيال  تبني  �لتي  �لنفعالية  تجلّت بالخطوط 
متطرف في ت�سخي�س �ل�سكل �لإن�ساني، م�ستفيدة من �لفنون �لتقليدية 
�لمحاطة  �للوحة  و�سط  �ل�سكل  تكتيل  في  ول�سيما  و�ل�سين  �ليابان  في 
بالفر�غ، وهذ� ما يوحي به توقيعه على �للوحات، وهو توقيع ي�سبه توقيع 

�لفنانين �لآ�سيويين.
لم  �لذي  �لق�سير  �لفني  عمره  خلال  �للوحات  �آلف  �إيجون  �أنجز 
�لر�سا�س  بقلم  �أغلبها  �أنجز  لوحات  وهي  عاماً،  ع�سر  �ثني  يتجاوز 
و�لألو�ن �لمائية و�ألو�ن �لغو��س و�لألو�ن �لزيتية، وكان �عتماده فيها على 
�لر�سم �أكثر من �عتماده على �للون، لكن �سيرته �لموؤلمة تركت �أثرها في 
فيينا  لها متحفاً في مدينة  �لتي خُ�س�س  ولوحاته  ه  فنِّ و�نت�سار  �سهرته 

وهو متحف ليوبولد. 

المراجع: 
�إيفون �سيللي - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 23  1- بندر عبد �لحميد - 

دم�سق 1986 - �س 170 - 175. 
2- هبة عنايت - �لفنان �يجون �سيلي - مجلة �لهلال - �لقاهرة - مطلع 

�ل�سبعينات من �لقرن �لع�سرين - �س 130 - 147.   
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كوكو�شكا  1886 - 1980
يختلف  �سوي�سري،  ر  م�سوِّ  Oskar Koboschka كوكو�سكا  �أو�سكار 
�د �لمدر�سة �لتعبيرية ب�ساعريته �لتي دفعته �إلى تعظيم  عن �سو�ه من روَّ
�لجو�نب �لجمالية و�لإيجابية في �لحياة، ورف�س كلّ �لفر�س �لتي ت�سمح 
بالنحلال و�لنعد�م، و�لبحث عن �لجو�نب �لفطرية وقيم �لخير و�لحق 
و�لحب في �لإن�سان و�لكائنات، فجاءت �أعماله �لت�سويرية ترجمة �سادقة 

لم�ساعيه وتطلُّعاته في �لفن و�لحياة. 
ولد كوكو�سكا في مطلع �آذ�ر من عام 1886 في بو�سلارن �لو�قعة على 
�ل�سنائع  �إلى مدر�سة  �نت�سب  �لنم�سا، وفي عام 1905  �لد�نوب في  نهر 
خا�س  محترف  في  وعمل   ،1909 عام  فيها  ج  وتخرَّ فينا،  في  و�لفنون 
لإنتاج �للوحات �لفنية، �أك�سبه خبرة عملية في فنون �لر�سم و�لت�سوير، 
ثلاثة  فاأنجز  و�ل�سعر،  �لم�سرح  في  �لأدبية  �لكتابة  �إلى  يميل  كان  لكنه 
نها بر�سومه، مما لفت �لأنظار �إلى  م�سرحيات وبع�س �لق�سائد �لتي زيَّ
نتاجه �لإبد�عي، وحظي بت�سجيع �لأو�ساط �لثقافية و�لفنية  �لتي لحظت 
تاأثُّره باأعمال روماكو، وكليمت وفنون �ل�سرق �لأق�سى، وهذ� ما �أظهرته 
لوحاته �لتي عر�سها في معر�سه �لأول �لذي �أقامه عام 1910، في حين 
لم تحظَ لوحاته با�ستح�سان �لجمهور �لذي وجد فيها �بتعادً� عن �لقيم 

�لفنية �لماألوفة.
خلالها  ر�سم   ،1914 عام  حتى  �لمعار�س  �إقامة  في  كوكو�سكا  ��ستمرَّ 
لوحته �لهامة �لم�سمّاة )�لعا�سفة(، كما ر�سم �سل�سلته �ل�سهيرة من �ل�سور 
ل�سخو�سه،  �لنف�سية  �لملامح  تج�سيد  على  قدرته  تُبرز  �لتي  �ل�سخ�سية 
و�لتي و�سفها بقوله: »لقد ر�سمت �لأ�سخا�س في قلقهم وعذ�بهم، كانو� 
د�ئماً خائفين، وكنت �أرى ملامح هذ� �لخوف رغم ت�سنُّعهم �لمزيَّف«. 
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وروعة  �لألب  جبل  مناظر  �إعجابه  �أثارت  �سوي�سر�،  �إلى  �سافر  وعندما 
حبّه  �أظهرت  �لتي  لوحاته  من  كثيٍر  في  رها  ف�سوَّ حوله،  من  �لطبيعة 

للطبيعة �لريفية وم�ساهدها �لفاتنة.
الة  �لخيَّ ب�سفوف  �لتحق  �لأولى،  �لعالمية  �لحرب  �ندلعت  وحين 
ر�أ�سه  فاأ�سيب بجروح خطيرة في  �لرو�سية  يقاتلون على �لجبهة  �لذين 
م�ست�سفيات  في  جروحه  يعالج  طويلة  فترة  وبات   ،1915 عام  و�سدره 
�ألمانيا حتى تماثل لل�سفاء، وعاد �إلى �إنتاجه �لت�سويري �لذي كُتبت عنه 
وي�ستيم وقد ظهرت  بول  �لتي كتبها  �لدر��سة  �أوّلها  عدة در��سات، كان 

�لدر��سات بالألمانية و�لإيطالية و�لإنكليزية. 
في تلك �لفترة، تاأثَّر كوكو�سكا بالثقافة �لفنية في �ألمانيا �لتي نما فيها 
ت  و�سمَّ  ،1905 عام  �لج�سر«  »جماعة  فيها  نت  وتكوَّ �لتعبيري،  �لتجاه 
�أرن�ست لودويغ كير�سنر، و�يريك هيكيل، وكارل �سميدت  �إليها كلًا من: 
نت »جماعة �لفار�س �لأزرق«  روتلوف، و�إيميل نولد، و�أوتو مولر. كما تكوَّ
�لتي �أ�سّ�سها فا�سيلي كاندين�سكي، و�نت�سب �إليها فر�ن�س مارك، وبول كلي.   
�لفنون �لجميلة في دري�سدن عام 1919  �أكاديمية  للتدري�س في  دُعي   
�لفني، وي�سد  �إنتاجه  �إلى  �أن ين�سرف  ل  لكنه غادرها عام 1924، وف�سّ
�لدول �لأوربية، حيث عكف على ت�سوير �لم�ساهد  �إلى عدد من  �لرحال 
و�سور  وهنغاريا،  و�إنكلتر�  وفرن�سا  �إيطاليا  في  �لطبيعة  من  �لم�ستوحاة 
م�ساهد بانور�مية لباري�س وفينا ومدريد وغيرها من �لمدن، محققاً نجاحاً 
نته من قدرة ت�سويرية متميّزة، تمتاز ب�ساعريتها  و��سحاً فيها بما ت�سمَّ
�لبندقية  في  �لفن  باأ�ساتذة  تاأثَّر  لإيطاليا  زيارته  �أثناء  وفي  رها.  وتحرُّ

ول�سيَّما لوحات تنتوريتو، ور�سم لوحات تظهر تاأثُّره بذلك �لفنان. 
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وحين عاد �إلى فينا عام 1931  ��ستمرَّ في �إنتاجه �سنو�ت عديدة، لكن 
حنينه لل�سفر عاوده من جديد، فغادر فينا �إلى باري�س، وفي عام 1938 
�إلى  توجّه  ثمَّ  �إ�سبانيا،  في  �لجمهوري  للنظام  �إعلانية  مل�سقات  ر�سم 
�لألمان  �إلى لندن حين �جتاح  بالكو�سكا، و�سافر معها  �أولغا  بر�غ وتزوج 
�لمتاحف  في  �لموجودة  لوحاته  من  كبيرً�  عددً�  و�أتلفو�  ت�سيكو�سلوفاكيا، 
�لألمانية، معتبرين هذه �للوحات من ف�سيلة �لفنون �لفا�سدة �لتي حاربها 
�لنظام �لنازي، ولحق منتجيها. وهناك في �إنكلتر� عا�س كوكو�سكا حياة 

بوؤ�س و�سقاء، �إذ لم ي�ست�سغ �لإنكليز لوحاته، ولم يتمكّن من بيعها. 
�ساً  وفي عام 1953 �سافر �إلى �سوي�سر�، فاأقام في �سالز بورغ، وعمل مدرِّ
ة ون�ساط، ثم  في �لأكاديمية �ل�سيفية، فعاد �إلى �إنتاجه �لت�سويري بهمَّ
له على �سفاف بحيرة جنيف،  منزلً  بنف�سه  وبنى  فيلنوف،  �إلى  �سافر 
اد  �لنقَّ قبل  �هتماماً من  �سهد  �لذي  �لفني  �لت�سوير  م�سيرته في  ليتابع 
�لتعبيريين.   �أبرز �لفنانين  �لذين كتبو� عن نتاجه �لإبد�عي كو�حد من 
ور�سم لوحات بحجم كبير تت�سمن مو��سيع كلا�سيكية كلوحة »نهر �لتميُّز 
م ديكور�ت   من مبنى فيكرز« 1961، كما �هتمَّ بالأعمال �لم�سرحية، ف�سمَّ
�أوبر� موز�رت )�لناي �لم�سحور( و�أوبر� فردي، و�أنجز �سل�سلة  وملاب�س 
من �لطبعات �لحجرية لمجموعة من �لكتب، �أبرزها: �لملك لير  1963 - 
�لأودي�سة 1965 - ن�ساء طرو�دة. و�أنجز لوحة ف�سيف�سائية كبيرة لكني�سة 

�لقدي�س نيقول�س في هامبورغ عام 1973. 
تُف�سح عن  �أنجزها حو�لي عام 1907  �لتي  وتبدو لوحات كوكو�سكا 
ج يظهر  مقدرته كر�سّام قبل كل �سيء، فهو ير�سم لوحاته بخط حاد متعرِّ
مهارته في �سياغة �لملامح �لتي تك�سف �لحقائق، وتجلو �لجو�نب �لخفية 
ه �أ�سحى �أكثر و�سوحاً نحو عام 1912 حين �أخذت ري�سته  منها، لكن خطَّ
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ره.  ج، تعك�س �نفعالته، وتاأثُّره �لآني بما ي�سوِّ تخط �ل�سكل بحيوية وتعرُّ
ره، وتوؤكّد ح�سورها في  وباتت �ألو�نه تعك�س تفاعله مع �لم�سهد �لذي ي�سوِّ
دة من  جو مفعم بالقلق و�ل�سطر�ب �لم�سحون بالموؤثر�ت �لنف�سية �لمتمرِّ

خلال �سربات �لفر�ساة �لعنيفة و�لز�خرة بمادة �للون. 
كما تُبدي لوحاته �لتي �أنجزها نحو عام 1913 �نتقاله من ��ستخد�م 
�لألو�ن �لناعمة �إلى �لألو�ن �لكثيفة، وتُظهر تق�سيمه لل�سكل �إلى �أجز�ء 
تها ماز�لت تهيمن على كل  م�ساءة باألو�ن مختلفة، بَيد �أن كثافتها و�سدَّ
رها في هذه �لمرحلة، وهذ� ما نجده في لوحة »�لثنائي«  �لأ�سكال �لتي �سوِّ
ر فيها نف�سه �إلى جانب )�لمامهلر( �أرملة �أحد �لمو�سيقيين �لتي  �لتي ي�سوِّ
ره كوكو�سكا،  ة. ولعلَّ �سدة تقاطيع �لوجه �لذي كان ي�سوِّ كان يُكنّ لها �لمودَّ
جة و�لألو�ن �لمفعمة بالحيوية، جعلته �أقرب �إلى  و�سلابة �لخطوط �لمتعرِّ

�لتعبيريين �لألمان ول�سيما جماعة �لج�سر . 
يُبدي  كان  �لتقليدية  �لفنية  �لقيود  من  ره  وتحرُّ جر�أته  من  وبالرغم 
وكروينفالد،   دورير،  �أمثال:  �لكلا�سيكيين  �لفنانين  من  بعدد  تاأثُّره 
�لجو�نب  لكت�ساف  �ل�سعي  د�ئب  وكان  ع�سر،  �ل�ساد�س  �لقرن  وحفاري 
في  د�ئماً  يبحث  كان  فقد  �لفنانين،  هوؤلء  �أعمال  في  �لخفية  �لإن�سانية 
تقاطيع �لوجه عن قوة �لتعبير و�أ�سر�ر �لنظر�ت، وما تحمله من معانٍ 
�لك�سف عمّا هو خفي  نادرة في  �إلى ذلك يمتلك بموهبة  وهو  م�ستترة، 
بع�س  تحمل  لوحاته  جاءت  ولذلك  �لظاهرة.  و�لأ�سكال  �لملامح  خلف 
خ�سائ�س �لت�سوير لدى هوؤلء �لفنانين، بل كانت لوحاته تك�سف ما لدى 
بع�سهم من طاقات تعبيرية كانت مجهولة قبل �أن ي�سلّط �ل�سوء عليها، 

ويكت�سف غناها. 
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وفي �لوقت نف�سه كان كوكو�سكا يتجنَّب �لتاأثُّر ببع�س معا�سريه، ول�سيما 
�أ�سحاب �لتجاه �لتكعيبي �لذين كانو� ي�سعون �إلى تفكيك �ل�سكل و�إعادة 
بنائه وفق روؤيتهم �لفنية، ول يرى مبررً� لبحوثهم �لمخالفة للمنطق كما 
على  �لعتماد  دون  ميكانيكية  ب�سورة  �لر�سم  �إلى  يعمدون  فهم  يرى، 
�لعاطفة و�لإلهام، ولذلك تاأتي �أعمالهم جامدة باردة، كما �نتقدهم في 
ل تكوين �ل�سكل و�سط  ��ستخد�مهم للاألو�ن �لمطفئة �لمتدرّجة، وهو يف�سِّ
�أثناء  �لمتدفقة  �لعاطفية  �لجو�نب  �إبر�ز  في  طاقته  من  لينتفع  �لألو�ن 
بيكا�سو �لذي كان يعمد  �لتكعيبيين، ول�سيما  ق على  تفوَّ �لت�سوير. وقد 
تمكّن  فقد  �آن،  في  جانبية  و�أخرى  جبهوية  و�سعية  في  �لوجه  ر�سم  �إلى 
كوكو�سكا من ت�سوير �لو�سعية �لجانبية د�خل �لو�سعية �لأمامية للوجه، 

وكذلك �لأمر بالن�سبة لبقية �أق�سام �لج�سم. 
وكان كوكو�سكا يتجاوز ما و�سل �إليه �لفنانون �لنطباعيون بخروجه 
تلك  عن  يخرج  فهو  �لأ�سياء،  على  �ل�سوء  لعلاقة  �لمبا�سر  �لتاأثير  عن 
�لعلاقة �لظاهرة �إلى �لك�سف عن �لعلاقة �لم�ستترة، وعو�ساً من �لهتمام 
بمخططات ذ�ت روؤية محدودة يلجاأ �إلى روؤيا تمتد �أو تتقلّ�س بطريقة ل 
�إر�دية، تتحكّم بها �لم�ساعر، ول تخ�سع لنظريات �ل�سوء �لتي جرى عليها 
�لنطباعيون، لكنّه �هتمَّ ببع�س جو�نبهم �لتقنية، ول�سيما طريقتهم في 

�لتقارب �لعنيف للاألو�ن كتلك �لتي نجدها في لوحات بي�سارو. 
وتظهر بع�س لوحاته تاأثُّره بفان جوخ في ��ستخد�مه للاألو�ن �لكثيفة 
�لأ�سكال  بحركة  تاأثُّره   �لأولى   �أعماله  تظهر  كما  �لعنيفة،  و�ل�سربات 
عند مون�س وعدم �لكتفاء في ت�سوير �لأ�سكال �لمرئية، وتجاوزها للتعبير 
�لموت.  من  و�لخوف  �لغيرة   و  و�لألم  �للذة  وم�ساعر  �لقلق  حالت  عن 
وبالرغم من بد�ياته �لأدبية و�ل�سعرية، كان يتجنَّب تاأثير �لجانب �لأدبي 
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على لوحاته، فهو ل يريد �أن يكون �أديباً �أو فيل�سوفاً �أمام لوحته، ول يريد 
ته قيادة  �أن يُ�سرف في �لجانب �لح�سّي و�لت�سحيح �لتقني، تاركاً ل�سجيَّ
�نفعالته و�إفر�غ عو�طفه، وهذ� ما كان يبدو في �ل�سور �ل�سخ�سية �لتي 

رها في �أو�ساع در�مية مفعمة بالقلق و�لخوف.    �سوَّ
و�لغبطة  و�ل�ستقر�ر،  ل  �لتنقُّ من  مزيجاً  كوكو�سكا  حياة  كانت  لقد 
و�لألم �لم�سحون بالم�ساعر �لإن�سانية، تجاه �لطبيعة و�لإن�سان وغيرها من 
رها بمح�س �إر�دته، وطاقاته �لتعبيرية �لمتدفقة  �لكائنات �لتي كان ي�سوِّ
و�لمتدفقة  �لمتحرّرة،  �لتعبيرية  و�أدو�ته  �لجيّا�سة،  عو�طفه  ينبوع  من 
وبحوث  مين،  �لمتقدِّ �إنجاز�ت  من  �إليه  �نتقلت  ر��سخة،  فنية  �أ�سول  من 
�لمعا�سرين دون �أن تُعيق ح�سوره �لذ�تي،  وتقلِّ�س من �إر�دته في �لتعبير 
ر، و�لباحث عن �سيغة تتو�ئم مع نف�سه �لمتطلّعة �إلى طرح ما هو  �لمتحرِّ

�سادق ومعبرِّ عن �لقيم �لإن�سانية �لدفينة. 
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�شاجال  1887 - 1985 
ر فرن�سي من �أ�سل رو�سي يز�وج في  مارك �ساجال Mark Chagall م�سوِّ
�أعماله �لت�سويرية بين روحانية �ل�سرق وفكر �لغرب، ويعالج مو�سوعاته 
�لتعبيرية من خلال روؤية ميتافيزقية و�إح�سا�س �ساعري، ونَزعة �سوفية 

روحانية.
 ولد في قرية فيتب�سك �لرو�سية عام 1887 وظهر �هتمامه بفن �لر�سم 
�لر�سّامين في  �أحد  �إلى محترف  �نت�سب  يافعاً، وفي عام 1907  مذ كان 
تقنيات  بع�س  فاكت�سب  باإ�سر�فه،  �لت�سوير  فن  يمار�س  و�أخذ  قريته، 
�إلى  وينت�سب  �سان بطر�سبورغ عام 1908  �إلى  ي�سافر  �أن  قبل  �لت�سوير 
�لمدر�سة �لإمبر�طورية �لرو�سية للفنون �لجميلة، �لتي فتحت لديه �أ�سو�ق 

�ل�سفر �إلى باري�س ومتابعة ن�ساطه �لفني.
بعد �أن �أم�سى فترة في مو�سكو و�سل �إلى باري�س في �سيف عام 1910  
فان  لوحات  على  لع  �طَّ وهناك  عمره،  من  و�لع�سرين  �لثالثة  في  وهو 
�لكثيفة، و��ستفاد من فنون �لتكعيبيين  �للونية  جوخ وتعلَّم منها �ل�سيغ 
�لفنانين،  يلقَ �لهتمام من قبل  لكنه لم  و�إيقاعاته،  �للون  وبحوثهم في 
�أبولينير، وبليز  �أمثال:  بل لم�س ترحيباً من قبل بع�س �لأدباء و�ل�سعر�ء 
وكاأنه   بالروحانية،  م�سبعاً  ر�سولً  فيه  وجدو�  ممن  وغيرهما  �سندر�ر، 
خرج من عالَم �لأيقونة �لرو�سية بما فيها من قيم روحية، وخ�سائ�س 
بالمدر�سة  باري�س تحتفي  فيه  �لذي كانت  �لوقت  �ساعرية، في  ت�سويرية 
مفهوم  في  �لأدبية  �لموؤثر�ت  عن  �لبعيد  �لعلمي  �لطابع  ذ�ت  �لتكعيبية 

د عن �لمو�سوعات �لفكرية و�لجتماعية.  �لت�سوير �لمجرَّ
ها  لكن �ساجال كان يحمل معه �لمادة �لأدبية و�لروحانية �لتي ��ستمدَّ
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نتاجه  معظم  في  تغادره  لم  �لتي  �لقروية  و�أحلامه  �لريفية  بيئته  من 
�لت�سويري �لمفعم بذكريات طفولته، ومعالم قريته �لرو�سية ذ�ت �لبيوت 
�لخ�سبية، و�لأ�سقف �لقرميدية �لمتعانقة مع بع�سها في �أح�سان �لطبيعة، 
ه �ل�ساعر �لفرن�سي  بما فيها من �سهول و�أ�سجار وحيو�نات. �لأمر �لذي عدَّ
�أبو لينير �سرباً من �لت�سوير فوق �لطبيعي �لذي يمزج �لو�قع بالخيال، 

لأنه ي�ستمد مادته من وجد�ن �لفنان.
كانت لوحات �ساجال تحمل ب�سائر �ل�سريالية بما تفي�س به من م�ساعر 
�أح�س�ست  »لقد  يقول:  فهو  �لت�سوير،  في  �لمادية  �لقيم  يتجاوز  وخيال، 
باأننا لم نزل نطوف على �سطح �لمادة، و�إننا نخ�سى �لغو�س في �لظلام، 
وتحطيم �ل�سطح �لمعهود... فلت�سقط �لناتور�لية و�لنطباعية و�لتكعيبية 
و�لو�قعية.. ومرحباً بجنوننا.. بحمّام نغت�سل فيه من �أدر�ننا..  بثورة من 

�لأعماق، ل تقنع بالق�سور..«. 
�لتكعيبية،  �إليه  �سعت  �لذي  �لمنظور  �لفيزيقي  �لعالم  من  ر  فالتحرُّ
ر �ساجال من �لقو�نين �لمو�سوعية في �لت�سوير، و�إطلاق �لعنان  قابله تحرُّ
لم�ساعره، و�لك�سف عن �لجو�نب �لنف�سية في لوحاته �لتي �أنجزها في تلك 
في  و�لمحفوظة   ،1912 عام  �أنجزها  )�لمحنة(�لتي  لوحة  ول�سيما  �لفترة 
�لمنجزة  و�لقرية(  )�أنا  �ل�سهيرة  ولوحته  نيويورك  في  غوغنهابم  متحف 
عام 1914، �لمحفوظة في متحف نيو يورك، حيث يجمع فيها بين ما هو 
ظاهر وما هو م�ستتر في عالم �لروح و�لمادة، وبين ما هو و�قعي وما هو غير 
دت لوحاته �لطريق لل�سرياليين �لذين جاوؤو� من بعده.     و�قعي، وبذلك مهَّ
وبالرغم من �لبناء �لت�سويري �لذي تبديه لوحات �ساجال، وهو بناء 
ي�سبه ر�سوم �لأطفال وبع�س �لفطريين �لذين ين�سجون في لوحاتهم بع�س 
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�لمو�قف و�لحكايات �لأ�سطورية، بما تت�سمّنه من فطرية في �سياغة �ل�سكل، 
دة على �أو�ساع �لحياة، ورَغبة  يرى بع�س �لنقّاد فيها �سياغة لأفكار متمرِّ
�لو�قع  ت�سوغ  فهي  �لمجهول،  و�قتحام  �للاوعي،  �أ�سر�ر  �لك�سف عن  في 
على نحو متخيَّل، يميل �إلى �لتب�سيط وي�ستمد بع�س خ�سائ�س �ل�سياغة 

�لتكعيبية في تد�خل �لأ�سكال، وعلاقات �للون و�لإ�ساءة �لمتباينة. 
وفي عام 1914 وقبل قيام �لحرب �لعالمية �لأولى، �أر�سل �ساجال مئتي 
لوحة �إلى برلين، �إذ ح�سر �فتتاح معر�سه فيها وهو في طريقه �إلى رو�سيا 
�لتي و�سلها قبل قيام �لحرب، و�أعلن زو�جه من فتاته )بيللا( �لتي كان 
يحبّها في قريته فيتب�سك، وكان لها �لأثر �لكبير في فرحه �لغامر، ون�سوته 
�لتي �نعك�ست في لوحاته باأ�سكال مفعمة بالبهجة و�لفرح، و�ألو�ن تُف�سح 
في  محلّقان  )�لعا�سقان  لوحته  في  جلياً  نجده  ما  وهذ�  �سعادته،  عن 
�لمدينة( �لمنجزة عام 1917، و�لمحفوظة في متحف مو�سكو. وفي لوحته 
)وجهان وكاأ�س من �لنبيذ( �لمنجزة في �لعام نف�سه و�لمحفوظة في متحف 

�لفن �لحديث في باري�س.   
ر نف�سه يطير مع زوجته بيللا في �سماء قريته  ففي �للوحة �لأولى، ي�سوِّ
بالفرحة من خلال  �لقرية منت�سية  بيوت  بذر�عيه، وبدت  �أحاطها  وقد 
�ل�سماء  �إلى  ي�سعد  �لثانية،  �للوحة  في  يبدو  بينما  و�أ�سكالها،  �ألو�نها 
وتم�سك  �لأبي�س،  �لزفاف  ثوب  ترتدي  �لتي  زوجته  كتف  على  محمولً 
لعبت  وقد  �لنبيذ،  من  كاأ�ساً  ي�سر�ه  في  يرفع  حين  في  �لورد،  من  بباقة 

�لن�سوة في ر�أ�سه �لذي يعلوه ملاك �لحب. 
�ساجال  عُين   1917 عام  رو�سيا  في  �لبل�سفية  �لثورة  نه�ست  وحين 
من  و��سحة  حما�سة  فاأبدى  فيتب�سك،  بلدته  في  �لجميلة  للفنون  مديرً� 
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�لتي  �لتقليدية  و�إبعادها عن �لتجاهات  �لفنية في رو�سيا  �لنه�سة  �أجل 
كانت ت�سودها، فقد �أر�د �أن ي�سنع ثورة مو�زية في �لفن، ي�ستميل فيها 
�سديقه  يدعو  و�أخذ  �لحديثة،  �لفنية  �لأ�ساليب  نحو  �لرو�س  �لفنانين 
في  ��ستح�ساناً  لقت  �لتي  �لمهمة  هذه  في  لم�ساعدته  ماليفت�س  �لفنان 
�لأو�ساط �لفنية �لتي كانت ت�سعى لتطوير �أدو�ت �لتعبير �لفني و�لأدبي 
�ل�سعر  �أثرها على  ن لوحات �ساجال تركت  �إِ ويُقال  و�لمو�سيقي وغيرها، 

�لرو�سي �لحديث ول�سيما في �سعر و��سنين وماياكوف�سكي.    
وعندما �أخذت �لثورة ت�سعى �إلى توجيه �لفنون و�لآد�ب نحو �لو�قعية 
ب�سبب  فا�ستقال عام 1920،  �ساجال هذ� �لتجاه،  �لجديدة، لم يحتمل 
من  �لعديد  �أنجز  �لمرحلة  هذه  وفي  �لوزر�ء،  مجل�س  رئي�س  مع  خلافه 
�للوحات  وبع�س  �لطبيعية  �لمناظر  من  �سل�سلة  ر  ت�سوِّ �لتي  �للوحات 
�إلى  �نتقل  ثمَّ  و�لدينية،  �لريفية  �لحياة  من  �لم�ستوحاة  �لحجم  �لكبيرة 
ذ �سافر �إلى برلين،  مو�سكو ليعمل في �لديكور �لم�سرحي حتى عام 1922؛ �إِ
و�لتقى مجموعة من �لفنانين، وتعلَّم منهم تقنيات �لحفر على �لنحا�س، 
و�أنجز ر�سومات غر�فيكية لأحد �لكتب �لمهمة، ثمَّ قرّر �ل�سفر �إلى باري�س 
ن  �إِ دين في �لفن، وما  �لتي �أخذ ��سمه يظهر فيها كو�حد من �أبرز �لمجدِّ
�ل�سهير  فولر  بعمل ر�سوم تو�سيحية  �للوحات  تاجر  كلّفه  و�سلها حتى 

لق�سة �لأرو�ح �لميتة للاأديب �لرو�سي غوغول وديو�ن �أ�سعار لفونتين. 
فاأعلن  باري�س،  في  بالظهور  �ل�سريالي  �لتجاه  �أخذ  �لآونة  تلك  وفي 
�ساجال تاأييده له باعتباره يعتمد على �لنزعة �لذهنية، و�لمخيلة �لمبدعة 
بو� به كثيرً� لأنهم كانو� يرون  �لتي يتّ�سم بها فنه، لكنَّ �ل�سرياليين لم يرحِّ
بُعدً� �سوفياً، ل يتو�فق مع نزعتهم، وقد ظلُّو� على موقفهم  في لوحاته 
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هذ� حتى عام 1945 حين �عترف �أندريه بريتون زعيم �ل�سريالية بف�سل 
�ساجال، وتاأثيره على �لنزعة �ل�سريالية باعتباره �أول مَن �أدخل مفهوم 
�لمجاز و�لكناية في �لعمل �لفني مقترباً به من عالم �ل�سعر �لحديث �لذي 

يحمل كثيرً� من �لمعاني �لمجازية و�لكنايات. 
وفي باري�س �نعطف �ساجال �إلى ت�سوير �سخ�سيات م�ستوحاة من عالم 
�ل�سيرك على غر�ر ما كان يتَّجه �إليه بيكا�سو مع فارق و��سح بين نزعة 
بيكا�سو �لتعبيرية، وم�سار �ساجال �لذي يمتزج فيه �لو�قع بالحلم في لغة 
�لتي تخفي  �لأ�سطورية  بالرموز  بالنفعالت، وز�خرة  �ساعرية م�سحونة 
�لكثير من �لمعاني �لإن�سانية و�لوجد�نية، ولذلك تبدو لوحاته حافلة بالقيم 
�لجوهرية في �لحياة، كالولدة و�لموت، و�لع�سق و�لفرح و�لألم وغيرها من 

لاته وم�ساعره في �لحياة �لإن�سانية. �لمعاني �لتي ت�ستتر ور�ءها تاأمُّ
ولذلك كُلِّفَ عملَ ر�سوم للتور�ة، فارتحل �إلى م�سر وفل�سطين و�سورية 
نته من �إنجاز هذه �لمهمة. ثم �أقام �أول  د بطاقة روحية ومعرفية، مكَّ ليتزوَّ
معر�س �سامل لأعماله �لت�سويرية في مدينة بال في �سوي�سر� عام 1933 
ز موقعه في �لحركة �لفنية �لعالمية باعتباره  حقق له �سهرة و��سعة، وعزَّ
على  ذلك  عه  و�سجَّ باري�س.  في  �لحديثة  �لمدر�سة  فنّاني  �ألمع  من  و�حدً� 
�إن�سانية  �أوربا، ف�ساهد ما تعانيه من ظروف  زيارة عدد من دول �سرق 
و�جتماعية �سعبة في ظل �لأنظمة �لفا�سدة و�لحكمين �لنازي و�لفا�سي، 
فانعك�س ذلك في لوحاته �لتي �كت�ست م�سحة من �لألم و�لحزن، وت�سمنت 
بع�س �لرموز �لدينية )ك�سلب �لم�سيح، و هلع �لكهنة، و�ن�سقاق �ل�سماء، 

و�متد�د �لظلال على �سطح �لأر�س(.
وفي عام 1941 هاجر �ساجال �إلى �لوليات �لمتحدة، وعمل فيها حتى 
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هاجمت  �لمتحدة،  �لوليات  �إلى  فيه  و�سل  �لذي  �ليوم  وفي   ،1948 عام 
�لنازية رو�سيا، و�حتلَّت جيو�س هتلر قريته وهدموها، وخلال �إقامته في 
م  عددً� من ديكور�ت �لأعمال �لم�سرحية و�أزيائها، ثم تلقّى  �أمريكا  �سمَّ
دعوة من �لمك�سيك لو�سع ت�ساميم لديكور وملاب�س باليه )�أليكو(، وباليه 
)ع�سفور من نار( ل�ستر�فن�سكي �لتي �عتمد فيها على �أ�سطورة رو�سية 
ر  قديمة، لكنّه في هذه �لأعو�م، فجع بوفاة زوجته بيللا وهدم قريته، فقرَّ

�لعودة �إلى فرن�سا رغم ما �أحيط به من حفاوة وتكريم. 
لكنه  فرن�سا،  �إلى  �ساجال  �لثانية، عاد  �لعالمية  توقفت �لحرب   حين 
�سخب  عن  بعيدً�  �لريف  في  �لإقامة  ل  ف�سَّ بل  باري�س،  �إلى  ه  يتوجَّ لم 
وجعلها  �لجنوب  في  )فان�س(  بلدة  فاختار  �لطبيعة،  من  وقريباً  �لمدن، 
مقر �إقامته، و�أبدى �هتماماً بفنون �لخزف و�لنحت. و�أنجز �لعديد من 
�لأعمال �لزخرفية و�لتزيينية لبع�س �لكنائ�س، و�لأعمال �لم�سرحية بما 
فيها من ملاب�س وديكور�ت. وفي عام 1963 دعاه وزير �لثقافة �لفرن�سية 
لإنجاز  دُعي  كما  باري�س،  في  �لأوبر�  د�ر  �سقف  لتزيين  مالرو  �أندريه 

تماثيل في �إحدى  �ساحات �سيكاغو.
وفي عام 1973 تاأ�سّ�س في مدينة ني�س في فرن�سا متحفاً، �سمَّ �لكثير 
معظم  في  �أعماله  من  �لكثير  �نت�سرت  كما  �لفنية،  �ساجال  �أعمال  من 
ومتحف  بباري�س،  �لجميلة  �لفنون  متحف  ول�سيما  �لعالمية  �لمتاحف 
�لفن �لحديث في نيويورك، ومتحف غوغنهابم في فيلادلفيا، وفي �سالة 
�إلى  بالإ�سافة  �أم�سترد�م  في  �لوطني  و�لمتحف  لندن،  في  تيت  �لعر�س 

متحف مو�سكو.
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مودلياني 1884 - 1920  
�إيطالي، من  ر ونحّات  A medeo Modigliani م�سوِّ �أميدو مودلياني 
�أبرز فناني �لتجاه �لتعبيري في �لقرن �لع�سرين، وقد ��ستطاع �أن ينجز 
مئات �لأعمال �لت�سويرية و�لنحتية �لتي تمتاز بخ�سو�سيتها �لتعبيرية 
�لم�ستمدة في بع�س خ�سائ�سها من �لفن �لإفريقي، م�سكلة ن�سقاً مبتكرً� 

ذ� خ�سو�سية في �لتعبير �لفني.  
ولد مودلياني في �لثاني ع�سر من تموز عام 1984 في ليفورن باإيطاليا، 
�لر�بعة من عمره  �أميدو  بلغ  �لأ�سل، وحين  روماني  تاجرً�  و�لده   وكان 
ب على فنون �لر�سم في محترف �لفنان ج. ميت�سيلي، وعلى �أثر  �أخذ يتدرَّ
نابولي  للاإقامة في  و�لدته  مع  �نتقل  �لرئوية،  �لأمر��س  ببع�س  �إ�سابته 
وز�ر متاحفها،  وفلورن�سا  روما  توقف في  ولدى عودته  �ستاء عام 1901 
وفي �لعام �لتالي �نت�سب �إلى �لمدر�سة �لحرّة للفن �لعاري في فلورن�سا، ثم 

�نتقل في عام 1903 �إلى �لمعهد �لملكي للفنون �لجميلة في �لبندقية.
�كت�سب  مودلياني خلال در��سته �لكثير من �لمعارف �لفكرية و�لفنية، 
ر تكري�س نف�سه  اً للاأدب و�ل�سعر وفنون �لت�سوير �لتي قرَّ فكان مثقّفاً محبَّ
وجُهده لها، وفي عام 1906 و�سل �إلى باري�س، وكان في �لثانية و�لع�سرين 
من عمره، فا�ستقرَّ في حي مونمارتر بالقرب من منزل بيكا�سو، ثم �نتقل 
�إلى )باتو - لفو�ر(، ومنه �إلى �سارع جان باتي�ست كليمان، ولم يفارق 
وخلال  بها.  حلّ  حين  لباري�س  �لناب�س  �لقلب  كانت  �لتي  �لأمكنة  تلك 
وت�سجيعه،  برعايته  �أحاطه  �لذي  �لك�سندر  بول  �لدكتور  تعرّف  �إقامته 
بها، وقد ظهر ذلك في  وتاأثَّر  لوتريك، و�ستينلين،  تولوز  �أعمال  و�ساهد 
ذْ تجلّت �ألو�نه �لم�سطربة  لوحته )�ليهودية(، ولوحة )مود �أبر�نتي�س(؛ �إِ
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بيكا�سو  �تّبعه  �لذي  �لأ�سلوب  مع  يت�سابه  وهذ�  �ل�سحيحة،  �لألو�ن  ذ�ت 
قبل ع�سر �سنو�ت في مرحلتيه �لزرقاء و�لوردية.

�لفنانين  معر�س  في  �لأولى  للمرة  مودلياني  عر�س   1908 عام  وفي 
ور�سم  �إيطاليا،  في  ليجهورن  �إلى  عاد  �لتالي  �لعام  وفي  �لم�ستقلين، 
عام  وفي  �لفني.  �أ�سلوبه  ملامح  �أظهرت  �لتي  �لكمان(  )عازف  لوحة 
�لم�ستقبليين،  بيان  �لتوقيع على  مودلياني  �سيفيريني على  1909 عر�س 
و�لن�سمام �إليهم لكن مودلياني لم يفعل ذلك، وفي عام 1910 عاد �إلى 
باري�س، و�ساهد لوحات �لعديد من �لفنانين، و كان يُبدي �إعجابه بلوحة 
مد�م  )وجه  بونار  ولوحة  جز�ئرية(،  بزي  �لمتنكّرة  )�لباري�سية  رينو�ر 
من  عددً�  تعرّف  �أنه  كما  �سير�..  و  ماتي�س  ولوحات  بيرنهايم(،  جو�س 
وعلى  �أبولينير،  و�ل�ساعر  جاكوب،  وماك�س  بيكا�سو،  �أمثال:  معا�سريه 
ث عن فنّه ولوحاته، وقد  نحو مغاير لمعا�سريه كان مودلياني قليل �لتحدُّ
ل  �أ�سار �أندريه �سالمون في كتابه عن مودلياني �أنه كان متو��سعاً، ول يف�سِّ
�لحديث عن لوحاته مّما �أبعده عن د�ئرة �ل�سوء. رغم وجود عدد محدود 
من �أ�سدقائه �أمثال: �أوترللو، و�سورفاج، و�سوتين، ولونيا ت�سيت�سوو�سكا، 

رها �لفنان في �أكثر من ثماني لوحات. �لتي �سوَّ
وحين �ساهد مودلياني معر�سي �سيز�ن خلال عامي 1907 و1909 �أبدى 
�إعجابه باأ�سلوبه �لفني، ول�سيما بلوحته )�ل�ساب ذو �ل�سترة �لحمر�ء(، 
ور�سم على �أثرها لوحة )عازف �لكمان( �لتي تُظهر بد�ية �لطابع �لمميّز 
لمودلياني رغم قر�بتها من �سيز�ن، ولعلَّ �للوحات �لتي �أنجزها ل�سديقه 
�آلك�سندر بين عامي 1909 و1913 تُظهر تطوره و��ستيعابه  �لدكتور بول 
لفن �سيز�ن ول�سيما في ��ستخد�مه للاألو�ن وفي تب�سيطه للتعبير في �لوقت 
ن فيه من تحديد �أ�سلوبه �لخا�س، ففي �للوحات �لأخيرة �لتي  �لذي تمكَّ
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رها ل�سديقه، ظهر وجهه و�أنفه �أكثر تطاولً، و�أ�سبح �سكل �لعينين  �سوَّ
و�لأذنين هند�سياً.

من  بالقرب  مونبارنا�س  حي  في  مودلياني  �أقام   1903 ومنذعام 
عنه ممار�سة  و�أخذ  فالتقاه،  بر�نكوزي،  ق�سطنطين  �لإيطالي   �لنحّات 
كان  فقد  �لزنجي،  بالنحت  و�لهتمام  �لحجر،  على  �لمبا�سر  �لنحت 
�ل�سارم  �لتكتيل  د  ويوؤكِّ وتلخي�سها،  �لأ�سكال  تب�سيط  يتوخّى  بر�نكوزي 
�لمو�سى بالنقو�س �لخطية �لمنمّقة وهذ� ما نجده تمثال )�لقبلة(. ومنذ 
�إقامته قريباً منه حتى عام 1912 �أنجز مودلياني �لعديد من �لتماثيل 
�لن�سفية �لتي �أظهـر فيهـا تاأثُّره بالنحت �لزنجي، لكنه ما لبث �أن �بتعد 
عن �لنحت نتيجة ظروفه �ل�سحية �ل�سيئة و�سعف رئتيه. وقد ر�أى بع�س 
�لنقّاد »�أنّ مودلياني ي�ستعير من �لفن �لأفريقي �لأكثر تنميقاً، باأ�سكاله 
مقوّ�سين،  حاجبين  تحت  لوزيتان  عينان  �لأنيقة:  وم�سوخه  طة،  �لمب�سَّ
وتبدو  للاأنف.  و�لطويل  �لقوي  �لخط  �متد�د  مع  وي�ستمرّ�ن  ي�ستطيلان 
مجموعة �لر�سوم �لتي تح�سر �أعمال �لنحت ماأخوذة مبا�سرة عن نماذج 

منحوتات �ساحل �لعاج)1(«.
بعد ت�سع �سنو�ت من عمله في �لنحت عاد مودلياني �إلى �لر�سم، و�أنجز 
�لنحتية  �أعماله  ��ستمدَّ ملامحها من  �لتي  �لوجوه �لمده�سة  �لعديد من 
�عتبرها  وقد  و�لت�سطيح،  �لألو�ن  لها  و�أ�ساف  �أ�سكالها،  �س  �أن لخَّ بعد 
و�لأكثر خ�سو�سية  �إبد�عاً  �لأكثر  �لذهبية  �لنقّاد فاتحة مرحلته  بع�س 
�ل�ساعرة  �إلى  ن�سبة  )هي�ستنغيز(  مرحلة  عليها  و�أطلقو�  �أعماله،  بين 
رها �لفنان بين عامي  �لإنكليزية �لح�سناء )بياتري�س هي�ستنغيز( �لتي �سوَّ
1913 – 1916. وهذ� �لنجاح �سوف ي�ستمر في �ل�سور �ل�سخ�سية �لتي 
ر�سم فيها كل من )مد�م بومبادور(، و) بياتري�س ( و )ريمون ر�ديغيه(، 
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��ستيعاب  فيها  يبدو  ذ  �إِ زيورخ.  متحف  في  �لمحفوظة  )�لخادم(  ولوحة 
وقدرته  �لإفريقي،  �لفن  وخطوط  �ل�سيز�نية،  �لفر�غ  لمعادلت  �لفنان 
على عك�س �لملامح �ل�سخ�سية �إلى جانب تج�سيد �لم�ساعر �لنف�سية نظرً� 
لما يتمتَّع به من رهافة وثقافة كان قد �كت�سبها من �لو�سط �لثقافـي في 

�أ�سرته و�أ�سدقائه، ومن مطالعاته في �لأدب و�لفن.  
هيبوترن(  )جان  مرحلة  ت�سمل  �لتي  �لأخيرة  لوحاته  �كت�سبت  وقد 
في  و�ل�سبب  فنياً،  لوحاته  �أغنى  لي�ست  �أنها  رغم  كبيرة  و�سهرة  �أهمية 
ف �إلى �لفتاة جان هيبوترن في كرنفال عام  ذلك يعود �إلى �أن �لفنّان تعرَّ
1917 فعا�ست معه، و�أنجبت منه �بنته �لوحيدة جان  بعد �أن منحته كل 
ما يرغب به من حنان و�إعجاب ووفاء. ففي هذه �لمرحلة بدت �ل�سور 
�ل�سخ�سية متطاولة �لأعناق، وظهرت جل�سات نماذجها م�سترخية تميل 
للذبول، �أما عيناهاه فقد فرغت و�نكفاأت �إلى د�خلها، بينما تجلَّت �لرقّة 
و�لحنو في �لكثير من �سوره، ول�سيما تلك �لتي ر�سم فيها ع�سيقته جان 

و�سديقه زبوروو�سكي، وبع�س �للوحات �لتي ر�سم فيها نف�سه.
�إنَّ    ..« فقال:  مودلياني  لوحات  في  به  �ل�سَّ عن  كوكتو  جان  كتب  وقد 
ذ�ك �ل�سبه لم يكن �سوى ذريعة عبرَّ �لفنان من خلالها عن �سبيهه هو، 
ل من حيث �سورته �لمادية و�إنما �سورة عبقريته �لغام�سة)2(«. وقد لقت 
عر�س  �لذي  غييوم  بول  بف�سل  �لمقتنين  قبل  من  رو�جاً  �لأعمال  هذه 
ودور�ن،  وبيكا�سو،  ماتي�س،  لوحات  جانب  �إلى  مودلياني  لوحات  بع�س 
حت بع�س �ل�سحف باأن مودلياني وكيريكو  وفلامينك، وكيريكو، وقد �سرَّ

كانا �أف�سل �لعار�سين.    
ويمكننا �أن نلاحظ فيما ر�سمه من �سور �سخ�سية ذ�ك �لمز�ج �لخا�س 
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�لفنان  �سديقه  فيها  ر  �سوَّ �لتي  �للوحة  في  كما  رها،  �سوَّ �سخ�سية  لكل 
�سوتين حيث كثّف فيها �لطبقات �للونية، وبالغ في تعبيريتها مظهرً� فيها 
رها بين عامي 1917 و 1919  نفحة من روح �سوتين. �أما �للوحات �لتي �سوِّ
فاإنها تظهر �لنمنمات �لخطية، ودفقات �لحنان، و�هتمامه بال�ستد�ر�ت 
�لجميلة، و�لنفو�س �ل�سافية. كما هو حال وجه )جان هيبوترن( �لذي 
فوق  �لمرتفع  و�سعرها  �لطويل،  عنقها  فوق  يرتفع  وحزيناً،  رقيقاً  يبدو 
عينيها  يحمل  زهرة  ك�ساق  يبدو  �لذي  �لدقيق  �أنفها  وملامح  ر�أ�سها، 

�لفارغتين.
�أقام مودلياني معر�سه �لأول في �سالة )بيرت فيل(  وفي عام 1917 
عاريات  فيها  ر  �سوَّ �لتي  لوحاته  بع�س  �سحب  �إلى  �ل�سرطة  ت  و��سطرَّ
اد  تها على حد زعم بع�س �لنقَّ بو�سعيات فيها �إثارة رغم ب�ساطتها، وعفَّ
مه ب�سيغة بديعة  ر �لج�سد �لأنثوي، يقدِّ �لذين ر�أو� �أن �لفنان حين ي�سوِّ
�لتي تغادر �لوجه لتحطّ على �لبطن �ل�سلب  مفعمة بالطاقة و�لحيوية 
و�لنحتية  �لت�سويرية  مودلياني  �أعمال  مجمل  �أنَّ  و�لحقيقة  �لمتما�سك. 
�قت�سرت على �لوجه و�لج�سد �لإن�ساني، فهو لم يتناول �لمنظر �لطبيعي 

�أو �لطبيعة �ل�سامتة كبقية معا�سريه �إل ما ندر. 
وفي عام 1918 �أ�سيب بد�ء �ل�سل، ف�سافر �إلى ني�س من �أجل تح�سين 
حالته �ل�سحية، لكن �لد�ء لم يفارقه حتى توفـي في �لر�بع و�لع�سرين من 
كانون �لثاني عام 1920، وفي �ليوم �لتالي �نتحرت جان هيبوترن حزناً 
اد �أنّ �أعمال مودلياني �لفنية لم ترتبط بالزمن،  عليه. وقد وجد بع�س �لنقَّ
ول بالأبحاث �لطليعية للتعبير عن و�قع محدث �أو جديد كما فعل ليجيه 
�أو �لتكعيبيون �أو �لم�ستقبليون، كما �أنه لم يرتبط بالتجاهات �ل�سريالية 
و�لتجريدية، فقد �بتعد عن معظم �لتيّار�ت �لفنية �لتي عا�سرها، ولذلك 
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دً� في �أ�سلوبه، و لم ي�ستطع �أحد �تّباع خطو�ته، �أو تقليد �أعماله،  كان متفرِّ
فهو �لذي وجد في �لفن �لأوربي �لقديم و�لفن �لزنجي م�سادر �إلهامه، 
وهو بخلاف معا�سريه �سعى �إلى �إعطاء �سكل جديد للحقيقة بدل �ل�سعي 

�إلى تحديد مفهوم جديد للفن. 

 المراجع:
1-2- مها زيد�ن - مودلياني في باري�س - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد14 

دم�سق 1984 - �س 76 - 84.
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -5

�لر�تب �لجامعية بيروت 1996- �س 182 - 183.

*     *    *
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�شوتين 1894 - 1943 
طليعة  من  و�حدً�  يعتبر  بولندي،  ر  م�سوِّ  Soutin �سوتين  حاييم 
�لتعبيرين �إلى جانب �لإيطالي �أميدو مودلياني و�لرو�سي مارك �ساجال. 
ولد في قرية �سميلوفت�س �لبولندية، وكان و�لده يعمل في خياطة �لملاب�س 
هم، ولذلك ن�ساأ �سوتين  وحياكتها، وهو �لـمُعيل �لوحيد  لع�سرة �أولد و�أمِّ
في ظلال �لفقر و�لفاقة، ل يجد ما يُعينه على تحقيق �أحلامه و�أمانيه، 
�لفقر،  جانب  �إلى  �سغره  منذ  لزمه  �لذي  �لر�سم  في  هو�يته  ي  وينمِّ
�أ�سرته  كوخ  ي�سم  �لذي  �ليهودي  �لحي  في  ت  �لمتزمِّ �لديني  و�لمحيط 
�لمتهالك. وحين تجاوز �لعا�سرة، �أر�د �أن يتخلَّ�س من �لفقر ومن دعوة 
ر في �لهروب  و�لده له في تعلُّم مهنة تكفل له قوت يومه و�إعانة �أ�سرته، ففكَّ

من قريته و�لبحث عن �آفاق جديدة في �لحياة.
وذ�ت يوم غادر �سميلوفت�س، وق�سد مدينة مين�سك �سيرً� على �لأقد�م 
وهو في �لثانية ع�سرة من عمره، لكنه لم يجد ما يحلم به في تلك �لمدينة 
م�سيره  فتابع  مترً�،  كيلو  ع�سرين  قر�بة  قريته  عن  تبعد  �لتي  �ل�سغيرة 
رين  �ستديو �أحد �لم�سوِّ و�أبحر �إلى مدينة فيلنا، فمكث فيها وعمل �أجيرً� في �إِ
�ل�سوئيين، مما �أتاح له فر�سة �لتفكير في تنمية هو�يته في �لر�سم، فانت�سب 
�إلى مدر�سة �لفنون �لجميلة، و�كت�سب فيه مبادئ �لر�سم، ومعارف �لفنون 

�لتي جعلته يُقبل على �لر�سم و�لت�سوير بنهَم كبير.
ق له �أمانيه، فحزم حقيبته و�سافر �إلى باري�س، وهو  لكن ذلك لم يحقِّ
في �ل�ساد�سة ع�سرة، وحين دخلها عام 1913 ق�سد حي مونمارتر �لذي 
يُدعى  �إيطاليا  �سابّاً يهوديّاً مثله قادماً من  �لفنانون، فالتقى  يقيم فيه 
لأحلامهما  يتَّ�سع  ل  متو��سع  بيت  في  معه  و�أقام  مودلياني(،  )�أميدو 

�لعري�سة، ومطامحهما في �لر�سم و�لت�سوير.  
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�لكبيرة  �لمدينة  تلك  في  طريقه  ي�سقّ  �ل�سابين  �لفنانين  من  كل  كان 
�لفنانين  من  بالكثير  وحفلت  �لفنية،  �لتجاهات  فيها  تكاثرت  �لتي 
نتاجاتهم  لعر�س  ي�سعون  �لذين  و�لو�فدين  �لفرن�سيين  من  �لطموحين 
�لإبد�عية، و�بتكار�تهم �لفنية من �أمثال: هنري ماتي�س، وجورج بر�ك، 
�لفنية  �ل�ساحة  كانو� يملوؤون  وبر�نكوزي وغيرهم ممن  بيكا�سو،  وبابلو 
دت على  �لتي تمرَّ �لت�سويرية و�لنحتية  و�أعمالهم  باأفكارهم،  و�لثقافية 
�تّجاهات  �إيجاد  �إلى  و�سعت  للفنون،  و�لأكاديمية  �لتقليدية  �لتجاهات 

جديدة ولغات ت�سويرية مبتكرة. 
�لفنية  للوحات  �لمقتنين  باهتمام  �ل�سابين  �لفنانين  لوحات  تحظَ  لم 
نتيجة غر�بة �لتعبير لدى كل منهما عن �لو�سط �لفني، فعا�سا حياة �لفقر 
و�لمعاناة، وكان �لقلق ي�ستبد بهما، ولم يكن �سوتين ر��سٍ عن �أعماله �لتي 
كان يقدم على تمزيق �لعديد منها، م�ساباً بالإحباط وعدم �لرغبة في 
�أعمال  على  �سوبرف�سكي  �للوحات  تاجر  ف  تعرَّ حتى  �لنا�س.  مخالطة 
ر لهما بع�س حاجاتهما، وكان مودلياني  مودلياني، و�أخذ يقتنيها، ويوفِّ
نه �أو�ساه به  يحاول د�ئماً �إقناع �سوبرف�سكي باقتناء �أعمال �سوتين حتى �إِ
وهو على فر��س �لموت بقوله: »ل تقلق على فر�قي. فاإني �أ�سع في رعايتك 

موهبة نادرة«.
تجاه  م�ساعره  ت�سمر  ��ستبطاني،  طابع  ذ�ت  �سوتين  لوحات  كانت 
�لحياة، وظلت �ألو�نه مرتبطة بعو�طفه �لم�سطربة، و�لنابعة من �إح�سا�سه 
بالخوف و�لإحباط، ولذلك لم تلقَ �لهتمام من قبل �لمقتنين في �لمجتمع 
باتت  فقد  �لألم،  بم�ساعر  مفعماً  �لتعبيري  �أ�سلوبه  فكان  �لباري�سي، 
وندباتها  �لمري�سة  بوجوهها  بوؤ�سها  تف�سح  رها،  ي�سوِّ �لتي  �ل�سخ�سيات 
هة �لمثقلة بالأمر��س، وكذلك �لبيوت �لتي كان  �لد�مية و�أج�سادها �لم�سوَّ
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ير�سمها في �لمناظر �لطبيعية، �إذ كانت تترنَّح �أو تنقلب ر�أ�ساً على عقب، 
تكاد  �لتي  �لعاتية  �لرياح  �أمام �سربات  بعنف  فاإنها تميل  �لأ�سجار  �أما 
تقتلعها من جذورها. بينما تبدو �لأزقّة �لتي ير�سمها تنطلق نحو �ل�سماء 
ر تكويناً من �لطبيعة  هاربة من ماآ�سيها وم�ستجيرة بربها. وعندما ي�سوِّ
�ل�سامتة فاإنه يختار قطعة من لحم فا�سدة �أو دجاجة عجفاء �أو �أرنباً 
وي�سيب  �لكائنات،  يعتري  �لذي  �لف�ساد  عن  ذلك  في   �ً معبرِّ م�سلوخاً، 
فـي  مهماً  دورً�  �لموحلة  �ل�ساحبة  �لألو�ن  وتلعب  �ل�سعيفة.  �لمخلوقات 
تج�سيد �لقيم �لنف�سية �لتي تعك�س موقفه من و�قع �لحياة �لتي يعي�سها. 
وذ�ت  بالعَوز،  و�إح�سا�سه  �سوتين  معاناة  ز�دت  مودلياني  توفـي  وحين 
ومعه  �سوبرف�سكي  �للوحات  تاجر  ف�ساهد  �لروتوند،  مقهى  دخل  يوم 
م منه �سوتين، وطلب منه �أن ي�ستري �إحدى لوحاته  كلبه �ل�سغير، فتقدَّ
مقابل ب�سعة فرنكات منه كي يتمكّن من �سر�ء ما ي�سد رمقه، لكن تاجر 
�للوحات �سرفه وطلب �سندوي�سة نقانق لكلبه �لمدلل. و�إز�ء هذ� �لموقف 
تدخّل بع�س �لح�سور، فا�سطرَّ �لتاجر �إلى منح �سوتين مئتي فرنك على 

�أن ي�سافر �إلى مقاطعة  ميدي لر�سم بع�س �للوحات فيها. 
وحين عاد �سوتين من �سفره، لم تعجب لوحاته �سوبرف�سكي فاأخذها 
�لأمريكي  �لتحف  جامع  ز�ره  وحين  م�ستودعاته،  �أحد  في  ورماها  منه 
�لدكتور بارن، عر�س عليه �لعديد من �للوحات لبع�س �لفنانين �لمرموقين 
في باري�س، لكنها لم تُعجبه، في �لوقت �لذي لمح فيه لوحات �سوتين، ووجد 
�لتاجر تعريفه على  �إعجابه بها وطلب من  فاأبدى  �إليه،  فيها ما ي�سعى 

ذ�ك �لفنان �لذي �أبدع تلك �للوحات.
من  مجموعة  و��سترى  �أكرمه،  �سوتين  بارن  �لدكتور  �لتقى  وحين 
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لوحاته و�أ�سكنه في فيلا في )بارك مونت�سوري( قريباً من بر�ك، ولوركا، 
�إيطاليا حين �حتلَّ  �إلى تورين في  وفوجيتا، لكن �سوتين ��سطرّ للهروب 
وغاباتها  �إيطاليا  فعا�س في جبال  �لنازيون فرن�سا خوفاً من ملاحقته، 
د وفقر ومعاناة، و�أ�سيب بالقرحة حتى �أدركته �لمنية في �أحد  عي�سة ت�سرُّ

�لم�ست�سفيات في عام 1944.

المراجع: 
1- ح�سين بيكار - لكل فنان ق�سة - مكتبة �لفنون �لت�سكيلية - 10 - 

مركز �ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري - �س 70 - 73.
2- د. نعيم عطية - �لتعبيرية في �لفن �لت�سكيلي - �سل�سلة كتابك 65 د�ر 

�لمعارف - �لقاهرة 1978- �س 50.  

*     *    *
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نولده 1867 - 1951 
جماعة  فناني  �أ�سهر  من  �ألماني،  ر  م�سوِّ  Emil Nolde نولده  �إميل 
لت  �لج�سر �لتي ظهرت في �ألمانيا مطلع �لقرن �لع�سرين، وهي جماعة �سكَّ

منعطفاً هاماً في �لت�سوير �لتعبيري.
ولد �إميل هان�سن في بلدة نولده  عام 1967 وهي بلدة تقع في �ل�سمال 
عن  ورثها  مزرعة  يمتلك  و�لده  وكان  �لألمانية،  �سل�سويغ  من  �لغربي 
مما  �لبحر  على  يطلّ  ريفي،  منزل  في  �أ�سرته  مع  فيها  ويقيم  �أجد�ده، 
تبدو  ذ  �إِ �لروحانية،  وطبيعته  �لت�سويرية  �إميل  �أعمال  على  �أثره  عك�س 
لت �إلى �أرو�ح و�سياطين �سر�سة. كما  �أ�سكال �لطبيعة في لوحاته وقد تحوَّ
مبد�أ  ول�سيما  بلدته،  في  �ل�سائدة  �لم�سيحية  �لدينية  بالتجاهات  تاأثَّر 
�لع�سمة �لذي �لتزمه طيلة حياته، وكان ياأمل �أن يكون له من�سب ديني 

و�أن تعلّق لوحاته في �لكنائ�س. 
للمفرو�سات،  م�سنع  في  �لخ�سب  على  �لحفر  فن  نولده  �إميل  تعلَّم 
وفي عام 1890 �نتقل �إلى برلين وعمل في و�سع ت�ساميم ور�سوم ل�سنع 
�لمفرو�سات، و�أنجز �لعديد من �لر�سومات لبع�س �لمتاحف متاأثّرً� بالفن 
�لم�سري و�لفن �لآ�سوري قبل �أن يعمل في ميونخ، ثم عمل في تعليم فن 
�لديكور و�لتزيين في متحف جيوريه، في �لوقت �لذي �كت�سف فيه فنون 

�لحد�ثة في �أعمال كل من بوكلين، وفردناند هودلر. 
في  �لر�سم  مادة  تدري�س  خلال  من  �لت�سويرية  م�سيرته  نولده  بد�أ 
�أثرها  مدر�سة �لفن �ل�سناعي في �سوي�سر�، وقد تركت طبيعة �سوي�سر� 
ذ كان ير�سم قمم �لجبال كروؤو�س ب�سرية،  �إِ �لت�سوير،  على تجربته في 
نته  ظهرت على �سكل بطاقات لقت نجاحاً على �ل�سعيد �لتجاري، مكَّ
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و�نت�سب  �لفني،  للعمل  غ  تفرَّ ذْ  �إِ �إلى ميونخ؛  ه  و�لتوجُّ �لتدري�س  من ترك 
�إلى محترف �أدولف هولزل حيث در�س مبادئ �لر�سم و�لتلوين. وجرّب 
�لأ�سلوب �لغنائي �ل�ساعري في ر�سم �لطبيعة، و�أنجز �لعديد من �للوحات 

رها عام 1898. �لمائية �لجميلة كلوحة )�سورة فتاة �سغيرة( �سوَّ
�أ�سهر،  ت�سعة  فيها  و�أم�سى  باري�س،  �إلى  نولده  �سافر   1899 عام  وفي 
ثم  جوليان،  �أكاديمية  في  وعمل  ومانيه  ر�مبر�نت،  باأعمال  خلالها  تاأثَّر 
�أم�سى ب�سع �سنين في كوبنهاكن وبع�س مناطق �لد�نمارك قبل �أن ينتقل 
نولده  وهكذ� م�سى  عام 1903.  )�آل�سن(  وي�ستقر في جزيرة  برلين،  �إلى 
�لطبيعة  وكائنات  �لحيو�نات  �أ�سو�ت  يترجم  �أن  و��ستطاع  لوحاته،  ينتج 
مون�س،  لوحات  فه على  تعرُّ �كت�سبها من خلال  �لتي  �ل�ساطعة  �ألو�نه  عبر 
وفان جوخ، وبول غوغان، وقد تجلَّت في لوحاته من خلال �سربات �لفر�ساة 
�لمباغتة �لمفعمة بالإثارة و�لن�سوة، ولم�سات �أ�سابعه �لمترعة بالألو�ن �لكثيفة 
ذ�ت �لوقع �لدر�ماتيكي �لتي تركت �أثرها على فناني جماعة �لج�سر �لذين 
منهم  �ل�سباب  وعلّم  و 1907.  معر�سي 1906  و�ساركهم في  �إليهم  �ن�سمّ 
تقنيات �لحفر على �لمعدن، بينما  تعلَّم منهم �لحفر على �لخ�سب و�لحجر.
ير�سم  ف�سرع  حاد،  مر�س  من  �سُفي  قد  نولده  كان   1909 عام  في 
�لدينية  �لم�ساعر  بين  فيها  مزج  دينية،  مو��سيع  حول  لوحات  مجموعة 
�لذهبي(  �لعجل  حول  )�لرق�س  لوحة  في  كما  �لوح�سية  و�لح�سا�سية 
و)حياة  �لأطفال(،  مع  )�لم�سيح  ولوحات  �لقديم،  �لعهد  من  ة  �لم�ستمدَّ
ة من �لإنجيل، و�لتي و�سلت فيها  �لم�سيح(، و)�لع�ساء �لأخير( �لم�ستمدَّ
يظهر  بالروؤيا  �لتعبير  و�أ�سحى  �لب�ساطة،  درجات  �أق�سى  �إلى  �لأ�سكال 

من خلال علاقات �لألو�ن وما ينتج عنها من وم�سات �سوئية .
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 وقد �أ�سار جوزيف �إميل مولر �إلى مو�سوعات نولده فقال: »فالكائن 
�إليه د�ئماً  ل ل �لمنظر �لطبيعي، وهو يعود  �لب�سري هو مو�سوعه �لمف�سَّ
رت. وتبدو �لوجوه  لي�سعنا �أمام وجه من �أب�سع �لوجوه �لب�سرية �لتي �سوِّ
�سيِّئ وتقريبية.  ب�سكل  رة  و�لأج�سام م�سغَّ ب�سدة،  �أقنعة مرقو�سة  كاأنها 
رين �سو�ء �أكان �لأمر يتعلَّق بالم�سيح  ومهما يكن مقام �لأ�سخا�س �لم�سوِّ
و�لر�سل �لملتفين حول �لع�ساء �ل�سري، �أو بابنة فرعون �لتي تجد مو�سى، 
�أو ب�سخ�سين غام�سين من )�سلوفين( يقابلهما في علبة من علب �لليل في 

برلين، فالطريقة هي نف�سها«.
د مولر »�أنَّ �لقيمة �لعليا لدى نولده تكمن في �لبد�ئي و�لوح�سي   ويوؤكِّ
و�لقا�سي، فيرى في �لقُبح حقيقة �أكبر من �لتي ير�ها في �لجمال، ويرى 
في �لتعبير �لفوري ف�سائل �أكثر من تلك �لتي ير�ها في �لتعبير �لمر�قب. 
�سيان عنده �أكان �للون عنده فجّاً و�سارخاً، �أو كانت مادته ل تعطي متعة 
ره غليظاً ومرتخياً. فهو يريد �أن يوؤثّر بقوة  ما، �أو كان �ل�سكل �لذي ي�سوِّ

ل روؤ�ه �إلى مادة، وهنا يكمن هدفه �لوحيد«.   حين يحوِّ
 وفي عام 1910 رف�س �نف�ساليو برلين لوحته )عيد �لعن�سرة( نتيجة 
مهاجمته لهم، مما دفعه للابتعاد عنهم وتاأ�سي�س جماعة )�لنف�ساليين 
نة من ت�سع لوحات، تناول فيها مو�سوع  �لجدد(. كما ر�سم مجموعة مكوَّ
�لرف�س �لديني و�لدنيوي مثل: لوحة )�لرق�س �لجامح للاأطفال( 1909 
�لمحفوظة في متحف كيبل، ولوحة )ر�ق�سات يحملن �ل�سموع( وهي نق�س 

على �لخ�سب.
�س نولده لوحات �أخرى لمو��سيع �لحياة في �لمدينة بما فيها من  وخ�سّ
حيوية و�سخب، ففي عام 1910 عمل في مرفاأ هامبورغ، و�أظهر ن�ساطه 
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و�سخبه في محفور�ت خ�سبية ولوحات ر�سمها بالفر�ساة و�لحبر �ل�سيني. 
فقد  و�لمطاعم،  �لليلية  و�لحانات  �لمقاهي  فيها  ر  �سوَّ �لتي  �للوحات  �أما 
�عتمد فيها على در��سات قلمية �أنجزها بين عامي 1910 1911، و�أر�د 
من خلالها �أن يُظهر �لوجه �لرديء للمدينة، م�ستخدماً في ذلك �لمفرد�ت 
عام  رها  �سوَّ �لتي  �لمقهى(  )في  لوحة  في  �لجو�نب.كما  تلك  د  توؤكِّ �لتي 
1911، و�لمحفوظة في �لمتحف �ل�سعبي في �إي�سن. وفي عام 1912 ��سترى 
متحف )هالي( لوحة نولده )�لع�ساء �لأخير( مما دفع عددً� من مديري 

�لمتاحف �لأخرى للاعتر��س على تلك �لخطوة .
في عام 1913 ر�فق بعثة ��ستك�سافية �إلى غينيا �لجديدة، وجلب معه 
عدة ر�سوم بالألو�ن �لمائية و�لألو�ن �لزيتية مثل: )�ل�سم�س �ل�ستو�ئية( 
�لتي تُظهر �هتمامه بفنون �ل�سعوب �لبد�ئية، كما �أنه بد�أ �لعمل بتاأليف 
مقدمته:  في  كتب  وقد  �لبد�ئية(،  �ل�سعوب  عند  �لفني  )�لتعبير  كتاب 
ة للقوة و�لحياة باأب�سط �أ�سكالها  »�لأ�سالة �لمطلقة �لكثافة، �لتعابير �لفجَّ

هي �لتي يمكن �أن تعطينا �لمتعة في تلك �لأعمال �لبد�ئية«. 
في عام 1916 عاد نولده �إلى مدينته �سل�سوينغ وهو في �لخم�سين من 
�لر�حة  حيث  جديد،  من  �لب�سيطة  �لريفية  �لحياة  متعة  ليعي�س  عمره 
بالهدوء  تتَّ�سف  لوحاته  جعل  مما  �لطبيعة،  �أح�سان  في  و�لطماأنينة 
 1927 عام  له  تكريماً  �أقيم  �لذي  �لكبير  لمعر�سه  د  وتمهِّ و�ل�سكينة، 

بمنا�سبة عيد ميلاده �ل�ستين.  
بعد عام 1930 ر�سم �أف�سل لوحات حول مو��سيع �لأزهار مثل: )عبّاد 
من  �لنازيون  منعه   1941 عام  وفي  �لأقحو�ن(،  و)زهرة  �ل�سم�س(، 
ن من ر�سم عدد من �للوحات �ل�سغيرة بالألو�ن  �لر�سم، ومع ذلك تمكَّ
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�لمائية لمناظر طبيعية و�أ�سخا�س، وبين عامي 1946 و 1951 �أنتج نولده 
1112 لوحة بالألو�ن �لمائية و�لزيتية و 231 نق�ساً و 197 نق�ساً على �لخ�سب 
لت �لحكومة �لألمانية منزله �إلى  و83 طبعة حجرية، وفي عام 1957 حوَّ

متحف، ونقلت �إليه معظم �أعماله.  

المراجع: 
1- ولف ديتردوب - فنانون تعبيريون - ترجمة �أبية حمز�وي - �لحياة 

�لت�سكيلية - �لعدد 25 دم�سق 1987- �س 224 - 229.
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -2

�لر�تب �لجامعية بيروت 1996- �س 199. 
3- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح 
�لخوري - من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976- �س 72.

*     *    *



 

248 الجزء الثالث

كير�شنر 1880 - 1938
ر �ألماني من روّ�د  �أرن�ست لودفيغ كير�سنر Ernst lodwig kirchner  م�سوِّ
�لتعبيرية �لألمانية، ويُعَدَّ من �أبرز جماعة �لج�سر، و�أكثرهم جر�أة، وقد 
�تّ�سف بعدم �ل�ستقر�ر و�لخو�س �لد�ئم في �لتجارب �لفنية و�كت�ساف 

�لجديد. 
ولد كير�سنر في دري�سدن عام 1880، وبد�أ در��سته في �لمدر�سة �لتقنية 
�أعمال دورير  في دري�سدن، ودر�س �لنقو�س �لألمانية نورنبورغ، ول �سيَّما 
�لإفريقية  �لنقو�س  در�س  كما  دري�سدن،  متحف  في  �لمحفوظة  ولوحاته 
نت لديه خبر�ت فنية جيدة، وتقنيات متنوعة و�أ�سيلة في  و�ل�سرقية، فتكوَّ
عالمي �لر�سم و�لت�سوير وطباعة �لمحفور�ت، مما ز�د في طموحه لمتابعة 
و  ميونخ،  �إلى  ه  توجَّ عمره،  من  �لع�سرين  بلغ  وحين  ميونخ.  في  در��سته 
و�لتقنية خلال  �لفن  متتالين في مدر�سة  در��سيين  �أم�سى ف�سلين  فيها 
وهيرمان  ديب�سيتز،  فون  )ولهلم  درو�س  وح�سر   1904 و   1903 عامي 
ف �أ�ساليب �لت�سوير �لحديث و�تجاهاته �لتي تحمل في  �أوبر�ست(، وتعرَّ

اتها خلا�سة منهج )�لباوهاو�س(. طيَّ
في  �أقيمت  �لتي  �لمعار�س  من  �لعديد  كير�سنر  ح�سر  ميونخ  وفي 
�سالتها وجعلته يتعاطف مع بع�س �لتجاهات �لفنية �لو�فدة، ول�سيما 
�ساهده عام 1903 في معر�س �سمّ  �لذي  �لنطباعية  بعد  ما  مع �تجاه 
لوحات و�أعمال غر�فيكية لعدد من �لفنانين �لبلجيك و�لفرن�سيين �أمثال: 
�سينياك، وتولوز لوتريك، وفالوتون، وفان جوخ و�سو�هم، وكان �لمعر�س 
من تح�سير كاندين�سكي، وقد ترك في نف�س كير�سنر �أثرً� كبيرً� بما فيه 
خارج  �لحياة  لم�ساهد  �لمبا�سر  �لت�سوير  في  تجلَّت  ون�سارة،  حيوية  من 

جدر�ن �لمر�سم. وفي ذلك يقول: 
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»... كنت بحاجة �إلى تكنيك للاإم�ساك بالأ�سياء �أثناء حركتها، وكانت 
ت�ساوير ر�مبر�نت في قاعة �لحفر في ميونخ هي �لتي علَّمتني كيف يتم 
ة حيثما  ب على �لتقاط �لأ�سياء ب�سرعة، وب�سربات فجَّ ذلك، وبد�أت �أتدرَّ
كنت، �سائرً� �أو و�قفاً. وفي �لبيت بد�أت �أر�سم من �لذ�كرة، وهكذ� تعلَّمت 
كيف �أم�سك بالحركة، ومن خلال ن�سوة و�سرعة �لعمل عثرت على �أ�سكال 
رت كل �سيء �أر�ه، و�أريد �أن �أظهر �سورته بطريقة و��سحة  جديدة. �سوَّ
تولده  �لذي  �للون  نقاء  نقية  �ألو�ناً  �أ�سفت  �لأ�سكال  تلك  و�إلى  وجلية، 
�إلى  �للون �لقائمة على �لروؤيا، وو�سلت  �أدر�س نظرية  �ل�سم�س... بد�أت 
�لنتيجة �لمعاك�سة تماماً، وهي باأن �لألو�ن غير �لمتتامة، و�لألو�ن �لمتتامة 
بحد ذ�تها، يجب �أن تولدها �لعين في خط يتما�سى مع نظرية غوته. �إن 

ذلك يجعل �ل�سورة �أكثر تلويناً«. 
في  وهو  تعلَّمه،  �لذي  �لخ�سب  على  �لحفر  فنَّ  �أنَّ   كير�سنر  د  ويوؤكِّ
�لخام�سة ع�سرة من عمره، �ساعده في �لو�سول �إلى �كت�ساب �لقدرة على 
تب�سيط �لأ�سكال وجعلها �أكثر ثباتاً. و�لحقيقة �أنه �أظهر مهارة مبكّرة في 
فن �لحفر على �لخ�سب في �سل�سلة لوحات )رجل و�مر�أة( �لتي �أنجزها 

عام 1904، و�سل�سلة لوحات )�ل�سابحات( �لتي �أنجزها عام 1906.
وما كاد كير�سنر يقدّم �متحاناته �لأخيرة في �لمدر�سة �لفنية في ميونخ 
�إلى  وين�سم  ر،  ير�سم وي�سوِّ �لإبد�ع،  �إلى حقول  �سارع  عام 1905 حتى 
ه لأع�سائها.  جماعة �لج�سر وي�سارك في تاأ�سي�سها، ويُ�سبح �لرئي�س �لموجِّ
 - �لمدينة  به )م�ساهد من  �لمحيط  �لعالَم  مو�سوعاته من  ي�ستمد  وكان 
مناظر طبيعية - ر�سوم �سخ�سية له ولأ�سدقائه - م�ساهد من �ل�سيرك 
�لعاري(.  �لإن�ساني  للج�سد  مختلفة  و�سعيات   - �لمو�سيقا  قاعات  ومن 
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�أوّل لوحاته  وتعدُّ لوحة )بحيرة في �لحديقة( �لتي �أنجزها عام 1906 
ول�سيما  �لنطباعية  بعد  ما  بفناني  تاأثُّره  بو�سوح  تظهر  �لتي  �لزيتية 

بالفنان فان جوخ. 
مده�سة،  بطريقة  �أ�سكاله  يعالج   1907 عام  منذ  كير�سنر  �سرع  لقد 
وبد�أت �سربات ري�سته تبدو في �إيقاعات �أكثر ثباتاً و�أبعد طولً و�متد�دً�، 
مك�سوة   1908 عام  في  و�أ�سحت  يعالجه،  �لذي  لل�سكل  ملائمة  و�أكثر 
لوحته  كما في  بحيوية ظاهرة.  �للوحة  ك في محيط  تتحرِّ لونية  بكثافة 
)�سارع في در�سدن( �لمحفوظة في متحف �لفن �لحديث في نيويورك �لتي 

تظهر تاأثُّره بفان جوخ  و مون�س.    
وقد  �لكتابة،  �أو  )�لكاليغر�فـي(  بفن  �هتمامه  �أبدى  �أن  يلبث  ولم 
�أطلق عليه ��سم هيروغليف، وهو فن يقوم على ر�سم �لأ�سكال �لطبيعية 
بطريقة مب�سّطة وثنائية �لأبعاد، وهي تبدو في �لوهلة �لأولى على �سكل 
ل تدريجياً �إلى رموز هند�سية عبر �سطوح لونية  خطوط م�سطربة، تتحوَّ
نقية ، وتظهر �أهمية هذ� �لفنان في ب�سع لوحات �أنجزها عام 1909 ومن 
�أبرزها لوحة )�أخوة ثلاثة عند بحيرة مورتيزبوغ(، ولوحة )�لتر�مو�ي 

في دري�سدن(.
�لذي �ساهده  بالطبيعة  �إح�سا�سه  �كت�سب  �إقامته في دري�سدن  وخلال 
�لأ�سخا�س  فر�سم  غوغان،  بول  وورثة  �لأنبياء  جماعة  فنّاني  عند 
عام  �أنجزها  �لتي  )ماركيلا(  لوحة  في  كما  منازلهم  د�خل  �ل�سغار 
1909 و�لمحفوظة في متحف �لفن �لحديث في �ستوكهولم، ولوحة )�أربع 
�سابحات( على �سفاف �لنهر. كانت �آخر لوحة ر�سمها قبل �أن ي�ستقر في 
لت بمجملها ��ستجابة ر�ئعة لأ�سلوب  برلين. لوحة )فتاة ترتدي قبعة( �سكَّ

ماتي�س خلال 1909 و 1910.
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كانت لوحاته في هذه �لمرحلة تعك�س مز�جه �لع�سبي و�ندفاعه �ل�سريع 
لإنجاز لوحته، فكان ياأخذ �ألو�نه من �أنبوب �للون مبا�سرة، وي�سعه على 
�لزيتية  بالألو�ن  ملون  حفر  وكاأنها  تبدو  لوحاته  بع�س  وكانت  �للوحة، 
مع  �لأحمر  فيه  �ن�سجم  �لفن..  تاريخ  في  �سابقة  له  لي�س  تلويناً  »�بتدع 
و�لأزرق  �لبني  مع  و�لأحمر  و�لأحمر،  �لبنف�سجي  مع  و�لأ�سود  �لأزرق، 
�لألو�ن  �لن�سجام في  �لأ�سفر، هذ�  و�أخ�سرين مختلفين مع  �لكوبالتي، 
هو �أحدث مما عند  نولده  ويحمل كثيرً� من �لدللت �لفنية، وهو لي�س 

�أقل �أ�سالة من  ماتي�س .
ف ما  و�أخذ يتعرَّ �إلى برلين،  ه كير�سنر مع رفاقه  في عام 1911 توجَّ
�أنجزه �لتكعيبيون من �أعمال ت�سويرية، فمالَ نحوهم وتاأثَّر بهم، و�أنجز 
للحياة  �لمغلقة  �لأماكن  من  خوفه  عن  تعبرِّ  �لتي  �للوحات  من  �لعديد 
ولوحة )غرفة في  �ل�سارع(،  ن�ساء في  لوحته )خم�س  كما في  �لمدينة  في 
�أنجزها عام 1913.  �لتي  �أرنا(،  ولوحة )�سورة �سخ�سية مع  �لبرج(، 
وقد �أوحت �إليه حياة �لحانات و�ل�سيرك مو��سيع للر�سم، كما �أوحت �إليه 
�لحياة في �لأرياف مو��سيع لوحات عديدة كلوحة )بزوغ �لقمر في قرية 
فيمارن( �لتي �أنجزها عام 1914 و�لمحفوظة في متحف �لفن �لحديث 

في دو�سلدورف. 
ومع ن�سوب �لحرب �لعالمية �لأولى �لتحق بالخدمة �لع�سكرية، و�سهد 
�ست لها �لإن�سانية في تلك �لحرب �لطاحنة، فانهارت  �لماآ�سي �لتي تعرَّ
 1916 عام  �لجي�س  من  ح  ت�سرَّ وحين  بالجنون،  ي�ساب  وكاد  �أع�سابه، 
ر�سم مجموعة من �لمحفور�ت �لخ�سبية لكتاب من تاأليف �سامي�سو، وقد 
�سافر   1917 عام  وفي  �لغر�فيكية،  رو�ئعه  �أجمل  من  بع�سهم  �عتبرها 
�إلى �سوي�سر� كي ي�ستعيد �سحته �لنف�سية، ويتخلّ�س من كو�بي�س �لحرب 
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�لتي لزمته، فكانت تلك �لفترة �لتي د�مت طويلًا فترة تاأمل عظيم ر�سم 
�لريفيين كلوحة  �لألب وم�ساهد من حياة  خلالها مناظر طبيعية لجبال 
)د�فو�س تحت �لثلج( �لتي �أنجزها عام 1921، و�لمحفوظة في متحف بال. 
كان كير�سنر كثير �لإنتاج، وقد �سملت �أعماله نحو �ألف محفورة على 
�لخ�سب ونحو 500 طبعة حجرية كان �أهمها )�سورة �سخ�سية مع �لموت(، 
ف بالفنان بول كلي، وبعد �أن �سادر �لنازيون معظم  وفي عام 1934 تعرَّ

�أعماله - لأنهم عدّوها متف�سّخة ومثيرة للغر�ئز - �نتحر عام 1937.   

المراجع: 
1- ولف ديتردوب - فنانون تعبيريون - ترجمة �أبية حمز�وي - �لحياة 

�لت�سكيلية - �لعدد 25 دم�سق 1987- �س 229 - 234.
د�ر   - �لعالم  في  امين  �لر�سَّ قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -2

�لر�تب �لجامعية بيروت 1996- �س 128.
3- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح 
�لخوري - من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976 - �س 71.

*     *    *
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بيكمان 1884 - 1950 
باتجاهه  عُرف  �ألماني  ر  م�سوِّ  Max Beckmann بيكمان  ماك�س 
�لتعبيري، ولد في ليبزغ باألمانيا عام 1884، وحين بلغ �لخام�سة ع�سرة 
در�س �لفن في �أكاديمية )فيمار( بين عامي 1899 و 1903 حيث خ�سع 
�إلى علوم فنية �أكاديمية دقيقة و�سارمة على يد )كارل فريتوف �سميث( 
وفي  �ليومية.  �لحياة  ومظاهر  �لأ�سخا�س  بت�سوير  م�سهورً�  كان  �لذي 
ف خلالها  عام 1903 �سافر �إلى باري�س حيث �أم�سى فيها �ستة �أ�سهر تعرَّ
�أعمال �لنطباعيين �لتي حظيت باهتمامه، ول�سيما لوحات �أدو�ر مانيه.
وفي عام 1904 �سافر �إلى برلين و�أقام فيها، و�أنجز �لعديد من �لأعمال 
عام  �لمنجزة  �لبحر(  �ساطئ  على  )�سبان  لوحة  �أبرزها  كان  �لت�سويرية 
�أقيم في  1905، و�لتي �سارك بها في معر�س �تحاد �لفنانين �لألمان �لذي 
فيمار عام 1906. �إذ ��سترى متحف فيمار تلك �للوحة �لتي فازت بجائزة 
)فيلا رومانا(، و�أتاحت له فر�سة �ل�سفر �إلى فلورن�سا و�لدر��سة فيها لمدة 
�سرير  عند  )م�سهد  �لم�سمّاة  بلوحته  للم�ساركة  م  تقدَّ وحين  �أ�سهر.  �ستة 
�لميت( في ذ�ت �لمعر�س، رف�ست لجنة �لتحكيم �للوحة لأنها كانت تعك�س 
تاأثُّره بالفنان  تاأثُّره بوفاة و�لدته، وتبدي  لعلَّها كانت تظهر  روؤيا مخيفة، 

�إدغار مون�س �لذي ن�سحه بالبتعاد عن �أ�ساليب �لت�سوير �لتقليدية. 
ر لوحاته في �سيغة تعبيرية مبدياً �هتمامه  وهكذ� �أ�سحى بيكمان ي�سوِّ
ر فيها �سلب �لم�سيح، و�أطلق  بمو��سيع تاريخية ودينية كلوحته �لتي �سوَّ
معر�س  فيه  �ساهد  �لذي  �لعام  وهو   ،1906 عام  )در�ما(  ��سم  عليها 
على  ذلك  عه  �سجَّ وقد  برلين.  في  �أقيم  �لذي  ديلاكرو�  �أوجين  �لفنان 
)نزول  �أبرزها  من  كبيرة،  بقيا�سات  و�أ�سطورية  دينية  لوحات  �إنجاز 
فينو�س   - وحو�ء  �آدم   - �ل�سليب  يحمل  �لم�سيح   - �لقد�س   - �لروح 
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�لأحد�ث  من  ة  م�ستمدَّ لمو��سيع  ق  تطرَّ كما  ودليلة(  �سم�سون   - ومار�س 
�لمعا�سرة كلوحة )زلز�ل م�سينا( �لتي �أنجزها عام 1910، ولوحة )غرق 

�لتيتانيك( �لتي �أنجزها عام 1912. 
كما �هتمَّ بت�سوير �ل�سور �ل�سخ�سية و�لمناظر �لطبيعية، لكن �أعماله 
هذه �لتي �أنجزها بغز�رة عام 1913، لم تتمتَّع بالعُمق �لروحي �لمنا�سب 
مما دفعه للتوقُّف عنها عام 1914، و�لتطوُّع في �لخدمة �لع�سكرية �ل�سحية 
�س للكثير من �لمخاطر  في �أعقاب �ندلع �لحرب �لعالمية �لأولى. وقد تعرَّ
وويلات �لحرب �لتي �أثارت فيه �لخوف و�لهلَع، فكتب لزوجته عام 1915 
يُعرب عن رغبته في �لعودة للر�سم و�لت�سوير في �أ�سلوب يكون �أكثر ب�ساطة 
وتركيزً� في �لتعبير عن �لأ�سياء، دون �إهمال �لكمال في تج�سيد �لحجم 

و�لت�سكيل �لمتو�زن �لبعيد عن �لزخرفة �أو جمال �لخطوط. 
و�أخذ  �لع�سكرية،  �أعفي من �لخدمة  بانهيار ع�سبي  �إ�سابته  ونتيجة 
�لفنية  حياته  جو�نب  كلّ  في  كامل  ب�سكل  �لما�سي  عن  بانف�ساله  ي�سعر 
يمار�س  ولم  فر�نكفورت،  في  وعا�س  زوجته  عن  �بتعد  فقد  و�لعائلية، 
�لر�سم مدّةً طويلة نتيجة رعبه وخوفه منه، وفي عام 1917 �سوّر نف�سه مع 
�لو�ساح �لأحمر في لوحة تظهر عذ�باته وعجزه عن �لوقوف با�ستقامة، 
�أن ��ستردّ �سحته، و�نطلق  وعدم قدرته على حمل نف�سه. لكنه ما لبث 
�لتي �سوّر فيها )�لم�سيح و�لمر�أة  �للوحة  �ل�سابقة كتلك  ير�سم مو��سيعه 

�لز�نية( و�لتي تظهر تفوقه �لتقني ومعالجته �لفنية. 
�لأولى،  بالدرجة  �لر�سم  �لمذكورة على  بيكمان في لوحته  وقد �عتمد 
فقد كانت �لألو�ن فيها مخفّفة وباردة وقليلة �لح�سور، كما ن�سج �سطح 
�للوحة باأ�سكال ذ�ت زو�يا حادة، ي�سغط بع�سها على بع�س بعنف، �أما 
�إخلا�س  تظهر  لكنها  �لتقليدي،  �لمنظور  لقو�عد  يخ�سع  فلم  تكوينها 
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�لفنان للفر�غ و�لعمق، فهو يعدّ �لفر�غ بد�ية �لأ�سياء، فيقول: »لأنه في 
�لعقل، وكان  �لم�ستع�سي على  �لغام�س  �لإبد�ع  �لفر�غ، ذلك  �لبدء كان 

�لزمن من �ختر�ع �لإن�سان و�لفر�غ ق�سر �لآلهة«. 
و�أحد م�ساهدها  �لأزل،  در�ما  كلها م�سهد من  بيكمان �لحياة  يعتبر 
�لم�سمّاة  لوحته  في  ر�سمه  �لذي  و�لقتل  للتعذيب  �لمرعب  �لكابو�س  هو 
ر فيها حالة �ألمانيا  )�لليل( �لتي �أنجزها بين عامي 1918 و 1919، و�سوَّ
بعد �لحرب، وو�سل فيها �إلى ذروته �لفنية، وكذلك لوحته )�سينا غوغ( 
�لتي تظهر فجاجة �لعالَم �لذي يخلو من �لفرح كم�سرحية �إيمائية تدور 
�أحد�ثها تحت بقع م�سيئة. �أما لوحاته �لتي �أنجزها بعد عام 1920 فاإنها 
تظهر �لأ�سخا�س وقد فقدو� �ل�سلة فيما بينهم، ول يعرفون ماذ� يفعلون 
رية(  بالتجهيز�ت �لتي ل ح�سر لها، كما في لوحة )ما قبل �لحفلة �لتنكُّ

�لتي يبدو فيها �لتكوين جامدً� و�سارماً و�أ�سلوب �لت�سوير باردً�.
�لجديدة(،  �لمو�سوعية  )حركة  �إلى  بيكمان  �ن�سمّ   1925 عام  في 
�لكبيرة  ي�ستمد �لحقائق  �لذي  �ل�ساهد على ع�سره  �لرجل  دور  و�تّخذ 
من �لأحد�ث، فاأنجز ع�سر طبعات حجرية بعنو�ن )�ل�سفر �إلى برلين(، 
ولوحة )�لرق�س في بادن(.. وهو �إذ يعبرِّ عن موقفه من �لفن و�لحياة 
زت رغبتي في �أن �لأ�سياء �لتي ي�سعب �لتعبير  يقول: »... كلما ��ستدت وتركَّ
عنها في هذه �لحياة، كلما �حترق في د�خلي ذلك �لأ�سى �لعميق لوجودنا، 
و�زددت في �إغلاق فمي، وت�سبح �أمنيتي باردة في �أن �أم�سك ذلك �لوح�س 
�لمرتجف �لمخيف، �لذي هو �لحياة لأ�سعه في قف�س زجاجي �سفاف حاد 
�لخطوط و�لم�ساحات لأخمده و�أخنقه... �أيها �لعالم �لجميل �لذي كثيرً� 
ما �أ�سيء ��ستعماله، �أنا �إذ� كنت قد قمت بعملي جيدً� فباإمكاني �أن �أموت 

�لآن«. توفـي في نيويورك عام 1950.
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اأوتريللو 1883 - 1955 

 1883 عام  ولد  فرن�سي  ر  م�سوِّ  Maurice Utrillo �أوتريللو  موري�س 
في باري�س، وهو �لبن غير �ل�سرعي للفنانة �سوز�ن فالدون �لتي كانت 
تر�سم وتعمل موديلًا لرينو�ر، وتولوز لوتريك، وحين و�سعت موري�س لم 
�أوتريللو  مي�سيل  �لفنان  �لعائلة  �سديق  لكن  نَ�سَبه،  يمنحه  �أن  �أحد  ي�ساأ 
دون  طفولته  موري�س  وعا�س  لو�لدته.  �إكر�ماً   1890 عام  ��سمه  �أعطاه 
غ لتربيته، فبات يطوف في �ل�سو�رع،  �أن يعرف له �أباً يرعاه، �أو �أماً تتفرَّ
ويُدمن �سرب �لخمر، ولم تتمكّن و�لدته من معالجة �أو�ساعه �ل�سحية 
به  ين�سغل  كي  �لر�سم  فن  تعلّمه  باأن  �لأطباء  �أحد  فن�سحها  و�لنف�سية، 

ويبتعد عن تعاطي �لخمر.  
و��سطحبته  �لر�سم،  مبادئ  ولدها  تعليم  على  �لأم  عكفت  وبالفعل 
عنده  ى  تلقَّ حيث  مونمارتر  حي  في  كيزيت  �لفنان  محترف  �إلى  معها 
�لر�سم  بفن  �أوتريللو  �سغف  وهكذ�  �لفني.  �لت�سوير  خ�سائ�س  بع�س 
ومنذ عام 1906 �أخذ يطوف �سو�حي باري�س م�سطحباً �ألو�نه و�أدو�ت 
ر معالم تلك �ل�سو�حي، ول�سيما �ساحية مونمارتر �لتي  �لر�سم، وي�سوِّ
بد�أت تظهر في لوحاته على نحو جديد لم ي�سبقه �إليه �أحد من �لفنانين 
د  يغرِّ كما  بفطرته  ير�سم  �أوتريللو  كان  فقد  �لحي،  ذلك  ر�سمو�  �لذين 
عه على  �لطير، مما لفت �نتباه تاجر �للوحات كلوفي�س �ساجور �لذي �سجَّ

�ل�ستمر�ر في هو�يته، و��سترى بع�س لوحاته. 
�أما  �أوتريللو ير�سم في �لخلاء، وكان مر�سمه �لأر�س و�ل�سماء،   كان 
�إليها،  مو�سوعه فهو تلك �لبيوت و�لأكو�خ و�لكنائ�س و�لطرقات �لموؤدية 
تميل  �لتي  لوحاته  في  يظهر  دفين،  ديني  �سعور  ذلك  �إلى  يدفعه  وكان 
�ألو�نها �إلى �لطهر و�ل�سفاء، وكاأنها تغ�سل ما علق به وبحياته من �أدر�ن 
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ومفا�سد وما �نتابها من �أحز�ن و�آلم. وفي عام 1909 عر�س عليه تاجر 
�سهري،  ر�تب  مقابل  لإنتاجه  �لوحيد  �لتاجر  يكون  �أن  ليبادو  �للوحات 
ف  تعرُّ �لتاجر  هذ�  خلال  من  و��ستطاع  �لعر�س،  هذ�  �أوتريللو  فقبل 
�أك�سبه مكانة  و�لأدبي مما  �لفني  �لو�سطين  �ل�سخ�سيات في  �لكثير من 
لوحاته في  له فر�سة عر�س  اأ  وهيَّ �لثقافية في فرن�سا.  جيدة في �لحياة 
معر�س  في  �سارك  كما  �لعام،  ذلك  من  بدءً�  بباري�س  �لخريف  �سالون 

�لفنانين �لم�ستقلين. 
وكان ي�ستخدم �للون �لأبي�س بكثرة في لوحاته �لتي �أنجزها بين عامي 
1911 و 1915، ولذلك عُرفت بالمرحلة �لبي�ساء، وفي تلك �لمرحلة، ظهرت 
ب�سيء  �حتفظت  �لتي  �لأ�سكال  �سياغة  في  �لنطباعيين  تاأثير�ت  بع�س 
�لو�قعية �لمرهونة بخفقان قلبه، وقلق وجد�نه، لكنها كانت مفعمة  من 
بعفوية �سادقة، ل تحفل  م�ساعره  �لتي تترجم  يده  ورهافة  بح�سا�سيته 
كثيرً� بالقيم �لتباعية بالفن، ول تلتفت �إلى ما يدور حولها من �تجاهات 
ل  تتناف�س من �أجل �بتكار �لجديد في �لت�سكيل، لذلك كانت لوحاته ت�سكِّ
حالة م�ستقلة على هام�س �لفن �لحديث، وقد ��ستطاع �أن يُنجز قبل عام 
تت�سمنه من �سدق و�سر�حة وحيوية ماثلة في  موؤثّرة بما  �أعمالً   1910

�ألو�نها �لرمادية و�لبي�ساء.  
ر �أ�سلوباً خطياً م�سبعاً بالألو�ن، و�أ�سحت  في عام 1914 بد�أ �أوترللو  يطوِّ
لوحاته تنعم بمذ�ق ت�سكيلي متميز في �لفن �لفرن�سي، لكنه كان يعاني 
فكان  بلوحاته،  و�لم�ستخفين  �لم�ساغبين  بع�س  قبل  من  كثيرة  م�سايقات 
ل لروحه �لقلقة ملاذً� يلجاأ  يجد عز�ءه في ر�سم �لكنائ�س �لتي غدت ت�سكِّ
�إليه. و ��سطرَّ �إلى �لتوقُّف عن �لر�سم في �ل�سو�رع نتيجة �لم�سايقات �لتي 
كان يتعرّ�س لها، و�كتفى بالر�سم عن بطاقات �لبريد �لتي كان يمده بها 
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فاآو�ه  �سغيرة،  حانة  يمتلك  كان  �لذي  �لمتقاعدين  �لبولي�س  رجال  �أحد 
وعطف عليه.

رة في تلك �لبطاقات  وكان �أوتريللو  ينقل مناظر �لأحياء و�لأماكن �لم�سوَّ
بطريقة مده�سة، ويبيعها بب�سعة فرنكات لي�ستري بها زجاجة نبيذ حتى 
ف عنه وطاأة �لعذ�ب ومر�رة �لعي�س كما كان يعتقد، لكن ذلك ز�د  يخفِّ
من وطاأة �آلمه �لنف�سية و�لج�سدية، فانهارت �أع�سابه، و�أدخل م�ست�سفى 
د�خل  ن�ساطه  تابع  ذلك  من  وبالرغم   1916 عام  �لعقلية  �لأمر��س 
�لم�ست�سفى، و�أنجز �لعديد من �للوحات �لتي عر�ست عام 1919، وحققت 
ما حققه من  كل  ورغم  و�لمعنوي.  �لمادي  �ل�سعيدين  على  كبيرً�  نجاحاً 
نجاح ظلّ غير م�ستقر عقلياً، بل �إنه حاول �لنتحار، لكن و�لدته �أنقذته 

و�أبدت عناية فائقة به، وجعلته ي�ستعيد قو�ه �لعقلية وتو�زنه.
محكمة  غرفة  د�خل  عليه  ظ  تتحفَّ و�لدته  كانت  بينما  يوم  وذ�ت 
ن فرغ منه حتى  �لإغلاق، عثر على كتاب ديني فانكبَّ على قر�ءته، وما �إِ
بالأمل وحب �لحياة،  نف�سه  و�نتع�ست  روحه،  فاأ�سرقت  �لقلق عنه،  ز�ل 
ر �لإقلاع عن �لخمر ب�سكل نهائي، و�أ�سحى �لر�سم و�لعبادة محور  فقرَّ
م ديكور�ت لأوبر� )بار�باو(، كما  حياته، و��ستطاع في عام 1923 �أن ي�سمِّ
مُنح و�سام جوقة �ل�سرف عام 1928 و�أ�سبحت حياته منتظمة ول�سيما 
بعد زو�جه من لو�سي فالوري عام 1935 �لتي �أقام معها في فيلا باإحدى 
فيها  ي�سلّي  ر�ح  �سغيرة،  كني�سة  حديقتها  في  وبنى  في�سينيه،  �سو�حي 

ويطلب من ربه �لمغفرة .     
�إلى نيويورك حيث عر�ست لوحاته عام  تتّ�سع وو�سلت  بد�أت �سهرته 
م ديكور�ت �أوبر� )لويز(، كما عر�س عددً�  1939، وفـي عام 1948 �سمَّ
من لوحاته في مهرجان �لبندقية عام 1950، و��ستطاع في عام 1955 �أن 
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يُنجز لوحتين بارتفاع ت�سعة �أقد�م لزخرفة �سالة لجان �لفنون �لجميلة 
�لرئة، ويرحل عن عالمنا  بذ�ت  �أن ي�ساب  قبل  باري�س   بلدية  في مبنى 
في ذلك �لعام. و�ليوم يحتفظ �لمتحف �لوطني للفن �لحديث في باري�س 
معظم  في  لوحاته  توجد  كما  �أوتريللو،  لوحات  من  ممتازة  بمجموعة 

�سالت �لعر�س �لرئي�سية في �أوربا و�لوليات �لمتحدة.

 المراجع :
1- ح�سين بيكار - لكل فنان ق�سة - مكتبة �لفنون �لت�سكيلية - 10 - 

مركز �ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري - �س 35 - 39.
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -2

�لر�تب �لجامعية - بيروت 1996- �س 265.
3- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح 
�لخوري - من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976- �س 91.

*     *    *
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فرن�شي�ص باكون 1909 - 1991 
ر �إيرلندي، ولد في دبلن عام  فرن�سي�س باكون Francis Bacon  م�سوِّ
�أما  تروي�س �لخيول،  يعمل في  و�لده  وكان  �إنكليزيين،  �أبوين  1909 من 
و�لع�سرين من  �لثانية  �أ�سبح في  منذ  �لر�سم  فن  بد�أ ممار�سة  فقد  هو 
�أكاديمية  �أو  فني  م�سبقة في محترف  در��سة  على  يعتمد  �أن  دون  عمره 
لتعليم �لفنون، فقد كان يمار�س من قبل ت�سميم �لأثاث �لد�خلي للبيوت 
و�لمكاتب، ولذلك ��ستطاع تح�سيل �لعديد من �لخبر�ت في فنون �لر�سم 

و�لت�سوير. 
 �سافر بيكون �إلى برلين عام 1926 حين طرده و�لده من دبلن بعد �أن 
د و�لخجل ويوؤثر �لعزلة، ثم �نتقل �إلى  عا�س فيها مت�سكّعاً، يعاني �لتردُّ
�لثانية،  �لعالمية  �لتوتر�ت �لتي �سبقت �لحرب  باري�س �لتي كانت تعاني 
فغادرها عائدً� �إلى �نكلتر� ليعمل فرّ��ساً في مكتب �أحد رجال �لمحاماة في 
هولبورن، وفي تلك �لأثناء تعرف بـ)�إريكا بر�وزن( �لتي �أعجبت بر�سمه، 
و�قتنت �إحدى لوحاته، وعر�ست عليه �إقامة معر�س خا�س ي�سم نتاجه 

لت �لخطو�ت �لأولى في م�سيرته �لفنية. �لت�سويري ، وبذلك ت�سكَّ
 ومنذ عام 1937 �أخذ ي�سارك في عدد من �لمعار�س �لجماعية، وفي 
عام 1944 �سارك في �أحد �لمعار�س بلوحته �ل�سهيرة )ثلاثة در��سات عن 
�لمعا�سرين  رين  �لم�سوِّ �أن يحقق مكانة بين  ي�ستطع  ولكنه لم  �ل�سلب(، 
كانو�  �لذين  �ل�سرياليين  �أو  �لتجريديين  باأ�سلوب  ير�سم  يكن  لأنه لم  له 
تكون  �أن  يكره  كان  فقد  و�لعالمي.  �لأوربي  �لفني  �لم�سهد  على  يهيمنون 
للوحاته ذلك �لمظهر �لع�سو�ئي للوحات �لتجريدية �لتعبيرية، وبالرغم 
مما حقّقه من �سهرة فيما بعد رُف�س في معر�س �ل�سرياليين �لذي �أقيم 

عام 1963. )المرجع الأول �ص 120(.  
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في  �لرئي�سي  �لمحور  ل  �سكَّ �لتعبيري  �لزيتي  �لت�سوير  �أنَّ  و�لحقيقة    
�إحدى لوحاته ك�سفعة في فن  �إذ ظهرت  بيكون منذ عام 1945،  �إنتاج 
وقد  مخيفين،  وح�سين  �سكل  على  قدي�سين  تمثِّل  كانت  فقد  �لت�سوير، 
�لمو�قف  وطرح  و�لقلق،  �لخوف  عو�لم  ت�سوير  نحو  له  �نطلاقة  لت  �سكَّ
�لإن�سانية �لمتاأزّمة، �لتي يظهر فيها �ل�سكل �لب�سري كائناً م�سحوقاً يعاني 
�لعذ�ب و�ل�سقاء، وهو يعتقد �أن للفنان )لريك هول( تاأثيرً� كبيرً� عليه 
ن من  ى منه كل �لدعم و�لت�سجيع، و�أنه لم يتمكَّ في تلك �لمرحلة، فقد تلقَّ
و�لع�سرين، مما  �ل�سابعة  �إل حين تجاوز  ز وتحليلي  متميِّ هو  ما  تحقيق 
جعله يتاأخر في �تخاذ خطو�ته �لجادة في �بتكار �لأ�سلوب �لذي يعبرِّ عن 

مطامحه �لتعبيرية.     
من  مجموعة  ويت�سمن   ،1949 عام  كان  �أقامه  فردي  معر�س  و�أول 
ر وجوهاً باأ�سلوب تعبيري يعتمد على ت�سويه �لملامح،  �للوحات �لتي ت�سوِّ
وفي  �لت�سويري،  �إنتاجه  �لمتباينة حول  �لفعل  ردود  �أثار موجة من  مما 
لًا لبريطانيا  عام 1954 ر�سم لوحة بعنو�ن )رجل بالأزرق(، وكان ممثِّ
في بينالي �لبندقية، مما �أ�سهم في �سهرته، و�أتاح له فر�سة �لعر�س في 
�سالة متحف �لتيت في لندن عام 1962، وفي �لق�سر �لكبير في باري�س 
نِّف  وعدد من �سالت �لعر�س في نيويورك عام 1971. وهو �لعام �لذي �سُ
�لذي  �لدليل  �لعالم من خلال  �أحياء في  فنانين  �أبرز ع�سرة  فيه �سمن 

ت�سدره مجلة كوني�سان�س ديز�ر كل خم�س �سنو�ت. 
وتكمن �أهمية بيكون في كونه و�حدً� من �لفنانين �لذين كانو� يقاومون 
�لفن  يرف�س  فهو  �ل�ستهلاك،  نحو  ت�سير  �لتي  �لفنية  �لتجاهات 
ه خالياً من �أي �نفعال �إن�ساني �أو توتر. لذلك نرى بيكون  �لتجريدي ويعدُّ
بع�س  بت�سوير  �هتمامه  جانب  �إلى  �لإن�ساني  �لوجه  ت�سوير  على  يلحّ 
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من  �لكثير  تعك�س  حيوية،  مو�سوعات  باعتبارها  و�لمناظر  �لحيو�نات 
�لم�ساعر و�لنفعالت �لتي ت�سور �لجو�نب �لماأ�سوية في �لحياة.

 فالإن�سان في لوحاته يبدو منعزلً يعاني �لوحدة و�لقلق و�لخوف و�لألم، 
ل �لفر�غ حيّزً� كبيرً� فيها، ويهيمن عليها  فهو  يقيم في غرفة فارغة، ي�سكِّ
للحيو�ن  �أقرب  �لإن�سان  وجه  فيها  يبدو  ما  وكثيرً�  و�لظلام،  �ل�سكون 
�أخذت تظهر كمفرد�ت مثيرة في  �أ�سكال مريبة  وثمّة  �لإر�دة.  �لم�سلوب 

لوحاته )�أقفا�س ومقاعد فندقية، و�أحو��س غ�سيل ومر�يا م�سوّهة(.  
وقد  �سهرة،  لوحاته  �أكثر  �ل�سارخ( من  )�لبابا  �لم�سمّاة  لوحته  وتعدُّ 
و�سفها هيوبرت هيوز بقوله: »لوحة �لبابا �ل�سارخ، �لناه�س ملطّخاً من 
�سو�د �أ�سبه بجبلة خارجية تخ�س �آكلي �للحوم، وعر�سه محدد بنهايتي 
برج ذهبيتين، وكلّه محاط بقف�س تخطيطي غير و��سح، وهي �سبيه �إلى 
�لمحفوظة  �لعا�سر،  �أنو�سنت  للبابا  ر�سمها  لفيلا�سكيز  بلوحة  كبير  حد 
�للوحة  �أنه ر�أى  يُنكر تماماً  �سمن مجموعة دوريا في روما، لكن بيكون 

من قبل«. المرجع الثالث �ص 132.  
ح �أنه  �إنَّ لوحاته تثير لدى �لم�ساهدين �ل�سعور بالموت و�لفناء، فهو ي�سرِّ
د�ئماً ي�سعر باأنه كائن م�سيره �لفناء، و�أنه ككل �إن�سان ي�سبه قطعة �لنقود 
موتيفات عديدة من  بع�سها  يت�سمن  �إذ  و�لموت.  بين �لحياة  تدور  �لتي 
م�ساهد �ل�سلب، �أو �سورً� ل�سخو�س معاقين ومن ذوي �لحدبات، بع�سهم 
يت�سبّثون ب�سيء ما، وبع�سهم يتمدّدون على منا�سد �لعمليات �لجر�حية 
�آثار  و�أج�سادهم تظهر عليها  هة،  �لر�سم، وجوههم م�سوَّ �أو على حامل 
�لطعن باأدو�ت حادة، وي�ستر�سل هيوبرت هيوز في و�سف لوحات بيكون، 
ويرى �أنها تظهر: »�أرو�ح �أ�سخيلو�س �لمنتقمة �لمثبتة فوق زجاج �لنو�فذ، 
وتحوّل �للحم �لب�سري �إلى لحم للاأكل، و�لأنف �إلى فم، و�لفك �إلى فك 
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�أ�سر��س  ذ�ت  �لأغر��س،  �لمتعددة  �لفوهة  من  نوع  �إلى  و�لفم  حيو�ني، 
طاحنة قاتلة، وكلها تطمح �إلى �أن تكون �أ�سبه �سيء بالوثيقة« المرجع الثالث. 
تدفع  �لتي  �لمخيفة  و�لعو�لم  �لمفزعة  �لمفرد�ت  كل هذه  من  وبالرغم 
رً� و�قعياً، ويرف�س  لة �لفنان �إلى �أتون �للوحة، يعتبر نف�سه م�سوِّ بها مخيِّ
�أنه  فيه  يبين  بت�سريح،  ذلك  عنه  يدفع  وهو  �لتعبيريين،  بين  ت�سنيفه 
»ينقل �ل�سكل �لتو�سيحي.. عبر �لعقل مبا�سرة، ما �لذي يدور حوله هذ� 
�ل�سكل، بينما يقوم �ل�سكل غير �لتو�سيحي بالتاأثير على �لإح�سا�س �أولً 

ثم يت�سرب ببطء عائدً� �إلى �لو�قعية« المرجع الثالث. 
تثير  ل  لوحاته  باأنَّ  و�لتعبيريين،  بيكون  بين  �لفرق  يكون  هذ�  وعلى 
�ل�سفقة على �سخو�سه كما هي لدى �لتعبيريين، بل ت�سع �لم�ساهد �أمام 
ولذلك  و�قع مرير ومخيف.  �لناتج عن �ل�سطد�م مع  �لفزع  حالة من 
و�  تتمتَّع لوحاته بمكانة عالية �إلى جانب عدد من �لتعبيريين �لذين �هتمُّ
بتمثيل �لحالت �لد�خلية للج�سد �لب�سري من �أمثال: �سيللي، وكوكو�سكا، 
و��ستطاع  فرن�سا،  في  �لفني  �لو�سط  لوحاته  �أثارت  وقد  وجياكوميتي. 
�آلف ز�ئر في  ثمانية  �أن يجتذب  باري�س  �أقيم في  �لذي  �لأخير  معر�سه 
خا�سة  طائرة  �إيطاليا  له  �أر�سلت  �لمنا�سبات  �إحدى  وفي  �لأول،  �ليوم 
تيت  ��ستعادي لأعماله في �سالة  له معر�س  �أقيم  �إلى روما. كما  لتنقله 
بمتحف �لفن في لندن، �سم مئة وع�سرين لوحة، تت�سمن مجموعة من 

�أ�سهر لوحاته. 
�للوحة  قما�س  على  للر�سم  �لألو�ن  فر�ساة  ي�ستخدم  بيكون  يكن  لم 
على  ي�سعها  �للون  من  بكمية  لوحته  يبا�سر  كان  ما  كثيرً�  بل    وح�سب، 
كفه ثم يلطخ بها �لقما�س، وقد ي�ستخدم في ذلك خرقة من �لقما�س، وهو 
ل يتردّد في ��ستخد�م �أي �سيء في �سبيل �لو�سول �إلى غاياته �لت�سويرية 
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بما في ذلك �لمكان�س. وهو ي�سرح في �أكثر من منا�سبة باأنه عندما ير�سم 
�سورة  �إنه  ر�سالة،  لر�سمه  لي�س  و�أنه  �لع�سبي،  جهازه  لتوجيه  ي�ست�سلم 
وح�سب، �أما �ل�سور فاإن �لنا�س يقروؤونها كما ي�ساوؤون. المرجع الثاني �ص 196. 
�عتبر في مطلع ت�سعينيات �لقرن �لع�سرين و�حدً� من �أعظم �لفنانين 
�لأحياء، وقد بيعت �إحدى لوحاته بمبلغ ثمانية ع�سر مليون فرنك فرن�سي، 
وفي �أيامه �لأخيرة �أقام مجموعة من �لمعار�س في عدد من �سالت �لعر�س 
في مدريد، وكان في �لثانية و�لثمانين من عمره حين غيبته عن �لحياة 

نوبة ربو حادة.

المراجع : 
عبد  ظافر  ترجمة   - بيكون  فرن�سي�س  مع  حو�ر   - �سلف�سنر  د�فيد   -1
�لو�حد - مجلة �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد �لثاني - دم�سق 1981 - 

�س 117 - 121. 
 57 �لعدد   - �لت�سكيلية  �لحياة   - بيكون  فرن�سي�س   - �لدنيا  محمد   -2

دم�سق 1995 - �س 194 - 195. 
3- هيوبرت هبوز - فرن�سي�س بيكون - ترجمة توفيق �لأ�سدي - �لحياة 

�لت�سكيلية - �لعدد 25 - دم�سق 1987 - �س 132 - 137.  

*     *     *
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التعبيرية في النحت

و�لفنانين  رين  �لم�سوِّ من  عدد  نتاج  �لنحت عبر  �لتعبيرية في  ظهرت 
�لذين وجدو� في �لنحت و�سيلة للتعبير عن مو�قفهم �لإن�سانية �أو�لنتقادية 
من خلال تحريف �ل�سكل �لو�قعي، و�إخ�ساعه للعو�مل �لنف�سية و�لم�ساعر 
�لنقياد  لأنف�سهم  �سمحو�  ولذلك  �لفنان،  بها  يُح�س  �لتي  �لعاطفية 
مع  يتنا�سب  بما  ت�سويهه  �أو  �ل�سكل  تحريف  في  و�نفعالتهم  لعو�طفهم 

�لمخزون �لنف�سي دون �أي �عتبار للن�سب �لت�سريحية �أو �لمطابقة للو�قع.
ومع ذلك حافظ �لفنان �لتعبيري على �لعنا�سر �لأ�سا�سية في �ل�سكل 
دون �أن يلجاأ �إلى تلخي�سه، �أو تحويله �إلى عنا�سر هند�سية �أو تجريدية. 
ول يخفى هنا تاأثير �لظروف �لجتماعية، و�لحروب �لطاحنة، وما تخلِّفه 
�لتعبيري،  �لفنان  مو�قف  على  �إن�سانية  وم�سكلات  نف�سية  �أزمات  من 
و�ندفاعه لتفريغ �ل�سحنات �لنفعالية في قالب فني جديد ي�ستوعب تلك 
�لحالت، ويعبرِّ عنها تعبيرً� �سادقاً بعيدً� عن قيود �لتجاهات �لتقليدية 
و�لمو�سوعية �لتي ل تتيح للفنان �لقدرة على  �إفر�غ م�ساعره و�نفعالته 
�إز�ء ما يدور من حوله من �أحد�ث، وما ينتابه من م�ساعر. ول يمكن هنا 
ر�ت �لتي وفدت من فنون �إفريقيا و�آ�سيا و�أمريكا �لجنوبية  تجاهل �لموؤثِّ
�لكلا�سيكية  �لتجاهات  تجاوزت  للنحت،  جديدة  �آفاقاً  فتحت  �لتي 

و�لتقليدية �لتي كانت �سائدة في �لفن �لأوربي.  
و�أميدو  ليمبروك،  وليم  من:  كل  �أنجزها  �لتي  �لمنحوتات  وتُعدُّ 
�لأعمال  طليعة  في  جياكوميتي  و�ألبيرتو  ماريني،  ومارينو  موديلياني، 

�لتعبيرية في �لنحت �لغربي.  



 

268 الجزء الثالث

 ليمبوك 1881 - 1919 
وليم ليمبروك Wilem - Leambruck نحّات �ألماني من روّ�د �لتعبيرية 
في فنون �لنحت �لحديث، در�س �لر�سم و �لنحت في دو�سلاورف، ثم �سافر 
ميوله  ظهرت  �إذ  �لنحتية،  و�أعماله  بحوثه  لمتابعة  وفرن�سا  �إيطاليا  �إلى 
�لتعبيرية في �سياغة منحوتاته �لتي �خت�سر فيها �لأحجام، و��ستطالت 
�لنحت  خ�سائ�س  بع�س  �إلى  يعيدنا  نحو  على  �لب�سرية  �لأ�سكال  لديه 
�لقوطي، وهذ� ما نجده و��سحاً في تمثال )�ساب جال�س( �لذي �أنجزه 
مو�جهة  في  �لثقيلة  �لمعاناة  د  يج�سِّ �أن  خلاله  من  و��ستطاع  ليمبروك، 

م�ساعب �لحياة. 
�أ�ساليب  عن  كبحوث  �لتعبيرية  �سياغتها  في  ليمبروك  �أعمال  وتبدو 
جديدة للتعبير عن هموم �لإن�سان و�آلمه، ف�سخو�سه يتمتَّعون بخ�سو�سية 
ت�سكيلية، تقوم على ��ستطالة �لأج�سام ونحافة �لأع�ساء، �لتي تُف�سح عن 
معاناة �أ�سحابها، وهمومهم �لحياتية �لتي خلَّفتها �لماآ�سي �لتي يتعر�سون 
ويُعدّ  �لتعبيرية في منحوتات ليمبروك وتماثيله.  �لقوة  لها، وهنا تكمن 
�لأعمال  طليعة  في   1915 عام  �لفنان  �أنجزه  �لذي  )�ل�ساجد(  تمثال 
�لنحتية �لمهمة عند �لفنان. و�سنورد فيما يلي در��سة موجزة لهذ� �لتمثال 

مها �لدكتور محمد جلال:  قدَّ
م ليمبروك في هذ� �لتمثال روؤية ت�سكيلية جديدة ل�سياغة �ل�سكل  »قدَّ
ل �ل�سكل �إلى علاقات ت�سكيلية، تنقل م�سامين تعبيرية  �لإن�ساني، فتحوَّ
د على قاعدة م�ستطيلة �ل�سكل،  قوية، ف�ساغ �لتمثال في و�سع �أفقي متمدِّ
يغلب على تنظيم حجومه �لروح �لتعبيرية، فيعك�س �لو�سع �ل�ساجد للكتلة 
ل �سياغة �لحجوم حركة �إيقاعية في  �لإح�سا�س بال�سكون و�لهدوء، وت�سكِّ
على  �لأطر�ف  حجوم  بو��سطة  �لمرفوعة  �لجذع  كتلة  فتح�سر  �لفر�غ، 
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نتيجة  �لحجوم  حركة  مع  �إيقاعية  علاقة  عنها  تن�ساأ  فر�غات  �لقاعدة 
�لحركة  في  �لج�سم  ف�سياغة  و�لخلف،  �لأمام  �إلى  �لأطر�ف  �تجاهات 
�سة �لـمُبالَغ  ة خلف �لر�أ�س �لـمُنكَّ �ل�ساجدة ونحافته، وحركة �لذر�ع �لملتفَّ
في طول رقبتها، تعك�س �لبُعد �لتعبيري �لماأ�ساوي �لكامن في ج�سم �لتمثال. 
د و�سع جذع �لتمثال �لمو�زي للقاعدة �سكون حركة �لكتلة، بتلاحم  ويوؤكِّ
�إقاعية  علاقة  فتظهر  فر�غية،  علاقات  لتكون  �لقاعدة  مع  �أع�سائها 

تبادلية بين �لحجوم و�لفر�غات �لمح�سورة بينها«. 
وي�سيف �لدكتور جلال »نلاحظ �أنّ ليمبروك يختزل حجوم �لج�سم، 
ر على �سياغة �لتمثال، وتزيد  ويحتفظ لها ببع�س �لتفا�سيل �لتي ل توؤثِّ
من �لتفاعل �لمبا�سر للحجوم مع �ل�سوء في �إحدى ظلاله عليها، فين�ساب 
دت �لحركة  �ل�سوء من حجم �إلى �آخر دون وجود تفا�سيل تعتر�سه، فتاأكَّ
�لإيقاعية للحجوم �لناتجة من �إدر�ك �لفنان لقيمة عن�سر �ل�سوء وما 
يحدثه من ظلال تظهر حركتها في �لفر�غ وتج�سيم �لحجوم �لأ�سطو�نية 

ة من ع�سوية �لج�سم �لب�سري«. �لهيئة، وتعك�س ليونتها �لم�ستمدَّ
وفي �سياق حديثه عن �لعنا�سر �لأ�سا�سية لفن �لنحت يرى ليمبروك �أن 
�لعلاقات �لت�سكيلية �لتي يقوم عليها �لنحت تعتمد على �لخط �لخارجي 
د عمق  �لمحيط بالكتلة �لنحتية، وبالبعد �لثلاثي لهذه �لكتلة �لذي يج�سِّ
مو��سع  يجتازها في  �لذي  �لفر�غ  �أو  بها  �لمحيط  �لفر�غ  ويُظهر  �لكتلة، 

مختلفة من بنيتها �لتي تتخلَّلها بع�س �لفر�غات. 
�لنحاتين  من  و�حد  ليمبروك  وليم  �أن  �إلى  ريد  هربرت  �أ�سار  وقد 
�لألمان �لمترددين بين �لتجاهات �لتقليدية و�لتجاهات �لحديثة �لذين 
وقعو� تحت تاأثير �لنحات �لكلا�سيكي �أدولف هيلدبر�ند 1847 - 1921. 
�لفرن�سيون  فعل  كما  �لحد�ثة  �أبو�ب  بدخول  دهم  تردُّ في  �ل�سبب  وهو 
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في  عا�سو�  �لذين  و�لطليان  و�لرومان  �لإ�سبان  �لفنانين  من  وغيرهم 
باري�س، وغيرهم ممن �متلكو� �سجاعة بيكا�سو، وبر�نكوزي، وموديلياني 

في خو�س غمار �لحد�ثة.  

المراجع: 
1- د. محمد جلال - فن �لنحت �لحديث - مكتبة �لفنون �لت�سكيلية - 1 

-  مركز �ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري - �س 41 - 42.
2- هربرت ريد - �لنحت �لحديث، تاريخ موجز - ترجمة فخري خليل 

- �لموؤ�س�سة �لعربية للدر��سات و�لن�سر - بيروت 1994- �س 20.   

 
*     *    *
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 موديلياني 1884 - 1920 
في  عا�س  �إيطالي،  ر  م�سوِّ  A medeo Modigliani مودلياني  �أميدو 
ف �لنحّات �لروماني بر�نكوزي، و�أنجز عددً� من �لمنحوتات  باري�س وتعرَّ
�لتعبيرية ذ�ت �لطابع �لعفوي و�لبد�ئي �لغني بالقيم �لإن�سانية �لنبيلة. 

في عام 1909 �أقام مودلياني في حي مونبارنا�س في باري�س بالقرب من 
ف عليه بو��سطة  محترف �لنحات �لروماني ق�سطنطين بر�نكوزي، وتعرَّ
�ندفاع مودلياني نحو  بر�نكوزي على  تاأثير  �إلى  ريد  �أ�سار هربرت  وقد 
لكنه مار�س  ر�سّاماً،  »كان مودلياني  ر:  و�سهرته كر�سام وم�سوِّ �لنحت، 
جذباً  �أكثرً�  كانت  مودلياني  ر�سوم  �أنّ  �إل  بر�نكوزي،  بتوجيه  �لنحت 
�لعالم  في  �سهرته  ذ�عت  �لماأ�ساوي،  موته  وبعد  منحوتاته،  من  للانتباه 

كله. المرجع الثالث �ص 68. 
ف  �سديقهما �لم�سترك �لدكتور بول �آلك�سندر، مما �أتاح له فر�سة �لتعرُّ
ف عليها من قبل في معر�س  على �أعمال بر�نكوزي �لنحتية، وكان قد تعرَّ
رً� باأعمال رود�ن.  �لخريف �لذي �أقيم عام 1906 عندما كان �لنحّات متاأثِّ
 �إل �أنَّ �إعجاب موديلياني بهذ� �لنحات، ظهر في �للوحات �ل�سخ�سية 
�ل�سهير  )�لقبلة(  تمثال  �ساهد  حين  ول�سيما   1911 عام  رها  �سوَّ �لتي 
تمتاز  �لتي  �لمنحوتات  من  و�سو�ه   ،1908 عام  بر�نكوزي  �أنجزه  �لذي 
�لتي  �لخطيّة  �لنقو�س  بتنميق  اة  �لمغطَّ �لكتلة  وق�سوة  �ل�سكل،  بب�ساطة 
مدى  على  بنحتها  موديلياني  �سيقوم  �لتي  �لن�سفية  �لتماثيل  ز  �ستميِّ

�س فيها نف�سه كنحات بالدرجة �لأولى. عامين، يكرِّ
وقد �أ�سار هربرت ريد �إلى تاأثير بر�نكوزي على �ندفاع مودلياني نحو 
لكنه مار�س  ر�سّاماً،  »كان مودلياني  ر:  و�سهرته كر�سّام وم�سوِّ �لنحت، 
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جذباً  �أكثرً�  كانت  مودلياني  ر�سوم  �أنَّ  �إل  بر�نكوزي،  بتوجيه  �لنحت 
�لعالم  في  �سهرته  ذ�عت  �لماأ�ساوي،  موته  وبعد  منحوتاته،  من  للانتباه 

كله. المرجع الثالث �ص 68. 
كان  عديدة،  لأ�سباب  �لنّحت  عن  مودلياني  تخلَّى  ما  �سرعان  لكنه 
�س لديه، و�سعف رئتيه �أمام  �أبرزها �عتلال �سحته �لناتج عن �سيق �لتنفُّ
�لمادية  �لظروف  لعبت  كما  للحجر،  �لمبا�سر  �لنحت  عن  �لناتج  �لغبار 
�إليها في  يحتاج  �لتي  �سر�ء �لحجارة  من  نه  دورً� في عدم تمكِّ �ل�سعبة 

عمليات �لنحت. 
دين في فنون �لت�سوير و�لنحت،  وكغيره من �لفنانين �لأوربيين �لمجدِّ
ه �إليه جان لود في  �أبدى مودلياني �إعجابه بالنحت �لإفريقي، وهذ� ما نوَّ
قوله: »ل بد �أن موديلياني قد �طّلع على �لمجموعة �لمهمة من منحوتات 
�سكندر... كما �أن �رتباطه بال�سيد  �ساحل �لعاج �لتي تعود للدكتور بول �إِ
و�لأقنعة  �لنحت  بطريقة  �هتمامه  د  �أكَّ قد   ،1914 عام  في  غييوم  بول 

�لم�ستخدمة في �ساحل �لعاج«. المرجع الأول �ص 82. 
طة  �لمب�سَّ �أ�سكاله  �لإفريقي  �لفن  ي�ستعير من  �أخذ موديلياني  وهكذ� 
وم�سوخه �لأنيقة �لتي كانت تبدو �لو�حدة منها بعينين لوزيتين يعلوهما 
حاجبان مقوّ�سان متّ�سلان عند عقدة �لأنف �لمتطاول، كما يبدو هذ� 
ومع  منحوتاته.  لإنجاز  يُعدها  كان  �لتي  �لتح�سيرية  �لر�سوم  تلك  في 
طابعاً  �تّخذت  �لتي  �لمنحوتات  من  �لعديد  في  نجاح  من  حققه  ما  كل 
بد�ئياً يُف�سح عن بر�ءة في �لروؤية، وبر�عة في تمثُّل �لقيم �لإن�سانية في 
�لوجه �لإن�ساني �إل �أنّ موديلياني توقّف عن �لنحت، و��ستمرَّ في نتاجه 

�لت�سويري �لمتاألِّق. 
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لكن �لنحت منحه �لكثير مما كان يبحث عنه منذ فترة بقلق �سديد. لقد 
ف �لقيم �لنقية في �لفن �لإيطالي �لتو�سكاني  جعله يكت�سف ذ�ته، ويتعرَّ
بما فيه من قيم نبيلة وجميلة. وما نجده من ملامح في لوحات �لوجوه 
�لتي ر�سمها، تعود �أ�سولها �إلى منحوتاته، فالعنق �لطويل، و�رتباط �لفك 
بالعنق، و�لوجه �لبي�سوي و�لأنف �لدقيق و�لعيون �للوزية �سبه �لفارغة 
كلها من �سمات منحوتاته �لتي هي �سمات �لمنحوتات �لخ�سبية في �لفن 

�لتو�سكاني. 
�لوجوه  لأناقة  بالن�سبة  »�أما  لز�رو(:  �سان  دي  )ج.  يقول  وبذلك   
للفن  �لمتنا�سقة  �لنبيلة  �لأناقة  تلك  �سوى  لي�ست  فهي  �لتعبيرية، 
�لتو�سكاني، �أجل، بف�سل موديلياني كانت �إيطاليا حا�سرة في باري�س، ول 
�سيَّما في لوحات �لوجوه.... حيث لم يتنازل موديلياني حتى في ت�سويهاته 

�لتعبيرية عن �حتر�مه للوجه �لإن�ساني«.

المرجع:
�لعدد 14  �لت�سكيلية -  1- مها زيد�ن - مودلياني في باري�س - �لحياة 

دم�سق 1984 - �س 76 - 102.
2- د. محمد جلال - فن �لنحت �لحديث - مكتبة �لفنون �لت�سكيلية - 1 

-  مركز �ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري - �س 44.
3- هربرت ريد - �لنحت �لحديث، تاريخ موجز - ترجمة فخري خليل 

- �لموؤ�س�سة �لعربية للدر��سات و�لن�سر - بيروت 1994- �س 68.

*     *    *
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 ماريني  1901 - 1980 
ات �إيطالي ولد في بو�ستويا، ودر�س  مارينو ماريني Marino Marini نحَّ
�ساً  مدرِّ وعمل  بفلورن�سا،  �لجميلة  �لفنون  �أكاديمية  في  و�لنحت  �لر�سم 
للنحت في مدر�سة )�لفيلا �لملكية للفن( في مونز� في �لفترة �لو�قعة بين 
َ �أ�ستاذً� لمادة �لنحت في �أكاديمية برير� في  عامي 1921 - 1940، ثم عُينِّ

ميلانو. 
كما  �ل�سمالية،  و�أمريكا  �لأوربية  �لبد�ن  معظم  �إلى  ماريني  �سافر 
�أم�سى عددً� من �ل�سنو�ت �لمتو�لية في باري�س، �سارك في معظم معار�س 
بينالي  في  �سارك  كما  و�أوربا،  �إيطاليا  في  �أقيمت  �لتي  �لكبيرة  �لنحت 
�لعديد من  و�أنجز  �أكاديميتها،  فيني�سيا. عا�س في ميلانو منذ عمل في 
�أعماله �لنحتية �لكبيرة �لتي �هتمَّ فيها بتج�سيد �لح�سان و�لفار�س منذ 

عام 1936. 
ف  تعرَّ ثمّ  بها،  و�أعُجب  رو�سو،  مدر�دو  �لفنان  �أعمال  ماريني  �أحبَّ 
�لنحت �لكلا�سيكي �لإيطالي و�لإغريقي، فدخل �إلى فن �لنحت من بابه 
�لأكاديمي، ولعلَّ عمله كاأ�ستاذ لمادة �لنحت دفعه للاهتمام بفنون �لنحت 
وهي  �أنجزها،  �لتي  �لتماثيل  مجموعة  ده  توؤكِّ ما  وهذ�  �لتاريخ،  عبر 
تُظهر �هتمامه  بفن �لنحت  منذ ع�سر �لكهوف وحتى �لع�سر �لحديث 
�لتي  �لعارية ووجوهه  تُف�سح منحوتاته  �لع�سرين. كما  �لقرن  منت�سف 
�أنجزها عن تنوُّع �لم�سادر �لتي ��ستقى منها وتعدّد �لجهات �لتي ��ستفاد 

منها في عمله �لنحتي.
ويُنجز  �لكهوف  ل�سعوب  �لقديم  �لفن  ف  يتعرَّ نر�ه  �أن  غريباً  فلي�س   
ف �لنحت �لإغريقي، وينحت تمثال )فينو�س(  نماذج قريبة منها، ويتعرَّ
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باأ�سلوبه �لخا�س، ويكت�سف ما يت�سمنه �لنحت �لم�سري �لقديم من قيم 
بالنحت  �أبدى �هتمامه  وقوّته، كما  ب�ساطته  تتمثَّل في  تعبيرية وجمالية 
�لقوطي، فظهر في �لعديد من منحوتاته، وهناك تجارب لديه ت�سير �إلى 
�هتمامه بالنحت �ل�سيني، و�لتجارب �لتكعيبية في �لنحت �لتي ظهرت 
وح�سان  مارنيني  ح�سان  بين  �سلة  بع�سهم  وجد  وقد  بيكا�سو،  عند 

بيكا�سو في �لغورنيكا. 
عو�لم  تقف  ماريني  �إبد�عات  ور�ء  �أن  �لباحثين  �أحد  وجد  لذلك 
�لنحت كلها، فهو لم يدع �تجاهاً �إلّ در�سه و��ستفاد منه و��ستخدمه في 
بالإن�سان و�لح�سان عبر علاقة تر�جيدية  د �سلته  توؤكِّ �لتي  منحوتاته، 
تعبرِّ عن بر�عة ماريني في �لنحت �لتعبيري. لقد عبرَّ هذ� �لفنان عن 
ح�سانه،  فوق  م�سلوباً  فجعله  �لجموح،  ح�سانه  على  �لفار�س  ماأ�ساة 
هذ�  وفي  �لعنا�سر،  متر�بطة  متينة  كتلة  في  و�لفار�س  �لح�سان  و�أظهر 
دللة و��سحة عن علاقة هذ� �لكائن �لنبيل بالإن�سان. المرجع الأول �ص 96.
وقد �أ�سار �إدو�ر لو�سي �سميث �إلى �أهمية تجربة مارتيني في �لفن �لعالمي، 
�إيطاليا منذ عام 1945، في �لوقت  �أن �سهرة ماريني تعاظمت في  وذكر 
و�أن تماثيل  نكلتر�،  �إِ �لذي  تعاظمت فيه �سهرة هنري مور وهيبورث في 
ل نموذجاً لفن  �لخيول �لتي �أنجزها منذ �أو��سط �لثلاثينيات �أ�سحت ت�سكِّ
ه �سميث �إلى �أن كثيرين من نقّاد �لفن يعتبرون  �لنحت �لمعا�سر .. كما نوَّ
منحوتات ماريني تحمل دللة و��سحة على �أن �لنحت �لحديث يمكنه �أن 
�لجمهور  مع  يتو��سل  �أن  يمكنه  �لذي  نف�سه  �لوقت  في  بنز�هته  يحتفظ 
�لو��سع. و�أ�ساف �سميث: »لقد �أ�سحى مارينو ماريني، ومعا�سره جياكو 
�إيطاليا،  في  جديد  و�إن�ساني  رمزي  لنحت  �لرئي�سيين  �لممثّلين  مومانزو 

تماماً كما كان جياكوميتي في فرن�سا«. )المرجع الثاني �ص 122(. 
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المراجع:
1- طارق �ل�سريف - �لنحت �لحديث - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد �ل�سابع 

- دم�سق 1982 - �س 96.   
2- �إدو�ر لو�سي �سميث - فن �لنحت بعد �لحرب - ترجمة مرو�ن بط�س 

- �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد �ل�سابع - دم�سق  1982- �س 122. 
3- د. محمد جلال - فن �لنحت �لحديث - مكتبة �لفنون �لت�سكيلية - 1 

-  مركز �ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري - �س 44 - 45.
    

*     *    * 
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  جياكوميتي 1901 - 1966    
�أ�سل  من  فرن�سي  نحّات   Alberto Gicometti جياكوميتي  �ألبرتو 
و�لده  وكان  كوي�سوني،  جبال  في  �ستامب  في   1901 عام  ولد  �سوي�سري. 
ري ما بعد �لنطباعية. عا�س �لبرتو طفولته  جيوفياني جياكوميتي من م�سوِّ
لته  ي�سيطر عليه �لخجل و�لنطو�ء مما �ساهم في خ�سوبة مخيِّ �نعز�لياً، 
�لأ�سياء  على  لل�سيطرة  و�سيلة  �لر�سم  في  يجد  وكان  �لد�خلي،  وعالَـمه 

�لمحيطة به ، وحين بلغ �لر�بعة ع�سرة نحت تمثالً �سغيرً� لأخيه ديغو. 
وعندما �أ�سبح في �لثامنة ع�سر �نت�سب �إلى �أكاديمية �لفنون �لجميلة 
وتابع  �لمدينة،  تلك  �لفنون �لحرفية في  �لتحق بمدر�سة  كما  في جنيف، 
ذ ��سطحبه و�لده �إلى �إيطاليا لم�ساهدة رو�ئع  در��سته حتى عام 1920، �إِ
�لبرو�سية في  �لتحكيم  و�لده ع�سوً� في هيئة  كان  �لإيطالي،  فقد  �لفن 
�أ�سهر  ت�سعة  ت  ��ستمرَّ �لتي  �لرحلة  هذه  خلال  و��ستطاع  �لبندقية، 
وق�سورها  متاحفها  وي�ساهد  �لإيطالية،  �لمدن  من  �لعديد  ف  يتعرَّ �أن 
ل  وكنائ�سها، وما تحويه من رو�ئع في فنون �لت�سوير و�لنحت، مما �سكَّ

لديه مخزوناً كبيرً� من �لمعرفة �لفنية. 
�لنحات  محترف  في  ودر�س  باري�س،  �لبرتو  ق�سد   1922 عام  في 
خ�سوعه  لكن  �لطبيعة،  بالأحجام  �لأ�سخا�س  ير�سم  فكان  بورديل، 
عن  �بتعاده  نتيجة  بال�سيق،  ي�سعر  جعله  �لأكاديمية  �لدر��سة  لقو�عد 
مناخات �لفن �لحديث �لمحيطة به و�لتي كان يتطلَّع �إليها ب�سغف كبير. 
�لفنان بار�سينكو في محترفه، و�طّلع على نتاجه  �لتقى  وفي عام 1923 

�لذي يتَّ�سم بالنزعة �لبنائية �لتي تطورت عن �لتكعيبية. 
بالحيوية  �إعجابه  �أبدى  للتجديد،  يتوقون  �لذين  �لفنانين  من  وكغيره 
عدد  في  �ساهدها  �لتي  �لقديمة  للفنون  �لبد�ئية  �لمنحوتات  بها  تتَّ�سم  �لتي 
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من �لمعار�س و�لمتاحف في باري�س، وقد �أثاره ما فيها من ب�ساطة وتلقائية في 
�لفن  �لذي يخرج عن �سياق جماليات  �لمبتكر  �لتكوين  �لتعبير، وو�سوح في 
�لأوربي �لتقليدي. وهكذ� �أخذت تتكون لديه �لقناعة في ولوج �أبو�ب �لحد�ثة. 
وفي عام 1925 �أخذ ي�سعر بعدم رغبته في ر�سم �أو نحت �أي عمل فني 
و�سرع  �لو�قعية،  �لنماذج  مع  �لت�سابه  توؤكد  �لتي  �لمحاكاة  من  يقترب 
يُنجز �أعمالً ت�سويرية ونحتية تترجم �لنطباع �لب�سري �لذي ي�سعر به 
عند روؤية مو�سوع ينفعل به، و�أخذ ي�ستعين بذ�كرته في �بتد�ع �سخو�سه، 
تجارب  يُجري  ور�ح  بقع،  �أو  كتل  �سكل  على  تبدو  �أخذت  �لتي  ور�سومه 
�إلى تخوم  و�لت�سوير طيلة ع�سر �سنو�ت حتى و�سل  مختلفة في �لنحت 

�لتجريد في عام 1935.
ففي �لفترة �لو�قعة بين عامي 1925 و 1928 �أنجز عددً� من �لأعمال 
�لتي تدور مو�سوعاتها حول )�لكر�سي و�لم�سباح و�لأو�ني( وغيرها من 
�لأدو�ت �لتي تركت �سحرها �لخا�س في تكويناته �لنحتية، و�لتي �سنجد 
�سد�ها في منحوتاته �ل�سريالية فيما بعد، فقد �متازت �أعماله في تلك 
�لنطباعات  و�نعكا�س  �لتفا�سيل،  �لأ�سكال، وتجاوز  تب�سيط  �لمرحلة في 

�ل�سريعة للمو�سوع �لذي يعالجه. 
غير  ملامح  ذ�ت  �لن�سفية  �لتماثيل  من  مجموعة  �أنجز  �أنه  كما 
�سريحة، وتتد�خل مع ت�ساري�س �لعمل، كان �أبرزها )جذع(، و)�مر�أة( 
و)ر�أ�س(. كما عمد �إلى ت�سكيلات تكعيبية بي�سوية تنتهي باأقو��س مك�سّرة. 
ويرى بع�س �لنقاد »�أن �أعمال جياكوميتي تبدو وكاأنها محجوبة �أو مغطّاة 
ر لها، ويجب �إبعادها، و�لفنان يدرك  بطبقة من �لنطباعات �لتي ل مبرِّ
فيما بعد �أن تلك �لطبقة من �لنطباعات لها قيمة بقدر ما تخدم �ل�سكل 

بحد ذ�ته« )المرجع الأول �ص 179(. 
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�مر�أة   - رجل   - )�أ�سخا�س  �سورة  تبدو في  منحوتاته  �أخذت  وهكذ� 
م�ستلقية تحلم...( وهي تتَّ�سم باأبرز خ�سائ�س �أ�سلوبه في �لنحت �لذي 
�لذ�ت  �لعلاقة بين  وير�سد  �لد�خلي،  �لعالم  بعد نحو  فيما  ه  يتوجَّ �أخذ 
ت  باتجاه �لرمزية  و�لو�قع �لخارجي، ثم ما لبثت بحوثه �لنحتية �أن �متدَّ

بعد �ختر�قها للاأفكار �ل�سريالية. 
ويمكننا �أن نميِّز في هذ� �لتجاه مجموعته �لم�سمّاة )ق�سر في �ل�ساعة 
�لر�بعة �سباحاً( �لمحفوظة في متحف �لفن �لحديث في نيويورك »وهي 
هيكل  د�خلها  في  ويبدو  متباعدة،  ق�سبان  من  �لم�سنوع  �لقف�س  تُ�سبه 
ع�سفور، وعمود فقري، وكاأنهما حبي�سان في �أقفا�س �أ�سغر حجماً من 
�لأول، تزيد من �إبر�ز عزلتهما �لتي تبدو حقيرة ومثيرة �ل�سفقة بنف�س 
�لوقت... و�إن �لفر�غ �لمعنوي ل �لت�سكيلي فح�سب، يوجد �أي�ساً في �أعمال 
في  �سيَّما  ول  ما،  حد  �إلى  �لخيال  �بتدعها  �أ�سياء  فيها  تتجابه  �أخرى 
منحوتته )م�سروع لبناء �ساحة( 1931 �لذي تتجاوز فيه بحنين ب�سعة 

�أ�سكال �سغيرة بد�ئية« المرجع الثالث �ص 212. 
ث جياكوميتي عن منحوتاته �ل�سريالية بقوله: »�أنا �أدور في  وقد تحدَّ
ل �لف�ساء و�لنجوم �لتي ت�سبح في  �لفر�غ، وفي �سوء �لنهار �ل�ساطع �أتاأمَّ
ة بعد �أخرى �أجد نف�سي ماأخوذً� ببنائيات  �ل�سائل �لف�سي من حولي.. مرَّ
�لأر�سية  �لجميل،  �لق�سر  و�قعها:  فوق   تعي�س  �لتي  تلك  ني،  ت�سرُّ
�لمحلّقة  و�لأعمدة  قدميّ،  تحت  و�لأحمر  و�لأبي�س  �لأ�سود  �لمر�سوفة، 
فيه«  نفع  ل  �لتي  �لقديمة  و�لميكانيكيات  �لهو�ء،  من  �لمبت�سم  و�ل�سقف 

)المرجع الرابع �ص 142(.

وفي عام 1930 بد�أت منحوتاته تثير حما�س �أع�ساء �لحركة �ل�سريالية 
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من خلال مفرد�تها �لتي يظهر في �لكر�ت و�لكتل �لمعلَّقة، و��ستمرّ يعر�س 
�لنحت  �إلى  �بتعد عنهم وعاد  �أن  لبث  لكنه ما  معهم حتى عام 1938. 
م�ستعيناً بالموديلات �لتي قادته نحو تج�سيد �لو�قع �لخارجي و�ل�ستغناء 
عن �إيحاء�ت �للا�سعور �لتي كان �ل�سرياليون يعتمدون عليها في نتاجهم. 
وفي �لكثير من ت�سريحاته، كان ي�سف �لفترة بين عامي 1934 و 1940 

باأنها فترة من �لقلق �لروحي �لذي لم يحقق له ما كان ي�سبو �إليه. 
وحين �بتعد عن �ل�سريالية تمكّن من �إيجاد ج�سر يربطه مع �لو�قع، 
ويو�سله �إلى حلول ت�سكيلية �أ�سيلة تحمل قدرً� كبيرً� من �لم�ساعر. لكن 
�سنو�ت �لحرب �لعالمية �لثانية �أبعدته عن باري�س فقد عاد �إلى جنيف، 
خلال  من  �لوجودية  »خبر�ته  �أظهر  مما  �لبلد�ن  من  عدد  في  ل  وتنقَّ

علاقات جدلية ماأ�ساوية في عالم مليء بالعنف و�ل�سر�ع«.المرجع الأول  
�أ�سلوبه  �إيجاد  من   1944 عام  من  وبدءً�  �لمرحلة  هذه  في  ن  تمكَّ وقد 
�لخا�س �لذي عُرف به، وتمَّ له ذلك بعد ما �ساهد �لتماثيل �لفرعونية 
�سرع  �لوقت  ذلك  ومنذ  للاإن�سان،  �لطبيعي  �لحجم  ثلث  في  تبدو  �لتي 
ينحت تماثيله �لمتطاولة لأ�سخا�س �أ�سبه بالمومياو�ت �لمحنطة و�لجافة، 
�لت�ساري�س،  تتعاورها  عجفاء  فغدت  �لزمن،  عاديات  �أ�سابتها  و�لتي 
وتقف ك�سو�هد على ما يفعله �لزمن بالكائنات، ولذلك كان جياكوميتي 
ي�سعر بالقلق كلما �أقبل على �إنجاز عمل نحتي. وقد عبرِّ عن ذلك بقوله: 
»كلما فكّرت في نحت عمل، كنت �أ�سعر بال�سيق و�لح�سار، وذلك حتى 
عام 1944، كنت �أرى �لنا�س في �أحجامهم �لطبيعية، وحياتهم �لعادية، 
�سيء  كل  ف�سيئاً.  �سيئاً  يت�ساءلون  �أر�هم  بد�أت  �لتاريخ  ذلك  ومنذ 

يت�ساءل.. كل �إن�سان ي�سبح �أ�سد نحولً مما كان«. المرجع الثاني �ص 93.  
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يحيط  �لذي  و�لمكاني  �لروحي  �لفر�غ  د  توؤكِّ منحوتاته  كانت  لقد   
د �أهمية نحت هذ� �لفر�غ، فتبدو �سخو�سه  بالإن�سان، ولذلك كان يوؤكِّ
�سمن هذ� �لفر�غ نحيلة مت�سائلة �أمام قوى �لفر�غ �لمحيط بها. ولذلك 
�لتي تقول:  �إلى �لحقيقة  ت�سلّمنا  »�أنَّ تماثيل جياكوميتي  وجد �سارتر 
نَّ �لإن�سان هو �لكائن �لذي تكمن ماهيته في �لوجود بالن�سبة للغير«  �إِ

)المرجع الثاني �ص 95(.  

كبيرً�  معر�ساً  و�أقام  باري�س،  �إلى  جياكوميتي  عاد   1945 عام  في 
�لمعار�س  معظم  في  و�سارك  )ماتي�س(،  �سالة  في  �لمتطاولة   ل�سخو�سه 
�لكبيرة في باري�س و�سيكاغو ونيويورك وجنيف وبروك�سل وغيرها. ور�ح 
يعمل في جو�نب ت�سكيلية مختلفة �سملت �لنحت و�لت�سوير و�لحفر، حتى 

�أدركه �لموت في 11 حزير�ن عام 1966 بعد �إ�سابته بال�سرطان.  

المراجع: 
1- د. �سفيق �ل�سمّاط - جياكوميتي - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 23 - 

دم�سق 1986- �س 176 - 181.  
2- طارق �ل�سريف - �لنحت �لحديث - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد �ل�سابع 

- دم�سق 1982- �س 93. 
3- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح 
�لخوري - من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976- �س 212.
4- هربرت ريد - �لنحت �لحديث، تاريخ موجز - ترجمة فخري خليل - 

�لموؤ�س�سة �لعربية للدر��سات و�لن�سر - بيروت 1994 - �س 142.
*     *    *
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  اتجاهات مابعد الحداثة

لعبت �لظروف �ل�سيا�سية و�لإنجاز�ت �لعلمية، و�لتغير�ت �لجتماعية 
و�لقت�سادية �لتي ظهرت في �لقرن �لع�سرين دورً� مهمّاً في بزوغ �لنزعات 
و�لأمريكية،  �لأوربية  �لعو��سم  من  عددً�  و�سملت  �لفن،  في  دة  �لمتمرِّ
ول�سيما باري�س ونيويورك، فقد �أ�سعلت �لحربان �لعالميتان �لأولى و�لثانية 
لدى جيل  �لروحية  و�لعقائد  �لأخلاقية،  �لقيم  �لثورة على معظم  فتيل 
تلتهم  و�لحر�ئق  �لدمار  و�ساهد  �لحروب،  ويلات  عانى  �لذي  �ل�سباب 
�لنفو�س  في  �سات  للمقدَّ ر  و�لتنكُّ بالقيم،  �لكفر  �سموم  فتغلغلت  �لنا�س، 
و�لحر�م،  �لحلال  بين  �لتمييز  على  قدرتها  �أ�ساعت  �لتي  �لم�سطربة 
قلقاً  �لإن�ساني  �ل�سمير  وبات  و�لنجاة،  �ل�سو�ب  م�سالك  عن  و�أبعدتها 
بين �سر�خ �لم�سابين وعويل �لمنكوبين، و�سخر �لإن�سان من نف�سه، و�أخذ 

م عليها لأنه وقف عاجزً� �أمام تلك �لمحن و�لم�سائب.   يتهكَّ
وتركت در��سات فرويد و�أبحاثه في علم �لنف�س �أثرها لدى �لعديد من 
�لأدباء و�لفنانين �لذين �أخذو� يبحثون عن مفاهيم جديدة، تتعلَّق بالنف�س 
�ل�سعور،  ور�ء  وما  �لباطن،  �لعقل  و�سو�سات  في  ل  �لتاأمُّ و�آفاق  �لب�سرية 
رون في �لأدب و�لفن �لقدرة على �سبر �أغو�ر �لنف�س، و�لك�سف عن  ويفجِّ
مكنوناتها، في حين تاأثَّرت بع�س �لنزعات بنظرية �أن�ستاين في �لن�سبية، 

و�سرعت في تطبيقها على �لنتاج �لفني ذي �لنزعة �لم�ستقبلية. 
�لأنظمة  ظهور  في  و�لجتماعية  �لقت�سادية  �لتغير�ت  و�ساهمت 
�ساهمت  �لتي  �ل�ستر�كية  �لتيار�ت  وت�ساعد  �لر�أ�سمالية،  و�لموؤ�س�سات 
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بدورها في توجيه �لفن نحو مر�فئ جديدة و�أهد�ف �سيا�سية و�قت�سادية، 
م�سالحها،  �إلى  و�أخ�سعته  �ل�سابقة،  م�سار�ته  عن  �لفني  �لعمل  �أبعدت 
و��ستخدمته في �لدعاية و�لترويج وغ�سيل �لأمو�ل وغير ذلك من �لأهد�ف 

�لم�ستترة، متحكّمة في مفاهيمه و�ل�سيطرة على �تجاهاته وت�سويقه. 
�آرت،  و�لبوب  و�لبنائية  و�لد�د�ئية  و�لم�ستقبلية  �لميتافيزيقية  وتعدّ 
�لطليعة،  بفنون  عُرفت  �لتي  دة  �لمتمرِّ �لنزعات  طليعة  في  �آرت  و�لأوب 
لة بالد�د�ئية �لمحدثة،  وكانت تمهيدً� لظهور فنون ما بعد �لحد�ثة �لمتمثِّ
ر وفن �لبيئة  و�لمفاهيمية �لمطلقة �لتي تنا�سلت، و�أظهرت �لفن �لمت�سحِّ

وفن �لتجليات �لتوليفية وغيرها. 

*     *     *
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الميتافيزيقية

�لفكرية،  بنيته  في  �ل�سريالية  من  يقترب  فنّي  تيار  هي  �لميتافيزيقية 
ويماثل بع�س جو�نب �لتكعيبية في بنيته �لت�سكيلية، وقد ظهر هذ� �لتيّار 
في مطلع �لعقد �لثاني من �لقرن �لع�سرين في لوحات عدد من �لفنانين 
�لغربيين �أمثال: جيرجيو دي كريكو، وكارلو كار�، ومور�ندي، وقد جاء 
لها  �ست  تعرَّ �لتي  �لإن�سانية  �لأزمات  عن  للتعبير  كو�سيلة  �لتيّار  هذ� 
�لعزلة  م�ساعر  فيها  تنامت  �سعبة،  ظروف  �سمن  �لغربية  �لمجتمعات 
�لتي  �لأولى  �لعالمية  �لحرب  نتيجة  و�لجماعات  �لأفر�د  لدى  و�لغربة 

رة على �لب�سرية.  تركت �آثارها �لمدمِّ
�أمام  �لمجال  �أف�سحت  جديدة،  فنية  �أ�سكال  في  �لتيّار  هذ�  ورد  وقد 
�لفنان لإظهار م�ساعر �لوحدة و�لغربة عبر تكوينات، تقوم بين عنا�سر 
تتجاوز محاكاة  �لتي  لته  تفكيره ومخيِّ على  فيها  معتمدً�  �لفنان  يوؤلِّفها 
�لو�قع �لمنظور �إلى و�قع مبتكر، ي�ستتر خلف �لطبيعة في نظرة فل�سفية 
�ل�سعر�ء  وروؤيا �سوفية ومو�قف �ساعرية. لذلك تعاطف معها عدد من 
وعك�ست  �لطبيعة،  ور�ء  ما  لعالَم  تج�سيدً�  فيها  وجدو�  �لذين  و�لأدباء 

�لكثير من م�ساعرهم و�أفكارهم �لمفعمة بالأ�سر�ر و�لغمو�س. 
لما  معاك�س  فعل  كرد  جاءت  �لميتافيزيقية  �أن  �لباحثين  بع�س  ويرى 
كانت ت�سعى �إليه �لم�ستقبلية في تعبيرها عن �لحركة و�لع�سر، ورف�س كل 
ما هو  تر�ث فني تقليدي. فالميتافيزيقية �تجاه معاك�س يعبرِّ عن �ل�سكون 
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و�لتو�زن بدلً من �لحركة، ويترجم �لم�ساعر �لنف�سية و�لحاجات �لروحية 
�لأ�سكال  على  �قت�سرتا  �للتين  و�لتكعيبية  �لم�ستقبلية  في  تظهر  لم  �لتي 
�لمادية �لو�سفية، ولم تعك�سا �لجانب �لروحي و�لفكري للاإن�سان �لمعا�سر، 
فالبحث في بنية �لعمل �لفني ل تفي بالغر�س، ول بد من ت�سمينه �لمعاني 
م له عو�لم  �لتي تُظهر معاناة  �لإن�سان و�سعوره بالغربة و�للاجدوى، وتقدِّ

د ل معقولية �لو�قع.  ميتافيزيقية، توؤكِّ
فالم�سمون �لفكري و�لروحي هو ما د�أبت عليه لوحات �لميتافيزيقيين، 
بناء  في  �لتكعيبيين  تجارب  من  و��سحة  ��ستفادة  من  �أظهرته  ما  رغم 
�لتي  �للونية  �للوحة على �سكل كتل معمارية وهند�سية، و�ختيار �ل�سيغ 
ت عن �سلابة �لو�قع وغُربته، عبر عنا�سر م�ستمدّة من �لو�قع لكنها  عبرَّ
بل تظهر في علاقات غريبة كتلك  و�قعي،  ببع�سها على نحو  ترتبط  ل 
�لتي تظهر في �لأحلام و�لكو�بي�س، فهي تقوم على علاقات يُ�سهم �لفكر 
و�لوعي  �لمنطق  عن  يبتعد  تر�بط  وهو  تر�بطها،  في  و�لم�ساعر  و�لخيال 

ل و�لتفكير.  ليعي�س في مناخات �سكونية تدعو للتاأمُّ
»فالميتافيزيقيون يريدون خلق عالَم جديد يختلف عن �لو�قع �لمرئي، 
ويتمتَّع بميز�ت هند�سية ومعمارية م�ستقلّة عن تمثُّلنا له، فكاأنه موجود 
عند  �لخارجي  �لو�قع  كوجود  ر��سخ  ووجوده  عنّا،  ومنف�سل  �أمامنا 
�لتكعيبيين، وهو عالَم حقيقي �أكثر من �لعالَم �لمرئي، ولهذ� تبدو علاقات 
�لأ�سكال و�لألو�ن متما�سكة متينة، �سلبة، رغم كل �لخيال �لذي ��ستخدم 

لخلق هذ� �لعالم«. المرجع الأول �ص 194.
ر كارلو كار� عن �لعلاقة بين �لو�قع و�لقيم �لثقافية في  ويعبرِّ �لم�سوِّ
�للوحة �لميتافيزيقية بقوله: »�إنّ �لفن �لميتافيزيقي بالن�سبة لي هو �لبحث 
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ن �ل�سيء �لمعا�سر  عن علاقة �أف�سل بين �لو�قع و�لقيم �لثقافية، بحيث �إِ
و�لقديم لي�سا في ثنائية لأنهما يندمجان معاً، فهما وجها حقيقة و�حدة، 
ل مرة فيُ�سبح �إلى �لأعلى �أو �إلى �لأ�سفل، وهكذ� يُ�سبح ما هو ثوري  يتبدَّ

تقليدي و�لعك�س �سحيح« المرجع الأول �ص 202. 
و�لأ�سياء  بالعنا�سر  �لت�سويري  �رتباطه  على  كار�  كارلو  ويُلحّ 
�لب�سيطة �لمو�سوعية، وتنظيمها وتركيبها للو�سول �إلى �لمعاني �لعميقة، 
فهو يربط �لعن�سر �لب�سيط  بالمعنى �لعميق. وفي ذلك يقول: »�لأ�سياء 
من  �لعالية  �لمرحلة  على  تدلُّنا  �لب�سيطة  باأ�سكالها  تبدو  �لتي  �لعادية 
ما  تكرر  ل  توحي  و�أفكاره، وحين  �لفن  غنى  كل  تت�سمن  �لتي  �لوجود 

تقوله« )المرجع الأول �ص 203(.
وتبدي لوحات مور�ندي �لمولود في بولونيا عام 1890 حالت و�قعية 
ذ�ت نفحات �سوفية، ت�ستمد طاقتها مما هو ب�سيط و�سافٍ، فالكائنات 
�لب�سيطة و�لعادية تتمتَّع لديه باأهمية كبيرة، وتغدو �أكثر �ساعرية و�أقل 
جو�نب  من  فيها  ما  كل  لإظهار  يم�سي  فهو   كار�،  كارلو  من  در�مية 
تت�سمن  �ل�سامتة،  �لطبيعة  لوحات  كانت  ولذلك  و�سحرية،  خارقة 
منتظمة،  �أ�سكال  عبر  هام�سة  هرمونية  �إيقاعات  في  �لمتدرّجة  �لألو�ن 
رً� بخبرته في فنون �لحفر و�لطباعة رغم  وم�سوغة بدقة وعناية، متاأثِّ
ر عزلته وعَي�سه  �قت�ساره على ثلاث درجات من �لإ�ساءة، وهذ� يف�سِّ
و�ل�سوفية  �لهدوء  من  بكثير  رها  ي�سوِّ كان  �لتي  �لأو�ني  بين  �لمنفرد 

و�لم�ساعر �لرقيقة. 
مته �لميتافيزيقية من تميُّز، فقد عدّها بع�س �لباحثين �أنها لي�ست  ومع ما قدَّ

�أكثر من ر�فد من رو�فد �ل�سريالية �لتي تاألَّقت فـي لوحات �سلفادور د�لي. 
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*     *    *



 

الجزء الثالث289

دي جيريكو 1888 - 1978 
�أبرز  من  �إيطالي  ر  م�سوِّ  Giorgio de Chirico جيركو  دي  جيورجيو 
فنّاني �لميتافيزيقية �لتي تهتم بالتعبيرعن �لق�سايا �لإن�سانية و�لفكرية 
وما تعانيه �لب�سرية من �أزمات �جتماعية وروحية في ظل تطوُّر �لمدنية، 

و�لحروب �لعالمية �لتي ع�سفت في �أوربا و�لعالم. 
ولد دي جيريكو في �ليونان عام 1888، وحين �سبّ در�س فن �لت�سوير 
و�أقام  باألمانيا  ميونخ  �إلى  �سافر  ثم  للفنون �لجميلة،  �أثينا  �أكاديمية  في 
دته  فيها خلال عامي 1906 - 1909، م�ستكملًا در��سته �لفنية �لتي زوَّ
و�آر�ء  �لألمانية  �لفل�سفة  ف  تعرَّ �أن  بعد  �لت�سكيلية،  �لمعارف  من  بكثير 
ف �لفن �لرومان�سي من خلال  �لفيل�سوف نيت�سه ب�سكل خا�س، كما تعرَّ

�أعمال �لفنان بوكلين. 
�لو�سط  �لتقى  حيث  فرن�سا  �إلى  جيريكو  دي  �سافر   1914 عام  في 
�لذي  �أبولونير  و�ل�ساعر  بيكا�سو،  بابلو  ر  بالم�سوِّ ف  وتعرَّ فيها،  �لطليعي 
ري ع�سره عبر حديثه عن لوحاته،  �عتبر دي جيريكو من �أعظم م�سوِّ
�لتي تَحفل بقوة �ل�سورة وروعة �لم�سمون، ور�أى �أنه: »��ستطاع �أن يحمل 

�لروح �إلى عالم �أبعد« المرجع الثاني �ص 197. 
و�لحقيقة �أنَّ دي جيريكو ��ستطاع منذ عام 1915 �أن يُنجز �لعديد من 
و�لأدباء  �ل�سعر�ء  �لذي جعل  �لميتافيزيقي  �لمنحى  د  �لتي تج�سِّ �للوحات 
�لمعا�سرين له ي�سيدون بلوحاته، �لتي كانت تبدو �أمامهم �أ�سبه بق�سائد 
لوحاته  �إحدى  �أحدهم  و�سف  وقد  بالإيحاء�ت.  مفعمة  �سود�ء  يائ�سة 
عالية  و�لم�سانع  ظل.  له  �سخ�س  من  �إلّ  تماماً  خالية  »�لطرق  بقوله: 
�لقديمة  �لكلا�سيكية  و�لتماثيل  �ل�سو�رع  في  �لمعتمة  و�لظلال  �لأبر�ج، 
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حتى  يمتد  منظور  على  تدل  �لتي  �للانهائية  و�لخطوط  حيّة،  �لن�سف 
�سمت،  في  يعي�سون  و�لنا�س  �لكلا�سيكية،  و�لعمائر  و�لأقو��س  �لأفق، 
خيّاط،  موديلات  �أنها  لو  كما  �لأطر�ف،  �لمف�سلة  �لخ�سبية  و�لأج�سام 
و�ل�سمت �لمطبق �لذي ينذر بال�سوؤم في �ل�ساحات، و�ل�سم�س م�سلَّطة على 

�سبية تدفع طوقاً عبر �سارع طويل موح�س« المرجع الثاني �ص 197. 
�لإغريقية  �لنحتية  بالمنجز�ت  طفولته  منذ  جيريكو  دي  تاأثَّر  لقد 
و�لرومانية، كما تاأثَّر بالمدن �لكلا�سيكية في �إيطاليا و�ألمانيا، ولذلك �أظهر 
في �أعماله �لأخيرة مَيلًا و��سحاً نحو �لمو��سيع �لميتافيزيقية و�لميثولوجية 
�لمفعمة بالرموز �ل�سريالية، وقد ر�أى بع�سهم �أن �لمو��سيع �لتي تت�سمنها 
ر  د لنا عدّة حقائق من �أبرزها: �أنّ �للوحات ت�سوِّ لوحات هذ� �لفنان توؤكِّ
لنا عالَـماً �ساكناً كما لو �أنه �لقبر، و�لإن�سان �لمعا�سر فيه يعي�س في فر�غ 
د على �لمعنى �لأ�سا�سي للحياة �لمعا�سرة وعلى �لإح�سا�س  قاتل، وهي توؤكِّ
�لرتباط  تعك�س  وهي  �لو�قع،  عن  يعبرِّ  معينَّ  نظام  خلال  من  بالفر�غ 
�لكامل بين تجربة �لفنان �لحياتية و�أعماله، و تجمع بين �أ�سكال ترجع �إلى 
د مو�قف رومان�سية، ولعلّ �أبرز ما في لوحاته  �لإغريق و�لرومان، وتج�سِّ
مت  هذ� �لفر�غ �لذي يف�سل بين �لأ�سياء، و�لذي دُر�ست علاقاته، ونُظِّ
في  ظهر  غريب  �سمت  من  جو  خلق  في  �ساهم  مما  �لمنظور  طريق  عن 
�أ�سكال �لأبنية و�لأ�سكال �لب�سرية �لتي �أخذت �سكل حجوم، وظِلُّ �لإن�سان 
على �لأر�س �ساعد في تفاقم �ل�سعور بعزلة �لإن�سان ووحدته �لقاتلة في 

عالَـمنا �لمعا�سر. المرجع الثاني �ص 199 - 201. 
�إلى  �لفنان »حين ي�سل  ن  �إِ بقوله  �لفنان دي جيريكو  ره  يف�سِّ وهذ� ما 
�سيء �أ�سيل غريب وخالد، يجب عليه �أن يعزل نف�سه عن �لعالَم لعدة دقائق 
ب�سكل كامل، فتظهر �لأحد�ث �أمامه جديدة وغريبة، وبهذه �لطريقة ي�سل 
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�إلى �لتعبير عن خ�سائ�سها �لحقيقية« )المرجع الثاني �ص 202(.
ث عنها ب�ساعرية  وهو ي�سعى �إلى �لو�سول �إلى �أجو�ء �لغر�بة �لتي يتحدَّ
و�سوفية كما في قوله: »�أحياناً نر�سم �لأفق ونعبرِّ عنه عن طريق ر�سم 
حاجز، تت�ساعد من خلفه �سجّة قطار يختفي، و�لحنين �إلى �للانهائي، 
يبدو خلف �لتحديد �لهند�سي للد�ئرة، نحن نبحث لكي ن�سل �إلى �لحركة 
ا نتجاهلها تماماً، ونجدها  �لتي ل تن�سى، وحين تظهر لها بع�س معالم كنَّ
في قب�ستنا وقد �أم�سكنا بها كما في حالة �لكت�ساف للاأ�سر�ر �لمفاجئة، 
لقد �أ�سبحت بين �أيدينا ولم نكن نر�ها لأننا ق�سيري �لنظر، ولم ن�سعر 
لتُ�سعرنا  �لحو��س  هذه  تتطور  ولم  لها،  ملائمة  لي�ست  حو��سنا  لأنّ  بها 
بها، هذه �لأ�سو�ت �لميتة �لتي �ختفت تتكلَّم عن قُرب وت�سدر �أ�سو�تاً من 

عالم �آخر« )المرجع الثاني �ص 202(. 
رق �ل�سوفية �لتي يلجاأ �إليها عدد من  رنا بالطُّ ولعلّ هذ� �لتف�سير يذكِّ
�إن�سانية،  �أبولونيير وغيره، ممن يحملون بذور تجارب  �أمثال:  �ل�سعر�ء 

�نتهت �إلى حالة �سوفية لها علاقة بعالَم ميتافيزقي غريب. 
في عام 1956 �أقام دي جيريكو �أول معر�س له في نيويورك، ثم تابع 
ذلك في عدد من �لمعار�س �أقامها في باري�س وروما وميلانو، ولذلك تتوزّع 
�أبرزها  من  �لعر�س.  و�سالت  �لعالمية  �لمتاحف  من  �لعديد  في  لوحاته 
معهد �لفنون في �سيكاغو، ومتحف �لفن �ل�سعبي في روما و�سالة �لعر�س 
�لوطنية في �ستوكهولم. وبعد عام 1968 �سرع في �إنجاز تماثيل نحا�سية 

ت�ستمد قو�مها من �لأ�سكال �لكلا�سيكية. 
يفوق  بال�سورة  جيريكو  دي  �هتمام  نّ  �إِ �لقول  يجب  ذلك  »ومع 
�هتمامه بالت�سوير، ول يخلو فنّه من جفاف �إن كان في �لتلوين �أو في 
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�لر�سم، بَيد �أن ل مبالته بالف�سائل �لت�سوُّرية، وكذلك موقفه �لرجعي 
في مجال �لأ�سلوب ل ي�ستقبحها جميع �لنا�س، بل على �لعك�س �إنّ هاتين 
ه، فيعدّونه بهذ� ب�سيرً� ومثالً يحتذى«  �لمزيتين تحبّبان �ل�سرياليين بفنِّ

)المرجع الثالث �ص 89(.

المراجع: 
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -1

�لر�تب �لجامعية - بيروت 1996 - �س 62.
2- �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 33 - دم�سق 1990 - �س 195 - 202. 

3- جوزيف �إميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح 
�لخوري - وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976 - �س 88 - 89.   
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الم�شتقبلية
دت على �لتجاهات  تاأتي �لم�ستقبلية في طليعة �لنزعات �لفنية �لتي تمرَّ
�لتقليدية في �لفنون �لإيطالية بوجه خا�س، و�لأوربية على وجه �لعموم، 
لت �إلى مقابر، تقبع فيها �لنفايات  وهي تدعو �إلى تدمير �لمتاحف �لتي تحوَّ
�لما�سي،  عبادة  عن  و�لعزوف  منها،  و�لتخلُّ�س  �إحر�قها  ينبغي  �لتي 
و�لكف عن تقدي�س ما �أنتجه فنّانو ع�سر �لنه�سة و�لتطلُّع نحو �لم�ستقبل 

بفن ثوري عنيف يفتح بو�بات �لإبد�ع، ويُغلق نو�فذ �لتقليد بالقوة. 
مارينتي،  توما�سو  فيلبو  �لإيطالي  �ل�ساعر  �لحركة  هذه  تزعَم  وقد 
�لمحرّر في جريدة »�سعر« �لذي دعا للتخلُّ�س من مر�س �لكانكرين �لنتن 
�لذين  �ل�سياحيون  و�لأدلء  �لآثار،  وعلماء  �لأكاديميون،  ن�سره  �لذي 
�لبالية،  لت�سويق �لب�سائع �لكا�سدة و�ل�سلع  �إيطاليا م�ستودعاً  جعلو� من 
وقد �آن �لآو�ن لحرق مكتباتها و�إغر�ق متاحفها ومعار�سها وهدم مدنها 

�لمقدّ�سة)1(. 
و�ل�ساعر مارنيتي من مو�ليد م�سر عام 1876 وقد در�س في باري�س، 
�لباري�سية، وكان  ليفيغارو  �لم�ستقبلية عام 1909 في جريدة  بيان  ون�سر 
ينتقل من بلد لآخر يُعلن للنا�س بيانه، ومعه طبل كبير، فاإذ� قر�أ بندً� من 
بيانه، �سرب �لطبل بعنف و�نتقل �إلى �لبند �لتالي، وهو يردّد: »�لما�سي 
�لم�ستقبل  يرون  �لذين  �لمحت�سرين  و�لأنا�س  و�لمقعدين،  �ل�سجناء  بل�سم 
و�إن  �أقوياء،  �سباب  �إننا  �لما�سي.  نرف�س  نحن  �أعينهم..  �أمام  م�سدودً� 
على  مقابر..  �لمتاحف   ..! م�ستقبليون  �إننا  لتتدفق في عروقنا..  �لحياة 
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�ل�سعر �أن يكون هجومياً عنيفاً. ل �إبد�ع بدون هجوم عنيف...)2(«.
خي �لفن ن�ساأة �لم�ستقبلية �إلى ظهور نظرية �لن�سبية  ويعزو بع�س موؤرِّ
كل  لأنَّ  �لم�ستقبل،  في  نعي�س  �أننا  �لم�ستقبليون  يرى  �إذ  �أن�ستاين،  للعالِم 
تليها. فلي�س هناك �سكون  �إلى �للحظة �لتي  لحظة من لحظاتنا تندفع 
ير�سمو�  �أن  رين  �لم�سوِّ فعلى  ولذلك  �لعدم   يعني  فال�سكون  �لحياة  في 
ر  ي�سوِّ ل  �لذي  �لفني  فالعمل  رونها،  ي�سوِّ �لتي  �لأ�سكال  في  �لحركة 
�لحركة �لتي توحي بالم�ستقبل ل قيمة له.. ويجب �أن تكون هذه �لحركة 
مج�سّدة للقوة و�لعنف، لأن �لحياة يجب �أن تكون للاأقوياء حتى يتمكنو� 

من �ل�ستمر�ر)3(.
�عتنقو�  �لذين  �لفنانين  من  عددً�  حوله  يجمع  �أن  مارنيتي  ��ستطاع 
�أفكاره، ولفتو� �لأنظار �إليهم عام 1910 حين �أ�سدرو� بيانهم �لذي ن�سر 
بوت�سيوني  ووقّع عليه كل من:  باري�س،  نُ�سر في  ثم  لَ مرة في ميلانو،  �أَوَّ
Boccioni، وكارّ� carra، و رو�سّولو Russolo، وبال Balla، و �سيفيريني 

Severini، وهذ� �لأخير كان مقيماً في باري�س.

�لحقيقة  �إلى  �لو�سول  في  �لرغبة  »�أنَّ  على  �لم�ستقبليون  �أجمع  وقد 
بل  �لما�سي،  في  فهم  كما  �للون  �أو  بال�سكل  �لر�سم  طريق  عن  لتتحقق 
يتحقق عن طريق �لتعبير عن حركة �لأ�سياء.. تبدّلها.. ديناميكيتها �لتي 
هي �أ�سا�س �لع�سر �لحا�سر)4(«، وكانو� جميعهم ينادون بهدم �لمتاحف 
دون �سرورة �أن يكون �لعمل �لفني هجومياً، و�أن  باعتبارها مقابر، ويوؤكِّ
يكون �لفنان غريب �لأطو�ر مهما كلّف �لأمر، و�أنّ �لفن ل يمكن �أن يكون 
�إل عُنفاً وق�سوة وظلماً.. و�عتبرو� �سيارة �ل�سباق �أكثر جمالً من تمثال 
دو� �سرورة هدم �لمتاحف �لتقليدية و�لكف  )ربة ن�سر �سامو تر��س(، و�أكَّ
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عن تقدي�س �لما�سي، و�ل�سغف باأعمال �لقدماء، و�لتكلُّف في محاكاتهم، 
ت بالتعاليم �لأكاديمية �ل�سكلية)5(.  ك �لمتزمِّ و�لبتعاد عن �لتم�سُّ

و�سط  في  »يعي�سون  كانو�  �لم�ستقبليين  �أنَّ  مولر  �إميل  جوزيف  يرى 
�لند�ء�ت  ي�ساعفون  فر�حو�  �سدى،  �أي  �لحديث  �لفكر  فيه  يجد  لم 
�أن حركتهم لم  على  �لو�سط،  على هذ�  �لتاأثير  بُغية  و�لمثيرة  �ل�ساخبة 
تبقَ دون �أثر، �إذ نجحو� بالفعل في تغيير �لجو �لفني في وطنهم، وقد كان 
لأفكارهم ولآمالهم ردود فعل �أي�ساً في فرن�سا و�ألمانيا ورو�سيا �أكثر مما 
كان لأعمالهم �لتي لم تكن جديدة بالقَدر �لذي كانو� يريدون �أن يجعلو� 

�لنا�س يعتقدون به)6(«. 
عدَّ   1912 عام  باري�س  في  لهم  معر�س  �أول  �لم�ستقبليون  �أقام  وحين 
�لنقّاد �أعمالهم �لت�سويرية نوعاً من �ل�ستجابة للت�سوير �لتكعيبي �لذي 
�زدهر وقتئذ في لوحات جورج بر�ك، وبيكا�سو ومن �تبعهم ول�سيما حين 
عنا�سره  من  بنائه  و�إعادة  �ل�سكل،  تحطيم  �إلى  �لم�ستقبليين  بع�س  لجاأ 
�لإح�سا�س  �إثارة  �إلى  ي�سعون  كانو�  ولكنهم  �آخر،  نحو  على  �لأ�سا�سية 
بالحركة كما في لوحة بال �لتي تمثِّل )�سيدة تتنزّه م�سطحبة كلبها(، 
�إذ لجاأ �لفنان �إلى ر�سم �ساقيها وقو�ئم كلبها لعدة مر�ت ب�سكل متلاحق 
�لم�سمّى )تركيب  �أما بوت�سوني فقد عر�س تمثاله  مما يوحي بحركتها، 
�لديناميكية في �لج�سم �لب�سري( وعالجه باأ�سلوب يعبرِّ فيه عن �لعمق 

�لزمني للبعد �لر�بع بدلً من �لبعد �لثالث. 
�لحركة  تج�سيد  من  يتمكنو�  لم  �لم�ستقبليين  �أن  �لنقاد  بع�س  ور�أى 
�لفن  حدود  �سمن  باتو�  لأنهم  �إليها،  رمزو�  بل  زعمو�،  كما  �ل�سكل  في 
وبد�ئي  �ساذج  ب�سكل  �لحركة  رو�  �سوَّ وقد  �لتقليدي  بمعناه  �لت�سكيلي 
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�إذ �أعطو� �لح�سان ع�سرين  ومتخلّف �أحياناً، »فهم ��ستخدمو� �لتكر�ر 
قائمة، ر�سموها جميعاً، ومن ثَمَّ حوّلو� �لزمان �إلى مكان متتابع مع تغيير 
ب�سيط في �ل�سكل، ولهذ� �أ�سبح �لزمان �سيغة مماثلة للمكان وتكر�رً� له 
�سمن �للوحة، وهكذ� بقو� �سمن �لخطوط �لعري�سة للمفهوم �لتقليدي 

للزمن)7(«. 
�أتو�  �لذين  �لفنانون  �أنجزها  فقد  ت�سوير �لحركة  �أحلامهم في  �أما 
بعدهم، حين ��ستخدمو� �لكهرباء و�لمغناطي�س و�ل�سوء و�لآلت �لب�سيطة 
للتعبير عن �لزمن، ولجوؤو� �إلى ��ستعمال مو�د جديدة في بنية �لعمل �لفني، 
ليتجاوزو� �ل�سكل �لتقليدي من �لتعبير عن �لحركة. وقد بلغ �لم�ستقبليون 
غاية �لزدهار خلال �لحرب �لعالمية �لأولى، وبالرغم من �عتر�ف بع�س 
�لنقاد باأهمية دورهم �لتاريخي، ر�أو� »�أنّ �لم�ستقبليين يولون �هتمامهم 
هم �أكثر من �سفات هذ� �لفن �لت�سويرية، وكثيرً� ما نرى في  لبرنامج فنِّ

ت�سويرهم هذه �لطنطنة �لفارغة �لتي تتّ�سم بها ت�سريحاتهم)8(«.
�ن�سمَّ  حين   1920 عام  حتى  ت  و��ستمرَّ طويلًا،  �لم�ستقبلية  تعمّر  لم 
هم من �أعر��س �لفا�سية �لتي  مارينتي وجماعته �إلى مو�سوليني، فكان فنَّ
كانت ت�سير �إليها �إيطاليا بعد �لحرب �لعالمية �لأولى، وتعاني ماآ�سيها �لتي 
على  د  و�لتمرُّ �لرف�س،  في  �ل�ساملة  ورغبتهم  �لعدمية،  نزعتهم  عك�ست 
�لهجومي، وتمجيد �لحرب  �لفن  �لتقليدية بما في ذلك خلق  كل �لأطر 
و�لعنف، وعدم �لنظر �إلى �لما�سي، وكر�هية كل ما هو �أنثوي، و�لدعوة 

�إلى تدمير �لمتاحف و�لأعمال �لفنية �لقديمة. 
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4-7- �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 33 - دم�سق 1991 - �س 168 - 175.

5-6-8- جوزيف �إميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين -  وز�رة �لثقافة 
بدم�سق 1976 - �س63 - 64 - 65. 
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 بوك�شيوني 1882 - 1916 
�أبرز  من  يُعَدُّ  �إيطالي  نحّات   Umberto -Boccioni بوك�سيوني  �أمبرتو 
�لقرن  مطلع  �لت�سكيلي  �لفن  في  ظهرت  �لتي  �لم�ستقبلية  �لحركة  فنّاني 
ف في �سبابه ر�ئد �لم�ستقبلية  �لع�سرين. ولد في �إيطاليا عام 1882، وتعرَّ
ورو�سولو،  �سيفيريني،  �لفنانين  مع  و�سكّل  ميلانو،  في  مارينتي  �ل�ساعر 
بيان  و�أ�سدرو�  �لت�سكيلي،  �لفن  في  �لم�ستقبلي  �لتجاه  كار�  وكارلو 

�لم�ستقبلية عام 1910. 
في  للم�ستقبلية  �لأول  �لـمُنظّر  بوك�سيوني  �أ�سحى  �لتاريخ  ذ�ك  ومنذ 
�لفن، وقد عمل على تطبيق �لآر�ء و�لمو�قف �لم�ستقبلية في نتاجه �لفني 
�أ�سكال �لفن  �أجل دخوله عالَم �لحد�ثة في ع�سر �لآلة، ر�ف�ساً كل  من 
�لتقليدي، ومتّخذً� من �لآلة �أيقونة �لع�سر، باعتبارها �لأد�ة �لتي قدّمت 
�ل�سرعة وحرّكت عجلة �لحياة. وحين كتب عن �لفن �لم�ستقبلي �سدّد على 
د �لح�سا�سية و�لأفكار، وتظهر قوة �لخط �لتي  �أهمية �للوحة �لتي تج�سِّ
�لحركية  وطاقتها  حيويتها  �للوحة  لإعطاء  و�ل�سرعة،  �لحركة  تج�سد 

ة عن روح �لع�سر �لحديث.  �لمعبرِّ
بياناً  و�أ�سدر  �لنحت،  في عام 1912 عبّر بوك�سيوني عن �هتمامه بفن 
�ل�سيغ  فيه  رف�س  �لم�ستقبلية،  �لنحتية  للمفاهيم  جمالية  در��سة  ت�سمن 
�لتقليدية �لم�ستهلكة �لتي تثير �ل�سفقة، ووقف �سد �لتقاليد �لفنية �ل�سقيمة 
ون �إل بتقليد  �لمتو�رثة. و�أ�سار في بيانه �إلى �أولئك �لنحّاتين �لذين ل يهتمُّ
�لنحت �لعاري �لقديم، ودعا �إلى رف�س �لنحت �لتقليدي �سكلًا وم�سموناً. 
م �سيغة  و�أ�سار �إلى تجربة �لنحّات مدر�دو رو�سو باعتبارها �لتجربة �لتي تقدِّ
مه كل من رود�ن، وبورديل، ومايول و�سو�هم  حديثة للنحت تتجاوز ما قدَّ

و� بالنحت �لعاري �لذي كان يُنجزه �لنحّاتون �لكلا�سيكيون.  مّمن �هتمُّ
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�إنجاز  �إلى  �لم�ستقبلي، ودعا  �لنحت  �لفر�غ في  �أهمية  بوك�سيوني  �أكّد 
�لمنحوتات عبر �سطوح متباينة، تمتلك �سيغة معمارية تكون فيه �لكتلة 
�لنحتية متلائمة مع �لفر�غ �لمحيط بها، و�لجو �لذي يحتويها. ومن �أبرز 
ذ �أظهر فيه �لم�ساحات  منحوتاته تمثال )�لأم( �لذي �أنجزه عام 1912، �إِ
�لتي حوّرها �إلى �سطوح م�ستديرة، و�ساعف �لحجوم �لمدببة و�لمنحنيات 

�لعنيفة.
 �أنجز بين عامي 1912 و 1914 مجموعة من �لمنحوتات �لتي �أخ�سعها 
لمفاهيمه �لم�ستقبلية، وكان من �أهمها: )�أ�سكال للا�ستمر�ر في �لفر�غ(، 
وقد تميَّزت  بيت(.   + ر�كب   + �لفر�غ(، و)ح�سان  و)تطوّر زجاجة في 
نهايات  وذ�ت  بقوة،  �لمنحنية  �لأ�سكال  تعتمد  بتكوينات  �لمنحوتات  هذه 
بة، و�لتي تعك�س �لنفعالت �لنزقة �لمتجلِّية في علاقة �لكتلة �لنحتية  مدبَّ

�لمفخّمة مع �لفر�غ �لمحيط بها. المرجع الثالث �ص 96.   
ومع ذلك لم يُنجز بوك�سيوني �سوى �ثني ع�سر تمثالً لم يبقَ منها غير 
ث هربرت ريد عن تمثال )�أ�سكال م�ستمرة في  �أربعة تماثيل. وقد تحدَّ
كان  �لم�ستقبلية  فناني  �آخر من  فناناً  �أن  �أنه »لم يحدث  د  و�أكَّ �لفر�غ(، 
هذ�  في  لبوك�سيوني  كان  �لذي  �لبتكاري  و�لطموح  �لت�سكيلي  �لح�سّ  له 

�لتمثال« المرجع الثاني �ص 62.
هذ�  »يج�سّد  بقوله:  �لتمثال  هذ�  جلال  محمد  �لدكتور  و�سف  وقد 
نة لأجز�ء �لج�سم  �لتمثال �لحركة.. وطوّع �لفنان �لعنا�سر �لحجمية �لمكوَّ
�لإن�ساني �إلى علاقات وكتل نحتية ذ�ت حركة ت�سكيلية خال�سة، فلم يكن 
بقدر  للج�سم  �لطبيعي  �لمظهر  �إخفاء  �ل�سكل  هذ�  في  بوك�سيوني  هدف 
�لتمثال...  فكتلة  دينمي...  قالب  في  �لحركة  عن�سر  بترجمة  �هتمامه 
ة ومندفعة في �لفر�غ، بحكم �سياغة �لفنان له في �لو�سع �لر�أ�سي  ممتدَّ
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�لتمثال  حركة  بين  �لمتناغم  �لتفاعل  �لمتد�د  هذ�  د  و�أكَّ �لأر�س،  على 
بهيئته �لمادية و�لفر�غ �لمحيط به، فاأظهر �لفر�غ حيوية حركة �لحجوم، 
حيث �نفر�ج �ل�ساقين مع مَيل كتلة �لجذع �أكّد �ندفاع كتلة �لتمثال �إلى 
�لأمام،  �إلى  �لمندفع  �ل�سدر  حجم  �متلاء  �لتجاه  هذ�  ويدعم  �لأمام، 
و�أعطى  �لتمثال،  كتلة  ج�سم  في  ودمجها  �لأذرع  �لفنان  �ختزل  وقد 
�هتمامه بحجوم �ل�ساقين لكونهما �أ�سا�س �لحركة و�لنطلاق. كما بالغ 
�لحركة،  في  و��ستمر�رها  �لأمامية  �ل�ساق  �ندفاع  ليوؤكّد  �نفر�جها  في 
و�لإح�سا�س بقوة �نفر�ج �ل�ساق �لخلفية و�متد�دها في �لفر�غ في حركتها 

ة �لمتلاحقة معها.  �لم�ستمرَّ
�للهب  �أل�سنة  ت�سبه  �أ�سكال  في  �لتمثال  كتلة  حجوم  بوك�سيوني  ل  و�سكَّ
�لمعروفة، فتثير �لإح�سا�س بتدثُّر �لثياب حول �لج�سم �لب�سري و�متلائه 
بالهو�ء عند �نطلاقة �لجري، محققاً هدفه في تحرير هيئة �لكتلة من 

�سكونيتها« المرجع الثاني �ص 63.    

المراجع: 
�لت�سكيلية -  �ل�سريف - تطور فن �لنحت �لحديث - �لحياة  1- طارق 

�لعدد �ل�سابع - دم�سق 1982- �س 65 - 66. 
 - �لت�سكيلية   �لفنون  مكتبة   - �لحديث  �لنحت  فن   - د. محمد جلال   -2
�لكتاب �لأول - من�سور�ت مركز �ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري - �س 62 - 63. 
3- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح 
�لخوري - من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976 - �س 96. 

*     *     *
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الدادائية

�لأخلاقية  �لقيم  زعزعة  في  كبيرً�  دورً�  �لأولى  �لعالمية  �لحرب  ت  �أدَّ
�لذين  �لأوربيين  و�لأدباء  �لفنّانين  من  عدد  لدى  �لإن�سانية  و�لثقافية 
�جتمعو� في زوريخ ب�سوي�سر� عام 1916 و�أقرّو� مبادئ �لد�د�ئية، وكان في 
طليعتهم �ل�ساعر �لروماني تري�ستان تز�ر� و�لكاتبان �لألمانيان هوغوبل، 

ر و�لنحات �لألز��سي هان�س �آرب.  وريت�سارد هول�سنبيك، و�لم�سوِّ
بت هذه �لمبادئ �إلى نيويورك، فاعتنقها مار�سيل  وفي �لوقت نف�سه ت�سرَّ
فان�سمّ  وهانوفر،  وكولونيا  باري�س  في  �نت�سرت  ثمّ  وبيكابيا،  دو�سامب، 
�إليهم جروز من برلين، وماك�س �أرن�ست من كولونيا، وبريتون من باري�س. 
د على �لقيم �لأخلاقية، ورف�س �لأ�سكال  وكانو� جميعاً يدعون �إلى �لتمرُّ
�لفنية �لتقليدية، فهم »يقبلون على ت�سخيف �لعقل، و�ل�ستهز�ء بالمنطق 
كل  و�إنكار  �لت�سوير  بفن  و�ل�ستخفاف  �لآلي،  �لع�سر  من  و�ل�سخرية 

تمييز فيما بين �لفن وبين ما يُعتبر عادة نقي�ساً له)1(«.
�لتقط  �لد�د�ئية حين  ��سم  �أطلق على هذه �لحركة  تز�ر�  �أن  ويروى 
كان  حين  م�سادفة  عنها  �سفحاته  �نفرجت  معجم  من  »د�د�«  لفظ 
ب�سحبة زملائه في مقهى يدعى كاباريه فولتير في زوريخ في �ستاء 1916. 
لوحاتهم  فيه  يعر�سون  لهم،  نادياً  �لمقهى  هذ�  �لد�د�ئيُّون  جعل  وقد 
وفي  �لمو�سيقا..  ويعزفون  و�لمحا�سر�ت،  �لق�سائد  ويلقون  ومنحوتاتهم، 
�أ�سدرو� بيانهم �لذي �سخرو� فيه من �لعلم  �سهر تموز من نف�س �لعام 
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من  �لد�د�ئية  مذهب  على  نماذج  مون  »يقدِّ وم�سو�  و�لفل�سفة،  و�لفن 
�لأدب �ل�سقيم، و�لت�سوير و�لنحت �لركيك، ويد�سّون من خلالها �لآر�ء 
بم�ساجر�ت،  تُختتم  �لأدبية  �لعرو�س  تلك  كانت  ما  وكثيرً�  �لهروبية، 

ها)2(«.   وكانت �سلطات �لأمن تتدخل لف�سّ
د �لعنيف هو �لمميَّز لهذه �لحركة، وفي  وقد كان �ل�سكل �لعدمي و�لتمرُّ
ا نهاجم �لحرب و�لوطن و�لأ�سرة و�لنظام  �دهم: »كنَّ ذلك يقول �أحد روَّ
�أن  �أن نحطّم،  �إننا نريد  و�لمنطق، وكثيرً� من �لأ�سياء في تلك �لفترة.. 
�أنف�سنا وعلى  �أن ن�سحك على كل �سيء، ن�سحك على  �أن ن�ستم،  نكره، 

�لإمبر�طور و�لملك و�لبلد)3(«.
�أما تري�ستان تز�ر� فكان ين�سد ق�سائده قائلًا: »�نظرو� �إلّي جيدً�... 
�أنا �أحمق، �أنا مر�وغ، �أنا تنبل.. �أنا قبيح، ووجهي خالٍ من �لتعبير.. �أنا 

�سغير.. �أنا مثلكم جميعاً)4(«. 
ولذلك ر�أى جوزيف �إميل مولر �أن �لد�د�ئية تهمّ تاريخ �لفكر وتاريخ 
�لح�سارة �أكثر مما تهمّ تاريخ �لفن، وقد �أ�سار �إلى نتاجهم �لفني وما 
يعتريه من تفاهة و�سخرية  ل�سيما حين »عمد مار�سيل دو�سامب �إلى و�سع 
�سورة �ساربين ولحية على ن�سخة من �لجوكند�، و�أخذ حاملة زجاجات 
مما ت�سنعها �آلة، فمهرها بتوقيعه كما لو كانت منحوتة فنية. وفي عام 
و�أر�سلها  مبولة،  على   )r.mutt ت  م.  )ر.  هو  م�ستعار  با�سم  وقّع   1917
)منهل(،  ��سم  تحت  فيه  لتعر�س  نيويورك  في  �لم�ستقلين  معر�س  �إلى 
»لي�س  وزّع دو�سامب من�سورً� كتب فيه:  �لأثر،  �لمعر�س هذ�  ولـمّا رف�س 
من �لأهمية في �سيء �أن يكون �ل�سيد )مت - mutt( قد �سنع بيديه هذ� 
�لمنهل �أم لَم ي�سنعه، �إنما �لمهم هو �أنه �ختاره... فقد عمد �إلى عن�سر 
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عادي من عنا�سر �لحياة �ليومية  ورتَّبه، و�أبرزه ب�سكل يختفي معه معناه 
خلق  لقد  �لجديدة..  �لنظر  وجهة  وور�ء  �لجديد،  �ل�سم  ور�ء  �لنفعي 

فكرة جديدة لهذ� �ل�سيء)5(«. 
وو��سح من ت�سريح دو�سامب زَعمه �أن �لعمل �لفني لي�س ما يُنتجه 
�لفنان من ر�سم ونحت، و�إنما هو ما يختاره، فالأ�سياء �لتي يختارها 
�لفنان تكت�سب قيمة فنية ولو كانت كثيرة �لبتذ�ل، كتلك �لأ�سياء �لتي 
تنتجها �لمعامل بكميات كثيرة، وبذلك ت�سبح �لفر�سة متاحة لكل �إن�سان 
�أن  دو�سامب  �أر�د  لقد  فنياً..  عملًا  �سيء  كل  ويُ�سبح  فنّاناً،  يكون  �أن 
يثور على عبادة �ل�سور و�لمنحوتات �لتقليدية �لتي كان يعتنقها خ�سوم 
�لفن �لحديث، وكان طبيعياأً �أن نر�ه يُعر�س عن �لت�سوير ب�سبب ميوله 

�لمعادية للفن. 
ومع ذلك لم يكن هدف �لد�د�ئيين مقت�سرً� على �لتهديم و�لتخريب، 
فقد كتب هوغوبل: Hugo Ball �إنَّ �لهدف �لذي ترمي �إليه هذه �لمجموعة 
هو تذكير �لنا�س باأنّ ور�ء �لحرب، ور�ء �لأوطان، يوجد رجال م�ستقلون، 
Arp »�إنَّ �لهدم  لهم مثل عليا مختلفة عن مثل غيرهم. كما كتب �آرب 
كان �سرورياً حتى ي�ستطيع هوؤلء �لماديون �لبوؤ�ساء �أن يتعرّفو� في �لأطلال 

�لباقية على ما هو جوهري)6(«
د �لذي مار�سه �لد�د�ئيون دفعهم �إلى �لبحث عن �سيغ فنية  �إن �لتمرُّ
ت�ستخدم  كانت  �لتي  �لمو�د  غير  مختلفة  مو�د  فيها  ي�ستخدمون  جديدة 
و�أ�سكال  في �لت�سوير و�لنحت، وحثّهم على �لبحث عن تقنيات جديدة 
�للهو  �لت�سكيلي.. لقد غد�  �لفن  مبتكرة، مما �ساهم في تطوير مفهوم 
و�للعب و�لعبث لدى �لد�د�ئية م�سدرً� لإنتاج فن جديد ظهرت طلائعه 
د  بعد �لحرب �لعالمية �لثانية، وتجلَّى ذلك في �أعمال بيكا�سو �لذي لم يتردَّ
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لق�سا�سات  ��ستخد�مه  في  ول�سيما  �لد�د�ئية  مبادئ  ببع�س  �لأخذ  في 
و�أقم�سة  خرق  من  مج�سّمة  مو�د  على  و�عتماده  لوحاته،  في  �ل�سحف 

وقطع خ�سبية، ون�سرها على �سطوح �للوحة، وقد تبعه في ذلك جروز. 
�لفنية  �لحركات  معظم  في  �أثرها  تترك  �أن  �لد�د�ئية  و��ستطاعت 
دة �لتي ظهرت في �لقرن �لع�سرين، ورف�ست معظم �لقيم �لجمالية  �لمتمرِّ
�لتقليدية وغير �لتقليدية �ل�سابقة لها، مولِّدة �لرغبة في �لخلق و�لبحث 
و�لبتكار و�إيجاد مفاهيم بديلة في �لفن. وهكذ� �سرع �لنتاج �لفني ياأخذ 
�سكل تكوينات وتركيبات لعنا�سر مختلفة من �أجل �بتكار مناخات فنية 
مثيرة، قد ل تكون جميلة �أو مفيدة، لكنها تحمل �سفة �لحركة �لتي �سعى 
فنّانو  عليها  د�أب  �لتي  �لخد�ع  �أو  �لإدها�س  �سفة  �أو  �لم�ستقبليون،  �إليها 
عتها  �لأوب �آرت / �لفن �لب�سري ، و�أ�سحت �لو�سائل �لحديثة �لتي �سجَّ
�لدر��سات �لجديدة، تدفع بالعمل �لفني نحو �لبتكار مهما كان م�سرفاً 

في طر�فته وخد�عه.  
رت �لد�د�ئية �لفنان من كل �لقيود �لتي تحول دون تجاوزه  وهكذ� حرَّ
لته  مخيِّ و�ألهبت  حديثة،  �تجاهات  من  تلاها  وما  �لمدر�سية  �لتجاهات 
ا هو طريف  ب�سياط �لأفكار و�لو�ساو�س �لتي جعلته مهوو�ساً بالبحث عمَّ
مت قد�سية �لفن، و�أ�سرعت �أبو�به �أمام �لعديد من  وغريب، بل �إنها حطَّ
لت لهم نفو�سهم �لطموحة  �لنا�س �لذين ��ست�سهلو� �لعمل �لفني حين �سوَّ

�قتحام عالَم �لفن وتحقيق مقامات مرموقة من �ل�سهرة و�لمجد. 
وقد د�أب عدد من �لد�د�ئيين �أمثال: ماك�س �أرن�ست، وهانز �أرب على ولئهم 
للد�د�ئية حتى �نهارت في �أعقاب معر�سها �لأخير �لذي �أقيم في باري�س عام 
�دها �لفرن�سيين �أمثال: بريتون - �أر�جون  ر لها عدد من روَّ 1922 في حين تنكَّ

ر لها ر�ئدها �لأول تز�ر�. - �إيلو�ر - �سوبوه.. وفي �لنهاية تنكَّ
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المراجع:
1- جوزيف �إميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - وز�رة �لثقافة بدم�سق 

1976 - �س 107 - 109 - 110.
2- محمد عزت م�سطفى - ق�سة �لفن �لت�سكيلي - د�ر �لمعارف بم�سر  

1964 ج 2 - �س 116. 
3- �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 33 دم�سق 1991- �س 208.

*     *    *
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 دو�شامب 1887 - 1968
يُعَدُّ في طليعة  ر فرن�سي،  marcel duchamp م�سوِّ مار�سيل دو �سامب 
�لد�د�ئيين �لذين رف�سو� �لأ�ساليب �لتقليدية و�لتجاهات �لفنية �لحديثة 
�لتي ظهرت في �لقرن �لتا�سع ع�سر ومطلع �لقرن �لع�سرين، و�سعى مع 
�لأمريكي بيكابيا �إلى �إيجاد �سيغ مبتكرة للفن �لت�سكيلي في ع�سره، وهو 

�ساحب �لتجاه �لذي عرف بالفن �لجاهز. 
�لت�سوير،  بفنون  تهتم  �أ�سرة  ولد دو�سامب في فرن�سا عام 1887 في 
منهم �سقيقيه: جاك فييون، وريموند دو�سامب - فييون، وقد در�س فن 
�للوحات،  �أكاديمية جوليان في باري�س، و�أنجز �لعديد من  �لت�سوير في 
ولوحة  عام 1907،  ر�سمها  �لتي  دو�سامب(  )�أيفون  �سورة  �أبرزها  كان 
وقد ظهر  عام 1908،  ر�سمها  �لتي  �لتفاح(  ب�ستان  �لأحمر في  )�لمنزل 
جورج  من  كل  �بتدعه  �لذي  �لتكعيبي  بالمذهب  خلالها  من  �هتمامه 
�أنه  بَيد  بر�ك، و بابلو بيكا�سو، فكانت لوحاته تظهر �سغفه بالتكعيبية، 

تميَّز باهتمامه بالحركة �لتي ظهرت في �لتجاهات �لم�ستقبلية. 
في عام 1913 ر�سم لوحة )�لآن�سة ماريه( �لمحفوظة في متحف �لفنون 
ها  في فيلادلفيا، و�لتي �أنجزها بالألو�ن �لزيتية على �لزجاج، وقد عدَّ
ة عنيفة حين  بع�سهم في طليعة �أعماله �لتي �أ�سابت نجاحاً كبيرً� و�سجَّ

عر�ست في نيويورك عام 1913)1(. 
في عام 1915 غادر دو�سامب فرن�سا �إلى نيويورك، و�أقام فيها حتى 
لت مع  عام 1918 �أنجز خلالها �لعديد من �لأعمال �لت�سكيلية �لتي �سكَّ
على  و��سحاً  دو�سامب  تاأثير  فكان  �لد�د�ئية،  ملامح  بيكابيا  �إنجاز�ت 
فنون مابعد �لحد�ثة، �إذ ��ستخدم في �أعماله �لزجاج و�لمو�د �لملونة و�لقطع 
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�إذ كان دو�سامب  فاز�ريللي،  �أعمال  �أهميتها في  �أظهرت  �لتي  �لجاهزة 
ير�سم على �لزجاج ويُل�سق عليه �لقطع �لمعدنية)2(. كما عمد �إلى و�سع 
�سورة م�ستن�سخة عن �لجيو كند� لد�فن�سي، وثبّت عليها �ساربين ولحية، 

وعر�سها، فكانت خطوة جريئة لم ي�سبقه �إليها �أحد. 
توقيعه  عليها  و�سع  وفي عام 1914 عر�س حاملة زجاجات معدنية، 
فقط دون �أن ي�سيف �إليها �أي �سيء من عمله، مما �أثار ده�سة �لجمهور 
توقيعاً م�ستعارً�  �لذين عظمت ده�ستهم عام 1917 حين و�سع  اد  و�لنقَّ
تحت  لتعر�س  نيويورك  في  �لم�ستقلين  معر�س  �إلى  و�أر�سلها  مبولة،  على 
دو�سامب  وزّع  �لعمل،  �لعر�س هذ�  ��سم )�لمنهل(. وحين رف�ست لجنة 
من�سورً� كتب فيه: لي�س من �لأهمية في �سيء �أن يكون �ل�سيد )مت( قد 
�أثار  �أنه �ختاره، وقد  �لمهم  �إنما  �أم لم ي�سنعه،  �لمنهل  بيديه هذ�  �سنع 

ذلك ف�سيحة كبيرة نظرً� لقذ�رة مو�سوعها وغر�بته)3(. 
منتوجات  في  �لموجودة  �لفنية  �لقيمة  �إظهار  يريد  دو�سامب  كان 
�ل�سناعة �لجديدة، وي�سعى �إلى تحويل �لأدو�ت �لعادية، و�لم�ستعملة في 
حياتنا �ليومية من �أدو�ت ��ستهلاكية �إلى عمل فني، وكان يكتفي بو�سع 
�لمتحف  في  �سيء  �أي  و�سع  �أنّ  د  ليوؤكِّ �ل�سنع  م�سبقة  �سلعة  على  توقيعه 

يمكن �أن يتحول �إلى عمل فني« المرجع الثالث. 
خلال  من  �لفن،  في  �لد�د�ئية  يحقّق  �أن  دو�سامب  ��ستطاع  وبذلك 
ي  �أعماله �لتي تتَّ�سف بنف�س خ�سائ�س �لد�د�ئيين �لتي تنطلق من �لتحدِّ
و�لرف�س لكل �لتقاليد �لفنية �ل�سابقة، و�لدعوة �إلى �لو�سول �إلى تعبير 
قد يكون »�سد �لفن« �إذ ��ستعمل مو�دَّ غريبة تعد تحدّياً للمو�د �لماألوفة في 
�إنتاج �لعمل �لفني. ولذلك يرى هان�س رت�سر �أن �لد�د�ئية لي�ست حقيقة 
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فنية بالمعنى �لدقيق للكلمة، بل عا�سفة حطّمت عالم �لفن �أثناء �لحرب 
فنية جديدة«  �أ�سكالً  بعدها  وتركت  و�أتت دون تحذير،  �لأولى،  �لعالمية 

المرجع الثاني.

له، وفي عام 1920  �آخر لوحة زيتية  وفي عام 1918 ر�سم دو�سامب 
وتوقف عن  �لم�ساركة،  فاعتذر عن  �لد�د�ئيين،  تلقّى دعوة من �سالون 
غ لتدري�س لعبة  �لر�سم، �إلّ �أن �سهرته ��ستمرت كفنان كبير بعد �أن تفرَّ
في  �ل�سطرنج  لعبي  �أمهر  من  كان  باعتباره  فيها  للر�غبين  �ل�سطرنج 

�لعالم« المرجع الأول. 
وقد ظلّ على هذه �لحال حتى وفاته في نيويورك عام 1968 وفي عام 
عنو�ن  تحت  بباري�س  �لحديث  �لفن  متحف  في  معر�س  له  �أقيم   1977
�ل�سرياليون  ه  عدَّ كما  �لمعا�سر«  �لطليعة  لفن  �لروحي  �لأب  »دو�سامب 

و�حدً� منهم. 

المراجع: 
1- جورج مدبك - قامو�س �لر�سّامين في �لعالم - د�ر �لر�تب �لجامعية 

- بيروت 1996 - �س 70. 
2- �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 33 - 40 دم�سق 1991- �س 205 - 214. 
�لثقافة  وز�رة   - �لع�سرين  �لقرن  في  �لفن   - مولر  �إميل  جوزيف   -3

�ل�سورية - دم�سق 1976- �س 109- 110.

*     *    * 



 

الجزء الثالث309

 هان�ص اآرب 1887 - 1966 
لون �لنّزعة  هان�س �آرب Hans Arp ياأتي في طليعة �لفنانين �لذين يمثِّ
ز�دكين  مع  �سكّل  وقد  �لنحت.  بفنون  �سيما  ول  �لفن،  في  �لد�د�ئية 
�لن�سف  في  ظهرت  �لتي  �لنحت  حركة  في  متكاملًا  جزءً�  وبر�نكوزي 

�لأول من �لقرن �لع�سرين. 
ولد هان�س عام 1887 في �ستر��سبورغ، في مقاطعة �لألز��س،  وكان يتكلّم 
�لألمانية و�لفرن�سية، ويُبدي �هتمامه بفنون متعددة، وقد �أظهرت لوحاته 
�لأولى �إعجابه ب�سيز�ن، وبول كلي، في �لوقت �لذي كان فيه على �ت�سال 
�لتعبيريين من جماعة  �لفنانين  وعدد من  �لأزرق،  �لفار�س  مع جماعة 
�لج�سر في �ألمانيا، و قد �سرع في ممار�سة �لفن حين �ن�سم �إلى �لد�د�ئية 
و�لفنانين في  بال�سعر�ء  يلتقي  و�أخذ  �لتي ظهرت في زيورخ عام 1916، 
كباريه فولتير، وي�ساركهم حما�سهم في نبذ �لتقاليد �لقديمة، وتطلُّعهم 

�إلى فن حديث يرتبط بروح �لع�سر �لمتمردة.  
وبد�أت �أعماله �لد�د�ئية تظهر من خلال �لر�سوم �لتزيينية �لتي خ�سّ 
�لمل�سقات  ت�سميم  وعبر  تز�ر�،  تري�ستان  �لد�د�ئية  زعيم  �أ�سعار  بها 
�لإعلانية، و�لنق�س على �لخ�سب �لملوّن، وكتابة �ل�سعر �لنتقادي �لهزلي. 
كما �رتبط ب�سد�قة حميمة مع �لفنان ماك�س �أرن�ست. وقد تحدّث �آرب 
كان  �لتي  �لدو�فع  �إلى  و�أ�سار  زيورخ،  في  عا�سها  �لتي  �لمرحلة  تلك  عن 
 1914 عام  �لمذبحة  على  ثرنا  »لقد  بقوله:  �لفنية  �أن�سطته  نحو  تدفعه 
�لم�سمّاة �لحرب �لعالمية.. نحن في زيورخ �ندفعنا �إلى �لفن، وحين كانت 
�لبنادق تُطلق قريباً منا، كنا نبحث عن فن يعتمد على �أ�س�س ر��سخة، 
تحفظ  �لتي  للاأ�سياء  جديدً�  نظاماً  م  ونقدِّ �لع�سر،  جنون  نعالج  حتى 
�لتو�زن بين �لجنة و�لجحيم، و�كت�سفنا �أنَّ �لقوة �لقاهرة �لعمياء �سوف 
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ت�سعى �إلى ��ستخد�م �لفن لقتل عقول �لنا�س« المرجع الأول �ص 67.
في عام 1922 ذهب �آرب �إلى باري�س ب�سحبة ماك�س �أرن�ست وعر�س في 
�سالة مونتان، وحين �أقام بالقرب من باري�س، �أخذ يمار�س فنون �لنحت، 
يتفنّ  كان  بينما  �إذ  م�سادفة.  جاءت  �لفن  لهذ�  ممار�سته  نّ  �إِ ويُقال 
�أر�د  وحين  �لأر�س،  على  �لق�سا�سات  بع�س  منه  وقعت  ورقة،  ق�س  في 
ي�سنع منحوتة  ور�ح  فاأعجبه،  تكويناً جميلًا،  ل  ت�سكِّ �لتقاطها، وجدها 
طبقات،  �سكل  على  �لمق�سو�س  �لخ�سب  �أو  �لمقوّى  �لكرتون  من  ت�سبهه 
ر به معظم �لد�د�ئيين بَمن  رنا بنف�س �لأ�سلوب �لذي  كان يفكِّ وهذ� يذكِّ
فيهم زعيمهم تز�ر� �لذي كان يلتقط بع�س �لكلمات من �لجريدة ب�سكل 

ع�سو�ئي، ويكوّن منها ق�سيدة. 
تطورت عبر  �لتي  �آرب  �لنحتية عند  �لتكوينات  تظهر  �أخذت  وهكذ� 
م �أ�سكالً لنباتات غريبة، وملامح ب�سرية محوّرة،  تجارب متو�لية، لتقدِّ
وكان كلما ظهر في عمله �سكل يوحي بكائن حي، يطلق عليه ��سم هذ� 
�لكائن، وكانت �أ�سكاله تتَّخذ ملامح ع�سوية �أكثر من �لتكوينات �لهند�سية 
فهو  منتظمة،  وغير  عفوية  بخطوط  تكوينها  يوؤ�س�س  وكان  �لد�ئرية،  �أو 
يبتعد عن كل ما هو خا�سع لرقابة �لعقل، ويتجنّب كل ما يمكن �نت�سابه 

ده.  لغيره، فجاءت منحوتاته تحمل خ�سو�سيته وتفرُّ
مج�سّمة  �أحجام  ذ�ت  منحوتات  يقدّم  �آرب  �أخذ   1930 عام  ومنذ 
وهذ�  �أ�سكالها،  ومرونة  تكوينها  بليونة  تمتاز  �لملم�س،  وناعمة  وملاأى، 
 ،1930 وجه(  على  كريهة  �أ�سياء  )ثلاثة  �لم�سمّاة  منحوتاته  في  نر�ه  ما 
و)بذرة جبارة  1936،  با�سم غا�سبار( 1930،  يعرف  و)ر�أ�س عفريت 
ز هذه �لمنحوتات قبل  �أن ما يميِّ و)�إكليل من �لبر�عم( 1936. »... على 
تنتفخ  فهي  �لطبيعية.  �لأ�سياء  من  �سديدً�  قرباً  قريبة  �أنها  هو  �سيء  كل 
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�سيء  ة  ثمَّ فلي�س  و�إذن،  كالأرد�ف.  وتنحني  كالأثد�ء،  وت�ستدير  كالثمار، 
�إن�ساني.  تخثر  �لمنحوتات  بع�س  ت�سمية  في  �لملاءَمة  عدم  �أو  �لغر�بة  من 
فهذه �لآثار �لتي �بتدعت بكاملها �بتد�عاً مح�ساً، تحتوي و�قعية �أكثر دفئاً 
وخفقاناً مما نجده في �لعديد من �أعمال �لو�قعيين«. المرجع الثالث �ص 211. 
�أن يترجم مفاهيم �لد�د�ئية في منحوتاته، قبل  �آرب  وهكذ� ��ستطاع 
�أبرز �لنحاتين في �سفوفها.  �أن ين�سم �إلى �ل�سريالية، ويكون و�حدً� من 
وقد ظهر �أن �آرب �لذي �كت�سف موهبته في �لنحت عن طريق  �لم�سادفة، 
��ستطاع �أن يكت�سف �أ�سلوباً في �لنحت قابلًا للحياة، م�سى به بكل ج�سارة، 
ور�أى بع�سهم �أن �أعماله �لتي �أنجزها في فترة ما بعد �لحرب تختلف قليلًا 

جدً� عن تلك �لتي �أنجزها في �أو�خر �لثلاثينيات من �لقرن �لع�سرين. 
من  �لأخيرة  �لمر�حل  روزنبرغ  هارول  �لأمريكي  �لناقد  و�سف  وقد 
�إنتاج �آرب بقوله: »تلخ�س �لنّ�سج �لفني بالن�سبة للفنان �لذي ل ينا�سل 
فنان  �بتكار�ت  �إلى  لة  �لمخيِّ �أعمال  من  بالتحوُّل  �لطليعة،  �سفوف  في 

محترف، في عالَم ذي قيم محددة بقو�نين« المرجع الثاني �ص 120. 

 المراجع: 
�لت�سكيلية -  �ل�سريف - تطور فن �لنحت �لحديث - �لحياة  1- طارق 

�لعدد �ل�سابع - دم�سق 1982- �س 67 - 68. 
2- �إدو�ر لو�سي �سميث - فن �لنحت بعد �لحرب - �لحياة �لت�سكيلية - 

�لعدد �ل�سابع - دم�سق 1982 - �س 120.     
3- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح 
�لخوري - من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976- �س 211.
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ائية البنَّ

�لرو�سية  مايتزم«  »�ل�سوبر  حركة  �أعقاب  في  �لبنائية  �لنزعة  ن�ساأت 
�لر�سّامين  من  عدد  وقادها  �ل�ستر�كية،  �لثورة  قبل  ظهرت  �لتي 
�للوحة  على  هجوماً  �سنّو�  �لذين  �لميكانيكيين  و�لمهند�سين  و�لنحاتين 
�لزيتية �لتقليدية، وحملو� على �لفن �لأكاديمي، وهم يرون �أنه لي�س من 
يكون  �أن  بل عليه  متنا�سقاً،  �أو  �لفني جميلًا  �لعمل  يكون  �أن  �ل�سروري 

تعبيرً� عن �لع�سر بمفهومه �لآلي و�لمعا�سر.  
حين  مو�سكو  في   1920 عام  وظهرت  �لمفاهيم،  هذه  �لبنائية  ورثت 
�سدر بيان تحت ��سم )�لبيان �لو�قعي( للاأخوين غابو، و�أنطو�ن بف�سنر 
�ل�سقيقين  �لفنانين  لأنّ  �لبنائي(  )�لبيان  يدعى  �لبيان  هذ�  �أ�سبح  ثم 
اءة في �لفن، وجاء في هذ� �لبيان �أن �لبنائية تعني  �أ�سبحا موؤ�سّ�سي �لبنَّ

ثلاثة �أمور �أ�سا�سية هي:
• �سرورة �أن يت�سمن �لعمل �لفني عن�سري �لزمن و�لفر�غ، و�أهمية 
�لتعبير عن �لحركة و�لديناميكية.                                                                        

�لحجم  لأنّ  �لم�سمتة،  �لكتلة  عن  ل  �لفر�غ  عن  �لتعبير  • �سرورة 
لي�س ظاهرة فر�غية.

ولي�س  �لجديدة،  �لأ�سكال  لكت�ساف  و�سيلة  �لفن  �عتبار  • �سرورة 
�أن يتمتَّع بمقدرة عالية في  محاكاة للطبيعة، ولذلك على �لفنان 
�لعلم  طبيعة  يعك�س  و�لفن  حوله،  ما  وملاحظة  يديه،  ��ستعمال 

مه عبر لغة ت�سكيلية.  �لمعا�سر، ويقدِّ
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و�لنظريات  �لإيطالية  �لم�ستقبلية  بالنزعة  �لبنّائية  تاأثُّر  جلياً  ويبدو 
�لفيزيائية �لتي �بتكرها �أن�ستاين عن �لزمن و�لحركة، كما �أنّ �لنزعات 
دة في ظل �لنظام �لقي�سري طبعت �لبنّائية  �لفو�سوية و�لأ�سكال �لمتمرِّ
وقد  �لتقليدي.  �لطابع  ذ�ت  �لفنية  للاأ�سكال  و�لرف�س  د  �لتمرُّ بطابع 
�لثورة  �أعقاب  1922في  عام  �أوربية  بلد�ن  �أربعة  في  �لبنّائية  �نت�سرت 
ائية، كما تاأثّر  �لبل�سفية، ففي �ألمانيا تاأثّرت جماعة )�لباوهاو�س( بالبنَّ
بع�س فناني باري�س بعد و�سول �أنطو�ن بف�سنر �إليها، في �لوقت �لذي تاأثّر 
بها بع�س فناني لندن حين وفد �إليهم غابو، فكان منهم �لفنان �لإنكليزي  
�أثرها عند عدد  ذ �ساع  �إِ بن نكل�سون، ثم �نتقلت �إلى �لوليات �لمتحدة، 

غير قليل من �لفنانين. 
�للوحة  �لت�سوير �لزيتي، ورف�ست مفهوم  ائية مادة  �لبنَّ لقد رف�ست 
�أن  يمكن  ل  و�لم�ستقبلية  �لتكعيبية  �أنّ  دت  و�أكَّ محدد،  �إطار  له  ك�سطح 
تُمثِّلا �لم�ستقبل، كما رف�ست �لت�سوير �لتجريدي �لهند�سي �لذي �بتكره 
حات  م�سطَّ من  وينطلق  وكلا�سيكية،  بر�سوخ  يتمتّع  فن  لأنه  موندريان، 

بنيت على �أ�سا�س زو�يا قائمة تح�سرها خطوط م�ستقيمة. 
وتعك�س  �لفر�غ،  على  تحتوي  �أ�سكال  �بتكار  �إلى  �سعت  ائية  �لبنَّ لكن 
خ�سبية  قطعاً  ��ستخدم  »�لروؤو�س«  تمثال  غابو  �سنع  وحين  �إيحاء�ته، 
�لخارجي  �ل�سكل  �أو  �لوجه  في  �لجلد  �سطح  ترينا  ل  معدنية،  و�سفائح 
�ل�سفائح  بين  �لتي  �لفر�غات  خلال  من  يحتويه  ما  ترينا  بل  للر�أ�س، 
يقوم  وبذلك  �لر�أ�س،  هذ�  عبور  في  للب�سر  �لمجال  مف�سحة  دة،  �لمن�سّ
فالفن لدى  و�لم�سطّحات..  �لفر�غات  تتخللها  كتلة،  �لر�أ�س على  ت�سكيل 
مات فر�غية، ت�ستعمل فيها  غابو �سد �لكتلة �لم�سمتة، بل هو بناء مج�سَّ
�لمو�د �لمعا�سرة: �لمعادن - �لزجاج - �لأ�سلاك - �ل�سفائح. وتوحي ب�سكل 

�آلة �أو ت�سميم هند�سي ميكانيكي. 
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يقول بف�سنر: »�إنني وغابو في �لطريق �إلى �لو�سول �إلى �سيء جديد، 
ب من �لنحت و�لر�سم و�لعمارة،  ه عملنا هي فن مركَّ و�إنَّ �لفكرة �لتي توجِّ
من  �لكثير  فيها  بمرحلة  يمر  �سوف  �لب�سرية  تاريخ  لأنّ  خيالياً،  ولي�س 
كبيرة  م�ساحات  في  مات  مج�سَّ وجود  ن�سهد  و�سوف  �لتعاونية،  �لأعمال 

معمارية)1(«.
ائيين، بل هو �سيء ن�سنعه  وهكذ� لم يعد �لفن تعبيرً� ذ�تياً لدى �لبنَّ
بمهارتنا �ليدوية، وهو �آلة �أو بناء مفرغ �أو عمارة �أو نحت �أو ت�سوير، �أو 
كل هذ� وذ�ك معاً، وهذ� ما ترك �أثره في �لنتاج �لفني عند �لباوهاو�س 
وتمتاز  و�لتطبيقية..  �لت�سكيلية  �لفنون  بين  �لفروق  ز�لت  �إذ  �ألمانيا،  في 
�أعمال »بن نكل�سون ببنّائية خا�سة، فقد �عتمد على �لنحت �لبارز و�أدخل 
مفهوماً لمحو �لفو�رق بين �لنحت و�للوحة، متاأثّرً� في تكويناته بالتجريد 
�لمك�سوّة  بال�سطوح  يُعنى  �لذي  �ل�سافـي  �لفن  من  ومقترباً  �لهند�سي 

بالألو�ن �ل�سفافة«. 
وفي �لوليات �لمتحدة قدّم ت�سارل بيدرمان تجارب بنائية تقترب من 
�لنحت �لبارز و�لملون و�لهند�سي، ولكنه �تّجه نحو �سكل جديد من �لتعبير 
�لت�سكيلي �أطلق عليه ��سم »�لبنيوية« وهو يهتم ببنية �لأ�سكال �أكثر من 

�لهتمام باإن�سائها و�إقامة �سروحها)2(. 

المراجع:
1- �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 33 - دم�سق 1991 - �س 218. 

2- �لم�سدر �ل�سابق ما بين  �س  215 و �س  228.
3- هربرت ريد - �لنحت �لحديث، تاريخ موجز - ترجمة فخري خليل 

- �لموؤ�س�سة �لعربية للدر��سات و�لن�سر - بيروت 1994- �س 84. 
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نعوم غابو 1890 - 1977 
�لذين  �لنحّاتين  �أبرز  من  رو�سي  نحّات   Naum – Gabo غابو  نعوم 
�لع�سرين.  �لقرن  في  �لحديثة  �ل�سناعة  ملامح  منحوتاتهم  في  عك�سو� 
ولد عام 1890 وهو �سقيق �لنحّات بيف�سنر، وكانا قد �أقاما في عدد من 
ل بين برلين وباري�س ولندن منذ عام  �لبلد�ن �لأوربية، �أما غابو فقد تنقَّ

1922 لكنه ��ستقرّ مع �أخيه في �لوليات �لمتحدة منذ عام 1946.
�سعى غابو مع �أخيه �إلى ربط فن �لنحت بالتجاهات �لمقترنة ب�سناعات 
�لقرن �لع�سرين، كي يكت�سب �لفن �سمة ع�سرية تتنا�سب مع ما تنتجه 
�ل�سناعية  �لمو�د  ��ستخد�م  �إلى  لجاأ  ولذلك  �بتكار�ت،  من  �لم�سانع 
�لجديدة في �أعماله �لنحتية، وعمد �إلى تكوين �أ�سكالها ب�سيغة �سديدة 
�لنقاء، و�سعى �إلى ترتيبها في �لعمل �لفني ترتيباً دقيقاً، فهو حين يريد 
ما  بغير  �لج�سم  �أو  �لر�أ�س  ر  يت�سوَّ ل  فاإنه  ب�سري  ج�سم  �أو  ر�أ�س  نحت 
يت�سوّره �لمهند�س لل�سيارة �أو �لطائرة. لذلك لجاأ �إلى �لآلت �لميكانيكية 
فنُّه  و�أ�سبح  �لفيزيائية،  �لحركة  عن  �أعماله  في  وعبّر  منها،  ي�ستوحي 
�أكثر ديناميكية وحيوية، لأنّ هدفه �لو�سول �إلى �سكل هند�سي ميكانيكي، 

ولي�س �إلى �سكل معماري �ساكن. 
بكل  تعبرِّ  �سوف  نحتية،  �أو  ت�سكيلية جديدة  �سورة  »�إنّ  غابو:  يقول 
لي�سبح  يبتكره،  �أن  �لمعا�سر  �لعقل  يحاول  ما  روح  عن  ت�سكيلاتها 
�إلى فن جديد  �لعالم«. وهكذ� يدعو غابو  للحياة في  �لمقبولة  �ل�سورة 
�لمدر�سة  �إليه  ذهبت  ما  يرف�س  بل  للفن،  �لتقليدية  �لأ�سكال  يرف�س 
�لت�سوير  في  �لم�ستخدمة  �لتقليدية  �لمادة  على  حفاظها  في  �لم�ستقبلية 
كالألو�ن �لزيتية. وطالب بتبديلها، كما رف�س مفهوم �للوحة ك�سطح له 

�إطار محدد. )المرجع الثاني �ص 217(.   
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ويلجاأ  �لنحتي،  �لعمل  في  �لمليئة  �لمح�سو�سة  �لأحجام  غابو  وي�ستبعد 
�لنور  يتماوج  قالب،  �سكل  على  حيّزً�  للفر�غ  تجعل  عنا�سر  تجميع  �إلى 
و�للد�ئن  �لزجاج  ��ستخد�م  من  ذلك  في  يكثر  وكان  �سطوحه،  على 
�لبلا�ستيكية و�لنايلون، وي�سطاد بو��سطتها �ل�سوء بطريقة غير مادية، 
ي�سبه  ما  وعلى  �لحو�فـي  على  �إل  بال�سوء  تم�سك  »ل  �لمنحوتات  وهذه 
للخيال  مثيرة  �لمنحوتات  هذه  يجعل  مما  �لعنكبوتية«.  �لخيوط  �سباك 

وباعثة لعن�سري �لمفاجاأة و�لغمو�س. )المرجع الأول �ص 217(.
لها غابو، و�لتي ��ستخدم  وهذ� ما يظهر جلياً في تلك �لروؤو�س �لتي �سكَّ
�لوجه  جلد  �سطح  لنا  تظهر  ل  معدنية،  �سفائح  �أو  خ�سبية  قطعاً  فيها 
خلال  من  �لر�أ�س  بد�خل  ما  لروؤية  تدفعنا  بل  له،  �لخارجي  �ل�سكل  �أو 
مجموعة من �لفر�غات �لناتجة عن ر�سف �ل�سفائح �لمعدنية �إلى جانب 
تلك  خلال  من  �لر�أ�س  د�خل  �إلى  �لعبور  ي�ستطيع  فالـمُ�ساهد  بع�سها، 
�لفر�غات، فالفنّان يريد �أن يبتعد عن �لكتلة �لم�سمتة و�لمغلقة، من �أجل 

مات فر�غية.  بناء مج�سَّ
وقد �أخذت تظهر �لمج�سّمات �لفر�غية في �أعمال غابو، وبيف�سنر، وبدت 
متو�زنة في �سيغ معمارية مبتكرة ��ستعملت فيها �لمو�د �لمعا�سرة كالمعادن 
كاآلة  تبدو  و�أ�سحت  و�لبرونز،  و�ل�سفائح  و�لأ�سلاك  و�لزجاج  و�للد�ئن 
»�إنني  بيف�سنر:  يقول  �لفر�غ جزءً� منها. وفي هذ�  يكون  ميكانيكية حديثة 
ه  توجِّ �لتي  �لفكرة  نَّ  و�إِ جديد،  �سيء  �إلى  �لو�سول  �إلى  �لطريق  في  وغابو 
لأن  خيالياً،  ولي�س  و�لعمارة،  و�لر�سم  �لنحت  من  مركّب  فن  هي:  عملنا 
تاريخ �لب�سرية �سوف يمر بمرحلة فيها �لكثير من �لأعمال �لتعاونية، و�سوف 
ن�سهد وجود مج�سّمات في م�ساحات كبيرة معمارية« )المرجع الثاني �ص 218(.
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�أكثر  منحوتاته  غدت  �لمتحدة  �لوليات  �إلى  و�أخوه  غابو  �سافر  وحين 
تعقيدً� و�أكبر حجماً، وقد دَعَتْهُ �إحدى �لموؤ�س�سات �أو �ل�سركات �لكبرى �إلى 
�إن�ساء منحوتات �سخمة كبيرة �لحجم، تُ�سم �إلى من�ساآت هند�سية كبيرة 
مخزن  �أمام    1957  -  1954 عامي  بين  �أن�ساأها  �لتي  �لمنحوتات  كتلك 
بيينكورف في روترد�م، وقد ��ستخدم فيها �لمو�د �لخفيفة و�ل�سفافة. وفي 
�لوقت نف�سه �سنع �أخوه بيف�سنر )�لعمود �لمعبرِّ على �لن�سر( �لذي �أقيم 
بيف�سنر  وكان  ديترويت،  مدينة  في  موتورز  جنر�ل  �سركة  م�سانع  �أمام 
ي�ستخدم �لمعادن في منحوتاته �ل�سخمة، وهما في كلتا �لحالتين يجعلان 

�لنور يتاألَّق في �نعكا�سات غنية وناعمة.  المرجع الأول �ص 346. 
و�أخيه  لغابو  �لفني  ت�سمّي �لتجاه  �أنّ بع�س �لم�سادر  بالذكر  �لجدير 
�لنحت  كتابه  في  ريد  هربرت  عند  نر�ه  ما  وهذ�  �لبنائية،  بالمدر�سة 
�لحديث وما نجده في �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 33 �ل�سادر عام 1990. 

المراجع: 
1- جوزيف �أميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح 
�لخوري - من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976- �س 217 

 .346 -
2- طارق �ل�سريف - �لبنائية - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 33 - دم�سق 

1990 - �س 215 - 221.
3- هربرت ريد - �لنحت �لحديث، تاريخ موجز - ترجمة فخري خليل - 

�لموؤ�س�سة �لعربية للدر��سات و�لن�سر - بيروت 1994 - �س 84.

*     *     * 
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الجماهيرية / البوب اآرت

�أكثر  تكون  ب�سرية  فنون  �إنجاز  �إلى  ت�سعى  فنية  نزعة  �لجماهيرية 
تتمتَّع  كول  �لكوكا  زجاجة  جعل  �لذي  »�لفن  فهي  �لنا�س،  بين  �نت�سارً� 
�دها �لذين �أطلقو� على  باأهمية ل تقل عن زجاجة �لخمر«، كما يزعم روَّ
�إنتاجهم �لفني ��سم »بوب �آرت« �خت�سارً� لكلمة  populior art �أي �لفن 
�لجماهيري. وكلمة جماهيري هنا ل تعني �ل�سعبي، بل ما هو ع�سري 

جدً� ومنت�سر على نطاق و��سع في �لمجتمعات �ل�سناعية �لمتطورة. 
حين   1921 عام  �لمتحدة  �لوليات  في  �لجماهيرية  �لنزعة  ظهرت 
�ستر�يك(  )لكي  بعنو�ن  لوحة  ديفز  �ستيو�رت  �لأمريكي  �لفنان  ر�سم 
م�ستمدًّ� مو�سوعه من غلاف علبة �لتبغ �ل�سهير بهذ� �ل�سم، وقد �أطلق 
�لفنان »�لوي« عام 1954 كلمة بوب على تجارب عدد من �لفنانين �لذين 
��ستوحو� �أعمالهم من �لأ�سياء �لجماهيرية �لم�ستعملة في �لحياة �ليومية 
على نطاق و��سع، و�لتي تعك�س مفرد�ت �لحياة �لأمريكية �لحديثة. فهم 
�لبيرة،  ي�سربون  �لذين  �لأ�سخا�س  من  بدلً  �لبيرة  زجاجة  ير�سمون 
ير�سمون  وحين  تركبها.  �لتي  �لأ�سرة  على  للدللة  �ل�سيارة  وير�سمون 
�لإعلانات  �سخ�سية �سينمائية ل ير�سمونها كما هي، بل كما تظهر في 
ي�ستخدمها  �لتي  �لورقية  �لق�سا�سات  ي�ستخدمون  وقد  �ل�سينمائية، 

�لمر�هقون في ر�سومهم للدللة على �لجيل �لجديد. 
ه �إلى ما هو متد�ول وحديث  فالجماهيرية �أو جماعة �لبوب �آرت تتوجَّ
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و�لدعايات  و�لتلفزيون  �ل�سينما  �إعلانات  من  مادتها  وت�ستوحي  جدً�، 
�لمختلفة، و�لأطعمة �لمعلَّبة، وعلب �لتبغ وزجاجات �ل�سر�ب، و�لأ�سطو�نات 
ووجوه �لم�ساهير »�ل�سوبر مان - �ألفي�س بري�سلي - مارلين مونرو« وغير 
ذلك مما هو �سائع في �لعالَم �لحديث، فالفن هنا ينبغي �أن يرتبط بهذه 
ت�ستخدمها  �لتي  �لتقليدية  �لأ�سكال  يرف�س  و�أن  �لع�سرية،  �لحاجات 

�لطبقات �لغنية. 
و�لفن عند جماعة �لبوب �آرت هو رف�س و�حتجاج على �لقيم �لجمالية 
�أو  مبتذلً  �أو  قبيحاً  كان  و�إن  جديد  هو  لما  ��ستخد�م  وهو  �لم�ستهلكة، 
ت �لجماهيرية مجالت �لفن لت�سبح  ماً كالجن�س وغيره. وقد تعدَّ محرَّ
بل تجاوزت  لوحات،  تعد مجرّد  فلم  دة  ثقافة ع�سرية متمرِّ دللة على 
ذلك �إلى �لأزياء و�لديكور�ت و�أغلفة �لكتب و�لإعلانات، و�رتبطت بكل 
مظاهر �لحياة �لع�سرية �لجديدة ول�سيما عند �لأجيال �لجديدة �لتي 
على  وت�سع  �لحديثة،  �لأزياء  وترتدي  »�لبيتلز«  لمو�سيقا  ت�ستمع  ر�حت 
قم�سانها �سور �لممثّلين وم�ساهير �ل�سيا�سيين و�لريا�سيين، وتتفرّج على 

�أفلام رعاة �لبقر. 
وهكذ� �أ�سحت �لجماهيرية ثورة على �لثقافة �لبرجو�زية كما يدّعي 
�لتي  �لتعبيرية  و�لتجريدية  �لرومان�سية  على  ثورة  هي  بل  �أعلامها، 
ق هذ�  �نت�سرت في �لوليات �لمتحدة بعد �لحرب �لعالمية �لثانية، وقد حقَّ
�لتجاه مجده في معر�س �أقيم في لندن عام 1961، و��ستمرَّ هذ� �لمجد 
حتى عام 1964 بعد �أن �نت�سر في معظم �أرجاء �لعالم �إلى �أن تدهورت 

مكانته بعد ن�سوء �لفن �لب�سري �أو ما ي�سمى »�لأوب �آرت«. 
�لباطنية  �لم�ساعر  ر�سد  في  �ل�سريالية  من  �لجماهيرية  �أفادت  لقد 
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و�لدو�فع �لجن�سية، كما �أفادت من �لتكعيبية في ��ستخد�م �لق�سا�سات 
في  �لتجريدية  من  و�أفادت  �للوحات،  على  و�لمجلات  لل�سحف  �لورقية 
�لأ�سكال  رف�سها  في  �لد�د�ئية  من  �أفادت  كما  وبنائها،  �للوحة  ت�سكيل 
ن بع�سهم �أطلق عليها ��سم »�لد�د�ئية �لجديدة«،  �لفنية �لم�ستهلكة، حتى �إِ
وقد تميَّزت عن غيرها بربط مو�سوعاتها بال�سناعة �لع�سرية، وحاجات 
�لمجتمع �ل�ستهلاكية، كما �أفادت من �لبنائية في مبد�أ �لتجميع للعنا�سر 
�لمختلفة في تكوينات �لعمل �لفني، فغد� مبد�أ �لتجميع و�لتركيب من �أبرز 

�سمات �لفن �لت�سكيلي بمعناه �لع�سري.  
  - �لمتحدة: جا�سبر جونز  �لوليات  �آرت في  �لبوب  فنّاني  �أ�سهر  ومن 
�آرت في  �لبوب  فنّاني  ��ستهر من  بينما  �ستاين.  لي�س  روي   - رو�سنبرغ  
�أكثر  �لأخير  هذ�  ويمثِّل  وو�رهول.  هاملتون،  رت�سارد  �لمتحدة:  �لمملكة 
�تجاهات �لبوب �آرت ثورية ونقدً� للمجتمع �لمعا�سر له، وهو ي�ستعمل في 
�أعماله �لت�سوير �ل�سوئي  ويلتقي فنّه �لو�قعية �أكثر من غيره، ومن �أبرز 
مو��سيعه: �ل�سيدة كيندي بعد موت زوجها - مارلين مونرو بعد �نتحارها 
�لعن�سري في  �لتمييز  �لعنف في حو�دث  �لع�سابات -  - جنازة زعماء 

�أمريكا - �لكر�سي �لكهربائي)1(.

المراجع:
1- �لحياة �لت�سكيلية �لعدد 33 - دم�سق 1991 - �س 218.

2- �إدو�ر لو�سي �سميث - �لحركات �لفنية منذ عام 1945- من�سور�ت مركز 
�ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري - مكتبة �لفنون �لت�سكيلية - �لعدد 17 �س 115. 

*     *    *
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هاميلتون 1922 – 2011 
�س للفن، يعدّ  ر وناقد ومدرِّ ريت�سارد هاملتون Richard hamlto م�سوِّ
�أثره  �إلى جانب مو�طنه و�رهول، وقد ترك  �آرت  �أبرز فنّاني �لبوب  من 
�لع�سرين، وحاز  �لقرن  �لفن �لبريطاني في خم�سينيات و�ستينيات  على 
جائزة �لأ�سد �لذهبي �لكبرى في بينالي فيني�سيا عام 1993، وهي �أعلى 

جائزة في هذ� �لبينالي. 
ولد هاميلتون في لندن عام 1922 در�س �لهند�سة وعمل خلال �لحرب 
�أوز�رها  �لحرب  و�سعت  وحين  و�لم�ساحة،  �لهند�سة  في  �لثانية  �لعالمية 
�سرع في در��سة �لت�سوير، و�أنجز �لعديد من �للوحات �لتي ��ستخدم فيها 
�لألو�ن �لزيتية مما دفعه لإقامة �أول معر�س لأعماله عام 1951 في معهد 
�لفنون �لمعا�سرة في لندن، و�نتخب ع�سوً� في �لمجموعة �لم�ستقلّة في هذ� 

�لمعهد)1(. 
و�لمعماريين،  و�لنقاد  �لفنانين  من  عددً�  �لم�ستقلّة  �لمجموعة  ت  �سمَّ
كان �أبرزهم: �أدو�رد، وباولت�سي، و�إيل�سون، وبيتر �سمثون، وبيتر رينيه، 
كانت  وقد  هاميلتون،  ريت�سارد  �إلى  بالإ�سافة  �لووى  ولور�ن�س  وبنهام، 
�سيَّما  ول  �لح�سرية،  �ل�سعبية  بالثقافة  �إعجابها  تظهر  �لمجموعة  هذه 
ببر�مجها في �أمريكا �لتي �أ�سحت عند �لبريطانيين بلاد �لغنى و�لثروة، 

فهي متفوقة في كل �سيء من �لنايلون �إلى �ل�سيار�ت)2(. 
لمادة  �ساً  مدرِّ هاميلتون  عمل   ،1966 عام  ولغاية   1953 عام  ومنذ 
فقد  بطيئاً،  �إنتاجه  جعل  مما  نيوكا�سل  جامعة  في  و�لر�سم  �لت�سوير 
كانت لوحاته تتَّ�سم بالدقة و�لتجريب و�لتحليل، كما �أنها �رتبطت نوعاً 
باأ�سكال  �أنّ �سغفه  باأعمال جيم�س جوي�س، وبارتوك، وبول كلي. كما  ما 
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وهذ�  لوحاته،  في  �ل�سعبية  �لثقافة  و�أ�ساليب  �إدخال  �إلى  دفعه  �لآلت 
مادفع به �إلى ��ستخد�م �لكولج و�لمل�سقات في �لعديد من لوحاته �لتي 
ظهرت على �سكل مل�سق �إعلاني في معر�س �أقيم في لندن تحت عنو�ن 

»هذ� هو �لغد«. 
في عام 1957 �أنجز هاميلتون لوحة ر�سم فيها �سيارة على �سكل حيو�ن 
ل�سيارة  فيها �سورً�  لوحة مزج  ر�سم  �لتالي  �لعام  و�حدة، وفي  بعين  م�سخ 
نيويورك،  في  �لمتحدة  �لأمم  ومبنى  لورين،  �سوفيا  �سفاه  مع  )بويك( 
ومنذ عام 1964 �أخذ ي�ستخدم في لوحاته بطاقات بريدية لبع�س �لمناظر 
�أمثال: مارلين مونرو، فظهر ذلك  �لفن  بع�س م�ساهير  �لطبيعية، و�سور 
ومتحف  لندن  في  )تيت(  �سالة  في  �أقامها  �لتي  �لمعار�س  من  �لعديد  في 
غوغنهايم مما �ساهم في تعاظم �سُهرته كاأبرز فنّاني ع�سره. »المرجع الأول«. 
�لتي  �لمعار�س  تنظيم  �لم�ستقلّة في  �لمجموعة  ن�سطت  نف�سه  �لوقت  في 
مت معر�ساً  ظهر نتاجها في قاعة )و�يت�سابل( �لفنية، ففي عام 1965 نظَّ
ع في �ثني ع�سر ق�سماً ليجتذب  لها تحت عنو�ن )هذ� هو �لغد(، وقد توزَّ
في  �لأبرز  �لجناح  وكان  �لبيئات،  من  �سل�سلة  على  ف  للتعرُّ �لم�ساهدين 
�أعمال هاميلتون �لتي ظهرت فيها �سورً� من  �لمعر�س ذ�ك �لذي �سمل 
وجذ�بة  مختلفة  �ليوم  منازل  يجعل  �لذي  )ما  عنو�ن  تحت  �لمل�سقات 

هكذ�؟(. 
وقد �أ�سار �لناقد �لفني �أدو�ر لو�سي �سميث �إلى �إحدى تلك �للوحات، 
من  �أخذت  قوية  ع�سلات  ذي  رجل  على  تحتوي  �ل�سورة  �أنّ  و�أو�سح 
حمالة  ترتدي  جن�سية  رق�سات  عار�سة  �إلى  بالإ�سافة  طبية  مجلة 
كتب  �لحجم  �سخمة  ا�سة  م�سّ �لقوي  �لرجل  ويحمل  �ساقطة،  �سدرية 
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�أمام  عليها )بوب( بالحروف �لكبيرة، وفد فتحت هذه �للوحة �ل�سبيل 
اني �لبوب �آرت با�ستخد�م �ل�سور �لفوتوغر�فية لت�سمين �لعمل �لفني  فنَّ

�لأغر��س �لتي ي�سعون �إليها. »المرجع الثاني«. 
يت�سمنها  �أن  ينبغي  �لتي  �لفنية  �لخ�سائ�س  يدرك  هاميلتون  كان 
ح عام 1957 �أنّ �لنوعيات �لتي  �لعمل �لفني في �لقرن �لع�سرين، وقد �سرَّ
كان يبحث عنها و�ل�سفات �لتي يريدها هي �ل�سعبية و�لذكاء و�لجن�س 
و�لفخامة و�إمكانية �ل�ستغلال و�لتلاعب بالأدو�ت، وينبغي �أن تكون هذه 
�لأ�سياء قليلة �لتكلفة تنتج على نطاق و��سع، و�سابّة وتمثل عملًا تجارياً 

كبيرً�.

المراجع: 
1- جورج مدبك - قامو�س �لر�سّامين في �لعالم - د�ر �لر�تب �لجامعية 

- بيروت 1996 - �س 110. 
2- �إدو�ر لو�سي �سميث - �لحركات �لفنية منذ عام 1945 - من�سور�ت 
مركز �ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري - مكتبة �لفنون �لت�سكيلية - �لعدد 17 

�س 115. 
3- �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 33 - 40 دم�سق 1991 - �س 228.    

*     *     * 
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 الب�شرية / الأوب اآرت 

�أ�سا�سيين  عن�سرين  على  يعتمد  �لت�سوير  في  �تّجاه  �لب�سري  �لفن 
هما )�لحركة(، و)�لخد�ع �لب�سري( �لذي يحدث نتيجة �لحركة �لتي 
دها �لفنان في لوحته، ليوهم �لـمُ�ساهد باأنَّ �للوحة نافرة �أو غائرة،  يج�سِّ
وقد ل ي�ستطيع متابعة م�ساهدتها و�لنَّظر �إليها لما تُحدثه في �لعين من 

زيغ و�رتياب. 
�لب�سرية  �لحيل  في  �لفنان  بر�عة  تظهر  �لتجاه،  هذ�  في  فاللوحة 
�أبحاث علم �لنف�س، ونظرية  ي �إلى خد�ع �لعين، م�ستفيدً� من  �لتي توؤدِّ
�لغ�ستالت بالإ�سافة �إلى �لبحوث �لب�سرية في �لفيزياء من �أجل �إيجاد 
�لتجاه  هذ�  عدَّ  لذلك  �ل�سكلية،  وبنيتها  تد�خلها  في  دة  معقَّ تكوينات 
متكررة  �أ�سكال  ر�سم  �إلى  ت�ستند  فهي  ع�سرية،  فنية  �سيغة  �لفن  في 
ومتباينة، تعتمد على �لإ�ساءة و�للون و�لتباين في �لأ�سكال �لمتد�خلة �لتي 
مبرمج  عملي  تنظيم  وفق  �لب�سري  �لخد�ع  �إلى  وت�سل  �لحركة،  تولّد 

�أطلق عليه ��سم )علم �لفن(. 
عة بين �لأ�سكال �لهند�سية  وهذ� �لعلم يقوم على علاقات عديدة ومتنوِّ
كالدو�ئر و�لمربّعات، مما يفي�س في ظهور �لت�سكيلات �لمبتكرة و�لحتمالت 
�لمتو�لدة �لتي ل حدود لنهاياتها، و�نطلاقاً من هذ� �لعلم يمكننا توظيف 
�ستّى �لعلوم �لتكنولوجية و�لفيزيائية و�لنف�سية لخدمة �لفن �لت�سكيلي، 
ومِن ثَمَّ لخدمة مدينة ع�سرية جمالية، كما يرى �أ�سحاب هذ� �لتجاه 
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�لذي يتزعمه �لفنان فيكتور فاز�ريللي �لذي �سرّح: »�أن فكرة �لحركة قد 
�متلكتني منذ كنت �سغيرً�، �إنّ �للوحة ل تكتمل �إل �إذ� نظرنا �إليها، ومِن 
ثَمَّ تعي�س �للوحة �سمن �لعلاقة �لقائمة بين �لعمل و�لنظر، ول تعي�س على 

�لجد�ر)1(«.
و�إذ� �أردنا معرفة �لو�سائل �لتي تظهر �لحركة في �للوحة �لفنية، فلا 

بد لنا من تذكّر �لأمور �لآتية: 
ك في حنايا  - يمكن للخط �أن يولّد �لحركة في �للوحة �لفنية، فهو يتحرَّ
�لأ�سكال �لتي يبنيها، وهذه �لحركة تتباين في �سرعتها وليونتها و�سكونها، 
ك وحده بل يوحي للم�ساهد بالحركة، وهذ�  و�لحقيقة �أن �لخط ل يتحرَّ

ما نجده في فنون �لرق�س �لعربي �أو ما ي�سمى بالأر�ب�سك. 
- وللون دور �أي�ساً في توليد �لحركة في �للوحة، فقد ��ستطاع �لنطباعيون 
�أن يولّدو� �لحركة من خلال �للم�سات �للونية �لتي دخلت لوحاتهم بو�سوح 
بعد �أن كانت متهام�سة، ومتدرّجة وفق �لأ�ساليب �لكلا�سيكية، وقد جاء 
�لمو�سور،  بو��سطة  �لنور  وتحليل  �لألو�ن  لت�سل�سل  در��ستهم  نتيجة  ذلك 

وقد ظهر ذلك جلياً في لوحات �لنطباعية �لتنقيطية. 
ج  ويمكن تج�سيد �لحركة من خلال تو�لي �لم�ساحات �للونية �لتي تتدرَّ
تكر�ر  خلال  من  �لحركة  هذه  تحقيق  ويمكن  )�لتونات(،  �إ�ساءتها  في 
�سكل هند�سي في �للوحة، كالمربع �أو �لد�ئرة وغيرها بحجوم متقاربة �أو 
د �إيقاعات ب�سرية غنية، وهذه �لحركات و�لإيقاعات،  متباينة، مما يولِّ
كما في  �لفنّي  �لعمل  ولدة  للفنان في لحظات  �لنف�سية  بالحالة  ترتبط 

�لحركة �لتي نجدها ظاهرة في لوحات فان جوخ. 
�لتي  �سدّتها  و�لمتباينة في  �لمتو�لية  و�لإقاعات  �ل�سريعة  ولعلَّ �لحركة 
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و�لطائر�ت  و�ل�سيار�ت  �لآلت  خلال  من  �لع�سرين  �لقرن  في  تعاظمت 
و�ل�سينما، كل ذلك �ساهم في �سحن �لعمل �لفني وتزويده بطاقة حركية، 
�لفن  وروّ�د  �آرت،  �لأوب  فنّانو  متهم  مقدِّ وفي  �لع�سر،  فنّانو  بها  �متاز 
�لكهرباء،  ت�ستعمل  �آلت  �بتكار  على  عملو�  �لذين  �لتعبيري  �لتجريدي 
تتد�خل  �إذ  �لتلفاز،  ك�سا�سة  �سا�سات  على  كة  �لمتحرِّ �لإ�ساءة  وتمنح 

�لأ�سكال و�لألو�ن ب�سكل م�ستمر على نحو مثير.  
�لت�سجيل  �أ�سرطة  على  �لر�سم  من  �لفنانين  من  عدد  ن  تمكَّ وقد 
مو� لوحات تجريدية متحرّكة، كما ��ستخدم  �ل�سينمائية �أو �لفيديو، وقدَّ
متحرّكة، تحمل  فنية  �أعمال  و�لمغناطي�س لإنجاز  و�لماء  �ل�سوء  بع�سهم 
قيماً جمالية مختلفة، ولم يقت�سر �لأمر في �لحركة على �لت�سوير، بل 
�لتي  )كالدر(  �أعمال  في  و��سحاً  تطورً�  �سهد  �لذي  �لنحت  �إلى  �ه  تعدَّ
�تّ�سمت بقدرتها �لحركية من خلال ت�سكيل عنا�سر ت�سكيلية تعتمد على 
�أو من خلال  �لهو�ئية  �لن�سمات  �أب�سط  كها  ة تحرِّ تو�زنات »غير م�ستقرَّ
ن بع�س �لفنّانين من ��ستخد�م  علاقات مدرو�سة بين �لمعادن«. كما تمكَّ
�لمغناطي�س لإنجاز حركة م�ستمرّة بين عنا�سر �لعمل، وهذ� ما �أظهرته 
�أعمال �لفنان جان تانجلي �لذي عر�س عملًا عام 1960 في متحف �لفن 

�لحديث في نيويورك �أطلق عليه ��سم )�آلة تُحطّم نف�سها(. 
وجدير بالذكر �أنّ �لفن �لحركي، ظهر في بد�ياته عبر �أعمال �لفنان 
جوزيف �لبرت �لذي �عتمد على �لمربعات �لملونة لإيجاد خد�ع ب�سري، 
و�لباردة، وهذ� يمثِّل  �لألو�ن �لحارّة  �لعلاقة بين  معتمدً� في ذلك على 
ده )بيت  �نتقالً و��سحاً �نطلاقاً من تجربة �لتجريد �لهند�سي �لذي ج�سَّ

موندريان( في لوحاته. 
�أعمال  في  و��سحة  ب�سورة  تجلَّى  و�لب�سري،  �لحركي  �لفن  لكن 
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ت�سبه  فنية،  لغة  �بتكر  حين  له  زعيماً  �أ�سحى  �لذي  فاز�ريللي  فيكتور 
و�لعمارة  �لفن  مجال  في  �لتطبيق  على  قدرتها  في  �لريا�سية  �لمعادلت 
�لفنية في �لطباعة  �لمعا�سرة، م�ستفيدً� من خبرته  �لفنون  و�سو�ها من 
و�لحفر و�لإعلان ومن در��ساته �لعلمية و�لتكنولوجية، و�سولً �إلى �إطلاق 
متطابقته �ل�سهيرة عام 1955 �لتي تبحث في �لعلاقة �لقائمة بين �ل�سكل 

و�للون. 

المراجع: 
1- �لحياة �لت�سكيلية - �لفن �لب�سري / �لأوب �آرت - �لعدد 33 - دم�سق 

1990 - �س 177 - 192. 
2- فيكتور فاز�ريللي - م�سادر �لنظام و�لجمال - �لحياة �لت�سكيلية - 

�لعدد �لثالث - دم�سق 1981 - �س 91 - 98. 
3- �دو�ر لو�سي �سميث - �لفن �لب�سري و�لفن �لحركي - ترجمة فائق دحدوح 
- �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد �لثالث - دم�سق 1981 - �س 99 - 109.                

*     *    *
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فازاريللي 1908 - 1977 
ر فرن�سي من �أ�سل مجري،  فيكتور فاز�ريللي vasarely - victor م�سوِّ
ياأتي في طليعة فنّاني �لأوب �آرت / �لفن �لب�سري من خلال �بتكاره لغة 
فنية قابلة للا�ستخد�م في كثير من �لمجالت �لفنية و�لمعمارية، وهي لغة 
�لفنان،  يبتكرها  �لتي  و�لحركة  �لب�سري  �لخد�ع  على  تعتمد  ت�سكيلية 

لتجعل �لم�ساهد يرى �للوحة نافرة �أو غائرة. 
ولد فاز�ريللي في �لمجر عام 1908 ودر�س �لطب، ثم �نت�سب �إلى �أحد 
تابع  لكنه  و�لت�سوير،  �لر�سم  مبادىء  فتعلَّم  �لتقليدية،  �لفنية  �لمعاهد 
در��سته في �أكاديمية موهلي باإ�سر�ف �إلك�سندر بورتنيك �لذي تخرّج في 

�لباوهاو�س من بود�ب�ست بين عامي 1928 - 1929. 
باأن  تفكيره  في  ر�سّخ  �أن  بعد  و��ستقرّ  فرن�سا،  �إلى  فاز�ريللي  �سافر   
�لوظيفة للفن �لت�سكيلي، قد بدت �أمامه خلال فترة �لباوهاو�س. كانت 
بد�ياته في فن �لحفر و�لطباعة و�لإعلان، لكنه عاد �إلى �لت�سوير �للوني 
بة، وهذ� ما ظهر في عمله  عام 1943 فاكت�سب بذلك �لخبرة �لفنية �لمركَّ
بع�س  فيه  وبدت  �لثانية،  �لعالمية  �لحرب  بعد  �أنجزه  �لذي  )�لكتاب( 
�لأفكار �لمهمة �لتي تعدّ �لفن ن�ساطاً عملياً، يعتمد على �لموهبة و�لخبرة 
بعيدً� عن �لم�سادفات مما جعله يقف موقف �لعد�ء من �لفن �لتجريدي 
�لحر، �لذي �نت�سر ب�سرعة كبيرة في �لوليات �لمتحدة وعدد من �لبلد�ن 

�لأوربية، وقد عبرَّ عن ذلك عام 1950 بقوله: 
فنان  لقب  يدّعي  �أن  �سخ�س  �أي  وي�ستطيع  حرًّ�  �لفنان  �أ�سبح  »لقد 
�أو  ر�سم تخطيطي  �أو  لون  بقعة  و�أي  �أنه عبقري،  يدّعي  �أو حتى  لنف�سه 
حتى خط تحديد خارجي يدّعي �ساحبه �أنه عمل فني با�سم �لح�سا�سية 
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�لمو�سوعية. وي�سود �لنب�س في عالم �لتكنولوجيا، �إذ يتم تحطيم �لأ�سلوب 
�لفني �لمتميز �ل�سريف ل�سالح �لتكوين �لخيالي �لع�سو�ئي »المرجع الأول 

�ص 138«. 

رجلًا  لي�س  �لفنان  �أن  ويرى  �لحر،  �لتجريد  فاز�ريللي  يدين  وهكذ� 
�لجاهز  �لقالب  قيمة  و�أنّ  �إنتاجها،  �إعادة  يمكن  جامدة  قو�لب  ي�سنع 
�لفنون  جميع  يعدُّ  وهو  قيمة،  من  يحتويه  فيما  بل  نُدرته  في  تكمن  ل 
�لت�سكيلية، ترتبط بع�سها ببع�سٍ، ول حاجة لف�سلها وت�سنيفها في فئات 
د ذلك في قوله:  ثابتة كالت�سوير �للوني، و�لنحت و�لحفر و�لعمارة. ويوؤكِّ
»في عام 1955 عرّفتُ �لمتطابقة �ل�سهيرة في �لفن، وقلت �إنَّها ترجع �إلى 
عن�سرين �أ�سا�سيين هما )�للون - �ل�سكل(، �أو )�ل�سكل - �للون( �أي 1 = 
ن هذه �لوحدة تتاألف من  2 �أو 2 = 1 وهي تعني �لوحدة �لت�سكيلية، �إذ �إِ
ثابتين �ثنين: �لجوهر �لأ�سا�سي )�ل�سكل( وما يحيط به من متممات، ومن 
�سمنها )�لمربع( �لذي يمثل �لخلفية بالإ�سافة �إلى وجه �ل�سكل �لم�ساعف، 
�لم�ساعف(  )�للون  هو  م�ساعف  وجه  لها  �لت�سكيلية  �لوحدة  �أن  نلاحظ 

�لذي يكون �إما متنا�سقاً و�إما �إيجابياً �أو �سلبياً« المرجع الثاني �ص 192.  
ويرى فاز�ريللي �أن ت�سافر �لفنون وتكاملها، �سوف يحقّق نتائج مهمة 
في �لعمارة و�لفن، و�سوف تنه�س مدن حديثة وجميلة، يجري �إن�ساوؤها 
و�لفنانين  و�لمعماريين  اع  و�ل�سنَّ و�لتقنيين  و�لمهند�سين  �لعلماء  بتعاون 
و�لمبدعين، وهكذ� �سنتجاوز �لمر�حل �ل�سابقة للفن �لت�سكيلي، و�سنربط 
�لفن بالحياة وننقذ �لفنان من عزلته عن �لمجتمع« لأنّ �لفنان �لمنعزل 
في برجه �لعاجي �سوف يُ�ستبدل بكائن مكوّن على �سكل مثقف - عالم«. 

»المرجع الثاني �ص 192«.  
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عن  �لفنون  ف�سل  عن  �لبتعاد  �سرورةَ  تاأكيده  فاز�ريللي  ويتابع 
بالجور  يتميّز  ع�سرنا  »�إنَّ  ويقول:  �لور�ء،  �إلى  �لرجوع  وعدم  بع�سها 
�لجديدة،  �لع�سر  وعلوم  فال�سرعة  و�ل�سرعة،  �لفنية  �لأ�ساليب  على 
فالفن  علينا.  قانونه  يفر�س  �لجديدة  ومو�رده  و�كت�سافاته  ونظرياته 
ما  منهجه،  عن  يختلف  �لآن  جديدً�  مفهوماً  يتّخذ  �لذي  �لتجريدي 
ز�ل يرتبط بالعالم �ل�سابق، يرتبط بالفن �لقديم، باأ�سلوب فني �سائع، 
فتوحاته  على  �لغمو�س  بظلال  ويلقي  �لور�ء،  �إلى  ي�سدّه  �سكلي  وتمثيل 

»المرجع الأول �ص 129«. 

�إليها بع�سهم ب�سيء من  �لتي يطرحها فاز�ريللي ينظر  �لأفكار  هذه 
�لحتر�م، لكن �إدو�ر لو�سي �سميث يرى �أن هذ� �لفنان يملك �لكثير من 
�لخبر�ت و�لأفكار غير �أنه ليملك �لقدرة �لكافية من �لأفكار، »وينبغي 
تدعو  بطريقة  منق�سماً  فناناً  نو�حٍ  عدّة  من  كان  فاز�ريللي  ن  �إِ �لقول 
للف�سول، �إذ كان �أقل من حيث �لبتكار عما هو عليه من حيث خ�سوبة 
�لمركبة  غير   - �لتجريدية  �أعماله  فكانت  ومفاهيمه،  �لجديدة  �أفكاره 
-على �سبيل �لمثال تدين بال�سيء �لكثير لعمل �أوج�ست هيربين قبل �أربعين 
عاماً، وقد �عترف فاز�ريللي �أنه ينتمي جزئياً �إلى مفرد�ت هيربين في 
المرجع  �أنه ي�ستخدم مفرد�ته بطرق جديدة«  عى  �للون و�ل�سكل.. وقد �دَّ

الأول �ص 139 - 140. 

ز �أعمال فاز�ريللي �لطابع �لحركي �لتي �كت�سبتها  ومع ذلك فاإن �أبرز ما يميِّ
لوحاته ل�سببين �لأول �سخ�سي يرتبط بطفولته، و�لثاني هو �أنَّ �ل�سورة �لتي 
تعي�س بو��سطة �لآثار �لب�سرية توجد جوهرياً في �لعين و�لعقل من �لم�ساهد 

ولي�س فقط على �لحائط فهي تكتمل ذ�تياً فقط عند �لنظر �إليها. 
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�س ما جاء به فاز�ريللي  ونختم بر�أي لجوزيف �إميل مولر �لذي يلخِّ
بقوله: »مار�س فاز�ريللي ق�سدً� فن �لمختبر، ور�ح يقوم بتجارب متنوعة 
ويح�سب ما لكل منها من �أثر. وهو ل ير�سف �إل �أ�سكالً ب�سيطة م�سطّحة، 
ولكنه ي�ستطيع بو��سطتها �أن يوحي بوجود م�ستويات وتجاويف وبروز�ت. 
فهو يخلق ما يخدع �لنظر فعلًا، كما �أنه يثير �نعكا�سات برّ�قة، وحركات، 
بف�سل تغيير �ل�سكل وتغيير ترتيب �لم�ساحات �لملونة. و�إذ� كان من �ل�سعب 
ر مثل هذه �للوحات في غرف يركن �لمرء �إليها، فمن �لمقبول  علينا �أن ن�سوِّ
جدً� م�ساهدة �للوحات �لكبيرة �لتي �سوّرها في �لأيام �لأخيرة، معرو�سة 
للنظر في �لأماكن �لتي تجتمع فيها �أو تمر فيها �لجماهير، مثل �لمقاهي 
�لكبيرة �لحديثة �أو في �لمطار�ت. و�لو�قع �أن لهذه �ل�سور قيمة زخرفية 
�أكيدة وهي تما�سي تماماً روح فن �لعمارة �لنافعة في �أيامنا هذه، فهي 
في  �سريعة  نزهة  �إلى  وتدعوها  وتبهجها  �لنو�ظر  وتهيج  �لجد�ر  تحمي 

�للوحة. المرجع الثالث �ص 294. 

المراجع: 
ترجمة   -  1945 عام  منذ  �لفنية  �لحركات   - �سيمث  لو�سي  �إدو�ر   -1
�أ�سرف عفيفي - مكتبة �لفنون �لت�سكيلية - من�سور�ت مركز �ل�سارقة 

للاإباع �لفكري - �لعدد 17 - �س 140-139. 
2- �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 33-40 - دم�سق 1990 - �س 192.

3- جوزيف �يميل مولر - �لفن في �لقرن �لع�سرين - ترجمة مهاة فرح 
�لخوري - وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1976- �س 294.      

*     *     *
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الهيبريالية

 �لهيبريالية �أو �لو�قعية �لفوتوغر�فية هي �تّجاه في �لت�سوير ينقل فيه 
�لفنان �لأ�سكال �لتي ير�ها في �لو�قع كما هي دون تحريف �أو خلل، كما 
�أنه يُعنى بدقة �لتفا�سيل �لتي تحاكي دقة �آلة �لت�سوير �لفوتوغر�في، بل 
هة من جهات مختلفة،  �إنه يحاول �لتفوُّق عليها م�ستعيناً بالإ�ساءة �لموجَّ
على  ي�سفي  ما  كة،  و�لمتحرِّ و�لملونة  �لحديثة  �لإنارة  و�سائل  وم�ستخدماً 
�لأ�سكال �لتي ير�سمها و�قعية جديدة ومبتكرة، تفوق �لت�سوير �لكلا�سيكي 

�لأوربي �لذي تنامى منذ ع�سر �لنه�سة. 
�لفنية  �لأعمال  هو�ة جمع  لدى  كبير  بنجاح  �لتجاه  لقد حظي هذ� 
�لعودة  حاولو�  ومعتنقيها  �لهيبريالية  �أن�سار  لأنَّ  �لفن،  و�سما�سرة 
دين  �إلى ما كان عليه في �لفتر�ت �لكلا�سيكية، موؤكِّ بالت�سوير و�لنحت 
�لت�سوير  �أ�سلوب  هو  بالهتمام  �لجدير  �لوحيد  �لفني  �لأ�سلوب  �أن 
�لأكاديمي، �لذي ��ستمرَّ حتى نهاية �لقرن �لتا�سع ع�سر، وقد �سدر هذ� 
��ست�سهلت  �لتي  �لم�ستحدثة  �لتجاهات  معظم  تجاه  فعل  ة  كردَّ �لموقف 
دة  فنون �لر�سم و��ستخفّت بتقنيات �لت�سوير، و�أن�ساأت تيار�ت فنية متمرِّ

تتجاوز �لقيم �لفنية �لأكاديمية منذ مطلع �لقرن �لع�سرين. 
�لأو�ساط  في  ح�سورها  د  توؤكِّ �لو�قعية،  �لتجاهات  �أ�سحت  وهكذ� 
�أمثال:  �لفنانين  من  عدد  خلال  1945من  عام  منذ  �لعالمية  �لت�سكيلية 
ودو�ن  ماكلين،  وريت�سارد  كلوز،  وت�سوك  كلارك،  وكليم  هوكني،  د�فيد 
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�أعمالهم �لت�سويرية و�لنحتية على  هان�سون و�سو�هم ممن حر�سو� في 
مطابقة �لو�قع ومحاكاته بكل تفا�سيله، ومناف�سة �آلة �لت�سوير �ل�سوئي. 
»�لتناق�س  يعدّ  عام 1937  �لمولود  د�فيد هوكني  �لبريطاني  فالفنان 
بين مختلف تقاليد �لت�سوير �لتي يمكن للفنان �أن ي�ستخدمها هو �لذي 
يفتنه في �لت�سوير. و�لتقاليد �لتي يختارها �لآن هي �لتقاليد نف�سها �لتي 

�عتبرها فنانو ع�سر �لنه�سة ماألوفة)1(«. 
ومع ذلك فاإننا ن�ساهد �ختلافاً بين لوحات هوكني ولوحات �لأمريكي 
فليب برل�ستاين �لذي ي�سرف جلّ �هتمامه على ت�سوير �لعاري �لذي لم 
�ه �إلى �لج�سد �لذكوري مما جعل  يقت�سر على �لج�سد �لأنثوي، بل تعدَّ
ري �لهيبريالية، �لتي �زدهرت في ثلاثينيات  �أبرز م�سوِّ منه و�حدً� من 
يقت�سر  برل�ستاين ل  دو�ر هوبر، فقد كان  �إِ لوحات  �لع�سرين في  �لقرن 
بت�سويره على �لمو�سوعية، بل كان ي�سور عارياته من خلال نماذج حيّة 
ي�سلط عليها �إ�ساءة �سناعية مبتكرة، ويجتزء من �أ�سكاله ما يوحي باأنه 
ر فوتوغر�فـي تعوزه �لخبرة. فهو يعتمد هذ� �لأ�سلوب في �لجتز�ء،  م�سوِّ
دون  �لعاري  �ل�سكل  عنا�سره في  تكوين  ليتابع  ب�سيط  فينطلق من جزء 
�لتا�سع  �لقرن  �لأكاديمي في  �لت�سوير  لأ�ساليب  توقف، وفي هذ� تجاوز 

ع�سر، فهو يلجاأ بهذ� �إلى تطوير �لإدر�ك �لح�سي في �للوحة �لفنية. 
�أن نعتبر لوحات �لفنان �لإنكليزي مالكوم مورلي �لمولود في  ويمكننا 
لندن عام 1931 �لمقيم في �لوليات �لمتحدة �ل�سورة �لحقيقية للهيبريالية، 
�آرت  �لبوب  �أ�سلوب  من  م�ستمدًّ�  خا�ساً  �تجاهاً  �لفنان  هذ�  �بتدع  فقد 
�لذي �نت�سر في �أمريكا، و�أنجز في �ستينيات �لقرن �لع�سرين مجموعة من 
�ألو�ن، طرح  باأربعة  ة من �ل�سور �لفوتوغر�فية �لملونة  �للوحات �لم�ستمدَّ



 

الجزء الثالث335

فيها مو��سيع تتعلَّق بال�سياحة �لجماعية من �أ�سفار عبر�لأطل�سي، وكان 
يُبدي �هتماماً في ت�سوير �لحياة في �لبو�خر و�سو�ها مما كانت تحفل به 
ق�س�س �لعاد�ت و�لتقاليد �لأمريكية كمباريات رعاة �لبقر، وهو يجتهد 
ولهذ�  �لفعالية.  من  بكثير  نعه  ب�سُ �لآلة  قامت  ما  بيده  ي�سنع  »�أن  في 
فية في �لإنتاج، ول ينظر �إلى ما ��ستطاع  �ل�سبب نجده يتبنَّى طريقة تع�سُّ
تحقيقه من نجاح، ومقد�ر �لقتر�ب مما حاول تقليده و�لقتد�ء به �إل 
�إظهار �لجانب  ولكي يزيد في  �نتهى من عمله تماماً،  يكون قد  �أن  بعد 
في في �أ�سلوبه نر�ه ينقل عن �لأ�سل بعد �أن يقلبه ر�أ�ساً على عقب«  �لتع�سُّ

المرجع الأول �ص 62. 

مرحلة  لون  يمثِّ �لذين  �لفنّانين  �أبرز  من  فهو  كلارك  كليم  جون  �أما 
د  �لنتقال من �لبوب �آرت �إلى �لهيبريالية، وقد تميَّز بغز�رة �إنتاجه وتعدُّ
�أ�ساليبه، فلوحاته تعك�س �سعيه في �تجاهات متعددة بما في ذلك �لنقل عن 
كبار �لفنانين �لكلا�سيكيين �لتي بات ينقلها باإح�سا�سه �لخا�س خلافاً لما 
كان يفعله ماري�سال ر�ي�س �لذي كان ين�سخ لوحات �أنجر وبردون و�سو�هم 

من كبار �لكلا�سيكين. 
�لأمريكان  �لفنانين  من  عدد  نتاج  في  �لهيبريالي  �لنحت  تمثَّل  وقد 
�أمثال: جون وي �أندريه، ودو�ن هان�سون �لذين عمدو� �إلى �سدم �لم�ساهد، 
وو�سعه �أمام مظهره �لمزعج و�لوقح على حد تعبير �أدو�ر لو�سي �سميث 
�لذي ر�أى �أن �لنحت �لهيبريالي لي�س �أكثر من مجرد مج�سّمات �سمعية 
من  وخد�عاً  �إيهاماً  و�أقل  و�قعية  �أكثر  فهي  �ليومي،  �لذوق  مع  تتما�سى 
�لمنحوتات �ل�سمعية �لتي تتقولب على �لج�سد �لإن�ساني مبا�سرة. في حين 
ت بجمع �لقو�لب �لمجهّزة بهذه �لطريقة،  �أنّ �لمنحوتات �لهيبريالية قد تمَّ
تفا�سيلها وخلاياها، وقد تمَّ  تبدو تماثيلَ متقنة �ل�سنعة في كل  بحيث 
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و�لأهد�ب  بال�سعر  دت  زوِّ ذ  �إِ �لحية،  �أ�سولها  لتماثل  وتلوينها  تن�سيقها 
ويعدّ  �لحالت.  من  كثير  في  �لحقيقية  و�لملاب�س  �لزجاجية  و�لعيون 
�لهيبرياليين  �أبرز  من  عام 1910  �لمولود  كلوز  �سوك  �لأمريكي  ر  �لم�سوِّ
لتكت�سب  �لفوتوغر�فـي  �لت�سوير  �آلت  من  للا�ستفادة  ي�سعون  �لذين 

�للوحة طابعاً تبدو فيه �أكثر و�قعية. 

المراجع: 
 - �لفوتوغر�فية  �لو�قعية  �أو  �لهيبريالية   - �سميث  لو�سي  �أدو�ر   -1
دم�سق   - �لأول  �لعدد   - �لت�سكيلية  - �لحياة  فائق دحدوح  ترجمة 

1980 - �س 56 - 74.
ترجمة   -  1945 عام  منذ  �لفنية  �لحركات   - �سميث  لو�سي  �إدو�ر   -2
مركز  من�سور�ت   - �لت�سكيلية  �لفنون  مكتبة   - عفيفي  رفيق  �أ�سرف 

�ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري - �س 212 - 213. 
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -3

�لر�تب �لجامعية - بيروت 1996 - �س 113.   

*     *    *
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هوكني 1937 
طليعة  في  ياأتي  �إنكليزي،  ر  م�سوِّ  david hockney هوكني  د�فيد 
فن  في  �لكلا�سيكية  بالتجاهات  و�  �هتمُّ �لذين  �لهيبريالية  ري  م�سوِّ
�لتي  �لر�سينة  بالو�قعية  تتَّ�سم  لوحات  في  ذلك  عك�س  وقد  �لت�سوير، 

ت�ساهي �آلة �لت�سوير �لفوتوغر�فـي.
ولد هوكني في مدينة بر�د فورد ببريطانيا عام 1937، ودر�س فنون 
للفنون  �لملكية  �لكلية  ثمَّ في  فورد،  بر�د  �أكاديمية  و�لر�سم في  �لت�سوير 
رين �لذين باتو� يرف�سون �لت�سوير  ت عددً� من �لم�سوِّ �لجميلة �لتي �سمَّ
لون �أ�ساليب  �لتجريدي �لذي �نت�سر في �لوليات �لمتحدة �لأمريكية، ويف�سِّ
�لر�سم �لو�قعي �لجماهيري �لمتمثِّل بفن �لبوب �آرت �لذي ظهر في لوحات 

ريت�سارد هاميلتون وو�رهول.
وقد  بالأ�سالة،  يتمتَّع  خا�س  باأ�سلوب  �لمبكّرة  هونكي  لوحات  تميَّزت 
�أنجز هذ� �لعديد من �للوحات �لتي تظهر تجاربه، وتعك�س تجارب �أقر�نه 
و�أ�ساليبهم في �لحياة و�لفن، بَيد �أن طموحه دفعه لل�سفر �إلى �لوليات 
وقد  �لأمريكي،  �لفن  و��سحاً تجاه  مَيلًا  �أظهر  ذ  �إِ  ،1963 عام  �لمتحدة 
�لمناظر  من  �لكثير  ر�سم  فقد  حياته،  طيلة  و�لهتمام  �لميل  هذ�  لزمه 

ر فيها �لطبيعة في معظم �لوليات �لأمريكية.  �لطبيعية �لتي �سوَّ
ومع بد�ية �ستينيات �لقرن �لع�سرين، �سرع هوكني يتنقّل بين نيويورك 
دت في فيلم ظهرت  ولندن وباري�س ما �ساهم في �نت�سار �سهرته، �لتي تج�سَّ
فيه لوحة �سخ�سية خيالية للفنان هوكني، لكن هذه �ل�سهرة �لو��سعة لم 
�لعديد  ن�ساطه و�إنجاز  له على متابعة  بالغرور، بل كانت حافزً�  تُ�سبه 
ر  من �للوحات �لر�ئعة في �سبعينيات �لقرن �لع�سرين، وهي لوحات ت�سوِّ
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�لتي ظهرت فيها �سخ�سيات مزدوجة مثل:  �للوحات  �سخ�سيات كتلك 
)كري�ستوفر �إب�سرود، ودون با�ساردي( عام 1968، ولوحة )هنري غالد 
ز�هلر و كري�ستوفر فر�سكوت( �لتي �أنجزها عام 1969، ولوحة )�ل�سيد 
�أبدى  �أنه  كما   ،1970 عام  �أنجزها  �لتي  وبير�سي(  كلارك  و�ل�سيدة 
�لتي  �للوحات  �لعديد من  �ل�سامتة في  �لطبيعة  لوحات  بر�سم  �هتماماً 

�سهدت نجاحاً و��سحاً. 
�لنه�سة  ع�سر  ري  لم�سوِّ �لفن  بتقاليد  �إعجابه  يخفي  ل  هونكي  كان 
رغم ما يبديه في لوحاته من �أ�سلوب خا�س، يتجلَّى في توزيعه للاأ�سكال 
�لتي  و�لإ�ساءة،  �لألو�ن  لبع�س  محدّدً�  �سدى  تظهر  �لتي  و�لعنا�سر، 
تبدو في لوحاته تج�سيدً� مكثّفاً للمرحلة �لتي ولدت فيها �للوحة، وبذلك 
�إعجاب  على  ي�ستحوذ  و�أن  ع�سره،  روح  �لنفو�س  في  يثير  �أن  ��ستطاع 
�سالت  �هتمام  يترجمه  ما  وهذ�  لوحاته،  �أده�ستهم  �لذين  �لكثيرين 
�لمعار�س في �سالة  له عدد من  �س  �لذي خ�سّ باإنتاجه  �لعالمية  �لعر�س 
)مايت�سابل( عام 1970، و�سالة متحف �لفنون �لزخرفية في باري�س عام 

 .1974

المراجع:
د�ر   - �لعالم  في  �لر�سّامين  قامو�س   - قبيعة  ر�تب   - مدبك  جورج   -1

�لر�تب �لجامعية - بيروت 1996- �س 113.
�لحياة   - دحدوح  فائق  ترجمة   - �لهيبريالية  �سميث  لو�سي  �إدو�ر   -2

�لت�سكيلية - �لعدد �لأول 1980 - �س 56 - 61.
*     *    *
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هان�شون 1945 
ر ونحّات �أمريكي، من �أبرز �لفنّانين  دو�ن هان�سون dawn.hanson م�سوِّ
زون  �لهيبريالية �لذين ظهر �إنتاجهم في �أو�خر �لقرن �لع�سرين، وهم يركِّ
على حالة �للحظة �لزمنية �لتي تكون عليها �لأ�سياء و�لعنا�سر، ويتميَّز عن 
ل  �سو�ه من منتهجي �لهيبريالية با�ستخد�مه �لأدو�ت �لتقليدية دون تدخُّ

في �لمج�سّمات �لتي ينجزها كالملاب�س و�ل�سعر و�أدو�ت �لنظافة وغيرها. 
ولد هان�سون في �لإِ�سكندرية عام 1945، ويبدو �أنه �سافر �إلى �لوليات 
�لعديد  و�أنجز  فيها،  و�لنحت  �لر�سم  فنون  ودر�س  �لأمريكية،  �لمتحدة 
��ستخدم فيها نماذج  �لو�قعي،  �لطابع  و�لمنحوتات ذ�ت  �لمج�سّمات  من 
وعر�سها  مختلفة،  �جتماعية  لطبقات  �سخو�سها  تنتمي  بلا�ستيكية 
في  �لرتيبة  �لحياة  �أنماط  لذعة  ب�سخرية  ليندّد  مبتذلة،  باأو�ساع 
�لمجتمعات �ل�ستهلاكية، بغية �سدم �لم�ساهد ومفاجاأته بظهره �لمزعج. 

وقد ر�أى بع�س �لنقّاد �أنّ �أعمال هان�سون تعتمد طريقة )�سيجال( 
تظهر  وبذلك  و�إتقانه،  �لإن�ساني  �لج�سد  على  �لقو�لب  �سب  في 
تمثال  و�إنما  �لحي،  للنموذج  �ساحبة  ن�سخة  لبو�سفه  ككائن  �لن�سخة 
تام �ل�سنعة في كل خلية من خلاياه بعد �أن خ�سع للتن�سيق و�لتلوين، 
بال�سعر  �لفنان  ده  يزوِّ فقد  عنه،  ن�سخ  �لذي  �لحي  �لنموذج  ليحاكي 
و�لأهد�ب و�لعيون �لزجاجية و�لثياب وغيرها من �لعنا�سر �لتي تجعل 

منه نموذجاً حيوياً. 
�لأمريكية  بالوجوه  �لعر�س  �إحدى �سالت  �أن يملاأ  ��ستطاع هان�سون 
�لتي ر�قبها �لفنان ببر�عة، وعالجها غالباً بق�سوة، كما �أنه كان يطرح 
في مج�سّماته بع�س �لمو�سوعات �ل�سيا�سية و�لجتماعية كتلك �لتي �أطلق 
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عليها ��سم )فتنة ع�سرية(، كما تعدّ ر�ئعته )�مر�أة وعربة �لموؤونة( من 
�أن تج�سّد كل ما  �أمريكية  رة منزل  �أيِّ مدبِّ ي�ستحيل على  �لتي  �لأعمال 

فيها من عنا�سر. 
لو�سي  �إدو�ر  يقول  �لهيبرياليين  مج�سّمات  من  حديثه  معر�س  وفي 
�أو هو  �سميث: »�إنَّ �لنحت يكون �أكثر حرفية في تمثيله وعر�سة للو�قع، 
يبدو كذلك عندما ننظر لأول وهلة �إلى هذه �لتماثيل �لتي تكون غالباً 
بالحجم �لطبيعي غير �لعادي، فيبدو للحظة كما لو كان �ل�سخ�س �لذي 
�لفنان  بذل  وبالتاأكيد  �أمامنا،  �لهو�ء  ويتنفّ�س  حيّاً  يقف  �لعمل  يمثّله 
فالتمثال ليرتدي فقط ملاب�س  �ل�سعور،  ليعطينا هذ�  و�سعه  ما في  كل 
تلوين  وتمَّ  بعناية،  �ختيارها  تمَّ  بكماليات  �أي�ساً  ز  مجهَّ ولكنه  حقيقية، 
�لوجه و�لمناطق �لجلدية �لأخرى �لظاهرة باألو�ن تُ�سبه �لألو�ن �لطبيعية، 
�ل�سمعية  �لتماثيل  في  توجد  ل  بخا�سية  تتميّز  هان�سون  �أعمال  �أن  غير 
فهناك  نف�سها،  بالطريقة  خد�عنا  تحاول  �لتي  �لملاهي  في  �لمعرو�سة 
�لتمثيل  في  �لمبالغة  ن�سمّيه  �أن  يمكن  �لذي  �لح�سيف،  �لتكثيف  عن�سر 
�لفني �لذي يجعل هذه �ل�سخ�سيات ل�سيقة بالذ�كرة �أكثر من �لنماذج 

�لتي نقلت عنها«. المرجع الثاني �ص 212. 

المراجع: 
1- �إدو�ر لو�سي �سميث - �لهيبريالية - ترجمة فائق دحدوح - �لحياة 

�لت�سكيلية - �لعدد �لأول - دم�سق 1980 - �س 56 - 61. 
ترجمة   -  1945 عام  منذ  �لفنية  �لحركات   - �سيمث  لو�سي  �إدو�ر   -2
�أ�سرف عفيفي - مكتبة �لفنون �لت�سكيلية - من�سور�ت مركز �ل�سارقة 

للاإبد�ع �لفكري - �لعدد 17 - �س 212. 
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فنون الدادائية الجديدة

فن التركيب والمل�صقات 
ل فن �لتركيب و�لمل�سقات �لتوليفية نقطة �نطلاق نحو مفهومين  ي�سكِّ
على قدر كبير من �لأهمية بالن�سبة لفنّاني ما بعد �لتعبيرية �لتجريدية، 
وهما )�لبيئة( و)�لحدث(. وقد ��ستند هذ� �لفن �إلى تجارب �لتكعيبيين 
في ��ستخد�م �لمل�سقات، كما ��ستمدّ فكرة �لتركيب من تجارب �لد�د�ئيين 
�أمثال: مار�سيل دو�سامب �لذي �أبدى �هتماماً بالعنا�سر �لبيئية �لجاهزة، 
ل من مو�د موجودة  مما جعل فن �لتركيب و�سيلة لإبد�ع �أعمال فنية، تت�سكَّ
م�سبقاً، يُ�سهم �لفنان في �إيجاد علاقات بينها من خلال تركيبها �سمن 

�أن�ساق خا�سة. 
نيويورك  �لفن �لحديث في  �أقيم معر�س في متحف  عام 1961  ففي 
تحت عنو�ن )فن �لتركيب(. وظهر �أنّ �أغلب �لم�ساركين فيه ي�سعون �إلى 
مون من �أعمال. وكان  فكرة �لختز�ل، وغير �لم�ستقر، و�لز�ئل فيما يقدِّ
في طليعة �لموؤ�س�سين لهذ� �لفن في �لوليات �لمتحدة: روبيرت ر�و�سنبرج، 
وجا�سبر جونز، وقد ر�أى �إدو�ر لو�سي �سميث: »�أن ر�و�سنبرج كان �أكثر 
وغير  حقيقياً  دورً�  تلعب  و�لأناقة  �أناقة.  �لأكثر  هو  جونز  بينما  تنوّعاً، 

�سهل في �أي مناق�سة لما يمثّله هذ�ن �لفنانان« المرجع الثاني �ص 107. 
ث عن بع�س  ف �سمات هذ� �لفن فلابد من �لتحدُّ و�إذ� كان لنا �أن نتعرَّ

�أعمال �لفنانين �لذين م�سو� في م�ساره:
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عام  تك�سا�س  في  ولد   Robert Rauschenberg ر�و�سنبرج  روبرت   
1925، ودر�س �لفن في �أكاديمية جوليان بباري�س �أو�خر �لأربعينات من 
ماوتن  كلية بلاك  �لبرز في  على جوزيف  تتلمذ  كما  �لع�سرين،  �لقرن 
�لت�سويري  �أو�ئل �لخم�سينيات في )�لجبل �لأ�سود(. وقد ظهر نتاجه 
في �سل�سلة من �للوحات �لبي�ساء �لتي ل يظهر فيها �سوى خيال �لم�ساهد 
على �للوحة. ثمّ ر�سم بعد ذلك �سل�سلة من �للوحات �ل�سود�ء تماماً. وهو 
بعمله هذ� لم ياأتِ بجديد، فقد �سبقه �إلى ذلك �لإيطالي لو�سيو فونتانا 
�للوحات  من  مجموعة  ر�سم  �لذي  كلين  �إيف  و�لفرن�سي   ،1946 عام 

�أحادية �للون عام 1950.
بعد ذلك �سرع ر�و�سنبرج في �إنجاز �لأعمال �لتي تظهر �هتمامه في 
)�لت�سوير �لتوليفي( �لذي يجمع فيه بين �ل�سطح �لملوّن، و�أ�سياء مختلفة 
ل بع�س �للوحات �إلى �أ�سكال ثلاثية �لأبعاد  تثبت على �ل�سطح، وقد تتحوَّ
متحرّرة �لحركة مثل: )�لعنزة �ل�سهيرة( �لمح�سوّة �لتي ظهرت في عدد 
ل �أحد �أعماله �لتركيبية  من نتاج �لأمريكيين �لمعا�سرين له. كما �أنه �سكَّ
ه، كما ��ستخدم �سورً� فوتوغر�فية  من جهاز ل�سلكي و�آخر من �ساعة منبِّ

طُبعت على قما�س �لر�سم. 
جون  �لتجريبي  �لمو�سيقي  �لموؤلّف  �آر�ء  من  �أفكاره  ر�و�سنبرج  ��ستمدّ 
في  تهتم  كيج،  �أفكار  �إحدى  وتبدو  كارولينا،  نورث  في  قابله  �لذي  كيج 
ت�ستيت عقل �لم�ساهد. وهو ي�سعى بذلك �إلى جعل �لم�ساهد �أكثر �نفتاحاً 
و�أكثر وعياً بنف�سه وبيئته على حد زعمه. ويقول كيج: »مو�سيقا جديدة، 
�إذ� قيل �سيء  لأنه  يقال،  لفهم �سيء ما  لي�ست محاولة  ��ستماع جديد. 
�سوف تعطي �لأ�سو�ت �أ�سكال �لكلمات، مجرّد �لنتباه �إلى فعالية ون�ساط 

�لأ�سو�ت« المرجع الثاني �ص 108. 
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ترتبط  �لفنان  لهذ�  �لمتعددة   �لتوليفات  �أن  �لباحثين  بع�س  ويرى 
ذ يتم تطعيم �للوحة  بالفكر �لعبثي �لذي يمتزج فيه �لنحت بالت�سوير، �إِ
بالمل�سقات �لوثائقية، ثم طم�سها بالمادة �للونية، ثم �لخروج من �لنطاق 
�لذي تهدف �إليه نحو �لفر�غ �لمطلق، فاإحدى لوحاته، تجتاز �إطارها �إلى 

كر�سي قريب منها. المرجع الأول �ص 62.
�أما لوحاته �لكبيرة �لحجم �لتي عر�سها تحت عنو�ن )�سفينة( عام 
1962 فاإنها تترجم حالة من �أحلام �ليقظة �لتي تدعو �لم�ساهد للم�ساركة 

فيها، �إذ تتدفق �ل�سور غير �لثابتة وغير �لقابلة للتغيير. 
ل�سنو�ت  كننجهام(  �سركة )مير�س  مع  متعاقدً�  ر�وت�سنبرغ  وقد ظلّ 
�إلى �هتمامه بت�سميم  �إذ كان ي�سمّم لها معار�سها بالإ�سافة  عديدة، 
�لأثاث �لم�سرحي و�لمناظر �لخلفية، فكان و�حدً� من �أبرز �لم�ساهمين في 
�لن�ساط �لت�سويري و�إنتاج �لأعمال �لفنية، وقد ��ستطاع عمله )�ل�سفينة( 
ك نحو �لعمل �لم�سهدي �لبانور�مي �لذي يحيط  �أن يدفع �لم�ساهد للتحرُّ

بالم�ساهد من جهات متعددة. 
توحي  �لذي   jasper johns جونز  جا�سبر  يم�سي  نف�سه  �لم�سار  وفي 
�ل�سنع  �لم�سبقة  �لعنا�سر  ي�ستخدم  فهو  �أكبر،  ب�سكل  بالتنظيم  �أعماله 
�سمن وظائف ��ستهلاكية مبتكرة، بينما تعطي �أعمال جون كيج �نطباعاً 
عنو�ن  تحت  عر�سه  �لذي  �أعماله  �أحد  يظهره  ما  وهذ�  بال�سخرية، 
)�سحكات �لناقد( وهو يتاألّف من فر�ساة �أ�سنان وُ�سعت في �إناء معدني 
يرتكز على قاعدة معدنية، ويتميَّز جون كيج عن ر�و�سنبرج با�ستخد�مه 
لل�سور �لب�سيطة �لمفردة، مثل )مجموعة من �لأرقام - هدف - خريطة - 
علم �أمريكي.. (، و�سعيه في ذلك يهدف �إلى �لبتعاد عن �لأفكار �لو��سحة 
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دة، و�لعمل على دفعه نحو  رغبة منه في �إبعاد �لم�ساهد عن �لمعاني �لمحدَّ
عات �ل�سيغ �للونية،  ل في �سطوح �للوحة �لتي تظهر بر�عته في تو�سُّ �لتاأمُّ
وتحريك �ل�سطوح بح�سا�سية عالية، تبرز �هتمامه بال�سكون �لت�سويري. 
و�ل�سيغ  �لت�سويري  �لح�س  تاأكيده  في  �لتجريديين  مع  يلتقي  وهو 
بع�س  في  يلجاأ  وقد  �لأفكار.  وتمثيل  �لت�سخي�س  عن  �لبعيدة  �للونية 
ببكرَتين من �لخ�سب  متَّ�سلتين  قما�س  �لر�سم على قطعتي  �إلى  لوحاته 
كي يتمكّن �لم�ساهد من روؤية �لجد�ر خلفهما. كما �أنَّ لديه بع�س �لأعمال 
�لتي تت�سمن �إ�سافات مثل م�سطرة �أو ملعقة �أو غير ذلك رغبةً منه في 

�لبتعاد عن �سيغ �لت�سوير �لخال�س. 
�أمثال: جوزيف كورنيل  نتاج عدد من معتنقيها  وتظهر �لتركيبية في 
دة �للون، و�لنحات  و�لنحاتة نفيل�سون �ساحبة �لمل�سقات �لخ�سبية �لمتوحِّ
��ستخد�م  عن  للخروج  ي�سعون  ممن  وغيرهم  �لأقنعة،  �ساحب  باج 
و�لتجميع  بالتركيب  �هتمامهم  مُظهرين  �لت�سوير،  في  �لتقليدية  �لمو�د 
و�لتل�سيق و�لتدريع وتثبيت �لمو�د �ل�ستهلاكية �لمختلفة في �سبيل �إنعا�س 

�لد�د�ئية �لجديدة في �لوليات �لمتحدة. 
وفي �أوربا ظهرت مجموعة من منتجي فن �لتركيب و�لتل�سيق، �أطلقو� 
ل  على �أعمالهم ��سم )�لو�قعية �لجديدة( و�دّعو� �أنَّ هذه �لو�قعية ت�سجِّ
ة للجدل، فاأعمال )�أرمان( تتميّز بتكدي�سها  �لو�قع �لجتماعي دون �أي نيَّ
�لع�سو�ئي للاأ�سياء �لمح�سوّة في �أغلفة بلا�ستيكية �سفافة، تاأتي على �سكل 
على  �أنجزه  �لذي  م  �لمج�سَّ في  كما  �لأبعاد  ثلاثية  مات  مج�سَّ �أو  لوحات 
يفعله  كان  ما  وهذ�  دة،  �لمجعَّ �لمطاطية  بالقفاز�ت  وملاأه  �مر�أة،  �سكل 
ا  نة من �أ�سياء غام�سة، تُف�سح عمَّ ماته �لمتكوِّ كري�ستو �لذي عُرف بمج�سَّ

في د�خلها حيناً، وتحجبه حيناً �آخر. 
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ويعدّ �إيفي كلين yevs klein �لمولود عام 1928 في طليعة هذ� �لتجاه 
مه  في �أوربا، وقد �كت�سب مكانته من �لقيمة �لرمزية ل�سلوكه �أكثر مما قدَّ
في  در�سه  �لذي  �لجودو  في  وخبيرً�  للجاز،  عازفاً  كان  فقد  �أعماله،  في 
�ليابان، وقد عُرف باأ�ساليبه �لمبتكرة �إلى جانب �أعماله �لأحادية �للون، 
�لأمطار  تتركه  ما  �أو  �للهب  قاذف  لوحاته  بع�س  في  ي�ستخدم  وكان 
�إنجاز�ته  على  �أطلق  وقد  تاأثير�ت،  من  �لر�سم  قما�س  على  �لمت�ساقطة 

)نظريات ن�ساأة �لكون(.
فتيات  فيه  ��ستخدم  �لذي  �لعر�س  ذلك  كلين  �بتدعه  ما  �أبرز  لكن   
خت �أج�سادهن باللون �لأزرق، و�أخذن يتقلّبن على قما�س ر�سم  عاريات لُطِّ
مفرو�س على �لأر�س. وقد تمَّ هذ� �لعر�س في �سالة ح�سرها �لجمهور 
بم�ساركة عدد من �لعازفين �لذين ر�فقو� �لعار�سات بعزف )�سمفونية 
ة ع�سر دقائق متو��سلة بجملة مو�سيقية و�حدة  كلين �أحادية �للحن( مدَّ
بالتبادل مع ع�سر دقائق من �ل�سمت، وقد تّم ت�سجيل هذ� �لعر�س في 

فيلم بعنو�ن )علبة �لب�سر(. 
وكان كلين يُبدي رغبته في �لبتعاد عن فكرة �لفن باأ�سكاله �ل�سالفة، 
ح بذلك في قوله: »�إنّ جوهر �لت�سوير هو ذلك �ل�سيء. ذلك  وهو ي�سرِّ
كيانه  بكل  �لفنّان  يُفرزه  �لذي  �لو�سيط  �لمنهج  هذ�  �لأثيري(  )�لغر�ء 
�سكل  في  وتلقيحه  وتغليفه  و�سعه  على  �لقوة  لديه  و�لذي  �لإبد�عي، 

ت�سويري في �للوحة« المرجع الثاني �ص 112. 
ع في عدد من �لتجاهات  وحين توفـي كلين عام 1962 كانت �أعماله تتوزَّ
�لفنية �لمتباينة، فهي ترتبط بالد�د�ئية �لجديدة من خلال ��ستخد�مه 
للاألو�ن �لأحادية على �أقم�سة مت�سقّقة وماألوفة. كما تبدو في بع�س �أعماله 
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�سر�ئط  على  ت�سير  �لتي  �لمتو��سلة  �لمفردة  �لفر�ساة  خطوط  من  بقايا 
طويلة من �لورق، كما ترتبط بالتجاه نحو �لختز�لية في �لنحت. 

وقد تطورت �لفنون �لتركيبية في عدد من �لبلد�ن �لأوربية كتلك �لتي 
ت عددً� من �لفنانين  ظهرت في لندن عبر )�لمجموعة �لم�ستقلّة( �لتي �سمَّ
�سمثون،  وبيتر  باولت�سي،  �إدو�رد  �أمثال:  �لمعماريين  مين  و�لم�سمِّ اد  و�لنقَّ
وريت�سارد هاملتون، وبيتر رينيه بانهام، ولور�ن�س �لووى، و�سو�هم ممن 

كانت تجتذبهم �لثقافة �ل�سعبية ول�سيما �لأمريكية. 

المراجع:
1- �أ�سعد عر�بي - �تجاهات مابعد �لحد�ثة - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 

55 - 56 - دم�سق 1994- �س 61 - 62.  
ترجمة   -  1945 عام  منذ  �لفنية  �لحركات   - �سيمث  لو�سي  �إدو�ر   -2
�أ�سرف عفيفي - مكتبة �لفنون �لت�سكيلية - من�سور�ت مركز �ل�سارقة 

للاإباع �لفكري - �لعدد 17 - �س 107 - 108 - 112.              
 

*     *     *



 

الجزء الثالث347

فن المفاهيم المطلقة 

فن �لمفاهيم �لمطلقة conceptual art تيار فني يتوخّى �لإف�ساح عن 
طق�س من �لمفرد�ت �لذهنية �لمنبثقة عن �لتجربة �لح�سّية )�لج�سدية( 
�ساترً�  �لحارقة  لل�سم�س  �لعاري  ج�سمه  �أحدهم  يعر�س  كاأن  �لعابرة، 
�سدره بكتاب، وحين يرفع �لكتاب بعد م�سي �ساعات من �لوقت، يظهر 
�لق�سم �لمختفي من جلده تحته مختلفاً في لونه عن �سائر ج�سده. فالج�سد 
في هذه �لحال تعرّ�س لت�سال مبا�سر مع قوى �لطبيعة، لكنه في �لوقت 
نف�سه تحوّل �إلى مادة �إبد�عية تتطابق فيها �لأنا �لفاعلة مع �لأنا �لمنفعلة، 

وهذ� ما فعله عام 1970 ديني�س �أوبنهايم. 
�أو فن  �لعمل تحت عنو�ن )�لفن �لج�سدي(  ويتم ت�سنيف مثل هذ� 
لإنجاز  �لألم  من  ل�سيء  �س  للتعرُّ م�سطرًّ�  �أوبنهايم  كان  فقد  �لأد�ء 
وهي  )�لما�سو�سية(  �لذ�ت  تعذيب  من  نوعاً  عمله  �عتبر  ولذلك  عمله، 
�إحدى �ل�سمات �لملازمة للفن �لج�سدي. وبما �أن �لطقو�س �لتي يُجريها 
�إلى حفظها عن  للزو�ل، فقد عمدو�  تكون عر�سة  �لتيّار  �أ�سحاب هذ� 
طريق �لت�سوير �لفوتوغر�فـي �أو ت�سوير �لفيديو، وهذ� ما لجاأ �إليه جان 
ر م�ساهد بانور�مية ذ�ت منظور د�ئري على �سكل �سور  دوبوبي �لذي �سوَّ

متو�لية �لتقطها في �سروط طبيعية متقاربة.  
ل �لأمريكي جوزيف كو�سوت رمزً� لتيار �لمفاهيم �لمطلقة �لذي  وي�سكِّ
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م عام 1965 عملًا  يُطلق عليه �لإنكليز )فن �للغة( langage art فقد قدَّ
لمقعد  �سورة  �سكل  على  جاء  عمل  وهو  مقاعد(  وثلاثة  )و�حد  بعنو�ن 
�أ�سيف �إلى جانبه مل�سقاً كتب عليه تعريفاً معجمياً للمقعد، كما �أ�سيف 
لل�سورة مقعد خ�سبي قابل للطي. وهو في هذه �ل�سورة ي�ساأل �لجمهور: 
�ل�سيء  توجد في  �ل�سورة؟ هل  �لظاهر في  �ل�سيء  �سخ�سية  توجد  �أين 
�أين نجد  �ل�سفوي له؟  �أو  �لكتابي  �أم في �لو�سف  له،  �أم فيما يمثِّ نف�سه، 

�سخ�سية هذ� �ل�سيء؟ 
كما  �لمفاهيمي(  )�لفن  �أو  �لمطلقة  �لمفاهيم  فن  �أنّ  نجد  هنا  من 
ز على �لجانب �لفكري في �لعمل، وهو بذلك يقف  ي�سمّيهم بع�سهم، يركِّ
في �لجانب �لمعاك�س لتجاه �لتعبيرية �لجديدة �لتي تولي �هتماماً �أكبر 
للعو�طف �لجيَّا�سة، كما �أنه يلجاأ �إلى كلّ �لو�سائل �لتي تحقّق له �أهد�فه 

لة في �إثارة �لأفكار و�لمفاهيم.  �لمتمثِّ
وقد �أ�سحت )�لمحاكاة �ل�ساخرة( من �أبرز �سمات هذ� �لفن في �لثلث 
مه ديفيد �سميث بعنو�ن  �لأخير من �لقرن �لع�سرين، كما في �لعمل �لذي قدَّ
)نهر هد�سون - منظر طبيعي(، و�أعمال �لأمريكية نان�سي جريفز �لذي 
لدمية  �لنباتي  �لغطاء  نان�سي  لت  ��سم )�لمتعثّر(. فقد حوَّ �أطلقت عليه 
�إلى نموذج مدينة »من خلال و�سع حبة فا�سولياء عملاقة متد�خلة مع 

ورقة نبات متاآكلة«.
�ل�سير�ميك  على  �لنحت  فن  في  و��سحة  �سمة  )�لدعابة(  باتت  كما 
�لذي ظهر عند فنّاني كاليفورنيا، كما في �سل�سلة رو�ن�سبرت �أرن�سون �لتي 
ر فيها نف�سه لإثارة �ل�سخرية، بل �إنّ هذ� �لفن و�سل �إلى )�لتهكّم(  �سوَّ
ولية  في  مريديه  من  عدد  عند  �لع�سرين  �لقرن  �سبعينيات  مطلع  منذ 
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�سيكاغو ممن �أطلقو� على �أنف�سهم ��سم )هاري هو(، وكان في طليعتهم 
مي، و�أعماله ت�سبه �أعمال  �إد با�سوك �لذي �متاز باأ�سلوبه �ل�ساخر �لتهكُّ
ه بع�سهم �أبو �لحركة �لفنية �لعالمية �لتي تُعرف  فليب جا�ستون �لذي يعدُّ
�لأ�سلوب  بهذ�  ��ستهر  كما  �أ�سلوبه،  لفجاجة  يِّئ(  �ل�سَّ )�لر�سم  با�سم 
جوليان �سنابل �لذي عُرف من خلال لوحاته �لكبيرة �لتي ي�سوغها من 
عة  قطع متك�سّرة من �لفخّار �لملوّن مما يُ�سفي �نطباعاً باأنّ �للوحة مت�سدِّ

وي�سعب بناوؤها. 
وهذ� �لتيار �ل�ساخر في �لفن �لمفاهيمي نجده لدى عدد من �لإيطاليين 
�أمثال: �ساندرو ت�سيا، وميمو بالدينو، وفر�ن�سي�سكو كليمنتي، كما ظهر 
هذ� �لتيار في �أعمال عدد من �لألمان �أمثال: �أن�سلم كيفر، وجورج با�سلتيز، 
ورينر فتنج، وماركو�س لييرتز و�سو�هم. كما �سمل هذ� �لتيار �أعمال عدد 
من �لن�ساء في بريطانيا و�أمريكا �للو�تي كُنَّ على هام�س حركة )�لت�سوير 
�لتي  �سيكاغو  وجودي  �إيكوك،  و�ألي�س  روتنبرغ،  �سوز�ن  �أمثال:  يِّئ(  �ل�سَّ

�أنجزت عملًا بعنو�ن )حفل �لع�ساء( في �سبعينيات �لقرن �لع�سرين. 

المراجع: 
1- �أ�سعد عر�بي - �تجاهات ما بعد �لحد�ثة - �لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 

55 - 56 - دم�سق 1994- �س 62.  
ترجمة   -  1945 عام  منذ  �لفنية  �لحركات   - �سيمث  لو�سي  �إدو�ر   -2
�أ�سرف عفيفي - مكتبة �لفنون �لت�سكيلية - من�سور�ت مركز �ل�سارقة 

للاإبد�ع �لفكري - �لعدد 17 - �س 217 - 222  - 223.

*     *     *
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 فن التجليات التوليفية
 

وقد ن�ساهد �رتباطاً بين فن �لبيئة وفن طقو�س )�لتجلّيات �لتوليفية( 
�لحدث  على  يعتمد  �لتجاه  وهذ�  )�لبرفورمان�س(.  با�سم  عُرفت  �لتي 
�لتي  �لتوليفية  �لفنون  �ستَّى  ت�سافر  على  يعتمد  كما  �لم�سهدي،  �لعابر 
�لإيمائية،  و�لحركات  و�لرق�س  و�ل�سوتية،  �ل�سوئية  �لموؤثّر�ت  ت�سمل 
�لفيديو،  و�إ�سقاطات  �لجد�ري،  و�لت�سوير  �لم�سرحية،  و�لديكور�ت 
و�سو�ها من �لو�سائل �لتي ت�ساهم في عرو�س �لبرفورمان�س، �لتي تُعَدُّ من 
م�ستن�سخات �لعرو�س و�لم�ساهد �لد�د�ئية �لتي ظهرت في م�سرح �لعبث 

)ملهى فولتير في زيوريخ( وم�سرح بريخت قبل �لحرب.    
وقد ظهرت بد�يات طقو�س �لتجليات �لتوليفية منذ عام 1962، من 
مت عر�ساً في �ألمانيا  خلال عرو�س جماعة فلوك�سي�س �لمو�سيقية �لتي قدَّ
كما ظهرت في عرو�س جوزيف  �ل�سجيج(،  تحت عنو�ن )كون�سير من 
بويز �لتي عمدت �إلى �لجمع بين �لتعبير �لفنّي و�لحياة. كما ظهرت في 
�لعديد من �لعرو�س �لتي تعتمد على جماهيرية �لأد�ء �لج�سدي �لعاري 
�لمرتبطة بهلو�سات �لأحلام. ففي عام 1966 �أتمَّ  تانغيلي  تمثالً �سخماً 
�لفن  متحف  في  �لآن  موجود  وهو  15م،  وعر�سه  27م،  طوله  لفينو�س 
د�خله  �إلى  بالولوج  للزوّ�ر  ي�سمح  �لتمثال  �ستوكهولم، وهذ�  �لحديث في 
و�لخروج منه، فهو يتاألف من ثلاثة طو�بق ت�ستوعب 150 ز�ئرً�، ويوجد 

بد�خله �سالة عر�س �سينمائية و�أجهزة �ت�سال هاتفية.
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الفن المتق�صف
 

�لفن �لمتق�سّف تيّار فني م�سى فيه عدد من �لفنانين �لإيطاليين منذ 
�ستينيات �لقرن �لع�سرين �إلى ��ستخد�م بع�س �لمو�د �لمنتزعة من �لطبيعة 
كالتر�ب و�لحجر و�لملح و�لريح و�لنار و�سو�ها من �لمو�د، وقد ظهر هذ� 
�لتيار في �لوليات �لمتحدة منذ عام 1970 تحت ��سم )�لفن �لمت�سحّر(، 
و)فن �لأر�س( نتيجة �رتباطه ب�سحر�ء نيفاد� �لتي ظهرت فيها تجارب 
�لفنان مي�سيل هايزر، فقد كان هايزر ينتزع من �لأر�س �سخرة �سخمة 

تزن ع�سر�ت �لأطنان، ثم يعيدها �إلى نف�س �لحفرة بعد تعديل نحتها. 
»لقد �أعلن هايزر عام 1968 رف�سه لإنتاج �لعمل �لفني �لمتو�رث �لذي 
يتحوّل �إلى �سلعة متحفّية مفيدة، فالإن�سان خرج من �لأر�س ليعود �إليها 
و�إلى مو�ردها �لأولية«، وقد هجر عدد من �لفنانين مر��سمهم، وتوجّهو� 
نحو �لطبيعة ليعملو� في �لأر�س، وكان �سدى ن�ساطهم ي�سل �إلى �لجمهور 
ذون �أعمالهم على  ذ كانو� ينفِّ عن طريق �ل�سور �لفوتوغر�فية و�لأفلام، �إِ
�سها للرياح وحر�رة �ل�سم�س. في  �لرمال و�لثلوج، فكانت تختفي بعد تعرُّ
حين كتب �أحدهم ��سمه، ويُدعى بيزم في �لف�ساء بو��سطة دخان طائرة 
»�لعمل  باأن:  �لتيار  هذ�  مفهوم  �س  ويتلخَّ �لريح.  مع  ماذهب  �سرعان 
�لفني لم يعد له وجود �إل من خلال ذوبانه في �لطبيعة، لذ� يجب تحويله 
ح�سره  دون  �لأربعة  �لمتحف  جدر�ن  من  وتحريره  متحرّكة،  حياة  �إلى 

ب�سكل وحجم و�أ�سلوب د�ئم«.   
*     *     *
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فن البيئة

�لذي  �ل�سنعي  �أو  �لطبيعي  بالمناخ  يرتبط  فني  تيار  هو  �لبيئة  فن 
ي�سمل �لحقل �لب�سري، وتعود �أ�سول هذ� �لفن �إلى �سطوح )�ل�سينتيك( 
تقوم  �أن  ويمكن  وفاز�ريللي،  �سوتو،  من  كل  �أن�ساأها  �لتي  و)�لأوبتيك( 
ر ول�سيما في حالت �لتعبير  علاقة عملية بين فن �لبيئة و�لفن �لمت�سحِّ
�لجماعية في رحم �لطبيعة، كتلك �لتي ظهرت لدى فريق من �لفنانين 
�لذين كانو� ي�سبغون م�ساحات من �لثلج بالألو�ن، �أو تلك �لتجربة �لتي 
تمثّلها جدر�ن كري�ستو �لقما�سية فقد عمد عدد من �لفنانين �إلى تغليف 
�لبون  ج�سر  حتى  �لزجاجة  من  بدءً�  �لقما�س  بذلك  مختلفة  عنا�سر 

�لعابر فوق باري�س عام 1985. 

*     *     *
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فن البودي

وفيما يُعرف بـ)فن �لبودي(، طلى �أحدهم ويدعى »زوزيو«  عام 1971 
�إيحائية.  بحركات  مظلمة  غرفة  في  ك  وتحرَّ فو�سفوري،  بطلاء  ج�سده 
ولم يبقَ من هذ� �لعمل �سوى �سور فوتوغر�فية معرو�سة في متحف �لفن 

�لحديث في باري�س.  
وقد ر�أى جوزيف بويز �أنَّ �لفن هو تحويل وتجديد للمو�د بما في ذلك 
تق�سير �لبطاطا و�إعد�د �لطعام، ولذلك ��ستقال من �لتدري�س في �أكاديمية 
للفنون،  خا�سة  جامعة  و�أن�ساأ  باألمانيا،  �أو�ستيردوف  مدينة  في  �لفنون 
رها من كل �لقيود �لأكاديمية لفنون �لت�سوير، وجعلها ت�ستقبل كل  وحرَّ
�أفر�د �لمجتمع، وعر�س فيها )م�سخة �لع�سل( �لتي حاول خلالها �لربط 
�إبد�عية  �إن�سان طاقة  »لكل  باأن  �عتقادً� منه  و�لتكنولوجيا  �لطبيعة  بين 
مثله مثل �لفنان، و�أنّ �لمهم في م�سخة �لع�سل هو تحويل �لطاقة �لإبد�عية 
�إلى عمل �إن�ساني خلّاق.. فالمهم في �لعمل �لفني �لفكرة، و�سير �لعمل، 

ولي�س �إنتاج عمل فني جميل يعر�س بالمتحف و�سالت �لعر�س«. 
وحين �قتنى متحف بال في �سوي�سر� عمل بويز �لم�سمّى )�لموقد رقم1( 
�للبّاد  ترتدي  مو�سيقية  جوقة  ب�سحبة  �لمدينة  �سو�رع  في  بويز  تجوّل 
لت هذه �لظاهرة �إلى ما ي�سمّى بالموقد رقم 2، ولم  وتحمل �لع�سي، فتحوَّ

يبقَ منها �سوى �لفيلم �لوثائقي �لذي �سوّرت به. 
وفي �أيار من عام 1974 �أقامت �سالة �لعر�س )رونيه بلوك( في نيويورك 
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معر�ساً لبويز ل يحتوي على لوحات �أو معرو�سات، بل �قت�سر على عر�س 
ى نف�سه  ذه بويز حين �أقبل ب�سيارة �إ�سعاف من مطار كندي بعد �أن غطَّ نفَّ
�لممار�سة  �لعن�سرية  وعن  �لفيتنامية،  �آثار �لحرب  ليعزلها عن  باللبّاد 
لت �سالة �لعر�س �إلى قف�س و�سع فيه  �سد �لهنود �لحمر، بعد �أن تحوَّ
ثعلب، وقد ب�س بويز نف�سه في هذ� �لقف�س لمدة ثلاثة �أيام، ليعود بعدها 
مبا�سرة �إلى �لمطار بو��سطة �سيارة �لإ�سعاف ويغادر نيويورك. ولم يبقَ 
ل وقائع هذ� �ل�ستعر��س. وقد  من هذ� �لعر�س �سوى فيلم وثائقي ي�سجِّ
باعت �سالة رونيه بلوك هذ� �لفيلم عام 1981 �إلى �سالة )�أوماي( �لتي 

باعته �إلى متحف د�ر�ستاد. 
وقد ر�أى بع�س �لباحثين �أن هذه �لتيار�ت �بتعدت عن م�سار�تها �لتي 
�نطلقت منها، وهامت في متاهات �لتجديد و�لبحث عن مكامن �لإثارة، 
وجعلت من �لعمل �لفني �سلعة للترف بعد �أن كان حاجة ثقافية ون�ساطات 
�جتماعية، وهذ� بدوره »�أو�سل �لعمل �لفني �إلى درجة كبيرة من �لتفاهة 
في بع�س �لأحيان، و�أفقدت �لفنان �عتباره بعد �أن فقد هذ� معايير �لمهنة 
�لجدية كمنتج ل�سلع ثقافية �سرورية ت�ستجيب لحاجات روحية �إيجابية 

ت�سمو بالحياة، وترفع عالياً �إن�سانية �لإن�سان«. 
�لتيار�ت  و�لف�سائحي لهذه  �لفن �لجانب �ل�ستعر��سي  و�نتهز تّجار 
فا�ستغلوه من �أجل �أغر��سهم �لتجارية من خلال �لرفع �لم�سطنع لأ�سهم 
�لفنان وذيوع �سهرته في بور�سة �لفن. ومنذ �سبعينيات �لقرن �لع�سرين 
و�لموؤ�س�سات  �لبنوك  ع�سب  �جتر�ر  �إلى  �لتيار�ت  هذه  زعماء  تحوّل 

�لر�سمية و�لمتاحف. 
وقد حظيت هذه �لتيار�ت بدعم كبير من �سالت �لعر�س و�ل�سركات 
من  و�سو�ها  �لمتحدة  �لوليات  من  كل  في  �لكبرى  و�لتجارية  �ل�سناعية 
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�لتي  �لجهات  هذه  قبل  من  و��سعاً  ��ستغلالً  فا�ستغلت  �لغربية،  �لدول 
وجدت فيها و�سيلة للانت�سار و�لتجارة �لر�بحة، وهذ� ما عبرَّ عنه جورج 
�إنّ  وي�سمان مدير �سركة �سجاير فليب موري�س بقوله: »لنكن و��سحين. 
بالربح  �أولً م�سلحتنا �لخا�سة  للفن هي  بالن�سبة  �لأ�سا�سية  م�سلحتنا 

ور �لذي نلعبه في عالم �لم�سالح«.   �لفوري و�لنفع �لعملي و�لدَّ

المراجع:  
�أ�سعد عر�بي - �تجاهات مابعد �لحد�ثة - �لحياة �لت�سكيلية -  1- د. 

�لعدد 55 - 56 دم�سق 1994- �س 56 - 76. 
 - �لغرب  �لمعا�سر في  �لت�سكيلي  �لفن  و�قع   - �سموط  �لدين  عز  د.   -2

�لحياة �لت�سكيلية - �لعدد 55 - 56 دم�سق 1994 - �س 79 - 115. 
ترجمة   -  1945 عام  منذ  �لفنية  �لحركات   - �سيمث  لو�سي  �إدو�ر   -3
�أ�سرف عفيفي - مكتبة �لفنون �لت�سكيلية - من�سور�ت مركز �ل�سارقة 

للاإبد�ع �لفكري - �لعدد 17- �س 217 - 222  - 223. 
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�ل�سورية - دم�سق  �لثقافة  15- طارق �ل�سريف - بول �سيز�ن - وز�رة 

 .1975
16- عبود طلعت عطية - معر�س �لعربي - كتاب �لعربي - �لعدد 84 

�لكويت - ني�سان 2011.  
�لحديث  �لفن  من�سور�ت   - �لتاريخ  عبر  �لفن   - بهن�سي  عفيف   -17

�لعالمي - دم�سق. 
 - عيد  ميخائيل  ترجمة   - �ل�سحري  �لفانو�س   - ر�ينوف  غوميل   -18

من�سور�ت وز�رة �لثقافة �ل�سورية - دم�سق 1997.
عزت  محمد  ترجمة   - �لت�سوير  نفهم  كيف   - فينتوري  ليونيللو   -19
م�سطفى - د�ر �لكاتب �لعربي للطباعة و�لن�سر - �لقاهرة 1967. 



 

الجزء الثالث363

20- محمد جلال - فن �لنحت �لحديث - مكتبة �لفنون �لت�سكيلية - 
�لكتاب �لأول - من�سور�ت مركز �ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري.

21- محمد عزت م�سطفى - ق�سة �لفن �لت�سكيلي - ع�سر �لنه�سة - 
د�ر �لمعارف بم�سر - �لقاهرة 1969. 

22- محمد عزت م�سطفى - ق�سة �لفن �لت�سكيلي - �لعالَم �لحديث - 
د�ر �لمعارف بم�سر - �لقاهرة 1964.

 - �لت�سكيلية  �لفنون  مكتبة   - �لحديث  �لفن   - ب�سيوني  محمود   -23
�لكتاب �لر�بع - مركز �ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري.

24- مي�سيل لكلوت و جان بيير كوز�ن - معجم �لر�سّامين )بالفرن�سية( 
د�ر لرو�س للن�سر - باري�س 1991. 

�لكاتب  �لفن - ترجمة �سامي خ�سبة - د�ر  25- هربرت ريد - معنى 
�لعربي للطباعة و�لن�سر بالقاهرة 1968.

26- هربرت ريد - �لفن �لآن - ترجمة فا�سل كمال �لدين - من�سور�ت 
د�ئرة �لثقافة و�لإعلام - �ل�سارقة 2001.

27- هربرت ريد - �لنحت �لحديث - ترجمة فخري خليل - �لموؤ�س�سة 
�لعربية للدر��سات و�لن�سر - بيروت 1994.

28- نعيم عطية - خم�سة ر�سّامين كبار - د�ر �لكاتب �لعربي للطباعة 
و�لن�سر - فرع م�سر 1968.

29- �أدو�ر لو�سي �سميث - �لحركات �لفنية منذ عام 1945 - ترجمة 
 -17 �لعدد   - �لت�سكيلية  �لفنون  مكتبة   - عفيفي  رفيق  �أ�سرف 

من�سور�ت مركز �ل�سارقة للاإبد�ع �لفكري.
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المراجع الغربية:
1- Michel Laclotte & Jean-Pierre Cuzzin (dictionnaire de 

la) (arousse 17, RUE DU MONTPARNASSE -75298 
PARIS CEDEX 06.

2- LE MONDE - DELA PEINTUTURE - HATHETTE - 
75005 PARIS

3- CHEFS - D,CEUYRE - DE L'ART - GRANDS 
PEINTRES - LE LIVRE DE PARIS. 3 AVENUE DE 
LARLADE. 99221. BAGUEUX.

4- THE  LITTLE   LIBRARY OF ART - METHUEN AND 
CO LTD - 36 ESSEX STREET. LONDON. WC2

5- A DOLPHIN ART BOOK.  THAMES AND HUDSON-
LONDON.



 

ملحــق الصـور
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Henri Matsse يي ماه
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Maurice Flaminck مينف مور
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Andre Derain راد درا
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Raoul Dufy دوفـي راوو

Raoul Dufy دوفـي راووRaoul Dufy دوفـي راوو
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Kees Van Dongen ندو فا كيي
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يي ماه – فعواا فعواا
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George Braque  برا جورGeorge Braque  برا جور
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 Pablo Picasso صوبابلو بيكاPablo Picasso صوبابلو بيكا
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Juan G ris   ري جواJuan G ris   ري جوا
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Fernand Leger ليجي افر
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Robert Delaunay   ويروبرت د
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 ي لوراه

بيكاصوبيكاصو

 ي لوراه
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الكصندر ارصينكو
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ادك بواادك بوا



 

380 الجزء الثالث

Wassily Kandinsky  صكيندصيلي كافاWassily Kandinsky  صكيندصيلي كافا
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Paul Kle  كلي بو
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Francois Picaba صوا بيكابيافراFrancois Picaba صوا بيكابيافرا
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Frantisek  Kupka  كوبكا صتيفراFrantisek  Kupka  كوبكا صتيفرا



 

384 الجزء الثالث

Pieter  Mondrian  ادمو بيي
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Jackson Pollock بولو صوجاك
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Henry – Moor  ي موره
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Konstntin – Brancusi  يكوبرا تصتاكو
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Barbara Hepwort هيبور بربار
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Alexandar – Calder  صندر كالدرلكا
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Max Ernst صرا ماك صرا ماك
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Rene Magrit  رما نير



 

392 الجزء الثالث

Francois Picaba صوا بيكابيافرا
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Yves Tanguy غيا ف
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Roberto Matta او ماروبر
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Sagvador Dali  صلفادور دا
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Arshile Gorky وركي صيروركي ا صيرا
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Giorio Morandi ديجيورجيو مورا
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James Ensor صورا جي
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Edward Munch �دوار موا
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 Georges Rouault و رو جور



 

الجزء الثالث401

EGON SHELLY صيللي غوا



 

402 الجزء الثالث

 Oskar Koboschka صكاصكار كوكووا
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Mark Chagall صاجا مار
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A medeo Modigliani ميدو مودليااA medeo Modigliani ميدو مودلياا
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Soutin صو يما

Emil Nolde ولد ميا
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 Ernst lodwig kirchner صك لودفي صراErnst lodwig kirchner صك لودفي صرا



 

الجزء الثالث407

Max Beckmann ابيك ماكMax Beckmann ابيك ماك
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Maurice Utrillo للوروا للو مورروا مور
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Francis Bacon باكو صيفرFrancis Bacon باكو صيفر



 

410 الجزء الثالث

Wilem – Leambruck ووليم لي
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A medeo Modigliani ميدو مودلياا
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Marino Marini نينو مارمار
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Alberto Gicometti و جياكوميتيلاAlberto Gicometti و جياكوميتيلا



 

414 الجزء الثالث

Giorgio de Chirico كوجيورجيو دي جGiorgio de Chirico كوجيورجيو دي ج
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Umberto –Boccioni و بوك�صيوماUmberto –Boccioni و بوك�صيوما
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Umberto –Boccioni و بوك�صيوما
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marcel  duchamp صامب دو صيمار
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Hans Ar ربا ها
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Naum – Gabo ابو عو
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Richard  hamlto ت�صارد هاملتورRichard  hamlto ت�صارد هاملتور
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vasarely – victor لليارفيكتور فا
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david hockney دافيد هوكني
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dawn.hanson صوها دواdawn.hanson
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صنروبرت راو
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 جاص جوز جاص جوز



 

426 الجزء الثالث

 صناب جوليا

اف كناف كن



 

الجزء الثالث427

اوبنا نيد  اوبنا نيد  
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صف كوجو

جودي صيكاو    جودي صيكاو    

صف كوجو



 

الجزء الثالث429

جوف بوز

دفيد صيث

جوف بوز

دفيد صيث
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ماك هازر

ما�ص هازرما�ص هازر

ماك هازر
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صووصوو
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جوف بوز
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المحتوى
مقدمة

الوح�شية
- ماتي�ص

- فلامينك
- ديران
- دوفـي

- دونجن
الوح�شية في النحت

التكعيبية
- براك

- بيكا�شو
- غري

- ليجيه
- ديلانوي

التكعيبية في النحت
التجريدية

- كاندني�شكي
- كلي

- بيكابيا
- كوبكا

- موندريان
- بولوك

التجريبية في النحت
- مورو

- كو�شتانتين برانكوزي
- هيبورث

5
9
14
21
26
30
35
39
43
49
55
65
69
76
81
87
93
100
105
110
114
119
125
127
132
137
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- كالدر
ال�شريالية

- اأرن�شت
- مارغريت

- ميرو
- تانغي

- ماتا
- دالي

- غوركي
- موراندي

التعبيرية
- اأن�شور
- مون�ص

- روّوه
- �شيللي

- كوكو�شكا
- �شاجال

- مودلياني
- �شوتين
- نولده

- كير�شنر
- بيكمان

- اأوتريللو
- فرن�شي�ص باكون

التعبيرية في النحت
- ليمبوك

- موديلياني
- ماريني

139
143
150
155
161
167
171
175
182
187
193
198 
202
209
214
220
226
233
239
243
248
253
257
261
267
268
271
274
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- جياكوميتي
اتجاهات ما بعد الحداثة

الميتافيزيقية
- دي جيريكو

الم�شتقبلية
- بوك�شيوني

الدادائية
- دو�شامب

- هان�ص اآرب
البنائية

- نعوم غابو
الجماهير / البوب اآرت
الب�شرية / الأوب اآرت

- فازاريللي
الهيبريالية

- هوكني
- هان�شون

فنون الدادائية الجديدة
- فن التركيب والمل�شقات

- فن المفاهيم المطلقة
- فن التجليات التوليفية

- الفن المتق�شف
- فن البيئة

- فن البودي
مراجع الكتاب

المراجع الغربية
ملحق ال�صور

المحتــوى

277
283
285
289
293
298
301
306
309
313
316
319
325
329
333
337
339
341
341
347
351
353
355
357
361
364
365
433
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طاهـر البنـي 

- فنان وباحث ت�سكيلي - مو�ليد �سورية - حلب 1950. 
- �إجازة في �للغة �لعربية و�آد�بها من جامعة حلب عام  1976.

- در�س فن �لت�سوير في مركز فتحي محمد للفنون �لت�سكيلية بحلب 1967.
- �أقام �ثني ع�سر معر�ساً فردياً د�خل �سورية وخارجها  ما بين عامي 1971 – 2009. 

- �أقام �سبعة معار�س م�ستركة مع عدد من زملائه بين عامي 1991 – 2013.
متها وز�رة �لثقافة �ل�سورية منذ  - �سارك في معظم �لمعار�س �لجماعية �لتي نظَّ

مطلع 1971.
- �سمّم ونفّذ �أكثر من ثلاثين عربة �حتفالية لمهرجان �لقطن بين عامي 1989 - 2010.  
ر عددً� من ق�س�س �لأطفال بين  - �سمّم �لعديد من �لديكور�ت �لم�سرحية و�سوَّ

عامي 1971 – 1981.    
�لفن  �أبرزها:  �ل�سورية،  �لثقافة  وز�رة  عن  �لكتب  من  مجموعة  له  �سدر   -
�لت�سكيلي في �سورية  �لفن  ت�سكيلية - ذ�كرة  �لت�سكيلي في حلب - ف�ساء�ت 
ثلاثة �أجز�ء - تجارب ت�سكيلية ر�ئدة - �أطياف في �لت�سكيل �ل�سوري - وحيد 
مغاربة - در��سات في �لنقد �لت�سكيلي. وله ع�سرة كتب في �لفن �لت�سكيلي، لم 

تُن�سر بعد.
ت�سكيلية مختلفة في معظم  �لنقدية حول تجارب  �لدر��سات  ن�سر عددً� من   -
�لدوريات و�لمجلات �لثقافيـة �لمحلية و�لعربية منذ مطلع �ل�سبعينيات.         

ر في �لفن �لت�سكيلي ، و�سارك في عدد من �لندو�ت �لنقدية في كثير من  - حا�سَ
�لمنابر �لثقافية �لمحلية و�لعربية. 
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- �أعدّ وقدّم برنامج »لم�سات« في �لفن �لت�سكيلي لإذ�عتي حلب ودم�سق بين عامي 
.2011 - 2008

-  نال عددً� من �لجو�ئز في معار�س ومهرجانات فنية مختلفة.
- �لجائزة �لأولى في مهرجان �لقطن بحلب عام 1995.

- جائزة مجل�س مدينة حلب للاإبد�ع �لفني و�لفكري لعام 2003.
- �لجائزة �لأولى في معر�س �لفنّانين �لمعلّمين في �سورية لعام 2006  .

- نال درع مديرية �لثقافة بحلب في حفل تكريمي عن دوره في �لثقافة �لفنية 
�آذ�ر 2018.

-  ع�سو �تحاد �لفنانين �لت�سكيليين في �سورية - ع�سو �تحاد �لت�سكيليين �لعرب.
- ع�سو جمعية �لعاديات بحلب - ع�سو جمعية �أ�سدقاء فتحي محمد بحلب.
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