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مقدمة

حين كلَّفتني هيئة المو�سوعة العربية في دم�سق كتابة بع�ص المواد التي تُترجم �سيرة 
المنمنمات  بع�ص مدار�ص فن  وا�ستعرا�ص  الغرب،  الت�سكيلي في  الفن  اأعلام  عدد من 
الت�سكيلي  الفن  ي�ستعر�ص مذاهب  كتاب  اإنجاز  في  الرغبة  لديّ  ا�ستفاقت  ال�سرقية، 
الفنون  بدرا�سة  المهتمّين  وبع�ص  المثقّفين  لعامّة  ي�سيراً  مرجعاً  يكون  واأعلامها، 
الفن،  بهذا  المهتمّون  يعانيها  التي  ال�سعوبات  بعيدة عن  �سَلِ�سة  بطريقة  الت�سكيلية، 
وتقف  قراءتها،  ي�سعب  اأُحجية  الفنّي  العمل  من  جعلت  التي  المواقف  د  تعدُّ نتيجة 

حائلًا دون تذوّق هذا العمل واإدراك اأبعاده .

من هنا جاءت اأهمية اإنجاز مثل هذا الكتاب الذي يقع في ثلاثة اأجزاء ، ت�ستعر�ص 
الرابع ع�سر وحتى  القرن  الت�سكيلي منذ  الفن  التي ظهرت في  المذاهب والتجاهات 
المذاهب  اآخر  وحتى  الإيطالية  الكلا�سيكية  ظهور  منذ  اأي  الع�سرين.  القرن  اأواخر 
التي  الحداثة  بعد  ما  فنون  با�سم  عُرف  مما  م�ستن�سخات  من  تلاها  وما  الحديثة 
التي  والقت�سادية  التاريخية  المتغيرات  ظل  في  المتحدة  الوليات  في  اأغلبها  انتع�ص 

لعبت دوراً في رعاية الفن وتوجيهه نحو الأهداف التي ت�سعى اإليها القوى المهيمنة.

اأوربا  غرب  في  ظهرت  التي  الكلا�سيكية  للاتجاهات  الأول  الجزء  �ست  خ�سّ وقد 
)اإيطاليا – بلجيكا وهولندا – ا�سبانيا – انكلترا – فرن�سا – األمانيا( بما فيها من 
ترجمة  يت�سمن  الجزء   وهذا  الركوكو،  ونزعة  الباروكية  النزعة  نحو  انعطافات 
�سته للمذاهب الفنية التي  لأبرز الفنانين الكلا�سيكيين. اأما الجزء الثاني فقد خ�سّ
تعاقبت بعد الكلا�سيكية، وي�ستعر�ص اأهم المذاهب الفنية التي ظهرت في القرن التا�سع 
بالرومان�سية  الأنبياء مروراً  وانتهاءً بمذهب  الكلا�سيكية الجديدة،  من  بدءاً  ع�سر 
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والطبيعية والواقعية والنطباعية، وما بعد النطباعية، والرمزية، وجماعة الأنبياء. 

�ست الجزء الثالث للمذاهب الحديثة التي ظهرت في الن�سف الأول من  بينما خ�سّ
القرن الع�سرين، وت�سمل الوح�سية والتكعيبية والتجريدية وال�سريالية والتعبيرية 
بعد  ما  فنون  اإطار  في  تدخل  التي  الأخرى  التجاهات  من  مجموعة  اإلى  بالإ�سافة 

الحداثة كالم�ستقبلية والدادائية والبنائية و�سواها.     

م�ساهير  من  عَلمَاً  واأربعين  مئة  من  لأكثر  موجزة  �سيرة  الكتاب  هذا  ويت�سمن 
الفن الت�سكيلي الذين ظهروا في اأوربا الغربية كممثّلين للمذاهب الفنية الأ�سا�سية 
عبر م�سيرة الفن، وفيه حر�ستُ على اإجلاء الجوانب الهامة في نتاج اأبرز الفنانين، 
ريد  وهربرت  فينتوري  ليونيللو  اأمثال:  ين  والمخت�سّ النقّاد  من  عدد  باآراء  م�ستعيناً 

وجوزيف اإميل مولر واأندريه ري�سارد واأرنولد هاوزر واإدوار لو�سي �سميث و�سواهم.

دُور  ال�سادرة عن  الم�سوّرة  الكتب  فيها  المتوا�سعة بما  الفنية  مكتبتي  �سكّلت  وقد 
ال�سادرة  )الدولفين(  �سل�سلة  ذلك  في  بما  الكتاب،  لهذا  هاماً  رافداً  الغربية  الن�سر 
بالإنكليزية في لندن، ومعجم الر�سّامين ال�سادر بالفرن�سية عن دار لرو�ص للن�سر – 
باري�ص 1991، وكذلك قامو�ص الر�سّامين في العالَ  ال�سادر عن دار الراتب الجامعية– 
المواقع  �سكّلت  كما  لندن.  في  ال�سادرة  ال�سغيرة  الفن  مكتبة  و�سل�سلة   ،1996 بيروت 

الإلكترونية معيناً غنياً لنتاج الفنانين و�سور اأعمالهم الملونة.  

اأرجو اأن اأكون قد وُفقت في م�سعاي، و�ساهمت في ن�سر جانب من الثقافة الت�سكيلية 
لمن يحتاجها . 

                           طاهر البني
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ما هي الكلا�سيكية

الإغريقية  الأوابد  في  ظهرت  التي  والنحتية  الت�صويرية  الإنجازات  �صكّلت 
والقيم  الن�صب  تعتمد  التي  المثالية،  الكلا�صيكية  ال�صمات  القديمة  والرومانية 
الواقع  متجاوزة  الغربية،  الت�صكيلية  المنجزات  في  كمالً  والأوفر  جمالً  الأكثر 
الع�صر  ففي  وفنانوهم،  الإغريق  فلا�صفة  اإليها  دعا  التي  الطبيعة  ومحاكاة 
والمنحوتة،  الم�صورة  الأ�صكال  تهذيب  من  الفنان  تمكن  الإغريقي  الكلا�صيكي 
الر�صاقة  حد  اإلى  و�صلت  ومتوازنة،  هادئة  ب�صرية  اإيقاعات  عبر  واإخرجها 
والرقة الممزوجة بالعاطفة قبل اأن تنحدر نحو محاكاة الطبيعة وتقليدها تقليداً 

دقيقاً ، وتذهب نحو المبالغة في الن�صب وجعلها مثالية.
فالنحت الإغريقي و�صل اإلى غايته من الرفعة والجمال في منحوتات المثالين 
فيديا�س وبوليكليت اأواخر القرن الخام�س قبل الميلاد، حيث كان هدف النحات 
محاكاة المظهر الطبيعي، وهذا ما كان عليه تمثال اأثينا اآلهة الحرب المنت�صرة، 
الإغريق  الم�صوّرون  حاول  كما  اأثينا.  مدينة  في  بها  الخا�س  المعبد  زيّن  الذي 
المعا�صرون لفيديا�س عمل تجارب في المنظور والظل والنور واللون، موؤكدين دور 

الخط باعتباره الو�صيلة الأمثل للتعبير.

وقد ظهرت  اأوربا،  والفنية في  الأدبية  المذاهب  واأقدم  اأوّل  الكلا�صيكية  تُعدّ 
�صملت  التي  النه�صة  تلك  ع�صر،  الخام�س  القرن  في  النه�صة  ع�صر  مطلع  في 
مختلف جوانب الثقافة معتمدة على بعث الثقافة اليونانية والرومانية القديمة. 
وقد انطلقت بدايات النه�صة من اإيطاليا التي و�صلها عدد من العلماء والأدباء 
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اأيدي  في  الق�صطنطينية  �صقوط  عقب  بيزنطة  من  نزحوا  الذين  والفنانين 
العثمانيين، وحملوا معهم المخطوطات الإغريقية والرومانية القديمة واأ�صاليب 

الت�صوير البيزنطي . 
والكلا�صيكية في معناها اللغوي م�صتقة من كلمة )كلا�صي�س( اليونانية التي 
)الف�صل  تعني  اأ�صبحت  حتى  المعنى  تطور  وقد  الأ�صطول(،  في  )وحدة  تعني 
المدر�صي(، وبالتالي فهي تحمل معنى التنظيم الخا�صع للاإرادة الواعية ال�صادرة 
عن العقل. وتعتبر الأ�صول النظرية التي و�صعها اأر�صطو بمثابة الإنجيل الأول 
للكلا�صيكية، بينما تعتبر الأعمال النحتية والت�صويرية التي اأنجزها الفنانون 

الإغريق فيما بعد الم�صدر الأ�صا�صي لمبادئ الكلا�صيكية ومعاييرها الفنية. 
الفن  في  تجلَّت  التي  الكلا�صيكي  الطابع  ذات  الفنية  الخ�صائ�س  هذه 
الإعجاب  من  بكثير  الأوربيون  اإليه  يتطلع  اأنموذجاً  منه  جعلت  الإغريقي، 
القرن  مطلع  في  تنه�س  �صرعت  التي  لفنونهم  معياراً  ويتخذونه  والتقدير، 
الخام�س ع�صر، وتبني اتجاهاً فنياً نا�صجاً ا�صتمر حتى مطلع القرن التا�صع ع�صر 
لينعطف نحو اتجاهات جديدة كالرومان�صية والواقعية والنطباعية وغيرها من 
التجاهات التي ثارت على المفاهيم الكلا�صيكية، واأخذت تبحث لها عن اآفاق 

ت�صكيلية مبتكرة.
ف  ف على المدر�صة الكلا�صيكية في الفن قبل التعرُّ من هنا كان لبد من التعرُّ

على المدار�س الأخرى التي ظهرت بعدها.  
اأبدعه قدماء  الذي  الممتاز  الفن  الإنكليزية، تعني  والكلا�صيكية في المعاجم 
الفنانين، واأ�صبح مثالً يُحتذى، ومرجعاً يُقا�س عليه. اأما الكلا�صيكية في معجم 
الأكاديمية الفرن�صية، فهي النموذج الذي يُحتذى في لغة من اللغات اأو فن من 

الفنون. 
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و�صانت  اأرنولد،  ماثيو  من  كل  يمثّله  الذي  الحديث  النقد  في  والكلا�صيكية 
بوف، هي كل ما اأبدع »بامتياز واأ�صالة« في الفن اأو الأدب. وهذا ينطبق على ما 

اأبدعه القدماء، كما ينطبق على ما يبدعه المجددون المعا�صرون.
اأ�صاليبهم واتجاهاتهم، لي�س كلا�صيكياً، بل  يتّبع القدماء في  فالفنّان الذي 
نه من  اتباعياً ومقلداً للكلا�صيكيين، وعليه اأن يمتلك الأدوات الإبداعية التي تمكَّ
الر�صم اأو النحت وفق اأ�صاليب وتقنيات المعلّمين القدماء اأمثال:  مايكل اأنجلو 

ورافائيل  وتيتيان.  
يمكن  )الأ�صالة(  اأن  كما  القدماء،  اأبدعه  ما  على  ليقت�صر  و)المتياز( 
اأنتجه القدماء  اأن تتوفر فيما يبدعه المحدثون، ولذلك ل يمكن اعتبار كل ما 

كلا�صيكياً، كما ليمكن اأن نعتبر كل ما ينتجه المجددون غير كلا�صيكي. 
فكل عمل اإبداعي توفّرت فيه القوة وال�صحة التي تميّزه عن غيره، ويتدفق 
من ينابيع الأ�صالة، فهو عمل كلا�صيكي. وكل عمل يم�صي على نهج غيره، ويتبع 
و�صائله التعبيرية فهو عمل اتباعي. فلوحات رامبرانت كلا�صيكية، وتجريديات 
بينما  ت�صخي�صية،  رامبرانت  كلا�صيكية  اأن  مع  اأي�صاً،  كلا�صيكية  موندريان 

كلا�صيكية موندريان تجريدية.    
للكلا�صيكية  تعريف  ورد  والرومان�صية  الكلا�صيكية  المقارنة بين  وفي معر�س 

على النحو الآتي:
متيناً  تجعله  معينة،  قواعد  امتلاك  اإلى  و�صل  الذي  الفن  »الكلا�صيكية... 
النبيلة  متنا�صباً من�صجماً، يملك الخطوط المحددة للاأ�صكال، ويعالج الموا�صيع 
والق�ص�س  الأ�صاطير  من  الم�صتمدّة  الموا�صيع  تلك  ل�صيّما  باأ�صالة،  التقليدية 
القيم  يعبرِّر عن  الأر�صتقراطية، وغير ذلك مما  وبع�س ملامح الحياة  الدينية 
ل  التقليدي  الكلا�صيكي  والفنان  والجمال..  والخير  كالحق  الخالدة  الإن�صانية 
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يولي لعواطفه اأيّة اأهمية، بل يريد البناء المتين الذي يعتمد على الأ�صكال المعمارية 
الرا�صخة، التي ت�صتند اإلى اأ�ص�س ريا�صية  وا�صحة«. المرجع الأول �ص 147.

وقد �صبق لألبرتي اأن �صاغ مفهوماً من اأهم مفاهيم الكلا�صيكية، وهو تعريف 
الجمال باأنه )ان�صجام جميع الأجزاء( فهو بح�صب اأرلوند هاوزر يعتقد اأن العمل 
الفني يتكون على نحو من �صاأنه اأن يكون من الم�صتحيل اقتطاع اأي جزء منه، اأو 
اإ�صافة اأي �صيء اإليه، دون اإخلال بجمال الكل. وهذه الفكرة يرجع اأ�صلها اإلى 
اأر�صطو. ويميّز هاوزر بين الكلا�صيكية الإغريقية و كلا�صيكية ع�صر النه�صة، 
فيقول: »... فالفن  الكلا�صيكي الحديث اإذا ما قورن بالفن اليوناني، كان يفتقر 
اإلى الحرارة والت�صال المبا�صر. ففيه طابع مقتبِ�س، راجع اإلى الوراء، والتجاه 
انعكا�س  وهو  النه�صة.  ع�صر  في  حتى  ما،  حد  اإلى  م�صطنع  فيه  الكلا�صيكي 
الو�صطى«.  الع�صور  وفرو�صية  الرومانية  البطولة  بذكريات  زاخراً  كان  لمجتمع 

المرجع الثاني �ص 390.

رون مو�صوعاتهم كما يريدون اأن يراها مجتمعهم، او كما  والكلا�صيكيون ي�صوِّر
يريدون اأن ينظر اإليهم، ولذلك اأخ�صعوا التعبير عن النفعالت لرقابة قوالب 
مو�صوعية مجردة عن المواقف الذاتية. وقد دعا البرتي اإلى اإظهار الوقار في 
العمل الفني من خلال اختزال الأ�صكال واخت�صارها. وكانت الطبقات الحاكمة 
في ع�صر النه�صة تنظر اإلى الفن على اأنه رمز للهدوء وال�صتقرار الذي ت�صبو 
اإلى تحقيقه في الحياة، ولذلك كانت ت�صجع الإنتاج الفني، لأنه يتوافق مع نزعتها 

في ال�صتقرار. 
الخا�صة  بطريقته  يعبرِّر  اأن  ينبغي  فنّي  عمل  كل  اأن  الكلا�صيكيون  ويرى 
القوة  عن  التعبير  واأ�صبح  اإدراكه.  الإن�صان  ي�صتطيع  الذي  الم�صتقر  الواقع  عن 
والجمال الج�صماني والعقلاني من م�صلمات العمل الفني الجيد، من هنا، راأينا 
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الأ�صكال الآدمية التي �صوّرها مايكل اأنجلو و رافائيل تنتمي اإلى »جن�س عملاق، 
موفور الن�صاط، واثق بنف�صه، تنم كل حركاته عن العتداد بالنف�س. والواقع اأن 
جلال هذه الأ�صكال و�صل اإلى حد ال�صماح بت�صويرها عارية، على الرغم من 
ت�صوير  نحو  الأر�صتقراطية  الطبقات  بها  ت�صعر  كانت  التي  القديمة  الكراهية 

العري«. المرجع الثاني �ص 393.
التي  الإن�صانية عارية، ك�صخ�صية داوود  الأ�صكال  وبالرغم من ظهور بع�س 
بتلك  المتمثّل  جلالها،  يفقدها  لم  عريها  اأن  اإل  اأنجلو  مايكل  تمثال  في  نراها 
الروعة التي جاءت عن طريق ال�صنعة المده�صة، وهذا ينطبق على الكثير من 
اأ�صفوا الجلال  الذين  النه�صة،  فناني ع�صر  اأنجزها عدد من  التي  اللوحات 
الأنيق  والن�صجام  لأطرافها،  النبيل  »التكوين  خلال  من  �صخو�صهم  على 
لحركاتها، والوقار الرزين لقوامها. كما نجد تعبيراً عن نف�س الرفعة التي تعبرِّر 
عنها الملاب�س التي ترتديها في الحالت الأخرى، وهي ملاب�س ثقيلة، بها ثنيات 

عميقة«. المرجع الثاني �ص 393.
عن  الفردي  بالتعبير  تهتم  التي  الرومان�صية  عن  تختلف  فالكلا�صيكية     
المواقف الإن�صانية ، وت�صتند اإلى العواطف الذاتية في التعبير ، و اختيار ال�صياغة 
ال�صكلية التي تبتعد عن ال�صياغات التقليدية ، فهي تتحرر من متانة الخطوط 

التي تحيط بالأ�صكال ، وت�صعى اإلى ا�صتقلال اللون عن الخط .  
والكلا�صيكية في الفن الأوربي تختلف عن الكلا�صيكية التي نراها في فنون 
ال�صعوب الأخرى، كالكلا�صيكية في الفن الفار�صي اأو الفن الياباني ، فلكلّ منها 
فلكل فن  وعليه  بها.  والتقنية الخا�صة  التعبيرية  وو�صائلها  ومبادوؤها،  اأ�صولها 
كلا�صيكياته، ولكل اأدب اأو فكر كلا�صيكياته المتمثّلة في المبادئ الأ�صا�صية التي 

ينطلق منها والو�صائل التي يتّبعها.   
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ومع ذلك فاإن الكلا�صيكية لدى موؤرّخي الفن، ارتبطت بالنتاج الفني والأدبي 
القرن  منذ  اأوربا  في  النه�صة  ع�صر  وفنانو  والرومان  الإغريق  اأبدعه  الذي 
الكلا�صيكية  ظهرت  حيث  ع�صر  الثامن  القرن  نهاية  وحتى  ع�صر،  الخام�س 

الجديدة المتجلية بلوحات دافيد وتلميذه اآنجر. 
المرتبط  الإغريقي  الفكر  ثمرة  هي  القديم  اليوناني  الفن  في  والكلا�صيكية 
اإقامة توازن وتنا�صب بين الأ�صكال، والم�صامين ذات  اإلى  بالح�س، الذي ي�صعى 
الطابع البطولي الذي يرتقي بالواقع الإن�صاني على نحو مثالي، كما في تمثال 
ال�صمو  معنى  ويت�صمن  وجمالً،  نُبلًا  الأكثر  الرجولي  ال�صكل  يمثّل  الذي  اأبولو 
تنا�صباً وجمالً،  الأكثر  الأنثوي  النموذج  الذي يج�صّد  والرفعة، وتمثال فينو�س 

ويت�صمن معاني الأنوثة وعاطفة الحب.
ولعلّ معظم ما قدّمه النحت الإغريقي، يمثّل تلك الن�صب الجمالية المثالية 
والنموذجية في ال�صكل الب�صري بما فيه من روعة وجلال، نراه جلياً في المنحوتات 
اإلى  ت�صل  التي  النموذجية  الن�صب  ذات  باأج�صادهم  الريا�صيين  تج�صّد  التي 
مراتب الكمال في ال�صكل الب�صري. ولذلك كان الفنان الإغريقي ينتقي من اأ�صكال 
الن�صاء ما هو جميل لدى كل واحدة منهن، ويجمعه في �صكل واحد للمراأة، من 
هنا كانت الكلا�صيكية الإغريقية ذات طابع مثالي . وفي الع�صر الروماني انتقل 

الكثير من مفاهيم الكلا�صيكية المثالية اإلى لفن الروماني. 
وقبل الحديث عن الكلا�صيكية التي ظهرت في مطلع القرن الخام�س ع�صر، ل 
بد من الإ�صارة اإلى الفن الرومان�صكي والفن القوطي، اللذين كانا يهيمنان على 
اأوربا، ففي بدايات القرن الحادي ع�صر،  فنون العمارة والت�صوير والنحت في 
�صرعت الأديرة والكنائ�س في ن�صر العلوم الدينية اإلى جانب العلوم الأخرى، كما 
اأبدت اهتماماً بالفنون الجميلة كالعمارة والنحت والت�صوير، وبذلك ظهر الفن 
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الرومان�صكي المتاأثّر بالفن البيزنطي والفن الإ�صلامي.
وقد ظهرت اأثار الفن الرومان�صكي بالكنائ�س والق�صور الفرن�صية والألمانية 
وبع�س المدن الإيطالية التي تميّزت بالفخامة والجمال، واأ�صبح النحت جزءاً 
الحالت،  بع�س  في  الروماني  النحت  تاأثيرات  عليه  وبدت  العمارة،  فنون  من 
بينما  بمحكاتها،  الهتمام  دون  اأخرى  حالت  في  الطبيعية  النماذج  وتاأثيرات 
في  الم�صيحية،  الدينية  القيم  وتمثّل  والخ�صونة،  الب�صاطة  نحو  يتّجه  نجده 
بالر�صوم  وتزويدها  الكتب  تزيين  يقت�صر على  الت�صوير  فيه  كان  الذي  الوقت 
من  م�صتمدة  ب�صور  والأقبية  القباب  تزيين  وي�صمل  والتو�صيحية،  التزيينية 
ي�صمى  ما  اأو  جدارية  لوحات  �صكل  على  العذراء  وال�صيدة  الم�صيح  ال�صيد  حياة 
النوافذ  الفنانين نحو تزيين زجاج  بالفري�صك الجداري، كما توجهت م�صاعي 
بالر�صوم الدينية وتع�صيقها بالر�صا�س ، وتلوينها باألوان فائقة الجمال. كما برع 
المت�صابكة، و�صناديق  والكراني�س  الأعمدة  الرومان�صكي بزخرفة تيجان  الفنان 
المجوهرات والمقد�صات، وكرا�صي الكنائ�س وغيرها من الفنون الم�صتن�صخة من 

الفنون البيزنطية والإ�صلامية.    

مع اأواخر القرن الثاني ع�صر اأخذت تُطل بع�س ملامح الفن القوطي الذي 
اعتبره فنانو ع�صر النه�صة فنّاً انحدر مع الغزوات الهمجية التي اجتاحت اأوربا 
وهدّمت القيم الفنية الرومانية، فالعمارة القوطية تعتمد الن�صب الموجودة في 
قامة الج�صم الإن�صاني، والفن القوطي يحفل بالمعاني الدينية الرقيقة المتمثلة 
بالأعمدة الر�صيقة، والأبراج العالية والأ�صقف المائلة والمتقاطعة والمدبّبة، ولعلّ 
كثرة النوافذ في العمارة القوطية لم يوفّر الجدران الوا�صعة التي يمكن تزيينها 

باللوحات الفنية.
لكن النحت �صهد تطوراً وا�صحاً في العمارة القوطية، حيث اكت�صت واجهات 
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تمثّل  التي  والمنحوتات  التماثيل  من  بالكثير  وممراتها  والكنائ�س  المباني 
القدي�صين والملوك والأمراء، اأما تماثيل الن�صاء فتمثل الملائكة والقدي�صات، وكل 
هذه المنحوتات عولجت بدقة فائقة وحفاوة وا�صحة في محاكاة الطبيعة ، فقد 
اأ�صكال الكائنات المحيطة بهم، فزخرفوا تيجان  ا�صتمد المثالون زخارفهم من 
الأعمدة باأوراق العنب والبلوط واللبلاب، ونحتوا اأ�صكال الحيوانات الأ�صطورية. 
وفي ع�صر النه�صة الأوربية، �صرعت النزعة المثالية الإغريقية تاأخذ �صكلًا 
ريا�صياً محدداً في المنجزات الفنية الأوربية، وبداأت العلاقات الهند�صية تنت�صر، 
وتحدد المعايير الجمالية وفق المثل الأعلى والنموذج الأمثل للجمال الذي يقوم 
ورقمية،  ح�صابية  معايير  وفق  الت�صكيل  عنا�صر  بين  والتنا�صب  التنا�صق  على 

وبذلك تمت عملية اإحياء للكلا�صيكية المثالية الإغريقية.
ع�صر  كلا�صيكية  فاإن  الم�صمون  �صعيد  على  اأما  ال�صكل،  �صعيد  على  هذا 
الكتاب  من  الم�صتمدة  والمو�صوعات  الأخلاقية  بالم�صامين  اهتمت  النه�صة 
والقدي�صين  الأنبياء  ت�صوير  على  الفنانون  عكف  حيث  الم�صيحية،  في  المقد�س 
وال�صخ�صيات الدينية، وارتبط الفن بالكني�صة والق�صور الملكية ورغبات الطبقة 
ال�صبل  وكل  والمعنوي،  المادي  والدعم  الت�صجيع  له  وفرت  التي  الأر�صتقراطية 
اأو�صلته نحو المجد والخلود، رغم اإخ�صاعه لم�صالحها و اأهدافها المتمثلة  التي 
في ت�صوير ال�صخ�صيات المرموقة والم�صاهد الطبيعية. وهذا مانجده ماثلًا في 
اأنجلو   مايكل  ولوحات  و فيرونيز،  وتيتيان  رافائيل  و  دافن�صي  ليوناردو  لوحات 

ومنحوتاته.
الكلا�صيكية  قواعد  بع�س  عن  تبتعد  حركة  اأول  الباروكية  النزعة  وتعتبر 
عن  والعظمة  الفخامة  نحو  لتم�صي  التنا�صب  تتجاوز  اأهمية،  الخيال  لتمنح 
الفنان  كان  اإذ  والت�صوير،   والنحت  العمارة  الزخارف  في  الإكثار من  طريق 
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الكلا�صيكي لير�صم الخط اأو الزخرفة اإل اإذا كان مو�صوعه مرتبطاً بالمفاهيم 
والفنانون  المعماريون  اأ�صرف  وحين  وقوة،  متانة  ال�صكل  تمنح  التي  الجمالية 
ال�صابع ع�صر، �صُمّي هذا التجاه بالنزعة  في ا�صتعمال الزخارف خلال القرن 
الباروكية ، وهذا ما نجده في لوحات روبنز وبع�س لوحات رامبرانت ، والمن�صاآت 

المعمارية لمايكل اأنجلو التي اأراد لها اأن تبدو فخمة وعظيمة .   
وكلمة )باروك( كما وردت في كتاب )معنى الفن( لهربرت ريد،  م�صتمدة 
الذي  النوع  لوؤلوؤة كبيرة خ�صنة من  التي تعني   » »باروكو  الكلمة البرتغالية  من 
ا�صتخدم في �صنع المجوهرات الفاخرة في تلك المرحلة، وكلمة )باروك( بنغمها 
التي  المثقلة  المنتفخة  الثقيلة  الأ�صكال  اإلى  اإ�صارة ح�صنة  ت�صير  القاتم،  الأج�س 

لبد من حثّها على الحركة لكي تنتج تاأثيرها. المرجع الثالث �ص 165. 
وتعتبر نزعة الروكوكو محاولة ثانية للخروج عن بع�س القواعد الكلا�صيكية 
اإليه من لذة ومتعة  من خلال ما ت�صيعه في العمل الفني من ترف و ما تهدف 
مبا�صرة عن طريق الت�صكيل، وقد تجلت هذه النزعة في زخرفة العمارة الداخلية 
المتخمة بالأ�صكال الماتعة، فالروكوكو يبحث عن الحرية من اأجل تحقيق تاأثير 
جمالي بغير اعتبارات نفعية، اأي اأنه فن مجرد، فن من اأجل الفن نف�صه، وقد 
له  الثامن ع�صر، وخير ممثل  القرن  األمانيا في  ثم في  فرن�صا  الروكوكو في  ن�صاأ 

اأعمال الفنان فران�صوا بو�صيه.  
الكلمة  من  م�صتقة  الفن(  )معنى  كتاب  في  وردت  كما  )روكوكو(  وكلمة 
الفرن�صية »روكايلله« التي تعني »الح�صى« الذي ي�صتخدم في الزخرفة. المرجع 

الثالث �ص 165.

اأما لوحات بو�صان فاإنها تكت�صب اأهمية كبيرة في الت�صوير الفرن�صي، لأنها 
الطبيعة،  الكلا�صيكية عن طريق درا�صة  القواعد  اأول محاولة في تطبيق  تمثّل 
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وربط المو�صوعات المعا�صرة بها، والتاأكيد على قوة التعبير والحركة في اللوحة 
الكلا�صيكية الخالدة بما فيها من تعبير فني يقوم على التنا�صب والجمال. 

والحقيقة اأن الكلا�صيكية تمثّل ما يوحي به العقل اأكثر مما يوحي به الخيال، 
على  كثورة  الرومان�صية  جاءت  لذلك  والم�صاعر،  العاطفة  به  تدفع  ما  واأبعد 
الفر�صة  اإتاحة  دون  المو�صوعية  بالقواعد  والتزامهم  الكلا�صيكيين،  عقلانية 
الر�صم  بدقة  اللتزام  تعني  ع�صرنا  في  الكلا�صيكية  وباتت  والعاطفة.  للخيال 
المحاكي للطبيعة المو�صوعية، والتاأكيد على القيم الخالدة في الفكر والم�صمون، 
ر�صوخ  لها  يكون  حديثة  فنون  لبتداع  المجددين  محاولت  معظم  تاأتي  ولذلك 
الكلا�صكية وخلودها، وهذا ما �صعى اإليه بول �صيزان في اإنجازاته الت�صويرية في 

الن�صف الثاني من القرن التا�صع ع�صر .

اأثر في تطوير عدد من العلوم والفنون التي  وقد كان لفنّاني ع�صر النه�صة 
عزّزت الكلا�صيكية بما في ذلك علم الت�صريح وعلم المنظور، وغير ذلك من العلوم 
التي �صاهمت في تطوير فنون العمارة، وظهور عدد من المهند�صين البارعين اأمثال 
برامنتي 1444 - 1514م الذي و�صع ت�صميم اأعظم كني�صة في العالم وقتئذ، وهي 
كني�صة القدي�س بطر�س في روما عام  1506 بالإ�صافة اإلى عدد من الق�صور. في 

حين تاأثّرت العمارة بالطراز الكلا�صيكي في مدينة البندقية. 
وحين اأ�صرف المهند�صون في تزيين العمائر والق�صور بالزخارف لغاية القرن 
الطراز  هذا  معماري  اأ�صهر  ومن  الباروك،  بطراز  هذا  عُرف  ع�صر،  ال�صابع 
تمثال  النحتية:  اأعماله  اأبرز  ومن   ،1680  -  1598 برنيني  والنحات  المهند�س 
اأما في فرن�صا فقدُ �صيد عدد من الق�صور في القرن ال�صاد�س  اأبوللو ودوفني . 
هو  كما   ، الإيطالي  النه�صوي  الطراز  مع  القوطي  الطراز  فيها  امتزج  ع�صر 
عليه ق�صر اللوفر في باري�س. وفي القرن الثامن ع�صر، ظهر طراز الركوكو في 
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المنحنية  الأ�صكال  من  والإكثار  الزخرفية  بالزينة  اأُغرقت  التي  العمارة  فنون 
اأتخمت  التي  العنا�صر  من  وغيرها  والأ�صداف،  بالأكاليل  والمتوّجة  والمت�صابكة 

الق�صور وابتعدت عن الطراز الكلا�صيكي الإيطالي .
 المراجع : 

1 -  طارق ال�صريف - الحياة الت�صكيلية - العدد 15 دم�صق 1984 �س 147 . 
2 - اأرنولد هاوزر - الفن والمجتمع عبر التاريخ - ترجمة الدكتور فوؤاد زكريا 
- دار الكاتب العربي للطباعة والن�صر - القاهرة 1967-.  الجزء الأول. 

�س388 - 390 - 393 .
العربي  الكاتب  دار   - �صامي خ�صبة  ترجمة  الفن -  ريد - معنى  3 - هربرت 

للطباعة والن�صر بالقاهرة 1968. �س 165 – 166 . 
4 - اأبو �صالح الألفي - الموجز في تاريخ الفن العام - الهيئة الم�صرية العامة 

للكتاب - القاهرة 1973-. �س  

*     *     *
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الكلا�سيكية الإيطالية

ازدهرت الآداب والفنون في ع�صر النه�صة الأوربية بين القرنيين الرابع ع�صر 
والخام�س ع�صر، وبالرغم من اأن هذه النه�صة �صملت معظم البلدان الأوربية اإل 
التي  الأوربيين  قبلة  الأوفر منها فقد كانت تمثّل  بالن�صيب  اإيطاليا، حظيت  اأن 
توجهت اإليها الأنظار، حيث ظهر في مدنها العديد من الأدباء وال�صعراء والفنّانين 
والعلماء في الفترة الواقعة بين عامي 1350 و 1450، و�صار الأوربييون يق�صدونها 

للا�صتزادة من علومها وفنونها التي تقدّمت على نحو كبير في تلك الآونة. 
الكلا�صيكية  الأ�صاليب  لإحياء  الو�صطى،  الع�صور  في  عديدة  محاولت  جرت 
القديمة من خلال العودة اإلى التعاليم اليونانية والرومانية، وقد قام بهذه المحاولت 
ولكن دون  و�صارلمان،  تيودوريك  امثال  الو�صطى  الع�صور  اأوربا في  عدد من ملوك 
نتائج مثمرة، حيث كانت معرفة النا�س بفكرة الكلا�صيكية محدودة جداً في تللك 
اأفلاطون  اأمثال:  الكلا�صيكيين  المفكّرين  كبار  تعاليم  اأن  ذلك  و�صبب  الع�صور. 
واأر�صطو لم تكن �صائعة في تلك الآونة. فاأر�صطو كان معروفاً فقط لدى المفكرين 

العرب، واأما اأفلاطون فقد عُرف من خلال الترجمات اللاتينية المحفوظة. 
اأواخر القرن الرابع ع�صر، بداأت اللغة اليونانية تجد طريقها اإلى غرب  في 
اأوربا. لكن هذه المعرفة المتنامية عن الثقافة اليونانية، لم تحرّر عقول النا�س 
من المعتقدات القديمة التي توارثوها، فقد بقي الكثيرون يعتقدون اأن الطبيعة 
التي  العارية  الأج�صام  منظر  للنفور من  دفعهم  وال�صرور، مما  بالمكائد  ملاأى 
كانت تحفل بها الفنون الت�صويرية والنحتية الإغريقية، فرف�صوا اإظهارها في 
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فنونهم ، ل�صيما تلك التي كانت تهتم بالمو�صوعات الدينية الم�صيحية. 
ولعلّ الرغبة في زيادة المعرفة عن قدماء الرومان، كانت من العوامل التي 
ر الفكري من  الـمَيل اإلى التحرُّ م الفنون الإيطالية، حيث كان  �صاهمت في تقدُّ
م الفنون فيها اأ�صرع من �صواها  طبيعة الإيطاليين في تلك الفترة، مما جعل تقدُّ
من البلدان الأوربية. وكما يحدث عادة في تف�صير الظواهر الكبرى ، فقد ن�صاأت 
تف�صيرات عديدة لن�صوء الفن وتطوره في اإيطاليا، ولعلّ من اأبرز تلك التف�صيرات، 
اأنّ بع�س التماثيل المرمرية الرومانية القديمة المكت�صفة في مدينة بيزا وغيرها 
نيقول  النحات  وكان  الإيطالية،  النه�صة  ع�صر  فنون  ظهور  في  اأ�صا�صاً  كانت 

بيزانو اأول من تاأثّر بتلك المنحوتات وحاول محاكاتها. 
اإل  بيزانو  تظهر في منحوتات  اأخذت  الكلا�صيكية  اأن ملامح  وبالرغم من 
العنا�صر الجديدة، وقد تتلمذ على يده عدد من  اأن نتاجه ل يخلو من بع�س 
الفنانين اأمثال: )جيوفاني بيزانو، وارنلفو الفلورن�صي، وفرا جولييلمو(، حيث 
بيزانو(  )نيقول  اأن  وكما  اإيطاليا،  اأرجاء  في  الكلا�صيكية  تعاليم  هوؤلء  ن�صر 
ا�صتحدث مدر�صة النحت في بيزا في القرن الثالث ع�صر، فاإن �صمابوي، وجيوتو 
عائلة  عهد  في  �صارت  التي  المدينة  فلورن�صا  في  الت�صوير  مدر�صة  ا�صتحدثا 
بييترو  الم�صور  نبغ  فقد  روما  في  واأما  الت�صوير.  فن  عوا�صم  اأ�صهر  ميدت�صي 
كفلليني الذي ا�صتُهرت لوحاته الجدارية / الفري�صك بجمالها وابتعادها عن 
الفن البيزنطي، وامتاز بت�صويره الجمال الأنثوي الروماني الذي �صيترك اأثره 

في لوحات رافائيل فيما بعد.
والق�صور  الكنائ�س  تزيين  على  الو�صطى  الع�صور  في  الت�صوير  اقت�صر 
ليُ�صبح  المهام،  هذه  عن  يبتعد  اأخذ  لكنه  والتاريخية،  الأدبية  والمخطوطات 
الفلورن�صي  ت�صمابو  الم�صوّر  ويُعتبر  النه�صة.  ا�صتقلالية في مدارج ع�صر  اأكثر 
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1240 - 1302م، في طليعة الم�صوّرين الإيطاليين الذين تتلمذوا على عدد من 
يف�صّر  ما  وهذا  فيها.  للعمل  اإيطاليا  اإلى  بيزنطة  من  وفدوا  الذين  الم�صوّرين 
وجود بع�س �صمات الفن البيزنطي في اأعماله ذات المو�صوعات الدينية، حيث 
�صة حول روؤو�س �صخو�صه، وي�صتخدم الأر�صيات الذهبية  كان ي�صع الهالت المقدَّ

في ت�صويره. 

اأما تلميذه جيوتو 1366 - 1437م، فاإنه الرائد الأول لفنّاني ع�صر النه�صة. 
فهو اأول من �صوّر الأ�صخا�س في و�صعية الحركة بعد اأن كانوا في و�صعيات �صاكنة 
العواطف  اإبراز  اهتماماً في  اأبدى  كما  بالقدا�صة،  الم�صكون  البيزنطي  الفن  في 
ت�صوير  اإلى  �صاعياً  الأفواه،  وحركات  النظرات  خلال  من  الم�صتترة  الإن�صانية 
يُبدي  وكان  للاأ�صخا�س.  المميّزة  ال�صفات  و�صوح  م�صتبعداً  الروحي  الجمال 
لوحاته  اأبرز  وتوجد  متما�صكة.  معمارية  بنية  �صمن  ال�صورة  بتكوين  اهتماماً 
الجدارية / الفري�صك  في كني�صة القدي�س فران�صي�س الأ�صيزي، كما اأنه اأنجز 
فلورن�صا،  لجمهورية  الأجرا�س  برج  كبناء  ع�صره  في  الفنية  الم�صروعات  اأهم 
واإ�صرافه على بناء كني�صتها الكبرى . وقد كان الراهب فرانجليكو معا�صراً له 

وير�صم باأ�صلوب مقارب لأ�صلوبه . 

للطبيعة هو  الإن�صان على نحو مماثل  اأبدى قدرة في ت�صوير  مَن  اأول  ولعلّ 
الم�صوّر الفلورن�صي مازات�صيو 1401 - 1428م، الذي كان اأول من ر�صم ج�صداً 
عارياً في لوحة دينية، كما اأنه ا�صتطاع ر�صم الأ�صخا�س بملامحهم الفردية في 
ثلاثة اأبعاد مراعياً الظل والنور، وتمكّن من ا�صتخدام المنظور العلمي واإنجاز 
بفلورن�صا.  ماريا  �صانتا  كني�صة  في  الفري�صك   / الجدارية  اللوحات  من  العديد 
وقد وا�صل الأخوان بول يولو تقاليد مزات�صيو لكنهما ا�صتلهما التاريخ والأ�صاطير 

ف�صلًا عن المو�صوعات الدينية.  
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 ول بد هنا من ذكر الدور الذي لعبه الم�صوّر اأوت�صيللو في درا�صة المنظور وو�صع 
اأبعاد ثلاثة عن طريق الخداع  اإلى  الواحد  البعد  قواعده، وقدرته على تحويل 
ا�صتهر  الت�صوير. وقد  والعمق في لوحات  بالف�صاء  الإح�صا�س  واإبراز  الب�صري 
بر�صم الجموع الب�صرية والمعارك الحربية. ومن اأبرز الم�صوّرين المعا�صرين له 
جيرلندايو الذي برع في ر�صم ال�صور ال�صخ�صية لرجالت ع�صره، وكان من 
اأ�صهرها �صورة )الجد ذو الأنف المتورّم(. ويُقال اأنه علّم مايكل اأنجلو مبادئ 
الر�صم في �صباه. بينما اهتمّ الفنان فيروكيو بتعليم دافن�صي، بعد اأن حاز المعلّم 
على خبرات في فن ال�صياغة وفنون النحت وال�صباكة والت�صوير، بالإ�صافة اإلى 

اهتمامه بالهند�صة والمو�صيقى. 

والفنانين  والعلماء  الأدباء  من  للعديد  موئلًا  كانت  فلورن�صا  اأن  والحقيقة 
البارعين اأمثال دي - كريدي، ودي كوزيمو، وديل كا�صتانيو، وبيروجينو وغيرهم 
ممن ي�صعب اإح�صاوؤهم. وقد مهّدوا جميعاً اإلى ظهور عباقرة الفن في القرن 
هوؤلء  ورافائيل..  دافن�صي،  وليوناردو  اأنجلو،  مايكل  اأمثال:  ع�صر  ال�صاد�س 
العظماء الذين �صكّلوا منارة الت�صوير الإيطالي في ع�صره الذهبي، ولم يقت�صر 
اأكثر من فن مما جعل المجتمع الإيطالي   اه اإلى  اأحدهم على فن واحد بل تعدَّ
�صتّى  في  تفوّقه  ويحقّق  والعلمية،  والأدبية  الفنية  بالأعمال  كبيراً  �صغفاً  يُبدي 

مناحي الحياة، وي�صيء الع�صور التالية باإنجازات عباقرته. 
وتعتبر البندقية من المدن الإيطالية الغنية، نتيجة ازدهار تجارتها، وفي�س 
مواردها التي �صاهمت في نمو نه�صتها وتاألّق الفنون فيها، مما جعل فنّانيها من 
التي  باأ�صكالها  الت�صويرية  اأعمالهم  امتازت  فقد  اإيطاليا.  في  الم�صوّرين  اأبرع 
الغنية بملام�صها والهتمام بت�صوير  اللون في تكوينها، و�صطوحها  تعتمد على 
البنادقة:  الم�صورين  هوؤلء  اأبرز  ومن  الأ�صخا�س.  ت�صوير  اإلى جانب  الطبيعة 
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مانتنيا، وجنتيلي بلليني، وجيوفاني بلليني، وتيتيان، وجيورجيونيه، وتيت�صانيو، 
اأثّروا الفن الإيطالي. و�صنحاول فيما يلي  وتنتوريتو، وفيرونيز، وغيرهم مّمن 

اأن ن�صتعر�س اأبرز اأعلام المدر�صة الكلا�صيكية الإيطالية: 

جيوتو 1266 - 1337 
جيوتو  دي  بوندونة Giotto Di Bondone م�صوّر اإيطالي، يُعدّ الرائد الأول 
للت�صوير الإيطالي في مطلع ع�صر النه�صة، وهو ي�صكّل الحد الفا�صل بين الفن 
اإيطاليا  بداأ في  الذي  الكلا�صيكي  الفن  وبين  البيزنطي،  بالفن  المتاأثّر  القوطي 

منذ مطلع القرن الرابع ع�صر.

وُلد جيوتو في بلدة موجيللو الريفية المتربعة على ه�صبة ف�صبينيانو في منطقة 
الأغنام  رعي  في  يعمل  كان  اأنه  ويُحكى   ،1266 عام  اإيطاليا  و�صط  تو�صكانا 
اأغنامه  ير�صم  وهو  ت�صيمابوه،  ال�صهير  الفلورن�صي  الم�صوّر  �صاهده  حين  لوالده 
على ال�صخور المل�صاء بقِطَع من الفحم، فاأعُجب بموهبته وبراعته في تج�صيد 
عه  الأ�صكال بمهارة، تنمّ عن قدرة عالية في التقاط الأ�صكال ور�صم معالمها. ف�صجَّ

على ا�صطحابه معه اإلى محترفه في فلورن�صا عا�صمة المقاطعة. 

اأ�صتاذه الذي كان ي�صنع  اأعمال  وفي محترف ت�صيمابوه، تعرّف جيوتو على 
الراعي من  الفتى  الفري�صك الجداري، وتمكّن  الف�صيف�صائية وي�صوّر  اللوحات 
فنون  على  تدرّب  كما  والعمارة،  الر�صم  فنون  ال�صرورية في  المهارات  اكت�صاب 
الر�صم والت�صوير في محترف كل من الفنانين كافالليني وتورريتي اللذين كانا 

في طليعة فناني فلورن�صا اإلى جانب اأ�صتاذه ت�صيمابوه في ذلك العهد.
لكن جيوتو لم تعجبه الأ�صاليب الت�صويرية التي كان يتّبعها اأ�صاتذته في تقليد 
الفنون البيزنطية الجامدة والم�صطحة، وهي فنون ل تبالي بتج�صيد البعد الثالث 
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الذي يتج�صد من خلاله عمق الأ�صكال التي تكت�صب به حجومها، وبذلك اأخذ 
في تجاوز الأ�صاليب التي انتهجها اأ�صاتذته، واأبدى عنايته في اإظهار الحجم في 
الأ�صكال وال�صخو�س التي كان ي�صوّرها، فكانت �صوره اأقرب اإلى الحقيقة التي 

تحاكي الواقع.
و�صرعان ما تفوق على اأ�صاتذته حين اأظهر اأ�ص�س الت�صوير الحديث لع�صر 
النه�صة، ومنح �صخو�صه حيوية لم تكن متوفرة في لوحات مَن �صبقوه، كما اأك�صب 
لته حين اأدخل المناظر الخلفية ل�صخو�صه،  المناظر التي �صوّرها جانباً من مخيِّر
د نبوغه  ولعلّ ما اأنجزه من لوحات الفري�صك الجدارية ذات الطابع الديني يوؤكِّر
الأبعاد والظلال والأ�صواء،  اإظهار تفا�صيل الأ�صكال، مع مراعاة  ومهاراته في 
ومنح ال�صخ�صيات الإن�صانية ملامح عاطفية، تظهر في تعبير الوجوه والأيدي 

وحركة الأ�صخا�س. 
وهذه الخ�صائ�س التي تتميّز بها اأعمال جيوتو الت�صويرية نجدها في باكورة 
اإنتاجه المتمثّل في لوحتي )العذراء والقدي�س( و)ال�صلب( الموجودة في كني�صة 
رغم  ت�صيمابوه  اأ�صتاذه  تاأثيرات  بع�س  فيها  نجد  والتي  فلورن�صا،  في  نوفيللا 
محاولته اإبراز الملامح الإن�صانية بطريقة بعيدة عن النمطية التي كانت تظهر 
اأ�صيزي  بلدية  وتلقّى دعوة من  اإليه،  الأنظار  لفت  ولذلك  �صبقوه.  نتاج من  في 
عام 1297 لتزيين الطابق الثاني لكني�صتها الكبرى بلوحات م�صتمدّة من حياة 

القدي�س فرن�صي�س. 
وحين با�صر عمله في الت�صوير الجداري للكني�صة ا�صتعان بعدد من الفنّانين 
في  القديمة  التقاليد  تجاوز  من  وتمكّن  لم�صاعدته.  بعناية  اختارهم  الذين 
ت�صغل  ت�صكيلها،  في  مترابطة  التكوين،  وا�صحة  �صخو�صه  فجاءت  الت�صوير، 
ترتبط  متوازنة،  �صيغة  الأ�صكال عبر  فيه  تتو�صع  الذي  الكبير  الفراغ  م�صاحة 
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مع العنا�صر المعمارية والم�صاهد الطبيعية بما فيها من اأ�صجار و�صخور و طيور 
و�صواها من العنا�صر المتممة.   

اأنها  اإل  بع�صها،  الت�صكيلية منعزلة عن  العنا�صر  بع�س  وبالرغم من ظهور 
ن  ة عن الح�س الدرامي الذي كان ي�صعى اإليه. كما تمكَّ تبدو في الوقت ذاته معبرِّر
احت�صان  وا�صتغلالها في  النوافذ  بين  المح�صورة  الم�صاحات  من  ال�صتفادة  من 
لوحاته الجدارية، التي ت�صوّر مجموعة من الم�صاهد والق�ص�س الم�صتمدّة من 
الكتاب المقدّ�س، وكاأننا اأمام �صل�صلة من العرو�س الدرامية المتنا�صقة  والمتكاملة 
اأعماله  والنظرات، مما جعل  والو�صعيات  تتوائم فيه الحركات  ن�صيج فني  في 
تلك مثيرة للاإعجاب من قبل المهتمين.  ولذلك تلقّى دعوة من بابا روما لتزيين 

كني�صة ليترانو، وتوالت عليه الطلبات من جهات مختلفة. 
وحين بلغ الثلاثين من عمره في مطلع القرن الرابع ع�صر، انت�صرت �صهرته 
تلامذته  له  و�صار  بالحيوية،  مفعماً  قديراً  فناناً  واأ�صحى  البلاد،  اأنحاء  في 
وم�صاعدوه الذين ي�صكّلون فريق عمل كبير في محترفه بمدينة فلورن�صا . وذات 
فيها ق�صة الخلق  �صوّر  التي  لوحاته  و�صاهد  دانتي،  الكبير  ال�صاعر  زاره  يوم 
»اإن  وقال:  ومهارة،  روعة  من  فيها  ما  فاأثاره  اأ�صعاره،  في  دانتي  ج�صّدها  كما 
ت�صيمابوه كان يعتقد اأنه الأول في فن الت�صوير، والمعلّم المطلق، ولكن اليوم نجد 
جيوتو تحيطه حما�صة الجماهير، وهذه الحما�صة غطّت على الأولى واأعتمتها«. 

المرجع الأول 

الت�صوير  في  جيوتو  اأ�صلوب  اأ�صالة  اإلى  فينتوري  ليونيللو  الناقد  اأ�صار  وقد 
بطابعها   - النهائي  مظهرها  في  جيوتو  لوحات  »تبدو  بحيث  تكويناته  ومتانة 
فيها  كان  التاأليف  اأن  ذلك  مو�صوعاً،  منها  اأكثر  ت�صويراً   - المبتكر  الأ�صيل 
وينفرد  بالفنان..  الخا�س  الأ�صلوب  عن  بحال  عزله  يمكن  ل  وكان  اأ�صا�صاً، 
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جيوتو بطريقة خا�صة في الروؤية، ت�صفر عمّا نلم�صه في �صخ�صياته الب�صرية من 
وثبوت حركاتها ل  ال�صخ�صيات  تلك  بها  تتمتّع  التي  التركيب  فمتانة  �صكينة.. 

تفقدها دلئل الحيوية بحال «. المرجع الثاني
الحركة  عن  وا  يعبرِّر اأن  الم�صوّرين  بع�س  ا�صتطاع  »ولئن  فينتوري:  واأ�صاف 
بطريقة مثيرة، فاإن جيوتو قد ا�صتعا�س عنها ببث �صرب من التوتر الذي يبدو 
و�صوحاً.  اأكثر  الثبوت  كان  كلما  الثابتة،  �صخو�صه  ر�صومات  في  احتداماً  اأ�صد 
الفعل فائقة في تعبيرها عن  تبدو عنده منعدمة في  التي  ولهذا كانت الحركة 

الحيوية«. المرجع الثاني �ص 35. 
من  العديد  جيوتو  اأنجز   1306 و   1304 عامي  بين  الواقعة  الفترة  وفي   
الأعمال الت�صويرية الهامة، كان اأبرزها ر�صم م�صلّى �صكروفيني في بادوا، 
وفي الواقع اأن ر�صومه الجدارية في ذاك الم�صلّى تُظهر ن�صجه ومكانته كمعلّم 
و  فرارا  من  كل  ور�صوم جدارية في  فيديا�س.   الإغريقي  نظيره  مع  يتوازى 
�صت للاإهمال والتلف عبر ال�صنين، وا�صتخدم  ريميني، لكن هذه الأعمال تعرَّ
وتطريز  التذهيب  ا�صتخدم  كما  وال�صريحة،  الغنية  الألوان  ت�صويره  في 
اأمثال  من  �صيينا  مدينة  بفناني  متاأثراً   1315 عام  بعد  الفاخرة  الملاب�س 

�صيمون مارينتي و لورنزتي.  
ق�صر  في  ر�صم  1333حيث  عام  نابولي  في  الأعمال  من  العديد  اأنجز  كما 
اأن  قبل  �صكونتي  ق�صر  ر�صم  ميلانو  وفي  اآنيو،  روبيرت  من  بتكليف  البي�صاء 
فلورن�صا،  في  فيوره(  ديل  )ماريا  كني�صة  في  ال�صخمة  الأعمال  لإنجاز  ينتقل 
وي�صع الدعامات الأ�صا�صية لبناء برج الأجرا�س ال�صخم الذي و�صع ت�صاميمه 
ومخططاته، و�صرع في بنائه حتى و�صل اإلى الطابق الثاني حين وافته المنية عام 

1337. ولم يتمكن من م�صاهدته في كامل اإنجازه .   
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المراجع : 

1- ممدوح ق�صلان - مجلة »الباحثون«، العدد 36  حزيران 2010 - عبر النت. 
2-  ليونيللو فينتوري - كيف نفهم الت�صوير - ترجمة محمد عزت م�صطفى - 

دار الكاتب العربي للطباعة والن�صر - القاهرة 1967 �س 35 - 36-. 
دار   - النه�صة  ع�صر   - الت�صكيلي  الفن  ق�صة   - م�صطفى  عزت  محمد   -3

المعارف بم�صر - القاهرة 1969 �س 32 - 33.

*     *    *
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مازات�سيو 1401 - 1428
Tommaso Masaccio م�صوّر اإيطالي عا�س في  توما�صو غويدي مازات�صيو 
اد الت�صوير في فلورن�صا  الربع الأول من القرن الخام�س ع�صر، وهو من اأعظم روَّ
بعد الم�صوّر جيوتو، وياأتي في طليعة الموؤ�ص�صين للنه�صة الفنية الإيطالية، ويُعتبر 
ر ج�صداً عارياً في لوحة دينية، واأول مَن �صعى اإلى محاكاة الأ�صكال  اأول مَن �صوَّ
الم�صابهة للطبيعة، وله العديد من الإنجازات الت�صويرية والنحتية في فلورن�صا.

ولد مازات�صيو في فلورن�صا عام 1401 وتدرّب على فنون الت�صوير في محترف 
الفنان مازولينو، ومحترف الفنان دوناتيللو في تو�صكانا قبل اأن ين�صم اإلى اأخوية/ 
جمعية الر�صّامين في فلورن�صا، فكانت لوحاته توؤكّد على الملامح الواقعية التي 
كان ي�صعى اإلى ت�صويرها بدقة متناهية ، مراعياً فيها علوم الت�صريح و�صلامة 
والأبعاد  والحيوية  الحركة  على  وموؤكّداً  الإن�صاني،  الج�صد  ت�صوير  في  الن�صب 
الخطية والهوائية في الم�صاهد التي ي�صوّرها، ومبرزاً البُعد الثالث الذي بداأ به 

�صَلَفهُ جيوتو لمنح ال�صكل الإح�صا�س بالعمق والحجم.   
ي  والت�صدِّر الإن�صانية،  اتباع الحركة  اأثرها في  الفاترة  الدينية  لمواقفه  كان   
ل�صيما  النه�صة،  ع�صر  قبل  الفن  عليها  جرى  التي  التقليدية  للموا�صيع 
فيه  كانت  الذي  الوقت  المقدّ�س، في  الكتاب  من  الم�صتمدة  الدينية  المو�صوعات 
الحركة الإن�صانية تتعاظم في اإيطاليا نتيجة انت�صار حريّة الفكر ودرا�صة اأدبيات 
الفكر الإغريقي والروماني ذات الطابع الوثني. وفي هذه الفترة اأخذ الت�صوير 
يتَّجه نحو مظاهر الطبيعة،  و  التقليدية،  ال�صيء من المو�صوعات  يتحرّر بع�س 

وي�صعى اإلى الإمتاع عن طريق الأ�صكال الرائعة والألوان الفاتنة. 
ا�صتطاع مازات�صيو اأن يتبواأ مكانة مرموقة في الو�صط الفني والثقافـي الذي 
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عا�س فيه رغم الحياة البوهيمية التي عا�صها، وملاب�صه الرثّة التي كان يرتديها، 
ولعلّ لوحاته التي �صوّرها تخليداً لذكرى القدي�س بطر�س في م�صلى برانكات�صي 
وتظهر  الت�صريح،  وعلوم  المنظور  ا�صتخدام  في  براعته  عن  تك�صف   1423 عام 
والأ�صواء  الظلال  طريق  عن  العمق  تحقيق  في  والت�صويرية  التقنية  قدراته 

المتدرّجة. 
كما ا�صتطاع اأن يتمثّل القيم الفنية التي برع بها اأ�صاتذته كالإح�صا�س الدرامي 
في �صياغة اللوحة وتكويناتها التي تك�صبها متانة وحيوية وقدرة تعبيرية  ظاهرة 
في الم�صمون الأدبي الذي تطرحه اللوحة . وهذا مانجده في لوحته )خروج اآدم 
ر رجلًا وامراأة يخرجان من باب، وملاكاً محلّقاً في  وحواء من الجنة( التي ت�صوِّر

ال�صماء ي�صير اإلى خروجهما، ومن الخلف تظهر �صل�صلة من الجبال.
ففي هذه اللوحة تبرز قدرة الفنان على تطوير مفهوم التج�صيم، واإظهار عمق 
الأ�صكال واأبعادها المكانية اأو ما ي�صمى بالبعد الثالث، الذي برع في تحقيقه اأكثر 
من �صابقيه اأمثال: جيوتو الذي كان يظهر العمق في الأ�صكال عن طريق التحديد 
الخارجي للاأج�صام، بينما نجد مازات�صيو يعالجها عن طريق الظل والنور برفق 
وهدوء. فالنور ي�صع من يمين اللوحة لي�صقط على ج�صدي اآدم وحواء، متدرّجاً 

ليعطي الأج�صام الإح�صا�س بالعمق المكاني. المرجع الأول �ص 52.
وقد عبّر عدد من نقّاد الفن القدماء عن اإعجابهم بمهارة مازات�صيو في منح 
اأ�صكاله تلك المتانة، واعتبروه اأول فنان يعطي الأج�صام الب�صرية �صفة ال�صتقرار 
النزعة  وتبدو  الأر�س.  على  واقفة  �صخو�صه  ي�صور  حين  ل�صيما  والر�صوخ، 
التركيبية عند مازات�صيو من خلال تكويناته المحكمة للاأ�صكال التي تبتعد عن 
ال�صيغ الزخرفية و ت�صعف من حبكة الت�صكيل، وتقلل من الإح�صا�س الدرامي 

في بنيته.
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اإلى تدريجات  يلجاأ  التظليل، فهو  اأ�صلوبه في  وتك�صف لوحات مازات�صيو عن 
لوحات  في  نجده  بينما  لوحاته،  اأغلب  في  النور  اإلى  العتمة  من  الواحد  اللون 
اأخرى يعتمد على ا�صتخدام ب�صعة األوان متدرّجة في مقاماتها ال�صوئية، لينتقل 
من الظل اإلى النور اأو بالعك�س، وهما طريقتان لجاأ اإليهما عدد من الم�صوّرين 

الذين جاوؤوا بعده . 
وهو �صديد الحر�س على �صياغة اأ�صكاله على نحو يقرّبها من الواقع ويجعلها 
الألوان مع  التفا�صيل، ومحاولة تطابق  ر�صم  الدقة في  له، عن طريق  محاكية 
مرادفاتها في الطبيعة، لكن حر�صه هذا ل ين�صحب على كل لوحاته، فهو ي�صطر 
اأحياناً لتجاوز الواقع ون�صبه من اأجل تحقيق المعنى الذي يذهب اإليه اأو الرمز 

الذي يريده اأن يكون حا�صراً في لوحته.    
والأج�صام  الأ�صكال  الطبيعة وحركة  لوحاته بين قوانين   وكثيراً ما ربط في 
التي ي�صورها ، وهذا ما نراه جلياً في اأ�صكال لوحته )خروج اآدم( الآنفة الذكر، 
حيث يبدو وجه حواء وقد �صابه التحريف تعبيراً عن الياأ�س، اأما اآدم فقد طوى 
�صاقه اليمنى تعبيراً عمّا يعانيه في خروجه من الجنة. وفي الوقت ذاته يمتلك 
اأ�صكاله  ومنح  وا�صحة،  ح�صا�صية  المجرّدة  اأ�صكاله  منح  على  مقدرة  مازات�صيو 

المحرّفة مظهر الحقيقة. 
جداً،  قليلة  مازات�صيو  اأنجزها  التي  اللوحات  فاإنّ  الق�صير  لعمره  وقيا�صاً 
حتى اأن الخبير بيرنار بيرن�صون ين�صب اإليه خم�س ع�صرة لوحة، منها اللوحات 
اإلى فلورن�صا، تعاون  الكنائ�س والق�صور، فحين و�صل  العديد من  الجدارية في 
مع الفنان مازولينو الذي يكبره بع�صرين عاماً في ر�صم الأعمال التزيينية خلف 
المذبح، منها: )ال�صيدة مريم والقدي�صة حنة( في كني�صة القدي�س اإمبروغيو، وفي 

�صل�صلة اللوحات الجدارية في كني�صة القدي�صة مريم في فلورن�صا. 



 

الجزء الأول31

وقد و�صف عبود طلعت عطية في كتاب معر�س العربي العدد /84/ اإحدى 
لوحات مازا�صيو التي تعر�س �صورة جانبية ل�صاب، فقال: »... وعلى الرغم من 
ا�صتحالة الجزم بن�صب اأية �صورة جانبية من القرن الخام�س ع�صر اإلى اأي ر�صام 
�صدقية  تعطي  اللوحة  هذه  تبدو في  كما  الوجه  قولبة  البراعة في  فاإن  محدد، 
لحكم بيرن�صون في ن�صبها اإلى مازا�صيو. نرى في هذه اللوحة وجه �صاب في مطلع 
الع�صرينيات من العمر اأجرد الوجه، وت�صكّل العمامة الحمراء الداكنة وملاب�صه 
ال�صوداء م�صاحات لونية انتقالية مابين بيا�س ب�صرته والخلفية ال�صوداء. غير اأن 

البراعة الكبرى تتمثّل في ر�صم ت�صاري�س الوجه بهذا الأ�صلوب النحتي. 
العين والجفنان والأنف والوجنة، ومحيط ال�صفتين، والفك... الكل مر�صوم 
وان�صيابيتها...  المختلفة  الأحجام  لإظهار  هناك  ويقوى  هنا  يبهت  واحد  بلون 
وهو المنهج نف�صه الذي اتّبعه بعد مازا�صيو كل عباقرة ع�صر النه�صة في القرن 

الخام�س ع�صر و اأولهم ليوناردو دافن�صي نف�صه«. المرجع الثاني �ص 74.
في  اأ�صلوبه  مازا�صيو  منها  ا�صتقى  التي  المدر�صة  اإنّ   ...« عطية:  واأ�صاف 
الدرجة  في  يعود  المب�صّطة،  ال�صخ�صية  بالر�صوم  واهتمامه  الجانبي  الت�صوير 
الأولى اإلى النقود الرومانية التي بداأ الهتمام باكت�صافها ودرا�صتها في ع�صره، 
فاأراد اأن يعطي �صخ�صيات زمانه �صوراً، تعبرِّر ب�صدق عن ملامحهم ال�صخ�صية، 
وتُ�صفي عليها في الوقت نف�صه �صكوناً، كما وجوه الملوك القدماء المحفوظة على 

عملاتهم«. المرجع الثاني �ص 76.
بخيال  يُ�صفى  الـمُقعد   - طابيتا  قيامة  الت�صويرية:  اأعماله  اأبرز  من  ولعلّ 
تتويج   - الجنة  من  وحواء  اآدم  خروج   - ال�صدقات  توزيع   - بطر�س  القدي�س 
لكني�صة  الم�صاريع  المتعددة  اللوحة  اأنجز   1426 عام  وفي  بطر�س.  القدي�س 
الآباء الكرمليين في بيزا والتي تم تفكيكها خلال القرن ال�صابع ع�صر، وتوزّعت 
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م�صاريعها في اإيطاليا، ويوجد الآن الم�صراع المركزي في )العذراء والطفل مع 
الملائكة( في �صالة العر�س الوطنية في لندن.  

توفي مازات�صيو عام 1428 وهو في ال�صابعة والع�صرين من عمره بعد اأن اأر�صى 
الفنانين في  اأحد من  اإليها  التي لم ي�صبقه  الفنية  القيم  العديد من  في لوحاته 

ع�صره.. المرجع الثاني �ص 75 .     

المراجع : 

 1– ليونيللو فينتوري - كيف نفهم الت�صوير - ترجمة محمد عزت م�صطفى - 
دار الكاتب العربي للطباعة والن�صر - القاهرة 1967.   �س 52 - 74 - 75.         
2- عبود طلعت عطية - معر�س العربي - كتاب العربي - العدد 84 الكويت - 

ني�صان 2011 �س 74 - 76.
 - الجامعية  الراتب  دار   - العالم  في  الر�صامين  قامو�س   - مدبك  جورج   -4  

بيروت 1996. �س 75. 
 

*     *    *
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غوت�سولي  1422 - 1497
 غوت�صولي »بينوت�صو دي ليزدي �صاندرو«  Gozzoli Benozz ر�صام اإيطالي، 

ولد في مدينة فلورن�صا  عام 1422، و توفـي فـي بي�صتويا عام 1497.
الخام�س  القرن  والثقافي في  التجاري  الن�صاط  مركز  فلورن�صا  مدينة  كانت 
والتجاري  ال�صيا�صي  النفوذ  ذات  الثرية،  ميدت�صي  عائلة  حكمتها  حيث  ع�صر، 
وقد عرف بع�س اأفرادها بحبهم للعلوم والآداب والفل�صفة وال�صعر والفن. كما 
حظي النحت والت�صوير بعناية كبيرة من وجهاء هذه العائلة، اأ�صفرت عن ظهور 
عدد من كبار الفنّانين الذين �صاهموا في تزيين الق�صور والكنائ�س لهذه الأ�صرة 

كان منهم: )كا�صتانيو، اأوت�صللو، بيزللينو، فراننجليكو، وغوت�صولي(.
بداأ غوت�صولي حياته الفنية تلميذاً للفنان الم�صوّر )غيبرتي( و�صاهم معه في 
اأبدى  اأن  اإنجاز الباب الثاني لبيت المعمودية في مدينة فلورن�صا، لكنه ما لبث 
ن�صاطاً بارزاً حيث تعرّف على الفنان  فرا اأنجيليك 1387 - 1455 الذي كان 
كاهناً ير�صم بع�س اللوحات الجدارية ذات الطابع الديني في دير كارتونا، وقد 
في  التقاه  حين  الأزهار  و  الأ�صجار  ر�صم  في  ودقّته  عنايته  غوت�صولي  عنه  اأخذ 
مدينة اأورفيتو عام 1447، و�صاهم معه في اإنجاز العديد من الأعمال الت�صويرية 

والتزيينية ذات المو�صوعات الدينية والزخرفية.
من  وعدداً  روما  مدينة  ف�صملت  الت�صويرية،  غوت�صولي  ن�صاطات  تو�صعت 
المدن الإيطالية منذ عام 1449 حيث اأم�صى ع�صرة اأعوام في )الأومبري( وفي 
�صان  مدينة  في  الجدارية  اللوحات  من  عدداً  خلالها  ر�صم  )اللاتيوم(  داخل 
فورتيناتو  عام 1450، كما اأنجز عدداً من اللوحات في مدينة �صان فران�صي�صكو 

دو مونتيفالكو  عام 1452 داخل الم�صلى في كني�صة القدي�صة )روزا(.
وفي مدينة )فيترب( اأنجز عدداً من الر�صوم التزيينية، وذلك في عام 1453، 
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وقد اأزيلت اآثارها في اأيامنا الراهنة.
الأعمال  تنفيذ  مهمة  اإليه  1459واأ�صندت  عام  فلورن�صا  اإلى  غوت�صولي  عاد 
التزيينية والر�صوم الت�صويرية الجدارية للكني�صة الخا�صة بق�صر اآل ميدت�صي، 
 -  1459 عامي  بين  المجو�س(  ملوك  )موكب  ال�صهيرة  لوحته  فيها  اأنجز  التي 

.1462
وقد اتّ�صمت هذه اللوحة بنوع من الت�صوير التزييني ذي طابع قوطي، تمتزج 
الدقيق  بالر�صم  تحفل  حيث  رومانتيكية،  عنا�صر  مع  عقلانية  عنا�صر  فيه 
اأبدى  وقد  محدودة،  واألوان  وا�صحة  بخطوط  الت�صريحية  والن�صب  للتفا�صيل 
حفاوة بر�صم الخيول والفر�صان، واأظهر عناية  باأ�صكال الأزياء و زخارفها، كما 

تجلَّى العن�صر الزخرفـي فـي ر�صم اأوراق الأ�صجار والنباتات.
في  اأوغ�صطين(  القدي�س  حياة  من  )م�صاهد  تمثِّرل  جدارية  لوحة  ر�صم  كما 
مدينة  �صان اأغو�صتينو دو جيمينيان عام 1465 وهي تخ�صع لنف�س الخ�صائ�س 
الأ�صلوبية والفنية التي انتهجها في ت�صويره )موكب ملوك المجو�س(. و لعلّ اأهم 
اأجل  من  نفذّها  التي  الجدارية  اللوحات  كانت  الأخيرة  الت�صويرية  اإنجازاته 
الـ)كامبوزانتو دوبيز( بم�صاعدة عدد من تلاميذه، بين عامي 1468 - 1484، 
ال�صيء،  بع�س  غام�صة  ملامح  ذات  كانت  الجداريات  هذه  اأن  من  وبالرغم 
الفلورن�صي، في  الر�صم  الرئي�صية لفن  النزعات  اأثرها في ظهور  اأنها تركت  اإل 

الن�صف الثاني من القرن الخام�س ع�صر.
لقد راأى الناقد  فازاري اأن غوت�صولي يمتلك مقدرة غنية في الت�صوير، تتجلى 
كقا�س  يبدو  فهو  التزيينية،  وال�صيغ  الطبيعية  والمناظر  للحيوانات  ر�صمه  في 
بارع في �صرد الملامح الريفية الممتعة الم�صبعة بالزينة والمك�صوّة بالألوان الدائمة 

الحياة، ولكنها غالباً ما تكون األواناً حارة و�صارخة. 
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المراجع :

دار  )بالفرن�صية(  الر�صامين  معجم   - كوزان  بيير  وجان  لكلوت  مي�صيل   -1  
لرو�س للن�صر - باري�س 1991. �س 371 - 372 .   

2- اأرنولد هاوزر - الفن والمجتمع عبر التاريخ -  ترجمة الدكتور فوؤاد زكريا - 
دار الكاتب العربي للطباعة والن�صر - القاهرة 1967. �س 342.   

 - العالمي  الفن الحديث  من�صورات   - التاريخ  الفن عبر   - بهن�صي  3- عفيف 
دم�صق. �س111.
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اأوت�سيللو  1397 - 1475
باولو اأوت�صيللو Paolo - Uccello م�صور اإيطالي، عا�س في القرن الخام�س 
ع�صر، يعتبره بع�س موؤرّخي الفن موؤ�ص�س النه�صة الفنية في اإيطاليا. كما يرى 
في  ال�صرياليون  يرى  حين  في  تكعيبية،  لوحة  )الطوفان  لوحته  اأن  التكعيبيون 
لوحته )معركة �صان رومانو( لوحة �صريالية؛ فقد كان للوحاته مناخاً �صحرياً 
المو�صاة  الحداثة  عالم  لتدخل  الكلا�صيكية،  نطاق  عن  تخرج  جعلها  و�صاعرياً 

بنفحات اإن�صانية وميتافيزيقية. 
يعمل  والده  وكان  الإيطالية،  فلورن�صا  مدينة  في   1397 عام  اأوت�صيللو  ولد 
جرّاحاً و حلاقاً كعادة اأهل زمانه، وحين �صبّ، ق�صد محترف الر�صام جيبرتي، 
وتلقى عنده مبادئ الر�صم والت�صوير، كما كان اأحد م�صاعديه في ر�صم باب بيت 
!غ لر�صم الطيور والحيوانات التي تغطي حوا�صي  معمودية في فلورن�صا، حيث تفرَّ
الباب  ولعلّ لقبه اأوت�صللو جاء من عمله هذا، اإذ اأن كلمة اأوت�صللو في الإيطالية 

تعني الطير.
وحين بلغ الثامنة ع�صر انت�صب اإلى كلية الأطباء وال�صيادلة في فلورن�صا، وتلقى 
فيها علوماً في الت�صريح، كانت له عوناً في تكوين مهاراته الت�صويرية المتميزة في 
ع�صره، وبعد ع�صر �صنوات انت�صب اإلى جمعية القدي�س لوقا، وهي جمعية حرفية 
للم�صورين والر�صامين الإيطاليين، ومن المرجّح اأنه اكت�صب الكثير من خبراته 

في فن الر�صم وتقنياته في مدر�صة غيراردو �صتارنينا. 
ليتعلّم  فيها  البندقية،  وفي �صيف عام 1425 غادر فلورن�صا قا�صداً مدينة 
لوحة  في  ماركو   القدّي�س  لبناء  اأمامية  واجهة  فيها  وينجز  الف�صيف�صاء،  فنون 
ف�صيف�صائية. كما نفذ لوحة �صور فيها القدي�س بطر�س على ذات الواجهة، ومكث 
في البندقية قرابة عامين نفّذ خلالها العديد من الأعمال الفنية، وحين عاد اإلى 
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القدي�صة  كني�صة  كارين�صكي في  العلوي في م�صلى  الطابق  اأعمال  نفّذ  فلورن�صا 
ماري ماجور . 

 وفي عام 1432 طلب اأوت�صيللو العمل في مبنى )الدوم( في فلورن�صا، ويبدو 
اإليه. وفي عام  اأ�صندت  اأنه اأنجز العديد من الأعمال الفنية والت�صويرية التي 
1436 اأنجز في جناح الكاتدرائية ال�صمالي �صورة جدارية ذات اأهمية كبيرة، 
ج�صّد فيها �صورة نُ�صب تذكاري �صخم للفرو�صية، تخليداً لذكرى قائد المرتزقة 
الإنكليزي جان دو ليفوي الذي دافع عن فلورن�صا في حرب �صابقة، وقد امتثل 
الفنان لرغبة الجهة التي كلفته بالعمل في جعل الن�صب يبدو وكاأنه م�صنوع من 

مادة البرونز. ويُذكر اأنه اأم�صى ثلاثة اأ�صهر في ت�صويره. 
وفي الفترة الممتدة بين عامي 1443 - 1445 حقق اأوت�صيللو العديد من الأعمال 
في فلورن�صا، منها ثلاث درا�صات للوحات زجاجية لقبّة مبنى )الدوم( اإحداهما 
تمثّل ميلاد ال�صيد الم�صيح، والثانية تمثّل بعثه، والثالثة تمثل عيد الب�صارة، وهذه 
الأخيرة تعرّ�صت للتلف. كما ر�صم على واجهة البناء من الداخل �صاعة ميقاتية 

كروية، وزيّن زواياها الأربع.   
ون�صوته( بين عامي  نوح  لوحتي )الطوفان( و)ت�صحية  اأوتي�صللو  اأنجز  وقد 
1447 - 1448 مكتفياً بت�صوير عدد قليل من ال�صخ�صيات لمنح المو�صوع تاأثيراً 
كبيراً في تج�صيد كارثة الطوفان، واإظهار غ�صب الرب من قوم نوح، حيث �صور 
ال�صماء القاتمة وقد التمعت خطوط البرق الخاطف بين غيومها الكثيفة، بينما 
يظهر اأحد الناجين يتخبّط بين عباب الموج ليرتقي اإلى ال�صفينة، ويظهر اآخر 
يحت�صن جثة عزيز عليه، ويبدو �صخ�س ثالث يحاول اعتلاء حطام عائم ، بينما 
ين�صب عراك �صديد بين رجلين في ي�صار اللوحة . وت�صل الماأ�صاة اإلى ذروتها في 
يمين اللوحة ، حين نجد النبي نوح يترقب بهلع انتهاء المحنة ، وقد بدت الأر�س 

بالقرب منه بعد اأن تحررت من المياه ، وظهرت الجثث المنتفخة . 
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وذات يوم ا�صتدعاه �صديقه النحّات دوناتللو اإلى مدينة بادوفا، حيث ر�صم 
فيها مجموعة من اللوحات الكبيرة ل�صور �صخ�صية م�صهورة لتزيين بيت عائلة 
جيدة  مكانة  له  وحققت  كبيرة،  �صهرة  اللوحات  هذه  اأك�صبته  وقد  فيتالياني، 
وربحاً منا�صباً دفعه للزواج عام 1452 من توما�صا مالفيت�صي التي اأنجبت له 

ابنه دوناتو وابنته اأنطونيا التي ورثت عنه فن الر�صم والت�صوير  
كان اأوت�صيللو �صديد العتزاز بنف�صه، ويعتبر نف�صه في طليعة موؤ�ص�صي النه�صة 
في اإيطاليا وهذا ما تف�صح عنه لوحته )مبتكرو الفن النا�صئ الخم�صة( الموجودة 
اأعلام  اأربعة من  اإلى جانب  ر فيها نف�صه  اللوفر بباري�س، والتي �صوَّ في متحف 
جيوتو،  الفلورن�صي  الت�صوير  ورائد  دوناتللو،  النحات  �صديقه  وهم:  النه�صة، 

وعالم الريا�صيات مانيتني، والمهند�س المعماري برونيللي�صكي. 

وبالرغم من اأنه عا�س في مطلع ع�صر النه�صة اإل اأنه لينتمي اإلى النهج 
على  يعتمد  ل  فهو  الع�صر،  فنّانو  عليه  م�صى  الذي  النموذجي  الكلا�صيكي 
الإن�صاني  النحو  على  ير�صم  ول  برونيللي�صكي،  منظور  قواعد  وفق  الت�صوير 
اهتمَّ  وقد  البيرتي.  بنظريات  يبالي  ول  مازات�صيو،  الم�صور  يتبعه  الذي 
في  الروؤية  تقدير  اأخطاء  فدر�س  �صعوبة،  الب�صرية  الق�صايا  اأكثر  بمعالجة 
لوحة )الطوفان( والروؤية بالعينين في لوحة )مهد القدي�س مارتان( ودر�س 

اأثر المرايا في لوحة )المعارك(. 
ونتاجه الفني مطبوع على الخيال و�صطحاته، وهو ي�صتمد مادته الثقافية من 
ع بحوث معا�صريه، فاإنَّ منجهه ثابت ل  تراث الع�صور الو�صطى، واإن كان ي�صجِّر
يتخلَّى فيه عن العالم القوطي القديم بما فيه من اأ�صاطير وحكايات �صاحرة، 
ولذلك نراه ل يتردد في ر�صم المنازل الحمراء والمروج الزرقاء، وخلق المناخات 
ولذلك وجد  المثالية،  ونزعته  المو�صوعي  الت�صوير  الغريبة، مخالفاً  ال�صريالية 
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فيه الفنّانون المجدّدون في الع�صر الحديث ذاك الفنان الذي ل يعنيه  ما تُب�صره 
عينه بل ت�صوير ما يراه بقلبه وما يوحي به خياله. 

حلَّة  الواقعية  الأ�صكال  تمنح  التي  تلك  هي  الجيدة،  اأوتي�صيللو  لوحات  اإنَّ 
�صعرية وفطرية دفعت المجدّدين للاهتمام بها، و اإعادة اكت�صاف مبدعها بعد 
عدّة قرون من رحيله، فهو ل يهتم بت�صوير الأ�صكال كما هي موجودة في الطبيعة 
بل ي�صعى اإلى �صياغتها وفق روؤيته الفنية، ومن خلال منظور �صاقولي ترت�صف 
فيه الأ�صكال على نحو يظهرها دفعة واحدة، مخالفاً بذلك المنظور التقليدي.  

والحقيقة اأن اأوتي�صيللو لم يكت�صف المنظور كما يقول هربرت ريد ولكن من 
اإمكانيات المنظور. لقد  اأول فنّان ي�صتفيد ا�صتفادة واعية من  اأنه كان  المحتمل 
د ت�صميمه اأو نموذجه، ولي�س من اأجل اأن يمنح ت�صويره  ا�صتخدم المنظور كي ي�صيِّر
نوعاً من التماثل مع الواقع. وتعتبر لوحته )طريق �صان رومانو( المحفوظة في 
المتحف الوطني نموذجاً جيداً على منهجه في الت�صوير، ذلك الت�صوير الذي 
»يقوم التوازن الرئي�صي في �صورته بين خط الرماح الخلفي الواقع على اليمين، 

وبين المتدادات الخلفية للريف البعيد«. المرجع الأول �ص 151. 
فاً  هاً بل ومتع�صِّر ويرى هربرت ريد اأن اأوتي�صيللو ي�صتخدم اللون ا�صتخداماً موجَّ
كاملًا من  ا�صتخداماً  اللون  ي�صتخدم  اأوتي�صيللو  باأن  ن�صعر  »اإننا  ال�صيء:  بع�س 
الواقعي،  التاأثير  على  ال�صتخدام  هذا  طغى  لو  حتى  الزخرفي،  تاأثيره  اأجل 
المحفوظة في  الليل(  ال�صاحرة )م�صهد �صيد في  اللوحة  وا�صحاً في  ويبدو هذا 
ري ع�صره ير�صم بطريقة  متحف اأ�صموليان في اأوك�صفورد. وهو كغيره من م�صوِّر
اإرادية واعية م�صممة م�صبقاً، اأي اأنه ل ير�صم بطريقة ذاتية بدافع من عاطفته 

وم�صاعره. المرجع الأول �ص 151.  
وقد ظهرت ميتافيزيقية اأوتي�صللو في ثلاث لوحات كبيرة تخلِّرد هزيمة القدي�س 
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ر انت�صار جي�س فلورن�صا على جي�س �صيينا. واإحدى هذه اللوحات  رومان، وت�صوِّر
بفلورن�صا،  الأوفي�س  والثانية محفوظة في  بلندن،  الوطني  المتحف  محفوظة في 
لته  والثالثة محفوظة في متحف اللوفر بباري�س. وفيها يُطلق الفنان العنان لمخيِّر
في ا�صتخدام المنظور، ل�صيما في اللوحة الثالثة الم�صمّاة )كوكبة الفر�صان( حيث 
 ...« المعركة  رياح  بها  تع�صف  التي  والأعلام  الرماح  من  بغابة  اللوحة  يزرع 
فر�صان تهجم واآخرون وقعوا عن مطاياهم، وجياد غنية مجلّلة مطهمة، ترف�س 
وتركل وت�صهل وتحمحم وت�صب وتخبط الأر�س ب�صنابكها، بينما ن�صاهد في عمق 

اللوحة طرائد مذعورة تلوذ بالفرار«.  المرجع الثاني �ص 90.  
 وفي عام 1465 تعاون اأوت�صيللو مع اإخوة مجمع الدوميني في اأوربينو، فاأنجز 
ة جميلة ت�صور )معجزة القربان المدن�س(، وبعد ذلك اأخذت طاقته  لهم من�صّ
ل العي�س مع ابنه حتى وافاه الأجل في الحادي ع�صر من ت�صرين  تتراجع فف�صَّ
الثاني عام 1475 في م�صت�صفى فلورن�صا. وقد كتب قبل وفاته يعبرِّر عن الحالة 
التي انتهى اإليها بقوله: »ها اأنا ذا قد �صخت و�صاقت بي ال�صبل، ول حول لي على 

العمل ول قوة، وامراأتي عاجزة«. المرجع الثاني �ص 100.
عت لوحاته في العديد من المتاحف العالمية، منها متحف الفنون في  وقد توزَّ
فلورن�صا، ومتحف اللوفر، ومتحف جاكومار اأندريه في باري�س، ومتحف اأوفيزي 
وفي  اأوبينو،  في  الوطنية  العر�س  و�صالة  لندن،  في  الوطنية  العر�س  و�صالة 
الكنائ�س والأديرة والق�صور التي ر�صم فيها لوحات الفري�صك الجدارية. المرجع 

الثالث �ص 265 .
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المراجع :

العربي  الكاتب  دار   - خ�صبة  �صامي  ترجمة   - الفن  معنى   - ريد  هربرت   -1
للطباعة والن�صر بالقاهرة 1968.  �س 151. 

2- د. نبيل اللو - الحياة الت�صكيلية - العدد 23 دم�صق 1986 �س 90 - 100.  
3- جورج مدبك - قامو�س الر�صامين في العالم - دار الراتب الجامعية - بيروت 

1996 �س 265.                  
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بوتي�سيللي 1444 - 1510
ر اإيطالي، عا�س في الن�صف  �صاندور بوتي�صيللي Sandor - Boticelli م�صوِّر
الثاني من القرن الخام�س ع�صر، و ا�صتطاع اأن يتجاوز معا�صريه في اإيجاد اإيقاع 
طبيعته  قادته  وقد  للواقع،  المثالي  اأدائه  خلال  من  الفنية  اللوحة  في  ك  متحرِّر
ال�صوفية  اإلى  الفطرية  الوثنية  من  النتقال  اإلى  الرقيقة  وعواطفه  الإن�صانية 
الدينية، فاأنجز مئات اللوحات الدينية الم�صتمدّة من العقيدة الم�صيحية، بعدما 
ر الكثير من المو�صوعات الم�صتوحاة من الأ�صطورة الإغريقية واأ�صعار دانتي  �صوَّ

وبع�س معا�صريه.  
ولد في فلورن�صا عام 1444، وكان والده يعمل في الدباغة عندما اأر�صله للعمل 
عند اأحد ال�صاغة، فكان يجمع بين تعلُّم حرفة �صياغة الذهب والمعادن النفي�صة 
والعزف على الكمان،  وحين بلغ الخام�صة ع�صر ق�صد محترف الر�صام الفلورن�صي 
- فيليبو ليبي - الذي علَّمه مبادئ الر�صم والت�صوير حين كان ي�صطحبه للعمل 
معه في ت�صوير لوحات الفري�صك الجدارية لكاتدرائية )براتو(، وقد ظلَّ يعمل 
معه طيلة ع�صر �صنوات حظي خلالها برعايته وعطفه وعلومه في فن الت�صوير، 
ابنه -  اإلى رعايته  وفاته حين �صمّ  بعد  بوتي�صيللي معروفه هذا  له  وقد حفظ 
راً بارعاً نال �صهرة من  نه من اأن يُ�صبح م�صوِّر فيليبينو - وجعله �صديقاً له، ومكَّ

ه للعمل معه في بلاط اآل ميديت�صي.  بعده، كما �صمَّ
�صاعرية  �صياغات  من  فيه  بما  الأنيق  الت�صوير  معلِّرمه  من  بوتي�صيللي  تعلَّم 
ه ور�صاقته.  متاأنقة ومتهادية، فجاءت اأ�صكاله تُظهر �صفافية مواده وو�صوح خطِّر
اأثرها في الوجوه  اأ�صتاذه )ليبي( �صتظهر  رها  التي �صوَّ ولعلَّ لوحة )�صالومي( 
الن�صائية التي �صوّرها فيما بعد. غير اأن طموحه ورغبته في تح�صيل المزيد من 
اأنطونيو   - الفنان  لدى  التعلُّم  نحو  وتقنياته دفعته  الت�صوير  فنون  المعارف في 
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بول يولو - عام 1470 الذي كان من اأ�صهر النّحاتين في ع�صره قبل ظهور مايكل 
نه من ت�صوير الأج�صاد العارية  اأنجلو، حيث اأخذ عنه اأ�صول الت�صريح الذي مكَّ

في ر�صومه الأ�صطورية. 
كما تابع درا�صته لدى الفنان  فيرو�صيو( ال�صهير باأعماله البرونزية والذي 
المج�صّم  للنموذج  الت�صوير  دقّة  عنه  فاأخذ  دافن�صي،  للفنان  اأ�صتاذ  اأول  كان 
وتعتبر  والغمو�س،  بالأ�صرار  الغنية  الملامح  ذات  الوجوه  ر�صم  على  والقُدرة 
ل ق�صماً من �صل�صلة  لوحة )القوة( التي اأنجزها عام 1470 اأوّل لوحاته التي ت�صكِّر
الف�صائل ال�صبع التي اأو�صى عليها بع�س تجار فلورن�صا لمعلِّرمه - بول يولو - لتزيين 
لما  اأ�صلوبه  لأ�صالة  الأ�صا�صية  الملامح  د  توؤكِّر وهي   - العدالة  – بيت  محكمتهم 
تت�صمنه من تعبيرية حالمة تتمثَّل في ت�صوير الوجه. كما اأننا نجد ذلك في لوحة 
ر�صمها  برلين.  في  الوطني  المتحف  في  المحفوظة  �صيبا�صتيان(  )القدي�س  عن 
متاأثّراً بلوحة لأ�صتاذه تت�صمن المو�صوع ذاته، بينما نجد رقّة التعبير في الوجوه 
رها في لوحتين �صغيرتين في تلك الفترة هما )جوديت( و)هولوفيرن(  التي �صوَّ
ترتدي  بطلة  امراأة  جوديت  فيها  �صوّر  حيث  المقدّ�س،  الكتاب  من  الم�صتمدتان 

ملاب�س ف�صفا�صة تبرز اإيقاع م�صيتها.

اآل  خدمة  في  دخوله  مع  فتبداأ  فيها  ين�صج  اأ�صلوبه  اأخذ  التي  المرحلة  اأما 
التاأثيرات  بع�س  من  فيها  يتحرر  بداأ  حيث   1473 عام  فلورن�صا  في  ميديت�صي 
ذاتية   تعبيرية  خلال  من  للعذراء  �صوراً  ير�صم  و�صرع  ال�صابقة،  المدر�صية 
كاأ�صتاذه )ليبي(، فقد ظهرت هذه التعبيرية في لوحة )العذراء والطفل( حيث 
ت�صكنه  الذي  الطفل  ي�صوع  وجه  مع  المتباين  بالألم  ح  المو�صَّ العذراء  وجه  يطلّ 
في  رها  �صوَّ التي  العذراء(  )تتويج  لوحة  في  نجده  كما  والطماأنينة،  الوداعة 
تكوين دائري، تتجلَّى فيه ملامح الهيبة والوقار، وفي هذه اللوحة �صور الملّاكين 
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في ي�صار اللوحة بملامح ) ورنزو( و)جوليانو( اآل ميديت�صي لأنّ اللوحة كانت 
�صة لأبيهما. وفي لوحة )عبادة المجو�س(  �صور بوتي�صيللي ملوك المجو�س  مخ�صَّ
اللوحة مرتدياً  اأق�صى يمين  نف�صه في  و�صور  ميديت�صي  اآل  وحا�صيتهم بملامح 

معطفاً ف�صفا�صاً بلون اأ�صفر.    
وا�صتطاع بوتي�صيللي اأن يُغني ثقافته بمطالعاته الم�صتمرّة في مكتبة اآل ميديت�صي 
ال�صهيرة، حيث قراأ اأعمال دانتي وغيره من ال�صعراء والأدباء المعا�صرين، مما 
لته ودفعه نحو العمل الفني. وحين بلغ  اأ�صهم في تو�صيع معارفه، واأخ�صب مخيِّر
ففي  فلورن�صا.  حدود  تجاوزت  قد  �صهرته  كانت  عمره  من  والثلاثين  ال�صابعة 
كني�صة  لتزيين  الرابع،  �صيك�صتيو�س  روما  في  الفاتيكان  بابا  دعاه   1481 عام 
رين المعا�صرين  ال�صابيل �صيك�صتين بعد ت�صييدها اإلى جانب عدد من كبار الم�صوِّر
بوتي�صيلي  فيها  �صوّر  وقد  وبوروجينو.  رو�صلي،  وكوزيمو  جيرلنداجو،  اأمثال: 
ثلاث لوحات جدارية )فري�صك( م�صتمدّة من الكتاب المقدّ�س بعهديه القديم 
والجديد، فكانت من اأبرز لوحاته )�صفاء المجذومين - تجربة ي�صوع الم�صيح - 

م�صاهد من حياة مو�صى(. 
الميّال  بوتي�صيللي  على  الدينية  الموا�صيع  فر�صتها  التي  القيود  من  وبالرغم 
خطوطه  عبر  المبدعة  الخ�صو�صية  من  بكثير  لوحاته  اأنجز  اأنه  اإل  للتحرر 
لة، والقدرة على منح الأ�صكال  ال�صاعرية المتنا�صقة مع كثافة التعبير، وقوة المخيِّر
الكثير من الحيوية والح�صور العميق للم�صاعر الداخلية، رغم مافيها من جموع 

وتفا�صيل دقيقة. 
وحين انتهى من اإنجاز لوحاته في روما، عاد اإلى فلورن�صا عام 1482 محاطاً 
بال�صهرة والإعجاب من قبل الطبقات المثقفة والأر�صتقراطية التي اأخذ يندمج 
في اأو�صاطها، ويعا�صر فيها اأ�صحاب المذاهب الفكرية المتقدّمة، واأدباء النزعة 
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الإن�صانية، والفلا�صفة وال�صعراء الذين كانوا يوؤمون بلاط  لورانزو  العظيم اأحد 
اأكبر �صادة فلورن�صا مكانة وثروة،  الذين كانوا من  اآل ميديت�صي  اأبرز رجالت 
نتيجة عملهم في التجارة والم�صارف وزراعة الأر�س، وكان لهم الف�صل في بعث 

النه�صة الإيطالية من خلال رعاية الفنانين والأدباء والفلا�صفة والعلماء.      
وت�صهد رائعة بوتي�صيللي )تتويج الربيع( على تطوّره الفكري والثقافي الذي 
حظي به في بلاط لورونزو ميديت�صي، حيث يتقدّم الربيع في اللوحة على �صكل 
�صخ�صيات  بم�صاركة  الباليه  ترق�س  جموع  و�صط  �صاحرة  بخطوات  حورية 
اأ�صطورية، وهي تج�صيد لق�صائد وثنية كتبها لورونزو العظيم ل�صديقه ال�صاعر 
)ميلاد  الثانية  رائعته  ق�صائده  اإحدى  من  بوتي�صيللي  ا�صتلهم  الذي  بوليزيانو 
اأن  اأراد  التي  فينو�س(. ومن تلك الق�صائد ا�صتلهم لوحته )بال�س وال�صنتور( 
يجعل منها رمزاً �صيا�صياً لمجد اآل ميديت�صي حين عقدوا هدنة بينهم وبين حكّام 
نابولي حلفاء روما، وقد زيّن بوتي�صيللي راأ�س اآلهة الحكمة والحرب )بال�س( 
بيدها  اأم�صكت  حين  في  ميدت�صي،  اآل  ب�صارة  ثوبها  ع  ور�صّ الزيتون،  باأغ�صان 
اإن�صان وج�صم ح�صان. وفي  ال�صنتور ذاك الكائن الخرافي الذي له راأ�س  �صعر 
اأو  الديني  اأو  ال�صيا�صي  الرمز  ي�صتخدم  بوتي�صيللي  اللوحات، نجد  مجمل هذه 
اإلى  بوتي�صيللي في لوحاته عالماً كلا�صيكياً يظهر حنينه  اأوجد  لقد  الأ�صطوري. 

الما�صي ، وي�صدّد على الهروب من الواقع نتيجة ال�صطرابات ال�صائدة. )1(
 وقد تحدّث فيللينو فينتوري عن لوحة تتويج الربيع فقال: »نرى فيها عدداً من 
ال�صخ�صيات وكاأنها نقو�س برزت باألوانها الزاهية على خلفية معتمة ولكن قتامة 
األوان الرو�س تنحلّ بالزهور التي تنت�صر على �صطحه باألوانها المختلفة.. ولكي 
التي  للمو�صوعات  اختياراته  اإهمال  ي�صعنا  ل  كفنّان،  بوتي�صيللي  ندرك �صفات 
بقو�صه ورمحه،  �صخ�صية )كويبد(  الربيع  لوحة  وتعر�س  لوحاته،  يعالجها في 
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ثم )فلورا( التي ترتدي ثوباً مزهواً، ومن بعدها )فينا�س( متقهقرة اإلى الوراء 
قليلًا، وفي النهاية يبدو الربيع كفتاة بيّن ثوبها ال�صفيف معالم ج�صدها، بينما 

يدفع بها )فير( ال�صاب الأنيق في رفق اإلى الأمام«. )2(
في  بوتي�صيللي  طابع  اأن  فينو�س  ميلاد  لوحة  في  كما  اللوحة  هذه  في  ويبدو 
وخطوطه  الت�صكيل،  لخدمة  الخط  يُ�صخّر  فهو  ت�صكيلي،  طابع  هو  الت�صوير 
تتمتّع بكثير من الرهافة والرقة وال�صاعرية، وهي تنطلق في �صياغة ال�صكل عبر 
ان�صيابية فائقة، ل يمكن للمرء من خلالها معرفة المكان الذي يتم فيه ف�صل 
الخط عن الت�صكيل، فخطوطه المرهفة، واأ�صكاله المت�صامية تبدو وكاأنها ت�صبح 

في عباب ال�صحاب، ولذلك اعتُبر اأعظم �صعراء الخط في الت�صكيل.      
كان بوتي�صيللي يعي�س حالة ا�صطراب فكري وروحي بين ما طرحته الأفكار 
كان  التي  والروحية  الدينية  الأفكار  وبين  ري ع�صره،  لمفكِّر والمتقدّمة  التنويرية 
ينادي بها �صافونا رول، الراهب الذي كان يدعو النا�س للابتعاد عن حياة الترف 
ات المادية والإقبال على طلب المغفرة من الله، وقد و�صل الأمر ببوتي�صيللي  والملذَّ
اأن �صار من خا�صة اأتباعه الذين يعرفون بالبكّائين، وا�صطرّ اإلى اإحراق عدد 
�صت فلورن�صا للغزو الفرن�صي،  من لوحاته الم�صتمدّة من التراث الوثني. وحين تعرَّ
ى للغزو �صافونا رول بعد اأن عبّاأ اأبناء  وهرب زعيمها بييرو دي ميديت�صي، ت�صدَّ
ن من دحرهم وا�صترداد ما نهبوه من  فلورن�صا من اأجل مقاومة الفرن�صيين، فتمكَّ
نفائ�س وكتب. بيد اأن معار�صة �صافونا رول للكني�صة ومواقفه المت�صدّدة اإزاءها، 
�صته للاعتقال والإعدام  مما ترك اأثره على تلميذه بوتي�صيللي الذي عك�س  عرَّ
الأزمة ال�صيا�صية والروحية في لوحته الم�صمّاة )الميلاد( التي تظهر فيها عاطفته 
اأحاطت  وقد  المعدومين،  و�صديقيه  الراهب  فيها  �صوّر  وقد  المتاأجّجة،  الدينية 

بهم الملائكة، وهربت عنهم ال�صياطين .  
بوتي�صيللي  قام  الم�صطربة،  والدينية  ال�صيا�صية  الحياة  من  المرحلة  هذه  وفي 
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اللوحات،  من  عدداً  اأنجز  كما  لدانتي،  الإلهية  للكوميديا  تزيينية  ر�صوم  بو�صع 
ه  منها لوحة )الدينونة(، وهناك لوحتان حول مو�صوع دفن ال�صيد الم�صيح، ا�صتمدَّ
)تتويج  لوحته  اأما  رول.  �صافونا  للراهب  والمرعب  الدقيق  الو�صف  من  الفنان 
العذراء( التي اأعدّها لكني�صة القدي�س �صان مارك بفلورن�صا، فقد اأظهرت تراجعاً 
ر بلوحات قديمة للفنان  فرا اأنجليكو، كما  م التقني الحديث وهي تذكِّر عن التقدُّ
اأنه بدا م�صت�صهلًا قواعد المنظور والن�صب في لوحته الأخيرة )الميلاد( التي �صوّرها 
عام 1500. والتي كتب في اأعلاها عبارة باليونانية عبّر فيها عن اأمله الدائم في 
انت�صار ختامي لأفكار معلِّرمه الروحي �صافونا رول، لكن هذا الأمل جاء في حقيقته 
تعبيراً عن ياأ�صه الذي لزمه ع�صر �صنوات قبل وفاته في ال�صابع من اآذار عام 1510.
اللوحات  مئات  فيها  اأنجز  عاماً  و�صتين  �صتة  بوتي�صيللي  �صاندور  عا�س 
تحت  الآن  المعروف  فيياينوفا،  في  الكائن  محترفه  في  الجدارية  والفري�صكات 
والفكرية  والتقنية  الفنية  المعارف  من  الكثير  نقل  وفيه  بور�صيلانا  فييا  ا�صم 
لتلاميذه، وحين توفي تلاه جيل من كبار الفنانين الطليان، بينما ظلَّت لوحاته 
ع�صر،  التا�صع  القرن  في  اكت�صافها  اأعيد  حتى  الن�صيان  طَي  قرون  ثلاثة  طيلة 

واأعيدت له مكانته كواحد من اأبرز رواد الفن في ع�صر النه�صة. )3(  

المراجع :
العدد 6 -  الت�صكيلية -  بوت�صيللي - الحياة  �صاندور  ال�صاهر -  . �صمير  د   -1

دم�صق 1982 - �س 72 .  
2- ليونيللو فينتوري - كيف نفهم الت�صوير - ترجمة محمد عزت م�صطفى - 

دار الكاتب العربي للطباعة والن�صر - القاهرة 1967- �س 62. 
3- جورج مدبك - قامو�س الر�صامين في العالم - دار الراتب الجامعية - بيروت 

1996- �س 27. 



 

48 الجزء الأول

دافن�سي 1452 – 1519
والعلوم  الفن  رجال  اأبرز  اأحد   Leonardo – Da Vinci دافن�صي  ليوناردو 
في النه�صة الإيطالية، عُرف كر�صّام م�صوّر، وعالِم في الت�صريح وعلم المنظور، 
النبات  وعلم  الع�صكرية،  والهند�صة  المائية  والهند�صة  الميكانيكية  والهند�صة 
وعلم المو�صيقى والغناء، وعلم ا�صت�صلاح الأرا�صي والجيولوجيا والهيدروليكا، 
وعلم الحرارة وال�صمعيات، كما كان حجّة في علم الأخلاقيات والفل�صفة واللغة 

اللاتينية وغيرها من اللغات .  
الإيطالية من  ني�صان عام 1452 في قرية فن�صي  ولد في الخام�س ع�صر من 
اأ�صرة متو�صطة الحال، فقد كان والده موظّفاً في ديوان اإحدى الدوائر الر�صمية 
في القرية، وكانت اأمّه  كاترينا امراأة ريفية، وقد انف�صلت عن والده حين كان 
والدته،  المرارة والحرمان من عطف  يعاني  اأبيه،  فعا�س في كنف زوجة  طفلًا 
وي�صعر بالكراهية للمراأة. وحين انتقل والده للعمل في فلورن�صا، اأدخله محترف 
الفنان  فيروكيو الذي كان معلّماً في  الت�صوير والنحت و�صياغة المعادن النفي�صة، 
فاأخذ عنه ليوناردو مبادئ الر�صم وتقنياته اإلى جانب عدد من التلاميذ منهم: 

بوت�صلي، وبيرتو جينو، وليبي، و قد اأظهر تفوّقاً ملحوظاً بين اأقرانه. 
ففي عام 1472 بينما كان يعمل في محترف معلّمه، تفوّق عليه في ر�صم ملاك 
ع التلميذ على  كان ير�صمه اأ�صتاذه في لوحة تمثّل تعميد ال�صيد الم�صيح، مما �صجَّ
مريم  م�صت�صفى  في  لوقا  القدّي�س  جماعة  اإلى  والن�صمام  معلِّرمه  عن  البتعاد 
يد  على  الب�صري  الج�صم  وتفا�صيل  الت�صريح،  علوم  در�س  وهناك  الجديدة، 
المجو�س( وغيرها من  ولوحة )عبادة  )الب�صارة(  لوحة  وقتئذ  ور�صم  الأطباء، 
اللوحات التي تظهر نبوغه وخ�صائ�س فنّه المتمثّلة في و�صع الدرا�صات ال�صاملة 
بدرا�صة  وانتهاءً  والنف�صية  التاريخية  بالدرا�صة  بدءاً  تنفيذه،  يود  الذي  للعمل 
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التكوين و�صيغ التلوين، والمواد التي �صيتعامل معها في تنفيذ العمل الت�صويري، 
مما جعله الوريث للتقاليد الجمالية لر�صّامي فلورن�صا.

المجو�س،  بت�صوير جماعة  يكتفِ  المجو�س( لم  للوحة )عبادة  ت�صويره  ففي 
من  مجموعة  اللوحة  خلفية  في  ر  �صوَّ بل  الم�صيح،  للطفل  الولء  مون  يقدِّر وهم 
كلَّفه  وحين  للاأ�صكال،  الت�صريحية  التفا�صيل  داًعلى  موؤكِّر والخيول،  الأ�صخا�س 
من  العديد  لها  ي�صع  راح  الدينية،  اللوحات  بع�س  بعمل  العا�صر  ليو  البابا 
الدرا�صات، ويختبر الكثير من المواد لتنفيذها، مما جعل البابا ي�صعر بال�صيق 
ويتنبّاأ له بالف�صل في اإنجاز ما كلّفه به، وقد علّق على ذلك بقوله: »لن يكتب له 

النجاح طالما هو يفكّر في نهاية العمل قبل البدء فيه« . )1(
وحين اأراد ت�صوير لوحته )ليديا والبجعة والتواأم( لجاأ اإلى ت�صوير الجنين 
داخل الرحم كي يتمكّن من ت�صوير الجنين وهو يخرج اإلى الحياة، كما عمد 
ج، مما يوؤكّد اهتمامه  اإلى ت�صوير جريان المياه وعلاقتها بخ�صال ال�صعر المتموِّر
بدرا�صة الأمور ال�صغيرة والكبيرة قبل اإنجاز عمله، ولعلّ دافعه اإلى ذلك ياأتي 
من تفكيره العلمي وتعقّله في اتخاذ الخطوات المدرو�صة قبل الم�صي في اإنجازها، 
وفي هذا الحر�س ابتعاد عن طبيعة الفن الذي يعتمد على الجوانب العاطفية 
من  ويخفّف  العواطف  يكبح  الذي  العقل  على  اعتماده  من  اأكثر  والوجدانية 
حيوية العمل الفني، بيد اأن ما تحفل به لوحاته من تنا�صق في الت�صكيل وموائمة 

في ال�صيغ اللونية، كان جديراً بمنحها الجمال. 
ويرى اأحد الموؤرّخين ل�صيرة ليوناردو اأنه كان يتمتَّع بذكاء حاد وخيال وا�صع، 
ته  وبمهارات تُقنع النا�س باأفكاره واإنجازاته، ففي ذات يوم اأراد النتقام من جدَّ
فر�صم على جدار غرفتها �صورة وح�س اأفزعها بب�صاعته، ولذلك راأيناه ير�صم 
بالأمور  �صغفه  تُظهر  التي  والتاريخية  الأ�صطورية  ال�صخ�صيات  من  مجموعة 
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من  بال�صخرية  تتّ�صم  التي  والوجوه  ال�صور  بع�س  ومنها  والمتخيّلة،  الغام�صة 
بع�س العقد النف�صية، وبع�س الت�صاميم لعدد من الآلت والمخترعات المتخيّلة 
عن  ناهيك  والزراعية،  الحربية  المركبات  من  وغيرها  والدبابة  كالطائرة 

الدرا�صات التي و�صعها لأ�صكال الخيول وحركاتها.
من  ليوناردو يملك  كان  الم�صاعر،  رقيقاً مرهف  فيه  يبدو  الذي  الوقت  وفي 
ل  ة الطباع ما يجعله في تناق�س مع ذاته وروحه التي تميل للتاأمُّ ال�صلابة وحدَّ
في الطبيعة والإن�صان، واإدراك الجمال فيهما في الوقت الذي يُعمِل فيه عقله في 
اأكثر المعادلت الريا�صية تعقيداً والظواهر الطبيعية غمو�صاً. ويبدو اأن اأكثر ما 
اأنتجه في ال�صنوات الثلاثين الأولى من حياته قد �صاع نتيجة الظروف الم�صطربة 

التي مرّت بها اإيطاليا في تلك المرحلة من �صبابه. 
وحين �صئم العي�س في فلورن�صا انتقل اإلى ميلانو، وفيها حظي برعاية حاكمها 
الهند�صة والت�صوير والمو�صيقى، ل�صيما حين  الفنّان في  اأعُجب بمهارات  الذي 
عزف له على عود كان قد �صنعه على هيئة راأ�س ح�صان، مما دفعه اإلى تكليفه 
في ت�صميم ملاب�س وحلّي لزوجته، وت�صويرها في لوحات عديدة، ولعلّ �صورة 
ة من ملامح تلك الزوجة. وقد حظيت  مريم في لوحته )عذراء ال�صخور( م�صتمدَّ
لوحة عذراء ال�صخور باأهمية كبيرة و�صهرة وا�صعة حين اآلت اإلى فران�صوا الأول 

ملك فرن�صا، وحين ن�صخ عنها اأحد الفنّانين المعا�صرين للفنان.
 ومن اأبرز اإنجازاته التي حققها في ميلانو لوحة )الع�صاء الأخير( التي ر�صمها  
على جدار في حجرة طعام الرهبان في كني�صة  �صانتا - ماريا ديلا - جرات�صيا  
عام 1497. والتي ا�صتطاع من خلالها التعبير عن الده�صة والفزع الذي اأ�صاب 
المقربين لموته.  اأحد تلامذته  التي حاكها  بالموؤامرة  الم�صيح حين علموا  تلامذة 
ومما يوؤ�صف له ما تعرّ�صت له هذه اللوحة من تلف اأ�صابها نتيجة التجارب التي 
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اأجراها ليوناردو على األوانها التي جمع فيها بين الزيت والفري�صك، مما جعلها 
تعاني من الت�صقّق والتق�صّر، وكان الفنان قد ا�صتغرق وقتاً طويلًا في اإنجازها 
تبرز  التي  والت�صاميم  الدرا�صات  من  العديد  فيه  و�صع  �صنوات،  لب�صع  امتد 
اهتمامه بالتكوين المتقن، ومحاولة تج�صيد الم�صاعر والحالت النف�صية الملائمة 
الظل  تدريجات  ا�صتخدام  في  براعته  �صهدت  التي  اللوحة،  في  �صخ�صية  لكل 

والنور على نحو يبرز العمق المكاني، ويوحي بالبعد الثالث.
وفي ميلانو حاول دافن�صي اأن ينجز اأكثر من ن�صب تذكاري لحاكم المدينة، 
لكنه لم ي�صتطع تحقيق ذلك رغم الدرا�صات المتقنة، والت�صاميم المده�صة التي 
و�صعها لإنجازها بما في ذلك الن�صخ الج�صيّة التي لم تتوفر لها الظروف ل�صبها 
بمادة البرونز. وحينها �صعر الفنان ب�صرورة عودته اإلى فلورن�صا والإقامة فيها. 
فيهما  واأنجز  البندقية،  اإلى  ثم  مانتوا  اإلى  �صافر  فلورن�صا،  اإلى  يعود  اأن  وقبل 

عدداً من اللوحات عام 1500 اأغلبها محفوظ في متحف اللوفر بباري�س. 
ملاب�صه  في  بادية  والترف  النعمة  مظاهر  كانت  فلورن�صا،  اإلى  عاد  وحين 
وبا�صر في  به،  والمعجبين  تلامذته  به  اأحاط  وقد  المو�صاة،  والمخملية  الحريرية 
ر�صم لوحة )معركة اإنجياري( لق�صر في�صيو، وفي لوحة )معركة العلم( و�صع 
�صخ�صية  ظهرت  الوقت  ذلك  وفي  والإن�صانية،  التقنية  خبراته  كافة  دافن�صي 
الم�صاريع  من  الكثير  اإليه  اأ�صندت  الذي  اأنجلو  مايكل  ال�صاب  والنحّات  الم�صوّر 
النحتية والت�صويرية، ل�صيما حين اأخفق دافن�صي في اإقناع رهبان كني�صة الب�صارة 
بت�صميم لوحة كانوا قد كلَّفوه بها، فجاء الت�صميم يظهر �صورة العذراء بملامح 
فاتنة، تبعدها عن ال�صفات الروحانية المقد�صة، مما دفع الرهبان اإلى اإ�صناد 

العمل للم�صور بيروجينو .
اآية في  كانت  للعذراء،  لوحة  فر�صم  المهانة،  لهذه  ي�صت�صلم  دافن�صي لم  لكن 
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الت�صوير المبتكر الذي جمع فيه بين جمال التكوين وروعة التعبير. وحين اأعلنت 
على  فلورن�صا  انت�صارات  لت�صوير   1506 عام  م�صابقة  عن  فلورن�صا  حكومة 
فيما  وتناف�صا  رائعة،  بدرا�صات  اأنجلو  ومايكل  دافن�صي  من  كل  م  تقدُّ ميلانو، 
بينهما على الفوز، لكن الم�صابقة توقفت، و�صافر مايكل اأنجلو اإلى روما بدعوى 
ال�صهيرة  رائعته  ر  لي�صوِّر فلورن�صا  بقي دافن�صي في  الفاتيكان، في حين  بابا  من 

)الموناليزا( اأو ما ا�صتهرت با�صم الجوكوندا.
ويُقال اأنّ الجوكوندا هي الزوجة الثالثة لل�صيد الهَرِم فران�صي�صكو - ديل - 
الغام�صة، جاء نتيجة  واأن ما يبدو في نظراتها العميقة وابت�صامتها  جوكوندو، 
برقّتها  الفنان  افتتن  م�صاعر،  من  تعانيه  وما  ل�صخ�صيتها  المعمّقة  الدرا�صة 
وعذوبتها، و تفنّ النا�س في تف�صيرها ، لكن ما هو مثير في اللوحة تلك ال�صياغة 
الرائعة التي برع فيها الفنان والتي تظهر ما ا�صتجد في عالم الت�صوير الفني 
من ت�صجيل للظلال ودرا�صة لل�صوء، و »التاأثير النا�صئ عن انغما�س ال�صكل في 
الجو الم�صبع بالهواء والرطوبة وال�صوء الرقيق«. اأي بتلك الحيوية التي ظهرت 

في مناخ اللوحة. 
ولأ�صباب ما.. لم تذهب اللوحة ل�صاحبتها لأ�صباب ل نعلمها، فقد ظلَّت مُلكاً 
اإحدى  �صدر  في  وو�صعها  الأول،  فران�صوا  فرن�صا  ملك  اقتناها  حتى  لدافن�صي 
اأ مكانها فيه  القاعات في ق�صره بباري�س قبل اأن تنتقل اإلى متحف اللوفر، وتتبوَّ

كاأ�صهر لوحة في العالم. 
وحين �صيطر الفرن�صيون على ميلانو، وجّه نائب الملك الفرن�صي دعوة لدافن�صي 
للعمل في ق�صره بميلانو، واأ�صحى م�صوّر البلاط، والمهند�س الذي يعتمد عليه 
الملك لغاية عام 1511، وفي هذه الفترة خ�ص�س الكثير من وقته لدرا�صة علم 
والقدي�صة حنة(  ي�صوع  الطفل  الأر�س ور�صم لوحة )العذراء مريم مع  طبقات 
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المحفوظة في متحف اللوفر، لكنه في عام 1513 ا�صطر للعودة اإلى فلورن�صا حين 
اأجبر الطليان الفرن�صيين على مغادرة ميلانو.

 وفي كانون الأول من نف�س العام و�صل اإلى روما ليعمل في خدمة الأمير دي 
م له م�صكناً في الفاتيكان، ليتابع بحوثه  مديت�صي �صقيق البابا ليو العا�صر الذي قدَّ
ودرا�صاته في العلوم والفنون بعد اأن توقف عن الت�صوير. ولعلَّ من اأبرز ر�صائله 
ما كتبه عن فن الت�صوير، فهو يرى اأنَّ فن الت�صوير ل يُكت�صب اإل بالممار�صة، 
اأما البحوث النظرية فاإنها ت�صاعد الفنان على ال�صير في العمل، وين�صح تلاميذ 
تحديد  عن  والبتعاد  والإ�صاءة،  والظلال  والمنظور  الت�صريح  بدرا�صة  الفن 
اأن  ويقال  قُدّت من خ�صب.  وكاأنها  بحلَّة جامدة  الأ�صكال  لأنها تظهر  اأ�صكالها 

انين المعا�صرين له اأمثال رافائيل.  دافن�صي التقى في روما بعدد من الفنَّ
تلقّى  والرعاية،  الدعم  له  يقدّم  كان  الذي  ميدت�صي  دي  الأمير  توفي  وحين 
فا�صتجاب  فرن�صا،  في  للاإقامة  الأول  فران�صوا  فرن�صا  ملك  من  دعوة  دافن�صي 
ه بمنزل في ق�صره في اإيمواز،  لدعوته و�صافر اإلى باري�س، فا�صتقبله الملك وخ�صَّ
ويقال اأن الكاردينال لويجي داراغونا زاره في م�صكنه، و�صاهد فيه كميات كبيرة 
من الكتب بلغات اأجنبية، وثلاث لوحات هي : الموناليزا، ولوحة القدّي�س يوحنا 
المعمدان، ولوحة  العذراء مريم والطفل ي�صوع والقدّي�صة حنة. وقد بات دافن�صي 
على هذه الحال حتى وفاته في الثاني من �صهر اأيار عام 1519 بعد اإ�صابة يده 
اليمنى بال�صلل، ونقل جثمانه اإلى دير �صان فيونتينو في العا�صر من اآب من نف�س 

العام. 
بل   موته،  بعد  اأبيه  ثروة  اإخوته  مع  ليتقا�صم  ل  �صغره  منذ  كافح  قد  وكان 
ليُعترف به كابن �صرعي، واأن يكون له ن�صَب كغيره من النا�س. وكان يحب العزلة 
ويعتبرها اأمّ الحرية، يقول: »اإنَّ الخلوة اأمّ الحرية، فاإذا كنت وحيداً فاأنت ملك 
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لنف�صك، واإن كنت مع رفيق واحد فلن تملك اإل ن�صفك«. وكان ين�صح بال�صتماع 
اإلى النقد حتى من الخ�صوم، يقول: »ليكن اهتمامك بما يقوله خ�صومك اأكثر 

من اهتمامك بما يقوله اأ�صدقاوؤك.. لأن الحقد اأعظم اأثراً من الحب«.)4(   

المراجع: 
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1968 مرجع رئي�صي.    
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مايكل اأنجلو 1475 – 1564
مايكل اأنجلو بوناروتي Michelangelo Buonarroti نحّات وم�صوّر و �صاعر 
الع�صور،  العالَم عبر  الفنّانين في  اأ�صهر  يُعتبر من  اإيطالي،  ومهند�س معماري 
فقد مثّل في اإنتاجه الفني اإرادة ع�صره وتطلُّعاته نحو النهو�س ببناء الح�صارة 
الإن�صانية على نحو جديد ومبتكر، وانفرد باأ�صلوب متكامل في الر�صم والنحت، 
اأحدث  وقد  البطولت،  من  عالَم  المتمثّلة في  روؤيته  وطريقة  مثاليته  مع  يتلائم 
اأق�صى حد من  اأقوى تاأثير في ع�صره بمثاليته البطولية في النحت التي بلغت 

الكمال المنقطع النظير. 
لودوفيكو  والده  وكان   1475 عام  اآذار  من  ال�صاد�س  في  اأنجلو  مايكل  ولد 
الغنية  بوناريتي �صيموني عمدة لبلدة كا�صتل - كابري�صي، القريبة من المناطق 
الثاني  بابنه  رزق  وحين  العريقة،  بوناروتي  اأ�صرة  من  وهو  والرخام،  بالمرمر 
الحجارة  قطع  في  يعمل  رجل  من  متزوجة  مُر�صعة  اإلى  به  عهد  اأنجلو،  مايكل 
ال�صاد�صة من  ونحتها، فتعلَّق الطفل بُمر�صعته ل�صيما بعد وفاة والدته وهو في 
عمره، وازداد اهتمام زوج المر�صعة بالطفل، فاأح�صر له اإزميلًا ومطرقة �صغيرة 
رُ�صع  باأنه  القول:  يردّد  كان  ولذلك  ويقلّده في عمله،  بها الحجارة  يداعب  كي 
حب الأزاميل والمطارق مع لبن مر�صعته. وحين التحق بالمدر�صة، كانت ت�صتهويه 
العريقة،  العمارة  ومعالم  العِنَب،  ومزارع  الزيتون  وكروم  القمح  حقول  مناظر 
والكنائ�س الكبيرة في فلورن�صا التي تحتوي على التحف وال�صور الفنية، مما ترك 
اأثره في �صفاء روحه ون�صاعة تفكيره، وفتح عيونه على الآثار الفنية في فلورن�صا. 
وذات يوم حين كان في الثالثة ع�صر من عمره، تعرّف على فتى كان يكبره 
فا�صطحبه  غيرلندايو  دومينيكو  الفنان  محترف  في  الفن  ويدر�س  بقليل 
بفطرته،  مايكل  ير�صمه  كان  ما  غيرلندايو  �صاهد  وحين  المحترف،  ذلك  اإلى 
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اأعجب به و�صمّه اإلى تلاميذه، واأعطاه اأجراً اأ�صبوعياً مقدار قطعتين ذهبيتين، 
الفتى في  ن  وتمكَّ تعليمهم،  لقاء  تلاميذه  اأجراً من  ياأخذ  كان  الذي  الوقت  في 
وكيفية  على الج�س،  والر�صم  الألوان  و�صائل تح�صير  يتعلَّم  اأن  المحترف  هذا 

ا�صتخدام الأدوات، ويثبت جدارته وتفوّقه على اأقرانه. 
اأ�صند  النحت،  فنون  لتعليم  اأكاديمية  ميديت�صي  لورنزو  الأمير  اأ�صّ�س  وحين 
الأكاديمية،  تلك  اإلى  مايكل  فانت�صب  برتلدو،  وقتئذ  الم�صهور  للنحّات  تدري�صه 
ق�صر  دخول  نه من  مكَّ والنحت، مما  والحفر  النافر  الر�صم  مهارة في  واأبدى 
يمر  لورنزو   فلورن�صا  اأمير  كان  بينما  يوم  وذات  كاملين.  عامين  لمدة  لورنزو 
في حديقة ق�صره، لمح الفتى مايكل ينحت تمثال )فونا( من الرخام نقلًا عن 
�س له  نموذج روماني، فاأُعجب به وطلب منه اأن يتابع عمله في النحت، وخ�صَّ
راتباً �صهرياً. حيث نحت ح�صوات وتماثيل ل�صخ�صيات اأ�صطورية نقلًا عن تماثيل 
باأحدهم  اأقرانه، مما دفع  الدقيق تثير غيرة  النقل  قديمة، وكانت براعته في 

ل�صربه وت�صويه اأنفه.
�صهد خلال اإقامته في ق�صر لورنزو الكثير من الندوات والمحاورات التي كانت 
تدور بين علماء فلورن�صا ومثقفيها و�صا�صتها، فاكت�صب ثقافة ومعرفة بكثير من 
الجوانب الثقافية والفنية وغيرها، كما تلقّى التعاليم الجديدة للحركة الإن�صانية 
التي اأخذت بال�صيوع في الأو�صاط الإيطالية، والتي تدعو للاإيمان بقدرات الإن�صان 
الخلّاقة، والعمل على اإحياء التراث اليوناني والروماني، في الوقت الذي كان 
ك بتعاليم الكني�صة. وقد تركت هذه الدعوات  فيه �صافونا رول يدعو اإلى التم�صُّ
اأثرها في نتاجه الفني، ل�صيما في لوحته )عذراء ال�صُلّم( التي بالغ فيها باإظهار 
اأظهرت  كما  التزيين،  يتجاوز  معنوياً  بُعداً  عليها  واأ�صفى  الت�صوير،  العمق في 
ة عن الجوانب النفعالية،  التي دفعته للاهتمام بر�صم  اهتمامه بالحركة المعبرِّر

الأج�صام العارية فيما بعد.
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وحين �صعف نفوذ اآل مديت�صي اأمام حملة �صافونا رول ا�صطر مايكل للاإقامة 
في مدينة بولونيا ب�صعة اأ�صهر، اأنجز خلالها عدداً من المنحوتات ذات الطابع 
ل  ف�صَّ لكنه  بيده(،  �صمعداناً  يحمل  راكع  )ملاك  تمثال  اأبرزها:  من  الديني، 
الإن�صانية  تعاليم الحركة  بين  ا�صطرابه  معه  يحمل  وهو  فلورن�صا،  اإلى  العودة 
وتعاليم �صافونا رول، وهناك اأنجز تمثالً لكيوبيد واآخر ليوحنا المعمدان وهذا 

ر قلقه بين الوثني والديني.  ما يف�صِّر
وفي عام 1496 انتقل اإلى روما، و تعرّف فيها على مختلف الأوابد الرومانية، 
وما تحويه من روائع وتحف فنية، في حين ان�صرفت فيه �صلطات الفتيكان عن 
المواقف الدينية المتزمّتة اإلى حياة الدعة والبذخ، وتمَّ تكليفه بتمثالين اأحدهما 
لباخو�س اإله الخمر عند الرومان، والآخر للعذراء وهي تحمل الم�صيح بعد اإنزاله 
القديمة،  بالأ�صاطير  مايكل  اهتمام  يعك�س  الأول  التمثال  كان  ال�صليب،  عن 
مخيّلته  وتفوق  الإن�صاني،  الج�صد  في  الت�صريحية  للن�صب  ا�صتيعابه  ويظهر 
تمثال  با�صم  المعروف  الثاني  التمثال  اأما  المبتكرة،  الفنية  واأدواته  الإبداعية 
اللتزام  من  فيه  ر  تحرَّ فقد  جرو�صلي،  الكاردينال  به  كلَّفه  والذي  )الرحمة( 
اتّخذ  الذي  الم�صيح  ال�صيد  ج�صم  في  التعبيرية  القيم  اإظهار  اأجل  من  بالن�صب 
دة في �صورة اأمه وهي تحت�صن جثمانه، مغمورة  و�صعية توحي بمعاناته المتج�صِّر

بالآلم والأحزان.        

داوود  تمثال  بعمل  حكومتها  كلَّفته  فلورن�صا،  لجمهورية  الأمن  عاد  وحين 
ثلاث  ا�صتمر  دوؤوب  عمل  وبعد  المدينة،  كاتدرائية  لقبة  حلية  ليكون  العملاق، 
�صنوات تمكّن مايكل من تحويل كتلة �صخمة من الرخام الأبي�س اإلى تمثال في 
غاية الروعة والبهاء، اأ�صحى مو�صع اإعجاب في كافة الأو�صاط الإيطالية التي 
�صهدت بعبقرية هذا الفنان الذي كان في الثانية والثلاثين من عمره. وقد ظلّ 
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تمثال داوود يحر�س مدخل الق�صر القديم في فلورن�صا حتى تم نقله عام 1873 
اإلى متحف اأكاديمية فلورن�صا.

وبناءً عليه كلّفه بع�س التجار الفلمنكيين بعمل تمثال للعذراء وابنها الم�صيح 
طفلًا، بالإ�صافة لح�صوتين تمثلان م�صاهد دينية، كما اأ�صندت اإليه جماعة دينية 
اإلى جانب  اأربعة فقط،  في مدينة �صيينا عمل خم�صة ع�صر تمثالً، اأنجز منها 
تمثال نحته للقدي�س ماتيو، وحين طُلب منه ر�صم لوحة تمثِّرل العائلة المقدّ�صة، لم 
يكن قد ا�صتخدم الألوان من قبل، بيد اأنه اأقبل على ت�صوير اللوحة، مظهراً في 
لة في التاأكيد على اإبراز الكتل والقوة  اأ�صكال ال�صخو�س خ�صائ�س النحت المتمثِّر

في الأج�صام.

 ولعلَّ اإنجازاته الرائعة، �صجّعت البابا يوليو�س الثاني على دعوته اإلى روما 
وتكليفه باإن�صاء �صريح يليق بالح�صرة الباباوية، فما كان منه اإل اأن اأ�صرع اإلى 
منطقة  محجر  من  الرخام  واقتطاع  اللازمة،  والدرا�صات  الت�صاميم  و�صع 
كارارا، غير اأن ال�صحنات الأولى من الرخام غرقت في نهر التيبر اأثناء في�صانه. 
ر المال اللازم لإنجازه، وطلب  فاأوقفه البابا عن متابعة هذا الم�صروع لعدم توفُّ
اأنه ل  منه اأن ير�صم لوحات تزيينية ل�صقف كني�صة ال�صي�صتين للفيتكان. ورغم 
يعتبر نف�صه ر�صّاماً، فقد قبل العر�س على م�ص�س نكاية بالو�صاة الذين تاآمروا 
عليه عند البابا من اأجل األّ يحقق مجده من خلال عمله في ال�صريح، ومن اأجل 

توريطه في مهمة يرون اأنه �صيف�صل بها لت�صند اإلى الفنان رفائيللو. 

الإ�صرار على  التردّد، وكثير من  ب�صيء من  العمل  اأنجلو على  اأقبل مايكل   
الفوز والنجاح، رغم قلّة خبرته في الت�صوير الجداري الذي ا�صتغرق فيه اأربع 
فوق  الم�صني  بالعمل  ا�صتهلها   1512 عام  ولغاية   1508 عام  من  بدءاً  �صنوات 
على  يثبتها  كان  التي  ال�صموع  م�صتخدماً  روائعه،  ير�صم  وهو  المعلّقة،  المنا�صد 
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جبهته من اأجل الإنارة، وقد و�صف حالته هذه بب�صعة اأبيات �صعرية يقول فيها:
»تتّجه لحيتي نحو ال�صماء، وين�صدل �صعر موؤخّرة راأ�صي 

ر على �صل�صلتي الفقرية، وعظام �صدري تبرز كالقيثارة   واأنا م�صمَّ
 وو�صي كثيف يزرك�س وجهي من القطرات المت�صاقطة من فر�صاتي 

 وعجزي كالركيزة يحمل ثقلي..«.
وبالرغم من معاناته فقد فاجاأ النا�س بلوحاته الرائعة التي اأجبرت خ�صومه 

على العتراف بعبقريته التي �صوّرت بمهارة كبيرة ق�صة الوجود: 
»من �صفر التكوين، ابتداءً من خلق النور والظلام والف�صل بينهما بم�صيئة 
الله، ثم ظهور ال�صم�س والقمر والكواكب في الف�صاء، ومن بعد ذلك خلق اآدم، 
مة من طردهما  وخروج حواء من �صلعه، ثم ما ترتّب على اأكلهما الفاكهة المحرَّ
الكائنات  اأفنى  الذي  والطوفان  نوح  ليتناول ق�صة  ال�صرد  وي�صتمر  من الجنّة، 

كلها با�صتثناء نوح ومن ركب �صفينته«.
الأنبياء وبع�س مو�صوعات  ال�صقف فقد ر�صم عليه �صور بع�س  اأما محيط   
وكاأنها  بعيد  من  تبدو  بحيث  فيها  الإ�صاءة  تباين  على  موؤكّداً  القديم،  العهد 

تماثيل ملوّنة.
للعمل في مقبرة  الكني�صة، عاد  وتزيينات  لوحات  ت�صوير  فرغ من  اأن  وبعد 
البابا يوليو�س الثاني بعد وفاته، وا�صتطاع اأن ينجز تماثيل الرقيق وينحت تمثاله 
الرائع )النبي مو�صى( الذي امتاز ب�صخامته وروعة ت�صكيله والقيم التعبيرية 
التي تترجم عبقرية مايكل اأنجلو، ويُقال اإنه حين فرغ منه وقف اأمامه مزهواً 
فاأ�صاب  يتكلّم،  اأن  منه  يطلب  وهو  و�صربه،  اإزميله  حمل  ثم  الإبداع،  بن�صوة 

الإزميل ركبة التمثال اليمنى واأزال �صيئاً منها.  
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وحين تولّى البابا )ليو( مهمة �صلفه، طلب من مايكل اأنجلو ت�صميم واجهة 
جديدة لكني�صة �صان لورنزو التي �صيّدتها اأ�صرة ميدت�صي في فلورن�صا. وفي عام 
1516 ق�صد فلورن�صا وهو في الحادية والأربعين من عمره، وا�صتمرّ عامين وهو 
اأنه لم  اإل  الملائم،  الرخام  ويختار  والر�صومات،  والمخططات  الت�صاميم  ي�صع 
ن اإل من نحت تابوتين يعلوهما تمثالن، اأحدهما للرونزو والآخر لجوليانو،  يتمكَّ
ال�صروق  اإلى  يرمزان  تمثالن  اأ�صفله  ومن  رومانية  بملاب�س  لورنزو  اأظهر  وقد 
والغروب، اأما جوليانو فقد و�صع تحت تمثاله تمثالين يرمزان اإلى الليل والنهار.
لكن اأحد اأقارب البابا ليو اأعاق عمله، فا�صطرَّ اإلى تركه بعد اأن اأعاد للبابا 

تكاليف العمل من جيبه رغم ال�صيق المادي الذي كان يعاني منه. 

الحروب  من  لمجموعة  البلاد  �صت  تعرَّ به،  ت  األـمَّ التي  الم�صيبة  تلك  ومنذ 
�س مايكل اأنجلو لمزيد من ال�صغوط من  نتيجة الغزو ال�صباني لإيطاليا، كما تعرَّ
قِبل اآل مديت�صي في فلورن�صا من جهة وورثة البابا يوليو�س الثاني في روما من 
جهة ثانية، فكل طرف ي�صغط عليه من اأجل اإنجاز ال�صريح الذي كلّفه به. مما 
ترك اأثره على �صحته النف�صية والج�صدية، واأخذ ال�صعف والوهن يزحف اإليه 

ل�صيما حين توفي والده عام 1531.
وعلى اأثر ذلك اأم�صى عامين يتنقل بين روما وفلورن�صا يحاول اإر�صاء الطرفين، 
اإل اأنّه في هذه الفترة تمكّن من اإنجاز لوحة )يوم الح�صاب( على جدار كني�صة 
ال�صي�صتين وهو في ال�صتين من عمره، ولـمّا كانت الأ�صكال الب�صرية التي ر�صمها في 
دة من ملاب�صها، ا�صتنكر اأحد الكتّاب المغر�صين ذلك باعتباره  هذه اللوحة مجرَّ
يتنافى مع قد�صية المكان الذي ر�صمت فيه، فما كان من مايكل اأنجلو اإل اأن ر�صم  
وجه ذاك الم�صتنكر خلف راأ�س القدي�س بارتيلو، ور�صم وجهه هو على رقعة جلد 
من  الح�صاب  يوم  مادة  ي�صتمد  اأنه لم  والحقيقة  القدي�س.  يد  من  تتدلّى  كانت 
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الكتاب المقد�س بل ا�صتمدها من الكوميديا الإلهية لل�صاعر دانتي . 
وحين تولّى البابا بول الثاني رعاية الكني�صة عام 1534 اأحاط مايكل برعايته، 
غ  للعمل في واجهة  و اأنقذه من ورثة �صريح يوليو�س الثاني حين طلب منه التفرُّ
ال�صريح في روما فا�صتغرق عمله فيها �صبعة ع�صر عاماً وهو مطمئن النف�س، بيد 
اأن اإ�صرافه في العمل واإهماله للاأكل والنوم اأ�صرّ ب�صحته التي اأخذت تتدهور، 
وانتهى به الأمر اإلى اإ�صابته بمر�س خطير لم يتعافَ منه اإل بعد عدة اأ�صهر، 
لكنه عاد اإليه من جديد بعد عام مترافقاً مع ظروف �صعبة نالت من قدراته 
في  كفاءته  في  الكثيرون  ك  �صكَّ بعدما  تتدهور  اأخذت  التي  والج�صدية  المعنوية 

اإنجاز عمله اأمام البابا بول الثالث بعد وفاة البابا بول الثاني عام 1545 .
م�صلى  في  دينية  مو�صوعات  ر  ف�صوَّ بالفاتيكان،  عمله  في  مايكل  وا�صتمر 
باولينا، كما اأنفق وقته و�صحته وهو يتابع بناء قبة كني�صة القدي�س بطر�س وهو 
اأن  واأو�صى  )الرحمة(  تمثال  نحت  منها،  فرغ  وحين  عمره،  من  الثمانين  في 
ين�صب على قبره بعد موته، ويُذكر اأنه طيلة حياته كان يخفق قلبه لمراأة تدعى 
اأجمل ق�صائده، واأهداها لوحة  م فيها  ال�صيدة التي نظَّ فيتوريا - كولونا  تلك 
تمثِّرل )مريم جاثية تحت ال�صليب(.  و منذ خريف 1563 اأخذ ي�صكو من اآلم 
نف�صه على  ا�صتمرَّ يحمل  ويعاني من ت�صلُّب مفا�صله، وقد  كليته،  الح�صى في 
العمل حتى بلغ التا�صعة والثمانين من عمره حيث وافته المنية في الثامن ع�صر 

من �صباط عام 1564 وهو اليوم الذي ولد فيه العالم الكبير جاليلو.   
اإيطاليا كان قد تطور في القرن  اأن فن النحت في  اإلى  وينبغي الإ�صارة هنا 
 ،1465  -  1378 جيبرتي  اأمثال:  الفنانين  من  عدد  يد  على  ع�صر  الخام�س 
ودوناتللو 1386 - 1466، وفروكيو 1435 - 1488، وبرونل�صكي 1377 - 1446. 
البارز للاأبواب البرونزية التي اأنجزها لمعمودية  وقد ا�صتهر جيبرتي بالنحت 
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كني�صة فلورن�صا، في حين يُعتبر دوناتللو موؤ�ص�س فن النحت الإيطالي في ع�صر 
النه�صة، فقد تمكن من تجاوز التقاليد البيزنطية في منحوتاته التي ا�صتلهمها 
من المنحوتات الإغريقية والرومانية القديمة، وا�صتطاع اأن يمنح تماثيله الأبعاد 
الثلاثة والحركة في الفراغ، ومن اأبرز منحوتاته تمثال داوود الذي اأنجزه من 

البرونز وتمثال الفار�س. 
اأما فروكيو فقد كان تلميذاً لدوناتللو واأ�صتاذاً لليوناردو دافن�صي، ومن اأعماله: 
تمثال الفار�س في فيني�صيا. وقد كان برونل�صكي مهند�صاً معمارياً ونحّاتاً، �صارك 
من  فكان  اأنجلو  مايكل  اأما  فلورن�صا.  معمودية  في  البرونزية  الأبواب  نع  �صُ في 

اأعظم النحّاتين في تاريخ الب�صرية. 

المراجع :

دار   - النه�صة  ع�صر   - الت�صكيلي  الفن  ق�صة   - م�صطفى  عزت  محمد   -1
المعارف بم�صر - القاهرة 1969. �س 62-. 

2- بينو �صانمنياتللي - حياة مايكل اأنجلو - ترجمة طه فوزي - موؤ�ص�صة �صجل 
العرب - القاهرة 1965. المرجع الرئي�صي. 

3- �صفية داوود -  مايكل اأنجلو - الحياة الت�صكيلية - العدد 13 دم�صق 1983 
�س 130. 

*     *    *
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رافائيل 1483 - 1520
ر ومهند�س معماري،  رافائيل دي �صانتي  Raffaello Santi Raphael م�صوِّر
لمعا�صرَيه  خون  الموؤرِّر وي�صمّه  اإيطاليا،  في  النه�صة  ع�صر  ري  م�صوِّر اأبرز  من 
لون الع�صر الذهبي للت�صوير  اأنجلو باعتبارهم يمثِّر ليوناردو دافن�صي، ومايكل 
ال�صتفادة من  تبدو في محاولته  الت�صوير عنده،  اأبرز �صفات  ولعلَّ  الإيطالي، 
للفنانين  الم�صتحدثة  الفنية  والمعايير  الإغريقي،  للفن  المثالية  الجمالية  القيم 
اً كبيراً من النجاح بما هي عليه من  المعا�صرين له، مما جعل لوحاته تنال حظَّ

تكوينات متوازنة، و�صيغ لونية مبتكرة، وتعبير عن المعاني الإن�صانية ال�صامية. 
ر  الم�صوِّر والده  وكان  الإيطالية،  اأوربينو  مدينة  في   1483 عام  رافائيل  ولد 
جيوفاني - دي - �صانتي، الذي توفي بعد �صبع �صنوات من ميلاد رافائيل، ما 
جعل الطفل يعاني من مرارة اليُتم والحرمان بعد رحيل والده، ف�صبّ بم�صاعره 
الرقيقة وو�صامته المحبّبة، يحمل طموح ال�صباب واإرادة الحياة في بناء م�صتقبله، 
د  تعليم رافائيل  وكان الفنان ت - فيتي  من اأتباع الفنان ال�صهير  فران�صا،  فتعهَّ
فنون الت�صوير منذ �صغره، ولم تم�س اإل �صنوات قليلة حتى برزت موهبة ال�صاب 
تلك  في  ل�صيما  الم�صرقة،  واألوانه  المتقنة  بر�صومه  الأنظار  لفت  الذي  ال�صغير 

ر فيها نف�صه بملامح تجمع بين و�صامة الوجه وذكاء النظرة.  اللوحة التي �صوَّ
محيطه  مغادرة  ب�صرورة  ي�صعر  وبداأ  تزداد،  مطامحه  اأخذت   ، �صبَّ وحين 
واعد في مدينة  وم�صتقبل  اأفق جديد  والبحث عن  اأوربينو،  ال�صغير في مدينة 
بيروجيا، التي ق�صدها ليلتقي بَمثَله الأعلى الفنان الكبير بيروجينو، وياأخذ عنه 
اأ�صلوبه في الت�صوير، وهذا ما ظهر في اأول لوحاته التي ر�صمها من وحي حياة 
العذراء، ومنها  )تتويج العذراء( المنجزة عام 1500 والمحفوظة في الفاتيكان 
ولوحة )تتويج القدي�س نيقول�س( ولوحة )�صلب القدي�س جيروم( المنجزة عام 
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1503 والمحفوظة في �صالة العر�س الوطنية في لندن.
وحين التقى رافائيل الفنان بينتوريكيو، راأى فيه المعلِّرم وال�صديق الذي اأخذ 
لتنفيذ  �صيينا  مدينة  اإلى  ب�صحبته  وم�صى  التعبير،  وعمق  الت�صوير  دقّة  عنه 
�س. وفي مدينة �صيينا اأده�صته  ة من الكتاب المقدَّ بع�س اللوحات الدينية الم�صتمدَّ
تلك التماثيل والمنحوتات الرائعة التي جمعها الكاردينال بيكولوميني في ق�صره. 
فقد كانت هذه التماثيل ت�صتمد اأ�صكلها ومو�صوعاتها من الأ�صاطير الإغريقية 
في  اأثرها  تركت  التي  المثالية  الجمالية  ال�صيغ  بنيتها  في  وتحمل  والرومانية، 
ت�صوير لوحاته التي اأنجزها فيما بعد، وهي تجمع بين �صاعريته والجمال الوثني 
التي  الرائعة  التماثيل. وهذا ما تجلَّى بو�صوح في لوحاته  اأخذه عن تلك  الذي 
راً بارعاً، ومن  اأنجزها في مدينته اأوربينو بعد اأن عاد اإليها فنّاناً نا�صجاً، وم�صوِّر
تلك اللوحات: )حلم الفار�س(، و)القدي�س مار جرج�س يقاتل التنين(، وغيرها 

من اللوحات التي لقت اهتماماً في الأو�صاط الفنية والثقافية في مدينته. 
في  مهارات  من  ملك  وما  فنية،  معارف  من  اكت�صبه  بما  رافائيل  يكتف  لم 
فق�صدها  الإيطالي،  الفن  عا�صمة  فلورن�صا  مدينة  اإلى  يرنو  فاأخذ  الت�صوير، 
ة  ر الراهب بارتولوميو الذي اأثاره بلوحاته المعبرِّر عام 1504 والتقى فيها بالم�صوِّر
عن �صدق المواقف الدينية وعمقها، كما اأثارته تلك الآثار الخالدة التي تركتها 
الح�صارتان الإغريقية والرومانية، واأعجبته الأعمال الت�صويرية لم�صاهير الفن 

اأمثال مازات�صيو و مايكل اأنجلو وليوناردو دافن�صي.
اأثرها  ظهر  التي  التوجيهات  بع�س  عنه  واأخذ  بدافن�صي،  التقى  اأنه  ويقال 
تلك  وفي  الجيوكندا.  بلوحة  تاأثُّره  تعك�س  التي  دوتي(   - )مجدولين  لوحته  في 
ذ مجموعة لوحات على الخ�صب منها: )مجد الثالوث المقد�س( 1505  الفترة نفَّ
الموجودة في كني�صة القدي�س �صيفيري في بيروجيا، ولوحة )العذراء مع الطفل 
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ولوحة  )الدفن(  ولوحة  )الآلم(  ولوحة  قدي�صين(،  واأربعة  يوحنا  والقدي�س 
)الف�صائل الدينية(، وجميعها محفوظة في متحف متروبوليتان.

الثاني لزيارة روما، وهناك  البابا يوليو�س  يتلقّى دعوة من  وفي عام 1508 
وكان  ا�صتقطابه،  في  البابا  ن�صح  الذي  برامانت  المهند�س  بمواطنه  يلتقي 
برامانت ي�صرف على تنفيذ الدرا�صات التي و�صعها لبناء الكني�صة الكبرى في 
روما، فلما توفي خلفه في مهمته الفنان رافائيل، فتابع الإ�صراف على تنفيذ ما 
ف على  تبقى من اأجنحة واأق�صام في بناء الكني�صة، في الوقت الذي اأتيح له التعرُّ
العديد من رجالت روما وفنّانيها اأمثال: مايكل اأنجلو الذي كان ير�صم �صقف 

كني�صة ال�صي�صتينا، وينحت تماثيل مقبرة يوليو�س الثاني.  
وحين فرغ رافائيل من بناء الكني�صة �صرع بر�صم لوحات قاعة التوقيعات في 
ر على ال�صقف رموزاً �صعرية وفل�صفية واأ�صطورية وغيرها مما  الفاتيكان، ف�صوَّ
ر على جدرانها �صوراً لأقطاب الم�صيحية وفلا�صفة الإغريق  يمثِّرل العدالة ، كما �صوَّ
واأدبائهم، وبع�س رجال الفكر والعلم والأدب المعا�صرين اأمثال: دانتي والم�صور 
الت�صوير، في�صع لهم  ي�صتعين بعدد من تلاميذه الجيدين في  اأنجيليكو، وكان 
غ لر�صم �صور عدد من  الر�صوم الأولية، ثم ي�صند اإليهم مهمة اإكمالها حتى يتفرَّ
والدوقة  داراجونا،  ويوحنا  العا�صر،  ليون  البابا  اأمثال:  المعا�صرة  ال�صخ�صيات 

كولونا وغيرهم.    
وكانت لوحاته تعك�س فخامة البلاط في الفاتيكان، والملامح الأر�صتقراطية 
ممتلئة  باأج�صام  الن�صاء  جمال  فتُظهر  الإيطالية،  النه�صة  ع�صر  في  للمجتمع 
ذات  )الغادة  الم�صماة:  اللوحات  في  �صورّهن  اللواتي  كهوؤلء  عري�صة،  واأكتاف 
ي�صة �صقلية واأ�صباهها( فعذراء الكرا�صي  الو�صاح - وعذراء الكرا�صي - والقدِّر
ر�صمها رافائيل من وحي امراأة �صابة كانت تحت�صن طفلًا وتجل�س اأمام بيتها، 
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بالأنوثة  تن�صح  التي  الأمومة  لمعاني  الرائعة  الملامح  تلك  خلالها  من  فج�صّد 
والحنان. فهو ينزع نحو المثالية في ت�صويره للمراأة، اأي اأنه يختار اأجمل ما فيها 
ده قوله: »اإنَّ ر�صم جمال المراأة يفر�س  ده في عمله الت�صويري، وهذا ما يوؤكِّر ويج�صِّر
عليّ اأن اأرى عدداً كبيراً من الن�صاء الجميلات لختيار الأجمل من بينهن، فاإذا لم 
رنا بالفنان  اأعثر على �صالتي ا�صتخدمت لذلك فكرة معيّنة من عندي«.  وهذا يذكِّر
الإغريقي »زيو�صي« الذي كان يعكف على درا�صة عدد من الأج�صام العارية ليختار 

منها الأجمل في اأجزاء كل منها، ليوؤلِّرف ال�صورة الكاملة للجمال الأنثوي.
القيم  الفاتيكان، فقد كانت تبرز  التوقيعات في ق�صر  قاعة  لوحاته في  اأما 
الفنية المثالية لع�صر النه�صة، والتي تعك�س اإعجاب فنَّاني هذا الع�صر بالفن 
والقيم  الأفلاطونية  الفل�صفية  المفاهيم  بين  توائم  اأن  وتحاول  الإغريقي، 
في  نجده  ما  وهذا  الزمنية.  وال�صلطة  الروحية  ال�صلطة  بين  والجمع  الم�صيحية 

رائعته )مدر�صة اأثينا(. 

 ..« فينتوري:  ليونيللو  الإيطالي  الناقد  يقول  رافائيل  رائعة  وفي حديثه عن 
اإلى  الهتمام  ه  يوجِّر المذكورة  اللوحة  في  ال�صخ�صيات  و�صع  اأن  الملاحظ  ومن 
�صخ�صيتين تقفان بو�صطها - تمثِّرلان اأفلاطون واأر�صطو - ويظهر الأول �صيخاً 
بلحية طويلة م�صيراً بيده نحو ال�صماء وذلك كي ندرك اأن فل�صفته مثالية، بينما 
الفل�صفي.  لمنهاجه  الواقعية  ال�صفة  اإلى  رمزاً  الأر�س  نحو  بيده  اأر�صطو  ي�صير 
اأخرى من  تنت�صر جموع  بينما  اأتباعهما،  ال�صخ�صيتان بين �صفّين من  م  وتتقدَّ
ي�صار  الأخن�س عن  باأنفه  �صقراط  اللوحة، فيقف  فراغ  واأتباعهم في  الفلا�صفة 
اأفلاطون، بينما يجل�س ديوجين باأو�صط درج ال�صلَّم، ويتّخذ فيثاغورث واأتباعه 
مكانهم على مقربة من مبداأ الم�صهد اإلى الي�صار، بينما يظهر اإلى اليمين كل من 
اأن جميع هذه  يلاحظ  الفلكيان. ومما  وزوروا�صتر  وتولوميو   المهند�س  يوكليد 
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ال�صخ�صيات تفي�س بالحيوية وكاأنها تو�صك اأن تلقي در�صاً اأو تعلم تلامذة « )1( 
ولم ين�سَ رافائيل ت�صوير نف�صه بين هوؤلء العظماء .                                                            

الإغريقي  ال�صعر  لفيفاً من عظماء  ال�صعر( جمع  الم�صمّاة )جنّة  لوحته  وفي 
وفرجيل،  و�صافو،  ودانتي،  وهوميرو�س،  اأبوللو،  اأمثال:  واللاتيني  والروماني 
العلاء  اأبا  اأغفل  ولكنه  وغيرهم،  وبوكات�صيو..  وبتراركا،  واأوفيد،  وهورا�س، 
المعرّي الذي اأوحى له كما اأوحى لدانتي بجنّة ال�صعراء من خلال ر�صالة الغفران 
مدر�صة  في  ر�صد  ابن  العربي  الفيل�صوف  يغفل  لم  اأنه  بيد  اإليهم،  انتقلت  التي 
اأثينا. وفي لوحة ثالثة جمع رافائيل بين اثنين من رجال القانون والت�صريع هما 

ج�صتنيان وجريجوري. فكانت لوحاته ذات طابع تاريخي وح�صاري.
ولذلك يرى بع�صهم اأن رافائيل اأوّل فنان جمع بين الفن والمنفعة في اإنتاجه، 
بل يُقال اأنه كان ي�صاهم بر�صم �صتائر الم�صلّى لكني�صة ال�صي�صتينا التي ن�صجت 
في بروك�صل، كما كانت له م�صاهمات اأخرى كتلك الر�صوم التي اأخرج بها ال�صور 
كما  رافائيل.  اإنجيل  با�صم  عُرفت  التي  وهي  الفاتيكان،  في  )دامازو(  بهو  في 
اأنه قام بالأعمال التزيينية في ال�صالة الكبرى في ق�صر ال�صيرفي )كيجي( في 
الكتاب  من  مادتها  ا�صتمد  التي  الدينية  اللوحات  من  للعديد  بالإ�صافة  روما، 
التي اأنجزها عام 1513 المحفوظة في  المقد�س، مثل لوحة )عذراء �صي�صتينا( 
متحف در�صدن، ولوحة )ال�صينيور وكا�صتليوني( ولوحة )العائلة المقد�صة( التي 
هذه  وفي  اللوفر،  متحف  في  والمحفوظة   1518 عام  الأول  لفرن�صي�س  اأنجزها 
اللوحات تخلّى رافائيل عن اأ�صلوب مدر�صة فلورن�صا الب�صيط والمرن واتبع اأ�صلوباً 

تركيبياً اأكثر حيوية  ون�صارة.
فني  باأ�صلوب  العذراء  �صوّروا  الذين  فنّاني ع�صره  رافائيل في طليعة  وكان 
يظهر جمالها الأنثوي اإلى جانب اأمومتها وحنوها، ولذلك لُقّب بم�صور مريم، 
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ولعلّ من اأبرز اللوحات التي �صوّر فيها العذراء تلك الم�صمّاة )عذراء الغراندوق( 
 1514 عام  المنجزة  ال�صمكة(  و)عذراء  المظلة(  و)عذراء  الطائر(  و)عذراء 

والمحفوظة في متحف برادو، وغيرها.
والر�صمي،  والجتماعي  الفني  و�صطه  في  رفيعة  بمنزلة  رافائيل  حظي  وقد 
لت  �صكَّ ولذلك  ومعجبيه،  بتلامذته  محاطاً  روما  �صوارع  في  �صوهد  ما  وكثيراً 
ي�صتمتعون  كانوا  الذين  ومحبّيه  لأ�صدقائه  كبيرة  �صدمة   1520 عام  وفاته 
انت�صرت في العديد من متاحف العالم  التي  بمجال�صته كما ي�صتمتعون بلوحاته 

كاللوفر واأوك�صفورد واأوفيزي وليل وفرانكفورت وبايون. )2(
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كارافاجيو 1573 - 1610
 Michel Angelo Caravaggio كارافاجيو  الملقب  ميري�صي  اأنجلو  مي�صيل 
م�صوّر اإيطالي، عا�س في اأواخر القرن ال�صاد�س ع�صر، ويُعتبر من اأبرز الفنانين 
تاأثَّر  فقد  ع�صر،  ال�صابع  القرن  في  الت�صوير  فن  على  ب�صماتهم  تركوا  الذين 
رين الكبار اأمثال: ال�صهايمر، وفيلا�صكويز، ورامبرانت،  باأفكاره عدد من الم�صوِّر
اإيطاليا  فنّاني  من  عدد  الواقعية  النزعة  ذي  الكلا�صيكي  باأ�صلوبه  التزم  كما 

اأمثال: مانفريدي، وبع�س الفرن�صيين والألمان مثل: تورنييه، وهونثور�صت.     
ولد كارافاجيو في الثامن والع�صرين من اأيلول عام 1573 في بلدة كارافاجيو 
التحق البن  اإيطاليا، وكان والده يعمل مقاولً، حين  من مقاطعة لومباردا في 
بمحترف الر�صام �صيمون بيترازانو في ميلانو، وهو في الحادية ع�صر من عمره، 
ى خلالها المبادئ الأولية لفنون الر�صم. وكان  ومكث عنده مدة اأربع �صنوات، تلقَّ
بطريقته  التلميذ  ع  فت�صبَّ ت�صويره،  في  تيت�صيانو  ر  الم�صوِّر يُقلّد  �صيمون  اأ�صتاذه 

وروؤيته، ون�صج على منواله.       
وحين تجاوز الخام�صة ع�صر من عمره، عكف على الر�صم والت�صوير بناءً على 
ن من اإظهار براعته في ر�صم ال�صورة  طلبات فردية للنا�س المحيطين به، وتمكَّ
ال�صخ�صية على نحو كلا�صيكي متقن، فاأظهر براعته  في ا�صتغلال تاأثير ال�صوء 
والظل في تكوين الأ�صكال بطريقة غير مبا�صرة، بيد اأنه ا�صتطاع فيما بعد اأن 

يكوّن اأ�صلوبه الخا�س الذي يمتاز بالجديّة والحيوية. 
الكتاب  وحي  من  ة  الم�صتمدَّ اللوحات  من  العديد  اأنجز  المرحلة  هذه  وفي 
لوحات  ر�صم  كما  التائبة(.  و)العذراء  اإلى م�صر(  )الهروب  كلوحتي  �س  المقدَّ
كلوحة  ال�صامتة،  والطبيعة  والأزقّة،  اليومية  ا�صتمدَّ مادتها من الحياة  اأخرى 
)عازف المزهر( المحفوظة في متحف لينينغراد، ولوحة )الفتى و�صلَّة الفواكه(  



 

70 الجزء الأول

متحف  في  المحفوظة  الطيبة(  )المغامرة  ولوحة  بورغيز،  متحف  في  المحفوظة 
اللوفر. وجميع هذه اللوحات عُولجت باأ�صلوب كلا�صيكي جديد بين عامي 1590 

 .1595 -
لم يلتزم كارافاجيو باأ�صاليب مَن �صبقوه، واأخذ يعبرِّر عن مو�صوعاته بكثير 
من الواقعية المو�صوعية التي حر�س من خلالها على محاكاة الواقع بتفا�صيله 
بدقّة  والأزهار  والأع�صاب  والفاكهة  والملاب�س  الأقم�صة  ر  ي�صوِّر فكان  الدقيقة، 
متناهية، وكان يبعث الحياة في ر�صوم الطبيعة ال�صامتة التي كان ي�صتغرق في 
ر�صم تفا�صيلها اأكثر من ا�صتغراقه في ر�صم ال�صورة ال�صخ�صية، كما يعبرِّر عن 

ذلك المركيز جيو�صتياني اأحد معا�صريه.

ع�صر  اأواخر  الت�صوير  فن  في  جديداً  منعطفاً  كارافاجيو  اجتاز  وبذلك 
جهة،  من  �صلفت  التي  المثالية  الكلا�صيكية  على  ثورة  اأعماله  فمثَّلت  النه�صة، 
وعلى اأولئك الر�صامين الذين يبالغون في التكلُّف والت�صنُّع في �صياغة لوحاتهم 
من جهة اأخرى، وهذا ما تظهره لوحته التي �صور فيها باخو�س اإله الخمر عند 
التي اأنجزها بخطوط ر�صيقة ورهافة  اليونان، ولوحته )العزف على المزهر( 
متميزة، يمكن اعتبارها بداية عهد جديد في الت�صوير الذي جرى عليه عدد 
من كبار الم�صورين في القرن ال�صابع ع�صر اأمثال: رامبرانت،  وروبنز وغيرهم.  
في عام 1597 �صافر كارافاجو اإلى روما، واأخذ يتعرً!ف على الأو�صاط الفنية 
التي  القا�صية  والظروف  المتاعب  الكثير من  واجه  فيها، ورغم ذلك  والثقافية 
اأبدى حيالها �صعفاً وقلقاً، فقد عمل م�صاعداً لأحد الفر�صان الم�صتهترين مما 
تدخل  اأن  لول  للمهالك  به  تودي  كادت  بوهيمية،  حياة  ممار�صة  اإلى  به  دفع 
اأت  هيَّ م�صتقرة،  حياة  له  ر  ووفَّ �صياعه  من  اأنقذه  الذي  مونتي  دي  الكاردينال 
له فر�س الن�صوج الفني، فاأخذت لوحاته تلقى الهتمام من قِبل اأفراد الطبقة 
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الأر�صتقراطية  اأمثال: المركيز جيو�صتنياني وماتي واآل بربريني وغيرهم، وما 
كاد ي�صرف القرن ال�صاد�س ع�صر على نهايته حتى اأخذت الطلبات تنهال عليه 
من جميع الجهات لتزيين وزخرفة كنائ�س روما بر�صومه. ومع ذلك كانت لوحاته 
التي تتمتَّع ب�صدق في التعبير الحقيقي عن الواقع تُقابل بال�صتهجان، ل�صيما 
ر فيها العذراء  من قبل بع�س رجال الدين الذين لم يرتاحوا اإلى الحالة التي �صوَّ

وبع�س القدي�صين. 
ففي لوحة )موت العذراء( تبدو العذراء كامراأة عادية، تعاني من ال�صقاء 
والألم، تعبرِّر عن ماأ�صاة الأم، لكن الفنان لم ي�صفِ عليها هالة التقدي�س في راأي 
رها امراأة عادية ك�صائر الب�صر. وفي لوحة )القدي�س ماتيو(  المنتقدين، بل �صوَّ
باأقدام دامية، ولذلك علَّق عليها  بائ�صة وهو مقرف�س  القدي�س في حالة  يبدو 
خين المعا�صرين بقوله: »هذا الوجه الكئيب، الرجل القابع على �صاقين  اأحد الموؤرِّر
العاريتين بوجه الجمهور، ل يدلّ بحال  الذي مدّ قدميه  معقودتين م�صوَّهتين، 

من الأحوال على اأنه يتمتَّع بكرامة القدي�س ومظهره«. )1(
)معجزة  لوحته  في  كارافاجو  اأ�صلوب  ي�صف  فينتوري  ليونيللو  كتب  وقد 

القدي�س ماتيو( بقوله: 
»اإننا نلم�س علاقة جديدة بتلك اللوحة بين الأج�صام والفراغ، ل، لأن الأج�صام 
ت�صغل فيها ن�صباً غير ماألوفة، بل لأن ذلك الفراغ اأخذ يحتلّ اأهمية جديدة في 
ما،  نحو  على  الأج�صام  حركة  اإبراز  في  ي�صهم  الغرفة  ففراغ  ال�صورة،  تاأليف 
القدي�س  معجزة  لوحة  في  ال�صوء  تاأثير  اأن  الوا�صح  لمن  واإنَّه  ي�صتوعبها..  كما 
ماتيو يبدو اأكثر فعالية منه بلوحات تيت�صيانو، ففي الغرفة نافذة مفتوحة، لكن 
اإلى  ينبوع  اإنما ي�صدر عن  و  النافذة،  ياأتي من  ل  يغمرها  الذي  الهام  ال�صوء 
الناحية اليمنى من خارج ال�صورة، وتنح�صر وظيفة ال�صوء في جذب الهتمام 
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اللوحة،  التي تجل�س حول المن�صدة، كما يحكي ق�صة  اإلى مجموعة الأ�صخا�س 
ويحجب ما عداها«. )2( 

وبالرغم من النجاح الذي حققه في اأ�صلوبه الت�صويري الرائع، اإل اأنَّ �صلوكه 
ال�صخ�صي  كان يم�صي باتجاه �صلبي، فقد كان ع�صبي المزاج، �صريع الغ�صب، 
كثير المجون، ليتردّد في النزاع مع النا�س ومخا�صمتهم، وذات يوم بينما كان 
يلعب مع اأحد اأقرانه بكرة حديدية في اإحدى المقاهي وقع خلاف بينهما، فا�صتبكا 
واأ�صيب كارافاجيو ببع�س الجروح، فما كان منه اإل اأن رماه بكرة الحديد فقتله، 

وا�صطرَّ على اأثر ذلك للهرب اإلى نابولي بعد �صدور قرار باعتقاله. 
و�صل كرافاجيو اإلى نابولي في �صيف 1606، وهناك اأتيحت له فر�س جيدة 
لإظهار روائعه الفنية من خلال اللوحات، والأعمال التزيينية التي اأنجزها لعدد 
ن من العودة اإلى روما التي كان يحلم بها  من الكنائ�س والمعابد الملكية، ولم يتمكَّ
دائماً، ف�صافر اإلى جزيرة مالطة واأقام في عا�صمتها لفاليتا التي كان يحكمها 
الثانية  العا�صمة  يجعلوها  اأن  اأرادوا  الذين  مالطة(  )فر�صان  جماعة  وقتئذ 
للم�صيحية بعد روما، فاأقبلوا على بناء الكنائ�س والح�صون التي اأ�صندوا مهمة 
تزيينها لكارافاجو، من خلال لوحاته التي حظيت بتقديرهم لما تتمتع به من 

مهارات ت�صويرية عالية ، ا�صتحق عليها و�صام ال�صليب برتبة فار�س .
وا به في ال�صجن،   ويبدو اأنه تعرّ�س لحادث اأغ�صب فر�صان مالطة عليه، فزجُّ
لكنّه تمكّن من الفَرار بوا�صطة زورق و�صل به اإلى ميناء �صرق�صطة الأندل�صي. 
 – لكن فر�صان مالطة طاردوه فا�صطرَّ للهرب اإلى م�صينا مابين عامي 1608 
1609 ثمّ غادرها اإلى بالرمو، ثُم عاد من جديد اإلى نابولي، و�صرت �صائعات في 

روما باأنه اأ�صيب بجروح خطيرة.   
ي�صدر  اأن  ياأمل  وهو  والجرائم،  المغامرات  من  �صل�صلة  كارافاجيو  خا�س 
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اأن  روما  في  القدامى  اأ�صدقائه  بع�س  ا�صتطاع  وبالفعل  روما،  اإلى  يعيده  عفو 
ي�صت�صدروا عفواً عنه، وفي طريق عودته على متن زورق �صغير، توقف في مرفاأ  
بورتو اأركول ، فقُب�س عليه وزجّ في ال�صجن بتهمة األ�صقت به هذه المرة دون ذنب 
مه  اقترفه، وحين اأُطلق �صراحه، كان ل يملك من نف�صه اإل ج�صداً منهكاً، حطَّ
داء البرداء ودفعه اإلى لفظ اأنفا�صه الأخيرة في ذلك المرفاأ، في الثامن ع�صر من 

تموز عام 1610 وهو لم يتجاوز ال�صابعة والثلاثين.   
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تيتيان1490 –1576             
اإيطالي عا�س في  ر  Vecellio Titian م�صوِّر اأو - تي�صيانو في�صيلليو -  تيتيان 
تنتوريتو  اأمثال:  البنادقة  رين  الم�صوِّر طليعة  في  ويُعتبر  ع�صر،  ال�صاد�س  القرن 
وفيرونيز وجيورجيوني، ويُعرف عنه اأنه رائد المدر�صة ال�صعرية في فن الت�صوير. 

رين الأوربيين. وقد تاأثَّر باأ�صلوبه العديد من م�صاهير الم�صوِّر
ولد تيتيان عام 1490 في قرية بيفي دي كادوري في جبال الألب في اإيطاليا 
اإلى جانب  اأ�صرة عريقة، فقد كان جدّه الكونت في�صيليو يعمل في الق�صاء  من 
كونه كاتباً وفقيهاً في القانون، وحين بلغ تيتيان التا�صعة من عمره اأر�صله والده 
غريغوري اإلى البندقية / فيني�صيا  ليعي�س مع اأحد اإخوته في تلك المدينة. وهناك 
بيلليني، حيث  الفنان  اإلى محترف  انت�صب  ثم  زوكاتو،  ال�صبي بمر�صم  التحق 
زميله  جانب  اإلى  الت�صوير  وتقنيات  التلوين  وفنون  الر�صم  اأ�صول  عنه  اأخذ 

جيورجيوني. 
وهو في مطلع  �صخ�صية  �صورة  ر�صم  البداية حين  منذ  موهبته  دت  تاأكَّ وقد 
كتاباً(  يطالع  )رجل  لوحة  ر�صم  حتى  �صنوات  ع�صر  يم�صي  كاد  وما  �صبابه، 
المحفوظة في المتحف الوطني بوا�صنطن. وبالرغم من تاأثُّره بزميله جيورجيوني 
لية في الت�صوير اإل اأنه تميَّز عنه بقدرته  واأ�صلوب ر�صمه الذي يعك�س نزعته التاأمُّ
على التقاط الملامح الَخلقية والُخلقية بمهارة وا�صحة. والحقيقة اأنَّ مرافقته 
لجيورجيوني اأك�صبته الكثير من الخبرة العملية، وت�صير اأعماله الأولى اإلى مدى 

اإعجابه به وتاأثُّره بت�صويره.
واجهة  ر�صم  في  جيورجيوني  زميله  �صارك  ع�صر،  الثامنة  تيتيان  بلغ  وحين 
مخزن في ريالتو، وا�صتمرّ بالعمل معه حتى توفي زميله في ت�صرين الأول من عام 
1510، فا�صطرَّ اإلى متابعة الأعمال التي لم يتمكن جيورجيوني من اإنجازها، 
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كلوحة )الحفلة المو�صيقية الريفية( المحفوظة في متحف اللوفر بباري�س. فجاءت 
اإليها جيورجيوني، كما  انتهى  التي  الرائعة  اللم�صات  �صحر  اللوحة تحمل  هذه 

تُف�صح عن اأ�صلوب تيتيان في بع�س التفا�صيل التي ميَّزته. 
والتي  لندن،  المحفوظة في  البل�صمين(  )نبات  لوحة  العمل في  اأنهى  اأنه  كما 
د بين مو�صوع اللوحة  تتّ�صم بمناخات جيورجيوني، لأن تيتيان ا�صتطاع اأن يوحِّر
ز الم�صمون، ويجعله يُف�صح عن المعاني  وبين اإيقاع الطبيعة المحيطة به، مما يعزِّر
اأكثر حين اأنجز عدداً من  اأخذت تظهر  التي يحت�صنها، لكن �صخ�صية تيتيان 
دت �صخ�صيته، نذكر منها: لوحة  اللوحات التي حملت �صمات اأ�صلوبه الخا�س واأكَّ
ولوحة )الحوار  بروما،  الكابيتول  متحف  الموجودة في  الم�صيح(  ال�صيد  )تعميد 
المقد�س( الموجودة في ق�صر بالبي، ولوحة )�صالومي( الموجودة في ق�صر دوريا. 

فيها  بما  والر�صينة،  العميقة  تيتيان  كلا�صيكية  برزت  اللوحات  هذه  ففي 
ر، وما تبديه عواطفه تجاه المو�صوع الذي  من توازنات بين ما يمليه عقل الم�صوِّر
كة تظهر حما�صة كبيرة للحياة،  يعالجه، وهي باأ�صكالها الحيوية واألوانها المتحرِّر
واإح�صا�صاً مرهفاً بالقيم الجمالية للكائنات، ولعلَّ التجديد في المعاني الدينية 
ة  المحبَّ �صخ�صيته  مع  يتوافق  تجديد  وهو  المرحلة،  هذه  في  مه  قدَّ ما  اأهم  من 

للجمال والحياة.
وهذا يبدو جلياً في لوحة )الحب ال�صري والحب الدنيوي( المحفوظة في فيلا 
بورغيز في روما. فهي ت�صير اإلى تخلُّ�صه من تاأثيرات جيورجيوني، حيث تبدو 
تبدو في  كما  اللوحة،  بوؤرة  يتمركز في  الذي  ال�صفق  بلون  اكت�صت  وقد  الطبيعة 
البنية الج�صدية لمراأتين تجل�صان على تابوت حجري، وهي بنية تبتعد عن تلك 
التي نراها عند جيورجيوني. كما يبدو اأ�صلوب تيتيان الخا�س المفعم بالأ�صكال 
التي  المقد�س(  لوحة )الحوار  منها  اأخرى،  لوحات  الغنية في  والألوان  الرائعة 
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كانت بمثابة تتمة للوحته )العذراء والكرز( المحفوظة في متحف فيينا، ولوحة 
)ال�صيد الم�صيح والنقود( ولوحة )الب�صارة( .       

 وفي عام 1511 �صرع في ر�صم لوحة جدارية لمدر�صة �صان اأنطوان في بادوا، 
كما ر�صم لوحة المعركة لقاعة ال�صورى الكبرى في الق�صر الدوقي عام 1512، 
ولم يتلقَ عليها اأي اأجر �صوى تكلفتها واأجور م�صاعديه، في الوقت الذي برع فيه 
ى بع�س  بر�صم ال�صور ال�صخ�صية، حيث تجاوز كل ر�صوم جيورجيوني، لكنه تبنَّ
�صخ�صية  بكل  والتعريف  ال�صخ�س  �صفات  تثبيت  طريق  عن  وذلك  ت�صكيلاته 
رها، وهذا ما نجده في لوحة )وجه عازف الكمان( ولوحة )وجه ال�صابط  ي�صوِّر
تيتيان خلال  لدى  ل مرحلة هامة  ي�صكِّر الوجوه  ت�صوير  اأنّ  والحقيقة  ال�صاب(. 
النف�صي  التعبير  خلال  من  اأهميتها  تكت�صب  ل  فهي  عمره،  من  الثالث  العقد 
رة فح�صب، بل من خلال العلاقة الجديدة التي تربط الوجه  لل�صخ�صية الم�صوَّ

والم�صاحة المحيطة به، والتي تمنح ال�صورة عُمقاً ت�صكيلياً مبتكراً. 
  ومنذ عام 1516 اأخذت علاقات تيتيان تتو�صّع مع الأ�صر الحاكمة والأو�صاط 
ف على عدد من ال�صخ�صيات اأمثال الفون�س الأول، ودوق  الأر�صتقراطية، فتعرَّ
التي  اللوحات  تلك  اأ�صلوبه في  �س جماليات  نتلمَّ ولعلّنا  فيراري وماركيز مانتو. 
اأنجزها بين الأعوام 1516 - 1519 كلوحة )�صعود العذراء( ولوحة )القربان 

المقد�س( الموجودة في قاعة )الفون�س الأول( في ق�صر فيراري.
 ففي اللوحة الأولى ا�صتطاع الفنان اأن يربط بين ال�صخ�صيات الثلاثة بوا�صطة 
اإ�صاءة مبتكرة، تخالف قواعد الإ�صاءة التقليدية، رغم ما يعتري المنظور من 
اللوحة بطبيعة وا�صحة، بينما  ال�صيد الم�صيح فيظهرون في  اأما تلامذة  نق�س، 
تجمع اللوحة بين الملائكة والأحبّة من خلال اإ�صراقة ال�صماء. اأما اللوحة الثانية 
فاإنها تظهر قوة التعبير في اللون، وتعك�س اإيقاعاً رائعاً في الت�صكيل، وربطاً متقناً 
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الأ�صخا�س والم�صاحات  ال�صخ�صيات، وتبدي مهارة في تن�صيق العلاقة بين  بين 
الملونة والمتباينة ب�صكل جيد من خلال الظل والنور. 

وفي عام 1520 اأنجز تيتيان لوحة )القدي�س �صبا�صتيان( عبر تكوين يتاألف 
ويرى  دقيقة،  ب�صورة  المو�صوع  تفا�صيل  كل  ت�صم  اأولية،  ر�صوم  مجموعة  من 
د في هذه اللوحة التوتّر القوي والمرهق  بع�س النقّاد اأن تيتيان ا�صتطاع اأن يج�صِّر
)1(. وفي  العبيد  اأنجلو الم�صهورة با�صم  رنا بتماثيل مايكل  لل�صخ�صية، مما يذكِّر
هذه اللوحة وما �صبقها تتجلَّى براعة تيتيان في �صياغتها الكلا�صيكية الوا�صحة 

في فكرها، والواقعية الطبيعية في معالجتها.
ولدين،  منها  ورزق  معها  وعا�س  �صيلي�صيا  من  تيتيان  تزوج   1525 عام  وفي 
وحين اأقام في بولونيا بين عامي 1529 - 1530 ارتبط ب�صداقة مع الملك �صارل 
�س  الخام�س الذي منحه لقب كونت ور�صام فار�س المهماز الذهبي، وقد خ�صّ
له راتباً ودعاه للاإقامة في ق�صره في اأوغ�صبورغ فاأقام مدة ثلاث �صنوات ر�صم 
خلالها لوحة )�صارل الخام�س( المحفوظة في متحف برادو ولوحة )فران�صي�س 
الأول( المحفوظة في متحف اللوفر. كما ارتبط ب�صداقة مع دوق اأوربينو وعدد 
فينو،  �صان�صو  والمهند�س  الر�صّام  اأمثال:  والأدبية  العلمية  ال�صخ�صيات  من 

وال�صاعر اأرتان. 
�صخ�صية  �صورة  ور�صم  كبيرة،  بحفاوة  فا�صتقبل  روما  زار   1543 عام  وفي 
للبابا واأخرى لبنه، وزار عدداً من الأماكن والق�صور التي تحتوي على الروائع 
كمواطن  قبل  اأن  بعد  اأنجلو  مايكل  لر�صوم  ارتياحه  عدم  اأبدى  ولكنه  الفنية، 
ق الذي اأدخله اإلى البندقية  روماني. والحقيقة اأن تيتيان تاأثَّر بالت�صوير المتاأنِّر
لوحة  ع�صرة  اثنتا  الأ�صاليب  هذه  وفق  فر�صم  وفا�صاري،  �صالفياتي  الر�صامان 
 1543 عام  المنجزة  الم�صيح(  راأ�س  على  ال�صوك  )تاج  ولوحة  روما،  لقيا�صرة 
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والمحفوظة في متحف اللوفر، كما زار ميلانو ور�صم �صورة فيلب الثاني، واأخرى 
لعائلة موجودة في متحف البرادو. 

الروؤية لديه، واأخذت تظهر خ�صائ�س  ال�صتين من عمره اكتملت  بلغ  وحين 
اأ�صلوبه بعمق، ل�صيما في ت�صوير ال�صخ�صيات وربطها مع الطبيعة، واأ�صبحت 
الأخرى،  فوق  الواحدة  المتتابعة  ال�صريعة  فر�صاته  ل�صربات  تخ�صع  لوحاته 
)بول  وجه  �صورة  ولعلَّ  معاً،  باآن  والروحي  المادي  وجودها  الأ�صكال  منح  مما 
�س  تلخِّر هي  بل  فنّه،  لخ�صائ�س  هامة  وثيقة  هي  ال�صغار(  اأبنائه  مع  الثالث 
مفاهيم الت�صوير الكلا�صيكي في ع�صر النه�صة. وقد اعتبرها تيتيان )�صريحة 
من حياته، حقّقها باألوان متدفقة، ومختلف الأ�صكال اللازمة لتقديم الظلال 

بالألوان، وا�صتطاع تج�صيد اإح�صا�س روحي عميق)2((. 
اأبدى فليب الثاني افتتانه بلوحات تيتيان واأ�صماها ق�صائد، والحقيقة  وقد 
اأن تيتيان ا�صتطاع اأن يحدث قفزة نوعية في تقنيات فن الت�صوير. كما اأنه اأحبّ 
المراأة واأبدع في ت�صويرها عبر و�صعيات فاتنة وجذّابة، فلوحته )فينو�س اأوربينو( 
تج�صد الجمال الأنثوي بملامحه الوادعة، ومفاتنه التي لم ي�صبقه اإليها اأحد من 
فنّاني ع�صر النه�صة، حيث تبدو فينو�س وقد اأ�صندت راأ�صها على و�صادة، فبدا 
�صدرها م�صرقاً، بينما طوت ذراعيها الب�صتين، وحملت الورود باإحدى يديها، 

وراح �صعرها الأحمر يتدفق ك�صلال على ج�صدها اللوؤلوؤي. 
ويمنح  مبهجة،  اإ�صراقة  ير�صمها  التي  الأ�صكال  يمنح  تيتيان  كان  لقد 
الوردي  بج�صدها  المراأة  ت�صوير  خلال  من  حيوية  ي�صوّرها  التي  ال�صخ�صيات 
الب�س، وهي تنعم بالملاب�س الفاخرة والزهور العطرة، فقد كان �صاعر الألوان 
لت  تحوَّ ولطالما  والحبور.  الم�صرّة  النف�س  في  ويبعث  للعين،  البهجة  يمنح  الذي 
خلال  من  رائعة  م�صاهد  اإلى  والأ�صاطير  الملاحم  ر  ت�صوِّر التي  الكبيرة  لوحاته 
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األوانها، وا�صكالها العبقة بال�صحر والفتنة التي جعلت رينوار يهتدي بمناخاتها 
اللونية ، ل�صيما في ت�صويره للمراأة المبهجة في اأنوثتها وجمالها المت�صامي.  

والتقى  البندقية  »فازاري« مدينة  ال�صهير  الفني  خ  الموؤرِّر زار  وفي عام 1556 
بتيتيان، فاأعجب بلوحاته وكتب عنه في كتابه ال�صهير الذي ا�صتعر�س فيه تاريخ 
عن  الثاني  فليب  اإلى  تيتيان  ر�صائل  تك�صف  حين  في  الفنّانين،  و�صير  الفنون 
جوانب هامة في حياته واأعماله الفنية التي ر�صمها، وكان اآخرها ما اأنجزه عام 
1576 قبل وفاته اإثر اإ�صابته بالطاعون. وقد و�صفه اأحد اأ�صدقائه الموؤرّخين باأنه 
الرائع واإمام معا�صريه من الفنانين.. كان جميلًا وكبيراً وقوياً مع نظرة حادة 
ا�صاً في ت�صوير كبار ال�صن، وما �صورة يوحنا الذي تحمله �صالومي  كالن�صر، ح�صَّ

في لوحته )�صالومي( اإل �صورة تيتيان نف�صه.)3( 

المراجع 

1-2- لينا خوري - تي�صيانو - الحياة الت�صكيلية - العدد 11 دم�صق 1983 �س 
 . 87 - 82

3- جورج مدبك - قامو�س الر�صامين في العالم - دار الراتب الجامعية - بيروت 
1996 �س 260.

*     *    *
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فيرونيز 1528 – 1588       

باولو فيرونيز paolo Veronese ر�صام اإيطالي، وكان يدعى فيرونيز الثاني، 
باأعماله  وعُرف   ، ع�صر  ال�صاد�س  القرن  اأوا�صط  في  البندقية  مدينة  في  اأقام 
التزيينية الرائعة في بلاط الدوق في البندقية. وقد ترك اإرثاً فنياً غنياً ا�صتفاد 
منه العديد من عباقرة الت�صوير الكلا�صيكي اأمثال روبنز ، وفلا�صكويز، وفان 

دايك وغيرهم ممن كانوا يتاأنّقون في ت�صويرهم.

ولد فيرونيز في مدينة فيرونا عام 1528، كان والده يعمل في نحت الحجر، 
مما اأتاح للابن اكت�صاب خبرة جيدة في تطويع الآجر، وابتكار اأعمال فنية منذ 
رة حين كان تلميذاً، وقد تركت الأجواء الريفية والمناخات الثقافية  طفولته المبكِّر
لمدينة فيرونا اأكبر الأثر في تكوينه، بما حفلت به من علاقات اجتماعية وقيم 
فكرية متنوعة، وم�صاهد طبيعية غنية. وقد اأفاد من ر�صوم المنمنمات التي دخلت 
�صمال اإيطاليا عن طريق جيليو روماند في تكوين اأ�صكاله بخطوط مبتكرة  كما 
اأفاد من القيم الإيقاعية للاأ�صكال وتكويناتها عن طريق الفنان )بارميزان(. 
اأما درا�صته للعلاقات اللونية في اللوحة فقد اكت�صبها من الفنان تيتيان. وكانت 
هذه العنا�صر ت�صهم في تكوين فيرونيز لتجعل منه فنّاناً متباين ال�صفات متنوع 
الروؤى، مما �صاهم في ت�صكيل ال�صمات الأ�صا�صية والجزئية في لوحاته الأولى، 
والتي تعتبر نتيجة طبيعية لتكوينه الفني، الذي يميل اإلى التكلُّف وال�صنعة المتقنة 
في �صياغته التي تتمتَّع بال�صفاء والنقاء نتيجة الحرية الكبيرة التي يحظى بها، 
مما اأثرى تجربته اللونية التي تجلّت في لوحتي )العذراء( و)الطفل والملائكة( 
المنجزتين عام 1548، ولوحتي )الزمن والحقيقة( و)العدالة( الموجودتين في 
اأنطوان( الموجودة في  كني�صة )كا�صتيلفرانكو فينيتو( ولوحة )رغبات القدي�س 

)متحف كان( المنجزة بين عامي 1552 - 1553.
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�صافر فيرونيز اإلى مدينة البندقية / فيني�صيا عام 1553، حين دُعي لتزيين 
اإقامة  ن من  وقد تمكَّ الدوق،  الع�صرة( في ق�صر  الأ�صقف في �صالت )مجل�س 
علاقات جيدة مع كبار اأ�صاتذة الفن في مدينة البندقية التي اأ�صّ�س فيها مر�صماً 
، وقدّم ال�صيغة الفنية  خا�صاً عام1557، فحقّ بذلك مكانة مرموقة في الفن 

المبتكرة التي حظيت باإعجاب الفنانين، ل�صيما الفنان الكبير )تيتيان(.
)ال�صباب  اللوحات:  الدوق  ق�صر  في  اأنجزها  التي  الأعمال  اأبرز  ومن 
 - الرذائل  يلعن  جوبتير   - الف�صيلة  انت�صار   - المزيف  عقوبة   - وال�صيخوخة 
متحف  في  المحفوظة  اللوحات  من  وغيرها  الف�صائل(  يتوّج  مرق�س  القدي�س 
اللوفر في باري�س، وهي لوحات تف�صح عن براعته في فنون الزخرفة، ونبوغه في 
ال�صيغ اللونية المبتكرة، وتمكنه من لعبة الفراغ من خلال المنظور، واختزالته 
الجريئة في ا�صتخدام الألوان الفاتحة والم�صيئة، التي ت�صفي على الأ�صكال روعة 

لما فيها من و�صوح و�صراحة في الت�صكيل.
)تتويج  �صبا�صتيانو  �صان  كني�صة  تزيين  فيرونيز  اإلى  اأ�صند   1555 عام  في 
العذراء المقد�صة الإنجيلية  حيث برزت موهبته في توزيع الأ�صكال وال�صخو�س 
اإذ  اأكثر حيوية على ال�صطوح والم�صاحات الكبيرة،  عبر تكوينات مبتكرة، بدت 
الحين  ذلك  وفي  والروعة.  الجمال  الفائقة  بالألوان  الدقيقة  الحواف  تحيط 
عن  البحث  على  حمله  مما  المعمارية،  الهند�صة  بفنون  كبيراً  اهتماماً  اأظهر 
�صرح معماري عظيم يحقق مطامحه في التاأليف والتن�صيق بين الأ�صكال الحيوية 

والقيم اللونية.
  وفي كني�صة )مونتانيانا( اأ�صحت األوان اللوحات ينابيع لل�صياء الذي يغمر 
متانة  الموؤكّدة  والمتباينة  النقية،  اللونية  الدرجات  خلال  من  الحياة  ملامح 
بنية الكني�صة، وعظمة ال�صخو�س المتج�صّدة في اللوحات التي تجلى فيها الغنى 
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الثقافي، والفهم العميق الذي اأبداه فيرونيز في اإقامة توازنات جيدة بين الكتل 
ت�صفي  التي  وال�صفافية،  بالنور  الم�صبعة  واألوانه  المتوقّد،  خياله  بف�صل  والفراغ 

على اللوحة �صاعرية مده�صة.
وفي عام1562 حقق فيرونيز اأحد اأعظم اإنجازات الر�صم في مدينة البندقية 
حين برع في ت�صوير مجموعة من اللوحات التزيينية لفيلا )بار بارو  في )مازر( 
الت�صويري،  اإنتاجه  ذروة  اللوحات  هذه  تعتبر  اإذ  تريفيزو(،  مدينة   قرب 
وخلا�صة تجاربه ال�صابقة التي تجاوزها بتفوّق كبير، فاللوحات)ب�صارة القدي�س 
يوحنا المعمدان - ال�صتراحة في رحلة الهروب اإلى م�صر( مع لوحات فيلا بار 

بارو  تعتبر من بين اأكثر اأعمال فيرونيز �صاعرية وروعة.
وفي عام 1571 ر�صم فيرونيز لعائلة كو�صينا لوحات عديدة، اأبرزها  ) تقديم 
عائلة كو�صينا اإلى العذراء ، و ال�صعود اإلى الجلجلة ، و عبادة ملوك المجو�س 
اأما لوحة )الع�صاء   ، ، و الزواج في قانا ( وكلها محفوظة في متحف دري�صدن 

الأخير( فهي محفوظة في اأكاديمية البندقية .
 وفي عام 1575  اأ�صند اإلى فيرونيز تزيين �صقف �صالة ال�صتقبال في ق�صر 
الدوق في البندقية بلوحات رمزية للبندقية وللقيم الفا�صلة، كما ر�صم عام 1583  
على �صقف مجل�س الم�صت�صارين في ق�صر الدوق لوحة )انت�صار البندقية( وهي 
لوحة �صخمة تتجلَّى في تكوينات متنوعة وغنية، وهي اآخر اأثر عظيم لفيرونيز، 
حيث بدت فيه رغبة جديدة في ت�صوير الطبيعة، والتاأكيد على اإظهار الم�صاعر 

العاطفية لل�صخو�س من خلال معالجة مرهفة.
ومن المفيد هنا الإ�صارة اإلى ن�صاط فيرونيز في ر�صم ال�صور ال�صخ�صية في 
لوحات كثيرة منها )�صاب مع كلب( و)النحات ( و)الجميلة( و)�صورة امراأة  

وقد تميَّزت بملامح اإن�صانية حيوية ودافئة وتعابير �صادقة.
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لقد ترك فيرونيز اإرثاً فنياً رائعاً بعد رحيله، اأفاد منه العديد من الفنانين 
العظام اأمثال: »روبنز - فيلا�صكويز - وتييولو« الذين وجدوا في لوحاته م�صدراً 
كبيراً للاإلهام بف�صل التنوُّع الغني الذي ل ين�صب لأعمال هذا الفنان العبقري، 
الذي توزّعت لوحاته في المتاحف الكبرى في العالم، ولدى هواة جمع اللوحات 
والعديد من �صالت العر�س ال�صهيرة، فاأعماله موجودة في متحف بوداب�صت، 
برادو،  ومتحف  لندن،  في  الوطنية  العر�س  و�صالة  فلورن�صا،  في  بيتي  ومتحف 
و�صالة  نيويورك،  في  فريك  ومجموعة  فر�صاي،  ومتحف  دري�صدن،  ومتحف 

العر�س الوطنية في اأتاوا.

المراجع 
دار  )بالفرن�صية(  الر�صّامين  معجم   - كوزان  بيير  وجان  لكلوت  مي�صيل   -1

لرو�س للن�صر - باري�س 1991.   �س 948  950. 
2- جورج مدبك - قامو�س الر�صّامين في العالم - دار الراتب الجامعية - بيروت 

1996 �س 270  271. 

*     *     *
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الكلا�سيكية الفلمنكية

ظهرت الكلا�صيكية الفلمنكية في بلاد الأرا�صي المنخف�صة، وهي هولندا في 
الفرن�صي، وبلجيكا في الجنوب، وكانت تخ�صع  للنفوذ  ال�صمال، وكانت تخ�صع 
للنفوذ الإ�صباني. وقد ظهرت فنون الت�صوير في هذه البلاد اأكثر من ظهور فن 
النحت الذي اقت�صر على بع�س المنحوتات الخ�صبية، التي ل ترقى اإلى م�صتوى 
رين الفلمنكيين من خلال ا�صتخدامهم  فن الت�صوير الذي تاألَّق على يد الم�صوِّر
�صغيرة  لوحات  في  وا�صتعملوها  غيرهم،  قبل  ابتكروها  التي  الزيتية  للاألوان 

تلائم بيئتهم.  
وقد ظهر الت�صوير الزيتي لأول مرة في تاريخ الفن على يد الأخوين هوبرت 
فان اإيك، وجان فان اإيك. حين اأنجزا لوحات )عبادة الحمل( في كني�صة بمدينة 
انو البندقية  غاند. ثمّ انتقل الت�صوير بالألوان الزيتية اإلى اإيطاليا، فا�صتعمله فنَّ
قبل اأن ينت�صر في بقية المدن الإيطالية، ويتاألَّق في لوحات فنّانيها، ول�صيما في 

ر�صم لوحات ال�صورة ال�صخ�صية التي كان ي�صعب تنفيذها على الفري�صك.
 وقد كان الت�صوير الفلمنكي ل يقت�صر على المو�صوعات الدينية اأو ال�صور 
ال�صخ�صية لأفراد اأو جماعات من الطبقة الأر�صتوقراطية كما كان عليه الحال 
في الفن الإيطالي، بل �صمل ت�صوير جوانب مختلفة من الحياة العامة وال�صعبية 
انون الفلمنكيون يتبادلون الخبرات  بما فيها من عادات ومعتقدات، وكان الفنَّ
مع الفنّانين الطليان، فكان كل من روبنز، وبروجل ياأخذان الخبرة الفنية عن 

م�صاهير فنّاني ع�صر النه�صة في اإيطاليا. 



 

86 الجزء الأول

الحياة  وم�صاهد  والبيئة،  الطبيعة  ي�صتلهم  هولندا  في  الت�صوير  فن  وكان 
واأفراح  وتقاليد  عادات  من  فيها  بما  والأ�صواق.  والحقول  البيوت  في  اليومية 
رافائيل،  اأمثال:  الطليان  الفنانين  بع�س  جماليات  من  م�صتفيداً  واأتراح، 
الم�صوّرين  لوحات  على  يهيمن  كان  الذي  الواقعي  النهج  رغم  وكارافاجيو، 
الهولنديين اأمثال: رامبرانت، وفران�س هالز، وجان فيرمير. في حين تاألَّقت في 

بلجيكا اأعمال الم�صورّين روبنز،  وبروجل. 
وفيما يلي �صنوجز الحديث عن كل منهم بعد اأن نتحدّث عن واحد من الفنّانين 
الفلمنكيين المتميّزين، وهو الفنّان الهولندي »جيروم بو�س« الذي تف�صح لوحاته 

لة خ�صبة ومهارات ت�صويرية نادرة.  عن مخيِّر

بو�ص  1435 - 1516
ر هولندي عا�س في القرن الخام�س  جيروم بو�س Hieronymus Bosch م�صوِّر
ع�صر، تميَّزت لوحاته بنزعة متافيزيقية، تبرز قدراته الخلّاقة في ت�صوير عوالم 
مبتكرة تعجّ بالكائنات الماألوفة والخرافية على نحو جديد، عبر روابط ذهنية 

متخيّلة ذات اأبعاد �صريالية ودينية مثيرة. 
الر�صم  بفنون  يعملان  وجدّه  والده  وكان   ،1435 عام  هولندا  في  بو�س  ولد 
والت�صوير، ويبدو اأنه اأخذ عن والده المبادئ الأولية لفنون الت�صوير، ثم ما لبث 
الوقت  الر�صم. في  العملية والدوؤوبة على  رها بذاته من خلال الممار�صة  اأن طوَّ
الذي كان فيه ع�صواً في اأخوية ال�صيدة مريم، وهذا ما يدعونا لتف�صير م�صادر 

الإلهام في لوحاته.
ولعلّ من اأبرز لوحاته التي اأنجزها في مطلع �صبابه، لوحة )الخطايا الرئي�صية 
ال�صبعة( التي اأبرزت اإلهامه ال�صعبي، و كان الملك الإ�صباني فليب الثاني يحتفظ 
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بها في غرفته قبل اأن تاأخذ مكانها في متحف برادو بمدريد. اإ�صافة اإلى لوحات 
اأخرى منها لوحة )�صفاء الجنون( ولوحة )الم�صعوذة( التي تعتبر بمثابة م�صهد 

م�صرحي .
بع�س  من  م  التهكُّ اإلى  ومَيله  ال�صاخرة،  بنزعته  اللوحات  هذه  امتازت  وقد 
الظواهر الجتماعية كما في لوحته )الزواج في قانا(، ولوحة )موت البخيل(،  
ولوحة )�صفينة الأغبياء(، المحفوظة في متحف اللوفر بباري�س. وفي هذه اللوحة 
ج الخ�صراء،  عة على ملاب�س المهرِّر تظهر �صخرية بو�س من خلال بقع ال�صوء المتو�صّ

مه من النا�صك والراهبة. والجاثم فوق القطيع الغريب والذي يبدي تهكُّ
وفي لوحته الثلاثية الأولى الم�صماة )عربة العلف( والتي تعود اإلى ذات الفترة 
التي اأنجزت فيها اللوحات ال�صابقة، في هذه اللوحة يبدو ال�صيد الم�صيح في يوم 
ر اآدم وحواء  الح�صاب، ي�صير اإلى جراحه، بينما يظهر في ق�صم اآخر م�صهد ي�صوِّر
وهما يغادران الجنة بخطيئتهما، وفي الأعلى تحلِّرق مجموعة من الملائكة العا�صية 
بينما تهبط جموع من الح�صرات الموؤذية من بع�س الغيوم الم�صوبة بالحمرة، في 
حين تظهر نارالجحيم في الجانب الأيمن من اللوحة بخرائبها ال�صوداء وعذابها 
المخيف. ويحاول بع�س المتخا�صمين الإم�صاك بالعربة والو�صول اإلى جموع من 
والمذاري  بالخناجر  م�صلَّحون  وهم  العلف،  فوق  الموجودين  الأ�صداء  الرجال 

وينظرون بعنف. 
ها  وتكون النهاية ب�صحقهم تحت عجلات العربة التي تتقدّم دون رحمة، يجرُّ
عان يجلدهما وح�س داكن، وفي الخلف تتبعهما عربة ر�صمية ت�صم  رجلان مقنَّ

البابا والإمبراطور وخلفهم الأمراء على الجياد... 
المهتمين  من  �صتَّى  تعليقات  الدنيوية(  ات  الملذَّ )حديقة  لوحة  اأثارت  وقد 
اأي�صاً، تظهر عند فتح م�صراعيها  والمتابعين لق�صايا الفن، وهي لوحة ثلاثية 
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ات التي تعجّ بالكائنات الب�صرية والنباتية والحيوانية التي تتّخذ لها  حديقة الملذَّ
اأ�صكالً خرافية، في حجومها المتباينة المخالفة للواقع الماألوف. فهي تجمع بين 
العارية  الب�صرية  بالأج�صاد  المده�صة، حيث تزخر  وال�صياغة  الغام�صة  المعاني 
نباتية  ثمار  تجاويف  في  النا�س  بع�س  ويعي�س  باإناثها،  ذكورها  تجتمع  التي 
�صخمة، وبين طيور عملاقة تهبط على �صفاف بحيرة مغمورة بالعراة ... وقد 
اأ�صهب المف�صّرون والمحلّلون في دللت هذه الأ�صكال، والغر�س من ت�صوير تلك 
التي  وم�صادرها  ن�صبتها  اختلفوا في  كما  الغرائبي،  النحو  هذا  على  الكائنات 

ا�صتمدّ منها الفنان مادته. 
اإن عالم جيروم ت�صيطر عليه مناخات الجحيم بلظاها، ويكون فيها لل�صيطان 
واأتباعه ونباتاته ح�صور، ويحتل اإله الأرياف الملعون مكانه بين �صخ�صياته، وينال 
مو�صوع يوم الح�صاب ح�صوراً وافراً في معظم ثلاثياته... لقد كانت المعركة بين 
الخير وال�صر قا�صية، لي�س في لوحات الفنان وح�صب، بل في الحياة المحيطة به 
لاته وتخيُّلاته. وهي حياة تقوم على ال�صراعات الفكرية  والتي دفعته اإلى تاأمُّ

والدينية المتباينة .
ومهما يكن من اأمر فاإن ما يبعث على الده�صة، هو تلك المخيلة التي ابتدعت 
وهي  منها،  انطلقت  التي  والت�صورات  الو�صاو�س  اإلى  واأخ�صعتها  العوالم  هذه 
المقد�س،  الكتاب  من  م�صتمدة  دينية  ق�ص�س  اإلى  يحيلنا  بع�صها  ت�صورات 
اإلى  يحيلنا  وبع�صها  دانتي،  وجحيم  الإلهية  الكوميديا  اإلى  يحيلنا  وبع�صها 
بقدرة  العتراف  اإلى  يقودنا  وهذا  عليهما.  وتتفوق  الم�صدّرين  تتجاوز  لة  مخيِّر
نات  ال�صياغات الت�صكيلية على الخلق والبتكار في حقل وا�صع، ت�صترك فيه المكوِّر

الب�صرية والتلوينية، ل يمكن للكلمة الو�صول اإليها .
لقد ا�صتطاع جيروم بو�س اأن يتجاوز ما جاء به الت�صوير الكلا�صيكي في ع�صر 
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القرن  اإل في مطلع  الت�صوير  اإليها  بعيدة لم ي�صل  اإلى تخوم  وو�صل  النه�صة، 
اأعماله  من  اأفادوا  الذين  ال�صرياليين  من  وعن طريق عدد محدود  الع�صرين، 
لة الب�صرية.  الت�صويرية في فتح اآفاق جديدة على ما هو م�صتتر في اأعماق المخيِّر

وبالرغم من اأن بو�س عا�س في ع�صر الكلا�صيكيين والواقعيين، الذين ا�صتمدوا 
موادهم الت�صويرية من محيطهم، اإل اأنه لم يكن كلا�صيكياً في ت�صويره الذي 
كان اأقرب اإلى طراز الفن القوطي في �صياغته للاأ�صكال، واأقرب لل�صريالية التي 

جاءت بعده بقرون عدة.     
مثير،  بن�صاط  بو�س  جيروم  عا�صها  التي  الأخيرة  ال�صنوات  تميَّزت  لقد 
تمخ�س عن مجموعة من اللوحات الكبيرة والرائعة في اآن، من اأبرزها )عبادة 
المجو�س( ولوحة )يوحنا المعمدان( ولوحة )البن ال�صال( المحفوظة في متحف 
م�صلحاً،  اناً  فنَّ الأخيرة  اأعماله  في  بو�س  ويعتبر  روتردام.  في  ال�صعبية  الفنون 
يعلِّرم الأخلاق الحميدة من خلال لوحاته، كما تعتبر لوحاته نافذة جديدة على 
مبتكرات الفن الت�صكيلي التي جاءت مبكرة في عهد الكلا�صيكيين الذين �صعوا 
الواقع المقارب لما  اإلى محاكاة الطبيعة، وت�صوير الأفكار ب�صورة  اأعمالهم  في 

تراه العين، بينما عمد هو اإلى ت�صوير ما يتراآى في الخيال. 
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بروجيل  1525 - 1569

منت�صف  في  عا�س  هولندي  م�صوّر   PIETER BRUEGEL بروجيل  بيتر 
القرن ال�صاد�س ع�صر، وتمتَّع بموهبة نادرة في ر�صد معالم الطبيعة ومخلوقاتها 
البيئة  من  ة  م�صتمدَّ وق�ص�صاً  مواقف  تعر�س  لوحاته  وكانت  كبيرة،  بدقة 
الريفية باأفراحها واأتراحها �صمن مجموعات ب�صرية، وو�صعيات متباينة، تظهر 
اهتماماته في اإخراج اللوحة على نحو م�صرحي واحتفالي، وهي �صمة ت�صويرية 

ري ع�صره.  لم ي�صبقه اإليها اأحد من م�صوِّر
بالقرب  ا�صمها  حمل  التي  بروجيل  قرية  في   1525 عام  بروجيل  بيتر  ولد 
من مدينة اأنتورب الهولندية، وقد عُرف با�صم )بروجيل الفلاح(، و)بروجيل 
الم�صحك(، و)بروجيل الغريب والمده�س(. در�س الفن في محترف الفنان بيتر 
اإيل�صت في بروك�صل الذي كان فنّاناً مرموقاً ومثقفاً، يعمل كم�صوّر  كويك فان 
في اإيطاليا وتركيا، وم�صمّم لر�صوم ال�صجاد الجداري والزجاج الملون، كما كان 

مهند�صاً معمارياً ومترجماً. 
انت�صب بروجيل اإلى نقابة الفنانين في اأنتورب عام 1551 التي كان يتراأ�صها 
اأ�صتاذه بيتر كويك، ثم �صافر اإلى فرن�صا عام 1552 ومنها اإلى اإيطاليا، حيث 
زار نابولي ومدينة ريجيو ومدينة م�صينا، وفي عام 1553 زار مدينة روما واأقام 
من  العديد  واأنجز  بها،  المحيطة  والأرياف  ال�صواحي  اإلى  انتقل  ومنها  فيها، 
ذلك  فيه  انغر�س  الألب،  لجبال  عبوره  ولدى  الطباعية.  والمحفورات  ال�صور 
الإح�صا�س الغام�س بالف�صاء الكوني، والذي اأ�صحى م�صدر اإلهامه عبر حياته. 
كما ان�صمّ عام 1555 للعمل في اأنتورب لدى النا�صر هيروتيمو�س كوك الذي كان 
يعمل في ن�صر ر�صوم الحفر والطباعة، وكانت اأغلب محفورات كوك ومطبوعاته 
محور  مطبعته  كانت  كما  وتيتيان،  ورفائيل  اأنجلو  مايكل  لوحات  عن  ماأخوذة 
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لقاء الأدباء والفنّانين والعلماء، وهذا ما �صيترك اأثره في تفتُّح موهبة بروجيل، 
فه على اأعمال الفنان جيروم بو�س  ون�صوج اأعماله الت�صويرية، ل�صيما بعد تعرُّ

1435 - 1516 الذي ا�صتهر بلوحاته النتقادية الغرائبية.
وفي الفترة الممتدة بين عامي 1544 - 1558 اأنجز بروجيل مجموعة اأعمال 
النتقادية  اللوحات  من  �صل�صلة  �صوّر  كما  طبيعية،  مناظر  ت�صمل  ت�صويرية 
ال�صمكة  تلتهم  الكبيرة  )ال�صمكة  ولوحة  اأنطونيو�س(  القدي�س  )غواية  كلوحة 
العظام(  ال�صبع  و)الخطايا  ال�صبعة(  )الف�صائل  مجموعتا  اأما  ال�صغيرة(. 
فقد اأنجزهما مابين عامي 1557 - 1560، وقد اقتنى راعيه ال�صيد نيكال�س 
مها اإلى الكاردينال بيرينوت حاكم  اأعماله، وقدَّ بونهلنك �صتة ع�صر عملّا من 

الأرا�صي المنخف�صة الذي كان من هواة جمع اللوحات، ف�صمله برعايته. 
والثقافية  العلمية  ال�صخ�صيات  من  عدد  على  التعرُّف  لبروجيل  اأتيح  وقد 
غولتزيو�س،  الآثار  وعالِم  كورنهارت،  والنحات  الفيل�صوف  اأمثال:  المرموقة، 
بين اإلى جانب �صديقه التاجر  والجغرافي اأورتيليو�س، فكانوا من اأ�صدقائه المقرَّ
هانز فرانكرت الذي كان يرافقه في جولته عبر الأرياف، ليتابع حياة الفلاحين 
في احتفالتهم واأعرا�صهم التي اأغنت لوحاته، ومنحتها طابعها المميز والم�صتمد 

من واقع الحياة الريفية. 
وفكرية حادة،  اجتماعية  بروجيل تحوّلت  عا�صها  التي  الفترة  �صهدت  وقد 
الإ�صلاح  بين  المتاأرجحة  الدينية  والأزمات  ال�صيا�صية  ال�صطرابات  نتيجة 
كت ثورة اأن�صار تحطيم ال�صورة  والتباع، والمناداة بالحرية والإخاء. »كما حرَّ
التي قامت �صد التراث �صمائر النا�س« اإلى جانب ا�صطهاد الملك فليب الثاني 
ومجازره. وقد تركت كل هذه ال�صرابات والتحوُّلت اأثرها في لوحات بروجيل 
واأ�صلوبه الت�صويري، الذي كان يميل اإلى عر�س الماآ�صي الإن�صانية من خلال روؤية 
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مية، ظهرت في عدد من لوحاته كتلك الم�صماة )اإطراء الحماقة(.  تهكُّ
بواقعية،  الأحداث  ت�صوير  على  الفائقة  قدرته  تظهر  تلك  لوحاته  وكانت 
تترجم مهارته في مراقبته لها وتحليل الأفكار والأفعال الب�صرية التي تحركها، 
رغم تباين الم�صتويات بين الب�صطاء والنبلاء التي كان ير�صدها بح�صه المرهف، 
لكنه  �صامت  المزاج،  طيب  »كاإن�صان  عنه  يعرف  كان  ما  رغم  المنتقد،  وفكره 

حا�صر البديهة، �صريع النكتة«. 
اأ�صتاذه بيتر كويك  ابنة  اأو ماريا  وفي عام 1563 تزوج بروجيل من ماريك 
التي كان يحملها على ذراعيه في �صباه حين كانت طفلة �صغيرة، فغادر اأنتورب 
اإلى بروك�صل وعا�س فيها، حيث رزق بولدين هما جان الملقب ببروجيل الناعم، 
وبيتر المعروف ببروجيل الذكي، وقد ا�صطر لمغادرة اأنتورب تجنُّباً لما يمكن اأن 
يتعر�س له من قِبَل ال�صلطات التي كانت ل ترى في لوحاته ما ينا�صب �صيا�صتها 
فية. وفي بروك�صل طلب منه المجل�س البلدي للمدينة و�صع ت�صاميم وثائقية  التع�صُّ
بناوؤها عام 1565،  التي تم  اأنتورب   - بروك�صل  قناة  للتنقيبات الجارية لحفر 

لكنه لم يُنجز هذا الطلب.
التي �صوّر فيها بع�س  الهولندية في لوحاته  الفنية  التقاليد  تاأثير  وقد ظهر 
التي  لوحاته  بع�س  في  تيتيان  الإيطالي  الفنان  تاأثير  ويبدو  الطبيعية،  المناظر 
تظهر اندماج الجموع الب�صرية مع المناظر الطبيعية، ل�صيما في لوحته  )األعاب 
ال�صعبي في فيينا، ولوحة   الأطفال( المنجزة عام 1560 والمحفوظة في المتحف 

)�صقوط الملائكة الثائرين( المنجزة عام 1562.
وتعتبر لوحة )ال�صعدانان( من اأبرز اللوحات التي اأنجزها بروجيل في هذه 
الفترة، اأما �صل�صلة لوحات )�صهور ال�صنة( فقد عزّز فيها اأهمية الطبيعة، واأكّد 
اأفعال الإن�صان ل ت�صيطر على المنظر الطبيعي، بل تُ�صبح جزءاً  اأن  فيها على 
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منه، واأن الإن�صان يخ�صع لتاأثيرات الف�صول. ولعلّ من لوحاته المميّزة في تلك 
في  )الزواج  ولوحة  الزواج(  )رق�صة  ولوحة  الأبرياء(  )مجزرة  لوحة  الآونة، 

الأرياف( المنجزة عام 1566 والمحفوظة في المتحف ال�صعبي في فيينا.    
ت�صتهويهم  الذين  النا�س  عامة  من  الهتمام  تلقى  بروجيل  لوحات  كانت 
المو�صوعات والأفكار اأكثر مما ي�صتهويهم الجانب الفني والتقني في ال�صياغة 
الق�ص�س  خلال  من  والمتعة  الت�صلية  للنا�س  تحمل  لوحاته  فكانت  الت�صكيلية، 
بحق،  الفلاحية  الطبقة  فنّان  كان  لقد  م�صحك.  �صاخر  باأ�صلوب  ترويها  التي 
ج عبقري ي�صوّر  وربما اعتقد الإقطاعيون الذين كان يقتنون لوحاته باأنه مهرِّر
لهم الفلاحين على نحو �صاخر، غير اأن بع�س لوحاته تحمل �صوراً مفزعة عن 

الحرب والدمار كلوحته )ميّج المجنون(. 
وبالرغم من اأ�صلوبه الذي كان يحمل بع�س �صمات الفن القوطي في الع�صور 
يمتاز  اأنه  اإل  الدقيقة،  التفا�صيل  من  كثير  على  تاأكيد  من  فيه  بما  الو�صطى 
ب�صمات كلا�صيكية واقعية، تعبرِّر عن هموم فقراء النا�س والفلاحين وماآ�صيهم 
من وجهة نظر اإن�صانية واأخلاقية، ل ترتبط كثيراً بالمواقف الدينية التي برزت 

في لوحات فنّاني ع�صر النه�صة.
وتظهر بع�س لوحاته ذاك ال�صراع بين الإقطاعيين والفلاحين الفقراء من 
خلال م�صهد يظهر فيه الأغنياء يطردون �صحاذاً فقيراً من اأبوابهم، وفي لوحة 
اأخرى، تظهر مجاعة الفقراء اأمام ا�صطهاد اأحد الأغنياء، وهو يقف اأمامهم 
�صيدني  يقول  الفن  في  الواقعية  كتابه  وفي  المتخم.  وبطنه  ال�صخم  بج�صمه 
فنكل�صتين: »اإذا كان كل �صيء في اأعمال بروجيل المتاأخّرة يبدو طبيعياً ومقنعاً 
للغاية، فلا يرجع الأمر اإلى اأنه حاول اأن يخلق وهماً مروياً اأو حاول اأن ياأ�صر 
الإح�صا�صات؛ بل لأن كل �صيء اأظهره قد فكّر فيه تماماً في الإطار الذي توجد 
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فيه الطبيعة والنا�س حقاً بما يتفق مع تجربتنا«. 
وقبل وفاته في الخام�س من اأيلول عام 1569 اأو�صى بروجيل وهو على فرا�س 
الموت باإحراق الكثير من ر�صوماته الغريبة والمعقّدة والمليئة بالرموز، والتي كان 
ير�صمها في غاية الإتقان، رغم ما تت�صمنه من عبارات توحي بفكرتها، لأن هذه 
بع�س  لزوجته  ت�صبب  اأن  يخ�صى  وكان  وانتقادياً،  الر�صوم تحمل طابعاً عدائياً 

الم�صاعب.

 المراجع 

1- ر�صا ح�صح�س - الفلاح بروغل - الحياة الت�صكيلية - العدد 2 دم�صق 1981 
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3- عبود طلعت عطية - معر�س العربي - كتاب العربي -العدد 84 الكويت - 
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روبنز 157 - 1640
ر بلجيكي ، يعتبره بع�س  بيتر بول روبنز PETER PAUL RUBENS  م�صوِّر
الموؤرّخين من اأواخر كبار فنّاني ع�صر النه�صة، ومن اأوائل الكلا�صيكيين ذوي 
الفن،  في  التزيينية  وال�صيغ  بالزخرفة  اهتماماً  تبدي  التي  الباروكية  النزعة 
ورغم تمجيده �صبه الرومان�صي للاأ�صكال والألوان، فهو عبقري متمكّن في فنون 

الت�صوير والحفر والطباعة، ومزخرف بارع.
ولد روبنز عام 1577 في مدينة كولونيا باألمانيا، حيث كان والده يوحنا يعمل 
نتيجة ال�صطرابات  بلجيكا  اأنتورب في  اأن غادر مدينة  بعد  قا�صياً وم�صت�صاراً 
ال�صيا�صية والدينية التي كانت تع�صف بالبلاد. وحين توفي والده عاد مع اأمه اإلى 
اأنتورب ليدر�س العلوم الإن�صانية فيها، لكنه ا�صطر اإلى ترك درا�صته ليعمل في 

خدمة الكونت فيليب دو للينغ في اأودينارد. 
الفنّان  الطبيعة  م�صوّر  محترف  دخل  الفنية  موهبته  بوادر  ظهرت  وحين 
توبيا�س فيرهاخت، لكنه انتقل فيما بعد اإلى محترف م�صوّري التاريخ اأدم فان 
�صنوات. وفي  ثماني  قرابة  الت�صوير  فنون  وتلقّى عندهما  فينيو�س،  واأوتو  نور، 
لوك في  �صان  نقابات  رابطة  اإلى  روبنز  انت�صب  والع�صرين من عمره،  الحادية 
�صافر  اأن  لبث  ما  ثُم  الر�صم.  وتدري�س مادة  الطباعة  فنون  اأنتورب، وعمل في 
�صنوات،  فليب، فمكث فيها مدة ثماني  اأخوه  يقيم فيها  التي كان  اإيطاليا  اإلى 
كما  الإيطالي.  الفن  روائع  على  ف  وتعرَّ وروما،  وفلورن�صا  البندقية  بين  ل  وتنقَّ
التقى عدداً من الم�صوّرين الطليان منهم: كارافاجيو، وتزوّد خلالها بمعارف 
فنون  لتعاليم  الوارثين  الم�صوّرين  طليعة  في  جعلته  جيدة  واأثرية  ت�صويرية 
تلك  في  اأنجزها  التي  لوحاته  في  بكارافاجيو  تاأثُّره  ظهر  وقد  النه�صة.  ع�صر 
الفترة، كلوحة )التلاميذ( المحفوظة في متحف برادو، ولوحة )تقدير الرعاة(، 
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و)عمادة الم�صيح( المحفوظة في متحف اأنتورب.  
زيَّن  حيث  األبرت،  الأر�صيدوق  عند  هامة  بمكانة  روبنز  حظي  اإيطاليا  وفي 
كما   .1602 عام  روما  في  كروزه  �صانتا  كني�صة  في  هيلانة  القدي�صة  م�صلى  له 
ر عائلة كونزاك في مانتو . ثم زار اإ�صبانيا عام 1603 مُوفداً من قبل  اأ�صبح م�صوِّر
ر فيها بين عامي  م هدايا لفليب الثالث، ثم زار جنوة و�صوَّ الدوق كونزاك ليقدِّر
1605 - 1606 العديد من ال�صور ال�صخ�صية لأفراد من الطبقة الأر�صتقراطية، 
�صاءت  وحين  جنوة.  في  العمارة  عن  )الم�صتقبل(  كتابه  مواد  جمع  من  ن  وتمكَّ

�صحة والدته غادر اإيطاليا، وعاد اإلى اأنتورب اأواخر عام 1608. 
تلامذته  من  عدداً  �صمَّ  والت�صوير  للر�صم  محترفاً  اأ�صّ�س  اأنتورب  في 
وم�صاعديه، وكان ي�صتقبل فيه عملاءه من رجال الحكم والمال والدين، وي�صتمع 
على  اتفاقه  بعد  يحدّده  الذي  الوقت  اإنجازها في  على  ويحر�س  رغباتهم  اإلى 
الأجر المطلوب... وحين كانت الطلبات تزداد عليه كان ي�صتعين ببع�س معاونيه 
دهم بالمخططات الأولية، ثم يتولّى بعد ذلك اإنهاء  في تنفيذ اللوحات بعد اأن يزوِّر

العمل بو�صع لم�صاته الأخيرة.
ف�صار  اإيزابيلا  وزوجته  األبرت  الأر�صيدوق  عند  كبيرة  حظوة  روبنز  نال   
اإلى  وان�صمَّ  اأنتورب،  لبلدية  الهامة  اللوحات  من  العديد  ور�صم  لهما،  راً  م�صوِّر
»كا�صبار جيفارت�س«،  الموؤرّخ  وكان منهم  الإن�صانيين في مدينته،  المثقّفين  حلقة 

وجامع اللوحات كورنيليو�س »فان ديركي�صت«.
 وفي عام 1609 تزوج اإيزابيل برانت ابنة اأمين �صر البلدية في اأنتورب مما 
ل  تحوَّ اأن  لبث  ما  ثمّ   ،1611 عام  فيه  اأقام  فخم  منزل  في  ال�صتقرار  له  وفّر 
اإلى ق�صر فاخر ي�صم مجموعات ثمينة من التحف الأثرية، يُعرف اليوم با�صم 

»متحف روبنز«. 
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وبين عامي 1610 و 1611 ر�صم روبنز لوحة )رفع ال�صليب( ذات الم�صاريع 
اأ�صكالها وقوية في معالجتها. وفي عام 1615 حقّق  الثلاثة فجاءت جديدة في 
اأظهرت  التي  الأخيرة(  والدينونة  الملعونين،  )�صقوط  لوحتيه  في  نوعية  قفزة 
اأ�صلوبه الدرامي واأو�صلته اإلى قمة المجد، وفي نف�س ال�صنة ر�صم لوحة )معركة 

الأمازون( المحفوظة في متحف الفن القديم في ميونخ.   
وا�صتطاع محترف روبنز اأن يجتذب اإليه العديد من ال�صباب الموهوبين اأمثال 
اللوحات  اإنجاز  في  معه  �صاهم  الذي  ديك«  »فان  ر  والم�صوِّر »جوردانز«  الم�صوّر 
التماثيل  من  مجموعة  مقتنياته  اإلى  �صمّ  روبنز  اأن  ويُذكر   .1617 عام  منذ 
الن�صفية الإغريقية والرومانية التي كان يمتلكها ال�صفير الإنكليزي في لهاي  
مقابل مجموعة من لوحاته. وفي �صنة 1621 اأخذ يبعث بر�صائل حميمية للعالِم 
بيري�صله، وقد طُبعت تلك الر�صائل فيما بعد تحت عنوان )ر�صائل روبنز(، وهي 

تعك�س اآراءه وخبرته في الفن والحياة. 
ومنذ عام 1620 انهالت الطلبات المغرية على روبنز من قبل الكنائ�س والملوك 
في فرن�صا واإيطاليا واألمانيا وهولندا واإ�صبانيا، كما وجد نتاجه في الحفر والنق�س 
انت�صاراً وا�صعاً في اأوربا، وقام العديد من الفنانين بن�صخ اأعماله وتقليدها، وقد 
زار باري�س ثلاث مرات، كما منحه ملك اإ�صبانيا لقب نبيل عام 1624 واأ�صبح 
توفده  اأخذت  التي  �صنة 1627  اإيزابيلا  الملكة  واحداً من رجال بلاط  بموجبه 
بمهمات دبلوما�صية متعددة، عزّزت �صلاته ببلاطات الحكام والملوك. وفي عام 
اإلى  ال�صفر  فر�صة  له  هيّاأ  الذي  فيها جيربيه  والتقى  باري�س  روبنز  زار   1627
هولندا في العام ذاته ولقاء كل من »اأوترخت« و»جيرار فان هور�صت« و»اإبراهيم 

بولمارت«.
ه لبلاط  وتتابعت ن�صاطات روبنز الدبلوما�صية والفنية عام 1628 حيث توجَّ
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ملك اإ�صبانيا فليب الرابع الذي اأح�صن ا�صتقباله، وكلَّفه بر�صم مجموعة لوحات 
له ولأ�صرته، وطلب منه ن�صخ بع�س لوحات تيتيان التي يملكها. وحين زار انكلترا 
»�صارل  الإنكليزي  الملك  منحه  كما  والهتمام،  الحفاوة  فيها  لقي   1629 عام 
مهمته  في  كان  وقد  ذهبياً،  و�صاحاً  اإ�صبانيا  ملك  ومنحه  فار�س،  لقب  الأول« 
ي  للت�صدِّر واإنكلترا  اإ�صبانيا  بين  النظر  وجهات  تقريب  يحاول  الدبلوما�صية 

للموؤامرات الفرن�صية �صدهما. 
 وفي عام 1630 تزوج روبنز من الفتاة ال�صابة ال�صغيرة هيلين فيرمان بعد 
وفاة زوجته اإيزابيلا باأربعة اأعوام وقد �صوّر نف�صه مع زوجته ال�صابة في لوحة 
)الفنان وزوجته في الحديقة( عام 1631 والمحفوظة في متحف الفن القديم في 
الدينية كلوحة )عبادة  لوحاته  اأ�صلوبه حين ر�صم  اأظهر تطوراً في  ميونخ، كما 
في  اأي�صاً  اهتمامه  واأبدى  لفين(  القدي�س  )ا�صت�صهاد  ولوحة  المجو�س(  ملوك 
)معر�س  كلوحة  الحيوانات  وبع�س  والعاديين  الب�صطاء  النا�س  حياة  ت�صوير 

القرية  الموجودة في متحف اللوفر.
 وفي �صنة 1635 ح�صل على اإقطاعة )�صتين( وق�صرها بالقرب من بروك�صل، 
فاأقام فيها، ومنها ا�صتمدَّ مو�صوعاته في ر�صم الم�صاهد الطبيعية كلوحة )منظر 
ر في هذه ال�صنة عدداً من اللوحات منها لوحة  طبيعي مع قو�س قزح(. كما �صوَّ
)في حديقة الحب( المحفوظة في متحف برادو، ولوحته الرائعة )هيلين فورمان 

مع اثنين من اأولدها( المحفوظة في متحف اللوفر.
تنته، ففي  الملوك والحكام لم  والتكاليف من قبل  تتوقف  الطلبات لم   لكن 
وفي  هوايت هول،  ق�صر  المائدة في  ل�صالة  التزييني  الم�صروع  اأنهى  عام 1634 
الذي  فرديناند  الكاردينال  ق�صر  مدخل  اأقوا�س  تزيين  من  انتهى   1635 عام 
خلف اإيزابيلا في انتورب بعد وفاتها، بالإ�صافة اإلى تزيينات ق�صر �صيد الملك 
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الإ�صباني فليب الرابع. لكن روبنز اأ�صيب بمر�س النقر�س عام 1635 فمنعه من 
وفريدريك  تو�صكانيا  واأمير  اإنكلترا  ملك  من  جاءته  التي  الطلبات  كل  تحقيق 

هنري اأورانج وغيرهم.       
الفنية منها:  وحين توفي عام 1640 ترك ثروة كبيرة من التحف والأعمال 
واحد وع�صرون لوحة للفنان الإيطالي الكبير تيتيان، وكمية كبيرة من الر�صوم 
في  خ�صوبته  د  توؤكِّر التي  اللوحات  لع�صرات  بالإ�صافة  والتجريبية،  التخطيطية 
بما  حياته  طيلة  اأنجزها  التي  لوحاته  عدد  ر  ويقدَّ والتزيين.  الت�صوير  فنون 

يقارب األفاً وخم�صمئة لوحة.
في  الدبلوما�صية  والعلاقات  بالرحلات  حافلة  غنية  حياة  روبنز  عا�س  لقد 
الأو�صاط الأر�صتوقراطية وبلاطات الملوك والأمراء الذين برع في تلبية رغباتهم 
الإنجاز  على  الفائقة  وقدرته  براعته  تبرز  والتي  المتعددة،  الت�صويرية  بفنونه 
زه عن كثيرين من فنّاني ع�صره،  ال�صريع، بما يمتلكه من ملكات ومهارات تميِّر
وفي كتابه »معنى الفن« يعتبره هربرت ريد » قمة التقاليد الفلمنكية، واأعظم 

ممثليها«.
 لكن اإ�صرافه في التاأنُّق والتجميل في لوحاته من اأجل ك�صب اإعجاب زبائنه 
واإبهارهم، قد يبعث على ال�صجر، وهذا ماعناه ريد في قوله: »قد يعترف الكثير 
ماأ�صاة  وهذه  روبنز.  من  ي�صجرون  باأنهم  عليهم،  �صغط  ما  اإذا  النا�س  من 
الفنّانين العظام الذين يهبون حياتهم لإنتاج �صل�صلة هائلة من الأعمال، حتى 
ينتهي بهم الأمر اإلى هزيمة الهدف الذي ق�صدوا اإليه«. ويرى ريد اأنه لو لم يكن 
لدى روبنز ما يقارب الخم�صين عملًا من روائعه لما ارتبنا في عظمته وتفوُّقه، 
ولكننا اإذ نملك األفاً وخم�صمئة من اأعماله، فاإننا ل نقنع بها، لأن اأخرياتها لم 

تتمتع بالكمال. 
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وفي كتابه )اأعلام الما�صي( ي�صيف اإيوجين فرومنتين: »اإن روبنز لم يتذبذب 
اأبداً في تقدّمه الناجح، ومهما يكن اأ�صفنا له ب�صبب افتقاده اإلى النقد الذاتي، 
رجلًا  كاملة  بب�صاطة  كان  لقد  نف�صه.  في  بثقته  الفتقار  لهذا  يدين  كان  فقد 
عملياً، وقد قام بالت�صوير تماماً كما يقوم الرجال الآخرون بالدفاع اأو القتال اأو 
العمل المربح. ويمكننا اأن نقول ب�صراحة كاملة: اإنّ الفن كان عمله... لقد كانت 

حياته �صوءاً �صاطعاً، وكان يعي�س يومه بالعظمة التي يبديها في لوحاته« . 
ويعزو ريد و�صوح �صخ�صية روبنز في اأغلب اأعماله اإلى عنا�صر تقنية وتلوينية 
واحدة، داأب على ا�صتخدامها طيلة حياته، وهي في جوهرها عنا�صر تعبرِّر عن 
وحدة الوجود التي ل بد لكل عبقري اأن يحققها« وهذه الوحدة متوفّرة تماماً 
عند روبنز، فهو واثق تماماً من طريقه وهدفه - اإنه ل يمكن اأن يخطئ، فكل 

�صربة من القلم والفر�صاة تعبرِّر عن رجل في كامل توازنه ون�صجه« .    

المراجع :

1- عبود طلعت عطية - معر�س العربي - كتاب العربي - العدد 84 الكويت - 
ني�صان 2011. �س  167.
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فان دايك  1599 – 1641
اأبرز  ر بلجيكي ، من  ANTHONY VAN DYCK م�صوِّر اأنطوني فان دايك 
اللوحات  مئات  واأنجز  ع�صر،  ال�صابع  القرن  في  عا�س  الفلمنكيين،  الر�صّامين 
الباروكية، وقد  الزيتية والر�صوم ال�صخ�صية ذات الطابع الكلا�صيكي والنزعة 
رين الإنكليز الذين ا�صتلهموا اأ�صلوبه  تركت لوحاته اأثرها الكبير في نتاج الم�صوِّر

المتميّز في دقّته و اأناقته. 
وهو   ،1599 عام  اآذار  من  والع�صرين  الثالث  في  اأنتورب  في  دايك  فان  ولد 
الولد ال�صابع في اأ�صرة يعمل معيلها ال�صيد فرانز فان دايك في تجارة الحرير، 
ال�صاد�صة ع�صر عمل  بلغ  العا�صرة من عمره، وحين  وقد توفيت والدته وهو في 
اإنجاز  في  نبوغاً  واأظهر   ،1615 عام  منذ  هندريك  بالين  الر�صام  محترف  في 
الر�صم  لفنون  الأ�صا�صية  المبادئ  ا�صتيعاب  على  وقدرة  الت�صويرية  الأعمال 
1618 تم  عام  وفي  هندريك.  العاملين في محترف  طليعة  في  وكان   ، والتلوين 

قبوله كع�صو منتج في نقابة الر�صّامين في لوكا�س.
تطوير  في  اأنتورب  �صادت  التي  الثقافية  والأجواء  الفنية  المناخات  �صاهمت 
المهارات الفنية لدى فان ديك الذي عمل في محترف الم�صوّر البلجيكي الكبير 
)بيتر بول روبنز( بين عامي 1618 - 1620، واكت�صب العديد من المهارات التي 
�صاهمت في تكوين �صخ�صيته الفنية، واأكدت ملامح ال�صورة الفنية والأ�صلوبية 
كانت  التي  اللوحات  اإنجاز  في  روبنز  م�صاعدي  اأبرز  من  كان  وقد  نتاجه،  في 
تطلب من قبل الملوك والأمراء في العديد من الدول الأوربية، كما �صاهم معه 
في اإنجاز العديد من اللوحات الدينية للكني�صة الي�صوعية منها لوحة )�صم�صون 

ودليلة(،  ولوحة )قبلة يهوذا(، ولوحة )التتويج بال�صوك(. 
�صهد  الذي  روبنز،  اأ�صتاذه  تخرّج في محترف  والع�صرين  الرابعة  بلغ  وحين 
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الكافية لجعله ر�صاماً متفوقاً، عندها  المهارة  الذي كان يمتلك  تلميذه  ببراعة 
قرّر فان دايك اأن يعمل بعيداً عن اأ�صتاذه حتى ل يبقى في ظلّه، وابتداأ رحلته 
الفنية في �صل�صلة من اللوحات، ر�صم فيها �صوراً ن�صفية لتلامذة ال�صيد الم�صيح، 
بالإ�صافة  ومعارفه،  اأ�صرته  اأفراد  لبع�س  عديدة  �صخ�صية  �صوراً  ر�صم  كما 
لنف�صه  التي �صورها  ال�صخ�صية  ال�صور  اأجمل  تعتبر من  له،  ل�صورة �صخ�صية 

وهو في الحادية والع�صرين.
�صافر  التي  لندن  في  اأرونديل  اإيريل  من  اإليه  وجهت  التي  الدعوة  قبل  كما 
العديد من  اأنجز خلالها  الملكي،  اأ�صهر داخل الق�صر  اإليها وعمل فيها ب�صعة 
ع�صر  و�صادة  الإيطاليين  الفنانين  لوحات  من  الكثير  على  وتعرف  اللوحات، 

النه�صة الإيطالية �صمن مقتنيات اإيريل اأرونديل ودوق باكنغهام.
وفي �صهر �صباط من عام 1621 غادر فان ديك لندن عائداً اإلى بلجيكا، حيث 
اأقام ثمانية اأ�صهر قبل اأن يتوجّه اإلى اإيطاليا التي و�صلها في نهاية ذلك العام، 
بينتيفوليو  الكاردينال  ا�صتقبله  اإلى روما حيث  �صافر  ثم  فق�صد مدينة جنوة، 
ل الإقامة في جنوة، ومع ذلك كان يزور العديد من المدن والإمارات  لكنه ف�صَّ
الفن  �صادة  اأعمال  على  فيها  تعرف  وباليرمو،  وتورينو  كالبندقية  الإيطالية 
تيتيان  لوحات  ل�صيما  لوحاتهم  العديد من  ون�صخ  اأعمالهم،  ودر�س  الإيطالي، 
اإيطاليا  في  اإقامته  وامتدّت  الت�صويري،  نتاجه  في  الوا�صح  اأثرها  تركت  التي 
قرابة �صت �صنوات تمكن فيها من نا�صية الت�صوير الكلا�صيكي، وجمع خلالها 

ثروة طائلة.
 اأنجز فان دايك في اإيطاليا العديد من اللوحات وال�صور ال�صخ�صية لعديد 
لوحات )جورج غيج يبحث  اأبرزها  الأر�صتقراطية، كانت  الطبقة  من رجالت 
اإيلينا   - فان 1622  لوكا�س   - بينتيفوليو 1623  الكاردينال   - في تمثال 1623 
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الدينية  اللوحات  من  عدد  بر�صم  تكليفه  تّم  كما   .)1623 كاتانيو  غريمالدي 
لكني�صة القدي�س ديل روزاريو ، و�صور روزاليا راعية القدي�س، كما �صور لوحة 
)�صوزانا والحكماء(، ولوحة )نقود الجزية( التي ا�صتلهمها من اأعمال تيتيان، 

كما ا�صتلهم لوحة )الأعمار الثلاثة ( من اأعمال جيورجيوني . 
خ�صها  التي  اللوحات  اأبرز  من  غريمالدي(  اإيلينا  )المركيزة  لوحة  وتعتبر 
وفخامة،  مهابة  من  بها  حظيت  بما  تحظى  لوحة  هناك  فلي�س  بعنايته،  الفنان 
ولعلَّ قيا�س اللوحة الكبير 172 - 246 �صم  يتيح للم�صاهد روؤية المركيزة بحجمها 
الطبيعي تقريباً، فهي تبدو بثوبها الأ�صود الذي يكاد يخلو من الزخارف، وكاأنّها 
بنظرة حذرة،  الم�صوّر  نحو  وتتطلَّع  ال�صلالم،  نحو  وتخطو  ق�صر  بهو  من  تخرج 
وهي تُم�صك بيمينها غ�صناً مزهراً بينما ترفع بيدها الي�صرى طرف ثوبها الذي 
ترفل فيه بهدوء، ويقف خلفها �صبي من الخدم يرفع فوقها مظلَّة لوقايتها من 
وهج ال�صم�س، وقد حاول الفنّان اأن يُ�صفي على ال�صيدة كل ملامح المهابة والجلال 
التي تتّ�صف بها الطبقة الأر�صتقراطية الإيطالية في القرن ال�صابع ع�صر.              

وفي نهاية عام 1627 عاد فان دايك اإلى انتورب، واأحيط بكثير من الحفاوة 
والتقدير لمكانته الفنية و�صهرته، واأخذ يتلقّى العديد من العرو�س والطلبات من 
الجهات الر�صمية والكن�صية، محققاً اإنجازات عديدة في ت�صوير اللوحات وتزيين 
الق�صور والكنائ�س، بعد اأن اأ�صحى ر�صام ق�صر الأر�صيدوقة اإيزابيلا عام 1630  
كما �صوّر بين عام 1627- 1632 لوحات عدة منها: �صورة )دي ماريا لويزا( 
ون�صر  لوروا.  فيليب  زوجة  رايت(  دي  )ماري  و�صورة  لوروا(  )فيليب  و�صورة 
مجموعة من النقو�س ال�صهيرة للملوك والقادة والفلا�صفة والفنانين وهواة جمع 

العملات، وقد بلغت ثمانين نق�صاً، ن�صرت بين عامي 1628  1641.     
وبين عامي 1628 - 1641 اهتمّ فان دايك بر�صم اللوحات الدينية التي توجد 
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وجمال  التعبير  ب�صدق  تميَّزت  وقد  بلجيكا،  في  الكنائ�س  من  العديد  في  الآن 
المحفوظة  الطفل(  مع  العذراء  )ال�صيدة  ك�صورة   ، الري�صة  ور�صاقة  الت�صوير 
في متحف اللوفر، ولوحة )القدي�س �صبا�صتيان(، ولوحة )الهروب اإلى م�صر(

المحفوظة في متحف الفنون القديمة في ميونخ .       
الأول،  ت�صارلز  الإنكليزي  الملك  من  دعوة  دايك  فان  تلقّى   1632 عام  وفي 
ف�صافر اإلى لندن، وحظي برعاية الملك وحفاوته،  وتّم تعيينه الر�صّام الأول في 
 200 مقداره  راتباً  له  �س  وخ�صَّ فار�س،  لقب  الملك  منحه  كما  الملكي،  الق�صر 
�صبعاً  دايك  فان  ر�صم  وقد  الفاخرة،  الهدايا  عليه  واأغدق  ا�صترليني،  جنيه 
الملك  واأولد  ماريا  للملكة هنريتا  لوحة  وثلاثين  وخم�صاً  للملك،  لوحة  وثلاثين 

وحا�صيته وال�صخ�صيات المقرّبة منه.  
وفي اآخر فترة اإقامته في لندن تزوج فان دايك من الفتاة الإنكليزية »ماري 
روثفن« عام 1639، ورُزق منها بابنته الوحيدة بعد عودته اإلى اأنتورب عام 1640 
حين �صمع بوفاة اأ�صتاذه روبنز. وعندما عاد اإلى لندن اأ�صيب بمر�س خطير توفي 
الأول في  ت�صارلز  الملك  باأمر من  بول�س  القدي�س  كاتدرائية  ودفن في  اأثره  على 
لندن وحدها ما  اأنجز في  وكان قد  الأول عام 1641.  كانون  �صهر  التا�صع من 

يقارب اأربعمئة �صورة �صخ�صية.  
 ا�صتطاع فان دايك اأن يوازن بين براعته ال�صخ�صية في الت�صوير وبين اأناقة  
اأ�صتاذه روبنز، فكان واحداً من اأبرز الكلا�صيكيين ذوي النزعة الباروكية الذين 
الت�صوير، وهو يمثِّرل معهم  واأناقة  الأداء  يبدون اهتماماً بدقة الملامح وبراعة 
ذروة الكلا�صيكية ال�صاعرية المتاأنّقة في اأدائها وبهاء اأ�صكالها و�صيغها اللونية، 
اأمثال: غين�صبورو، ورينولدز  الإنكليز  العديد من الم�صوّرين  اأثره في  مما ترك 

وغيرهم من كبار فنّاني القرن الثامن ع�صر في اتكلترا .      
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فران�ص هالز  1581 – 1666
ال�صابع  القرن  في  عا�س  هولندي،  م�صور    FRANS HALS هالز   فران�س 
ع�صر، وهو واحد من اأبرز فنّاني الكلا�صيكية الفلمنكية اإلى جانب اأنطوني فان 
دايك، واعتبر واحداً من اأكبر م�صوري مدينة هارم في ع�صره ، وقد اأطلق عليه 
لقب الفنان المرح رغم اأنه اأم�صى حياته فقيراً، و�صور اأبناء الطبقات ال�صعبية 

اإلى جانب ال�صور ال�صخ�صية لأبناء الطبقة الأر�صتقراطية.
ولد فران�س هالز عام 1581 مدينة اأنتورب في هولندا، وكان والده بيتر هالز 
قد نزح مع عائلته اإلى مدينة هارلم في خريف عام 1584 نتيجة ح�صار الجيو�س 
فنون  ودر�س  بقية حياته،  فران�س  اأم�صى  اأنتورب، وفي هارلم  لمدينة  ال�صبانية 
الت�صوير والر�صم في محترف الر�صّام الفلمنكي كارل فان ماندير الذي �صاهم 
الزيتي في  الت�صوير  و�صجّعه على ممار�صة  والتلوين،  الر�صم  تلقينه مبادئ  في 
التي  اللوحات  اأنجز فيها مجموعة من  التي  والطلبيات  المنا�صبات  العديد من 
بالحركة  المفعمة  الب�صرية  الملامح  ر�صد  في  براعته  وتوؤكّد  موهبته  تك�صف 

والحيوية، مما اأتاح له فر�صة النت�صاب اإلى نقابة الر�صّامين في مدينة هارم.
التزينية في مجل�س  بداأ هالز عمله خارج محترف معلّمه كمرمم للاأعمال 
فيما  اإزالتها  تّم  التي  الدينية  اللوحات  من  الكثير  يُنجز  اأن  وا�صتطاع  المدينة، 
بعد نتيجة بع�س المواقف المتباينة في التجاهات الدينية والحروب التي �صادت 
تلك المرحلة، ومع ذلك بقيت اللوحات الدينية التي لم تكن ملكاً لمجل�س المدينة، 
الأر�صتقراطية  الطبقة  لأبناء  ال�صخ�صية  ال�صور  ر�صم  اإلى  ل هالز  عندئذ تحوَّ
ال�صباط  )حفلة  لوحة  وتعتبر  الدينية،  المو�صوعات  عن  النا�س  لبتعاد  نظراً 
اأنجزها عام 1616 من  التي  القدي�س جيورجيو�س(  الأقوا�س في فرقة  حاملي 

اأولى لوحاته التي تُف�صح عن براعته ومهاراته في فن الت�صوير.
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وفي عام 1613 تزوج هالز من اأنيكا التي اتّهمته بالعنف وال�صتهتار في حياته 
الزوجية، وتوفيت عام 1616 اأثناء المخا�س بعد اأن اأنجبت له طفلين، وقد دافع 
خين الذين نفوا عنه تهمة العنف في تعامله مع زوجت ، واأ�صاروا  عنه بع�س الموؤرِّر
اإلى اأنه كان ذا مزاج بوهيمي، يحب مجال�صة الب�صطاء والعامّة المتحرّرين من 
القيود الجتماعية، وم�صاركتهم مجال�س ال�صراب والمنادمة دون اأن يكون م�صرفاً 
ر  في ذلك. اإذ اأن حياته البوهيمية لم تكن من النوع المعربد، ولذلك نراه ي�صوِّر

الين.  حياة الغجر المتنقّلين والممثّلين الجوَّ
  وفي عام 1617 تزوج من اإيزابيلا كايمانز التي كان والدها بائعاً لل�صمك، 
اأطفاله  يحنو على  الذي  والأب  المخل�س  الزوج  فكان  برعاية طفليه،  تهتم  كي 
وزوجته التي اأنجبت له �صتة اأطفال. ومع ذلك ي�صير بع�س الموؤرّخين اأن هالز كان 
م�صرفاً في حياته حتى اأنه كان ي�صطر اإلى العمل في التدري�س كي ي�صدد نفقاته، 
ويتمكن من اإعالة اأ�صرته، و يقال اأن الخبّاز الذي كان يمدّه بالخبز ا�صطرّ اإلى 
الحجز على بع�س لوحاته كي ي�صدّد ديونه، كما اأنه لجاأ اإلى طلب الإعانة من 
مجل�س بلدية هارلم الذي منحه بع�س الإعانات المالية حتى وفاته عام 1666 

وقد مات فقيراً معدماً ودفن في كني�صة القدي�س بافون في هارلم.
كلوحة  الرائعة  اللوحات  �صل�صلة من  ر�صم هالز  وبين عامي 1620 - 1630 
باري�س،  روت�صيلد في  والمحفوظة �صمن مجموعة  المزهر(  على  يعزف  )المهرج 
)الفتاة  ولوحة  اأم�صتردام،  متحف  في  المحفوظة  المرح(  )ال�صكّير  ولوحة 
البوهيمية( المحفوظة في متحف اللوفر، كما ر�صم لوحات اأخرى تظهر م�صاهد 
المحفوظة في  ال�صابان(  )المو�صيقيان  كلوحة  اأم�صتردام  اليومية في  الحياة  من 

متحف كا�صل ولوحة )طفلان( المحفوظة في متحف روتردام.
فيها  غزت  التي  الحرب  خلال  النا�صجة  اللوحات  من  الكثير  هالز  اأنجز 
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وحين  لوحاته،  على  القاتم  وال�صك  القلق  ملامح  فانعك�صت  بلاده،  اإ�صبانيا 
الأمل  �صمات  وظهرت  األوانه،  اأ�صرقت  الإ�صبانية  الهيمنة  من  هولندا  رت  تحرَّ
ر�صمهما  التي  اللوحتين  بين  الفارق  نجد  اأن  لنا  ويمكن  لوحاته،  في  والتفاوؤل 
ل�صباط �صان جوريو�س عام 1616 وعام 1639، حيث يظهر ال�صباط في اللوحة 
الأولى بملامحهم القلقة التي تظهر �صحوبهم وياأ�صهم، بينما تظهرهم اللوحة 
الثانية في حالة من الن�صوة وال�صعادة  و قد ارت�صمت البت�صامات على �صفاههم. 
لقد عا�س الفنّان تلك الأحداث الج�صام التي مرّت بها بلاده، ولعلّها كانت 
الدافع له في اختيار ذاك النمط من حياته البوهيمية التي حاول من خلالها 
التخفيف عن اأحزانه وم�صاعر الألم التي تنتابه، وذلك عبر النخراط في خ�صم 
بال�صخرية  والألم  الفقر  تجابه  وهي  ت�صويرها  اأحبَّ  التي  الفقيرة  الطبقات 
اأمثال:  معا�صروه  كان  حين  في  بامتياز  الطبقة  هذه  ر�صّام  فكان  وال�صحك، 
ري الملوك والأمراء والطبقات الأر�صتقراطية. روبنز، و فان دايك من اأبرز م�صوِّر
هارلم،   مدينة  في  الر�صّامين  لنقابة  رئي�صاً  هالز  انتخب   1644 عام  وفي 
وكانت لوحاته تعبرِّر عن م�صاعره بلم�صات وا�صحة مفعمة بالحيوية والن�صارة، 
كما في لوحته الم�صماة )الفار�س ال�صاحك( التي يمكن اعتبارها عنواناً لخاتمة 

ر التي عا�صتها هولندا.  النت�صار، وحدّاً فا�صلًا بين مرحلتي الخ�صوع والتحرُّ
وفي اأواخر حياته ر�صم العديد من ال�صور ال�صخ�صية، ا�صتخدم فيها اللون 
الأبي�س مع األوان �صوداء كثيفة كما في لوحة )�صورة رجل( التي اأنجزها عام 
1633 والمحفوظة في �صالة العر�س الوطنية في لندن، ولوحة )�صورة جوزيف 
كايمنز( التي اأنجزها عام 1644 والمحفوظة في متحف واردزورث في كونكتيكت، 
ولوحة )زوجة الفنان( التي اأنجزها عام 1644 والمحفوظة في متحف الفنون في 
مجموعة  �صمن  الموجودة  كايمانز(  )اإيزابيلا  الثانية  زوجته  ولوحة  بالتيمور، 
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روت�صيلد في باري�س. 
اأنه كان  اإل  ر فيها الطبقة الفقيرة  التي �صوَّ اللوحات الحيوية  وبالرغم من 
ليتردّد في ر�صم ال�صور ال�صخ�صية لأبناء الطبقة الأر�صتقراطية التي كان يطلب 
الكبيرة،  اأ�صرته  على  للاإنفاق  به  ي�صتعين  كان  الذي  المال  لقاء  ت�صويرها  منه 
رها عام 1645  وتُعتبر �صورة ال�صاب )فيلام كويمانز الأر�صتقراطي( التي �صوَّ
من ال�صور التي تبرز مهارته في ا�صتخدام الري�صة الزيتية البارعة في الت�صوير 
عبر لم�صات �صريعة ون�صرة ل يمتلكها اأحد من م�صاهير ع�صره، ففي هذه اللوحة 

يظهر هالز حيوية ال�صباب وروحه الوثابة.  
وقد راأى بع�صهم في لوحات فران�س هالز من ال�صدق في التعبير مالم يجدوه 
لدى اأبرز معا�صريه من اأمثال الفنان فان دايك الذي كان يحوّل الملامح ال�صعبية 
اإلى ملامح اأر�صتقراطية، والحقيقة اأن لوحات هانز تعك�س ما يراه بعينه وقلبه 
بع�صها  في  والبهجة  الأفراح  تبدو  كما  بع�صها  في  تبدو  فالأحزان  معاً،  اآن  في 
الآخر، فاللوحة ابنة لحظتها التي تمنحه الموقف الملائم والتعبير ال�صادق عن 
اأو تلك، وهذا عائد بالطبع لمزاجه النفعالي، و�صرعة تجاوبه مع  اللوحة  هذه 

مو�صوعه. 
اإن عبقرية هالز ل يمكن تجاهلها، فمهارته في الت�صوير وا�صحة من خلال 
ل  ظاهرة،  ببراعة  ال�صكل  حنايا  في  ترت�صف  التي  القوية  اللونية  اللم�صات 
رين المحدثين الذين ظهروا في منت�صف القرن  نجد مرادفاً لها اإل لدى الم�صوِّر
جراأته  عنه  نقل  الذي  النطباعية  رواد  اأحد  مانيه  اأدوار  اأمثال:  ع�صر  التا�صع 
في ا�صتخدام اللم�صة اللونية القوية والوا�صحة، في حين عجز عدد من تلاميذه 

اأمثال: �صارجنت ودوفونيك عن تمثّلها واللحاق بمهارات هالز. 
وبالرغم من كثرة المتاحف العالمية التي تحظى بلوحات فران�س هالز اإل اأن 



 

110 الجزء الأول

الحكومة الهولندية اأن�صاأت متحفاً  خا�صاً باأعماله في مدينة هارلم، يحمل ا�صمه 
اعترافاً منها باأهميته وف�صله على مدينته.  
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رامبرانت  1606 – 1669
من  هولندي  م�صوّر   HARMENSZ REMBRANDT رامبرانت  هارمن   
م�صاهير فنون الت�صوير في العالم، عا�س في القرن ال�صابع ع�صر، وامتاز ببراعته 
في اإ�صاءة اأ�صكال اللوحة على نحو مبتكر، يقوم على التباين ال�صديد بين الظل 
م الظلمة الحالكة، ينبثق  والنور ب�صورة مفاجئة لم ي�صبقه اإليها اأحد، ففي خِ�صَ
ال�صوء ال�صاطع الذي ي�صيء التفا�صيل التي غمرت العتمة ق�صماً منها، ويمنحها 

مناخاً درامياً وبُعداً �صاعرياً معجباً.    
ولد رامبرانت في الخام�س ع�صر من تموز عام 1606 في مدينة  ليدن  بهولندا، 
وكان والده يملك طاحونة مائية لطحن القمح وغيره، بينما كانت والدته ابنة 
ليدن  اأكاديمية  اإلى  والده  اأر�صله  ع�صر  الرابعة  بلغ  وحين  ليدن،  خبّازي  اأحد 
ج  لدرا�صة الأدب، وهي اأكاديمية ذات مكانة كبيرة في العلوم الإن�صانية، وقد تخرَّ
درا�صة  وبالرغم من  اللاهوت،  وعلماء  والفلا�صفة  الأدباء  كبار  فيها عدد من 
اأديباً بل اهتمَّ  اأنه لم ي�صبح  اإل  رامبرانت فيها وتح�صيله الكثير من معارفها 
المدعو  اأقاربه  اأحد  محترف  على  يتردّد  كان  حيث  والر�صم،  الت�صوير  بهواية 

الر�صّام جاكوب �صواتبورغ . 
عمل رامبرانت في محترف �صواتبورغ قرابة ثلاث �صنوات ا�صتطاع خلالها 
التقى  يوم  وذات  والتلوين.  الر�صم  في  وبراعته  الت�صوير  لفن  اإتقانه  د  يوؤكِّر اأن 
اإجازة  يحمل  اأم�صتردام  من  ه  لتوِّر عاد  قد  وكان  ليفان،  ويدعى  اأ�صدقائه  اأحد 
ومتابعة  اأم�صتردام  اإلى  بال�صفر  ون�صحه  لوحاته،  بع�س  ف�صاهد  الت�صوير،  في 
اإلى  المدينة والنت�صاب  تلك  اإلى  ال�صفر  درا�صته فيها، ولم يتردّد رامبرانت في 

محترف »بيتر ل�صتمان« الذي در�س به �صديقه ليفان. 
الت�صوير  الكثير من الخبرات في فن  رامبرانت  اكت�صب  المحترف  وفي هذا 
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وعلومه، ل�صيما اأن الفنان ل�صتمان كان يمتلك خبرة وا�صعة في فنون الت�صوير 
الإيطالي، اكت�صبها حين �صافر اإلى روما ودر�س اأعمال الم�صورين الطليان اأمثال 

كارافاجيو، واطلع على لوحات الزمير التي تظهر التباين بين الظل والنور.
اإلى  رامبرانت  عاد  اأم�صتردام،  في  والجدري  الطاعون  مر�س  تف�صى  وحين 
مدينة ليدن، وراح يعمل من جديد في مر�صم الفنان �صواتبورغ، و�صرع يمار�س 
ر�صم الطبيعة مع الفنان فان غوين الذي ا�صتهر بت�صويره للمناظر الطبيعية. 
ثم ق�صد محترف الفنان جوري فان �صوتين الذي كان يبدي اهتماماً في ر�صم 
وقويت  وليفان  رامبرانت  بين  ال�صداقة  ا�صتمرت  حين  في  ال�صخ�صية،  ال�صور 
اأبرز  من  ولعلّ  الإبداع.  دروب  في  الم�صتركة  مطامحهما  خلال  من  اأ�صبابها 
القدي�س  )ا�صت�صهاد  لوحة  الفترة:  هذه  في  رامبرانت  اأنجزها  التي  اللوحات 
 1627 بروتو�س(  )عدالة  ولوحة  ليون،  متحف  في  المحفوظة   1625 �صتيفان( 
�صاوؤول(  اإلى  غوليات  راأ�س  يقدم  )داوود  ولوحة  ليدن،  متحف  في  المحفوظة 

1627 المحفوظة في متحف بال.     
وفي عام 1627 اأقام رامبرانت في اأحد منازل والده، وجعل من اأحد اأر كانه 
مر�صماً له، ودعا �صديقه ليفان للاإقامة معه، فكانا ير�صمان معاً وي�صتركان في 
نموذجين  ووالدته  رامبرانت  والد  من  يتّخذان  وكانا  مت�صابهة،  لوحات  اإنجاز 
للت�صوير، وفي الوقت ذاته كان رامبرانت يتّخذ من ذاته نموذجاً للر�صم، فكان 
عة، ير�صم نف�صه اأمام المراآة،  يرتدي الملاب�س المختلفة ويقف في الو�صعيات المتنوِّر

مبرزاً ملامح وجهه على نحو لم ي�صهد تاريخ الفن ما يماثله في قوّته.
تارة  تظهره  ال�صخ�صية،  �صورته  فيها  ر�صم  التي  الكثيرة  لوحاته  وكانت 
بالألوان  ال�صور  تلك  يُنجز  وكان  عاب�صاً،  ال�صعر  اأ�صعث  واأخرى  و�صيماً  �صاباً 
كان يبرز مهارته في  اأخرى، وفي كلا الحالتين  تارة  بالأحما�س  وبالحفر  تارة 
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التقاط الملامح المتميّزة، موؤكّداً قدرته على تج�صيد الجوانب النف�صية وال�صفات 
اأبرز  ومن  به.  يحيطون  �صورهم مَمن  الذين  و�صخ�صيات  ل�صخ�صه  الإن�صانية 
اللوحات التي �صوّرها في ليدن لوحة )انكار بطر�س للم�صيح( 1628 المحفوظة 
في متحف طوكيو، ولوحة )الم�صيح في منزل اإيماو�س( 1628 المحفوظة في متحف 

جاكومار اأندريه في باري�س والتي حققت له �صهرة كبيرة.  
وفي تلك الأثناء زاره اأمير مقاطعة زولي�صم  ق�صطنطين هويغن، وقد اأعجب  
ون�صحهما  الت�صوير،  فن  في  وبراعتهما  ليفان  و�صديقه  رامبرانت  بعبقرية 

بال�صفر لإيطالية للاطلاع على اأعمال مايكل اأنجلو ورافائيل. 
لم يتمكّن الفنانان ال�صابان من ال�صفر اإلى اإيطاليا، واآثرا العمل في مدينتهما  
وا�صتطاع  والجتهاد،  بالممار�صة  الخبرات  تح�صيل  اأجل  من  الدوؤوب  والعمل 
رامبرانت اأن يم�صي في طريق ال�صهرة والمجد وهو في الع�صرين من عمره، واأخذ 
هندريك  ال�صيد  والتحف  اللوحات  بتاجر  �صلته  ز  ويعزِّر اأم�صتردام،  على  يتردّد 
قريبات هندريك  اإحدى  ال�صقراء  الفتاة  �صا�صكيا  على  ف  وتعرَّ اأويلنبورغ،  فان 
واأعجب بها، فبادلته الحب ووافقت على الزواج منه. وقد نالت منه الكثير من 
التي  اللوحات  من  بالكثير  وحظيت   ،1634 عام  زواجهما  بعد  والدلل  الحليّ 
كان ي�صوّرها فيها بملاب�صها الفاخرة وقلائدها الذهبية، ناهيك عن ال�صورة 
ون�صوة  ال�صعادة  غمرتهما  وقد  المراآة  اأمام  معها  نف�صه  ر  ي�صوِّر التي  ال�صهيرة 
لوحته هذه عام 1635 وهي  اأنجز  بيده، وقد  الذي يحمله  الكاأ�س  ال�صراب في 
محفوظة في متحف در�صدن باألمانيا، كما �صوّر رائعته )در�س الت�صريح  للاأ�صتاذ 
توليب( وهي من اأ�صهر لوحاته التي اأنجزها عام 1632 وهي محفوظة في متحف 
لهاي وتُظهر عبقريته الت�صويرية؛ حيث يبدو اهتمامه بر�صد ملامح الوجوه 

لمجموعة الأطباء المحيطين بجثّة راقدة فوق الم�صرحة. 
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وفي عام 1633 يغادر رامبرانت م�صقط راأ�صه، وي�صافر اإلى اأم�صتردام لي�صتقر 
بها ويغدو في طليعة الم�صوّرين في العالم، حيث تنهال عليه الطلبات التي ي�صوّر 
فيها �صخ�صيات من الطبقة الأر�صتوقراطية، التي قلَّلت لديه من فر�س ت�صوير 
اللوحات التاريخية والدينية، ومن اأبرز ال�صور ال�صخ�صية التي ر�صمها في تلك 
المرحلة �صورة )التاجر نيكول روت�س( 1631 المحفوظة �صمن مجموعة فريك في 

نيويورك، وكانت لوحاته تباع باأثمان باهظة.
�صرقي  يقع  جميل،  منزل  �صراء  من  نته  مكَّ التي  الثروة  له  اأت  تهيَّ وهكذا   
اأم�صتردام عام 1639، واقتناء الحليّ والمجوهرات والتحف ال�صرقية والملاب�س 
اللوحات  والعديد من  المو�صيقية،  والآلت  القديمة  المنحوتات  وبع�س  الفاخرة، 
لكبار الفنّانين الذين اأعجب باأعمالهم اأمثال : رافائيل ومايكل اأنجلو وتي�صيان 
حين  في  ولوكا�س  وكالو  ودورير  اإيك  وفان  وكارا�صيو  وكارافاجيو  وجيورجيوني 
 425 بمبلغ  روبنز  لمعا�صره  ولوحة  فلورين،  األف  بمبلغ  لهولباين  لوحة  اقتنى 
فلورين. ولعلّ نجاح رامبرانت و�صهرته دفعت بالعديد من هواة الفن لتلقّي علوم 
�صه لهم في الطابق الثاني من منزله، وكان  الت�صوير والحفر في محترف خ�صَّ
من اأبرز تلاميذه: فلينك، وبول، وفان كونيك، وغيرهم ممن كانوا يتعلَّمون منه 
يتقا�صى  وكان  الزيتي،  والت�صوير  القوي،  بالماء  والر�صم  الخ�صب  على  الحفر 
من كل واحد منهم مبلغ مئة فلورين �صنوياً، كما كان ي�صتعين بهم لإنجاز بع�س 

اللوحات لزبائنه.  
رها عندما كان في الخام�صة والثلاثين  وتعتبر لوحة )دورية الليل( التي �صوَّ
من عمره من اأروع لوحاته التي �صوّرها بتكليف من الكابتن فرانز بانينغ كوك 
وهو واحد من اأبرز �صخ�صيات اأم�صتردام المعروفين بالثراء والمكانة المرموقة، 
اأمير بورميرلند  ر  وقد بداأ باإنجازها عام 1642 بم�صاحة 5 - 4 م وهي ت�صوِّر
ال�صاب ياأمر الملازم فاليردينفن بت�صيير جي�صه. وفيها تبرز مهارة رامبرانت، 
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لي�س في الت�صوير البارع وح�صب بل في الإ�صاءة الرائعة التي ظهرت في التباين 
بين الأ�صكال التي غمرتها الظلال ، وتلك التي ت�صلطت عليها الإنارة الفاتنة.

�س في حياته  وبالرغم مما حققه رامبرانت من نجاح و�صهرة وثروة فقد تعرَّ
لعدد من الماآ�صي، فقد توفي والده عام 1630 ولحقت به والدته بعد ع�صر �صنوات، 
كما توفي له ثلاثة اأبناء من زوجته �صا�صيكيا، واأ�صيب الرابع والأخير بال�صلل، 
لكن وفاة زوجته في منت�صف عام 1642 لم تكن خاتمة م�صائبه في تلك المرحلة 
من حياته التي �صهدت نجاحه الفني، فقد دخل في اأزمات مالية كبيرة، وراح 
مما  وبذخه  ترفه  على  ينفقها  كان  التي  الأموال  اليهود  المرابين  من  ي�صتدين 
اأوقعه عام 1656 في العجز عن ت�صديد الديون، وا�صطرَّ لبيع منزله وممتلكاته 

ومقتنياته وجميع ما يملك باأثمان بخ�صة لكي يفي ديونه ويتابع حياته.   
وقد عهد اإلى اإحدى الأرامل في رعاية ابنه تيتو�س الم�صلول لقاء اأجر مادي 
ووعد بالزواج منها، لكنّه لم يفِ بوعده حتى تخلّت عنه بعدما ا�صتنزفت ما لديه 
من مجوهرات زوجته، بَيد اأنه بحث عن مربّية اأخرى لرعاية ابنه، فتعرّف على 
الأ�صر  اإحدى  والع�صرين، وتعمل خادمة لدى  الثالثة  �صتوفل وهي في  هاندريك 
المي�صورة، فاتّخذها نموذجاً لر�صومه العارية، ثم مال اإلى معا�صرتها فاأنجبت 

منه طفلين، وا�صتقرت معه في حياة زوجية في بيت �صمي )لبرانت(. 
لقد كانت حياة رامبرانت مزيجاً من الأفراح والأتراح، ورغم الماآ�صي التي 
تعر�س لها كان يُ�صخّر كل �صيء في حياته من اأجل فنّه الذي ينتزع مو�صوعاته 
كما  الت�صوير  فن  في  براعته  ظهرت  وقد  حوله،  من  النا�س  و�صور  الواقع  من 
ظهرت في فن الحفر، ل�صيما حين ابتكر طريقة الحفر بالماء القوي التي كانت 
تبرز البعد الثالث في ر�صومه المحفورة التي حفلت بتدريجات كاملة من القيم 
ال�صوئية كما في لوحته )الم�صيح ي�صفي المر�صى( التي اأنجزها عام 1650 بالماء 
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القوي، وتعتبر لوحته )الرجل ذو القبعة الذهبية( من اأروع ال�صور ال�صخ�صية 
في الفن العالمي وقد اأنجزها عام 1650 وهي محفوظة في متحف برلين .  

واأخذ  الإنتاج،  في  ن�صاطه  ا�صتعاد  هاندريك  مع  رامبرانت  ا�صتقرّ  اأن  بعد 
اإنجاز  من  وتمكّن  انقطاع،  دون  الر�صم  على  ويُقبل  جديد،  من  نف�صه  ي�صوّر 
رائعته )اأع�صاء نقابة �صانعي الملاب�س( التي �صوّرها عام 1662 وهي محفوظة 
في متحف اأم�صتردام، وقد عالجها بنف�س الأ�صلوب الذي ر�صم فيه رائعته )در�س 

الت�صريح(. 
عن  فرومانتان  الفرن�صي  الناقد  تحدّث  م�صى(  عهد  )اأ�صاتذة  كتابه  وفي 
اأ�صلوب رامبرانت في الت�صوير، فقال: »اإنَّ كل �صيء في لوحاته تغ�صاه الظلال، 
بما في ذلك ال�صوء. على اأنّ ال�صوء يبدو وكاأنه يخترق الظلال ليظهر من خلالها 
اأكثر بعداً واأوفر اإ�صعاعاً، كما تحدث موجات من الظل الداكن بالموا�صع الم�صيئة 
من �صوره اإظهاراً لأعماقها، لكن الظلال تتك�صف رغم ذلك عمّا يوجد بها من 
اأ�صياء، كما تظهر الألوان - حتى ما كان منها معتماً - على نحو من ال�صفافية 

كي ل تظهر قريبة من ال�صوداء« .
 اأما الناقد الإيطالي )ليونللو فينتوري( فقد تحدّث عن براعته في معالجة 
ة التباين بين النور والظل  الظل والنور، فقال: »جرى رامبرانت على تلطيف حدَّ
على غير المعهود في اأ�صلوب كارافاجيو، كما جرى على تحرير اأ�صكال المرئيات 
من التحديدات ال�صارمة كما هو الحال في �صور ذلك الأخير، وعلى الرغم من 
تيت�صيانو.  اأكثر و�صوحاً مما هي عليه بلوحات  ذلك، فاإن هذه الأ�صكال تظهر 
الأجواء  بتلك  التاأثير  اإحداث  على  الت�صوير  في  اهتمامه  رامبرانت  ز  ويركِّر
ال�صبابية في غير ما تباين، واإنه ليهيم با�صتخدام الظلال ال�صفافة موؤثراً اإياها 

على ا�صتعمال الألوان ال�صافية«.
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وحين دبّ ال�صعف في ج�صده وقهرته الفاقة والعوز، عا�س رامبرانت في كنف 
ابنه تيتو�س وخليلته هندريك اللذين خطفهما الموت قبل اأن يتوفى في الرابع من 

ت�صرين الأول عام 1669 عن عمر يناهز الثانية وال�صتين.
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فيرمير  1632 – 1675
منت�صف  في  عا�س  هولندي  ر  م�صوِّر  ،JAN VERMEER فيرمير  جوهان�س 
النزعة  ذي  الكلا�صيكي  الت�صوير  في  ببراعته  عُرف  ع�صر،  ال�صابع  القرن 
الواقعية التي ت�صتمد مادتها من الحياة الجتماعية للطبقة المتو�صطة والفقيرة، 

عبر اأ�صلوب ت�صويري يتمتع بالدقة والر�صانة.
ولد فيرمير عام 1632 في مدينة دلفت الهولندية وتوفي فيها، وكان جدّه من 
كبار الفنّانين الذين ي�صممون اأ�صكال النقود وزخارفها، اأما والده فكان يعمل في 
الحياكة وتجارة القطع الفنية واللوحات، وحين اجتمع لديه بع�س المال ا�صترى 
فندقاً، وجعله موئلًا للتجار وال�صباط وغيرهم من اأبناء الطبقة الأر�صتقراطية. 
وفي هذا المناخ الجتماعي ن�صاأ فيرمير قبل اأن ينت�صب اإلى محترف فابريتو�س 
اأحد الفنّانين في  دلفت، ويم�صي عنده �صت �صنوات يتعلّم فيها فنون الت�صوير 

وتقنياته. 
انت�صب فيرمير اإلى رابطة ر�صامي �صانت - لوك، واتّخذ له محترفاً لممار�صة 
اأو�صاعه  اأخذت  والده  توفي  وحين  دلفت،  في  اللوحات  وتجارة  الت�صوير  فنون 
المالية تتدهور، وبعد �صنة تزوّج من كاترينا بولن�س التي اأنجبت له ع�صرة اأولد، 
فعا�س ظروفاً �صعبة قلَّلت من قدرته على الإنتاج، فقد كان ل ينجز في العام 

اأكثر من لوحتين اإل في فترات نادرة.
في عام 1654 توفي الر�صام الهولندي فابريتو�س في حادث تفجير، فاعتبر 
بجميلهم  واعترافاً  الت�صويرية،  باإنجازاته  �صيعوّ�صه  فيرمير  اأن  دلفت  �صكان 
بيت  لوحة )الم�صيح في  كانت مع  التي  لوحة )م�صهد من دلفت(  ر�صم فيرمير 
المدينة  تبدو  وفيها  100�صم،   -  120 قيا�س  لوحاته  اأكبر  من  وماري(  مارتا 
ت�صويري  عمل  اأول  اللوحة  هذه  اأن  النقّاد  بع�س  واعتبر  المطر.  تحت  ت�صتحم 
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في  اأُنجز  الذي  الوحيد  العمل  ل  ت�صكِّر وهي  النطباعية،  المدر�صة  �صمات  يحمل 
الهواء الطلق خارج المر�صم اإلى جانب عمل اآخر �صوره تحت عنوان )الزقاق(.  
بقي فيرمير لغزاً مجهولً عند موؤرّخي الفن، ل يُعرف اإل القليل عن حياته 
ولوحاته المعدودة التي قد ل تزيد عن ال�صتين في اأف�صل الأحوال وتك�صف لوحته 
ل اأن ير�صم  )المر�صم( عن طبعه في التواري والبتعاد عن اإ�صهار نف�صه، فقد ف�صّ
اأن يظهر وجهه، ولكي نتمكن  اأدار ظهره دون  اللوحة وقد  اأمام حامل  �صورته 
من معرفة المزيد عنه ل بد من العودة اإلى لوحاته التي كان بع�صها ين�صب اإلى 

فنانين معا�صرين له. 
وقد ا�صتطاع اأحد مقتني اللوحات في القرن التا�صع ع�صر اأن يفرز اأكثر من 
ع�صرين لوحة من اأعمال فيرمير، اأ�صيفت اإلى خم�س ع�صرة لوحة من اإنتاجه 
عدد  في  موزّعة  لوحة،  وثلاثين  خم�صاً  لوحاته  من  عُرف  ما  مجموع  لي�صبح 
لوحة  ع�صر  اإحدى  منها  تعر�س  اأن  فرن�صا  تمكّنت  وقد  العالمية،  المتاحف  من 
من  وا�صنطن  في  الوطنية  ال�صالة  تمكّنت  كما  الع�صرين.  القرن  منت�صف  في 
اإقامة معر�س لفيرمير، �صمّ اثنتين وع�صرين لوحة، جُمعت بعد جهود م�صنية 

ا�صتغرقت خم�س �صنوات من المفاو�صات ودفع التاأمينات.
كان فيرمير ير�صم لوحاته ببطء �صديد محتفظاً بالعنا�صر ال�صكلية والمفردات 
ز  ذاتها دون تغيير يُذكر، فالموديلات الن�صائية ل تتغير في معظم اللوحات، والحيِّر
بالرخام  دة  من�صَّ اأر�صية  مت�صابهة؛  ملامح  ذات  غرفة  على  يقت�صر  المكاني 
الأبي�س والأ�صود على �صكل مربعات، وجدار عُلّقت عليه لوحة اأو اأكثر بالإ�صافة 
اأطرافها  تعلو  وكرا�صي  زجاجية،  ونافذة  والخرائط،  المو�صيقية  الآلت  لبع�س 
روؤ�س ال�صباع، وموائد وطاولت ذات اأغطية مزدانة بزخارف �صرقية، وبيانو في 

اأحد الأركان...
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لم تكن الأماكن التي ير�صمها، والوجوه الن�صائية التي ي�صوّرها تعنيه كثيراً، 
فيها  والظل  النور  ودرا�صة  و�صياغتها،  تكوينها  اللوحة  في  يعنيه  كان  ما  بقدر 
واإيقاعات متوافقة. لقد كان فيرمير  والألوان التي تتوائم في حياكة من�صجمة 
وراء مو�صوعه  �صعيه  اأكثر من  و�صفاء  بنقاء  الت�صوير  اإظهار مادة  اإلى  ي�صعى 
نلمح  ولذلك  الواقعية،  التعبيرية  بقيمه  وغنياً  مفرداته،  في  ب�صيطاً  كان  الذي 
في لوحاته �صفافية ال�صعر وهدوء النف�س وا�صتغراق التاأمّل، عبر اأ�صلوب فريد ل 

ي�صبه اأ�صلوب اأحد اآخر من اأ�صاليب معا�صريه.

 ولذلك اعتبر رينوار لوحة )�صانعة المخرمات( المحفوظة في متحف اللوفر 
زوجته  فيها  �صوّر  اأنه  والأرجح  الر�صم،  تاريخ  في  الت�صوير  لوحات  اأجمل  من 
بياقتها العري�صة النا�صعة البيا�س، وثوبها الأ�صفر الذهبي، و�صعرها الم�صفوف 
رة راأ�صها، وقد انهمكت بلف خيوط  بعناية حول جبينها، والجديلة التي تتوّج موؤخِّر
نافذة  م�صلَّطاً من  به  تغت�صل  الذي  النور  ويبدو  انتباه،  بكل  ال�صغيرة  البكرات 
مرتفعة، مثلما تفعل ال�صماء عندما تدخل اإلى بيوت العبادة عبر الزجاجيات، 
اأما الر�صّام الذي ينظر اإليها ب�صمت، من�صغلًا بتعليق حركتها الرقيقة في لحظة 

زمن خالدة فقد وقع في حبها« . 

ر منه لوحتيه )بائعة  ويُعتقد اأن زوجته كاترينا كانت هي النموذج الذي �صوَّ
الحليب( و)ال�صيدة ذات الرداء الأزرق تقراأ ر�صالة( فهي المراأة الوحيدة التي 
ت�صتطيع اأن تقف نموذجاً للفنان وهي حامل. فقد كان حري�صاً على منح المراأة 
ورهافتها،  المراأة  باأنوثة  المتمثِّرل  والجتماعي  الإن�صاني  البعد  ذاك  لوحاته  في 
اأجواء  بت�صوير  كان مغرماً  لقد  يرت�صم على محياها.  الذي  الهادئ  وال�صفاء 
البيت، واإظهار ال�صعادة على قاطنيه، ناهيك عن براعته في تعامله مع النور في 

اإظهار مفاتن الأ�صكال، وجمال الألوان واأناقة الأ�صكال. 
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»عا�س  فيرمير  اأن  فنكل�صتين  �صيدني  يرى  الفن(  في  )الواقعية  كتابه  وفي 
ه لأنه مغرو�س في العالم الواقعي الذي در�صه بب�صيرة نافذة للغاية، والنا�س  فنَّ
اأن  يمكن  ل  جمال  ولهم  نف�صي  عمق  لهم  مكتملون  ب�صر  هم  ر�صمهم..  الذين 

تلتقطه �صوى عين اإن�صان يكن �صعوراً رقيقاً للنا�س«. 
الر�صّامين على محاكاتها، وتزييفها  وقد �صجّعت لوحات فيرمير عدداً من 
الهولندي  الر�صام  فعل  كما  مرتفعة،  مالية  قيمة  قب�س  اأجل  من  اإليه  ون�صبتها 
هان�س فان ميجرن اأ�صتاذ تاريخ الفن في دلفت منت�صف القرن الع�صرين، حين 
يفت�صح  اأن  المتاحف قبل  لعدد من  ن�صبها لفيرمير وباعها  اأنجز ثلاث لوحات 
و)الع�صاء  اإمّايو�س(  )حجاج  بعنوان  الثلاث  واللوحات  ال�صجن،  ويدخل  اأمره 

ال�صري( و)الم�صيح والمراأة الزانية(. 
نه من فن الت�صوير، وتميز  اعتباراً من عام 1665 تظهر لوحات فيرمير تمكُّ
اأ�صلوبه المتفوق، حيث اأخذ ينجز اأكثر من ثلاث لوحات في العام، منها لوحة )في 
المر�صم( و)الفتاة والناي( و)امراأة تعزف على قيثارة( و)الفتاة ذات القبعة 
الحمراء( و)ال�صيدة والخادمة( و)ر�صالة حب( و)الفلكي( و)الجغرافي(. وفي 
عام 1670 ر�صم لوحة غريبة بعنوان )مرموزة الإيمان( التي كانت اآخر اأعماله.
وفي عام 1672 تعرّ�صت هولندا اإلى غزو لوي�س الرابع ع�صر، وغرقت البلاد 
بالمياه نتيجة ن�صف ال�صدود، فحلّ الدمار بالنا�س الذين راحوا يعانون من الفاقة 
وقد و�صفت  وبيعها،  اللوحات  ر�صم  ي�صتطع  الذي لم  فيهم فيرمير  والفقر بما 

زوجته كاترينا نهاية زوجها في كانون الأول من عام 1675 بقولها: 
مورد  اأي  لديه  يعد  لم  وحيث  الثقيل،  الأولد  عبء  وب�صبب  ذلك  بعد   ....«
�صخ�صي، اأ�صيب بالنهيار، اإلى درجة اأنه فارق الحياة بعد يوم ون�صف«. كان 
وبعد  اأثرها،  على  وتوفي  قلبية  لنوبة  �س  تعرَّ حين  والأربعين  الثالثة  في  فيرمير 
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والخادمة(  )ال�صيدة  بلوحتي  للخبّاز  ديونه  ت�صديد  اإلى  زوجته  ت  ا�صطرَّ موته 
ر ثمن كل منهما اليوم بمئة مليون دولر. و)امراأة تعزف على القيثارة( التي يُقدَّ

المراجع : 

1- محمد دنيا - فيرمير... الحياة الت�صكيلية - العدد 61 - دم�صق 1996 - �س 
 .160

     – الراتب الجامعية  – دار  العالم  الر�صّامين في  – قامو�س  2- جورج مدبك 
بيروت 1996- �س 269. 

3- عبود طلعت عطية – معر�س العربي – كتاب العربي –العدد 84 الكويت – 
ني�صان 2011 - �س 77.  

4- �صيدني فلنكل�صتين – الواقعية في الفن – ترجمة مجاهد عبد المنعم مجاهد 
�س    -1971 – القاهرة  للكتاب  العامة  الم�صرية  – الهيئة 

*     *     *



 

الجزء الأول123

الكلا�سيكية الإ�سبانية

 ظهرت الكلا�صيكية في فنون العمارة ال�صبانية منذ منت�صف القرن ال�صاد�س 
اأن�صاأها المهند�س المعماري الإ�صباني  ع�صر من خلال المنجزات المعمارية، التي 
راً بفنون العمارة الإيطالية، ل�صيما تلك التي اأنجزها  هيرارا، الذي كان متاأثِّر
غمرتا  اأن  والروكوكية  البروكية  النزعتان  لبثت  ما  ثم  اأنجلو،  مايكل  الفنان 

اأ�صاليب العمارة الإ�صبانية حتى اأواخر القرن الثامن ع�صر. 
بفنون  لرتباطها  والثقل  لل�صخامة  بَميلها  تميِّرزت  فقد  النحت  فنون  اأما 
ميّزت  التي  الخ�صبية،  التماثيل  على  ال�صخامة  هذه  انعك�صت  وقد  العمارة، 
النحت الإ�صباني الذي كان منت�صراً في مجموعة من المدن من اأبرزها: برغو�س  
وغرناطة  وطليطلة، عبر اإنجازات مجموعة من المثّالين اأمثال: �صيلون  وفيجارني 

و�صقيقه جريجوري . 
وقد ارتبط النحت الإ�صباني في بداياته بالنحت القوطي، وظهر هذا الرتباط 
ات ميلان،  النحَّ اأغلبها  اأنجز  التي  ونقو�صها  اإ�صبيليا  كني�صة  واجهة  في تماثيل 
الإيطالي  الكلا�صيكي  النحت  يتّجه نحو  اأن  ا�صتطاع  ات بيروجيت  النحَّ اأن  بَيد 

وي�صتلهم قواعده. 
وتظهر المنحوتات التي اأنجزها كل من هرنانديز  وبا�صيكو  وبي�صيرو الطابع 
الخا�س للنحت الإ�صباني الذي كان اأغلبه من التماثيل الخ�صبية المطلية بالألوان 
الب�صري،  واللون  لل�صكل  المحاكاة  وراء  �صعياً  الطبيعية،  الب�صرة  لألوان  المقرّبة 
وقد و�صل الأمر بهم اإلى ا�صتخدام الزجاج من اأجل العيون والدموع في بع�س 
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في  المعدنية  التحف  اأجمل  بنحت  مونتانيز  النحات  وانفرد  الدينية،  التماثيل 
مدينة اإ�صبيليا. 

اأما في فنون الت�صوير فقد ظهر الفنان )األيجو فرنانديز( الذي يُعتبر موؤ�ص�س 
فن الت�صوير الإ�صباني في الن�صف الأول من القرن ال�صاد�س ع�صر، فقد ا�صتطاع 
ر هرناندو يانيز  فقد  ر التخلُّ�س من تاأثير الفن القوطي، اأما الم�صوِّر هذا الم�صوِّر
ر  ا�صتطاع ا�صتيعاب خ�صائ�س الفن الإيطالي والفن الفلمنكي، بينما يقف الم�صوِّر

هرناندو - لنو�س اإلى جانب يانيز في بدايات الحركة الفنية الإ�صبانية. 
القرن  من  الثاني  الن�صف  في  رين  الم�صوِّر من  مجموعة  ظهرت  اإ�صبيليا  وفي 
ظهرت  كما   ،1620  -  1550 رويلا�س  الم�صوّر  مقدّمتهم  وفي  ع�صر  ال�صاد�س 
ر اليوناني الأ�صل الغريكو  1548  مجموعة اأخرى في طليطلة وعلى راأ�صها الم�صوِّر
– 1614، وكانت معظم لوحاتهم ت�صتمد مادتها من الق�ص�س الديني الم�صيحي 
من اأجل تزيين الكنائ�س والأديرة. وقد حظي عدد من الفنانين برعاية كريمة 
الديفينو  الفنان  الذي جعل من  الثاني،  اأمثال فيلب  الإ�صبان  الملوك  من بع�س 
م�صوّر البلاط الملكي في بلن�صية المدينة التي اأنجبت عدداً من الم�صوّرين اأمثال: 

ما�صيب ويوؤاني�س  وريبيرا. 
حين  الإ�صباني  الفن  طاقات  ز  يعزِّر اأن   1656  -  1588 ريبيرا  ا�صتطاع  وقد 
ف خلالها على روائع الفن الإيطالي،  زار نابولي واأقام فيها ب�صع �صنوات، تعرَّ
كما تعرّف على فنّانها ال�صهير كارافاجيو، واأخذ عنه بع�س مبادئ الكلا�صيكية 
الإيطالية، وقد تمكّن من العمل في نابولي كم�صوّر اأحيط بالحفاوة والتقدير، 

ومُنح ع�صوية اأكاديمية القدي�س لوقا عام 1644. 
كما  الإيطالي،  للفن  الأ�صا�صية  الخ�صائ�س  الإ�صبان  الفنانون  ا�صتلهم 
فنونهم  اإعطاء  من  تمكّنوا  لكنهم  الفلمنكي،  الفن  �صمات  بع�س  من  ا�صتفادو 



 

الجزء الأول125

يعطي  اأن  ريبالتا   - فران�ص�صكو  الفنان  تمكّن  فقد  الأ�صيل،  الإ�صباني  وجهها 
كارافاجيو  الإيطالي  الم�صوّر  بطراز  وب�صر  ماتها،  مقوِّر الإ�صبانية  للكلا�صيكية 
ممهداً الطريق لعظماء الفن الإ�صباني اأمثال: هيريرا، وفلا�صكويز، وزورباران، 
وكانو، وموريللو، وغويا، وغيرهم ممن ظهر ن�صاطهم في القرنين ال�صابع ع�صر 

والثامن ع�صر.    
و�صنعر�س فيما يلي �صيرة اأبرز اأعلام الفن الكلا�صيكي في اإ�صبانيا. 

الجريكو 1541 – 1614
ر اإ�صباني من اأ�صل  دومينيك الجريكو DOMENIKAS GRECO EL  م�صوِّر
يوناني، تميّز ب�صعة خياله، وقدرته على اإ�صاعة النغم في لوحاته التي تجتمع فيها 
وهو  والإ�صبانية،  والإيطالية  البيزنطية  الفنية  الخبرات  من  مختلفة  مذاقات 
النه�صة  الت�صويرية لكبار فنّاني ع�صر  اإبداعية تترجم المهارات  يمتلك قدرة 
»ل للتعبير عن الواقع المادي والإن�صاني وح�صب، بل للاإيحاء بروحانية �صامية، 
ليونيللو  الإيطالي  الناقد  يقول  كما  الخالق  عظمة  عن  تعبيراً  فنّه  في  كانت 
في  والمثالية  التقليدية  الن�صب  تجاوزوا  الذين  الكلا�صيكيين  اأول  وهو  فينتوري. 

�صياغة ال�صكل الإن�صاني. 
ولد دومنيك الجريكو عام 1541 في جزيرة كريت اليونانية التي كانت تابعة 
لبيزنطة، وتلقّى مبادئ الفن والت�صوير فيها على الطراز البيزنطي الذي يهتم 
اأحد  من  تعلّمه  الذي  الأيقوني  الت�صوير  خلال  من  التقليدية  الأ�صكال  بتكرار 
الرهبان في جزيرة كريت التي اأ�صحت تابعة للبندقية بعد �صقوط الق�صطنطينية، 
وهذا ما �صيتّ�صح اأثره فيما بعد من خلال اأ�صكال �صخو�صه المتطاولة ووجوهها 
تذكرنا  التي  والألوان  للاأ�صكال  ت�صفيف  من  لوحاته  به  تحفل  وما  البي�صوية، 

بالف�صيف�صاء البيزنطية .



 

126 الجزء الأول

ت�صع  قرابة  فيها  ومكث  البندقية،  اإلى  �صافر  عمره  من  الع�صرين  بلغ  وحين 
الذي كان يعتبر  تيت�صيانو  الفنان  الفنية في محترف  تلقّى علومه  �صنين، حيث 
معلّماً في درا�صة اللون وال�صوء. ويُقال اأن الجريكو تتلمذ اأي�صاً على يد الفنان 
للفنان  الفنية  ال�صيغ  على  وي�صطّلع   1570 عام  روما  يق�صد  اأن  قبل  تنتوريتو 
مايكل اأنجلو الذي كان قد فرغ من لوحته ال�صهيرة )يوم الدينونة( في �صقف 
كني�صة ال�ص�صتين، تلك اللوحة التي لم تُعجب الجريكو رغم روعة التكوين التي 
يكون  وقد  منها،  اأف�صل  لوحة  اإنجاز  في  قدرته  عن  اأعرب  فقد  عليه،  �صيغت 
الت�صويري  الح�س  اإلى  تفتقر  اأنجلو  مايكل  فلوحات  هذا،  موقفه  في  حق  على 
الذي برع فيه الجريكو، واأخذت �صهرته تنت�صر في روما التي اعتبرته في عداد 
كبار الم�صوّرين رغم اأنه اأثار نقمة الطليان عليه حين انتق�س من اأهمية مايكل 
اأنجلو، واعتبره ل يجيد فن الر�صم رغم عبقريته في النحت، مما دفعه للتفكير 

بال�صفر اإلى اإ�صبانيا. 
اأجواء الإ�صاءة  اإلى  اإيطاليا، ت�صل  كانت لوحات الجريكو التي اأنجزها في 
لوحته  في  جليٌّ  هو  كما  لل�صوء،  كم�صدر  ال�صموع  ا�صتعماله  خلال  من  الفاتنة 
اأنجزها عام 1570، والمحفوظة في متحف  التي  ال�صمعة(  يوقد  الم�صمّاة )فتى 
نابولي. كما اأنه ر�صم العديد من ال�صور ال�صخ�صية في البندقية التي اأظهر فيها 
حذقه في ت�صوير الملامح الب�صرية رغم ما ينتابها من تحريف فر�صه اأ�صلوب 
�صمن  المحفوظة  �صتاجي(  اأنا  فن�صنتو  مالطة  )حاكم  كلوحة  لديه،  الت�صوير 

مجموعة فريك في نيويورك. 
وفي اإ�صبانيا اأقام الجريكو في مدينة طليطلة عام 1577 وا�صتمرّ فيها طيلة 
�صت وثلاثين �صنة حتى وفاته. وكانت  طليطلة تتربع فوق مرتفع �صخري ي�صبه 
موطنه الأ�صلي في جزيرة كريت، وبالرغم مما اتّ�صف به من طباع حادة، فقد 
بفنّه  ويُعجبون  موهبته،  رون  يقدِّر كانوا  الذين  طليطلة  اأهل  اإنتاجه  على  اأقبل 
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باعتباره فنّاناً من البندقية التي كانت يومئذ من اأ�صهر مواطن الفن في اأوربا، 
من  النه�صة  ع�صر  بفناني  تاأثُّره  عن  تف�صح  المقد�صة(  )العائلة  لوحته  ولعلّ 
الطليان. وا�صتطاع اأن يحقق �صهرة عظيمة من خلال لوحته الج�صية )ال�صعود 
اإلى ال�صماء( التي اأنجزها عام 1577 والمحفوظة في المتحف الفني ب�صيكاغو، 
لوحته )القيامة( من  اإلى جانب  تعتبر  فاإنها  لوحته )كاتدرائية طليطلة(  اأما 

اأكثر اأعماله تميُّزاً واأ�صالة. 
مدريد  اإلى  ف�صافر  الملكي،  البلاط  ر�صام  ي�صبح  لأن  يطمح  الجريكو  كان 
ور�صم لوحة )الإ�صبليو( التي لم تلقَ ا�صتح�صاناً من الملك الإ�صباني الذي راأى اأن 
�صور القدي�صين في اللوحة لها طابع دنيوي اأكثر من الطابع الديني. والحقيقة 
ر خليلته جيرونيما في �صورة العذراء كما في لوحة )مريم  اأن الجريكو كان ي�صوِّر

المجدلية( المحفوظة في متحف بوداب�صت. 
 كما اأنه لم يتمكّن من تجاوز تاأثير فنّاني البندقية، فقد كان يبني تكويناته 
ذلك  ومع  اللوحة،  بوؤرة  نحو  الأ�صكال  ويوجّه  بي�صوي،  اأو  مثلثي  ت�صكيل  �صمن 
كاأنها  وتت�صاعد  حلزونية  �صورة  في  تتلَّوى  التي  الإيقاعية  خطوطه  يُطلق  كان 
)حلم  لوحة  الإ�صباني،  للملك  ر�صمها  التي  اللوحات  اأبرز  ومن  اللهب.  األ�صنة 
 1582 عام  اأنجزها  التي  موري�س(  القدي�س  )ا�صت�صهاد  ولوحة  الثاني(  فيلب 

والمحفوظة في متحف الأو�صكوريل بمدريد. 
 ولكنه بعد ع�صر �صنوات من اإقامته في طليطلة اأخذ اأ�صلوبه يتّجه نحو التميز 
اأن�صاأت  والخ�صو�صية التي تجلى فيها التعبير الروحاني المتوقّد. ل�صيما حين  
القدي�صة تيريزا مركزاً للرهبنة، ودعت الغريكو لتزويدها بالر�صوم واللوحات 
اأن  ا�صتطاع  اإليه  اأ�صندت  التي  الفنية  الأعمال  تنفيذ  في  با�صر  وحين  الدينية. 
ي�صتخدم خبراته التي تلقاها في البندقية، ل�صيما ما اأتقنه من فنون الإ�صاءة 
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عن  اأنجزها  التي  ال�صور  اأ�صفرت  فقد  الواقع،  عن  التعبير  اأجل  من  والتلوين 
اهتمامه بالقيم الواقعية في ت�صوير الأ�صخا�س، ولكنه كان يبتعد عن تلك القيم 
ل اإلى تج�صيد  األوانه، عندها كان يتحوَّ حين ل يجد فيها م�صموناً يتنا�صب مع 
القيم الروحية التي ا�صتقاها من رهبان طليطلة ليجعلها مو�صوع فنّه وم�صمونه. 
التي  اأورغاز(  الكونت  )دفن  الرائعة  لوحته  الآونة:  تلك  في  لوحاته  اأبرز  ومن 
والتي  طليطلة  في  توما�س  القدي�س  كني�صة  في  والموجودة   1586 عام  اأنجزها 

تج�صّد عاطفته الدينية العميقة .

لقد كانت تجاربه الروحانية تتوائم مع اأ�صلوبه في التلوين الذي بلغ فيه »حالة 
من التناغم الرائع والجديد، والذي كان ي�صهر كافة �صور الإن�صان في لوحاته 
بلهيبها المتوقّد«. وهو في نهجه هذا يبتعد عن الأ�صكال النمطية التي كانت تنت�صر 
في الت�صوير الديني، لأن تلك الأ�صكال تظل عاجزة عن التعبير الروحي، ول تمنح 
اللوحة حيويتها ون�صارتها، ولذلك لم تكن الأ�صكال التي ي�صوّرها �صوى حدوداً 
التعبير. فلوحاته هي مزيج من  ال�صكل طاقته في  التي تمنح  للاألوان والأ�صواء 
الأ�صكال التي تنبع من خلال الأ�صواء والألوان التي تثيرنا بم�صمونها الروحي.      
فالروح في لوحاته كانت بمثابة �صعلة متوقّدة، تترجمها الوم�صات الم�صاءة 
لها  اتّخذت  التي  الأ�صكال  اأما  اللونية،  الدرجات  وتباين  الأ�صكال،  حنايا  في 
تبدي  حين  في  النعتاق،  في  الروحية  الأ�صواق  تترجم  فكانت  حلزونياً،  م�صاراً 
الأل�صنة المت�صاعدة رغبة في الت�صامي واللتحام بالأنوار العلوية، ومن اأجل اأن 
يحقق الجريكو هذه الجوانب الروحانية في لوحته، لم يتردّد في تحريف �صورة 
الأج�صام وتجاوز قواعد المنظور، فلجاأ اإلى اإطالة الأج�صام ومدّها نحو الأعلى، 
والت�صرُّف في حركة ع�صلاتها واأطرافها، مبتعداً عن منطق الروؤية الطبيعية في 

لته.  �صبيل ت�صوير روؤيا تجود بها مخيِّر
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وهو اإلى جانب ما يمتلكه من روح مبدعة، فاإنه كان يمتلك مهارات متعددة 
فقد �صبق الم�صوّرين المجدّدين بثلاثة قرون، حين كان يعالج الأ�صكال في لوحاته 
باللون مبا�صرة دون اللجوء اإلى ر�صم الخطوط الأولية التي تبني الأ�صكال، ولعل 
اأغلب لوحاته تبدي لنا مقدرته الت�صويرية التي تظهر روؤاه الغريبة التي جادت 
تحيط  حيث  ال�صماء،  قبّة  في  �صوئية  ر�صائل  عبر  اإليه  تناهت  اأو  لته   مخيِّر بها 
م الغيوم، اأو يهبطون من الأعالي.   ال�صحب ب�صخو�صه وكاأنهم ي�صبحون في خِ�صَ

لكنّه اأظهر ر�صانة وا�صحة في ر�صمه لل�صور ال�صخ�صية لنبلاء ق�صتالة التي 
كان يكلف بها من قبل �صخ�صيات كثيرة ومرموقة، ولعلّ من اأبرزها لوحة )نبيل 
ي�صع يده على �صدر ( المحفوظة في متحف اللوفر، وقد تميَّزت باألوانها المتق�صفة 

والدقّة في ر�صم الملامح.
وفي �صنواته الأخيرة تخلّى الجريكو عن ت�صوير الملامح الواقعية، وا�صتعان 
لته الثرية حين ر�صم اللوحات التي اأنجزها بين عامي 1596 - 1600 لكلية  بمخيِّر
القدي�صة مريم في مدريد، ومن اأبرزها لوحة )الب�صارة( ولوحة )�صجود الرعاة( 
المحفوظتان في متحف بوخار�صت ولوحة )عمادة الم�صيح( المحفوظة في متحف 
لة لدى  برادو. وكان ير�صم في محترفه في طليطلة ن�صخاً للوحات الدينية المف�صَّ
التي ر�صمها عام 1607  ال�صماء(  اإلى  ال�صعب الإ�صباني، ولعلّ لوحة )ال�صعود 

والمحفوظة في متحف طليطلة تبرز قدراته التلوينية.
منظراً طبيعياً،  فيها  �صوّر  التي  )م�صهد من طليطلة(  الوحيدة  لوحته  وفي 
نراه يبرهن على براعته وتفوُّقه على الكثير من الفنانين الغربيين الذين ر�صموا 
وقد  ال�صماء،  تغطي  التي  ال�صحُب  منظر  اللوحة  تلك  في  يثير  ومما  الطبيعة، 
قتها وم�صات البرق التي توحي بانق�صا�صها على الأبنية المنت�صرة على ه�صبة  مزَّ
لم�صاهدة  ننتقل  ال�صامخ، وحين  والق�صر  ال�صامقة  الكاتدرائية  ل�صيما  طليطلة 
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ة، والأ�صجار  لة بالمروج الخ�صراء والم�صفرَّ الأر�س تتبدى لنا �صورة الحياة المتمثِّر
ذات الخ�صرة الداكنة. 

ظلَّت عبقرية الجريكو مجهولة بعد وفاته عام 1614، حتى اكت�صفها النقّاد 
والفنّانون اأواخر القرن التا�صع ع�صر حين ظهرت الحركات الفنية المجددة، وكان 

الفنّان �صيزان في طليعة الذين تنبّهوا لعبقريته واأ�صاليب التجديد في لوحاته.
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فلا�سكويز 1599 – 1660 
 DIEGO RADRIGUEZ VELAZQUEZ فلا�صكويز  رودريكوز  ديجو 
م�صور اإ�صباني ، عا�س في الن�صف الأول من القرن ال�صابع ع�صر، وهو في طليعة 
الفنانين في  تاريخ الت�صوير الإ�صباني ، وقد عُرف باأ�صلوبه الكلا�صيكي الواقعي 
الب�صرية  النماذج  على  باعتماده  مبا�صرة  الواقع  من  ملامحه  ي�صتمد  الذي 
الحية ذات الملامح الإن�صانية المختلفة التي ت�صمل كل الطبقات الأر�صتقراطية 
متميزاً  ح�صوراً  وحقق  بو�صان  و  وروبنز  رامبرانت  من  كلًا  عا�صر  وال�صعبية، 

و�صط عمالقة الت�صوير المعا�صرين له.  
اأ�صل  من  اأر�صتقراطية  عائلة  من  اإ�صبيليا  في   1599 عام  فلا�صكويز  ولد 
الأدب  در�س  الإ�صبيلية.  اأمّه  عائلة  با�صم  فلا�صيكويز  �صمّي  وقد  برتغالي، 
هيريرا  والنحّات  الم�صوّر  محترف  في  وتتلمذ  اللاتينية،  واللغة  والفل�صفة 
الذي كان ي�صوّر مو�صوعات دينية، واأخرى واقعية م�صتمدّة من واقع الحياة 
الإ�صبانية، وكان له الأثر الأكبر في تلميذه، كما انت�صب وهو في الثانية ع�صرة 
اأكثر الفنانين المعا�صرين ثقافة  اإلى محترف الم�صوّر بات�صيكو الذي كان من 
يرتاده  موئلًا،  محترفه  جعل  مما  الفن،  في  درا�صات  يكتب  وكان  ومعرفة، 
تنمية  في  فلا�صكويز  منه  اأفاد  العلم،  ورجال  وال�صعراء  الأدباء  من  العديد 

موهبته و�صعة مداركه ومعارفه. 

وقد ا�صتفاد فلا�صكويز من اأ�صتاذه بات�صيكو في الت�صوير المبا�صر عن النماذج 
الواقعية دون الأخذ بمبداأ الت�صوير المثالي الذي درج عليه معظم الكلا�صيكيين 
الإيطاليين، ولكنه كان يخالف اأ�صتاذه في موقفه من كلا�صيكي البندقية الذين 
كانوا يبدون اهتماماً بال�صيغ اللونية الجميلة في الت�صوير، ويعتبرهم اأقل اأهمية 
ون  بدقة الت�صوير بالخط والظل والنور، ولعلّ لوحات  من الم�صوّرين الذين يهتمُّ
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فلا�صكويز تُبرز اهتمامه بالر�صم الر�صين عن الواقع اإلى جانب �صغفه بال�صيغ 
اللونية المبتكرة. 

وفي  اإ�صبيليا،  في  الر�صّامين  نقابة  اإلى  فلا�صكويز  انت�صب   1617 عام  في 
ج من ابنة اأ�صتاذه بات�صيكو، وفي اإ�صبيلية التي �صهدت بدايات  العام التالي تزوَّ
مو�صوعات  بع�س  من  ة  م�صتمدَّ لوحات  فلا�صكويز  اأنجز  الت�صويري،  اإنتاجه 
من  ة  م�صتمدَّ واأخرى  النبيذ،  وزجاجات  وال�صمك  كالبي�س  ال�صامتة  الطبيعة 
الحياة اليومية كتلك اللوحات الم�صمّاة )بائع الماء في اإ�صبيليا( و)امراأة عجوز 
الموجودة في متحف  مائدة(  و)ثلاثة رجال حول  و)المو�صيقيون(  بي�صاً(  تقلي 
)الم�صيح  الم�صمّاة  كاللوحات  الدينية  المو�صوعات  لبع�س  بالإ�صافة  الأرميتاج، 
وحجاج اأمايو�س( و)الحبل بلا دن�س( و)عبادة ملوك المجو�س( التي اأنجزها 
هيريرا،  اأ�صتاذه  تاأثير  يظهر  وفيها  برادو،  متحف  في  والمحفوظة   1619 عام 
والإ�صاءة  الطبيعي  الأ�صلوب  ا�صتخدام  كارافاجيو في  الإيطالي  الم�صوّر  وتاأثير 

المتباينة، كما  تبدو براعته في الر�صم المتقن والتعبير الر�صين والقوي.

وتعتبر لوحة )بائع الماء في اإ�صبيليا( نموذجاً لأ�صلوبه الفني في تلك المرحلة، 
ر مو�صوعاً تناوله الفنّان من الواقع مبا�صرة، حيث تظهر فيه ثلاث  فهي ت�صوِّر
م كاأ�صاً، ونلاحظ في ت�صويره  �صخ�صيات: بائع الماء، ورجل ي�صرب الماء، وطفل يقدِّر
اأنّ كل �صخ�صية ترت�صم عليها ملامح تعبيرية خا�صة، تترجم واقعها وموقفها، 
فالبائع ينظر نظرة ماأ�صاوية، في حين تظهر الب�صاطة في نظرة الطفل، بينما نجد 
�صعور المتعة لدى �صارب الماء. فالفنّان يتناول مو�صوعاً من حياة عامة ال�صعب 
ولي�س من حياة النبلاء والملوك الذين اأ�صرف م�صوّرو ع�صره في ر�صمهم، كما 
اأنه يلتقط ما في الم�صهد من اإح�صا�س درامي مفعم بالواقعية والحيوية من خلال 
التكوين المتحرّك، والتعبير عن الم�صاعر الناب�صة لكل �صخ�صية في لوحته، التي 
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تحفل بالدرجات ال�صوئية المتنوعة التي تتنا�صب مع التكوين المتناغم البعيد عن 
التكوين الهرمي الماألوف الذي نراه لدى اأغلب الكلا�صيكيين. 

وهذا الأ�صلوب في المعالجة الواقعية والدرامية، ينطبق على اللوحات الدينية 
اأنجزه فلا�صكويز في هذه المرحلة، ويتجلَّى ذلك  كما ينطبق على غيرها مما 
على �صبيل المثال في لوحات )الم�صيح في عموا�س( و)الم�صيح عند مارتا( ولوحة 
د براعته في الت�صوير، وقدرته على �صياغة  )القدي�س يوحنا(. وهي لوحات توؤكِّر
الملامح الواقعية الخا�صة لكل �صخ�صية ي�صوّرها، حتى قيل اإنه ر�صّام ال�صورة 

ال�صخ�صية قبل كل �صيء. 
اأ�صتاذه با�صتيكو، عرّفه حموه على الدوق  اأن تزوج فلا�صكويز من ابنة  بعد 
اأوليفار�س الذي عرّفه بدوره على الملك الإ�صباني فيلب الرابع الذي طلب منه 
اأن ير�صمه بثياب الفر�صان، وحين اأنجز اللوحة اأعجب بها الملك اأ�صد الإعجاب، 
وعيَّنه ر�صّام البَلاط الملكي الإ�صباني، على األّ ير�صم اأي عمل يطلب منه غير ما 

�س له م�صكناً في ق�صره، وجعله �صديقاً له. يطلبه الملك، وخ�صّ
 وقد ر�صم للملك العديد من اللوحات نفّذها بالحجم الطبيعي، وكان الملك 
يبدو تارة يرتدي ملاب�س الحرب، وتارة اأخرى يرتدي ملاب�س الق�صر، كما ر�صم 
لوحة ل�صقيق الملك الدوق كارلو�س عام 1625 وهي محفوظة في متحف برادو في 
اإ�صبانيا اإلى جانب العديد من اللوحات التي �صور فيها العائلة المالكة الإ�صبانية. 
يكون طولها  �صاقولية،  لوحات  الملك  لر�صم  اختار  الفنان  اأنّ  الملاحظ  ومن 
اأكثر من �صعف عر�صها، وكانت �صخ�صية الملك تبدو في اللوحة بحجم �صخ�صيته 
اد اأن  في الواقع مع زيادة قليلة، ت�صفي عليه الهيبة والعظمة، ويرى بع�س النقَّ
التطاول في �صورة ال�صخ�صية، تترجم اإعجاب فلا�صكيز بلوحات الجريكو التي 
�صاهدها في مدريد. وكان ي�صوّر الملك فيلب، وهو يحمل بيده قطعة ورقية اإ�صارة 
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وال�صيا�صة  المملكة  �صوؤون  ي�صند  كان  الملك  باأن  علماً  المملكة،  ب�صوؤون  لهتمامه 
للّهو والترف وال�صيد والفن وغير ذلك  لأحد وزرائه، بينما كان ين�صرف هو 

من ممار�صات مترفة.
وحين قدم روبنز لزيارة اإ�صبانيا التقاه فلا�صكويز في مدريد، و قامت بينهما 
�صداقة، وكان روبنز يحمل معه بع�س اللوحات التي �صاهدها فلا�صكويز وتاأثّر 
ع�صر  بعد  لها  مقاربة  لوحة  ر�صم  التي  )ال�صُكارى(  لوحة  ل�صيما  ببع�صها، 
�صنوات، ولكنها تختلف عنها بواقعيتها التي لم تتوفر في لوحة روبنز ذات الطابع 
الأنخاب،  يتبادلون  الرجال  من  مجموعة  تظهر  اللوحة  هذه  ففي  الباروكي؛ 
لوحات  في  ترد  لم  واقعية  ب�صحنة  بدا  الذي  باخو�س  الخمرة  اإله  جمعهم  وقد 
الكلا�صيكيين ال�صابقين ل�صيما المثاليين منهم، فلي�س في �صكله وملامحه ما يدل 

على اأنه اإله �صوى اأغ�صان الكرمة التي اعتمرها براأ�صه.
ابتعاد  يبدو  المرحلة  اأنجزت في هذه  التي  اللوحات  كما في  اللوحة  وفي هذه 
ظهرت  والتي  �صخو�صه،  في  تبدو  كانت  التي  النحتية  الأ�صكال  عن  فلا�صكويز 
بملامحها ال�صعبية الإ�صبانية، وهي توؤكّد اإن�صانية �صخو�صه وواقعيتهم وب�صاطتهم، 

بدلً من منحهم ال�صمات القد�صية والأ�صطورية.   
اإيطاليا، فاأم�صى فترة  اإلى  وفي عام 1629 �صمح الملك لفلا�صكويز بال�صفر 
ف  وتعرَّ للفاتيكان،  لوحات  مجموعة  فيها  ر�صم  روما  في  واأخرى  البندقية،  في 
الوا�صح في  اأثرها  والتي تركت  الفن فيها،  اأ�صاتذة  اأعمال  خلالها على معظم 
اإنتاجه الذي اأعقب زيارته هذه. وتعتبر لوحة )كور الحداد فولكان( من اأبرز 
اللوحات التي اأنجزها بعد عودته، وهي تروي اأ�صطورة اأبولو حين قدِمَ ب�صورة 
مفاجئة اإلى الحداد الأ�صطوري فولكان واأبلغه خيانة زوجته فينو�س مع مار�س 

اإله الحرب.
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كلا�صيكية،  اأعمال  من  اإيطاليا  في  �صاهده  بما  تاأثُّره  اللوحة  هذه  وتعك�س 
ليمنح  اأجراها  تعديلات  بعد  الإ�صباني  الحداد  محترف  فيها  تناول  فقد 
ر الأ�صاطير. وبالرغم من تاأثُّره  لوحته خ�صائ�س الفن الكلا�صيكي الذي ي�صوِّر
بكلا�صيكية رافائيل، اإل اأنه ظلَّ محافظاً على نزعته الواقعية التي اعتمد فيها 
على ت�صوير �صخو�صه من ملامح الإن�صان الإ�صباني دون اأن ي�صيف اإليها ملامح 
ر فيها م�صاهد من الق�ص�س  مثالية. وهذا ينطبق على معظم لوحاته التي �صوَّ

الدينية كلوحة )رداء يو�صف(. 
وبعد عودته اإلى مدريد ا�صتاأنف فلا�صكويز عمله في بَلاط الملك، ورافقه في 
حملته �صد الثوار الكاتالن، ور�صم العديد من اللوحات الدينية التي اأنجزها 
لدير القدي�س بلا�صيدو، ومنها لوحات )الم�صيح( و)تتويج العذراء( و)الن�صّاك( 
بالإ�صافة اإلى الكثير من اللوحات التي اأنجزها للملك واأفراد حا�صيته، وال�صور 
اأمثال: )دوق مادونا(  اإ�صبانيا   الأر�صتقراطية في   الطبقة  ال�صخ�صية لوجهاء 
و)كونت بينافنتي(. كما ر�صم لوحة )الح�صان الأبي�س( ولوحة )راأ�س خنزير 

بري( اللتين تعتبران من اأجمل �صور الحيوانات في تاريخ فن الت�صوير. 
ل�صراء  الملك  من  بتكليف  الثانية  للمرة  اإيطاليا  اإلى  �صافر   1649 عام  وفي 
بارزة،  ك�صخ�صية  روما  في  فا�صـتقبل  الملكية،  للمجموعة  اأثرية  وقطع  لوحات 
ور�صم فيها لوحة للفاتيكان ولوحة للبابا اأنو�صنت العا�صر. وعاد اإلى مدريد بعد 
اإلحاح كبير من الملك الذي عيَّنه م�صرفاً عاماً للق�صر الملكي، ومنحه لقب فار�س 

برتبة �صانتياغو، وهو لقب لم يُمنح لأي فنان من قبل. 
ولعلّ لوحة )فينو�س والمراآة( من اأبرز الأعمال التي اأنجزها بعد عودته من 
اإيطاليا، فقد ر�صم فينو�س م�صتلقية وقد اأدارت ظهره ، بينما ظهر وجهها من 
خلال المراآة، وقد عالج اللوحة باأ�صلوب كلا�صيكي واقعي برزت فيه مو�صوعيته 
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ر الج�صد بر�صاقة وليونة دون اأن يمنحه قد�صية الإله، ودون  ور�صانته، حيث �صوَّ
اأن يبتذل فيه رائحة الج�صد، في حين ر�صم ابنها كويبد دون اأن يظهر اأي علاقة 
بينهما، واأما وجه فينو�س المعكو�س في المراآة فهو وجه اإن�صاني من الواقع الب�صري، 

ويحمل ال�صمات الإن�صانية دون قدا�صة تذكر. 
لقد حقق فلا�صكويز �صهرة كبيرة في حياته من خلال اإنجازاته الت�صويرية 
واللوحات  والمجوهرات،  المال  من  طائلة  ثروة  جمع  من  وتمكن  الرائعة، 
والمخطوطات والتحف الخالدة، كما ترك اأثره الكبير على الت�صوير الإ�صباني، 
متحف  ويحفل  الر�صامين(.  )ر�صام  لقب  مانيه  اإدوار  الفنان  عليه  اأطلق  وقد 
في  يتوزّع  كما  الرائعة،  لوحاته  من  لوحة  خم�صين  يقارب  بما  مدريد  في  برادو 

متاحف العالم العديد من لوحاته. 

المراجع : 
– العدد  – الواقعية في فن فلا�صيكيت  الحياة الت�صكيلية  1- طارق ال�صريف 

ال�صاد�س – دم�صق 1982- �س 73.
 – الراتب الجامعية  – دار  العالم  الر�صامين في  – قامو�س  2- جورج مدبك 

بيروت 1996- �س 268.  
3- ح�صين بيكار – لكل فنان ق�صة – مكتبة الفنون الت�صكيلية – 10 – مركز 

ال�صارقة للاإبداع الفكري - �س 162.
– دار  النه�صة  – ع�صر  الت�صكيلي  الفن  – ق�صة  4- محمد عزت م�صطفى 

المعارف بم�صر – القاهرة 1969 - �س 125.      

*     *    *    
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زورباران 1598 – 1662
ر اإ�صباني عا�س في الن�صف الأول  فران�صي�صكو زورباران ZOUR BARAN م�صوِّر
رين  في اإ�صبانيا بعد الغريكو  من القرن ال�صابع ع�صر، ويُعتبر واحداً من اأبرز الم�صوِّر
و فلا�صكويز. ا�صتهر بر�صم اللوحات الدينية ذات الطابع ال�صوفي، غير اأنه امتاز 
�صهرته  وكانت  الت�صوير،  في  الباروكية  ونزعته  والجريئة،  الواقعية  بكلا�صيكيته 
تتاأرجح بين �صعود واأفول نتيجة موقف النقد من اأعماله عبر ثلاثة قرون خلت.   

ولد زورباران في في ريف الإ�صترمادور في اإ�صبانيا عام 1598، وتلقّى تعليمه 
الفني خلال ثلاث �صنوات في محترف اأحد الفنانين في اإ�صبيليا، وحين توفّرت 
لديه الخبرة في الت�صوير وفنونه، اأخذ ير�صم لوحات دينية وفق طلبات الكنائ�س 
اأدواته الفنية منذ عام  التي كانت تكلِّرفه بها، وحين ازادت خبرته وتمكّنه من 
اأخذت �صهرته تنت�صر في البلاد حتى التحق بالق�صر الملكي كواحد من   1630

ري البلاط الإ�صباني.  م�صوِّر
عائلية،  اأزمات  يعاني من  كان  اأنه  اإل  الفني  وبالرغم من نجاحه في عمله 
من  كانت  مجهولة،  لأ�صباب  مرات  ثلاث  زواجه  نتيجة  �صعبة  مادية  وظروف 
بينها وفاة زوجته الثانية، وعودته اإلى الإ�صترمادور بعد عام 1616، حيث عا�س 
كر�صام محترف يعاني من قلّة المعرفة و�صعف الثقافة، ولذلك اأ�صحت �صيرته 

فوا عليه من خلال اأعماله.  غام�صة عند موؤرّخي الفن الذين تعرَّ
وت�صهد لوحاته على مدى تاأثُّره بالحياة الريفية حيث يظهر فيها النور الذي 
ينعك�س على �صفحات المياه في الجداول والأنهار التي تخترق المروج الخ�صراء، 
اأن  بَيدَ  بالخ�صرة،  المك�صوة  الجبال  بع�صها  في  تبدو  كما  الذهبية  والحقول 
على  يبقى  بل  الوجوه،  على  ينعك�س  ل  المياه  �صفحات  على  نجده  الذي  النور 
اد اأن لوحاته تبدي اإقحامه للمناخات  اأر�صية اللوحة، ولذلك اعتبر بع�س النقَّ
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اأمر لم يكن يلقى الهتمام في ع�صره مثلما يلقاه  الواقع، وهذا  اللاواقعية في 
في فنوننا المعا�صرة، وقد يكون هذا نابعاً مما يعانيه من توتُّر داخلي وتقدي�س 

للحياة الدينية والكهنوتية. 
ر  ت�صوِّر لوحة  اأبرزها  من  الدينية،  اللوحات  من  بمجموعة  زورباران  ا�صتهر 
بملاب�صهم  ظهروا  وقد  مر�صي،  دير  في  الطعام  قاعة  في  الكهنة  من  مجموعة 
النا�صعة البيا�س، ووجوههم المتباينة في تعبيرها واألوانها التي برع في ت�صخي�س 
ملامحها النف�صية وم�صاعرها الدينية، وتظهر قدرته الفائقة في الت�صوير التي 
الكلا�صيكية  موؤ�ص�صي  اأحد  كارافاجيو  الإيطالي  ر  الم�صوِّر مهارات  من  تقترب 

الواقعية في تاريخ الفن. 
طليعة  في  تجعله  التي  اللوحات  من  توما�س(  القدي�س  )ظفر  لوحته  وتعتبر 
فقد  ال�صوك(  واإكليل  )النا�صري  لوحته  اأما  اللومباردية.  المدر�صة  ري  م�صوِّر
رين  الم�صوِّر اأوائل  من  مبدعها  تجعل  التي  اللوحات  من  اد  النقَّ بع�س  اعتبرها 

الإ�صبان، فهي تجمع بين ال�صحر الفاتن وقوة اللون. 
»اأنَّ زورباران كان لهوتياً بكل ما في هذه الكلمة  وقد راأى الناقد جوبينال 
من معنى... ولم يكن يعرف ال�صم�س ول الم�صرة، ول الأعمال الخالدة... بل كان 
ر الرهبان وهم يعانون من �صجن  كل همّه هو اأن يحيا الله في قلبه... واأن ي�صوِّر
العذاب  اأنواع  الأديرة وجميع  ير�صم الحياة في  واأن  المعابد،  دائرة  اأنف�صهم في 

ق ال�صهداء«.  الذي يمزِّر
به من تلك القد�صية والرهبة التي تهيمن على  لذلك اأبدى بع�س النقّاد تعجُّ
لوحات زورباران ل�صيما لوحته )القدي�س فرن�صوا( الموجودة في متحف اللوفر 
بباري�س فقد قال )�س. بلان(: »عندما يجتاز جمهور مرح من الم�صاهدين قاعة 
هنري الثاني في متحف اللوفر، و يَلِجُون الرواق الإ�صباني، يقفون كالم�صعوقين 
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وقد تملَّكهم  زورباران،  اأنجزها  التي  الرهيبة  فرن�صوا(  )القدي�س  لوحة  اأمام 
اإلى �صورة  اإنهم ينتقلون فجاأة من روائع الجماليات  �صعور بالرهبة والفزع... 
وال�صوؤم، وهو يُم�صك  العذاب  األوان  اأ�صنع  التي تمثِّرل  القاتمة  القدي�س فران�صوا 

بين يديه جمجمة ميت«. 
من هنا راأى بع�صهم اأن عظمة زورباران »تكمن في زهده وب�صاطته المتناهية، 
اإلى  ي�صعى  بداياته  منذ  كان  فقد  ال�صادق«.  ح�صّه  وفي  المت�صامية،  نف�صه  وفي 
التي  الإن�صانية  الوجوه  الروعة على  اإ�صفاء  األ وهو  اأ�صا�صي في ت�صويره  هدف 
القد�صية  واإ�صفاء الملامح  الرهبان  ي�صوّرها، وبالرغم من براعته في ت�صوير 
الت�صوير  في  يدانيه  اأن  الفنانين  من  اأحد  ي�صتطع  لم  اأنه  اإل  وجوههم،  على 
الكلا�صيكي ذي النزعة الباروكية. في الوقت الذي كانت فيه مفاهيم الحركة 

وت�صوُّرات الكتلة محدودة عنده.
ولم تقت�صر لوحات زورباران على البراعة في الت�صوير الكلا�صيكي الباروكي، 
بل اأظهرت قدرته على التعبير عن �صفاء النف�س، ونقاء الروح وطماأنينة الفكر، 
وكان لكل �صخ�صية في لوحاته عالَـمها الخا�س المتكام ، ولم تكن �صورة الموت 
كانا  وتقواه  ورعه  ولعلّ  والهدوء،  وال�صكينة  الراحة  فيه  يرى  كان  اإذ  تخيفه، 
نته من اإ�صفاء الورع وال�صفاء  يدفعانه اإلى روؤية الأحياء في �صورة قد�صية، مكَّ

الذي يقرّبهم من الله.       
ظلَّت لوحات زورباران في مناأى عن تاريخ الفن، ولم تحظَ باهتمام النقّاد 
لوحاته من خ�صائ�س  ما في  الفنانين  بع�س  وجد  متاأخرة حين  اإل في ع�صور 
عا�صروه  الذين  الإ�صباني  الفن  اأ�صاتذة  من  �صواه  عن  زه  تميِّر وفنية،  تعبيرية 
اأمثال: فلا�صيكويز وموريللو. وفي عهد الملك لوي�س فليب 1838 – 1848 عُر�صت 
تعرّف  زورباران   اأعمال  من  لوحة  وع�صرون  اأربعة  بباري�س  اللوفر  متحف  في 
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دينية  لوحات  من  الفنان  هذا  اأنجزه  ما  على  خلالها  من  الفرن�صي  الجمهور 
تُف�صح عن براعته  في اإظهار معاني القدا�صة والكبرياء.  

وكان زعيم الرومان�صيين اأوجين ديلاكروا في طليعة المعجبين باأعمال زورباران، 
ل�صيما حين عثر عند المار�صال �صولت في باري�س على مجموعة لوحات لزورباران، 
كما اأبدى اإعجابه بلوحات اأخرى له �صاهدها في اإ�صبيلية حين زارها اأثناء عودته 
بملاب�صهم  الرهبان  ت�صور  التي  اللوحات  تلك  خا�صة  والجزائر،  المغرب  من 

ر كري�صتوف كولومبو�س على متن �صفينة الرابيدا. البي�صاء، واللوحة التي ت�صوِّر
اأبدى عدد من الفنانين التكعيبيين اهتمامهم بلوحات  وفي القرن الع�صرين 
زورباران، ولم يُخفِ الفنان جوان غري اإعجابه ال�صديد بها وراأى: »اإنّ الفنان 
الواقعية  لوحاته  اإلى  الفنان  يُدخل  يراه«. وعلى هذا  اأنه  ر ما في اعتقاده  ي�صوِّر

بع�صاً من اأفكاره المتافيزيقية.     
الفن  قيمة  من  يحطون  الذين  النقّاد  بع�س  زَعم  على  ه  ردِّر معر�س  وفي 
اأولئك  م�صوؤولية  ولي�س  م�صوؤوليتي،  على  اأُ�صرّح   ...« بيكا�صو:  يقول  الإ�صباني 
اأكثر من  الإ�صباني  الفن  اإ�صبانية  اأنَّ زورباران هذا يمثِّرل  المتلعثمين،  رين  المنظِّر
التي  والتلقائية  ال�صوفية،  والرمزية  الطبيعية  لأن  ذلك  الفنانين،  من  �صواه 
تماثل الموا�صيع الأكثر تفاهة، هي التي ت�صيطر على اأعماله وتحفه بما تحمله في 

طياتها من هروب وت�صامٍ وتعاظم«. 

المراجع : 
1-  ) 7 (  ب�صير فن�صة – فران�صي�صكو  زورباران - الحياة الت�صكيلية – العدد 

15 – دم�صق 1984- �س 92.
دار  )بالفرن�صية(  الر�صّامين  – معجم  كوزان  بيير  و جان  لكلوت  مي�صيل   -2

لرو�س للن�صر - باري�س 1991. 
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موريللو 1617 – 1682
   BARTALOME ESTEBAN MURILLO موريللو  اإ�صتيبان  بارتلمي 
ر اإ�صباني، عا�س في القرن ال�صابع ع�صر، وجمع في لوحاته بين الكلا�صيكية  م�صوِّر
الفقراء  للاأطفال  بت�صويره  وا�صتُهر  ال�صوفية،  المجازية  والنزعة  الواقعية 

وال�صبية الم�صرّدين.   
عته  ولد موريللو عام 1617 في مدينة اإ�صبيليا الإ�صبانية من عائلة نبيلة، �صجَّ
اأر�صله  الن�صوج  مرحلة  بلغ  اإذا  حتى  يافعاً،  فتىً  كان  منذ  الفن  ممار�صة  على 
اإقامته لب�صع �صنوات،  الت�صوير فيها، وبعد  اإيطاليا لدرا�صة مبادئ  اإلى  والده 
ف على روائع الفن الإيطالي، ودرا�صة لوحات عظماء الفن في  تمكّن من التعرُّ
ع�صر النه�صة بما فيها من قيم كلا�صيكية متباينة، وا�صتطاع اأن يُنجز العديد 
جانب  على  كانت  روما،  بلاط  في  الكرادلة  لجماعة  الت�صويرية  اللوحات  من 

كبير من الإتقان والجمال. 
الكنائ�س  من  للعديد  دينية  لوحات  ر�صم  في  �صرع  اإ�صبانيا،  اإلى  عاد  وحين 
والأديرة، كما اأ�صند اإليه الملك الإ�صباني وكبار رجاله وحا�صيته اأعمالً ت�صويرية 
نه من فنّه وبراعته في نقل الم�صاعر الدينية والإن�صانية  كثيرة، ت�صهد على تمكُّ
بكثير من ال�صدق والرهافة، وقد كتب بالمينو  ي�صف اأعمال موريللو بقوله: »بعد 
اأن انتهى موريللو من اأعماله في تزيين رواق دير القدي�س فرن�صي�صكو، وكان بذلك 
ة الألوان،  مو�صع اإعجاب الجمهور، �صرع في اأعمال جديدة خفّف فيها من حدَّ
ومزج بينها وبين الظلال مزجاً لطيفاً لم ي�صبقه اإليه اأحد من الفنانين الإ�صبان، 
وبذلك اأ�صبح ي�صاهي تيتيان وفان ديك ب�صحر الألوان، وترك لنا بعدئذ اأثاراً 
رائعة في كنائ�س اإ�صبيلية واأروقة اأديرتها وم�صت�صفاياتها وق�صورها«. ومن اأبرز 
لوحاته في هذه المرحلة لوحة )الع�صاء الأخير( التي اأنجزها عام 1640 لكني�صة 
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القدّي�صة مريم في اإ�صبيليا، ولوحة )العائلة المقدّ�صة مع الع�صفور( المحفوظة في 
متحف برادو بمدريد.    

فكان  وتعليمه،  الت�صوير  فنون  لممار�صة  محترفاً  اإ�صبيلية  في  موريللو  اأ�صّ�س 
الواقع  اإلى  ي�صتند  الذي  الت�صوير  على  طلابه  ع  وي�صجِّر  ، لوحات  فيه  يُنجز 
في  الواقعي  الكلا�صيكي  الأ�صلوب  موؤ�ص�صي  اأبرز  من  اعتُبر  ولذلك  والطبيعة، 
اأ�صلوب يتميّز بعذوبته ورقّته، وقدرته على المواءمة بين الت�صكيل  اإ�صبيليا، وهو 
الواقعي المتقن والألوان الغنية، والإ�صاءة الموجهة، التي تعك�س جمال الأ�صكال 

الإن�صانية ون�صارة الوجوه ذات الملامح النبيلة. 
من  �صل�صلة  ر�صم  اإ�صبيليا  في  الفرن�صي�صكان  دير  منه  طلب   1645 عام  وفي 
الفرن�صي�صكان من  �صل�صلة  با�صم  عُرفت  لوحة،  اإحدى ع�صرة  تقارب  اللوحات، 
اأبرزها لوحة )مطبخ الملائكة( التي اأنجزها عام 1646 والمحفوظة في متحف 
اللوفر، ولوحة )�صان دييغو دي األكال( ولوحة )موت القدي�صة كلارا( المحفوظة 

في متحف در�صدن. 
نته  تزوج موريللو عام 1648 وكان زواجه بداية مرحلة �صعيدة في حياته، مكَّ
ال�صغار  وال�صبية  الأطفال  بر�صم  �صغوفاً  وجعلته  بغزارة،  اإنتاجه  متابعة  من 
في  الأطفال  ر�صام  ا�صم  عليه  بع�صهم  اأطلق  ولذلك  منهم،  الفقراء  ول�صيما 
ر  والم�صوِّر تيتيان  الإيطالي  ر  الم�صوِّر مع  الجانب  هذا  في  يلتقي  وهو  اإ�صبانيا، 
البلجيكي روبنز. ويبدو اأنه تاأثَّر بهما اإلى حدٍّ كبير، اإل اأنه ا�صتطاع اأن ي�صفي 
على ملامح  اأطفاله ال�صمات الأندل�صية، الماثلة في حيويّتهم وطبيعتهم ال�صعبية 
الب�صيطة، فهم في الغالب من الطبقات الفقيرة ذوي الوجوه ال�صاحبة والعيون 

ال�صوداء التي تختزن البوؤ�س في اأحداقها ونظراتها.
ياأكلون  لوحة )الأولد  وال�صبية  الطفولة  ر  التي ت�صوِّر لوحاته  اأبرز  ولعلَّ من 
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ل(  البطيخ( المحفوظة في متحف الفن القديم في ميونخ، ولوحة )الطفل المت�صوِّر
الم�صمّاة  واللوحات  اللوفر،  متحف  في  المحفوظة   1650 عام  اأنجزها  التي 
ياأكلون الحلوى -  )الأولد الذين يلعبون النرد - الزنجي الفقير - الأطفال 
الراعي ال�صغير – بائعة الفواكه – بائعة الورد( وغيرها مما يظهر عاطفته 
اإ�صبيليا  �صوارع  في  الين  الجوَّ والباعة  الفقيرة  الطبقات  اأبناء  تجاه  الإن�صانية 
ت بها البلاد في  واأ�صواقها ذات الطابع الأندل�صي، وقد كان للاأحداث التي مرَّ
ة  ع�صره، ل�صيما تف�صّي مر�س الطاعون، ووفاة زوجته التي تركت في نف�صه غ�صّ
كبيرة، الأثر الوا�صح في رقّة م�صاعره ورهافة ح�صّه واختياره للمو�صوعات التي 

رها في لوحاته.  �صوَّ
وقد راأى بع�س النقّاد اأن بوؤ�س الفقراء وال�صبية الم�صردين ، لم يقت�صر على 
اللوحات  تلك  �صملت  بل  والأطفال،  ال�صبية  موريللو  فيها  �صور  التي  اللوحات 
والقدي�صين  الأنبياء  وجوه  على  فانعك�صت  الدينية،  المو�صوعات  تناولت  التي 
الفقر وال�صطهاد  الإن�صان في ظل  وغيرهم، ممن �صورهم معبراً عن معاناة 
اأن  يعتقد  موريللو  »كان  ا�صتيبان:  كلود  الفرن�صي  الناقد  يقول  ولذلك  والفاقة، 
ال�صور النابعة من الإيمان يمكن اأن ت�صهد بين �صدى النف�س وبوؤ�س العالم على 
ر في لوحاته ب�صكل رائع ما في اعتقاده  وجود اإله حي، غفور رحيم، ولذلك �صوَّ
بين  ال�صامية،  والقيم  الدنيوية  القيم  بين  وال�صماء،  الأر�س  بين  م�صاومة  اأنه 

المدنّ�صات والمقدّ�صات« .
من  الملكية  المجموعات  لدرا�صة  مدريد  اإلى  موريللو  �صافر   1658 عام  وفي 
الإيطاليين  الفنانين  م�صاهير  من  عدد  رها  �صوِّر التي  والنفائ�س،  اللوحات 
والفلمنكيين بالإ�صافة اإلى اللوحات، التي اأنجزها عدد من الفنانين في اإ�صبانيا  
ف على نتاجه.  ر البارع فلا�صكويز الذي توا�صل معه  وتعرَّ وعلى راأ�صهم الم�صوِّر
وفي عام 1665 نفّذ لكني�صة القدي�صة مريم في اإ�صبيليا مجموعة لوحات زخرفية 
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اأ�صكالها  اعتبرها بع�س النقّاد اإحدى روائعه لما تتمتّع به من لطف ونعومة في 
واألوانها، ذات الطبقات الذهبية الحارة التي �صملت لوحة )تف�صير حلم البابا 

ليبريو�س(،  ولوحة )حلم رئي�س الكهنة(. 
القدي�صين،  لوحات  من  مت�صل�صلة  مجموعة  موريللو  اأنجز   1666 عام  وفي 
جاءت بطلب من دير الآباء الكبو�صيين في اإ�صبيليا، وهي محفوظة الآن في متحف 
اإ�صبيليا. وبعد ذلك بعامين اأنجز لوحته الرائعة )الحبل بلادن�س( وا�صتطاع اأن 
ينجز بين عامي 1671 – 1674 مجموعة من اللوحات التي خ�سّ بها م�صت�صفى 
الرحمة في اإ�صبيليا، من اأبرزها لوحة )مو�صى ي�صرب ال�صخر بع�صاه( ولوحة 

)القدي�صة اإيزابيلا المجرية(.   
الكني�صة  بين  ال�صراع  فيه  ا�صتدَّ  ع�صر  في  عا�س  موريللو  اأنّ  والحقيقة 
الرومانية وحركة الإ�صلاح الديني، ولذلك جاءت اأعماله تترجم ذاك ال�صراع 
راته على حياة النا�س ل�صيما الطبقات ال�صعبية والفقيرة  الذي �صهده ولم�س موؤثِّر
التي كان قريباً منها اأكثر من قُربه من الحياة الأر�صتقراطية التي كان ينجز 
لها لوحاته الدينية وال�صور ال�صخ�صية التي برع فيها، مج�صّداً الملامح الواقعية 
الأفذاذ  الم�صوّرين  من  العديد  باأعمال  يذكّرنا  متحرّك،  كلا�صيكي  باأ�صلوب 

الذين اتّهم بتقليدهم ومحاكاة اأ�صاليبهم في الت�صوير. 
موريللو:  متحدثاً عن  عام 1921  مي�صيل  اأندريه  الفرن�صي  الناقد  كتب  وقد 
»اعتدنا - ول�صيما في فرن�صا - األّ نرى في موريللو اإل ر�صاماً كنائ�صياً مخت�صاً 
بت�صوير العذراء وما يحيط بها من تهاويل �صماوية، ولعلّ ال�صبب في ذلك يعود 
كلوحة  الطراز  هذا  من  له  لوحات  من  اللوفر  متحف  في  معرو�س  هو  ما  اإلى 
اأو  للعذراء  التقليدية  ال�صور  نطاق  عن  يخرج  لم  واأنّه  و�صواها،  )الطاهرة( 
القدّي�صات، ولكن الواقع يثبت اأن هذا الراأي يجانب ال�صواب، وغير �صديد، اإذ 
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خلف لنا موريللو في اإ�صبيليا ومدريد ودر�صدن وميونخ لوحات اأخرى تدل على 
ة في الر�صم، ون�صير اإلى طول باعه في فن الت�صوير من مثل �صورة  موهبته الفذَّ

)حلم البطريق( التي تعتبر من اأروع ال�صور التاريخية المعبرة«.  
راً غزير الإنتاج واإلى جانب لوحاته الدينية التي كانت  لقد كان موريللو م�صوِّر
تطلب منه من قبل الكنائ�س والأديرة في اإ�صبيليا كان ل يتوانى عن ت�صوير البيئة 
ر فيها  الجتماعية وال�صعبية المحيطة به، اإ�صافة للعديد من اللوحات التي �صوَّ
برادو،  الطبيعي المحفوظ في متحف  المنظر  الناجحة كذاك  الطبيعية  المناظر 
وهو اإلى جانب ذلك �صاهم في تدريب عدد من تلاميذه وم�صاعديه، مما جعل 

اأ�صلوبه ي�صود الر�صم في اإ�صبيليا ما يقارب مئة عام بعد رحيله عام 1682. 

المراجع :

– العدد 11  الت�صكيلية  – ر�صالة مدريد... موريللو الحياة  البا�صا  1- عا�صم 
دم�صق 1983 - �س 98. 

 – الراتب الجامعية  – دار  العالم  الر�صامين في  – قامو�س  2- جورج مدبك 
بيروت 1996- �س 194.
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غويا 1746 – 1828
بع�س  يعتبره  اإ�صباني،  ر  م�صوِّر  FRANCISCO GOYA غويا  فران�صي�صكو 
موؤرّخي الفن اآخر معلّمي الفن الإ�صباني، واأول اأ�صاتذة الفن التعبيري. فقد كان 
الإن�صانية،  بالم�صامين  الغني  ه  فنِّر من  اأفادوا  الذين  الفنّانين  من  لعدد  مدر�صة 
دت لعدد من التّجاهات الفنية التي ظهرت من  والبتكارات الأ�صلوبية التي مهَّ

بعده كالرومان�صية والنطباعية والتعبيرية وال�صريالية. 
ولد غويا في �صهر اآذار من عام 1746 في قرية فوين دي تودو�س في اإ�صبانيا. 
الكتابة، ويعمل في زراعة  اأن يترك  كان والده خو�صيه يعمل كاتباً عمومياً قبل 
اأر�س كانت ملكاً لزوجته ورثتها عن اأهلها، ولكنه حين عجز عن متابعة العمل 
الزراعي، انتقل باأ�صرته اإلى �صراجو�س ليعمل في مهنة التذهيب واأقام في حي 

المغاربة القديم. 
وحين بلغ غويا الحادية ع�صر، دخل مدر�صة موؤ�ص�صة �صراجو�س لتعليم اأبناء 
العمال بالمجان، وفي تلك المدر�صة ظهرت ميوله الدينية، ونمت نوازعه الإن�صانية، 
التي  الم�صاعر  ورهافة  والنباهة  بالقوة  المو�صومة  �صخ�صيته  ملامح  وارت�صمت 
هيّاأت له اأ�صباب النبوغ، وهناك تعرّف ال�صبي على �صديقه مارتن زاباتير الذي 
والفقر،  الإهمال  من  تعاني  كانت  التي  البلدة  تلك  في  حياته  مطلع  في  رافقه 
ي الأو�صاع الجتماعية والتعليمية، مما �صيترك اأثره الوا�صح على نتاجه  وتردِّر
نتاجه  في  غريبة  مرحلة  اإلى  به  و�صينتهي  بعد،  فيما  الإن�صاني  و�صلوكه  الفني 
الت�صويري ذي النزعة الت�صاوؤمية، والتعبير الدرامي الذي لم ي�صبقه اإليه اأحد 

رين.   من الم�صوِّر
يدعى  متوا�صع  ر�صام  محترف  على  يتردّد  اأخذ  ع�صر  الرابعة  بلغ  وعندما 
)جوزيه لوزان( كي يُ�صبع �صغفه بفن الر�صم، وحين �صبَّ عن الطوق، وبلغ ال�صابعة 
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منحة  على  يح�صل  كي   1763 عام  مدريد  اإلى  و�صافر  �صراجو�س،  غادر  ع�صر 
درا�صية في اأكاديمية �صان فرناندو، لكن الف�صل كان حليفه واأعاد المحاولة بعد 
ثلاث �صنوات فكانت النتيجة الف�صل وعدم القبول، وكاد هذا الف�صل يق�صي على 
طموحه في درا�صة الفن الذي كان يملك عليه ذاته، ويلحّ عليه من خلال الر�صوم 
التي كانت تظهر تفوّقه في فن الت�صوير، لكنه لم ي�صت�صلم للظروف ال�صعبة التي 
قدراته  فا�صتجمع  الفني،  م�صتقبله  وبين طموحه في تحقيق  بينه  اأخذت تحول 

المادية الب�صيطة، وحزم اأمتعته وتوجّه اإلى اإيطاليا. 
ف خلالها على  تعرَّ �صنوات،  اأربع  فيها مدة  روما عام 1767 وعا�س  وو�صل 
دته بكثير من  اأ�صاليب الت�صوير المختلفة التي زوَّ اأعمال كبار الفنانين، ودر�س 
لته لإ�صناد اأول مهمة فنية له، تتجلّى في ر�صم لوحات  المعارف الفنية والتقنية، اأهَّ
جدارية على الج�سّ وزخرفة قبّة كني�صة ال�صيدة دي بيلار في �صاراغوزا، وكانت 
ج اأثبت من خلاله تفوّقه في ت�صوير الفري�صك  هذه الأعمال بمثابة م�صروع للتخرُّ
الت�صويرية قبل عودته  الأعمال  العديد من  اأهّله لإنجاز  وفنون الزخرفة مما 
اإلى مدريد التي تزوّج فيها من جوزيفا بايو �صقيقة الفنان فران�صي�صكو بايو اأحد 

ر�صّامي البلاط الإ�صباني. 

وفي مدريد ت�صابقت اإليه الطلبات واأ�صند اإليه العديد من المهام، كان اأبرزها 
بتو�صية من  وقد جاءت  برباره،  �صانتا  الملكي في  ال�صجاد  لم�صنع  لوحات  ر�صم 
ذ على ال�صجاد قرابة  �صقيق زوجته، فا�صتمرَّ عمله في ت�صاميم اللوحات التي تنفَّ
الفنانين  من  عدد  اأعمال  من  لوحاته  مو�صوعات  ي�صتمد  وكان  عاماً،  ع�صرين 
الثامن ع�صر،  القرن  فنّاني  وفراغونار وغيرهم من  بو�صيه  اأمثال:  الفرن�صيين 
وكانت تت�صمن م�صاهد من الحتفالت ال�صعبية الإ�صبانية ورحلات ال�صيد في 
الغابات، وهي مو�صوعات كانت تجتذب اإليها الطبقة الأر�صتقراطية لما تت�صمنه 
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وقد  الإ�صباني،  المجتمع  نات  لمكوِّر وملامح  ريفية  وم�صاكن  م�صاهد طبيعية،  من 
عالجها غويا باألوان م�صرقة تجاوز فيها الكثير من خ�صائ�س الت�صوير الأوربي. 
لقبوله  الملكي،  ال�صجاد  التي حققها في م�صنع  الإنجازات  تلك  مهدت  وقد 
ع�صواً في اأكاديمية �صان فرناندو عام 1780، تلقّى على اأثرها طلباً لر�صم القدي�س 
برنار في كني�صة �صان فرن�صي�صكو اإل غراند، واأ�صندت اإليه في العام التالي مهمة 
نق�س المذبح لكني�صة القدي�س فران�صي�صكو في مدريد، واأتيحت له فر�صة دخول 
النافذة  ال�صخ�صيات  كبار  على  ف  والتعرُّ الأر�صتقراطية في مدريد  المجتمعات 
التي كلّفته بعمل العديد من ال�صور ال�صخ�صية التي اأظهرت براعته في التقاط 
رومان�صي،  لوني  ومناخ  مبتكر  باأ�صلوب  النف�صية  وال�صفات  الخلقية،  الملامح 
ومكانة  مادية  بوفرة  يتمتّع  واأخذ  رامبرانت،  الهولندي  الفنان  تاأثيرات  يُظهر 
اجتماعية مرموقة، ومن اأبرز ال�صور ال�صخ�صية التي اأنجزها في هذه الفترة، 
ر فيها عائلة دوق ودوقة اأو�صونا المحفوظة في متحف برادو  تلك اللوحات التي �صوَّ

في مدريد.
ر�صام  الرابع  �صارلز  الملك  عيّنه  حين   1789 عام  في  حلمه  تحقق  واأخيراً 
البلاط الملكي، وكان وقتها في الأربعين من عمره، فعكف على ر�صم العديد من 
مهارته  تبرز  فكانت  عائلته،  واأفراد  وزوجته  الملك  لهذا  ال�صخ�صية  اللوحات 
الفخامة  ملامح  تعك�س  لونية،  ب�صيغ  ومعالجتها  الب�صرية  العنا�صر  تكوين  في 
المزدانة  والمخملية،  الحريرية  الملاب�س  ت�صوير  في  التفن  خلال  من  والبهاء 
بالنق�س والزخرفة والإ�صاءة المبتكرة التي جعلت منه ر�صام ال�صورة ال�صخ�صية 

الأول في اإ�صبانيا. 
لكن الحظ الذي ابت�صم له، ما لبث اأن عب�س في وجهه عام 1792 حين اأ�صيب 
اأ�صهر كاد  الأندل�س وا�صتبدّ به طيلة ب�صعة  اإلى  له  بمر�س ع�صال خلال رحلة 
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ت�صوير  ومع ذلك تمكن من  الراأ�س،  يعاني من طنين في  وبات  بحياته،  يودي 
اإحدى ع�صر لوحة اأر�صلها اإلى اأكاديمية �صان فرناندو، اأنجزها على األواح من 
ال�صفيح ت�صمنت ثمانية م�صاهد لم�صارعة الثيران، ولوحة )المهرجون المتنقلون  

ولوحة )ملعب الأغبياء(.
وفي عام 1795 عُين غويا مديراً لأكاديمية الفنون الجميلة في مدريد، واأبدى 
وال�صخ�صيات  الوزراء  من  لعدد  ال�صخ�صية  ال�صور  ر�صم  في  وا�صحاً  ن�صاطاً 
ال�صيا�صية كلوحة )جوفيلانو�س( المحفوظة في متحف برادو، ولوحة )�صافديرا( 
المحفوظة في معهد كورتودفي لندن، كما ر�صم اأروع اللوحات لدوقة األبا وزوجها 
مركيز فيلافرانكا عام 1796، ولعلَّ اأجملها تلك التي �صوّر فيها دوقة األبا في 

ثياب الحداد على زوجها. 
 وقد ظلَّ غويا لفترة طويلة يُبدي اإعجابه بتلك الدوقة التي �صوّرها في لوحتين 
قيا�س كل منهما 190 – 95�صم بحيث تبدو الدوقة في اللوحة الأولى م�صتلقية 
على  م�صتلقية  الثانية  اللوحة  في  تبدو  بينما  الفاخرة  بملاب�صها  �صريرها  على 
�صريرها وهي عارية، واللوحتان من اأروع ما اأنجزه في تلك المرحلة بين عامي 

1797 - 1800 و هما محفوظتان في متحف برادو في مدريد. 
ر الملك �صارلز الرابع وعائلته   وفي عام 1800 ر�صم لوحته الكبرى التي ت�صوِّر
وفيها  برادو في مدريد،  �صم وهي محفوظة في متحف  في م�صاحة 280 -336 
تظهر براعة غويا في الر�صم الكلا�صيكي الذي يُعنى بت�صوير التفا�صيل ويهتم 
ال�صجاد  لوحات  ر�صم  في  خبرته  طريق  عن  جاءته  التي  التزيينية  بالجوانب 
الملكي. وا�صتطاع غويا اأن يحقق �صهرة وا�صعة في المرحلة التي تمتد بين عامي 
ولوحة )المركيز دي  ال�صلام(  )اأمير  لوحة  – 1808 ل�صيما حين �صوّر   1800
اأنجزها عام  التي  بور�صيل(  كوبو�س دي  اإيزابيل  ولوحة )دونا  اأندريان(  �صان 
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1805 والمحفوظة في �صالة العر�س الوطنية في لندن. 
القمع  اإلى  البلاد  �صت  وتعرَّ اإ�صبانيا  بونابرت  نابليون  جيو�س  غزت  وحين 
ويلات  با�صم  عُرفت  المحفورات  من  �صل�صلة   1810 عام  غويا  ر�صم  والتدمير 
الحرب، وكانت بمثابة ف�صح وتنديد لأعمال جنود نابليون الوح�صية، كما ر�صم 
في عام 1814 لوحتين هامتين هما )الأول من اأيار ( و)الثالث من اأيار( وفي هذه 
ر غويا جنود نابليون يُطلقون النار على الثوار الإ�صبان ويعدمونهم  اللوحة ي�صوِّر
عن  فينتوري  ليونيللو  الإيطالي  الناقد  ث  تحدَّ وقد  القرى.  اإحدى  �صاحة  في 

الجوانب الفنية في هذه اللوحة، ومنها قوله:
لي�صاعف  المحوري  الأ�صا�س  على  الإعدام  لوحة  ت�صميم  �صار جويا في   ...«
الإح�صا�س بب�صاعة الفاجعة عن طريق الفراغ الحافل بتلك المجموعات الب�صرية، 
ويك�صف ال�صوء عن �صكل الت�صميم، كما ت�صهم الظلال في الإيحاء به على نحو 
يعر�س هذا ال�صكل في دينامية هند�صية فائقة ال�صرعة ترين عليها روح العنف، 
يقف  الذي  ال�صاب  �صورة  على  خا�صة  ب�صفة  يتركز  ال�صوء  اأن  يلاحظ  ومما 

بقمي�صه رافعاً ذراعيه ليعلن بهذه الحركة عن قرب وقوع الفاجعة«.
فرناند  الملك  عاد   1814 عام  اإ�صبانيا  من  نابليون  جيو�س  ان�صحبت  وحين 
ال�صابع اإليها وطلب من غويا العودة اإلى عمله كر�صّام للبلاط الملكي، ويبدو اأن 
ر  ل بهم، وراح ي�صوِّر غويا لم ي�صتجب له، حين وجده يلاحق الثوار والأحرار وينكِّر
ره من  ال�صعب ون�صاله في �صبيل تحرُّ اآلم  33 نق�صاً على المعدن يعبّر فيها عن 
الطغيان ومقاومة ال�صر، كما اأنجز العديد من اللوحات التي انتقد فيها الأو�صاع 

الجتماعية الفا�صدة التي كان يعي�صها ال�صعب الإ�صباني.
نتيجة  ال�صمم  اأ�صابه  عمره  من  الخم�صينيات  منت�صف  في  اأ�صبح  وعندما 
الأمرا�س التي لحقت به من قبل مما كان �صبباً في ابتعاده عن المجتمع المحيط 
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به وتف�صيله العزلة، وعندما بلغ التا�صعة وال�صتين ر�صم �صورتين �صخ�صيتين له، 
تتجلَّى فيهما اآثار ال�صنين والهموم التي انتابته في تلك الحياة، فقد بات وحيداً 
يعاني من هواج�صه وت�صوّراته من الأ�صباح والم�صوخ وغيرها من الكائنات التي 
رها في اأربعة ع�صر لوحة كبيرة، راحت تملاأ جدران بيته الذي  تقلقه، فاأخذ ي�صوِّر

اأطلق عليه )بيت ال�صمم(  ثم نُقلت فيما بعد اإلى متحف البرادو في مدريد.
عا�صها خلالها  �صنوات،  اأربع  قرابة  اللوحات  لهذه  ر�صمه  غويا في  ا�صتغرق 
ر عالمه الغريب، حيث  معزولً عن النا�س، فجاءت لوحاته �صديدة الغمو�س، ت�صوِّر
تلهو مجموعة من النا�س بقطع الأعناق، ومجموعة اأخرى تُ�صلم ن�صاء عاريات 
ر م�صارعي ثيران وقد دخل في اأ�صفل كل منهم  لع�صابة من المتوحّ�صين، وت�صوِّر
خازوق من قرون الحيوانات، وهم جميعاً على هيئة تماثيل لعر�س الأزياء، مما 

يحتار المرء في تف�صير معانيه و دللته. 
ل في الحياة التي عا�صها، وا�صتخلا�س العِبَر  بَيد اأن عزلته هذه دفعته للتاأمُّ
منها، وحين تجاوز ال�صبعين اأدرك »اأن الحياة وَهْم باطل، واأن ما لقِيَهُ من نجاح 
فيها فنّاناً وعميداً لأكاديمية فرناندو، و�صديقاً للبلاط الملكي وللاأ�صر العريقة، 
ثم خ�صماً لفرناندو ال�صابع... لم يكن �صوى حلماً ر�صم على وجهه الر�صا تارة 
وجثم كابو�صه على �صدره تارة اأخرى«. وفي عام 1819 ر�صم اأهم لوحة دينية 
له وهي لوحة »المناولة الأخيرة للقدي�س يو�صف كالأ�صان�س« المحفوظة في كني�صة 

اأ�صكولب في مدريد.   
لحق  الذي  القمع  من  خوفاً  فرن�صا  اإلى  للهروب  ا�صطر   1824 عام  وفي 
بالليبراليين من اأمثاله، متعلَّلًا برغبته في العلاج، فاأقام في باري�س فترة ق�صيرة 
وراح  وال�صبعين،  ال�صابعة  في  وهو  بوردو  في  واأقام  فرن�صا  جنوب  اإلى  انتقل  ثم 
يجري تجارب جديدة في الر�صم والطباعة الحجرية، وت�صوير المنمنمات على 



 

152 الجزء الأول

والتي  واأخيراً ر�صم لوحة )بائعة الحليب( المحفوظة في متحف بوردو،  العاج، 
اأنجزها ب�صربات لونية عنيفة من فر�صاته ليكت�صف اأدنى الفروق اللونية، نا�صراً 
ال�صوء فيها وممهداً  للانطباعية التي جاءت  بعد رحيله في ني�صان عام 1828.
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1982 - �س 79. 

3 –  الحياة الت�صكيلية –  فن الحفر عند غويا - العدد العا�صر – دم�صق 1983 
�س 26. 

– العدد 61  – غويا ر�صام المتناق�صات - الحياة الت�صكيلية  – محمد دنيا   4
دم�صق 1996 - �س 154. 

5 -  ليونيللو فينتوري – كيف نفهم الت�صوير – ترجمة محمد عزت م�صطفى 
– دار الكاتب العربي للطباعة والن�صر – القاهرة 1967 - �س 131 – 132.  

*     *     *
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الكلا�سيكية الإنجليزية

في  والت�صوير  والنحت  العمارة  فنون  على  م�صيطراً  القوطي  الطراز  ظلَّ 
اإنكلترا اأوائل القرن ال�صاد�س ع�صر، خلال حكم الملك هنري الثامن وعهد الملكة 
اليزابيت 1558. ولم تت�صرّب فنون الكلا�صيكية الإيطالية اإلّ في ظل حكم اأ�صرة 
�صتيوارت، عن طريق الفنانين والمهند�صين وال�صنّاع البروت�صتانت الوافدين من 
الذين كانوا على �صلة  الإنكليز  اإيطاليا وفرن�صا، وعن طريق بع�س المهند�صين 
وثيقة باإيطاليا وفرن�صا. اأمثال: جونز الذي اأن�صاأ مبنى وايت – هول  والمهند�س 

)رن( الذي اأن�صاأ كني�صة القدي�س بول في لندن. 
كما اتّجهت الأنظار اإلى فنون العمارة الإغريقية للاقتبا�س منها، وهذا ما 
اأطلقوا  جديداً  طرازاً  ابتكروا  الإنكليز  لكن  البريطاني،  المتحف  مبنى  اأظهره 
البريطاني،  البرلمان  الراأ�صي، وهو طراز ظهر في مبنى  القوطي  الطراز  عليه 
ق�صري  في  وظهر  الإنكليزية،  العمارة  اإلى  طريقه  الباروكي  الطراز  اأخذ  كما 

كا�صل و بلتهايم. 
والعمارات  الدينية  المباني  تجميل  على  تقت�صر  فنونه  فكانت  النحت  اأما 
الر�صمية، وتزيين الأ�صرحة لم�صاهير رجال الدين وال�صيا�صة على �صكل نقو�س 
النباتية  الزخارف  اأو  والحيوانات  الطيور  اأ�صكال  وحي  اأو محفورة، من  بارزة 
المحوّرة، وكانت اأعمال موؤ�ص�صة )ودج ورد( من اأهم الجهات التي تعمل في مجال 
الت�صكيل، واإنتاج الخزف، في الوقت الذي كان فيه النحّات )الفرد �صتيفن�س(  
من اأهم النحّاتين الإنكليز الذين ظهرت في اأعمالهم كلا�صيكية ع�صر النه�صة 
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الطبيعة.  اأ�صكال  على محاكاة  ال�صديد  نتيجة حر�صه  الباروكية،  النزعة  ذات 
وفي الت�صوير بداأت الكلا�صيكية على يد عدد من الفنانين الأجانب الذين كان 
اإلى  الإنكليز  رين  اأنظار الم�صوِّر واألمانيا، واتجهت  الملوك من هولندا  ي�صتقدمهم 
ون منها مو�صوعاتهم، كما اأبدوا اهتماماً بال�صورة ال�صخ�صية،  الطبيعة ي�صتمدُّ
ومع ذلك لم يظهر فن الت�صوير الإنكليزي اإل في مطلع القرن الثامن ع�صر على 
في  �صنف�صل  ممن  وكون�صتابل،  تونر،  ووليم  ورومني،  ورينولدز،  هوجارث،  يد 

فنونهم في ال�صفحات التالية:

هوغارت  1697 – 1764
يُعتبر  انكليزي،  وحفّار  ر�صّام   WILLIAM HOGARTH هوغارت  وليام 
اإلى نقد الحياة  لوحاته  اإنكلترا، وكان يميل في  الت�صوير في  لفن  الأول  الرائد 
وعُرف  فا�صدة،  وعادات  اأخلاقية  �صلبيات  من  فيها  مما  م  والتهكُّ الجتماعية 
باإتقانه لفنون الت�صوير الزيتي والحفر على المعدن، وقد جاءت معظم لوحاته 

النتقادية على �صكل م�صل�صلات. 
في  كتلميذ  الفنية  حياته  بداأ   .1764 عام  وتوفي   1697 عام  لندن  في  ولد 
محترف النقّا�س اآلي�س كامبل الذي يعمل نقّا�صاً للاأو�صمة الف�صية، حيث تعلّم 
�صمن  ومعقدة  غنية  بعنا�صر  ونق�صها  ال�صغيرة،  التزيينية  القطع  �صياغة  فن 
م�صاحات محدودة خلال عامي 1718 - 1720، وحين اكت�صب خبرة جيدة في 

هذا الميدان، �صرع يعمل لح�صابه الخا�س.
المحلّات  و�صعارات  اللافتات،  من  العديد  هوغارت  اأنجز   1720 عام  في 
 / طباعية  محفورات  ونق�س  لعي�صه،  مورداً  ليك�صب  �صعبي،  باأ�صلوب  التجارية 
لوحات غرافيكية، كان اأبرزها: م�صاوئ اليان�صيب - بعد ق�صية بحار الجنوب 
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المالية. ثم انعطف اإلى ر�صم الكاريكاتير، م�صتعر�صاً ق�صايا الحياة الم�صرحية 
الإنكليزية، و في عام 1724 ن�صر لوحات مطبوعة بالحفر، ينتقد فيها الجوانب 
الأدبية  الموؤلّفات  من  عدداً  وزيّن  له،  المعا�صر  الإنكليزي  الم�صرح  في  ية  المتردِّر
بر�صومه كان اأبرزها )الفردو�س المفقود(. كما ر�صم في عام 1728 لوحة تمثِّرل 
لين( لجون غاي تحتفظ �صالة تات  في لندن بعدد من  م�صهداً من )اأوبرا المت�صوِّر

ن�صخها.
بداأ هوغارت بالظهور كر�صام ونقّا�س عام 1729 حين تزوّج من ابنة الر�صام 
ال�صهير جيم�س تورنيل، حيث ر�صم وقتئذ �صورة كبيرة بالألوان الزيتية للملك 
ت�صوير  في  الناجحة  محاولته  اأولى  هذه  وتعد  بوليين،  واآدم  الثامن  هنري 
يكت�صب �صهرة جيدة  اأن  وا�صتطاع  الكبير.  التاريخية ذات الحجم  المو�صوعات 
رت له دخلًا مالياً  في ر�صم ال�صور ال�صخ�صية في الأو�صاط الأر�صتقراطية، وفَّ
جيداً، كان اأبرزها: )عائلة وول�صتون - زواج �صتيفن باكنغهام وماري كوك�س( 
المحفوظة في متحف متروبوليتان و�صورة )الإمبراطور الهندي( التي اأنجزها 

عام 1731.
وفي مطلع الثلاثينيات من القرن الثامن ع�صر اأنجز هوغارت اأول مجموعتين 
�صت  في  جاءت  موم�س(  )مهنة  بعنوان  الأولى  كانت  المت�صل�صلة،  الر�صوم  من 
لوحات اأنجزها عام 1732، والمجموعة الثانية بعنوان )مهنة منهك( وهي في 

ثماني لوحات اأنجزها عام 1735 وهي محفوظة في متحف لندن.
ي�صبق  الإنكليزي، لم  للفن  مفاهيم جديدة  المجموعتين  هاتين  قدّم في  وقد 
ة من الحياة  لها اأن ظهرت في انكلترا، وهي تعر�س مو�صوعات اأخلاقية م�صتمدَّ

الجتماعية الإنكليزية المعا�صرة له.
والحقيقة اأنّ هوغارت اأول فنان اإنكليزي، يُ�صهم في ن�صر الوعي الثقافي بين 
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الجماهير بما اأنجزه من لوحات ومحفورات مطبوعة، كانت اأقرب اإلى المقالت 
النقدية التي تناول فيها عيوب المجتمع ونقائ�صه على �صكل ق�ص�س تعر�س حياة 
النا�س، وكان يعالج المو�صوع الواحد في عدة لوحات كالم�صل�صلات التلفزيونية في 

ع�صرنا.
�صها لنقد  وتعتبر مجموعة اللوحات الزيتية والر�صومات المطبوعة التي خ�صَّ
الحياة الزوجية، و�صمّاها )زواج المودّة( من اأروع اآثاره الت�صويرية، حيث ك�صف 

فيها اأ�صباب �صقاء الأزواج، وحلّل اأ�صبابه وعر�س نتائجه.
وفي عام 1737 ر�صم هوغارت مجموعة جديدة في اأربع حلقات با�صم )يوم 
في لندن( بالإ�صافة اإلى �صورة كبيرة للكابتن كوران، اأنجزها عام 1740 وهي 
ل اإليه فن  محفوظة في م�صت�صفى فوند لينيغ في لندن. وال�صورة ت�صير اإلى ما تو�صَّ
ال�صورة ال�صخ�صية في اإنكلترا بما ت�صمّنته من قيم ت�صكيلية وتعبيرية، ف�صورة 
الكابتن ل تبدو �صورة �صخ�صية ر�صمية لملك اأو نبيل فح�صب، بل هي تعبير عن 

برجوازي و�صولي، يحمل كل مظاهر الترف والنتهازية.
ويمكننا اأن نذكر في هذا ال�صياق مجموعة من ال�صور ال�صخ�صية التي ر�صمها 
هوغارت خلال م�صيرته الفنية، ومن اأبرزها: )اأطفال غراهام - ماري اإدواردز- 
بنجامين هودلي ت ال�صيدة �صالتر - �صورة ذاتية للكلب - خدم الر�صام - غاريك 
وزوجته( وغيرها من ال�صور التي اأنجزها خلال عقود الأربعينات من القرن 
الثامن ع�صر، وهي محفوظة في متاحف لندن ونيويورك ولدى مالكي مجموعات 

خا�صة.
الطبقات  فيها  تناول  اأخرى  مجموعة  من  هوغارت  انتهى   1745 عام  وفي 
الأر�صتقراطية في المجتمع البريطاني كلوحة )زواج على المو�صة( وهي في �صت 
حلقات محفوظة في �صالة العر�س الجديدة في لندن، وفي ال�صنة التالية اأنجز 



 

الجزء الأول157

ر  لوحة )الم�صير على فين�صلي( ولوحة )غاريك في دور ري�صارد الثالث( وهي ت�صوِّر
ممثّلًا �صهيراً يوؤدّي دوراً على خ�صبة الم�صرح.

ولم يكتفِ هوغارت بالر�صم والحفر، بل لجاأ اإلى الكتابة من اأجل التعبير عن 
اآرائه الفنية، ففي عام 1753 ن�صر درا�صة نظرية بعنوان )تحليل الجمال( وهي 
المتعرج(  يعتبر )الخط  تناول فيه مفهوم الجمال من وجهة نظره، فهو  بحث 
العمل  على  ت�صفي  وحيوية  ليونة  من  به  يتمتّع  لما  الجمال  اأ�صا�صياً في  عن�صراً 

الفني قيماً جمالية و عاطفية ت�صري في النفو�س.
الحملات  من  م�صاهد  ر  ت�صوِّر جديدة،  مجموعة  ر�صم   1754 عام  وفي 
النتخابية، اأنجزها في اأربع حلقات مت�صل�صلة، وهي محفوظة في متحف �صوان 
ت�صوير  ا�صتطاعوا  الذين  الفنانين  طليعة  في  هوغارت  كان  ولذلك  لندن.  في 
ملامح الحياة الجتماعية باأ�صلوب �صاخر لذع، وكان ل يخفي مَيله نحو ت�صوير 
بيت  م�صبح   - الطيب  )ال�صامري  منها:  اأنجزها  التي  التاريخية  المو�صوعات 
�صها لم�صت�صفى القدي�س بارتليمو وهي م�صتوحاة من لوحات  �صعيد( التي خ�صّ
وثيقاً  ارتباطاً  ترتبط  معالجته  لكن طريقة  و)رامبرانت(  )رفائيل(  الفنانين 
باإ�صلوب )الروكوكو  الذي يميل اإلى الفخامة وت�صجيل التفا�صيل بدقة م�صرفة.

كان هوغارت يمثِّرل ع�صره بكل ما فيه من اأفكار وعادات، وكانت محفوراته 
فيها  بما  الواقعية  المثل  وتت�صمن  )فيلدينغ(،  بروايات  ال�صبه  مثيرة  المطبوعة 
والجتماعية  الأخلاقية  للقيم  اللاذع  بالنقد  واأحا�صي�س ممزوجة  م�صاعر  من 
ال�صائدة، مما اأتاح لها النت�صار في الأو�صاط الأر�صتقراطية والطبقات الراقية 
والتي  �صبقتها،  التي  المطبوعة  المحفورات  بكثير من  اأ�صمى  وكانت  والمتو�صطة، 

تحمل طابعاً �صعبياً.
اإنكلترا  في  ال�صخ�صية  ال�صورة  لفن  التقليدي  المفهوم  هوغارت  حطّم  لقد 
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حين اختار لها مو�صوعات اأ�صيلة تتعلّق بالحياة المعا�صرة ، فكان في الواقع اأديباً 
�صاخراً باأدوات فنان ر�صّام، ويمكن للمرء اأن يقراأ المواقف الدرامية في لوحاته 

التي جعلته في موازاة كتّاب الكوميديا . 
رين الأجانب  والحقيقة اأن ت�صوير المناظر والأ�صخا�س كان وقفاً على الم�صوِّر
اأن  ا�صتطاع  لكن هوغارت  ملوكها،  بدعوة من  اإنكلترا  اإلى  يفدون  كانوا  الذين 
يوؤ�صّ�س لفن ال�صورة ال�صخ�صية في اإنكلترا، بما كان يتمتَّع به من مهارات فنية 
لديه  كان  وقد  المطبوعة،  ومحفوراته  نتاجه  في  انعك�صت  انتقادية،  و�صخ�صية 
طموح دائم للظهور كر�صام للوحات التاريخية، معتبراً اأن لدى الفنانين الإنكليز 
المقدرة التي تجعلهم فخورين باأنف�صهم ووطنهم، وعليهم تجنُّب التقاليد الفنية 
له عام 1741 يكتب  اإيطاليا، لذلك نجده ير�صم �صورة �صخ�صية  الوافدة من 

عليها: )هوغارت اإنكليزي حتى العظم( .

المراجع :
1- ليونيللو فينتوري – كيف نفهم الت�صوير – ترجمة محمد عزت م�صطفى – 

دار الكاتب العربي للطباعة والن�صر – القاهرة 1967 -  �س 135.       
 – الراتب الجامعية  – دار  العالم  الر�صامين في  – قامو�س  2- جورج مدبك 

بيروت 1996- �س 114. 
 

*     *    *
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ويل�سون  1714 – 1782 
اأف�صل  من  يعتبر  اإنكليزي،  م�صور   Richard Wilson ويل�صون  ري�صارد 
روا المناظر الطبيعية في الريف الإنكليزي خلال  رين الإنكليز الذين �صوَّ الم�صوِّر
رين الإنكليز الذين خلفوه في  القرن الثامن ع�صر. وقد تاأثَّر به عدد من الم�صوِّر

ر�صم الطبيعة من اأمثال: كون�صتابل و تورنر. 
ى  ي�س بروت�صتانتي، وقد تلقَّ ولد ويل�صون في اإنكلترا عام 1714، وهو نجل ق�صِّر
تعليمه الفني في محترفات الفن، وخ�صع لأ�صلوب تعليمي �صارم، واأفاد من علوم 
ر�صم  في  جيدة  مهارات  واكت�صب  الكلا�صيكيين،  رين  الم�صوِّر كبار  لدى  الفنون 
الوجوه وال�صور ال�صخ�صية، مما جعله في طليعة ر�صّامي الوجوه في لندن منذ 
عن  وتك�صف  الألوان،  و�صفاء  الملامح  بدقة  تتميّز  لوحاته  فكانت   .1740 عام 
التعبير  اإظهار  والإفادة من خبراته في  الكلا�صيكية  القيم  قدرته على تج�صيد 

رها. الإن�صاني على الوجوه التي ي�صوِّر
كانت لوحاته تتمتَّع بر�صانة التكوين، ودقة ال�صياغة، وبراعة الأداء في ت�صوير 
الملامح ال�صخ�صية �صمن �صيغة كلا�صيكية متقنة. وهذا ما يتجلّى في ال�صورة 
التي اأنجزها للاأميرال )�صميث( والمحفوظة في المتحف البحري في )غرينو�س( 
وكذلك الأمر في ال�صورة التي اأنجزها للكابتن )اإيفيريت( والمحفوظة في �صالة 
الفن الحديث في ملبورن، بالإ�صافة اإلى �صور الأميرين )جورج و اإدوارد( التي 

 .)N-D-G اأنجزها بين عامي 1748 و1749 والمحفوظة في )لندن
كَ�صَلَفهِ هوغارث، واأنجز  اهتمّ ويل�صون بت�صوير بع�س الق�صايا الجتماعية 
وتتميّز  النبيلة،  الإن�صانية  المواقف  بع�س  تعر�س  التي  اللوحات  من  العديد 
جورج(  �صان  و)م�صفى  اللقطاء(  )ماأوى  لوحتي  في  كما  متقنة  فنية  نعة  ب�صَ
الماأوى  هذا  زال  وما   .1746 عام  في  اللقطاء  ماأوى  اإلى  كهدية  مهما  قدَّ اللتين 
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يحتفظ بهاتين اللوحتين. 
في عام 1750 �صافر ول�صون اإلى اإيطاليا، وقابل الكاردينال )األباني( وزوده 
ت�صوير  درا�صة  فر�صة  له  اأتاح  مما  مان(  )توما�س  ال�صير  من  تو�صية  بكتاب 
الفنية  الجوانب  على  والتعرف  ممار�صتها،  على  انكب  التي  الطبيعية  المناظر 
والتقنية في اإنجازها. الأمر الذي وفر له خبرة جيدة في هذا الم�صمار، وكانت 
اأولى لوحاته في ت�صوير الطبيعة تعك�س اأ�صلوب الفنانين روكاريللي وماركوريت�صي. 
كما اأظهرت تاأثره بمجموعة من الفنانين اأمثال: �صلفاتور روزا، و نيكول بو�صان، 
خبرة  من  مزيجاً  الت�صويرية  لوحاته  فجاءت  لوران.  وكلود  دوغيه،  وغا�صبار 
الإتقان  على  فيه  حر�س  باأ�صلوب،  امتازت  التي  لوحاته  في  وانعك�صت  هوؤلء، 

والدقة. 
عا�س ويل�صون في روما بعد درا�صته بين عامي 1752 و1756 والتقى الفنان 
مما  الطبيعية،  المناظر  ت�صوير  في  عمله  متابعة  على  �صجعه  الذي  )فيرنيه( 
دفعه لإنجاز العديد من اللوحات التي تبرز تطوُّره في ت�صوير الطبيعة، ولعلّ من 
اأبرز اإنتاجه في هذه المرحلة لوحة )منظر مع قاطعي الطرق( التي اأنجزها عام 
1752، ولوحة )اإطلالة على روما من بول مول( التي اأنجزها عام 1754، وهما 
محفوظتان في متحف غراديف. اأما �صالة العر�س تيت في لندن، فاإنها تحتفظ 
بلوحتين من تلك المرحلة هما لوحة )جزيرة اإي�صيا( ولوحة )جزيرة اأريت�صيا( 

المنجزتان بين عامي 1752 و1757. 
لقد تاأثَّر ويل�صون كثيراً بجماليات الريف الإيطالي، وبالم�صاهد الطبيعية في 
ر بري�صته  ريف روما، وتريفولي، واألبانو، وخليج بايه القريب من نابولي، و�صوَّ
)قلعة غاندولوفو( و)بحيرة نيمي( التي اأغنت خياله بالإيحاءات التي ا�صتمرّت 

حتى بعد عودته من اإيطاليا. 
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ثلاثة  في  الت�صوير  فن  ليمار�س  لندن  اإلى  ويل�صون  عاد   1758 عام  في 
طرق.  قاطعي  اأو  كلا�صيكية  �صخو�س  مع  الإيطالية  الم�صاهد  هي:  مو�صوعات 
ثم المناظر الطبيعية في المزارع الإنكليزية ذات الطابع الكلا�صيكي. ثم معالم 
البيوت الريفية الإنكليزية ذات الملامح الب�صيطة. ولدى عودته من روما طلب 
منه الكونت بيمبروك ت�صوير خم�صة مناظر لمنزل ولتون، وهي محفوظة �صمن 
باإح�صا�س درامي  والنور  الظل  بتباين  الكونت بيمبروك، وقد تميَّزت  مجموعة 
يتجاوز الكثير من التف�صيلات ال�صغيرة، وهي ل تعك�س ذكرياته عن اإيطاليا 

وح�صب، بل تعك�س تاأثير المناظر ذات الطابع التاريخي. 
اأطفال  التاريخية الأكثر �صهرة )موت  وفي عام 1760 اأنجز ويل�صون لوحته 
ذها باأ�صلوب )�صلفاتور روزا(، ولأنه كان  نيوبيه( التي تعرّ�صت للعطب، وقد نفَّ
ع�صواً في جمعية الفنون عُر�س �صتة وثلاثين عملًا من اأعماله بين عامي 1769 
و1789. ونتيجة قلّة الطلب على لوحاته عا�س في �صائقة مالية، ولم يتمكّن من 
زوكاريللي  لوحات  ل  يف�صِّر كان  الذي  الثالث  جورج  الملك  دعم  على  الح�صول 
العمل  ويل�صون  قبل  ال�صعبة،  واإزاء ظروفه  ويل�صون.  لوحات  تنميقاً من  الأكثر 
اأجر مقداره خم�صون جنيهاً  له الأكاديمية الملكية مقابل  كاأمين مكتبة، قدمته 

بعد اأن توقف عن الر�صم منذ عام 1776. 
اأن المناظر الطبيعية التي كان ير�صمها  كان الفنان الإنكليزي رينولدز يرى 
ري  ويل�صون قريبة جداً من الطبيعة العادية، لكن ويل�صون كان من اأف�صل م�صوِّر
اأمام  الطريق  باأ�صلوبه  فتح  وقد  ع�صر،  الثامن  القرن  في  الطبيعية  المناظر 
رَين الكبيَرين تورنر وكون�صتابل، حيث يغلب على مناظره الطبيعية الهدوء  الم�صوِّر

والطماأنينة، وتكتنفها عظمة �صافية. 
وقد توزّعت اأعمال ويل�صون ولوحاته في عدد من المتاحف العالمية في: لندن– 
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– غلا�صكو– دبلن  – بري�صتول  – ليدز  – لي�صي�صتر  – كامبريدج  اك�صفورد 
لندن بين عامي  تذكاري في  له معر�س  اأقيم  كما  – �صيكاغو.  – متروبوليتان 

 .1983 – 1982

المرجع: 

مي�صيل لكلوت – جان بيير كوزان – معجم الر�صامين – دار لرو�س للن�صر – 
باري�س 1991-�س 973 – 974.     

*     *    *
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رينولدز 1723 – 1792
اإنكليزي، عا�س  ر  JOSHUA REYNOLDS م�صوِّر ال�صير جو�صوا رينولدز 
الإنكليزي  الت�صوير  تمنح  اأن  لوحاته  وا�صتطاعت  ع�صر،  الثامن  القرن  في 
قطع  نا�صج،  فنّي  باأ�صلوب  ال�صخ�صية  ال�صور  ر�صم  خلال  من  القومية  هويّته 
رين الأجانب، الذين كانوا يفدون اإلى اإنكلترا لت�صوير  فيه الطريق على الم�صوِّر
ق الفن  رين اإنكليز بالم�صتوى الذي يحقِّر ملوكها ونبلائها نتيجة عدم وجود م�صوِّر

الجميل، الذي كان في اإيطاليا وفرن�صا وبلاد الفلمنك.    
موهبته  وكانت  الإنكليزي،  الريف  قرى  اإحدى  في   1723 عام  رينولدز  ولد 
تتفتّح وتنمو في اأح�صان الطبيعة الريفية التي اأحبّها ور�صمها بكثير من ال�صغف 
الت�صوير في  مبادئ  ويدر�س  لندن عام 1740  اإلى  ي�صافر  اأن  قبل  وال�صاعرية، 
ال�صخ�صية،  ال�صور  بر�صم  ي�صتهر  كان  الذي  توما�س هد�صون  الفنان  محترف 
ر غين�صبور والمعا�صر لرينولدز.  وهو نف�س الفنان الذي در�س في محترفه الم�صوِّر

تاأثَّر  كما  الت�صويري،  اأ�صلوبه  في  هد�صون  توما�س  باأ�صتاذه  رينولدز  تاأثَّر 
اأن  قبل  ورامبرانت،  دايك  فان  اأمثال:  الفلمنكيين  الفنانين  بع�س  بلوحات 
الذي  كيبل،  للاأميرال  تابعة  باخرة  متن  على   1749 عام  اإيطاليا  اإلى  ي�صافر 
لندن،  اإلى  عودته  بعد  فيها  �صوّره  التي  اللوحات  من  رينولدز بمجموعة  خلّده 
وكانت �صبباً في �صهرته لأنه اأنجزها بالحجم الطبيعي، وباإتقان كلا�صيكي لم 
لل�صور  ر�صّام  اأعظم  اأ�صحى  وبذلك  الإنكليز،  رين  الم�صوِّر اأحد من  اإليه  ي�صبقه 

ال�صخ�صية في انكلترا.  
على  يطّلع  اأن  خلالها  ا�صتطاع  �صنوات،  اأربع  مدة  اإيطاليا  في  رنولدز  اأقام 
ل�صيما  اإيطاليا،  في  النه�صة  ع�صر  فناني  لمعظم  والنحتي  الت�صويري  النتاج 
العديد من  اإنجاز  كما تمكّن من  لوحاته،  اأثرها في  تركت  التي  تيتيان  اأعمال 
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اإيطاليا عام 1753، وهي لوحات  اللوحات وال�صور ال�صخ�صية قبل عودته من 
د مهارته، وتعك�س خبرته التي اكت�صبها بف�صل �صفره وتزوّده بالمعارف الفنية  توؤكِّر
لعدد  ال�صخ�صية  وال�صور  اللوحات  مئات  ر�صم  نه من  مكَّ مّما  الفنانين.  لكبار 
من  عدد  اإلى  بالإ�صافة  اإنكلترا  في  المرموقة  وال�صخ�صيات  النبلاء،  من  كبير 
الن�صاء اللواتي ظهرن في اأجمل لوحاته، ك�صورة )الكونتي�صة جورجينا(. ناهيك 

عن ال�صور التي اأنجزها للبلاط الملكي. 
وفي عام 1760 �صارك رينولدز باأربع لوحات في اأول معر�س لجمعية الفنانين 
رين  اأبرزها لوحة )دوقة هاملتون(، فكان في طليعة الم�صوِّر الإنكليز، وكان من 
ز وقدرات كلا�صيكية  الذين برعوا في ر�صم ال�صورة ال�صخ�صية على نحوٍ متميِّر
عام  لندن  في  الملكية  للاأكاديمية  رئي�صاً  انتخابه  فر�صة  له  هيّاأ  مما  وا�صحة، 
1768. كما �صارك في المعر�س الأول الذي اأقامته الأكاديمية الملكية عام 1769. 
وفي العام ذاته األقى اأول محا�صرة له حول الر�صم في الأكاديمية دافع فيها عن 

التقاليد الأكاديمية لفن الر�صم كما وردت عند مايكل اأنجلوورفائيل . 
وقد ظهرت في لوحاته بع�س تاأثيرات غير�صينو وكوريجو والباني، ل�صيما في 
رهم بكثير من العناية والفطنة التي تعك�س خبرته  وقفات الأ�صخا�س الذين �صوِّر
لوحة  اأنجز  ع�صر  الثامن  القرن  �صبعينيات  وفي  ال�صخ�صية.  ال�صورة  ر�صم  في 
)البنات الثلاث لل�صير ويليام مونتجومري( 1773 والمحفوظة في �صالة العر�س 

تيت في لندن.
اإلى  لل�صفر  با�صتمرار  يدفعه  الفلمنكيين  الفنانين  باأعمال  المعرفة  حبّ  كان 
ف عن كثب على اأعمال  هولندا وبلجيكا، ففي عام 1781 �صافر اإلى هولندا وتعرَّ
رامبرانت ولوحات روبنز التي تركت اأثرها على نتاجه الت�صويري، ولذلك يعتبره 
رين الإنكليز، نتيجة ثقافته العميقة وقدرته على  خين في طليعة الم�صوِّر بع�س الموؤرِّر
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اأت له المركز المرموق  التوا�صل مع الأو�صاط الثقافية  والأر�ص�صتقراطية، التي هيَّ
وال�صطوة التي تفوق مزاياه الفنية ومهاراته.  

ويرى العديد من الباحثين في الفن الإنكليزي اأنه من ال�صعب درا�صة اأعمال 
رينولدز بمعزل عن لوحات مناف�صه المعا�صر له توما�س غين�صبورو، حيث كانا 
الم�صيطرين على فنون الت�صوير في اإنكلترا في الن�صف الثاني من القرن الثامن 
ع�صر رغم اختلاف اهتماماتهما واأهدافهما من العمل الفني، فكل منهما كان 
قد ن�صاأ في الريف الإنكليزي، ومن ثم در�س الفن في لندن لدى اأ�صتاذ واحد منذ 
عام 1740. وقد و�صلا معاً اإلى ال�صهرة والثروة، ومع ذلك يبدو اأن اأحدهما لم 
ق طموحه، فرينولدز كان يرغب في ر�صم تاريخ التقاليد الإيطالية الكبرى،  يحقِّر
اأما غين�صبورو فقد كان  ولكنه لم يكن يملك النبوغ والموهبة في زعم بع�صهم، 
يطمح لي�صبح ر�صّاماً للطبيعة، لكن الفر�صة لم تكن مواتية له دائماً، فكثيراً 
ما كان مرغماً على ت�صوير ال�صور ال�صخ�صية لطبقة النبلاء الذين ل يحبهم.  
واأدواته  نف�صه  على  فيها  ي�صيطر  عقلانية،  بطريقة  ر  ي�صوِّر رينولدز  كان 
يلحّ  اأن  قبل  كاإن�صان  م�صوؤولياته  يلحّ على  وكان �صميره  الجتماعي،  واإح�صا�صه 
عليه كفنّان مبدع عليه اأن يختار ما ي�صاء ويدع عنه ما ي�صاء. وقد تابع اإنتاجه 

الغزير وفق هذه الروؤية حتى وفاته عام 1792.
ا�صتطاع رينولدز بف�صل �صفاته الذاتية اأن يهز التقاليد الإنكليزية التي طالما 
اأقبلوا  الفن الجميل حتى  اآثار  اقتناء  الإنكليز وبين ممار�صة  وقفت حائلًا بين 
بعد ذلك بحما�صة عليه. والواقع اأن ال�صعب الإنكليزي كان متخلِّرفاً عن غيره من 
ال�صعوب الأوربية في اقتناء اللوحات والجماليات حتى تمكّن رينولدز من تعديل 
ولكن  وطموحاً  مخادع،  ولكن  معتدلً  »كان  رينولدز  اأن  بع�صهم  ويرى  موقفه. 

متعجرف، وذكياً لكن تافه، وكريماً تجاه مناف�صيه ولكن بعد اأن يتوفوا«. 
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�صالة  في  ل�صيما  الإنكليزية  العر�س  �صالت  من  العديد  في  اأعماله  تتوفر 
من  عدد  لدى  الرائعة  اأعماله  من  عدد  يوجد  كما  لندن،  في  الوطنية  العر�س 
مقتني اللوحات �صمن مجموعات خا�صة من اأبرزها �صورة الملك جورج الرابع 

حين كان ولياً للعهد عام 1783.    

المراجع: 

– دار  النه�صة  – ع�صر  الت�صكيلي  الفن  – ق�صة  1- محمد عزت م�صطفى 
المعارف بم�صر – القاهرة 1969- �س 136.   

 – الراتب الجامعية  – دار  العالم  الر�صامين في  – قامو�س  2- جورج مدبك 
بيروت 1996- �س 238. 

*     *    *
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وي�ست بنجامين  1738 – 1820
ر اأمريكي، ولد في بن�صلفانيا   وي�صت بنجامين Benjamin  west ر�صّام وم�صوِّر
الريفية بالوليات المتحدة الأمريكية، مار�س فن الر�صم منذ طفولته بعفوية تامة 
ودون معلِّرم، ويُقال اإنه تعلّم من الهنود الحمر تلوين الر�صوم بالم�صاحيق الترابية، 
م�صتخدماً في ذلك ري�صة م�صنوعة من وبر القطط، وقد اأثار انتباه النا�س من 
التي  الأر�صتقراطية  الطبقة  باإعجاب  اإلى فيلادلفيا، حيث حظي  فدُعي  حوله 

رعت موهبته، و�صاهمت في نموها.
وحين بلغ وي�صت الثالثة ع�صر من عمره قرّر اأن ي�صبح ر�صّاماً عظيماً ورفيقاً 
ة وداأبه في  ق حلمه بف�صل موهبته الفذَّ للملوك والأباطرة، وقد ا�صتطاع اأن يحقِّر
التي  فيلادلفيا  في  ال�صخ�صية  وال�صور  للوجوه  ر�صّام  اأبرز  غدا  حتى  تنميّتها، 

اأجرت اكتتاباً لم�صاعدته على متابعة درا�صته في اإيطاليا.
وعندما و�صل اإلى روما عام 1760 ا�صتقبلته المدينة باعتباره رافائيل اأمريكا  
فعكف على درا�صته الفنون الكلا�صيكية، واحتذى نهج الكلا�صيكيين الجدد في 
لكن  مينغز،  رافائيل  من  بت�صجيع  وحظي  لـوينكلمان،  �صديقاً  وكان  الت�صوير 
طموحه دفعه لل�صفر اإلى لندن عام 1764 لي�صبح �صديقاً للملك جورج الثالث 
الإنكليزي  للفنان  خليفة  واأ�صحى  الملكي،  للبلاط  ر�صمياً  ر�صّاماً  عيّنه  الذي 

ال�صهير رينولدز في رئا�صة الأكاديمية الملكية للفنون.
كان وي�صت يتحلَّى ب�صفات اإن�صانية نبيلة، واأخلاق كريمة اإلى جانب و�صامته 
ورزانته، بالإ�صافة اإلى موهبته المتفتِّرحة التي �صقلها بدرا�صته في روما وثقافته 
الوا�صعة. ومع اأنه لم يخ�صع لتقاليد الفنون الأوربية ال�صائدة خ�صوعاً تاماً اإل اأنه 
ا�صتطاع اأن يحتلّ موقع ال�صدارة اإلى جانب عدد من عظماء الفنانين الأوربيين 
ن من اإنجاز اأكثر من 258 لوحة بين  خلال ن�صف قرن من الزمن، حيث تمكَّ
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عامي 1769 – 1819.
اأنه  اإل  اأمريكا  الأ�صلي في  اإلى موطنه  العودة  نه من  وبالرغم من عدم تمكُّ
يرتادون  كانوا  الذين  الأمريكيين  مواطنيه  مع  وثيقة  �صلة  على  حياته  عا�س 
مر�صمه في لندن خلال اأكثر من ربع قرن، يتلقّون فيه فنون الر�صم والت�صوير، 

ولذلك يعتبره موؤرخو الفن رائد المدر�صة الأمريكية في فن الت�صوير.
لقد تمثّل وي�صت في اإيطاليا واإنكلترا القيم الت�صويرية الإتباعية التي كانت 
تنق�س اأ�صلافه من الفنانين الأمريكيين، لكنه كان يعبرِّر من خلال لوحاته عن 
الأفكار والقيم الوطنية والجتماعية التي حملها معه من اأر�س اأمريكا، وبذلك 
مة الفنانين الذين اأظهروا مفاهيم جديدة، اأخذت تتبلور في لوحاته  كان في مقدِّر

التي حملت ثقافة لملايين الأوربيين عن الحياة الأمريكية.
كان الكلا�صيكيون الجدد من فنّاني اأوربا من اأمثال: دافيد واأنجر، ير�صمون 
الأحداث المعا�صرة لهم في �صيغ تلفيقية، ت�صفي جلال التاريخ اليوناني والروماني 
اأو  المعا�صرين،  الملوك  جانب  اإلى  اليونان  اآلهة  بر�صم  وذلك  �صخو�صهم،  على 
بر�صم القادة الع�صكريين في ثياب الرومان، لكن وي�صت حين ر�صم لوحته( موت 
الجنرال وولف )1770 التي تمثِّرل ح�صار  كوبيك  في الحرب بين الهنود الحمر 
والفرن�صيين في ع�صره، �صوّر الجنود الأوربيين باأحذيّتهم واألب�صتهم القرمزية 
المعتادة، رغم محاولة الملك جورج الثالث في اإقناعه بتعديل هذه الملاب�س التي 
ل تليق اإل بالمطبوعات ال�صعبية، فجاءت لوحته �صورة �صادقة عن ع�صره، وثورة 

على التزييف الفني.
وحين ر�صم وي�صت لوحة)معاهدة وليم بن مع الهنود الحمر( عام 1771 عبرَّ 
عن اأخلاقيات الطبقة الو�صطى اأ�صدق تعبير، وبرهن على اأن الفن ي�صتطيع اأن 
ي�صتلهم اأبطاله من ع�صره ومن النا�س العاديين وبذلك �صبق وي�صت الر�صامين 
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تاأثيره  ي�صيف  اأن  ا�صتطاع  كما  الجديدة،  الكلا�صيكية  روّاد  من  الفرن�صيين 
ال�صخ�صي على لوحاته التي انت�صرت في اأوربا على �صكل ر�صوم محفورة، فكان 

بذلك معلِّرماً بارزاً في فن الحفر. 
من  الت�صوير  في  التهذيبي  الملحمي  الأ�صلوب  ين�صر  اأن  وي�صت  ا�صتطاع 
ومطلع  ع�صر،  الثامن  القرن  نهاية  في  اأنجزها  التي  التاريخية  لوحاته  خلال 
متحف  في  )المحفوظة  واإ�صماعيل  اأغار  لوحة(  في  كما  ع�صر،  التا�صع  القرن 
ميتروبوليتان - لندن. ولوحة )الموت على جواد �صاحب )المحفوظة في متحف 
وند�صور،  لقلعة  التزيينية  الأعمال  من  العديد  اأنجز  كما  فيلادلفيا.  ـ  الفنون 
وترك العديد من اللوحات ال�صخ�صية لمعا�صريه اأمثال الكولونيل غي جون�صون 
بيكفورد   وال�صيدة  ال�صيد  و�صورة  وا�صنطن،  في  الحديثة  ال�صالة  في  المحفوظة 

المحفوظة في متحف ميتروبوليتان ـ لندن.

المراجع:

1- جيم�س توما�س فلاك�صز - موجز تاريخ فن الر�صم الأمريكي - ترجمة زهير 
�صمهوري - من�صورات مكتبة اأطل�س - دون زمان اأو مكان - والأرجح اأنه طُبع 
في دم�صق اأوائل ال�صبعينيات من القرن الع�صرين. �س )13-12-11-10(. 

دار  )بالفرن�صية(  الر�صامين  معجم   – كوزان  بيير  وجان  لكلوت  مي�صيل   -2
لرو�س للن�صر – باري�س 1991- �س 970.

*     *    *
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غين�سبورو 1727 - 1788
اإنكليزي،  ر  م�صوِّر  THAMAS GAINSBOROUGH غين�صبورو  توما�س 
عا�س في القرن الثامن ع�صر، وكان في طليعة ر�صّامي م�صاهد الطبيعة والحياة 
الريفية، وال�صورة ال�صخ�صية في اإنكلترا، وقد ا�صتطاع اأن يكت�صب مكانة جيدة 
رغم  رونالدز  ر  الم�صوِّر معا�صره  جانب  اإلى  الإنكليزي  الكلا�صيكي  الت�صوير  في 

تباين اأ�صلوب كل منهما.
ولد في اأيار من عام 1727 في منطقة ال�صوفولك، وكان والده يعمل في تجارة 
الأقم�صة والجوخ، وحين لم�س ما لدى توما�س من مَيل �صديد نحو الر�صم  واهتمام 
ر اإر�صاله اإلى لندن لدرا�صة فن الت�صوير.  ب�صور المناظر الطبيعية الهولندية، قرَّ
ب على  كان توما�س في الثالثة ع�صر حين و�صل اإلى لندن عام 1740 واأخذ يتدرَّ
فنون الر�صم والت�صوير في محترف الفنان هوبرت غرافلد، كما عمل في ترميم 
اللوحات  تقييم  حول  بخبراتهم  د  وتزوَّ التحف  تجار  على  وتعرّف  اللوحات، 

ومعرفة اأهميتها.
م�صقط  اإلى  بعودته  انتهت  �صنوات،  ثماني  قرابة  لندن  في  مقيماً  ظلَّ  وقد 
الفترة  تلك  اأنجزها في  التي  اللوحات  اأبرز  ومن  ال�صوفولك.  راأ�صه في منطقة 
لوحة ر�صم فيها �صورته ال�صخ�صية مع زوجته مرغريت عام 1746 المحفوظة في 
متحف اللوفر، ولوحة ر�صم فيها ابنتيه في نف�س ال�صنة، كما ر�صم لوحة )ال�صيدة 

اأندروز( المنجزة عام 1750 والمحفوظة في �صالة العر�س الوطنية في لندن. 
كان غين�صبورو يعتقد اأن اهتمام النا�س في اإنكلترا يتَّجه لقتناء اللوحات التي 
ر العودة اإلى ال�صوفولك  ر الطبيعة الجميلة في الريف الإنكليزي، لذلك قرَّ ت�صوِّر
باهتمام  فوجئ  ولكنّه  الطبيعية،  المناظر  ت�صوير  في  ليعمل   1748 خريف  في 
التي  ال�صخ�صية  ال�صور  بلوحات  الأر�صتقراطية  الطبقة  اأبناء  ول�صيما  النا�س 
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تطلبها منه. وبعد مرور عامين انتقل للعمل في مدينة اإب�صويت�س، واأقام فيها مدة 
ت�صع �صنوات، ثم غادرها عام 1755 اإلى مدينة باث التي كانت تنب�س بالحياة 
والحركة، وا�صتلم اأول عر�س لر�صم لوحة مناظر طبيعية لدوق بدفورد، و�صرع 
ير�صم �صوراً �صخ�صية بالحجم الكامل تلبية لرغبات زبائنه، وامتازت اللوحات 
التي ر�صمها في باث بالأناقة والجمال، وعك�صت �صورة المجتمع الأر�صتقراطي، 
وحياة الرفاهية والثراء كما في �صورة )ال�صيدة الل�صتون( المنجزة عام 1765 
والمحفوظة في متحف اللوفر. ولوحة )دوق ودوقة مونتاغو( التي اأنجزها عام 
والمحفوظة   1770 عام  اأنجزها  التي  الأزرق(  )الولد  ال�صهيرة  ولوحته   1768
الفنان  اأ�صلوب  ال�صخ�صية  لل�صور  ر�صمه  يتمثل في  وكان  كالفورنيا،  في متحف 
الهولندي فان دايك، مما اأك�صبه �صهرة وا�صعة وعلاقات جيدة في تلك المدينة 

التي عا�س فيها لغاية 1774. 

كانت لوحات فان دايك تمثِّرل له نافذة نحو ر�صم ال�صورة ال�صخ�صية، وكثيراً 
يُظهر  كيف  منها  تعلَّم  وقد   ،1750 عام  حوالي  لوحاته  بع�س  ون�صخ  نقل  ما 
العنا�صر الثانوية في اللوحة كالأعمدة وال�صتائر دون اأن يُبعد نظر الم�صاهد عن 
رها، فجاءت لوحاته مفعمة بالمناخات ال�صاعرية  ال�صخ�صية المحورية التي ي�صوِّر
اة  المرهفة والقيم الجمالية التي يُف�صلها، ولذلك راأى بع�صهم اأنَّ لوحته الم�صمَّ
)ال�صيدة غراهام المحترمة( المنجزة عام 1777 والمحفوظة في �صالة العر�س 
الوطنية في اأندبرغ من الأعمال الت�صويرية التي تخلب الألباب حيث تتجلّى فيها 

�صورة الرغد وال�صعادة التي تعك�س الح�س الواقعي الذي يتوارى تدريجياً.
في  له  معر�س  اأول  اإقامة  من  تمكن  باث  في  عا�صها  التي  الفترة  تلك  وفي 
تاأ�ص�صت  �صنوات  �صبع  وبعد  للفنانين.  لندن  �صالة مجتمع  لندن عام 1761 في 
الموؤ�ص�س  الوحيد  الع�صو  غين�صبورو  فكان  لندن،  في  للفنون  الملكية  الأكاديمية 
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الم�صاركة  امتنع عن  لغاية عام 1772 حيث  معار�صها  ي�صترك في  و�صرع  فيها، 
مدة ثلاث �صنوات نتيجة الخلاف حول لوحاته. 

وفي عام 1774 غادر مدينة باث واأقام في لندن بقية حياته، يُقبل على الر�صم 
اأع�صائها،  مع  خلافه  اإنهاء  بعد  الأكاديمية  معار�س  في  وي�صارك  والت�صوير، 
ن من اإقامة المعار�س من جديد بدءاً من عام 1777، كما اأتيحت له فر�صة  وتمكَّ
مناف�صة الفنان رينولدز في ك�صب مكانة جيدة في البلاط الملكي الذي اأخذ ي�صند 
اإليه ت�صوير اللوحات وتلبية طلبات الأ�صرة المالكة. ففي عام 1781 اختاره الملك 

جورج الثالث ليعمل ر�صّاماً في الق�صر الملكي. 
اإنتاجه  في  خ�صوبة  الأكثر  الفترة  تمثِّرل  التي  الأعوام  من   1780 عام  كان 
الملكية  بالأكاديمية  اأقيم  معر�س  في  بالم�صاركة  ن�صاطه  توّج  حيث  الت�صويري، 
ت�صمن العديد من لوحاته الأولى اإلى جانب اللوحات التي اأنجزها للملك جورج 
مو�صوعاتها  في  رينولدز  لوحات  توازي  لوحات  وهي  �صارلوت،  والملكة  الثالث 
واأ�صلوبها الرومان�صي والخيالي في ت�صوير الحياة الريفية، والمناظر الطبيعية 

التي تت�صمن �صخ�صيات من الطبقة الأر�صتقراطية.    
للمناظر  ر�صّاماً  يكون  لأن  بداياته يطمح  كان منذ  اأنّ غين�صبورو  والحقيقة 
القرن  في  عا�صوا  الذين  الهولنديين  الفنانين  لوحات  في  فتنته  التي  الطبيعية 
اأنه وجد نف�صه م�صطرّاً  اإل  ال�صابع ع�صر، ورغم �صعيه نحو تحقيق هذا الحلم 
ر لنف�صه ولأ�صرته  لتنفيذ لوحات ال�صور ال�صخ�صية التي كانت تطلب منه لكي يوفِّر
الدخل المنا�صب، فقد كانت طلبات زوجته وابنتيه ل تقف عند حد، وهن كما 

يقول: »ل يحلمن اإل بحفلات ال�صاي وحفلات الرق�س وا�صطياد الأزواج«.
ال�صخ�صية،  ال�صور  ت�صوير  في  العمل  يقبل  اأن  عليه  كان   1775 عام  ففي   
األف جنيه �صنوياً كي يتمكّن من ا�صتكمال حاجات  ر ما قيمته  وغيرها كي يوفِّر
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التي  الوجوه  لتلك  اأقواله عن مقته  لندن. وكان ي�صرّح في كثير من  منزله في 
ت�صوير  من  وتحرمه  له،  تدفع  التي  الباهظة  القيمة  لقاء  ر�صمها  على  يُرغم 
الطبيعة التي كان يع�صقها. لذلك كان �صديد الكراهية لطبقة النبلاء، وهذا ما 
نلم�صه في اإحدى ر�صائله ل�صديقه جاك�صون التي يقول فيها: »ليذهب النبلاء اإلى 
الجحيم... كائناً مَن يكونون، ل يوجد في العالم اأ�صواأ منهم كاأعداء للفنان، اإذا 

لم يو�صعوا عند حدهم«.  
لم ي�صعَ غين�صبورو اإلى اإنجاز لوحة تت�صمن اأفكاراً معينة، اأو ت�صتلهم اأ�صاليب 
ري الباروك، وحين عا�س في لندن لم يكن يُبدي  الفن الإيطالي، اأو نزعات م�صوِّر
المو�صيقيين حيث  يقت�صر في علاقاته على  وكان  الفكرية،  بالحركات  اهتماماً 
تدور حواراتهم عن فنون الر�صم والمو�صيقى، ولم يكن يُقبل كثيراً على المطالعة. 
وفي ال�صنوات الخم�س والع�صرين الأخيرة من حياته بات ر�صمه يتحلَّى بالمناخات 

الحالمة. 
وتعتبر �صل�صلة لوحات )المناظر الخيالية( التي بداأ ت�صويرها منذ عام 1780 
ر الحياة الريفية، وتك�صف عن  من اأكثر اأعماله اأهميّة وخ�صو�صية، وهي ت�صوِّر
عظمة الطبيعة، كما اأنّ لوحة )ال�صبيان ال�صغار والكلاب يتقاتلون( من اأبرز 
ر بروايات الأديب توما�س هاردي، وهي تعك�س براعة الفنان  اللوحات التي تذكِّر

وجاذبية ري�صته. 
ومن جديد عاد الخلاف بين غين�صبورو والأكاديمية الملكية عام 1784 مما 
الذي  به في منزله  واإقامة معر�س خا�س  الأكاديمية  لوحاته من  ل�صحب  دفعه 
اإقامة معار�صه الفردية كل عام في ذاك المنزل  يقيم به في لندن. وا�صتمرَّ في 
حتى وافته المنية في اآب من عام 1788. بعد اأن حقّق �صهرة وا�صعة وثروة طائلة 
ر الحياة الريفية كلوحة )فتاة ريفية  من بيع لوحاته ل�صيما اللوحات التي ت�صوِّر
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مع الخنازير( ولوحة )جامعوالحطب( المنجزة عام 1787 والمحفوظة في متحف 
متروبوليتان.

المراجع: 

1- مي�صون هل�صا -  غين�صبورومناف�س رينولدز  - الحياة الت�صكيلية – العدد 13 
دم�صق 1983- �س 102. 

 – الراتب الجامعية  – دار  العالم  الر�صّامين في  – قامو�س  2- جورج مدبك 
بيروت 1996 - �س 89.

*     *    *
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تورنر 1775 – 1851
ر  JOSEPH MALLORD TURNER م�صوِّر جوزيف مالورد وليام تورنر 
القرن  من  الأول  الن�صف  في  اإنكلترا  في  رين  الم�صوِّر اأعظم  من  كان  انكليزي، 
ودرا�صة  والزيتي  المائي  الت�صوير  في  المبتكرة  بتقنياته  وا�صتهر  ع�صر.  التا�صع 

المنظور على نحو يتجاوز المنظور التقليدي في الفن. 
ولد تورنر في الثالث والع�صرين من �صهر ني�صان عام 1775 في لندن، وكان 
والده يعمل في محل �صغير للحلاقة حين ظهرت ر�صوم تورنر وهو طفل، يقلِّرد 
منه  طلب  عمره  من  التا�صعة  بلغ  وحين  المجلات،  لبع�س  الإي�صاحية  ال�صور 
والده  ع  ت�صجَّ بنجاح  اأنجزها  وحين  النقو�س،  بع�س  له  ن  يُلوِّر اأن  للبيرة  م�صنع 
لموهبته، فاأدخله عام 1788 محترف الر�صّام توما�س مالتون الذي كان يعمل في 
الأولية  المبادئ  ى  تلقَّ الطبوغرافية، حيث  والمناظر  للديكورات  المائي  الت�صوير 
اأدخله والده الأكاديمية الملكية  لفنون الت�صوير المائي، وحين بلغ الرابعة ع�صر 

لدرا�صة الر�صم.
الت�صوير  لمزاولة  محترفاً  له  يخ�ص�س  اأن  تورنر  ا�صتطاع   1793 عام  في   
م له ما يحتاج في عمله وحياته.  بم�صاعدة والده الذي كان يهتم ب�صوؤونه ويقدِّر
ا�س خا�س ما يختاره من مناظر  وكان الفنّان يطوف في الأرياف وير�صم على كرَّ
طبيعية وم�صاهد القلاع والأديرة، متوخّياً في ذلك دقّة الت�صوير، ولذلك كان 
يطلب منه بع�س اأ�صحاب القلاع ت�صوير ممتلكاتهم الخا�صة، كما كان يطلب 

دة.  منه بع�س المهند�صين تلوين مخطّطاتهم  لقاء اأجور محدَّ
من  �صل�صلة  منه  طلب  الذي  مونرو  بالدكتور  تورنر  التقى   1794 عام  وفي 
اأف�صح له المجال في ممار�صة  اآر. كوزين�س( مما  اللوحات المائية لرحلات )ج. 
ت�صوير اللوحات المائية على نحو فنّي مبدع  تجاوز فيه الت�صوير الطبوغرافي 
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تقنية  اإغناء  له فر�صة  واأتاح  الأ�صكال،  الدقيق لمعالم  الر�صم  يعتمد على  الذي 
الت�صوير المائي.

)ال�صياد  اة  الم�صمَّ الزيتية  لوحاته  اأولى  عر�س  من   1796 عام  في  ن  وتمكَّ
انتخب   1799 عام  وفي  لندن.  في  تيت  العر�س  �صالة  في  المحفوظة  والبحر( 
�صاً  ع�صواً في الأكاديمية الملكية، وهوفي الرابعة والع�صرين من عمره، وعمل مدرِّر
في  مهارته  تبرز  التي  نورهام(  )قلعة  ال�صهيرة  لوحته  ور�صم  المنظور،  لمادة 
الت�صوير المائي، كما اأبدى اهتمامه بت�صوير المو�صوعات التاريخية والأ�صطورية 
والق�ص�صية باأ�صلوب كلا�صيكي، ل�صيما حين كان يقوم في رحلاته اإلى مقاطعة 
ر كوزين�س الذي يعتبر  ويلز وجزيرة البيا�س، حيث ا�صتفاد من مهارات الم�صوِّر
اأما لوحاته الزيتية فكانت تظهر  اإنكلترا،  ري الألوان المائية في  اأبرز م�صوِّر من 

رين الفرن�صيين بو�صان وكلود لوران.  تاأثُّره بالم�صوِّر
فرن�صا  من  كلًا  فزار  اإنكلترا،  خارج  ي�صافر  تورنر  اأخذ   1802 عام  ومنذ 
دفعته  التي  الألب  جبال  في  الرومان�صية  الطبيعية  المناظر  و�صاهد  و�صوي�صرا، 
ف خلالها على  اإلى ت�صويرها، وفي عام 1817 �صافر اإلى بلجيكا وهولندا وتعرَّ
ن من اإنجاز العديد من اللوحات التي ت�صوّر  رين الفلمنكيين، وتمكَّ نتاج الم�صوِّر
ر مو�صوعات  المناظر الطبيعية، والم�صاهد البحرية اإلى جانب اللوحات التي ت�صوِّر
لوحة حفر.  �صبعين  من  موؤلّفة  غرافيكية  لوحات  �صل�صلة  اأنجز  كما  ق�ص�صية، 
وحين زار اإيطاليا عام 1819 اأقام في روما واأنجز حوالي 1500 درا�صة قلمية 
اأعمالً  اأهميتها من كونها  تاأخذ  التي زارها، وهي درا�صات  للمناظر والأماكن 
فنية اإلى جانب اأهميتها التوثيقية. وقد تكرّرت زيارته اإلى اإيطاليا اأربع مرات 

كان اآخرها عام 1840. 
في  الهولنديين  الكلا�صيكيين  باأ�صلوب  يتقيّد  تورنر  كان  رة  المبكِّر لوحاته  وفي 
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المائي،  الت�صوير  في  المبتكرة  تقنياته  من  وبالرغم  الطبيعية،  المناظر  ت�صوير 
والت�صوير الزيتي اإل اأنه كان مقلّداً لمو�صوعات الت�صوير في ع�صره، بيد اأنه كان 
يتخلّ�س من الحر�س على الدقة في �صياغة الأ�صكال التي كانت ت�صود الت�صوير، 
وتعيق خطواته في البتكار، وقد عمل فيما بعد بن�صيحة الفنان رينولدز التي 
بال�صتفادة منهم في  والكتفاء  ال�صابقين،  الفنّانين  تقليد  بالبتعاد عن  تق�صي 
الأفكار المفيدة لعمله. ولذلك اأ�صحى تورنر �صيد التقنيات في ع�صره ل�صيما في 

اأعماله الق�ص�صية والتاريخية.
كانت لوحاته تت�صمن عنا�صر اأ�صيلة في فن الت�صوير ل�صيما تلك التي �صوّر 
فيها المناظر الطبيعية والبحرية، وعلى الرغم من اإنتاجه الغزير من اللوحات 
اأنه لم  اإل  التاريخية التي اأنجزها خلال العقد الأول من القرن التا�صع ع�صر، 
يترك الت�صوير الق�ص�صي تماماً ، بل كان يعود اإليه في اأوقات مختلفة من حياته 

حتى �صنة 1850 وقبل �صنة واحدة من وفاته. 
عن  تعبرِّر  التي  الجيدة  التقليدية  الموا�صيع  في  وحداثته  تورنر  اأ�صالة  وتبدو 
يعبرون  وجي�صه  و)هانيبعل  الثلج(  )عا�صفة  الم�صمّاة  كتلك  التاريخية  المادة 
جبال الألب( و)الطاعون الخام�س في م�صر(، وغيرها من ال�صل�صلة التاريخية 
التي اأنجزها بعد عام 1800 والتي اأظهر من خلالها اهتمامه بت�صوير الطبيعة 
في الوقت الذي يعالج فيه مو�صوعه التاريخي والق�ص�صي، ول�صيما في ت�صويره 
والأمواج  المتلبّدة،  والغيوم  الثلجية،  بالعوا�صف  لة  المتمثِّر المناخية  للظواهر 
براعته  توؤكّد  التي  الظواهر  المنهمرة، وغيرها من  والأمطار  العاتية،  البحرية 
في لعبة الإ�صاءة، بحيث يبدو وكاأنه يترجم اأدبيات وت�صوُّرات را�صكين. وهذا ما 

منح لوحاته اأهميتها ومكانتها العظيمة في الفن الكلا�صيكي.
اإن نجاح تورنر يبدو في لوحاته التي اتّخذت م�صاراً متطوّراً منذ عام 1800 
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تف�صح  �صبقوه،  الذين  الكلا�صيكيين  الفنّانين  لأعمال  قراءته  بدت  حيث 
لوحته  في  نلم�صه  ما  وهذا  مهاراتهم،  من  وا�صتفادته  لدرو�صهم  ا�صتيعابه  عن 
)الطاعون الخام�س في م�صر( التي اأنجزها عام 1800 والمحفوظة في متحف 
اأنجزها  التي  العا�صر في م�صر(  لوحته )الطاعون  بولي�س، كما تظهر  اأنديانا 
الفنّان  باأ�صلوب  تاأثُّره  عن  بلندن  تيت  العر�س  �صالة  في  المحفوظة   1802 عام 

الفرن�صي بو�صان ل�صيما في تكوين اللوحة.
وحين زار باري�س �صاهد الأعمال واللوحات الفنية التي جاء بها بونابارت عبر 
اإلى لندن مزج بين  اإيطاليا وغيرها من البلاد الأوربية، وحين عاد  حروبه في 
الأ�صاليب الجديدة للتعبير والمو�صوعات المعا�صرة. وفي عام 1805 افتتح �صالة 
الم�صتوحاة من الحياة  لوحاته  فيها  الت�صويري، وعر�س  بنتاجه  عر�س خا�صة 
معا�صرة  لمعركة  تاريخية  لوحة  اأنجز   1812 عام  وفي  بريطانيا،  في  الريفية 
كلوحة  اللوحات الجدارية  ر�صم مجموعة من  كما  ترافلجار(  بعنوان )معركة 
)انبلاج ال�صباح( التي اأنجزها عام 1813 المحفوظة في �صالة العر�س تيت. 
وبعد زيارته لإيطاليا ر�صم العديد من اللوحات المائية ن�صف ال�صفافة كتلك التي 

�صاهدها في البندقية.   

الطبيعي، وقدرته  للمنظر  والدقيق  العاطفي  ا�صتيعابه  لوحاته  اأظهرت  وقد 
التقنية المتميّزة والمتفوقة في الت�صوير، وال�صيطرة على منابع الإ�صاءة التي تمنح 
اللوحة الفنية بعداً جمالياً، ينقل الطبيعة اإلى برزخ العظمة والده�صة. فلوحته ل 
تنقل ال�صورة الواقعية ب�صكلها الماألوف، ول تترجم اأ�صكالها بطريقة اآلية ونظرة 
من  ة  م�صتمدَّ اأنها  رغم  بالعاطفة  ومفعمة  غنية  �صورة  تعر�س  بل  مو�صوعية، 
التكوين وحيوية  يعتمد في ت�صويره على �صرعة  ولذلك فهو  الواقعية.  ال�صورة 
التلوين. والفن الجميل عند تورنر يعتمد على الجراأة في الأداء، والبتعاد عن 
ول  فنياً،  عملًا  منه  اأكثر  توثيقياً  عملًا  تجعله  والتي  للعمل  المرهقة  التفا�صيل 
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يتم ذلك اإل من خلال �صربات الفر�صاة العري�صة وال�صريعة التي تعك�س تنوُّع 
الفن  لوحته، ومو�صوعات  اأمام  الفنان  انفعالت  الطبيعة وتترجم  الأ�صكال في 
الريف،  المطر في  الطبيعة - ك�صقوط  تتناول مظاهر  ومنوعة  تقليدية  الجميل 
المتمايلة  والأ�صجار  المتهاوية  الج�صور  تبدو  كاأن  الطبيعة،  على  الريح  وتاأثير 
والأنقا�س المتهالكة، والبحيرات المتموجة - وهي عنا�صر تمنح اللوحة حيويتها، 

كما تك�صوها الإ�صاءة الفنية اأبعاداً جمالية. 
لقد كان تورنر يعتبر ال�صوء عن�صراً �صافياً وخال�صاً، والفراغ الذي يحتوي 
الأ�صياء بلا حدود لهذا الحتواء، هو فراغ مبهر متحرر من كل قيود الظل والنور، 
ويمكن التعبير عنه من خلال الإ�صاءة، بحيث ت�صبح قواعد المنظور التقليدية 
قليلة الأهمية بالن�صبة له، فهو يبدي اهتمامه بالإ�صاءة المتباينة ليو�صح الم�صافة 
التي تف�صل بين �صكل واآخر، ويلغي التحديد في اللوحة، ويذيب العنا�صر ال�صلبة 

في اأعماق غير منتهية من الجو.
لورد  برعاية  تورنر  حظي   1837  –  1829 عامي  بين  الواقعة  الفترة  وفي 
اإيجريمونت، وعا�س في ق�صره، واأنجز العديد من الدرا�صات واللوحات الزيتية 
بتجريد لم ي�صبق له مثيل لل�صوء واللون، كما دفعه حريق البرلمان في لندن عام 
التي تظهر �صخامة هذا الحريق والنيران  اللوحات  اإلى ر�صم عدد من   1830

المتاأججة فيه، وهي محفوظة في متحف الفنون الجميلة في بو�صطن.    
لإنتاجه  ان�صرافه  نتيجة  للغاية  محدودة  الجتماعية  تورنر  علاقات  كانت 
الزواج،  يُقبل على  تكوين �صداقات، ولم  ي�صتطع  فلم  الفني ومزاجه الخا�س، 
وبعد وفاة والده عام 1829 بات �صعب المزاج يعي�س وحيداً، وقد و�صفه بع�صهم 
بالبدين والبخيل ونعتوه بالمجنون، بينما نفى اآخرون عنه مثل هذه الأو�صاف، 
وتفيد الأخبار اأنه اأم�صى �صنواته الأخيرة الحافلة بالحيوية والن�صاط في ت�صيلي 
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التا�صع  وفاته في  قبل  ال�صديد  المفا�صل  بداء  واأ�صيب  ال�صيخوخة،  اأدركته  حتى 
ع�صر من كانون الأول عام 1851 عن عمر يناهز ال�صاد�صة وال�صبعين ودفن في 

كاتدرائية القدي�س بطر�س في لندن . 
لندن،  في  ومنزلين  جنيه،  األف  واأربعين  مئة  مقداره  مالياً  اإرثاً  تورنر  ترك 
تُمنح  اأن  و�صيته  في  وطلب  القلمية،  ودرا�صاته  الفنية  لوحاته  من  ومجموعة 
اأملاكه لفقراء الفنانين وكبار الم�صنين، وتوؤول اأعماله الفنية للدولة. ولذلك فاإن 

معظم لوحاته موجودة في �صالة العر�س تيت في لندن.

المراجع:

دم�صق  – العدد17  الت�صكيلية  الحياة   - كندورة  – البير  اإبراهيم  �صلافة   -1
1985- �س 132 – 144. 

– دار  النه�صة  – ع�صر  الت�صكيلي  الفن  – ق�صة  2- محمد عزت م�صطفى 
المعارف بم�صر – القاهرة 1969- �س 138.

 – الراتب الجامعية  – دار  العالم  الر�صّامين في  – قامو�س  3- جورج مدبك 
بيروت 1996- �س 263. 
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كون�ستابل 1776 – 1837
رين  ر اإنكليزي، ياأتي في طليعة الم�صوِّر جون كون�صتابل john constable م�صوِّر
اإلى الطبيعة، ون�صبوا حوامل الر�صم في  الكلا�صيكيين الإنكليز الذين انطلقوا 
الخلاء لت�صجيل ملامح الريف، ومناظر الطبيعة ب�صكل مبا�صر، وقد عُرف عنه 
براعته في تحقيق العمق باأبعاده الثلاثة من خلال اللون، كما اأنه جمع في لوحاته 
ري الطبيعة في الهواء الطلق  د لظهور م�صوِّر مثاليات الت�صوير الإنكليزي الذي مهَّ

كجماعة الباربيزون والواقعيين والنطباعيين.   
القرى  اإحدى  في   1776 عام  حزيران  من  ع�صر  الحادي  في  كون�صتابل  ولد 
الإنكليزية من �صافولك التي ا�صتهرت بطبيعتها الجميلة وخ�صوبة حقولها، وكان 
نه من تحقيق  والده الذي يمتلك طاحونة في الريف يتمتّع ببع�س الثراء الذي مكَّ
طموح ابنه في درا�صة الت�صوير، واإر�صاله اإلى لندن للدرا�صة في الأكاديمية الملكية 
اإ�صراف الم�صوّر جوزيف فارينغتون،  تنمية موهبته تحت  تابع  عام 1799حيث 

كما ا�صتفاد من اأ�صلوب الفنان ري�صارد ويل�صون. 
وفي لندن تعرّف كون�صتابل على ال�صير جورج بومونت، وهو من هواة الر�صم 
وجمع اللوحات، وقد عر�س اأمامه الكثير من مقتنياته لم�صاهير الم�صورين اأمثال 
ر جريتين كي ينقلها  روبنز وري�صدايل، كما اأعاره بع�س اللوحات المائية للم�صوِّر
ويتدرب على اأ�صاليب الت�صوير المائي، وا�صتطاع اأن ينجز ن�صخة جيدة لإحدى 
لوحات الفنان ري�صدايل، وي�صتوعب اأ�صاليب عدد من الم�صورين الإنكليز اأمثال 

ري�صارد ويل�صون وتورنر وغين�صبورو. 
ير�صم  الإنكليزية  الأرياف  الطواف في  كون�صتابل في  �صرع  ومنذ عام 1801 
اللوحات المائية، وحين عاد اإلى لندن ا�صترك في معر�س الأكاديمية الملكية لأول 
مرة عام 1802 وفي العام التالي غادر لندن بحراً اإلى ديل كي يتمكّن من ر�صم 
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البحرية، ولم يقت�صر اهتمامه على ت�صوير المناظر الطبيعية،  بع�س الم�صاهد 
الدينية  المو�صوعات  بع�س  وت�صوير  رينولدز،  اأعمال  بع�س  ن�صخ  اإلى  فقد لجاأ 
لبع�س الكنائ�س حتى يتمكن من توفير ما يحتاجه من نفقات، لكن هذه الأعمال 
رت له الكثير من المهارات في فن الت�صوير. وكان يعزّز موهبته بزيارة الأماكن  وفَّ
الجديدة، كي يتمكّن من جمع انطباعات غير ماألوفة عبر درا�صات عميقة ودوؤبة 

للطبيعة وما تختزنه من جماليات واأ�صرار.   
رئي�س  بنكل حفيدة  تعرّف على ماريا  والثلاثين،  الثالثة  كون�صتابل  بلغ  حين 
جامعة اي�صت برغولت فاأحبّها، ولم يتمكّن من الزواج منها اإل بعد اأحد ع�صر 
عاماً حين توفي والدها الذي كان يعار�س هذا الزواج، وكان كون�صتابل قد اأم�صى 
هذه الفترة في قريته محاولً ن�صيان خيبة اأمله بالر�صم الدائم، حيث قام بتزيين 
كتابين بر�صومه المائية، كما ارتبط ب�صداقة متينة مع  جون في�صر ابن اأخ اأ�صقف 
الأولى  لوحاته  ور�صم  دور�صت،  اأوزمنغتون  في  عليه  �صيفاً  وحل  �صاليزبوري، 

للمناظر البحرية بما فيها  لوحته ال�صهيرة )خليج ويموث(.    
معر�س  في  متميزة  بلوحة  عام  كل  ي�صارك  كون�صتابل  بداأ   1817 عام  ومنذ 
الأكاديمية الملكية، وتمكّن من تحقيق �صهرة جيدة والح�صول على تقدير ر�صمي 
من الدولة التي منحته لقب فار�س عام 1819. وتعتبر الفترة الواقعة بين عامي 
1819 - 1825 من اأخ�صب الفترات  التي اأنجز فيها العديد من روائعه التي 
جعلته موؤهلًا لنتخابه ع�صواً م�صاعداً في الأكاديمية الملكية ل�صيما بعد عر�س 
لوحته )الح�صان الأبي�س(. وفي هذه الفترة، تابع درا�صته للعديد من المناظر 
عام  �صاليزبوري  لكاتدرائية  الأولى  الن�صخة  ور�صم  �صتور،  وادي  في  الطبيعية 
1823 واأنجز منها العديد من الن�صخ، التي يوجد بع�صها في المتحف الملكي في 
لندن، واأنجز درا�صات متعددة لل�صماء بما فيها من غيوم وتقلُّبات في الطق�س. 
باإعجاب  اأعماله  حظيت   1824 عام  الر�صمي  باري�س  معر�س  في  �صارك  وحين 
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الفنّانين والنقّاد، ومنحه الملك �صارل العا�صر ميدالية ذهبية، واأ�صحت اأعماله 
م�صدر اإلهام للعديد من الفنّانين الفرن�صيين بمن فيهم اأوجين ديلاكروا زعيم 

الرومان�صية الفرن�صية، وبي�صارواأحد رواد النطباعية. 
لتلك  نة  والملوَّ القلمية  الدرا�صات  من  مجموعة  ير�صم  كون�صتابل  كان 
الألوان  و�صع  على  ي�صرّ  وكان  بالألوان،  تنفيذها  في  يرغب  التي  اللوحات 
د كل مو�صوع دون اأن يفقد الوحدة  اأر�صية حمراء للمحافظة على تفرُّ على 
الإجمالية في اللوحة. وهو يعتبر تلك الدرا�صات ال�صريعة التي كان ينجزها في 
الهواء الطلق واأمام الطبيعة مبا�صرة بمثابة اأعمال فنية، تكتمل في اللحظة 
اإذ  والفراغ.  والظل  بال�صوء  المتعلّقة  انطباعاته  ت�صجيل  فيها من  يفرغ  التي 
ل تعنيه تلك الدقة التي يتوخاها حين ينقل ملامح الدرا�صة ال�صريعة على 
التي  بالتفا�صيل  الدقّة واللتزام  التي ينجزها في مر�صمه بكثير من  لوحته 

ت�صتهوي المقتنين لأعماله.
فاللوحة في يقينه تكت�صب كمالها من اكتمال التعبير الذاتي، ولي�س من دقّة 
الر�صم وتفا�صيله. لذلك كان يحتفظ لنف�صه بتلك الدرا�صات التي يحبّها، وير�صل 
اأبناء  ي�صتهوي  ما  يعرف  لأنه  المر�صم  في  رها  ي�صوِّر التي  الن�صخة  المعار�س  اإلى 
ع�صره ممن يقتنون اللوحات. وهذا الجانب تظهره لوحة )عربة التبن( التي 
ن�صخها عن درا�صة �صريعة في الهواء الطلق عام 1821 والتي علَّق عليها الناقد 
لينيللوفينتوري بقوله: »... من الملاحظ اأنه كان ي�صع في اعتباره عند ت�صوير 
الأ�صل ت�صجيل انطباعاته ب�صدد الفراغ، بينما كان ل يعتمد في ت�صوير الن�صخة 
في  مغمورة  الأ�صلية  باللوحة  المرئيات  اأ�صكال  وتبدو  المنظور،  علم  بتطبيق  اإل 
ال�صوء بو�صفه العن�صر الجوهري القادر على ت�صكيل عنا�صر الطراز وتوحيدها 
في �صكل فني، فهو يك�صف عن الأ�صياء اأو يخفيها، وهو الذي يمنحها �صفة الحياة 

اأو يجرّدها منها.. كل ذلك تبعاً لعمق النفعال الذي يتعرّ�س له الفنان«.     
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والحقيقة اأن لوحات المنظر الطبيعي التي اأنجزها كون�صتابل، ا�صتطاعت اأن 
الت�صويري  الفن  اأ�صتاذ  اإلى  اأي  الأ�صلية،  م�صادره  اإلى  الطبيعي  المنظر  تعيد 
خلال  من  الجمالية  نظرياته  تعك�س  اأنها  كما  البندقية،  فنّاني  وبع�س  تيتيان 
الريف  من  الم�صتقى  المحلي  الطابع  وذات  والهادئة،  الماألوفة  الطبيعة  ت�صوير 
الإنكليزية   الرومان�صية  ل�صاعري  الريفية(  )الأغنيات  تقارب  والتي  الإنكليزي 

وردزورث وكولردج. 
وبالرغم من المنهج الكلا�صيكي الذي م�صى فيه كون�صتابل في ت�صوير لوحاته 
اإل اأن م�صاهد الطبيعة لديه كانت وا�صحة ومو�صوعية وذات بعد واقعي، وهي 
الإغريق  لدى  نجدها  التي  التقليدية  الكلا�صيكية  عن  تختلف  ذاته  الوقت  في 
والرومان والكلا�صيكيين الإيطاليين، فقد كانت اأقرب للرومان�صيين الذين كانت 

لوحاته م�صدر اإلهام لهم. 
ويحظى توزيع الإ�صاءة في لوحاته باأهمية كبيرة، فالنور والظل هما انعكا�س 
لجميع مظاهر الحياة الطبيعية المتمثلة في تعاقب ال�صحى مع الفجر، وتوالي 
ال�صحر بعد الم�صاء، بل هو يمثِّرل اآلف اللحظات الهاربة من الزمن والتي �صعى 
اللحظات  انطباع  تحمل  التي  لوحاته  في  وت�صجيلها  بها  للاإم�صاك  كون�صتابل 
كلود  مقدمتهم  وفي  النطباعيون  بعد  فيما  بها  اهتم  التي  والزائلة  المت�صارعة 

مونيه. 
وخلافاً للكلا�صيكيين المثاليين، كان كون�صتابل ل ينتقي ما هو اأجمل في الطبيعة 
ر كل ما في الطبيعة لعدم ثقته  ليكوّن مو�صوعه الذي يودّ ر�صمه، فقد كان  ي�صوِّر
ل لذلك كتب يقول: »اإنّ مهمة الفنان هي الإدراك الح�صي لحقيقة  بما هو متخيِّر
الطبيعة«. كما اأنه اأبدى اإعجابه ب�صورة الطبيعة باإح�صا�س المت�صوّف، فقد كتب 
فاأينما  مبتهجاً،  لي  يبدو  �صيء  كل  »اإن  بقوله:  الإعجاب  ذلك  ي�صف  لزوجته 
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وجّهت عيني، واأينما م�صيت، اأكاد اأ�صمع  تلك العبارة الخالدة.. اأنا البعث.. اأنا 
اأمام عظمة الطبيعة وجلالها، وفي هذا  اأنه كان ي�صعر بتوا�صعه  الحياة«. كما 

ال�صدد يقول: 
ر مناظر الطبيعة اأن ي�صير عبر الحقول بذهنية متوا�صعة،  »يجب على م�صوِّر
ذلك اأن ل اأحد من اأولئك المغرورين قد ا�صتطاع اأن يرى الطبيعة بكامل بهائها، 
ال�صوء  فاإن  ال�صيء،  �صكل  كان  فمهما  قبيحاً،  �صيئاً  قط  حياتي  في  اأرَ  لم  اإنني 

والظل والمنظور ي�صفي عليه حلة ق�صيبة من الجمال«.  
كان  بل  للطبيعة،  البانورامية  الم�صاهد  بت�صوير  مكتفياً  كون�صتابل  يكن  لم 
تظهر  ودقيقة  معينة  عنا�صر  على  ويركّز  الجزئية،  بالم�صاهد  اهتماماً  يبدي 
جمال الكائنات و�صحرها المرتبط ب�صحر الكون وروعته، فهو في ت�صويره ي�صارك 
التخيُّلات الرومان�صية، ولذلك تبدو »لوحاته  اإلى  اللجوء  الطبيعة حياتها دون 

حافلة بال�صوء والندى والن�صمات العذبة والتفتح«.   
ه نحوبرايتون في جنوب اإنكلترا  وفي عام 1824 اأ�صيبت زوجته بال�صل فتوجَّ
حيث عا�صا ب�صع �صنوات حتى وافتها المنية عام 1828 وتركت له �صبعة اأطفال 
اإنتاجه الذي  اإلى جانب عمله الذي لم يفتر رغم م�صابه، فقد تابع  ليرعاهم 
وجد فيه ال�صلوان، و�صور مجموعة من المناظر البحرية التي تجلَّت فيها األوانه 

الحزينة، وم�صاعره الدفينة الم�صحونة بالألم والقلق.
كان كون�صتابل ير�صم ال�صور ال�صخ�صية التي تُطلب منه، لكنه في عام 1828 
ت�صوير  تو�صية زوجته في عدم  بناء على  الطبيعية  المناظر  ر�صم  اقت�صر على 
اللوحات التي يتفاو�س بها مع النا�س، واأن يكتفي بت�صوير ما يرغب به فقط. وفي 
عام 1830 اأ�صدر مجموعة من اللوحات الغرافيكية المطبوعة بعنوان )المناظر 
في  المحا�صرات  من  مجموعة   1835 عام  في  األقى  كما  اإنكلترا(.  في  الطبيعية 
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عن  تف�صح  محا�صرات  وهي  الملكي،  لندن  معهد  في  الطبيعية  المناظر  ر�صم 
نظرياته واأ�صاليبه في ت�صوير المنظر الطبيعي، وفي نف�س العام األقى درو�صاً في 
نهجه في  يتق�صون  له تلاميذ  واأ�صحى  الملكية،  الفنية  الأكاديمية  الت�صوير في 

ت�صوير الطبيعة، ويحتلّون مواقع هامة في الفن الإنكليزي.
توفي كون�صتابل في الحادي والثلاثين من �صهر اآذار عام 1837 عن عمر يناهز 
الواحد وال�صتين بعد اأن ترك اإرثاً غنياً في ت�صوير الطبيعة، ل ي�صاهيه اأي اإنتاج 

مماثل في �صابق ع�صره.

المراجع: 
1- �صيرين اإيب�س – الفنان كون�صتابل -  الحياة الت�صكيلية – العدد 21 دم�صق 

1985 �س 109 – 123.
– دار  النه�صة  – ع�صر  الت�صكيلي  الفن  – ق�صة  2- محمد عزت م�صطفى 

المعارف بم�صر – القاهرة 1969- �س 139.
3- ليونيللوفينتوري – كيف نفهم الت�صوير – ترجمة محمد عزت م�صطفى – 

دار الكاتب العربي للطباعة والن�صر – القاهرة 1967-  �س 155 – 171.
 – الجامعية  الراتب  – دار  العالم  في  الر�صامين  – قامو�س  مدبك  4-جورج 

بيروت 1996 - �س 49.  
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الكلا�سيكية الفرن�سية

القرن  منت�صف  حتى  الفرن�صي  الفن  على  مهيمناً  القوطي  الطراز  ظلَّ 
الخام�س ع�صر، واأثناء حكم الملك �صارل ال�صابع، باعتباره الطراز القومي الذي 
ن�صاأ في فرن�صا ونما فيها، و�صمل عدداً من البلاد المجاورة لها، لكن الحملات 
ف  التعرُّ فر�صة  لهم  اأتاحت  اإيطاليا،  على  فرن�صا  ملوك  ها  �صنَّ التي  الع�صكرية 
على فنونها الكلا�صيكية والإعجاب بها ودفعتهم اإلى اقتناء الكثير من التحف 
الفنانين  م�صاهير  من  عدداً  الثامن  �صارل  الملك  دعا  وقد  الفنية.  واللوحات 

الإيطاليين للعمل في بلاطه.
وظلَّت الق�صور والأبنية الر�صمية الفرن�صية التي اأ�صّ�صها المهند�صون والفنّانون 
الإيطاليون في �صواحي المدن الفرن�صية، تجمع بين طراز الفن القوطي وطراز الفن 
الإيطالي الكلا�صيكي حتى القرن ال�صابع ع�صر، حيث اأخذت فيها الكلا�صيكية 
اأ�صماء  التاريخية  المراجع  وتذكر  الفرن�صية،  المن�صاآت  معظم  ت�صمل  الإيطالية 
عدد من المهند�صين والفنانين الإيطاليين اللامعين، الذين وفدوا اإلى فرن�صا من 

اأجل عمارة ق�صورها وتزيينها باللوحات والمنحوتات الفنية.        
ومنذ منت�صف القرن ال�صابع ع�صر �صرعت نزعة الروكوكو تزحف نحو الفنون 
الجميلة في فرن�صا، وت�صمّها بطابعها ل�صيما حين اأن�صاأ الملك لوي�س الرابع ع�صر 
والتحف  والمفرو�صات  رة  الم�صوَّ ال�صتائر  لإنتاج   1661 عام  الجوبلان  موؤ�ص�صة 
الذي  الروكوكي  الطابع  والزخارف ذات  بالر�صوم  المو�صّاة  والمعدنية،  الخزفية 
الت�صوير  اأبرز محاورها في  المراأة  ل  ت�صكِّر والتي  واللذات،  المباهج  يحفل ب�صور 



 

188 الجزء الأول

اإثارة  في  الرغبة  اإل  يمثِّرل  ول  اأفكار  عن  يعبرِّر  ل  �صطحي  فن  وهو  والنحت، 
الإح�صا�س بالثراء.. ويعك�س موؤثّرات الفن الباروكي الإيطالي والفن ال�صيني، 

وقد امتدّ تاأثير هذه النزعة حتى �صملت معظم البلاد الأوربية. 
كولومب  مي�صيل  النحّات  ا�صم  لمع  الفرن�صي،  الكلا�صيكي  النحت  فنون  وفي 
الذي اأنجز تماثيل المقبرة الملكية بكاتدرائية نانت، وتماثيل الكاردينال دامبوزا 
الإمبراطور  ابنة  اأن�صاأته  الذي  ال�صريح  تماثيل  اإلى  اإ�صافة  روان،  بكاتدرائية 
مك�صيمليان. حيث ا�صتخدم كولومب في اإخراجها الطراز القوطي المركب الذي 
ن�صج في منحوتات الفنان ماتزوني والإخوة جو�صتي وغيرهم من المثالين، الذين 
وفدوا من اإيطاليا في عهد الملك �صارل الثامن، وتعد تماثيل �صريح الملك لوي�س 

الثاني ع�صر من اأجمل منجزاتهم. 
وبعد ذلك ظهرت اأعمال اثنين من كبار النحاتين هما بونتان وبيلون، بينما 
براعته  ظهرت  حيث  المرحلة،  تلك  في  النحاتين  اأبرز  من  جوجون  المثال  كان 
مثّلت  كما  بباري�س،  اللوفر  ق�صر  اأبواب  وح�صوات  الأبرياء،  تماثيل  نحت  في 
المنحوتات التي اأنجزها �صيمون – جيان تطوراً كبيراً، ل�صيما في تمثال الملك 
تماثيل  بنحت  كو�صتوه  الفنان  فيه  ا�صتهر  الذي  الوقت  في  ع�صر،  الرابع  لوي�س 

الحيوانات، كتلك الخيول التي تعتلي واجهة ق�صر ال�صانزيليزيه. 
اإليها عدد من ال�صباب  وحين تاأ�صّ�صت الأكاديمية الفرن�صية للفنون، انت�صب 
الذين تاأثَّروا باأعمال الفنان الإيطالي الكبير مايكل اأنجلو، والنحات المعا�صر 
لهم برنيني، عندها ظهرت اآثار النزعة الباروكية في النحت الفرن�صي، وحين 
وظهرت  بالتلا�صي،  النزعة  تلك  اأخذت  فرن�صا  في  الفن  �صوؤون  ليبران  تولّى 
مجموعة �صخمة من التماثيل لتزيين ال�صاحات، والحدائق ونوافير المياه التي 
بالملاب�س  مقترنة  ال�صعر  باروكة  تعتمر  الب�صرية  التماثيل  وكانت  تتو�صطها، 
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الرومانية، مما يدل على ا�صتلهام العنا�صر الكلا�صيكية في الفن.
وتاأثّرت فنون الت�صوير الفرن�صية بما اأنجزه الفنّانون الإيطاليون في ع�صر 
الأثر  له  كان  فرن�صا،  اإلى  الإيطاليين  الفنانين  بع�س  نزوح  اأن  كما  النه�صة، 
ر كوزان كان ينقل لوحاته  الوا�صح في فنون الت�صوير الفرن�صي، ويُقال اإن الم�صوِّر
اللوفر.  متحف  في  المحفوظة  الح�صاب(  )يوم  كلوحته  الإيطالية  النماذج  عن 
الإخوة  اإلى جانب  الفرن�صي  الت�صوير  ر جاك كالوه من رواد فن  ويعتبر الم�صوِّر
)لي نان( الثلاثة الذين كان لهم الف�صل في نقل الت�صوير الفرن�صي من ر�صم 
ال�صور ال�صخ�صية والمو�صوعات الدينية اإلى ت�صوير الحياة العملية والعائلية، 
الفرن�صي  الت�صوير  يخ�صع  اأن  قبل  كارافاجيو،  الإيطالي  الفنان  تاأثير  عبر 
ر الفرن�صي �صيمون – فويه  للنزعة الباروكية المتاأنّقة، والمتكلّفة عن طريق الم�صوِّر
رين في ع�صر لوي�س الثالث ع�صر، وقد تتلمذ عليه  اأ�صهر الم�صوِّر الذي كان من 
رين الفرن�صيين اأمثال: لوبران ومينيار. بينما كان بو�صّان ولوران  عدد من الم�صوِّر
الرابع  لوي�س  عهد  في  الفرن�صي  الفن  م�صاهير  من  وغيرهم  وريجووفراجونار 

ع�صر، ممن �صن�صتعر�س م�صيرة بع�صهم فيما يلي: 

بو�سّان 1594 –  1665
ر فرن�صي، عا�س في الن�صف الأول  نيكول بو�صان NECOLAS POUSSIN م�صوِّر
رين الفرن�صيين الذين اأر�صوا قواعد  من القرن ال�صابع ع�صر، وهو في مقدمة الم�صوِّر
فن الت�صوير الكلا�صيكي في فرن�صا، ل�صيما ت�صوير المناظر الطبيعية التي تتّ�صم 
رافائيل.  بعد  ر  ثاني م�صوِّر اعتُبر  وقد  بالطبيعة.  العميق  والإح�صا�س  بال�صاعرية 

وكانت لوحاته تُدرّ�س في الأكاديمية الفرن�صية للفنون الجميلة في باري�س. 
ه  ولد بو�صان عام 1594 في فرن�صا، وحين اأخذت مواهبه الفنية تظهر في حبِّر
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ر نويل جوفينيت في  للت�صوير والداأب على ممار�صته، انت�صب اإلى محترف الم�صوِّر
باري�س، واأخذ عنه العلوم الأ�صا�صية لفنون الت�صوير والر�صم الفنّي الذي برع 
فيه، و�صكّل له حافزاً على اإن�صاء محترف خا�س به في اأحد اأحياء باري�س لتنفيذ 
الطبقة  قبل  من  بالإعجاب  تحظى  كانت  ت�صويرية  اأعمال  من  منه  يطلب  ما 
الطبيعية  للمناظر  بارعاً  راً  م�صوِّر فيه  وجدت  التي  الفرن�صية  الأر�صتقراطية 

وال�صور ال�صخ�صية. 
منه  فطلبوا  فرن�صا،  في  الي�صوعيين  الآباء  باإعجاب  بو�صان  لوحات  حظيت 
اإنجاز العديد من اللوحات لتزيين كنائ�صهم عام 1622. وبالرغم من النجاح 
ف على روائع الفن الإيطالي،  الذي تمتَّعت به لوحاته اإل اأنه كان يتطلَّع اإلى التعرُّ
ه اإلى روما عام 1624 حيث �صاهد الإنجازات الرائعة  ولذلك غادر فرن�صا وتوجَّ
ف  للفنّانين الإيطاليين، وتاأثّر بفنون الت�صوير لدى عدد من مبدعيهم، كما تعرَّ
على عدد من ال�صخ�صيات البارزة التي كانت من اأكثر المعجبين بقدراته الفنية 
اأوريان  البابا  عم  ابن  بربريني  الكاردينال  مقدّمتهم:  وفي  عنها،  والمدافعين 

الثالث.   
اأنجز بو�صان العديد من اللوحات الدينية وال�صور ال�صخ�صية لبع�س رجالت 
ر له لوحة عام 1628 محفوظة  روما، وفي طليعتهم الكاردينال بربيني الذي �صوَّ
بوزو�صكرتير  لكا�صيانودل  لوحة  اأنجز  كما  بولي�س.  اأنديانا  الفن في  متحف  في 
الكاردينال، وكان بوزو من كبار هواة الفنون، وي�صعى دائماً اإلى توجيه الن�صيحة 
والإر�صاد لبو�صان حتى جعل منه ر�صّاماً فيل�صوفاً، يهتم بمو�صوع لوحته كما يهتم 

باأ�صلوب ت�صويرها. 
وا�صتطاع بو�صان اأن يثبت مهارته في ت�صوير اللوحات الكبيرة ذات المو�صوعات 
طُلب منه ت�صوير  بها في روما، ولذلك  التي حلّ  الأولى  ال�صنوات  الدينية منذ 
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اأتم  وحين  بطر�س.  القدي�س  لكاتدرائية  اأرا�صمو�س(  القدي�س  )ا�صت�صهاد  لوحة 
اللوحة لم تحظَ بر�صا البابا، ف�صعر بو�صان بالحزن والإحباط، وتعرّ�س لنهيار 
بالفنون  المرتبطة  الطلبات  اإنجاز  عن  البتعاد  ذلك  اأثر  على  وقرّر  ع�صبي، 
ال�صعبية، والتوجّه اإلى ر�صم لوحات الطبيعة ذات الحجوم ال�صغيرة التي يطلبها 

بع�س محبي اأ�صلوبه اأمثال بوزو�صكرتير الكاردينال.
ر�صم بو�صان في هذه المرحلة عدداً من اللوحات، من اأبرزها لوحة )انت�صار 
داوود( الموجودة في متحف برادو في مدريد، و)الب�صارة( و)مجزرة الأبرياء( 
و)اإلهام ال�صاعر( الموجودة في متحف اللوفر بباري�س. وقد تطرق في العديد من 
وبع�س مفاهيمها الخاطئة،  الإن�صانية  ال�صعادة  تتناول  اإلى مو�صوعات  لوحاته 
كال�صعادة التي تاأتي عن طريق جمع المال وكنزه كما في لوحة )ميداز( المحفوظة 

في متحف متروبوليتان.
وقد اأظهرت اللوحات التي اأنجزها بو�صان في اإيطاليا تاأثير الفنان الإيطالي 
وذلك عن طريق  فرن�صا  اإلى  ت�صل  اإيطاليا  �صهرته في  واأخذت  تيتيان،  الكبير 
الكاردينال  اإلى  بو�صان  لوحات  ببع�س  ير�صل  كان  الذي  بربريني،  الكاردينال 
ي�صاً لق�صر ري�صيليو  ري�صيليو المقيم في باري�س، وقد ر�صم بو�صان لوحتين خ�صّ
الر�صمية والأر�صتقراطية، و�صاهم في  الفرن�صية  الأو�صاط  مّما عزّز مكانته في 
الكاردينال  الثالث ع�صر وق�صر  لوي�س  الملك  للعمل في ق�صر  له  الدعوة  توجيه 

ري�صيليوفي باري�س عام 1639.
هت له من باري�س، وتردّد كثيراً في  لم يكترث بو�صان بتلك الدعوة التي وُجِّر
قبولها، فقد اعتاد اأن يعمل في اإيطاليا في ظل رعاية كريمة من اأ�صدقائه الذين 
يثقون بموهبته، ويقدّرون لوحاته، وي�صعر بالمتعة في اإنجاز طلباتهم وفق روؤيته 
ويخ�صع  باري�س،  اإلى  اإيطاليا  يغادر  اأن  خ�صي  وقد  الفني،  ومزاجه  الفكرية، 
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اأن  بعد  للا�صتجابة  ا�صطرّ  ولكنه  رغباته،  تنفيذ  في  و�صطوته  الملك  ل�صلطان 
و�صلته تهديدات ب�صرورة اللتحاق بالق�صر الملكي. 

لوي�س  الملك  فا�صتقبله  فرن�صا،  اإلى  و�صافر  اإيطاليا  غادر   1640 عام  وفي 
الثالث ع�صر وحا�صيته بحفاوة كبيرة، كما رحّب به الكاردينال ري�صيليوو مدير 
اأعمال الق�صر الملكي، واأحاطوه بالتكريم والتبجيل، واأدخلوا ال�صعادة اإلى نف�صه، 
اأفكاره  اأ�صيب بالنتكا�س حين عر�صوا عليه طلباتهم التي ل تتنا�صب مع  لكنه 
الكبيرة  اللوحات  من  مجموعة  اأنجز  ذلك  ومع  والفنية،  التعبيرية  ومطامحه 
التي و�صع بع�صها خلف المذبح لعدد من الكنائ�س والأديرة، ور�صم بع�س اللوحات 
الرمزية للكردينال ري�صيليووالمحفوظ بع�صها في متحف اللوفر، ومتحف الفن 

الحديث في كوبنهاكن. 
كُلِّرف  التي  الأعمال  نتيجة  متاعبه  ازدادت  باري�س  في  الوقت  م�صي  ومع 
باإنجازها رغماً عنه، والتي ل تلتقي مع اأفكاره وم�صاعيه الفنية، كما ا�صتفحلت 
من  ت�صايقوا  الذين  الر�صامين  من  عدد  قِبل  من  عليه  حيكت  التي  الموؤامرات 
وجوده ومكانته لدى الق�صر الملكي، واعتبروه مناف�صاً لهم في عملهم ورزقهم في 
اأو�صاط الملك وحا�صيته والطبقة المي�صورة المحيطة به، فقرّر الهرب والعودة اإلى 
اإيطاليا، وبالفعل اجتاز فرن�صا اإلى روما �صراً عام 1642 وو�صلها دون اأن تكون 
لديه النيَّة في العودة اإلى باري�س لما لقاه فيها من م�صقات وموؤامرات، حالت دون 

�صعادته، واأ�صحت مقبرة لمطامحه.
اأم�صى بو�صّان ع�صر �صنوات في روما مقبلًا على ن�صاطه الفني، وتجويد اأ�صلوبه 
من خلالها  التي حقق  اللوحات  من  الكثير  المتين في  الكلا�صيكي  الت�صوير  في 
�صهرة كبيرة، تجاوزت اإيطاليا وفرن�صا اإلى معظم البلاد الأوربية، واأ�صحى في 
ر في اأوربا لأكثر من قرنين، وذلك بف�صل  ري ع�صره، واأ�صهر م�صوِّر طليعة م�صوِّر
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ومنها  المتميزة،  الت�صويرية  براعته  اأظهرت  التي  الزيتية  اللوحات  �صل�صلة من 
 1644 عامي  بين  �صوّرها  التي  ال�صبعة(  )الأ�صرار  تمثّل  التي  اللوحات  �صل�صلة 
– 1648. لكنه حين علم بوفاة الملك والكاردينال ري�صيليو، عاد اإلى باري�س وهو 

د الن�صاط.          مطمئن البال ومتجدِّر
بوجوه  تمتاز  المقدّ�س  الكتاب  من  ة  الم�صتمدَّ الدينية  بو�صّان  لوحات  كانت 
لوحات  عن  اأخذها  التي  الم�صيحية  التعاليم  وحي  من  الم�صتلهمة  �صخو�صها 
الفري�صك، والأيقونات المر�صومة على الخ�صب، وغيرها من الر�صوم واللوحات 
�صراديب  في  واكت�صافها  عنها  التنقيب  تّم  التي  والقبور  الأ�صرحة  في  الموجودة 
الموتى في روما القديمة. كما اأنه ا�صتلهم في ت�صويره مبادئ الفل�صفة الرواقية 
الق�ص�س  الم�صتمدّة من  اللوحات  للعديد من  بالإ�صافة  بها،  واآمن  تلقاها  التي 

التي األّفها بلوتارك والموجود بع�صها في متحف الفن في كوبنهاكن. 
وفي الفترة الواقعة بين عامي 1640 – 1650 ر�صم بو�صان الكثير من اللوحات 
التي اأبرز فيها جمال الطبيعة وروعة مناظرها، وعبّرت فيها النباتات الغريزية 
ر الفيل�صوف في الطبيعة على اعتبارها م�صدر  والأع�صاب البرية عن راأي الم�صوِّر
كافة الكائنات الجيدة وال�صرورية ل�صعادة الإن�صان، وا�صتطاع في اإحدى لوحاته 
اأن يعبرِّر من خلال المنظر الطبيعي عن القوى الخفية في الطبيعة التي تتجاوز 

قدرات الإن�صان وقوته.
وفي معر�س حديثه عن لوحة بو�صان الم�صماة )منظر من اأكارديا( تحدث اأحد 
تاأثير الأدب الكلا�صيكي في لوحاته بقوله: »ا�صتوحى نيكول بو�صان  النقاد عن 
مثالي  لجمال  �صوراً  فيها  واأودع  الكلا�صيكي،  الأدب  من  اأركاديا  عن  لوحاته 
وخالد، يظهر فيه ال�صخو�س بهيئات نبيلة وبملامح ت�صبه التماثيل القديمة... 
ل �صوره عن الطبيعة الرعوية، �صرعان ما نكت�صف �صحرها وقوتها  وعندما نتاأمَّ
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التعبيرية الكبيرة والمزاج ال�صعري الحالم الذي ت�صوّره«.
 اأما لوحته الم�صمّاة )اأوريون( والمحفوظة في متحف متروبوليتان، فهي ت�صور 
�صعف الإن�صان اأمام قوى الطبيعة، من خلال اأ�صجار ال�صنديان التي يبدو فيها 
)ولدة  لوحتيه  في  نجده  الموقف  وهذا  بينها،  ي�صير  وهو  قزماً  اأوريون  المارد 

باخو�س( و)اأبولوودافني( المحفوظة في متحف اللوفر.
ال�صوفي  الإح�صا�س  بذاك  الطبيعية  الم�صاهد  لت�صوير  ان�صرافه  ورغم   
والتاأويل الفل�صفي، اإل اأنه لم يتخلَ عن تلبية رغبات بع�س الكنائ�س التي تطلب 
منه ت�صوير المو�صوعات الدينية كلوحة )العائلة المقدّ�صة( المحفوظة في متحف 
متحف  في  المحفوظتين  الأربعة(  و)الف�صول  �صاتير(  )موت  ولوحتي  اأرميتاج، 

اللوفر والتي ر�صمها للكاردينال ري�صيليوبين عامي 1660 – 1664.  
اإذ لم  الأوربي،  الفن  كبيراً في  فراغاً  ترك  اأن  بعد  بو�صّان عام 1665  توفي 
يتمكّن اأحد من تقليد اأ�صلوبه المتميز بح�صّه ال�صوفي، وعُمقه الفل�صفي، فقد كان 
يعمل في محترفه منفرداً دون ال�صتعانة بم�صاعدين، ولذلك لم يكن له تلاميذ 
يرثون عنه اأ�صلوبه ومهاراته التقنية، كما اأنه كان يوؤثر العي�س منعزلً بعيداً عن 
اأ�صدقائه وعن النا�س الذين يُجلّونه. وفي القرن الثامن ع�صر اتّخذت الأكاديمية 
الأكاديمية  القيم  لتدري�س  كنماذج  لوحاته  بباري�س  والت�صوير  للر�صم  الملكية 

والمفاهيم الكلا�صيكية لفنون الت�صوير.
 اأظهر العديد من الفنّانين العالميين الذين جاوؤوا من بعد بو�صّان اإعجابهم  
دافيد  الجديدة  الكلا�صيكية  زعيم  اأبدى  ع�صر  الثامن  القرن  ففي  بعبقريته، 
اإعجابه بما اأنجزه بو�صّان من لوحات ت�صويرية ذات اأ�ص�س كلا�صيكية خالدة، 
وجد  بينما  التاريخ،  عظماء  اأبرز  من  واحداً  اأنغر  ر  الم�صوِّر الفنان  اعتبره  كما 
راً بارعاً مثيراً للاإعجاب.  فيه زعيم الرومان�صية الفنان اأوجين ديلاكروا م�صوِّر
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ولذلك يكاد ل يخلو متحف كبير في العالم من بع�س اأعمال الفنان الكلا�صيكي 
الكبير نيقول بو�صّان.

المراجع: 

1- ليونيللوفينتوري – كيف نفهم الت�صوير – ترجمة محمد عزت م�صطفى – 
دار الكاتب العربي للطباعة والن�صر – القاهرة 1967-  �س 153 – 161 .      
 – الراتب الجامعية  – دار  العالم  الر�صامين في  – قامو�س  2- جورج مدبك 

بيروت 1996- �س 224. 

*     *    *
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واتو 1684 – 1721
فرن�صي  ر  م�صوِّر  JEAN ANTAINE WATTEAU واتو  اأنطوان  جان 
كلا�صيكي، كان �صغوفاً بر�صم الحفلات المو�صيقية وم�صاهد الرق�س، والعرو�س 
عنا�صرها  بكَثرة  لوحاته  وتميّزت  المع�صكرات،  في  الجنود  وحياة  الم�صرحية 
الب�صرية و�صط المناظر الطبيعية والق�صور المتخمة بالعنا�صر الزخرفية والأزياء 

المو�صّاة بالمفردات التزيينية.  
ولد واتو عام 1684 في فالن�صيين بفرن�صا، وكان والده يعمل في تجهيز ال�صقوف 
للمنازل، وحين بلغ الثامنة ع�صرة، �صافر اإلى باري�س ليعمل في محترفات عدد من 
رين الذين يعملون في ن�صخ الأعمال الفنية اأمثال: الر�صّام غرين، وقابل  الم�صوِّر
الر�صّام كللوت الذي عمل معه بين عامي 1703 – 1708.  وفي عام 1708 تردّد 
على مطبعة بيير ماريتي حيث �صاهد اأعمال تيتيان وروبنز، ثم عمل في محترف 
الفنانين كلود جيلو، وكلود اأودران  فتتلمذ عليهما، واكت�صب العديد من الخبرات 
في ميدان الر�صم والتلوين، وحين زار ق�صر اللوك�صمبورغ �صاهد لوحات الفنان 

البلجيكي الكبير روبنز التي �صور فيها ملامح من حياة ماري ميديت�صي. 
وفي عام 1709 ر�صم لوحة بعنوان )دارو – ابيكائيل( وتقدّم بها للانت�صاب 
للاأكاديمية الملكية، لكنه فوجئ برف�س لجنة القبول التي لم تجد في لوحته ما 
يجد  لعلَّه  فالن�صيين  راأ�صه في  م�صقط  اإلى  عائداً  باري�س  فغادر  للنجاح،  يوؤهّله 
اإلى  العودة  قرّر  ثم  جدوى،  دون  ق�صيرة  فترة  فيها  فاأم�صى  يريحه،  ما  فيها 
د �صعيه فيها، وينا�صل من جديد من اأجل اكت�صاب الخبرة والمهارة  باري�س ليجدِّر
ي علوم الت�صوير،  التي توؤهّله للنجاح. وبالفعل ا�صتطاع بف�صل مثابرته على تلقِّر

وممار�صته ب�صكل مدرو�س ومتتابع اأن يحقق نجاحاً ملحوظاً ون�صوجاً جيداً. 
وفي عام 1712 �صوّر لوحته الم�صمّاة )الغيورون( وتقدّم بها اإلى الأكاديمية 
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راً  الملكية التي قبلته ع�صواً فيها بف�صل ن�صوجه وتطوُّر اأ�صلوبه، واأ�صحى م�صوِّر
اأن تعرّف على  اأخذت تدرّ عليه الأموال ل�صيما بعد  التي  معترفاً به وبموهبته 
ولديه  الفرن�صية،  للخزانة  وزيراً  كان  الذي  كروزا  بيير  الثري  اللوحات  جامع 
اأجمل اللوحات المقتناة لكبار الفنانين في اأوربا. واأ�صبح واتومن المقربين لهذا 
ل مجموعاته  الوزير الذي كلفه باإنجاز العديد من اللوحات، واأتاح له فر�صة تاأمُّ
من روائع الت�صوير لعظماء الفن ومعلميه، ودرا�صة الخ�صائ�س الإبداعية فيها، 
كما اأتيحت له م�صاهدة حفلات المو�صيقى والرق�س التي كانت تقام في ق�صره 
اأوفي الق�صور التي كان يُدعى اإليها، فكانت من اأبرز المو�صوعات في لوحاته التي 
ر احتفالت عبر دعوات عديدة من اأكاديمية الت�صوير التي اأبدت  جعلته م�صوِّر

حفاوة كبيرة بلوحاته ذات الطابع ال�صاعري والبهيج.    

والحقيقة اأن لوحات واتو الت�صويرية، تبدو ك�صل�صلة من الأفلام والم�صرحيات 
�صوّر  فقد  فرن�صا،  في  والحرب  والفن  والمتعة  اللهو  حياة  ملامح  تعر�س  التي 
الم�صاهد وال�صتعرا�صات التي تتم في البيوت الفاخرة المتخمة بالزينة والحدائق 
منها  متعددة  عنا�صر  لوحاته  ت�صمنّت  ولذلك  ال�صامقة،  واأ�صجارها  المترفة 
والم�صاهد  الحربية،  والم�صاهد  والغزل،  الحب  واحتفالت  التزيينية،  الفنون 

ال�صعبية، والم�صاهد الم�صرحية. 

وقد ورث الفنون التزيينية عن اأ�صاتذته الذين عمل لديهم في بداية م�صيرته 
�صورها  بلطف  العين  »تفتن  تزينية  ت�صكيلات  تت�صمن  لوحاته  فكانت  الفنية، 
التي  العنا�صر  من  المعمارية  التف�صيلات  وكانت  تنفيذها،  وبر�صاقة  المبدعة، 
لها، وهي غنية باأكاليل الزهور والثمار، وخيوط اللاآلئ والمحار، وعقد  كان يف�صّ
الت�صكيلات  ولقد �صلحت هذه  اإليها،  الرمزية  العنا�صر  ت�صتند  التي  ال�صرائط 

غالباً لتكون اأطراً لم�صاهد عاطفية اأوم�صرحية«. 
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للجنود،  الرتيبة  الحياة  تظهر  التي  اللوحات  من  �صل�صلة  واتو  ر�صم  كما 
في  اأو  المطر  تحت  كم�صيرهم  للحرب،  وا�صتعدادهم  تنقُّلاتهم  في  ومعاناتهم 
زاً  ينال حيِّر يحتوي الجنود  الذي  الطبيعي  المنظر  كان  ولذلك  ال�صباب،  عُباب 
وربما  لهم،  النف�صية  الجوانب  ويعك�س  الجنود،  على  الكاآبة  اإ�صفاء  في  مهمّاً 
اأقا�صي�س �صديقه الفار�س لروك ال�صابط المتقاعد في ت�صكيل روؤيته  �صاهمت 

عن الحرب والجنود على هذه ال�صورة الغائمة والمفعمة بالإحباط. 
اأما لوحاته الأولى التي اأنجزها في �صباه فقد اأظهرت تاأثُّره بالفن الفلمنكي 
الذي اهتمّ بت�صوير الحياة ال�صعبية، وهذا ما نراه في لوحاته )الفرح الحقيقي( 
اأنجز  كما  و)الغزالة(.  ال�صافوا(  منطقة  من  و)رجل  ال�صحون(  و)منظف 
�صل�صلة من ر�صوم الأزياء ال�صعبية، اإلّ اأن لوحته الم�صمّاة )م�صاغل الإن�صان ح�صب 
لوحات  اآخر  ولعلّ  الفلمنكيين،  الم�صوّرين  تاأثيرات  من  متحررة  تبدو  عمره( 
الحياة ال�صعبية هي لوحة )�صعار جير�صان( التي تمتلك تاأثيراً �صاحراً بمعانيها 

ورموزها. 
معهم  عمله  نتيجة  للم�صرح  حبّه  الوا�صح في  التاأثير  واتو  لمعلّمي  كان  وربما 
العديد  في  الحب  هذا  انعك�س  لذلك  الم�صرحية،  الأعمال  تزيينات  ت�صميم  في 
كلوحته  وثائقية  باأمانة  م�صرحية  م�صاهد  داخلها  في  يثبّت  التي  لوحاته  من 
الم�صماة )جزيرة �صيتير والممثلون الفرن�صيون(، كما  كان ي�صتوحي الكثير من 
الم�صرح  في  )الحب  كلوحتي  باري�س  في  للعر�س  الوافدة  الإيطالية  الم�صرحيات 
الإيطالي( و)الحب في الم�صرح الفرن�صي(، وهو ي�صفي على تلك اللوحات طابعه 

ال�صاعري رغم اهتمامه بر�صم الأزياء وزخارفها. 
اأما لوحات احتفالت الحب والغزل، فقد كانت مو�صوعاً جديداً ابتكره واتو 
وطوّره، وا�صتمدّ عنا�صره من الحفلات التي كان ي�صارك فيها، ومن الق�ص�س 
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كلوحة  بمو�صوعاتها  له  اأوحت  التي  اللوحات  بع�س  ومن  قراأها،  التي  الأدبية 
»وكان  لروبنز.  الحب(  و)حديقة  لجيورجيوني،  الريفية(  المو�صيقى  )حفلات 
واتو اأول فنّان يعر�س �صخ�صيات م�صتغرقة في اأحلامها، وم�صت�صلمة لروؤى حبّها  
وخفّة  �صخ�صياتها،  جمال  ل  تتاأمَّ ذاته  الوقت  في  وكانت  الغزل..  لأحاديث  اأو 

فاتها. وهي تجمعها عادة في مناظر طبيعية حالمة«.  حركاتها، ور�صاقة ت�صرُّ
كان واتو يتمتَّع بالن�صاط والمثابرة في عمله رغم قلّة عنايته بري�صته واألوانه، 
وقد قام بدرا�صات عديدة عن الطبيعة والواقع مما اأك�صبه مهارة عالية و�صرعة 
د ال�صخ�صيات فيها وكثافة العنا�صر  رها رغم تعدُّ في اإنجاز الأعمال التي ي�صوِّر
دة فيها بعناية و�صبر. وكان يبا�صر لوحاته بقليل من  ال�صكلية والتزيينية المن�صّ
الدرا�صات الأولية، ومع ذلك قلّما كان يغيرِّر في الت�صكيل الذي ي�صعه على �صطح 
لته.  اللوحة، وهذا يعني اأن ال�صورة التي يود ت�صويرها موجودة بكاملها في مخيِّر

والوجوه التي كان ياألفها كانت تتكرر في لوحاته . 
ة م�صاألة مهمة في لوحات واتو تتلخ�س في كونه لم يتمكن من تجاوز تاأثير  وثمَّ
اأ�صاتذته من جهة وتاأثير لوحات الفنانين الذين �صبقوه من جهة اأخرى، اإذ نجد 
في اأعماله الكثير من المفردات والتفا�صيل الماأخوذة من لوحات اأ�صاتذة الفن، 
اللوفر  متحف  في  المحفوظة  ديانا(  الإلهة  )ا�صتراحة  لوحته  في  نراه  ما  وهذا 
حيث نجد �صورة اإحدى الحوريات الماأخوذة عن لوحة الر�صام لوي�س بولوني التي 

تحمل ا�صم اللوحة ذاته.    
المفعمة  الأجواء  تلك  وت�صوير  الراق�صة  للحفلات  متابعته  من  بالرغم 
بال�صرور والحبور، اإل اأن واتو لم يكن �صعيداً في حياته الباري�صية، ل�صيما حين 
اأ�صيب بال�صل، لذلك غادر باري�س اإلى لندن عام 1719 واأنجز فيها العديد من 
والنف�صية،  ال�صحية  اأو�صاعه  تتح�صّن  اأن  اأمل  على  منه  طلبت  التي  اللوحات 



 

200 الجزء الأول

لكنه كان يعاني من القلق والألم فعاد اإلى فرن�صا بعد ب�صعة اأ�صهر، واآثر العي�س 
وكان  الم�صهورة،  )ال�صعار(  لوحة  له  �صوّر  الذي  جير�صان  اللوحات  تاجر  لدى 
اإنتاجه غزيراً في ال�صنوات الخم�س الأخيرة من حياته، حيث ر�صم العديد من 
ال�صور ال�صخ�صية والدينية والأ�صطورية قبل وفاته عام 1721 في مدينة نوجين 

�صيرمارن.  
لم يكن للفنان واتو تلاميذ يرثون اأ�صلوبه وتعاليمه با�صتثناء الر�صام بيتير، 
وفرلن،  بودلير  اأمثال:  والأدباء  الفنانين  من  عدد  واتو  بعبقرية  اعترف  وقد 
وغيره من  اللوفر  متحف  كما �صم  لوحاته،  من  اللورد هرتفولد عدداً  واقتنى 

متاحف العالم الكثير من لوحاته التي ت�صهد على عبقريته.

المراجع:  

1-  فريد جحا - الحياة الت�صكيلية – العدد 17 دم�صق 1985 �س 160. 
 – الراتب الجامعية  – دار  العالم  الر�صامين في  – قامو�س  2- جورج مدبك 

بيروت 1996 - �س 275.     
دار  )بالفرن�صية(  الر�صامين  معجم   – كوزان  بيير  وجان  لكلوت  مي�صيل   -3

لرو�س للن�صر – باري�س 1991.   

*     *    *
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�ساردان 1699 – 1779
ر فرن�صي،   جان باتي�صت - �صاردان  JEAN BAPTISTE CHARDIN م�صوِّر
باأ�صلوبه الكلا�صيكي ذا النزعة الواقعية  عا�س في القرن الثامن ع�صر، وعُرف 
في ت�صوير ملامح الحياة اليومية والطبيعة ال�صامتة وال�صور ال�صخ�صية، وقد 
كان �صغوفاً بر�صم المو�صوعات التي تحمل قيماً اإن�صانية واأخلاقية نبيلة وتعك�س 

طبيعة المجتمع الب�صيط البعيد عن الرفاهية التي تتمتع بها طبقة النبلاء. 
كان  الذي  بريه  ده  جرمان  �صان  حي  في  باري�س  في   1699 عام  �صاردان  ولد 
يقيم فيه عدد من الر�صّامين الفلمنكيين، ويبدواأن والده الذي كان يعمل في حرفة 
النجارة كان يلاحظ اهتمام ولده بما ي�صوّره هوؤلء الر�صّامون الفلمنكيون، فاأر�صله 
اإلى محترف اأحد الفنانين ليتلقّى علومه الأولى في فن الت�صوير حيث اأبدى فيه 

ن�صاطاً وا�صحاً، جعله موؤهّلًا ليكون اأ�صتاذاً في اأكاديمية �صان لوك عام 1624.
تناول  درامي،  ذات طابع  لوحة �صخمة  بر�صم  الفنية  م�صيرته  �صاردان  بداأ 
فيها مو�صوعاً غير ماألوف، حيث �صوّر حلّاقاً جرّاحاً يعالج جريحاً اأ�صيب اأثناء 
مبارزة، وقد ر�صم هذه اللوحة التي تعرّ�صت للتلف خلال ثورة الكوميون لتكون 
اأ�صبح  والع�صرين  التا�صعة  بلغ  وحين  الحلّاق.  حانوت  باب  فوق  اإعلانية  لفتة 
ع�صواً في الأكاديمية الملكية للر�صم والنحت بباري�س، ورغم نجاحه فقد اأرغم 

على اإعادة ترميم �صالة العر�س في ق�صر فونتابلو.
في  الفلمنكيين  الفنانين  لوحات  تحاكي  الفترة  تلك  في  لوحاته  وكانت 
المعر�س  في  لوحات  ثماني  عر�س   1737 عام  وفي  واأ�صاليبها.  مو�صوعاتها 
اأ�صهر لوحاته في تلك  الر�صمي بباري�س، وا�صتمّر يعر�س فيه حتى وفاته، ومن 
يلهوبدمية(   )طفل  ولوحة   ،1738 الكمان(  على  يعزف  )�صاب  لوحة  المرحلة: 

وهما محفوظتان في متحف اللوفر.  
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وقد ارتبط نتاجه بالطبقة المتو�صطة التي وجدت في لوحاته ما ير�صي اأذواقها، 
ولعلّ نجاحه الفني ارتبط بمهاراته في عك�س �صورة الواقع بح�صا�صية ظاهرة، 
ر بالألوان؟ اإننا حقاً ن�صتخدم الألوان، لكننا  وكان يقول: »مَن قال لكم اإننا ن�صوِّر

ن�صوّر باأحا�صي�صنا«. 
بعينيه من �صور في الحياة  يب�صره  ما  اإلّ  تتناول  ل  �صاردان  واقعية  وكانت 
رها الر�صّام الإنكليزي  اليومية، دون اللجوء اإلى الق�ص�س ال�صردية التي كان ي�صوِّر
رها الفنان الفرن�صي غروز،  هوجارث، اأو تلك المواقف العاطفية التي كان ي�صوِّر
هذه  وكانت  الإن�صانية.  والأحا�صي�س  الأخلاقية  بالمعاني  مفعمة  لوحاته  فكانت 
ال�صور تحظى باهتمام الطبقة المتو�صطة التي باتت تُقبل على اقتنائها اأكثر من 
ر فيها الطبيعة ال�صامتة بالرغم من اإعجاب النقّاد بتلك  لوحاته التي كان ي�صوِّر
اأ�صاد بمهارات �صاردان في  ال�صهير ديدرو الذي  الناقد  الأخيرة، وفي طليعتهم 
ت�صوير الطبيعة ال�صامتة بقوله: »لعمري اإنها الطبيعة ذاتها. )كما هي لوحة 
ا�صكوتلندا.    - اأدنبورغ  في  الوطنية  العر�س  �صالة  في  المحفوظة  الورود(  باقة 
فقد كان ديدرو ي�صعر بتلك القدرة ال�صحرية التي يمتلكها �صاردان في الت�صوير 
الأ�صياء كما في  الإح�صا�س بملم�س  بدقته وتج�صيده  العين  الذي يخدع  الواقعي 

تج�صيده لملم�س الفروفي الأرنب اأوملم�س المخمل في معطف. 
تظهر  التي  ال�صامتة  الطبيعة  لوحات  من  والغليون(  )الإناء  لوحته  وتعتبر 
الأ�صكال، فهو يمتلك قدرة  الألوان في  الذي تظهره  الملم�س  براعته في تج�صيد 
كبيرة في الك�صف عن طبيعة المادة بف�صل ح�صا�صيته العالية ورهافته النادرة، 
وهو يبدي مهارته في تكوين اللوحة وربط عنا�صرها في وحدة متاآلفة تجمع ما 

اعتاد النا�س ا�صتخدامه في حياتهم اليومية من اأدوات.  
ب�صكل  من�صجمة  �صاردان  لوحة  في  ال�صامتة  الطبيعة  عنا�صر  كانت  وقد 
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افتعال.  دون  بالواقع  المرتبط  التاأليف  المرهف في  اإح�صا�صه  على  مبني  تلقائي 
اأو  تزيين  اليومية كما هي دون  الواقع ومن الحياة  يتناول مو�صوعاته من  فهو 
الذي ل نراه في لوحات  الب�صيط  اأنها تُظهر م�صتواها الجتماعي  تزييف، كما 
الفنان بو�صيه، بل تُظهر اأي�صاً التقنية الغنية التي يلجاأ اإليها في ت�صويره، لذلك 
حظيت لوحاته التي عر�صها في المعر�س الر�صمي في باري�س باهتمام كبير من 
قبل الطبقة البرجوازية، التي كانت تُبدي اهتماماً بملامح الحياة اليومية التي 
تحاكي واقعها، وتعر�س المفردات التي تتواجد في بيوتها. لذا تناف�س ال�صفراء 
الأجانب واأ�صحاب البنوك والم�صارف على اقتناء لوحات �صاردان، مما اأغرى 
رته ري�صته، وهما  الملك لوي�س الخام�س ع�صر على اقتناء لوحتين من اأروع ما �صوَّ
على  يح�صل  كان  اإذ  حياته،  في  ثمنهما  الملك  دفع  التي  الوحيدتان  اللوحتان 
برعاية  ينعم  �صاردان  وقد ظل  قيمتها،  يدفع  اأن  دون  كهدايا  الفنانين  لوحات 

لوي�س الخام�س ع�صر حتى عام 1771.
كما انت�صرت لوحات �صاردان المطبوعة في كل الطبقات الب�صيطة والبرجوازية، 
رغم اأنه كان ل يلجاأ في لوحاته اإلى المادة الأدبية النتقادية اأو الفكاهية اأو التي 
حفلات  اأو  الحانات  في  يدور  ما  ر  ت�صوِّر التي  تلك  اأو  الجن�صية،  الإثارة  تظهر 
رين الفلمنكيين،  رها بع�س الم�صوِّر ال�صكارى من الفلاحين كتلك التي كان ي�صوِّر
فقد كان يلتزم في ت�صويره اللياقة والتهذيب وعر�س العاطفة الإن�صانية النبيلة.  
التي تحتفظ  البيوت  داخل  م�صاهد من  �صاردان  لوحات  ما عر�صت  وكثيراً 
رغم  الإثارة،  عن  والبعيد  والعفة،  بالطهارة  المفعم  الدافئ  الأ�صري  بطابعها 
وجود المراأة فيه كعن�صر محوري، فهي الأم التي تتفانى في تربية اأبنائها، وهي 
ربة البيت التي توؤدي واجباتها باإخلا�س. وفي لوحته )التزيين عند ال�صباح( 
التي عر�صها في المعر�س الر�صمي في باري�س عام 1741  تبدو كل �صمات �صاردان 
ر اأمّاً تعِدّ ابنتها ال�صغيرة وتجهز ملاب�صها من اأجل الذهاب  الفنية، فهي ت�صوِّر
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اإلى الكني�صة، بينما تقف ابنتها اأمام المراآة تحكم غطاء راأ�صها دون اأن تظهر 
عليها اأمارات الإعجاب بنف�صها، مما يجعل من اللوحة مادة اأخلاقية نبيلة دون 

اأن يلجاأ اإلى ال�صرد الق�ص�صي اأو الوعظ المبا�صر .
ينتقي  فهو  الواقعية،  مو�صوعاته  اختيار  في  مثاليته  �صاردان  عن  ويُعرف   
ال�صامي،  والتربوي  الأخلاقي  جانبها  من  النا�س  بحياة  يرتبط  الذي  المو�صوع 
م، مما يجعل لوحاته  ة والوقار دون اأن يتعرّ�س لل�صخرية والتهكُّ الذي يتّ�صم بالعفَّ
ر الجوانب الم�صرقة في حياة النا�س، ويدع  ذات �صبغة جدّية واإن�صانية، فهو ي�صوِّر
لغيره الجوانب الأخرى، وهو يوؤمن باأن للفن ر�صالة ينبغي اأن يوؤدّيها، ولذلك كانت 
اأعماله تنطوي على قيمة اأخلاقية واإن�صانية  كالأمانة وال�صدق والتربية الحميدة.
ل ت�صوير م�صاهد الحياة اليومية بما فيها من جوانب  لذلك كان �صاردان يف�صِّر
جمالية واإن�صانية واأخلاقية اأكثر من ر�صم الطبيعة ال�صامتة، رغم براعته فيها 
البيوت  داخل  رها  ي�صوِّر التي  مو�صوعاته  وكانت  مهاراته في محاكاتها،  واإبراز 
ز الطعام، اأو ت�صرف على تربية  تخ�صع لإ�صاءة خافتة، فير�صم المراأة وهي تجهِّر
المظاهر  تعنيه  والترفيه عنهم، ولم تكن  اأداء مهامهم  وتعينهم على  اأطفالها، 
ال�صطحية، بل ما ي�صتتر خلفها، فهي بالرغم من كونها اأ�صكالً ماألوفة اإل اأنها 

تترجم الو�صع الجتماعي للاأ�صرة. 
كحر�صه  واأمانة  بدقة  المنزلية  والأ�صياء  الأدوات  ت�صجيل  على  يحر�س  وهو 
رها تعك�س  على ت�صوير الملامح الب�صرية، وهذه الأدوات اأو قطع الأثاث التي ي�صوِّر
ر بيوتها، وهذا ما  الو�صع الجتماعي للطبقة الب�صيطة وغير المترفة التي ي�صوِّر
تبديه اأغلب لوحاته كلوحة )�صلاة البركة على الطعام( ولوحة ال�صبية لعبة 
ر امراأة متعبة بعد عودتها من ال�صوق  البادمنتون ولوحة )الطاهية( التي ت�صوِّر
تنوء بما تحمله من خ�صار وخبز وطيور وزجاجات، وقد اتّكاأت ب�صاعدها على 

طاولة لت�صترد اأنفا�صها بعد ما بذلته من جهد في الت�صوُّق والحمولة.
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في اأواخر اأيامه ان�صرف �صاردان عن الر�صم بالألوان الزيتية التي بداأت ت�صبب 
له بع�س الح�صا�صية، وت�صيء اإلى �صحته في �صيخوخته، لذلك لجاأ اإلى ا�صتخدام 
األوان البا�صتيل الطبا�صرية، وله في ذلك اأكثر من لوحة، اثنتان منها �صور فيهما 
ال�صخ�صية في متحف  ال�صور  اأجمل  وتعتبر من  فيها زوجته،  وثالثة �صور  نف�صه 
اللوفر لما فيهما من براعة في الأداء و�صدق في ت�صوير الملامح المفعمة بالم�صاعر 
الإن�صانية. واإحدى �صورتيه، تظهره وهو يعتمر قلن�صوة قديمة، وي�صع نظارة فوق 
اأنفه، بينما اأحاط عنقه بمنديل، اأما اللوحة التي �صوّر فيها زوجته التي كانت في 
الثامنة وال�صتين فقد ظهرت بملامح اإن�صانية وادعة متّ�صمة بالحب والجمال.        

اإن لوحات �صاردان تظهر �صفاء األوانه ون�صارتها، كما تتمتعَّ بالهدوء وال�صكينة 
دها تكوين متما�صك، وتوزيع محكم للعنا�صر التي  رغم ما فيها من حركة يج�صِّر
اأفاد منها الفن الحديث ل�صيما رائد الحداثة بول �صيزان. وقد فاقت لوحاته 
التي ر�صمها في اأواخر �صنوات حياته بجمالها واأ�صلوبها المتقن ما ر�صمه في اأوائل 
حياته الفنية التي حقّقت له ال�صهرة الوا�صعة، ونذكر من هذه اللوحات ال�صهيرة 
يحتفظ  الذي  اللوفر  متحف  في  المحفوظة  الزيتون(  ب�صتان   - الميت  )الأرنب 
باأكبر عدد من لوحاته. ويُذكر اأنه اأنتج اأكثر من األف لوحة موزّعة في العديد من 

متاحف العالم ولدى مجموعات خا�صة في دول مختلفة.   

المراجع:
دار  )بالفرن�صية(  الر�صامين  معجم   – كوزان  بيير  وجان  لكلوت  مي�صيل   -1

لرو�س للن�صر – باري�س 1991.      
 – الراتب الجامعية  – دار  العالم  الر�صامين في  – قامو�س  2- جورج مدبك 

بيروت 1996 - �س 44.     
3-عبود طلعت عطية – معر�س العربي – كتاب العربي –العدد 84 الكويت – 

ني�صان 2011 - �س 6.
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بو�سيه  1703 – 1770
فران�صوا بو�صيه FRAN QOIS BOUCHER ر�صّام فرن�صي عا�س في القرن 
الثامن ع�صر، ويُعتبر من اأبرز الفنانين الكلا�صيكيين من ذوي نزعة الروكوكو 
المغرقة في ال�صنعة الفنية المتاأنّقة، واللوحات الم�صبعة  بالزخرفة، وبالرغم من 
قدراته العالية في الر�صم والتكوين الحيوي، اإل اأن لوحته تميل اإلى القيم اللونية 
اهتماماً من  اأعماله  لقيت  لذلك  تزيينية،  قيمة  الت�صوير  التي  تمنح  الزاهية 
الفنانين  قبل  النقد من  من  الكثير  واجهت  بينما  الأر�صتقراطية،  الطبقة  قبل 

المجددين.  
وتعلّم   ،1703 عام  اأيلول  من  والع�صرين  التا�صع  في  باري�س  في  بو�صيه  ولد 
مبادئ الر�صم في محترف والده نيكول�س الذي كان ع�صواً في اأكاديمية �صانت 
من  ع�صر  ال�صابعة  بو�صيه  بلغ  وحين  الدانتيل.  ر�صوم  ت�صميم  في  ويعمل  لوك، 
اأبرز  عمره انت�صب اإلى محترف الر�صام فران�صوا يمويني الذي كان يعتبر من 
الأ�صطورية،  والمو�صوعات  التاريخية  الق�ص�س  من  الم�صتمدّة  اللوحات  ر�صامي 
مما �صيترك الأثر في اهتمام بو�صيه بمثل هذه المو�صوعات فيما بعد اإلى جانب 
�صغلت  التي  والديكور،  التزيينية  الأعمال  في  معلّمه  لأ�صلوب  ال�صريع  ا�صتيعابه 

جانباً وا�صحاً من نتاجه الفني عبر م�صيرته. 
بعد اأن غادر بو�صيه محترف معلّمه، عمل في ر�صم الكتب الأدبية، وتزيينها 
بالر�صوم الفنية والتو�صيحية عبر اأعمال الحفر الطباعية لدى النا�صر جان دو، 
ر  فاأنجز العديد من الكتب لكبار الموؤلّفين، وا�صتطاع من خلال عمله هذا اأن يوفِّر
اإيطاليا ل�صتكمال درا�صته فيها بعد  اإلى  بع�س المال الذي �صيحتاجه في �صفره 
اأن نال الجائزة الأولى لم�صابقة الدرا�صة في الأكاديمية الفرن�صية في روما عام 

1723، ولذلك اآثر اأن يوؤجّل درا�صته هذه ب�صع �صنوات. 
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بها  �صارك  التي  اللوحات  من  العديد  اإنجاز  على  الآونة  وقد عكف في هذه 
في المعر�س الر�صمي لل�صبيبة  عام 1725 وبعد �صنتين اأي في عام  1727 �صافر 
كبار  اأعمال  على  تعرّف  وفيها  الخا�صة،  نفقته  على  درا�صته  لمتابعة  روما  اإلى 
رين الكلا�صيكيين في اإيطاليا، ودر�س ما فيها من خ�صائ�س فنية، وكان قد  الم�صوِّر
تتلمذ على كل من كوريجيو وبنديتولويني وفران�صي�صكو تريفيزاني. وقد اأده�صته 
اأعمدة  اإعجابه  اأثارت  كما  برّاقة،  اأ�صكال  من  فيه  بما  الباروكي  الفن  اأعمال 

طروادة، مما دفعه اإلى ر�صم العديد من اللوحات ذات الطابع الكلا�صيكي. 
وحين اأنهى درا�صته في روما، عاد اإلى باري�س عا م 1731 واأ�صبح ع�صواً في 
الأكاديمية الملكية في فرن�صا، ثم عُينِّر مدر�صاً لمادة الر�صم فيها قبل اأن ي�صبح 
التي  والأر�صتقراطية  الر�صمية  الأو�صاط  في  كبيرة  �صهرة  ويكت�صب  لها،  مديراً 
وجدت في لوحاته واأعماله التزيينية ما يتوافق مع اأذواقها، وميولها نحو الفخامة 
ة مابين عامي 1736 و1760 ن�صاطاً مكثفاً  والبذخ، ولذلك �صهدت الفترة الممتدَّ
ر�صم  وبين  منه  تطلب  كانت  التي  اللوحات  ر�صم  بين  وقته  ع  وزَّ الذي  لبو�صيه 
ال�صتائر الحريرية التي تن�صج في الم�صانع الملكية، كما عمل في ت�صميم ديكورات 

واأزياء العرو�س الم�صرحية والأوبرات التي تقام في باري�س.  
رها  وكان قد تعرّف على ع�صيقة الملك الفرن�صي مدام )دي بومبادور( التي �صوِّر
بين، وراحت تغدق عليه الأموال،  في لوحات عديدة مما جعله من رعاياها المقرَّ
ه بجناح ير�صم فيه بالق�صر الملكي بعد اأن حظي بلقب ر�صام بلاط الملك  وتخ�صُّ
لوي�س الخام�س ع�صر الذي اأغدق عليه ب�صخاء، ومنحه مرتبة ال�صرف لما اأنجزه 
وكبار  واأ�صرته  الملك  �صوّر  كما  بومبادور(،  )دي  مدام  فيها  �صوّر  لوحات  من 
رجال الق�صر الملكي. وقد ا�صطرَّ تحت اإلحاح الملك اإلى ر�صم ثماني ن�صخ من 
ها الملك كهدايا اإلى الملوك وال�صفراء المعتمدين في باري�س، كما ر�صم  لوحة خ�صّ



 

208 الجزء الأول

اإلى  الملك  وقدّمها  ن�صجت في م�صنع الحرير  التي  ال�صينية(  لوحة )الرق�صة 
اإمبراطور ال�صين عام 1742 وهي محفوظة في متحف بيزان�صون. 

وقد قام بت�صميم العديد من الر�صوم التزيينية لم�صنع البور�صلان في �صيغر، 
الطعام  غرفة  وتزيين  فر�صاي  ق�صر  زخارف  ت�صميم  مهمة  اإليه  واأ�صندت 
في  ال�صت�صاري  المجل�س  �صقف  وتزيين   1748 فونتينبلوعام  ق�صر  في  الكبيرة 
الق�صر الملكي، كما عُهد اإليه تزيين ق�صر مدام دي بومبادور، ور�صم فيه لوحة 
)ع�صق الرعاة( عام 1750 المحفوظة في متحف ليون في فرن�صا، و�صمم للق�صر 
من  الكثير  لو�صع  بالإ�صافة  حدائقه،  في  انت�صرت  التي  التماثيل  من  العديد 
الت�صاميم والتزيينات لبع�س المنازل والفنادق الأر�صتقراطية في باري�س كفندق 

دي �صوبي�س.
اآلف ر�صم ولوحة، تظهر  اأكثر من ع�صرة  اأن بو�صيه عمل   ويذكر الموؤرخون 
براعته في الر�صم ومهارته في الإنجاز، وقد عالج الكثير من المو�صوعات الم�صتمدّة 
من الأ�صاطير الإغريقية نذكر منها: )فينو�س وفولكان 1732 – اغت�صاب اأوربا 
1734 – ميلاد فينو�س 1740 – تعليم كيوبيد 1742 – ديانا في الحمام 1742( 
واأغلبها محفوظ في متحف اللوفر. اأما لوحاته التي ر�صم فيها �صوراً �صخ�صية، 
فنذكر منها �صبع لوحات لمدام بومبادور اأنجز بع�صها عام 1759 و�صورة زوجته 
ر فيها عاريات في و�صعيات  مدام بو�صيه 1743، بالإ�صافة اإلى ب�صع لوحات �صوِّر

�صهوانية منها )الجارية ال�صمراء 1745 والجارية ال�صقراء 1751(. 
كما نجد في اإنتاجه بع�س الم�صاهد الخليوية والمناظر الطبيعية كلوحة )غابة(  
التي �صوّرها عام 1740 ولوحة )طاحونة في �صارينتن( �صورها عام 1750. كما 
اأنه �صوّر العديد من اللوحات ذات الطابع الريفي والرعوي كلوحة )ع�صق الرعاة( 

1750 ولوحة )الراعي والخريف( 1749 ولوحة )خليل الراعية(  1749.



 

الجزء الأول209

مو�صوعات  حول  يدور  فني  اإنتاج  من  حوله  يدور  ما  ببع�س  تاأثّر  ويبدواأنه   
رها جان بابتي�صت غروز، فاأنجز مجموعة  تربوية واإن�صانية كتلك التي كان ي�صوِّر
من اللوحات ذات الطابع التربوي والأخلاقي كلوحة )وجبة بعد الظهر( عام 

1739 ولوحة )القبعة عند ال�صباح( 1746.
ر  الم�صوِّر زاره  وحين  ملل،  اأو  كلل  دون  وداأب  عالية  بهمة  يعمل  بو�صيه  كان 
الإنكليزي رينولدز في محترفه بباري�س، وجده ير�صم مبا�صرة دون وجود نموذج 
حي اأمامه، وعندما �صاأله كيف يمكنه الر�صم مبا�صرة دون العتماد على نموذج 
حي؟ اأجابه بو�صيه: »كنت بحاجة اإلى النماذج اأمامي عندما كنت اأتعلّم الر�صم، 

اأما اليوم فلم اأعد بحاجة اإليهم«. 
والثمانين  الرابع  العربي«  »معر�س  كتاب  عبود طلعت عطية في  و�صف  وقد 
الزيتية  بالألوان  كرتون  على  بو�صيه  اأنجزها  التي  ال�صريعة  الدرا�صات  اإحدى 
لمدام دي بومبادور والمحفوظة في متحف اللوفر فقال: »كل ما في هذه اللوحة 
عند  تزيّنه  التي  الزهور  الذهبي،  الثوب  النخبوية،  الأناقة  من  جو  في  يغرق 
الكتف، عقد الدانتيل، الزهور على الراأ�س، ن�صارة الوجه... وما هو اأكثر من 
ذلك مجموعة الأ�صياء التي تدل على المكانة الرفيعة التي تحتلّها المركيزة على 
اآلة مو�صيقية وفوقها دفتر النوتة، كرة اأر�صية ترمز  الم�صتوى الثقافي والعلمي: 
خزانة  في  كتب  ومجموعة  ر�صم..  وري�صة  وكتاب  ومنظار  الجغرافية  عِلم  اإلى 
خلفها. والمعروف تاريخياً اأن هذه المركيزة كانت فعلًا مثقفة كبيرة وعلى �صغف 
بالفنون والعلوم«. ولعلّ هذا الو�صف يعطينا فكرة عن التفا�صيل التي ي�صتغرق 

بها ر�صام الروكوكو. 
اأما اأرنولد هاوزر فقد اعتبر بو�صيه »من اأهم الأ�صماء المرتبطة بظهور �صيغة 
طابع  وجورادي  فراجونار  فن  على  اأ�صفى  الذي  المحكم  والأ�صلوب  الروكوكو 
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التمكن التام في الأداء. فهوممثل لتقليد فني عظيم الأهمية... وهويمثل هذا 
اأي  تاأثير  يدانيه  ل  تاأثيراً  الكمال حداً جعله يمار�س  من  تبلغ  بطريقة  التقليد 
فنان منذ لوبران«. عا�س بو�صيه ما يقارب �صبعة و�صتين عاماً، وتوفي عام 1770 
وقد تتلمذ عليه عدد من الفنانين الكبار اأمثال: لوي�س دافيد رائد الكلا�صيكية 

الجديدة.

المراجع:

دار  )بالفرن�صية(  الر�صامين  معجم   – كوزان  بيير  وجان  لكلوت  مي�صيل   -1
لرو�س للن�صر – باري�س 1991. 

 – الراتب الجامعية  – دار  العالم  الر�صامين في  – قامو�س  2- جورج مدبك 
بيروت 1996 - �س 28.  

3- عبود طلعت عطية – معر�س العربي – كتاب العربي –العدد 84 الكويت – 
ني�صان 2011.  �س 103.  

*     *    *
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غروز  1725 -  1805
عا�س في  فرن�صي  ر�صّام   Greuze Jean – Baptiste غروز   بابتي�صت  جان 
رين الكلا�صيكيين في فرن�صا، وهو  القرن الثامن ع�صر، ويُعتبر من اأواخر الم�صوِّر
الكلا�صيكيين  اأ�صلوب  من   اأكثر  بو�صّان  ر  الم�صوِّر لوحات  اإلى  اأ�صلوبه  في  اأقرب 
الجدد، وكانت لوحاته ذات طابع تربوي واجتماعي، لقت الكثير من الترحيب 
من قبل معا�صريه الذين اأ�صادوا بمهارته في تج�صيد المعاني الإن�صانية، وعر�س 

القيم الأخلاقية.  
 ولد غروز عام 1725 في  تورنو�س – �صون ولوار، وتوفي في باري�س عام 1805. 
الفنان   ال�صخ�صية  ال�صور  ر�صّام  باإ�صراف  )ليون(  مدينة  في  الر�صم  فن  در�س 
في  الخبرة  اكت�صب  حيث   .1762  -  1749 عامي  بين  الواقعة  الفترة  في  غراندو 
الر�صم، وتعرف على تقنيات التلوين، و�صوغ الأ�صكال ومعالجتها باإح�صا�س يقارب 
الواقع ويحاكي الطبيعة. ويُرجّح اأنه اأنجز في تلك الفترة لوحة )القدي�س فران�صوا( 

في كني�صة  المادليين  في تورنو�س م�صقط راأ�صه، متاأثراً باأ�صلوب اأ�صتاذه  غراندو.
الملكية،  الأكاديمية  في  الفن  ودر�س   1750 عام  باري�س  اإلى  غروز  �صافر 
راً ناجحاً يمكنه الم�صاركة  واأ�صبح تلميذاً للفنان ناتورا الذي اأعدّه ليكون م�صوِّر
في المعار�س الر�صمية التي تقام كل �صنة في العا�صمة الفرن�صية، وفي عام 1755 
عر�س في ال�صالون الر�صمي في باري�س لوحته )اأب يقراأ الكتاب المقدّ�س لأولده( 
التي لقت اهتماماً من قبل النقاد بما ت�صمنته من م�صامين روحية واإن�صانية، 
نه من فن الت�صوير  بالإ�صافة اإلى القيم الت�صكيلية النا�صجة التي تف�صح عن تمكُّ

في �صيغ كلا�صيكية متقنة. 
 كما اأنجز عدداً من اللوحات ال�صغيرة الأنيقة التي حظيت باهتمام وا�صح 
في الأو�صاط الفنية والأدبية في منت�صف القرن الثامن ع�صر، لما تميّزت به من 
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مو�صوعات اجتماعية وم�صاهد عائلية، �صاغها باأ�صلوب اأنيق مرهف، م�صتفيداً 
من لوحات كبار الفنانين الهولنديين في القرن ال�صابع ع�صر اأمثال:  رمبرانت - 

برو�صو- ريت�صارد �صون .
غوجينو  الق�س  ب�صحبة  اإيطاليا  اإلى  غروز  �صافر   1755 عام  اأيلول  وفي 
فزار نابولي وروما، حيث اأقام فيها ما يقارب ال�صنة، اأنجز خلالها عدداً من 
اأبرزها  ومن   1757 عام  الر�صمي  ال�صالون  عُر�صت في  التي  الرائعة  اللوحات 

لوحة: )عازف القيثارة النابولي( المحفوظة في متحف وار�صو.
التاريخية  اإلى ت�صوير المو�صوعات  اإلى فرن�صا �صرف اهتمامه  وبعد عودته 
وقد  وموؤثّرة،  متميّزة  ب�صورة  �صخو�صه  عن  التعبير  من  نته  مكَّ التي  والأدبية 
تجلّى ذلك في لوحة )عرو�س القرية( التي عر�صها عام 1761 وراأى فيها الناقد 
ديدرو موقفاً اإن�صانياً يتمثَّل في �صورة الأخت البكر التي تتفجر األماً وغيرة، ويرى 

في الدجاجة وفراخها رمزاً يت�صمن لمحة �صعرية من الفنان. 
والحقيقة اأن غروز تاأثّر باأفكار المفكر والناقد المعا�صر له  ديدروالذي يوؤكد 
على المعاني الأدبية في العمل الفني، وما يوحي به من قيم اإن�صانية، وحين اأنجز 
بَ  لوحة )الفتاة التي تبكي ع�صفورها الميت( عام 1765  اأ�صاد بها  ديدرو، ون�صّ
نف�صه معزّياً للفتاة بقوله: »هيا اأيتها ال�صغيرة، افتحي لي قلبك، قولي لي الحق؛ 
اأهو حقاً موت هذا الع�صفور ما يطويك بقوة وحزن �صديدين على نف�صك؟... 
ين ب�صرك ول تجيبينني. وتو�صك دموعك اأن تنهمر.. ل�صتُ اأباً، ولكني  اأنتِ تغ�صِّر
كان  اإنه  الأمر،  اأدركتُ  لقد  واإذن  قا�صياً...  ول�صت  الأ�صرار  يُذيع  ممن  ل�صتُ 

يحبك...«.   
)الإمبراطور  لوحة  ت�صوير  في  اهتماماً  يبدي  الذي  غروز  اإنجازات  ونتابع 
�صيفير وهو يوؤنّب ولده كركلا( لأنه اأراد قتله، تلك اللوحة اأنجزها عام 1769  
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وهي محفوظة في متحف  اللوفر، وقد اأثارت ردود فعل قوية في الأكاديمية الملكية 
وعند الجمهور، لما حفلت به من قيم اأخلاقية وفنية.

من ناحية اأخرى ر�صم غروز عدة لوحات للوجوه التي تظهر تاأثُّره بعدد من 
الفنانين العظـام اأمثال:  مايكل اأنجلو- بو�صان - دافيد. وقد تطرّق  �صانت اأوبان  
اإلى تاأثير بو�صـان  في مو�صـوع لوحة )موت اأب وحزن اأولده عليه( المحفوظة في 
متحف �صترا�صبورغ، فكان اأقرب لبو�صان منه اإلى الكلا�صيكيين الجدد اأمثال: 

دافيد  واأنغر.
من  اأ�صلاف  غروز  للفنان  اأنّ  الت�صويرية  الفنون  متابعي  على  يخفى  ول 
الأخلاقية  القيم  من  ة  الم�صتمدَّ المو�صوعات  ت�صوير  اإلى  �صبقوه  رين  الم�صوِّر
والمرجعيات الأدبية والدينية من اأمثال: موؤلّفي التقويمات في هولندا وعدد من 
الجانب  يُغلّبون  كانوا  لكنهم  الفن،  هذا  مار�صوا  الذين  الفلمنكيين  رين  الم�صوِّر
حين  في  الإلفة،  لوحاتهم  على  ت�صبغ  الفكاهة  وكانت  العظة،  على  الت�صويري 
وقد  بكائية.  م�صرحية خطابية  ال�صاخرة طريقة  الواقعية  بهذه  ا�صتبدل غروز 

بداأت �صل�صلة لوحاته عام 1755 بلوحة )اأب يقراأ لأولده(. 
والحقيقة اأن اللوحات ذات الطابع التربوي التي �صوّرها غروز بين عامي 1767 
– 1769 تمتاز بدقة الت�صوير وقتامة الألوان، وحيوية الحركة الم�صفوعة بنوع من 
التوتر في التعبير، بينما ي�صيطر المناخ الدرامي على لوحته: )اللعنة الأبوية والبن 

ال�صال( المنجزة بين عامي 1778 – 1777 والمحفوظة في متحف اللوفر .
وقد كتب ديدرو تعليقاً على تلك اللوحة جاء فيه: 

التي  اللحظة  في  يعود؟  لحظة  اأيّة  وفي  يعود،  هوذا  وها  حارب،  لقد   ...«
منزل  الفاقة،  منزل  كان  المنزل؛  في  �صيء  كل  تغيّر  اأنفا�صه،  اأبوه  فيها  يلفظ 
يتقدم،  اإنه  العاق.  البن  ينتظر  كان  الذي  الم�صهد  هو  ذلك  وال�صقاء...  الألم 
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وها هوذا على عتبة الباب.. لقد فقد رجله التي دفع بها والدته، وحُرم ذراعه 
اأمّه �صامتة، ولكن يديها الممدودتين اإلى  التي هدّد بها والده. ويدخل، فتتلقاه 
جثة اأبيه تقولن: هيا؛ انظر، تطلَّع اإلى الحالة التي جررته اإليها؛ ويبدو البن 
العاق مذهولً، فيحني راأ�صه اإلى الأمام وي�صرب جبينه بجمع يديه. ما اأعظمها 

موعظة للاأمهات والأبناء ... اإن ذلك لجميل جداً..«.  
الإر�صادية  المو�صوعات  تلك  تناول  ع غروز على  ي�صجِّر ديدرو  اأن  وهكذا نجد 
في لوحاته بهدف توظيف العمل الفني للدعاية الأخلاقية، وفي عام 1763 كتب 
يقول: »اإن غروز هذا هو حقاً الرجل الذي ابتغي... وقبل كل �صيء، اإن هذا النوع 
ري�صة  �س  تُكرَّ األم  تريد؟  ماذا  الأخلاقي.  الت�صوير  اإنه  يعجبني،  الت�صوير  من 
ر زمناً طويلًا للدعارة والرزيلة؟  اأفلا ينبغي اأن نر�صى حين نراها ت�صهم  الم�صوِّر
اأخيراً مع ال�صعر الم�صرحي في اأن تهزّنا واأن تعلّمنا واأن تدعونا اإلى الف�صيلة ؟.  
ت�صجّع يا �صديقي غروز، ان�صر الأخلاق في الت�صوير، وافعل بها اأبداً ما فعلته 

هنا «. 
فنّانون  العاطفة  مقلِّردي  »اأنّ  يعتبر:  بودلير  ال�صهير  الفرن�صي  ال�صاعر  لكن 
مخفقون على العموم. ولو لم يكونوا مخفقين ل�صنعوا �صيئاً اآخر غير العاطفة«. 
ن من فن الت�صوير قبل  راً مخفقاً، فهو فنان متمكِّر والحقيقة لم يكن غروز م�صوِّر
اأن ع�صره، ومّن  كل �صيء، بل هو يتمتّع بمهارة وا�صحة وموهبة حقيقية، بيد 
اأف�صل من  المو�صوعات، وهي على كل حال  لتناول مثل هذه  دفعوه  به  اأحاطوا 
المو�صوعات التاريخية والدينية التي ا�صتهلكها الفن عبر قرون عديدة. ثم اأن 
مو�صوع العمل الفني ل يعني الكثير اإلى جانب مقدرة الفن على معالجته وبث 

القيم الفنية والجمالية فيه. 
اكت�صب غروز في حياته �صهرة وا�صعة ونجاحاً متاألقاً من خلال لوحاته وبف�صل 
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مة(  المحطَّ ة  )الجرَّ لوحته  ول�صيما  لأعماله،  للدعاية  ال�صحافة  اإلى  لجوئه 
المحفوظة في متحف اللوفر، كما �صغف البلاط الرو�صي باأعماله التي اأظهرت 
الفنية لذلك  ال�صخ�صية منذ بداية حياته  ال�صور  المتميِّرزة في ت�صوير  موهبته 

انت�صرت لوحاته في معظم المتاحف العالمية.

المراجع: 

 – الراتب الجامعية  – دار  العالم  الر�صامين في  – قامو�س  1- جورج مدبك 
بيروت 1996- �س 105 – 104.  

دار  )بالفرن�صية(  الر�صامين  معجم   – كوزان  بيير  وجان  لكلوت  مي�صيل   -2
لرو�س للن�صر – باري�س 1991- �س 378 – 379.     

الثقافة  – وزارة  �صيّاح الجهيّم  – ترجمة  الفني  – النقد  ري�صار  اأندريه   -3
ال�صورية – دم�صق 1979-  �س 23 - 22.

  

*     *     *
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الكلا�سيكية الألمانية

�صيطر الطراز القوطي على معظم الفنون الألمانية منذ القرن الثالث ع�صر، 
ع�صر،  ال�صاد�س  القرن  بداية  ومع  والت�صوير.  والنّحت  العمارة  بذلك  و�صمل 
اأ�صبحت مزيجاً من  التي  الفنون  تتغلغل في تلك  الإيطالية  الكلا�صيكية  اأخذت 
حتى  األمانيا  في  ت�صتقر  الكلا�صيكية  كادت  وما  والكلا�صيكي،  القوطي  الطراز 

�صابتها النزعة الباروكية الإيطالية، والركوكوية الفرن�صية. 
م بالكلا�صيكية الإيطالية في عدد من النماذج  ويتجلَّى الطراز القوطي الـمُطعَّ
المعمارية الألمانية، كق�صر هيلدبرج ودار بلدية كولوني وق�صر بيلار – هاو�س في 
نورمبرج. بينما يُعتبر فوجير ودار فردينالد الأول من النماذج المعمارية التي ظهر 
فيه تاأثير العمارة الإيطالية والفلمنكية. اأما ق�صر زوينجر في در�صدن، فهو من 
النماذج التي تزاوج فيها الطراز الباروكي الإيطالي مع طراز الركوكو الفرن�صي. 
نحت  في  البيزنطي  الطراز  على  الألمانية  العمارة  اتَّكاأت  النحت  فنون  وفي 
النباتية  بالأ�صكال  وزخرفتها  والكنائ�س،  كالق�صور  الفخمة  الأبنية  واجهات 
والحيوانية والتجريدية، ومنذ القرن الخام�س ع�صر ظهرت التماثيل الخ�صبية 
الملوّنة التي كانت تملاأ الكنائ�س والمدن الألمانية، وهي تماثيل تُنجزها طائفة من 
العمال المتخ�ص�صين في الحفر والنق�س والتذهيب، ولكن هذه الحرفة انتقلت 
وتلوينه.  الخ�صب  حفر  فن  اأجادوا  الذين  الر�صّامين  من  طائفة  اإلى  بعد  فيما 
اأ�صرة  لملوك  الأ�صرحة  بع�س  لتزيين  حجرية  منحوتات  ذلك  بعد  ظهرت  ثم 
ن الكنائ�س،  هوهن�صتاوفن، وكان مو�صوع ال�صلب من اأحب المو�صوعات التي تزيِّر
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وتُ�صفي عليها بُعداً روحياً وعاطفة دينية. 
الألماني  النحت  لفن  حقيقية  بداية  في�صيه(   - )ب  المثّال  منحوتات  ل  وت�صكٍّ
اأظهر هذا  ال�صلب، فقد  الأ�صرحة ومو�صوع  يعد يقت�صر على تزيين  الذي لم 
النحّات مقدرة جيدة في اإدارة المركز الفني الذي اأ�صّ�صه ال�صايغ هرمان، وذلك 
حين اأنجز العديد من المنحوتات والتماثيل لأمراء األمانيا وحكامها، وكان ينجز 
الن�صب والميداليات والتحف الفنية. و�صرعان ما امتلاأت ال�صاحات والحدائق 
والأ�صكال  الأبطال،  تخلّد  التي  والتماثيل  بالنّ�صب  الأبنية  وواجهات  العامة 

والرموز التي تزين النوافير. 
على  تزحف  الباروكية  النزعة  اأخذت  ع�صر  ال�صابع  القرن  بدايات  ومنذ 
الموؤرّخ  تلميذ  كانديد  المثّال  اأبدعها  التي  الأعمال  ل�صيما  النحت  اإنجازات 
نافورة  اأنجز  الذي  مير  المثّال  بعده  من  جاء  ثم  فازاري،  الإيطالي  والم�صوّر 
الأنهار البافارية الأربعة متاأثراً باأ�صلوب النحات الإيطالي �صيلليني، ولعلّ المثّال 
اأندريا - �صلوتر كان في طليعة النحاتين في تلك الآونة، في الوقت الذي عادت 
فيه تقاليد النحت على الخ�صب عن طريق اأ�صرة داو�صر الذين كانوا ينجزون 

منحوتاتهم عن الر�صوم التي كان ي�صمّمها الفنان الألماني  الكبير دورير.
ر لو�صنر في القرن الرابع ع�صر،  اأما الت�صوير فقد ظهر في األمانيا على يد الم�صوِّر
المخطوطات  اأ�صلوب  وينهج  المقد�س،  الكتاب  وحي  من  اأعماله  ي�صتوحي  الذي 
ر بوت�س قد اأن�صاأ محترفاً في كولوني،  الدينية الفرن�صية والفلمنكية، وكان الم�صوِّر
وا تعاليمه في الت�صوير الواقعي، ورفدوا  �صمَّ اإليه العديد من ال�صباب الذين تلقُّ
القرن  منت�صف  حتى  ال�صخ�صية  وال�صور  الدينية  بلوحاتهم  الألماني  الفن 

ال�صاد�س ع�صر. 
كما تجلَّت العبقرية الألمانية بر�صوم الطباعة والحفر على القوالب الخ�صبية 
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اأكثر الحفارين على الخ�صب  والحجرية والنحا�صية، وكان الفنان �صيرلين من 
ر اآدم - كرافت الذي ا�صتهر بالحفر  �صهرة في ر�صومه الدقيقة اإلى جانب الم�صوِّر
الحفارين  من  عدد  بنتاج  اجزبرج  مدينة  ا�صتهرت  كما  الحجر،  قوالب  على 
ا�صتهرت  حين  في  وبورجكمير.  ومابيد،  وبلوم،  �صونجارو،  اأمثال:  رين  والم�صوِّر
ريها الذين ياأتي في مقدّمتهم الفنان هلجمو�س  مدينة نورمبرج بعدد من م�صوِّر
رين  الذي كان اأ�صتاذاً للفنان العبقري دورير. و�صن�صتعر�س فيما يلي اأ�صهر الم�صوِّر

الكلا�صيكين في األمانيا: 

دورير 1471 – 1528

رين  ر األماني، من اأ�صهر الم�صوِّر  البريخت دورير ALBRECHT DURER م�صوِّر
الكلا�صيكيين الألمان في ع�صر النه�صة اإلى جانب هولباين البن وكاراناخ الأب 
اللذين اأر�صوا قواعد الكلا�صيكية الباروكية في الت�صوير الألماني. كما اأنه ابتكر 
اأ�صلوباً تركيبياً في ر�صم اللوحات الزيتية ل نظير له في تاريخ الت�صوير، يجمع 
بين تقاليد الت�صوير الألماني واأ�ص�س الت�صوير الكلا�صيكي الإيطالي، اإلى جانب 

براعته في فنون الحفر والطباعة .    

ولد دورير عام 1471 في مدينة نورمبرج الألمانية، وكان والده المجري الأ�صل 
قد هاجر اإلى نورمبرج لي�صتقر فيها منذ عام 1455 ويعمل في �صياغة المعادن 
الثمينة، وكان ياأمل اأن يلتحق ابنه بمهنته حين عمل معه واأثبت جدارته في حرفة 
ر  ال�صياغة، غير اأن مواهب دورير في فن الر�صم والزخرفة، تنامت في وقت مبكِّر
وهوفي  الف�صة  على  الحفر  بطريقة  نف�صه  ت�صوير  من  تمكن  حيث  عمره،  من 
الثالثة ع�صر عام 1484، مما اأثار اإعجاب والده والنا�س من حوله، وفتح اأمامه 
ده بالكثير من المعارف في فن الر�صم  اأبواب محترف الفنان هلجمو�س الذي زوَّ
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والتلوين والحفر. وفي عام 1486 ر�صم لوحة )مقبرة القدي�س يوحنا( بالألوان 
المائية والغوا�س، والمحفوظة في متحف بريمن. 

علوم  درا�صته  �صملت  الطباعي  والحفر  الت�صوير  لفنّي  درا�صته  واإلى جانب 
الريا�صيات والجغرافيا والهند�صة المعمارية والفل�صفة، وتعرّف على الكثير من 
الأفكار التي انت�صرت في حركة الإ�صلاح الديني وحركة الفكر الإن�صاني المرتبط 
باإحياء الثقافة القديمة التي انت�صرت في اأوربا وقتئذ، كما و�صع عدداً من الموؤلّفات 
في الهند�صة وبناء التح�صينات، واأنجز الكثير من المخطوطات والمدونات حول 
نظريته في الفن، واآرائه في مختلف الفنون والعلوم المعا�صرة. وفي عام 1493 
اإلى  توجّه  الألمانية، ثم  المدن  وتنقّل في عدد من  غادر دورير مدينة نورمبرج، 
الفلاندر  وبلاد  اإيطالية  اإلى  يتوجّه  اأن  قبل  فيها  وتزوج  �صترا�صبورغ  مدينة 
خريف عام 1494 ليدر�س فيها وينتج لوحاته المثيرة؛ وحين زار مدينتي بادوا 
ريها الذين كانوا يبدون اإعجابهم ببراعته في  والبندقية، تعرّف على اأ�صهر م�صوِّر
التلوين الزيتي، وي�صاألونه عن نوع الألوان التي ي�صتخدمها في لوحاته الن�صرة، 
التي ي�صتخدمونها في  األواناً عادية كتلك  ي�صتخدم  اأنه  راأوا  اأده�صهم حين  وقد 
لوحاتهم، بَيدَ اأن اإعجابهم به ازداد حين لم�صوا ما لديه من ثقافة وا�صعة، جعلته 
محط اأنظار العديد من المثقفين، كما تبادل الر�صائل مع الفنان رافائيل، وقد 

بقي في اإيطاليا حتى ربيع عام 1495. 
كان دورير من اأن�صار الحركة الإن�صانية التي انت�صرت في اإيطاليا من اأجل 
الإيطاليون  اأبدى  وقد  القديمة،  الرومانية  والثقافة  الإغريقي  الفكر  اإحياء 
رغبتهم في اأن يقيم بينهم في اإيطاليا كي يتمكّنوا من التتلمذ عليه وال�صتفادة 
كانت  التي  الفنية  النظريات  من  دورير  ا�صتفاد  ذاته  الوقت  وفي  اأفكاره.  من 

�صائدة لدى الإيطاليين، واأخذ عنهم براعتهم في ت�صوير المناظر الطبيعية. 
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وحين عاد اإلى نورمبرغ عام 1495 ر�صم �صل�صلة من اللوحات لبع�س المناظر 
الطبيعية التي �صاهدها في �صمال اإيطاليا كلوحة )بركة في الغابة( المحفوظة في 
المتحف البريطاني، ولوحة )منظر اأركو( المحفوظة في متحف اللوفر. وبف�صل 
هذا  واأ�صحى   ،1497 عام  مدينته  للت�صوير في  اأ�صّ�س محترفاً  له  الملك  رعاية 
ال�صور  فيه  ير�صم  و�صرع  األمانيا،  في  الإن�صانية  الحركة  لروّاد  موئلًا  المحترف 
على  عكف  كما  المقدّ�س،  الكتاب  من  الم�صتمدّة  الدينية  واللوحات  ال�صخ�صية 

الر�صومات المطبوعة عن القوالب الخ�صبية والحجرية والمعدنية. 
ر�صم دورير ع�صرات اللوحات الزيتية كلوحة )العذراء مريم والطفل ي�صوع( 
عام  الحكيم(  )فريدريك  �صورة  ر�صم  كما  المذبح،  خلف  النقو�س  من  وعدداً 
1496 ولوحته الرائعة )اأو�صوالت كريلل( التي اأنجزها عام 1499 والمحفوظة 
في متحف الفن القديم في ميونخ، وبعد خم�س �صنوات اأي في عام 1504 ر�صم 
�صورته ال�صخ�صية المحفوظة في متحف اللوفر، كما ر�صم �صورة �صخ�صية اأخرى 

لنف�صه محفوظة في متحف برادوفي مدريد.
وفي ال�صورة الثانية ظهر بملاب�صه الأنيقة والفاخرة، التي تدل على ما حقّقه 
من �صهرة وثروة وهو في ال�صابعة والع�صرين، حيث كان من األمع نجوم الفن في 
ع�صره. وفي هذه ال�صورة يبدو التاأثير الإيطالي وا�صحاً، فالو�صعية التي ظهر 
فيها تُذكر ب�صور ال�صخ�صيات التي ر�صمها جيوفاني بيلليني، والتي تطل من عتمة 
الخلفية الداكنة، ولم يكتف بالت�صوير الدقيق لملامح الوجه، بل عك�س الجوانب 
النف�صية وال�صخ�صية لل�صورة التي تدرّج فيها اللون بلطف واأناقة من العتمة اإلى 
النور، كما بدت البراعة في ر�صم الفرو الذي ي�صارع به براعة رافائيل. وبالرغم 
البُني  على  وتقت�صر  محدودة،  كانت  اأنها  اإل  للاألوان  الجيد  ا�صتخدامه  من 
والأ�صفر والأ�صود وتدريجاتها. كان دورير يجمع في لوحاته الخبرة التي تلقاها 
الألماني  الت�صوير  التي تدرب عليها في  الفنية  الأ�صاليب  اإلى جانب  اإيطاليا  في 
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والموا�صيع  ال�صخ�صية  ال�صورة  ر�صم  في  انتقائياً  مذاقاً  اأبدى  كما  والفلمنكي، 
والمحفورات  النقو�س  �صل�صلة  اإلى  بالإ�صافة  اأوالفل�صفية،  الدينية  ال�صبغة  ذات 

الطباعية الرائعة التي تعتبر من اأجمل فنون الحفر والطباعة الألمانية. 
 – اإيطاليا للمرة الثانية ور�صم بين عامي 1502  وفي عام 1500 زار دورير 
1504 اأروع لوحاته الدينية كلوحة )عبادة المجو�س(، وفي عام 1505 حين انت�صر 
بالغة  ا�صتقبلته بحفاوة  التي  البندقية  اإلى مدينة  الطاعون في نورمبرغ، هرب 
وال�صيا�صية في  الثقافية  الأو�صاط  بتكريم  ومفكّر، حظي  وم�صوّر  نقّا�س  كفنان 
الأو�صاط الإيطالية، وبالرغم من منا�صرة الفنان بيلليني له اإل اأنه اأخذ يعاني 
كانوا  اأنهم  رغم  األوانه  منتقدين  العداء،  نا�صبوه  الذين  الفنانين  بع�س  من 
ين�صخون اأعماله ومحفوراته. وقد تحدّاهم دورير بقبوله ر�صم اإحدى اللوحات 
اللوحات  من  للعديد  بالإ�صافة  البندقية،  في  الألمانية  الجالية  لكني�صة  الدينية 
عام  اأنجزها  التي  العلماء(  بين  والم�صيح  ال�صك�صين  )�صيدة  كلوحتي  الرائعة 
التي  امراأة(  ولوحة )�صورة  لوغانو،  تاي�صن في  والمحفوظة في مجموعة   1505
اأنجزها عام 1507 والمحفوظة في متحف داهلم في برلين، في حين كانت لوحة 
)اآدم وحواء( ذروة اأعماله التي اأنجزها في البندقية عام 1507 والمحفوظة في 

متحف برادو في مدريد والتي يمكن اأن تكون النموذج المتكامل لأ�صلوب دورير.
كان  المذبح  خلف  نق�صاً  ر�صم   1508 عام  نورمبرغ  اإلى  دورير  عاد  وحين 
مو�صوعه )ا�صت�صهاد ع�صرة الآلف( المحفوظ في متحف الفنون في فيينا، ثم 
اأن يحظى برعاية الإمبراطور ماك�صيمليان الذي  اأربع لوحات دينية قبل  �صور 
للبعثة  رئي�صاً  وجعله  متعددة،  دبلوما�صية  منا�صب  في  وعيَّنه  بعنايته،  اأحاطه 
الإمبراطورية في اأوغ�صبورغ، وفي تلك المرحلة، ر�صم عدداً من ال�صور ال�صخ�صية 
ي�صوع(  والطفل  مريم  والعذراء  حنة  )القدي�صة  بلوحة  ها  وخ�صَّ للاإمبراطورة، 

المحفوظة في متحف متروبوليتان.  
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وفي �صنواته الأخيرة عكف دورير على مجموعة من الأبحاث النظرية، تتناول 
الأبحاث  هذه  ارتبطت  وقد  والتح�صينات،  والمقايي�س  الب�صري  الج�صم  اأبعاد 
الفنية،  النظريات  من  مو�صوعة  ل  ت�صكِّر اأن  اأجل  من  لوثر  باإنجيل  ور�صومها 
وعندما قام برحلته اإلى الوليات المنخف�صة عام 1521 ن�صر فيها مبادئ الحركة 
الإن�صانية، وحين عاد اإلى نورمبرغ اأنجز لوحة الأقطاب الأربعة التي ا�صتح�صر 
ة بين عامي  من خلالها اأ�صلوب الفنان الفلمنكي فان ديك. وتعتبر الفترة الممتدَّ
– 1528 من اأخ�صب المراحل التي اأنجز فيها لوحاته التي كان ي�صور   1505
اأغلبها على قما�س الكتان بالألوان الزيتية على الطريقة الفلمنكية، ولي�س على 
طريقة الفري�صك الإيطالية، وكانت لوحاته على �صغر م�صاحتها، تتمتَّع باأ�صلوبها 

المثير وملامحها الدقيقة التي تبعث على الإعجاب.  
والمائية  الزيتية  اللوحات  من  الكثير  اأنجز  قد  كان   1528 عام  توفي  وحين   
والر�صوم الطباعية والمحفورات التي ت�صمل المناظر الطبيعية وال�صور ال�صخ�صية 
ال�صامتة  الطبيعة  لوحات  اإلى  بالإ�صافة  والأ�صطورية  الدينية  والمو�صوعات 

والزهور، وهي منت�صرة في اأبرز المتاحف الألمانية والعالمية.

المراجع: 
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ال�صارقة للاإبداع الفكري.  �س 59 .        

4- عبود طلعت عطية – معر�س العربي – كتاب العربي –العدد 84 الكويت – 
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غرانوالد 1475 -  1528
من  األماني  ر  م�صوِّر  MATHIAS GRUNEWALD غرانوالد  ماتيا�س 
حركة  وواكب  والإيطالية،  الألمانية  النه�صة  ع�صر  في  عا�س  دورير،  معا�صري 
بت�صوير  وا�صتهر  الكني�صة،  �صد  لوثر  مارتن  قادها  التي  الديني  الإ�صلاح 
من  يقترب  فني  باأ�صلوب  الم�صيح  ال�صيد  اآلم  وخا�صة   الدينية،  المو�صوعات 
الدراما الواقعية، ويخالف القيم الجمالية التي �صادت ع�صر النه�صة، واعتبره 

التعبيريون اأحد اأ�صلافهم.
كان غرانوالد �صخ�صية غام�صة لم يُعرف عنها الكثير، وقد اختلفت المراجع 
في  ولدته  مكان  تحدّد  ولم  ووفاته،  ميلاده  تاريخ  حول  والأمريكية  الأوروبية 
األمانيا، ومع ذلك فقد �صمّ الكرّا�س الذي يحمل ا�صمه �صور ع�صرات اللوحات 
اأنجزها  التي  الجدارية  للوحاته  �صورة  وثلاثين  �صت  اإلى  بالإ�صافة  الدينية، 
العبادة،  ودُور  الألمانية  الكنائ�س  من  العديد  على الج�س في  الفري�صك  باألوان 
واللوفر،  واأك�صفورد  و�صتوكهلم  ووايمار  برلين  متاحف  في  الآن  محفوظة  وهي 
وجميعها تبرزه كفنان تجاوز تقاليد الت�صوير في ع�صره، وامتاز بخ�صو�صية ل 

يدانيه فيها اأحد.              
األمانيا،  في  والأمراء  الأ�صاقفة  رعاية  تحت  يعمل  كان  غرانوالد  اإن  ويقال 
لذلك كانت مجمل لوحاته ونقو�صه تحمل طابعاً دينياً، وت�صير اإلى تقواه وورعه 
الفن  مدر�صة  من  جوا  تخرَّ الذين  ع�صر،  الخام�س  القرن  في  الم�صوّرين  كبقية 
الأيقوني والكن�صي الذي يتطلّب من ر�صّام الأيقونة اأن يتمتَّع بالتقوى، ويخ�صع 
ة من ق�ص�س الأنبياء  ل�صروط الكني�صة في ت�صويره للمو�صوعات الدينية الم�صتمدَّ

والقدّي�صين. 
الإ�صلاح  حركة  ظل  في  وال�صطراب  الثورة  بم�صاعر  تنب�س  لوحاته  كانت 
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اللوحات  وكانت  واألمانيا،  اإيطاليا  اأوربا ل�صيما في  تنمو في  اأخذت  التي  الديني 
اد والباحثين في فن غرونوالد  لب ال�صيد الم�صيح، تثير اهتمام النقَّ ر �صُ التي ت�صوِّر
ى  ولوحاته، فقد اأظهرت لوحاته ما تت�صمنه من خ�صائ�س روحية ونف�صية، تتبدَّ
ي�صين، بينما ترت�صم  ة على وجوه الأتقياء والقدِّر في ملامح التقوى والطهارة والعفَّ
بين، ناهيك عن اأ�صلوبه في ت�صوير ثنايا الملاب�س  ملامح الخوف والفزع على المعذِّر
وانعطافاتها على نحو مبالغ فيه، يظهر ما يتمتَّع به هذا الفنان من براعة في 
ر�صم ثنايا القما�س عبر منظومات �صكلية مبتكرة، تقترب من التجويد ال�صكلي 
على  ت�صتحوذ  روؤية  �صمن  ال�صوفية،  بالم�صاعر  يهم�س  الذي  الب�صري  واللحن 
يبدو  ما  وهو  ال�صوفي،  الخيال  عليها  يهيمن  بلوحات  الإعجاب  وتنتزع  العقول 
ر فيها اآلم ال�صيد الم�صيح والأخرى التي �صور فيها حياة  جلياً في تلك التي �صوَّ

القدي�صة ال�صويدية بريجيت.  

بالبيئة  مرتبطة  محلية  تقاليد  نتاج  هو  الت�صوير  في  غرانوالد  اأ�صلوب  اإن 
رومان�صية،  بخلفية  المرتبطين  القدامى  المحليين  الفنّانين  ككل  فهو  الألمانية، 
ومعتقدات واأ�صاطير ل تمت اإلى العلم ب�صلة. ومع ذلك ظلَّت مراحل تطوُّره غير 
وا�صحة، فتاريخ عدد من لوحاته غير معروف، ومراحل تعلُّمه فنون الت�صوير 
ين باأعماله باأنه تاأثَّر بلوحات  وممار�صته لها مجهولة، وقد افتر�س بع�س المهتمِّر
المدر�صة  اأعلام  على  تتلمذ  اأنه  من  اأحد  يتاأكد  ولم  مملنغ،  واأعمال  بو�صنج 

الإيطالية في الت�صوير. 
اأنه اكت�صب معارفه الت�صويرية من الفن الفلورن�صي، كما  وقد راأى بع�صهم 
اأثارت  التي  �صلوتر  واأعمال  الفلمنكي،  اإيك  باأعمال فان  ر  تاأثَّ اأنه  زعم بع�صهم 
الت�صكيل المنحوت، كما يبدو ذلك وا�صحاً  القوة في  فيه روح الحركة وم�صاعر 
في لوحة )ال�صلب( ومع ذلك فاإن اأعماله ت�صي بثقافته الفنية الجيدة اللافتة 
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للانتباه . وقد زعم بع�س الباحثين اأن غرونوالد كان انطوائياً، وغير من�صجم 
مع رجالت ع�صره. 

د  وقد و�صفه اأحد معا�صريه »باأنه ياأتي بالدرجة الثانية بعد دورير«، ولم تتاأكَّ
مكانته في الفن الألماني اإل بعد الحرب العالمية الأولى حين عُر�صت لوحاته في 
معر�س النطباعيين في ميونخ عام 1920 حيث �صرّح الفنان التعبيري نولده »اأن 
غرانوالد هو اأقوى من جميع الر�صامين«. وبعد ذلك توالت الدرا�صات والمقالت 

التي راحت تكت�صف غرانوالد، وتعترف باأهميته في تاريخ الت�صوير الألماني. 
الرمزية  ال�صمات  وتلك  ال�صوفية،  الروح  تلك  وكتب عنه هيو�صمان، ومّجد 
في لوحاته، واعتبره اأول من اأبدع ال�صاعرية الفنية في اأواخر القرون الو�صطى. 
وفي عام 1847 كتب الناقد الألماني بوركهارت يقول: »... كان ماتيا�س غرانوالد 
الملقب اأ�صافنبرغ اأحد اأعلام الفن الكبار في ع�صره، فهو ي�صبه في تذوُّقه دورير 
اإلى حدٍّ بعيد، وذلك بما يتمتَّع به من حرية وانطلاق في تطبيق مفاهيمه، وفي 
وو�صيه  بالروؤى،  تعج  اأ�صكاله  اإن  وهبلين،  دورير  ي�صاهي  اإنه  ر�صومه،  رحابة 
غني بم�صمونه، واألوانه قوية الوهج، الأمر الذي جعل لوحاته تتميز بالت�صكيل 

الجريء في واقعيته ذات المغزى ال�صامي«.
رها غرونوالد كتب هيو�صمان  وفي معر�س حديثه عن لوحة ال�صلب التي �صوَّ
عام 1891 يقول: ».. اإنَّ م�صيح غرانوالد المتوتر الع�صلات – كالم�صاب بالكزاز 
– الدامي الأطراف، المطاأطئ الراأ�س، لي�س م�صيح الأغنياء، ول ي�صبه بحال من 
الأحوال �صور الم�صيح الأخرى التي ر�صمها غيره على �صكل اأدوني�س اأو على �صكل 

غلام جميل ذي �صفائر �صقراء وملامح ملائكية، اإنه م�صيح الفقراء«.
اد اإلى اأن غرانوالد لم يكن يهتم بالقيم الجمالية التي كانت  واأ�صار بع�س النقَّ
ت�صود ع�صر النه�صة، بل اإنه لم ت�صغله تلك الطلاوة التي تميّز بها الفن القوطي 
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المتاأخر، ولعلّ هذا ما دفع به اإلى ت�صوير المخل�س على ال�صليب بهذه ال�صورة 
المفعمة بالعذاب وال�صقاء والألم المعبرِّر عن �صقاء الب�صرية وبوؤ�صها، ول رَيب اأن 
هذا الموقف قد كلّفه غالياً حيث اأخرجه عن القيم الجمالية والأعراف الفنية 
التي �صادت ع�صره، فبات غريباً عنه، مجهولً من قبل معا�صره الذين اأ�صرتهم 

الكلا�صيكية المثالية ال�صائدة.
وفي تحليله ل�صور المذبح التي ر�صمها غرانوالد كتب الباحث )اأي – ريو( يقول: 
التي وقع عليها اختيار غرانوالد تك�صف في  القا�صية  الدرامية  الموا�صيع  اإنَّ   ...«
عمقها عن ح�صا�صية مرهفة، كما اأن الخ�صونة التي عمد اإليها في اأعماله المتعددة، 
الواقعية  اأن  بالألم، ذلك  ذ  التلذُّ نقل ع�صابية  اإن لم  تدل على تح�صّ�س مر�صي، 
ب  التي التزم بها في ت�صوير جثَّة ال�صيد الم�صيح على ال�صليب تنم عن ق�صوة وتع�صُّ
الفنانين  اأ�صد  من  باأنهم  عُرفوا  الذين  اأنف�صهم،  الإ�صبان  الر�صّامون  يبلغها  لم 
ى غرانوالد بالتركيب والتخطيط واللون  باً في اأعمالهم... لقد �صحَّ ق�صوة وتع�صُّ
ليظهر باأي ثمن كان �صدة مرا�صه، ويبرز توتراته اإلى اأق�صى حد.. كانت األوانه 
ي اللون الأزرق لما  غنية جداً، وكان يتذوّق ب�صكل ملحوظ التنغيم ال�صريح، ويغذِّر
وراء البحر، واللون الأ�صفر البرتقالي، والزعفراني والذهبي، ولكنه يوؤثر الألوان 
الحمراء، الفاقع منها والقاني والوردي.. ويبدولنا اأن غرونوالد قد �صبق زمانه 
الألوان  وتاألّق  المنعك�صة،  الألوان  ذات  الظلال  اأ�صول  اكت�صاف  في  ع�صور  بعدة 

ل اإليه اأهل الفن في ع�صرنا الحا�صر«.   المتممة بما يفوق ما تو�صّ

وقد كتب  �صميدت  عن الجوانب التقنية عند غرونوالد، ومما قاله: »اإنَّ اآثار 
غرانوالد تدل على اأنه ماكان ليهتم بر�صمه قدر اهتمامه بالحركة وقوة التعبير، 
اأما الر�صم التقليدي ح�صب القيا�صات والموا�صفات والأحجام، فلم يكن ي�صغل 
حيّزاً وا�صعاً من تفكيره، لذلك تبدو معظم اأ�صكاله في نظر اأغلب النا�س كريهة 



 

228 الجزء الأول

مري�صة، ذات ملامح ل جمال فيها ول تنا�صق، ومع ذلك فقد كان لكل لوحة من 
لوحاته مبرراتها الفنية ".

وقد اأ�صار بع�س الباحثين اإلى اأن غرانوالد ا�صتطاع تجاوز الأ�صلوب القوطي 
المتاأخر في فن الت�صوير الألماني كما فعل الفنان دورير، بيد اأنه تمكن من اإيجاد 
اأ�صلوب خا�س به. »وكان الخط المميّز الذي كان يبرز في بع�س اأعماله هو طابع 
ى  ر، فبنية الأج�صام والو�صي عنده كانت تقفز وتتلوَّ التوتُّر في الفن القوطي المتاأخِّر
ر كما هو الحال في الخطوط الهند�صية المتاألّقة، فتبرز للعيان  م وتتك�صَّ وتتحطَّ
كما لو اأن ر�صومه كانت منتظمة ح�صب قوانين المعادلة المخالفة تماماً لتلك التي 
هو  مقبو�صات  من  ورد  )ما  الإيطالي«.  النه�صة  ع�صر  في  عليها  متعارفاً  كان 

ترجمة للباحث ب�صير فن�صة(

المراجع: 

دار  )بالفرن�صية(  الر�صامين  معجم   – كوزان  بيير  وجان  لكلوت  مي�صيل   -1
لرو�س للن�صر – باري�س 1991.  

 – الراتب الجامعية  – دار  العالم  الر�صامين في  – قامو�س  2- جورج مدبك 
بيروت 1996- �س 107.       

3- ب�صير فن�صة – الحياة الت�صكيلية – العدد 13 - �س 94 – 101.

*     *    *
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هولباين الأ�سغر 1497 – 1543
في  عا�س  األماني  ر  م�صوِّر  HANS HOLBEIN الأ�صغر  هولباين  هانز 
الن�صف الأول من القرن ال�صاد�س ع�صر، وكان واحداً من اأبرز ر�صّامي ال�صورة 
ال�صخ�صية، واللوحات الدينية، والر�صومات ذات الطابع التزييني لبع�س الكتب 
الأدبية، وكانت له م�صاهمات كبيرة في فنون ت�صميم الكتب والمجوهرات، ور�صم 

الزجاج الملوّن. 
بالأ�صغر  نُعت  وقد  الألمانية،  اأوغ�صبورغ  مدينة  في   1497 عام  هولباين  ولد 
اأواخر  من  يُعتبر  الذي  الأكبر،  هولباين  هانز  المدعو  والده  وبين  بينه  للتمييز 
في  ظهرت  التي  الكلا�صيكية،  المدر�صة  �صبقت  التي  القوطية،  المدر�صة  ر�صّامي 
ع�صر النه�صة في القرن الخام�س ع�صر. وقد عمل هولباين الأ�صغر في محترف 
والده، واأخذ عنه خبرته في الر�صم والتلوين و�صياغة العمل الفني، بَيد اأنه عمل 
في مطلع �صبابه كر�صّام للوحات الجدارية والموؤلّفات والكتب المطبوعة التي تعر�س 
مو�صوعات دينية بالإ�صافة اإلى ر�صم الزجاج الملوّن في الكنائ�س والق�صور.            

�صافر اإلى مدينة بال في �صوي�صرا عام 1515 وهو في الثامنة ع�صرة، ور�صم 
في  اإبرا�صمو�س  لكتاب  التزيينية  الر�صوم  بو�صع  قام  كما  له،  لوحة  اأوّل  فيها 
لأبناء  ال�صخ�صية  ال�صور  من  العديد  ر�صم  كما   .1516 عام  روتردام  مدينة 
الطبقة الأر�صتقراطية في مدينة بال، ور�صم في الوقت ذاته لوحات دينية تلبية 
لطلبات رجال الدين في المدينة، وقد اأغنى اأ�صلوبه القوطي في الت�صوير ببع�س 
خ�صائ�س الكلا�صيكية الإيطالية والفرن�صية والهولندية، فجمع بذلك جماليات 
كل هذه المذاهب الفنية في لوحاته. وفي عام 1519 توفي والده وترك له محترف 
حينها  وفي  عليه،  الطلبات  توالت  حين  ملحوظاً  ن�صاطاً  �صهد  الذي  الت�صوير 
اأرملة  وهي  �صميد،  اإليزابت  وتزوج من  رين،  الم�صوِّر نقابة  اإلى  انت�صب هولباين 

كانت اأكبر منه بب�صع �صنوات واأنجبت له طفلين.
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وفي عام 1524 زار هولباين فرن�صا على اأمل العمل في بلاط الملك فران�صي�س 
الأول، لكنه لم يتمكّن من تحقيق هدفه ف�صافر اإلى اإنكلترا حاملًا معه تو�صية من 
ر والأديب توما�س مور الذي كان اأحد رجال  العلّامة اإيرا�صمو�س اإلى �صديقه المفكِّر
الدولة في اإنكلترا، فا�صتقبل الفنان بحفاوة، وقد ر�صم له هولباين �صورة �صخ�صية 
بالألوان الزيتية على خ�صب البلّوط  عام 1527، وهي محفوظة في نيويورك. وفي 
لندن اأتيحت الفر�صة كي يتعرف الفنان على الأو�صاط الر�صمية والأر�صتقراطية، 
نته من اإنجاز العديد من الطلبات التي تنوّعت بين  واكت�صاب �صهرة وا�صعة، مكَّ
ال�صور ال�صخ�صية، واللوحات الدينية والأعمال التزيينية في الق�صور والكنائ�س. 
ومن اأبرز اأعماله في تلك المرحلة مجموعة من ال�صور ال�صخ�صية للاأديب توما�س 
مور  و�صير هنري غيلفورد التي ر�صمها عام 1527 والموجودة في ق�صر وند�صور، 

ولوحة )المطران وارهام( المحفوظة في متحف اللوفر. 

ولدى عودته اإلى �صوي�صرا التي اأقام فيها اأربع �صنوات، �صملت اأعماله في تلك 
الدولة،  البلدية ومجل�س  ومبنى  الأغنياء  اللوحات الجدارية في ق�صور  الفترة 
كلوحة  بال  مدينة  في  اأنجزها  التي  الدينية  اللوحات  من  للعديد  بالإ�صافة 
ليوناردو دافن�صي  تاأثير  )الع�صاء الأخير( المحفوظة في متحف بال. وقد ظهر 
في اللوحات التي ر�صمها على م�صاريع الأبواب في كاتدرائية بال، ل�صيما تلك 
ر العذراء مريم مع ثلاثة قدّي�صين.  وفي عام 1527 بداأ ير�صم  اللوحة التي ت�صوِّر
لوحته ال�صهيرة )رق�صة الموت( كما ر�صم مجموعة من ال�صور ال�صخ�صية منها: 

)�صورة امراأة(، و�صورة )بونيفا�صيواأميرباخ( المحفوظة في متحف بال.      

وفي عام 1532 عاد اإلى انكلترا بعد اأن �صبقته �صهرته اإليها،  فا�صتاأنف م�صيرته 
اللوحات  لندن عدداً كبيراً من  ر�صم خلالها في  لغاية عام 1545  فيها  الفنية 
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ل�صخ�صيات كانت تعار�س �صيا�صة الملك ومن بينها لوحات )جورج جي�صز( التي 
�صوّرها عام 1532 والمحفوظة في متحف برلين، و�صورة )ديرك تيبي�س( التي 
اأنجزها عام 1535 والمحفوظة في متحف الفنون في فيينا. وفي عام 1534 ر�صم 
�صورة �صخ�صية لرئي�س الوزراء توما�س كرومويل. كما ر�صم �صل�صلة من ال�صور 
والنبلاء،  الإنكليزية  ال�صخ�صيات  من  وغيره  الثامن  هنري  للملك  ال�صخ�صية 

واأنجز الكثير من الأعمال التزينية، وت�صاميم المجوهرات والتحف الثمينة.

ث عبود طلعت عطية في معر�س العربي العدد 576 عن لوحة ر�صمها  وقد تحدَّ
ر فيه الملك الإنكليزي اإدوارد ال�صاد�س حين كان في الثانية  هان�س هولباين �صوَّ
بين  ال�صَبَه  اأما   ...« قاله:  ومما   1539 عام  في  اإنكلترا  لعر�س  وريثاً  عمره  من 
الأمير اإدوارد و�صورته، واإن كان موجوداً بالفعل، فهو يبقى من دون اأدنى �صك 
اأقل �صاأناً من عمليات الترتيب والهند�صة والتجميل التي قام بها الفنان، ليُنجز 
نعة ولي�س في الت�صابه مع الواقع. فقد  لوحة تكمن قيمتها الكبرى في عبقرية ال�صَّ
نجح الر�صّام في تحويل طفل في الثانية من عمره اإلى �صورة �صبه نمطية للمهابة 
الأحمر  والمخمل  المذهّب  القما�س  للبلاط:  الر�صمي  باللبا�س  هنا  فهو  الملكية. 

والقبّعة التي تعلوها ري�صة بي�صاء...«.                     

األمانيا  لين والمرموقين في كل من  الر�صّامين المف�صّ اأنه كان من  وبالرغم من 
و�صوي�صرا واإنكلترا في الن�صف الأول من القرن ال�صاد�س ع�صر، اإل اأنه فقد نفوذه 
ل عليه الفنانين الفلمنكيين الذين  في بلاط الملك هنري الثامن الذي اأخذ يف�صّ
حين  طريقهم  عن  يُبعده  اأن  الطاعون  وا�صتطاع  بلاطه،  اإلى  يتوافدون  اأخذوا 

توفي في لندن عام 1543 وهو في اأوج �صهرته.
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المراجع: 
 – الراتب الجامعية  – دار  العالم  الر�صامين في  – قامو�س  1- جورج مدبك 

بيروت 1996 - �س 115.     
2- عبود طلعت عطية – معر�س العربي – كتاب العربي –العدد 84 الكويت – 

ني�صان 2011 - �س 65.          
– دار  النه�صة  – ع�صر  الت�صكيلي  الفن  – ق�صة  3- محمد عزت م�صطفى 

المعارف بم�صر – القاهرة 1969- �س 117. 

*     *     *
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فنون النحت الكلا�سيكي

كان ل�صناعة المنابر في الكنائ�س الإيطالية اأهمية كبيرة في ن�صاأة فن النحت 
وتطوّره في ع�صر النه�صة، فقد تبارى الفنّانون في تزيين تلك المنابر بالح�صوات 
نيقول  النحّات  ويعتبر  �س،  المقدَّ الكتاب  من  مو�صوعاتها  ت�صتمد  التي  المنحوتة 
الثاني  فردريك  اأ�صّ�صه  الذي  النحت  معهد  فنّاني  اأبرز  من  »بيزانو«  الملقب 
الرومان  فيه نماذج من تماثيل  وجمع  عام 1240م،  الإيطالية  بيزا  مدينة  في 
والميداليات والعملة، وا�صتطاع نيقول اأن يُنجز اأجمل الح�صوات لمنبر الكنائ�س، 
ل�صيما منبر معمودية بيزا وقد تبعه في هذا الفن ابنه يوحنا وعدد من تلاميذه. 
بَيد اأن فنون النّحت بداأت نه�صتها في اإيطاليا منذ القرن الخام�س ع�صر من 
خلال عدد من الفنّانين الذين اأبدوا مهارات متميزة اأمثال: جيبرتي ودوناتللوو 

وفروكيو وبرونل�صكي ومايكل اأنجلو. 
اأنجزها  التي  – 1465م، بمنحوتاته البرونزية  ا�صتهر جيبرتي 1378  فقد 
لبابي معمودية كني�صة فلورن�صا، وهي منحوتات على �صكل ح�صوات بارزة، قال 
عنها مايكل اأنجلو اأنها ت�صلح لأن تكون من اأبواب الفردو�س، فهي تروي ق�صة 
مما  الثالث  البعد  فيها  جيبرتي  حقق  وقد  الم�صيحية،  الأحداث  واأبرز  الوجود 
يعتبر اإ�صافة جديدة اإلى فن النحت البارز . و�صاهم مع النحاتين »دي بانكو«  

و»دونا تللو« في اإنجاز تماثيل القدّي�صين بمعبد »اأور- �صان – ميكيل«. 
وكان دوناتللو 1386 – 1466م من النحاتين الموهوبين وقد اعتبره بع�صهم 
عن  الخروج  من  تمكّن  لأنه  النه�صة،  ع�صر  في  الإيطالي  النحت  فن  موؤ�صّ�س 
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في  تتجلّى  التي  القديمة  النحتية  للاآثار  با�صتلهامه  البيزنطي  الفن  تقاليد 
الأبعاد  منحوتاته  اأن يمنح  ا�صتطاع  اأنه  كما  والرومانية،  الإغريقية  المنحوتات 
داوود  ولعلّ تمثال  الم�صتعملة،  التي تحدّها الخامة  الفراغ  والحركة في  الثلاثة 
الذي اأنجزه من البرونز من اأ�صهر اأعماله بالإ�صافة اإلى تمثال الفار�س، وقد  

اأنجز ح�صوات رائعة في مو�صوعات دينية مختلفة.

 بينما �صاهم النحّات »لوكا – ديلا – روبيا« في تلوين التماثيل. وكان فبريكيو 
الذي  الن�صبي  بتمثاله  ا�صتهر  المرموقين، وقد  النحّاتين  – 1488م من   1435
اأنجزه في البندقية تخليداً للبطل كوليوني. كما ا�صتهر النحّات »اأ – ديل – بول 

بولو« بمنحوتاته البرونزية نتيجة خبرته ب�صباكة المعادن. 
ومّما ل �صك فيه اأن النحت الإيطالي في ع�صر النه�صة بلغ اأوجه بما اأنجزه 
النحات العبقري مايكل اأنجلو 1475 – 1564م الذي در�س الفن في محترف 
بالفن  وافتتن  وبترارك،  دانتي  بموؤلّفات  واأعجب  المعروف  ر  الم�صوِّر جيرلندايو 
براعته  اإلى جانب  التاريخ  النحّاتين في  اأبرز  من  فغدا  الإغريقي،  الكلا�صيكي 
تمثال  ويعتبر  وال�صعر،  والمو�صيقى  المعمارية  والهند�صة  الفري�صك،  ت�صوير  في 
»الرحمة« الذي ج�صّد فيه العذراء مريم وهي تحت�صن ابنها ال�صيد الم�صيح بعد 
اإنزاله عن ال�صليب، من اأروع المنحوتات في العالم بما فيه من براعة في الأداء 
والكمال  وال�صكينة  الر�صا  معاني  تعك�س  التي  الملامح  في  وجمال  الكلا�صيكي، 
الروحي، ومن اأعماله النحتية البارزة التي اأ�صرنا اإليها في حديثنا عن الت�صوير 
تماثيل  جانب  اإلى  الثاني  يوليو�س  مقبرة  في  اأنجزه  الذي  مو�صى  النبي  تمثال 
الرقيق، وقد ظهر النبي مو�صى جال�صاً وملامح غ�صبه على قومه ترت�صم على 
محيّاه. بالإ�صافة اإلى المنحوتات الرائعة التي اأنجزها في مقبرة اآل ميديت�صي 

والتي خ�سّ بها لورن�صوو جوليانو. 



 

الجزء الأول235

وبرحيل مايكل اأنجلواأخذ النحت الإيطالي، ينعطف نحو فن الباروك الذي 
حاول فنّانوه اأن يقتفوا اأثر مايكل اأنجلو، لكنهم لم يبلغوه اإل بحجم منحوتاتهم 
الحيوية  اإلى  وتفتقر  المقحمة،  والزينة  المتقنة  بال�صنعة  تحفل  التي  الكبيرة 
الذين  المقلّدين  الممثّلين  بجماعة من  اأ�صبه  فهي  والإن�صاني،  الروحي  والجمال 
يلعبون اأدوارهم ببلاهة و�صطحية. وي�صتثنى من ذلك منحوتات »ب – �صلليني« 
ع�صر  فنّانو  اأنجزه  ما  بلوغ  في  ر  ق�صّ قد  الباروك  فن  كان  واإذا  و»برنيني«. 
المتمثّلة في  ال�صابع ع�صر،  القرن  ا�صتجاب لمتطلّبات ع�صره في  اأنه  اإل  النه�صة 
تزيين �صاحات المدن والق�صور بالنوافير المائية، والنّ�صب التذكارية كتلك التي 

اأنجزها بوراتي  في فلورن�صا. 
توجّهت  وبومبي،  هيركولنوم   مدينتي   في  الرومانية  الآثار  اكت�صاف  واإثر 
اأنظار الفنّانين في اإيطاليا اإلى الأ�صاليب الفنية الإغريقية والرومانية، وكان في 
طليعتهم النحّات الإيطالي الكبير »كانوفا« الذي نحت اأجمل التماثيل الم�صتوحاة 
تمثال  اأنجز  كما  وليكا(،  و)هرقل  والنف�س(  )الحب  كتمثالي  الأ�صاطير  من 
)نابليون وماري لويز(. وقد تابع م�صيرته عدد من النحّاتين الإيطاليين اأمثال: 

تادوليني  - وراينالدي - وداميت�صي -  و�صولري - وباروت�صي -  وثيرافيزو. 

  وياأتي النحّات مي�صيل كولومب في طليعة النحّاتين الفرن�صيين الذين اأنجزوا 
التاأليف  بجمال  يُعنى  الذي  المركب«  القوطي  »الطراز  باأ�صلوب  تتَّ�صم  تماثيل 
ز هذا الأ�صلوب  والتكوين بين العنا�صر المرتبطة بالمنجزات المعمارية، وقد تعزَّ
مع وفود عدد من النحّاتين الإيطاليين على فرن�صا، اأنجزوا �صريح الملك لوي�س 
الثاني ع�صر بما فيه من منحوتات ترتبط بم�صاهد دينية �صاذجة، وبعد ذلك 
اتان الكبيران: بونتان  وبيلون، لكن النحّات جوجون كان من اأ�صهر  ظهر النحَّ
نحّاتي تلك الفترة، حيث ظهرت براعته في نحت تماثيل )الأبرياء( وفي ت�صكيل 

ح�صوات اأبواب متحف اللوفر.



 

236 الجزء الأول

نحت  في  برعوا  الذين  اتين  النحَّ طليعة  يمثِّرل  جيان  �صيمون  النحّات  وكان 
التماثيل ال�صخ�صية، وهذا يتجلَّى في التمثال الذي اأنجزه للملك لوي�س الثالث 
ع�صر، كما برزت براعة النحّات جيراردون من خلال اإنجازه لتمثال الملك لوي�س 
الرابع ع�صر، اأما النحّات كو�صتوه فقد برع في نحت تماثيل الحيوانات ل�صيما 

الخيول التي تزيِّرن واجهة ال�صانزيليزيه. 
ولعلّ اإن�صاء اأكاديمية الفنون الفرن�صية في روما، �صاهم في تطوير فن النحت 
الفرن�صي الذي تاأثَّر بمنحوتات مايكل اأنجلو وبرنيني، مع ظهور الطابع الباروكي 
في مجموعة كبيرة من التماثيل التي كانت تزيِّرن حدائق الق�صور والنوافير في 

المدن الفرن�صية.  
العمارة،  لفنون  متمماً  عن�صراً  المرحلة  هذه  في  الألماني  النحت  كان  بينما 
ن الكنائ�س  نة، كانت تزيِّر لكنه �صرعان ما ا�صتقلّ على �صكل تماثيل خ�صبية ملوَّ
القوطية في المدن والقرى منذ القرن الخام�س ع�صر، لأنها كانت نتاج حرفيين 
المنحوتات  ظهرت  ثم  وتذهيبه.  ونق�صه  الخ�صب  على  الحفر  في  متخ�ص�صين 
الأ�صرحة  التي كانت تزيين  اأ�صرة هوهن�صتاوفن  والرخامية في عهد  الحجرية 

بتلك التماثيل، ول�صيما تمثال )ال�صيد الم�صيح م�صلوباً(.
الذي  في�صيه  النحّات  ظهور  مع  جديداً  منعطفاً  �صهد  الألماني  النحت  لكن 
اأدار المحترف الفني الذي اأ�صّ�صه ال�صائغ هرمان في مدينة نورمبرج. حيث غدا 
هذا المحترف الموئل الذي يق�صده الحكام والأمراء لإنجاز الن�صب التذكارية 
والجنائزية والميداليات والتحف، التي اأ�صحت تزيّن الق�صور والمدافن والبيوت 

الفاخرة وال�صاحات والحدائق ونوافير المياه. 
ومع بداية القرن ال�صابع ع�صر اأخذ تاأثير الفن الباروكي يظهر على النحت 
والوافدين  الألمان  النحّاتين  من  وغيره  كانديد  النحّات  طريق  عن  الألماني 
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نافورة  وتعدّ  الزخرفية،  نعة  بال�صّ المفعم  الباروكي  للنحت  تيّاراً  لوا  �صكَّ الذين 
الأنهارالبافارية نموذجاً لهذا التيار الذي كان من اأتباعه النحّات  مير  والنحّات  

اأندريا �صلوتر الذي كان من اأبرز نحّاتي الطراز الباروكي في األمانيا.
القوطي،  الطابع  العمارة ذات  بفنون  بداياته  الإ�صباني منذ  النحت  وارتبط 
وهذا ما نراه ماثلًا في نقو�س واجهة كني�صة اإ�صبيليا وتماثيلها التي اأنجز اأغلبها 
اأن  بيد  الإيطالي،  بالنحت  تاأثُّره  اأظهر  النحّات بيروجيت  النحّات ميلان، لكن 
هرنانديز،  منحوتات:  في  تظهر  اأخذت  الإ�صباني  بالنحت  الخا�صة  ال�صمات 
ن، في حين انفرد  وبا�صيكو، وبي�صيرو، الذين كانت اأغلب تماثيلهم من الخ�صب الملوَّ
معظم  وكانت  المعدنية،  والتحف  المنحوتات  بعمل  مونتانيز  النحّات  اإ�صبيليا  في 
المنحوتات الإ�صبانية تمتاز ب�صخامتها، كما تمتاز المنحوتات الخ�صبية الإ�صبانية 

بجمال األوانها ل�صيما تلك التي اأنجزت في: برغو�س وغرناطة وطليطلة. 
وفي انكلترا اقت�صر النحت على تجميل الكنائ�س والق�صور والأ�صرحة بنقو�س 
والثمار،  والأزهار  والنباتات  والحيوان  الطيور  اأ�صكال  من  ة  م�صتمدَّ محفورة 
وهو نحت يمتاز بدقّته ونعومة اأ�صكاله التي تبدو في تيجان الأعمدة وقواعدها 
والعقود و�صفحاتها والطنوف، وتُعدّ الأعمال الخزفية والمنحوتات التي اأنجزها 
�صتيفن�س  الفريد  رها  التي طوَّ الإنكليزية  المنحوتات  وود في طليعة  ودج  الفنّان 
الذي يُعتبر من فنّاني النحت التقليدي اأواخر ع�صر النه�صة، فقد كان حري�صاً 

على محاكاة اأ�صكال الطبيعة ذات الطابع الباروكي. 
اأما في هولندا وبلجيكا فاإن اآثار النحت تكاد تكون غير ظاهرة، نتيجة عدم 
الهتمام بفنون العمارة من قبل �صكانها من التجار واأرباب ال�صناعة، في ظل 
ون بق�صورهم، كما هوالحال في  غياب حكم وطني يتزعمه ملوك وحكام يهتمُّ

اإيطاليا وفرن�صا واألمانيا. 
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جيبرتي 1378 – 1455 
عا�س  اإيطالي،  ذهب  و�صائغ  نحات   Loranzo Ghiberti لورنزوجيبرتي 
التي  فلورن�صا  المعمودية في  بيت  اأبواب  لوحات  ب�صياغته  وا�صتهر  فلورن�صا،  في 
الرواد  النحّاتين  وكان في طليعة  يقارب خم�صين عاماً،  ما  فيها  ا�صتغرق عمله 

الذين اأ�صّ�صوا لنه�صة هذا الفن وتطوره. 
منعطفاً جديداً  الإيطالي  النحت  فن  اتّخذ  ع�صر  القرن الخام�س  في مطلع 
والتي   1401 عام  فاورن�صا  حاكم  اأجراها  التي  الم�صابقة  خلال  من  م�صاره  في 
نع باب برونزي لمعمودية المدينة، واختار له مو�صوعات م�صتمدّة  طلب فيها �صُ
من الكتاب المقد�س. وا�صترط اأن يحيط بكل لوحة �صعار فلورن�صا التقليدي وهو 
م  الزهرة الرباعية الورقات. وكان مو�صوع الم�صابقة المطروحة هو » اإبراهيم يقدِّر
ابنه اإ�صحاق ذبيحة« اأو ما ي�صمى )فداء اإ�صحاق( الذي اختير ل لما ينطوي عليه 
من �صحنة دينية موؤثّرة، واإنما لأنه كان يمثّل اختباراً دقيقاً للفنّان على تمثيل 

الأ�صكال المفعمة بالحركة.

– جور�صيا، ولمبرتي،  الفنانين )دوناتللو، وديلا  للم�صابقة كل من  فتقدّم 
مه كل  وبرونل�صكي، وجيبرتي(، ففاز هذا الأخير بالم�صابقة، وبالمقارنة بين ما قدَّ
من جيبرتي وبرونل�صكي يمكننا اأن ن�صتو�صح اأ�صلوبين من اأ�صاليب نحت اللوحات 
المعدنية النافرة في ذلك الع�صر، وهنا لبد اأن ن�صتعير ما كتبه الباحث الكبير 

الدكتور ثروت عكا�صة في هذا المقام، والذي جاء فيه:  
»وما يهمّنا هو الم�صاهاة بين لوحتي كل منهما لنك�صف عن الفروق الهامة في 
تقنيتي الأ�صتاذين. وعلى الرغم من اأن كليهما كان ما يزال يجتّر بع�س عنا�صر 
رة �صمن اإحدى المخطوطات، اإل  الطراز القوطي، وكاأنّ كل لوحة منمنمة م�صوَّ
اأن كلا منهما قد تناول مو�صوعه داخل الإطار المفرو�س باأ�صلوب جدّ مختلف. 
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فعلى حين تناول برونلي�صكي كلّ �صكل من اأ�صكاله على حدة على غرار اأ�صكال 
ت�صميم  في  المتناثرة  التفا�صيل  �صمل  لّم  جيبرتي  حاول  نيقولوبيزانو،  منبر 
غاية في الب�صاطة، ف�صلًا عن اأنه اأقدم على محاولة لم يجروؤ عليها واحد من 
مناف�صيه، ف�صبّ الم�صهد كلّه في قطعة معدنية واحدة، بينما �صبّ برونلي�صكي 
ورفاقه لوحاته في اأ�صكال وم�صاهد عدّة �صار تثبيتها في اأماكنها بالم�صامير. وفي 
محاولة جيبرتي عملية ال�صب ال�صاملة ال�صاقّة كان ل مفر اأمامه من مراعاة 
اأ�صول »التكوين الفني« الذي يوفّر لكل �صكل الن�صياب في ليونة والندماج مع 
عملية  اأثناء  التكوين  اأجزاء  ت�صتّت  اأو  انف�صال  دون  للحيلولة  المجاور  ال�صكل 
التكوين العام لما يكبره  اأن يخ�صع كل تف�صيل دقيق في ثنايا  ال�صبّ، وب�صرط 
حجماً من اأ�صكال، وبهذا اكت�صب »التكوين الفني« بعد عهد جيبرتي نف�س اأهمية 

التف�صيلات ومو�صوع  الم�صهد الم�صوّر.
وعلى حين عُني برونلي�صكي بما ينطوي عليه الم�صهد من طابع مثير، �صحّى 
كان  كذلك  الزخرفي.  الجمال  �صبيل  في  الدارمية  الإثارة  بعن�صر  جيبرتي 
برونلي�صكي اأقل تقيّداً بالفراغ المتاح ف�صكّل �صخو�صه �صديدة البروز، متجاوزة 
ال�صطح تجاوزاً مُ�صرفاً، بينماً حر�س جيبرتي على ح�صر النتباه في بوؤرة ت�صدّ 
الب�صر. وعلى حين جاء ت�صكيل قوام اإ�صحاق في لوحة برونلي�صكي متعدّد الزوايا 
في  اإ�صحاق  قوام  ت�صكيل  جاء  الو�صطى  الع�صور  في  النحت  مفهوم  نهج  على 
تكوين جيبرتي في ر�صاقة المنحوتات المتاأغرقة التي ل تتوخّى ت�صوير �صخ�صية 
ذاتية بعينها، و�صاع اأن جيبرتي قد ج�صّم �صكل اإ�صحاق على غرار جذع تمثال 
المحكّمون  اآثر  وقد  فاقتناه.  فلورن�صا  من  بالقرب  عليه  قد عثر  كان  كلا�صيكي 
مبكّرة  اإ�صارة  بمثابة  الإيثار  هذا  وكان  الأخرى،  اللوحات  على  جيبرتي  لوحة 
اإلى ما �صوف يطراأ من تطوّر على المنهج الجمالي في الم�صتقبل، ومن ثم عكف 
جيبرتي على اإعداد اللوحات الع�صرين للباب ال�صمالي والتي �صغلت من حياته 
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اأربعاً وع�صرين �صنة، وقد فتن مايكل انجلو بجمال لوحات باب جيبرتي فدعاه 
كما اأ�صلفنا )بوابة الفردو�س(. على اأنه مما خفّف من وقع الخ�صارة التي مُني 
بها فن النحت با�صتبعاد برونلي�صكي اأنها كانت من جانب اآخر ك�صباً لفن المعمار. 
وقد جرى اإعداد هذه اللوحات في محترف جيبرتي يعاونه جملة من الم�صاعدين 
والتلامذة حتى بات في الإمكان الزعم باأنه بانتهاء جيبرتي من هذه اللوحات 
التي ا�صتغرقت معظم حياته كان كل مثّال من مثّالي ع�صر النه�صة قد عمل اإلى 
جواره بمحترفه وقتاً ما »د. ثروت عكا�صة – فنون ع�صر النه�صة – جيبرتي 

النت«.  – عبر 
وحينها طُلب من جيبرتي تنفيذ باب اآخر من اأبواب المعمودية، �صرع في اإنجازه، 
واأم�صى �صبعة وع�صرين عاماً في تنفيذ ح�صواته البرونزية وذلك بين عامي 1425 
له  اأتاح  ال�صكل مما  وم�صتطيلة  لوحات �صخمة  – 1452، حيث جاءت في ع�صر 
يكون  وبذلك  كال�صورة،  تبدو  كانت  التي  البارزة،  النقو�س  ت�صميم  في  الحرية 
قد ا�صتغرق في �صناعة البابين حوالي خم�صين �صنة، وكان وقتئذ قد قارب نهاية 

عمره، فغادر الحياة بعد اأن حقّق اأعظم اإنجاز في تاريخ النحت الإيطالي.

مزيَّنة  برونزية  لوحة   28 بـ  جيبرتي  اأنجزها  التي  الأبواب  ح�صوات  وتزدان 
اأما  الم�صيح،  ال�صيد  حياة  من  م�صاهد  منها  ع�صرين  في  تعر�س  بارزة،  باأ�صكال 
�س تروي ق�صة الخلق، وياأتي  الثمانية المتبقية فتعر�س م�صاهد من الكتاب المقدَّ
اإطار من الطراز القوطي ي�صمى )الحلية الرباعية(، وقد عمد  كل منها داخل 
اإلى جعلها في طابع ت�صويري نافر بحيث يجعل الم�صاهد الأمامية اأكثر بروزاً من 
الخلفية، واأغنى خلفياتها ببع�س عنا�صر الطبيعة كالجبال والنهار والأ�صجار، 
وكان كل باب يت�صمن ع�صر ح�صوات تحيط بها الأفاريز على �صكل وحدات نباتية 
تتاألف من اأوراق الأ�صجار والفاكهة، وتتخللها بع�س التماثيل الكاملة اأو الن�صفية. 
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اأنجزها جيبرتي، جاء  التي  الأعمال  للدكتور عكا�صة حول تلك  تعليق  وثمة 
فيه: »ويخيّل اإلينا ونحن نتطلّع اإلى لوحات الباب ال�صرقي اأن جيبرتي قد اأحال 
اآدم وحواء والخطيئة  اأقدم في لوحة خلق  اإلى ري�صة م�صوّر، فقد  اإزميل نحته 
الأولى على محاولة جريئة لتطبيق قواعد المنظور قبل تطبيقه في فن الت�صوير 
اأمامية اللوحة بالنق�س  المعا�صر له بوقت طويل، فاإذا هو يج�صّم ال�صخو�س في 
ال�صديد البروز متيحاً لها الندفاع �صوب الم�صاهد، بينما ج�صّم ال�صحابة التي 
تحمل الملائكة في خلفية اللوحة بالنق�س الخفي�س حتى لتبدو وكاأنها تتبدّد في 
جنّة  )حديقة  مثل  الأخرى  التفا�صيل  �صكل  حين  على  الرهيف،  الهواء  ثنايا 

عدن( في منت�صف اللوحة بنقو�س متو�صّطة البروز.
وعلى كلا جانبي اللوحات المحفورة غمر جبيرتي ال�صلفتين )فردتي الباب( 
بالتماثيل  �صبيهة  روؤو�س  مع  متعاقبة  المكتملة  المنمنمة  التماثيل  من  بمجموعة 
)كويبيلي(  �صيبلًا  والعرّافة  العبرانيين  الأنبياء  ت�صم  الرومانية،  الن�صفية 

الوثنية التي تنبّاأت بظهور الم�صيح على ما يقال.
حاول  قد  اأنه   Commentaries »التعليقات«  كتابه  في  جيبرتي  ويعترف   
اني الإغريق القدامى وهو ي�صكّل النبات والحيوان  محاكاة الطبيعة على غرار فنَّ
اأطُر الأبواب. وكانت لعناية جيبرتي الفائقة بالتفا�صيل المعدنية الرقيقة  فوق 
اأن حظيت هذه الأبواب بمكانة مرموقة حتى اليوم في فن ال�صياغة. واإذ كان 
جميع المثّالين البارزين في فلورن�صا اأع�صاء في نقابة ال�صيّاغ �صرت تلك التقاليد 
التي اأر�صاها جيبرتي في فن ال�صياغة على مدى القرن الخام�س ع�صر كله، ل 
في �صبّ لوحات الأبواب فح�صب واإنما اأي�صاً في المنابر واللوحات الجدارية واأطر 

النوافذ والأعمدة والأكتاف والكراني�س«. 
• المراجع: د. ثروت عكا�صة – عبر النترنت. 
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 دوناتللو 1386 – 1466   
دوناتللودي نيكول بيتوباردي  Donato di Niccolò di Betto Bardi؛ نحات 
اإيطالي، يُعتبر من اأبرز روّاد الفن في ع�صر النه�صة في القرن الخام�س ع�صر، 
ومن اأ�صهر النحّاتين الإيطاليين اإلى جانب مايكل اأنجلو، اهتمَّ  بنحت التماثيل 
ل�صخ�صيات تاريخية واأ�صطورية بالإ�صافة للق�ص�س الدرامية والدينية الم�صتمدة 

من الكتاب المقد�س اإلى جانب ال�صخ�صيات المعا�صرة له.

ولد دوناتللو في فلورن�صا عام 1386، ودر�س فنون الر�صم والنحت في ور�صة 
لورنزو(، وحظي برعاية الم�صرفـي مارتيلي من  والنحاّت )بي�صي دي  الر�صّام 
اأجل ا�صتكمال تعليمه الفنّي، حيث �صافر اإلى روما واأقام فيها ما يقارب ثلاث 
برونلي�صكي،  ال�صهير  المعماري  المهند�س  رعاية  تحت  خلالها  عمل  �صنوات، 
واكت�صب العديد من الخبرات في فنون العمارة والنحت قبل عودته اإلى فلورن�صا، 
حيث اأ�صّ�س اأ�صلوباً متميّزاً في فن النحت، جمع فيه بين خبرته العملية واأفكاره 
المرتبطة بمواقفه وم�صاعره النابعة من م�صاهداته في الحياة اليومية. وا�صتطاع 
اأن يوؤ�صّ�س للنه�صة الفنية الإيطالية اإلى جانب عدد من الفنّانين اأمثال: )األبرتي، 
بمنجزاتهم  الفنية  الحياة  اأثروا  الذين  واأوت�صلو(  وما�صات�صيو،  وبرنل�صكي، 

النحتية والت�صويرية في كل من روما وبادوفا و�صيينا.
على  للاطلاع  برونلين�صكي  ب�صحبة  روما  اإلى  �صافر  دوناتللو  اأن  ويُذكر 
الأعمال الكلا�صيكية العظيمة، ودرا�صة خ�صائ�صها الفنية والجمالية، كان ذلك 
حين خ�صر كل منهما الم�صابقة التي جرت من اأجل نحت وتزيين باب المعمودية 
الرومانية  والمدافن  المعابد  درا�صة  على  اأقبلا  ولذلك  فلورن�صا،  في  ال�صمالي 
اأبعادها  يقي�صان  وراحا  وتماثيل،  جدارية  منحوتات  من  فيها  وما  القديمة، 
ون�صبها وما فيها من قيم جمالية، بل در�صا الطرق والو�صائل التي ت�صاعد على 
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ترميمها، خا�صة القطع المتداعية منها، ولعلّ بحثهما هذا �صكك النا�س بنواياهما، 
فظنُّوا اأنهم يبحثون عن كنز في تلك الأطلال المتداعية. وبذلك يمكن اعتبار كل من 
نا  اأوائل علماء الآثار في القرن الخام�س ع�صر، فقد تمكَّ دوناتللو وبرونلي�صكي من 
من فتح باب الكت�صاف والبحث والتنقيب التي اتّخذت طريقها في البحوث الأثرية 

فيما بعد.  
الفترة  ففي  حياته،  �صنين  عبر  النحتية  الأعمال  من  الكثير  دوناتللو  اأنجز 
وت�صير  اأربعمئة عمل نحتي،  يقارب  ما  اأنجز  الواقعة بين عامي 1401 و1461 
النحّات  جيبرتي  وبين  بينه  النظر  وجهات  تعار�س  اإلى  التاريخية  الم�صادر 
المعا�صر له، والذي يكبره في العمر ويقت�صر عمله على نمط معيّن من النحت 
الكلا�صيكي الذي يلتزم فيه بالنماذج المحلية، وما در�صه في كتابات فتروفيو�س 
نحتية  مو�صوعات  اإنجاز  على  يقبل  دوناتللو  فيه  كان  الذي  الوقت  في  وغيره، 
ن من اإنجازها بالرغم من تنوُّع المواد  مختلفة، وهو ما تُظهره تماثيله التي تمكَّ
واإخ�صاعها  تطويعها  وا�صتطاع  والخ�صب،  والرخام  كالبرونز  معها  تعامل  التي 
لأهدافه التعبيرية والجمالية  بنف�س ال�صهولة التي كان يحقّقها في حفر النقو�س 

البارزة على البرونز والرخام.  
وتُعتبر اللوحة الحجرية التي اأنجزها بدقة كبيرة في كاتدرائية �صانتا كروت�س 
الدقة  توخّي  د على رغبته في  توؤكِّر التي  النحتية  اأعماله  اأوائل  فلورن�صا، من  في 
ومحاكاة الطبيعة ومقاربة الواقع باأ�صلوب كلا�صيكي متقن، وهي تمثِّرل مو�صوع 
�س. وبالرغم من اهتمامه في اإبراز الجوانب  الب�صارة الم�صتمد من الكتاب المقدَّ
اإبراز  اأنه ل يتردّد في  اإل  الجمالية المثالية المرتبطة بمفاهيم الفن الإغريقي، 
الملامح القبيحة في الكائنات التي يج�صّدها، متجاوزاً ما در�صه من اآثار النحت 
اليوناني والروماني القديم، في �صبيل الو�صول اإلى طموحاته في النحت الواقعي.  
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ج القدرة الفنية لدى دوناتللو،  وهكذا تركت تلك الدرا�صة اأثرها البالغ على توهُّ
فيها  تجلَّت  كبيرة  بجراأة  النحتية  الأعمال  تناول  على  للاإقبال  لًا  موؤهَّ وجعلته 
عه على تجاوز التفا�صيل الفائ�صة  انفعالته العنيفة، وخياله المتوثِّرب الذي �صجَّ
والكثيرة التي كان ال�صياغ يولّونها العناية الكبيرة على ح�صاب جماليات النحت 
ال�صافي البعيد عن ال�صوائب، ولذلك جاءت منحوتاته تتّ�صم بالعظمة والمهابة 
مقدرته  ولعلّ  جيبرتي،  منحوتات  في  تتجلَّى  كانت  التي  العظمة  تجاوزت  التي 
ة في التعبير الملحمي، وطاقاته النحتية الجبارة جعلته من اأبرز النحّاتين  الفذَّ

الذين مهّدوا لظهور عبقرية الفنان الكبير مايكل اأنجلو. 
ر مازات�صيو، الريادة  ل مع �صديقه برونلي�صكي، والم�صوِّر لقد كان دوناتللو ي�صكِّر
الحقيقية لعظماء ع�صر النه�صة في اإيطاليا، حيث كان ي�صعى اإلى البتعاد عن 
التفا�صيل الدقيقة التي ترهق العمل الفني، وتبعد الأنظار عن الكثير من قيمه 
التعبيرية والجمالية، ولم يكن هدفه اإعادة ال�صيغ الكلا�صيكية القديمة للنحت 
التي كانت  الثغرات  اإلى تلافي  رغم ما ا�صتخل�صه منها من قيم هامة، دفعته 
تُرهق العمل النحتي في الع�صور الو�صطى، ولذلك عكف في محترفه على درا�صة 
الإغريقي  النحت  يعتمدها  التي كان  الن�صب  الب�صري، ومعرفة  ت�صريح الج�صد 

والروماني في الع�صور القديمة.
انت�صرت �صهرة دوناتللو في كافة اأنحاء اإيطاليا، وراحت المدن الإيطالية تدعوه 

اإلى �صٌنع التماثيل واإقامة الن�صب في كنائ�صها وق�صورها ومدافنها.       
وعنف.  �صلابة  من  فيها  بما  مازات�صو  لوحات  مع  تت�صابه  منحوتاته  وكانت 
ولذلك نراه يم�صي في اأ�صلوبين في منحوتاته، الأول واقعي كلا�صيكي يحافظ فيه 
على القيم التقليدية للنحت كتمثال )مريم المجدلية( الذي اأنجزه عام 1434، 
اأما الأ�صلوب الثاني فاإنه يتجاوز الأ�صاليب الواقعية المثالية ويتّجه نحو التعبير 
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الراب�س   تمثاله  في  كما  مثالية،  غير  حقيقية  ملامح  من  فيه  بما  الواقع  عن 
الم�صمى  فلورن�صا  في  جيوتو  ر  الم�صوِّر اأن�صاأه  الذي  للبرج  الأمامية  الواجهة  في 
اأنجزها  التي  الرخامية  اأبرز تماثيله  يُعتبر من  الذي  الأ�صلع،  اأو  )لوزوكوني( 

لكاتدرائية فلورن�صا التي ي�صمخ فيها برج الأجرا�س. 
النا�س  يتمكن  كي  البرج  من  الثالث  الطابق  في  المذكور  تمثاله  ا�صتقرّ  وقد 
من م�صاهدته على ارتفاع �صتة ع�صر متراً من �صطح الأر�س. ولذلك نراه يبالغ 
على  م�صاهدته  النا�س من  يتمكن  كي  الوجه،  واأخاديد  الثياب  ثنايا  اإظهار  في 
م تمثالً وا�صح المعالم قوي التعبير، ولم يقت�صر  نحو وا�صح. فهو يريد اأن يقدِّر
على جمالياته وح�صب، بل نراه يلجاأ اإلى اإبراز عظام ال�صخ�صية ال�صخمة التي 
المنقب�صة،  الأيمن  الر�صغ  وحركة  المفتولين،  الذراعين  ع�صلات  مبرزاً  نحتها، 
والتاأكيد على الجهد المبذول والوا�صح في اأوتار العنق والملامح الحادة في الوجه.   
ثنايا  في  الوا�صح  الكلا�صيكي  التاأثير  التمثال،  ذلك  في  النتباه  يلفت  ومما 
التقليدية.  الرومانية  الثياب  اأ�صكال  بع�س  �صكلها  في  تحاكي  التي  العباءة 
الرومانية.  الن�صفية  التماثيل  باأ�صكال  تُذكّر  التي  الراأ�س  اإلى �صلعة  بالإ�صافة 
ولذلك نجد دوناتللو ينجح في ت�صكيل �صخ�صية اإن�صانية متميزة بقوتها وبلاغة 
التعبير الروحي الذي يرت�صم على محياها، ولم تزل �صخ�صية �صاحب التمثال 
تمثال  اأنه  اأو  ب�صلعته  ا�صتهر  الذي  حبقوق  تمثال  اأنه  تردّد  واإن  معروفة،  غير 
اإرميا، لكنه في كل الأحوال هو تمثال لأحد الأنبياء العبرانيين الذي عُرف عنه 
اإيمانه العميق وخ�صيته من رب العالمين. وقدرته على ال�صوم �صهوراً عديدة في 
ال�صحراء اأو النعزال فوق الجبال، واإلقاء المواعظ على النا�س، ودعوة ال�صالين 

دم والتوبة. منهم للاإيمان وحثِّرهم على النَّ
كما اأنجز دوناتللو ثماني ميداليات برونزية بتكليف من كوزيمو، ر�صفت على 
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النحّات في حر�صه على محاكاة  الداخلي لق�صره، وفيها تظهر براعة  الرواق 
الواقع، كتلك التي نجدها في التمثال الرخامي للقدي�س جورج، وتمثالي داوود 
والقدي�س يوحنا المعمدان. وقد كان تمثال داوود من اأبرز اأعماله النحتية على 
ه الفارع، يقف في زهو  الإطلاق، وقد اأنجزه من البرونز، ويبدو فيه النبي بقدِّر
البطل المنت�صر، معتمداً على �صاقه الأيمن  بعد اأن اأ�صبل �صيفه بيده اليمين التي 
فرغت من منازلة الخ�صوم، في حين طوى ذراعه الي�صرى على جانبه، في الوقت 
الذي اأطرق فيه راأ�صه المعتمر بخوذة المحارب المزدانة باأوراق الزيتون، وجدائل 
وخ�صائ�س  ال�صباب  اآثار  يعك�س  داوود هذا  وتمثال  كتفيه،  على  تن�صاب  �صعره 
د فيه �صخ�صية القدي�س يوحنا المعمدان الذي  البطولة بعك�س تمثاله الذي يج�صِّر
اأنجزه عام 5714 من الرخام ، ويبدو فيه بملاب�صه الب�صيطة وج�صمه ال�صامر 

الذي اأ�صناه ال�صيام والتعبد.   

في عام 1444 تم ا�صتدعاء دوناتللو اإلى بادوفا لعمل تمثال من البرونز لجندي 
ولم  اأنتوني.  القدي�س  كني�صة  اأمام  يرب�س  الآن  وهو  الجمهوري،  التاج  جنود  من 
ت�صهد اإيطاليا من قبل مثل هذا التمثال ب�صخامته وروعته منذ العهود الرومانية 
القديمة. وقد ظلّ الفنان يعمل في بادوا لغاية عام 1456، ي�صاعده فريق من تلامذته 
في اإنجاز العديد من العمال النحتية بما في ذلك اللوحات الزخرفية الرائعة لبوابة 

كني�صة اأنتوني البرونزية التي تمثِّرل م�صاهد من حياة القدي�س بادوفا. 
الرائعة،  الح�صوات  من  العديد  الكثيرة،  تماثيله  عن  ف�صلًا  دوناتللو  اأنجز 
الأنا�صيد  بع�صهم  ل  يرتِّر الأطفال،  �صطحها مجموعة من  على  ل  �صكَّ التي  كتلك 
اأنجز مجموعة من  المو�صيقية. كما  الآلت  بع�صهم على  يعزف  بينما  الدينية، 
الح�صوات التي تعر�س مو�صوعات دينية م�صتمدة من الكتاب المقد�س كالب�صارة 
الفردية لحاكم مدينة فلورن�صا  التماثيل  اإلى مجموعة من  وال�صلب،بالإ�صافة 
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ذها من الرخام باإتقان وبراعة، وتابع ن�صاطه  في جميع مراحله العمرية، وقد نفَّ
الفني واإنجازاته النحتية الرائعة حتى ال�صنوات الأخيرة من حياته، ولم يتوقف 
حتى اأدركته ال�صيخوخة، وتوفي عام 1466 في فلورن�صا ودفن في �صارع لوران�س. 

المراجع: 

– دار  النه�صة  – ع�صر  الت�صكيلي  الفن  – ق�صة  1- محمد عزت م�صطفى 
المعارف بم�صر – القاهرة 1969 �س 80 – 81. 

2- مها العتيبي عبر الأنترنت.

*     *    *
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فيريكيو 1435 – 1488
     Andrea Di Cione – Verrocchio اأندريا دي ت�صونة المعروف با�صم فيريكيو  
يعتبر في طليعة النحاتين المبدعين في الن�صف الثاني من القرن الخام�س ع�صر، 
وهواأ�صتاذ العديد من فناني ع�صر النه�صة الإيطالية من اأمثال ليوناردودافن�صي 

ولورنزوي دي كريدي.  
ولد فيريكيو في فلورن�صا عام 1435 وكانت هذه المدينة تنعم بنه�صة علمية 
وفنية كبيرة برعاية اأ�صرة مديت�صي التي اأ�ص�صت اأول اأكاديمية للفنون واأ�صمتها 
التي كانت تحفل بالكثير من التحف والتماثيل الرومانية  )مدر�صة الحديقة( 
اإيطاليا،  في  والت�صوير  النحت  لفنون  للدار�صين  مرجعاً  لت  �صكَّ التي  القديمة 
اأندريا رجلًا ب�صيطاً يعمل في �صناعة الطوب، لكنه ف�صلّ اأن يُر�صل  وكان والد 
ولده لتعلُّم فنون ال�صياغة لدى ال�صائغ جوليانو فيريكيو، ولذلك حمل اأندريا 

ا�صم معلِّرمه. 
 ومنذ �صغره اأبدى اأندريا اهتماماً ملحوظاً بالعلوم والهند�صة، واأتقن فنون 
واأخذ عنه فنون  اأوتي�صللو،  باولو  ر  �صياغة المعادن، ثم عمل في محترف الم�صوِّر
اأما  األي�صّو بالدوفينتي،  الر�صم والت�صوير، وا�صتكمل ذلك في محترف الر�صام 
راً  م�صوِّر فكان  دوناتللو،  الرائد  النحّات  محترف  في  اأتقنها  فقد  النحت  فنون 
ور�صّاماً وعازفاً للمو�صيقى اإلى جانب مهارته في فنون النحت التي اأنجز فيها 
الكثير من الأعمال الفنية التي كلّف بها في فلورن�صا وروما والبندقية وغيرها 

من المدن الإيطالية.  
من  مجموعة  اأنجز  الذهب،  �صياغة  في  يعمل  كان  حين  �صباه  مطلع  وفي 
الت�صكيلات الزخرفية لكاتدرائية فلورن�صا، ومن اأبرز اأعماله النحتية والزخرفية 
اأبدع في تزيين �صطحها الخارجي بمجموعة من  في تلك المرحلة ق�صعة كبيرة 
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النقو�س والزخارف الحيوانية والنباتية والأ�صكال المبتكرة، فكانت تحفة رائعة 
اأده�صت كل العاملين في ميدان ال�صياغة، كما �صنع مزهرية نحتَ على �صطحها 

الخارجي اأ�صكالً بارزة لأطفال يلعبون بحما�صة وفرح.
ن من مهنة ال�صياغة �صافر اإلى مدينة روما و�صاهد ما في �صاحاتها  وحين تمكَّ
وكنائ�صها وق�صورها من اأعمال فنية اأثارت حما�صته فقرّر ترك مهنة ال�صياغة، 
النحت، فاأخذ يمار�س فنون �صب قوالب  الفني ول�صيما  للعمل  نف�صه  وتكري�س 
النحتية  الأعمال  اأنجز مجموعة من  البرونز، كما  ال�صغيرة بمادة  المنحوتات 
�صة للاأ�صرحة، كما ج�صّد بع�س ال�صخ�صيات المعروفة في  بمادة الرخام، المخ�صَّ

روما، فاكت�صب �صهرة وا�صعة وتمكّن من جمع ثروة طائلة خلال اإقامته. 
فنّاناً  وعُينِّر   عليه،  تنهال  الطلبات  اأخذت  فلورن�صا  اإلى  فيريكيو  عاد  وحين 
في بلاط اأ�صرة مديت�صي، وتّم تكليفه في عام 1464 بعمل لوحة حجرية لمقبرة 
اأ�صفل المذبح الكبير في �صان لورنزو،  كوزمودي مديت�صي بيتر باتريا، وتثبيتها 
ب�صتويا، وفي عام 1474  اأ�صقف كاتدرائية  بعد موت دوناتودي مديت�صي  وذلك 
كلَّفه وكيل المطران بعمل �صورة كبيرة لمذبح معبد الأ�صقف بكاتدرائية ب�صتويا، 
وي�صتدل بع�س الباحثين من خلال الر�صم المنجز في تلك ال�صورة على م�صاهمة 
ليوناردو دافن�صي في ر�صم بع�س عنا�صرها الهامة باعتباره كان تلميذاً لفيريكيو 

ويعمل في محترفه منذ عام 1465.  
بارتفاع  البرونز  مادة  من  فاأنجزه  داوود  تمثال  بعمل   1476 عام  في  وكلِّرف 
ذراعين ون�صف على هيئة فتى محارب في وقفة المنت�صر في القتال، وقد اأ�صهر 
�صيفه في يده اليمنى بينما ارتمى على الأر�س عند قدميه راأ�س عدوّه جالوت، وقد 
ظهر داوود في ملاب�س ال�صالونات الأر�صتقراطية المزرك�صة، ترت�صم على وجهه 
ملامح الغبطة والفوز عبر ابت�صامة محيّرة. ا�صتطاع الفنان اأن ينجز تمثاله هذا 
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ق  بكثير من المهارة والروعة، فقد كان �صغوفاً بمادة البرونز وتقنياتها التي تفوَّ
يكن فيريكيو في  المتاألّق. لم  بالمعلِّرم  ب  لقِّر ولذلك  فيها على عدد من معا�صريه، 
لورنزو  من  طلب  نتيجة  جاء  ولكنه  دوناتللو،  لمعلّمه  مناف�صاً  داوود  تمثال  عمله 
اإليهم،  اآلت  التي  ال�صلطة  و�صرعية  مديت�صي  اآل  لن�صال  رمزاً  ليكون  ميديت�صي 
ة من الكتاب المقد�س،  وكانت ثقافة ع�صره تتوجّه نحو تلك المو�صوعات الم�صتمدَّ

ات الكبير مايكل اأنجلو. و�صن�صهد فيما بعد تمثالً اآخر لداوود من اإبداع  النحَّ
بالغرابة  يتّ�صم  اأو ج�صماً  وجهاً  �صادف  فاإذا  الملاحظة،  دقيق  كان فيريكيو 
ق في درا�صته بكثير من الأناة  له باإمعان �صواء كان جميلًا اأو قبيحاً، ويتعمَّ يتاأمَّ
وال�صبر، بل قد ي�صنع له نموذجاً دقيق التفا�صيل، ثم ي�صنع له قالباً من الج�س 
انين. وفي �صبر  ليكون و�صيلة للدرا�صة. »وهو اأ�صلوب لم ي�صبقه اإليه اأحد من الفنَّ
واأناة اأي�صاً كان فيريكيو يقارن ويقي�س، ويختبر، ويخ�صع مو�صوع البحث لقوانين 
الجمال ومعاييره، ولقواعد الريا�صيات والهند�صة ونظرياتها.. ولم يكن في كل 
اأنها ال�صدق والحقيقة، بل  ذلك من هوؤلء الذين يعتقدون في المعجزات على 
كان ممن يوؤمنون باأن ال�صدق والحقيقة هي المعجزات« المرجع الثاني �س 50. 

التي  الفنية  فلورن�صا  بمدر�صة  تاأثُّره  فيريكيو  اأنجزها  التي  الأعمال  وتظهر 
الفنية  المدار�س  اأكثر  من  وهي  الإيطالي جيوتو،  الفن  رائد  اإلى  بداياتها  تعود 
عراقة بعد ا�صمحلال الفن القوطي، وقد تابعت اهتمامها بالمو�صوعات الدينية 
الإغريقية  الأ�صاطير  ت�صوير  في  رغبة  من  فنّانيها  بع�س  يبديه  كان  ما  رغم 
للحياة  الدنيوية  والمو�صوعات  الطبيعية  المناظر  ور�صم  القديمة،  والرومانية 

الرغيدة المعا�صرة لهم.  
ومن اأهم الأعمال النحتية التي اأنجزها فيريكيو: الن�صب التذكاري لقائد 
اأجل  من  و�صيته  في  مبلغاً  �س  خ�صّ الذي  كوليوني  بارتلوميو  المظفر  الجي�س 
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البندقية  لمدينة  العليا  الهيئة  اأعلنت   1479 عام  ففي  نُ�صبي.  عمل  تخليده في 
وما  �صُهرته  نتيجة  بالم�صابقة  ففاز فيريكيو  الن�صب،  لإنجاز هذا  م�صابقة  عن 
مه من ت�صاميم، جاءت على �صكل مقاتل يعتلي �صهوة جواده، وحين با�صر  قدَّ
واأراد  له قوالبه،  ابتداأ بنحت الجواد في فلورن�صا وحين �صنع  الن�صب،  بتنفيذ 
عمل  يُ�صندوا  اأن  واأرادوا  المهتمين،  بع�س  تدخّل  البرونز،  مادة  من  ه  ي�صبَّ اأن 
اأغ�صب  مما  فيريكيو  عمل  من  الجواد  يبقى  اأن  على  فيلانو  ات  للنحَّ الفار�س 
الفنان، ودفعه لتحطيم راأ�س الجواد وقوائمه، والعودة اإلى فلورن�صا ، فما كان 
دته بالقتل، فتقدّم باعتذاره للجنة التي كلَّفته باإنجاز  من اللجنة العليا اإل اأن هدَّ

النَّ�صب بكامله.   

ه بمادة البرونز وافته  وبا�صر فيريكيو من جديد عمل التمثال، وحين اأراد �صبَّ
المنية ب�صبب ما تعرّ�س له من برد �صديد وظروف قا�صية، ومع ذلك تًم انجاز 
باولو  جوفاني  �صانتي  �صاحة  في  مرتفعة  قاعدة  فوق  الآن  يتربّع  وهو  النَّ�صب، 
في البندقية، كما توجد منه ن�صخة اأخرى تتربّع فوق قاعدة في و�صط اأكاديمية 

الفنون الجميلة في العا�صمة البولونية وار�صو. 

مادة  على  يقت�صر  ولم  منحوتاته،  في  مختلفة  مواد  ي�صتخدم  فيريكيو  كان 
البرونز التي اأتقن �صناعتها، وكان يهتم بمادة الجب�س التي كان يح�صل عليها  
لحرارة  تعري�صها  بعد  بنف�صه  بت�صنيعها  ويقوم  وفولتيرا،  �صيينا  �صواحي  من 
ها  منا�صبة وطحنها. وكان ي�صتخدم الجب�س في �صناعة القوالب مبا�صرة ب�صبِّر
الموتى،  ووجوه  وال�صاعدين  وال�صاقين  كاليدين  الحيّة  الب�صرية  الأع�صاء  على 
لذلك يمكننا اأن ن�صاهد الكثير من هذه العنا�صر في بع�س المنحوتات في فلورن�صا 
ة ، كما اأنه كان ي�صتخدم مادة ال�صمع  وفي الأبواب والنوافذ وغيرها وهي تبدو حيَّ
نها ويعتني باإخراجها على نحو مبتكر، بالإ�صافة  في بع�س منحوتاته، وكان يلوِّر



 

الجزء الأول253

اإلى ا�صتخدامه لمادة الخ�صب والطين الم�صوي  في النحت. 
ن من اإنجاز الدرا�صات  وبالرغم من مهارته في فنون الت�صوير اإل اأنه لم يتمكَّ
التي و�صعها لتنفيذ لوحات ذات طابع تاريخي واأ�صطوري ب�صبب ان�صغاله باأعماله 
النحتية التي كانت ت�صتهلك معظم وقته، ومن اأ�صهر لوحاته الت�صويرية لوحة 
عندما  دافن�صي  ليوناردو  تلميذه  فيها  �صاعده  التي  الم�صيح  ال�صيد  تعميد  تمثِّرل 
الملك  �صخ�صية  ت�صوير  في  يتَّ�صح  ما  وهذا  محترفه،  في  يعمل  يافعاً  فتى  كان 
التي تبرز تفوُّق دافن�صي على اأ�صتاذه الذي �صوّر بقية ال�صخ�صيات. ولذلك كان 
يعهد باأعمال الر�صم والت�صوير اإلى دافن�صي و�صواه من تلاميذه، ل�صيما حين 
وجد تفوُّق تلميذه عليه في هذا الميدان. وحين �صافر اإلى البندقية لتنفيذ ن�صب 
ل لورنزوي دي  الفار�س بارتلوميو كوليوني اأ�صند اإدارة محترفه اإلى تلميذه المف�صَّ

كريدي الذي نقل جثمان اأ�صتاذه اإلى فلورن�صا عند وفاته.         
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154
159
163
167
170
175
181

187

189
196
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-�ساردان
- بو�سيه
- غروز

 الكلا�سيكية الألمانية

- دورير
- غرانوالد

- هولباين الأ�سغر

فنون النحت الكلا�سيكي

- جيبرتي
- دوناتللو
- فيريكيو

مراجع الكتاب

ملحق ال�سور

المحتــوى

201
206
211

217

219
224
229

233

239
243
249
255

259

301



 

302 الجزء الأول

طاهر البني 

- فنان وباحث ت�صكيلي - مواليد�صورية - حلب 1950. 
- اإجازة في اللغة العربية واآدابها من جامعة حلب عام  1976.

- در�س فن الت�صوير في مركز فتحي محمد للفنون الت�صكيلية بحلب 1967.
- اأقام اثني ع�صر معر�صاً فردياً داخل �صورية وخارجها  ما بين عامي 1971 – 2009. 

- اأقام �صبعة معار�س م�صتركة مع عدد من زملائه بين عامي 1991 – 2013.
متها وزارة الثقافة ال�صورية منذ  - �صارك في معظم المعار�س الجماعية التي نظَّ

مطلع 1971.
- �صمّم ونفّذ اأكثر من ثلاثين عربة احتفالية لمهرجان القطن بين عامي 1989 - 2010.  
ر عدداً من ق�ص�س الأطفال بين  - �صمّم العديد من الديكورات الم�صرحية و�صوَّ

عامي 1971 – 1981.    
الفن  اأبرزها:  ال�صورية،  الثقافة  وزارة  عن  الكتب  من  مجموعة  له  �صدر   -
الت�صكيلي في �صورية  الفن  ت�صكيلية - ذاكرة  الت�صكيلي في حلب - ف�صاءات 
ثلاثة اأجزاء - تجارب ت�صكيلية رائدة - اأطياف في الت�صكيل ال�صوري - وحيد 
مغاربة - درا�صات في النقد الت�صكيلي. وله ع�صرة كتب في الفن الت�صكيلي، لم 

تُن�صر بعد.
ت�صكيلية مختلفة في معظم  النقدية حول تجارب  الدرا�صات  ن�صر عدداً من   -
الدوريات والمجلات الثقافيـة المحلية والعربية منذ مطلع ال�صبعينيات.         

ر في الفن الت�صكيلي ، و�صارك في عدد من الندوات النقدية في كثير من  - حا�صَ
المنابر الثقافية المحلية والعربية. 
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- اأعدّ وقدّم برنامج »لم�صات« في الفن الت�صكيلي لإذاعتي حلب ودم�صق بين عامي 
.2011 - 2008

-  نال عدداً من الجوائز في معار�س ومهرجانات فنية مختلفة.
- الجائزة الأولى في مهرجان القطن بحلب عام 1995.

- جائزة مجل�س مدينة حلب للاإبداع الفني والفكري لعام 2003.
- الجائزة الأولى في معر�س الفنّانين المعلّمين في �صورية لعام 2006  .

- نال درع مديرية الثقافة بحلب في حفل تكريمي عن دوره في الثقافة الفنية 
اآذار 2018.

-  ع�صو اتحاد الفنانين الت�صكيليين في �صورية - ع�صو اتحاد الت�صكيليين العرب.
- ع�صو جمعية العاديات بحلب - ع�صو جمعية اأ�صدقاء فتحي محمد بحلب.
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