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دعوة �إلى
 الكتـــــاب والمثقــفـيـن العـــــــــرب

المواد المن�شورة فـي المجلة تعبر عن ر�أي �أ�صحابها, 
وترتيبها  المجلة.  ر�أي  عن  بال�ضرورة  تعبر  ولا 

يخ�ضع لاعتبارات فنية.

يُعادلها ما  �أو  ل.�س   )2500( الن�سخة  �سعرُ 
القطر خارج  البريد  �أجرة  �إليها  تُ�ضافُ 

  ترح��ب مجلّ��ة المعرف��ة  ب�إ�س��هامات الكتّ��اب وت�أم��ل �أن يراعوا ال���شروط 
الآتية فـي موادهم:

2500 كلمة, وحج��م البحث بين   - - يف���ضل �أن يت�راوح حجم المق��ال بني� 2000 
3500 كلمة.  -  3000

- يُراعى فـي الإ�سهامات �أن تكون موثقة بالإ�شارات المرجعية وفق الترتيب الآتي:
  ا�س��م الم�ؤلّف - عنوان الكِتاب - دار الن���شر والتاريخ - رقم ال�صفحة مع ذكر 
ا�سم المحقق �إنْ كان الكِتاب محققاً, وا�سم المترجم �إنْ كان الكتاب مترجماً.

- ت�أمل المجلة من كتّابها �أن يقرنوا �إ�سهاماتهم بتعريف مُوجز لهم.
- ت�أمل المجلة �أن تردها الإ�س��هامات من���ضدة على الحا�س��وب محققة من كاتبها 

و�ألا تكون من�شورة �إلكترونياً �أو ورقياً.
       تلتزم المجلة ب�إعلام الكتّاب عن قبول �إ�س��هاماتهم خلال ���شهر من تاريخ 

ت�سلّمها, ولاتعاد لأ�صحابها.

يرجى توجيه المرا�سلات �إلى المجلة
الجمهورية العربية ال�سورية - دم�شق - الرو�ضة

رئي�س تحرير مجلة المعرفة

www.moc.gov.sy
Almarifa1962@yahoo.com
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لوحة للفنان الفل����سطيني عبد الحي م����سلم زرارة )1933-2020( من قرية الدوايمة، لم يدر�س الفن في معهد 
وفي عام 1970 بد�أ ممار����سة الفن بالفطرة، وقد وثَّقت لوحاته الحياة في فل����سطين، وكان للمر�أة ح����ضور مكثَّف 

لديه، وابتكر مواد لوحاته و�ألوانها.
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كلم�ة الوزارة

المثقف والمفكر

كثي��راً ما تطرح عل��ى ب�ساط البح��ث م�س�ألة المثق��ف ودوره في زمن 
الحروب والأزمات، وغالباً ما ي�سلك النقا�ش م�سارات تنبئ ت�شعباتها وما 
يطُ��رح في �سياقها من �أفكار بوجود �إ�شكالية مفهومية حقيقية في منطلقاته 
�س عليها لا�ستخلا�ص  الأ�سا�سي��ة، �أي ف��ي المفاهيم التي يفُتر���ض �أن ي�ؤ�سَّ

المفيد الـمُغني. 
تكم��ن الإ�شكالي��ة ف��ي �أنّ التعاريف الت��ي ت�اصغ لم�صطل��ح »مثقف« 
والت��ي تطالعنا بها محركات البحث �أغلبه��ا مترجم من�سوخ عن الفرن�سية 
�أو الإنجليزي��ة، وه��ي ترجمات ف��ات �أ�صحابه��ا �أن م�صطلحي »مفكر« 
و»مثق��ف« لي�سا من المترادفات التام��ة، و�أن بينهما فروقاً دلالية لم يوليا 
التعم��ق فيها بلًاا. والواقع �أننا �أمام مفهومين متمايزين غير متطابقين، وهو 
تماي��ز يغُيَّ��ب �أحياناً، ع��ن ق�صد �أو غي��ر ق�صد، فيو�ضع المثق��ف في خانة 



المثقف والمفكر

721 �أيلول - ت�شرين الأول 2023 6  - الـعــدد 720 

المفك��ر، والعك���س بالعك�س. وقد يك��ون من المفيد، ب��ل لا منا�ص عند 
التفكي��ر ف��ي دور »المثقف«، من التمعّ��ن في وجه التغاير ه��ذا و�إي�اضح 
�أبعاده، في �سياق تحديد الأهداف وال�سيا�سات والأدوار والم�س�ؤوليات.
يظَهر التمايز المفهومي بين الم�صطلحين �أول ما يظهر في تباين ال�صيغة 
ر« �صيغ على وزن ا�سم  ال�صرفي��ة لكل منهما؛ ففي حين �أن م�صطلح »مفكِّ

ع »مثقَّف« ب�صيغة ا�سم المفعول. و�شتاّن بين هذا وذاك. الفاعل، و�ضِ
المثقّ��ف �شخ���ص �صقلت��ه ثقافته، وو�سّع��ت �أفقه، ونمّت ثقت��ه بنف�سه 
وقدرته على التكيفّ. �إنه �شخ���ص قوّمت الثقافة �سلوكه ووجهته.وكلما 
ارتق��ى المثق��ف �أخلاقي��اً وفكرياً �أ�صب��ح ح��راً، و�أكثر �شع��وراً بال�سعادة 

والر�ضى، وغدا قدوة ل�سواه. 
�أما المفك��ر فيمكن تعريفه، ا�ستناداً �إلى المعاج��م اللغوية، ب�أنه كل من 
يعُمِل عقله في نطاق ما، وي�ضع �أفكاره ومعارفه ومكت�شفاته، وفي �أ�ضعف 
الإيمان تحاليله ووجهة نظره، في خدمة الب�شرية، وينبري للدفاع عن قيم 
ي�ؤمن به��ا. ولا ي�شعر المفكر الحق بالر�ضى ع��ن نف�سه �إلا بمقدار الجهد 
الفك��ري الذي يبذل��ه والأثر الذي يحدث��ه. �إنه �شخ�ص يمتل��ك ميولًا �أو 
ا�ستع��داداً لممار�سة ن�اشط �أو مهنة فكرية، م��ن مثل الفيل�سوف والطبيب 
والمهند�س والمحامي والمعل��م. تلك هي الفئة التي �أخرجت �أوروبا من 
ع�صر الظلمات �إلى ع�صر الأنوار. وفي القرن الع�شرين، برز من بين �أ�شهر 
المفكري��ن في العالم �أدب��اء وفنانون وعلماء من �أمث��ال الفلا�سفة جوليان 
بن��دا؛ وجان بول �سارت��ر وريمون �أرون ومي�شيل فوك��و وجورج �إدوارد 
مور وبرتراند را�سل، وروائيون من �أمثال �ألبير كامو و�أندريه مالرو وليون 
تول�ست��وي ومك�سيم غورك��ي، وعلم��اء ك�ألبير �أين�شتاي��ن وماري كوري 
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و�إ�سح��ق نيوتن ونوام ت�شوم�سكي. فر�ضوا جميع��اً �أنف�سهم و�أثروا الحياة 
الفكري��ة ف��ي ع�صرهم، لا بل نقل��وا الب�شرية �إلى م�ست��وى �آخر.لقد كانوا 

مثقفين مفكرين.
والي��وم ثم��ة متغي��رات كثي��رة يعي�شه��ا عالمنا لي���س �أقله��ا التبدلات 
المناخية، والتغيرات ال�سلوكية، والانحرافات الفكرية، و�سيطرة الفردية 
النرج�سية،وتنامي التطرف والإره��اب ك�شكل �آخر من �أ�شكال البربرية، 
�إ�اضف��ة �إل��ى التط��ور التقن��ي الهائ��ل، وابتكارات ال��ذكاء ال�صنع��ي التي 
تج��اوزت حدود المعقول،و�أ�سبقية العال��م الافترا�ضي على عالم الواقع، 
و�سط��وة و�سائل الإعلام، ومواقع التوا�ص��ل الاجتماعي كلية الوجود...

�إلخ. تحديات على المفكرين التمعن في �أبعادها والبحث الجاد عن �أنجع 
ال�سبل لدرء مخاطرها التي تقوّ�ض �أ�س�س الح�اضرة الثقافية وتعبث بقيمها 

وت�شوّه مثلها الأخلاقية.
ف��ي كل الأزم��ان والع�صور، ي���ؤدي �أف��ول الفكر وانكف��اء المفكرين 
�إل��ى �أن يطفو الم�شعوذون عل��ى ال�سطح كالطحال��ب والعوالق، كائنات 
عديمة الفائدة، تكبّ��ل وتعيق التقدم. لذا ف�إنَّ التحدي الأكبر الذي يواجه 
الإن�ساني��ة اليوم يكمن في �إيجاد البنية المجتمعية القادرة على توليد ر�أ�س 

المال الفكري. 

֎ ֎ ֎



اللوح���ة للفن���ان الفل����سطيني ماهر ناج���ي مواليد مخيم جباليا عام 1963 در�س الهند����سة المعمارية بمو����سكو، 
اهتم بت�صوير الحياة في فل�سطين وفي التراث العربي، واهتم بح�ضور المر�أة في لوحاته  في حالات متنوعة.

)�أكريليك على قما�ش/ 80× 60  �سم(
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اثنين من المثقفين العرب تعالت جملةٌ تقول: لماذا لا نرى  في حوار بين 
المحافل  في  يتردد  ن�سانية  الإ� العلوم  في  العربي  الوطن  في  الدار�سين  نتاج 
العالمية، ولا تتُرجَم كتبٌ لهم �أو مقلاات وبحوث �إلى لغات �أجنبية، وجاءت 
�سماء- ولو كانت قليلة- دخلت محافل النقد  عبارة بالرد: هناك عددٌ من الأ�
خرجوا  ه�ؤلاءِ  ول:  الأ� ال�صوت  عاد  المحاور،  ي�ستر�سل  �أن  وقبل  الفكر،  �أو 
جنبية وم�ؤ�س�ساتها ومن مقيمين هناك؛ فهي م�صطبغة بمعطياتهم،  من الثقافة الأ�
الترجمة  م�شكلة  هذه  يقول:  المدافعُ  عاود  جوهرها،  في  عندنا  من  ولي�ست 
وعدم الاهتمام بنقل ما لدينا �إلى ال�ساحات العلمية والثقافية في العالم.. وهكذا 

�شكالية التي وقف �أمامها المتحاوران؟ ك هذه الإ� وقفت �أ�س�أل: كيف نفكِّ
-1-

على  دبُ  الأ� فيه  بما  الفني  نتاج  الإ� على  الدال)�إبداع(  ا�ستعمال  في  يغلب 
بما  ن�سانية  الإ� العلوم  في  والبحوث  الدرا�ساتُ  و�أما  خطابه،  �أنواع  اختلاف 

9

د. فايز الداية
رئي�س التحرير

العدد كلمة 

بداع المعرفي.. �شروط.. ا�لإ
وج�سور للأجيال
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 ، وتطبيقيٌّ  ، نظريٌّ قبيل:  من  �أخرى  دوال  فيها  فت�ستخدم  الفني  النقد  فيها 
، وي�ستخدم الدال )بديع( في التعبير العام بمعنى  قٌّ ، وجديدٌ، ومعمَّ وتخ�ص�صيٌّ

عجاب. الجيد �أو الجميل وما ي�ستحق الإ�
الفنونَ والعلومَ، وذلك من خلال  �اشملًا  الدال)�إبداع(  �أن نجعل  ن�ستطيع 
مجاله،  في  م�سبوق  غير  جديد  �إحداث  وهي  المدلول؛  في  الدلالية  الوحدة 
م حالة �أو موقفاً من الواقع ولكن ممتزجاً بالتخييل فيتجاوز  ديب يقدِّ فكما �أنَّ الأ�
م  الموجودَ �إلى مُقْترََح؛ ف�إنَّ العلماء في كل مجال يكون فيهم المبدع عندما يقدِّ
ن�سانية، ومن هنا نعود  ا لم تعرفه الح�اضرة الإ� زاويةً نظرية �أو ابتكاراً عملياً ممَّ
ن�سانية  �شكالي لماذا لا نجد �إنجازات مَنْ ي�شتغلون في العلوم الإ� �إلى ال�س�ؤال الإ�
لدينا تنتقل �إلى ال�ساحات العلمية والثقافية في �أرجاء من العالم؟هناك جواب 
�أو  المجال  هذا  م  تقدِّ في  مفيدٌ  جديدٌ  هناك  مواربة..لي�س  بلا  مواجهته  علينا 
نظار تلتفت �إليه لتحمله وتعمل به، ويغلب على  ذاك ي�صل �إلى مرتبة تجعل الأ�
جنبية  الأ� الدرا�سات  تطلقه  ا  ممَّ خذُ  الأ� �اشملًا-  يكن  لم  �إن  لدينا-  المتداول 

ة الغربية. وخا�صَّ
ح �أمامنا خطوط وم�سارات،  �إذا نظرنا �إلى علاقة دائرَتيَْ العلم والعمر �ستتو�ضَّ
ففي عوا�صم العالم و�ساحاته العلمية في قطاعات كبيرة منها تتمُّ عملية التح�صيل 
العلمية  الطيف  ب�ألوان  �أحاط  قد  الدار�س  هذا  فيكون  وا�سع،  وب�أفق  المبكرة 
ن�سانية، فهو على �صلة بالفنون والفل�سفة وفي خطوط التاريخ  والح�اضرية الإ�
�إ�اضفة �إلى الزاوية التخ�ص�صية التي يعمل فيها، �أي هو كائن عالمي لديه مفاتيح 
العلمية  بر�ؤاهم  المبدعون  �سيتميَّز  كثيرين  ومن  البحث،  و�أ�ساليب  الوعي 
الباطن مع  �أخذت لديهم مدىً للتفاعل في الوعي  التي  وابتكاراتهم المعرفية 
التجارب، وتكون ع�شرينات العمل والعمر ذروةً في الن�اشط والفاعلية ج�سدياً 
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وفكرياً وتمتد وتتنامى عطاءات تحقق تقدماً وت�ضيف خطوطاً �إلى الم�سارات 
نلتفت  الكثيرة، وعندما  التطبيقات  الباحثون وتدخل مجال  يتداولها  العلمية 
�إلى المناهج وتطبيقها في م�ؤ�س�سات التعليم العربية في معظم المواقع �سنتبين 
وم�ساحة  لمقررات  وف�صول  �صفحات  في  معرفياً  المحدود  التح�صيل  طبيعة 
والوعي  ع  والمتنوِّ الوا�سع  فق  الأ� وغياب  ال�ضيق،  التخ�ص�ص  بحدود  رة  م�سوَّ
نتاج  ة البحث والإ� بالعالم، وبعد �سنوات الدرا�سات العليا والو�صول �إلى �سدَّ
�ضرورة  ه�ؤلاء  من  بع�ضٌ  وعى  و�إذا  فوقها،  وما  الثلاثين  في  عمار  الأ� تكون 
الا�ستدراك ف�سيجدون �صعوبات؛ فمدى الحركة لا يتيح �أن يجتازوا في ب�ضع 
�سنوات رحلة ع�شرين عاماً فاتتْ باختلاف في طاقات التح�صيل مع المراحل 
�إلى  الم�ؤدي  والتفاعل  المديد  الا�ستيعاب  فر�ص  افتقاد  �إلى  �إ�اضفة  العمرية؛ 
بداع والجديد، ونرى  و�ضوح في الا�ستنتاج وتكوين الافترا�اضت �إلى بلوغ الإ�
في  الباحثون  يطلقه  ما  ا�ستيعاب  تحاول  البحوث  ومراكز  العلمية  ال�ساحات 
نحن  لها.. وهنا  نهاية  لا  التي  التلمذة  من  في حالة  وتطبيقيين  منظرين  العالم 
نعَِي الفرق ما بين المثاقفة العلمية القائمة على نديَّةٍ ومحاورةٍ وما ن�سميه تلمذةً 
ه بع�اضً  د يلغي بع�ضُ تتلقى بلا مناق�شة �أو نقد لما ي�أتيها، وهو نتاج متغيِّر ومتجدِّ
نجازات، ويغدو �أق�صى ما ي�صل �إليه الباحث هو ا�ستيعاب تلك  مع التقدم في الإ�

النتائج..التي يكون بع�ضها قد �اصر قديماً.
 -2-

كبيرة،  �إنجازات  على  العربية  الح�اضرة  في  العلوم  تاريخ  �سجل  ا�شتمل 
�صول اليونانية وجوانب من ثقافات �شرقية، و�إثر  وقد تجاوزت ما كان في الأ�
واعية  مدار�سة  بعد  ال�صياغة  و�إعادة  وال�سريانية  اليونانية  عن  الترجمة  رحلة 
في  جديدة  جوانب  و�إ�اضفة  معارف  ت�صحيح  والفلا�سفة  العلماء  ا�ستطاع 
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والجغرافية  والفلك  دوية  والأ� الطب  �إلى  والمنطق  الفل�سفة  من  العلم  �أبواب 
�سماء..الكندي  الأ� وتتوالى  البحار..،  علوم  �إلى  الميكانيك  الحيل/  وعلم 
والفارابي وابن �سينا وابن ر�شد والرازي وابن النفي�س وابن زهر والبتَّاني وابن 
نطاكي وابن ماجد  دري�سي والجزري و�أولاد مو�سى والأ� البيطاروالبيروني والإ�
القرن  في  وروبية  الأ� النه�ضة  المنجزات  هذه  ت  غذَّ المهري..وقد  و�سليمان 
ندل�س  الخام�س ع�شر في جامعاتها عبر ترجماتهم للكتب العربية انطلاقاً من الأ�

ومكتبات الم�شرق العربي.
جيال العربية المعا�صرة ت�أتي كلماتهم:  �اضءة �أمام الأ� �إننا عندما ن�ضع هذه الإ�
رة  لقد �أخذ ه�ؤلاء العلماء في �أزمنة الح�اضرة العربية مادة معرفية منجزة وم�ؤطَّ
فا�شتغلوا  تراث،  �إلى  وتحوله  اليوناني  الح�اضري  الكيان  زوال  بعد  مغلقة 
فنحن  الحديث  الع�صر  في  �أمَّا  م،  التقدُّ بع�ض  حقَّقوا  وبهذا  فيها،  طويلًا  زمناً 
فروع  وتتوالى  تطورها  في  تت�سارع  مفتوحة  فالعلوم  متكافئ،  غير  �سباق  في 
المعرفي  فالجهاز  ن�سانية،  الإ� العلوم  في  �أو  البحتة  العلوم  في  �سواء  دقيقة 
مت�شعِّب والم�صطلحات تتقلَّب وتحت�شد الدلالات والتطبيقات، ولا ن�ستطيع 

�إ لاالمتابعة ومحاولة اللحاق.
-3-

ثقافتنا  في  المهي�ض  الجناح  وهي  ن�سانية  الإ� العلوم  عن  حديثنا  نوا�صل 
في  الكبرى  هداف  الأ� تكون  والطموح  العلم  عن  الحديث  ففي  المجتمعية، 
العلمية  الاخت�اص�اصت  وبع�ض  والهند�سة  الطب  درا�سة  بناء  والأ� هل  الأ� عيون 
م التقنيات المعا�صرة، وعندما تفرغ جعبة الفر�ص يتوجه الطلبة  الحادثة مع تقدُّ
تحمل  العربية  العوا�صم  في  مدار�س  على  �إطلالة  ولعل  ن�سانية،  الإ� العلوم  �إلى 
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للاهتمام  العالية  الدرجات  �أ�صحاب  وت�ضم  )المتفوقون(  مركزها  ت�سميات 
الف�صول  �أو  المدار�س  هذه  فغاية  المجتمع،  ر�ؤية  ح  تو�ضِّ قدراتهم،  بتنمية 
الريا�ضيات  �أي  العلمية  المقررات  في  طلبتها  بم�ستوى  النهو�ض  الدرا�سية 
والعلوم  والهند�سة  الطب  بكليات  للموا�صلة  والطبيعة  والفيزياء  والكيمياء 
والتقنية الجديدة، بل �إن �أقطاراً عربية �أطلقت ت�سمية تف�ضيلية لهذه الكليات 
خرى؛  ومن ثمَّ يحمل ال�سمةَ �أ�ساتذتها وطلابها:)كليات القمة(! وللكليات الأ�
ن�سانية؛ �أن تذهب �إلى ما دون القمة، ولن ت�صل �إلى �أدوات  وخا�صة العلوم الإ�

تعمل على ارتقائها وتعميق التح�صيل في كل المراحل الدرا�سية.
تعد  لم  يقول:  �إنه  والمناق�شة.  الحوار  ي�سمع  وهو  متفائل  �صوت  يب�شرنا 
على كل  و�سنح�صل  ال�سنوات،  ف�ستختزل  و�سباقاً،  و�أعماراً  مراحل  الم�س�ألة 
الذكاء  ف�سيكون  �اصبع؛  الأ� بلم�سات  المعرفة  �أبواب  من  باب  �أي  في  النتائج 
ال�صناعي في متناول �أيدينا ورغباتنا، ويمنحنا ما نطلبه وزيادة ب�سرعة فائقة فلا 
د!!بل �أزيدكم علماً ب�أن غوغل قد دخل في مناف�سة مع  انتظار ولا حيرة �أو تردُّ

برنامج chat gpt بجديده bard الذي يتفوق في �سرعته بخم�سة �أ�ضعاف.
ور الذي يمكن �أن يت�اصعد لا بدَّ لنا من وقفة، وهي على حافة  �أمام هذا الت�صُّ
جيال معرفياً وفكرياً �سينتج  لي�س بعدها �إلاَّ الخطر المحدق، �إنَّ عدم �إعداد الأ�
نظار- وتتحقق على  غة تتعاظم �أو تتعملق -في بع�ض الأ� �أعداداً من الب�شر مفرَّ
�اصبع ولم�سات ال�اش�اشت بذكاء  نجازات الجاهزة ب�أطراف الأ� يديها بع�ض الإ�
م العلمي هناك..  عداد، و�سي�ستمر مجتمع التقدُّ لة وهو الذي فقدته هذه الأ� الآ�
هة للم�سارات، وهي التي تغذي  ي مجموعات لديه لتظل المخترعة والموجِّ ينمِّ
مدخلات الذكاء ال�صناعي كما تقت�ضي م�اصلحه، و�سوف تدُ�سُّ �أغاليط ومواد 
غير �صحيحة علمياً، ولن ت�ستطيع هذه الجموع التي �أ�صبحت �أرقاماً اكت�اشف 
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فهو  علمي؛  خيال  �أمام  ل�سنا  وهنا  والمدمِّرة،  الموقوتة  المواد  ولا  الأخطاء 
خر - وقد ر�أينا م�اشبهات  �أقرب بكثير �إلى التحقق، ثم نلتفت �إلى الاحتمال الآ�
له مرات- وهو �أن تنقطع �شبكات الات�اصل، وتتوقف البرامج بحجج كثيرة، 
دمغة الفقيرة بالمعرفة وطاقات التفكير والا�ستنتاج  وعندها لي�س في مقدور الأ�
جهزة  الأ� ال�صراعات  في  اليوم  ل  تعُُطَّ كما  �سيتمّ  التحييد  �شيئاً، وهذا  م  تقدِّ �أن 

وقات الحا�سمة. لدى الخ�صوم في الأ�
 -4-

وذلك  المعا�صرة،  العربية  ثقافتنا  في  المعادلة  ت�صحيح  مكان  الإ� في  يظل 
في  الحياة،  و�إرادة  بالوعي  بارتباط  ال�صناعي  والذكاء  التقني  م  التقدُّ بتوظيف 
�إيقاعات  ت�ضبط  التي  ن�سانية  الإ� العلوم  و�ضمنها  والمعارف،  العلوم  مختلف 
الحا�ضر والأيام الآتية في �آفاق الفكر و�أ�سرار النف�س وعلاقات المجتمع، وهذا 
ما تعرّ�ضَ ولا يزال �إلى حرب لا تتوقف، ولعلنا نغيِّر هذا الاندفاع الا�ستهلاكي 
للمنتجات الحديثة لتكون �أداة ح�اضرية، فلا ت�ستنفد المال ليذهب هدراً في 
التوقيت  وفي  الطريق  م�ؤ�شرات  ترى  �أن  العربية  �أجيالنا  حق  ومن  غيرمكانه، 
يومها  تبني  المعرفي  بداع  الإ� قدرات  لتكون حاملة  العلم  رحلة  في  المنا�سب 

وم�ستقبلها، وتر�سم خطوطاً في م�سار الح�اضرة في العالم.

֎ ֎ ֎
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ت�أليف: �أدريان لافران�س)1(
ترجمة: د. نايف اليا�سين

الدرا�سات والبحوث

النه�ضة الإن�سانوية القادمة 
نحن بحاجة �إلى حركة فل�سفية تت�صدى

ل�صعود الذكاء الا�صطناعي الخارق

ف���ي 13 تم���وز/ يولي���و 1833، وخ�ل�ال زي���ارة �إلى خزان���ة التاري���خ الطبيعي في حديق���ة النباتات 
 )Ralph Waldo Emerson( ف���ي باري����س، خط���رت لرال���ف وال���دو �إمر����سون ،)Jardin des Plantes(
ر�ؤي���ة. فعن���د نظره �إلى النم���اذج الموجودة في المتحف –فرا�ش���ات، وكتل م���ن الكهرمان والرخام، 

وال�صدفيات المحفورة– انتابه �شعور طاغٍ بالترابط الوثيق للطبيعة، وبمكان الب�شر فيها.
 The Uses of Natural( »ألهمت���ه ه���ذه التجرب���ة لكتاب���ة مقالة »ا����ستعمالات التاري���خ الطبيع���ي�
History(، وللتعبي���ر ع���ن فل����سفة ت����ضع النزع���ة الطبيعي���ة ف���ي مح���ور الحي���اة الفكرية في ع����صر 

حاف���ل بالفو����ضى التكنولوجي���ة –الأمر الذي دفعه، م���ع جماعة الكتاب والمفكري���ن الراديكاليين 
المعروفي���ن بالمت����سامين )transcendentalists(، �إل���ى تبني نظام معتق���دات روحية جديد. اعتقد 
داً ورا�سم خرائط  �إمر����سون �أنه من خلال المراقبة التجريبية، يمكن لأي �ش���خ�ص �أن ي�صبح »محدِّ
لخطوط طول وعر�ض ظرفنا الب�شري«– �أي �أن يجد الإرادة، والفردية، والده�شة في ع�صر م�ؤلَّل 

.)mechanized(
كانت �أميركا ت����ضج بالاختراعات في تلك ال����سنوات، وبدا كل �ش���يء مت�سارعاً نتيجة ذلك. كانت 
ر تنب���ت كالهندباء البرية، وال����سفن البخارية تت����سابق م���ن و�إلى الموانئ  الم����صانع ومعام���ل ال����سكَّ
الأميركي���ة، وعرب���ات القط���ارات تم���زق الأر�ض ذهاب���اً و�إياباً، و�ش���بكات البرق تربط النا�س بع����ضهم 
ببع�ض كما لم يحدث من قبل، والتُقطت ال�صورة الفوتوغرافية الأولى، التي غيرت نظرة الب�شرية 

لنف�سها �إلى الأبد. وكان المزاج الوطني مزيجاً من الحما�سة، والقلق، والخوف.
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ل���م تك���ن التماعة الر�ؤية التي �شعر بها �إمر�سون في باري�س رف�ض���اً للتغيير، بل و�سيلة لإعادة 
تخيُّ���ل الإمكانات الب�شرية الكامنة عندما ب���دا وك�أن العالم ينحرف عن محوره. ي�ستحق رد فعل 
�إمر�س���ون حيال النه�ضة التكنولوجية في القرن التا�سع ع�شر زيارة �أخرى ومراجعة ونحن نت�أمل 
الثورة التكنولوجية العظيمة في قرننا الحالي، المتمثلة في �صعود الذكاء لاا�صطناعي الخارق.

حتى قبل القف���زات الأخيرة، كان الذكاء لاا�صطناعي يعكر منذ �سنوات البحار المعلوماتية 
ف  الت���ي ن�سبح فيه���ا. ون��شأت لاا�ضطراب���ات الأولى من خوارزمي���ات الت�صنيف الت���ي باتت تُعرِّ
ال�شبك���ة الحديث���ة – �أي الرمز الغام�ض ال���ذي ي�أمر غوغل ب�إظهار النتائ���ج التي يظهرها لكم، 
وال���ذي ينظم وي�شخ�صن ما ترونه عل���ى المن�صات لااجتماعية مثل في�سبوك، و�إن�ستغرام، وتيك 

توك من خلال التهام البيانات المتعلقة بكم كطريقة للو�صول �إلى تقييم ما تعيد قذفكم به.
الآن، تخيل���وا البني���ة التحتي���ة نف�سه���ا لل�شابكة لكن بوج���ود برامج قادرة عل���ى التوا�صل مع 
غطاء من ال�سلطة المعرفية حول �أي مو�ضوع، والقدرة على توليد ن�صو�ص، وت�سجيلات �صوتية، 
وفيديوه���ات �أ�صيلة ومعق���دة، والقدرة على تقلي���د الأفكار بطريقة مقنعة �إل���ى درجة �ألّا يعرف 
���م نف�سها بنف�سها  النا����س ما ه���و حقيقي. يجري ت�صميم نم���اذج ال���ذكاء لاا�صطناعي التي تعلِّ
ك���ي ت�صب���ح ذات �أداء �أف�ضل في كل تفاعل تجري���ه. لكنها تهلو�س �أحيان���اً، وتتلاعب، وتفبرك. 

و لات�ستطيع �أن تتنب�أ بما �ستفعله �أو لماذا تفعله. 
ق، و�سيطبَّق على جميع لااخت�صا�صات  يتق���دم الذكاء لاا�صطناعي التوليدي ب�سرعة لا ت�صدَّ
وال�صناع���ات تقريباً. وينخرط عمالقة التكنولوجيا – بم���ن فيهم �ألفابت )التي تملك غوغل(، 
و�أم���ازون، وميتا )التي تملك في�سبوك( ومايكرو�سوف���ت – في �سباق لن�سج الذكاء لاا�صطناعي 
ف���ي بنية المنتج���ات الموجودة، مثل الخرائ���ط، والبريد الإلكتروني، والمن�ص���ات لااجتماعية، 

وبرمجيات ال�صور.
نة من  �إن الأع���راف والع���ادات التقنية–الثقافية الت���ي تملَّكتنا خلال الثورة الثلاثي���ة المكوَّ
ال�شابك���ة، والهواتف الذكية، وال�شبكة لااجتماعية بحاج���ة هي نف�سها لت�صحيح كامل. ثمة عدد 
�أكبر مما ينبغي من النا�س الذين �سمحوا لهذه التقانات ب�أن تجرفهم معها. �سيكون من الحكمة 
�أن ن�صح���ح �أخطاء الما�ضي القريب، بل �أن ن�ستبق �أي�ضاً – و�أن نبادر �إلى �صياغة – ما �ستعنيه 

التقانات الأكثر راديكالية التي تظهر الآن بالن�سبة لحياتنا، وكيف �ستعيد ت�شكيل ح�ضارتنا.
�أما ال�شركات التي من المتوقع �أن تتربح من هذه التقانات الجديدة فقد بد�أت �أ�صلًا بتكرار 
التعابي���ر المبتذل���ة التي �ست�ستعملها لل���رد على منتقديها. جميع هذه ال�ش���ركات ت�ستعمل تعابير 
تخ�ص�صية م�شرقة مثل »التعزيز الب�شري« و»الذكاء ال�صناعي المرتكز على الب�شر«. �إلّا �أن هذه 
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م كل اختراع تقني عرفناه  الم�صطلحات �ضحلة بقدر ما هي مجردة. �إن التقانات القادمة �ستقزِّ
ة: ال�شابكة، والحا�سب ال�شخ�صي، والقنبلة الذرية. من المرجح �أن يمثل الذكاء  في ذاكرتنا الحيَّ

ته. الا�صطناعي التقانة ذات التداعيات الأكبر في التاريخ الب�شري برمِّ
م���ن المع���روف �أن الب�شر لا يجيدون التنب����ؤ بالم�ستقبل، وبطيئون في كثي���ر من الأحيان في 
�إدراك �أن ثم���ة ثورة تح�صل -حتى عندما تكون قد ب���د�أت �أ�صلًا. �إلّا �أن المدة الزمنية الفا�صلة 
خ المعايير والأعراف تكون غالباً ق�صيرة. بعبارة �أخرى، ف�إن  بين ن�شوء تكنولوجيا جديدة وتر�سُّ
الغ���رب المتوح�ش لا ي�ستم���ر �إلّا للمدة التي ا�ستمرها. في النهاية، ف����إن ال�سكك الحديدية ت�ضع 
معايي���ر الوقت؛ والأ�ضواء ال�ساطعة المتوهجة ته���زم الم�صابيح المعلقة بالأقوا�س؛ ويموت حلم 

ال�شبكة المفتوحة.
ما تزال نافذة �إحداث تغيير في ميدان الذكاء لاا�صطناعي مفتوحة. لكن كثيرين من �أولئك 
الذين عملوا لأطول وقت على و�ضع �أ�سوار واقية تحيط بهذه التكنولوجيا الجديدة باتوا ي�شعرون 

بالي�أ�س من �أن تلك النافذة �شارفت على الإغلاق.
�سيتي���ح لن���ا ال���ذكاء لاا�صطناع���ي التوليدي، مث���ل محركات البح���ث، والهوات���ف، وعربات 
القط���ارات من قبله، فع���ل الأ�شياء بم�ستويات عميقة من الكفاءة �إل���ى درجة �أنها �ستبدو �شبيهة 
بال�سح���ر. قد ن���رى فئات كاملة من العم���ال، وفي بع�ض الأحي���ان �صناعات كامل���ة، وقد �أبيدت 
ب�سرع���ة مذهل���ة. و�سينظر الطوباوي���ون من بيننا �إلى ه���ذه الثورة على �أنه���ا فر�صة للتخلي عن 
الأعم���ال ال�صعبة ل�ل��آلات من �أجل تحقيق الغاي���ة الأعلى المتمثلة في تحقي���ق الذات الب�شرية. 
يمك���ن لهذا ال�سحر الجديد �أن يوفر بالفعل مزيداً من الوقت يخ�ص�ص لم�سائل �أكثر ا�ستحقاقاً 
لاهتمامنا، مثل البحث الأعمق عن المعرفة، وطرق �أ�سرع �إلى لااكت�شافات العلمية، ومزيداً من 
الوق���ت للأن�شطة الترفيهي���ة وتلك التي نق�ضيها مع م���ن نحب. لكنه قد ي�ؤدي �أي�ض���اً �إلى ات�ساع 

انت�شار البطالة، وفقدان الثقة المهنية مع مراقبة الذكاء لاا�صطناعي الأكثر كفاءة لأعمالنا.
يح���اول الم�س�ؤولون الحكوميون، وكذل���ك القادة الآخرون ذوو النواي���ا الطيبة، و�ضع مبادئ 
�أخلاقية للذكاء لاا�صطناعي –نذكر، على �سبيل المثال، »مخطط لمدونة حقوق خا�صة بالذكاء 
لاا�صطناع���ي« و�ضعها البي���ت الأبي�ض. )رغم العنوان الفج، ف����إن المق�صود و�ضع مبادئ تحمي 
حق���وق »الإن�سان«، رغ���م �أن م�س�ألة الحقوق المدنية للآلات �ستظهر ف���ي النهاية(. هذه الجهود 

�ضرورية لكنها غير كافية للت�صدي للتحدي القائم.
�آن الأوان �أن نعرف �أنه لا فهم الحكومات للتكنولوجيا الجديدة ولا قيام عمالقة التكنولوجيا 
بو�ضع ال�ضوابط لأنف�سهم يمكن �أن يجاري �سرعة التغيرات التكنولوجية �أو قدرة وادي ال�سليكون 
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على ال�سع���ي لتحقيق الربح والتو�سع على ح�ساب ال�صحة المجتمعي���ة والديمقراطية. ينبغي �أن 
د المرحلة القادمة من التاريخ الب�شري، �أن يبد�أ بالفرد. يبد�أ ما يُحدِّ

كما ت�سببت الثورة ال�صناعية بظهور نزعة الت�سامي )transcendentalism( في الولايات 
 )conformity( المتحدة والنزعة الرومان�سية في �أوروبا – وكلتاهما حركتان تحدّتا لاامتثال
ومنحت���ا الأولوية للحقيقة، والطبيع���ة والفردية –ف�إننا بحاجة اليوم �إلى ث���ورة ثقافية وفل�سفية 
خا�ص���ة بن���ا. وينبغي لهذه الحركة الجدي���دة �أن تمنح الأولوية للب�شر لا ل�ل��آلات، و�أن تعيد تخيُّل 
العلاق���ات الب�شرية مع الطبيعة ومع التكنولوجيا، وفي الوقت نف�سه يتعيَّن الدفع قُدماً بما يمكن 
لهذه التكنولوجيا �أن تفعله في �أف�ضل حالاتها. ما من �شك في �أن الذكاء لاا�صطناعي �سي�ساعدنا 
عل���ى تحقيق اكت�شافات �إعجازي���ة تنقذ الحياة. لكن يكمن الخطر ف���ي تكليف هذه التكنولوجيا 
بالتعام���ل مع �إن�سانيتن���ا دون �ضوابط، ولا�سيما مع تفوقها علينا ف���ي الإدراك. نحن بحاجة �إلى 

نه�ضة �إن�سانية في ع�صر الآلات الذكية.
ز الهائل لقوة عمالق���ة التكنولوجيا  ف���ي مواجهة لااختراعات الت���ي تغير العالم، وم���ع التركُّ
الي���وم، يب���دو وك�أن النا�س العاديين لا �أمل لهم في الت�أثير ف���ي الآلات التي �ستتفوق علينا جميعاً 
�إدراكي���اً، وقريب���اً جداً. لكن ثمة قوة هائل���ة تكمن في تحديد وتعريف الـمُثُ���ل، حتى لو ظلت في 

النهاية بعيدة المنال. لكن بالنظر �إلى مدى ارتفاع الرهانات، علينا �أن نحاول على الأقل.
ينبغ���ي �أن ت�شكل ال�شفافية �سمة �أ�سا�سية في التبادل الب�شري الجديد للأفكار – ينبغي على 
النا����س �أن يف�صح���وا عن وجود الذكاء لاا�صطناعي عندما يك���ون موجوداً �أو عندما يكون قد تم 
ا�ستعماله في التوا�صل. يمكن لهذه القاعدة الأ�سا�سية �أن تدفع �إلى لاان�ضباط في خلق ف�ضاءات 
�أكثر �إن�سانية )و�إن�سانية وح�سب(، و�أي�ضاً �إلى ن�شوء �شابكة �أقل �إخفاءً لهوية م�ستخدميها. يمكن 
لأي �صحفي �أن يخبرك �أن عدم ذكر الأ�سماء ينبغي �أن يُ�ستعمل كملاذ �أخير، وفي �سيناريوهات 
ن���ادرة، ومن �أجل الم�صلح���ة العامة. و�سن�ستفيد من الأعراف الثقافية التي تتوقع من النا�س �أن 

يف�صحوا لي�س عن �آرائهم وح�سب بل عن �أ�سمائهم الحقيقية �أي�ضاً.
والآن ه���و الوق���ت، �أي�ضاً، للت�أكي���د على لاالتزام ب�إقام���ة �صلات �أعمق م���ع الب�شر الآخرين. 
يمك���ن للمحادثة عب���ر الفيديو �أن تلغي الزمن والم�سافة، لكن مثل تلك التقانات تُعدُّ بديلًا �سيئاً 
للتوا�ص���ل وجهاً لوجه، ولا�سيما في البيئات التي يعطى فيها التعاون الإبداعي �أو التعلُّم الأولوية. 
لق���د جعل���ت الجائحة هذا الأمر وا�ضح���اً على نحو م�ؤلم. لا يمكن للعلاق���ات، ولا ينبغي لها، �أن 
ت�ستم���ر ف���ي العالم الرقمي وح�سب، ولا�سيما �أن الذكاء لاا�صطناعي يلغي فهمنا لما هو حقيقي. 
�إن ال�ضغ���ط على �أيقونة »لاي���ك« لي�س تعبيراً عن ال�صداقة؛ بل هي نقط���ة في مجموعة بيانات. 

والحديث مع الذكاء لاا�صطناعي حديث من طرف واحد – ووهم بحدوث التوا�صل.
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ف���ي وقت قريب، لن يكون للطفل »�صديق« من �إنتاج الذكاء لاا�صطناعي وح�سب، بل �سيكون 
�أ�صدق���ا�ؤه من ه���ذا النوع �أكثر من �أ�صدقائه الب�شر. وه�ؤلاء الرف���اق لن يتم ت�صميمهم لمراقبة 
الب�ش���ر الذي���ن ي�ستعملونهم وح�سب؛ ب���ل �سيكونون مرتبطين على نحو وثي���ق بالتجارة – بمعنى 
مون لت�شجيع الم�شاركة والربح. وهذه الدوافع �ست�شوّه ما ينبغي للعلاقات الإن�سانية  �أنهم �سي�صمَّ

�أن تكون عليه.
لق���د حذر كتّ���اب الروايات –في���ودور دو�ستويف�سكي، ورود �سيرلين���غ، وخو�سيه �ساراماغو– 
عل���ى مدى �أجيال من الأ�شخا�ص ال�شبيهي���ن الذين يمكن �أن يمت�صوا �إن�سانيتنا من خلال �سرقة 

�شبههم ب�شخ�ص ما. �إن عالمنا الجديد �أقرب �إلى النفق مقارنة بذلك الوادي الغريب.
ف���ي حين انطوت الثورة الخوارزمية الأولى على ا�ستعمال البيانات ال�شخ�صية للنا�س لإعادة 
ترتيب العالم بالن�سبة لهم، ف�إن الثورة القادمة �ستنطوي على ا�ستعمال بياناتنا ال�شخ�صية لي�س 
لإح���داث �شرخ في �شعورنا الم�شترك بالواقع، ب���ل لخلق ن�سخ م�صطنعة عنه. فالمدير التنفيذي 
لأ�ستودي���و مو�سيق���ى يبحث عن الربح �ستثيره فك���رة �صوت يولِّده ال���ذكاء لاا�صطناعي مع �أغانٍ 
يولِّده���ا ال���ذكاء لاا�صطناع���ي، دون �أن يكون له���ا �صلة بب�ش���ري �أو بحقوق ملكي���ة فكرية. وعلى 
الفناني���ن، والكتاب، والمو�سيقيين �أن يتوقعوا ظهور جهود يق���وم بها محتالون، و�أن يحاربوهم. 
وفي الواقع ينبغي علينا جميعاً فعل ذلك. �أخبرتني �إحدى عالمات الكمبيوتر م�ؤخراً �أنها تخطط 
زة يمكن لها وحده���ا ولوالديها العجوزين �أن يعرفاها، بحيث �أنهما �إذا  لت�صمي���م كلمة �سر مرمَّ
�سمع���ا �صوتها على الهاتف تنا�شدهم���ا الم�ساعدة �أو تطلب المال، يمكنهما �أن يعرفا ما �إذا كان 
ب على �صوتها الم�س���روق من محا�ضراتها  ذل���ك ال�صوت م���ن �إنتاج الذكاء لاا�صطناع���ي المدرَّ

المتوفرة للعموم، لكي يكون ال�صوت م�شابهاً تماماً ل�صوتها،وبحيث ي�سهل خداعهما.
علينا �أن نقاوم لااعتماد المفرط على �أدوات ت�ؤدي �إلى تبلِّد قدراتنا الجمالية والفكرية.

يتعل���م �أطفال المدار�س لاابتدائية اليوم �أ�صلًا �ألّا يثق���وا ب�أن �أي �شيء يرونه �أو ي�سمعونه من 
خ�ل�ال ال�شا�شة حقيقي. لكنه���م ي�ستحقون بيئ���ة تكنولوجية ومعلوماتية حديث���ة مبنية على قيم 
التنوير، �أي العقل، ولاا�ستقلال الب�شري، والتبادل المحترم للأفكار. لا ينبغي �أن يجري ت�سجيل 
كل �ش���يء �أو م�شاركت���ه؛ فثم���ة حرية فردية في التم�س���ك باللحظات الزائل���ة. وينبغي �أن يحدث 
مزي���د من التفاعلات بي���ن الأ�شخا�ص المعنيين وح�سب؛ فالخ�صو�صي���ة محورية في المحافظة 

على �إن�سانيتنا.
�أخيراً، ثمة اعتبار �أكثر وجودية جدير باهتمامنا، وهو الدرجة التي يجعلنا فيها ال�سعي من 
�أج���ل الح�صول عل���ى المعرفة نتوجه �إلى داخل �أنف�سنا �أو �إلى خارجه���ا. �إن الذكاء لاا�صطناعي 
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الق���ادم في الم�ستقبل القريب �سي�شحن قدراتن���ا العملية بطاقة كبيرة، لكنه قد ي�سهم �أي�ضاً في 
عة التي نخلقها – وجميعها  �إ�ضعاف درجة ف�ضولنا. ثمة مخاطرة في �أن نُفتَتن بالعوالم الم�صنَّ
قواع���د بيان���ات، و�أ�شباه، وحلقات تغذي���ة راجعة – بحيث نتوقف عن التطل���ع �إلى المجهول ب�أي 

درجة من التعجب �أو الأ�صالة.
علين���ا �أن نثق ببراعة الإن�سان وحد�س���ه الإبداعي، و�أن نقاوم لااعتماد المفرط على الأدوات 
الت���ي تقل�ص حكمتنا، وقيمنا الجمالية وفكرنا. كتب �إمر�سون م���رة �أن �إ�سحاق نيوتن »ا�ستخدم 
نف����س الذكاء ال���ذي ي�ستخدمه في معرف���ة وزن القمر في �شد رب���اط حذائه«. و�أ�شي���ر �أنا �أي�ضاً 
�إل���ى �أن نيوتن ا�ستعمل نف�س ال���ذكاء لاختراع التل�سكوب العاك�س، الذي مث���ل بدايات تكنولوجيا 
قوي���ة �سمحت للب�شرية ب�إلقاء نظرة على �أ�صول الك���ون. لكن روح فكرة �إمر�سون تبقى جوهرية؛ 
فمراقبة العالم، وا�ستيعابه با�ستعمال الحوا�سب، تمرين جوهري على م�سار المعرفة. ب�إمكاننا، 
ب���ل ينبغي لنا، لااعتماد على الأدوات التكنولوجية التي �ست�ساعدنا في هذه المغامرة، لكن لي�س 

على ح�ساب �أن نرى، ون�شعر، وفي النهاية �أن نعرف الأمور ب�أنف�سنا.
�إن م�ستقب�ل�اً تبدو فيه الآلات المفرطة في الثقة عارف���ة بالأجوبة عن جميع الأ�سئلة الكونية 
ن الذي  ف���ي حياتن���ا لي�س م�ستقبلًا م�ضللًا على نحو خطر وح�سب، ب���ل �إنه ي�سلب منا ذلك المكوِّ
يجعلن���ا ب�شراً. في ع�صر الغ�ضب، وردود الفعل ال�سريع���ة، وذكاء ا�صطناعي يبدو �أنه يعرف كل 
�ش���يء، ينبغ���ي �أن نركز �أكثر على الت�أمل كطريقة في الوج���ود. علينا �أن نتبنى حالة غير مكتملة 
م���ن التفكي���ر، والعمل الم�ستمر على تحدي �أفكارن���ا الم�سبقة، وال�سعي �إل���ى التوا�صل مع �أولئك 
الذي���ن نختل���ف معهم، ومع ذلك تظ���ل معرفتنا ناق�صة. �إننا ب�شر فان���ون، مدفوعون �إلى معرفة 

�أكثر مما �سنعرف �أو يمكن �أن نعرف.
لمرور الوقت قدرة على محو المعرفة الب�شرية؛ فلغات ب�أكملها تختفي، ويفقد الم�ستك�شفون 
رغبته���م بعبور المحيطات بو�ساط���ة التحديق بالنجوم. �إن التكنولوجي���ا تعيد با�ستمرار ت�شكيل 
قدراتنا الفكرية. وما يبقى هو حقيقة �أننا موجودون على هذا الكوكب لل�سعي من �أجل المعرفة، 

والحقيقة، والجمال –و�أنه لا يتاح لنا الوقت الكافي لفعل ذلك.
عندم���ا كنت طفلة �صغيرة في كونك���ورد، ما�سا�شو�ست�س، كان بو�سع���ي �أن �أرى منزل �إمر�سون 
م���ن �شب���اك غرفة نومي. م�ؤخ���راً، عدت �إلى هناك في زي���ارة. لقد ا�ستحوذ بي���ت �إمر�سون دائماً 
عل���ى خيال���ي. عا�ش هن���اك 47 عاماً حتى وفات���ه، في ع���ام 1882. اليوم، يهتم بالمن���زل �أحفاده 
�س نف�س���ه لميراثه. يبلغ عمر البيت نحو 200 ع���ام، ويظهر كبر �سنه  وطاق���م موظفي���ن �صغير يكرِّ
م���ن خلال ال�شقوق والبق���ع المنت�شرة عليه. لكنه يمتلك خا�صية نادرة عل���ى نحو ا�ستثنائي لمبنى 
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يحظى بهذه الأهمية التاريخية؛ فبعد 141 عاماً من وفاته، ما يزال بيت �إمر�سون يمنحك ال�شعور 
ب�أنه بيته. فكتبه على الرفوف؛ و�إحدى قبعاته معلقة على خطاف قرب الباب. وورق الجدران من 
ط���راز ويليام موري�س ما يزال �أخ�ضر م�شرقاً ف���ي المدخل. وما تزال ن�سخة من لوحة فران�شي�سكو 
�سلفيات���ي )Francesco Salviati( الأق���دار الثلاث���ة )The Three Fates,(، تم�س���ك بخي���ط 
الم�صير، وتراقب من فوق المعطف في مكتبته. هذه هي الغرفة التي كتب فيها �إمر�سون الطبيعة 

)Nature.(. وما تزال الطاولة التي جل�س �إليها لكتابة الكتاب هناك، بجوار الموقد.
عندم���ا وقفت في مكتبة �إمر�س���ون، فكرت في �أن ما من تكنولوجي���ا يمكنك لاا�ستعا�ضة بها 
ع���ن الذه���اب �إلى الم���كان، مهما كان مق�ص���دك. ما من كت���اب، ولا �صورة، ولا ب���ث تلفزيوني، 
و لاتغري���دة، ولا واق���ع معزز، ولا هولوغرام، ولا مخطط م�صمم عل���ى يد الذكاء لاا�صطناعي �أو 
�أي حل���م محم���وم يمكن �أن يحل محل ما يمكن �أن ن�شعر ب���ه كب�شر. ولهذا ال�سبب تقوم بالرحلة، 
تعب���ر المحيط، تراق���ب الغروب، ت�سمع الجدج���د، وتلاحظ تغير مراحل القم���ر. ولهذا ال�سبب 
تلم����س ذراع ال�شخ�ص الذي يقف بجانبك و�أنت ت�ضحك. ولهذا تقف باحترام ورهبة في حديقة 

النباتات، التي ي�شكل الكون �أر�ضيتها وهي تك�شف لك رمزها الخفي.

هام�ش

)1(- رئي�سة التحرير التنفيذية لمجلة ذا �أتلانتيك، وظهرت هذه المقالة في المجلة نف�سها.

⁕ ⁕ ⁕
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از �أحمد المو�سى د. فوَّ

الدرا�سات والبحوث

الرا�صد الجوي ابن طوق في يومياته 

نت���اج يت�أثّر بتغيّر الطق����س وتقلّباته،  يهت���مّ العامل���ون بالقطاع الزراع���ي بمراقبة الطق�س، فالإ�
وت�ؤثّ���ر التغيّ���رات الت���ي يُحدثها الطق�س ف���ي التربة ونموّ النبات���ات وتطوّرها، ولذل���ك ف�إنّ معرفة 
�أح���وال الطق����س تُمكّ���ن المزارعي���ن م���ن تحديد الوقت المنا����سب لزراع���ة بع�ض �أنواع المحا����صيل 
الزراعي���ة، وتحدي���د بع�ض الأعم���ال الزراعية المنا����سبة لحالة الطق����س؛ كالتجفيف، �أو ال����سقاية، 

�أو الح�صاد)1(.
يُطل���ق م����صطلح الطق�س Weather على حالة الجو التي ت�ش���هدها منطقة م���ا نتيجة التقلبات 
الت���ي تح���دث ف���ي الغلاف الجوي ف���ي لحظة معين���ة، وعلى �أ����سا�س يومي �أو �أ����سبوعي، فق���د يتغير 
الطق�س خلال دقائق، �أو �أيام، ومن مو����سم �إلى �آخر، ومن هذه التقلبات: �ش���روق ال�ش���م�س، وحدوث 
الهطول، وتكوّن ال����سحب، والرياح، والعوا�صف، وت�ش���كّل ال�صقيع، ونزول الثلج، وحدوث العوا�صف 
الرعدي���ة، وغيره���ا م���ن التقلبات الجوية، وب����سبب هذه التغيّ���رات ي�ؤثر الطق�س في حياة الإن����سان 
و�أن�ش���طته م���ن ن���واحٍ عدة، فقد ي�ؤثر الطق�س في �ش���عور الإن����سان ونظرته للعال���م، ويُمكن للطق�س 
القا����سي مثل ت�ش���كّل الأعا����صير والعوا����صف الثلجية �أن يعطل حياة كثير من النا�س ب�سبب الدمار 

الذي ي�سببه.
���ف الطق�س عادة من خلال عنا����صره �أو مكوناته الرئي����سية، حيث ي�ستطيع علماء الأر�صاد  يُو�صَ
الجوي���ة من خلال ملاحظة التغيّر في هذه العنا����صر، ومراقب���ة العمليات التي تحدث في الغلاف 
الجوي التنب�ؤ بما �سيكون عليه الطق�س في الم�ستقبل القريب، وهذه العنا�صر هي: الرياح، ودرجة 

الحرارة، وال�ضغط الجوي، والرطوبة، والغيوم، والهطول.
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كلمة ر����صد في اللغة العربي����ة تعني مراقبة ال�شيء وتخ�صي�ص الوق����ت والجهد لمتابعته، �أمّا 
الر�صد الجوي فهو عملية متابعة كافة العنا�صر والتغييرات التي تطر�أ على الحالة الجوية وو�ضع 
التنب�����ؤات �أو التكهنات للحالة الجوي����ة المتوقعة خلال الأيام القادمة، وذلك با�ستخدام مجموعةٍ 
من الأدوات والأجهزة، التي قد تكون ب�سيطةً �أو معقدة، وباتباع �أ�ساليب ومناهج تحليلية متنوّعة، 
ح  لذلك فمن الممكن عدُّ الر�صد الجوي علماً م�ستقلًا بذاته، ولي�س جزءاً من علم �آخر، و�سنو�ّض

ل)2(. لكم في هذا المقال مفهوم الر�صد الجوي ب�شكلٍ مف�ّص
دُرِ�سَ����ت �أحوال الطق�س في دم�شق ف����ي �أثناء الفت����رة )١٤٨٠-١٥٠٢م( بالاعتماد على كتاب 
التعلي����ق )يوميّ����ات �شهاب الدين �أحمد بن ط����وق()3( - تحقيق ال�شيخ جعف����ر المهاجر، والكتاب 
عب����ارة عن مذكرات يومي����ة كتبت في دم�شق في �أواخر العهد المملوك����ي، ٨٨٥-٩٠٨هـ/ ١٤٨٠-

١٥٠٢م �أي نح����و رب����ع قرن، وتعدُّ نمط����اً نادراً من الت�ألي����ف التراثي، �شاملًا ومقب����ولًا في منهجه 
نج����ح ف����ي تدوين كل تفا�صيل هذه المدة الزمنية ب�أ�سلوب عف����وي ممتع، يمثل �صوت ال�شارع وروح 
المرحل����ة في دم�شق. طبع����ت في �أربعة �أجزاء تت�ضم����ن قراءة ت�أريخية عن حي����اة »�شهاب الدين 
�أحم����د بن ط����وق« وع�ص����ره، وتعاليق عل����ى مذكرات����ه ال�شخ�صية والحي����اة لااجتماعي����ة والعلمية 
وال�سيا�سية لدم�شق في تلك الفترة )1480-1500م( ون�شره المعهد الفرن�سي للدرا�سات العربية 
بدم�ش����ق. يعدُّ الكت����اب بمثابة �سجل فريد لأحوال الطق�س في المنطق����ة على مدى زهاء ربع قرن 

من ذلك الزمان.
م����ن خ��ل�ال تدقيق محتويات الكتاب لوحظ����ت دقة الو�صف للحالة الجوي����ة ال�سائدة في �أثناء 
كتاب����ة اليومي����ات، ودق����ة التعابير وا�ستخدامه����ا ب�شكل �صحيح ي����دل على الو�ضع الج����وي ال�سائد 
)مط����ر، رذاذ، ثل����ج، �ضباب، جو عا�صف، �سك����ون، ن�سيم، وثار هواء ق����وي و�أحياناً هواء عظيم، 
ي����وم حار، جو عبوق ويق�صد �سديمي، قر�صة برد، مطر مخل����وط بثلج، �أطبقت غيم ثم تك�شفت، 
كان يوم����ا �صح����واً(. وبع�ض التعابير باللهجة المحلية ولكنه����ا ذات دلالة علمية مميزة في و�صف 
الحال����ة الجوية ال�سائدة من مثل )الثلج طام عام، ر�أيتها مغيمة ومطر و�أول النهار ر�شا�ش مطر، 
بخ����اخ مط����ر، ر�شا�ش مطر، �أ�صبح برداً زميت����اً- يق�صد ال�صقيع- وغطين����ا النارنج، �أم�س قلعت 
الف����روة( وه����ذا من�سجم مع مهنته )ال�شه����ادة( التي كانت جزءاً من النظ����ام الق�ضائي المعمول 
ب����ه ف����ي زمانه، وهي ت�شبه ما يقوم به )الكاتب بالعدل( في �أيامن����ا هذه، كما كان ي�شغل ما ي�شبه 

الخبير الزراعي وم�سح الأرا�ضي، وكان مزارعاً ومربياً للدجاج)4(.
وم����ن خلال هذه الألف����اظ دُرِ�س الكتاب الواقع في )1915( �صفح����ة والذي يعد �سجلًا يومياً 
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لحي����اة الم�ؤلف، وحُوِلت الأ�شهر والأيام لما يقابلها في الت�أريخ الميلادي، وتحديد الحالة الجوية 
المدون����ة في تلك الأيام، وم����ن الملاحظ �أن الر�صد الجوي يغيب ع����ن ف�صول ال�صيف فيما عدا 
ذك����ر الأيام الحارة في بع�ض الف�صول، وم����ن ثمَّ كان تركيزه على تدوين الحالة الجوية ال�شتوية، 
نظ����راً لأهميتها في حيات����ه وحياة ال�سكان من النواحي المائي����ة والزراعية والبيئية الأخرى، وقد 
ربط الحالة الجوية في كثير من الأحيان بالو�ضع ال�صحي العام في المنطقة من خلال ذكر الجو 
الب����ارد وال�صقيع����ي ونزلات البرد والر�ش����ح وما �إلى ذلك. وذلك من خ��ل�ال ذكر حالته ال�صحية 

وحالة �أ�سرته وجيرانه، وكذلك حالة معارفه ومن يقوم بزيارتهم في تلك الأيام.
ت����م ا�ستعرا�����ض الن�صف البارد من ال�سنة �إن �صح التعبي����ر، �أي �أن الت�سجيل لكل �سنة مطرية 
والت����ي تب����د�أ مع �أول ذك����ر للحالة الجوية ف����ي �شهر �أيلول من كل ع����ام وتنتهي بنهاي����ة الربيع في 
الع����ام التالي )�سنة مطرية(. وذلك لبيان ال�شتاءات الرطب����ة وال�شتاءات الجافة التي مرت على 

المنطقة.
وم����ع �أن����ه لم يتم قيا�س العنا�ص����ر الجوية بمقايي�س – �إذ لم تكن متوف����رة �آنذاك- �إلا �أنه من 
خ��ل�ال و�صفه ت����م تحديدها وتحليلها واعتباره����ا م�ؤ�شرات ن�ستنتج منها ما يمك����ن �أن يكون عليه 

الو�ضع الجوي في تلك ال�سنوات.

درجة الحرارة

تت�أثر درجة حرارة الجو بعدة عوامل، فقد تتباين درجة الحرارة ب�شكل كبير بين الليل والنهار 
عندم����ا تغيب الغيوم وتكون ال�سماء �صافية، �إذ تقل����ل ال�سحب من فقدان الأر�ض للحرارة، وتبقي 
����ر ف����ي درجات الحرارة �أقل تباين����اً، كما تت�أثر درجة الحرارة باتج����اه الرياح، ففي الن�صف  التغيُّ
ال�شمال����ي من الك����رة الأر�ضية، ت�ؤدي الرياح الجنوبية عادة �إلى ارتفاع درجات الحرارة فيها، في 
حي����ن ت�صاحب الرياح ال�شمالية انخفا�ضاً في درج����ة الحرارة في المنطقة، وهذا ما ظهر ب�شكل 
جل����ي ف����ي و�صفه للحال����ة الجوية، ولا�سيّما في ف�ص����ل ال�شتاء، �أما في ف�ص����ل ال�صيف فقد اكتفى 
بو�ص����ف الحالة الجوية الحرارية، وم����ن الألفاظ المكررة كثيراً: )وكان يوم����اً محراً، فيه رطوبة 
وح����ر، لي��ل�اً ونهاراً �سكون وحر، �أ�صبح ب����ردا وزميتا وغطينا النارنج، ليلت����ه �صحواً وكذلك نهاره 
ولكن برد، و�أ�صبحت الدنيا مطمومة ثلج ولكن دفا، وكان يوماً هوياً بارداً، برد بغير هواء، وجاء 

في هذا الأ�سبوع حر �شديد(.
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الرياح

الري����اح هي حركة الهواء ف����وق �سطح الأر�ض، وي�ؤثر دوران الأر�����ض �إلى جانب لااختلاف في 
ال�ضغ����ط الجوي في حركة الهواء، �إذ تهب الرياح ب�شكل عام من مناطق ال�ضغط المرتفع باتجاه 
مناط����ق ال�ضغ����ط المنخف�ض تحت ت�أثير ما يُ�سم����ى بانحدار ال�ضغط الجوي، وي�ش����ار �إلى الرياح 
بالجهة التي تهب منها، وتت�صف الرياح بمركبتي الجهة وال�سرعة، وقد عبر ابن طوق عن الرياح 
تعبيراً جميلًا ودقيقاً، فقد و�صف الجهات التي تهب منها الرياح )يوماً هوياً، يوماً هوياً زائداً �ص 
221، هواء عظيم �ص 354، هواء غربي وقبلي �ص 1258، وثار هواء قوي و�أحياناً هواء عظيم ج3 
1289، ليلًا ونهاراً �سكون وحر، و�أ�صبح يومه �صحو وبعد الظهر غيمت وبع�ض هواء، ن�سيم( وهذه 
الأو�ص����اف للري����اح ت�شير ب�صراحة �إل����ى الحالة الريحية ال�سائدة التي ت�سج����ل حالياً في محطات 

الر�صد )�سكون، ن�سيم، رياح قوية، هوجاء، جو عا�صف(.

ال�صقيع

و�صف����ه بـ )الزميتا( وهي لفظة لا تزال ت�ستعمل ف����ي دم�شق وريفها، ويعني بها ال�صقيع، وقد 
و�ص����ف الحالة الجوي����ة ال�صقيعية ب�شكل دقيق من خ��ل�ال و�صف الحالة الجوي����ة بالبرد القار�س 
و)قر�ص����ة برد، كزة برد، زميتا، فيه هواء بارد(، كم����ا و�صف ا�ستمرارية الحالة الجوية في عدد 
م����ن الأيام فيم����ا ي�سمى موجة �صقيع �أو موج����ة برد في علم الأر�صاد الجوي����ة الحديث من خلال 
ا�ستخ����دام �ألف����اظ )ولا تزال الزميتا موج����ودة، ليلته �صحوا وكذلك نهاره ولك����ن برد، وكان يوماً 

هوياً بارداً، برد بغير هواء( 

المطر

ت����م ح�س����اب عدد �أيام المطر ف����ي كل ف�صل مطير في �أثناء فترة التدوي����ن، بل �أكثر من ذلك 
فق����د ذكر نوعية المطر وغزارته ب�ألف����اظ علمية ي�ستخدم بع�ضها حالياً في كتب الطق�س والمناخ 
وبع�ضه����ا الآخ����ر باللهجة المحلي����ة الدم�شقية الت����ي لا زالت ت�ستخدم حتى الوق����ت الحا�ضر، من 
مث����ل )مطر غزي����ر، ر�شا�ش مطر، زخة مطر، بخاخ مطر(. �إن معرفة ع����دد �أيام المطر ونوعيته 
وغزارت����ه تلق����ي ال�ضوء على كمية المي����اه الهاطلة، ومن ثمَّ الجريان ال�سطح����ي الذي ذكره كثيراً 
كم����رادف لو�صف المطر في ذل����ك اليوم المطير. الجدول )1( يبين ع����دد �أيام المطر في �أثناء 

فترة الر�صد وال�شكل رقم )1( المو�ضح له.
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جدول )1( عدد �أيام المطر في �أثناء فترة الر�صد
عدد �أيام المطرال�سنةعدد �أيام المطرال�سنة

1481/1480301493/149223
1482/1481321494/149315
1483/1482251495/149430
1484/1483301496/149530
1485/1484291497/149619
1486/1485351498/149730
1487/1486201499/149845
1488/1487321500/149922
1489/1488231501/150026
1491/1490251502/150118
1492/149130

يت�ضح من تحليل الجدول وال�شكل ال�سابقين �أن هناك �سنوات تتميز بكثرة �أيام المطر و�أخرى 
بقلته، ويمكن �أخذ ذلك م�ؤ�شراً على ال�سنوات الرطبة وال�سنوات الجافة التي مرت على المنطقة 

�شكل )1( عدد �أيام المطر في �سنوات الر�صد
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ولا�سيّم����ا �إذا ما ق����ورن ذلك بالألفاظ التي تدل عل����ى الغزارة، �إذ من المع����روف �أنه لي�س �شرطاً 
�أن تتواف����ق كمية الهطول الكبيرة مع عدد الأيام المطي����رة ب�شكل طردي، ولكن مع درا�سة �ألفاظ 
الدلالة على �أيام المطر )غزير، ر�شا�ش، بخاخ(، و�أي�ضاً ذكر المدة التي ا�ستطرد بها ابن طوق، 
فيق����ول على �سبيل المثال- وهذا القول مكرر كثي����راً-: )ليلة �أولها �صاحية، وا�ستيقظت في الليل 
ر�أيتها مغيمة ومطر و�أول النهار ر�شا�ش مطر ثم �أ�صبحت �صحو لآخره، ج4 1695(، )ووقع مطر 

كثير، ج3، 1314( )وفي ليلته ح�صل مطر لآخره(، من خلال ما �سبق تبين الآتي: 
�إن متو�س����ط ع����دد �أيام المطر خ��ل�ال فترة الر�صد هو )28( يوماً. ومنه ف�����إن ال�سنوات الأقل 
م����ن المعدل تعادل ن�صف الفت����رة المر�صودة، والن�صف الثاني �أعلى من المعدل، وبتف�صيل �أكثر 
ف�إن نحو ن�صف الفترة )10 موا�سم( كانت حول المعدل )25-30( يوماً، وعدد الموا�سم الجافة 
ه����و )7 موا�سم( وكان المو�سم )1494/1493( هو الأ�شد جفافاً يليه المو�سم )1502/1501(، 
وعدد الموا�سم الرطبة فوق العادة هو )4( موا�سم. حيث يعد المو�سم )1482/1481( المو�سم 
الأكث����ر مط����راً في �أثناء فترة الر�صد يلي����ه المو�سم )1488/1487(، وم����ن الملاحظ �أن �سنوات 
الرطوب����ة و�سن����وات الجفاف لي�����س لها نظام فقد ت�أت����ي �سنوات رطبة منفردة بي����ن �سنوات جافة 
وق����د ت�أتي عدة �سن����وات رطبة �أو حول المعدل قد تكون متتالية وق����د تكون منفردة، وهذه ال�صفة 

الع�شوائية هي من �سمات مناخ المنطقة التي تت�صف بها حتى الوقت الراهن.

الجدول )2( �سنوات الرطوبة والجفاف في �سنوات الر�صد

الموا�سم الجافة
مرتبة بداية من ال�سنة الأكثر جفافاً

الموا�سم المطيرة 
مرتبة بداية من ال�سنة الأكثر مطراً

الأكثر مطرا1482/1481ًالأ�شد جفافا1494/1493ً
1502/15011488/1487
1497/14961486/1485
1487/14861499/1498
1500/1499

بقي����ة ال�سن����وات تت�ص����ف �أمطاره����ا 
ب�أنها حول المعدل العام  1489/1488

1493/1492
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الثلج

يق�ص����د بالطق�س المثلج الأيام الت����ي تهطل فيها الثلوج، وتهطل بع����دة �أ�شكال �أهمها الهطول 
الكثي����ف الذي ي�سبب �أ�ضرار كبيرة ويمنع النا�س من الخ����روج من المنازل، كما يمكن �أن ت�ستمر 
العوا�ص����ف الثلجي����ة لعدة �ساعات، �إذ تهط����ل الثلوج بغزارة �شديدة م�ستم����رة، و�أحيانًا تكون على 
�ش����كل هبّات م�صاحبة للرياح. �أما في بع�ض الأوقات تكون على �شكل زخات ثلجية خفيفة، يُ�سبب 

تراكم الثلوج حدوث الجليد وال�صقيع وا�ستمرار انخفا�ض درجات الحرارة لوقت طويل.
وق����د ر�صد ابن طوق الحالة الجوية المثلجة ب�شكل متميز ودقيق وا�ستخدم دلالات دقيقة من 
مثل )مطر مخلوط بثلج: وهذه اللفظة حرفياً ت�ستخدم في علم الأر�صاد الجوية الحديث، نفناف 
ثل����ج: ثلج خفيف وه����ذه اللفظة لا تزال ت�ستخ����دم حالياً في مدينة دم�ش����ق وريفها وبع�ض مناطق 
القط����ر، ثم نزل قبي����ل المغرب ثلج وا�ستمر طول الليل و�أ�صبحت الدني����ا مطمومة ثلج ولكن دفا، 
وكان اللي����ل �صح����واً ثم �ضب�ضبت بكرة النهار وعقدت بغيم ون����زل ثلج وا�ستمر ينزل الثلج لآخره، 

الثلج طام عام من جبل ال�صالحية �إلى بلاد حوران(.

ال�ضباب وال�سديم

يمتاز الطق�س ال�ضبابي بانت�شار ال�ضباب ب�شكل دائم والذي عادة ما ي�صاحب ف�صلي ال�شتاء 
والربي����ع، وقد و�صف ابن ط����وق الجو ال�ضبابي ب�ش����كل �سليم با�ستخدام لفظ����ة ال�ضباب �صراحة 
)وكان الليل �صحواً ثم �ضب�ضبت بكرة النهار( وو�صف الجو بالعبوق )الجو عبوق( ويق�صد به جو 
�سديم����ي، ولا تزال اللفظة م�ستعملة في المنطقة حت����ى الآن، كما و�صف حالة الجو بالقتر )قتر، 
�����ص157: وهو الغبار ال����ذي لي�س فيه �سواد، كم����ا ا�ستخدم لفظة عجاج الت����ي لا تزال م�ستخدمة 

للتعبير عن العوا�صف الترابية والغبارية(. 

الغيوم و�سطوع ال�شم�س

الي����وم الم�شم�س هو اليوم الذي ت�سطع فيه �أ�شعة ال�شم�س، كما وتخلو ال�سماء فيه من ال�سحب 
�أو تك����ون هن����اك بع�ض الغيوم، ويك����ون الطق�س دافئًا �أو حارًا في معظ����م الأوقات، ويمتاز الطق�س 
الغائ����م بو�ضوحه، �إذ تغط����ى ال�سماء ب�سُحب كبيرة متناثرة هنا وهناك، ف�إما �أن يكون غائماً كُليًا 
كم����ا يحدث في ف�صل ال�شتاء، �أو يك����ون غائماً جزئيًا؛ �أي تتناثر ال�سحب بعيدة بع�ضهاعن بع�ض، 
ويُ�صاح����ب ه����ذه الغيوم برودة في الحرارة، وقد تنت�شر الرياح كذل����ك. والجو يكون غائماً جزئيًا 
وتُ�سم����ى حالة الطق�س ه����ذه بالغائم الجزئي �أو الم�شم�س الجزئي، وف����ي كلتا الحالتين تظهر في 
ال�سم����اء بع�ض ال�سح����ب المرافقة لأ�شعة ال�شم�����س، وغالبًا ما تكون بن�سبة ثُم����ن ال�سماء، وتزداد 

الن�سبة هذه بزيادة عدد و�أحجام ال�سحب وقدرتها على تغطية جزء من ال�سماء.
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وق����د و�صف حالة الجو هذه و�صفاً دقيق����اً، فو�صف الحالة الجوية هذه ب�ألفاظ دقيقة من مثل 
)�أطبق����ت غيم ث����م تك�شفت، �صحو وغيم، وكان اللي����ل �صحواً ثم �ضب�ضبت بك����رة النهار وعقدت 

بغيم، �صاحية مع بع�ض قطع �سحاب، لم نرَ ال�شم�س لهذا اليوم... الخ(.
وما تجدر الإ�شارة �إليه �أن ابن طوق كان على دراية بالأنواء الجوية عند العرب وربط الحالة 
الجوي����ة بحركة الأر�ض حول ال�شم�س وق�ضية النجوم والكواك����ب، فقد ا�ستخدم كثيراً من الجمل 
التي تدل على ثقافة فلكية متميز من مثل: نقلت ال�شم�س �إلى الثور )�أول الثلث الثاني من الربيع(، 
)الثل����ث الثاني من ال�صيف ونقلت ال�شم�س �إلى الأ�سد(، )نقلت ال�شم�س �إلى ال�سنبلة -وهو الثلث 
الثال����ث من ال�صيف(، )نقلت ال�شم�س �إلى برج ال�سرطان -�أول ف�صل ال�صيف(، )نقلت ال�شم�س 
�إل����ى ب����رج الحمل -�أول �أيام الربيع(، نقلت ال�شم�س �إلى برج الحوت -�أول الثلث الثالث من ف�صل 
ال�شت����اء(، )نقلت ال�شم�����س �إلى الجوزاء(، كما ا�ستخ����دم الموروث ال�شعبي ف����ي تق�سيم ال�صيف 

وال�شتاء لفترات من مثل )الأربعينيات(، العجائز... �إلخ.
وقد كان ير�صد الحالة الجوية على مدار ال�ساعة ليلًا ونهاراً: )وفي ليلته ح�صل مطر لآخره، 
ليلة �صحو �إلى �آخرها، و�أ�صبح يومه �صحواً وبعد الظهر غيمت وبع�ض هواء ثم نزل قبيل المغرب 
ثل����ج وا�ستمر ط����ول الليل، وكان اللي����ل �صحواً ثم �ضب�ضب����ت بكرة النهار وعق����دت بغيم ونزل ثلج 
وا�ستم����ر ين����زل الثلج لآخره، ليلة �أوله����ا �صاحية، وا�ستيقظت في الليل ر�أيته����ا مغيمة ومطر و�أول 

النهار ر�شا�ش مطر ثم �أ�صبحت �صحواً لآخره(.
����ا �سبق يت�ضح �أن اب����ن طوق كان را�صداً جوياً بكل ما تعنيه الكلم����ة، �إذ كان ي�صف الحالة  ممَّ
الجوي����ة و�صفاً دقيقاً من خلال و�صف عدة عنا�صر جوية معاً مثل حالة الجو الحرارية والرطوبة 
والغي����وم والرياح اتجاهاً وقوة، ويتميز ب�أن����ه ي�سجل تلك الظواهر بعدة ر�صدات على مدار اليوم، 

ويمكن اعتبار يومياته �أقدم �سجل للر�صد الجوي في المنطقة.

جدول )3( ملخ�ص ر�صد الحالة الجوية لمنطقة دم�شق في يوميات ابن طوق

عدد 
�أيام 

المطر 

عدد 
�أيام بخ 
المطر 

عدد �أيام 
الثلج

عدد �أيام 
الرعد 
والبرق

عدد �أيام 
الحر

عدد �أيام 
الريح 

ال�شديدة

عدد �أيام 
البرد 

وال�صقيع

عدد �أيام 
الفي�ضان

عدد �أيام 
الغبار

1481/1480303531
1482/1481326 394
1483/1482253315
1485/1483304115
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عدد 
�أيام 

المطر 

عدد 
�أيام بخ 
المطر 

عدد �أيام 
الثلج

عدد �أيام 
الرعد 
والبرق

عدد �أيام 
الحر

عدد �أيام 
الريح 

ال�شديدة

عدد �أيام 
البرد 

وال�صقيع

عدد �أيام 
الفي�ضان

عدد �أيام 
الغبار

1486/1485297161
1487/14863577
1488/148720129
1489/14883263610
1490/1489233316
1491/14902521428
1492/14913022425
1493/149223523131
1494/1493154246
1995/14943092817
1496/1495306318
1497/149619229
1498/149730227103
1499/14985042141
1500/14992233591
1501/150026623171
1502/15011833210
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�سيا�سي���ة معروفة، غير �أن لمذكراته �أهمية ا�ستثنائية ولد في ربيع الأول �سنة �أربع وثلاثين وثمانمائة، وتوفي يوم 

الأحد ثالث �أو رابع رم�ضان �سنة خم�س ع�شرة وت�سعمائة بدم�شق.
)4(- جعفر المهاجر/ مقدمة كتاب التعليق، الجزء الأول، �ص �ص10-9.
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د. هيفين محمد

الدرا�سات والبحوث

المرويّات اليمنيّة وت�أ�صيل العربيّة

لا ت���زال ق����ضية ت�أري���خ اللّغة العربيّة الف����صحى تحتاج �إلى الدّرا����سات التّف����صيليّة، ومن خلال 
مجموعة من المقارنات بينها وبين �أخواتها في المنظومة الّتي جمعها م�صطلح )اللّغات ال�سّاميّة( 
ر لهذه اللّغة ولتاريخها في �سجلّ الزّمن القديم، ويقف الدّار�سون  يمكن الو����صول �إلى �أقرب ت����صوُّ
�أمام مفارقة - قد يراها بع����ضهم لغزاً- وهي �أنّها �أكمل اللّغات ال�سّ���اميّة القديمة في كلّ م����ستويات 
���رفيّة والنّحويّة وتفاعلها الدّلاليّ وفي الوقت نف�سه ي�ؤرَّخ ح�ضورها بزمن  ���وتيّة وال�صّ تكوينها ال�صّ
وجارتيّة في ال�سّاحل  مت�أخّر عن �سائر تلك اللّغات وهو القرن الخام�س الميلاديّ، ونجد مثلًا �أنَّ الأ�
لف الثّاني قبل الميلاد. واللّغة اليمنيّة القديمة تعود نقو�ش���ها �إلى  ال�شّ���اميّ تعود �إلى منت����صف الأ�

لف الثّاني قبل الميلاد. الأ�
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بجديّة فيها )29 ت����سعة وع�ش���رون  وف���ي مقابل���ة بي���ن هذه اللّغ���ات الثّلاث ي����ستوقفنا تطابق الأ�
حرف���اً( عل���ى ذل���ك التّفاوت الزّمنيّ والانت�ش���ار المكانيّ، دون ����سائر اللّغات ال�سّ���اميّة؛ ويبدو تحليل 
العلاق���ة بي���ن الجارتي���ن المتّ����صلتين ف���ي الجغرافية)اليمنيّ���ة والعربيّ���ة ال�شّماليّة/الف����صحى( 
وجارتيّة/  بع���د مكاناً)الأ� �أكثر ي����سراً وو����ضوحاً، ولع���لّ نتائجه تكون دليلًا للعلاقة مع ال�شّ���قيقة الأ�

الكنعانيّة القديمة(.
ب���ة، فاليمنية تمت���دّ زمناً  �إنَّ م���ا نق���وم ب���ه ف���ي هذا البحث ه���و جزء م���ن عمليات متع���دّدة ومركَّ
��ل�سام وبعده، وتنفتح  طويلًا ولها تفاعلات مع العربيّة ال�شّ���ماليّة في كلّ مرحلة تاريخيّة قبل الإ�
ق����ضايا فرعيّ���ة تغني التّناول ف���ي تتبّع الهجرات من الجنوب �إلى �ش���مال الجزيرة العربيّة في عدّة 
مواط���ن وت�ش���كيل �إمارات وكيانات �سيا����سيّة بت���داول لغويّ لا يختل���ف كثيراً عن العربيّة ال�شّ���ماليّة 

)ب�سمات كانت في اللّهجات ال�شّماليّة(: كندة والغ�سا�سنة والمناذرة.
والت�س���ا�ؤل الّذي نح���اول �أن ن�ضع علامات لمحاول���ة تفكيكه هو: هل تتطاب���ق هاتان اللّغتان 
ر ن�شوء علاقة ت�أثير وت�أثّر بينهما  رفيّة والنّحويّة؟ وهل نقدِّ وتيّة وال�ّص قيقت���ان في البنى ال�ّص ال�ّش
ة مع اختلاف بين حالة البداوة الغالبة على  �سبقيّة وخا�ّص ب���دلالات موثَّقة، وهل يمك���ن تقدير لأ�ا

مال والح�ضريّة على الجنوب؟ ال�ّش
زة على �أحوال اليمنيّة القديم���ة فيما و�صلنا من نقو�ش لها، ثمّ   �سيق���وم بحثن���ا على �إ�ضاءة مركَّ
ماكن ومع القبائل  عر����ض المرويَّات المقرونة بت�سميات تع���ود كلّها �إلى اليمنيّة في تداولها ف���ي لأ�ا
والجماعات المن�سوبة �إلى اليمن، و�أخيراً محاولة تبيان مدى ما تعطيه هذه المرويّات من �إ�ضاءات 

تجعل يمنيّة النّقو�ش تغدو �أكثر تف�صيلًا، وهذا ي�ؤدّي �إلى المقارنة و�إظهار التّفاعلات بينهما.

الكتابة اليمنيّة القديمة

هي لغة النّقو�ش المكت�شفة في مناطق الممالك اليمنيّة القديمة، وكان عددها في عام 1985 
ع�شرة �آلاف نق�ش، وتعود تاريخيّاً �إلى الفترة الواقعة بين القرن الثّامن قبل الميلاد وعهد �أبرهة 
الحب�شيّ)533- 571م( ميّز الباحثون فيها- اعتماداً على المعطيات اللّغويّة والجغرافيّة - �أربع 
لهج���ات رئي�سيّة، وهذه اللّهجات هي: ال�سّبئيّة والقتبانيّ���ة والح�ضرميّة والمعينيّة. وتُعدّ ال�سّبئيّة 
اللّهج���ة الأ�سا�سيّة ف���ي اللّغة اليمنيّة القديمة، وقد �أ�ضحت قواعده���ا النّحويّة وا�ضحة وم�ؤكّدة، 

لذلك يتمّ لااعتماد عليها لدى درا�سة لغة النّقو�ش.
وه���ذه الكتاب���ة تت�ألّف من )29( ت�سع���ة وع�شرين حرفاً لا يُعرف ترتيبه���ا القديم -وهي من 
ابت���كار اليمنيّين-، تُكتب منف�صلة، تبد�أ الكتابة فيها من اليمين �إلى الي�سار و�أحياناً من الي�سار 
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 )vowels( ولا ي���رد فيها حروف �صوائت )consonants( إلى اليمي���ن. وكلّها حروف �صامتة�
وائت  وامت تارةً وا�ستعمال ال�ّص �إلّا �إذا ا�ستثنينا جواز ا�ستعمال حرفي الواو والياء ا�ستعمال ال�ّص
ت���ارةً �أخرى)1(. ولا يوجد فيها علامة للفتحة الطّويلة الّتي ي�سمّيها المتقدّمون الألف، وقد �أ�شار 
كليل( �إل���ى ذلك فقال: »وكانوا يطرحون الأل���ف �إذا كانت بو�سط الكلمة مثل  الهَمْدان���ي في )لإ�ا
�ألف )همدان( و�ألف )رئام( فيكتبون همدن ورئم، وكذلك تبع كتّاب كتب الم�صاحف في ر�سم 

امت الّذي  الح���روف ف���ي مثل: الرحمن و�ألف �إن�س���ان«)2(. وي�شيع �إدغام النّون في الح���رف ال�ّص
يليها فينتج عنه ت�ضعيف في النّطق. نحو: »kdt« �أي »kiddat« المنقلبة عن »كندة«.

ة وتق�سّم �إلى �أربع  كتب���ت النّقو����ش في غالبيتها العظمى على الحجر، وتعالج موا�ضي���ع خا�ّص
مجموعات:

جدول الحروف
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1- ن�صو����ص تنظيم الحي���اة العامّة: المرا�سيم الملكيّ���ة �أو القبليّة �أو الدينيّ���ة في المعابد، 
ر�ض، �أو دخول المعابد، تنظيمات القبيلة. و�أنظمة ال�سّوق �أو ا�ستثمار لأ�ا

كث���ر عدداً: نقو����ش الهبات والقرابي���ن المقدّمة �إل���ى المعابد،  2- ن�صو����ص دينيّ���ة وهي لأ�ا
ولااحتفالات والطّقو�س، وثمّة ن�ص �شعريّ دينيّ وحيد، وثمّة نقو�ش �شواهد القبور.

3- ن�صو�ص متعلّقة بالممتلكات: من��شآت للأفراد �أو للقبيلة، و�أعمال زراعيّة، �آبار و�سدود.
ة( لتمجيد الملك �أو �شخ�صيّات هامة)3(. 4- ن�صو�ص تذكاريّة )حميريّة خا�ّص

وهذه النّقو�ش لا تمثّل �إلّا اللّغة المكتوبة، �أمّا لغة الخطاب �آنذاك فلا نكاد نعرف عنها �شيئاً، 
ونظ���راً �إلى غلب���ة النّ�صو�ص الدينيّة المتك���رّرة في مو�ضوعاتها والدّوال فيه���ا جاءت الح�صيلة 

محدودة ن�سبياً في لاا�ستخدامات اللّغويّة.

بئيّة اللّهجة ال�سّ

ال�سبئي���ة هي لهجة مملكتي �سب�أ وحمي���ر وفاقت اللّهجات الأخرى من حيث انت�شارُها، وطولُ 
زم���ن ا�ستخدامها. وتفوّقها حاليّاً من حيث عدد نقو�شها المعروفة التّي عُثر عليها في العا�صمة 
م����أرب، وفي مواق���ع �أخرى متفرّقة، وهي تغطّ���ي معظم الفترة التّاريخيّة الّت���ي ذكرناها ف�أقدم 
نقو�شها يعود �إلى القرن ال�سّابع قبل الميلاد �أو �إلى حقبة �أ�سبق منه قليلًا في حين يرجع �أحدثها 

�إلى منت�صف القرن ال�سّاد�س الميلادي، ويق�سّمها الباحثون على ثلاث مراحل، هي:
المرحلة القديمة )المبكّرة(، تمتدّ من البدايات حتّى حوالي الميلاد.

اّب���ع الميلاديّ. و�إليها تعود �أكثر  المرحل���ة الو�سط���ى، تمتدّ من الميلاد حتّى �أوائل القرن الر
النّقو�ش.

اّبع حتّى النّ�صف الثّاني من القرن  المرحلة الحديثة )المت�أخّرة(، تمتدّ من �أوائل القرن الر
ال�سّاد�س الميلاديّ.

المعجميّة واليمنيّة القديمة

���ف المعجم ال����سبئي )�ألف���رد بي�ستون، جاك ريكمان���ز، محمود الغول، والت���ر مولر(، وقد  �ألَّ
ا�ستوع���ب جميع الم���ادّة العلميّة ذات العلاقة حتّى نهاية ع���ام 1981. وتمت طباعته عام 1982 
وقد ا�ستوعب �ألفاظ النّقو�ش ال�سّبئيّة كلّها منذ بداية لااكت�شافات )800 ق.م( �إلى وقت التّ�أليف، 



المرويّات اليمنيّة وت�أ�صيل العربيّة

721 �أيلول - ت�شرين الأول 2023 36  - الـعــدد 720 

ونرى اللّفظة تحمل معاني متعدّدة، ونرجع ذلك �إلى طول المدّة بين لااكت�شافات الأولى للنّقو�ش، 
ولااكت�شاف���ات الأخي���رة. ف�إنّها تعرّ�ضت لبع����ض التّغيرات في المعنى. ويت�ألّ���ف من مجلّد واحد، 

وعدد �صفحاته )235( �صفحة، وي�ضمّ )1118( لفظة يمنيّة، وترتيب الموادّ فيه كالتّالي:
�أ، ع، ب، د، ذ، �ض، ف، ج، غ، ه، خ، ح، ك، ل، م، ن، ق، ر، �س، �ش، �ص، ت، ث،ط، و، ي، ز، ظ.

معجم/مدوّنة دا�سي:
كانت �شب���ه الجزيرة موطناً لثقافات متعدّدة ومتنوّعة، والنّقو����ش والأعمال الفنيّة هي الّتي 
رق الأدنى القديم. والكثير من هذه  توفّ���ر الم�صدر الأ�سا�سيّ الوحيد لتاريخ هذا الجزء من ال�ّش
ة �أنّ المخطوط���ات، والنّقو�ش،  الم���وادّ قد نُ�شِ���رت، لكن ي�صعب الو�ص���ول �إليها ب�سهول���ة وخا�ّص
ين  والقط���ع الأثريّة، توجد ف���ي متاحف مختلفة ح���ول العالم، ي�صعب على العلم���اء �أو المخت�ّص
الح�ص���ول عليه���ا. لذلك ب���د�أ م�شروع جدي���د ا�سمه: دا����سي DASI. وهو م�ش���روع يقوم على جمع 
الم���واد الكتابيّ���ة الّتي تعود لفترة ما قبل الإ�سلام في قاع���دة بيانات �شاملة يمكن الو�صول �إليها 
من �أيّ مكان في العالم تحت عنوان )Corpus of South Arabian Inscriptions(؛ مدوّنة النّقو�ش 
العربيّ���ة الجنوبيّ���ة. وهو �أوّل جمع للتّراث الثّقافيّ ل�شبه الجزي���رة العربيّة قبل الإ�سلام بطريقة 

رق الأدنى القديم. �شاملة، ومنهجيّة علميّة، ل�سدّ فجوة مهمّة في تاريخ ال�ّش
 Alessandra وا�ستمر الم�شروع خم�س �سنوات ب�إ�ش���راف البروفي�سورة �ألي�ساندرا �أفانزيني
Avanzini م���ن جامع���ة بيزا الألمانيّة عام 2000م، وبالتّعاون م���ع مركزين �أوروبيّين رئي�سيّين 
�آخرين لدرا�سة الوثائق الكتابيّة ل�شبه الجزيرة العربيّة. �سعى هذا الم�شروع �إلى جمع كلّ المواد 
الكتابيّة العربيّة المعروفة قبل الإ�سلام في قاعدة بيانات �شاملة عبر الإنترنت من خلال عمليّة 
الرّقمنة؛ �أي نظام �إدخال البيانات، وذلك بهدف �إتاحة و�صول لااخت�صا�صيين والجمهور الوا�سع 
لمجموع���ة وا�سعة من الوثائق الّتي غالباً ما يتمّ التّقليل من ��شأنها ب�سبب �صعوبة الو�صول �إليها، 
و�أت���اح )DASI( الو�ص���ول �إلى ما يقرب من 15000 نق�ش من جن���وب الجزيرة العربيّة)4(، يعود 
تاريخه���ا )تاريخ النّقو�ش( �إلى الألفيّة الأولى قبل الميلاد حتّى القرن ال�سّاد�س للميلاد )1000 

ق. م - 600 م(. وبعد �إح�صاء الألفاظ من المدوّنة ر�أينا �أنّ عددها )1358( لفظة يمنيّة.
وبالمقارن���ة بي���ن �ألفاظ المدوّن���ة و�ألفاظ المعجم ال�سّ���بئيّ وبعد الإح�ص���اء نجد �أنّ )228( 
جذراً لغويّاً لي�س موجوداً في المعجم ال�سّبئي. وهذا المعجم يعدّ قديماً، ويعود تاريخ جمعه �إلى 
�سبعيني���ات وبداية ثمانينيات القرن الع�شرين، وقد ج���رت �أعمال بحثيّة تالية و�صلت �إلى نقو�ش 
يمنيّ���ة تعود �إل���ى 1400 �سنة قبل الميلاد، وما زالت �أعمال التّنقيب والبحث م�ستمرّة، ممّا يعني 
احتم���ال وجود �ألفاظ جدي���دة لم تُ�ضمّ �إلى المعجم، و�أنّ المعجم الّ���ذي بين �أيدينا بحاجة �إلى 

تحديث ي�شمل الألفاظ الجديدة المكت�شفة.
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رفيّة في اليمنيّة القديمة البنية ال�صّ
نورد في هذا الق�سم �أبنية الأفعال والأ�سماء اليمنيّة الّتي تتبّعناها وا�ستخرجناها من المعجم 
ال�سّبئيّ ومدوّنة دا�سي لدرا�ستها �صرفيّاً. فنورد �أبنية الأفعال والأ�سماء للألفاظ الّتي جمعناها.

عدد �أبنية الأفعال )ثمانية �أبنية( 
- الأفعال الثّلاثيّة المجرّدة: فعل.

- الأفعال الثّلاثيّة المزيدة بحرف: هفعل )�أفعل(، فعل )فعّل(، فعل )فاعل(.
- الأفعال الثّلاثيّة المزيدة بحرفين: فتعل )افتعل(، تفعل )تفاعل(، تفعل )تفعّل(.

- الأفعال الثّلاثيّة المزيدة بثلاثة �أحرف: �ستفعل )ا�ستفعل(.
عدد �أبنية الأ�سماء )اثنان وخم�سون بناء( 

- الأ�سماء الثّلاثيّة المجرّدة: فعل، فعلت)5(.
- الأ�سم���اء الثّلاثيّ���ة المزيدة بحرف: فعل )فعي���ل(، مفعلت، فعول، مفع���ل، �أفعل، فعيلت، 

. فوعل، فعلي، فعلأ
- الأ�سماء الثّلاثيّة المزيدة بحرفين: فعل )فعّيل(، تفعل )تفعيل(.

- الأ�سماء الرّباعيّة المجرّدة: فعلل، فعللت.
الم�شتقّات

���ل(، مهفعل )مُهَفْعِل(، مفعل  - ا�س���م الفاعل: فع���ل )فاعل(، فعلي )فاعلي(، مفعلت )مُفَعِّ
ل(. )مُفْعِل(، متفعل )مُتفعِّ

- ا�سم المفعول: فعيلت )مفعول(، مهفعل )مُهَفْعَل(، مفعل )مفعول(، مفتعل )مُفْتعَل(.
فة الم�شبّهة با�سم الفاعل: مهفعل، فعيل، فعل )فعيل(، فعللت، فعول، فعلت )فعلة(،  - ال�ّص

فعل )فاعِل(.
- ا�سم المكان: مفعل، فعلت، مفعلت، فعيل، فعول.

الأ�سماء الفرعيّة 
- ا�سم النّ�سب: مفعلي، فعيلي 

- جم���وع التك�سير: فعلت، فعه، فعولت، فعل، �أفعل )�أفعال(، مفعلت، فعول، فعيل )فعائل(، 
فعللت، فعل )فُعُل(، فعل )فِعال(، �أفعلت )�أفاعلِة(، فعلن.

بع���د جم���ع الأبنية ن���رى �أنّ النّقو����ش الم�سنديّ���ة القديمة اقت�ص���رت على تدوي���ن الأ�صوات 
ائتة كتابيّاً )الحركات( و�أ�صوات اللّين، كما نفعل اليوم عند  امت���ة، و�أهملت الأ�ص���وات ال�ّص ال�ّص
كتاب���ة العربيّة دون �ضبط �شكليّ، و�سقوط هذه الحركات من النّظام الكتابيّ �أدّى �إلى نق�ص في 
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رفيّة، يقول اغناطيو�س غويدي: »لا حركة ف���ي كتابة النّقو�ش ولا علامة لل�سّكون �أو  الأبني���ة ال�ّص
اّجح �أنّها كانت تطابق هيئة  التّ�شديد، فلا نعرف بتدقّق الهيئة الحا�صلة للكلمات بالأ�شكال، والر

مثلة للكلمات اليمنيّة: �سائر اللّغات ال�سّاميّة ولا �سيّما هيئة العربيّ«)6(. ونورد بع�ض لأ�ا
- الأفعال الثّلاثيّة المجرّدة

�ص/2�أعطى.فعل �أدو�أدو
 الأفعال الثّلاثيّة المزيدة بحرف

رَ.هفعل )�أفعلَ( ه�أخره�أخر �ص/4�أَخَّ
�ص/146عمّر للزّراعة، �صيّر.فعل )فعّلَ( �صير�صير
�ص/111قاي�ض.فعل )فاعلَ( قي�ضقي�ض

الأفعال الثّلاثيّة المزيدة بحرفين
�ص/14�أجارَ.فتعل )افتعلَ(عتهدعتهد
�ص/56تقاتلَ مع �أحد.تفعل )تفاعلَ(تهرجتهرج
�ص/8تجمّع.تفعل )تفعّلَ( ت�أتمت�أتم

 - الأفعال الثّلاثيّة المزيدة بثلاثة �أحرف
�ص/13ا�ستغفر.�ستفعل )ا�ستفعلَ( �ستعذر�ستعذر

- الأ�سماء 
- الأ�سماء الثّلاثيّة المجرّدة

�ص/1حجر.فعل �أبن�أبن
�ص/116�ساحة.فعلترحبترحبت

الألفاظ اليمنيّة في المعاجم العربيّة القديمة )المرويّات(

لق���د قمنا بتتبّ���ع �أربعة من المعاجم العربيّة الكبرى، وذلك ف���ي �إ�شاراتها �إلى �ألفاظ عُرفت 
ف���ي اليم���ن، وكان الم�صطلح )يمانيّة( �أو ين�س���ب اللّفظ �إلى قبيلة يمانيّ���ة �أو �أهل مواقع يمنيّة، 
رفيّة �أو لدلالات بيئيّة  وين���درج ه���ذا �ضمن تخيُّر متداوليّ اللّغة ل�صيغ ممّا تتيحه قواعده���ا ال�ّص

لاّليّة. وهذه المعاجم هي:  في الحقول الد
- معجم الجمهرة لابن دريد )321هـ(: و�ضمّ )228( لفظة يمنيّة.



المرويّات اليمنيّة وت�أ�صيل العربيّة

39 721 �أيلول - ت�شرين الأول 2023   - الـعــدد 720 

- معجم �شم�س العلوم لن�شوان الحميريّ )538هـ(: و�ضمّ )174( لفظة يمنيّة.
- معجم ل�سان العرب لابن منظور )711هـ(: و�ضمّ )176( لفظة يمنيّة.

- معجم تاج العرو�س للزّبيدي )1205هـ(: والّذي يعدّ �آخر المعاجم القديمة، و�ضمّ )296( 
لفظة يمنيّة.

ووا�ض���ح �أنَّ زم���ن ت�أليف ه���ذه المعاجم تالٍ لزم���ن النّقو�ش القديم���ة، لكنّ الم���ادّة اللّغويّة 
م�ستعملة في �أزمنة �سابقة على هذا الجمع والتّ�سجيل لدى المعجميّين، ون�ستنتج �أنّ هذه الموادّ 
رات  �سلام، �أي لي�ست من الم�ؤثِّ اللّغويّة مطبوعة بطابع يمنيّ ولم تكن بت�أثير جديد بعد ظهور لإ�ا
�سلاميّة و�أيّام جمع اللّغة ف���ي الرّ�سائل لا يمكن �أن  نّ الزّم���ن بين انت�شار الدّع���وة لإ�ا الحادث���ة، لأ�

ز يمنيّاً. ثر المتميِّ يخلِّف هذا لأ�ا
رفيّة الم�ستعملة في اليمن )المتداول  على هذا يبدو من خلال لاا�ستق�صاء �أنّ المنظومة ال�ّص
دلّة على لغة واحدة، رغم  ماليّة، وهي م���ن لأ�ا اليمن���يّ( تلتقي وقواع���د المنظومة الف�صيحة ال�ّش
ف���روق جزئيّ���ة نرى مثيلًا له���ا �أو موازياً فيم���ا كان من خ�صو�صيّ���ات في بيئ���ات �شماليّة �ضمن 

الف�صحى، تعدُّ تنويعات متناغمة ولي�ست خارجة عن المنظومة.
لفاظ ب�أوزانها الم�ضبوطة بحركاتها الدّقيقة  خر هنا هو �أنَّ هذه المجموعة من لأ�ا مر لآ�ا ولأ�ا
�إنّما تغدو �أداة ك�شف وتوكيد للاحتمالات في �أوزان النّقو�ش التي نرى فيها �شكلًا/ �صيغة واحداً 
وزان الواردة  واهد عل���ى كلّ لأ�ا يت���مّ ت�أويله بعدّة �أوزان بح�س���ب ال�سّياق، ولدينا �سجل كامل بال�ّش
نة العربيّة الجنوبيّة/ درا�سة لغويّة معجميّة دلاليّة( المحفوظ في  هنا في بحث الدّكتوراه )مدوَّ

جامعة حلب2020 للدّكتورة هيفين محمّد.
�سنورد �أبنية الأفعال والأ�سماء التي جمعت من المعاجم، وهي:

عدد �أبنية الأفعال في معجم الجمهرة )�أحد ع�شر بناء( 
- الفعل الثّلاثيّ المجرّد: فَعَلَ، فَعِلَ، فَعُلَ.

لْت، �أفْعَلَ. - الفعل الثّلاثيّ المزيد: فعّلَ، فَعَّ
لَ، انفعلَ. - الفعل الثّلاثيّ المزيد بحرفين: تَفعَّ

- الفعل الثّلاثيّ المزيد بثلاثة �أحرف: ا�ستفعلَ.
- الفعل الرّباعيّ المجرّد: فَعْلَلت.

- الفعل الرّباعيّ المزيد بحرف: يَتَفَعْلَل.
عدد �أبنية الأ�سماء )اثنان و�ستون بناء( 

- الأ�سماء الثلاثيّة المجرّدة: الفِعْل، الفُعْل، الفَعْل، الفَعَل، الفِعْلَة، الفُعْلَة، الفَعْلَة.
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فْعَ���ل، الفاعِل، الفَعِيل، الفَوْعَل���ة، الفِعَلَّة،  - الأ�سم���اء الثّلاثيّ���ة المزيدة بح���رف: الفَعَال، الأَ
فْعِلَة، الفِعال، الفعيل، الفِعلّ. الفاعلِة، الفَوعَل، الفُعال، الفِعال، التِّ

وْل، التّفعُّل، الإفْعيل، الفَعُّول،  - الأ�سم���اء الثّلاثيّة المزيدة بحرفين: الفُعالى،الفِعْي���ال، الفِعَّ
يل، الفَعَلان. الفِعِّ

- الأ�سماء الثّلاثيّة المزيدة بثلاثة �أحرف: فَيْعُلان.
- الأ�سماء الرّباعيّة المجرّدة: الفُعْلُل، الفَعْلَلة، فِعْلِل.

ل. - الأ�سماء الرّباعيّة المزيدة بحرف: فُعْلُول، فِعْلال، فَعَْال
- باب ما جاء على فُعْلُلاء: الفُعْلُلاء.

- الأ�سماء الخما�سيّة: الفَعْفَعِيل.
الم�شتقّات

ف���ة الم�شبّهة: الفَعيلة، فَعِل، فعلاء، الفَعْلَة، �أفْعَل، الفَعْل، الفعيل، فُعُل، الفَعَل، الفِعْل،  - ال�ّص
فِعْلَة، فَوْعَل، فُعال.

ال. ال، الفُعَّ - مبالغة ا�سم الفاعل: الفَعَّ
- ا�سم المكان: المَفْعِل، المِفْعَلة، المَفْعَلة.

- ا�سم الآلة: مِفْعَل، الفَعُّول، المِفْعال، المِفْعَلَة.
عدد �أبنية الأفعال في معجم �شم�س العلوم )�ستّة �أبنية( 

- الأفعال الثّلاثيّة المجرّدة: فَعَلَ، فَعِلَ.
لَ. - الأفعال الثّلاثيّة المزيدة بحرف: �أَفْعَلَ، فعَّ

- الأفعال الثّلاثيّة المزيدة بحرفين: افتعل.
- الأفعال المزيدة بثلاثة �أحرف: ا�ستَفْعَل.

عدد �أبنية الأ�سماء )ثلاثة و�ستّون بناء( 
- الأ�سماء الثّلاثيّة المجرّدة: الفَعَل، الفَعَلَة، الفَعْل، الفِعْل، الفُعْل، الفُعُل، الفُعْلَة، الفَعْلَة.

ال،  ���ل، الفُعَال، الفَعَ���ال، الفَعَالة، الفِع���ال، الفَعَّ - الأ�سم���اء الثّلاثيّ���ة المزي���دة بحرف: الفَعِّ
فْعَل، الفَعيل، الفَعيلة، الفُعال، الفَوْعَل، الفَعِلّ، المِفْعَل. التَّ

وْل، الفَيْعال، الفِعْيال، المفعّل،  ال، الإفعيل، الفِعَّ - الأ�سم���اء الثّلاثيّة المزيدة بحرفين: الفُعَّ
التَّفْعيل، المِفْعَال.

- الأ�سماء الرّباعيّة المجرّدة: الفِعْلِل، الفُعْلُل، الفُعْلُلَة، الفَعْلَل، الفَعْلَلة.
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- الأ�سماء الرّباعيّة المزيدة بحرف: الفِعْلال.
- الأ�سماء الرّباعيّة المزيدة بحرفين: الفُعْلُلان.

الم�شتقّات
ال، المِفْعَل. - ا�سم الفاعل: فاعِل، الفَعَّ

ال. - مبالغة ا�سم الفاعل: فِعَّ
ل. - ا�سم المفعول: مَفْعُول، مُفَعَّ

فة الم�شبّهة با�سم الفاعل: الفاعِل، الفَعَل، الفَيْعَل، فَعِل، الفَعْلَة، الفِعْلَة. - ال�ّص
- ا�سم المكان: المِفْعَال، المَفْعِل.

- ا�سم الآلة: المِفْعَل، الفُعْلُلَة.
الأ�سماء الفرعيّة

- ا�سم التّ�صغير: فُعَيْلَة.
- جم���ع التّك�سير: الأفعال، الفعالِل، فِعال، الأفعلة، المفاعيل، الفعالِل، المفاعيل، المفاعِل، 

الفعائل، فُعَل.
�أبنية الأفعال والأ�سماء اليمنيّة في معجم ل�سان العرب 

عدد �أبنية الأفعال )ع�شرة �أبنية( 
- الأفعال الثّلاثيّة المجرّدة: فَعَلَ، فَعِلَ.

لَه، �أفْعَلَ. - الأفعال الثّلاثيّة المزيدة بحرف: فَعَّ
لَ، افتعل، انفعلَ، تفاعلَ. - الأفعال الثّلاثيّة المزيدة بحرفين: تفعَّ

- الأفعال الثّلاثيّة المزيدة بثلاثة �أحرف: ا�سْتَفْعَل.
- الأفعال الرّباعيّة المجرّدة: فَعْلَلَ.

عدد �أبنية الأ�سماء )�سبعة و�أربعون بناء( 
- الأ�سماء الثّلاثيّة المجرّدة: الفُعْل، الفَعَل، الفُعْلَة.

- الأ�سم���اء الثّلاثيّ���ة المزيدة بحرف: الفِع���ال، الفَوْعَلَة، المَفْعَلة، الفِعَلَّ���ة، الفَعِيل، الفِعْلِيَة، 
فْعِلَة، الفِعالة، الفاعِل، الفُعال. الفَوْعَل، الفَعْوَل، التِّ

الة، الإفْعِيل، المُفاعلة، الفاعول،  لُ، الفَعْلاء، فُعَّ فَعُّ - الأ�سماء الثّلاثيّة المزيدة بحرفين: التَّ
الفُعُلان، الفَعَلان.
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- الأ�سماء الرّباعيّة المجرّدة: الفُعْلُلَة، الفِعْلِل، الفُعْلُل.
، الفُعْلول، الفِعْلال. - الأ�سماء الرّباعيّة المزيدة بحرف: الفُعْلُلُّ

- الأ�سماء الخما�سيّة: الفَعَلْلُل.
الم�شتقّات

، �أفْعَل، �إفْعيل، فَعيل، فُعُل، الـمُفاعِل، الفِعْلَ. فة الم�شبّهة: الفَعْلَة، فِعْلِليٌّ - ال�ّص
ال، الفاعِل. - ا�سم الفاعل: الفَعَّ

ال، فَعُول. - مبالغة ا�سم الفاعل: فَعَّ
- ا�سم المكان: الفَعيل، المِفْعَل.

- ا�سم الآلة: الفُوعَل، المِفْعَلَة.
�أبنية الأفعال والأ�سماء اليمنيّة في معجم تاج العرو�س

عدد �أبنية الأفعال )ع�شرة �أبنية( 
- الأفعال الثّلاثيّة المجرّدة: فَعَلَ، فَعِلَ، فُعِلَ.

لَ. - الأفعال الثّلاثيّة المزيدة بحرف: �أفْعَلَ، فَعَّ
لَ، افتعلَ، انفعلَ. - الأفعال الثّلاثيّة المزيدة بحرفين: تَفَعَّ

- الأفعال الثّلاثيّة المزيدة بثلاثة �أحرف: ا�ستفْعَلَ.
- الأفعال الرّباعيّة المجرّدة: فَعْلَلَ.

عدد �أبنية الأ�سماء )ثمانية وخم�سون بناء(
- الأ�سماء الثّلاثيّة المجرّدة: الفَعَل، الفَعْل، الفُعْل، الفَعَلَة، الفِعْل، الفُعْلَة.

ال، الفَوْعَ���ل، الفُعَال، الفاعِل، الفَوْعَلَ���ة، الفِعَالَة،  - الأ�سم���اء الثّلاثيّ���ة المزيدة بح���رف: فَعَّ
المَفْعَلَة، الأفْعَل، الفَعُوْل، الفَعْوَل، الفِعال، الفِعَلَّة، الفَيْعَل.

يل، الإفعال، الفاعُول،  ال، الفَعُّول، الإفْعيل، الفِعِّ - الأ�سماء الثّلاثيّ���ة المزيدة بحرفين: الفَعَّ
الفِعْيال.

- الأ�سماء الثّلاثيّة المزيدة بثلاثة �أحرف: الأفْعلانيّة.

- الأ�سماء الرّباعيّة المجرّدة: الفِعْلِل، الفُعْلُل، الفَعْلَلة.
ل، الفَعالِل. - الأ�سماء الرّباعيّة المزيدة بحرف: الفَعَْال
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- الأ�سماء الرّباعيّة المزيدة بحرفين: الفَعْلَلِين، الفُعْلُلان.
- الأ�سماء الخما�سيّة المجرّدة: الفَعَلْلُل.

الم�شتقّات
 ، ء، الفَعِي���ل، فَعَال، فَيْعَل، الفِعْلِلِيُّ نيّة، فَعِل، فعيل، فَعَْال ف���ة الم�شبّه���ة: الفِعْلَة، الفُعْلَُال - ال�ّص

ء، الأفْعَل، فَعْلة. الفِعَْال
ال. - ا�سم الفاعل: الفاعِل، الفَعَّ

- ا�سم المكان: الفَعِيل، المِفْعَلَة، المَفْعَلَة، الفُعْلَة.

- ا�سم الآلة: المِفْعَل، الفَاعُول، الفاعِلَة، الفِعْلاة.

درا�سة �أبنية الأفعال والأ�سماء اليمنيّة في المعاجم العربيّة

1- ت�صريف الأفعال
جاءت �أبنية الأفعال اليمنيّة في المعاجم العربيّة ثلاثيّة ورباعيّة، مجرّدة ومزيدة: 

- �أبنية الأفعال الثّلاثيّة المجرّدة، هي: فَعَلَ، فَعِلَ، فَعُلَ، فُعِلَ.
لَ، �أفْعَلَ، فاعَلَ. - �أبنية الأفعال الثّلاثيّة المزيدة بحرف، هي: فَعَّ

لَ، انفعلَ، افْتَعَلَ، تفاعَلَ. - �أبنية الأفعال الثّلاثيّة المزيدة بحرفين، هي: تَفعَّ
- �أبنية الأفعال الثّلاثيّة المزيدة بثلاثة �أحرف، هي: ا�ستفعلَ.

- �أبنية الأفعال الرّباعيّة المجرّدة، هي: فَعْلَلَ.
- �أبنية الأفعال الرّباعيّة المزيدة بحرف، هي: يَتَفَعْلَل.

نرى �أنّ الأبنية كلّها وافقت �أبنية الأفعال في العربيّة الف�صحى ولم تخرج عن القيا�س.
2- ت�صريف الأ�سماء

ج���اءت �أبنية الأ�سم���اء اليمنيّة ف���ي المعاج���م العربيّة ثلاثيّ���ة ورباعيّة وخما�سيّ���ة، مجرّدة 
ومزيدة: 

الفُعْلَة،الفُعُل،الفَعْ���ل،  الفِعْلَة،الفُعْ���ل،  الثّلاثيّ���ة المج���رّدة، هي:الفِعْ���ل،  �أبني���ة الأ�سم���اء   -
الفَعْلَة،الفَعَل، الفَعَلَة.

- �أبني���ة الأ�سم���اء الثّلاثيّ���ة المزيدة بح���رف، هي:فعلي، الفَعَ���ال، الفَعَالة، الأَفْعَ���ل، الفاعِل، 
فْعِلَ���ة، الفِعَلّ،الفَعِلّ،  الفَعِي���ل، الفَعِيْلَ���ة، الفَوْعَل،الفَوْعَلة، الفِعَلَّ���ة، الفاعلِة، الفِع���ال، الفِعَالة،التِّ
ال، الفُعَال، الفَعُوْل،  فْعَل، مُفْعَل، المِفْعَل، المَفْعَلة، الفِعَلَّة، الفِعْلِيَة، الفَعْوَل، فَعَّ ل، التَّ ال، الفَعِّ الفِعَّ

الفَيْعَل.
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فَعُّل، الإفْعيل،  وْل، التَّ يل، الفِعَّ - �أبني���ة الأ�سماء الثّلاثيّة المزيدة بحرفين، هي:الفُعالى، الفِعِّ
ال،  ال���ة، المُفاعلة، الفاعول، الفُعُ�ل�ان، الفَعَّ ال، فُعَّ ���ول، الفَعَ�ل�ان، الفَيْعال، الفَعْ�ل�اء، الفُعَّ الفَعُّ

الإفعال، الفِعْيال، المفعّل، التَّفْعيل، المِفْعَال.
- �أبنية الأ�سماء الثّلاثيّة المزيدة بثلاثة �أحرف، هي:فَيْعُلان، الأفْعلانيّة.

- �أبنية الأ�سماء الرّباعيّة المجرّدة، هي:الفُعْلُل، الفُعْلُلَة،الفَعْلَل،الفَعْلَلة، الفِعْلِل.
، الفِعْلال. ل، الفَعالِل، الفُعْلُلُّ - �أبنية الأ�سماء الرّباعيّة المزيدة بحرف، هي:فُعْلُول، الفَعَْال

- �أبنية الأ�سماء الرّباعيّة المزيدة بحرفين، هي: الفَعْلَلِين، الفُعْلُلان، الفُعْلُلاء.
- �أبنية الأ�سماء الخما�سيّة، هي:الفَعَلْلُل، الفَعْفَعِيل.

3- ت�صريف الم�شتقّات 
- ا�سم الفاعل:

لاّلة عل���ى من قام بالفعل �أو وقع  ا�س���م الفاعل هو �صف���ة تُ�صاغ من الفعل المبني للمعلوم للد
علي���ه الفع���ل، �أو اتّ�صف بالفعل على وجه الحدوث لا الثّبوت، ولا�سم الفاعل العديد من الأوزان، 
تختل���ف باختلاف الفعل الّذي �صيغ منه، فيُ�صاغ: �أ- من الفع���ل الثلاثي المجرّد ال�صحيح على 
وزن »فاع���ل«، وم���ن الفعل الثلاث���يّ الأجوف المُعَلّ العي���ن على وزن »فاع���ل«، ولكن بعد قلب �ألفه 
م من ا�سم الفاعل الّذي على وزن »فاعل« �إذا كان معتلّ  همزة كما في باع فهو بائع. وتحذف اللّا
م بال���واو �أو الياء ف���ي حالتي الرّفع والج���رّ، فُيقال في ا�سم الفاعل م���ن الفعل »ق�ضى« هذا  ال��لّّا
. ب- ويُ�صاغ من الفعل غير الثلاثي ب�إبدال ح���رف الم�ضارعة ميمًا م�ضمومة، وك�سر ما  قا����ضٍ

قبل الآخر، مثل �أكرمَ، يُكرمُ فيكون ا�سم الفاعل »مُكرِم«.
- وردت ثلاث���ة �أبنية لا�سم الفاعل في الألفاظ اليمنيّة الّتي جمعناها من المعاجم العربيّة، 
مّام: المهند�س(، )المِفْعَ���ل: المِقْوَل: الرّئي�س، القائد(، )الفاعِل: الغادِف:  ال: ال�شَّ وه���ي: )الفَعَّ
ح(. و�صيغة )فعّ���ال( في العربيّة الف�صحى يُ�شتقّ للمبالغ���ة، �أمّا في اللّهجة اليمنيّة فنرى  الم��لّّا
�أنّه���ا ا�ستُخدم���ت لا�سم الفاعل. وبناء )مِفْعَل( يُ�شتقّ لا�سم الآل���ة، ولكنّه ا�ستخدم لا�سم الفاعل 
�أي�ض���اً، وف���ي بن���اء )مِفْعَل( لو بحثنا ف���ي م���ادّة )ق ول( وم�شتقّاتها: )قَ���وَلَ- ق���الَ(، )مِقْوَل(، 
)القَيْل(، )القَوْل(، لر�أينا �أنّها ت�أتي بمعنى لااختيار ولاا�صطفاء، فيقتاله قومه؛ �أي يختاره فهو 
المخت���ار. ولو قلنا المِقْوَل من الق���ول لربّما اقتربنا �أكثر من ا�شتقاق كلمة قَيْل الّتي تعني القائل 

و�صاحب الأمر. وبهذا ربمّا ا�ستعملوا المِقْوَل و�أرادوا به القائل؛ �أي ا�ستغنوا عن فاعِل بمِفْعَل.
- مبالغة ا�سم الفاعل:

لاّل���ة على الكثرة والمبالغة في الحدث،  وتُ�ص���اغ من الفعل الثلاثي المُتعدّي المُت�صرّف، للد
���ال« مثل:�أكّال، »مِفْع���ال« مثل: مِقْدام، »فَعُول« مث���ل: غَفور، »فَعِيل«  وله���ا خم�س���ة �أوزان هي: »فَعَّ
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مث���ل: �سميع، »فَعِ���ل« مثل حَذِر. وقد �سُمعت �ألف���اظ للمبالغة غير تلك الخم�س���ة، منها: »فِعِّيل«: 
ير، »مِفْعِيل«: مِعطير، »فُعَلةَ«: هُمزة، »فاعُول«: فاروق، »فُعال«: طُوال. �سِكِّ

- وردت �أربع���ة �أبني���ة لمبالغة ا�سم الفاعل في الألفاظ اليمنيّ���ة الّتي جمعناها من المعاجم 
ال:  اف: الَّذِي يندِف القطن(، و)الفُعَّ دَّ ���ال: النَّ العربيّ���ة: بناءان في معجم الجمهرة،هما: )الفَعَّ
اب: للمبالغة في الكذب(،  ال: كِذَّ از: الوَزَغ(، وبناء واحد في معجم �شم�س العلوم، وهو: )فِعَّ الخُنَّ
احٌ بِمَا لَا يَمْلِكُ؛ يفتخر(،  احٌ بَجَّ احٌ: رَجُلٌ مَجَّ ���ال: مَجَّ وبن���اءان في معجم ل�سان العرب وهما: )فَعَّ
و)فَعُول: لَغُوب: �أحمق(. وهما البناءان اللّذان ذكر �سيبويه �أنّهما الأ�صل الّذي عليه �أكثر معنى 

المبالغة)7(.
- ا�سم المفعول:

لاّلة على �صفة من وق���ع عليه الحدث وله بن���اء قيا�سيّ واحد  ه���و م���ا ا�شتقّ من الم�ص���در للد
للثّلاث���يّ المج���رّد هو »مفع���ول«، وي�شتقّ م���ن الثّلاثيّ المزيد عل���ى وزن ا�سم الفاع���ل مع �إبدال 
ك�س���رة ما قبل الآخر فتحة. يقول �سيبويه: »ولي�س بين الفاع���ل والمفعول في جميع الأفعال الّتي 
لحقته���ا الزّوائد �إلّا الك�س���رة الّتي قبل �آخر حرف والفتحة، ولي�س ا�س���م منها �إلّا والميم لاحقته 

لًاّ م�ضمومة«)8(. �أو
- ورد بناءان لا�سم المفعول في الألفاظ اليمنيّة الّتي جمعناها من المعاجم العربيّة ذكرهما 
عال(،  �صاح���ب معج���م �شم�س العلوم، وهم���ا: )مَفْعُول: مَجْ�شُ���ور: بعير مَجْ�شُور: به جُ�شَ���ار؛ ال�سُّ
ر( وا�شتقّ من الفعل  ���ل: مُخَلَّد: المُ�سوَّ وا�شت���قّ من الفعل الثّلاث���يّ المجرّد )فُعِلَ- يُفْعَلُ(، و)مُفَعَّ

ل(. ل يُفعَّ الثّلاثيّ المزيد )فعِّ
فة الم�شبّهة: - ال�صّ

لاّلة على معنى ا�س���م الفاعل مع الثّبات  زم، للد ف���ة الم�شبّهة ا�سم ي�شتق م���ن الفعل اللّا ال�ّص
زمة على وزن »فَعِلَ«، »فَعُلَ«، »فَعَلَ«. فة من الأفعال اللّا والدّوام. تُ�شتقّ ال�ّص

فة الم�شبّهة منه بثلاثة �أوزان هي: »فَعِل« الّذي  �أ- �إذا كان الفعل على وزن »فَعِل« فت�صاغ ال�ّص
م�ؤنّث���ه عل���ى وزن »فَعِل���ة«، وذلك �إذا دلّ الفعل على حزن �أو فرح �أو �أم���ر من الأمور الّتي تزول �أو 
تتج���دّد �أو تعر�ض، مثل: فَ���رِحَ: فَرِحٌ، وفَرِحةٌ، »�أفْعَل« الّذي م�ؤنّثه »فَعْ�ل�اء«، وذلك �إذا كان الفعل 
ي���دلّ على لونٍ �أو عيبٍ �أو حلية، مثل: حَمِرَ: �أحْمَر، وحَمْراء، »فَعْلان« الّذي م�ؤنّثه »فَعْلى«، وذلك 

�إذا كان الفعل يدلّ على خلوّ �أو امتلاء، مثل: روي: فهو رَيَّان وهي رَيَّى.
فة الم�شبّهة ت�شتقّ على الأوزان الآتية:  ب- �إذا كان الفعل على وزن »فَعُل« ف�إنّ ال�ّص

فَعَ���ل، مثل:حَ�سُنَ فهو حَ�سَنٌ، فُعُل، مثل: جَنُبَ فهو جُنُب. فَعَال، مثل: جَبُنَ فهو جَبان.فَعُول، 
مثل: وَقُرَ فهو وَقُور. فُعَال، مثل: �شَجُعَ فهو �شُجَاع.
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فة الم�شبّهة منه، الّت���ي تختلف عن وزن ا�سم  ج- �إذا كان الفع���ل عل���ى وزن »فَعَ���ل« ف����إنّ ال�ّص
الفاع���ل وع���ن وزن من �أوزان �صيغ المبالغ���ة، ت�أتي غالبًا على وزن »فَيْعِ���ل«، مثل: �ساد فهو �سَيِّد. 
ف���ة الم�شبّهة، مثل: فَعيل -وذل���ك �إذا دلّت على �صف���ة ثابتة-، فَعْل،  وهن���اك �أوزان �أخ���رى لل�ّص

فِعْل،فُعْل.
د- ويطّرد قيا�سها من غير الثّلاثيّ على زنة ا�سم الفاعل �إذا �أريد به الثّبوت.

ف���ة الم�شبّهة في الألف���اظ اليمنيّة الّتي جمعناها م���ن المعاجم العربيّة، هي:  - و�أبني���ة ال�ّص
 ، ء، الفَعْلةَ، �أفْعَل، الفَعْل، فُعُل، الفَعَل، الفِعْل، فِعْلةَ،فَعْلة، فَوْعَل، الفاعِل، فِعْلِليٌّ )الفَعيلة، فَعِل، فَعَْال
ء، الأفْعَل(. وهذه الأبنية لم تخرج  نيّة، فَعِيل، فَعَال، فُعال، الفَيْعَل، الفِعَْال �إفْعيل، المُفاعِل، الفُعْلَُال
ة باللّهجات اليمنيّة، وهي: )فَوْعَل: رجل  رفيّون، ما عدا �أبنية خا�ّص عن القيا�س الّذي و�ضعه ال�ّص
 : : هِبْرِزِيٌّ حَوْكَ����ش؛ حِكْر(، و)فُعَ���ال: كُبار: الرّجل الكبير( اللّذان ذكرهما ابن دري���د، و)فِعْلِليٌّ
ةُ مِنَ  رْطُبَانِيَّ نيّ���ة: الطُّ ���د(، و)�إفْعي���ل: �إِفْجِيجٌ: عميق( اللّذان ذكرهما ابن منظور، و)الفُعْلَُال جَيِّ

رْع( الّذي ذكره الزّبيديّ. وِيلَةُ �شَطْريِ ال�ضَّ المَعِزِ: الطَّ
- ا�سم المكان:

ي�ص���اغ للّدلال���ة على م���كان وق���وع الفعل،ويكون م���ن الثّلاثي المفت���وح العين ف���ي الم�ضارع 
�أَو الم�ضم���وم العي���ن على وزن »مَفْعَ���ل« مثل: »مَ�شْرَب، وعل���ى »مَفْعِ���ل« �إن كان مك�سور العين في 
الم�ض���ارع مثل: مَجْلِ�س. ف����إِذا كان الفعل ناق�صاً كان على »مَفْعَل« مث���ل: مَ�سْعَى.و�إِذا كان الفعل 
ع. �أَمّا من غير الثّلاثيّ فيكون على  م فا�سم المكان منه على »مَفْعِل« مثل: مَوْ�ضِ مثالًا �صحيح اللّا
وزن ا�س���م المفعول، مث���ل: مُكْرَم. وما ورد على غير هذه القواعد م���ن �أ�سماء المكان يُحفظ ولا 

يقا�س عليه، فقد �سُمعت �ألفاظ بالك�سر وقيا�سها الفتح،نحو: الـمَ�شْرِق، الـمَ�سْجِد.
- و�أبني���ة ا�س���م المكان في الألفاظ اليمنيّة الّتي وردت في المعاج���م العربيّة، هي: )الفُعْلةَ، 
الفَعِيل، المَفْعِل، المِفْعَال، المَفْعَلة، المِفْعَل، المِفْعَلة(.نرى �أنّ البناء )مَفْعِل( وافق بناء العربيّة 
عُ  ���ة باللّهجات اليمنيّة: )الفُعْلَة: الثُّجْرَة: المَو�ضِ الف�صح���ى، �أمّا الأبنية الأخرى فهي �أبنية خا�ّص
لَّةُ: �إنَاء يُ�صفّى فِي���هِ الْخمر(، و)المِفْعَال:  رِيق(، )المِفْعَل���ة: المِ�صَ العَري����ضُ من الْ���وَادي �أَوالطَّ
المِخْ�ل�اف: المنطقة(، و)الفَعيل: الوَجِيْلُ: حُفْرَةٌ يُ�سْتَنْقَ���عُ فِيْها الْماءُ(، ونلاحظ �أنّ المق�صود 
يء. �أو  �ص ل�شيء م���ا، �أو المكان الّذي يكثر فيه ال�ّش به���ذه الأبنية هو المو�ضع �أو المكان المخ�ّص

�صة لوقوع الفعل. الأوعية المخ�ّص
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- ا�سم الآلة:
لاّلة على �آلة الفعل، وله ثلاثة �أوزان، وهي: »مِفْعَل«، و»مِفْعال«،  ي�صاغ من الأفَعال الثّلاثيّة للد
ب���اح، مِكْ�سَحة. وقد �أتى جامداً على �أوزان  و»مِفْعل���ة« بك�س���ر الميم في جميعها مثل: مِفْتاح، مِ�صْ

كّين. �شتّى، لا �ضابط لها، كالف�أ�س، والقَدُوم، وال�سِّ
- و�أبني���ة ا�سم الآل���ة في الألف���اظ اليمنيّة الّتي وردت ف���ي المعاجم العربيّة، ه���ي: )مِفْعَل، 
���ول، المَفْعَل، الفُعْلُلةَ، الفُوعَ���ل، الفَاعُول، الفاعِل���ة، الفِعْلاة(. ثلاثة منها  المِفْعَل���ة، المِفْع���ال، الفَعُّ
وافق���ت �أبنية العربيّ���ة الف�صحى، وهي: )مِفْعَل،المِفْعَلةَ، المِفْع���ال(، وما بقي هي �أبنية �سماعيّة 
عِي���ر(، )المَفْعَل:  ���ور: مَدا�س الْحِنْطَ���ة وَال�ّش ول:الجَنُّ ���ة باللّهج���ات اليمنيّ���ة، وه���ي: )الفَعُّ خا�ّص
المَرْفَع:الطّب���ل(، )الفُعْلُل���ة: الجُبْجُبَة: زَبِيل م�صنوع من الجل���ود ينقل فيه التّراب(، )الفُوعَل: 
عَ���امُ، حَدِي���دًا كَانَ �أَو خَ�شَبً���ا(، )الفاع���ول: الغَادُوفُ:  ���ذِي يُدا����سُ بِ���هِ الطَّ ���ورَجُ: المِدْوَ����سُ الَّ النُّ
و نَحْوُهُ(، )الفِعْلاة: الحِفْرَاة:  غِيرَةٌ يُعْقَدُ بهَا �سَقْفٌ �أَ ةُ: �سَارِيَةٌ �صَ المِجْدافُ(، )الفاعِلةَ: القانِ�صَ

بْن(. ى بِهَا البُرُّ مِنَ التِّ ى بهَا الكُدْ�سُ المَدُو�سُ ويُنَقَّ ابعَ يُذَرَّ خَ�شَبَةٌ ذَاتُ �أَ�صَ
4- ت�صريف الأ�سماء الفرعيّة:

- ا�سم التّ�صغير:
���يء �أو كمّيته،  وه���و لغة: التّقلي���ل، وا�صطلاحاً: تغيي���ر مخ�صو�ص، وفوائ���ده تقليل ذات ال�ّش
وتحقير ��شأنه، وتقريب زمانه �أو مكانه، تقريب منزلته، �أو تعظيمه. �أبنيته ثلاثة: فُعَيل، فُعَيْعِل، 

فُعَيْعِيل.
- ورد بناء واحد لا�سم التّ�صغير في الألفاظ اليمنيّة في معجم �شم�س العلوم، وهو: )فُعَيْلةَ: 

جر ينبت في ال�سّهل، تُح�شى به الفُرُ�ش(. رُوَيَّة: وهو �ضربٌ من ال�ّش
- جمع التّك�سير:

هو ما دلّ على �أكثر من اثنين بتغيير �صورة مفرده تغييراً: مقدّراً، �أو تغييراً ظاهراً، �أو تغييراً 
بالزّيادة، �أو تغييراً بالنّق�صان. وهذا الجمع عامّ في العقلاء وغيرهم. وجمع التّك�سير �ضربان: 
جم���ع قلّة وجم���ع تكثير. وجمع القلّة ما و�ضع للع���دد القليل، من الثّلاثة �إل���ى الع�شرة. وله �أربعة 
�أبني���ة: )�أفْعُ���ل، �أفْعال، �أفْعِل���ة، فِعْلة(. �أمّا جمع الكثرة فهو ما و�ض���ع للعدد الكثير، من �أحد ع�شر 
�إل���ى م���ا لا نهاية له. وهو ق�سمان: الق�سم الأوّل: �أبنيته �سبع���ة ع�شر، ولها نظير في المفرد، هي: 
ال، فِعَال، فُعُ���ول، فَعِيل، فِعْلان، فُعْلان،  ل، فُعَّ )فُعْ���ل، فُعُ���ل، فُعَل، فِعَ���ل، فُعَلةَ، فَعَلة، فَعْلىَ، فِعَل���ة، فُعَّ
فُعْ�ل�ان، فُعَ�ل�اء، �أفعِلاء(. والق�سم الثّاني لي�س ل���ه نظير في المفرد، وي�سمّى منتهى الجموع. وله 
�أكثر من ثلاثين بناء، �أ�شهرها )فَواعِل، فَعَائل، فَعَاليّ، فَعَالَى، فَعَاليّ، فَعَالِل، فَعالِيل، مَفاعِيل(.
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- و�أبنية جمع التّك�سير في الألفاظ اليمنيّة الّتي وردت في المعاجم العربيّة، هي: )الأفعال، 
الأفْعِل���ة، فِع���ال، المفاعيل، الفعالِل، المفاعِل، الفعائل، فُعَ���ل(. جاء بناءان منها لجمع القلّة هما: 
)الأفع���ال، الأفْعِلة(، وجاءت �ستّة �أبنية لجمع الكثرة: )فُعَل، فِعال، الفعائل، الفعالِل، المفاعِل، 

المفاعيل(، وكلّها وافقت �أبنية العربيّة الف�صحى لم تخرج عن المقي�س.
رفيّ،  لاّل���يّ في المرويّات فله بح���ث تف�صيليّ �آخر يتكامل م���ع التّحليل ال�ّص �أمّ���ا الجانب الد
ماليّة /  �ص���ل الواحد الم�شترك بين اللّغ���ة اليمنيّة الجنوبيّة والعربيّ���ة ال�ّش م دلائل على لأ�ا ويق���دِّ

الف�صحى، وهو مت�ضمّن في بحث )مدوّنة العربيّة الجنوبيّة( الّذي �أ�شرنا �إليه.

الهوام�ش

)1(- �ألفرد بي�ستون، قواعد النّقو�ش العربيّة الجنوبيّة »كتابات الم�سند«، ترجمة: رفعت هزيم، الأردن، �إربد، 1995، 
الفقرة 8، �ص 11.

)2(- الم�ص���در نف�س���ه، الفقرة 9، �ص12، وانظر - بافقيه و�آخرون، مختارات م���ن النّقو�ش اليمنيّة القديمة، تون�س، 
المنظمة العربيّة للتّربية والثّقافة والعلوم، 1985م، �ص 68- 69.

)3(- المرجع ال�سّابق: مختارات: �ص99- 100.
www.dasiproject.eu.http://dasi.humnet. 4(- لمزي���د م���ن المعلوم���ات ح���ول الم�ش���روع، يُنظ���ر(

unipi.it من خلال هذا الموقع ت�ستطيع الو�صول �إلى النّقو�ش كاملة.
)5(- التّاء في )فعلت( للتّ�أنيث.

)6(- غويدي: اغناطيو�س، المخت�صر في علم اللّغة العربيّة الجنوبيّة القديمة، القاهرة، 1349هـ- 1930م، �ص3.
)7(- �سيبويه: الكتاب: الطّبعة الأولى، بولاق، 1316هـ، ج/2، 56.

)8(- �سيبويه: الكتاب: ج/2، 332.

المراجع

)1(- �ألفرد بي�ستون، قواعد النّقو�ش العربيّة الجنوبيّة »كتابات الم�سند«، ترجمة: رفعت هزيم، الأردن، �إربد، 1995.
)2(- بافقي���ه و�آخ���رون، مختارات من النّقو�ش اليمنيّ���ة القديمة، تون�س، المنظمة العربيّ���ة للتّربية والثّقافة والعلوم، 

1985م.
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)3(- �سيبويه: الكتاب: الطّبعة الأولى، بولاق، 1316هـ.
)4(- غويدي: اغناطيو�س، المخت�صر في علم اللّغة العربيّة الجنوبيّة القديمة، القاهرة، 1349هـ- 1930م.

www.dasiproject.eu.http://dasi.humnet.unipi.it :5(- م�شروع دا�سي على موقع لاانترنت(
)6(- هيفي���ن محمّ���د: مدوّنة العربيّ���ة الجنوبيّة درا�سة لغويّة معجميّ���ة دلاليّة، ر�سالة دكت���وراه، الدّرا�سات ال�ساميّة، 

جامعة حلب، 2020.

⁕ ⁕ ⁕
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د. عيد مرعي

الدرا�سات والبحوث

ان مدينة �سين �إله القمر حرَّ

بد�أت المدن بالت�ش���كل في الم�ش���رق العرب���ي القديم منذ نهاية الأل���ف الرابع وبداية الألف 
الثال���ث قب���ل المي�ل�اد، وتحولت تدريجياً �إلى عوا����صم لممال���ك، و�إلى مراكز ح����ضارية ودينية 
ان الواقعة في �أعالي بلاد الرافدي���ن �إحدى هذه المدن التي �أدت  واقت����صادية مهم���ة. كانت حرَّ
دوراً متميزاً منذ ن�شوئها في الألف الثالث قبل الميلاد حتى عام 1260م حينما دمرها المغول.

يُع���رف موقعه���ا الحالي بالا����سم نف����سه ق���رب منابع نهر البلي���خ على بعد نح���و �أربعين كيلو 
مت���راً جنوب �ش���رقي الرُها 
�ش���انلي  الحالي���ة،  )�أورف���ة 
المقد����سة(  �أورف���ة  �أورف���ة 
في تركي���ا، وعلى بُعد نحو 
م���ن  كيلومت���راً  ع�ش���رين 
الحدود ال����سورية التركية 
الحالي���ة. اكت����سبت �أهمي���ة 
كبي���رة ف���ي تاري���خ ال�ش���رق 
القديم ل�سببين، الأول هو 
منظر من حران الحاليةوقوعها على طرق التجارة 
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الدولية القديمة الوا����صلة بين ����سورية وبلاد الرافدين )العراق القديم( من جهة، وبين بلاد 
الرافدين وه�ضبة الأنا�ضول من جهةٍ �أخرى.

ان���و« )Harranu (m باللغة ال�سومري���ة )uruKASKAL ki( باللغة  ويعن���ي ا�سمها »خَرَّ
الأكادية »طريق، رحلة، قافلة، مركز اقت�صادي، بعثة تجارية«)1(.

وبق���ي لاا�س���م م�ستخدماً دون تغيير تقريباً حت���ى الزمن الحا�ضر. وربم���ا كان هذا انعكا�ساً 
لموقعه���ا لاا�ستراتيجي على طرق الموا�صلات، و�أهميته���ا التجارية المعروفة منذ الألف الثالث 

قب���ل الميلاد. �إذ كانت محطة مهمة 
على طريق التجارة التي كانت تربط 
�آ�شور ف���ي �شمالي بلاد الرافدين مع 
الم�ستوطنات التجارية الآ�شورية في 
الأنا�ض���ول، و�أ�شهرها كاروم كاني�ش 
الم�ستوطن���ة   Karum Kanish
الآ�شورية الم�شه���ورة قرب قي�صرية 
في و�سط ه�ضبة الأنا�ضول )القرنان 
الح���ادي والع�ش���رون والع�شرون قبل 
المي�ل�اد(. وكان���ت كذل���ك محط���ة 
�إ�ستراتيجي���ة عل���ى الطريق الوا�صلة 
بين مدن �شمال���ي �سورية في الغرب 

ونين���وى و�آ�ش���ور في �شمالي ب�ل�اد الرافدين في ال�ش���رق. وكانت تتو�سط الم�ساف���ة الفا�صلة بين 
كركمي�ش )جرابل�س الآن( وجوزانا )تل حلف( في الجزيرة ال�سورية.

ان �أهمية كبيرة في تاريخ ال�شرق القديم هو �أنها كانت مركزاً لعبادة  وال�سبب الثاني لنيل حرَّ
�سين )�سيد الحكمة، نانا في اللغة ال�سومرية( �إله القمر الرافدي الم�شهور الذي �شاعت عبادته 
في مناطق وا�سعة من ال�شرق القديم بدءاً من الألف الثالث قبل الميلاد. فقد كانت عبادة هذا 
الإل���ه معروفة في بلاد الرافدي���ن و�سورية و�شبه الجزيرة العربية. ي�ض���اف �إلى ذلك �أنها كانت 
�آخ���ر عا�صمة �آ�شوري���ة. �إذ لج�أ �إليه���ا �آ�شور�أوباليط الثاني �آخر ملك �آ�ش���وري بعد �سقوط نينوى 
ف���ي عام 612 ق.م بيد تحالف بابل���ي –ميدي. وحاول منها خلال �سنتين )612 – 610  ق.  م( 
�أن ينق���ذ الإمبراطوري���ة الآ�شورية الحديثة من ال�ضياع، غير �أنه ف�ش���ل في ذلك على الرغم من 

م�صور الإمبراطورية الآ�شورية في مختلف ع�صورها
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الم�ساع���دة التي قدمها ل���ه الفرعون الم�ص���ري ب�سامتيخ الأول 
ان ب�أي���دي ق���وات التحالف  )610- 595 ق.م(، و�سقط���ت ح���رَّ
ر معب���د الإله �سين  البابل���ي – المي���دي في ع���ام 610ق.م، ودُمِّ
فيه���ا. حاول �آ�شور �أوباليط الثان���ي، الذي كان قد ان�سحب منها 
الع���ودة �إليه���ا بم�ساع���دة من بقي مع���ه من الآ�شوريي���ن وبع�ض 
الوح���دات الم�صري���ة القوي���ة، فحا�ص���ر المدينة م���دة �شهرين 
)حزي���ران – تموز 609 ق.م(، �إ لا�أن المحاولة ف�شلت، واختفى 
�آ�ش���ور �أوباليط الثان���ي، و�سقطت معه الإمبراطوري���ة الآ�شورية 

الحديثة �إلى الأبد)2(.
رمز �سين

ان في ن�صو�ص مكتوبة في محفوظات �أر�شيف �إبلا الملكي التي يذكر �أحدها  يرد �أول ذكر لحرَّ
 ،»Zugalum سيد( تزوج من �أميرة �إبلوية تدعى »زوجالوم� :EN ان )ولقبه �أن ملك �أو حاكم حرَّ

ان«، �إذ يظهر ا�سمها بهذا اللقب في بع�ض الن�صو�ص)3(. ومن ثَمَّ �أ�صبحت »ملكة حرَّ
وي���رد كذلك في الألواح الآ�شوري���ة القديمة المكت�شفة في كبادوكيا ف���ي و�سط الأنا�ضول 
ان من  والت���ي تعود �إل���ى القرنين الحادي والع�شرين والع�شرين قبل المي�ل�اد والتي تظهر حرَّ
خلاله���ا مدينة مزده���رة ومهمة على طريق التج���ارة التي كانت تربط �آن���ذاك مدينة �آ�شور 
بالم�ستوطنات التجارية التي �أ�س�سها التجار الآ�شوريون في كبادوكيا و�أ�شهرها كاروم كاني�ش.
ان في ن�صو�ص محفوظات ماري )الن�صف الأول من القرن 18 ق.م(. فالن�ص  كما تُذكر حرَّ
 E EN.ZU ša( ان ARMT XV,125 يتح���دث ع���ن تحالفٍ موثق عُقِد في معبد �سي���ن في حرَّ

ان من جهة،  ḫa-ar-ra-nim ki( بي���ن الأمي���ر �أ�سديتاكي���م Asdi-Takim المقيم في ح���رَّ

ومل���وك مقاطعة زَلْمَقوم Zalmaqqum الواقعة في �أعالي ب�ل�اد الرافدين، و�شيوخ البنياميين 
)قبائل بدوية لا علاقة لها مع بني يامين المذكورة في العهد القديم( من جهةٍ �أخرى.

وتظهر �أي�ضاً في ن�صٍ يعدُّ دليلًا لل�سفر في الع�صر البابلي القديم )2003 – 1595 ق.م(. 
�إذ تُذكر فيه مدن مختلفة كمحطات على الطرق التجارية المعروفة �آنذاك)4(.
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ان في الع�صر الآ�شوري الو�سيط )1380 – 912 ق. م( حرَّ

يتبي���ن من المعاه���دة التي عقدها الملك الحث���ي الم�شهور �شوبيلوليوم���ا الأول )1380- 
1346 ق.م( م���ع ملك مملكة حوري – متياني �شاتيوازا Shattiwazza )نحو 1360(، والتي 
ان تعر�ضت للحريق  ان مع �آلهة �أخرى �شه���وداً على المعاهدة، �أن ح���رَّ يُذك���ر فيها �سين ح���رَّ
يلي iyashshili P ف���ي �أثناء �سيره باتجاه العا�صمة الحورية  م���ن الجي�ش الحثي بقيادة بيا�شِّ
ان في ن�صو�ص �آ�شورية  وكان���ي )ربما تل الفخيرية بالقرب من القام�شل���ي(. وتظهر حرَّ وا�شُّ
متع���ددة من الع�صر الآ�ش���وري الو�سيط، مركزاً لعبادة �سين �إله القم���ر. ف�أدد نيراري الأول 
���ر الأول )1274 – 1245( يذك���ران ف���ي حولياتهما  )1307 – 1275 ق. م( وابن���ه �شلمن�صَّ
ان �أي�ض���اً لتيجلات  ان وكركمي����ش«. وخ�ضعت حرَّ �أنهم���ا »فتحا منطق���ة �شودو ومنطقة ح���رَّ
بيلي�صر الأول )1117 – 1077(، الذي يذكر في �أحد ن�صو�صه �أنه ا�صطاد فيلة في منطقة 
ان )RIMA 2, 26, vi 70 – 73(. ويذكر ابنه �آ�شور بيل كالا )1077 – 1057( �أنه حارب  حرَّ

.)RIMA 2, 102, iii 9 -20( الآراميين في نف�س المنطقة
ان« تُظهر �أن المدينة كانت تعد المركز ال�سيا�سي  ان« �أو »�أر�ض حرَّ �إن ت�سمية »مقاطعة حرَّ
ان �آرام«  للمنطق���ة في تلك الحقب���ة)5(. و�أبرز دليل على ذلك �أنها كانت عا�صم���ة مملكة »فدَّ

Paddan Aram الآرامية التي ن��شأت في منطقتها في �أواخر الألف الثاني قبل الميلاد.

ان في الع�صر الآ�شوري الحديث )نحو 912 – 612 ق. م( حرَّ

ان في الع�صر الآ�شوري الحديث جزءاً �أ�سا�سياً من الإمبراطورية الآ�شورية تدار  �أ�صبحت حرَّ
م���ن قب���ل �أحد موظف���ي الإمبراطورية الأربعة الكب���ار. وحظي معبد �سين فيه���ا المعروف با�سم 
ر الثالث  E– ḫul – ḫul )�إى-خُل-خُ���ل= معب���د الف���رح( برعاية كبيرة، فقد رمم���ه �شلمن�صَّ
)858 – 824 ق.م( و�شاروكين الثاني )721 – 705 ق. م( و�آ�شور بانيبال )667 – 627 ق.م(. 
 Aššur – etil – šame يت�سو وعيَّن �آ�شور بانيبال �أخاه الأ�صغر �آ�شور-�إتيل-�شَمي-�إر�صيتي-بالِّ
erseti – ballitsu – كاهناً �أكبر )urigallu šeš( فيه، لي�س لهدفٍ ديني فح�سب، بل لمراقبة 
ما يجري في منطقة حران، التي كان معظم �سكانها من الآراميين المناوئين لل�سلطة المركزية 
في �آ�شور. وقام �أي�ضاً ب�إ�صلاحات فيه، وبنى بيت �أكيتي bit akiti الذي كانت تُقام فيه احتفالات 
ر�أ�س ال�سنة الجديدة للإله �سين. كما بنى معبداً لنينغال Ningal )ال�سيدة الكبيرة زوجة �سين( 
 .Sadara-nunna »ا ومعبداً لـنو�سكو Nusku �إله النور والنار وابن �سين وزوجته »�سَدارا – نونَّ

ويقول �آ�شوربانيبال في �إحدى كتاباته: 



ان مدينة �سين �إله القمر حرَّ

721 �أيلول - ت�شرين الأول 2023 54  - الـعــدد 720 

نت في رحم �أمه���ا، ناداني الإله  »حينم���ا لم يك���ن �أبي قد وُلِد بعد، ولم تك���ن �أمي قد تكوَّ
ان«)6(. �سين، الذي خلقني للملكية، با�سمي من �أجل بناء معبد �سين في حرَّ

ان تح���ت حمايته  كم���ا �أنَّ �شاروكي���ن الثان���ي يفتخ���ر في �إح���دى كتابات���ه ب�أنه و�ض���ع حرَّ
ال�شخ�صي���ة, و�أعف���ى �سكانها من دف���ع ال�ضرائب، وم���ن الخدمة الع�سكرية. علم���اً �أن بع�ض 
الم���دن فقط تمتع بهذا لاامتياز. ربما كان ذلك ب�سب���ب وجود معبد �إله القمر فيها. ويفتخر 
م �سبعة مينة ون�صف ف�ضة )نحو 4 كغ( من �أجل �أعمال الترميم في معبد �سين  �أي�ضاً �أنه »قدَّ
 bit( »ان )�إخً���ل خُ���ل: الفرح( معبد الفرح، م�سك���ن الفرح، م�سكن �سين الذي يُقي���م في حرَّ

.)ḫidati šabat ḫidati ša Ḫarran ki

ان الإ�ستراتيجية والدينية �آنذاك. وهذا �إن دل على �شيء ف�إنما يدل على �أهمية مدينة حرَّ
ان �أقُيم لعبادة �سين ونو�سكو  وهناك ن�ص يذكر معبداً مبنياً بخ�شب الأرز في محيط حرَّ
بمنا�سب���ة زيارة الملك الآ�شوري �أ�سر حدّون للمدين���ة وهو في طريقه لغزو م�صر، حيث تنب�أ 

ان()7(. ان« )بيل حرَّ الكهنة له بالانت�صار على م�صر. وذُكِرَ �سين في الن�ص ب�أنه »�سيد حرَّ
ويُذكَ���ر �سين في المعاهدة الت���ي عُقِدت بين ملك �آ�شور »�آ�شور ني���راري الخام�س« )754 
– 745 ق. م( ومتيع �إيل ملك مملكة »بيت �أجو�شي« الآرامية )عا�صمتها �أرباد Arpad، تل 
ان«.  رفع���ت الحالي �شمال حلب( على ال�شكل الآتي: »�سين ال�سي���د الكبير الذي يُقيم في حرَّ

ون�صت المعاهدة على خ�ضوع مملكة »بيت �أجو�شي« للإمبراطورية الآ�شورية الحديثة.

ان في الع�صر البابلي الحديث )625 – 539 ق. م(  حرَّ

عل���ى الرغم من تغيُّر الحكام و�سق���وط الممالك والإمبراطوري���ات القديمة وظهور قوى 
ان ل���م تفقد �أهميتها وبق���ي معبد �سين فيه���ا قبلة للملوك  و�إمبراطوري���ات جدي���دة ف�إن حرَّ
ومو�ضع���اً لاهتمامه���م. فهذا نابونيد �آخ���ر ملك بابل���ي )556 – 539 ق.م( يولي معبد �سين 
ان اهتمام���اً كبيراً، فيعي���د ت�شييده في �سنة حكم���ه الثالثة ع�ش���رة �أو الرابعة ع�شرة  ف���ي حرَّ
)نح���و 542 ق.م( وكان ق���د تهدم على �أي���دي الميديين والكلديي���ن، وي�شهد على ذلك مئات 
ا- غوبّي Adda - guppi التي لم  اللبنات المختومة با�سمه. وكان هذا نتيجة ت�أثير والدته �أدَّ
ان، بل »باليختو« Paliḫtu �سين، �أي »الـمُقَدِ�سَة،  تُ�س���مِ نف�سها الكاهنة الكبرى ل�سي���ن في حرَّ
الخا�شع���ة« ل�سين، التي كانت �أ�صلًا �أميرة �آ�شورية انتقل���ت بعد احتلال الميديين والكلديين 
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ان �إل���ى بابل حيث وج���دت ملج�أً لها ولابنها ف���ي البلاط الملكي، وتزوجه���ا �أمير بابلي  لح���رَّ
ان في  ر الثاني )605 – 562 ق. م(، كان والده حاكماً على حرَّ مرم���وق ف���ي عهد نبوخذ نَ�صَّ
ي �أنها وُلدت في ال�سنة ال�ساد�سة  ا – غوبِّ �أواخر �أيام الإمبراطورية الآ�شورية الحديثة. تذكر �أدَّ
ار«، م�ؤ�س�س الإمبراطورية البابلية الحديثة )625 – 605 ق.م(.  ع�شرة من حكم »نابو بولا�صَّ
ان، وعلى معبدها، غادره���ا و�صعد �إلى  وعندم���ا غ�ض���ب �سين �سيد الآله���ة على مدينته ح���رَّ
ال�سماء، حلَّ الخراب فيها، وهلك �أهلها. وتُ�ضيف فتقول: »�سين �سيد الآلهة نظر بعطفٍ �إلى 
ت�ضرعات���ي، ورحمني في �سنة عم���ري الخام�سة والت�سعين، فدعا ابني الوحيد نابونيد، ثمرة 
اد، وعل���ى كل الأرا�ضي الممتدة من حدود م�صر،  رحم���ي، �إلى ت�سلم الملكية على �سومر و�أكَّ
وم���ن البحر الأعلى )البحر المتو�سط( �إلى البحر الأدنى )الخليج العربي(، وو�ضع ثقته في 
�إدارته���ا بي���ن يديه«. وقد ترك نابونيد نق�ش���اً يتحدث عن ذلك يقول في���ه: »�أنا نابونيد، ابن 
وحيد لي�س له �أحد. لم يكن في ذهنه ت�سلم العر�ش الملكي. الآلهة والإلهات �صلّوا من �أجلي، 

ودعوني لت�سلّم الحكم. في الليل 
جعلني )�سي���ن( �أرى حلماً )قال 
ل���ي فيه( ما يلي: »�إخُلْ خُلْ معبد 
ان �شَي���ده ب�سرعة.  �سين في ح���رًّ
الب�ل�اد  كل  �أعطي���ك  �أن  �أري���د 
ف���ي ي���دك«. النا�س �س���كان مدن 
باب���ل، وبور�سيبا، ونيب���ور، و�أور، 
و�أوروك، ولار�سا، والكهنة، �أنا�س 
اد،  من مناطق �سكنية في بلاد �أكَّ
�أخط����أوا بحق �ألوهيت���ه الكبرى، 
وارتكب���وا �إثم���اً في ع���دم معرفة 
الغ�ض���ب المخي���ف لمل���ك الآلهة 
���ار )�سي���ن(.... الإل���ه �سي���ن  نَنَّ
�أنق�ص عدد ال�سكان. �أما �أنا فقد 
جعلني �أهرب من مدينتي بابل، 
و�سلك���ت الطري���ق �إل���ى تيم���اء، 

الق�سم العلوي من ن�صب نابونيد الذي يظهر فيه نابونيد واقفاً �أمام 

رموز �سين و�شما�ش وع�شتار
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ودادانو )العُلا(، وباداكو )فدك(، وخيبرا )خيبر(، ويَديخو )الحويط(، وحتى �إلى يتريبو 
)يث���رب / المدين���ة المنورة(، ع�شر �سن���وات تجولت بينها، ولم �أدخ���ل مدينتي بابل)8(. كما 
���ا« Enni-galdi-nana التي تُعدُّ م�ؤ�س�سة �أقدم متحف في  ي – غالدي – نانَّ ���ن ابنته »�إنِّ عيَّ
التاريخ، كاهنة كبرى )�إنتو Entu( في معبد �سين في �أور الواقعة في جنوبي بلاد الرافدين. 
ون�شاه���د نابوني���د على الن�صب ال���ذي نُق�ش فيه النق����ش، والذي يبلغ ارتفاع���ه نحو مترين، 
وعر�ض���ه متراً واح���داً، و�سمكه ع�شرين �سنتمت���راً، ن�شاهده واقفاً بخ�ش���وع يحمل �صولجاناً، 
و�أمام���ه رموز القمر وال�شم����س والزُهرة. وقد رُمِز �إلى القمر بدائ���رة كاملة يوجد هلالٌ في 
�أ�سفله���ا، و�إلى ال�شم�س بقر�ص �صغير يحيط به �ش���كل رباعي الأطراف ي�شبه ال�صليب، و�إلى 
الزُهرة بنجمة �سباعية داخل دائرة. والآلهة المق�صودة بذلك هي �سين �إله القمر، و�شما�ش 

�إله ال�شم�س، وع�شتار �إلهة الحب والخ�صب والحرب.
ا-غوبّي �أن نينغ���ال Ningal )ال�سيدة الكبيرة( زوج���ة �سين و�أولاده  ونعل���م من نق����ش �أدَّ
ان. كما تظهر �آلهة �أخرى  ع�شت���ار، و�شما�ش، ونو�سكو �إله النور والنار قد عُبدت �أي�ضاً في حرَّ

مثل نابو، �إله الكتابة والكُتَّاب)9(.
كان اله�ل�ال رم���ز الإل���ه �سي���ن 
الذي يظه���ر على كثيرٍ م���ن الأوابد 
وحيوان���ه  الأ�سطواني���ة.  والأخت���ام 
المقد����س الث���ور، وقرن���اه هما رمز 

الألوهية. 
�سي���ن  عب���ادة  مراك���ز  وم���ن 
الأخرى مدين���ة �أور في جنوبي بلاد 
الرافدين، وتيم���اء في �شمال غربي 
�شب���ه الجزيرة العربي���ة. التي انتقل 
�إليه���ا نابونيد بع���د ا�ستلامه الحكم 

طبعة خاتم �أ�سطواني من عهد �أورنامو م�ؤ�س�س �سلالة �أور 
الثالثة يظهر فيه الإله �سين جال�ساَ و�أمامه ثلاث حوريات 

وفوقه الهلال رمزه

لَ فترة  ف���ي بابل كما ذكرنا، واتخذها عا�صمة له، وعا����ش فيها نحو ع�شر �سنوات بعد �أن تنقَّ
من الزمن بين واحات �شمال غربي �شبه الجزيرة العربية.

ان« ف���ي وثائق ونقو�ش من خارج ب�ل�اد الرافدين.  ان« با�سم »بعل حرَّ ويظه���ر »�سين ح���رَّ
فهن���اك ن����ص �آرامي من مملكة �شم�أل الآرامية )الآن زنجيرلي ف���ي �سفوح جبال الأمانو�س( 
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ف���ي �أق�صى �شمال غرب���ي �سورية )محتلة من تركيا( )الن�صف الثاني من القرن الثامن قبل 
المي�ل�اد( الت���ي كانت خا�ضعة للآ�شوريين، منقو�ش على ن�ص���ب )ن�صب الكاتب( يظهر فيه 
ان«  المل���ك برراكب ملك �شم����أل جال�ساً على كر�سي العر�ش وفوقه الهلال رمز �سين »بعل حرَّ

ان( ويخاطب الإله �سين بقوله:  )�سيد حرَّ
ان. �أنا برراكب بن بنامووا«)10(. »�سيدي بعل حرَّ

ان في ن�صو�ص حثي���ة هيروغليفية )ت�صويرية( من الألف  وذُك���ر �سين �إله القمر من حرَّ
الأول قبل الميلاد.

ان في الع�صور الأخمينية والكلا�سيكية حرَّ

ان ولا الإل���ه �سي���ن �أهميتهما بعد �سق���وط بابل بي���د الفر����س الأخمينيين  ل���م تفق���د ح���رَّ
ان، كباق���ي مدن ومناطق ال�ش���رق القدي���م، للإمبراطورية  )539  ق.م( فق���د خ�ضع���ت حرَّ
لت جزءا ً من  الفار�سية الأخمينية في الن�صف الثاني من القرن ال�ساد�س قبل الميلاد، و�شكَّ
مقاطعة »�أثورا Athura« الفار�سية، �أي بلاد �آ�شور. وبقيت المدينة ب�أيدي الفر�س حتى عام 
331 ق.م عندم���ا خ�ضعت للإ�سكندر الكبير ع���ام 331 ق.م، وقدمت �إليها عنا�صر �إغريقية 
للإقامة فيها، و�أ�س�س فيها �سلوق�س الأول نيكاتور )312 – 280 ق.م( م�ؤ�س�س الإمبراطورية 
ال�سلوقي���ة م�ستوطنة ع�سكرية، و�أ�صبح ا�سمها »مدينة اليونانيين« )Hellenenpolis( الذي 
ل فيما بعد �إلى Carrhai في اللغة الإغريقية، وCarrhe في اللاتينية، الذي هو تحريف  تحوَّ
ان. وتحولت في الع�ص���ر الهللن�ستي )323-30 ق.م( �إلى مرك���زٍ لن�شاط ثقافي وديني  لح���رَّ
كبي���ر امتزجت فيه المعتقدات الديني���ة ال�سومرية والبابلية والآ�شوري���ة القديمة مع الأفكار 
الفل�سفي���ة الإغريقي���ة، وه���و الأمر الذي نتج عنه بع���د ظهور الم�سيحي���ة وانت�شارها المعتقد 
ال���ذي عُرف با�سم معتقد ال�صابئة Sabianism، الذي يرد ذكره في القر�آن الكريم )�سورة 

المائدة 69، البقرة 62، الحج 17( �إذ يُو�صف �أتباعه ب�أنهم �آمنوا بالله واليوم الآخر.
ان ف���ي ع���ام 53 ق.م. معرك���ة Carrhae التي �أُ�سر فيه���ا الفرثيون،  وج���رت بالق���رب من حرَّ
ح���كام �إيران، القائد الرومان���ي كرا�سو�س Crassus، بعد �أن �سقط خم�س���ة وع�شرون �ألف جندي 
ان في ه���ذه الفترة مملكة عربية �صغيرة  رومان���ي قتلى في �أر����ض المعركة. وقامت في منطقة حرَّ
تدع���ى �أُو�سرويني Osrhoene وعا�صمتها الرُها )Edessa باللغ���ة الإغريقية(، والتي كانت تتبع 
ى ملوكها با�سم »�أبجر« Abgar، و�شجع���وا عبادة �إله القمر قبل �أن  الإمبراطوري���ة الفرثي���ة، وت�سمَّ
يعتنقوا الم�سيحية. وبعد ظهور الم�سيحية تطورت فيها عبادة ثالوث �إلهي م�ؤلف من �سين وع�شتار 
انياً.  و�شما����ش. وقد مُثل���وا على �شكل هلال م���ع نجمتين. وهناك نق���ود رومانية تُظهر ت�أثي���راً حرَّ
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وق���د حاول لوكيو�س فيرو�س L. Verus، م�ساعد لاامبراط���ور الروماني)161-169 م( �ضم هذه 
المملكة �إلى روما، وحقق انت�صاراً بالقرب من ن�صيبين، �إّلا �أن انت�شار وباءٍ كبير جعل هذه المهمة 
ان فيه  غي���ر ممكن���ة. ولكن على الرغم م���ن ذلك �أقيم ن�صب ن�صرٍ في مدين���ة �إفي�سو�س تظهر حرَّ
-193( S. Severus ن الإمبراطور �سبتيميو�س �سيفيرو�س مدينة تابعة لروما. في عام 195 م تمكَّ

ان المقببة ال�شكل  ان فعلًا �إلى الإمبراطورية الرومانية. ويمكن ر�ؤية بيوت حرَّ 211 م( من �ضمِّ حرَّ
الت���ي ت�شب���ه خلايا النح���ل )الباقية نماذجها حتى الي���وم لم تتغير( على قو����س ن�صر �سبتيميو�س 
�سيفيرو�س في الفوروم رومانوم في روما. ومنح كراكلا Caracalla خليفة �سبتيميو�س �سيفيرو�س 
ان مرتب���ة م�ستعم���رة Colonia )214م(، وزاره���ا في ني�سان ع���ام 217م، لأن���ه �أراد زيارة  ح���رَّ
معب���د �سي���ن فيها، وبعد عودته من الزي���ارة اغتاله ال�ضابط مكرينو����س Macrinus الذي �أ�صبح 

الإمبراطور الجديد.
ان وقدم  وفي عام 363م �أظهر الإمبراطور الروماني يوليان احترامه لمعبد �سين في حرَّ

له الأ�ضاحي. وبقيت عبادة �سين �إله القمر قائمة فيها حتى نهاية القرن الرابع الميلادي.

ان في الع�صور الإ�سلامية:  حرَّ

ان للجيو�ش العربي���ة الإ�سلامية الت���ي و�صلت الجزي���رة الفراتية بقيادة  ا�ست�سلم���ت ح���رَّ
عيا����ض ب���ن غنم الأ�شعري في عام 49ه���ـ / 639م، وذلك في عهد الخليف���ة الثاني عمر بن 

بقايا مئذنة من الع�صر الأمويبقايا واجهة م�سجد من الع�صر الأموي
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الخطاب، وكانت �آنذاك حا�ضرة ديار م�ضر. و�أ�صبحت مع الرُها والرقة �أهم ثلاث مدن في 
ف �سكانها ب�أنهم مزارعون �أنباط ومهاجرون �إغريق. منطقة الجزيرة. ووُ�صِ

اتخذه���ا مروان بن محمد، �آخر حكام بني �أمية )744 – 750م( عا�صمة له، وبنى فيها 
م�سجدا ً )بعداه 107 × 104 م( يعد �أقدم م�سجد بُني في ه�ضبة الأنا�ضول. وقد ك�شف عنه 
الآث���اري التركي نور الدين يَرديمي���ر N. Yardimer في عام 1983، وجرت عمليات ترميم 

متعددة لمئذنته )ارتفاعها 30، 33 م( ومحرابه وجداره ال�شرقي.
وتمتع���ت ب�أهمية كبي���رة في الع�صر العبا�سي وانتقلت �إليه���ا مدر�سة الطب والفل�سفة من 
الإ�سكندري���ة. كما �س���ادت فيها اللغة ال�سريانية و�أتقن �سكانه���ا الإغريقية. وبرز منها علماء 
كب���ار �أدوا دوراً كبيراً في حركة الترجمة م���ن الإغريقية وال�سريانية �إلى العربية، وبرز منها 
علم���اء كب���ار في الطب والفل�سفة والفلك، و�أ�شهرهم �أبو الح�س���ن ثابت بن قرة وولده �سنان، 
ومحمد البتاني الفلكي ال�شهير، وابن وح�شية �صاحب كتاب الفلاحة النبطية وغيرهم. وتُعدُّ 
ان �أقدم جامعة عربية �إ�سلامية، وبلغ���ت �أوج ازدهارها في عهد هارون الر�شيد  مدر�س���ة حرَّ

)786 – 809م( الذي زودها بالمياه بو�ساطة قناة من نهر البليخ.
ان« في الم�صادر العربية الإ�سلامية في �أواخر القرن التا�سع  ظه���ر م�صطلح »�صابئة حرَّ

الميلادي، وكان يُ�شار �إليهم قبل ذلك با�سم »كلدانيين �أو حرنانيين �أو نبطيين«.
وق���د و�ص���ف الكتَّاب العرب الم�سلمون ه����ؤلاء ال�صائبة بعد ع�صر الم�أم���ون ب�أنهم �أنا�س 

ان)11(. يعبدون الكواكب والنجوم والأ�صنام ويوجدون في مدينة حرَّ
ان في كتابه �صفة  و�ص���ف جغرافي اليمن وم�ؤرخها الهمدان���ي )المتوفى عام 946م( حرَّ
جزيرة الع���رب ب�أنها ق�صبة بلاد �آ�شور وملتقى النهرين والجزي���رة وال�شام و�أهلها �أ�صحاب 
�أدب وحكم���ة وعلم بالنجوم وخبرة بالعلوم التعليمي���ة و�أ�صحاب ر�صد وقيا�س للكواكب ولهم 

ذكاء وفطنة.
وذكره���ا ياق���وت الحموي في كتاب���ه معجم البل���دان »ب�أنها مدينة عظيم���ة م�شهورة من 
جزي���رة �أقور )الجزي���رة الفراتية(، وهي ق�صبة دي���ار م�ضر، بينها وبي���ن الرُها يوم، وبين 
الرقة يومان، وهي على طريق المو�صل وال�شام والروم«. وفي هذا دلالة على ا�ستمرار تمتعها 

ب�أهميتها القديمة ك�صلة و�صل بين العراق وال�شام والأنا�ضول.
ج���رت بالق���رب منها في الع�صر ال�صليب���ي )عام 1104م( ف���ي وادي البليخ معركة بين 

ان. ال�صليبيين وال�سلاجقة تعرف با�سم معركة حرَّ
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نقد روماني من ع�صر الإمبراطور هدريان )117-138م(
الهلال رمز �سين حران على ن�صب يظهر على ظهره الهلال رمز �سين

روماني �أقيم في مدينة �إفي�سو�س 

ان زلزلاان، الأول في عام 508 هـ/ 1114 م والثاني في عام 552 هـ/ 1157م،  �ضرب حرَّ
ث���م دمرها المغول بالكام���ل بقيادة هولاكو في عام 1260م. وت�شرد من بقي من �سكانها �إلى 
الم���دن القريبة كماردين والمو�ص���ل وغيرها، وكان منهم الفقيه المع���روف �أحمد بن تيمية 

الذي انتقل �إلى دم�شق.
وعل���ى الرغم من �أن الممالي���ك ا�ستعادوها فيما بعد �إلا �أنها فقدت �أهميتها وتحولت �إلى 

قرية �صغيرة مهملة. وي�صفها �أبو الفدا ب�أنها مدينة خربة )القرن 13(.
ر عدد �سكان حران  �سكنته���ا حديثاً جماعات من القبائل العربية منذ عام 1840م، ويُقدَّ

الآن ع�شرة �آلاف ن�سمة.

البحث الأثري

ان في بداية القرن الع�شرين من قبل الجا�سو�س البريطاني  ج���رى م�سح �أثري لموقع ح���رَّ
توما�س �إدوارد لورن�س )لوران�س العرب 1888 – 1935( الذي بد�أ حياته في ال�شرق بالاهتمام 
بالآث���ار، وتبع���ه م�سح ٌ �آخر في عام 1950 على يد �سيتون لوي���د S. Lioyd. �إلا �أن الحفريات 
الفعلي���ة بد�أت في ع���ام 1951 على يد بعثة �أثرية بريطانية – تركي���ة م�شتركة بقيادة ديفيد 
�ست���ورم راي����س D.S. Rice ال���ذي تبين له من درا�س���ة الفخار المكت�ش���ف �أن المدينة كانت 
م�سكون���ة دون انقطاع منذ نحو 3000 ق. م على الأق���ل. �إلا �أن وقوع الطبقات الأثرية الأقدم 
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تح���ت �آثار القلعة والجام���ع الكبير من الع�صور الإ�سلامية ح���ال دون درا�سة تلك الطبقات. 
غي���ر �أن لااكت�ش���اف الأهم كان العثور في �آب و �أيلول 1956 في �أر�ضية الم�سجد على �أن�صابٍ 

درج���ات  ت�ستخ���دم  كان���ت  حجري���ة 
عن���د المداخ���ل ال�شمالي���ة وال�شرقية 
والغربي���ة، وتحم���ل نقو�شاً تع���ود �إلى 
نابوني���د �آخ���ر ملك حكم باب���ل، و�إلى 
���ي مُقَدِ�سة الإله �سين  ا – جوبِّ �أم���ه �أدَّ

ان)12(. في حرَّ
ان محاط���ة ب�سورٍ طوله  كان���ت حرَّ
4 ك���م ج���رى ترميم���ه م���رات كثيرة 
عب���ر الع�ص���ور المختلف���ة التي مرت 
به���ا المدين���ة، كان �آخره���ا في عهد 
ي�ستني���ان  البيزنط���ي  الإمبراط���ور 
المي�ل�ادي(.  ال�ساد����س  )الق���رن 

ولا  تزال �أجزاء كبيرة منه قائمة حتى الآن. وتم التعرف على مواقع �أكثر من 187 برجاً كانت 

حفريات حران

بقايا القلعة التي بنيت في الع�صور الو�سطى
فوق معبد �سين
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قائمة عليه. ولم يبقَ من بوابات المدينة ال�ستة )بوابة حلب، وبوابة الأنا�ضول، وبوابة المو�صل، 
وبوابة �أر�سلانلي، وبوابة بغداد، وبوابة الرقة( �إلا بوابة حلب.

�أقيم���ت ف���وق موقع معبد �إخُلْ خُلْ القدي���م قلعة في الع�صور الو�سطى ما ت���زال �آثارها باقية 
حتى الآن..

�أخيراً نقول: �إن محاولات العثور على �آثارٍ ت�ؤكد رحلة تَارَخ والد �إبراهيم التوراتية المفتر�ضة 
اّن ووفاته فيها، ثم انتقال ابنه �إبراهيم منها �إلى �أر�ض كنعان لم تكلل بالنجاح  م���ن �أور �إل���ى حر

حتى الآن. علماً �أن العهد القديم يذكرها مراراً )�سِفر التكوين 11: 31 – 32، 12: 4(.
تهُ امر�أة �أبرام ابنه. فخرجوا  »و�أخ���ذ تارَحُ �أبرام ابنه ولوطاً بن هَاران ابن ابن���ه و�ساراي كنَّ
مع���اً من �أور الكلدانيين ليذهبوا �إلى �أر�ض كنع���ان. ف�أتوا �إلى حاران و�أقاموا هناك. وكانت �أيام 

تارَح مئتين وخم�س �سنين. ومات تارَح في حاران«.
ان مع مدن �أخرى في ال�شرق مراكز تجارية مهمة )27: 23(. كما يذكر �سِفْر حزقيال حرَّ

من �آثار حران
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د. �صـلاح �صـالح

الدرا�سات والبحوث

غونتر غرا�س وهر�س الزمن

عندم���ا التح���ق الكات���ب الألمان���ي غونت���ر غرا�س ب�إح���دى �أكاديمي���ات النحت في مطلع �ش���بابه، 
�أحالته الأكاديمية حالًا على من�ش����أةٍ لتقطيع الحجارة، وت����سويتها بما يجعلها منا����سبة للبناء. كان 
عليه �أن يتعلم �أولًا ����صنع الخط الم����ستقيم، ونحت حجارة البناء. ظل في المحجر عامين ي�ش���تغل 
حجاراً للتمكن من الخط الم����ستقيم، وتعرف طبيعة الحجر ب�أنواعه، بو����صفه مادة خاماً مقترحة 
لتكوين التماثيل والت�شكيلات الفراغية. وعلى ذلك جرى قبوله لاحقاً في المدر�سة التي بد�أ فيها 

تعلم حرفة النحت. 
هذا ما ����سرده في مذكراته التي ن�ش���رها تحت عنوان )تق�ش���ير الب����صلة( والعنوان ي�ستثير غير 
فك���رة مندرج���ة ف���ي جع���ل الإن����سان بمنزل���ة الب����صلة المكونة م���ن �أوراق عدي���دة مت����سمكة بالمادة 
الغذائية، والأوراق ال�سميكة يلتف بع�ضها على بع�ض، ويتراكب بع�ضها على بع�ض �أي�ضاً في �سل�سلة 
طويل���ة م���ن التغطي���ات وحالات الاحتواء المتتالي؛ حيث ي����سعى غمدُ كل ورق���ة �إلى تغطية الورقة 
المحتواة، وهلم جرا. وفي التجربة الواقعية للتعامل مع الب�صل ي�ؤدي التق�شير ورقةً ورقةً �إلى �أن 
نف وتدمع العيون، بما ي�ش���ير �إلى �أن تق�ش���ير الب�صلة لا ي�شبه تق�ش���ير �سواها من الفواكه  ي����سيل الأ�
والخ����ضار التي تقت����ضي التق�شير. وفي ����سياق عملية التق�شير الذاتي التي تنحو منحى الاعتراف، 
وتدوين ال�سيرة الذاتية، �أو بالأحرى تدوين جوانب م�ؤثرة من التاريخ ال�شخ�صي للمدون، كما في 
تجربة غونتر غرا�س. وفي ����سياق التق�ش���ير يح����سن التذكير بال�صورة ذاتها التي ا�ستعارها �أدوني�س 
مو����ضوعاً لبع�ض ما يجترحه )مهيار الدم�ش���قي( وهو »يق�شر الإن�سان كالب�صلة« وقد �أتى �أدوني�س 
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بهذه ال�صورة قبل �أن ينبري غونتر غرا�س �إلى تدوين مذكراته بع�شرات الأعوام، وهو ما ي�ستدعي 
التفريق بين تق�شير وتق�شير؛ التق�شير لدى �أدوني�س فعلُ تعريةٍ عنيف، وفعل ك�شفٍ وف�ضح، يفر�ش 
فيب����سط وين�ش���ر دواخل الإن�سان وخفاياه التي تنتج رائحة غير م�ستحبة يجري تعيينُها ومعاناتها 
خ�ل�ال �إنج���از التعري���ة والفر�ش. بينما ينحو التق�ش���ير ل���دى غونتر غرا�س منح���ى الاعتراف الذي 
يعتم���د التعري���ة الذاتية، داخل تخوم زمنية متباعدة، يتخللها ن����صه الا����ستذكاري الذي يثير عدداً 

من الأفكار التي نعر�ضها �ضمن نقاط  لاتعتمد �أحد المنحيين الت�صاعدي �أو التنازلي. 
1- تحيلن���ا كتاب���ة المذكرات على العقد الم�ضمر الذي جعله فيليب لوجون قائماً بالقوة بين 
الق���ارئ وكاتب ال�سيرة الذاتية التي تت�ضمن كتابة المذكرات. وهو عقد يق�ضي ب�أن يتعهد كاتب 
ال�سيرة الذاتية بالتزام ال�صدق في مدونته ال�سيرية، و�أن يتعهد القارئ بت�صديق ما يقر�أ. وهذا 
م���ا ي�ستدع���ي، بدوره، ت�شكيكاً مو�ضوعي���اً بم�صداقية ال�سيرة الذاتية التي ينتق���ي كاتبها �أ�شتاتاً 
منتق���اة من حياته، ويتجاهل �أخرى. و�إذا افتر�ضنا �أن مدون ال�سيرة قد التزم ال�صدق الأق�صى 
ف���ي تدوين ما انتق���اه، فالم�صداقية، بدلالتها الدقيقة، تنتفي تلقائياً بمجرد تثبيت وقائع معينة 
و�إغف���ال �أخرى؛ بمعنى �أن قول بع����ض الحقيقة و�إغفال بع�ضها �شكلٌ من �أ�شكال الكذب، �أو يعني 
ن�سف���اً للم�صداقي���ة وخلخلة بنيانها، مهما يكن الـمُغفَل الم�سكوت عن���ه �ضئيلًا وهام�شياً، ومهما 

بدا معزولًا عن الت�أثير والفعل في ال�سيرورة الأ�سا�س التي ير�سمها كاتب ال�سيرة لنف�سه. 
2- م���ا قا�س���اه غونتر غرا�س خ�ل�ال عمله حج���اراً في مقل���ع، �أو من��شأة بن���اء، يجعلنا نفكر 
بال�صرام���ة التي تلتزمها الهيئات التعليمية المحترمة، بالت���وازي مع التحلي بالتوا�ضع والت�أدب 
الجم اللذين يلتزمهما الطالب الذي يحترم نف�سه؛ لقد التزم طالب النحت بتعليمات مدر�سته، 
وظ���ل عامي���ن يعمل حجاراً مثل �أي عامل �آخر. وللتدليل على قيمة م���ا �أثرناه �آنفاً، نلفت لاانتباه 
�إل���ى طلبة جامعاتنا المقبولين ف���ي كلية الفنون الجميلة، حين يطل���ق واحدهم على نف�سه، فور 
التحاق���ه بالكلية لقب )فن���ان ت�شكيلي( م�ؤكداً �أهليته لحيازة اللق���ب ب�إنتاج لوحات م�شكوك في 
�صلاحي���ة جعله���ا مادة قابل���ة للإب�صار. ولا يكتفي غ���روره بهذا المقدار، بل ينب���ري �إلى تذييل 
لوحت���ه با�سم���ه المكتوب ب�أحرف لاتينية، ف���ي �إ�شارة فجة �إلى �أنه قد ول���ج )العالمية( من بوابة 

اعتماده الأحرف اللاتينية في توقيع لوحته. 
3- ت�ؤك���د المذك���رات �أن )كل �شيء قاب���ل لل�سرد( بح�سب تعبير ال�شاع���ر الراحل م�صطفى 
خ�ضر، لكن المهم هو الأ�سلوب وانتهاج )الأدبية( في �إن�شاء الأن�ساق الم�سرودة. قلما نجد �أحداً 
مب���ر�أ من اعتقاده با�ستثنائية تجربته في العي�ش، وب����أن تجربته قمينة بالتدوين. هناك كثيرون 
يبا�شرون تدوين التجارب الذاتية، لكن التعويل يظل قائماً على �إمكانية �إنتاج ن�ص �أدبي، �أو ن�ص 
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قاب���ل للق���راءة في �أب�سط الأحوال. وانته���اج )الأدبية( في تدوين ال�سي���رة يجعل الن�ص المنجز 
ات  قابلًا للقراءة بما ي�شبه ال�ضرورة. �إن )تق�شير الب�صلة( ن�ص �أدبي رفيع، على الرغم من الهنَّ
القائم���ة في الن����ص العربي الذي يبدو مترجماً ع���ن لغة �أخرى و�سيطة، ربم���ا كانت الإنكليزية 

بح�سب بع�ض الدلالات في الن�ص العربي. 
4- الذاكرة وتحطيم الزمن. 

من التلقائي �أن يعتمد كاتب الن�ص لاا�ستذكاري ذاكرته ال�شخ�صية منجماً لا�ستخراج الخامة 
ال�سردي���ة، ثم معالجتها على الورق. وعلى ذلك ينط���وي تدوين المذكرات وال�سيرة الذاتية على 

�إ�شكالية م�ضاعفة ب�أوجه متعددة، يمكن ب�سطها باخت�صارها المنا�سب في عدد من النقاط:
4/1/1- يتعل���ق بع�ضها بالم�صداقي���ة المقو�ضة ب�إظهار وقائع و�أح���داث م�ستَذكَرة و�إغفال 
�أخ���رى؛ بو�صف �إهمال الواقعة، �أو �إ�سقاطها م���ن الح�سبان - حتى لو كانت ذات ��شأن �ضئيل في 
ت�سيي���ر الحياة - �ش���كلًا من �أ�شكال نفي ال�ص���دق بدلالته الدقيقة، كما �أ�سلفن���ا. �إن قول ن�صف 

الحقيقة، �أو بع�ضها، �شكل من �أ�شكال الكذب.
4/1/2- ويتعل���ق بع����ض الإ�شكالية ب�ضرورة اللجوء �إلى الح���ذف والإق�صاء في �أثناء تدوين 

ال�سيرة.
4/1/3- وبع�ضه���ا متعلق بمنطقة التذكر داخل الدماغ، وعجزها المو�ضوعي عن ا�ستيعاب 
جميع ما يُراد ا�ستذكاره، �إذ ي�ستحيل على منطقة التذكر ت�سجيل جميع ما مر في حياة المتذكر. 
و�إذا افتر�ضنا �أن تلك المنطقة ت�سجل )كل �شيء( فمن الم�ستحيل ا�ستعادته جميعه خلال زمن 
مح���دود، مهم���ا امتد وطال يظل قا�صراً عن ا�شتمال حياة المرء ال���ذي يمكن �أن يكون قد عا�ش 

عدداً من العقود عندما يت�صدى لتدوين �سجلات الذاكرة. 
4/1/4- ويتعل���ق بع����ض الإ�شكالية بمدى الوثوق ال�شخ�صي بالذاك���رة المعر�ضة لأن ينتابها 
ال�ضع���ف، والتي يمكن �أن تكون �ضعيفة بالأ�سا����س. وحتى في حالات ا�ستغوار الذاكرة الجيدة �أو 
الممت���ازة يمكن �أن تقوم الذاكرة ب�أفعال تنت�سب عموم���اً �إلى خانة المخادعة وتزييف المخزون 
في داخلها، لأ�سباب واعية وغير واعية، و�أ�سباب �أخرى ينت�سب بع�ضها �إلى الخلط غير الإرادي 
بين وقائ���ع حدثت فعلًا، ووقائع حدثت في �أحلام النوم و�أحلام اليقظة، خلال مرحلة الطفولة 

على قدر �أعلى من التخ�صي�ص. 
4/2- وغونتر غرا�س يعي هذه الإ�شكالية، فيعترف ب�صعوبة ت�صديق الذاكرة التي ينهل منها 
مادته ال�سردية في كتابة المذكرات: »لا يمكنني �أن �أدعو �سوى ال�شهود الأكثر �شكوكية �إلى موقع 
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ال�شاهد: ال�سيدة ذاكرة، وهي مخلوق نزوي معر�ض للإ�صابة بال�صداعات، وم�شهور ب�أنه يبت�سم 
للمزاي���د الأعلى«، )�ص 64(. �إذا ت�صدى الكاتب، وهو ف���ي �سن ال�سبعين - على �سبيل المثال - 
�إل���ى تدوي���ن ذكرياته، فمعنى ذلك من الناحية ال�صوري���ة، �أن يُم�ضي �سبعين عاماً �أخرى، �أو ما 
يقاربها في ممار�سة لاا�ستذكار؛ على افترا�ض ت�سجيل وقائع حياته، بما فيها فترات النوم، على 
قر����ص م�ضغوط، �أو رقاقة �إلكترونية ي�ستغرق تفري���غ محتواها نف�س المدة التي جرى ت�سجيلها، 

على طريقة ما تفعله كاميرات المراقبة في عالمنا المعا�صر. 
4/3- وه���ذا جميعه يعني �أن �أفعال التذكر، بمختل���ف �أ�شكالها، كالتذكر التلقائي لما حدث 
م���ع الم���رء، والتذكر الواع���ي المتعمد بق�صد الإدلاء ب�شه���ادة ما في المحاك���م، �أو لدى مكاتب 
التحقيقات الأمنية، بالإ�ضافة �إلى التذكر بق�صد التدوين، هذه الأفعال تقوم على تحطيم مادة 
الزم���ن الت���ي اكتنفت المق�صود بفعل التذك���ر، ت�شريحاً �أو تفكيكاً، ثم انتق���اء بع�ض تلك المادة 
المحطم���ة المفككة بعد �سحقه���ا وغربلتها، ولفظ معظمها في بئر النفاي���ات، مثلما يحدث في 
تجرب���ة التخل�ص من الأغرا�ض المهترئ���ة والم�ستهلكة، والتي فق���دت �صلاحية لاا�ستعمال، من 

غير �إ�شارة دقيقة �إلى �أ�سباب فقدان ال�صلاحية. 
4/4- م���ا فعله غونتر غرا�س في �سي���اق �آليتي لاا�ستذكار والتدوين �أن���ه انتقى مجموعة من 
الوقائع الأكثر ت�أثيراً في م�سيرة حياته الحافلة، وهذا ما يفعله �أي مدون �آخر لل�سيرة، كمار�سيل 
برو�س���ت في )البحث عن الزم���ن المفقود( الذي احتاج عدداً من الكتب الت���ي لم تت�سع �إلا �إلى 
�س���رد بع�ض الم�ستذكر المنتقى بدوره من بع�ض المجريات والوقائع التي اكتنفتها حياة الم�ؤلف 
الفعل���ي. والف���رق الذي نزع���م �أن غونتر غرا�س قد �أ�ضاف���ه قائم في اتهام ذاكرت���ه بال�شكوكية 
كم���ا �أ�سلفنا، م�شي���راً �إلى �أن ما يدونه هو »ق�صا�صات من الذاك���رة مرزومة معاً - تارة في هذا 

لااتجاه، وتارة �أخرى في ذاك لااتجاه - لكن دوماً ذات فجوات«، )�ص221(.
4/5- فجوات الذاكرة ت�شبه الفراغ لاافترا�ضي القائم بالقوة بين رقائق الب�صلة الم�ستهدفة 
بالتق�شي����ر. لاالت�ص����اق المو�ضوع����ي بي����ن الورق����ة والورقة �ضم����ن تركي����ب الب�صلة يلغ����ي الفراغ 
المفتر�ض من الناحية الواقعية التي تعني �أن �أي ورقة من �أوراق الب�صلة )الياب�سة( التي يحتوي 
بع�ضها بع�ضاً هي �سجل دقيق لكمية الزمن التي ا�ستغرقها نمو الورقة وت�سمكها واختزانها مادتها 
الغذائي����ة. وهذا ال�سج����ل لي�س وقفاً على ورقة الب�صلة بطبيعة ح����ال الحياة، بل نجد الموجودات 
جميعها، بما فيها العنا�صر والأجرام الخالية من دفقات الحياة �سجلًا للكمية الخا�صة المختزَنَة 
داخله من مادة الزمن. وورقة الب�صل في هذا ال�سياق مثل ورقة الكرمة، ومثل ال�شعرة في ج�سم 
الإن�س����ان، مكون����ة من عدد ع�ص����ي على التحديد من الخلاي����ا التي ي�شكل كل منه����ا بدوره �سجلًا 
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للزم����ن ال����ذي ا�ستغرقته الحياة لإنتاج خليتها الحية الأولى. وخلاي����ا الب�صل التي �أتيح لي ر�ؤيتها 
بو�ساط����ة المجهر في �أح����د درو�س العلوم خلايا ذات حواف م�ستقيمة تتي����ح للرائي �إليها مقداراً 
م����ن ت�أم����ل لاانتظام المده�ش الذي يلتزمه تتالي الخلايا التي تكون م�ساحة �ضئيلة جداً من ورقة 
الب�صل����ة؛ ك�أنها في هذا ال��شأن تمثيل مج�سد للوحدات الزمنية المتناهية في ال�صغر التي ت�شكل 
الثانية الواحدة، بو�صف الثاني����ة قابلة للا�ستيعاء الب�شري، وبو�صفها �أي�ضاً ذات طبيعة تجريدية 

�صرفة، ندركها بالوعي المتعالي على �ضرورة تو�سط �إحدى الحوا�س الخم�س. 
�إن تركي���ب الب�صلة منح الكاتب �صورة كثيفة دالة على تراك���ب الوحدات الزمنية وتعددها، 
وتع���دد فجواتها حين يلج�أ المرء �إل���ى ا�ستعادة الذكريات: »تقوم الذاك���رة على الذكريات التي 
تع���ود بحد ذاتها �إل���ى الذكريات.. في هذا ت�شب���ه الذاكرة الب�صلةَ التي تك�ش���ف مع ان�سلاخ كل 
ق�ش���رة على حدة �شيئاً من�سياً من���ذ زمن طويل، و�صولًا حتى الأ�سن���ان اللبنية للطفولة المبكرة. 
ث���م ت�أتي ال�سكين فتقوم بوظيفة �أخ���رى: تقطيع الق�شور، وت�ستثير الدم���وع التي تغب�ش الب�صر«، 

)�ص294(.
4/6- تب���دو عملي���ة ت�سليخ الب�صلة من ق�شوره���ا عملية منتظمة لا�ستع���ادة الذكريات. وفي 
ه���ذا ال��شأن ين��شأ تحفظان: يتعلق الأول بالع�شوائي���ة المو�ضوعية التي يلتزمها تدفق الذكريات؛ 
فالذكريات تح�ضر عبر التداعي ال�سالب الذي يخ�ضع له الكائن الب�شري. وهي ت�أتي في الحالات 
المعت���ادة، والح���الات الأكثر �شيوع���اً ب�شكل متفل���ت من ال�ضواب���ط، وحتى في حال���ة لاا�ستغوار 
الواع���ي للذاك���رة وا�ستجلاب م���ا فيها ب�صورة واعي���ة، على غرار تذكر المعلوم���ات داخل قاعة 
لاامتحان، نجد الت���زام تتالي الذكريات وا�ستح�ضارها �إلى �أوراق الراهن عملية �صعبة، تخالف 
لاانتظ���ام القائ���م في تتالي �أوراق الب�صل���ة. وربما كانت ال�صورة الأقرب �إل���ى التجربة الواقعية 
ف���ي ا�ستحداث ال�صلة بين الب�صلة والذاك���رة قائمة في مع�س الب�صلة بقب�ضة اليد، على طريقة 
تناولها، بمفردها �أو مع الطعام، في العراء الخالي من �أدوات المائدة. ففي حالة مع�س الب�صلة 
يجري خلط �أوراق الب�صلة وملء فراغاتها بمكوناتها التي يجري ا�ستهلاكها بطريقة ع�شوائية. 
ويتعل���ق التحفظ الثان���ي ب�إمكانية الوث���وق بالذاكرة، والوث���وق اللاحق بالم���واد التي يجري 
تذكره���ا، بم���ا في ذلك الوقائع التي حدثت منذ وقت ق�صير يُقا����س بال�ساعات والأيام، و�أحياناً 
بالأ�شهر وال�سنوات. وهذا ما ي�ستدعي �إلى الذهن حالة الم�صابين بداء الخرف الـ )الزهايمر( 
ال���ذي يُحدث خل�ل�اً في الجملة الع�صبية ومرك���ز التذكر داخل الدماغ؛ بحي���ث ين�سى الم�صاب 
�أحداث���اً ووقائ���ع مهمة ذات �ش����أن حدثت منذ فت���رة ق�صيرة، لكنه لا ين�سى وقائ���ع قديمة يرجع 
بع�ضه���ا �إل���ى الطفولة وال�شباب؛ ويُن�شِ���ئ الأطباء في هذا ال�سياق مقارنة بي���ن الذاكرة والوعاء 
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الممتلئ، فحين تُ�ضاف مواد جديدة �إلى الوعاء الممتلئ يجري لفظ المواد الجديدة الم�ضافة، 
بينم���ا ي�ستمر لااحتف���اظ بما في قاع���ه الأدنى والأقرب �إل���ى الأدنى. وعلى وج���ه العموم، تُتهم 
الذاك���رة - حتى ل���دى الأ�صحاء ولدى ذوي الذاك���رة القوية - بالت�ضلي���ل وممار�سة المخادعة، 
حين تختلط الذكريات بالذكريات، والذكريات بالرغبات، وانتقاء ما يرغب المرء بن�سيانه من 
وقائ���ع مخزية ومحرجة في �سياق م���ا يُدعى بالن�سيان الوظيفي المتعم���د، مقروناً �إلى الن�سيان 

غير المتعمد الذي يجعلنا جميعاً �أ�سرى الن�سيان ب�شطريه الواعي وغير الواعي. 
4/7- تح�س���ن الإ�ش���ارة ف���ي �سي���اق الطبيعة المخادع���ة والم�ضلل���ة للذاكرة الت���ي تتعر�ض 
للانته���اك و�شيء من التخري���ب والعبث �إلى مقارنة الذاكرة بالحوا�س التي يتو�سطها المرء منذ 
طفولت���ه الأولى و�سيلةً فعالة لإن�شاء الإدراك واليقين؛ �إذ نعي�ش اليوم في ع�صر مكتظ بالو�سائل 
الت���ي تمار����س خداع الحوا�س، وفي مقدمته���ا حا�سة الب�صر الم�ستغرقة ب�ص���ور الإيهام القائمة 
ف���ي الو�سائل ال�سمعية الب�صرية كال�سينما والتلفزيون، وال�ص���ور الثابتة المكونة من بُعدين هما 
الط���ول والعر�ض؛ بينما نراها على وف���ق �آلية الخداع الب�صري ب�أبعادها الثلاثة الطول والعر�ض 
والعمق. ويُ�ضاف �إلى ذلك ما يحدث عند م�شاهدة الألعاب ال�سحرية التي تعتمد ال�سرعة وخفة 
الي���د في �إن�شاء خِدعه���ا الب�صرية. ف�إذا كانت هذه الحال هي ح���ال حا�سة الب�صر التي تت�صدر 
�سواه���ا ف���ي �إن�شاء اليقين - في ح���ال وجود اليقين بطبيع���ة الحال - فكيف الأم���ر مع الذاكرة 
والم���واد ذات الطبيعة التخييلية ولاا�ستيهامية التي يجري نب�شه���ا من مخزون الذاكرة، بمواده 

المبتلاة بعجن بع�ضها �إلى بع�ض؟
4/8- يدخ���ل في باب الذاكرة الم�ضللة المخادعة ما تزعمه ال�سينما الهوليودية بخ�صو�ص 
ق���درة مراك���ز البحث الأمريكية المتطورة عل���ى محو الذكريات الفعلية ل�شخ����ص ما، عميل، �أو 
عن�ص���ر م�ستعم���لٍ لتنفيذ مهمات ق���ذرة، ثم منحه �شخ�صي���ة ملفقة مدعوم���ة بذكريات مزيفة 
تن�سج���م مع �شخ�صيته المكل���ف بتقم�صها. ويحدث �أن ي�صدق ما هو مبثوث �صنعياً في ذاكرته، 
و�ص���ولًا �إلى ما تروجه الدوائر الأمريكية في �سياق دعم �أدمغة الب�شر برقائق �إلكترونية تجعلهم 
�أذكى و�أقوى و�أقدر على معالجة الطوارئ، و�أقدر �أي�ضاً على التذكر والتوغل في �أعماق الما�ضي، 
بم���ا ين�سجم مع الم�صالح الخا�ص���ة بالدائرة. وغني عن البيان �أن م���ا �سقناه في الفقرة الآنفة 

بعيد عن �شغلنا على )تق�شير الب�صلة(.
وعل���ى ذلك، يمكن �أن ندعي �أن �أفعال التذكر وا�ستح�ضار الذكريات ومعالجتها على الورق، 
�أو معالجته���ا م�شافهة في الق�س���ط الأعظم من الوقائع اليومية للتذكر، هي �أفعال تحطم الزمن 
الما�ض���ي �إلى ح���دود الهر�س، وما يح���دث عندما نب�سطها م���رة �أخرى، مكتوبةً عل���ى الورق، �أو 
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منطوق���ة، �أننا نعيد ترتيبها، ونعي���د �إنتاجها، بما يعني �أننا نعيد �إنت���اج الزمن الما�ضي، ب�صور 
مختلفة عما كان عليه خلال �أعمارنا المن�صرمة الم�ستهدفة ب�أفعال التذكر. 

5- الخبرة الجمالية ال�شاملة. 
ل���م يقت�صر الإنت���اج الثقافي لغونتر غرا�س عل���ى ن�صو�صه ال�سردية الت���ي �أطلقته �إلى خارج 
ح���دود �ألماني���ا، وهي ن�صو�ص ت�أخر ف���ي �إنتاجها قيا�ساً �إلى ما �أنتجه ف���ي ميادين ثقافية �أخرى 
كالنح���ت والر�سم وال�شعر. لقد در�س النح���ت بمراحله الأكاديمية ال�صارمة كما �أ�سلفنا. وامتاز 
عمل���ه النحتي الم�سم���ى )الفتاة ذات التفاحة( ب�أهمي���ة خا�صة بعد �أن �صنع من���ه �أنموذجاً من 
البرون���ز اقتن���اه �أحد المتاح���ف. كان ي�صطح���ب معه في رحلات���ه الكثيرة بعد انته���اء الحرب 
العالمي���ة الثانية، ور�سوخ ال�س�ل�ام عدة ر�سمٍ ي�ضعها في حقيبته المحمول���ة على الظهر: »كانت 
حقيبت���ي الظهري���ة خفيف���ة: قمي�ص، ج���وارب تبديل، علب���ة �ألوان مائي���ة، علبة فرا����شٍ و�أقلام 

ر�صا�ص، مجموعة ورق ر�سم، وعدد من الكتب«، )�ص 340(. 
ل���م يتوق���ف الكاتب طوال حيات���ه الثقافية عن نظ���م ال�شعر. ويتحدث في ه���ذا ال�سياق عما 
ي�شب���ه الم����أزق الذي يقع فيه الق���ادر على الإنتاج الجمال���ي في �أكثر من مي���دان؛ وي�سوق م�أزقه 
الذي يجعله ممزقاً بين ال�شعر وغير ال�شعر ب�صوت عال يقارب ال�صراخ: »�أنا النحات الذي كان 
يعتب���ر نف�س���ه �شاعراً« )�ص242(. مع لاانتباه �إلى �أن التوليف بي���ن �إنتاج الكلمات و�إنتاج ال�صور 
والر�س���وم المرئي���ة بالعين، والتماثي���ل المنتمية �إلى المج���ال الفراغي لي����س بالأمر الهين لدى 
المب���دع؛ فالعمر المتاح �أمام الكائن الب�شري محدود للغاي���ة، ويبدو �أكثر محدودية �أمام الذين 
يمتلكون ر�ؤى عميقة وم�شاريع ثقافية طموحة. وقد �صاغ دو�ستويف�سكي م�أزق العمر الق�صير لدى 
الإن�سان بل�سان �إحدى �شخ�صياته نافياً �أن يكتفي المرء بعمر واحد، متابعاً تداعيات ال�شخ�صية 

الذاهبة �إلى �أن ثلاثة �أعمار فترة طويلة، لكن عمرين اثنين هما الأن�سب للكائن الب�شري. 
في تبا�شي���ر التجربة الثقافية لدى المبدعين، يقا�سي الذين يمتلكون خبرة جمالية في غير 
مي���دان م�س�ألةَ الت�شتت الذي يبعثر طاقاته���م في عدد من المجالات، ويمنع واحدهم من تركيز 
اهتمامه وطاقته في اتجاه واحد. ومعروف �أن تركيز الطاقة في اتجاه واحد يتيح للمبدع مزيداً 
من الوقت ولااهتمام اللازمين لإنتاج مادة جمالية مميزة. ومقابل ذلك، يمنعه الت�شتت، وبعثرة 
الطاق���ة ف���ي غير ميدان؛ بالت�ضافر م���ع محدودية العمر وظروف العي����ش؛ �أن يوظف �سوى جزء 
ي�سي���ر من تلك الطاقة لم�صلحة �إنتاجه الجمالي في ميدان واحد بين عدد من الميادين. الأمر 
المث���ار في هذا ال�سي���اق لا يقت�صر على مخاطر بعثرة الطاقة الإبداعية وت�شتيتها، بل يطيل �أمد 
الت���ردد ل���دى المت�ص���دي للإنتاج الجمالي �إلى ح���د ان�صرافه - في �أمثل���ة عيانية عديدة - عن 
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لاانخ���راط في عملية الإنت���اج الجمالي من �أ�سا�سه. وغونتر غرا�س ي�شي���ر �إلى ذلك في بداياته: 
»كن���ت غنياً بالكلم���ات وال�صور التي لم تكن تعرف بعد �إلى �أين تذهب«، )�ص370(. وقريباً من 
ذل���ك تح���دث ال�شاعر الراحل عل���ي الجندي في �إح���دى جل�ساته الخا�صة ع���ن رغبته في مطلع 
حيات���ه الثقافي���ة في �أن يكون فنان���اً ت�شكيلياً، لكن���ه، بتعبيره ال�ساخر اللطي���ف، ا�ستثقل �صعوبة 
تعل���م المهارة الخا�صة بفن الر�سم، ذاهباً �إلى �أنه وجد كتابة ال�شعر �أكثر ي�سراً. والت�شتت الذي 
يلام����س حدود لاان�صراف ع���ن الإنتاج الجمالي ظل يلازم غونتر غرا�س مدة طويلة من حياته، 
ربم���ا ظلت م�ستمرة حت���ى خواتيم التجربة: »�أكت���ب �أم �أر�سم؟، فقد مار�ست ف���ن التمل�ص بكل 

المهارة التي اكت�سبتها على امتداد الطريق«، )�ص451(. 
يح�س���ن التعريج على بع�ض المر�صود في م�شهدنا الثقاف���ي العربي المت�ضمن بع�ضه ال�سوري، 
الخا�ص بما يُدعى تداخل الفنون وتلاقيها، حين ينبري روائي ما - على �سبيل المثال - �إلى و�صف 
لوح���ات ت�شكيلية ير�سمها ب�أ�صابع �إح���دى �شخ�صياته، �أو ير�سمها ب�ضمير الأنا، بو�ساطة الكلمات، 
لا بو�ساط���ة الأل���وان وغيره���ا، ور�صيده م���ن الثقافة الب�صري���ة زي���ارة �أو زيارات قليل���ة �إلى �أحد 
معار����ض الفن الت�شكيلي. ولا نجانب ما ن�سوقه في هذا ال��شأن م�س�ألةَ التعري�ض بادعاءات النباهة 
الثقافي���ة ال�شاملة، وادع���اءات ا�ستب�صار خفاي���ا الم�شهد الت�شكيلي بما يعجز عن���ه الر�سام منتج 
اللوح���ة الم�ستهدفة بالا�ستب�صار ذاته. والم�س�ألة لا تقف على الم�شتغلين بالكلمات، بل تتجاوزهم 
�إل���ى الم�شتغلين بالألوان المنبرين �إلى كتابة ن�صو����ص �أدبية، يدعون �أنها تقول ما يعجز عن قوله 

الروائيون وال�شعراء، حتى في ظل افتقارهم �إلى معرفة الحدود الدنيا من اللغة وقواعدها. 
هن����اك خبرة جمالية عامة متاحة لكل من الأديب والت�شكيلي، ولكن امتلاك الخبرة الخا�صة 
بالر�س����م �ضرورية لمن يري����د التخوي�ض في ميدان الر�سم �إنتاجاً مادي����اً للر�سوم، وقراءةً للمنتَج 
الب�صري على حد �سواء. وما نر�صده من ادعاءات وتنفجات تقفز فوق �ضرورات امتلاك الخبرة 
التقني����ة الخا�ص����ة بالر�سم لدى الأديب، والخب����رة الموازية باللغة وتاري����خ الأدب لدى الر�سامين 
الذي����ن ي�سع����ون �إلى محاولات �إنتاج الأدب، نجد �أن هذا المر�ص����ود له محذوران محوريان، يتعلق 
�أحدهم����ا بال�سذاجة الجمالية المتجلية في التعالي����ق ذات الطابع ال�صحافي ال�صادرة عن �أدباء 
يقف ر�صيدهم من الثقافة الب�صرية عند حدود زيارة معر�ض واحد تجعل واحدهم يدعي قدرته 
عل����ى �أن يكون ناقداً ت�شكيلياً. ويتعلق الثاني با�ست�سه����ال الإنتاج الجمالي في ميادينه قاطبة. من 
غير �أن يغيب عن �أذهاننا �أن ا�ست�سهال الإنتاج الجمالي في �أي من ميادينه �آفة خطيرة ت�ستهدف 
حياتن����ا الثقافي����ة على نطاق �آخذ في لاات�س����اع؛ �إذ يُثقل كاهل ثقافتنا العربي����ة، في بلدانها كلها، 
ب�أطنان من الن�صو�ص الأدبية المن�شورة بطبعات ثمينة �أنيقة تحت ت�سميات متراوحة بين الرواية 
والق�ص����ة الق�صي����رة وال�شعر، وهي ن�صو�ص �أقل ما يُقال عنها: �إنه����ا ن�صو�ص غير قابلة للقراءة. 
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ويمثُ����ل �أخط����ر ما في الأم����ر �أن تتحول هذه الن�صو�����ص التي يحظى معظمه����ا بتبجيلات وجوائز 
عربية وغير عربية مجزية من الناحيتين المعنوية والمالية �إلى كلية الثقافة في ع�صرنا الراهن. 
الأ�ص���ل في تفاعل الفنون وتلاقيها، ح�سبما �أفتر�ض، هو ا�ستثمار الخبرة الجمالية الخا�صة 
بالميدان الت�شكيلي في �إنتاج الن�صو�ص �أو الت�أليف المو�سيقي، �أو خلاف ذلك. كا�ستثمار الخبرة 
المو�سيقي���ة والتذوق المو�سيقي في ا�ستيعاء الت�شكيل ال�صوتي الخا�ص بالمو�سيقا، والإفادة منه 
ف���ي كتابة ال�شعر الممو�سَق، �أو �إن�شاء ت�شكيلات ب�صرية ذات توازٍ �أو تكاف�ؤ ممكن مع الت�شكيلات 
ال�صوتي���ة، على �سبيل المث���ال. والجدير بالتنوي���ه �أن غونتر غرا�س بو�صف���ه ذا خبرات جمالية 
متوزعة في غير ميدان يتحدث �صراحة عن الإفادة المتبادلة بين الخبرات الجمالية المكت�سبة 
ف���ي �أكث���ر من مجال؛ ك�أن ين�ش���ئ الأنموذج الطيني للقطع���ة الفراغية الم���راد �إنتاجها، ويجعله 
مكتملًا بالقدر الم�ستطاع قبل �أن ي�ضع له قالبه الخا�ص و�صبه بخلطة البرونز �أو غيرها. وعندما 
عم���د في بداية عهده بتعلم النحت �إلى تملي�س الأنموذج الطيني وتنعيمه تمهيداً ل�صنع القالب، 
تدخل �أحد �أ�ساتذته نا�صحاً �إياه ب�ألّا يفعل ذلك، لأن التملي�س يعني �إنهاء العمل في الوقت الذي 
يب���دو فيه العمل �أن���ه منتهٍ من الناحية الظاهري���ة: »الحفاظ على ال�سط���ح ال�صل�صالي الرطب 
للمنحوت���ة خ�شناً فترة طويل���ة قدر الإمكان، لأنه لو كان �أمل�س بعد وق���ت ق�صير �أكثر مما ينبغي 
ف�إن���ه يخ���دع الب�صر �إذ يق���ول: �إنه يبدو منتهياً فق���ط«، )�ص333(. ويتابع معقب���اً على ن�صيحة 
�أ�ستاذ النحت: »فيما بعد نقلت �أ�سلوبي �إلى مخطوطاتي ف�أنا �أ�شذب الن�ص با�ستمرار، �أبقيه في 

تدفق من طبعة �إلى �أخرى«، )�ص333(. 
والمبئ�����س والجيد معاً في الأم����ر المثار �آنفاً، �أنه يحيلنا �إلى نمطي����ن مر�صودين في م�شهدنا 
الثقافي العربي: نمط يكتب الرواية بتلقائية مريبة تجعله ينتهي من كتابتها ون�شرها خلال زمن 
ق�صي����ر للغاية، م����ن غير �أن يكلف خاطره بمراجعة �أي جملة منه����ا. ونمط �آخر يعترف ب�أنه كتب 
ن�صه الروائي �أو ال�شعري ع�شرات المرات قبل �أن يطرحه للن�شر. على طريقة كتابة )مئة عام من 
العزلة( التي �أعاد م�ؤلفها ماركيز كتابتها ع�شرات المرات قبل �إخراجها في �صيغتها المن�شورة. 

6- تظهير �سيا�سي. 
نظ����ر معظ����م الألمان �إلى الحرب الت����ي خا�ضتها النازية على �أنها ح����رب وطنية؛ وكانت هذه 
النظ����رة ه����ي الأكثر �سيطرة على الأجيال ال�شابة وال�صاعدة، ول����م يكن لدى غونتر غرا�س الفتى 
ما يجعله يخالف ما كان طاغياً خلال �سنوات الحرب. وعلى ذلك تقدم بطلب التطوع في الجي�ش 
وعم����ره �أربعة ع�ش����ر عاماً، وقد رُف�ض طلبه ب�سبب �صغر �سنه، لكن����ه قُبل في العام التالي، وجرى 
�سوقه بعد تدريب مُلهوَج ق�صير �إلى الجبهة ال�شرقية. وفي المذكرات المدونة لا تحتل ال�صفحات 
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المخ�ص�ص����ة لا�ستذكارات الح����رب م�ساحة متنا�سبة مع الت�أثيرات العنيف����ة العميقة التي تركتها 
الح����رب ف����ي نفو�س الب�شري����ة جمعاء، ولي�����س فقط في نف�����س الفتى ال����ذي خا�ضه����ا، ونجا منها 
بالم�صادف����ة. كان الجي�ش الألماني �آنذلك يمار�س لاان�سحاب ولاانكفاء باتجاه الداخل الألماني، 
وكانت �ألمانيا بمجملها تقا�سي التقهقر والجوع و�ضنك العي�ش. وقد �أم�ضى الفتى المجند معظم 
�سيرت����ه الع�سكري����ة من�سحباً في جغرافيا �ش����رق �أوروبا وو�سطها برفقة �أف����راد قليلين من وحدته 
الع�سكرية، �أو من �سواها. كان يوا�صل لاان�سحاب باتجاه الغرب م�شيراً ب�شكل مقت�ضب �إلى بع�ض 
ما كان يحدث في �سياق فقدان رفاق ال�سلاح: »الرجل على يميني �أ�صيب بطلقة في المعدة، وكان 
يتلوى �ألماً وي�صرخ، �إلى �أن لم يعد يتلوى �ألماً ولم يعد ي�صرخ«، )�ص170(. غير �أن معاناة الجوع 
الفظيع المت�أتي عن انهيار الجي�ش وفقدان �إمكانية لاات�صال مع �أحد واللجوء �إلى �أحد، مع ال�شح 
الغذائي الذي �شمل كامل القارة، كان ذلك هو الأفظع في الجغرافيا الأوروبية التي جرى تدميرها 
وحرقها حتى الترمد: »فالجوع، لأنه كانت له الكلمة الأولى والأخيرة كان م�صدراً للألم الناه�ش، 
لكن����ه كان �أي�ضاً م�صدراً للإله����ام المت�ألق: كلما تقل�صت معدتي ات�سع����ت مخيلتي«، ) �ص192(. 
وكان للم�صادف����ة والطاق����ة الخا�صة بالمن�سحب وقدرته على موا�صل����ة لاان�سحاب دور حا�سم في 
وقوع غونتر غرا�س �أ�سيراً �ضمن مع�سكر كبير للقوات الأمريكية التي �أخ�ضعت المعتقلين الألمان 
�إلى ما �سُمي في حينه بـ )�إعادة الت�أهيل( ومن تلك النقطة التي بدت مف�صلية في المرحلة التي 
تلت نهاية الحرب العالمية الثانية، وبدت مف�صلية �أي�ضاً في حياة الكاتب ن�ستح�سن لاالتفات �إلى 

بع�ض الم�سائل ال�سيا�سية المتمتعة ب�سخونة خا�صة م�ستمرة �إلى اليوم: 
1- يذك���ر الكات���ب �أن المنت�صرين الغربيين ف���ي ال�سنوات التي تلت الح���رب مبا�شرة �سعوا 
�إل���ى �إبراز جرائ���م النازية في عموم المناطق التي جرى غزوها، ف���ي الوقت الذي لم يكن �أحد 
منه���م ي�شي���ر �إلى مع�سك���ر )�أو�شفيتز( الذي جرى تظهي���ره لاحقاً بو�صفه الموق���ع الذي اكتنف 
�أفظ���ع ف�ص���ول المحرقة النازية �ضد اليهود؛ بما يعني �أن ا�ستثم���ار الجرائم النازية �ضد اليهود 
خ�ضع لمنهجية �سيا�سية غربية وقحة، مار�ست تجاهلها عندما كان التجاهل يخدم م�صالحها، 

و�أبرزتها بت�ضخيمها الإعلامي المنا�سب عندما �صار الإبراز يخدم الم�صالح ذاتها. 
2- كان المزاج ال�شعبي الأوروبي على وجه العموم، بما فيه الألماني، يرحب ب�إخراج اليهود 
م���ن �أوروبا كلها، وعندما ف�شل���ت الطريقة العنيفة التي تمثل بع����ض ف�صولها المظهرة �إعلامياً 
بالمحرق���ة في �ألمانيا النازي���ة جرى اللجوء �إلى �إخراجهم بو�ساطة �إغرائهم بدولة خا�صة بهم، 
عل���ى طريق���ة ا�ستعمال الج���زرة عندما تف�شل الع�صا. وه���ذا بع�ض ما لفت الأنظ���ار �إليه غونتر 
غرا����س خلال ا�ست���ذكار نقا�شات الألم���ان مع اليهود ف���ي مع�سكر لااعتق���ال الأمريكي: »عندما 
تجادلن���ا مع �أندادن���ا اليهود �صرخوا )نازيون، �أنت���م نازيون( �أجبنا )اخرج���وا من هنا اذهبوا 
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�إل���ى فل�سطينكم( لكننا عندئذ كنا ن�ضحك معاً عل���ى الأمريكيين المجانين، وخ�صو�صاً �ضابط 
التربية الذي كنا نحرجه بالأ�سئلة حول معاملة بلده الو�ضيعة للزنوج«، )�ص 215(.

3- ي�شير المقبو�س الآنف �إلى ما ي�شبه الإجماع الأوروبي ب�أ�شطاره الدينية والقومية �إلى �شكل 
من �أ�شكال الكراهية والنفور من �أمريكا وال�سخرية منها ومن مزاعمها الثقافية وال�سيا�سية. 

4- عا�ش غرا�س حياة ثقافية حافلة؛ لم يكن على عداء مع العالم ال�شيوعي، بما فيه �ألمانيا 
ال�شرقي���ة، ربما، على خ�ل�اف كثيرين كانوا يعي�شون ف���ي �ألمانيا الغربي���ة، كان �صديقاً لل�شاعر 
والم�سرح���ي الكبير برتولت بريخت الذي اختار الحياة ف���ي ال�شطر ال�شرقي من �ألمانيا. وظلت 
حياة غونتر غرا�س الثقافية ت�سير �ضمن �سياقها الت�صاعدي في بلده وبقية بلدان العالم، متوجة 
بح�صول���ه عل���ى جائزة نوبل ل�ل��آداب، �إلى �أن �أعلن موقف���ه الداعم للق�ضي���ة الفل�سطينية، وحق 
ال�شع���ب الفل�سطيني في الحرية والعي�ش الكريم ولاا�ستقلال. ليتحول �إثرئذ �إلى دريئة م�ستهدفة 
ب���كل �سهام الذم والق���دح، وتقليل ال��شأن الثقاف���ي والإبداعي، واتهامه بانتمائ���ه النازي، ونب�ش 
ما�ضي���ه الع�سكري المزع���وم المت�ضمن تحميله م�س�ؤوليت���ه الخا�صة عن المحرق���ة التي �أقامها 

النازيون �ضد �شعوب العالم، لا �ضد اليهود فقط. 
5- �أحي���ط �إ�صدار المذكرات بالدعاية الذاهب���ة �إلى �أن غونتر غرا�س ن�شرها فقط من �أجل 
تبرئ���ة ا�سمه من ارتباط���ه بالنازية، وجعلها بمثاب���ة لااعتذار الموج���ه لل�صهيونية عن )غلطته 
العاب���رة( بت�أييده الق�ضي���ة الفل�سطينية. غي���ر �أن المذكرات من �ألفها �إلى يائه���ا خالية من �أي 
لهج���ة، �أو عب���ارة، �أو كلمة ت�شي ب����أن الكاتب يتوجه بالاعت���ذار �إلى �أحد، حتى ل���و فهم مطالبوه 

بالاعتذار �أن �إ�صدار المذكرات بحد ذاته هو اعتذار م�ضمر. 
ه���ذه المذك���رات ن�ص �أدبي رفي���ع، وكاتبه���ا لا يحتاج �إلى تبري���ر يف�سر �إقدام���ه على كتابة 
مذكرات���ه ون�شره���ا، لقد كتبه���ا في الوقت الذي يلج�أ في���ه المبدعون �إلى كتاب���ة مذكراتهم، �أي 
كتبه���ا تتويجاً لم�سي���رة حافلة بالعطاء في غير مجال ثقافي، وكتبها في �أواخر عمره الذي يعني 

�إ�شراف تجربته الثقافية على دخولها في ف�صل لااكتمال. 

الم�صدر

- غونتر غرا�س: تق�شير الب�صلة )مذكرات(، ترجمة: عدنان ح�سن، دال للن�شر والتوزيع، دم�شق، ط 1، 2014. 

⁕ ⁕ ⁕
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فتون ح�سين الح�سن
د. �أيمن �أبو ال�شعر

الخطاب الغنائي
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فتون ح�سين الح�سن

الخطاب الغنائي

�سادنةُ الجنون 

      العمل الفني: لوحة للفنان مروان ق�صاب با�شي. 

من يخبرُ اللذاتِ
�أني ما هجرتُ رحيقها القزحيّ

�إلا للتمتعِ بالرحيلْ؟
من يخبرُ الهمزاتِ

�أني عِفْتُ روحيَ في براثنِ وحيها
وطفقتُ �أهذي باحتمالاتِ العويلْ؟

من يخبرُ ال�شعرَ النبيّ
ب�أنه خاوٍ على عر�شِ البهاءِ

⁕
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فلا غواةَ 
ولا دعاةَ

ولا تراجمَ لابتداءِ ر�ؤاهُ من ج�سدِ البكاءْ؟
من يخبرُ اللغةَ الحرونَ

ب�أنّ للحرفِ اجتراحاً
غيرَ �شهقتِه على �أفقِ الرجاءْ؟

ال�شعرُ ي�صفعُني
ف�أب�صرُ فوقَ خدّيَّ انتماءً للمحالْ

ال�شعرُ يهجرُني
ف�أنهلُ من �سكونِ الليلِ

ترتيلًا لقلبٍ من خيالْ
ال�شعرُ ينظمُ
�أولَ الدمعاتِ
عَرفاً للحياةْ

والدمعُ يجترحُ القوافي
من مجاهرتي بزندقةِ اللغاتْ

و�أنا البلادُ 
�أرى �سمائيَ فرجةً للعابرينَ

على ب�ساطِ الريحِ

يلقونَ ال�سلامَ على الرمالْ
و�أنا الولودُ

�أرى خطايَ عقيمةً
�إلا من الإرثِ الزوالْ

و�أنا الرغيفُ
�أنا النبيذُ

�أنا الروايةُ والغوايةُ
خنتُ �أ�شرعةَ المنافي

واتك�أتُ على ال�سكونْ
وت�آكلتْ نيرانُ �إيحائي

و�شاخَت في خلاخلِها �أحابيلُ الجنونْ
و�أنا الت�شظّي

بين ما تخفيه �أوردتي وبيني
حين ت�صحبُني ال�سنونَ

 ما �أغرقتنيَ في غلالتِها
ولا اعترفَتْ بعطريَ

كان �سادنُها جنونيَ
غيرَ �أني ما هجدْتُ جحودَها

�إلا لتلفظَني فرادي�سُ النجاةْ

⁕ ⁕ ⁕
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د. �أيمن �أبو ال�شعر

الخطاب الغنائي

ر�سول حمزاتوف 
 2003  -  1923

وحـل��ولُكن��زَ ال��ر�ؤى �أه��دى �إل��يَّ الم�س��تحيلُ ��قٌ  ت�ألَّ اللقـ��اءُ  حي��ن 
�أيقــونـ��ةً يراعُ��ه  يفي���ضُ  والمجهـ��ولُحِكم��اً  المعل��ومُ  طاله��ا  م��ا 
ها �ص��ابع �س��رُّ مجبـ��ولُ �أحل��ى الج��رارِ مدى ا�لأ ــ��نٌ  ليَّ ب�س��يطٌ  طي��نٌ 
�ش��ـــرقيـة اـدةٌ  �س��ـجَّ مج��دولُوق�ص��يدهُ  ر�س��ومها  و�س��طَ  والنق���شُ 

عابث��اً  نطق��اً  ق��وال  ا�لأ تكِث��رُ  قليـ��لُ كـ��م  يقـ��ال  م��ا  �أروعَ  لكـ��نَّ 

حمزاتوف.. الداغ�ستاني ال�شاهق.. هذا �أقل ما يقال في ذكراك المئوية �أيها المبدع الرائع:
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روحِـ��ه مه��اوي  ف��ي  نبح��ثُ  التـ�أوي��لُكال�س��رِّ  يغتاله��ا  فكــ��رة  ع��ن 
وخي��ولُحت��ىَّ الح��روفُ كم��ا ال�س��نابكِ عنده �س��ــاحةٌ  الق���صائدُ  ول��ه 
م��ن ترن��و  ��بْيةٍ  ك�صِ ال���صخورَ  طب��ولُوي��رى  رعت��ه  عر���سٍ  �إل��ى  عل��ى  الأ�
وتاجُه��ا المل��وك  كهام��ات  ويج��ولُقم��مٌ  يحوطه��ا  الن�س��ور  �س��ربُ 
للأمهـ��ات ـ��ةٍ  قمَّ �أعلـ��ى  تقبي��لُ لك��نّ  الق��رى  وله��ا  �س��ــفوحها 
عن��ده طقو���س  ل��ه  ال���شـراب  ذهـ��ولُ حت��ى  ي�س��ـتفيق  وعـ��لٍ  وبق��رن 
عال��ي من���شداً �س��ــهولُ �إنْ رنَّ ���صوتُك ف��ي الأ� الن���شيد  ب���صدى  لترنَّم��تْ 
�أ���صيــلُ ولئ��ن ���شدوتَ الفج��رَ �أغني��ةَ ال��ر�ؤى ال���صباح  ���شطِّ  �إل��ى  ل�س��عى 
الدن��ى كتِ��ف  عل��ى  مظل��ومٌ  �أنَّ  غليـ��لُ �إنَّ  الظـالمي��ن  نحـ��و  لَحَـ��داكَ 
عل��ى الدخي��لُ  ال���شوكُ  عال�كَ وك��م رم��اكَ ولا يط��الُ نخيلُيتط��اول 
والتهويـــ��لُ ك��م يغ�س��لُ المط��رُ الرخي��مُ هواءن��ا الزي��فُ  غ��زاه  مهم��ا 
ن��ا جوَّ ــ��ر  يعكِّ ب���أن  الغب��ارِ  هطــ��ولُ طب��عُ  كال�س��حابِ  طبع��كَ  لك��نَّ 
قتيـ��ل وف���ضحتَ جهلَ م��نْ ا�س��تطابَ عذابَه قاتليــ��ه  يبكـ��ي  كي��فَ  �أو 
جامح��اً ال���شهيدةَ  فل�س��ــطينَ  ��ى  الم�س��ــ�ؤولُغنَّ قد�سِ��ـها  ع��ن  لك�أن��ه 
وت�س��ـيلُ وين��زُّ حتى ال���صخرُ �إنْ �س��معَ التغزلَ رقـراقـ��ة  �أعينـــ��اً 
ت���صطفيكَ ال���صبايا  كي��ف  كـهـ��ول �س��اءلتُه  وتـابعيـ��ك  لحلمه��ن 
���صهيـل ف�أجابن��ي يهوَيْ��ن بالأ�س��ماع �أفرا�س��اً لهـ��ن  ���شــدوي  �أن��ا 
�إكليـــ��ل بل��د الجب��ال ت�س��امقت ب��ك للنج��وم ومج��رةٍ  كــمطلَ��ق 
�أغرقن��ي الترحــ��ابُ  بيت��كَ  نبي��لُف��ي  رع��اه  ���شهمٍ  توا���ضعِ  بمج��دِ 
زائ��راً ��ي  عمِّ جئ��تُ  ق��د  �أ���صـولُلك�أنن��ي  ���صـولَ  الأ� �أنَّ  عاداتُن��ا 
جمي��لُ �أن��ا ل��م �أك��ن �أدري ب���أن اللح��ظ نطقٌ الغنـ��اءِ  وكمـ��ا  وا���ضح 
للباتيمـ��ات عيونَ��ه  ر�أي��تُ  وتطيـ��لُحت��ى  رائعـ��اً  ���شعراً  تق��ول 
تعان��قُ الدنيــ��ا  طفول��ةَ  ك�أنَّ  التهـليـ��لُ م��رِحٌ  وغنــ��ا�ؤه  قلبَ��ه 
نـ��ورُه يغ��ادرُ  لا  ي�أف��لُ  �أف��ولُوالنجـ��مُ  الزم��ان  م��ع  ي���ضيعَ  حت��ى 
ق���صيدةٍ جن��احِ  عل��ى  تج��يءُ  رحيـ��لُ�أب��داً  المج��يءَ  يقتح��مُ  هيه��اتَ 
وح�س��ــبُنا ن��راكَ  ب�أعينن��ا  ��ا  عقـ��ولُكنَّ �س��ــتجتليكَ  ن�أي��تَ  �أنَّ��ى 
ت��زولُ وك��م ���صروحٍ ق��د ه��وتْ يـ��زولُ�أم��مٌ  لي���س  ال���شعر  مج��دَ  لك��نَّ 
ويقـ��ولُك��م �آله��اتُ ال���شعرِ ك��م بحث��تْ �س��دىً با�س��مها  �س��ينطقُ  ��ن  عمَّ

*

*

*

*

*

*

*

*

*

*

*
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ذبـــ��ولُ مَ��نْ �س��وف يُط��ري الفاتن��اتِ ب���شعره ورده��نَّ  يغ��ادرَ  ��ى  حتَّ
حلمَه��ا للطفول��ةِ  �سير�س��م  مَ��نْ  قنديــ��لُ ب��ل  رٌ  من��وَّ الطري��ق  ف��ي  مَ��نْ 
وت���صولُحت��ى �س��مقتَ كم��ا الجب��الُ ف�أيقن��تْ تنت���شي  ب��ك  ال��ر�ؤى  �أنَّ 
��قِ عندم��ا حم��لَ الر�س��الةَ ف��ي القري�ض ر�س��ولُ جل�س��تْ عل��ى عر�ش�� الت�ألُّ

�إ�شارات:

* في 3 و4 �إ�سقاط على �صور لحمزاتوف جاءت في ق�صائده.
مهات م�أخوذة من  *  ف���ي 7 �ص���ورة ال�صخور م�أخوذة من و�صف في كت���اب حمزاتوف )داغ�ستان بلدي(، و�ص���ورة لأ�ا

مهات( في الكتاب نف�سه. ق�صيدته )تت�شابه لأ�ا
* ف���ي 20 و21 �إ�سق���اط عل���ى �س�ؤال���ي- عند زيارتي له في بيته- ع���ن �سبب حبِّ ال�صبايا له على الرغ���م من �أنه ي�شبه 

�ألفريد هيت�شكوك، و�إجابته: لأنني �أكتب لهن �أجمل الق�صائد.
فارية،  * ف���ي 26 الباتيم���ات هو ا�سم زوجة ر�سول حمزاتوف، وهو تحريف ب�سبب عدم وج���ود حرف الفاء في اللغة لأ�ا

وت�ضاف فيها �ألف مد بعد الميم.
* النجمة)*( بين ال�شطرين علامة التدوير.

⁕ ⁕ ⁕
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الخطاب ال�سردي

- عائ�شة
- نهاية كري�ستي تاكر

د. بهية كحيل
ق�صة: �أر�سكين كالدويل
ترجمة: فريد ا�سمندر
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فقدت الكلمات بريقها، والقهوة نكهتها حتى 
ال�شم�س الت���ي ت�سللت بهدوء عبر �شرفة وا�سعة 
في حي �أنيق من �أحي���اء المدينة لم تعد تدفئ 
قل���ب �أبي علاء، ولا تبهج قل���ب زوجته، فجل�سا 
يحت�سيان قهوتهما ال�صباحي���ة برتابة و�صمت 
لا يب���دده �سوى يا�سمين نا�ص���ع البيا�ض اعتلى 
�سور ال�شرفة الحديدي، مر�سلًا عبيره و�صوت 
فيروز ال���ذي ان�ساب عذباً رقيقاً )�أ�سامينا �شو 

تعبو �أهالينا(.
خم�س���ون عاماً، وما زال �أب���و علاء ي�ستيقظ 
كل �صب���اح على طيف طف���ل يناغيه ويهدهده، 
وعل���ى �صدى تلك العبارة الت���ي لم تغادره منذ 
ع�شرات ال�سنين، وم���ا زالت تجول في خاطره 

د. بهية كحيل

الخطاب ال�سردي

عائ�شة

⁕      العمل الفني: لوحة ملونة للفنان �إليا�س زيّات.
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المك�سور يوم �أنهى الطبيب الفح�ص ال�سريري والمخبري له، �أطرق ملياً، ثم نظر �إليه وعلامات 
الخيبة، والأ�سى بادية على محياه. 

- �آ�سف �سيدي، �أتمنى �أن �أكون مخطئاً. 
همهم في �سره... لا لم تكن مخطئاً �أبداً.

�أبو علاء الرجل ال�سبعيني، منحته الحياة كل �شيء، وحرمته نعمة الإنجاب، منحته الو�سامة، 
الكثي���ر من المال، وامر�أة جميلة وابنة �أ�صول رف�ضت �أن تتركه، ولكنها الآن تجل�س على ال�شرفة 

وحيدة، وم�سحة جمال غابر تغ�شى الوجه الحزين. 
�أنه���ى �أبو علاء قهوت���ه، ارتدى ملاب�سه بم�ساعدة زوجته التي راح���ت تملي عليه للمرة الثالثة 

لوازم البيت التي عليه �أن يح�ضرها، وتذكره بموعد اجتماع لجنة الحي.
�شعر ب�إعياء في روحه، نظر عميقاً في المر�آة، فر�أى الحزن ينه�ض من تحت تجاعيد خلفتها 

ال�سنوات العجاف. 
ن���زل على درج المنزل م�ضطرب الم���زاج، �شعور الذنب يرافقه تجاه زوجته وهو ي�سقط �أمنيات 
و�أحلام���اً ته���اوت على م���دار حياته ب�إنجاب طفل، �س���ار في طريقه على مهل، وه���و يخلف �شوارع 
مزدحمة بالحياة، وعبارة الطبيب العتيقة تعود لتطرق جدران ر�أ�سه، ولتخلف �صخباً عقلياً ازداد 
و�ضوحاً لديه بعد �أن نق�ص وزنه كثيراً، وبد�أ يق�ضي جلَّ وقته في �صمت مريب، منطوياً على ذاته. 
لفحت���ه ن�سمة ح���ارة، فطفقت حبات من الع���رق تنت�شر على جبهته، ف���كَ زر قمي�صه العلوي، 

وتابع ال�سير في ال�شوارع الباهتة بنف�س جوفاء وبلا حما�سة. 
وفج����أة ر�آها... فتاة بل���ون ال�شم�س في التا�سع���ة �أو العا�شرة من عمره���ا، �ضفيرتها ال�شقراء 
مبعث���رة دون �شرائط، تحمل دلواً من الماء تغ�س���ل الفاكهة، ثم ت�شب على ر�ؤو�س �أ�صابع قدميها 

لترتبها فوق العربة الخ�شبية. 
ي���ا الله ك���م ت�شبه زوجته، راح يتفر�س ف���ي وجهها... �إنها هي، الأن���ف ال�صغير المدبب، الفم 
الجمي���ل المر�س���وم بعناية، لاابت�سام���ة، النظرة، ك�أنه���ا ن�سخة عن طفولة زوجت���ه، فرك عينيه 
بظاه���ر يده، حاول ا�ستيع���اب ما يجري، خطر له �أن يركن ال�سيارة جانب���اً، ويراقب الفتاة التي 
�أذهلت���ه حدَق بها جي���داً... �إنها هي، كيف �ضاعت منه كلَ تلك ال�سني���ن، و�أي قدر جميل �أر�سله 

اليوم �إلى هنا ليرى الحلم الذي انتظره طويلًا. 
نظ���ر �إليها ب�إمعان �شديد، فلمعت عيناه، وبرق عقله، ظ���نَ �أنها تلوح له، فا�ستحال مر�آها قوة 

�أ�سطورية دفعته للتماهي مع الأثير. 
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كري�ش���ة ف���ي مهب الريح طار، ث���م اقترب منها بخ�ش���وع، ا�ستدارت �إليه، ث���م ابت�سمت ببراءة 
و�سحر، لام�س �شعرها الذهبي، ف�أح�س بحنان �أبوي. 

غم���ره �شع���ور لذيذ، طاقة هائلة �سكنت جوارح���ه، وبدلت ي�أ�سه تف���ا�ؤلًا، �أ�صبحت كل ذرة من 
كيانه تقول �أنها هي ابنته، من لحمه ودمه. 

من قال �إنه لي�س هناك �أمل، �أخط�أ الطبيب، كذب الطبيب، وها هي �صغيرته �أمامه وهو �آ�سف 
لأنه ت�أخر في الو�صول �إليها. 

يا الله كم هي جميلة، وكم ت�شبه �أمها. 
فار الزمن الآفل في ر�أ�سه المتعب، والمليء بهواج�س وتداعيات �أرهقته على مدى عقود. 

حل���ق عالياً بجناحي �شاب ف���ي الخام�سة والع�شرين من عمره، مدَّ ي���ده، انت�شلها، ثم عاد بها 
�إلى �سيارته. 

ل���م ي�أبه لأبواق ال�سيارات التي علا �صوته���ا، ولا للازدحام الكبير الذي خلفه وراءه، فقد كان 
يبت�س���م بن�شوة المنت�صر، ويردد �أنه وجدها، �سيخبر زوجت���ه الحزينة، و�سيخبر النا�س كافة �أن 

الطبيب مخطئ وكاذب. 
بح���ث عنه���ا عم���راً كاملًا، وه���ا ه���و ذا يراها في لحظ���ة بين اليقظ���ة والحلم، بي���ن الخيال 
والحقيق���ة، بي���ن خلاياه العتيقة الراك���دة، وبريق عينيه الجديد، في ب���رزخ روحه العط�شى بين 

العقل والجنون. 
قاد �سيارته �سعيداً و�صغيرته بجانبه، �سيغبطه النا�س عليها، فهي جميلة وت�شبه �أمها، وهم لا 

يعرفون كم كان موفقاً في م�شواره هذا، فقد �أنجز في �ساعة ما لم ينجزه في عمر.
تمر الأيام، ون�شوة الن�صر لا تبرح خلايا ر�أ�سه المفعمة بالطاقة والحياة. 

طاق���ة غريبة باهرة ا�ستحوذت على �شغ���اف قلبه، وتلافيف عقله، ن�س���ي �أوجاع الروماتيزم، 
وجفاف الل�سان والحلق، رمى كي�س الدواء الذي رافقه ل�سنوات. 

ب���دا �سعيداً يطفح وجه���ه بالب�شر، وتغ�شى ال�سكينة جوانحه، وه���و يداعبها، يبت�سم لها، يقدم 
الن�صح والإر�شاد، وكم نه�ض ليلًا ليطمئن عليها في غرفتها. 

ه���ذا ال�صب���اح ق���رر �أن ي�أخذها في نزه���ة، �سي�شتري لها بالون���ات، و�سيلعبان مع���اً في �أروقة 
الحديقة، �سيح�سده النا�س، ف�صغيرته التي ت�شبه �أمها بلون ال�سنابل. 

ولكن ما بال زوجته لا ت�شاركه هذه ال�سعادة هل �أ�صابتها الغيرة ؟ لا ب�أ�س �سيتجاوز هذا. 
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- عائ�شة تعالي. 
ته���رع ال�صغيرة )�سمية جدته���ا( ي�شرق وجهه، يفتح ذراعيه، وي�ضمها �إلى �صدره، يلتفت �إلى 

زوجته التي ما زالت تجل�س في �شرفتهما وحيدة تنظر �إليه بعين الريبة وال�شفقة والألم. 
ولك���ن هذا غير مه���م بالن�سبة �إليه، المهم �أنه وجدها، و�أنه �سماها عائ�شة تيمناً با�سم والدته 

الحنون.
م���رت �شهور، والطاقة القوية بد�أت ت�ستهلك قواه، عاد �أل���م الروماتيزم ي�ؤرق لياليه، وجفاف 
الل�سان والحلق يبد�أ به �صباحه، والأ�صعب من ذلك كله تلك النظرة الغريبة والتي يظنها ح�سداً 

في عيون كل الذين يقابلهم. 
�أ�صب���ح مهله�ل�اً، �ضعيفاً ، م�شو�ش الذه���ن، ين�سى �أن يعتن���ي بنف�سه، وين�سى �أحيان���اً �أن لديه 

�صغيرة تحتاج �إلى عناية.
لك���ن عندما يتوه���ج طيفها �أمام عينيه، يتما�سك، يغالب �ضعف���ه، يت�أنق، ويرافقها في م�شوار 
�سي���راً عل���ى الأقدام ثم يعود �إلى �صمته وهو يرى دموع زوجت���ه التي تدعو الله �أن ي�شفيه، ويدعو 

الله �أن يهديها. 
ما بالها... هل جُنَّت؟ 

روي���داً روي���داً بد�أ طيف ال�صغيرة ي�ضيع، ونورها يخبو، ف���كان عليه �أن ي�ضغط عينيه، وي�ضيق 
الحدقة، ويحجب النور كي يراها، �أو ي�ضع كفه وراء �أذنه كي ي�سمع رنين �ضحكتها. 

وهناك في �أحد �ش���وارع المدينة ما زالت ال�صغيرة ال�شقراء البائ�سة ذات ال�ضفيرة المبعثرة 
تحمل دلواً من الماء، تغ�سل الفاكهة، ترتبها، وت�ساعد والدها المقعد. 

وف���ي �شارع �آخر ف���ي المدينة ذاتها رجل �سبعيني يحمل بالوناً وكي����س حلوى، وكل ال�صغيرات 
�أ�صبحن في نظره عائ�شة. 

⁕ ⁕ ⁕
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ف���ي وق���ت مت�أخر من الأ�صيل، توجّ���ه »كري�ستي تاكر« �إلى الم�ستوطن���ة ممتطياً ظهر بغله وهو 
ي�صفّ���ر ط���وال الطريق. لق���د �أم�ضى فت���رة ال�صباح في �صنع �أوت���اد خ�شبية جدي���دة لي�سيّج بها 
منزل���ه، ومن ث���مَّ كان ي�شعر بالر�ضا عما �أنج���زه. لم تكن الفر�صة ت�سنح ل���ه كثيراً للذهاب �إلى 

الم�ستوطنة، وعندما تتوافر له تلك الفر�صة لم يكن يفوّتها.
رب���ط البغل في معلف الدواب وراء �صف من المخ���ازن، و�أول ما لاحظه هو الطريقة التي بدا 
فيه���ا بقي���ة الزنوج المتواجدين هناك غي���ر متلهفين للحديث مع���ه. كان »كري�ستي« وزوجته قد 
انتق�ل�ا �إلى هناك منذ ثلاثة �أ�شه���ر وتجمعه علاقة طيبة بجميع الملوّنين في الم�ستوطنة �إلا �أنه 

لم يفهم �سبب تجاهلهم له.
�س���ار في الطريق بهدوء نحو مكت���ب الم�ستوطنة مت�سائلًا في �سره لماذا لم يتحدث معه �أحد. 
وبع���د �أن قطع م�ساف���ة قليلة التقى بـ»فروغي ميلر«. �أم�سكه من ذراعه قبل �أن يتمكن الأخير من 
مراوغت���ه. ق���ال: »ماذا بكم �أيها النا�س الي���وم؟«. كان »فروغي« ي�سكن عل���ى بعد ميل واحد عن 
من���زل »كري�ست���ي« في خط م�ستقيم عبر حقل القطن؛ وهو يعرف »فروغي« �أكثر من �أي �شخ�ص 

�آخر في الم�ستوطنة. »ما الأمر يا »فروغي«؟«.
»فروغي« زنجي �ضخم الجثة ق�صير ال�شعر. عندما همّ بالابتعاد �أم�سكه »كري�ستي« من ذراعه 

ق�صة: �أر�سكين كالدويل
ترجمة: فريد ا�سمندر

الخطاب ال�سردي

نهاية كري�ستي تاكر
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ثاني���ة وهزه قائ�ل�اً ب�إح�سا�س بالقلق: »ا�سمعن���ي الآن... لماذا تت�صرف �أن���ت والجميع على هذا 
النحو الغريب؟«.

قال »فروغي«: »لقد �أر�سل ال�سيد »لي كرو�سمان« في طلبك، �ألي�س كذلك؟«.
»بالت�أكيد �أر�سل في طلبي. �أعتقد �أنه يريد التحدث معي حول م��سألة الزراعة، �إنما ما علاقة 

ذلك بـ....«. وقبل �أن يكمل كلامه كان »فروغي« قد �أدار ظهره و�سار مبتعداً ب�سرعة.
لم ي�ضع »كري�ستي« مزيداً من الوقت وجرى نحو مكتب الم�ستوطنة كي يكت�شف ما الم�شكلة.

عندم���ا دخل »كري�ست���ي«، كان كاتب ح�سابات الم�ستوطنة » هندريك����س« و»مورغان«، ال�شقيق 
الأ�صغر لـ»لي كرو�سمان«، يجل�سان في المكتب الأمامي وقد و�ضعا �أقدامهما على عتبة النافذة. 
وما �إن ر�آه »هندريك�س« حتى نه�ض ودخل �إلى الغرفة الخلفية في حين حدّق »مورغان كرو�سمان« 

في الزنجي بنكد.
»�أنت، تعال �إلى هنا« قال »هندريك�س« عبر باب الغرفة.

التفت »كري�ستي« ور�أى »لي كرو�سمان«، مالك الم�ستوطنة ورئي�سها، يقف في المدخل.
قال »كري�ستي«: »نعم يا �سيدي«.

كان »لي كرو�سمان« يرتدي بنطالًا رمادياً خا�صاً بركوب الخيل وقمي�صاً مائلًا لل�صفرة وينتعل 
ح���ذاء �أ�سود طويل ال�ساق. تنحى جانباً، في حين �س���ار »كري�ستي« �إلى داخل الغرفة الخلفية ثم 

وقف بانتظار »لي كرو�سمان«.
كان »كري�ست���ي« ق���د انتقل �إل���ى م�ستوطنة »كرو�سمان« من���ذ حوالي ثلاثة �أ�شه���ر، وكانت تلك 
المرة الأولى الذي ي�أتي فيها �إلى »جورجيا«، وقد بد�أ يحبها �أكثر من »�ألاباما« حيث كان يعي�ش. 
لق���د قرر هو وزوجت���ه المجيء �إلى »جورجيا« لأنهم���ا �سمعا �أن الأر�ض هن���اك �أف�ضل من ناحية 
المحا�ص�ص���ة في �إنت���اج القطن، وقد قال »كري�ستي« �إنه لا ي�ستطي���ع الاكتفاء بت�أمين العي�ش، بل 

يريد تح�سين و�ضعه والم�ضي قدماً في الحياة.
عندم���ا ت�أخر »كرو�سمان« في المجيء جل�س »كري�ستي« على �أحد الكرا�سي، لكنه ما كاد يفعل 

ذلك حتى فُتح الباب، فقفز واقفاً على قدميه.
ابت�سم »كري�ستي« وقال: »كيف حالك يا �سيد »لي«. لقد �أتُيحت لي فر�صة جيدة لأرى الأر�ض، 
و�أري���د منك �أن تزودني ببغل �آخر ومح���راث مزدوج ال�سكة. �أعتقد �أن با�ستطاعتي زراعة �ضعف 
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مح�ص���ول القطن في تلك الأر����ض بمحراث مزدوج لأنه �أف�ضل ما ر�أيت���ه �سابقاً. لا توجد هناك 
�صخ���رة �أو ج���ذع �شجرة، وهي خالية من ال�شجيرات ومنب�سط���ة كراحة يدي. حتى �أنني لم �أجد 
فيه���ا �أخاديد. �إذا ما زودتني ببغل �آخر ومحراث م���زدوج ف�سوف �أزرع من القطن �أكثر ب�ضعفي 

ما تنتجه م�ستوطنتك«.
�أ�صغ���ى »لي كرو�سمان« حتى �أنهى »كري�ستي« كلامه ث���م �أغلق الباب بعنف. تقدم �إلى الداخل 

وقال: »�أنا �أر�سلت في طلبك �أيها الزنجي ولي�س �أنت من �أر�سل في طلبي، �ألي�س كذلك؟«.
»هذا �صحيح يا �سيد »لي«. �أنت �أر�سلت في طلبي«.

»�إذاً دع وجهك الأ�سود مغلقاً لحين �أن �أخبرك �أن تفتحه«.
»�أج���ل يا �سيد »ل���ي« قال »كري�ستي« وهو يتراجع عبر الغرفة �إل���ى �أن ا�صطدم ظهره بالجدار. 

جل�س »لي كرو�سمان« على كر�سي وحدق بـ»كري�ستي« الذي ردد ثانية: »�أجل يا �سيد »لي«.
»�أنت واحد من ه�ؤلاء الزنوج الوقحين، �ألي�س كذلك؟ على �أي حال، من �أين جئت؟ �أنت ل�ست 

زنجياً من »جورجيا«، �ألي�س كذلك؟«.
»قال »كري�ستي« وهو يهز ر�أ�سه: »كلا يا �سيد »لي«، لقد ولدت وترعرعت في »�ألاباما««.

»�ألم يعلّموك في »�ألاباما« �شيئاً �أف�ضل من هذا؟«.
»�أجل يا �سيدي، ال�سيد »لي««.
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»�إذاً لماذا جئت �إلى »جورجيا« وبد�أت تت�صرف على نحو وقح؟«.
»لا �أعرف يا �سيد »لي««.

م�س���ح »كري�ستي« وجهه براحة يده، وت�ساءل ع���ن �سبب غ�ضب »لي كرو�سمان« منه. بد�أ يدرك 
ال�سب���ب الذي جعل بقية الزنوج يتجنبون الحدي���ث معه. لقد عرفوا ب�أمر ا�ستدعائه، وهذا يعني 
�أنه اقترف �شيئاً �أزعج »لي كرو�سمان«، ومن ثمَّ هم لا يرغبون بالحديث مع �أي �شخ�ص لا ير�ضى 

عنه مالك الم�ستوطنة ورئي�سها.
�س�أله »لي«: »هل لديك مذياع؟«.

»�أجل يا �سيدي«.
»من �أين ح�صلت عليه؟«.

»لقد ا�شتريته في وقت كان منا�سباً لي«.
»من �أين ح�صلت على المال ل�شرائه؟«.

»كنت �أحتفظ بمبلغ �صغير �إ�ضافة �إلى �أن زوجتي تربي بع�ض الدجاج«.
»لماذا لم ت�شتره من مخزن الم�ستوطنة؟«.

»لقد حظيت ب�صفقة �أف�ضل في المكان الآخر، فا�شتريته بثمن �أرخ�ص«.
قال »لي«: »الزنوج الذين يعي�شون هنا ي�شترون حاجياتهم من مخزني في الم�ستوطنة«.

رد »كري�ست���ي«: »�أن���ا لا �أريد �أن �أكون مديناً لك يا �سيد »لي«. �أح���ب �أن �أبقى خالياً من الديون 
عندما تتم ت�سوية الح�سابات عند نهاية العام«.

مال »لي كرو�سمان« �إلى الوراء في كر�سيه، و�صالب قدميه، ثم �أخرج �سكينه، وبد�أ ينظف بها 
�أظافر يديه.

�س���اد ال�صمت في الغرف���ة ب�ضعة دقائ���ق وكان »كري�ستي« ي�سند ظهره عل���ى الجدار. �صاح به 
»لي«: »قف باعتدال �أيها الزنجي«.

قال »كري�ستي« وهو يعتدل في وقفته: »نعم يا �سيد »لي««.
»هل قطعت بع�ضاً من �أخ�شابي لت�صنع منها �سياجاً حول منزلك؟«.

»�أجل يا �سيد »لي««.
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»لماذا لم ت�س�ألني �إن كنت �أوافق على ذلك؟«.
»لقد اعتقدت �أن ال�سياج بحاجة �إلى بع�ض الأوتاد الجديدة لتحل محل تلك المهترئة؛ وب�سبب 

�أنني �أعي�ش في ذلك المنزل فقد قمت بهذه الخطوة«.
ق���ال »لي«: »لق���د ت�صرفت ب�شكل ا�ستثنائ���ي وك�أنك تملك منزلي و�أر�ض���ي، �ألي�س كذلك؟ لقد 

ت�صرفت كما لو �أنك رجل �أبي�ض �صالح، �ألي�س كذلك؟«.
���اً: »لا يا �سيد »لي«، �أن���ا لا �أحاول الت�صرف على ه���ذا النحو. طبيعتي  ق���ال »كري�ست���ي« محتجَّ
�أنني �أحب العمل و�إنجاز الأمور، هذا كل ما في الأمر. �أنا فقط لا �أ�شعر بالر�ضا �إلا عندما �أثبّت 

�سياجاً ما، �أو �أقطع الخ�شب، �أو �أقطف القطن، �أو القيام ب�شيء ما. �أنا �أحب �إنجاز الأعمال«.
»�أتعلم ماذا نفعل بالزنوج الوقحين �أمثالك في »جورجيا؟«.

»لا يا �سيدي«.
»نعلّمهم �أن يهتموا ب�أمورهم الخا�صة و�ألا يتجاوزوا مكانتهم«.

»نه�ض »لي كرو�سمان«، واتجه نحو الخزانة. فتح بابها، ومدَّ يده �إلى الداخل؛ وعندما ا�ستدار 
كان مم�سكاً ب�سوط جلدي طويل مزوّد بم�سامير ق�صيرة الر�ؤو�س. تقدم خطوات قليلة وهو ي�ضرب 

ال�سوط حول حذائه. قال: »من �أخبر زوجتك �أن ب�إمكانها تربية الدجاج في م�ستوطنتي؟«.
»لا �أح���د يا �سيد»لي«. لقد اعتقدنا �أنك لا تمان���ع. هناك م�ساحة وافرة حول المنزل يمكن �أن 

اً �صغيراً«. ي�سرح فيها الدجاج، وقد بنيت له خُمَّ
»لا تجادلني �أيها الزنجي«.

»�أجل يا �سيدي«.
»�أنا لا �أريد دجاجاً ينك�ش المح�صول في هذه الم�ستوطنة«.

»نعم يا �سيدي«.
»من �أين ح�صلت على المال لتدفع ثمن المذياع؟«.

»»ا�صطدت بع�ض الأرانب و�سلختها، ثم بعت جلودها لقاء مبلغ زهيد«.
»�أنا لا �أحب �أن يتعر�ض �أحد للأرانب في م�ستوطنتي«.

ه���ز ال�سوط و�ضربه عل���ى حذائه وقال: »لماذا لم يُ�سجل علي���ك �أي �شيء في �سجلات مخزن 
الم�ستوطنة؟«.
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»ه���ذا لأنني �أكره �أن �أك���ون مديناً لأحد. �أريد �أن �أ�صل �إلى فت���رة ت�سوية الح�سابات عند نهاية 
ال�سنة بلا دين مترتّب عليّ«.

قال »لي«: »ما لك وما عليك من الديون �أمر منوط بي في نهاية العام«.
�أ�ش���ار �إل���ى �شق في �أر�ض الغرف���ة وقال: »اخلع قمي�ص���ك وانزل بنطالك وراك���ع على ركبتيك 

وباعد ما بين �ساقيك فوق ذلك ال�شق«.
»ماذا �ستفعل بي يا �سيدي »لي؟««�سيدي »لي؟«.

�أجاب الرجل الأبي�ض: »�س�أريك ماذا �س�أفعل بك. اخلع القمي�ص والبنطال واركع كما قلت لك«.
»لا �أ�ستطيع �أن �أدعك ت�ضربني بتلك الطريقة يا �سيد »لي«. لن �أتركك تفعل ذلك بي. �أنا فقط 

لا �أ�ستطيع!«.
»�أيها الأ�سود الب�شرة، �أيها الزنجي الوقح!«. �صرخ »لي« وقد احمر وجهه غ�ضباً.

وجّه �ضربة بال�سوط �إلى »كري�ستي« الذي تمكن من تلافيها؛ وعندما �ضربه ثانية قب�ض »كري�ستي« 
على طرف ال�سوط وتم�سك به. حدّق »لي« به في بداية الأمر، ثم حاول انتزاع ال�سوط منه.

»يا �سيد »لي«، �أنا لم �أفعل �أي �شيء �سوى ا�صطياد �أرانب قليلة وتربية بع�ض الدجاج و�أ�شياء كهذه. 
لم �أق�صد �أي �أذى. لقد اعتقدت �أنك �ستكون م�سروراً لو �أنني �أ�ضع �أوتاداً جديدة في �سياجك«.

ق���ال »ل���ي« وقد ازداد غ�ضبه: »اغلق فمك واخلع قمي�ص���ك وبنطالك كما قلت لك وافلت ذلك 
ال�سوط قبل �أن �أنتزعه منك بالنار«.

بق���ي »كري�ستي« في مكان���ه وتم�سك بال�سوط بكل قوته. بات »لي« غا�ضب���اً �إلى حدّ لم يقوَ معه 
عل���ى ال���كلام. �أ�سرع �إلى الخزانة، و�أخ���رج منها م�سد�سه، ثم �أطلق الن���ار على »كري�ستي« ثلاث 

مرات. �أرخى »كري�ستي« قب�ضته على ال�سوط وهوى على الأر�ض.
ج���اء »مورغان«، �شقيق »لي«، و»هندريك�س«، كاتب الح�سابات، �إلى الغرفة الخلفية م�سرعين. 

»ماذا حدث يا »لي«؟« �س�أل »مورغان« وهو يرى »كري�ستي« ممدداً على الأر�ض.
»ق���ال »لي«: لقد هددن���ي ذلك الزنجي«. م�ضى �إلى الخزانة وو�ض���ع الم�سد�س على الرف، ثم 

قال لأخيه: »�أنت و»هندريك�س« �سمعتماه يهدد بقتلي، وكان علي �أن �أرديه دفاعاً عن النف�س«.
غ���ادروا الغرف���ة الخلفية �إلى المكتب الرئي�سي، كذلك دخل �إل���ى هناك كثير من العاملين في 

مخزن الم�ستوطنة لمعرفة �سبب �إطلاق النار.
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ق���ال »لي« وهو يغ�سل يديه: »مجرد زنجي وقح. �إنه ذل���ك الزنجي من »�ألاباما« الذي جاء �إلى 
هن���ا من���ذ �شهرين �أو ثلاثة �أ�شهر. لق���د �أر�سلت في طلبه هذا ال�صب���اح لأ�س�أله ماذا كان يق�صد 
بو�ض���ع �أوت���اد جديدة لل�سياج حول منزله دون �أن يطلب الإذن من���ي �أولًا. وعندما ح�ضر �إلى هنا 

قام بتهديدي. كان زنجياً �سيئاً«.
ع���اد العاملون �إل���ى مخزن الم�ستوطنة وفتح »هندريك�س« دفات���ر ح�ساباته، في حين قال »لي« 
ل�شقيق���ه: »افتح الباب الخلفي ودع �أولئك الزنوج يرون ماذا يحدث عندما ي�صل �أحد منهم �إلى 

وقاحة ذلك الزنجي من »�ألاباما««.
فت���ح »مورغ���ان« الباب الخلف���ي؛ وعندما نظر خارجاً نح���و الطريق لم ي���رَ �أي زنجي. الكائن 

الوحيد الحي الباقي هناك كان البغل الذي امتطاه »كري�ستي« قادماً �إلى الم�ستوطنة.

الهام�ش:
*(- �أر�سكين كالدويل: )1903- 1987( واحد من بين �أ�شهر الروائيين في �أمريكا. من رواياته: (

- طريق التبغ.

- �أر�ض الله ال�صغيرة.

⁕ ⁕ ⁕



93 721 �أيلول - ت�شرين الأول 2023   - الـعــدد 720 

- المقامة الجزائرية
- حياة دو�ستويف�سكي بعد وفاته

- �إ�ضاءات على واقع الق�صة الق�صيرة 
الن�سوية في الإمارات العربية

- ل�ؤي كيالي حياة وم�أ�ساة.
- التعبير المو�سيقي
-الغذاء المتو�سطي

م -الترجمة قاطرة للنمو والتقدُّ

د. محمد زيو�ش
ت�أليف: رينيه فولوب ميلر

ترجمة: د. با�سل الم�سالمة
بدران المخلف

�إبراهيم داود
د. �ساندرا عف�ش

د. �أ�شرف �صالح محمد
نبيل تللو

�آفاق المعرفة
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د. محمد زيو�ش

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

المقامة الجزائرية القديمة
لمحة بانورامية في �شعرية المتن والمبنى

المقام����ة ف����نّ من فنون النثر العربي، كان ظهورها عل����ى يدّي بديع الزمان الهمدانيّ، ويعزى له 
ق�����صب ال�����سبق في اختراعها، فمارون عبود يرى �أنّ خطة المقامات »هي من عمل البديع، فلا لابن 
فار�س ولا لابن دريد يد في �صنعها، فالهمذاني هو الذي �ألب�سها هذا الطراز المو�شى، وعلى طريقه 
ه����ذه الت����ي �ش����قها �����سارت عجلة الأدب �ألف ع����ام، فعبثاً نح����اول العثور على �أثر له����ذه الخطة عند غير 
البديع«. �أما المادة ف�����سنرى �أن �����صاحبنا ق�ش����ها من هنا وهناك، وك�أني به كان يحاول فيما �سرده من 
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ق�ص�ص �أن يكون له في كل غر�ض قول يحاول �أن يبزَّ به المتقدمين و�إنما ب�أ�سلوب �آخر)1( كما توحدت 
تقاليد الكتابة في الم�ؤلفات التي تحمل ا�����سم »مقامة« فالكتاب ن�����سجوا في �إن�ش����ائهم ن�����سجاً واحداً، 
واتجه����وا اتجاه����اً واحداً، فلكل كاتب في مقاماته رَاوية يروي الأخبار، ولكل مقامة بطل تدور حوله 
الحوادث، وجميعها ت�����ستهدف هدفاً واحداً تدور حول مو�����ضوع يكاد يكون واحداً، وت�ش����ترك كلّها في 

هذا الأ�سلوب اللّغوي الذي تم�سك به جميع م�ؤلفيها)2(، فغدت جن�ساً �أدبيّاً عربيّاً بامتياز.
غي���ر �أنّ المقام���ة، وفي م�سي���رة تطوّرها عبر تاريخه���ا الطويل لم ت�ستقر عل���ى الحال التي 
�أن��شأه���ا الهمذاني، بل مرّت بمراح���ل كبرى في م�سيرتها التاريخي���ة الطويلة التي تقارب زهاء 
�أل���ف عام وكذا في حركة انتقالها من ب�ل�اد الم�شرق �إلى بلاد المغرب والأندل�س، ففي الم�شرق 
العرب���يّ مرّت المقامة من الحكاية الب�سيطة الت���ي تحكى في جماعة من النّا�س، �أو حديث �أدبيّ 
ق�صي���ر تلقيه الأعراب في المجال�س رج���اء العطاء �إلى ت�شكّلها كمقامة فنيّة، ت�شكّل الأق�صو�صة 
وغراب���ة اللّغة عمادها، وقد ح�ص���ر الدكتور عبد الملك مرتا�ض في درا�سته القيّمة عن المقامة 

العربية �أهمّ تيارات تطوّر المقامة العربية: 
1- طريقة ابن قتيبة. 

2- طريقة البديع.
3- طريقة الزمخ�شري.

4- مقامات �سارت على خطط فنية مختلفة)3(.
و�إذا عدنا �إلى الجزائر، ف�إننا �سنجد عدداً لا ي�ستهان به من المقاماتيين الجزائريين الذين 
�أبدعوا في هذا الفنّ، فكان لهم باع طويل، منهم من و�صلنا �إنتاجه ومنهم من لم ي�صلنا، كابن 
�أب���ي حجلة الذي لا يزال بع�ض تراث���ه المقامي مخطوطاً في مكتب���ة الإ�سكندرية، ومن منامات 
ومقام���ات ركن الدين محمد بن مح���رز الوهراني �إلى عبد الرحمن الدي�سي يمكن الحديث عن 
فنّ �أدبيّ نثريّ جزائري يمتاز عن غيره من النماذج المقامية؛ لأنّه تجاوز لاان�شغال اللّغويّ الذي 
ركّ���زت علي���ه المقامة التقليدية �إلى مرحل���ة نقد الواقع ور�صد حرك���ة المجتمع وتطوره الفكري 

والثقافي ولااجتماعي)4(.
�إنّ المتتب���ع لف���نّ المقامة ف���ي الأدب الجزائريّ �سيلح���ظ �أنّ هناك �شعري���ة كامنة في هذه 
الن�صو����ص، وجمالية متميّزة عل���ى الرغم من عدم وجود الإبهار اللّغ���ويّ الذي اعتدنا عليه في 
المقام���ات الم�شرقية القديمة، وم���ن عجائبية الكتابة عند ركن الدين الوهراني، ومدى الخيال 
العري����ض الف�سيح في مقاماته، وباعه الطويل في النقد وال�سخرية والتجريح وال�صراحة، نجده 
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يم���زج في كتابت���ه بين �أ�سلوب الر�سائ���ل في الديباج���ة والمقامة في الن�سج، يجن���ح في كتابتها 
�إل���ى ال�سخري���ة من الزّم���ان و�أهله و�أمكنته، ت���ارة بالت�صريح، وت���ارة بالرّمز والتلمي���ح، وغالباً 
ما ت�أت���ي مقاماته على �ش���كل محاورات ت�أخذ �شكل مكاتبات ومجاوب���ات �شبيهة ببع�ض الف�صول 
الم�سرحي���ة، حي���ث تبد�أ ديباجتها ب�سرد ال���راوي المجهول لوقائع الأح���داث الأولى على طريقة 
ثين في �إ�سن���اد الخبر، ثم يم�ضي بع���د ذلك في ن�سج  بن���اء المقامة متبع���اً فيها �أ�سل���وب المحدِّ
خي���وط ق�صت���ه �أو حكايته تدريجي���اً حتى ي�صل بها �إل���ى نهايتها المحتومة، كم���ا فعل في �إحدى 
مقامات���ه، حي���ن �أ�سند بطولته���ا بطريقة رمزية �إل���ى جامع )جلق( وهو جامع بن���ي �أمية الكبير 
في دم�ش���ق، وتحت �سلطته تن�ضوي بقي���ة م�ساجد دم�شق وم�شاهده���ا و�أ�ضرحتها،وقد اجتمعت 
كله���ا عند هذا الم�سجد الجامع الذي كان لها بمنزلة المل���ك، للم�شاورة والمحاورة، فيدلي كل 
طرف ب�شهادته - ب�أداء خطابي وبطريقة تناوبية وتراتبية- على �سوء �أحواله و�ضياع حقوقه، ثم 
بع���د ذلك تتوحد كلمة الم�سجد الجام���ع مع من تحته من الأ�ضرحة والم�شاهد في خطاب واحد 
�شاهد على ل�سان حالها، ثم ير�سل �إلى القيّم على ��شؤونها وهو �سعد بن �أبي ع�صرون، لعلّه ينظر 
ف���ي �أمره���ا وي�صلح ما اختل من بنائه���ا، وعندما فوجئت الم�ساجد ب���رد ابن ع�صرون المخيب 
لآماله���ا، ا�ضطرت �إلى رفع �أمرها �إل���ى الملك العادل نور الدين محمود الأتابكي، وعندها فقط 
ي�أت���ي الف���رج على يد هذا الملك العادل الذي �سيرفع عنها م���ا كان قد حلَّ بها من �إهمال ونهب 

لحقوقها و�أوقافها، وليعزل ابن ع�صرون الذي اتهمه الوهراني بتعطيل م�صالحها.
لق���د ر�أى الوهراني في الخرق البلاغي منبعاً من منابع ال�سرد ال�ساخر، ومن الغرابة �آلية 
م���ن �آليات ال�سخرية، فهو ب�إثارته الغرابة يبتغ���ي لفت نظر المتلقي الذي هو الملك نور الدين 
محم���ود الأتابكي، ولعلّ الوهراني كان واعياً ب�أنّ ت�شكيل الحكي في مثل هذا الموقف ينبغي �أن 
ينبن���ي على قاعدة مغايرة لتلك التي قامت عليها المقام���ات بغر�ض ا�ستوقاف القارئ للت�أمل 
ف���ي مقامته /  ر�سالته ب���دءاً من �شكلها الذي جاء على �شاكلة مكاتب���ات ومحاورات ي�أخد دور 
البط���ل فيه���ا )جامع جلق( ال���ذي يمثل مكاناً للقدا�س���ة وال�صدق بدل البط���ل التقليدي الذي 
يمثل الدنا�سة لااحتيال/، وللت�أثير �أكثر في الملك �سيعمل الوهراني على �آلية الو�صف المفرط 
بغر����ض تحديد الحال التي �آلت �إليه���ا الم�ساجد والم�شاهد والأ�ضرحة في دم�شق بعد ما تولى 
ي���اع، و�أُرْتِج باب  ياع في م�ساجد ال�ضِّ رعايته���ا برد بن ع�ص���رون، يقول: »لما تحكمت ي���د ال�ضَّ
العدل وغُلق، ونُبذ كتاب الله وحُلق، فزعت الم�ساجد �إلى جامع )جِلَّق(«)5( هكذا يبتدئ الراوي 
باع/ ابن ع�صرون  المجه���ول حديثه م�صوّراً حال الم�ساجد بعد ما �آلت و�صايته���ا �إلى يد ال�ّض
لت���زداد كثافة في �صورة كارثية م���ن خلالها يبرز على ل�سان جامع... الح���ال الذي �آلت �إليها 
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الم�ساج���د يق���ول: »�أيها الملك ال�سعي���د، ثبت الله قواعد �أركانك، و�شيد م���ا وهي من بنيانك، 
ف����إن الخراب قد ا�ستولى على الم�ساجد، حتى خلت م���ن الراكع وال�ساجد، ف�أ�صبحت م�ساجد 
الغوط���ة غيط���ان لا �سقوف لها ولا حيط���ان، وجوامع حوران مخازن و�أف���ران، وم�شاهد البقاع 
�صع�صع���اً كالق���اع، فكم بِنْيَةٍ لعب الج���ور ب�أثوابها، فن�سج العنكبوت عل���ى بابها، وكم بيوت لله 
غلق���ت دون �أ�صحابها؟ فع�شع�ش الحمام في محرابه���ا...«)6( ليكثف دلالة المفارقة عن طريق 
الت�صري���ح /التلميح، وذل���ك بتحويل المقا�ص���د ال�شرعية لهذا المجل�س فيخل���ق منها مواقف 
�ساخ���رة مما يجع���ل ال�سخرية عموماً، منطوية عل���ى الم�ضحك والمبكي ف���ي �آن واحد، يقول: 
»�أحم���ده حم���د من كان فقيراً ث���م ا�ستغنى، و�أدرك بمال الوقوف ما تمن���ى«)7( ف�إذا كان ظاهر 
ال���كلام هو حمد الم�سج���د لله على النعمة التي ت�صيب كل م�سجد مما يلحقه من مال الوقوف 
فيزيّ���ن ويفر����ش... ف����إنّ الق�صدية هنا هي التي تح���وّل الخطاب �إلى ال�سخري���ة، حين يتحوّل 
الخط���اب �إلى الإخبار ع���ن حال ابن ع�صرون ال���ذي �سلب الم�ساجد �أمواله���ا، فتحولت حاله 
م���ن الفق���ر �إلى الغنى، فتحقق���ت كل �أمنياته المادية، في الوقت الذي �صيّ���ر الم�ساجد خراباً 
»و�صي���ر �أموالنا كال�س���راب، وجعلنا م�أوى البوم والغ���راب...«)8( �إنّ الجنا����س هنا )الخراب/

ال�سراب/الغ���راب( على الرغم من �أنّه �إيقاعياً ناق�ص ف�إنّه دلالياً يقدّم �صورة �أكثر رزية على 
ل�س���ان جامع )المزة( لما �آلت �إليه الم�ساجد في دم�شق، فارتب���اط الغراب بال�سراب المعلوم 
عن���د العربي في البيئة ال�صحراوية ومن خلال ذلك يق���دم لنا �صورة عن زوال الم�ساجد بعد 
خرابه���ا، �إنّ م���ا يحدث لها هو مايحدث للإن�سان الظم�آن في �صحراء يترقبه غراب، هذه هي 
ال�ص���ورة المحزنة، يقول: »�أيه���ا الملك ال�سعيد، ثبت الله قواعد �أركان���ك، و�شيد ما وهي من 
بنيان���ك، ف����إن الخراب قد ا�ستولى عل���ى الم�ساجد، حتى خلت من الراك���ع وال�ساجد«، وزيادة 
عل���ى ال�صورة المزرية ال�ساخرة، فق���د تعمّد الكاتب في خطابه ال�ساخر داخل هذه المقامة /

الر�سالة �إلى ت�شظية الأغرا�ض ال�شعرية، و�إعادة دمجها وتحويل مق�صدية الآيات القر�آنية من 
الع���ام �إل���ى الخا�ص، و�إعادة دمجها في �شكل جديد يختلف تمام���اً عمّا كانت عليه في �أ�صولها 
ال�سابق���ة، فتنقل���ب مفاهيم البناء ال�شعري م���ن علاقة عمودية ترب���ط ال�شاعر بالمرثي حيث 
ال�ص���ورة ال�شعري���ة تنتظم في �إطار معاه���دة بين مر�سل حقيقي ومتل���قٍ حقيقي، �إلى علاقات 
�أفقي���ة تنتظم م���ن خلالها ال�صورة م���ع نظيراتها في غي���اب �أحادية المنظ���ور ال�شعري، و�إنّ 
كان �أغل���ب النقاد يقولون بفقدان ال�ص���ورة لقدراتها الت�صورية بخروجها عن �سياقها الأ�صلي 
ف����إنّ الوهراني في مقامت���ه �أعطاها بعداً ت�صويرياً �أكثر ت�أثيراً مم���ا كانت عليه لأنّه نقلها من 

الم�شاعر الخا�صة بالفرد �إلى م�شاعر عموم الم�سلمين.
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�أم���ا ل�س���ان الدّين ب���ن الخطيب نزيل تلم�س���ان )9( ، فقد ق���دم لنا مقامة متف���ردة من نوعها 
فَ مدن مملكة  وقتها، و�سمها )معيار لااختيار في ذكر المعاهد والديار(، حاول من خلالها وَ�صْ
غرناطة، وعدي���داً من مناطق المغرب، وتوزعت على مجل�سين كُتبا على طريقة المحاوَرَة، قال 
فيه���ا محم���د كمال �شبانة محقق الكتاب: »�إنه عبارة عن و�صف ق�ص�صي، جاء في �صورة مقامة 
تقليدي���ة، حاول بها اب���نُ الخطيب –كما حاول في غيرها – �أن يج���اريَ بها مَن �سبقوه في هذا 
المي���دان، وفي �سبيل ذلك ح�شَدَ له���ا المزيدَ من فنون القول والبي���ان، وبخا�صة مقدمة كلٍّ من 
المجل�سيْن ونهايتهما، حيث ان�صرف فيهما �إلى حدٍّ مّا عن المعنى �إلى اللفظ مما �أفقد المقدمة 

.)10( الخطيب«  ابن  مثلِ  �أديبٍ  من  الأدبية  – قيمتها  – خا�صة 
اّوي  �إنّ اب���ن الخطيب يعلن منذ البداية عن ميلاد الميث���اق الو�صفي، �إذ �إنّه يحدّد مهمة الر
لٍ، يقول: »قلت: �صف لي  ر فيه ولا مطوِّ التي �ستتمثل في و�صف البلدان، و�صفاً عادلًا، غير مق�ّص
البلاد و�صفاً لا يظلم مثقالًا ولا يعمل -في غير ال�صدق-وخداً ولا �إرقالًا، و�إذا قلتم فاعدلوا، ومن 
�أ�ص���دق من الله مقالًا، فقال �سل، ولا ت�سل، ولو راع���ك الأ�سل، قلت: انف�ض لي البلاد الأندل�سية 
م���ن �أطرافها، وميّز- بميزان الحقّ- بين اعتدالها وانحرافها، ثم اتلها بالبلاد المرينية ن�سقاً، 

واجل-بنور بيانك- غ�سقاً«)11(.
والو�صف في هذا الن�ّص يتحدّد عادة بوحدة ن�صيّة م�ؤطرة ت�أطيراً جيّداً حيث تبرز بداياتها 
ونهاياته���ا بمعلنات الو�صف، وفي �شكل وحدة �أ�سلوبي���ة متمتّعة ببع�ض لاا�ستقلال، معلنة للقارئ 
�أنّ الخط���اب ق���د اندرج في مقطع و�صفي، معلناً عن ميثاق مختل���ف عن الميثاق ال�سردي يمكن 
ت�سميت���ه بالميثاق الو�صفي، حتى �أنّ هامون يرى �أنّ »الق���ارئ العادي ي�ستطيع من الوهلة الأولى 

وب�شيء من اليُ�سر �أن يميّز الو�صف عن ال�سّرد« )12(.
وقب���ل ذلك يقدّم لنا الكاتب بو�صفه المتلقي )المو�صوف له( الراويَ الوا�صفَ، فيوطئ على 
اّوي في م�شهد  غرار المقامات العربية القديمة، محافظاً على تقاليدها لاا�ستهلالية، مقدّماً الر
و�صف���ي بانورامي، مركزاً عل���ى �شكله الخارجي، الذي ي�ؤهله لتحقي���ق البرنامج الو�صفي يقول: 
»فلم���ا �أزحت الكلف���ة، و�أق�ضمت جوادي العلف���ة، و�أعجبتني- من رفقاء الرف���ق- الألفة، رمقت 
ف���ي بع�ض ال�سقائف �آمناً في زي خائف، و�شيخاً طاف منه بالأر�ض طائف، و�سكن حتّى اليمامة 
والطائ���ف، جنيب ع���كاز، ومثير �شيب �أثيث الوفرة، وق�سي �ضلوع توت���ر بالزفرة، حكم له بيا�ض 
ال�شي���ب بالهيب���ة، وقد دار بذراعه لل�سبحة الرقطاء حن�ش، كم���ا اختلط روم وحب�ش، و�إلى يمينه 

دلو فاهق، وعن ي�ساره تلميذ مراهق، و�أمامه حمار ناهق...« )13(.



المقامة الجزائرية القديمة 

99 721 �أيلول - ت�شرين الأول 2023   - الـعــدد 720 

اّوي ال�ضمني ممثل الكاتب  �إنّ الو�ص���ف في هذا المقط���ع يتم عن طريق الر�ؤية، حيث ال���ر
ال�ضمن���ي ف���ي هذا العمل الو�صفي الم�ؤطر بال�سّرد، يعوّل عل���ى حا�سّة نظره في تحديد ملامح 
الوا�ص���ف الخارجية، وكذا ي�ست�شعر عن طريق لاا�ستبطان ما بداخل الوا�صف، فهو يقدّمه في 
�ش���كل رج���ل عجوز وقور ومهيب، قد فعلت ال�سنون في مظه���ره فعلها، حتى غدا »جنيب عكاز، 
ومثير �شيب �أثيث الوفرة، وق�سي �ضلوع توتر بالزفرة، حكم له بيا�ض ال�شيب بالهيبة«، �إنّ هذا 
الو�ص���ف لي����س بريئاً، فقد قام ال���راوي ب�شحنه بتفا�صيل دالة، ت�ؤه���ل المو�صوف �شكلًا للقيام 
بمهم���ة الرّواية، فالموا�صفات التي يقدّمه���ا الراوي الوا�صف للذي �سيتولى و�صف البلدان هي 
موا�صف���ات نمطية، متر�سخة ف���ي تقاليد التلقي لدى مخيال المتلق���ي العربي، كما يحيل على 
ق���درة الوا�صف وكفاءته الو�صفي���ة، �إنّ هذا المقطع �سيبين ما �أرج���ئ، وهو الكفاءة المعرفية 
اّوي  للوا�ص���ف والت���ي �سيعل���ن عنها الوا�ص���ف بنف�سه في ه���ذا المقطع، من خلال تحدي���د الر
ال�ضمن���ي لل�سياق الع���ام الذي �سيدور فيه مجل�س الو�صف، وكف���اءة الوا�صف من خلال م�شهد 
، والليل قد جنّ، فلم يبق- في  ح���واري بي���ن ال�شيخ الراوي)الوا�صف( وغلامه، يقول: »ث���م �أنَّ
الق���وم- �إّلا م���ن �أ�شفق وح���نّ، وقال- وقد هزت���ه �أريحية- على الدنيا �س�ل�ام وتحية، فقد نلنا 
الأوط���ار، وركبنا الأخطار، و�أبعدن���ا المطار، واخترقنا الأقطار، وحلبن���ا الأ�شطار، ...وقر�أت 
ب�أخميم علم الت�صريف، و�أ�سرعت في لاانحطاط �إلى الف�سطاط، والم�صر الرحب لااختطاط، 
و�سكنت مدينة الإ�سكندرية ثغر الرباط وعجلت بالمرور �إلى التكرور، ...ووقفت ب�أ�شبانية �إلى 
الهيكل المزرور، وح�صل���ت ب�أفريقية على الرفد غير المنزور، وانحدرت �إلى المغرب انحدار 
م����س �إلى المغرب، و�صمم���ت ت�صميم الح�سام الما�ضي الم�ض���رب، و�أبطت بالأندل�س ثغر  ال�ّش
الإ�س�ل�ام، و�أعلمت بها تحت ظ���ل الأعلام. ف�آها- والله- على عمر م�ضى، وخلف م�ضى وزمن 

انق�ضى، و�شمل ق�ضى الله من تفرقه ما ق�ضى«)14(. 
�إنّ ال���راوي ال�ضمن���ي ال���ذي �سيتح���وّل �إلى متل���قٍ مبا�شر ف���ي كلّ المقاط���ع الو�صفية التي 
اّوي  �سي�ؤطره���ا �سردي���اً بفعل التلفّظ )قل���ت له: فمدينة... فق���ال:....( ركّز عل���ى تجربة الر
الوا�ص���ف، وبيّن كفاءته الناتجة ع���ن تجربة رحلية متعدّدة في بق���اع الأر�ض �شرقها وغربها، 
وعن معرفت���ه بعلوم مختلفة، وبطباع �أنا����س مختلفين، ومادام الو�ص���ف »المو�ضع النّموذجيّ 
المنا�س���ب الذي تتكتّل فيه عنا�صر �أ�سلوبيّة وجمالية«)15(، فق���د ركّز الراوي ال�ضمني م�ؤهلات 
ه لتغدو �شعرية، حيث الوا�صف له �إمكانية قيادة  ال�شاعري���ة التي �سيج�سدها الوا�صف ف���ي ن�ّص
اللّغ���ة الوا�صف���ة بغر����ض �إنتاج قطع���ة و�صفية جيّ���دة تكون تحفة فنيّ���ة، ت�ؤدي فيه���ا الذّخيرة 
اللغوي���ة العري�ض���ة التي �سينهل منها الوا�صف ف���ي و�صفه، والتي هي جم���اع ثقافته المعجميّة 
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واللغوية والأدبيّة والفل�سفية المكت�سبة من علوم العرب والعجم، زيادة على ثقافته لااجتماعية 
والتاريخي���ة والجغرافية التي اكت�سبها عن طري���ق الترحال ولااختلاط والمعاينة طوال عمره، 

وهو الرجل الذي نال منه الدهر حتى �أ�صبح ر�أ�سه �شيباً.
�إنّ الن�صو����ص الو�صفية لم���دن الأندل�س والمغرب التي قدّمها لنا اب���ن الخطيب في )معيار 
لااختي���ار في ذكر المعاهد والدي���ار( لي�ست ن�صو�صاً من علم الخي���ال، وقراءتها تتطلب عبوراً 
م���ن التجربة الواقعية �إلى الما�ضي الذي »لي�س خيالًا في ذات���ه، بل �إنّ محاولات �إعادة ت�شكيلها 
هي الخيالات بال�ضبط« )16(. �إنّها ن�ّص مخالف للن�ّص الخيالي الذي يجهد فيه الكاتب نف�سه من 
�أج���ل تدقيق و�ص���ف عوالمه المتخيّلة لجعلها قابلة للت�صدي���ق لافتقادها مرجعية الواقع، والذي 
يع���وّل فيها على »التجرب���ة الحياتية كجانب من �سياقها الذي ي�شترك في���ه الم�ؤلف والقارئ«)17( 
حت���ى تغ���دو العوالم المنتجة عن طريق الق���راءة متعددة، و�إن ت�شابه���ت وتقاربت، فهي �ضرورة 
خا�ضع���ة لقدرة الق���ارئ على �إخراجها وت�أثيثها من جديد، وذل���ك بخلاف الن�ص الو�صفي عند 
ل�س���ان الدين ب���ن الخطيب، الذي ملك نا�صية اللغة في زمانه، فعق���ل جموح المخيلة الناتج عن 
ق�صور اللغة، بتكثيف وتنويع �أ�ساليب اللغة للإبانة والتعويل على و�سائل البلاغة لتقريب ال�صورة 

للمتلقي، فينقلب ال�سمع لديه ب�صراً.
�أمّ���ا البوني)18(في مقامته المو�سومة: )�إعلام الأحبار بغرائ���ب الوقائع والأخبار()19(. يمكن 
الق���ول �إنها ظاهرة �إيقاعية لم���ا حفلت به من �سجع وتجني�س وتر�صيع على طريقة الحريري في 
مقامات���ه حيث مار�ست ه���ذه الظواهر الإيقاعي���ة ح�ضورها ووعيها بق�صدي���ة عبر طول الن�ّص 
المقام���ي، لأنّ البوني عمد �إلى تجاوز قاعدة لااعت���دال، فجعل الف�صل الأوّل من ال�سجعة �أطول 
من الف�صل الذي يليه، وتبد�أ ال�سجعات في تناق�ص كميّ، وذلك بتركّز ال�سّجع في و�سط الجمل 
و�أوائله���ا عو�ض �أواخرها فقط، يقول: »بينما نحن في عي����ش ظله وريف، وفي �أهنى لذة بقراءة 
العلم ال�شريف، وفي �صفاء من الأكدار، وهناء من �صروف الأقدار، �إذ �سعى في ت�شتيت �أحوالنا 
وقلوبن���ا، وهت���ك �أ�ستارنا وعيوبنا، من لا يخاف الله ولا يتقيه، فرم���ى كل �صالح، وفقيه، بما هو 
لاقي���ه...«)20(. فف���ي ه���ذا المثال نلاح���ظ التناق�ص الكمي في ع���دد الألفاظ تنازلي���اً من بداية 
ال�سجع���ة الأولى �إلى نهاية ال�سجعة الأخيرة، فمن ال�سجعة الأولى المتكونة من خم�س كلمات في 
كلّ ف�صل نبد�أ في التلقي التنازلي لامتداد ال�سجعات زمنياً، حيث تبد�أ كثافتها في التزايد كلّما 
ق���لّ عدد الكلم���ات في الف�صول، فمن خم�س كلم���ات في كلّ ف�صل، �إلى �أرب���ع كلمات، �إلى ثلاث 
كلم���ات، �إلى كلمتين، وهذا البن���اء الإيقاعي المتدرج في الكثافة الإيقاعية يزيد ال�سجعات وقعاً 
�إيقاعي���اً يع�ض���د به �شعرية ال�سجعة في بن���اء كليّ �ساوق فيه الإيقاع الدلال���ة بغر�ض الت�أثير على 
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المتلق���ي، فم���ن ال�سجعات الطويلة �إيقاعياً وجمل طويلة دلالي���ة، وبتدرج تنازلي في عدد كلمات 
ف�ص���ول ال�سجعات، ي�سعى الباث قرع �أذن المتلقي بتكثيف الإيقاع ق�صد جلب المتلقي و�إ�شراكه 
ف���ي العملية التوا�صلية، و�سيعا�ضد �إيقاع ال�سّجع �إيقاع التجني�س، بنوعيه التّام والناق�ص، والذي 
يك���ون ذا فاعلية �إيقاعي���ة كلّما كان���ت اللفظتان متجاورتي���ن، ومتقاربتي المخ���ارج، وموحدتي 
البن���اء ال�صرف���ي، ففي المثال التالي: »لما وجد لها �أ�صلًا يوثق به �سوى ما افتراه ذوو الق�صور، 
البائع���ون حظه���م من الجنة ذات الأنهار والق�ص���ور«)21(. نجد جنا�ساً تامّاً غي���ر �أنّ وقع التّجاور 
غ���اب عن اللفظتين ف�أفقد التجني�س قيمته ال�صوتية، فكان التعوي�ض في الفاعلية الإيقاعية من 
ناحي���ة التّمام في���ه �صوتاً و�صرفاً، وهو ما ف�ضل���ه القدامى العرب، واعتب���روا �أنّ ال�سّجعة تنزاح 
عري���ة كلّما انتهت بلفظتي���ن مبنيتين على وزن �صرفي موحد، وعلي���ه ف�إنّ التجني�س في  نح���و ال�ّش
مث���ل هذه الحال ي�ؤدي وظيفتين، وظيفة تجني�سية، ووظيف���ة �سجعية، وهذا ما يعطي للفظة قوّة 
�إيقاعية تغني عن قوّة التجاور وترفد الن�ّص ب�شعرية زائدة �سواء على م�ستوى ال�صوت �أو الكلمة 
�أو البناء ككل ويرجع الف�ضل في ذلك �إلى ح�سن ا�ستغلاله للو�سائل الإيقاعية من �سجع وتجني�س 

وتر�صيع.
�أم���ا ابن ميمون )22(في مقامات���ه، ف�إنّه يختلف في �إبداعه عن مبدع���ي المقامات التقليدية، 
حي���ث نجدها تختلف في بع�ض جوانبها عن تقالي���د المقامات العربية القديمة التي تمثل جانباً 
م���ن تراثن���ا ال�سردي، �إذ �إنّ اب���ن ميمون لم يبتدع �شخ�صية راوية، ولم يكت���ب من �أجل �أن يعلّم، 
ة، و�إنما كت���ب من �أجل �أن ينقل ويثبّت وقائع تاريخية  ولا م���ن �أج���ل �أن يقدّم من وحي خياله ق�ّص
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مرتبط���ة ب�شخ�صي���ة واقعية يريد الت�أريخ لها في زمن كان الت�أري���خ يخ�ّص الملوك وال�سلاطين، 
وه���و الذي �صرّح ت�صريح���اً مبا�شراً بالأ�سباب التي دفعته �إلى ت�أليف���ه، والتي يمكن �إجمالها في 

النقاط الآتية:
1- الإعجاب ال�شديد بمحمد بكدا�ش )23(وب�أعماله: فهو »عالم الأمراء، و�أمير العلماء، مولانا 
فخ���ر الدّولة العثمانية ونا�شر ل���واء العدل على جميع البرية« لأنّه ح���رّر وهران، وهو حدث جلل 
تمح���ور حوله ن�سيج المقام���ة لأنّه ال�شخ�ص »ال���ذي �أنام في ظلال �أمان جمي���ع الأنام… ] و [ 
�أن���ارت �أن���واره جميع البلدان« )24(، فارت�سمت �صورته عنده �ص���ورة البطل المنقذ، ومحقق الأمن 

�صاحب العلم، الحاكم العادل.
2- رغبت���ه ف���ي تخليد ا�سم���ه، بالت�أريخ ل�سيرت���ه عن طري���ق تخليد مناقب���ه بغر�ض خدمة: 
»مجل�س���ه العال���ي بزف هذا الكت���اب �إليه، المحتوي على م���ا ن�شر من ال�سي���رة المحمدية عليه، 
و�أ�ش���رف محا�سنه بمثوله بين يديه، فو�سمت���ه با�سمه، وك�سوته نور و�سمه« )25(فدبجه »من �صادق 

الخبر و�صحيحه على ما تجده فيه من �ألفاظ لغوية و�أنواع بديعية و�أخبار م�ستملحة...« )26(.
3- �سعي���ه �إل���ى الت�أري���خ ل�سيرة محم���د بكدا����ش، و�أحداث تحري���ر وهران، وحف���ظ المادة 
التاريخي���ة للأجيال اللاحقة، وهي مادة تاريخية تحرّى ف���ي جمعها ال�صدق والأمانة، باعتباره 
�شاهد تفاع���ل مع �أحداثها، وبذلك فهي مادة تاريخية موثوق ب�صحتها باعتباره عاي�شها، وذلك 

ما ي�صرح به قائلًا »ولم �آل جهداً، في تنقيحه وت�أليفه، من �صادق الخبر و�صحيحه«)27(.
ومادام���ت ال�سي���رة تتمو�ض���ع بنيوياً كمقاب���ل للتخييل، بخ�ل�اف المقامة الت���ي تتمو�ضع في 
الط���رف النقي����ض للحقيقة، فابن ميمون ب�صفته الأنا المتكلمة ف���ي هذه المقامات له رغبة في 
كتاب���ة تختلف عن تلك الموج���ودة في المقامات التقليدية لأنّ دوافع���ه التي �أعلن عنها �صراحة 
ف���ي مقدمة كتاب���ه مختلفة عن تلك الموجودة في المقامات التقليدي���ة حيث �إنّ »الأنا« المتكلمة 
ف���ي مقامات���ه التراثية ت�ضع القطيعة مع ما هو مرجعي، وتعوّل ف���ي محاولتها خلق عالم �سحري 
همّ���ه الوظيفة ال�شعرية على عبقري���ة المبدع وقدرته على �إثبات �أحداث من الم�ستحيل تقديمها 
عل���ى �أنّها واقعي���ة، وهو ما يجعل القارئ ي�صدّق حقيقة المعلومات التي يقدّمها الن�ص على �أنّها 
واقع���ة �أو ممكن���ة الوقوع، بخلاف مقامة اب���ن ميمون التي �سعت منذ البداي���ة �إلى تكري�س فكرة 
�صحة ما ترويه، في محاولة الوفاء للواقع المعي�ش، وبناء عليه يمكن القول �إنَّ مقامة ابن ميمون 
ب�سرده���ا لأح���داث واقعية وحقيقي���ة، ف�إنّها لا تحاك���ي الواقع، بل تنقله بوف���اء بخلاف المقامة 
التقليدية التي تعيد �إنتاج الواقع بلغة �أدبية، حيث الوظيفة ال�شعرية تحتل حيزاً كبيراً من عملية 
التفكي���ر عند المبدع على ح�ساب الوظيفة المرجعية، وهذا يعني �أنّ الق�صد التوثيقي التاريخي 
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وال�سي���ري كان الهدف المحف���ز لابن ميمون على كتابة مقامات���ه، والمفارقة في هذه المقامات 
ه���و �أنّ العلامات الل�سانية عو�ض �أن تتج�سد من خلال لاا�ستعمال المتواتر لها، مادام المو�ضوع 
ملت�صق���اً بالحقيق���ة / التاريخ وال�سيرة، نجده���ا تلت�صق ب�أ�سلوب الكتاب���ات التخيلية الم�صنفة 

�أجنا�سياً تحث ما عرف بالنثر الفنيّ التخيلي المعروف بجن�س المقامة.
غدا ن�ّص التحفة المر�ضية عبوراً من النقي�ض )المقامة/ التخييل( �إلى النقي�ض )ال�سيرة/ 
التاري���خ( ف���ي حركة دائمة، وج���وده غير متوق���ف على وج���ود الأدب الجيّد الخا�ض���ع للتراتبية 
الأجنا�سية)28(فه���و ن�ّص لا يمكن الإم�ساك به ب�سبب طاقته التدميرية الموجهة �إزاء الت�صنيفات 

القديمة التي جعلت تموقع الن�ّص دائماً خلف الحدود المعترف بها في ال�شعريات القديمة.
و�إذا عدنا �إلى ابن حمادو�ش)29(الذي حوّل )القبح( كمو�ضوع في الأدب بف�ضل موهبته وذكائه 
المبدع، وح�سا�سيته الفنية المفرطة �إلى عمل فنيّ جميل ب�إك�ساب المو�ضوعات الم�ستبعدة ذوقياً 
و�أخلاقي���اً، �أو اجتماعياً كخامة مبا�شرة بع���داً جمالياً عن طريق تحويلها �إلى �صور تحمل طابعاً 
فكري���اً وفل�سفي���اً، حتى غدا القبح ف���ي مقاماته نوعاً من الجمال »ي�ؤدي �إل���ى انطباع ا�ستاطيقي 
يمك���ن �أن يكون ممتع���اً بدلًا من لاانطباع الم�ؤلم«)30(ففي مقامته الأولى ي�صف حاله المزرية عن 
طريق تقديمها في �شكل ثنائية و�صفية مادية ومعنوية )الفقر/حب المال( والتي �ستنبني عليها 
�أح���داث المقام���ة، يقول: »الحمد لله، الذي طحى بي �ضيق الأ�سب���اب، وهوى لااكت�ساب...« )31(، 
لتظه���ر لنا من���ذ البداية �صورة �إن�سان في قمّة الب�شاعة، ليعا�ضد ه���ذه ال�صورة بثنائيات �أخرى 
خ�صية ال�سّاردة، فالأنا ال�سّاردة هي نف�سها الأنا البطلة بخلاف  تعمّق ال�صورة القبيحة لهذه ال�ّش
المقام���ات التقليدية، وهي خا�صية المقامات المغاربية عامة، والتي تداخلت �أجنا�سياً مع فنون 
نثرية كثيرة، وبخا�صة ال�سيرة الذاتية، يقول: »�أخو�ض الغمار، لأجتني الثمار، و�أقتحم الأخطار، 
لك���ي �أدرك الأوطار...«)32(فال�شخ�صي���ة ال�سّ���اردة من���ذ البداية تعلن ع���ن م�شروعها المحفوف 
خ�صية البطلة الطموحة لجمع المال، وهي �صورة  عاب، فتت�ض���ح لنا �صورة ال�ّش بالمخاطر وال�ّص
�سلبية قبيحة في مجمل الثقافات العالمية، ليتوا�صل �سرد الب�شاعة في بقية المقامة، وينقل لنا 
�صوّراً �أكثر قبحاً في المقامة التي و�سمها بالمقامة الهركلية، والتي ابتد�أها بو�صف المكان الذي 
نزل به بهركلة، وهو خان »ك�أنّه من �أبيات النيران، �أو كنائ�س الرهبان، بل لا �شك �أنّه من �أبيات 
الع�صيان، فلذلك لا ي�سر به الناظر، ولا ين�شرح له الخاطر«)33( لينقلنا بعدها �إلى و�صف الحجرة 
التي اكتراها، يقول: »فاخت�ص�صت منه بحجره، �أو نقرة في حجرة، وك�أني وقعت من ال�سماء في 
حفرة، �أو اتبعت �أفعوان فدخلت جحره،...«)34(�إنّ الف�ضاء المغلق هذا مقزز وغير مريح بالن�سبة 
�إلى ال�سارد البطل، الذي عمد لو�صفه �إلى مجموعة من الت�شبيهات لتقريب �صورته من المتلقي، 
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وع���ن طريق تلك الت�شبيه���ات تت�ضح �صورة الخ���ان والجحر...�إنّ ال�ص���ورة كتجربة ا�ستاطيقية 
ه���ي جميل���ة، حيث ا�ستطاع ال�س���ارد تقريبها من المتلقي تقريبا ح�سي���اً عن طريق مجموعة من 

الت�شبيهات، وبنا�ؤه الهند�سي هذا حقّق تلك المتعة. 
يتوا�ص���ل ال�سرد بوتي���رة �سريعة، ب�إخبار مكثف ع���ن �أفعاله من غلق الب���اب حتى لاا�ستفاقة 
المفاجئ���ة، لينقلنا بعدها �إلى م�شهد به ب�شاعة وقب���ح �أخلاقيان، حيث انتفاء القيمة الأخلاقية 
في م�شهد �شجار لإحدى بائعات الهوى مع �أحد الزبائن، يقول: »فلم يوقظني �إّلا جلبة الأ�صوات، 
وتداعي القينات، والتدافع بمنع وهات، وبع�ض هاد وبع�ض عات، و�إذا بجاري بيت بيت، يحا�سب 
قين���ة عل���ى كيت وكيت، وهي تقول له: فعلت كذا كذا فعل���ة، وتدفع �أجر فعلة، فو الذي �سهل علي 
ال�سفاح، ون�صبني لكل من �أراد النكاح، لا برحت �إلى ال�صباح، على وجه وقاح، وتدفع المهر بلا 

�سماح...«)35(. 
ر، ف�إنّ���ه ا�ستاطيقياً م�شهد جميل، ا�ستطاع  �إنّ ه���ذا الم�شه���د و�إنّ كان �أخلاقياً مرتبطاً بال�ّش
ال�س���ارد من خلاله نقل �أحداث خافية عن العامة، لقد �أعمل عقله لتقديم هذه التجربة الخفية 
كتجرب���ة عينية للمتلق���ي، �إنّ القدرة على تقديم الخفي والممنوع بطريق���ة مقبولة لدى المتلقي 

وهو الفنّ بعينه.
وف���ي مقامة �أخ���رى ينقلنا ابن حمادو�ش �إل���ى الب�شاعة الأنثوية الروحي���ة والج�سدية، وذلك 
بع���د عر�ض لحاله وحال البلاد، من قلّة عي�ش، وكثرة الأولاد، وغلب الزمان، ومبا�شرة بعد هذا 
الم�شه���د يخبرن���ا عن قرانه بجارته ليب���د�أ �أولًا بتعداد مظاهر القبح الروح���ي فيها، �إذ ي�صفها 
ب�أنّه���ا غير قنوعة، وملحاحة الطلبات، و�ساخطة على الدهر... وبعد ا�ستر�سال في و�صف القبح 
النف�سي لهذه المر�أة في �أق�صى درجاته، ينقلنا مبا�شرة �إلى و�صف القبح الج�سدي لهذه المر�أة 
ب���دءاً م���ن الولادة حي���ث: »غذتها �أمها لب���ن القرود، ف�شب���ت لا ت�أل���ف المق�صود،«)36(�إلى �أ�صلها 
الحيواني »نطفة الكلاب في �أرحام الثعلب«)37(، �إنّ هذه ال�صور تقرّب المق�صود �أكثر، �إنّ ال�سارد 
ا�ستطاع بف�ضل ح�سه الفنيّ �أن ينقل مفاهيم مجردة عن قبل لقربها من المتلقي في �شكل �صور 
عيني���ة، فالقرد من الم�سخ، فكيف بلبنه، والكلاب كثيرة ال�سفاح، لا �أ�صل لها، وفي رحم الثعلب 
المع���روف بالمكر، �إنّ ال�س���ارد في محاولة تقريب �صورة زوجته من المتلقي في �أب�شع مظهر لها 
ا�ستغ���ل الم�شت���رك الثقافي بينه والمتلقي لي�سه���ل له �إعادة ت�شكيل ال�صورة م���ن جديد لب�شاعة 
ه���ذه المر�أة وقبحها، فهي »غليظة الجن���اب، لي�س لها في الدهر �صاحب، جمعت ت�سطير م�ؤدب 
ال�صبي���ان، و�شغب الولدان، وغلظة الملوك، ون��شأة ال�صعلوك، كما قيل: �أنف في ال�سّماء، وا�ست 

في الماء.«)38(. 
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ومجمل القول �إنّ ابن حمادو�ش ا�ستطاع �أن يقدم لنا نماذج قبيحة بف�ضل قدرته لاا�ستاطيقية 
عل���ى الت�صوير، كما ا�ستطاع �أن يتحرر في الأدب من المفهوم الأخلاقي للجمال في ظلّ مجتمع 
محاف���ظ ج���داً، ليرتقي به �إلى المفه���وم لاا�ستاطيقي، فكانت �شعرية القب���ح عند منفداً لذلك، 
حي���ث ا�ستطاع تحويل كثير من الم�سكوت عنه، الذي تجلى في الوعى الجمعي كمفاهيم مجردة 
ع���ن قيّ���م ال�سلبية �إلى �صوّر �شعرية نابعة من تجربة عيني���ة قريبة من فهم المتلقي، تنجم عنها 

متعة ا�ستاطيقية.
و�إذا كان الق���رن التا�سع ع�شر هو �أفقر قرون الكتابة الإبداعية الجزائرية، ف�إنّه لا �أحد ينكر 
لًاّ،  �أنّ )�أدب المقامة( »بقي حا�ضراً رغم فقر القرن، وربّما بدت تجربتا )الأمير عبد القادر( �أو
و)محمد عب���د الرحمن الدي�سي( ثانياً: من النماذج الجيّدة، فهما تجربتان رائقتان بظلالهما 
الأدبي���ة الطلية، والروح الإن�سانية الجميلة فيهما معاً، تجرب���ة الأوّل )�صوفية( روحية خال�صة، 

وتجربة الثاني �أدبية فكرية عذبة...«)39(. 
�إنّ تجرب���ة الأمي���ر عبد الق���ادر)40( التي تعتب���ر من �أولى تج���ارب الكتابة النثري���ة في الأدب 
الجزائ���ري خلال الق���رن التا�سع ع�شر، تعتبر كتاب���ة �صوفية في �شكل مقام���ة، و�سمها �صاحبها 
اً في مطل���ع المجلد الأوّل م���ن كتابه )المواقف ف���ي الت�صوّف  »�شب���ه مقام���ة«، وهي مثبّت���ة ن�ّص
والوع���ظ والإر�شاد( وهي مق�سمة �إلى ق�سمين: الق�سم الأوّل نثري وهو جوهر المقامة، وثانيهما 
�شع���ري وهو تكملة لل�ص���ورة، فيه تعميق للجان���ب الأوّل، وت�أكيد له، وي�شتم���ل على مئتين وواحد 

و�سبعين بيتاً)41(.
ح���اول م���ن خلالها الأمير �أن »ينقل تجربة في الباطن الخف���ي... وهي تجربة متعالية، على 
الرغ���م م���ن ت�أ�صلها في الزم���ان، ...بالإ�ضافة �إلى �أنّه���ا تتجاوز حدود الطاق���ة اللّغوية. فهناك 
محدودي���ة للكلمات، �أم���ام لامحدودية التجربة. اللغ���ة تجيء من العال���م، والتجربة تجيء مما 

وراءه، وهذه التجربة ر�ؤيا في ات�ساع دائم«)42(. 
وبن���اء على ما تق���دّم يمكن القول �إنّ الت�شكي���ل الرّمزي ال�صوفي عند الأمي���ر يعدّ نمطاً من 
الت�شكيل الفنيّ الذي يزاوج بين الت�صوير الذهني والت�شكيل اللغويّ، وهو ت�شكيل للحياة الروحية 
لل�صوفي و�أحوال���ه الباطنية، وت�صوير لتفاعله مع العالم المادي الواقعي، وهذا يعني �أنّ �سمات 
الت�شكي���ل الرمزي �ستنطب���ع بالبعدين الروحي والواقع���ي معاً، فيها ي�ؤدي الخي���ال الدور المهمّ 
ف���ي ن�س���ج الملامح الجمالية له���ذا الت�شكيل، في�صبح الخيال بين حركة م���دّ وجزر بين الباطن 
/ا لنف����س والظاه���ر/ المحيط، وهكذا ي�ش���كّل ال�صوفي ما ينثال على مخيلت���ه ووجدانه باللّغة، 
لكن���ه لا ي�ص���رّح، �إنّه يوظف لغت���ه الخا�صة الت���ي ي�شوبها نوع م���ن الغمو�ض ال�شف���اف، �إنّها لغة 
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الإ�ش���ارات والرمز والإيحاء، يقول الأمير عبد القادر: »ه���ذه نفثات روحية، و�إلقاءات �سبوحية، 
بعلوم وهبية، و�أ�سرار غيبية، من وراء طور العقول، وظواهر النقول، خارجة عن �أنواع لااكت�ساب 
والنظ���ر في كتاب، قيدتها لإخواننا الذي���ن ي�ؤمنون ب�آياتنا، �إذا لم ي�صلوا �إلى اقتطاف ثمراتها، 
تركوها في زوايا �أماكنها، �إلى �أن يبلغوا �أ�شدهم، وي�ستخرجوا كنزهم، وما قيدتها لمن يقول هذا 
�إف���ك قديم و�أ�ساطير الأولين... و�إذ جئناهم ب�أمر خال���ف لما تلقوه عن م�شايخهم المتقدمين، 
وما �سمع���وه من �آبائهم الأولين، فالأمر عظيم، والخطاب ج�سيم، والعقل عقال، والتقليد بالفلا 
عا�ص���م �إ لامن رح���م رب���ي...«)43(، ولأنّ مقامة الأمير تق���دم تجربة حياتي���ة وروحية فريدة من 
نوعه���ا تندرج في �إطار واقع فعل���ي معي�ش خا�ص بال�صوفي حيث ع�صام يتحول من متلق مبا�شر 
لخط���اب العري���ف �إلى بطل ينه����ض بالمغامرة بعد نهاي���ة الق�صة والتي هي رحل���ة روحية بحثاً 
ع���ن الحقيق���ة الإلهية التي هي )المع�شوقة( يق���ول: »فلمّا تمت الق�ص���ة واجتليت عرو�سها على 
���ة، وما كاد �أن ينق�ضي �إعجابنا منه���ا، وا�ستغرابنا لها، فقلت لهم: يا قوم �أل�ستم تعلمون  المن�ّص
�أن���يّ طلاع الثنايا؟ و�سب���اق الكتيبة �إلى معترك المنايا؟ ف�أنا �آتيك���م بحقيقتها ومجازها، و�أفك 
لكم المعمّى من �ألغازها، �أو �أموت ف�أعذر، ولا علي �إن لم �أقبر. فقال لي بع�ض الم�ستب�صرين من 
الحا�ضري���ن، وكان ممّن جرب هذا الأمر، وفرّ ع���ن تجربته الدهر: �إن �صدقت لهجتك، وهانت 
علي���ك مهجت���ك، و�أردت الو�صول �إل���ى ذلك الجناب، وقط���ع تلك الجبال، والبح���ار واله�ضاب، 
فركب ن�سراً �أو غراباً و�أنّه لا ينال ما ق�صدت �إّلا من كان على الهمّة قويّ العزيمة...«)44( �إنّ هذا 
الن�ّص يبيّن ب�شكل جليّ �أنّ تقريب الرحلة الروحية لإدراك الحقيقة الإلهية التي لا يدركها عقل 
لا يمك���ن تقريبه���ا للمتلقي �إلا عبر �إط���ار الحقيقة الإن�سانية الفنية، ب�إنت���اج مجموعة �صور دالة 
عل���ى الحقيقة الوجودية والكونية في �أبعادها المادية، وعليه يمكن القول �إنّ الحقيقة الوجودية 
والكوني���ة  لاتخ���رج عن مدارات البناء الفني ال���ذي تنتجه اللّغة الب�شري���ة و�إن كانت عاجزة في 

بع�ض الأحيان. 
�أمّا م���ع عبد الرحمن الدي�سيّ)45( يمكن الحديث ع���ن المقامة/المناظرة التي �شكلت �إطاراً 
مثالي���اً للح���وار، حيث لا حوار بلا اخت�ل�اف وتباين لوجهات النظ���ر والمقارعة بالحجج بغر�ض 
دح����ض ر�أي ب���ر�أي، حيث »... في امتداد المناظرة يوجد الت�أم���ل ولااعتبار والمعرفة المنطقية 
والبرهانية، �أيّ ن�شاط العقل ب�صفة �أ�سا�سية«)46(، فالمناظرة بما هي محاورة تحمل المتحاورين 
عل���ى لاا�ستدلال الذي يقوم بدوره عل���ى المقابلة والمفاعلة الموجهة ولأج���ل تحقيق هذه الغاية 
ي�صب���ح الأ�سل���وب �ضروري���اً كما لاح���ظ ذلك �أر�سطو ال���ذي ا�ستنت���ج �أنّ عامة النا����س »يت�أثرون 
بم�شاعره���م �أكث���ر مما يت�أث���رون بعقوله���م«)47(، ولأنّ �سبب ت�ألي���ف عبد الرحم���ن الدي�سي لهذه 
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المناظ���رة الت���ي و�سمها )مناظرة بين العل���م والجهل( هو: »بعث ن�شاط فك���ري، وحركة نقدية 
و�أدبي���ة، ف�أعل���ن الكات���ب ذلك �صراح���ة ب�أنّه ق�صد بها )�إيق���اظ العزائم وتحري���ك الهمم( لذا 
اكت�س���ت هذا الطابع الأدبي الم�شرق، تحت عنوان )مناظرة( والت�صريح في النّ�ص �أي�ضا با�سم 
)مقام���ة( وك���رّر ا�سم )مقامة( ب�إلحاح، في مخطوط له �شرح به هذه )المناظرة( في نحو مئة 
وثلاثين �صفحة �أ�سماها)بذل الكرامة لقراء المقامة(«)48(، فهي �إذن تت�أطر �أجنا�سياً �ضمن فنّ 
المقام���ة ال���ذي ينتمي �إلى العمل الإبداعي الحكائي التخيلي، وتبي���ن القراءة الأولى �أنّ انطلاق 
المناظرة التي جمعت بين ال�شخ�صيتين المعنويتين )العلم والجهل(، تمّ ابتد�اؤها بعد المقدّمة 
التقليدي���ة المتمثلة في الب�سمل���ة والحمدلة وال�صلاة والت�سليم على النبي الأمين �صلى الله عليه 
و�سلّم، والتي عودتنا عليها المقامات المغاربية ب�صفة عامة، ليقدّم لنا جوّ الحوار و�شخ�صياته، 
يق���ول: »بعد حمد ملهم ال�ص���واب، وكا�شف الأو�صاب، وال�صلاة الكامل���ة، والتحيات المتوا�صلة 
ال�شاملة، على �سيدنا ومولانا محمد و�آله و�صحبه والفئة العالمة العاملة. فقد اقت�ضى الحال، �أن 

يقع بين العلم والجهل مناظرة وجدال، فاجتمع قوم، وعينوا لذلك يوم«)49(. 
�إنّ م���ن �ش���روط الحوار المتوفرة، وقد ت���مّ الإعلان عليها، طرفا الح���وار، زيادة على ف�ضاء 
الح���وار ومو�ضوع الحوار، والذي ي�ستلهم بداية من ت�سمية ال�شخ�صيتين المعنويتين، زيادة على 
الجمه���ور المق�صود بهذه المناظ���رة، �ألي�س الجمهور �أهمّ طرف في الحوار الحجاجيّ، ذاك �أنّ 
الحج���اج كما يقول جي���ل دكلارك: »يتخذ من العلاقات الإن�ساني���ة ولااجتماعية حقلًا له، يبرز 
ك�أداة لغوي���ة وفكري���ة ت�سمح باتخاذ قرار في مي���دان ي�سوده النزاع وتطغى علي���ه المجادلة«)50(. 
وزي���ادة على ذلك، �ألم يكن من �أهداف هذه )المقامة /المناظرة( �إحداث �أثر ما في المتلقي، 

و�إقناعه بفكرة معيّنة.
�إنّ مناظرة الدي�سي توافرت على جميع تلك ال�شروط ق�صد تحقيق الهدف منها، فقد جاءت 
مق�سّم���ة �إلى ث�ل�اث مراحل، كلّ مرحلة م�سبوق���ة بتمهيد و�صفيّ لح���ال ال�شخ�صية المحاججة، 
فمبا�ش���رة بع���د التمهيد العام الذي تل���ى لاا�ستهلال تقدّم لنا �شخ�صي���ة العلم في مقطع و�صفي 
تمهي���دي، وق���د ظهر عليها الوه���ن والتعب وال�شيخوخ���ة والعجز والهزال، وتل���ك حال العلم في 
المجتمع الجزائري �إبّان لاا�ستعمار الفرن�سي، يقول وا�صفاً: »فقام العلم وقد �شاخ و�أ�سن، و�أدركه 
ال�ضع���ف والوهن، بادي الإعواز، يتوك�أ على عكاز، في رثة ح���ال، و�أطمار و�أ�سبال«)51(، وبعد نقل 
حجاج���ه، يق���دّم لنا الجهل في مقطع و�صفي �آخر، وكلّه زهو وخي�ل�اء بما جاد به الزّمان لي�سود 
ويحك���م، يقول وا�صف���اً الجهل: »و�سمع الجهل ما فيه قيل، �أبرق و�أرعد، ووعد و�أوعد، ونه�ض في 
�أكم���ل �شارة و�أح�س���ن بزة، وقد انتفخ من الكب���ر و�أخذته العزة، وعلى ر�أ�سه الت���اج والعَلَم، وفي 
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خدمت���ه ال�سيف والقلم، في عتو تيم���ور �أو جنكيز، وتعاظم ممزق الكتاب النبوي ك�سرى ابرويز، 
�أم���ا القي�ص���ر، فما ف���رط في الكت���اب المعظم ولا ق�صر، فبرب���ر وبرطم وزمج���ر وجر�سم«)52(، 
وبع���د ذلك ينقلنا في مقطع و�صفي �آخر تقدّم لن���ا �شخ�صية الإن�صاف، في �أبهى �صور الجمال، 
وي�شكل الإن�صاف هنا ال�صوت الثالث في المناظرة وح�ضوره غاية حجاجية في حد ذاتها. يقول 
اّوي: »فلما طالت بينهما الم�شاتمة، وكاد الأمر يف�ضي �إلى الم�ضاربة والملاكمة، قام حينئذ  الر

الجميل الأو�صاف، حلية المتقين والأ�شراف، المعروف بالإن�صاف«)53(.
�إنّ ه���ذه الم�صاحب���ات للخطاب المنق���ول المبا�شر، هي م�صاحبات ت�ؤط���ر الخطاب وتوجه 

دلالاته في �سياق معيّن، ونحو هدف معيّن.
ينبني الح���وار الحجاجي في هذه المقامة على ا�ستراتيجي���ة حجاجية �إقناعية، انبنت على 
ث�ل�اث مراحل رئي�س���ة، وكلّ مرحلة تتفرع �إلى مراحل فرعية، حا�ش���داً حجاجية �إقناعية بجملة 
م���ن الو�سائ���ل الحجاجية المنطقي���ة، والبلاغية واللّغوي���ة، بعدها يتولى ل�سان ح���ال الإن�صاف 
لًاّ على القيا����س الخطابي ال���ذي يعدّ »�آلية م���ن �آليات  ال���كلام بغر����ض الإن�ص���اف بينهما، مع���و
الذه���ن الب�شريّ، تقوم بالربط بين �شيئين على �أ�سا�س جملة من الخ�صائ�ص الم�شتركة بينهما 
للو�صول �إلى ا�ستنتاج ما، ب�ألفاظ فيها �شيء من لاالتبا�س ولاا�شتراك، بناء على �أنّ القيا�س يقوم 
عل���ى التجربة، التي ينطلق منه���ا المتكلّم لت�شكيل �صورة ا�ستدلالي���ة«)54(، وما دامت كلّ محاورة 
ومحاججة �أ�صواتاً متداخلة وفاعلة، و�إنّ ل�سان حال العلم ول�سان حال الجهل ي�شكلان �إحداثيات 
العملية الجدلية المت�صاعدة، ف�إنّ �صوت ل�سان حال الإن�صاف يتدخل هنا ليف�صل في المو�ضوع 
يق���ول: »�أيها الخ�صمان دعا ال�شن�آن، واتركا اللجاج، ولا تطيلا الحجاج، و�أنتما المتعاقبان على 
نوع الإن�سان، والو�صفان له اللازمان،...«)55( فل�سان حال الإن�صاف وانطلاقاً من المعطيات التي 
�سلف ذكرها من لدن كلّ من ل�سان حال العلم ول�سان حال الجهل، يقدّم ا�ستنتاجه التوافقي بين 

ّـا ت�أخذ الحوارية والحجاج في هذه المناظرة ذروتها. العلم والجهل، لم
وخلا�ص���ة الق���ول �إنّ هذه بع�ض الن�صو�ص المقامية الت���ي �أبدعتها عقول جزائرية نيرة على 
غير مثال ولا تقليد، فيها �شعرية كامنة، وا�ضحة جلية، وهي جهد لا ي�ستهان به، و�إ�ضافة لا تنكر 
في تاريخ المقامة العربية خا�صة، وال�سرديات العربية القديمة عامة، والأدب الجزائري القديم 
والعربي على الرغم من الغبن والتغييب اللذين لحقا بهذه الن�صو�ص التي تمثل قطرة من في�ض 

قليله لا يزال مخطوطاً في مكتبات العالم، وكثيره �ضائع.
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لف����ظ فار�سي معناه المتفرد بال�س����وء )...( جل�س على �أريكة الحكم 1118ه����ـ/ 1707م. ق�ضى على حكم الإ�سبان 
ف����ي وهران ف����ي )1120هـ/1708م( تمرد الجن����د وت�آمروا �ضده فقتل����وه خنقاً يوم ال�سبت 21مح����رم 1122هـ 22 
�آذار 1710م، و�أع����دم معه �صهره ح�سن �أوزان وخلف ال����داي في من�صبه دالي �إبراهيم وهو �أحد المت�آمرين �ضده. 
ينظ����ر عب����د الرحمن بن محمد الجيلاني، تاريخ الجزائر العام، دار الأمة برج الكيفان الجزائر،ج3، دط، 2009، 

� ص209، �ص210، �ص220.
)24(- محم����د ب����ن ميمون الجزائ����ري: التحفة المر�ضية ف����ي الدولة البكدا�شية ف����ي بلاد الجزائ����ر المحمية، تقديم 

وتحقيق: محمد بن عبد الكريم، ال�شركة الوطنية للن�شر والتوزيع، ط2، 1981، �ص 112.
)25(- الم�صدر ال�سابق نف�سه، �ص 133. 
)26(- الم�صدر ال�سابق نف�سه، �ص 133. 
)27(- الم�صدر ال�سابق نف�سه، �ص 133. 

)28(- ينظ����ر بخ�صو�ص هذا المو�ضوع: رولان بارث، ه�سه�سة اللغة، ترجمة: منذر عيا�شي، مركز الإنماء الح�ضاري، 
حلب، ط1، 1999، �ص189 وما بعدها.

)29(- ه����و عب����د ال����رزاق بن محمد ب����ن محم����د، المعروف باب����ن حمادو�����ش الجزائري، ول����د بمدين����ة الجزائر �سنة 
1107ه-1695م، وتوف����ي ع����ن عمر يناهز زه����اء الت�سعين عاماً، ولا يعلم تاريخ وفات����ه ولا مكانها، ودر�س في وطنه 
وت����زوج به، وتقلّد في����ه بع�ض الوظائف الدينية، وكان����ت بداية رحلاته في �سنّ الع�شرين حي����ث كانت �أولاها رحلته 
للح����ج، وعا�صر ابن حمادو�ش �أحداثاً هامة في البلاد، وكان الرج����ل محيطاً بعلوم الفقه والنحو والت�صوف والأب 
والتاريخ، وتبيّن رحلته التي ذكر فيها كثيراً من كتبه �أنّه زيادة على العلوم التي اكت�سبها كبقية علماء ع�صره، كان 

ميالًا لعلوم الريا�ضيات والطّب، وكان له اهتمام زائد بطبائع النا�س، وغرائب الأ�شياء.
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)30(- ولت����رت �ستي�����س، معنى الجم����ال )نظرية في لاا�ستطيق����ا(، ترجمة: �إمام عب����د الفتاح �إم����ام، المجل�س الأعلى 
للثقافة، ط1، 2000، �ص 105.

)31(- عب����د ال����رزاق بن حمادو�����ش الجزائري، ل�سان المقال في النب�����أ عن النّ�سب والح�سب والح����ال، تقديم وتحقيق 
وتعليق �أبي القا�سم �سعد الله، الم�ؤ�س�سة الوطنية للفنون المطبعية، الجزائر، 1983، �ص 71.

)32(- الم�صدر ال�سابق نف�سه، �ص 71.

)33(- الم�صدر ال�سابق نف�سه، �ص 79.

)34(- الم�صدر ال�سابق نف�سه، �ص 79.
)35(- الم�صدر ال�سابق نف�سه، �ص 79. 

)36(- الم�صدر ال�سابق نف�سه، �ص 165.

)37(- الم�صدر ال�سابق نف�سه، �ص 165.

)38(- الم�صدر ال�سابق نف�سه، �ص 165.
)39(- عمر بن قينة، فنّ المقامة في الأدب العربيّ، دار المعرفة، الجزائر، ط1، 2002، �ص 59.

)40(- الأمي����ر عب����د القادر ب����ن محيي الدي����ن المعروف بـ عبد الق����ادر الجزائري ول����د قرب مدين����ة مع�سكر بالغرب 
الجزائ����ري ي����وم الثلاث����اء 6 �أيلول 1808م الموافق لـ 15 رج����ب 1223هـ، هو رائد �سيا�س����ي وع�سكري قاوم الجي�ش 
الفرن�سي خم�سة ع�شر عاماً في �أثناء غزو فرن�سا للجزائر، وهو �أي�ضاً كاتب و�شاعر وفيل�سوف و�صوفيّ، وهو م�ؤ�س�س 
الدول����ة الجزائرية الحديثة، ورمز المقاوم����ة الوطنية �ضد لاا�ستعمار ولاا�ضطه����اد الفرن�سي،وافاه الأجل بدم�شق 
ف����ي منت�صف ليل����ة 19 رجب 1300 هـ / 23 �أيار 1883 عن عمر يناهز 76 عاماً، وقد دفن بجوار ال�شيخ ابن عربي 
بال�صالحي����ة بدم�شق لو�صية تركها، وبعد ا�ستقلال الجزائر نقل جثمانه �إلى الجزائر عام 1965، ودفن في مقبرة 
العالي����ة ف����ي مربع ال�شهداء الذي لا يدف����ن فيه �إلا ال�شخ�صي����ات الوطنية الكبيرة كالر�ؤ�ساء، وم����ن م�ؤلفات الأمير 
عب����د الق����ادر، ديوان �شعر، وكتاب »المواقف« وغيره، وقد �ألف في برو�س����ة )تركيا(- في �أثناء �إقامته بها - ر�سالة 
»ذكرى العاقل وتنبيه الغافل«، وهو كتاب موجه لأع�ضاء المجمع الآ�سيوي بطلب من الجمعية، وذلك بعد �أن منحه 
ه����ذا المجم����ع العلمي الفرن�سي قبل ذلك بقليل الع�ضوية فيه. وكان تاريخ ت�ألي����ف الر�سالة في 14 رم�ضان 1271/ 

1855م، ثم ترجمها الفرن�سي »غو�ستاف ديغا« �إلى لغته في عام 1858م وهو القن�صل الفرن�سي بدم�شق �آنذاك.
)41(- ينظ����ر: الأمي����ر عبد القادر الجزائ����ري، كتاب المواقف في الت�ص����وف والوعظ والإر�ش����اد، دار اليقظة العربية 

للت�أليف والترجمة والن�شر، دم�شق، 1966، �ص 10 وما بعدها.
)42(- �أدوني�س: ال�صوفية وال�سريانية، دار ال�ساقي، لندن، ط1، 1992، �ص 239-238.

)43(- الأمير عبد القادر الجزائري، كتاب المواقف في الت�صوف والوعظ والإر�شاد، م�صدر �سابق، �ص 10.
)44(- الم�صدر ال�سابق نف�سه، �ص 13.

)45(- هو محمد بن محمد بن عبد الرحمن الدي�سي الجزائري ن�سبة �إلى عين الدي�س قرب بو �سعادة بمدينة الم�سيلة 
ف����ي الجزائر. ولد �سن����ة 1270 هـ، ون��شأ وترعرع بم�سق����ط ر�أ�سه يتيماً ف�أدخلته والدته الكتّ����اب حتى حفظ القر�آن 
الكري����م و�أتق����ن �أحكامه على الق����راءات ال�سبع و�أخ����ذ �شيئاً من مبادئ العربي����ة ثم انتقل �إلى زاوي����ة ابن �أبي داود 
بمنطق����ة زوارة فمك����ث بها حتى ر�سخت قدمه في علوم العربية والفق����ه والفلك، حتى �أجازه علما�ؤها و�أذنوا له في 
التدري�����س، وقد ذكر عن����ه تلميذه �أبو القا�سم الحفناوي في ترجمته �أنه كان يحف����ظ نحو خم�سين متناً في مختلف 

الفنون و�أفرده بالترجمة بع�ض �أهل العلم. له ما يزيد من 23 م�صنفاً توفي �سنة 1339 هـ. رحمه الله.
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)46(- طه عبد الرحمن: في �أ�صول الحوار وتجديد علم الكلام، المركز الثقافي العربي، ط3، 2007، �ص 66.
)47(- محم����د العمري: في بلاغة الخطاب الإقناعي، مدخل نظري وتطببقي لدرا�سة الخطابة العربية، الخطابة في 

القرن الأول نموذجا-، ط1، دار الثقافة والن�شر والتوزيع، الدار البي�ضاء، 1986، �ص 88.
)48(- عمر بن قينة: فن المقامة في الأدب العربي، دار المعرفة، الجزائر، ط1، 2002، �ص 77.

)49(- محمد بن عبد الرحمن الدي�سي: المناظرة بين العلم والجهل، �ضمن كتاب ) من نوادر تراث المالكية(، عناية 
وتقديم محمد بن �شايب �شريف الجزائري، دار ابن حزم، بيروت، ط1، 2003، �ص 103.

عر القديم من الجاهلية �إلى الق����رن الثالث الهجري، عالم الكتب الحديث،  )50(- �سامي����ة الدري����دي: الحجاج في ال�ّش
الأردن، ط1، 2007، �ص 24.

)51(- محمد بن عبد الرحمن الدي�سي: المناظرة بين العلم والجهل، �ص 103.
)52(- الم�صدر نف�سه، �ص 117-116.

)53(- نف�سه، �ص 131.
)54(- عبد ال�سلام ع�شير: عندما نتوا�صل نغيّر، �إفرقيا ال�شرق، المغرب، ط1)2006(، �ص 91.

)55(- محمد بن عبد الرحمن الدي�سي: المناظرة بين العلم والجهل، �ص 132-131. 

⁕ ⁕ ⁕
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ت�أليف: رينيه فولوب ميلر)1(
ترجمة: د. با�سل الم�سالمة

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

حياة دو�ستويف�سكي بعد وفاته

مث���ل  الحدي���ث  النث���ر  لأ����ساتذة  معا����صراً  دو�ستويف����سكي  كان 
ديكن���ز وفلوبي���ر وزولا وهوث���ورن وتول����ستوي وتورغيني���ف. وم���ع 

ذل���ك،  لايمك���ن لأيّ روائي من ه����ؤلاء الروائيين العظماء �أن 
ي�ضاهي الت�أثير الحا�سم والمتزايد با�ستمرار الذي �أحدثه 
دو�ستويف����سكي ف���ي تط���وّر الرواي���ة الحديث���ة، فق���د ابتكر 

واقعي���ة جديدة تدمج ما هو واقع���ي مع ما هو خيالي، 
وتدم���ج م���ا هو حال���ي و�آن���ي م���ع الخال���د، القاعدة 

م���ع ال����سامي، والوعي مع اللاوع���ي، وهكذا ف�إنه 
ي����صوّر تعقي���دَ الحي���اة ب�أكملها. فتح���ت واقعية 
جدي���دة،  نظ���ر  وجه���ات  ه���ذه  دو�ستويف����سكي 
وغيّرت الم�سار الذي اتخذته الرواية، ومهّدت 

الطريق �أمام رواية القرن الع�شرين.
ت�أثي���ر  ع���ن  النظ���ر  ب����صرف  ولك���ن 
لـ���م  الأدبي���ة،  ف���ي الاتجاه���ات  دو�ستويف����سكي 

ينج���ح �أيّ روائ���ي �آخ���ر ف���ي التعام���ل بدقة مع جميع م����سائل الحياة الأ�سا����سية مثل الخير وال�ش���ر، 
والح���ب والكراهية، وال�ش���ك والإيمان، وت�أكيد ال���ذات والقانون الإلهي، والحتمي���ة والإرادة الحرة، 
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والجريمة والعقاب، وال�صراع بين المجتمع والفرد الجامح. كل الم�شاكل التي تُقلق عقل الإن�سان، 
ولا ت���زال تقلق���ه، التي تَهُ���مُّ المفكرين الدينيين من جمي���ع المعتقدات والمحافظين ال�سيا����سيين 
والراديكاليي���ن والأطباء النف����سيين من المدار�س المت����ضاربة هي جزءٌ لا يتجز�أ من عالـم ال����سرد 

الخيالي لفيودور دو�ستويف�سكي.
كان دو�ستويف�سك���ي »�أبا الرواي���ة الحديث���ة« )The father of the modern novel( كما 
�أطل���ق عليه النقاد، و»�أحد �أعظ���م العباقرة الدينيين في القرن التا�س���ع ع�شر«، و»رائد التحليل 
اّف العظي���م«، الذي توقّع قبل ثماني���ن عاماً الحرب،  النف�س���ي وعلم الإجرام النف�س���ي«، و»العر
والتف���كك، والعلمنة، ولاا�ضطراب لااجتماعي، وال�شيوعية، والفا�شي���ة، والوجودية. �أكد التاريخُ 
المعا�ص���ر كلم���ة »نبي، نب���ي!«، التي �أطلقه���ا جمهور متحمّ�س ف���ي ختام خط���اب دو�ستويف�سكي 

بمنا�سبة اليوم التذكاري ال�شهير لبو�شكين.
في حين �أنّ الخطاب الموجّه لبو�شكين، الذي �ألقاه دو�ستويف�سكي قبل �أ�شهر قليلة من وفاته، 
كان نقط���ة انط�ل�اق �شهرته، كم���ا �أن جنازته، التي �أقُيم���ت قبل خم�سة و�سبعي���ن عاماً، لم تكن 
بداي���ة تخليده فح�سب، بل �أنذرت ب�أهميته �أي�ضاً، التي كانت تتجاوز جميع الحواجز لااجتماعية 

وال�سيا�سية والدينية.
م���ن �أجل تكريم عبقرية هذا ال�شخ�ص المتوفى، قرّرت كل من الكني�سة والدولة عقد جنازة 
�شب���ه ر�سمية يجري فيها تمثيل المحكمة والحكومة ورجال الدين والم�ؤ�س�سات المهمة الأخرى. 
ولـمّ���ا اقترب موكب المعزّين من دير �ألك�سندر نيف�سكي، حيث كان من المقرر و�ضع التابوت في 
الكني�س���ة، فُتح���ت بوابات الدير وخرج الرهب���ان في موكب مهيب، وهو �ش���رف مخ�ص�ص عادةً 

لجنازة القي�صر.
ظه���ر رئي����س �أ�ساقفة �سانت بيتر�سبرغ في الكني�سة في منت�ص���ف الليل لي�صلّي على الموتى. 
وبع���د �أن نظ���ر �إلى �صحن الكني�سة)2(، �شع���ر بالده�شة لـمّا ر�أى �أنّ ع���دد المتطرفين يفوق عدد 
اّب والتجّار؛ رجال يلقون �أقم�ش���ة ال�سكوت�ش على �أكتافهم، ون�ساء  ال�شخ�صي���ات المرموق���ة والنو
ترت���دي نظارات طبي���ة و�شعرهن ق�صير، وخ���دم، ومت�سوّلون، ومت�ش���رّدون، و�أ�شخا�ص من ذوي 
الذكاء المح���دود. اجتمع المهانون والم�صاب���ون الذين يمل�ؤون رواي���ات دو�ستويف�سكي ليقدّموا 
احترامه���م الأخير ل���ه. ارتفعت �أ�صواتُ الرهب���ان مرتع�شةً في غناء المزامي���ر، ولكن بعد ذلك 
ا�ستول���ى المهان���ون والم�صاب���ون على الأغنية، وارتف���ع �صوتُ جوقة كبيرة ف���ي �صحن الكني�سة، 

وغنّت الترانيم على نحوٍ م�ؤثر وب�إح�سا�س �أكبر مما �سمعوه من قبل.
عند قبره، حَزِنَ الأمراءُ ال�شباب والدوقات الكبار، والكهنة المت�ألّقون، والعمال والمت�شرّدون، 
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والمحافظون والراديكالي���ون، وال�سلافوفيليون)3( والغربيون معاً. بدت رو�سيا كلّها �أنها �سافرت 
�إل���ى قبر دو�ستويف�سكي لتكريم الميت، ذاك المقاتل الثوري من �أجل الحرية، والمتحدّث با�سم 

المحافظين، و�صديق الوريث الظاهر، و�شقيق الجماهير الم�ضطهدة.
كان تول�ست���وي الأول بين الكتّ���اب العظماء الذين اعترفوا تماماً بتف���وق دو�ستويف�سكي. علّق 
قائ�ل�اً: »عادةً ما يُوقِظُ عقلُ الآخرين ومواهبهم الفنية ح�س���داً في داخلي، لكنني �شعرتُ دائماً 
ب�شع���ور مختل���ف نحو دو�ستويف�سكي. لم يخطر لي قط �أن �أق���ارن �أعمالي ب�أعماله«. حتى بعد �أن 
�أدار تول�ستوي ظهره للفن والأدب، ورف�ض جميع نِتاجات الأدب المح�ض )belles lettres(، بما 
في ذلك نِتاجه، ف�إنه لن يتخلى عن روايات دو�ستويف�سكي. وفي الليلة التي �سبقت رحلته القاتلة، 
كان يعيد قراءة ف�صل عن �شخ�صية �إلدر زو�سيما )Elder Zossima( في رواية دو�ستويف�سكي 

.)The Brothers Karamazov( الإخوة كارامازوف
�إذا �أدرك تول�ست���وي �أهمي���ة دو�ستويف�سك���ي الأدبية، فقد كان���ت لنيت�شه ردّة فع���ل على ر�ؤية 
 The Will to( دو�ستويف�سكي النف�سية المميزة. وفي عام 1887 حين كان يُكمِلُ كتابه �إرادة القوة
Power(، وجد م�صادفةً ترجمةً فرن�سية جديدة لكتاب دو�ستويف�سكي ر����سائل من تحت الأر�ض 
)Notes from the Underground(. »يا له من اكت�شاف مذهل!«، قال متعجباً: »�إنّ فرحي 
 ،)Crime and Punishment( لعظي���م!«. وبعد قراءة رواية دو�ستويف�سكي الجريمة والعقاب
علّ���ق نيت�شه قائ�ل�اً: »�إنّ دو�ستويف�سكي هو عالِـمُ النف�س الوحيد الذي لدي���ه ما يعلّمني �إياه. �أرى 
�أعماله التي تروقني من �أف�ضل �ضربات الحظ في حياتي، حتى �إنها �أف�ضلُ من اكت�شافي للكاتب 
�ستن���دال)Stendhal( )4(«. غي���ر �أنّ نظرت���ه للأخلاق هي بال�ضبط ما تُطل���ق عليه �أنت �أخلاق 
العبي���د«، قال الناقد الدنماركي جورج براندي����س )George Brandes( ب�شيء من لااحتجاج. 
�أج���اب نيت�شه: »هذا �صحيح تماماً. ومع ذلك يظلُّ دو�ستويف�سكي واحداً من �أولئك الذين قدّموا 

�أكبر راحة لعقلي«.
ف���ي العام نف�سه ال���ذي اكت�شف فيه نيت�ش���ه دو�ستويف�سكي، قر�أ روبرت لوي����س �ستيفن�سون)5( 
)Robert Louis Stevenson( ترجم���ةً �إنكليزي���ة جدي���دة لرواي���ة دو�ستويف�سك���ي الجريم���ة 
والعق���اب، وو�صفها ب�أنها »�أعظم كت���اب قر�أته بالت�أكيد منذ ع�شر �سنوات. وكاد �أن يق�ضي علي«. 
غي���ر �أنّ لااعت���راف الحقيقي بف�ضل دو�ستويف�سك���ي في العالـ���م الأنجلو�ساك�سوني كان محجوزاً 
لوق���ت لاحق. في البداي���ة، نَفَرَ المزاجُ الإنكليزي من دو�ستويف�سك���ي ب�سبب »�أ�سلوبه الخالي من 
ال�شكل والمربك والم�ضطرب«، الذي اقتحم به �أعماق قلب الإن�سان، ولم يُبدِ الإنكليز �إعجابهم 

بقوة الكاتب الرو�سي الغريبة �إلا ب�صورة تدريجية.
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اّماتٍ  كتب���ت الروائية الإنكليزي���ة فيرجينيا وولف الآتي: »�إنّ رواي���ات دو�ستويف�سكي ت�شبه دو
هائجة، وعوا�صفَ رملية مت�صاعدة، و�أعمدة مياه متفجرة ته�سه�س وتغلي وتمت�صنا �إلى �أعماقها. 
تت�ألّ���ف هذه الروايات كلّها ب�صورة �أ�سا�سية م���ن مكوّنات الروح. �إنّ �إعادة البناء ال�شعرية لعالـم 
�شخ�صيات���ه الداخلي تُربكنا �إلى درجة �أنن���ا نن�سى �أن ن�س�أل عن الأو�صاف الج�سدية المحذوفة. 
كما �أنه لا يخطر لنا �أن نت�ساءل عن المعلومات المفقودة حول الزمان والمكان والم�شهد، فالروح 
نا، و�شغفها، و�صخبها، ومزيجها المذهل من الجمال والتفاهة. في دو�ستويف�سكي  ه���ي التي تُهِمُّ

نكت�شف بانوراما �أو نظرة �شاملة جديدة للعقل الب�شري«.
حي���ن �أُر�سِلَ �سومر�ست م���وم)Somerset Maugham( )6( �إل���ى رو�سيا في عام 1917 في 
مهمّ���ة �سرّية، �أ�صبح مطّلع���اً على �أعمال تول�ستوي وتورغينيف، لكنّ ه���ذه الأعمال جعلته بارداً، 
فكتب الآتي: »لم �أتلقَ عاطفةً محيّرة و�آ�سرة �إلا بعد �أن قر�أتُ دو�ستويف�سكي. كان هناك �شيء فيه 
جعلن���ي �أهتم به، فقر�أتُ بج�شع ونهم رواي���ةً تلو الأخرى من الروايات العظيمة لأعظم كاتب في 
رو�سيا. �إنّ دو�ستويف�سك���ي يُذهلنا بكتاباته ويُرعبنا ويُلهمنا ويُـحيّرنا. و�إذا قارناه بكتّاب �آخرين 

مثل بلزاك و�ستندال وفلوبير، ف�إنهم �سيبدون ر�سميين وباردين بع�ض ال�شيء«.
�أم���ا نق���د �إي �أم فور�ستر )E. M. Forster( ف���كان �أقرب �إلى موطن���ه، �إذ كتب الآتي: »لـم 
ي�ستك�ش���ف �أيُّ روائي �إنكليزي روحَ الإن�سان بعم���ق مثلما فعل دو�ستويف�سكي«. وعبّر �أرنولد بينيت 
)Arnold Bennett( ع���ن �أمني���ة تقي���ة �أنّ »جمي���ع الروائيي���ن الإنكليز يج���ب �أن يتعلّموا من 

دو�ستويف�سكي«.
حين نَ�شَرَ م. دو فوغ )M. de Vogüé(، ال�سفير الفرن�سي في رو�سيا، كتابه بعنوان الرواية 
الرو�سي���ة )Le roman russe( ف���ي ع���ام 1886، �شَعَ���رَ �أنّ علي���ه �أن يعتذر �أنه ق���دّم للجمهور 
الفرن�س���ي بي���ن الكتاب الرو����س »م�ؤلّفاً غام�ض���اً وغير وا�ضح مث���ل دو�ستويف�سك���ي، الذي انتهى 
�صع���وده الم�شكوك في���ه برواية الجريمة والعق���اب. كما قرّر �أي�ضاً �أن يمتن���ع عن �إجراء مناق�شة 
ل���ة لما يدعى »الق�ص���ة اللانهائية والمعقدة لرواية الإخوة كارام���ازوف، م�ؤكّداً �أنّ القراءة  مف�ّص
تحت���اج �إل���ى »�شجاعة حقيقية لقراءته���ا حتى النهاية«. ولكن ات�ض���ح �أن )دو فوغ( قلّل على نحوٍ 

خطير من �أهمية دو�ستويف�سكي و�شجاعة �أبناء بلده.
�سرع���ان م���ا بات وا�ضح���اً �أنّ دو�ستويف�سكي لدي���ه جاذبية كبيرة للعق���ل الفرن�سي. ومنذ �أن 
و�ص���ف �أندريه جيد)André Gide( )7( رواية الإخوة كارامازوف ب�أنها »�أعظم رواية كُتبت على 
الإط�ل�اق«، لـم يك���ن هناك �أي فرن�سي، لديه �شعور وذوق نح���و الأدب، يمكن �ألا يتفق معه. حين 
كان فلوبي���ر لا ي���زال ير�أ�س جل�سات »الأدب والطعام« في حف�ل�ات الع�شاء ال�شهير )�شِى مانيي( 
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)Chez Magny(، �أ�ش���ادَ بتورغيني���ف بو�صفه الممث���ل الحقيقي لرو�سيا. �أم���ا الآن فقد �أعلن 
الكاتب )جيد( الآتي: »لي�س هناك م�ؤلّفٌ رو�سي بالمعنى الدقيق للكلمة و�أوروبي ب�صورة عالمية 

�أكثر من دو�ستويف�سكي«.
�أم���ا الكاتب الفرن�س���ي �إمي���ل زولا )Émile Zola(، فقد نَقَلَ الكتاب���ة الفرن�سية، بقليل من 
الحقائ���ق، في اتجاه النزعة الواقعي���ة الوثائقية، ور�أى رواي���ات دو�ستويف�سكي ب�أنها »انحرافات 
م�ؤ�سف���ة نح���و الميول الميتافيزيقية الخبيث���ة«، التي كان يحاربها دائماً. غي���ر �أنه كان مرفو�ضاً 
حت���ى من �أ�شد المعجبين به. كتب هي�سمانز )Huysmans( الآتي: »يجب �أن ن�سير في الم�سار 
الأ�سا�س���ي ال���ذي �سلكه زولا، ولكن يجب علينا �أي�ضاً �أن نبحث عن الطريق الموازي الذي يظهره 

لنا دو�ستويف�سكي، والذي ي�أخذ العقل �إلى ذاك الواقع الخفي، الذي يقبع خلف الأ�شياء«.
وم���ع ذل���ك، كان مار�سي���ل برو�س���ت )Marcel Proust(، ال���ذي يختلف نهج���ه نحو الأدب 
اختلاف���اً كبيراً عن نهج دو�ستويف�سكي، ممن �أ�شادوا به���ذا »العبقري المبدع العظيم، الذي تُعَدُّ 
�شخ�صيات���ه �أروع و�أجم���ل من ال�شخ�صيات في لوحة »نايت ووت����ش« )Night Watch( للر�سام 
رامبران���ت)Rembrandt( )8(، ومع ذلك ف�إنهم جميعاً غارقون في حقائق عميقة وا�ستثنائية، 

تبدو غريبة من وجهة نظر دو�ستويف�سكي وحده«.
ف���ي حديثه نيابةً عن الوجوديي���ن، �أعرب �سارتر عن تقديره الكبير لدو�ستويف�سكي، �إذ قال �إنّ 
عمل دو�ستويف�سكي عن الإن�سان المهجور هو نقطة البداية للرواية الوجودية. وقد ر�سم كامو »خطّاً 
 )Kirilov( مبا�ش���راً من �شخ�صية الملك �أوديب في م�سرحية �سوفوكلي�س �إلى �شخ�صية كيريلوف

في رواية المم�سو�س لدو�ستويف�سكي، الذي يجمع بين الحكمة الكلا�سيكية والبطولة الحديثة«.
بع���د �أن �أ�ش���ار �ستيف���ان ت�سفاي���غ )Stefan Zweig( ف���ي �ألمانيا �إلى عظم���ة دو�ستويف�سكي 
المتزاي���دة، ازداد الإعج���اب �أكث���ر بالكات���ب الرو�سي من �سنة �إل���ى �أخرى، حتى اتخ���ذ �أ�شكالًا 
طائفية. اعتنق كثي���رٌ من الألمان عقيدةَ دو�ستويف�سكي عن الم�سيح الرو�سي خلال الع�شرينيات 
م���ن القرن الع�شري���ن، وباتت نوعاً م���ن العقيدة الديني���ة. تغلغل الحما����س لدو�ستويف�سكي، في 
 Hermann( الواقع، في الفكر الألماني �إلى درجة �أنّ الحائز على جائزة نوبل، هيرمان هي�سه
Hesse(، رَفَ���عَ �صوتاً مذع���وراً في �صورة احتج���اج. وفي حين اعترف »بموهب���ة دو�ستويف�سكي 
العظيم���ة بلا �شك«، حذّر يق���ول: »لكن �أن ي�شعر ال�شباب الأوروب���ي، ولا �سيّما ال�شباب الألماني، 
�أنّ دو�ستويف�سك���ي هو �أعظم كاتب من وجه���ة نظرهم، ولي�س غوته ولا حتى نيت�شه، فهذه حقيقة 
م�صيري���ة ومزعجة. بد�أت فكرة �أ�سرة كارامازوف تلتهم عقل �ألمانيا و�أوروبا، وهذا ما يجب �أن 

�أ�سمّيه انحدار �أوروبا وانحطاطها«.
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لكن الألماني الآخر الحائز على جائزة نوبل، توما�س مان )Thomas Mann(، يوافق على 
ذلك �أي�ضاً. »�إنني ملآن بالإجلال، والتقدي�س ال�صوفي العميق، للعظمة الدينية للملعونين، �أمام 
عبقري���ة المر�ض ومر����ض العبقرية، و�أمام هذا الأنموذج الأ�صل���ي للم�ضطهدين والمم�سو�سين، 

الذين يجتمع فيهم القدي�س والمجرم«.
لي����س من الم�ستغرب �أن يحظى دو�ستويف�سكي، ال���ذي غزا القارة الأوروبية ب�شهرته، بتقدير 
�أكب���ر في بلده نف�سه، فالرو�س هم الأن�سب ف���ي �إدراك �ضخامة هذا الرجل، الذي تكمن عظمته 
في النهاية في عظمة رو�سيا نف�سها. �شارك الكتّاب الرو�س ذوو المزاج والتوقعات المختلفة مثل 
ميريزكوف�سكي )Merezhkovsky(، وبل���وك )Blok(، وبيردييف )Berdyaev(، و�إيفانوف 
)Ivanov( �إعجابه���م بدو�ستويف�سك���ي، و�أ�ش���ادوا ب���ه وو�صفوه ب�أن���ه »عبقري ال���روح الإن�سانية 

الرو�سية الرحيمة«.
وب�سب���ب هذه النزع���ة الإن�سانية الرو�سية الرحيم���ة، �شَرَعَ حكّام رو�سي���ا ال�سوفييتية، الذين 
ب���د�ؤوا يجرّدون الإن�س���ان والمجتمع والفن والأدب من �إن�سانيتهم، ف���ي الم�سار المخزي للهجوم 

الوح�شي على الكاتب، الذي عبّر عن عظمة رو�سيا، والذي �أ�صبح العالـم كلّه معجباً به.
 Maxim( تنبّ����أ بهذا لااتج���اه م�سبقاً م�ؤلّف رو�سي معار�ض ذو مكانة، وه���و مك�سيم غوركي
Gorky(، الذي اتخذ موقفاً مناه�ضاً لدو�ستويف�سكي في المدة التي �سبقت لااتحاد ال�سوفييتي. 
»عبقري���ة الروح الإن�ساني���ة الرو�سية الرحيمة؟ �إنها عبقرية �شريرة م���ن الت�شا�ؤم المهوو�س. �إنه 
م!« �صاح غوركي، الذي �أ�صدر ف���ي وقت لاحق في الم�ؤتم���ر الأول للكتّاب ال�سوفييت  ع���دو التق���دُّ
مر�سوم���اً مع �صديقه �ستالين مفاده �أنّ »كل الأدب يجب �أن يك���ون �أيديولوجياً وواقعياً«، ومن ثَمَّ 
�أ�شاع �أنّ »الأدب المتفائل الذي تنتجه الطبقة ال�صاعدة من البروليتاريا هو الأهم، تلك الطبقة 
التقدّمي���ة والمتقدّمة الوحيدة«. كان غوركي �أي�ضاً - قبل الح���رب العالمية الأولى، وباحتجاجه 
ال�شدي���د عل���ى �أداء ن�سخ���ة درامية من رواي���ة المم����سو�س )The Possessed( - �أول من حاول 
خنق الحرية الفنية، وهي ممار�سة �أتقنها الحكام ال�سوفييت بمهارة فيما بعد. �أدّت الديكتاتورية 
الفكري���ة التي ابتكرها الرفيقان �ستالي���ن وغوركي، ونفذها زدانوف )Zhdanov(، �إلى �إطلاق 
عملي���ة التطهي���ر الثقاف���ي )cultural purge(، الت���ي �أعلنت ع���ن �إ�صدار حك���م الإعدام على 

العبقرية الحرة والإن�سانية في الفن والأدب.
خ���رج زدان���وف ب�إدانة �شاملة لدو�ستويف�سكي معلناً �أنه »كما كان���ت الحال �أثناء حياته، يقف 
دو�ستويف�سكي الآن �أي�ضاً في طليعة ردّة الفعل. يتم ا�ستغلال �أعماله على نطاق وا�سع وعالمي في 
الحملة الم�سعورة �ضد الإن�سان، التي يقودها �أتباع وول �ستريت الأدبيون. ومن الطبيعي �أن يكون 
الأمر كذلك، لأنّ دو�ستويف�سكي �أهدر قوة موهبته كلّها في �إثبات �ضعف الطبيعة الب�شرية وعدم 
�أهميته���ا وابتذالها. ي�سعى هذا النوع من الأدب �إلى �إف�ساد �أرواح الرجال، وتحطيم �إرادتهم من 
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�أجل الكفاح، وت�سويغ لاانتهاك المجنون الذي يقوم حكّامُ العالـم البرجوازي ب�إخ�ضاع النا�س له«. 
لـمّا حاول كيربوتي���ن )Kirpotin( ودولينين )Dolinin( فيما بعد »تبرئة« دو�ستويف�سكي من 
 ،)David Zaslavsky( الناحية »الأيديولوجية«، �سرعان ما ا�ستدعاهم���ا ديفيد زا�سلاف�سكي

الذي عار�ض »�إ�ضفاء المثالية على دو�ستويف�سكي، ذاك الأب الروحي للخيانة المزدوجة«.
والآن، ف���ي عام 1956، الرجال نف�سهم الذين كان���وا ذات يوم من الأتباع المتحمّ�سين للأب 
�ستالي���ن القوي كلّي العلم والمعرف���ة، و�ساعدوا في �إن�شاء �أ�سطورة �ستالي���ن، اكت�شفوا فج�أة في 
الم�ؤتم���ر الع�شرين للح���زب �أنّ ديكتاتورية �ستالين كانت بكل مظاهرها انحرافاً �شريراً وم�ؤ�سفاً 
عن مفاهيم لينين الأ�صلية. ومع المن�صة الجديدة لـ »التعاي�ش ال�سلمي« مع الغرب، التي تت�ضمّن 
»التب���ادل الثقاف���ي المثم���ر« مع »الأتب���اع الأدبيين لوول �ستري���ت« المحتقرين �سابق���اً، لي�س من 
الم�ستغ���رب �أنّ قادة لااتحاد ال�سوفييتي اليوم غيّروا موقفهم �أي�ضاً نحو دو�ستويف�سكي واكت�شفوا 

�إمكانية التعاي�ش مع »عدو التقدّم المت�شائم الـمَرَ�ضي«، م�ؤلّف رواية المم�سو�س.
وهك���ذا، حين يحتفل العالَـمُ كلُّ���ه اليوم بالذكرى الخام�سة وال�سبعي���ن لوفاة دو�ستويف�سكي، 
يجد الحكّام ال�سوفييت طريقة للان�ضمام �إلى جوقة المديح العامة. وقد ن�شروا حتى ن�سخةً من 
الأعم���ال الكاملة لدو�ستويف�سكي، بالطبع مع خا�صية التحفّظ العقلي لعقيدة التعاي�ش، �أي ب�سعر 
لا ي�ستطي���ع �س���وى الر�أ�سماليين الأمريكيين دفعه. ولـمّا كان عليك �ش���راء الأعمال الكاملة، ف�إنّ 
ثمّ���ة بع�ض الخطر في �أن ت�صل �إدانةُ دو�ستويف�سكي النبوئية للا�ستبداد والطغيان والديكتاتورية 
)totalitarianism( الجماهيرَ ال�سوفييتيين المخل�صين، و�أن ت�سبب �إرباكاً لهم، الذين �أُمروا 

الآن بالولاء لـ »ديكتاتورية« خروت�شوف »الجماعية«.
وبعد مراجعة لاانت�صار الأدبي العالمي الذي حققه دو�ستويف�سكي، ف�إنّ من المذهل �أن يكون 
ه���ذا لاانت�صار بع���د وفاته قد حققه رجلٌ كَتَبَ بعد �أن �أكمل �أكث���ر من ع�شرين رواية وحكاية في 
ر�سال���ة �إلى �أحد معجبي���ه: »يجب �أن �أعترف ل���ك �أنّ في اللحظات الم�ؤلمة حي���ن �أحاول �إجراء 
ل �إلى نتيج���ة م�ؤلمة مفادها �أنن���ي لم �أقل في جمي���ع �أعمالي �إلا جزءاً  محا�سب���ة لنف�س���ي، �أتو�ّص

�ضئيلًا مما يجب �أن �أقوله«.
حين ن�س�أل عن �سبب لاافتتان الذي لا يُقاوَم الذي يُظهِره النا�س نحو دو�ستويف�سكي بعد وفاته، 
الذي �أجبر حتى خ�صومه الحمر الع�سكريين �أن يوقفوا القتال ويرفعوا راية لاا�ست�سلام البي�ضاء، 
ف�إننا نكت�شفُ �أنّ الإجابة الكاملة لا يمكن �أن توجد في �إنجازه الأدبي وحده، وقد نتفق مع �آين�شتاين 

الذي قال: »يمنحني دو�ستويف�سكي �أكثر من �أيّ عالِـم �آخر. �إنه يمنحني الر�ضا الأخلاقي!«.
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الرحلات. يُعَدُّ من �أعظم الأدباء الإنكليز في �أواخر القرن التا�سع ع�شر. )المترجم(.
)6(- ولي���م �سومر�س���ت م���وم )1874-1965(: روائ���ي وكاتب م�سرحي �إنكلي���زي. كان من �أ�شهر كت���اب بداية القرن 
الع�شري���ن. تميّ���ز ب�أن���ه كاتب واقع���ي ي�ستمد ق�ص�صه م���ن الحياة وم���ن ملاحظته للنا����س في �أ�سف���اره الكثيرة. 

)المترجم(.
)7(- �أندري���ه جي���د )1869-1951(: كات���ب فرن�سي ولد في باري�س ف���ي �أ�سرة برجوازية بروت�ستانتي���ة، وتلقى تربية 
قا�سية ومتزمتة. ترجم عدّة كتب �إنكليزية �إلى اللغة الفرن�سية، وو�ضع درا�سات نقدية جديدة في الأدب الفرن�سي، 
وح�صل على �شهادة دكتوراه فخرية من �أك�سفورد. ح�صل �أي�ضاً على جائزة نوبل للأدب �سنة 1947. )المترجم(.
)8(- رامبران���ت هرمن�سزون ف���ان راين )1606-1669(: ر�سام هولندي. نظراً للق���وة التعبيرية الكبيرة التي تتميّز 
به���ا �أعماله ولوحاته ال�شخ�صية، �إ�ضافةً �إلى معرفت���ه العلمية بنظريات ال�ضوء والظلال، وكذلك القيم الإن�سانية 
النبيل���ة لأف���كاره وت�أملاته ال�شخ�صية حول م�صي���ر الإن�سان، كل هذه العوامل جعلته يُعَ���دُّ �ضمن كبار �أ�ساتذة فن 

الر�سم الغربي. )المترجم(.

⁕ ⁕ ⁕
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ب��دران المخلف

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

�إ�ضاءات على واقع
الق�صة الق�صيرة الن�سوية في الإمارات العربية

الحديث���ة  الق����صيرة  الق����صة 
�ش����أنها �ش����أن كل نت���اج �إبداع���ي، ينف���ر 
م���ن التنميط، ويرغ���ب في التجريب 
����ضيقه  ع���ن  معب���راً  والإ����ضافة 
الت���ي تح���اول  بالتعريف���ات الجاه���زة 
قولبته وتقنينه �ضمن و�صفات ثابتة، 
وقد تخطى الكثير منها على م�ساحة 
الوطن العربي التقعيد الموبا����ساني، 
ن����سبة �إل���ى »موبا����سان« ال���ذي تحدى 
يوماً ما، هيمنة �إمبراطورية الرواية 

على الم�ش���هد الأدبي ال����سردي الأوروبي، وانت�ش���ل الق����صة الق����صيرة من جزئية �إبراز »خبر« معين 
والتف����صيل في���ه، كم���ا كان م�ألوفاً منذ القرن الرابع ع�ش���ر، بغي���ة جذب اهتمام القارئ و�إ�ش���غاله به 
حت���ى النهاي���ة، �إل���ى جعله���ا تناف����س الرواية ح����ضوراً من حي���ث الإقبال عل���ى قراءته���ا، والاعتراف 
به���ا، وذلك ب�ش���هادة »فلوبير« نف����سه. حتى ق���ال �أحد النقاد الكبار �آنذاك ب�أن الق����صة الق����صيرة هي 
موبا����سان، وموبا����سان هو الق����صة الق����صيرة، �إذ ا����ستطاع تقريبها من الحياة الواقعية وتفا����صيلها 
العادية، وجعلها تخلو من الوقائع الخطيرة �أو الهامة والنهايات المعروفة �سلفاً التي كانت تنتهي 
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�إم���ا بالف���راق �أو ال���زواج �أو الموت. لكن مع ذلك، ظلت فنية الق����صة الموبا����سانية تعتمد الخطاطةَ 
الأفقي���ة التالي���ة ف���ي ال����سرد: »البداي���ة، الحبك���ة، النهاية« حي���ث تلج�أ �إلى ت����صوير ح���دثٍ معينٍ �أو 
موقف واحدٍ من حياة �شخ�صية ما، لا يهتم الكاتب بما قبله �أو بعده، مو�ضحاً �أن الحياة عبارة عن 
ها  �أحداث منف�صلة. ولي�س من �ضرورات ال�سرد بال�ضرورة اختلاق مواقف و�شخ�صيات غريبة وزجَّ
في عوالمه، بل يمكن اختيار �شخ�صيات عادية ذات مواقف عادية وثيقة ال�صلة بالحياة الاجتماعية 
اليومية لبناء الحدث، وهذا ي�ساعد في التف�سير ال�سليم للحياة الواقعية �أكثر. فالق�صة الق�صيرة 
تقوم على مدماك ����سرد الحدث من خلال الحوار والو����صف، ����ضمن زمكانية محددة تعلل �أ����سباب 
وق���وع ه���ذا الح���دث ذي »الأث���ر الكلي« ال���ذي ما يلبث �أن تتك�ش���ف مدلولات���ه والمعنى من���ه بلحظةٍ 
تُدعى لحظة »التنوير« تتفكك فيها الخيوط المت�ش���ابكة التي تجمعت في الب�ؤرة »الحبكة« لت����سير 
باتجاه النهاية والحل. والآن مع التجريب غدت الق����صة الق����صيرة رديفة ال����سرد المخاتل الممتد 
بي���ن ف����ضاءات ث�ل�اث »الدرامي، الروائي، ال�ش���عري« فم���ن الرواية �أخذت ال����سرد باتج���اه الاختزال 
�إل���ى ����صفحة واح���دة، �أو ب����ضع ����صفحات، �أو ب����ضع مئات م���ن الكلمات، ومن ال�ش���عر متح���ت الكثافة 
والاقت�صاد والغمو�ض الم�شع، ومن فن الدراما طرائقه في توتير الحدث. ومع ذلك بقيت تحافظ 
على مكانها ����ضمن �أنماط ال����سرد كجن�س �أدبي فاعل. وميزتها هي �أنها قادرة على ت����سريد �أي �شيء 
وتحويل���ه �إل���ى ن�ص��� ����سردي دال. لذل���ك ه���ي تنه���ل م���ن اليومي كم���ا المتخي���ل، وتعجن���ه بمكونات 
واقعية ليغدوا م�ألوفاً. وهنا ����سنعر�ض بع�ض التعريفات الأ�ش���به بف�سيف�ساء ملونة و�ضعها »�أنريكي 
�أندر�سون« في تعريفه للق�صة الق�صيرة علَّها تحيط بجوانب الق�صة عموماً، يقول: )تت�سم الق�صة 
الق����صيرة بوحدة الانطباع الذي تحدثه لدى القارئ، ويمكن �أن تُقر�أ في جل����سةٍ واحدة، فكل كلمة 
ت����سهم في �إحداث الت�أثير الذي و����ضعه الم�ؤلف ����سابقاً. هذا الأثر يجب �أن يتم الإعداد له مع �أول 

جملة ثم يتدرج حتى النهاية وعندما ي�صل �إلى �أعلى نقطة، هنا تنتهي الق�صة الق�صيرة(.
والق�ص���ة الق�صيرة �أي�ضاً، عبارة ع���ن �سرد لأحداث نف�سية وح�سّية مت�شابكة من خلال �أزمة 
التوا�صل والتو�صل �إلى حل لها. فالأزمة والحل هما الجانبان اللذان ي�ساعدان على ت�أمل طبيعة 

الإن�سان.
وكذل���ك الق�ص���ة الق�صيرة هي �سرد واقع���ة �أ�سا�سية، حديثة العهد، محكم���ة ال�سبك، وهذه 
الواقع���ة ق���د حدثت في حياة اثني���ن �أو ثلاثة من ال�شخ�صيات مح���ددة الملامح، وعندما ي�صل 

الحدث �إلى �أعلى قمة له يثري معرفتنا بالطبيعة الإن�سانية.
كذل���ك الق�صة الق�صيرة عبارة عن �شخ�ص واح���د وحدث واحد و�شحنة انفعالية واحدة، �أو 

مجموعة من ال�شحنات لاانفعالية �أثارها موقف بعينه.
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وه���ي �أي�ض���اً �سرد نثري موج���ز يعتمد على خيال قا����ص فرد برغم ما قد يمت���ح فيه الخيال 
م���ن �أر�ض الواقع. فالحدث الذي يقوم به الإن�سان والحي���وان الذي يتم �إلبا�سه �صفات �إن�سانية، 
يت�أل���ف م���ن �سل�سلة من الوقائع المت�شابكة في حبكة، حيث نج���د التوتر ولاا�سترخاء في �إيقاعها 

التدريجي من �أجل الإبقاء على يقظة القارئ ثم تكون النهاية مر�ضية من الناحية الجمالية.
هك���ذا ه���ي الق�صة الق�صي���رة بمكوناته���ا القليلة ال�شخو����ص والتي تتبع وجه���ة نظر واحدة 

وتقت�صد بالأ�سلوب وتقت�صر على مو�ضوع واحد.
والآن بي���ن يدينا مجموعة من الق�ص�ص المختارة لنخبة م���ن الكاتبات الإماراتيات �سنلقي 
ال�ضوء عليها تباعاً من حيث الم�ضمون لااجتماعي، وطريقتها في �إ�ضاءة الحدث وتوتيره و�أخذه 

باتجاه ت�سريع حركة ال�سرد نحو خواتيم وف�ضاءات قابلة لت�أويلات مختلفة:
ق�صة »م�ساء ما« من المجموعة الق�ص�صية »�ساعي البريد«

للقا�صة »�صالحة عبيد ح�سن«:

ال�س���رد هنا ي�ض���يء حدثه بت�أكيد ال�س���ارد »الع�صفور« على ل�سان �س���ارد �ضمني �آخر وظفته 
الكاتب���ة لخدم���ة ما تري���د قوله ع���ن روتينية الحي���اة حيث ال�صباح���ات والم�س���اءات المكرورة 
المت�شابهة لأنا�س يقومون ب�أعمالهم ب�شكلٍ �آلي لا �إبداع فيه، حيث الف�صول تتالى بحكم قوانينها 
الفيزيائي���ة، وال�شخ�صية التي تقوم ب�صنع الحدث تم�ض���ي بم�شوارها الم�سائي متلفعة معطفها 
ال�شت���وي اتقاء ل�صقيع ال�شت���اء، وال�سارد الآخر يراقب ال�شخ�صية وه���و قابع على كر�سيه بري�ش 
�أرم�ض���ه البرد، يغرد وحي���داً في الإطار الخارج���ي للم�شهد بطيء الإيق���اع، ينتظر قدوم �سيدة 
انتظارات���ه ب�أ�ش���د من لهفة. حي���ث تمر دون �أن تعي���ره انتباهاً، فهو تف�صي���ل لا �أكثر، وهي تقوم 
بم�شوارها اليومي وح�سب، فيكتفي بمراقبتها وتتبع خطواتها المباركة التي تنع�ش برنينها �صقيع 
داخله، ثم يلاحقها حتى بيتها الكبير الموح�ش دون �أن تنتبه �إليه. هو مجرد كائن �صغير  لامرئي 
بالن�سب���ة �إليها. تتالى م�ساءاته في انتظارها علَّها تعبر الطريق �إلى روحه لكن دون جدوى. يرى 
كل الآيبي���ن م���ن ترحاله���م اليومي �إلا ه���ي، فيتوج�س خيفة م���ن �أن يكون قد ح���دث لها مكروه، 
م�ستبع���داً �أن تكون قد غيرت روتين م�شوارها الم�سائ���ي كنوعٍ من لااقت�صا�ص منه. فيقرر فج�أة 
التحليق �صوب منزلها لا�ستجلاء الأمر، وينتظر على حافة النافذة »لاحظ لحظة الترقب وتطور 
الحدث« ليرى الم�شهد البائ�س الذي لم يكن يتوقعه لامر�أة �شاحبة تنتف�ض وتختلج ملامحها من 
الحم���ى والت�شنجات حتى تكاد تختن���ق، فتتجه نحو النافذة كمن يهم بفتحها، فيرتعب خوف �أن 
ت���راه ويفكر بالفرار لكنها ت�سبق ق���راره وتفتحها لتتنف�س بع�ض اله���واء، في�صرخ قلبه من الألم 
وب�صراخه هذا تلتفت �إليه وتتناوله بيدها مربتةً على ري�شه هاتفة يا »للع�صفور الم�سكين« فيتلو 
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ه���و مونولوجه الداخلي: »�إنها �أجمل بكثير عن قرب« ث���م تتوحد �أحا�سي�سه ب�أحا�سي�سها وينتع�ش 
ري�ش���ه من ملام�ساته���ا الدافئة، لكنه يراها وك�أنها تهم بالبكاء في�ستغ���رب قائلًا »�أل�ست و�سيماً 
بما يكفي؟« لن �أنام �س�أبقى بقربها �أحر�سها، ثم يطلق �صفيراً نائحاً وي�سدل عينيه قرير الحب. 
كل ه���ذا ال�سرد والطرف ال�سارد هو ع�صف���ور �أو عا�شق ب�شري لا يهم المهم �أنه نوع من الع�شاق 
ال�سلبيين المغيبين كذواتٍ خا�صة م�ستقلة. رغم �شاعرية ال�سرد وجماله وقابليته للت�أويل باتجاه 
ق���راءة ترى به نموذج���اً لعا�شق عذري من بني الب�شر ينتظر مب���ادرات الطرف الأنثوي، ليحقق 

ح�ضوره المغيب والمنقو�ص.
ق�صة »في حلمي كنت تهواني« من المجموعة الق�ص�صية »هداك الله �إلى قلب لا ي�شبه قلبي«

للقا�صة »لطيفة الحاج«:

ال�سرد هنا يقوم على ن�سج الحكاية الأ�شبه بحلمٍ ت�صحو منه ال�ساردة، وقد عا�شت تفا�صيله 
وك�أنه���ا واقع، ب�أن المحبوب يدعوها �إلى �إحدى �أم�سياته ال�شعرية بعد طول انتظار. هو لم يبادر 

ف���ي الأم�سي���ات ال�سابقة لدعوته���ا �إليها، 
لكنه الآن يخ�ص�صها في �أم�سيته ال�سابعة 
فتقول مت�شككةً ب�أنه لم يوجه �إليها الدعوة 
�إلّا لأن �أح���داً م���ن المدعوي���ن لم يح�ضر. 
لك���ن �أمنيتها تحقق���ت، وهذا ه���و المهم 
بالأم���ر. حيث �ستكون �صاحب���ة الرقم 50 
بالح�ض���ور. هي تك���ره �أن تف�ضحَها اللهفة 
�إلي���ه التي قد تبدو على ملامحها، وها هو 
يبا�شر ب�إلق���اء ق�صائده، فتبدو لها الأولى 
كئيبة وغير م�ست�ساغ���ة وتدور حول ق�صة 
»خائن���ة« قد تركت���ه حطاماً، وم���ع �إلقائه 
للق�صي���دة كان ينظر �إليها �إلى درجة �أنها 
كان���ت تفكر فيه���ا بالهرب خ���ارج القاعة 

متوج�سةً من �أنها ه���ي المق�صودة بالخيانة، ويَجهَرُ بذلك �أمام الجميع. لكن الق�صائد الأخرى 
ب���دت لها جميلة حي���ث كان يلقيها بانفعال �شديد، كمن يبحث بعينيه ع���ن تلك الخائنة. وما �إن 
انتهت الأم�سية حتى توجه �صوبها وبادرها بالقول: �إن �أعجبتها الق�صائد لتقول له: �إنَّ ق�صيدته 
الأولى كانت كئيبة �أما الثانية فجيدة. هذا الأمر �صدمه فقال م�ستهجناً: فقط جيدة؟! �إنها لكِ. 



واقع الق�صة الق�صيرة الن�سوية في الإمارات العربية

125 721 �أيلول - ت�شرين الأول 2023   - الـعــدد 720 

وما �إن نطق بهذه العبارة حتى انتهى الحلم، وتحقق المحلوم به افترا�ضاً. ثم تختفي التفا�صيل 
والجمه���ور والكرا�سي وملامح المكان والأوراق ومكبرات ال�ص���وت، ولا يبقى �سوى �صوت دقات 
قل���ب ال�ساردة التي هي ف���ي الحقيقة تبادله كل الحب لكن ب�صمت. ه���ذا ال�سرد الحلمي يعك�س 
بجوه���ره قلق الأنثى ال�شرقي���ة الدفين وت�شككها الفطري بنوايا الذك���ر و�أقواله التي خبرتها كل 

�أنثى على �أر�ض الواقع لااجتماعي الذي يغ�صُّ بكل �أنواع المحرمات والتابوات والموانع.
ق�صة »�أرق الظل« من المجموعة الق�ص�صية المعنونة بـ »�أمير قلبُه �أزرق«

للقا�صة »�آمنة عبيد ال�شام�سي«: 

الح���دث الأ�سا�س���ي الذي يحرك ال�سرد ف���ي هذه الق�صة، قائم على تيم���ة »الأرق« بما تعنيه 
ه���ذه المفردة م���ن مفهوم فيزيائي ونف�س���ي  ذي منعك�ساتٍ �سلوكية تتجلى ل���دى �صاحبها توتراً 
وبلبل���ة في الأفكار والأحلام والوقائ���ع، حيث تركز ال�ساردة على التفا�صي���ل ال�صغيرة في حياة 
النا�س وخ�صو�صاً المر�أة التي يحا�صرها القلق وقلة النوم وتتناهبها الغربة الروحية عن المكان 
و�ساكني���ه، فيفتك الأرقُ بروحها، وكل مح���اولات الن�سيان لم تفدها، فهو �أ�شبه ب�أخطبوط يحيق 
بالذاك���رة والحا�ض���ر. فه���ا هو ال�ص���داع ي�ستبد بها فلا تج���د طريقاً �إلى الن���وم، لا بالم�سكنات 
و لابالا�سترخ���اء، حت���ى م���ع �أخذها لحم���امٍ �ساخن لا ت�صل �إل���ى الأمان المطلوب ب����أن تغفو ولو 
لبع����ض الوقت، فرنة الموباي���ل المفاجئة تمنع ح�صول ذلك. تلك الرنة لم تعنِ لها الكثير بدليل 
�أنها و�ضعت هاتفها المحم���ول بو�ضعية ال�صامت، واكتفت بالت�أفف والنهو�ض، وقد تذكرت �أنها 
�ستذهب للتب�ضع و�شراء بع�ض الحاجيات واللوازم البيتية. لكن حال خروجها من المنزل ت�سمع 
�صوت تلفازٍ في �آخر الممر، فينتابها الف�ضول وحب لاا�ستطلاع لر�ؤية محتويات ال�شقة المفتوحة 
الت���ي �صدر منها ال�صوت لت���رى المكان بحالة فو�ضى عارمة وع���دم ترتيب. ثم ت�سقط نظراتها 
على خطوات ظل بد�أ يتحرك �صوب الباب، فتفر هاربة لتغيب في الم�صعد وترحل عن المكان. 
كل ذلك يجري من خلال �سرد حيادي تقوم به ال�شخ�صية الأرقة وهي تترقب توالي الأ�شياء بلا 
راب���ط منطقي، فالتهي�ؤات حا�ضرة، بقوة كما الوقائع المادي���ة، فالمخيلة تر�سم عوالم تخييلية 
ل�صاح���ب ظل ي�ؤرقها عدم ن�سيانه، �صاحبُهُ قريب منها وم�سكنه متاخمٌ ل�شقتها، لا هي ت�ستطيع 
�أن ت���راه لخ���وفٍ يحكمها، ولا هي قادرة على ن�سيانه. ليغدو القلق جزءاً من لا وعيها، والم�ساحة 
الأو�س���ع م���ن يومياته���ا. فينعك�س ذلك �صفرةً و�شحوب���اً على ملامح وجهها. ه���ي لا تريد خاتمة 
مريح���ة للحدث، حي���ث هربت من �صاحب الظل، ولم ت�ستطع ذاته���ا الم�شروخة �أن تقابله وجهاً 
لوج���ه، لأنها �ستخ�سر بذلك �صديقاً مزمن الح�ض���ور. ا�ستمر�أته وانغمرت في تفا�صيله، لي�صبح 
ج���زءاً لا ينف�صل عنها، وهي لا تريد له حلًا واقعياً، فتفر نحو قوقعتها حيث الأمان الذي يحقق 
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له���ا الغرب���ة وال�شعور بالقهر ككائن مازو�شي، تمثله المر�أة ف���ي مجتمعاتنا ال�شرقية ذات الوعي 
النكو�ص���ي الذي يخاف الحلم، ويبحث دوماً عن متاه���ات ودوائر ليقيم فيها، بدل التفتي�ش عن 
حل���ولٍ �سوي���ة يك�سر فيها قيوده لينطلق نح���و الم�ستقبل، وليجابه بقوة كل ما م���ن ��شأنه �أن يعيق 

تطوره واندفاعه �إلى الأمام.
ق�صة »دموع �ساخنة في الأربعين« من مجموعة ق�ص�صية بعنوان »�سر حزنها«

للقا�صة »هيفاء بو �سمرة«

الحدث الأ�سا�سي المحرك لل�سرد في هذه الق�صة، هو �أن بطلة ال�سرد قد فاتها قطار الزواج 
وحك���م عليها العمر والظ���روف بالبقاء وحيدة، في مجتمع محكوم بالقي���م والأعراف التقليدية 
القبلي���ة الت���ي تربط الطفلة منذ الولادة ب�أحد �أقربائها نتيج���ة كلام �شفوي بين الأهل، وهو هنا 
اب���ن عمها الذي �أوفد لإتمام درا�سته في الخارج، ف�أحب �أجنبية وتزوج منها و�أنجب �أولاداً. كما 

طلبها ابن خالتها و�آخرون لكن كونها معقودة على ذمة رجلٍ �آخر باتفاق �شفوي لم يتم الأمر.
�إذن ه���ي م�أ�ساة الأنثى القديم���ة الجديدة في مجتمع العادات الق���ارة، فرغم تعلمها ونيلها 
ال�شه���ادة الجامعية لم ت�ستطع �أن تحقق ا�ستقلاليتها، ثمة من هو و�صي عليها دوماً، وهي تعي�ش 

�ضم���ن ه���ذه القدري���ة الموروث���ة م���ن القي���م والأعراف 
المتخلف���ة. وهذه م���ن �سلبيات الوعي الن�س���وي المنتظر 
لخلا�ص���ه عل���ى يد الآخ���ر ال���ذي �سيعيد ل���ه ا�ستقلاليته 
وكرامت���ه. حيث تتعاي�ش الأنثى مع واقعها وقيم مجتمعها 
الما�ضوي���ة با�ستكانة وك�أنه���ا �إرث مقد�س يجب الحفاظ 
علي���ه و�صونه. لتب���دو ك�أنها مطمئنة للع���ب دور ال�ضحية 
با�ستمرار. ولا حل لديها وهي �صاحبة ال�شهادة الجامعية 
والمدر�س���ة للأجي���ال والت���ي راكم���ت �أربعي���ن �سن���ة من 
تجارب الحياة، �سوى ذرف الدموع كلما تذكرت معارفها 
من الن�ساء المتزوج���ات، �أو مرَّ طفلٌ من �أمامها. وبينما 
ه���ي تروح عن نف�سه���ا بارتياد الحديق���ة وقد �سبحت في 
�أفكارها �شاردةً، فوجئت بطالباتها وهن يتحلقن حولها، 
ويعدنها �إلى �أر�ض الواقع الحقيقي، فتتمنى �ألا تقع واحدة 

منه���ن بما وقعت فيه مدر�ستهن المهجورة التي فاته���ا قطار الزمن. وك�أن م�س�ألة �أن تعي �أجيال 
الن�س���اء الجديدة حقوقها وتدافع عنه���ا هي م�س�ألة ق�ضاء وقدر وحظ���وظ وم�صادفات. ولي�ست 
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ق�ضي���ة وعي تحرري وثقاف���ة تتعلق بالتربية ال�سليمة التي لا تفرق بي���ن الجن�سين وتوزع الحقوق 
والواجب���ات بينهم���ا بالت�ساوي لين��شأ بعدها جيل متوازن، لا مجرد ذكور ولدوا بحقوقٍ مقد�سة لا 
�أح���د يم�سُّ بها. هكذا يبقى الوعي الن�س���وي م�ستلباً، وغير فاعل في الأحداث التي تجري حوله، 
بم���ا فيها التي تخ�صه ب�شكلٍ جوهري. وم���ا الن�ساء �سوى تابعات را�ضخات، حُكم عليهن �أن يكن 
�سلبي���ات مدى العم���ر! هذا الوعي ال�سلبي ه���و خلا�صة ا�ستكانة لواقع مري����ض بعاداته البائدة. 
وع���ي يكتفي بمراقبة الأ�شياء ولاانفعال به���ا وح�سب، بدل العمل على تغييرها ورميها �إلى مزبلة 
التاريخ. فالقطار �سيفوت الجميع ذكوراً و�إناثاً، حين لا يمتلكون ح�س المبادرة �إلى الفعل و�صنع 

الحدث، لتغيير ظروف الحياة نحو الأف�ضل.
ق�صة »قبر تحت ر�أ�سي« من مجموعة ق�ص�صية بنف�س العنوان

للقا�صة »لولوة المن�صوري«

ه���ي ق�صة طويلة ن�سبياً وعالي���ة التجريد والترميز. يختلط فيها الغيبي الأ�سطوري بالواقعي 
لااجتماع���ي ب�ل�ا فكاك، حيث تلج�أ ال�س���اردة �إلى توتير الحدث و�صدم الق���ارئ منذ البداية من 
خ�ل�ال الأجنة التي تولد ميتة، وثمة �أ�سطورة متوارثة ب�ضرورة دفنها قرب الم�ساجد �أو المقابر، 
�إلا �أن الأم هنا تخترع طريقة خا�صة بها وتدفنها في رمال ال�ساحل. ثم تحظى بعد عناء بولادة 
كائ���ن قزم. ما �إن يعي حقيقة وجوده المبهم ف���ي هذا العالم، ولكن عفواً، هل من حقيقة، و�أين 
تكمن كما تقول الأم؟! �أقول ما �إن بد�أ هذا الكائن بالتفكير حتى �أعلن عن �سره الذكوري الخطير 
المرتبط بالأر�ض والجذور والتاريخ والطوطم. وهذا يجعله �سيداً منذ الولادة، فكيف به الآن وقد 
كبر؟! لابد �إذن من �أن يبد�أ ب�إملاء تعاليمه الذكورية على �أقرب كائن ن�سوي منه، وهو �أمه التي 
�أنجبت���ه وك�أنه يدينها لحر�صها على �إنجابه والمحافظة على حياته، دون تلك الأجنة التي ولدت 
ميت���ة، والتي يعدُّ نف�سه امتداداً لها، فالت�شوه ي�شبه الموت بطريقة ما. وتبد�أ رحلة ال�سرد العبثي 
ترخ���ي بظلاله���ا الغرائبية على الحدث ليغي���ب في تخوم التجريد واللاو�ض���وح. حيث ي�ستمرئ 
المول���ود القزم، �أو الدب كم���ا كان �أطفال الحي ينادونه، لعبة الغيبيات فيب���د�أ ب�إغداق الألقاب 
على نف�سه، لي�صطنع تراثاً وتاريخاً ذكورياً موغلًا في القدم، فيقول مخاطباً �أمه بفوقية فاقعة، 
ب����أن هذه الأر�ض التي تهبه �أ�سرارها وتعاويذها ت�شكل فاتح���ة ل�سيادته القادمة عليها، وما على 
الأم �س���وى �أن تتن���ازل عن كل �شيء بانحناء مبجل. ه���ذا لاا�صطناع لمجد ذكوري زائف يعو�ضه 
ع���ن ت�شوه���ه الواقعي ب�أن يتنكر لرحم الأم ال���ذي ولده م�شوهاً. لذلك يج���د �أن من �أولى مهامه 
الذكورية في �إمبراطورية الوهم هذه، �إذلال �أمه، التي تحاول �أن تنت�صر لحقها المهدور بعد �أن 
غيبت���ه الثقافة الذكورية المتوارثة، بمخاطبة نف�سها عبر هذا المونولوج: كان بو�سعي �أن �أدع�سَ 
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ه���ذا القزم و�أردم ق�ص���ة المقبرة في �صدره برف�ضي المطلق التن���ازل عن وجودي.. �إلخ. لكنها 
�سرعان ما تتراجع بنكو�صية ن�سوية درجت عليها �أغلب الق�ص�ص الن�سوية قيد القراءة. نكو�صية 
م�ألوفة في الوعي الن�سوي المنقو�ص الإرادة والم�ستلب حد ال�شلل، لترى نف�سها بلا �سند �أو ذراع 
�أو ب���اب، لذل���ك اكتفت بالب�ص���اق على ثقافة هذا الق���زم المتعملق في ف���راغ تخر�صاته، والذي 
�سي�سلبها ذاك البع�ض المتبقي من حقوقها المهدورة، لي�أمرها بالانحناء له، لكنها ترف�ض ذلك 
لتعلن �أن لا حقيقة وا�ضحة تخ�صها بل ثمة مقبرة من الأفكار والثقافات مطمورة في قبر �أ�سفل 
ر�أ�سه���ا، مقبرة ت�شمل الجميع وهي معهم. بهذه القفلة ال�سوداء تختتم ال�ساردة ق�صتها الرمزية 
القابل���ة لمزي���د من القراءات والت�أويلات، لأنه���ا تتوفر على كم جيد من الإ�ش���ارات ال�سيميائية 

ة الدلالات. �سخيَّ
ق�صة »تعذبني �أ�شيا�ؤه« من مجموعة ق�ص�صية بعنوان »با�ص القيامة«

للقا�صة »رو�ضة البلو�شي«

يقوم ال�سرد على ا�ستح�ضار تقاليد الهيمنة الذكورية، لأبٍ رحل عن �أ�سرته منذ �أكثر من عام 
لك���ن طي���ف ح�ضوره ما زال يتجلى بكل الأ�شياء والأماكن: ف���ي محبة �أولاده له �أكثر من الأم، رغم 

�شبههم بها �أكثر منه، في الكر�سي و�أزرار القم�صان 
و�شج���رة النارنج ف���ي الحديقة وخزان���ة الملاب�س، 
وفي الم���ر�آة الموج���ودة في مدخل المن���زل، تقول 
ال�ساردة: �أ�شعر كما لو �أنني �أراك فيها.. ولا �أراني.. 
وفي ال�شارع تندغم �صورت���ه بملامح ال�سائق. هذا 
الح�ضور الذكوري اللا�صق بكل �شيء يو�ضح كم هو 
التاري���خ الذكوري م�سيطر عل���ى اللاوعي والذاكرة 
والمف���ردات اللغوية والم���كان والتاريخ، وك�أنه لعنة 
تلاحق المر�أة ال�شرقي���ة لي�س في حياتها فقط، بل 
بع���د مماتها �أي�ض���اً. ال�سرد مطع���م بجينات نقدية 
لهذا الطغيان الذكوري الذي ي�ستلب حق الآخر في 
الح�ض���ور، �إلا من خلاله، وي�صر على �إبقائه مجرد 
تابع هام�شي ل���ه. ففي كل تحول من التحولات هذه 

التي تلاحقها، كان يطالبها ب�أن ت�صف �إح�سا�سها به، وكيف تتذوقه وتراه، و�أن تَجهرَ بذلك علناً، 
لعلن���ا ن�ستطيع تقبل الأمر هكذا �ضم���ن الت�صور الذي �أو�ضحناه للح�ص���ار الذكوري الفظيع، لكن 
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ماه���و �صع���ب على الفهم، هو كيف يظ���ل الأبناء يحب���ون والدهم �أكثر من �أمهم رغ���م غيابه غير 
المب���رر عنهم؟ �ألا يعني هذا ب�أن ثمة خللًا بح�ضور الأموم���ة كقيمة عاطفية، في ذاكرة �أطفالها، 
الذي���ن يفتر����ض بهم �أن يميلوا نف�سياً في تلك المرحلة العمرية على الأقل، �إلى الأم، لما تعنيه من 
قيم الحنان والدفء والأمان واللين والت�سامح... �إلخ. فلماذا �أحب �أطفالها �أباهم �أكثر منها رغم 
غياب���ه عن الأ�سرة منذ �سنة؟ ولم���اذا هي ارت�ضت ب�أن يهم�ش ح�ضورها بح�ضوره، بل يتفوق غيابه 
عل���ى ح�ضورها الفعلي معهم، لدرجة �أنها لم ترَ نف�سها حت���ى في المر�آة البيتية، بل ر�أت ملامحه 

هو فقط. �ألا يعك�س ذلك خللًا في �سوية �شخ�صيتها ومن�سوب �أمومتها �أي�ضاً، يا ترى؟
ق�صة »الخرتيت والغزالة« من مجموعة ق�ص�صية بعنوان »تناق�ضات«

للقا�صة »تهاني الها�شمي«

ال�س���رد هنا مدماكه التجري���د والتداعيات الذهانية، فالق�صة م���ن عنوانها وانتهاء بقفلتها 
تثير مجموعة من الإ�شكالات والتناق�ضات، حيث ال�سمنة غير المبررة، تعتبر نق�صاً جمالياً من 
الناحي���ة ال�شكلانية، ما ي�شكل عبئ���اً �إ�ضافياً يثقل روحها - فالنحف المتوازن غدا من متطلبات 
الأنوث���ة في الع�صر الحديث، يحقق للأنثى ح�ضوراً مريحاً في عيون الآخر، حيث تَطرب روحها 
لعب���ارات الإعجاب التي تتقاذفها الأفواه بكل لااتجاه���ات - �إلى جانب التهمي�ش الذكوري الذي 
يراها مجرد ملحقة بالرجل ليخيرها، �إن لم�س منها ح�ساً بالا�ستقلالية والح�ضور الخا�ص، بين 
لاا�ستقال���ة م���ن عملها �أو الطلاق!. وبلحظة وعي ن�سوي يقظ تختار عملها ولا ترى �ضرورة له في 
حياته���ا. لأنها كم���ا تقول ت�ستطيع القي���ام بالدورين، دور الأمومة ورعاي���ة الطفلين اللذين كانا 
ح�صيل���ة زواجهم���ا ودور لاا�ستقلالية لااقت�صادية عن الرجل كم�ص���در للمال، بل ت�ستطيع و�ضع 
�أولاده���ا في �أهم المدار�س التعليمية �أي�ض���اً. ثم لماذا لا تبحث المر�أة عن حلول لتلافي ال�سمنة 
عبر عمليات التجميل مثلًا؟ بما يحقق لها ذاك الح�ضور الجمالي الذي تفتقده ال�سمينات وهن 
يبحث���ن عنه في عي���ون الذكور، ولا يجدنه. وه���ذا ما حدث بالفعل، حيث ب���د�أت عبارات المدح 
تنه���ال على ال�س���اردة من كل الجهات بما فيه���م �أولادها، كما بد�أت مكانته���ا الوظيفية تعلو في 
القن���اة الإعلامية التي تعم���ل فيها. وقد جرى ذلك من خلال تحفي���زٍ زميلتها في العمل »وردة« 
الت���ي امتدح���ت جر�أتها ب�أن تكون مث���الًا للمر�أة العربية الت���ي تقرر �أن تنطلق ف���ي الحياة بوعي 
جمالي جديد. لتغدو من الن�ساء المميزات في القناة. لكن الغريب �أن تلك التي حفزتها لإجراء 
ه���ذه التغييرات في �شخ�صيتها و�سلوكها، تترك فج�أة العمل الإعلامي وتتزوج رجلًا ثرياً. هكذا 
نرى ال�سرد يبني حدثه على مجموعة من المتناق�ضات والمفارقات، كما ي�سمح بجريان تيار من 
ال�سخري���ة في �أو�صال���ه، �سخرية من الذات ومن الآخر حيث كانت ت�ص���ف ال�ساردة نف�سها وهي 
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ال�سمينة بـ »الخرتيت« حين كانت ت�سير �إلى جانب زميلتها الر�شيقة كـ »الغزالة« �أو ت�شبه نف�سها 
بالحائ���ط الذي ت�ستند �إليه لوحة الموناليزا. كذل���ك نلم�س �شيئاً من ر�ؤية نقدية للوعي الق�شري 
لااجتماع���ي لاا�ستهلاكي، يقول لن���ا �إنَّ الحياة لااجتماعية تبدو �أ�شبه بلعب���ة ا�ستهلاكية تعر�ض 
ب�ضاعتها الأجمل بح�سب توجهات المو�ضة ك�أي �سلعة يحكمها قانون العر�ض والطلب التجاريين. 
لا يكاد �أحد ينظر فيها �إلى الجوهر، لأن ثقافة الع�صر تميل �إلى اله�شا�شة ولاا�ستعرا�ض والإبهار 
الب�ص���ري وح�سب، ولا تفت�ش عن العمق القابع وراء تل���ك الق�شور. وهذا كله ين�ضوي تحت جناح 

ذاك ال�شعار الماكيافيللي ال�شهير القائم على ثقافة التبرير »الغاية تبرر الو�سيلة«.
ق�صة »لرجلٍ لم يعرفني« من مجموعة بنف�س العنوان

للقا�صة »موزة عو�ض«

ال�س���رد هن���ا ي�ستند برمزيت���ه �إلى مخاطبٍ �ضمني، يح���اوره، بما يعزز فر�ضي���ة �ضمير �آخر 
م�ش���ارك في �صنع الح���دث، ومع ذلك يبقى �ضمير المتكلم �سيد الق�ص. ذاك المخاطب الغائب 
ال���ذي هج���ر �أنثاه، في ليلة عيد الفطر وتركها حبي�سة عذري���ة مجازية، والعذرية هنا بعيدة عن 
لاانته���اك الج�س���دي وقريبة من المعنى الفل�سفي الفطري حيث لاانفت���اح الدائم والتجدد الذي 
يغل���ف الفكر وال���روح. تلك الروح التي ل���م ي�ستطع الوعي الذكوري الإحاط���ة بمغاليقها، فبقيت 
جزي���رة مجهولة لدي���ه، تقبع على تخ���وم الغمو�ض، تتنع���م بعذرية ده�شتها وجه���ل من ظن �أنه 
اكت�ش���ف غيوبه���ا بطريقته المت�شاوفة الإلغائية. ال�سرد قد يكون موجه���اً �إلى ذكر بعينه، �شريك 
التجرب���ة ال�شخ�صية التي عا�شتها ال�س���اردة بخ�صو�صية ما، وقد يك���ون موجهاً للوعي الذكوري 
عموم���اً كحالة ثقافية مهيمنة تهدف الكاتبة من خلاله �إل���ى نزع الق�شور عنها وتعرية ق�صورها 
في الو�صول �إلى لب تفكير الأنثى وحقيقتها الجوهرية. تلك الذهنية الذكورية التي ترى بالأنثى 
وع���اءً للإنجاب ولتحقيق الرغائب الغرائزية وح�سب. دون �أن يح�سب �أي ح�ساب لتلك الروح في 
داخ���ل الأنثى التي تبحث جاهدة بكامل التوق الوجودي عن �شريك يحترم خ�صو�صيتها وكيانها 

وا�ستقلاليتها وي�سعى للتكامل معها من موقع الندية لا من موقع التبعية والو�صاية.
ق�صة »الفراغ« من مجموعة ق�ص�صية بعنوان »حا�سة كاذبة جداً«

للقا�صة »بدرية ال�شام�سي«

ال�سرد هنا �أي�ضاً �إ�شاري رمزي يلمح �أكثر مما ي�صرح، يعتمد اللغة الفل�سفية ال�سيميائية في 
�إ�ضاءت���ه لمفه���وم من �أ�شد المفاهي���م النف�سية والفل�سفية التبا�ساً، وهو تل���ك الحالة من انعدام 
الوزن التي �شبهها »كونديرا« بــ»خفة الكائن التي لا تحتمل« تلك لااغترابية التي يعانيها الإن�سان 
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ف���ي لحظات فارقة، حيث تخي���م حالة من عدم الإح�سا�س بمعنى الوج���ود، على كامل الم�ساحة 
الإدراكية للكائن فيغدو كمن اجتاحه خواء �أو فراغ جارف، والذي قد يكون امتلاء �آخر بالوجود 
بطريقةٍ �أعلى من طاقة لااحتمال الم�ألوفة فيح�صل حينها الفراغ. الق�صة تتنا�ص في مفا�صلها 
ال�سردي���ة مع فك���رة رواية »العطر« �أي�ض���اً للكاتب الألماني »باتريك زو�سكين���د« حيث يولد كائن 
ب�ل�ا رائحة، ويبد�أ بالتعرف على رائحته بملاحقة الروائ���ح الأنثوية وامت�صا�صها علَّه ي�صل �إلى 
رائحته الخا�صة. مثل عا�شق تائه لا تعرَف له بو�صلة يطالب محبوبه بكل �شيء حد ا�ستلابه، علَّه 
ي�شف���ي غليل فراغات روحه بوجي���ب ح�ضوره المغيب فيه، فيب���د�أ بامت�صا�صه بمج�سات غربته، 
غ وجوده القلق. لكن التجريد لن يقود �إلَّا �إلى مزيد من الفراغ،  كمن ينقب في م�ساماته عما ي�سوِّ
بمجافات���ه الدائمة للملمو����س، �إذ ت�صبح الأ�شياء والأفكار حينها مج���رد »غبار ذهني« فح�سب. 
لذل���ك يج���ب البحث ع���ن مرتكزات واقعي���ة ت�شع���رك كل فت���رة ب�إنجازاتك على �أر����ض الواقع. 
�إنج���ازات تُ�شع���ر الآخرين ب�أنكَ م���ررتَ من هنا ذات يوم، ولم يكن م���رورك حالة انفعال عابر، 
و�أن���ت المولود من رحم �أمومي �صغير، والمرمي في فراغ �أموم���ي �أو�سع يدعى الحياة بغمو�ضها 
اليانع وزهورها الملتب�سة الرائحة. فكيف لك �أن تجد رائحتك الخا�صة في بحرٍ متلاطم الموج 
يع���ج بروائح الآخري���ن، �إن لم تعِ عمقَ روائح تجربتك ذاته���ا باحتراقاتها ومكابداتها الوجودية 
الكبرى وهي تبحر لاهثة في لجة اقتفاء المعنى. و�إلا فثمة فراغ �أو عدم ما ينتظران عبورك في 

�أحد المنعطفات ليفرغاك من نف�سك، قبل �أن يبزغَ �س�ؤال الوجود على �شفتيك.
ق�صة »ت�سويق للعري« من مجموعة ق�ص�صية بعنوان »�أجزائي المت�ساقطة«

للقا�صة »ليلى �سالم ال�صم«

الق�ص���ة تن�ش���ر ن�سيجَها ال�س���ردي على حبال المفارق���ة التي تنه�ض بحدثه���ا على ت�صورين 
متداخلين لمفهوم العري »مادي ومعنوي« فثمة رجل مبتور القدمين في ال�صورة الأولى ي�ستعطف 
بع���ري عاهته الناف���ر العابرين ليت�صدقوا علي���ه بما تجود به جيوبهم وخواطره���م. وهنا تُبدِي 
ال�س���اردة �شيئاً من الت�أف���ف تجاه ظاهرة اجتماعية مر�ضية قد تتحول �إل���ى ثقافة تبيح الت�سول، 
من خلال متاجرة النا�س بم�آ�سيها الذاتية. ومع ذلك تظل حالة هذا ال�شاب مقبولة ن�سبياً عطفاً 
عل���ى هيئت���ه العاجزة وحجم م�أ�ساته الحقيق���ي، بينما ال�صورة الأخ���رى المقابلة التي تطرحها 
ال�س���اردة هي حالة عري �أنثوي ت�ستج���ر �إليها �صنوف النظرات ولاا�شته���اء، كنوع من المتاجرة 
بالج�س���د وت�صديره ك�سلعة ح�سب الطلب. ميزة هذا النوع من العري هو �أنك تقترب منه طوعاً، 
وتنج���ذب لح�ضوره المغناطي�سي العالي دون وعي منك. لكنه العري غير المباح لكَ لم�سه. فهو 
ع���ري يخ�ص �صاحبه، م�ستق���ل بذاته، ولي�س م�شاعاً بالمعنى النفع���ي، وهو مرغوب حد الوجع، 
وبا�ستطاعت���ه تحوي���ل الراغب به �إلى مو�ضوع لل�شفقة، �إلى درجة تجعله على ا�ستعداد لهدر ماله 
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ب�سخ���اء على عتبته، علَّه يحظ���ى بلفت انتباهه، لكن هيهات! عك����س ذاك العري الم�ألوف الذي 
يثير فيك ردود فعل �أفقية، بين الدنو منه �أو التجاهل له �أو حتى النفور منه. وهو نوع من العري 
يدعوك �إلى ال�شفقة والتعاطف مع �صاحبه، بينما العري الجمالي الآخر قادر على تحويلك �أنت 

�إلى مو�ضوع �شفقة وتعاطف، والفارق بين الت�صورين كبير وعميق.
ق�صة »ماء« من مجموعة ق�ص�صية بنف�س العنوان

للقا�صة »مريم جمعة فرج«

ق�ص����ة بم�ضم����ون اجتماع����ي �سيا�سي وحدث �س����ردي غير وا�ض����ح الملام����ح، �إذ تُفتعَل حرب 
بي����ن طرفي����ن محليين �أو �إقليميين - مث����ال م�صغر لما يجري الآن في الخارط����ة العالمية عموماً 
وف����ي مراكز ال�ص����راع وب�ؤر التوتر الم�شتعلة، بين دعاة ال�سيطرة عل����ى مراكز الطاقة في العالم، 
وبي����ن ال�شع����وب المفقرة دوم����اً التي لا تجد قوت يومه����ا - حيث يقوم هنا الطرف����ان المحليان �أو 
الإقليمي����ان ب�ش����ن حرب، كل منهما على الآخر ب�إملاءات خارجية م����ن الأقطاب الكبرى. وهنا لا 
يفي����د �أي ط����رف كثرة عدده، لأنهما �سيخ�س����ران �سوية في النهاية، بينم����ا الرابح هو قوى الظل/
التج����ار، و�أثرياء الحرب المختبئين في الكوالي�س، يجهزون الخطط والبرامج لابتزاز الطرفين. 
فيحتكرون الماء وكل متطلبات و�ضرورات الحياة، وما �أن تحين فر�صة لاانق�ضا�ض على الفرائ�س 
المتعبة التي �أرهقتها الحرب قتلًا وجوعاً، حتى تبد�أ خطة �إجهاز �أخرى على ما تبقى من النف�س. 
هكذا هي الحروب تبدو مجهولة الغايات بداية، ولا طائل من ورائها. لكن مفتعليها يعرفون ماذا 
يفعل����ون. ليعود ريعها الفائ�ض الوف����رة على التجار بزيادة غناهم، وعلى الفقراء بزيادة فقرهم. 
حي����ث تحتك����ر تلك القوى المتغول����ة المواد الغذائي����ة ال�ضرورية للحياة، بما فيه����ا الماء التي هي 
هب����ة الطبيعة ال�سخية، وقد تحولت �إلى عملة نادرة تخ�ضع للم�ساومات الرخي�صة، التي لا يعرف 
مروجوها �أي قيم �أو �أخلاق، �سوى قيم و�أخلاق الربح، ولو كان ثمنه اقتطاع جزء من لحم الج�سد 

كحال »�شايلوك« ال�شخ�صية ال�شك�سبيرية المعروفة، العالية الج�شع في »تاجر البندقية«.
ق�صة »وادي الرعب« من مجموعة ق�ص�صية بعنوان »�أ�شواك«

للقا�صة »عائ�شة الزعابي«:

ق�ص���ة تق���وم على حدث فقدان البطل���ة ل�صغيرتها التي كانت ت�ساعده���ا بنقل الماء من وادٍ 
قري���ب، الو�ص���ول �إليه يتطلب الخو����ض في م�ستنقع مخي���ف. وقد حدث الفقد ف���ي هذا الوادي 
بال���ذات. هذا الحادث الم�ؤلم �أدى بالأم لما ي�شبه حالة الف�صام، لتفقد توازنها بعدها، وتعتزل 
النا����س ولا تخالطهم �أبداً. حتى ب���د�أ الجميع ي�شكون بما فيهم زوجها، ب�سلامة ملكاتها العقلية. 
لأن �سلوكه���ا لااجتماع���ي قد تغير بالكامل، حتى ظ���ن الجميع ب�أن ثمة جنّي���اً يخاويها كما يقول 
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العامة، وهي التي كانت حتى وقت قريب �صبية ت�ضج بالحياة. تزوجت في الع�شرين من عمرها 
م���ن رج���ل يفوقها عقوداً من الزمن. لكنه طلقها حين فق���دت توازنها نتيجة موت �صغيرتها. ثم 
�أعاده���ا �إلى �أهلها كقطعة �أ�سا�س فاق���دة لأهميتها بالن�سبة �إليه كذكر. ليب���ادر �أهلها �إلى بعثها 
للع�ل�اج خ���ارج البلد، علَّها ت�شف���ى من حالتها الف�صامي���ة، وهذا ما حدث، لتع���ود ثانية وتتزوج 
م���ن رج���ل �آخر، لكن دون �أن تن�سى م�صابها ال�سابق. ال�سرد ي���كاد يكون هم�ساً و�إ�شارة �أكثر منه 
جه���اراً وعلاني���ة. فالوادي المرعب لي�س �س���وى المجتمع الذكوري الذي يف�ش���ل دوماً في ر�ؤيتها 
كائن���اً م�ستقلًا له الحقوق ذاتها كم���ا الذكر تماماً، لا �أن تبقى مجرد تابع له ولأهوائه، �أو مجرد 

�سلعة تباع وتُ�شرى ح�سب ولي �أمرها، الو�صي عليها الذي يقرر مدى �صلاحيتها من عدمه.
ق�صة »يحدث هذا كثيراً« من مجموعة ق�ص�صية بعنوان »خارج �شرفتي القرمزية«

للقا�صة »�إ�سراء المازمي«

ق�ص���ة ذهنية تجريدية �أي�ضاً، مبنية على التخييل وبطلها ذك���ر، لا �أنثى ك��شأن بقية ال�سرود 
التي نناق�شها في قراءتنا هذه. وهي توحي �إما بحالة ف�صام، �أ�صابت بطل ال�سرد، �أو �أنه تعر�ض 
لحادث ما �أو�صله �إلى الم�شفى، و�أفقده ذاكرته. وحين ي�س�أل الممر�ضة عن حالته هذه، لا تجيبه 
ب�ش���يء، ما يجعله يعي�ش ا�ستيهامات مختلفة فيح���اول لاات�صال بوالده، لكن دون جدوى فيتذكر 
�أو يتهي����أ له ب�أنه���م انتقلوا �إلى منزل جديد، لم ي�سعفه الوقت بحف���ظ رقمه، ومع ذلك هو ي�صل 
�إليه اعتماداً على لا وعيه كما يبدو، حيث يختزن لا �شعوره الكثير من الم�شاهد القديمة �أو التي 
يظن �صاحبها �أنها مرت مرور الكرام من �أمام عينيه، ف�إذ بذاكرته ت�ستح�ضرها في لحظةٍ غير 
متوقع���ة. م���ع و�صوله �إلى المنزل ي�سترجع ذهنه حالة الح���داد والحزن على والدته الراحلة. ثم 
ي�ستيقظ من حالة اللاوعي تلك على �أ�صوات يظنها �أ�صوات ل�صو�ص قدموا لل�سرقة فيختبئ عن 
عيونه���م في القب���و، ليتناهى �إلى وعيه ب�أنهم يلاحقونه، وها هم يدق���ون باب القبو بقوة. وحين 
تهد�أ الأ�صوات يخرج من مخبئه مع حلول الليل محاولًا للمرة ثانية لاات�صال بوالده، ولكن �أي�ضاً 
دون جدوى. وبدلًا من �أخته »�سعاد« التي ذكرها في بداية ال�سرد يرى �أخاه »�سامح« يلهو ب�ألعابه 

القديمة، ويرك�ض باتجاه والدته المتوفاة.
ه���ذا ال�س���رد الذهاني كما قلت، يمتل���ك �شرعيته الفنية �إذا ا�ستطاع ال�س���ارد توظيفه �أدبياً، 
حي���ث لا �شخو����ص ملمو�سة �إلا بالا�سم، والح���وار تحول �إلى مونولوج داخل���ي، وال�شخ�صية ت�سردُ 
الح���دث عبر الو�صف، ال���ذي يُبطئ الحركة حد ال�سكون. كما تبدو تنق�ل�ات الفكر �آلية لا رابط 
بينها، والأ�سئلة المطروحة لا تجد �أي �أجوبة. ما يترك فجوات كثيرة ت�سهم في فتح �آفاق القراءة 
عل���ى ت�أويلات مختلفة: هل ال�شخ�صية تعي�ش في الواقع وتتخيل، �أم هو حلم كابو�سي تعي�شه؟ �أم 
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�أن ال�ساردة تفتر�ض ت�صوراً ذهانياً لحالة ما بعد الموت؟ مع الأخذ في الح�سبان �أن ال�شخ�صية 
ال�ساردة تعر�ضت لحادث �أودى بحياتها، وها هي ت�ستح�ضر فراغات ذاكرتها المثقوبة من عالم 
الم���اوراء ال�صامت، حيث تظهر ال�شخ�صيات والأ�صوات والأ�شياء والروائح كعلامات �شاردة في 
محيط من لاا�ستيهام والغمو�ض، الذي يبدو وك�أن لا هدف له �سوى تحريك ماكينة ال�سرد لتنتج 

عوالم تخييلية تمتع القارئ فح�سب. وتلك هي لعبة الأدب وجماليته �أي�ضاً.
ق�صت���ان ق�صيرتان تنتميان �إلى جن�س الق�ص���ة الق�صيرة جداً وهما بعنوان »اكت�شاف« و»كل 

�سنة مرة« من مجموعة ق�ص�صية بعنوان »لا عزاء لقطط البيوت« للقا�صة »عائ�شة الكعبي«:
ف���ي ق�صة »اكت�ش���اف« تراعي الق�صة مقومات وركائز الق�ص���ة الق�صيرة جداً التي تنفر من 
الإطال���ة وال�شروح والح�ش���و وال�شحوم اللغوية وتقوم على مبد�أ لااختزال والكثافة حيث لكل كلمة 
دور في بناء الحدث المراد �إبراز ت�أثيره الكلي، فالكرا�سة التي تخ�ص والدة ال�شخ�صية ال�ساردة 
والت���ي كانت تلازمها دوم���اً، �أينما تنقلت، لتراها في غرفة المكت���ب، وقرب ال�سرير الذي يرتج 
بفعل �شخير الأب، وحتى بعد انتقالها للعي�ش مع ابنها. ليغدو ف�ضولها كبيراً، كما القارئ لمعرفة 
م�ضم���ون الكرا�سة. ثم تختفي الأم م���ن الم�شهد ال�سردي، وربما تم���وت وتترك للابن كرا�ستها 
اللغز، فيبادر �إلى محاولة فك غمو�ضها ليقع في لاالتبا�س والحيرة حين لا يجد كلمات �أي مدونة 
عل���ى ال�صفحات البي�ضاء، بل مج���رد تواريخ ب�أ�سفل كل �صفحة. وت�ص���ل حيرته �إلى ذروتها في 
ال�صفحة قبل الأخيرة، التي كُتبَ عليها ب�أن لي�س هناك من �شيء يُذكر لتدوينه. هذا لااكت�شاف 
ي���دل على مدى خواء حياة الأنثى في المجتم���ع الذكوري ال�شرقي، حيث تت�شابه �أيامها وتتنا�سخ 
ب�سلبية فاقعة تعك�س �سكونية وعيها، الذي تمنعه الأعراف والتقاليد من التفتح، وتمنع �صاحبته 

من التمرد على واقع ي�أ�سرها بقيوده، طيلة هذا التاريخ الطويل من التبعية.
�أم���ا الق�صة الأخرى ذات العنوان »كل �سنة م���رة« فتقوم على المفارقة ب�أن م�ستجدات حياة 
ال�شخ�صية »انف�صالها عن الزوج، احت�ضار الأب، فقدان الوظيفة« جعلتها تنتبه �أكثر للتفا�صيل 
الت���ي كانت تهملها �سابق���اً، فتدقق بملامح ال�شخ����ص الذي لم يثر ف�ضوله���ا �سابقاً في المرات 
الأربع ال�سابقة التي كانت تراه بها مرة كل �سنة. ها هي تبحث عن ملاذ لروحها في التفا�صيل، 
فتتمع���ن في ملامح »موظف الت�أمي���ن« وتحاول ا�ستح�ضار تقاطيعه الواهية في ذهنها، فت�ستنتج 
�أنه قد �شاخ هذه المرة �أكثر. هذا بالم�ستوى النف�سي يعدُّ نوعاً من ر�ؤية الذات لنف�سها في مر�آة 
الآخري���ن حيث تبدو ال�شخ�صي���ة كمن تتح�سر بلا وعيها على ما�ضيها الذي �أفل بطريقة لا متعة 
ولا جم���ال فيه���ا و�أنها هي �أي�ضاً قد �شاخت. لكن ما �أن يب���ادر ذاك الموظف ل�س�ؤالها عن حالها 
حت���ى ينقطع تدفق مونولوجها الداخلي، وقد كادت ت�شرح له ما مر على حياتها من م�ستجدات. 

فتم�سك عن الكلام المباح، وتكتفي بالابت�سام والقول �أنها بخير.
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ق�صة »رجل« من مجموعة ق�ص�صية بعنوان »مواء امر�أة«
للقا�صة »فاطمة الكعبي«

ته���رب بطلة الق�صة م���ن قيودها وبيئتها الخانقة: »�أب مقعد عل���ى كر�سي متحرك، مت�سلط 
ل���م يهتم بها يوماً بالمعنى الإن�سان���ي، لكنه حري�ص على �إح�صاء �أنفا�سها ومراقبتها بكل حركة 
تفعلها، وبرمزيته هذه ت�شير الكاتبة �إلى �شلل المجتمع بقيمه المتحجرة البالية التي تمنع التطور 
وتتحك���م بعالم المر�أة »�أم، زوجة، ابن���ة« وتمنعها من لاانطلاق �إلى ف�ضاءات لاانعتاق والحرية. 
وهن���اك �صورة الأم المتوفاة المعلقة على الحائط التي كانت ذات ح�ضور �سلبي بحياتها، فكيف 
بع���د موتها. فحنانها وحنا�ؤها لي�س���ا كافيين لإ�ضفاء الراحة والدفء عل���ى روح لاابنة ال�ساعية 
للانعتاق من قيود واقعها. و�أخوة ذكور لا تربطها بهم �سوى مائدة الطعام الخ�شبية، بل ثمة من 
يبتزه���ا منهم مالياً مقابل ال�سك���وت عن �أهوائها. وحتى ال�سائق الأجنب���ي يمار�س عليها �سلوكه 

الذكوري وهو ين�صحها ب�أن تتقي الله ولا تختلط بالرجال، لأن ذلك من المحرمات الكبيرة.
وحي���ن تلج�أ �إلى الرجل/ الحلم الذي تظن ب���ه فار�ساً �شهماً �سيملأ فراغات روحها الم�شتتة 
بالح���ب ويعو�ضه���ا ع���ن �إح�سا�سه���ا الدفين بالغرب���ة، تجد نف�سها ق���د وقعت في ال�شب���اك �أينما 
اتجه���ت، كم���ن ي�ستجير م���ن الرم�ضاء بالنار: تفر م���ن بيئة ذكورية �إلى وهم ح���ب و�أمان تحت 
�سلط���ة ذكر �آخ���ر، ينتمي لنف�س القيم الذكورية، ولا يختلف عنها ب�أي �شيء. يمار�س الحب معها 
وخات���م الزوجية في �إ�صبعه. ولعل هنا مكمن المفارقة حيث المر�أة تمار�س ب�سلوكها وهم حرية 
فتلج����أ �إلى رجل متزوج، متجاهلة �أنانيتها هي الأخ���رى، بمطالبته ب�أن يكون لها وحدها وتتمنى 
لو ت�ستطيع طرد رائحة زوجته و�أولاده من ذهنها! فهل هذه هي �شروط الوعي التحرري الن�سوي 
ال�سليم يا ترى؟ ثم تت�شابك خيوط الق�ص في ب�ؤرة الحبكة لت�صل �إلى الذروة بعد �أن فعل الخاتم 
�صدمت���ه اللازم���ة لتوتير الحدث �إلى �أق�صاه. وك�أن م�شكلتها كله���ا كانت ب�شكلية نزع الخاتم، �أو 
عدم نزعه. و�أن كل المقدمات التي انطلقت منها لتبرر فعلها بلقائه هي مقدمات �سليمة! بينما 
الحقيقة هي �أن جزءاً كبيراً من الم�شكلة يكمن بهذه المقدمات غير المنطقية التي بد�أت منها 
رحل���ة تحرره���ا الموهومة. وف���ي ختام رحلة العناء ه���ذه، التي تتوجت بالخيب���ة، تنه�ض المر�أة 

لترتدي عباءة قيودها من جديد، وتعود من حيث �أتت، �إلى م�صيرٍ مجهول النتيجة.
ق�صة بعنوان »نعي« من مجموعة ق�ص�صية بعنوان »اعتراف، اعترا�ض رجل«

للقا�صة »عائ�شة عبد الله محمد علي«

الح���دث هنا هو م���وت رجل/ زوج منا�صر لق�ضاي���ا تحرر المر�أة، �إذ ي�أت���ي الحدث ذو الأثر 
الكل���ي منذ بداية الق�ص. با�ستخ���دام القا�صة �آلية »الفلا�ش ب���اك« ال�سينمائية، الخطف خلفاً، 
حي���ث تلج�أ �إلى توظيف تداعياته بما يخدم فكرة ال�سرد، لتتك�شف الخيوط بالتدريج، من خلال 
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حدي���ث الأخريات عن الزوجة القوية التي �أثبتت ح�ضورها المبك���ر في مجتمع ذكوري الثقافة. 
فخلع���ت العباءة وارتدت البنطال وانتعلت البوط الريا�ضي وارتادت الملاعب و�أحبها الذكور بل 
وخافوها �أي�ضاً. ومن ثم كان خيارها الزوجي �ضمن هذه الت�صورات وال�شروط التي ر�سختها في 
�شخ�صيتها حول الحرية ال�شخ�صية، لتحظى بالرجل الذي تنطبق عليه �أفكارها هذه، وتفتقدها 
ن�ساء �أخريات كثيرات ر�ضينَ الر�ضوخ والخنوع، ولم يخرجن من جلبابهن المادي ولا النف�سي. 
بم���ا يعنيه هذا الجلباب من ر�سوخ وجمود لقي���م وتقاليد خانقة تكبل الج�سد والروح، وتمنع من 
نم���و وتط���ور ذاك الطفل في داخله���ن الذي ين�شد لاانط�ل�اق �إلى عوالم الحري���ة. لكن مع موت 
الرج���ل المنا�صر لق�ضية تحرر الم���ر�أة، يموت الأمل الكبير كما يُ�ستنتج م���ن ال�سرد ويبد�أ حلم 
التح���رر بالانهيار، ممثلًا بـ »هدى« المر�أة القوية الت���ي ت�شكل بدورها قدوة بالن�سبة للأخريات. 
و�أنا �أرى هنا ب�أن هذه الجزئية غير م�ستحبة في م�شروع التحرر الن�سوي المن�شود. حيث الحرية 
لي�س���ت مرهونة بالمنا�صرين فقط، بل بدوافع المرء ذاته ووعي���ه لحقه في الحرية الذي يُنتزع 
انتزاع���اً، ولا يوه���ب من �أح���د كمكرمة. وهي ق�ضية وع���ي وثقافة للحقوق والواجب���ات، وم�س�ألة 
الم�س���اوة والتكاف�ؤ مع الرجل، و�ض���رورة التثقيف للأبناء والأ�سرة بهذه القيم، حتى يت�شكل وعي 
ن�سوي وذكوري تراكمي يعي غاياته جيداً، وي�سعى لإيجاد القوانين والم�ؤ�س�سات المدنية الحامية 
له���ا. حينئذٍ ل���ن تنتهي الق�ضية بم���وت ن�صير هنا �أو ن�صي���رة هناك. بل �ستتر�س���خ قيم جديدة 
 لاتفرق بين الجن�سين �إلا من حيث الكفاءات. فلا تعود الق�ضية ق�ضية نوايا وجهود فردية طيبة، 
ب���ل �ستغدو واقع���اً ح�ضارياً، ينبتُ من �صل���ب المجتمع وبنيته ذاتها، المجتم���ع الم�ؤمن بالعدالة 

والحرية لجميع مواطنيه، ذكوراً و�أناثاً على قدم الم�ساواة. 
�أخي���راً �أق���ول هذه قراءة لبع�ض الق�ص����ص الإماراتية لنخبة متميزة م���ن الأ�سماء الن�سوية، 
ذات الأ�سالي���ب ال�سردية المختلفة التي يجمعها خيط لاانتماء لن�سيج الق�صة الق�صيرة، القائم 
على �آليات فنية معروفة تاريخياً، تميز هذا الجن�س الأدبي بالذات عن غيره من حيث: »الحوار 
والحبك���ة والو�صف والحدث ذي الت�أثير الكلي وال�شخو�ص القليلة« وقد بدت في �أغلبها متما�سكة 
وذكية الحبكة، ما ي�ؤهلها بقوة لأن تحجز لها مقعداً �أمامياً في الم�شهد الثقافي ال�سردي العربي 
عموم���اً. فه���ي تُم�سك ب�شروط الق�صة الق�صي���رة جيداً ب�أ�سلوبٍ ماتعٍ يبن���ي حدثه على مداميك 
ر�شيق���ة تنه����ض بخيمة ال�سرد عالي���اً، لك���ن الم�ضمون لااجتماع���ي للق�ص لا يتنا�س���ب وحداثة 
الأ�سل���وب، بينم���ا المطلوب حقيقةً، العمل على ت�أ�سي�س وعي ثقاف���ي تربوي ن�سوي ذكوري جديد 
ج���ريء، قادر على لاانتق���اد والت�أثير والحفر ف���ي الأعراف المتوارثة ب���روح تحررية علمية، قد 

ت�صل �إلى حد القطيعة معها، لو تطلب الأمر ذلك.

⁕ ⁕ ⁕
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�إبراهيم داود

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

ل�ؤي كيالي
حياة وم�أ�ساة

الأني���ق يق���ف  الرج���ل  ذل���ك  �أذك���ر  �أزال  لا 
ب���اب  مف���رق  م���ن  بالق���رب  ر����صيف  عل���ى 

الجن���ان ف���ي حل���ب يت�أم���ل الباع���ة وبع�ض 
ون عربات  العمال الب����سطاء، الذين يجرُّ
الب����ضائع �أو الذين يحملون ال�لاسل في 
�أياديهم �أو الأطباق على ر�ؤو�سهم، �أو �أراه 
ف���ي مقهى الق����صر في �ش���ارع بارون وفي 
الزاوي���ة الجنوبية ال�ش���رقية من المقهى 

ينظ���ر م���ن الناف���ذة المطل���ة على ال�ش���ارع 
يت�أمل المارة وبائعي اليان����صيب �أو ما�سحي 

الأحذي���ة، لم �أج���ده يتكلم كثي���راً حتى وعندما 
)غ���ازي  الراح���ل  الفن���ان  معر�ض���  ف���ي  �ش���اهدته 

الخال���دي( عندم���ا كان يتح���دث معه بي���ن مجموعة من 
الفناني���ن الت�ش���كيليين وه���و مكتف يدي���ه ينظر له نظ���رة الكبرياء وكن���ت معجباً ب�شخ����صيته.. �إنه 

الفنان الراحل ل�ؤي كيالي.‏
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لق����د كان ل�����ؤي كيال����ي من الذي����ن عبَّروا بري�ش����تهم عن جوهر الحياة، التي ت�����سحق ج����ذور �أعظم 
و�أهم و�أغلى �أ�ش����جارها العملاقة البا�����سقة، هكذا �سحقت الحياة ل�ؤي كيالي لت�ضع نهاية لنهر �إبداعه 

المتدفق... فغادرنا، بعد �أن �أثرى حركتنا الفنية بلوحات لا تقدر بثمن في عالم الفن الرفيع.

ولد الفنان الت�شكيلي ل�ؤي كيالي في حلب عام )1934( وبد�أ الر�سم في عام )1945( و�أقام معر�ضه 
الأول في مدر�����سة التجهيز الأولى بحلب عام )1952(، وفي عام )1954( �أنهى الدرا�����سة الثانوية وبد�أ 
بدرا�����سة الحق����وق ف����ي جامع����ة دم�ش����ق، ثم ا�ش����ترك ف����ي ع����ام )1955( في معر�ض���� جامعي ليف����وز فيه 

بالجائزة الثانية، لكنه ترك كلية الحقوق ليتوظف كاتباً في »المعتمدية الع�سكرية« بحلب.
التح����ق ببعثة درا�سية للف����ن في �أكاديمية الفنون الجميلة بروما عام )1957( وهناك تفتحت 
ا �ساهم في �إغناء ثقافته الفنية وهذا ما جعله يبدي تفوقه في �إنتاج اللوحة  له الآفاق الوا�سعة، ممَّ
ب�ش����كل وا�ض����ح، مما �أتاح له تمثيل بلاده ف����ي معر�ض »بينالي البندقية الدول����ي« مع زميله الفنان 
الكبي����ر »فاتح المدر�س« عام )1960(، وعاد في العام الذي يليه �إلى دم�شق ليمار�س ن�شاطاً فنياً 
متع����دد الأ�شكال، وذلك للبحث عن الأ�سل����وب ال�شخ�صي فبد�أ بالمو�ضوعات المحلية التي تخ�ص 
المواط����ن، وكان اعتم����اده على موهبته الممي����زة كر�سام يمتلك القدرة ف����ي ر�سم الخط ب�أ�سلوب 
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واقع����ي ينم على الأداء الممي����ز والإبداع فيه، وعلى هذا الأ�سا�س بد�أ بر�س����م الأ�شخا�ص ب�أ�سلوب 
واقع����ي يعتمد فيه على �إبراز ال�شخ�صية بر�سم الخ����ط �ضمن الإطار الت�شكيلي، وبعد تخرّجه من 
�أكاديمية الفنون الجميلة في روما )ق�سم الزخرفة( بد�أ عمله مدرّ�ساً للتربية الفنية في ثانويات 
�س الت�صوير والزخرفة في  دم�ش����ق لكنه انتقل فيما بعد من التدري�س في الثانويات الر�سمية ليدرِّ
المعهد العالي للفنون الجميلة �أو كلية الفنون الجميلة بدم�شق لاحقاً، وفي المعهد العالي للفنون 
الجميل����ة )كلي����ة الفنون الجميلة بجامع����ة دم�شق حاليا(، لم يكن الفن����ان الأ�ستاذ ل�ؤي كيالي في 
ته، ولا في هدوء الفنان الأ�ستاذ ن�صير �شورى..، مع  ع�صبية الفن����ان الأ�ستاذ ناظم جعفري وحدَّ
�أن����ه لم يكن �أقل حر�صاً منهما على �إتقان الطلبة للأ�ص����ول الأكاديمية ب�أق�صى قدر من التركيز، 
����ا تولى، لبع�ض الوق����ت، رئا�سة ق�سم  وظ����ل �سواء عندما ب����د�أ معيداً، �أو تح����ول �إلى مدر�س، �أو لمَّ
الديك����ور ف����ي المعهد )الكلي����ة(، ودوداً، معا�شرته قريب����ة.، يتعامل مع الآخري����ن بتهذيب ولباقة 
لافتي����ن، با�ستثن����اء وحيد، كان يمكن �أن ي�شكل مفاج�أة لغي����ر عارفيه عن قرب، عندما كان الأمر 
يتعل����ق ب�����أي قدر من الإ�سفاف، كائنة م����ا كانت ��ضآلته، في مو�ضوع فني، حي����ث كان يتخذ موقفاً 
ياً، لا مجال فيه للمناق�شة، وكان لمّاحاً يكت�شف فوراً �أية محاولة للانتحال �أو التمويه.. جدياً، حدَّ

وكان قادراً على �أن يميز ملامح الخ�صو�صية في �إمكانات كل من طالباته وطلابه، وعندما 
كان �أحدهم ي�ستعين بزميل، فقد كان الأ�ستاذ ل�ؤي ي�ستطيع ب�سهولة �أن يكت�شف ذلك..

ل����ؤي كيال���ي... كان ا�سماً مرموقاً في قاع���ات الفن ومنتدياته، وبات �أح���د الأمناء على ريادة 
الحركة الفنية في القطر العربي ال�سوري منذ عام 1962 بعد ح�صوله على �شهادة �أكاديمية الفنون 

الجميلة في روما... وحتى �إقامة معر�ضه الأخير في �صالة ال�شعب للفنون بدم�شق عام 1974.
جواء، وقبع في بيت �صغير في مدينة  ث���م ترك الأ�ضواء �إثر �صراع بين ح�سا�سيته وبع����ض لأ�ا
حل���ب يقا�س���ي �آلامه الثقيلة في �صمت رهي���ب، حتى �سحقه المر�ض ف�أ�سل���م الروح الطاهرة في 
26 م���ن كان���ون الأول 1978، وطوي���ت �صفح���ة الأ�سطورة الفني���ة التي تبنت ق�ضي���ة الم�شردين 
واللاجئي���ن... والتي تغنَّت بالإن�سان العربي ال�شامخ المنا�ضل! وقد كتب )فا�ضل ال�سباعي( في 
رث���اء ل����ؤي: ‏ »�إني �إذ �أرثيك يا ل����ؤي، ف�إنما �أرثي في���ك نف�سي القلقة المعذب���ة، و�أرثي رهطاً من 
الأدب���اء والفنانين، فنحن �ضحايا محتملة ت�سير على دربك، درب الفن المزروع �أبداً بالأ�شواك 
التي تدمي اليد والعين والقلب والنف�س«‏ وكتب معاون وزير الثقافة الأ�ستاذ �أديب اللجمي �آنذاك 
في رثائه: ‏»كانت �أعمال الفنان مركزة على الكادحين والبائ�سين وال�شاردين في رحاب الأر�ض، 
يحاول���ون ب�سواعدهم وعرق جباهه���م �أن يزيحوا عن نفو�سهم الطيب���ة ال�صافية �أو�شاب الدنيا 
د ل�ؤي ف���ي التمييز بين عالم النور وعالم الظلمة، و�آمن ب�أن  وج�ش���ع لاالت�صاق بالتراب، لقد تفرَّ

النور ينبع من الداخل، من �أعماق النف�س«.‏
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الم�أ�ساة... تتكرر �أبداً فمن هو هذا الفنان الذي حمل �آلام و�آمال �شعبه على كواهله المثقلة 
المك���دودة؟ يقولون دائما �إن المعاناة ت�صنع الفنان، كدفء ال�شم�س يبعث في الأو�صال الحركة 
والحي���اة. ولك���ن هذا الدفء قد يتحول �إلى لهيب حارق يحول الحي���اة �إلى رماد و�أنقا�ض! وهذه 
ه���ي تجربة فناننا ل����ؤي كيالي مع المعاناة الأليم���ة والرف�ض ال�صامت الكئي���ب الذي تحول �إلى 

مر�ض نف�سي ع�ضال حطم كيان الفنان و�أودى بحياته وهو لم يزل في �سن ال�شباب.

ب���د�أ الفنان الراحل ل�ؤي يعر�ض �إنتاجه الفن���ي بعد عودته من الدرا�سة ب�إيطاليا عام 1961، 
وكانت الحركة الفنية في �سورية ت�شق طريقها بخطا حثيثة لت�أخذ مكانتها بين الأن�شطة الفكرية 
الأخرى، و�أن�شئت مراكز الفنون الت�شكيلية في المدن الكبرى، ون�شطت حركة ا�ست�ضافة المعار�ض 
العربي���ة والأجنبية، كما �أ�س�س المعهد العالي للفنون الجميلة لأول مرة عام 1960 وتوالت عودة 
الفنانين الدار�سين بالخارج، وتعددت �أ�ساليبهم وخبراتهم، وكونوا النواة الخ�صبة لبناء �صرح 
فني كان من دعائمه القوية المميزة فناننا ل�ؤي كيالي، الذي اتخذ من الواقعية �أ�سلوباً م�ستحثاً 
ف���ي تلخي�ص الأ�شي���اء وان�سيابية الخطوط، �أي �أن���ه اكتفى بال�شكل الب�ص���ري ملخ�صاً ومب�سطاً 
بوع���ي واقتدار، وكون لنف�سه �أ�سلوباً خا�صاً في )التكنيك( يت�شكل من جزئيات تجريدية تتناغم 
ف���ي مجملها لت�صبح جماليات وم�سطحات ب�صرية معقول���ة لا تنحدر �إلى التطرف �أو الطلا�سم 
ال�سيريالي���ة، ولعل ه���ذا الأ�سلوب �أن�س���ب الو�سائل عام���ة ك�أداة تو�صيل جيدة ل�ش���رح الم�ضمون 
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الإن�سان���ي ال���ذي تزخر بها لوحات الفن���ان ومعظمها يعالج ق�ضايا الأر����ض والإن�سان. و�إن كانت 
تت�س���م في مجمله���ا بطابع ال�صمت والقتام���ة والتعبير المجلل بالرهب���ة الم�ضجعة. وهكذا كان 
الفنان �صادقاً مع ما يعتمل في نف�سه من الإح�سا�س بالم�آ�سي الإن�سانية ب�شكل عام، وبواقع وطنه 
العرب���ي ب�شكل خا����ص. فم�شكلة الإن�سان العرب���ي، واحتلال �أر�ضه، والعب���ث بمقدراته، وانت�شار 
الفاق���ة، وتب���دد الأحلام والآمال، كل هذا م�ضافاً �إليه ح�سا�سية الفنان وتفاعله مع بيئته ب�صدق 

وا�ستيعاب... جعل انفعاله يتبلور �إلى طابع م�أ�ساوي �أ�صبح �أهم مظاهر فنه الأ�صيل. ‏ 
ومن ال�صعب �أن نقارن بين �أ�سلوب ل�ؤي كيالي وغيره من الفنانين العظام عبر قرون طويلة... 
و�إذا كان���ت هن���اك بع�ض الملامح تربط بين �أ�سلوبين لفناني���ن مختلفين �إلا �أن الحقيقة �أن لكل 
فن���ان حياته وت�أثيراته وانفعالاته وعالمه الخا����ص، وق�ضية المعالجة غالبا ما تتركز �أ�سا�سا في 
ال�شكل )التكنيك( �أما الم�ضمون �أو الناحية المو�ضوعية، ف�إنها حق مباح للب�شر جميعاُ، وق�ضايا 
الإن�س���ان في كل الع�صور لا تختلف في جوهرها وخا�ص���ة فيما يتعلق منها بالمقومات الأ�سا�سية 

للحياة والموت والآمال والم�صير.
وبنف�س القدر من البراعة الح�سية وتج�سيد لاانفعالات، برع ل�ؤي في ر�سم ال�صور ال�شخ�صية 
)البورتري���ه( ب�أ�سلوبه المميز حيث تتناغم الخطوط الملخ�صة الر�شيقة مع الألوان المتجان�سة 
المليئ���ة بالحي���اة وقد لاق���ت تلك ال�ص���ور ال�شخ�صي���ة رواجاً منقط���ع النظير بي���ن العديد من 

ال�شخ�صيات المرموقة في �سورية ومن خارجها. ‏ 
وق���د لفتت تلك الأعم���ال المتنوعة �أنظار الناق���د العالمي الإيطالي فاليري���و مارياني فكتب 
يق���ول: ‏ )تبدو ال�شخو�ص الإن�سانية عند ل����ؤي محاطة بتناغم من الخطوط، ومقدمة في جو من 
الأل���وان بفهم و�إح���كام، �إن الثقة والحيوية تطالعك في �أعماله، تراها في الأ�شياء كما تراها في 

ت�صويره الواعي للإن�سان(.
ف���زادت �ألوانه قتامة... وازدادت التعبي���رات الم�أ�ساوية على وجوه الأ�شخا�ص في لوحاته... 
واتخ���ذ م���ن الألوان )الب���اردة( والقاتمة المتدرجة والت���ي يمكن �أن ن�سميه���ا )مرحلة رمادية( 

و�سيلة لتعميق التعبير الدرامي في �أعماله..
لذل���ك ن���راه يقيم معر�ضه الخا�ص الكبي���ر 1967 وي�سميه )في �سبي���ل الق�ضية( يعر�ض فيه 
ثلاثي���ن لوحة تتناول مو�ضوعاته���ا ر�أيه الخا�ص في الم�أ�ساة الفل�سطيني���ة... كما تحدد بو�ضوح 
ر�ؤي���ة الفن���ان المعبرة ع���ن عواطفه وم�شاع���ره تجاه ما يج���ري حوله وقد لاقى ه���ذا المعر�ض 
التقدي���ر‏... وحلت نك�سة حزي���ران 1967 ككابو�س مخيف يطبق عل���ى الأنفا�س... وكان معر�ض 
)ف���ي �سبي���ل الق�ضية( ما زال مو�ضع جدل في كل المحاف���ل ال�سورية وخا�صة لوحته التي حملت 

عنوان )ثم ماذا؟(.
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ل���م ي�ستطع الفن���ان تحمل �صدمة الم�أ�س���اة الجديدة... كانت ت�صوراً وحد�س���اً... و�أ�صبحت 
ع رواد المعر�ض ـ ذات يوم ـ بالفنان  حدث���اً... وهن���ا حدث ما لم يكن في ح�سبان �أحد... لق���د رُوِّ
نف�س���ه... وهو ينهال على لوحاته �إتلافاً وتمزيقاً حت���ى �أجهز عليها بكاملها... ثلاثون لوحة هي 

فلذات كبده... �صارت حطاماً تحت �أقدامه. ‏ 
ل���م يج���د ما يعبر ب���ه عن رف�ضه للنك�س���ة �إلا الإقدام على قت���ل �أولاده وبنات �أف���كاره... فلنا 
�أن نت�ص���ور مدى وقوع �أحداث النك�سة عل���ى وجدانه المرهف و�أحا�سي�سه المثقلة ب�أدران الحزن 
و�أعب���اء لاا�ضطهاد. و�أ�صي���ب ب�أزمة نف�سية ح���ادة... ا�ضطرته �إلى التوقف ع���ن عمله الوظيفي 
ك�أ�ستاذ بكلية الفنون الجميلة... بل وعن ممار�سة الإبداع الفني لأكثر من عامين بعدها... ولم 

يكن �أمامه ـ بعد ا�ستنفاد �إجازاته ال�صحية ـ �إلا الإحالة �إلى التقاعد... ‏ 
وف���ي مدينة حلب... انزوى العملاق يجت���رُّ �آلامه في �صمت مجلل بالقهر والي�أ�س والت�أمل... 
د لإن�سان  بعي���داً عن الأ�ض���واء ال�صاخبة في العا�صمة ال�سورية. ‏�إن فن ل�ؤي ما هو �إلا تعبير مج�سِّ
يعي����ش في م�أ�ساة م�ستم���رة ومتجددة، و�إن فنانن���ا لديه من الح�سا�سية المرهف���ة ما لدى ل�ؤي، 
ويعي����ش نف�س حيات���ه ويعاني ما عان���اه، لابد �أن يكون �صادق���اً ومخل�صاً في تعبي���ره عن ال�شعور 

معلولا 1977
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بالوح���دة الم���رة والعزل���ة الموح�ش���ة والآلام النف�سية التي يرتب���ط بها. فه���و لا يكتفي بالمظهر 
الخارج���ي ل�شكل الإن�س���ان و�إنما يلج �إلى عالمه الداخل���ي... فالغنائية الجمالي���ة... والب�صيرة 
الباه���رة... تبدو في روعة �شكلية لا تنحرف باللوحة �إل���ى عالم الطلا�سم العقلانية المتطرفة، 
وكان اهتم���ام ل�ؤي بان�سيابية الخطوط ور�شاقته���ا يعيد �إلى الأذهان فن �أ�ساطير ع�صر النه�ضة 
والع�ص���ر الحديث م���ن �أقطاب فناني فرن�سا في القرنين الثامن ع�ش���ر والتا�سع ع�شر من �أمثال 

)�أنجر( و)دافيد( وغيرهما ممن اهتموا بالمثالية ال�شكلية في �أعمالهم. ‏ 
وق���د لخ�ص فن ل�ؤي �أح���د النقاد العالميين البارزين وهو باولو �أميلي���و بوت�شيني بقوله: »�إنه 
فنان رزين �صاحب �ضمير لم يترك نف�سه تغتر بالمظاهر الفنية الخفيفة المفتعلة، وتبدو لوحاته 
وك�أنه���ا ثمرة لمحاولات �صعب���ة ودرا�سات وعمل متوا�ص���ل، ولكنها لم تكن �أب���داً نتيجة عمليات 
عقلي���ة باردة جافة، �إنما نتيجة لرغبة ملحة تنبع من داخله منطلقة تنب�ض بالحياة وال�شاعرية، 

�إنه يهتم بتج�سيد الإن�سان في مظاهره الأكثر ح�سا�سية والأكثر �شاعرية في �إطار حزين«.

⁕ ⁕ ⁕
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د. �ساندرا عف�ش

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

التعبير المو�سيقي

ه���ذه محاول���ة للتح���اور م���ع كت���اب ����صغير حجم���اً ث���ريٍّ فكري���اً لف����ؤاد زكري���ا بعن���وان: )التعبير 
المو����سيقي( ����صدر ����سنة 1956, نحاول �أن نقدم من خلاله وجهة نظر عامة وخا����صة في �آن؛ عامة 
تتناول طبيعة المو����سيقا وعنا����صرها وتطورها, وخا����صة تقدم نقداً قا����سياً نوعاً ما للمو����سيقا التي 

�أنتجها مجتمعنا, وما للأبعاد الجمالية والنف�سية من دور في كل ذلك.
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طبيعة المو�سيقا والفنون

�إن الطبيعة التجريدية للمو�سيقا تجعل من ال�صعب على الدار�س �أن يم�سك ب�سماتها الأ�سا�سية 
بب�ساط����ة كم����ا قد يكون مع �سائ����ر الفنون، فمن حيثُ المادة يمكن �أن ن����رى �أن لغة المو�سيقا غير 
مفهومة ب�شكل منطقي كما نرى في الأدب، ولي�ست مرئية كما الفنون الب�صرية؛ فيمكن الإم�ساك 
بقرن����ي معانيه����ا ب�شكل �أب�سط، ومن حيث المو�ضوعات ف�إنها لي�س����ت ت�شير �إلى مو�ضوع بعينه، ولا 
ت�ستم����د عنا�صره����ا من الواقع، فقد ا�ستحال على المو�سيقا �أن تق����دم و�صفاً مبا�شراً لأيِّ مو�ضوع 
خا�����ص، و�إنم����ا ت�صور دائماً انفع����الات و�أحا�سي�س عامة، وتعبر عن الأوج����ه العامة فيها، ولا �شك 
�أن الفن����ون الأخرى �أق����در على ت�صوير الخ�صو�صيات والجزئيات من المو�سيقا، وذلك من خلال 
و�ضوح المادة بطبيعتها من جهة، وو�ضوح الدلالات والم�ضمونات من جهة ثانية، فالمو�سيقا تثير 
معن����ى الحزن �أو الحما�سة العامة مث��ل�اً من غير تخ�صي�ص، فهي ت�شبه الم�شاعر والأفكار العامة 
ف����ي تراتبيتها، ويقول �شوبنهاور في ذلك: »ت�صلح المو�سيقا لفهم الطبيعة الكامنة للعالم ذاته«، 
�أي �أنها تعبر عن الم�ضمونات العميقة التي تراودنا، فنح�س بها من غير �أن نفهمها بالدقة، ومن 
غي����ر �أن ن�ستطيع �أن نعبر عنها بالكلمات، في حين �أن �سائر الفنون مطواع للكلمات؛ �أي يمكن �أن 

ل. نترجمه �إلى كلمات ت�صف �أو ت�شرح �أو تُ�ؤَوَّ
ومن هنا نرى الميزة الثانية التي نجدها في المو�سيقا، وهي �أنها لا تُترجم �إلى فن �آخر، فهي 
ف����ن م�ستق����ل ب�شكل �شبه تام، لكنها تقرّب����ت من �سواها من الفنون بطريقتي����ن؛ الأولى من خلال 
تمازجها مع الأدب والأغاني والم�سرح، والثانية هي �أن الفنون -حديثاً ومنها ال�شعر- بد�أت تنحو 
نحو التجريد والترميز والغمو�ض، مبتعدة عن الت�صوير والمحاكاة التي طغت في ع�صور �سابقة، 

فيبدو بهذا �أن الفنون تتطور باقترابها من طريقة التعبير المو�سيقي.
ويق����ول ف�ؤاد زكريا: �إن الفن المو�سيقي م�ستق����ل بذاته ومكتف بقدرته التعبيرية الكاملة، و�إن 
عمومي����ة معانيه هي م�صدر قوة له، وذلك لأن الم�ؤلف����ات المو�سيقية ذات المو�ضوع الوا�ضح هي 
�أ�ضع����ف ت�أثيراً من تل����ك التي ت�ؤثر فينا ت�أثيراً عاماً، فالف����ن المو�سيقي مبهم حقاً لكن �صداه في 
انفعالاتن����ا و�أذهاننا وا�ضح كل الو�ضوح، فنحن نفهمه بح�س����ب خبرتنا الجمالية، لكننا عاجزون 

بالت�أكيد عن التعبير عن ذلك الفهم.
ويق����ول �إن �أق�صى م����ا ت�ستطيع المو�سيقا �أن تبعثه فينا هو �أن ت�ضف����ي علينا معاني و�أحا�سي�س 
عام����ة، �أي �إنه����ا تخلق فينا جواً معيناً يمكنن����ا �أن ندرك تياره العام، ولكنن����ا لا ن�ستطيع �أن نحدد 
تف�صيلات����ه الجزئية، ول����ن ن�ستفيد �شيئاً �إذا م����ا ا�ستطعنا ذلك. فلا جدوى م����ن محاولات �شرح 

معاني المو�سيقا، �أو التعبير عنها، لكن من ال�ضروري فهم الجو العام الذي توحي به.
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عنا�صر المو�سيقا ولغتها

بح�س����ب التق�سي����م الذي عر�ضه ف�ؤاد زكريا في كتابه نرى �أن لغة المو�سيقا م�ؤلفة من عنا�صر 
عدة، ه����ي: الإيقاع، واللحن، والتوافق ال�صوتي، وال�صورة �أو القالب. وي�شير الإيقاع �إلى ال�صوت 
المنتظم المن�سق )ال�سيميترية(، وه����و متماثل مع طبيعتنا الج�سدية )تراتبية النب�ض، التنف�س، 
ثنائي����ة النوم واليقظة(، ومتماث����ل مع طبيعة محيطنا )الليل والنهار، الف�صول وهي تمثل الإيقاع 
الرباع����ي(، لذلك يقال �إن للمو�سيق����ا �أ�صلًا طبيعياً ع�ضوياً، وهو ما يجعله����ا الأقرب �إلى النف�س 
الب�شرية بمختلف ثقافاتها وتجاربها، كما �أن الإيقاع هو �أ�سُّ المو�سيقا، وهو العن�صر الذي يجذب 

الفئات التي لا تتناول المو�سيقا فنياً بالمعنى المعرفي الجمالي، كالأطفال والقبائل البدائية.
والعن�ص����ر الثان����ي هو اللح����ن، والمق�صود به الذبذب����ات وحركتها، تلك الت����ي ت�شكل المظهر 
الخارج����ي للمو�سيقا، وهو ما ندركه من ارتفاع وانخفا�����ض وانتقالات في النغمات، وهو ما يقدم 

لنا ما يمكن �أن ندعوه معنى المو�سيقا، �أو الجو والإيحاء الذي ت�سبغه المو�سيقا على الم�ستمع.
العن�ص����ر الثالث ه����و التوافق ال�صوت����ي، وهو يعبّر ع����ن العلاقات القائمة بي����ن مجموعة من 
الأ�ص����وات، وه����و قابل للتط����ور بالمران والخب����رة في الت�ألي����ف المو�سيقي، ومنه ت����زاوج النغمات 
ال�ص����ادرة بين علو وانخفا�ض لحني بين مجموعة من الآلات، وتختلف �أهميته بح�سب المقطوعة 

المو�سيقية من جهة، وبح�سب البقعة الجغرافية �أو الزمنية من جهة ثانية.
والعن�ص���ر الرابع هو ال�ص���ورة �أو القالب، ويعني الوحدة بين �أج���زاء المقطوعة المو�سيقية 
كله���ا، �إذ تعب���ر المقطوع���ة حينها عن مو�ضوع لحن���ي واحد، له ا�ستط���رادات وتنوعات عديدة، 
ت�ص���ب في المو�ضوع ذاته في نهاية المط���اف، وهذا ما لا تعرفه المو�سيقا ال�شرقية بح�سب قول 

ف�ؤاد زكريا.
وف����ي مثلث التلقي الفني نرى علاقة ثنائية بين الفنان والمتلقي، يتو�سطهما الر�سالة الفنية، 
ف����ي حين �أنن����ا مع المو�سيقا ن����رى علاقة ثلاثي����ة يبد�ؤها الم�ؤل����ف، وينقلها الم�����ؤدي �أو العازف، 
ويتلقاه����ا الم�ستم����ع، فالفنان يعمد �إلى كتابة المدونات المو�سيقي����ة )وقد �أفاد تاريخياً من تطور 
الكتاب����ة عام����ة والكتابة المو�سيقية خا�ص����ة(، لكنه لا ي�ستطيع دائماً �أن يك����ون على تما�س مبا�شر 
م����ع المتلق����ي، �إنما ي�ستعين بالم�����ؤدي، وهذا الأخير لي�س �آل����ة يلتزم التزاماً تام����اً بما هو مكتوب 
�أمامه، �إذ بذلك يتحول دوره �إلى دور �سلبي، لكن عليه �أن يت�صرف بالمدونة المكتوبة تبعاً لفهمه 
الخا�����ص وتذوقه، من غير �أن يخلّ بالأ�صل الذي ينقل����ه، فعلى الأداء �أن يكت�سب �شخ�صية القائم 

به، ويت�شرب روحه، من غير �أن يحرّف ما دوّنه الم�ؤلف.
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�أما التلقي هنا فهو فن قائم بذاته، وله جانبه الفطري �إن �صح التعبير، وهو المتعة الم�شتركة 
بي����ن جميع �أ�صن����اف المتلقي����ن -بما فيهم الأطف����ال والحيوان����ات- وهناك نوع �آخ����ر من التلقي 
المو�سيقي، يدخل فيما ي�سميه علم الجمال )الخبرة الجمالية(، التي لها جانبان؛ �إيجابي يجعل 
المتع����ة الفطري����ة مقرونة بالمعرفة، و�سلبي ق����د يمنع المتعة، لأن المتلقي يع����رف جيداً تفا�صيل 
العم����ل وكوالي�س����ه، وهنا ي�����ؤدي التركي����ز دوراً بارزاً في تحديد ن����وع التلقي وبلورت����ه؛ فقد يعاي�ش 
الخبي����ر المتعة الجمالي����ة ب�شكلها الفطري �إذا لم يكن في حالة تركيز تامة، ويعاي�ش غير الخبير 

حالة تراكم الخبرة الجمالية فيه �إذا بذل مجهوداً في عمليتي لاانتباه والتركيز.
المتعة الجمالية في المو�سيقا

عطف����اً على ما تحدثنا عنه ح����ول الخبرة الجمالية، يدعونا الكلام �إل����ى الحديث عن المتعة 
الجمالي����ة، �إذ يق����ال �إن الفنون ت�ؤدي المتعة فقط، وهذه لي�س����ت الإ�شكالية، �إنما تكمن الإ�شكالية 
ف����ي تف�سير اللذة بحالة من لاا�سترخاء ال�سلبي من الم�ؤث����ر الخارجي، من دون �أن يبدي المتلقي 
ردَّ فع����ل، وه����و ما ي�سم����ى في الفن المو�سيق����ي حالة الطرب، »ف��ل�ا جدال في �أنّ الف����ن م�س�ؤولية 
كبي����رة« كم����ا يجزم ف�ؤاد زكريا في محاولت����ه لحل الجدال القائم بين مدر�س����ة لاالتزام ومدر�سة 
الف����ن للف����ن في مطلع الكت����اب، فمن الخطايا �أن نظ����ن �أن مهمة المو�سيق����ا ترفيهية فح�سب، ولا 
تتغي����ر هذا النظر �إلا بالخبرة، وتنويع م�صادر المو�سيقا الم�سموعة، وهذا كله ذو مهمة معرفية، 
وهنا يتزاوج مفهوم الخبرة الجمالية مع المتعة الجمالية، �إذ �إن الخبير يتمتع تمتعاً جمالياً خالياً 
م����ن �أي �صورة تخيلي����ة �أو ت�شبيهية، في حين �أن غير الخبير غالباً يلج�����أ �إلى الت�شبيهات وال�صور 
الح�سي����ة ولاارتباطات م����ن �أجل فهم المو�سيقا، فيحاول �أن يترجم المعن����ى المو�سيقي وجوّه �إلى 

خيال �شعري �أو ت�صويري.
تطور المو�سيقا

يخيل �إلينا �أن المو�سيقا ت�سبق الغناء، وفي هذا نظر، ف�إذا ر�أينا �أن ما تنتجه الطبيعة من �أ�صوات 
منظم����ة تعتمد حركة لاارتفاع ولاانخفا�ض في ذبذباتها هو �ضرب من المو�سيقا، فالمو�سيقا هي 
الأ�سب����ق، �أما �إذا تحدثنا عن المو�سيق����ا بو�صفها فنّاً �إن�سانياً، فهي تالية للغناء والتنغيم ال�صوتي 
النات����ج عن الحنج����رة الب�شرية، فالإن�سان القديم حاول محاكاة �أ�ص����وات الطبيعة، م�ضيفاً �إليها 
رغبت����ه ف����ي التعبير بالأ�صوات المغفلة من الكلم����ات، م�ستعيناً بهذه التنغيم����ات لتو�ضيح كلماته، 
وم����ن هنا نرى �أن الغناء �سابق للمو�سيقا، التي احتاجت وقتاً �أطول في تاريخ الب�شرية حتى يطور 
الإن�سان الآلات المو�سيقية -غير الإيقاعية- فكان دور المو�سيقا حينها تنظيم الإن�شاد، وللآلات 

دور م�ساعد لل�صوت الب�شري، ومقوٍ ومزين له.
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و�إن �أول تن����اول فك����ري للمو�سيق����ا -مم����ا و�صلنا- كان ف����ي جمهورية �أفلاط����ون، حين �أو�صى 
باللج����وء �إل����ى المو�سيقا في التربية، م�ستثني����اً بع�ض المقامات، لظنّه �أنها ت�ؤث����ر �أخلاقياً ونف�سياً 
ب�ش����كل �ضار، وهذا نراه لاحق����اً في ت�أثير المو�سيقا في الأ�ساطي����ر، �إذ كان الذكر الأول لها واعياً 

لطبيعتها، وطبيعة ت�أثيرها في المتلقي.
لاحق����اً ي�شير زكريا �إل����ى ارتباط المو�سيقا بال�سح����ر، والعلاقة قديمة بي����ن الفنون وال�سحر، 
ون�شي����ر �إليه����ا بالمجاز في ع�صرنا الحال����ي متحدثين عن ت�أثير الفنون، ول����م تنف�صم عرى هذه 
ال�صل����ة حت����ى �أوقات مت�أخرة م����ن تاريخ الب�شرية، وه����ذه مرحلة �ضيقة في تاري����خ الفنون عامة، 
ب�سب����ب وظيفيتها الوا�ضحة من جهة، وب�سبب احتكارها م����ن فئة الكهان من جهة ثانية، وهذا ما 
دف����ع بع�ض العقائد الدينية �إلى معاداة الفنون، �أو بغ�ضها وتحريمها، وفي هذا التحريم اعتراف 

�ضمني بما لها من ارتباط وت�أثير في النفو�س.
انتقلت المو�سيقا في مرحلة تالية �إلى التمازج مع الأديان؛ �إذ لج�أت بع�ض العقائد �إلى التو�سل 
بالفن����ون -ومنها الإ�سلام في الترتيل والت��ل�اوة والأذان- اقتناعاً منها -بوعي �أو من غير وعي- 
ب�أنها حاجة جمالية ب�شرية لا يمكن �إلغا�ؤها، بل يمكن تطويعها لخدمة الأغرا�ض العقائدية، ومع 
ذلك بقيت الفنون محدودة ب�سبب وظيفيتها، فهي محدودة بفئة اجتماعية واحدة ولم ت�صل بعد 

�إلى دورها الإن�ساني العام.
وبانتقاله����ا �إل����ى الطبقية لااجتماعية بدلًا م����ن الطبقية الدينية تو�سعت قلي��ل�اً دائرة الفنون 
ودوره����ا، ف�ص����ارت تعب����ر ع����ن الرق����ي لااجتماع����ي -ومازال����ت كذل����ك فيم����ا يخ�����ص المو�سيقا 
الكلا�سيكي����ة- وتعبر عن تميز فئة اجتماعية عن �سواها، وتميز �أفراد الفئة لااجتماعية الواحدة 
بمن يجذبونه من ملحنين وم�ؤدين بارعين، كما كان ��شأن التناف�س الأدبي بين البلاطات العربية 
ف����ي القرون الو�سطى، ث����م �صارت المو�سيقا في مي�سور الجميع ع����ن طريق الإذاعة والت�سجيلات 

واندلاع التطورات التقنية المعا�صرة.
فيمكن �أن نقول �إن �شكل التطور المو�سيقي عبر الع�صور يتلخ�ص في �أن المو�سيقا انتقلت من 

نطاق �ضيق تعبيراً ووظيفةً و�أ�سلوباً �إلى كونها فناً �شاملًا ذا �صبغة �إن�سانية عامة.
المو�سيقا والمجتمع

يقول ف�ؤاد زكريا: »في كل الفنون الأخرى نوع من التعبير العيني الملمو�س، الذي يرتبط قطعاً 
بتج����ارب معينة، قد لا تُفه����م �أحياناً �إلا في نطاق �سياقها المحلي، �أما المو�سيقا فهي �أعم اللغات 
الفني����ة و�أ�شملها«. ومن هنا قد يظ����ن القارئ �أن المو�سيقا تفتقد �إل����ى الخ�صو�صية لااجتماعية، 

بال�ضبط ��شأنها ��شأن الفنون الأخرى.
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فالمو�سيق����ا فن �إن�ساني نع����م، ي�سمعه الإن�سان ويطرب له �أن����ى كان، لكنه لا يدرك جوه العام 
�أو معاني����ه المرجوة �إلا بح�سب مجتمعه والمجتمع الذي �أنتج المو�سيقا من جهة، وبح�سب خبرته 

العامة مع مو�سيقا مجتمعات �أخرى من جهة ثانية.
كم����ا �أن اخت��ل�اف المو�سيقا بين مجتمع و�آخ����ر يرتبط بطبيعة ذلك المجتم����ع، �إذ �إن الفنان 
ال����ذي يبث م�شاعره و�أفكاره ومهاراته في القطعة المو�سيقية يت�أثر من دون �شك بالبيئة الواقعية 
م����ن حوله، ومن ثم ينقل هذا الجو �إلى المتلقي الم�صغي، وال����ذي يعاي�ش الجو ذاته. فالمو�سيقا 
-بح�س����ب زكريا- على ا�ستقلالها وتجريده����ا لي�ست فنّاً بلا مو�ضوع، �إنما �شكلها النهائي يختلف 

عن مو�ضوعها، وذلك لغياب المحاكاة، فهي �إذن فن يوحي ولا يحاكي.
وهن����ا يروي الم�ؤل����ف تجربته مع المو�سيقا الغربية، �إذ لم ي�ستط����ع في مطلع �شبابه �أن يتذوق 
المعزوف����ات الغربية المعتمدة على �آلة البيانو؛ لما اعتاده الغربيون من ترك فراغ زماني بين كل 
علامة مو�سيقية و�أخرى، فكان من ال�صعب عليه ملء هذا الفراغ، وذلك بالن�سبة �إلى الأذن التي 

اعتادت �سماع طريقة العزف ال�شرقية.
وهذا يحيلنا على ق�ضية غاية في الأهمية، وهي ق�ضية وحدة الفنون �ضمن الوعي لااجتماعي، 
فالتف�ضي��ل�ات الجمالي����ة في هذا الفن �أو ذاك تتب����ع نمط كل من العقلية والوع����ي والمثل الأعلى 
الجمال����ي، وم����ن المعل����وم �أن مجم����ل الفن����ون العربي����ة -القديم����ة منها عل����ى الأق����ل- تنحو نحو 
ال�سيميتري����ة ولاانتظ����ام والخوف من الف����راغ، فنجد فن الأرابي�سك على �سبي����ل المثال يعمد �إلى 
تك����رار �ش����كل بانتظام، بحيث يملأ الفراغ المتاح على هذا الج����دار �أو ذاك، وكذا ��شأن المو�سيقا 
العربية، وهذا ما �أدى به �إلى فقدان المتعة الجمالية حينما عاي�ش مقطوعة غربية تعتمد الفراغ 

بين نغماتها.
م�شكلة المو�سيقا ال�شرقية

يج����زم زكري����ا ف����ي فقرة حول م�شكل����ة المو�سيقا ف����ي �شرقن����ا �أن »لي�س لدينا ف����ي ال�شرق فن 
مو�سيق����ي بالمعن����ى ال�صحيح«، ويح����اول �أن يثبت هذه المقول����ة التي تبدو قا�سي����ة للوهلة الأولى، 

فيجري مقارنة تف�صيلية بين المو�سيقا ال�شرقية والمو�سيقا الغربية.
فف����ي ر�أي����ه �أن المو�سيقا الغربية قد قطع����ت �شوطاً في طريق التقدم، ف����ي حين �أن المو�سيقا 
ال�شرقية ما زالت ت�سير في �أولى مراحلها، فالتحريم �أدى دوراً وا�ضحاً في لاانكما�ش تجاه التلقي 

والت�أليف معاً.
بالإ�ضافة �إلى �أن المو�سيقا الغربية قد ا�ستقلت عن �سواها من الفنون، �أما المو�سيقا ال�شرقية 
فما زالت لا تمتلك بذاتها �أية قدرة تعبيرية، وتكاد تجربتنا المو�سيقية كلها تنح�صر في الأغاني 
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ى م����ن دون كلمات،  وحده����ا، وم����ن هنا ظهر لدين����ا م�صطلحان؛ »المو�سيق����ا ال�صامتة« التي ت�ؤدَّ
و»المو�سيقا الناطقة« التي تتو�ضح بالكلمات، وهذا يدل �أن المو�سيقا ال�شرقية لم ت�صل �إلى درجة 
لااكتف����اء الذاتي، ومازالت فنّاً للأغاني، وهذا قد تغير حديث����اً، بمحاولات خجولة محدودة بفئة 
م����ن الذواقة، وحتى م����ا يعرف بالمو�سيقا ال�صامتة �صار يح����دد مو�ضوعاته ب�أ�سماء للمعزوفات؛ 
والت����ي ت�ض����ع المتلقي ب�إطار محدود من الأجواء؛ �أي �أنها لا تت����رك للمتلقي حرية ال�شعور، وحرية 
اكت�ش����اف الجو المق�صود والمرجو، �إنما تحده بالجو والمو�ضوع معاً من خلال عنونة المقطوعة، 
وم����ن خلال ب�ساط����ة الت�أثير وو�ضوحه واتجاهه نح����و مو�ضوع معين جلي، ومع ه����ذه لاا�ستقلالية 

البدائية نجد �أن جمهور هذا النمط المو�سيقا مازال ينت�شر ببطء �شديد.
وهنال����ك عيب �آخر في المو�سيقا ال�شرقي����ة يعبر عنه زكريا: »�إن وحدة الهدف بين المو�سيقا 
والكلم����ات ف����ي الأغنية الواحدة تكاد تكون مفق����ودة، �إذ �إن تلحين الأغنية ي�صل����ح لأية �أغنية �إذا 
اتفقت معها في الوزن ال�شعري فالمو�سيقا ال�شرقية لا تملك بذاتها �أية قدرة تعبيرية«، وهذا نراه 
مراراً في عدد من الأغاني التي يحاول المتلقون تحويرها �إلى كلمات مغايرة للأ�صل، فينجحون 
بابت����كار �أجواء جديدة، بمعان مختلفة، مع �أن المقطوع����ة المو�سيقية هي ذاتها، �أ�ضف �إلى ذلك 
لااهتمام المفرط بم�شكلة الحب، مما يعبر عن التعقيدات النف�سية التي تعانيها �أجيالنا الحالية 

في ال�شرق. 
وم����ن لااختلافات �أي�ض����اً تعدد ال�سلالم المو�سيقي����ة في المو�سيقا ال�شرقي����ة، �أما الغرب فقد 
�ضغط����وا ال�سلال����م �إلى اثنين )كبير و�صغي����ر(، وهذا من علامات التطور بر�أي����ه؛ �أي في لااتجاه 

نحو الب�ساطة.
وي�ضي����ف: »�إن �صفة التلا�صق في �أ�صوات اللحن ال�شرقي ه����ي التي �أدت �إلى فقدانه عن�صراً 
مهم����اً م����ن عنا�صر اللغ����ة المو�سيقية وهو التوافق ال�صوت����ي«، وهو ما ذكرناه م����ن اعتياد الفنون 
ال�شرقي����ة عل����ى ملء الفراغ، وي�شرح هذه الفكرة بقوله: »الر�س����وم الزخرفية التماثلية تحتاج �إلى 
مجه����ود ابتكاري �أق����ل من ذلك الذي يحتاج �إلي����ه ت�صميم ال�شكل كاملًا، وكذل����ك ف�إن كثيراً من 
الألحان ال�شرقية تعتمد على عامل التماثل �إلى حد بعيد«، ولا نجد هذه ال�سمة من العيوب، لكنها 

م�س�ألة ذوقية تتعلق بالتف�ضيل الجمالي.
وبي����ن ق�ضيتي الو�ضوح والوحدة، تبدو المو�سيقا ال�شرقية في الأولى وا�ضحة تترك مو�ضوعها 
ف����ي متناول يد ال�سامع ب�سلا�سة، في حي����ن �أن المو�سيقا الغربية تترك المتلقي في حالة اكت�شاف 
دائ����م للمعان����ي الجديدة، وفي ق�ضية الوح����دة تبدو المو�سيقا الغربية متما�سك����ة، يظل المغني �أو 
الع����ازف ي����دور حول نغمة الق����رار، ويعد بها م�ستمعي����ه، و�سرعان ما يلبي رغبته����م في�صل �إليها؛ 
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والق����رار هو النغمة التي تلبي حاجة الخاتمة ولااكتفاء في �آخ����ر المقطوعة، والمو�سيقا ال�شرقية 
تق����دم اللح����ن على �أجزاء �صغي����رة؛ كل منها مكت����ف بذاته، وكل منه����ا وحدة كاملة له����ا نهايتها 

الخا�صة.
وفي التلقي يبدو الم�ستمع الغربي رزيناً منتبهاً يبذل تركيزه، ويعبر عن متعته ب�شكل �صامت، 
وه����و تعبير �أقرب �إلى طبيعة لاا�ستمت����اع الجمالي المعرفي، في حي����ن �أن الم�ستمع ال�شرقي لي�س 
بالم�ستمع الهادئ الرزين، بل يعبر عن متعته بحالة من الطرب والتعبير الج�سدي الذي قد يبدو 

بدائياً بع�ض ال�شيء.
ولا يكتف����ي ف�����ؤاد زكريا بتعري����ة الحال����ة المو�سيقية في �شرقن����ا، لكنه يقدم الحل����ول: »الحل 
ال�صحي����ح ه����و �أن نقتب�س من الغرب �أ�سلوب الت�أليف، لا الت�أليف ذاته. �أعني �أننا يجب �أن ن�ستفيد 
م����ن تجربتهم المو�سيقية العميق����ة، التي �سبقتنا بما يقرب من �أربعة ق����رون، فنتعمق في درا�سة 
عنا�ص����ر اللغ����ة المو�سيقية، ونفي����د من خبرتهم الوا�سعة ف����ي ميدان الت�ألي����ف والأداء«، لكننا في 
ال�ش����رق نقع الآن تحت �سلطة التقنيات والتجارة، التي تتحك����م بالمو�سيقا ال�شرقية، وتهدف �إلى 
�إر�ض����اء الذوق الع����ام، وهنا ين�صاع الفنان للمتلقي، ولا يحاول �أن يتط����ور ويو�سع تجربته، وي�ؤدي 
وظيفته الأهم؛ وهي �صقل الذوق العام، ومن هنا يجب على الم�شتغلين بالمو�سيقا في ال�شرق �أن 
يدر�س����وا الأ�ساليب المو�سيقية العالمي����ة بمختلف �أ�شكالها، ويدر�سوا المجتمع����ات التي �أنتجتها، 
وم����ن ثم عليهم �أن يدر�سوا الرابط الدياليكتيكي بين المجتمعات والأ�ساليب، حتى يكون نتاجهم 
المو�سيقي متما�شياً مع طبيعة الع�صر والمجتمع من جهة، ومع طبيعة الذوق الرا�سخ في الذهنية 

ال�شرقية من جهة ثانية.

⁕ ⁕ ⁕
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د. �أ�شرف �صالح محمد

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

⁕ كاتب من م�صر.

الغذاء المتو�سطي
ثقافة الطعام لدى �سكان حو�ض البحر المتو�سط

�ش���هدت �أنواع الأطعمة الم����ستخدمة من قِبل ����سكان حو�ض البحر المتو����سط عملية تغير دامت 
ع�شرة �آلاف �سنة �أو �أكثر، ومع ذلك لا يزال من الممكن تتبع الت�شابه بين الوجبات الغذائية الحديثة 
ومثيلاتها عند �أجدادنا لفترة ما قبل التاريخ. ويُعَدّ هذا التغير علامة بارزة على قوة المحاكاة في 
الطريقة التي يت����صرف بها الكائن الب�ش���ري )انتقال العادات من جيل �إلى �آخر(، وهي �أي����ضاً حجة 

دامغة على غنى منطقة البحر المتو�سط ومواردها. 
منذ ع�ش���رة �آلاف ����سنة وقبل �أن تبد�أ الزراعة كان النا�س بجوار البحر المتو����سط ي�أكلون البذور 
البري���ة، والأع�ش���اب، والفواكه الت���ي يتمكنون من جمعها، والحيوانات والأ����سماك التي يقدرون على 
����صيدها، وله���ذا ف�إن حميتهم الغذائية كانت متنوعة ج���داً. ومن المحتمل �أن يكون �أكل اللحم نادراً 
بالن����سبة �إليه���م، فقد كانوا يق����ضون معظم �أوقاتهم في جم���ع الطع���ام، وكان �أكل الحيوانات البرية 
والطيور والأ�سماك الكبيرة �ضرباً من الترف، كما كان �أكل الع�سل ذي النكهة الرائعة والحلوة نادراً 
ه���و الآخ���ر. ويبدو �أن ال����صيادين في معظ���م الأوقات يعودون لمنازلهم وفي جعبتهم ح����صادهم من 
الجراد والحلزون والمحار. ثم تعلم النا�س تدريجياً �أن ب�إمكانهم التنب�ؤ ببع�ض تحركات الحيوانات؛ 

⁕
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فقد يتوفر الكثير من ال����سمك التونة في مو����سم الهجرة، �أما في الجبال ف�إن الوقت �سيكون �سانحاً 
لن����صب فخاخ للماعز والغنم البري عندما تتحرك من المراعي ال����صيفية �إلى المراعي ال�ش���توية. 
ولعل الطريقة الوحيدة لت�أمين التزود الفعلي بالطعام، هي القيام بتمليح �أو تجفيف ما لا ت�ستطيع 
�أكله طازجاً. ومن الممكن جداً �أن يكون ����سمك التونة المملح ولحم الماعز المجفف من بين �أولى 

المنتجات التي تذوقها ال�سكان المجاورون للبحر المتو�سط.

الفترة المبكرة

فيما بين الت�سعة والع�شرة �آلاف �سنة الما�ضية حدث تطوران اثنان في كل من �سوريا وفل�سطين، 
�إذ تعل���م النا�س �إمكانية ت�أمين التزود باللحم م���ن خلال لااحتفاظ ببع�ض الحيوانات في المزارع 
وتحت مراقبة الإن�سان، و�إن كانوا يذبحون بع�ضها من �أجل لحمها، وترك �أخرى ترعى للا�ستفادة 
م���ن حليبها. وفي الفت���رة نف�سها تقريباً ب���د�أ المزارعون في �سوريا يزرعون الب���ذور من النباتات 
الغذائي���ة، وكانوا به���ذه الطريقة ي�ضمنون نموها في ال�سنة الموالية وف���ي الحقل الذي يختارونه. 
وطبق���وا ه���ذا الأ�سلوب بنجاح م���ع القم���ح وال�شعير والعد����س والحم����ص واللوبي���ا )الفا�صوليا( 
والبازلاء، ومن المحتمل �أن تكون لاا�ستعمالات الأولى لهذه البذور هي لإعداد الح�ساء والع�صيدة 

نع الخبز الم�سطح من القمح. )الثريد(، ولكن �سرعان ما بُنيت الأفران الأولى، و�صُ
�إن هذه لااختراعات الكبرى –من رعي الما�شية وتربيتها �إلى بذر وح�صد النباتات الغذائية 
– مثلت البدايات الأولى للعمل في الزراعة، �إذ جعلت جمع الطعام �أكثر فعالية والتزود به �أكثر 
�أمن����اً ويع����ول عليه. فعب����ر �آلاف ال�سنين انت�شرت الزراع����ة من مكان �إلى �آخر ف����ي �سواحل البحر 
المتو�سط، ومع انت�شارها جرب المزارعون �أ�صنافاً جديدة بع�ضها كان ينمو في البراري والجبال 
�أو عل����ى حوا�شي الأر�ض المزروعة. وترجع �أ�صول بع�ض الفواكه التي تم زرعها خلال هذه الفترة 
�إلى مناطق بعيدة عن �ضفاف البحر المتو�سط، فعنب النبيذ من القوقاز �أو غرب �إيران، وال�شمام 
�أو البطي����خ م����ن �إفريقيا، والتين والتمر من البلاد العربية، غير �أن����ه لا �أحد يعرف بال�ضبط متى 
وكي����ف و�صلت هذه الفواكه، وربما ك����ون عملية بذرها �أو ح�صادها بطيئة، هو ما اقت�ضى انتقالها 

من مكان �إلى �آخر ومن مزارع �إلى �آخر. 
ومن بين لااختراعات الأخيرة لهذه الفترة المبكرة، هي تربية النحل، ف�إلى ذلك الحين كان 
يت����م الح�صول على الع�س����ل من مواطن النحل البري، ولكن في م�صر �ش����رع الإن�سان منذ خم�سة 
�آلاف عام م�ضت في لااحتفاظ بالنحل في خلاياه، وتعلم كيف يقت�سم معه الع�سل. ذلك لأن بذل 
�أي مجه����ود ج�سدي كبير في العمل، ي�ستهلك طاق����ة كبيرة، وبالتالي كان الع�سل الغذاء الأ�سا�سي 

لتعوي�ض هذه الطاقة، كما �أن مذاقه حلو ونكهته طيبة. 
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الثالوث الأبدي

لم يبق النظام الغذائي في البحر المتو�سط �ساكناً، ولكن الحمية في العالم القديم المتو�سطي 
بالرغ����م من لااختلافات المحلية والت�أثيرات التي حدثت، ركزت على الحبوب والزيتون والكرم، 
تلك التي �أطلق عليها الم�ؤرخ فرناند بروديل »الثالوث الأبدي« لكونها الأ�سا�س للزراعة التقليدية 

والأنظمة الغذائية. 
الكروم: بد�أت الزراعات الأولى للكروم منذ 
حوالي خم�س����ة �آلاف �سنة، وكانت هذه الزراعة 
هام����ة لأنها توفر العنب والزبيب والنبيذ، وهذه 
الفاكه����ة كع�صي����ر ط����ري كان����ت تُعَ����دّ م�صدراً 
ا�ستخ����دم  وك�ش����راب  �سك����ري  كغ����ذاء  موثوق����اً 
ف����ي الع�ص����ور القديمة ف����ي كل �أرا�ض����ي البحر 
المتو�سط، �إذ كان �ش����رب النبيذ �أكثر �أماناً من 
�شرب الماء غي����ر المعالج كما ي�سهل لااحتفاظ 
به، على العك�س من الحليب )قبل اكت�شاف نظم 
التبريد( الذي كان ي�ستحيل تخزينه، فالحليب 
كان ال�ش����راب المف�ضل ل����دى للمزارعين، ولكن 
النا�س في المدن في تلك الأيام كانوا يحتاجون 

�إلى النبيذ. 
وترج����ع �أ�ص����ول الكروم �إل����ى �آ�سيا الو�سطى والمنطق����ة الجنوبية للبحر الأ�س����ود وبحر قزوين 
وال�شم����ال ال�شرقي لمنطقة �أفغان�ست����ان، وا�ستناداً �إلى علماء الأركيولوجيا ف�����إن البدايات الأولى 
لزراع����ة الكروم كانت في منطقتي جورجيا و�أرمينيا، حي����ث اكت�شفت الأ�شكال البدائية ل�صناعة 
النبي����ذ ع����ن طريق تخمي����ر العنب. وقد �أ�ضف����ي على ال�ش����كل البدائي خا�صي����ة القد�سية من قِبل 
ال�سكان القدماء لجورجيا )3000 �سنة قبل الميلاد( الذين اعتادوا �أن ي�ضعوا على جانب الميت 
غ�ص����ن كرمة بج����ذوره داخل كي�س م����ن الف�ضة ليغر�س ف����ي عالم الميت. وعب����ر الرحلة الطويلة 
للنبيذ للو�صول �إلى البحر المتو�سط ف�إن فل�سطين كانت محطة من المحطات الهامة، فقد وردت 
�أ�ساني����د كثيرة للكروم والخمر ورموزها في الإنجيل. �أما في م�صر القديمة، فقد كانت الطقو�س 
المختلف����ة التي تمث����ل �صناعة الكروم و�إراقة ال�سوائل كالخمر والم����اء �أمراً �شائع لاا�ستعمال عند 
القب����ور، �إذ كانت تو�ض����ع �إلى جانب الميت في رحلته الأخيرة، ج����رة مملوءة بالخمر يكتب عليها 
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بو�ض����وح تاريخ اليوم وا�سم المنت����ج. وقد عُثر �أي�ضاً على هذه الثقافة في اليونان القديمة )1000 
�سن����ة قب����ل الميلاد(، حيث كان الإغريق ثم الرومان –فيما بع����د– من بين الأوائل الذين ن�شروا 

عبر ح�ضاراتهم زراعة الكروم و�صنع النبيذ في البحر المتو�سط. 
الزيت����ون: يب����دو �أن �شج����رة الزيت����ون من��شؤها الأ�صل����ي �شرق البح����ر المتو�س����ط، �إذ عُثر في 
الحفري����ات الت����ي �أجريت هناك )خم�سي����ن �أو �ستين �ألف �سن����ة م�ضت( عل����ى �أوراق الزيتون في 
منطق����ة كالدي����را )Caldera( �سانتوريني )Santorini(. ومنذ وق����ت مبكر كان لزيت الزيتون 
دور هام في غذاء وحياة ال�سكان البحر المتو�سط، ومع ذلك فمن الجدير بالذكر؛ �أن الزيتون لا 
ينمو في كل مكان، ولذا كانت تُنتج �أ�صنافًٌ �أخرى من الزيوت �إلى جانب زيت الزيتون، مثل: زيت 
ال�سم�سم الذي كان ي�ستخدم في م�صر وال�شرق الأدنى، وزيت �أركان في جنوب المغرب، ...�إلخ. 
وق����د ا�ستخدم الزيت في عدة �أغرا�ض مثل: الغ����ذاء، الإنارة، الوقود، الزينة، بل �إن حجرة مليئة 
لتخزين النبيذ والزيت هي علامة على لاازدهار في الأودي�سا، وهي الملحمة الإغريقية القديمة 

التي ج�سدت جزءاً من نمط الحياة في فترات مبكرة من تاريخ المتو�سط.
فعبر �آلاف ال�سنين اكت�شف النا�س طرق �إعداد وتخزين الزيتون للأكل، �إما بقطفه )الزيتون 
الأخ�ضر، الزيتون الأ�سود( ولااحتفاظ به في الملح، �أو مياه البحر �أو الخل. وهناك عدة و�صفات 
لت����ذوق نكهة الزيتون و�إ�ضفاء الجودة على خا�صيته ال�صحية، فالإغريق القدماء يحبون الزيتون 
الأخ�ض����ر غي����ر النا�ضج المك�سر والمبل����ل في الملح، كما يحبون����ه �أي�ضاً �أ�سود ومجع����داً، و�أحياناً 
ت�ض����اف نبته ال�شمار �إلى مياه البح����ر. وقد تعلم الرومان كيف يحتفظ����ون بالزيتون من الإغريق 
والفينيقيي����ن؛ �إذ ا�ستعمل����وا هم �أي�ض����اً ال�شم����ار و�أحياناً �أخ����رى البقدون�س والكم����ون، والجوزة، 
والنعن����اع. وكان الريا�ضي����ون ف����ي اليونان يطل����ون �أج�سامهم بزي����ت الزيتون قبل المب����اراة. وقد 
ا�ستعمل الرومان زيت الزيتون و�أ�ضافوا �إليه بع�ض العطريات مثل المُر )من �ساق �شجرة الـمُر(، 

وكانوا يفركونه على �أج�سامهم كنوع من ال�صابون وكمادة معطرة.
ويق����ال �إن �أول �شجرة للزيت����ون في اليونان تم غر�سها من طرف الإله����ة �أثينا في �أكروبولي�س 
�أثين����ا لح�سم الخلاف م����ع بو�سيدون �إله البحر. وقد نمت هناك لعدة ق����رون خلف معبد �أركيتون 
كرم����ز لل�سلام ولاازدهار وال�صحة. وظل الرومان يعتقدون �أن البطل الأ�سطوري هرقل هو الذي 
حم����ل معه الزيتون �إلى �إيطاليا، وله����ذا �أطلقوا عليه ا�سم هرقل �أوليباريو�س �أي »منبت الزيتون«. 
�أم����ا ف����ي التقاليد اليهودي����ة والم�سيحية، ف�إن �شج����رة الزيتون هي رمز لل�س��ل�ام، وهي عبارة عن 

غ�صن زيتون حملتها الحمامة �إلى النبي نوح كعلامة على �أن الفي�ضان قد تراجع. 
الحب����وب: تعن����ي كلمة الحب����وب عدة �أ�شياء مختلف����ة ح�سب كل منطقة، فق����د تعني »الحبوب« 
ال�شعي����ر، �أو الحنط����ة القا�سية/ ال�صلدة، �أو القمح، �أو خبز القم����ح، ويعتمد كل ذلك على المناخ 
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والظ����روف المحلية. والخبز �أ�شهر منتج وجد يُ�صنع من الحبوب، ويوجد ب�أ�شكال متنوعة في كل 
ثقافة وفي كل قارة. فالخبز بكل �أنواعه )من خبز ال�شيلم الأ�سود �إلى الرغيف القا�سي الأبي�ض( 
ينتم����ي �إل����ى التقاليد الم�صرية، فقد �ش����رع الم�صريون القدماء في خب����ز الخبز منذ 4500 �سنة 
م�ض����ت. وكان الم�صريون القدماء هم �أول مَنْ بنى الأفران، ف�أوراق البردي والجداريات الزيتية 

تظهر �أنهم �أنتجوا قرابة )50( نوعاً من الخبز. 
وق���د ا�شته���رت �أثينا كواحدة م���ن �أكبر المدن في اليون���ان القديمة ب�أفرانه���ا الكبيرة للخبز، 
وبالأنواع الكثيرة من الخبز الطري الذي كان يباع في �ساحة ال�سوق. �إن �شهرة الحبوب في الدين 
والميثولوجي���ا هي م�ؤ�شر �آخر على الدور الحا�سم الذي ت�ؤدي���ه في الحياة المادية والروحية، فقد 
�شكلت بذور الحبوب – وخا�صةً القمح القديم وال�شعير– جزءاً لا يتجز�أ من لااحتفالات والطقو�س 

الدينية، �إذ كانت دوماً حا�ضرة لدى اليونان وروما القديمة في القرابين وتقديم الأ�ضاحي. 
وهن����اك �إ�شارات في الم�صادر الإغريقية القديم����ة متعلقة بـ»الفول« و�أثره في عملية اله�ضم. 
وقد بينت �أي�ضاً وبو�ضوح ن�صو�ص القرون الو�سطى عن الحمية الغذائية – العربية، والإغريقية، 
واللاتينية، والإ�سبانية والإيطالية – �أن كل واحد بما في ذلك الأغنياء ا�ستمتع بـ»الفول« وبالأنواع 
الأخ����رى من البقول )الحم�ص والعد�س( �إذ كان يزرعها النا�����س العاديون في الب�ساتين، ومثلت 
بالن�سب����ة للمزارعين حقلًا هاماً للا�ستغلال الزراعي. وب�صرف النظر عن الزمان والمكان، ف�إن 

الخبز والحبوب كانا وبا�ستمرار رمزاً للحياة ولاازدهار.
الح�ضارات الكبرى

�إن ل����كل ح�ض����ارة م����ن الح�ض����ارات الكبرى لحو�����ض البحر المتو�س����ط ت�أثيرها ف����ي الطعام، 
واليون����ان القديم����ة هي من بين �أول����ى المناطق التي يمكنن����ا �أن نقتفي فيها �أثر ف����ن حُ�سن الأكل 
والت����ذوق الرفيع للطعام وللمنتجات المحلي����ة. ويعزى �سبب ذلك �إلى جغرافي����ة اليونان المكونة 
م����ن عدة جزر و�أودية منعزلة، والعديد من المناخات المحلي����ة، ولذلك ف�إن �أغذية مدن اليونان 
القديم����ة وخموره����ا اكت�سبت �شهرة نوعية، وكان����ت �أحياناً تحظى بحماية الدول����ة كما هو ال��شأن 

بالن�سبة لمراقبة جودة المنتوج حالياً. 
من����ذ 2500 �سنة م�ضت في اليونان، كان الجزء الرئي�س في �أحد الوجبات للمنفق ب�سخاء قد 
يك����ون �أح����د الطلبين: ال�سمك ال�صغير والمحار ثم ال�سمك الكبير بم����ا فيه �سمك التونة. وح�سب 
ن�صو�����ص �سق����راط )حوالي 350 �سنة قب����ل الميلاد( حول فن ح�س����ن الأكل والتذوق الرفيع، فقد 
كان ل����كل مدين����ة تخ�ص�ص في ن����وع معين من الأ�سم����اك، ولكن لا يمكن التنب�����ؤ بالتزود بال�سمك 
الط����ازج. ولهذا، ف�إن تمليح الأ�سماك يطيل في م����دة ا�ستهلاكها وفي مكانة ورتبة تجارة ال�سمك 
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ف����ي اليون����ان. ولقد �أحب الإغريق �سمك التون����ة المملح والمخلل، ولكنهم ابتك����روا طريقة �أخرى 
لتخزين ال�سمك والحفاظ على قيمته الغذائية، وا�ستعملوا في هذا الإطار »كارو�س« )Garos( �أو 
ما عُرف عندهم بـ»مرق ال�سمك«، الذي كان يُ�صنع في الم�ستعمرات اليونانية في البحر الأ�سود، 
والم�ستعمرات القرطاجية في المناطق الغربية النائية من البحر المتو�سط في جنوب �إ�سبانيا. 
وخ��ل�ال الفت����رة الروماني����ة، كانت منتج����ات ال�سم����ك المخم����رة والمملحة يج����ري �إعدادها 
بكمي����ات كبيرة وتنقل للمتاجرة فيها، ويتم بيعها على وج����ه الخ�صو�ص للم�ستهلكين من ال�سكان 
الح�ضريي����ن. وكان ال�سم����ك يُملح ويترك تح����ت �أ�شعة ال�شم�س لعدة �أ�سابي����ع ليتخمر، مما يك�سبه 
مذاقاً ورائحة قويين. وفي غ�ضون ذلك، و�صلت بع�ض الأغذية الجديدة �إلى البحر المتو�سط من 
�إمبراطوري����ة الفر�س ومن بع�ض الأماكن البعيدة �شرق����اً، ربما كان الدجاج �أهمها على الإطلاق، 
و�إن كن����ا نجد من بينه����ا �أغذية �أخرى مثل: الخوخ، والم�شم�����ش، والحوام�ض، والف�ستق. ولم تكن 
ه����ذه الحركة على الإطلاق في اتجاه واحد، فالكزبرة وهو نبات �أ�صله متو�سطي و�صل �إلى الهند 
)حوال����ي 400 �سنة قبل المي��ل�اد(، بينما و�صلت كروم العنب �إلى ال�صي����ن بف�ضل طريق الحرير 

منذ ما يقرب من )120 �سنة قبل الميلاد(.
ب����د�أت روم����ا �أول م����ا ب����د�أت كمدين����ة 
للدولة، ثم �أ�صبح����ت عا�صمة لإمبراطورية 
كل �أرا�ض����ي المتو�سط لم����دة )400( �سنة، 
الف����رد  ب�إم����كان  كان  الفت����رة  ه����ذه  فف����ي 
ال�سف����ر والتجارة بحرية م����ن �أي مكان في 
الإمبراطورية، لكن ال�سفر كان بطيئاً، فقد 
كان التوجه م����ن �أعمدة هرقل )قبالة جبل 
طارق( �إلى �سوريا يتطلب خم�س �أ�شهر من 
ال�سفر. وبناءً عليه؛ ف�����إن الأغذية الوحيدة 
الت����ي ت�صم����د لمث����ل ه����ذه الرح��ل�ات ه����ي 
الأغذية المجففة، �أو المخللة �أو المملحة �أو 
النبيذ. فقد ق����ام المزارعون الرومان بناءً 
على ما تعلموه م����ن الإغريق والقرطاجيين 
بتطوي����ر �أن����واع عدي����دة م����ن الخ�ض����روات 

والفواكه، ولا�سيما التفاح والعنب.
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وعل����ى الرغ����م من وجود الكثير من المزارع لتربية الما�شي����ة والدواجن مثل الأغنام والماعز 
والدج����اج، ولك����ن واجه الرومان م�ش����اكل مع �أ�صناف �أخ����رى مختلفة من الحيوان����ات مثل الإوز، 
م����ع �أنه����م �أ�ضافوا �أ�صناف����اً �أخرى جديدة ومنه����ا البط والأرن����ب الوح�شي، ورب����وا �أ�صنافاً كثيرة 
م����ن ال�سمك في برك داخلي����ة وحظائر بحرية م�سيجة، وا�ست����وردوا التوابل من �أماكن بعيدة عن 
المنطقة، ومنها الفلفل الأ�سود، والقرفة والزنجبيل، والثوم، وجوزة الطيب من �آ�سيا الجنوبية. 

وم����ن بين �أحد �أهم الإ�سهامات الغذائية للرومان هو كت����اب »و�صفات الطبخ«، فقد كانت في 
اليون����ان القديم����ة كتاب����ات ت�ضمنت و�صفات ربما �أقد مم����ا عُثر عليه في م�ص����ر و�سوريا، غير �أن 
الن�����ص المعنون »�أب�سيو�س« )Apicius( للإمبراطورية الرومانية، والذي يعود �إلى القرن الرابع 

الميلادي، هو المجموعة الوحيدة لو�صفات الطبخ التي بقيت من العالم القديم. 
وباخت�صار �شديد؛ ف�إن ق�صة الكائن الب�شري تدور حول الحاجات ال�ضرورية للبقاء على قيد 
الحي����اة، فكل ح�ض����ارة من الح�ضارات التي نجحت في الحفاظ عل����ى بقائها وا�ستمرارها، كانت 
له����ا �شهية كبيرة من الطعام، وكانت ت�ضغط بقوة �إلى الأمام بما يجعل المعدة تتذمر، و�أدى هذا 
الحافز الأ�سا�سي �إلى التنظيم الكلي للثقافات والمجتمعات. بالإ�ضافة �إلى �أن الطعام يمثل قيمة 
ومغ����زى �أكبر من ذلك، فهو الأ�سا�س لأي نوع من �أنواع لااقت�صاد، كما هو �أ�سا�س لاا�ستراتيجيات 

ال�سيا�سية للأ�سر والجماعات والأمم.
وف�ضلًا عن ذلك؛ ف�إن الطعام يحمل كماً من الرموز والمعاني لااجتماعية العميقة، التي تمثل 
التراث الثقافي ب�صورة لا مثيل لها، وبروتوكولًا للممار�سات وال�سلوكيات والت�صورات التي تتجلى 
ف����ي مواقف معينة. وت�شمل تقنيات الغذاء تجارب الأمم والتراكم المعرفي لأجدادنا وانعكا�سات 
ذلك على التغيرات التي طر�أت عليهم. ولهذه الغاية، فالطعام يُعَدّ �أداة يمكننا بوا�سطتها فح�ص 
وتف�سي����ر المجتمع، وثقافات����ه، وم�ؤ�س�ساته، ومعتقداته الدينية، وطبقات����ه لااجتماعية، والمواقف 

والهويات الفردية والجماعية.  
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نبيل تللو

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

م الترجمة قاطرة للنمو والتقدُّ
ال�سيا�سات والخطط في �سورية

يحتف���ل العالم في الثلاثين من �ش���هر �أيلول كلَّ 
عام بـ: »اليوم العالمي للترجمة«، لما لها من �أهمية 
ف���ي نق���ل المعرف���ة بين ال�ش���عوب على م���دى التاريخ 
الت���ي ه���ي �سل����سلة تتداخ���ل  الإن����ساني وح����ضاراته، 
حلقاتها وتترابط �إنجازاتها، فت�أخذ كلُّ ح����ضارةٍ من 
����سالفتها لإكمال م�سيرة الإن�سان في مهمته الكبرى 
لإعم���ار الأر�ض��� والعي�ش��� فيه���ا ب�أم���نٍ و��ل�سام، وم���ا 
كان ذل���ك ليت���مَّ لولا وج���ود الترجمة، الت���ي ازدهرت 
ح���ول العال���م كلَّ���ه، والنظ���ر �إليه���ا بو����صفها قاط���رة 
م التي تقود ال�ش���عوب �إلى الأم���ام في معركتها  التق���دُّ
���ف، وتحقيق �أه���داف التنمي���ة، و�إنجاز ما  ����ضدَّ التخلُّ
���رات الكثيرة  ي����سعد الب�ش���رية، ولا ����سيما م���ع المتغيِّ

ت اتجاهات البحث  دت المعارف، وتنوعَّ التي جعلت من عالمنا الذي نعي�ش فيه قريةً ����صغيرة، فتعدَّ
حاً �أهمية الترجمة: »�إنَّ الأدب الوطني يكتبه الكتَّاب المحليون، �أما  العلمي، وقد قال �أحدهم مو�ضِّ

المترجمون ف�إنَّهم يكتبون �أدب العالم كله«.



م الترجمة قاطرة للنمو والتقدُّ

161 721 �أيلول - ت�شرين الأول 2023   - الـعــدد 720 

في هذه المقالة �أ����ستعر�ض ����سريعاً تاريخ الترجمة في منطقتنا العربية، ثم �أتحدث عن جهود 
الدولة ال�سورية لإحيائها وتن�شيطها ودفعها �إلى الأمام، �سعياً لإتمام م�سيرة ال�سلف ال�صالح، راجياً 
مت  فوا على ما لا يعرفونه، �آملًا �أن �أكون قد قدَّ ر كرام القارئات والقراء ما ن�سوه، و�أن يتعرَّ �أن يتذكَّ

لهم المعلومة النافعة المفيدة.
تعام���ل العرب قديماً، بحكم العلاقات التجارية، مع الفر�س والروم والهنود والأحبا�ش، كما 
تعاملوا مع ال�سريان والأنباط، الذين كانت لغتهم قريبة جداً �إلى اللغة العربية. وبعد الفتوحات 
���ن لهم �أنَّ هناك �ض���رورة لمعرفة  الإ�سلامي���ة واحت���كاك الع���رب ب�شعوبٍ وثقاف���اتٍ جديدة، تبيَّ
ثقافات تلك ال�شعوب من خلال الحاجة �إلى طلب العلم من جهة، ولات�ساع المدارك الفكرية في 
العلوم الأ�سا�سية من جهةٍ �أخرى، والتي كان �أهمها لدى العرب الم�سلمين �آنذاك الطب والفلك، 
وقد �أتت الحاجة �إلى الطب من منطلق معرفة علاج الأمرا�ض والعناية ب�صحة البدن، في حين 
���ت الحاجة �إل���ى علم الفلك من منطلق حر�ص الم�سلم على العب���ادة، وذلك ل�ضبط مواقيت  م�سَّ

ال�صلاة ومعرفة �شهور ال�سنة لتحديد الأ�شهر الحُرم وال�صيام والحج.
ت���كاد الم�ص���ادر الموجودة بين �أيادينا تُجْم���ع على �أنَّ بداية النق���ل والترجمة في الح�ضارة 
العربي���ة والإ�سلامية كانت على ي���د الخليفة الأموي المعزول خالد بن يزيد بن معاوية )85هـ(، 
ال���ذي �أنف���ق من ماله كثيراً على ترجمة الكتب اليونانية. كما بد�أت في المرحلة نف�سها الترجمة 
من العربية �إلى غيرها، ولا �سيما ترجمة القر�آن الكريم �إلى لغات ال�شعوب الجديدة التي اعتنقت 

الإ�سلام، كما فعل ابن ي�سار الأ�سواري الذي ترجم القر�آن الكريم من العربية �إلى الفار�سية.
وقب���ل الع�صر العبا�سي كانت اللغة العربية لغ���ة �أدب، ولم تكن لغةً للعلم، بل �إنَّ لغاتٍ �أخرى 
رت هذه المكانة وحظي���ت بهذه المرتبة، وقد نق���ل الم�سلمون عن ال�سرياني���ة والفار�سية  ت�ص���دَّ
والهندي���ة مبا�ش���رةً �إل���ى العربية؛ وذل���ك لمعرفته���م بل�سان تلك الأق���وام، في حي���ن تعثَّروا في 
فه���م اللغة اليونانية والهيروغليفي���ة الفرعونية، وقد كانتا لغتين للعل���م والأدب، فنقلوا الحكمة 
والمعرفة اليونانية عن طريق ال�سريان، وكانت اللغة ال�سريانية، وهي من �أ�سرة اللغات ال�سامية 
ر منه���ا العربية والعبرية، حلقة الو�ص���ل بين اللغتين العربي���ة واليونانية، كما عرفوا  الت���ي تتحدَّ

بع�ض �أ�سرار الفراعنة الطبية عن طريق الأقباط.
وق���د رعت الدول���ة العبا�سية حركة الترجم���ة منذ عهد �أبي جعفر المن�ص���ور )المتوفى عام 
ته، وازدهرت في ع�ص���ر الم�أمون، الذي يُعَدُّ  158ه���ـ، 775م(، و�س���ار الخلفاء من بعده على �سنَّ
ع�ص���ره �أزهى ع�صور الترجمة ل���دى الم�سلمين، وكان هو نف�سه �شغوفاً بالعلم وعقد المناظرات 
والمناق�ش���ات العلمي���ة، وه���و �أول م���ن اهتمَّ بترجم���ة كتب الحكم���ة، وبعث بالهداي���ا �إلى ملوك 
�أوروب���ا لإر�س���ال كتب اليونان، و�أم���ر بترجمتها ون�شرها بين النا����س، وكان ي�ساوم �أعداءه �ضمن 
المعاهدات التي يبرمها معهم على اقتناء �أو ا�ستن�ساخ كتب العلم، وقد فعل ذلك مع ملك الروم 
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و�صاحب جزيرة قبر�ص، وبهذا بد�أ �سيل الترجمات التي �أثرت الحياة الفكرية في مجتمع الدولة 
الإ�سلامي���ة، �إذ ب���د�أ نقل وترجمة كت���ب العلوم العملية والتجريبي���ة. وازداد زخم التقدم بحركة 
النق���ل والترجم���ة عند �إن�شاء مدر�سة بغداد »بيت الحكمة« في القرن الثالث الهجري، التي عمل 
به���ا علماءٌ كبار اختلف���ت م�شاربهم الفكرية والثقافية، من �أمث���ال: »الف�ضل بن نوبخت« فار�سي 

الثقافة، و»يوحنا بن ما�سويه« الذي كان م�سيحياً �سريانياً عالماً بكتب اليونان.
ل علامة فارقة ف���ي الترجمة العربية، �إذ كانت تتمُّ قبله  غي���ر �أنَّ »حُني���ن بن ا�سحاق« قد �شكَّ
بطريقة حَرْفية، في حين اعتمد هو طريقة فهم الجملة كاملة، ومن ثم �صياغة معناها بالعربية 
بالمجم���ل. وكان يجي���د اليونانية وال�سرياني���ة والفار�سية، وكان رئي�س بيت الحكم���ة، ويُروى �أنَّ 
الم�أمون كان يهديه وزن ما يترجم ذهباً، وقد ترك �إرثاً غنياً ي�ضم مئتين و�سبعين كتاباً مترجماً، 
منها ترجمة التوراة من اليونانية �إلى العربية، وخم�سة ع�شر كتاباً من ت�أليفه. ولم يقت�صر دوره 

�سها �أي�ضاً. على الترجمة، و�إنما درَّ
وم���ن تلامذته ابن �أخته »حب�ش بن الح�سن الأع�سم«، الذي ترجم عدداً من كتب جالينو�س، 
وترجم كتاب دي�سقوريد����س »الأقراباذين« الذي يتناول علم النباتات، ويُعَدُّ �أ�صل علم العقاقير 

لدى العرب.
وكذلك ابنه ا�سحاق بن حنين، الذي فاق والده في اللغة العربية، وترجم كتب الطب والفيزياء 
والفل�سفة اليونانية �إلى العربية، وتمتاز ترجماته بالدقة التي تدلُّ على فهمٍ عميق لفكر �أر�سطو. 
وا�شتهر عددٌ من العلماء بترجمة الكتب من الثقافات المختلفة �إلى اللغة العربية، وقد �أورد 
»اب���ن النديم« في فهر�سه �أ�سماء الناقلين والمترجمين من اللغات الأجنبية اليونانية والفار�سية 
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والهندي���ة والنبطية �إلى العربية تحت عنوان: »�أ�سماء النقلة من اللغات �إلى الل�سان العربي«، ثم 
�ألحق ذلك بقوائم و�شروحات عن كثيرٍ من الكتب المترجمة.

الترجم���ة م���ن اليوناني���ة: كت���ب الفل�سفة والط���ب والريا�ضي���ات كانت من �أكث���ر الكتب التي 
تُرجمت عن اليونانية، وكانت ت�سمى: »كتب الحكمة«، ومن �أ�شهر العلماء اليونانيين الذين تُرجم 
له���م: �أفلاطون و�أر�سطوطالي�س من الفلا�سفة، وجالينو�س و�أبقراط من الأطباء، وديموقريط�س 

وفيثاغورث و�أرخميد�س من الريا�ضيين.
وق���د عمل���ت �أ�سرٌ ب�أكمله���ا في عملية النق���ل والترجمة، منه���ا �آل بختي�ش���وع و�آل حنين، و�آل 

ما�سرجويه ، و�آل ثابت بن قره.
الترجم���ة من الفار����سية: ت�أثَّر الع���رب �أكثر ما ت�أثَّروا بالأدب الفار�س���ي، ثقافةً وفناً، ويدخل 
ا الفن فقد انعك�س على الحياة  �ضمن �إطار الثقافة العقائد الفكرية ونظم الحكم وال�سيا�سة، �أمَّ

لااجتماعية في الغناء والمو�سيقا والم�أكل والم�شرب واللبا�س.
ولك���نَّ الت�أثي���ر الأكبر كان في فن���ون ال�شعر والق�ص����ص، و�إن كان �شعر الملاح���م الفار�سية 
الطوي���ل ل���م يلقَ عناي���ةً لدى الع���رب، �إلا �أنَّ النثر حظي بمرتب���ة عالية رفيعة، ل���ذا نرى انت�شار 
»كليل���ة ودمنة« في المجتمعات العربي���ة، ولا نجد ل�شاهنامة الفردو�سي مث���ل هذا الأثر، �إذ كان 
خ �أحمد بن  في���ن. وكان من �أ�شهر المترجمي���ن الم�ؤرِّ تداوله���ا مق�ص���وراً على الخا�صة من المثقَّ
ع، ومن ترجماته كتاب »التاج«، وهو في �سيرة »�أنو�شروان«،  يحيى البلاذري، وعبد الله بن المقفَّ
ث عن تاري���خ الفر�س، وكتاب »�أيين  وكت���اب »خداي نامة« ومعناها: »كت���اب الملوك« الذي يتحدَّ
نام���ة« الذي يتن���اول عادات ونظم و�شرائع الفر����س، وكتاب »الأدب ال�صغي���ر« و»الأدب الكبير«، 

وكتاب »ر�سالة ال�صحابة«.
الترجم���ة م���ن الهندي���ة: اهت���مَّ الع���رب الم�سلم���ون بترجمة كت���ب الح�ساب والفل���ك والطب 
وال�صيدلة من اللغة الهندية، ولا �سيما فيما يتعلَّق بتركيب الأدوية التي كان م�صدرها النباتات. 
ويُعَ���دُّ »كت���اب ال�سندهند«، وهو تحريفٌ لا�س���م »�سادهاننا« �أي »المعرفة« م���ن �أوائل الكتب التي 
ند عام )154هـ، 771م(،  تُرجمت عن الهندية، وقد �أح�ضره �إلى بغداد وفدٌ هندي قَدِمَ من ال�سِّ
�ص في معرفة النجوم �أُلِّفَ عام )628م(،  م المتخ�صِّ وكان يحمل معه ن�سخة من هذا الكتاب القيِّ

وعندما عرف الخليفة �أبو جعفر المن�صور بمحتواه، �أمر بنقله وترجمته �إلى اللغة العربية.
ويذك���ر الجاحظ في »البيان والتبيين« �أنَّ »يحيى بن خال���د البرمكي« قد جلب �أطباء هنوداً 
ب ه�ؤلاء  ا�ستخدمهم لعلاج الخلفاء والخا�صة من �شخ�صيات البلاط العبا�سي وغيرهم. وقد درَّ
الأطباء النجباء من طلبة علمهم، وعلَّموهم بع�ض الم�صطلحات العلمية الهندية، وه�ؤلاء ترجموا 
فيما بعد عن الهنود. كما تعلَّم ه�ؤلاء الأطباء بحكم �إقامتهم الطويلة في الدولة الإ�سلامية اللغة 
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العربية الدارج���ة، ومن �أ�شهر �أولئك الأطباء الهنود الذين تُرْجِمت �أعمالهم �إلى العربية: منكه 
بازيكر، قليرقل، �سندباد، ابن دهن، ابن وح�شية.

�س���ت للعلوم و�أكملت م�سيرة الح�ضارة  وعل���ى مرِّ الع�صور الإ�سلامية لم ن�شاهد ترجمات �أ�سَّ
ا�سي الأول، لت�صبح اللغ���ة العربية لغة العلم في ذلك الع�صر.  كتل���ك الت���ي كانت في الع�صر العبَّ
ث���مَّ �أت���ت مرحلة من التراخي الفكري بد�أت بعد �سقوط بغ���داد بيد هولاكو ا�ستمرت حتى القرن 
ها لم تنت�ش، في حين  ال�ساد�س الهجري، ت�صاعدت فيها �صيحات ال�صحوة بين حينٍ و�آخر، لكنَّ
ازده���رت ف���ي الأندل�س، حي���ث �سطع نجم ابن ر�ش���د، وظهر المنهج الر�شدي ال���ذي كان يرتكز 
�أ�سا�س���اً على مخرجات الإب���داع الإن�ساني العلمي والفكري من خ�ل�ال ترجماته لكتب الفلا�سفة 
اليون���ان مث���ل �أر�سطوطالي�س و�أر�سط���و و�شرحها، وبد�أ التغيير في الفك���ر الأوروبي، حيث دخلت 
الثقافة العربية �إلى �أوروبا عبر بوابة الأندل�س، ون�شطت الترجمة من العربية و�إليها، وبنى علماء 
رت دولهم  الغرب المنظومة الفكرية للحا�ضر والم�ستقبل بما يتوافق وروح الع�صر الجديد، فتطوَّ

ت م�سيرتهم الح�ضارية. مت، وا�ستمرَّ وتقدَّ
وف���ي نهاية الق���رن العا�شر برز عديدٌ من المترجمين مثل متَّى ب���ن يون�س، و�سنان بن ثابت، 
لك���نَّ عملية الترجمة دخلت ف���ي �سباتٍ عميق خلال ع�صور لاانحطاط، وذبل���ت تماماً في �أثناء 
لااحت�ل�ال العثماني لبلادن���ا العربية، لتعود وتن�شط من جديد وت�صح���و من �سباتها بعد وقوعها 
تحت نير لاا�ستعمار الأوروبي منذ �أواخر القرن التا�سع ع�شر، حيث اطلع العرب على علوم و�آداب 
الغرب، ور�أوا �أنَّه لا بُدَّ من �إحياء عملية الترجمة من اللغات الأخرى �إلى اللغة العربية، فن�شطت 
حركة ترجمة العلوم والفنون وال�سيا�سة والأدب عن اللغات الأوروبية على �أيدي مترجمين عرب 

مع بدايات لاا�ستقلال منذ ع�شرينيات القرن الع�شرين.
حركة الترجمة من اللغات الأوروبية �إلى العربية في الع�صر الحديث

عنى المترجمون العرب المحدثون منذ الن�صف الثاني من القرن التا�سع ع�شر �أولًا بالعلوم؛ 
كالطب والطبيعيات والريا�ضيات، وا�شتهر بذلك طلاب مدر�سة الأل�سن التي كان يديرها اللغوي 
رفاع���ة الطهط���اوي )1801 - 1873( في م�صر، ثم �أفراد م���ن �سورية ولبنان من ذوي لااطلاع 

على اللغات الأوروبية.
كذلك اتجه الطهطاوي نحو العلوم لااجتماعية والآداب، فترجم الد�ستور الفرن�سي والعديد 
م���ن الأعمال التاريخية والفل�سفية والجغرافية والأدبية، و�ساعده عددٌ من زملائه وتلامذته في 

اع. مدر�سة الأل�سن ك�أحمد الرا�شدي وخليفة محمود ومحمد م�صطفى البيَّ
كما ترجم �سليمان الب�ستاني الإلياذة لأول مرة �إلى العربية، وترجم مارون النقا�ش م�سرحية 
البخي���ل لموليي���ر، وترج���م �أنطون الجميّ���ل �صاحب مجلة »الزه���ور« عدة كتب م���ن �آثار الآداب 
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يق �شيبوب ف���ي مجلتي الب�صير والر�سالة ع�ش���رات الكتب ملخ�صةً عن  دَّ الأوروبي���ة، وعر����ض �صِ
اللغ���ات الأجنبي���ة. كما ن�شطت حركة الترجم���ة من اللغة الرو�سية �إلى اللغ���ة العربية، فتُرجمت 

�أمهات الروايات الملحمية في الأدب الرو�سي، ومنها رواية الحرب وال�سلم ل ـتول�ستوي. 
وعك���ف عبا�س محمود العقاد على التعريف بمذاهب الغ���رب وفل�سفاته وعباقرته، كما نجد 
ف���ي »�ساع���ات بين الكتب«، وترجم���ات المنفلوطي لروائ���ع الأدب الغرب���ي: »ماجدولين �أو تحت 

ظلال الزيزفون« و»ال�شاعر« و»الف�ضيلة �أو بول وفرجيني«.
ل���ت ترجمة المئات من الرواي���ات والق�ص�ص والق�صائد �إل���ى العربية بدايةً لظهور  وق���د �شكَّ
الرواي���ة العربي���ة، ف�صدرت زينب لمحم���د ح�سين هي���كل، والقطار لمحمود تيم���ور، ون��شأ �شعر 

التفعيلة بعد ترجمة علي �أحمد باكثير م�سرحية روميو وجولييت.
ودخلت الترجمة من اللغات الأجنبية �إلى اللغة العربية مجالًا رحباً وا�سعاً منذ �ستينيات القرن 
دة  الع�شري���ن، من خلال ترجمة دوريات )مج�ل�ات( �أجنبية بكاملها، �أو ترجم���ة لمقالات محدَّ
م���ن خلال تناول مختلف العلوم والمعارف الإن�ساني���ة، �أو �إ�صدار مجلات تعنى ب��شؤون الترجمة 
ع على انتهاج هذا الأ�سلوب هو �أنَّ المجلات تن�شر  بالإ�ضافة �إلى المقالات المترجمة، ومما ي�شجِّ
ل �إليه الفكر الإن�ساني تدريجياً، و�سهولة الو�صول �إليها مقارنةً بالكتاب، في حين  �أحدث ما تو�صَّ
�أنَّ الكتاب ي�ستهلك وقتاً �أطول في ترجمته وطباعته ون�شره وتوزيعه، وقد زاد عدد هذه الدوريات 
ف���ي وطنن���ا العربي عن الع�شرين مجل���ة، ومنها - على �سبيل المثال - مجل���ة »الثقافة العالمية« 
ال�ص���ادرة ف���ي الكويت، وتن�شر مق���الاتٍ مترجمة ذات مو�ضوعات مختلف���ة م�أخوذة من مختلف 
الدوري���ات الأجنبية، ويترجمها مترجمون م�شاركون من مختل���ف الأقطار العربية. ومنها �أي�ضاً 
العربي���ة المتحدة، وه���ي ترجمة كامل���ة لمجل���ة »NATIONAL GEOGRAPHIC« ال�صادرة 
�شهري���اً باللغ���ة الإنكليزية ف���ي العا�صمة الأمريكي���ة وا�شنط���ن، وتن�شرها الجمعي���ة الجغرافية 

�ص. الوطنية، ويترجمها جهاز تحرير متخ�صِّ
كم���ا تتخذ الترجم���ة �أ�شكالًا �أخرى، ومنه���ا الدبلجة من لغةٍ �أجنبية �إلى اللغ���ة العربية، وفيها 
يعي���د ممثل���ون عرب قراءة الكلمات الأجنبي���ة باللغة العربية مع مطابقة حرك���ة ال�شفاه ما �أمكن، 
وي�شي���ع هذا الأ�سل���وب ب�شكلٍ خا�ص في الم�سل�س�ل�ات الدرامية والمو�ضوع���ات الوثائقية. �أو كتابة 
الترجمة العربية �أ�سفل ال�شا�شة التلفزيونية �أو ال�سينمائية، �أو ترجمة مواد قناة ف�ضائية تلفزيونية 
بكاملها؛ كما هي الحال في قناة »نا�شيونال جيوغرافيك �أبو ظبي« التي تدبلج كل ما تعر�ضه نقلًا 
م���ن قن���اة »NATIONAL GEOGRAPHIC«، �أو ترجمة مجلاتٍ كاملةٍ من لغته���ا الأ�صلية �إلى 
اللغة العربية، كما هي الحال في مجلة: »NATIONAL GEOGRAPHIC«، التي ت�صدر طبعتها 
المترجمة في دولة الإمارات العربية المتحدة با�سم: »نا�شيونال جيوغرافيك العربية«، �أو ترجمة 

مقالاتٍ مختلفة المو�ضوعات ون�شرها في مجلة: »الثقافة العالمية« التي ت�صدر في الكويت.
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�سيا�سات الترجمة وخططها في �سورية

دت الجهات الر�سمية وال�شعبية التي تُعنى بالترجمة، ومنها: الجامعات ال�سورية، واتحاد  تعدَّ
الكتَّاب العرب، ودور الن�شر ال�سورية الخا�صة، ومراكز الأبحاث والدرا�سات وا�ستطلاعات الر�أي 

ه دم�شق. مثل: »مركز دم�شق للدرا�سات والأبحاث - مداد« ومقرَّ
وي�أت���ي في مقدم���ة الجهات الت���ي تُعنى بالترجم���ة »وزارة الثقاف���ة« منذ بداي���ات ت�أ�سي�سها 
ع���ام )1958(، وكانت �إحدى مديرياته���ا: »مديرية المطبوعات والن�ش���ر والت�أليف والترجمة«، 
ن  ت ب�أداء مهامها حتى �صدور القانون رقم 8 تاري���خ )19 �شباط 2006(، المت�ضمِّ الت���ي ا�ستم���رَّ
�إح���داث »الهيئة العامة ال�سورية للكتاب«، التي من مهامها ت�شجيع وتطوير حركة الكتاب ترجمةً 
وت�أليف���اً وتحقيقاً ون�شراً وتوزيعاً، في مختلف مجالات المعرف���ة والثقافة والعلوم، وو�ضع خطط 
ٍوم�شروعات بعيدة المدى لترجمة �أهم ما �أنتجه الفكر الإن�ساني قديماً وحديثاً �إلى اللغة العربية 
ون�شره���ا، ومنح الجوائز التقديرية والمالية للمبدعين في مجالات الترجمة والت�أليف والتحقيق 
د القان���ون مهام مجل����س الإدارة، ومنه���ا �إقرار م�شروع���ات الترجمة  وطباع���ة الكت���ب. كما حدَّ

والت�أليف وتحقيق التراث.
وتحقيق���اً له���ذه المه���ام المكلَّفة بها الهيئ���ة العامة ال�سوري���ة للكتاب، فق���د �أطلقت مديرية 
الترجمة في الهيئة عام )2017(: »الم�شروع الوطني للترجمة«، الذي هو عملية م�ستمرة تتبلور 
بخط���ة تنفيذية �سنوية وفق���اً للمعطيات الواقعي���ة، غايته ترجمة مخزون���ات المعرفة الإن�سانية 
م���ن اللغ���ات الحيَّة في الأدب والفن والفك���ر والعلوم وال�صحة العامة، م���ن خلال لااعتماد على 
الكف���اءات الوطني���ة في حق���ل الترجمة، وتنمية حرك���ة الترجمة عن طريق �إع���داد المترجمين 
وتدريبه���م وتطوير قدراته���م لتكوين �أجيالٍ جديدة تكت�سب الخب���رة، وذلك من خلال الدورات 
التدريبية وور�ش العمل بالتعاون مع الم�ؤ�س�سات والهيئات المعنية، والإعلان عن جوائز الترجمة 

ن الم�شروع �إن�شاء قاعدة بيانات خا�صة به. الت�شجيعية. كما يت�ضمَّ
�ص �أهداف الم�شروع الوطني للترجمة بما ي�أتي: تتلخَّ

- لاابتع���اد ع���ن العفوي���ة ولاارتجال ف���ي الترجمة، �إذ ينبغ���ي �أن نعرف ما يج���ب �أن نترجم 
تلبي���ةً لحاجة م�ؤ�س�ساتن���ا العامة الوطنية التربوي���ة والعلمية ولااقت�صادي���ة والإدارية من الكتب 
المترجم���ة، م���ن جهة، وحاجة الطالب والباح���ث والقارئ العام من كت���ب الأدب والفن والعلوم 

لااقت�صادية والهند�سية والطبية، من جهةٍ ثانية.
- العم���ل م���ع الجهات المعني���ة بالترجمة عل���ى بلورة خط���ة ترجمة وطنية �سنوي���ة؛ لتلافي 

الترجمة المزدوجة لكتابٍ واحد.
ة  - العم���ل م���ع الجهات المعنية بالترجم���ة على �إعداد المترجمين في مختل���ف اللغات الحيَّ

الأخرى.
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- دع���م الن�شر الورقي المترجم بن�شره �إلكترونياً �أي�ض���اً، وذلك لإي�صال المعرفة المترجمة 
لأكبر عددٍ من قراء العربية في مختلف �أنحاء العالم.

- تنظي���م ور�شات عملٍ وندوات متعلِّقة بالترجمة، وبالتعاون مع المنظمات العربية والدولية 
�إن �أمكن.

لَت لجنة لو�ضع خط���ة تنفيذية للم�شروع الوطني للترجمة  وتحقيق���اً لهذه الأهداف، فقد �شُكِّ
ت العديد م���ن خبراء الترجم���ة في �سورية، وق���د لاحظت بعد  بق���رارٍ من وزي���ر الثقاف���ة، و�ضمَّ

اجتماعاتٍ متتالية، وبالا�ستعانة بنخبةٍ من المترجمين ذوي الخبرة، ما ي�أتي:
م،  - �أجم���ع �أع�ضاء اللجنة على �أن تكون الكتب المترجمة ذات محتوى ثقافي ومعرفي متقدِّ

و�أن تنتمي �إلى لغاتٍ ومدار�س فكرية و�أدبية مختلفة.
- لا يوج���د مترجمون م���ن كثيرٍ من لغات العال���م الحيَّة، مثل الياباني���ة وال�صينية والكورية 
والماليزي���ة والإندوني�سي���ة وغيرها، ولاا�ضط���رار �إلى الترجمة عبر لغ���اتٍ و�سيطة مثل الرو�سية 
والإنكليزي���ة والفرن�سية، وذلك ل�ضرورة الإحاطة ب�آداب وثقافات ومعارف وعلوم �شعوب عالمنا 

المعا�صر مهما بعدت اللغات بين الب�شر.
���ه �شرق���اً لترجم���ة �آداب وعلوم �شعوب �ش���رق �آ�سيا ذات الثقاف���ة العريقة،  - �ض���رورة التوجُّ

لتعريف القارئ العربي ب�أهميتها ومكانتها.
���ي حاجة الترجمة في مكتبات القط���ر ال�سوري، وعدم القدرة  - ع���دم توافر الكتب التي تلبِّ
على الو�صول �إلى الأ�سواق الدولية �إلا ب�صعوباتٍ بالغة، وبالتالي لااعتماد على ما يمكن الح�صول 
مته بع�ض دور ن�شرٍ رو�سية وفرن�سية و�إيرانية من �أعمالٍ مختلفة مع  علي���ه �إلكترونياً، وعلى ما قدَّ
مه المترجمون من كتبٍ  ح�صر ترجمتها ون�شرها في الهيئة العامة ال�سورية للكتاب، وعلى ما يقدِّ

تتوافق مع مو�ضوعات الخطة. 
���ن الهيئ���ة العام���ة ال�سوري���ة للكتاب، ب�سب���ب العقوب���ات لااقت�صادي���ة والح�صار  - ل���م تتمكَّ
المفرو����ض عل���ى �سورية، �أن تبرم العقود القانونية مع دور الن�ش���ر �أو الم�ؤلِّفين �أ�صحاب الحقوق 

بالكتب المطلوب ترجمتها بموجب الخطة.
- عدم التزام دور الن�شر الخا�صة بالخطة.

حت����ى ع����ام )2021( �أعلن����ت الهيئة العام����ة ال�سورية للكتاب ع����ن خم�سة م�شروع����ات وطنية 
ت ترجمة نحو �أربعمئة كتابٍ  للترجم����ة في الأع����وام: )2017، 2018، 2019، 2020، 2021( �ضمَّ
م����ن اللغات الإنكليزية والفرن�سية والرو�سية والإ�سبانية والألمانية والفار�سية والتركية وال�صربية 
والأرمنية والت�شيكية والإيطالية واليابانية، الح�صة الأكبر منها من ن�صيب اللغات الثلاث الأولى 
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لين من هذه اللغات، مع لاا�ستعانة  الإنكليزية والفرن�سية والرو�سية ب�سبب توافر المترجمين الم�ؤهَّ
بالترجمة عبر لغةٍ و�سيطة لبع�ض الكتب، وقد �أ�صدرت ثلاثين كتاباً من الأعمال المدرجة �ضمن 

خطة عام )2020(، و�أنجزت معظم الأعمال الواردة في الخطة و�ست�صدر تباعاً.
كما �أقامت مديرية الترجمة في الهيئة ندوات عن الترجمة وطرائقها و�أهدافها وم�شكلاتها، 
وذل���ك بمنا�سب���ة الي���وم العالمي للترجم���ة الذي ي�صادف ف���ي 30/ 9 من كلِّ ع���ام،  وغير ذلك 
ن الم�شروع الوطن���ي للترجمة لعام )2021( �إقامة  من محا�ض���راتٍ بمنا�سباتٍ مختلفة. ويت�ضمَّ
د  �أرب���ع ن���دواتٍ فرعية في ق�ضايا الترجمة في كلٍّ من حلب وحم����ص واللاذقية وال�سويداء، تُحَدَّ
مو�ضوعاتها بالتن�سيق مع الجامعات في المدن الأربع، ومديريات الثقافة، وفروع اتحاد الكتاب 

العرب فيها. كما �أقيمت الندوة الوطنية للترجمة الخام�سة في 30/ 9/ 2021.
ع في ن�شر الكت���اب المترجم، ب�شراء ن�سخٍ  وق���ررت ت�شجيعاً لدور الن�ش���ر الخا�صة على التو�سُّ

وافرة من هذه الكتب لتوزيعها على المراكز الثقافية والجهات المعنية بالترجمة.
كما �أعلنت الهيئة العامة ال�سورية للكتاب عام 2009 »جائزة �سامي الدروبي« لأف�ضل الكتب 
المترجم���ة، وبموجبها يُمنح الفائ���زون الثلاثة الأوائل في كلِّ عام �شه���ادةً خا�صة وًمبلغاً مالياً، 
م  �إ�ضاف���ةٍ �إلى ن�شر الكتاب الفائز ف���ي الهيئة ومنح المترجم التعوي����ض الر�سمي. يُ�شترط للتقدُّ
للجائ���زة �ألا يكون العمل مترجم���اً �أو من�شوراً �سابقاً، و�أن تكون الترجم���ة عن اللغة الأ�صلية، ولا 
يج���وز لاا�شت���راك �إلا بعملٍ واحد في ال�سن���ة الواحدة، وت�شمل مو�ضوعات الكت���ب فروع المعرفة 
الإن�ساني���ة كلها باللغ���ات الإنكليزية والفرن�سية والرو�سية وغيرها، وق���د بلغ عدد الفائزين حتى 

عام 2020 نحو �ستةٍ وثلاثين فائزاً، ونُ�شِرت كتبهم الفائزة كلها.
�أم���ا عن خطة الهيئة في مجال �إقامة الدورات التدريبي���ة وور�ش العمل لإعداد المترجمين، 
فما زالت تعمل على تنفيذ هذا الأمر بالتعاون مع الجهات الحكومية المعنية، مع ما يواجه ذلك 

ل للقيام به. ة تتعلق بت�أمين الكادر الب�شري الم�ؤهَّ من �صعوباتٍ جمَّ
كم���ا وت�صدر الهيئة منذ عام 2009 مجلة ج�سور ثقافية التي تُعنى بالدرا�سات عن الترجمة 

ون�شر ن�صو�صٍ مترجمة.
ومن الجهات الحكومية المعنية بالترجمة �أي�ضاً:

- المعهد العالي للترجمة والترجمة الفورية:
�أُح���دِث هذا المعهد في جامعة دم�شق بموجب المر�سوم رقم 405 تاريخ )15/ 9/ 2005(، 
بهدف منح الدرجات العلمية في لااخت�صا�صات التي تحددها اللائحة الداخلية للمعهد، لتلبية 
احتياجات ال�سوق المحلية والعربية والدولية من المترجمين المتخ�ص�صين للترجمة التحريرية 
والفوري���ة، و�إج���راء البحوث العلمية في مجالات الترجمة والتعري���ب والم�صطلح وطرائق تعليم 
الترجم���ة الفورية بفروعها كله���ا، وتنظيم دورات تدريب وت�أهيل خا�صة ولمدد مختلفة للعاملين 
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ف���ي القطاع العام والخا�ص والم�شت���رك، ويقبل فيه الإجازات الجامعية من لااخت�صا�صات التي 
تحدده���ا اللائح���ة الداخلية للمعه���د، التي ت�ضمُّ �أي�ض���اً الدرجات العلمية الت���ي يمنحها ومهام 

مجل�سه و�أق�سامه وقواعد قبول الطلبة ونظام التدريب والت�أهيل.
وبتاري���خ )24/ 12/ 2006( �ص���در قرار وزارة التعليم العال���ي رقم 110 المت�ضمن اللائحة 
نت �أهداف���ه واخت�صا�صات���ه و�إدارته ونظ���ام الدرا�سة والدرجات  الداخلي���ة للمعه���د، التي ت�ضمَّ

العلمية والدورات الت�أهيلية والتدريبية وقواعد القبول فيه.
يمنح المعهد في كلٍّ من اللغتين الفرن�سية والإنكليزية ال�شهادات الآتية:

- ماج�ستير الت�أهيل والتخ�ص�ص في الترجمة التحريرية.
- ماج�ستير الت�أهيل والتخ�ص�ص في الترجمة الإلكترونية وال�سمعب�صرية.

- ماج�ستير الت�أهيل والتخ�ص�ص في الترجمة الفورية.
مدة الدرا�سة في كل ماج�ستير: �سنتان، ويعتمد المعهد النظام الف�صلي.

يقب���ل للدرا�سة في المعه���د الطلاب الحا�صلون عل���ى ال�شهادة الجامعي���ة الأولى من �إحدى 
جامع���ات القطر، �أو ما يعادلها، ومن لااخت�صا�صات كله���ا، ويخ�ضع جميع المتقدمين لامتحان 
قب���ول تحريري و�شفهي في اللغتين العربية والأجنبية، وي�ؤخذ منهم العدد المطلوب بالمفا�ضلة 

وح�سب المقاعد المتوافرة.
كم���ا ينظم المعهد دورات تدريبي���ة خا�صة ولمدد مختلفة في مه���ارات الترجمة والمهارات 

الأخرى ذات ال�صلة، وذلك للعاملين في م�ؤ�س�سات القطاع العام والخا�ص والم�شترك.
ن المعهد من �أق�س���ام الترجم���ة التحريرية والفوري���ة وال�سمعب�صري���ة، وفيهما يجري  يتك���وَّ

تدري�س الترجمة التتبُّعية والفورية ومهارات التدوين والتعبير ال�شفهي والترجمة المنظورة. 
- المركز العربي للتعريب والترجمة والت�أليف والن�شر:

افتت���ح ه���ذا المركز ف���ي الجمهورية العربية ال�سوري���ة بموجب اتفاقية معق���ودة بين حكومة 
الجمهوري���ة العربية ال�سورية والمنظمة العربية للتربية والثقاف���ة والعلوم التابعة لجامعة الدول 

ت الم�صادقة عليها بموجب القانون رقم 13 تاريخ )2/ 11/ 1989(. العربية، وتمَّ
�صاً من �أجهزة المنظم���ة العربية للتربية والثقافة والعلوم،  يُعَ���دُّ هذا المركز جهازاً متخ�صِّ
���ق �أهدافه و�أداء مهامه في �إط���ار ميثاق الوحدة الثقافية  ���ع بال�شخ�صية لااعتبارية، ويحقِّ ويتمتَّ
العربي���ة ود�ست���ور المنظمة، وتتولَّى الحكوم���ة العربية ال�سورية تهيئة مق���رٍّ ملائمٍ يفي بحاجاته 
وطبيع���ة عمله و�صيانته وت�أثيثه وت�أمين مطبعة وو�سائ���ط النقل وجهاز عاملين وتقديم م�ساهمةٍ 

مالية في ال�سنوات الثلاث الأولى، وتتولى المنظمة ت�أمين نفقاتها كلها.
يق���ع المركز و�سط دم�شق في منطقة العفيف بح���يِّ المهاجرين، ويقوم ب�إ�صدار كتبٍ علمية 
مترجم���ة عن لغاتٍ مختلفة، وبيعه���ا في كلِّ �أنحاء الوطن العربي ب�أ�سع���ارٍ رمزية، وقد زاد عدد 
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مة، التي  �إ�صداراته���ا عن خم�سمئة كتابٍ. كما ي�صدر مجلة: »التعريب« مجلة ن�صف �سنوية محكَّ
�صدر العدد الأول منها عام )1991(، وو�صلت �إلى العدد 60 عام )2021(.

- اتحاد الكتاب العرب بدم�شق:
وين�ش���ر كتباً مترجمة من مختلف اللغات �إل���ى اللغة العربية، كما وي�صدر منذ عام )1974( 

مجلة الآداب الأجنبية التي تُعنى بن�شر ن�صو�صٍ مترجمة.
لا �ش���كَّ ب����أنَّ الترجم���ة من اللغ���ات الأخرى �إلى اللغ���ة العربية قد خطت خط���واتٍ مهمة في 
ال�سن���وات الخم�س الأخيرة، من خلال قيام الهيئة العامة ال�سوري���ة للكتاب ب�إعداد خطةٍ وطنية 
للترجم���ة وا�ضحة المعالم وقابلةٍ للتنفي���ذ، ف�شهدنا �أعمالًا مترجمة يُ�شهد لها بجودتها م�ضموناً 
و�ش���كلًا، ولك���نَّ الطريق ما يزال طويلًا �أم���ام العاملين في الهيئة لإنج���از المزيد من متطلبات 

الترجمة، �سعياً للو�صول بها �إلى �آفاقٍ �أرحب، وتحقيق �أهدافها المن�شودة.
ولعلَّ ما ي�ساعد على تحقيق �أهداف الترجمة، هو ت�أ�سي�س هيئةٍ عامةٍ م�ستقلة للترجمة، تُنجز 
كلِّ الأعم���ال والمهام الخا�صة بالترجمة، لي�س من اللغات الأخرى �إلى اللغة العربية فح�سب، بل 
م���ن اللغة العربية �إلى اللغ���ات الأخرى �أي�ضاً، ولا �سيما الإنتاج الأدب���ي من ق�ص�صٍ وم�سرحياتٍ 
و�شع���رٍ، فكما نتوق نح���ن القراء العرب للاطلاع على م���ا كتبه الآخرون، ف����إنَّ الآخرين يتوقون 
�أي�ض���اً للاطلاع على ما نكتبه، فهل ن�شهد في ال�سنوات القادمة ت�أ�سي�س: »الهيئة العامة ال�سورية 

للترجمة«، �إنَّها �آفاقٌ نرتجيها، وتطلعاتٌ ن�أملها. 

المراجع

)1(- الجرائد الر�سمية في الجمهورية العربية ال�سورية التي ن�شرت فيها المرا�سيم المذكورة.
بة، يو�سف �إليان �سركي�س، مكتبة الثقافة الدينية بالقاهرة، 1928. )2(- معجم المطبوعات العربية والمعرَّ

)3(- المو�سوعة العربية، �إعداد ون�شر: هيئة المو�سوعة العربية بدم�شق، الجزء ال�ساد�س، ط1، 2002.
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د.غيثاء علي قادرة

قـراءات

قراءة في مرايا �آدم لل�شاعر فائز الحداد

م���ازال الت���راث العربي في ظ���لِّ ال�صراع���ات الفكرية 
اًّ  ولااجتماعي���ة الت���ي تعي�شها ال���ذات المبدعة، مرجع���اً ثر
ت�ستم���دُّ من مو�ضوعاته���ا و�أفكارها ما يحق���ق لها انطلاقة 
فكري���ة �أدبي���ة رامزة تخفي في �أطوائه���ا عالماً تزدحم فيه 
�أقاني���م لاا�ستلاب والتطل���ع �إلى التحرر من���ه، وال�سعي �إلى 

بلوغ المرت�أى. 
ويع���د التراث الديني منج���م طاقات �إيحائية لا ينفد له 
عط���اء، فعنا�صره ومعطيات���ه لها من الق���درة على الإيحاء 
والت�أثي���ر ف���ي النف����س الب�شري���ة، فه���و نبع غزي���ر نهل منه 
ال�شع���راء المعا�صرون، لما حفل به من كن���وز، ممثَّلة بقيم 
اءة، عملت  فكري���ة وروحية، و�صراعات وجودية، و�أف���كار بنَّ

عل���ى ا�ستنها�ض الواقع لاا�ستلاب���ي، وتحقيق نوع من التوازن لااجتماع���ي، فكان وا�سطة تفريغ، 
ومترجم انفعالات، ومج�سد �أفكار. وفي مرايا �آدم لفائز الحداد تجلى التراث في رموز و�إ�شارات 

ت�ضمر كثيراً من المعاني والدلالات. 
لاب���د –بداي���ة- من ت�أ�صيل م�صطلح الرم���ز ومعناه لغة وا�صطلاحاً. ج���اء في ل�سان العرب 
لابن منظور: �أن »الرم���ز ت�صويت خفي بالل�سان كالهم�س، وتحريك ال�شفتين بكلام غير مفهوم 
باللف���ظ عن غير �إبانة ب�صوت، �إنما هو �إ�شارة بال�شفتين، وقيل الرمز �إ�شارة �أو �إيحاء بالعينين، 
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والحاجبي���ن وال�شفتي���ن والف���م، والرمز في اللغة كل م���ا �أ�شارت �إليه ممّا يب���ان بلفظ ب�أي �شيء 
�أ�شرت �إليه بيد �أو بعين«)1(. وورد في القر�آن الكريم الرمز ب�صيغة الم�صدر في معر�ض الحديث 
عن ق�صة �سيدنا زكريا عليه ال�سلام: »قال رب اجعل لي �آية، قال �آيتك �ألا تكلم النا�س ثلاثة �أيام 

�إلا رمزاً، واذكر ربك كثيراً، و�سبح بالع�شي والإبكار«)2(.
�أم���ا الرمز ا�صطلاح���اً: »فمفهوم ي�شترك فيه �أكث���ر من علم، ولهذا تنوع���ت تعريفاته وفقاً 
لتوجه���ات �أ�صحاب���ه �سواء في المجال العلم���ي �أم المجال الإن�سان���ي، و�إذا كان الرمز قد ارتبط 
قديماً بالإ�شارة والمعتقدات الدينية، ف�إن الرمز بمفهومه الفني يرجعه �أحد الأدباء �إلى �أر�سطو 
ال���ذي يتجه بوا�سطة العلاقة الرمزي���ة �إلى المعرفة �أو الرمز العلمي، وه���و الذي يعني الفعل �أو 
الرم���ز ال�شع���ري والجمالي، وهو الذي يعن���ي حالة باطنية معق���دة من �أحوال النف����س، وموقفاً 
عاطفياً �أو وجدانياً«)3(. والرمز ب�صفته ركناً من �أركان الثلاثية )علامة- �إ�شارة- �أيقونة( التي 
طرحه���ا �شارل �سان���درز بير�س في ت�ص���وره للعلامة، فهو علامة »تدل عل���ى مو�ضوعها المجرد 
الوا�ضح، دون �أن تكون هناك علاقة �شبه �أو مجاورة كما هي مع ت�سميته الأيقونية وال�شاهد«)4(، 
�أي تحدده علاقات لااتفاق بين مكونات ال�صورة ويذهب فرويد في المفهوم النف�سي للرمز �إلى 

لي ي�شبه التراث والأ�ساطير«)5(. �أنه »نتاج الخيال اللا�شعوري و�أوَّ
وي����رى �أبرامز في م�س����رد الم�صطلحات الأدبية �أن الرمز بالمعن����ى الأو�سع للم�صطلح هو �أي 
�شيء يدل على �شيء �آخر، وبهذا المعنى تكون كل الكلمات رموزاً)6(. ومن هنا يقوم الرمز الأدبي 
على التعبير عن الواقع الح�سي والأفكار برموز و�إ�شارات »من خلال علاقة اندماجية بين م�ستوى 
الأ�شي����اء الح�سية الرامزة، وم�ستوى الحالات المعنوية المرم����وز �إليها«)7(، ودعامة الرمز، و�أهم 
ميزات����ه ه����ي الإيحاء. �أما الرمز ل����دى العرب فتع����ددت تعريفاته وفق مج����ال ا�ستعماله )الأدبي 
والعلمي والفل�سفي(، فلكل �شاعر طريقته في تناول الرمز والدلالة التي يرغب في تحميلها �إياه. 

ا�ستلهام التراث و�شعرية الرمز في مرايا �آدم
���ف الحداد لغته توظيفاً نحا فيه باللغة م���ن منحاها المعجمي �إلى المنحى الدلالي، فلم  وظَّ
تع���د اللغة منطلق���اً لت�شكيل دلالات مجازية، بل غ���دت ت�صدر عن جماليات ال���ذات في تفردها 
المطل���ق وحدته���ا وغرابتها، فب���دا ال�شعر مجالًا رحب���اً يعمل فيه ال�شاعر عل���ى تفجير مكنونات 
����ض عن انفعالات  الألف���اظ م���ن الداخل، فلم يعد ال�شع���ر لدى فائز الح���داد تركيباً لغوياً يتمخَّ
الذات ال�شاعرة مع الواقع المحيط فح�سب، بل تركيب فكري مبني بمكونات الوجود وا�ستلابه، 
وب�إ�ش���ارات تنفتح على ميادي���ن المعرفة بحقولها المتنوعة، من تاري���خ، و�أدب، وفل�سفة، وتراث 
ها هم�سات �صارخة تحمل ف���ي �أفيائها ف�ضاءات من  دين���ي، و�أ�سطوري يحدوها الخي���ال، وتحدُّ

المعنى، وعوالم تُخفي في �أطوائها معالم الفناء، وما يت�ضاد معها من معان. 
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ثمة مرجعيات يرتكز عليها الحداد تنم على ثقافة عميقة، وبعد تاريخي وفل�سفي ينطلق منه، 
ويعتمد عليه، في�أتي على �إثره �شعره معبراً عن حياة حافلة بالمتناق�ضات، و�صدًى لاغتراب يعي�شه. 
���ف فائز الح���داد التّراث في ن�صو�صه، ف�أ�ضفى عليه عراق���ة و�أ�صالة، ولا�سيما في تعالق  وظَّ
الما�ض���ي والحا�ضر، وامتداد كل منهما في الآخ���ر، قاده �إلى ذلك واقع اجتماعي �سيا�سي غارق 
ل���م والقهر والغرب���ة، »وجد فيه الم�ل�اذ لكل تهويم���ات نف�سه القلقة الباحث���ة عما ي�سد  ف���ي الظُّ
الف���راغ، وعدّه البديل الذي يمكن �أن يمده بالطاقة ال�سحرية التي تمده بطابعها النظري وغذاء 
وعي���ه ال�شعري«)8(، فكان ملج�أ وجد فيه الأمان ولاا�ستقرار الفكري. بات من �أ�س�س بناء العملية 
ال�شعري���ة. ولج�أ �إلى ا�ستح�ضار ال�شخ�صيات التراثية بو�صفها مع���ادلًا مو�ضوعياً لر�ؤاه وتجاربه 

الذاتية وقناعاً يبث من خلاله خواطر و�أفكاره.
ق���دم الح���داد ر�ؤيته عبر الرمز، في بن���ى تعبيرية تقوم على الإيح���اء والتكثيف والترميز ؛ 
فب���دا الن�ص لديه متناً مفتوحاً عل���ى عالم الت�أويل. فقد ا�ستلهم الت���راث، ووظفه في ن�صو�صه 
ببراع���ة من يدرك مرامي���ه، وي�ست�شرف عبره الوجود من خفايا العدم. تقودنا الجمل ال�شعرية 
بمفاتيحه���ا وخواتيمه���ا ف���ي )مرايا �آدم( �إل���ى الغو�ص في بناه���ا، وا�ستكن���اه رموزها، وتفتيق 
عة بعراقة  مراميه���ا ؛ معتمدي���ن القراءة الن�صية الت�أويلي���ة ج�سر عبور لتفتيق رموزه���ا المت�شبِّ

التاريخ، والأيديولوجيا. 
تمي���زت الن�صو����ص في مراي���ا �آدم ببعدها ع���ن المبا�ش���رة، ومراوغتها بحك���م انزياحات 
نا �إلى الغو�ص في الف�ضاءات الم�شهدية لمكنونات ال�صورة، وملام�سة  ال�صورة فيها، ما ا�ضطرَّ

م�ستوياتها الدلالية. 
بداية؛ ت�ستوقفنا عناوي����ن الق�صائد المجبولة بعبق التاريخ، العابقة بطاقات مولِّدة ال�شعرية 
فيم����ا يليها من ن�صو�ص، فقد بدت جُلُّ العناوين علامات �سيميائية، ورموزاً تنطوي على دلالات، 
ي.  ي الذات ال�شاعرة وا�ست�شرافها الجمال و�سط معالم القبح والتردِّ وعتبات عبور �إلى عوالم ت�شظِّ
لا ي�ستلهم عناوين ق�صائده من فراغ، فـ)و�صيّة يو�سف، و�أيوب، والح�سين، والعبث المقد�س، 
وال�صعل���وك، ور�سول المياه، وما قاله الهدهد، وراهب���ة،،،،( وغيرها لي�ست �إلا كلمات مفتاحية 
لن�صو�ص �شعرية، ت�ستوجب الر�ؤية والر�ؤيا؛ بو�صفها تعبيراً عن المخبوء الذي يدل على مقا�صد 
ومرام عديدة. اعتمد الحداد الرمز الديني في ت�شكيل �صوره، م�ستلهماً منه رموزه و�أقنعته الفنية 
التي ر�أى فيها م�صدراً لا ين�ضب. فمن الرموز الدينية التي تناولها الحداد الأنبياء و�آثارهم التي 
وج���د فيه���ا دلالات متعددة، وخ�صب���ة للتوظيف ال�شع���ري، مثل النبي يو�سف علي���ه ال�سلام رمز 
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الت�سام���ح، والنبي �أيوب رمز ال�صبر على البلاء، كما تنتظم مجموعته رموز القدا�سة كالراهب 
والقدي�س، ومريم رمز الطهارة، ف�ضلًا عن رموز �أخرى. 

فف���ي ن�صه الأول )و�صية يو�سف( ي�سقط ال�شاعر ر�ؤيته للحياة انطلاقاً من تجربته الذاتية، 
ومعاي�شته لتناق�ضات واقعه وم�آ�سيه، وفيه يقول)9(: 

وجهكَ الحليب، و�سواد دمائهم... 
يا ذا البيا�ض الأغرّ... يو�سف

ما ا�صطفى مثلكّ في ح�سّن الخلائق ربٌ
المختلف... المتّفق عليه بغيهب الغيرة

غريماً مالكاً قرن ال�شم�س... 
وفي�ض البحر... في مدٍّ ومدّ

لم ترَ يا يو�سف... �سواد ما ر�أيتُ: 
�أحد ع�شر عقرباً و�أحداقاً ت�أكل الوجوه

ودماء لا تو�ضئ المخالب !!
حين ابتدروكَ غاموا... ف�أكلوا �أل�سنتهم

د  ل بنية رحمية تولِّ ل العنوان »بنية معادلية كبرى طرفاها العن���وان والن�ص، وربما �شكَّ ي�ش���كِّ
معظ���م دلالات الن�ص«)10(، فيو�سف �إ�شارة كبرى �إلى ال�صبر وال�صمود، بقدر �إ�شارته �إلى الغدر 
والخيانة، وهي �إ�شارة �أي�ضاً �إلى ت�سامي الفكر وتدبير الحياة، هو طرف ي�ستجمع ثنائيات الوجود 
والعدم؛ كالحياة والموت، البيا�ض وال�سواد، لااختلاف ولاائتلاف، في �إ�شارة وا�ضحة �إلى التنوع 
والتع���دد في مراح���ل الحياة التي تتنوع بين العجز والقدرة، فلا ق���درة كبيرة ولا عجزاً محيقاً، 

 لابيا�ض خال�صاً، فال�سواد محيق، والغدر يكمن بالإن�سانية ي�ستلَّ روحها، والكذب والنفاق. 
ة يو�سف  لي����س عبثاً �أن انطلق ال�شاعر في ر�ؤياه الوجودية الناه�ضة لدحر لاا�ستلاب من ق�صَّ
عليه ال�سلام. يو�سف النبي الذي ا�ستقى ال�شاعر لاا�سم والفكرة والمعنى ولام�س حدود الدلالة، 
رة، رغم نائب���ات الزمان.  ���رة المدبِّ ابرة العاقل���ة المفكِّ ات الإن�ساني���ة ال�صَّ لي����س �إلا رم���زاً لل���ذَّ
)المختل���ف... المتّفق ( يتقابل ال�ض���دان ويفترقان ليلتقيا على لاا�ستثن���اء، ويو�سف لاا�ستثناء. 
يفي����ض الن����ص ب�إ�شارات���ه التعبيرية، وما ت�ستبطنه م���ن ر�ؤى ومعان ج���اءت لوظيفتها التعبيرية 
ولاانفعالي���ة والت�أثيري���ة، فـ)وجه���ك الحلي���ب و�سواد دمائهم( لي����س �إلا �إ�شارة �إل���ى نقاء الذات 
وبيا����ض �أفعالها و�سموها في مقاب���ل �سواد ينت�شل من الذات بيا�ضها »لم ت���رَ يا يو�سف... �سواد 
اًّ من  ما ر�أي���تُ« �إننا نق���ر�أ في جزمه التفرد بالم�ص���اب )لم ترَ يا يو�سف(. لم يج���د ال�شاعر بد

ت�شبيه واقعه المعي�ش بو�ضع النبي يو�سف عليه ال�سلام من حيث التعر�ض للأذى. 



قراءة في مرايا �آدم لل�شاعر فائز الحداد

721 �أيلول - ت�شرين الأول 2023 176  - الـعــدد 720 

ة واعية، كا�شفاً من  يمكنن���ا عَدُّ الن�ص علامة م�شحونة بدلالات رمزية �صوفية يحمل ق�صديَّ
ن الآية الكريمة  خلاله���ا عن رُ�ؤى وجودية، /�أحد ع�شر عقرب���اً و�أحداقاً ت�أكل الوجوه/، �إنه يُ�ضمِّ
والفك���رة النابعة منها وه���ي �أ�سلوب الغدر المحيق، وال�صبر علي���ه، والحكمة لي�ؤكد فكرة الربح 

والخ�سارة، ربح الذات والمجتمع في مقابل خ�سارة ذات ومجتمع. 
ل المعاناة في ن�ص �أيوب الذي  وي�ستدع���ي ال�شاعر في ديوانه رموز ال�صبر والمقاومة، وتحمُّ
يط���رح في���ه الت�سا�ؤل وراء الت�س���ا�ؤل... في ن�ص يُعَ���دُّ علامة �سيميوطيقي���ة ت�ضمينية تتما�س في 

نات الن�ص التي ت�شكل نواة الب�ؤرة التحليلية له، يقول)11(: بعدها الدلالي وتتجاور مع مكوِّ
بر الجليل؟ �أي الوداعات... في ال�صَّ

ى نبيّة...  �أي حمَّ
كالفراغات... �أمل�ؤها ب�صبري؟؟

ور ما عادت خيولي كظلٍّ ال�صُّ
العيونُ ما �أب�صرتْني كحَجر..

و�أنتَ تنْ�سَخُني �آدمَ من تراب!؟
فكلُّ النب�ؤات م�سافاتٌ لِخُطى

وكلّ الزعاماتِ ن�ساء
يا �أيووووووووووووووووب..

�أعط���ى ال�شاع���ر عبارات���ه قابلي���ة لاانفتاح الدلال���ي على ميادي���ن وا�سعة في �أعم���اق الذات 
مف�صح���ة فيها ع���ن عبث الوجود؛ �إذ ت�ضمر طبق���ات الن�ص حزناً و�ألم فق���د، ومكابدة ومعاناة 
عا�شته���ا الذات ال�شاعرة؛ ف�أظهرتها �سلطة الحرف في تعبيره المتفرد، فلم ترَ الذات ال�شاعرة 
التي تعي�ش عالماً غارقاً في انحداراته �إلا عالم النبي �أيوب عليه ال�سلام ت�ستقي منه لغة التحدي 

بال�صبر، �صادحة في �صمتها وهي تواجه لغة لاا�ستلاب. 
�ؤال، فيمنح المفردة بع���داً نف�سياً ورمزياً في �آن،  يعتم���د ال�شاعر ف���ي انطلاق �صوره تقنية ال�سُّ
ل لاا�ستفه���ام المحرك الأ�سا�س للدلال���ة الن�صية التي  ���ة...؟( ي�شكِّ ���ى نبيَّ )�أي الوداع���ات، �أي حمَّ
تتنام���ى من الحرف �إل���ى المعنى ولوجاً �ساح���ات الدلالة، في حرف لاا�ستفه���ام �أي؟ ففي تكثيف 
ال�س����ؤال تتكثف الحي���رة في ذهن الذات ال�شاعرة، التي لا ترى م�ل�اذاً �آمناً ي�ضمن لها لاا�ستمرار 
اه���ا، وثوبها الجليل  �إا لال�صب���ر، ففي���ه وداع لواقع ا�ستلابي، وعلاج من���ه، حتى النبوة �ألب�سها حمَّ
اها، �أي في كثافتها ليُق�ضى على واقع مُرٍّ ي�صل به  الذي يغطي كل ا�ستلاب، تتفاعل النبوة في حمَّ
�إل���ى �أن يرمي بالمرارة على �أعتاب ال�صبر، )كالفراغ���ات �أمل�ؤها ب�صبري( الفراغات هنا نقطة 

انطلاق، يتكئ عليها ال�شاعر للإيحاء بجوٍّ من ال�ضغط والغربة التي يعي�ش. 
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ا�ستطاع ال�شاعر �أن يمنح اللفظة بعداً �شعرياً نف�سياً ورمزياً في �آنٍ معاً. لنقر�أ ترتيل الواو في 
ه، فهو يُحدِثُ نغماً يعبر  ل من تكرار الحرف ال�صائت هذا ومدِّ )�أي���وووووووب( والإيقاع المت�ش���كِّ
ابرة  اًّ من الح���زن، فهي ال�صَّ ع���ن حال���ة القهر الذي ت�ستجمعه ال���ذات ال�شاعرة، التي تعي�ش جو

المتيمنة في �صبرها برمز ال�صبر في الوجود )النبي �أيوب(. 
يَّة،  ارتب���ط الت�شكيل الإيقاعي لدى الحداد ببني���ة الن�ص، حتى �أ�سهم في �إنتاج الدلالة الن�صِّ

ولا�شك في �أن لذلك ت�أثيراً في المتلقي. 
ترتب���ط قدرة ال�شاع���ر اللغوية بمدى قدرته على �شحن مفردات���ه بكثافة دلالية عالية تعك�س 

ر�ؤيته وفكره وهذا ما ي�ؤكده الت�ضاد، القادر على توليد طاقة �أكبر من ال�شعرية)12(. 
ول���م يكن �أ�سلوبه في ن�ص )راهبة( مجرد تقنية فح�سب، بل ر�ؤيا، ودلالات فالعنوان راهبة، 
وفيه من القدا�سة ما ي�شي بنزوع ال�شاعر �إلى قيم الحق، وال�صدق، والراهبة �سيدة نذرت نف�سها 

للدين والقيم الإن�سانية، يقول)13(.
راهبة: 

�أيَّتها الغادية بملامح ال�سحر
�أيّتها ال�سارية ب�أعلام الآلهة لجناتِ جنوني... 

��سأع�شقكِ..
ولن �أبلغ يقيني... �إلا ب�شكٍّ م�ضارعٍ لدمي

هي فل�سفتي في جدل الخيال... 

تب���د�أ �شعرية المطلع لديه بالتكوُّن ف���ي نداءاته ال�صوفية، في وداعه الوجود الكامن فيها، /
لياً ا�ستغراقياً معرفياً؛ �إذ يماهي ال�شاعر  داء امتداداً مدلولياً، وبُعداً ت�أمُّ �أيتها الغادية/، يمثِّل النِّ
لة بكل جميل، �إنه  بي���ن ال�ش���ك واليقين، في ن�ص يزدحم بملامح القدا�سة، فهي الغادي���ة المحمَّ
ينادي الحياة التي حملت الجمال في �أمدائها، وخب�أته حيث ولَّت، و�سرت، خلَّفت وراءها نفو�ساً 
تخ�ش���ى الفق���د، وتتهيَّب ح�ضوره، وفي ح�ض���وره خ�شوع، وقدا�سة. �إن في ذك���ره /�أعلام الآلهة/ 
�شعري���ة انزي���اح، فهو يقرنها بالآلهة في عظمتها، وفي يقينه نهاي���ة �شكه، ويقينه هو تلك الثورة 

التي تغير واقعه وعالمه، هي تلك الفل�سفة المن�شودة في واقع حياته. 
وي�ستح�ض���ر رموزاً �صوفية و�أبعاداً ديني���ة م�ؤكداً من خلالها انغما�س ال���ذات ال�شاعرة بهذا 

العالم، في ن�صه )العبث المقد�س(: 
فيا نديدتي، القُدْ�سُو�سَة المختمرة..

مة في بريقِ البُرتقال ازجةُ المتزعِّ الطَّ
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�إنّما النِّ�ساء هوياتٌ، بعلامة الذهب
»فاحذري التقليد «... 

لكِ دون النِّ�ساء اعتبار هويتي
هنِّئيني على ح�سن اعتباري..

غازياً في الغمزة الأولى:
ببرقٍ يقدَح الحجرَ، و�أنفٍ يبارزُ الريحَ

ي�ستثي���ر ال�شاع���ر مخزونه ال���ذي يتلامح بي���ن ال�سط���ور، ووراء المنطوق به، م���ا ي�ؤكد �أنه 
دخ���ل ن�صه في لحظ���ات الت�صدع النف�سي تحت وط����أة الهزيمة في الحب والحي���اة، لذا اختار 
م���ن المفردات �أجزله���ا، و�أقواها دلالة؛ �إذ تبلغ ال�شعرية ذراها ف���ي الت�شكيل الجمالي الدلالي 
له���ا، فا�ستطاع �أن يقاطع جمالياً ودلالياً بين الن�ص والعن���وان، )العبث المقد�س، والقد�سو�سة 
قها العب���ث، وال�ضياع، وعوالم الفقد،  المختم���رة(، فقد ن�سج ن�صه بخي���وط ت�شف عن نف�س �أرَّ
و�آلمه���ا قب���ح الخ�ص���ب و�إ�شراق الجم���ال. فلي�ست الم���ر�أة كيان���اً ح�سياً فح�سب،�إنم���ا هي رمز 
القدا�س���ة، والخ�صب والحياة، ه���ي الهوية ولاانتماء، ف�أية امر�أة ه���ذه التي ينا�شدها الحداد؟ 

هي لي�ست غير الحياة بطابع الحرية. 
يح���رر ال�شاعر الدال من �سطوة المدل���ول، فتُنتج ف�ضاءت ن�صيَّة، ي�ستجدي فيها الذات عبر 

الآخر، �إذ لا قيمة للذات بعيداً عن الآخر فلننظر �إلى بلاغة العبارة: 
�ساء هوياتٌ، بعلام���ة الذهب( للأنوثة معاييرها كما للحي���اة �أقانيمها، لي�ست كل  )�إنّم���ا النِّ
الحيوات على قدر حيوات، ولي�ست كل الن�ساء ن�ساء ت�صبح الروح الم�شرقة والذات غذاء الآخر، 
ف����إن كان الآخر ذهب���اً،- ذا قيمة ومكانة ووجود - فهو كذلك، الآخ���ر هويته، نظرته �إلى الآخر 
لي�ست ك�أية نظرة، فهي �ضوء برق يخاتل الكون فيه لي�صبح طوع بنانه،/ببرق يقدح الحجر/و/

�أن���ف يب���ارز الريح/ ت�سمو الأن���ا ال�شاعرة �إلى عليائه���ا عبر الآخر، ففي اكتمال���ه اكتمالها،على 
جاً نف�سياً للذات ال�شاعرة ور�ؤيا للوجود خا�صة، فالآخر قدا�سة وهي  الرغم من �أننا نقر�أ فيه تنفُّ
ي�سة �صغيرة، لأنها  ت�ستح���ق القدا�سة؛ لذا يغدو الحب عبثاً مقد�س���اً، والمحبوبة قد�سو�سة، �أو قدِّ

تمتلك هوية الأنا/ الذات ال�شاعرة. 

�شعرية ال�صورة
ي�شح���ن الح���داد ن�صو�ص���ه -التي ت�شب���ه ال�سرديات- بدفق���ة انفعالية، تب���دو �سبيلًا لعر�ض 
فكرت���ه، وتفجي���ر �شعريتها، فهو ي�ضعنا �أمام لغت���ه المكثَّفة في مواجهة التراك���م الثقافي لديه، 
فترانا ن�شرع في تفكيك �شفرات الن�ص، قاب�ضين على دلالتها في حركيتها بين الخفاء والتجلي، 
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وه���ذه �سمة من �سم���ات الن�ص المفتوح الثري الذي يحث قارئه �إلى ا�ستنطاق الدال الذي ي�سبح 
فُ الحداد �ص���وره، ومدلولاتها الت�أملية، في ن�ص الهي�ضة الذي تجتمع  ف���ي ف�ضاءات موحية. يُكَثِّ
في���ه ال�شيفرات اللغوية م�شكلة بني���ة الن�ص ت�شكيلًا جديداً من خلال �سياق ي�شحن هذه الألفاظ 

المعجمية بمجموعة من الدلالات، فيقول)14(: 
لُ.  دجلةٌ،،، تتدجَّ

دجلة تموتُ هي�ضة بهائِ�ضها...
رَعْدٍ ترتجُّ من قيء المرافئ

ثم... تغ�صُّ �صارخةً في دماء المغولْ 
دجلة تتجَلْجَل... 

وت�ستغيثُ... لي�ستغيثَ ال�لاسخون... 
في ال�ساحاتِ، وميدان الرمي والمقا�صل 

فقد تَهَوْلكَ �أربابها، وتَمَغْوَلَ الماءُ. 
تتح���ول اللفظ���ة م���ن علامة �إل���ى ميدان خال���ق يك�سب الن�ص ق���درة على الإيح���اء، فالذات 
تْ وا�ستعارت. وتو�سل���ت بالتلوين دون الت�صريح، والتعري����ض دون الإف�صاح، وهذه  ال�شاع���رة كنَّ
الطاقة الن�صيَّة على الإيحاء هي التي �شكلت ف�سحة ال�شعرية، فتداعت في ن�ص )دجلة( الطاقة 
لُ،  التعبيرية مع الدفقة لاانفعالية ففجرت المكبوت منها، وولِّدت ف�ضاءات جمالية )دجلة تتدجَّ
دجل���ة تموتُ، ترت���جُّ رعداً من قيء المرافئ(، رغ���م ثراء النغم و�ضجيج الإ�ش���ارة فيها تتراءى 
الدلال���ة الكامنة في عال���م العط�ش ولاا�ستلاب فدجل���ة النهر، م�صدر الخ�ص���ب وباعث الحياة 
حط���ت مراك���ب الموت فيه حمولته���ا ف�ضجَّ عن وجع، و�صرخ���ت المرافئ عل���ى �شط�آنه راعدة، 
م�ستغيث���ة، م�ستنكرة، الذبح والتنكيل، وغياب الفرح والخ�صب، �أو لي�س دجلة رمز العراق الذي 

انتهك بمُدى ال�سفاحين. 
�إن المف���ردة هن���ا فك���رة، والفكرة �صورة، فدجلة الت���ي ت�ستغيث ؛ ما ه���ي �إلا �أر�ض اجتاحها 
الغزاة، �شربوا ماءَها، ورموا في �صفائه قبح الحياة. لم يعد الماءُ خ�صباً، فقد انزاح عن �أ�صله، 

ه الجفاف. ولم تعد المرافئ ت�ستقبل �سفن العائدين!، فهي محملة بدماء القتلى.  وحفَّ
لا يجهد ال�شاعر كثيراً في اختيار ما يعبر عن ذاته الم�سفوحة بُمدَىً حادة، و�إن اختلفت �أدوات 
التنكي���ل. �أما �إيق���اع الن�ص فدلَّ على حالة الغلي���ان والثورة ولاانفعال، فج���اءت الأ�سطر ال�شعرية 

بطولها وق�صرها معبرة عن التموجات النف�ســية الداخلية التي تعت�صر كيان الذات ال�ــشاعرة. 
ي�ستوقفن���ا �إيق���اع حرف الجي���م المجلجل، حرف �ضجي���ج الحرب و�صلي���ل ال�سلاح، )دجلة 
ل(، )دجل���ة تتجلجل(، )بهائ�ضها هي�ضة(، )ت�ستغي���ث لي�ستغيث(، لم ي�أت جنا�س اللفظ  تتدجَّ
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تزيين���اً، ب���ل جاء تعبيراً عن توق النف�س �إل���ى الخلا�ص من قبح الفناء الذي يل���وح بكواهله. �ألم 
ى من حياة؟ ت�ستغث �أر�ض دجلة �سحائبَ ال�سماء �أن تنقذ ما تبقَّ

ر ر�ؤية الذات ال�شاعرة  ق مع الفكرة والمعن���ى لتفجِّ ق اللغ���ة ال�شعرية في تفاعلها الخَّال تتف���وَّ
�إلى واقع وجودي �أعياه الجفاف بكل م�ستوياته. 

ي�ستنب���ط الح���داد تقنياته من مكتنزات ثقافتهِ المتلاقحة م���ع م�شهديات التاريخ، ما يُظهر 
ث���راء ن�صو�صه وعمقها، فهو يواجه ثنائيات الحي���اة بكلية جدلياتها و�إ�شكالياتها، م�ؤ�س�ساً ر�ؤيته 
ه العدم �أينما ولَّى وجهه،  ف���ي الوجود الذي يعي�ش فيه بو�صفه موجوداً، لكنه الموجود الذي يحفُّ

�س نقر�أ)15(:  ففي ن�صِّ العبث المقدَّ
لفراتِ قد�ساءٍ يحا�صرها بحريّ الميت !!

فكم اكتويتُ بلاهب وجدكِ المتعادي..
ج�سداً جامح الهوى، وعيناً �سل�سلتها م�سافات الح�صى ؟!

وحين �أوثقت عيناكِ قدمي... هاجَ�سَني مغلاق قلبكِ
ف���ي محاولتنا ا�ستنطاق الن�ص المكتوب، نك�شف ع���ن العلاقات الداخلية التي تربط الن�ص 
الذي يت�أتى ثر�اؤه من �أ�سراره العميقة، وتوهجه الدفين وتجربته ور�ؤاه المختلفة. ي�صور الحداد 
لمتلقيه عوالم من ال�صراع الوجودي؛ تبدو علاقاتها متباينة متوترة، /الفرات يحا�صره البحر، 
والبحر ميت،/ وتعلو المفارقة ذروتها ؛فملوحة البحر تق�ضي على حلاوة النهر، والكبير يحا�صر 

ال�صغير، ويجتاح ال�ضعف القدرةَ. 
تت�صدر الح�سية الن�ص في تعالقات ال�صور. فذاك الفرات عهد كان به ال�شباب، هو القدا�سة 
الت���ي تتكرر من جدي���د، وفيه يرى الحياة والحرية، وجمال ال�شباب، ه���و امر�أة عيناها �أوثقتاه، 
ت���ا من حركته /�أوثقت عيناك قدمي/، و�سكَن �سكون الحياة، لا �سكون الموات. ونكاد نلمح  فحدَّ

ا�ستلهاماً للتراث وتنا�صاً مع ال�شاعر جرير في بيته ال�شهير:
قتلان��ا.�إن العي��ون الت��ي في طرفه��ا حور يحي�ين  لم  ث��م  قتلنن��ا 

فف���ي نظرتهم���ا ال�ساحرة �سلبتاه، وقيَّدتا حركته تقييداً ح���راً جميلًا حين �أوقعتاه في �شباك 
حبهما، وانتف�ض القلب يغلق باب النب�ض في �إثرهما. 

���ل ال�شاعر بقوة العب���ارات، وجدة المعاني، وال�صنعة البديع���ة للتنافرات اللفظية التي  يتو�سَّ
لول)16(:  اً يمزج فيه الخا�ص بالعام، كما جاء في ن�ص الذَّ تحيل �إلى انزياح التركيب؛ ليكتب ن�ّص

عة...  �أقدحُ �صهيلَ ال�شرارةِ بر�صا�صةٍ مر�ضِ
�سائلًا... 

ما »الثورات العربية «المرتزقة ؟؟!
فما جرى مهرجان لم�صارعة الثِّيران..
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بح�ضيرةٍ عربية !!؟
 ... ��سأطلقُ عقلنةَ الجُنون �صوبَ �إع�صارٍ فذٍّ

الة لمعن���ى الحياة، فـ)�أقدح، �س�أطل���ق( فعل تحول من ح���ال لاا�ستلاب �إلى حال  �أفع���ال حمَّ
الح�ضور، قام به ال�شاعر في انزياح دلالي وا�ضح من دلالة الموت والفناء �إلى دلالته على الحياة 
)ر�صا�صة مر�ضع���ة(. ولا يخفى علينا هيمنة ال�ضجيج و�صوت الر�صا�ص على �إيقاع الأبيات، ما 
يجعلن���ا نت�س���اءل عن �أ�سباب اختيار هذا ال�ص���وت، والقوة التي تجعله يتواف���ق والمعنى المراد، 

والطاقة التعبيرية له، و�أثره في �إك�ساب الن�ص طاقة �إبداعية و�إنتاجية لخلق دلالات جديدة. 
لنمع���ن النظ���ر جيداً في ال���دوال ومدلولاته���ا، )ر�صا�صة مر�ضع���ة، عقلنة الجن���ون(، وفي 
المفارق���ات التي برز فيها المعنى بكل �شعريته، فهل ق�صد ال�شاعر موت الحياة �أو حياة الموت، 
فالر�صا�صة موت، والإر�ضاع حياة، والعقل جنون، والجنون عقل، تبدلت الر�ؤى، بتبدل الوقائع، 
اة قيمتها،  وفر�ضت الأحداث العربية على الوقائع المنحدرة ثقافة مغايرة، فالثورات جوفاء، مُعَرَّ
فم���ن قادها لي�س ثائراً حقيقي���اً، �إنما مرتزقة في زمن الثورات الزائفة. هذا الزمن الذي قُلِبَت 
في���ه المعايير، فغدا الجن���ون عاقلًا، والعقل مجنوناً، في �إ�شارة وا�ضح���ة �إلى التجفاف الفكري 
هم �إلى  ميه���ا، وم�شعليها،�أولئك الم�ستعربين المت�أ�سلمي���ن، الذي قادهم �شرُّ الذي �أ�صاب متزعِّ

التخريب والتدمير. 
���ال لمعنى النار والحرب م�شاعرُ رف�ض  تجت���اح لوحات ال�شاعر التي بد�أها بفعل م�ضارع حمَّ

ته انحداراته ف�أحالت فيه عالم الخ�صب يباباً.  لواقع غطَّ
تب���دو الجم���ل ال�شعرية ف���ي هذا الن�ص توقيع���ات ؛ فيها تتُكث���ف الفكرة ف���ي ثنائيات فتغدو 
ل ب�ؤراً �إ�شارية  طرف���اً واحداً، فبين الحياة في جدلها وم�ستنقعات العدم تت�شكل المفردات فت�شكِّ
)ر�صا�ص���ة مر�ضعة(، )عقلنة الجنون(، لقد �أف�ضى م�ستوى تفاعل المخزون الثقافي للن�ص مع 
العن���وان، �إلى ت�شكي���ل منعطف مهم يظهر وي�ضمر في الآن عينه واق���عَ المجتمع العربي، الغارق 

في ظلال انحداره. 
يتخ����ذ الرمز لدى الحداد حال����ة مغايرة عمّا كان عليه، فيعتمد عل����ى خلفية �إبداعية في دقة 
الت�صوير وفقاً لحالته ال�شعورية الخا�صة، فيتعامل مع ال�شخ�صية التاريخية والدينية ا�ستناداً على 
م����ا يدعيه الم�ؤ�ش����ر النف�سي »في�شكل مجموعة من التراكيب الدلالي����ة تتلاحم فيها ال�صورة على 
نح����و خف����ي وتت�أ�س�س فيها �أ�شكال مبتكرة لي�ست روابط �إيحائي����ة تحكمه، بل هي الوحدة النف�سية 
الإيحائي����ة التي تحكمه����ا الذات الحديثة من خ��ل�ال الرمز الجديد في دلالت����ه الجديدة، التي لا 
يمكنن����ا تخريجها �إلا بقراءة حديثة تراعي الأ�سا�����س الجمالي والمعرفي الذي يمزج المتعار�ض، 

ويوحد المتناق�ض، ويحطم �صورة الم�ألوف في ذاكرتنا ليفتح �أمامها �أفقاً غام�ضاً«)17(.
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���ئ ال�شاعر لعر�ض فكرته �صوراً انزياحي���ة ت�شكل رموزاً ت�شتبك ب�سياق الر�ؤيا التي يريد  ويُهَيِّ
�س �شعرية عميقة، �إذ يقول)18(:  التعبير عنها ففي ن�ّص ) الرجل الم�سد�س(، نتلَمَّ

الحلمُ خبَّازتي، في ديرِكِ الراهبِ
والمريمات... يولدْنَ بالنَّ�سْخِ عذراوات

في مفاتيحِ ال�شعراء... 
الوهمُ وحدُه، من يطمئنني... 

ب�أنَّ الطفولةَ، و�سادةٌ بَتول
فيا منبئي بالقُيود، هل من �سجَاح �أخرى؟!

وهل من مريمات �أُخَر..
تعيدني م�سيحاً بن�سخ الولادة؟

لاين���ي الح���داد ي�سعى �إلى تحقي���ق عن�صر الده�شة ل���دى القارئ، كي���ف لا؟ وميدانه الرمز 
والتكثي���ف اللغ���وي الجمالي، فه���و يخترق الأن�ساق اللغوي���ة، منزاحاً عن الم�أل���وف في كثير من 
د نف�سه ويت�ساءل عما �إذا  العب���ارات، فالن�ساء )رمز الخ�ص���ب والحياة( يولدن ويَلِدنَ، لكنه يجرِّ

ة مَن �أ�ضاع م�صادر الخ�صبِ، ووهجَه ب�ضياع مفاتيحه.  كان با�ستطاعته ولادة الجمال؟ ثمَّ
تطور اللغة في �أغوار لحظات تخييل، ترتفع بها �إلى م�صاف الإبداع والتميز... �صورة مريم 
�آخ���ر المريم���ات... هي لي�ست ام���ر�أة لأنها لا ت�شبه بقي���ة الن�ساء هي تعوي���ذة. يخلقها من لغته 
وبحروف���ه �سواها كياناً �سوياً هي ع�شت���اره، و�شهرزاد ع�شقه ي�ستح�ضرها عبر الخطاب المبا�شر 

في �آخر الق�صيدة ب�آهاته ونداءاته وت�سا�ؤلاته وهو ما يدعم نغمية الإيقاع... 
���ه ي�ستح�ضر الخيال كلعبة مفارقة للواقع، فهو ي�ستلهم �صورة ال�سيدة مريم العذراء عليها  �إنَّ
ال�س�ل�ام، والطهر والب���راءة. ويرى في الطفولة طهارة، وحدها البداي���ات طَهُور، وما خلا ذلك 

ينافي مبد�أ الطهر. 
ي�ش���ي ا�ستفهامه با�ستلابيته )فيا منبئي بالقيود، ه���ل من �سجاح �أخرى؟! وهل من مريمات 

�أخر..(.
يفت���ح لاا�ستفهام الأف���قَ وا�سعاً على عوالم ال�ضلال وال�ضي���اع وا�ستباحة الذات، التي تجعلنا 
في حالة من التوتر والده�شة /هل من مريمات �أخر/. يرتفع فيه من بنيته الإ�شارية الدالة �إلى 
ة و�شعوريَّة في  م�ست���وى من الرمز الذي منه ي�ستمد �شعريته، مما يك�سب الألفاظ مدلولات �شعريَّ

�آن واحد. فلا طهر ولا براءة في واقع فقد وهج الأ�صالة، والأخلاق. 
ل ال�شاعر اللامتوقعَ �إلى ممكن، خارجاً عن م�ألوف القول، في بع�ض تركيباته ال�شعرية،  يُحَوِّ
»البلاغة  ه�شة ف���ي ن�ص ال�صقر، �إنها ـ �إل���ى ن���وع من لاانزياح الذي ي�ؤ�س�س جمالية لاالتفات والدَّ
ل المنطق، وتفتح احتمالات عديدة جداً لانحراف الإ�شارة «)19( �إلى حقيقة ؛ فيقول)20(:  التي تُ�ؤجِّ
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ولي جبهةٌ... 
فرات ع ال�شِّ دى في كبريائي... وتقطِّ تذبحُ ال�صَّ
وليّ دم م�سنَّنُ النب�ضِ ي�ضاهي الجبالَ جوارحاً

غمات �أنا...  مكابرٌ في الرَّ
غم رَغمي في ذات ال�صقور!!؟ رغم �أن الرَّ

كريات لكنّني جريحُ مُدنِ الذِّ
�أ�سحقُ قلبي حين يخذُلني مِخلبي... 
و�أحملُ البكاءَ زهرةَ امر�أةٍ لزمنٍ خائن

قر رم���ز القوة والتما�سك، ح�ضر هن���ا تعوي�ضاً، �أو  قر، وال�صَّ اعر المقط���ع بال�صَّ يعن���ون ال�شَّ
مع���ادلًا مو�ضوعي���اً للذات ال�شاعرة التي ا�ستُلِبَ وجودها على مذب���ح الحرية، فح�ضرت بو�صفها 

محوراً رئي�ساً في ال�صراع الدائر بين طرفيه. 
�إن ا�ستح�ض����اره �صورة )الجبهة( لي�����س �إلا �صورة لذاته الكامنة الم��ل��أى بعنف ي�ضارع عنف 
ر فعلها على ذبح ال�صدى، وتقطيع ال�شفرات، حتى  الحي����اة، فالجبهة رمز ال�سم����و وال�شموخ، ق�صَ
ال����دم لديه لم يكن عادي����اً، فهو ي�ضاهي الجبال جوارح. )تذبح ال�ص����دى وتقطع ال�شفرات( �إنها 
�إ�شارة �إلى العظمة والقوة الذاتية والكبرياء الذي يخفي في �أطوائه ما يت�ضاد مع قوله، فهو ي�ضمر 
�شع����وراً بالخذلان م����ا يلبث �أن يظهر في و�صف����ه الجرح )جريح مدن الذكري����ات، و�أ�سحق قلبي، 
و�أحم����ل البكاء(، في ت�ضاف����ر المترادفات ذات الحقل الدلالي الواحد �إ�شارة �إلى حالة لاا�ستلاب 
لًا بالقدرة والعظمة،  المفرو�ضة عليه، التي ي�سعى �إلى لاانعتاق منها )لكن الرغم رغمي..( متو�سِّ

والنهو�ض على الآلام، فتخيط الذات ال�شاعرة من �شقوق الجروح ثوب النهو�ض ولاانطلاق. 
يمع���ن الإبداع في خلق الرم���وز الغام�ضة، المتناق�ضة، معتمداً ب�ش���كل كبير على اللا�شعور، 
فف���ي ن�ص���ه المده�ش لماذات يُ�شيِّئ الزمن، وي�ضفي عليه �سم���ة التحول الأعجف، ويزيد �سواده 

كحلًا، وقوته �ضعفاً، فلي�س الزمن ثابتاً ؛ بل زلقاً، �ضعيفاً، يقول)21(: 
لِماذاااااااااتٌ... ؟

لا �أنام على �ضيم تائي المك�سورة... 
فالزمنُ زلقٌ كعكاز!!؟!

لماذاااااااااااتٌ... ؟
تمخرني كخارقات ال�صوت

لماذااتٌ... »ب�إنَّااات وكاناااتْ«
لماذاااتُ و�أخريات...؟؟

وي�ستن�سر ال��سؤال: 
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لما ذاي... 
�أ�سئلة ك�ؤو�س عليها؟

لما ذاها... 
كنذور العزاءات ؟؟

لماذانا... ؟؟!
تن���زاح التراكي���ب ف���ي ا�ستعاراته���ا؛ فثم���ة �أ�سئلة ت�ضي���ع �أجوبته���ا على قارع���ة المجتمعات 
الم�سفوح���ة �إن�ساني���اً )لم���اذاي، لماذاها، لماذانا( فال���ذات ال�شاعرة تعي�ش م�س���ارات �سراب، 
فج���اء وقعها ال�صوتي لحناً مبرراً لت�سا�ؤلاته���ا اللامتناهية. تنهمر الأ�سئلة في ظل غياب �صارخ 
�سر، �إنها لحظ���ة ا�ستغراب وا�ستهجان، )ي�ستن�سر( فيها ال�س�ؤال  ات الكامنة في قوة النَّ لق���وة الذَّ
ف���ي محاول���ة منه للتعوي�ض عن ال�ضعف الذاتي، فيما تتتالي ال���دوال، ) لماذات، تُغير، ي�ستن�سر 

ال�س�ؤال، تمخرني، تغير...( لت�شي بواقع تقتاته الغرابة، وعجيب الفعال، والحيرة. 
 به���ذه الت�شكي�ل�ات الإيقاعي���ة المنتظمة –بع�ضها- ا�ستط���اع ال�شاعر �أن يثي���ر في الأعماق 
���ف ن�سيجاً مبتدعاً يهبه  تجاوب���اً وانفعالًا، »فالإيقاع انتظ���ام مو�سيقي جميل، ووحدة �صوتية ت�ؤلِّ
ال�شاع���ر، ليبعث تجاوباً متماوجاً، وهو �صدى مبا�شر لانفعالات ت�ضعُ واحدنا �أمام الإح�سا�س في 
���ب موجاته ال�صوتية في �شع���اب النف�س، وهو حركة �شعرية تمتد بامتداد الخيال والعاطفة،  ت�شعُّ

 .)22(» فتعلو وتنخف�ض، وتعنف وتلين، وت�شتدُّ وترقُّ
���ل الح���داد روح التراث بعيداً ع���ن التكرار الأج���وف، فهو لم ي�ستخ���دم الرموز  �أخي���راً، تمثَّ
التراثي���ة كقالب ي�صب فيه �أ�شعاره �إنما وعاء ي�صب في���ه �أفكاره، وعلى الرغم من الغمو�ض نقع 
على بلاغة اللغة الرامزة، في �إ�شاراتها ودلالاتها، حتى بدت ن�صو�صه ت�شكيلات تمتد، فتحت�شد 

الكلمات محملة بطاقات �شعرية كبيرة. 
لقد حاك الحداد ق�صائده حياكة بارعة، فقدمها ن�سيجاً فنياً متكاملًا، م�ستفيداً من التراث 
الدين���ي والفكري والتاريخي وم���ن مخزونه اللغوي في ن�سج �صوره، وفي �ص���وغ �أفكاره ومعانيه ؛ 
ى فيها القارئ  عرية لديه بمعطيات الن�ص، وبدلالات العبارة، وبالده�شة التي تلقَّ فارتبط���ت ال�شِّ
ة ف���ي الأ�سلوب وبراعة ف���ي قيادة اللغة،  م�ست���وى التَّعبي���ر وما كمن فيه ؛ ف���كان ذلك �إ�شارة لقوَّ
ده���ا بمعطيات نف�سيَّة،  ���ة �صفةً مائزةً ات�ضحت في تفرُّ ولا�ش���كَّ ف���ي �أن لتلك الملامح لاانحرافيَّ
نتها، ف�أظهرت اللغة ال�شعري���ة القدرة الإبداعية للحداد، حتى كاد ي�شق لنف�سه  وبن���ى �شعورية كوَّ

طريقاً مميزاً في علامات ال�شعرية الخلاقة. 
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غ�سان كامل ونو�س

قـراءات

الثقافة تنقذ العالم

ما الذي يمكن �أن يوقف جموح الأفكار الخارجة عن العقل 
والمنطق، والم�ؤذية لطبيعة الإن�سان وم�شروع الحياة؟! وكيف 
تمك���ن ال�سيطرة عل���ى ال�سلوكات المنتهك���ة لقوانين الطبيعة 
ومكوناته���ا؟! وكيف نحد من لاانفلات���ات غير المح�سوبة في 
الم�سارات والمج���اري والأحياز، ولااحتمالات المتوقعة وغير 
المتوقعة لقادم الأيام وال�سنين والعقود والقرون؛ فيما يت�صل 
بالكائ���ن )العاق���ل(، والكائن���ات الأخ���رى الزاحف���ة والدابة 
والطائرة، المرئي���ة وغير المنظورة؟! وكي���ف �سيتم التعامل 

مع المادة على الأر�ض وفي الأجرام الأخرى؟!
وكيف يمكن الو�ص���ول �إلى واقع حيوي منتج مُر�ضٍ مب�شر 

ب����آت �آمن م�ستوثَق؟! ومن الذي ي�ستطيع ت�أمين هذا؟! وما هي عدته ور�صيده وح�صانته؟! ومن �أين 
ت�أتي وم�س�ؤوليته وريادته وم�شروعيته؟! 

وهل من �سبيل �إلى ت�شذيب القوة، وتروي�ض الطاقة، وتهذيب الخيال، وتجميل الم�شهد؟!
يجي���ب الدكت���ور �سهيل فرح، والدكتور ف����ؤاد ماميدوف عن هذه الأ�سئل���ة؛ بكتابهما الم�شترك: 
»الثقاف���ة تنقذ العال���م«، الذي �صدر العام )2022م( بالعربية؛ مترجم���اً عن الرو�سية من الدكتور 
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محم���د جميل قاجو، �ضمن الم�شروع الوطني للترجمة-- الهيئ���ة العامة ال�سورية للكتاب، في �أكثر 
من �ستمئة �صفحة من القيا�س الكبير.

ويمثل الكتاب محاولة جادة لر�صد مت�أن لما كان من �أفكار ومعتقدات وممار�سات ومح�صلات، 
ل���دى الب�شر، ومب���ادرة ر�صينة واعية للتقيي���م والت�صويب والتطوي���ر، وا�ستثمار الطاق���ات البادية 
والكامن���ة، ولاا�ستفادة م���ن لااكت�شافات المطردة، في ميادين العل���وم المختلفة؛ لل�شروع في بلورة 
ح���ل، ي�ؤدي �إل���ى الو�صول �إل���ى عالم متعدد متفاه���م متناغم، ي�س���وده العدل والتفاه���م والت�سامح 

والتوا�صل ولاا�ستقرار والأمان.
وي�ؤك���د محتوى الكت���اب، �أهمية الثقافة لدى مختلف ال�شرائح؛ �أف���راداً وجماعات، وم�ؤ�س�سات، 
»فعندم���ا يتكثف الح�ض���ور الثقافي في العائلة وال�ش���ارع والمدر�سة والجامع���ة والمعبد ولااقت�صاد 
و�إدارة ال�ش����أن الع���ام والحوكم���ة، وف���ي درء كل �أنواع التطرف بي���ن العقليات والثقاف���ات والأديان 
والمع���ارف، ت�صبح الحياة �أكثر �سمواً و�إنتاجاً وعدلًا وجمالًا، وبهذا يت�أهل الإن�سان الرفيع الثقافة؛ 

لي�س فقط للارتقاء بحياته و�إنقاذ نف�سه؛ بل �أي�ضاً ل�سمو و�إنقاذ العالم من حوله.«؛ �ص)5(.
وي���رى م�ؤلف���ا الكت���اب �أن التعريف���ات المتداول���ة للثقاف���ة، بات���ت قديم���ة، ولا تعطيه���ا حقها؛ 
فـ»الثقافة؛ بو�صفها منظومة اجتماعية، لا تتج�سد فقط في الأن�شطة الإبداعية الموجهة �إلى معرفة 
وتغيي���ر الإن�س���ان والبيئة المحيطة به والمجتم���ع، ولي�ست تلك التي تت�شكل نتيج���ة القيم والمعايير 
الفكري���ة والأخلاقي���ة والمادية فح�سب، ولكنها �أي�ض���اً لها تقنيات �إنتاجه���ا وا�ستهلاكها وتخزينها 

ونقلها.«؛ �ص)10(.
ويت�ضمن الكت���اب تو�صيفات متعددة وجدي���دة، ويعر�ض عنا�صر وامت���دادات وتجليات، تت�صل 
بالعل���وم الأخ���رى، وت�ستفيد م���ن لااكت�شافات النظري���ة والمادية، في مختل���ف الميادين، ويتحدث 
ع���ن الثقافة بو�صفه���ا علماً؛ من حي���ث الرواب���ط والعلاقات والتفاع�ل�ات الإن�ساني���ة والتحليلات 
ولاا�ستنتاجات... التي لا تفيد في تق�صي الواقع ما�ضياً وحا�ضراً فح�سب؛ بل تر�سم معالم م�ستقبلية 
جديدة، وتره�ص لعالم �أكثر �إ�شراقاً ونبلًا وحيوية و�إن�سانية؛ من خلال فر�ضيات واحتمالات مبنية 
عل���ى ما تقدم طبيعي���اً وعار�ضاً، فتمت متابعته ودرا�سته، وجرى �إعداد ما يلزم لتطويره وتح�سينه. 
ولعل���م الثقاف���ة منه���اج ومقررات، يفتر����ض �أن تدر�س في مختل���ف المراحل الدرا�سي���ة؛ مع �إن�شاء 
جامعة دولية للثقافة؛ ولا بد من �إجراءات مواكبة، ت�ساعد في تعميم الثقافة وتر�سيخها في النفو�س 

والقناعات والت�صرفات الحياتية المتنوعة.
وي�شتم���ل الكتاب على ثلاثة �أبواب؛ �إ�ضافة �إلى المقدمة، والتقديم الأولي؛ ويجري الحديث 
ف���ي الباب الأول عن: »الثقافة الروحية«، التي يرمز لها بطائر له جناحان؛ »الثقافة الأخلاقية 
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)الح���ب وال�صداقة وال�شجاع���ة والنبالة والعدال���ة وال�ضمير والإيمان والوطني���ة والإن�سانية(، 
وم�صدره���ا: التربي���ة ال�صحيح���ة؛ والثقاف���ة الفكري���ة )العقل الذي ج���رى �إغن���ا�ؤه بالمعارف 
العلمي���ة(، وم�صدرها: العلم والتعلي���م والتنوير.«؛ �ص)19(. وللثقاف���ة الروحية دور»يعد �أداة 
�ضروري���ة لتغيي���ر نوع���ي للواقع؛ فهو ي�شم���ل مختلف جوان���ب الن�شاط الحي���وي الب�شري، الذي 
يت�ضمن ثقافة التفكير وال�سلوك، وثقاف���ة العمل، والعلاقات الإن�سانية، وثقافة الأ�سرة، وثقافة 
الإدارة.«؛ ����ص)20(. وي�أت���ي الكتاب بر�ؤية جدي���دة لمفاهيم الثقافة، تتج���اوز الفهم ال�ضيق: 
)الف���ن والت���راث والإرث الثقاف���ي والمعايير الأخلاقي���ة(، �إلى مفهوم �سياق���ي: )الخ�صائ�ص 
النوعية لم�ستوى التطور لأي ظاهرة كانت �أو للإن�سان نف�سه(؛ ومفهوم علمي: )عملية الإدراك 
والتغيي���ر الثلاثي للطبيعة والإن�سان والمجتمع نف�سه، والقيم والمعايير الروحية والمادية، التي 
ت�شكل���ت نتيج���ة هذه العملي���ة، و�أ�ساليب �إنتاجها وحفظه���ا وا�ستخدامها ونقله���ا.(؛ �ص)37(. 
ويتح���دث ع���ن الثقافة بو�صفه���ا نظاماً اجتماعي���اً متكاملًا، وع���ن لااقت�صاد بو�صف���ه م�ؤ�س�سة 
اجتماعية للثقافة، ويحدد العوامل المو�ضوعية والتاريخية للتنمية الثقافية بخم�سة: »الظروف 
الطبيعي���ة الجغرافي���ة، وال�شيفرة الوراثية الثقافي���ة، والبيئة لااجتماعي���ة، والحالة التاريخية، 
والتب���ادل الثقافي«؛ �ص)41(. ويرى �أن القيم الثقافي���ة تتكون على ثلاثة م�ستويات: »�شخ�صي 
واجتماع���ي ووطني«؛ ����ص)55(. ويبين خ�صائ�ص التط���ور الثقافي للغ���رب وال�شرق، ويف�صل 
ف���ي ثقافة الأ�سرة؛ و�إدارتها، التي ت�شبه �إدارة المجتم���ع، لكنها �أكثر ليناً وخ�صو�صية، »وتتميز 
الأ�س���رة في الغالب ب�أ�شكال الإدارة الأخلاقي���ة- الأدبية، ولي�س القانونية.«؛ �ص)67(. ويو�ضح 
الثقافة التعليمية للنا�س، بمختل���ف �أعمارهم و�شرائحهم؛ حيث التربية »هي المكون الأ�سا�سي 
للإن�سان... والقيم الأخلاقية والثقافية في المنظومة التربوية، يجب �أن ت�شغل موقع ال�صدارة 
في �سلم القيم.«؛ �ص)108(. وهناك حديث م�ستفي�ض عن الثقافة الدينية؛ وبعد لمحة ثقافية 
تاريخي���ة لم�س���ار الوعي الديني، يظهر �أنه »من �أجل الحف���اظ على الثقافة العامة لكل بلد، من 
ال�ض���روري التفكير ف���ي �أف�ضل طريقة للتوفيق بي���ن الثقافات والم�صال���ح، وكيفية التغلب على 
التع�ص���ب في الأدي���ان المختلفة.«؛ ����ص)144(. وهناك كلام عن الحقيق���ة الدينية والحقيقة 
العلمي���ة، و�إقرار »با�ستحالة الو�صول �إلى ر�ؤية واح���دة و�شاملة حول الحقيقة؛ وال�شيء الوحيد، 
ال���ذي يمكن لااعتماد عليه، ه���و الإقرار بالطاب���ع الن�سبي للحقيقة، والنظ���ر �إليها ك�شيء غير 
جاه���ز، �أو منج���ز؛ بل هي �شيء متح���ول، بحاجة دائماً �إل���ى �إن�شائه واكت�شاف���ه.«؛ �ص)148(. 
و»المهم���ة الملح���ة والم�س�ؤولي���ة العالمية لزعماء جمي���ع الأديان العالمية وغي���ر التقليدية هي 
توحي���د جهودهم لو�ضع ميث���اق �أخلاقي موح���د )و�إن كان ذلك في �أ�ش���كال طق�سية مختلفة(، 
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يه���دف �إلى تعزيز انت�شار قواعد الأخ�ل�اق الإن�سانية- النيو�سفيرية بين جميع الح�ضارات على 
هذا الكوكب.«؛ �ص)193(، ويمكن �أن يتم ذلك بمبادرة من اليون�سكو، وبرعايتها.

وفي الباب الثاني: »ثقافة الإدارة- تجربة الدول الأجنبية« كلام م�ستفي�ض حول الثقافة الإدارية 
ومفهومها؛ حيث »ثقافة الإدارة العامة �أ�سا�سية لكل بلد، وهي ن�شاط تنظيمي �إداري، يتج�سد في 
المع���ارف المهنية والقيم والمعايير والعمليات والتقني���ات المعينة، التي تهدف �إلى حل المهام 
الإ�ستراتيجي���ة، والتطوي���ر التقدمي الم�ستدام والآمن للمجتمع، وتنظي���م العلاقات لااجتماعية 
داخ���ل الدول���ة، و�ضمان العلاق���ات الدولية ذات المنفع���ة المتبادلة للدول���ة.«؛ �ص)220(. وفي 
الباب عينه �شرح لأنواع الثقافة التنظيمية الأربعة: ثقافة ال�سلطة، وثقافة الدور، وثقافة المهمة، 
وثقاف���ة ال�شخ�صية، وخم�س���ة مبادئ علمية ل�ل��إدارة: الإ�ستراتيجي���ة، والتكنولوجية، والأخلاق 
)علم النف�س(، وعل���م لااجتماع )العلاقات العامة(، والجمالية )الت�صميم(؛ ويفتر�ض الكتاب 
�أن المنه���ج ال�شامل له���رم علم الثقافة ثلاث���ة م�ستويات: الإدراك- الفه���م- الإبداع. و»الهدف 
الإ�ستراتيج���ي للدولة الحديثة هو تنمية القدرات التناف�سي���ة الآمنة والم�ستدامة للمجتمع، التي 
ت�ضم���ن النمو الدائم لم�ستوى وجودة حي���اة ال�شعب.«؛ �ص)252(.وتتطل���ب فاعلية �إدارة تنمية 
المجتم���ع المدن���ي ن�شاطاً هادفاً م���ن الدولة والمنظمات غي���ر الحكومية ف���ي »ثلاثة اتجاهات 
رئي�سي���ة: تكوين ثقافة رفيعة للمواطني���ن، وتنفيذ �سيا�سة اجتماعي���ة- ثقافية �صحيحة، وبلورة 
ثقاف���ة عالية للإدارة العامة والمجتمعي���ة.«؛ �ص)286(. ويتطرق الكتاب في الباب الثاني �أي�ضاً 
�إلى مفهوم ثقافة القيادة، التي يجب �أن يتحلى بها القائد لإنجاح مهمته وفريق العمل؛ فـ»ثقافة 
القي���ادة في جوهرها هي نم���وذج �إداري �شامل، قابل في الأ�سا�س للتطبي���ق في الإدارة الوطنية 
والدولي���ة، ولااجتماعية ولااقت�صادي���ة والأ�سري���ة، والإدارة الذاتية ال�شخ�صي���ة.«؛ �ص)299(. 
و»طرق �إدارة القائد هي: �صياغة المهمة والتخطيط والإحاطة والتوجيهات والمراقبة والتقييم 
والتحفيز والتنظي���م والإدارة المثمرة للوقت«؛ �ص)320(. ولااهتمام بثقافة �إدارة الذات، التي 
تعني »بناء حياة �صحيح���ة، والحفاظ على ال�صحة، وتكوين ال�شخ�صية، ورفع م�ستوى المعارف 
والمه���ارات، وبناء العلاقات ال�صحيحة مع النا�س الآخرين، وامتلاك القدرة على تكوين �أ�سرة 
متما�سك���ة، واختي���ار المهنة المف�ضل���ة التي تتنا�سب م���ع القدرات، والعم���ل ب�إخلا�ص، وتحقيق 
نتائ���ج جيدة ف���ي مجال العمل، وعدم التراجع �أب���داً �أمام ال�صعوبات، الت���ي تجعلنا �أقوياء، و�أن 
يك���ون المرء مفيداً للمجتمع والدولة والب�شرية.«؛ �ص)344(. ولا بد من التغلب على ال�صعوبات 
والإخفاق���ات والهزائم، ومن المهم لااعتراف بالأخط���اء، والتعلم من �أخطائنا و�أخطاء �سوانا، 
والقدرة على �إدارة النزاعات، وال�سعي وراء ال�صحة، وال�سعادة، والرفاهية، والحب، ولاامتنان، 

وي�ستعر�ض الكتاب مطولًا خبرة الإدارة العامة في دول الغرب؛ تاريخياً، وحا�ضراً.
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وف����ي الب���اب الثال���ث: »الثقافة في ����سياق حوار الح����ضارات و�ش���راكتها«، نج����د �أن العالم يعي�ش 
�صراعاً مت�صلًا بين الخير وال�شر، منذ ظهور الجن�س الب�شري، على �صعيد الأفراد والمجموعات 
ال�صغي����رة والكبي����رة؛ وتط����ورت �أ�ساليب ال�ص����راع وتقنياته، �إل����ى �أن �أ�صبح بين القي����م العريقة، 
والنم����ط الم�صلح����ي المادي لاا�ستهلاكي المهيمن؛ ولا �سيما في زم����ن العولمة، التي على الرغم 
م����ن �إيجابيته����ا التوا�صلي����ة الم�سرعة لن�ش����ر المعرفة والوعي، ف�����إن �سلبيتها »تكم����ن في لااتجاه 
المتزاي����د لإخ�ضاع الثقافة برمتها لمنطق ال�سوق، منطق التجارة.«؛ �ص)503(. »وفي ظل خطر 
عولم����ة الحروب الثقافية، لم تعد ال�شعوب تملك م�صيرها، ولا حتى الجماعات الإثنية والثقافية 
ال�صغرى.«؛ �����ص)505(. ومع ذلك هناك من ي�سعى �إلى الحوار والتلاقي والتفاهم؛ »والمطلوب 
ف����ي البداية هو تحري����ر الثقافات المحلي����ة والعالمية من خط����ر اللاثقافة الممث����ل بالا�ست�سلام 
للغري����زة والمخ����درات، والعنف والجن�����س الرخي�ص، ولاانبهار الأحمق بكل قي����م الثقافة المادية 
لاا�ستهلاكية.«؛ �ص)505(. ولا بد من خلق وعي جديد، يتم الح�شد الفكري والإعلامي من �أجله 
عل����ى �صعيد العالم؛ ولا�سيَّما في مج����ال العلوم والفنون وال�سياحة والثقاف����ة الروحية، ولا بد من 
لق����اء العقول الأكاديمية والروحية والثقافية في منا�سب����ات دائمة؛ ب�إ�سهام رئي�س من هيئة الأمم 
المتح����دة وم�ؤ�س�ساته����ا؛ ولا �سيما اليون�سكو. وهن����اك علماء �أبدعوا في تطوي����ر نظرية الح�ضارة 
العالمي����ة، ي�ستعر�����ض الكتاب كثيراً مما قالوه؛ و»ي�سهم علم الثقاف����ة؛ بو�صفه علماً حول الن�شاط 
الحي����وي الب�شري الإيجابي، في بلورة ر�ؤيا علمية لم�شكلات الع�صر ال�صعبة، وحلها البناء، الذي 
يلبي م�صالح المجتمع.«؛ �ص)538(. وهناك �أهمية كبرى للجدارة في التربية والتعليم والإدارة، 
عل����ى جمي����ع الم�ستوي����ات والمجالات؛ »كم����ا �أن ثقافة ال�س��ل�ام و�سيلة فعالة لح����ل ال�صراعات.«؛ 
�ص)543(. »والأ�سا�س المنهجي لمنع النزاعات وحلها، هو نهج علم الثقافة المتوازن؛ للمواءمة 
بين الثقافات وم�صالح النا�س والجماعات العرقية والأمم والدول.«؛ �ص)544(. ولا بد من �أنا�س 
ذوي ثقافة رفيعة، يقومون بتنفيذ تحولات اجتماعية ثقافية �إيجابية على م�ستوى العالم. ويقترح 
الكت����اب �أخيراً ع����دداً من الإجراءات للخلا�����ص الجمعي؛ منها: تكوين وتطوي����ر نا�س ذوي ثقافة 
رفيعة، و�إن�شاء جامعة الثقافة العالمية �أو الأكاديمية الوطنية لعلم الثقافة في البلدان المختلفة، 
وتعليم الثقاف����ة لل�سيا�سيين والم�س�ؤولين والمتخ�ص�صين، و�إ�ضافة مواد علم الثقافة �إلى مختلف 
المناه����ج الدرا�سية، وتنوير ال�شرائح المختلفة والأ�سر بعلم الثقافة، واعتماد قانون حول الثقافة 
الفكري����ة، وتربي����ة �سلطة الج����دارة للأطف����ال، ون�شر الفهم ال�صحي����ح للثقاف����ة، وتقدير مبدعي 

الثقافة، والحث على لاالتزام بالقيم الأخلاقية، واحترام كرامة الإن�سان، وحب الطبيعة...  
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�إ�شارات:

- الكتاب محت�شد بالأفكار، و�أي عر�ض له، لا يغني عن قراءته.
- الكتاب مهم لمختلف ال�شرائح والأعمار.

- يتميز الكتاب ب�أن له هدفاً ح�ضارياً �إن�سانياً محدداً وعاماً، ي�أتي �إليه من جهات ودروب وعلوم متعددة.
- يعتم����د م�ؤلف����ا الكتاب على ما كان في الما�ضي؛ ويكون ف����ي الحا�ضر، لر�سم معالم ما يمكن �أن- وي�ؤمل �أن- يكون في 

الم�ستقبل.
- يعر�ض الكتاب وجهات نظر ال�شرق والغرب في الم�س�ألة المطروحة؛ لي�صل �إلى ر�ؤية جامعة.

- لا يكتفي الم�ؤلفان بعر�ض م�ستفي�ض لأفكار نظرية؛ بل يدعمانها ب�أمثلة من الواقع؛ تاريخية ومعا�صرة.
- لا يتوقف الكتاب عند التو�صيفات الدقيقة والعامة، والت�شخي�ص المت�أني؛ بل يطرح ت�صورات وحلولًا للخلا�ص اللازم 

والكافي لإنقاذ العالم.
- يعر�ض الكتاب مو�ضوعة الثقافة بمفهوم علم الثقافة؛ مع ما يتطلبه ذلك من عنا�صر وبيئة وظروف ومنطق وتجارب 

وتحليل وا�ستنتاج...
- يركز الباحثان في الكتاب على الكادر الب�شري، و�ضرورة الإعداد- ولاا�ستعداد- الذاتي؛ كما المجتمعي؛ و�صولًا �إلى 

الم�ؤ�س�سي الو�ضعي المقونن المحدود والعام.
- يتميز الكتاب بالإح�سا�س بالم�س�ؤولية ال�شخ�صية والإن�سانية، ودعوة الجميع؛ ولا �سيما القادرين، �إليها، وبالجر�أة على 

تناول التجارب العالمية، وبيان الر�أي حيالها؛ وبالثقة في اجتراح الر�ؤى، واقتراح الحلول على م�ستوى العالم.

تنويه:

وم���ن المفيد �أن نذكر �أن ل���كل من م�ؤلفي الكتاب كتباً �أخرى عديدة في مجال الثقافة، وت�سلم كل منهما مهمات �أكاديمية 
وثقافي���ة ف���ي رو�سيا وخارجها؛ و�أن البروفي�س���ور �سهيل فرح، هو باحث رو�سي من �أ�ص���ل لبناني، وح�صل على جوائز 
عديدة؛ منها: و�سام رو�سيا لل�صداقة، العام )2011م(، الذي اختير فيه �شخ�صية العام في ميدان العلوم في رو�سيا؛ 
و�سبق �أن رُ�شح للح�صول على جائزة نوبل لل�سلام ثلاث �سنوات متتالية؛ الأعوام )2017- 2018- 2019م(؛ كمفكر 

رو�سي؛ بالا�شتراك مع مفكرين رو�س )كل عام مع مفكر �آخر(. 

⁕ ⁕ ⁕





كتاب المعرفة ال�شهري
/79/

�أ�شهر الأوبرات
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�أ�شهر الأوبرات

�أ�شهر الأوبرات

ت�أليف: هنري. و. �سيمون. �إبراهام فينو�س
ترجم���ة: د. محم���ود �أحم���د الحفن���ي

الداي����ة فاي����ز  د.  وتقدي����م:  اختي����ار 
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د. نايف اليا�سين

رئيــ�س التحـرير
د. فايز الداية
�أمينة التحـرير

د. �شهلة ال�سيد عي�سى
الإ�شراف الطباعي

�أن�س الح�سن
الت�صميم والإخراج

ردينة �أظن
التدقيق اللغوي
�أماني الذبيان

التن�ضيد
ابت�سام عي�سى
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وبرا(، وكانت القاهرة  تحتفي عوا�صم عربية بهذا الا�سم: )دار الأ�

افتتاح  احتفالات  في  وذلك  ع�شر،  التا�سع  القرن  �أواخر  �سبق  الأ� هي 

قناة ال�سوي�س عام 1869، فتم تهيئة مبنى على عجل في قلب المدينة 

�إ�سماعيل  الخديوي  وطلب  زبكية،  الأ� وحديقة  العتبة  ميدان  بجوار 

ال�شهير  يطالي  الإ� الفنان  المنا�سبة، وكلِّف  بهذه  ي�ؤلَّف عمل خا�ص  �أن 

جو�سيبي فيردي بالجانب المو�سيقي، وتم ت�أليف الن�ص الدرامي )عايدة( 

ثار الفرعونية الفرن�سي ميريت با�شا،  بناء على حكاية كتبها عالم الآ�

)عايدة(  عر�ض  وتمَّ  )ريجوليتو(،  �أخرى  ب�أوبرا  الدار  افتتحت  ولكن 

وبرا وال�سيمياء ن�وص�ص الأ�
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�سباب فنية؛ وقد �أتى حريق على ذلك المبنى عام 1971  عام 1871 لأ�

و�شُيِّد المبنى الجديد للأوبرا بم�ساهمة يابانية في موقع �آخر في منطقة 

وبرا في دم�شق  لفية الثالثة دور الأ� الجزيرة عام 1988، وتوالت في الأ�

وعُمان والكويت ودبي.

لكنَّ هذه المباني �صارت �أقرب �إلى الم�ؤ�س�سة الفنية لا يخ�ص�ص ن�شاطها 

بتقديم عرو�ض �أوبرالية، و�إنما تُعنى بحفلات فنية مو�سيقية وغنائية 

جزءاً  وبرالية  الأ� العرو�ض  بع�ض  وتحلُّ  الم�سرحية،  العرو�ض  ببع�ض  �أو 

العربية  المجتمعات  النظر في  الفنية، وعندما نجيل  الحيوية  من هذه 

وبرا وجماهيريته �سنجد �أنَّ نخبة محدودة من  بحثاً عن موقع فنِّ الأ�

بين متذوقي المو�سيقا الكلا�سيكية والم�سرح تعاي�ش وترغب في م�شاهدة 

يقدمون  الذين  النجوم  وبرا  الأ� فناني  بع�ض  �أو  وبرالية  الأ� الفرق 

والجمهورعامة  المثقفون  �أمّا  وبرات.  الأ� تت�ضمنه  مما  فردية  مختارات 

في  محطتنا  وهنا  التوا�صل،  و�شائج  وبرا  الأ� وبين  بينهم  تقوم  لا  فهم 

عزاء. ائنا الأ� مه اليوم �إلى قرَّ الكلام مع )كتاب المعرفة( الذي نقدِّ

 -2-

م من خلال  وبرا عمل م�سرحي يقدَّ وبرالي؟ �إنَّ الأ� ما هو العمل الأ�

ن ب�أ�صواتهم  ن�صٍّ درامي، ي�ؤديه ممثلون يجيدون �إلقاء الحوار الملحَّ

بة على تمايز طبقاتها الثلاث لكل من الرجال والن�ساء، وكذلك  المدرَّ

ة عن المواقف وتطور ال�شخ�صيات  ي�ؤدي ه�ؤلاء �أغنيات درامية معبِّر

�أو  ولفوا�صل  للافتتاح  مو�سيقا  وثمة  جماعية،  �أو  ثنائية  �أو  فردية 

م�صاحبة للأحداث ت�ؤديها فرقة �سيمفونية، وذلك على خ�شبة الم�سرح 

ب�إمكانات ف�ضائه و�سيميائيته.

ولا  العربي  الجمهور  لدى  وبرا  الأ� واجهتها  ثقافية  �صدمة  �إنَّ 

وتجاوزها،  لاختراقها  كافية  جهود  تُبذل  ولم  اليوم،  �إلى  قائمة  تزال 
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�ألفة  وعدم  وبرالية؛  الأ� �صوات  الأ� نطق  في  الغرابة  على  وتقوم 
وبرالي يو�صف  داء الأ� الم�ستمع العربي لها في عمل طويل متكامل، فالأ�
عن  مختلف  �أنه  الر�أ�س(�أي  من  )ي�صدر  �أو  م�ستعار(  )�صوت  بتعبيرين 
الهوائية  والق�صبة  ال�صدر  من  ال�صوتي  الجهاز  عبر  �صوات  الأ� نطق 
�أ�صوات  تتنوع  وهنا  نف،  والأ� ال�شفتين  حتى  ب�أجزائه  والفم  والحلق 
والعري�ض  )باريتون(  والمتو�سط  )تينور(  الحاد  وبرالية:  الأ� الرجال 
والمتو�سط  )�سوبرانو(  الحاد  بالتدريج  والن�سائية  )البا�ص(  المنخف�ض  �أو 
عمال  الأ� �أن  هذا  �إلى  وي�ضاف  )�ألطو(  والعري�ض  �سوبرانو(  )ميت�سو 
ي�ألفه  لا  مما  �سلوب  الأ� وبهذا  جنبية  الأ� باللغات  ى  ت�ؤدَّ وبرالية  الأ�
حتى من يتقن تلك اللغات؛ وعندما حاول فنانون تقريب هذا الفن 
التجارب  تكن  لم  العربية  باللغة  حرفي  �أوبرالي  ب�أداء  �أي  بتعريبه 
ناجحة للفروق اللغوية وطبيعة بناء الكلمات �صوتياً و�صرفياً و�صياغة 
ولى؛ التي ا�ستفاد منها كثيرون ولكن لي�س  الجمل، ولعل التجربة الأ�
تحت عنوان �أوبرا؛ هي ما قام به كل من المو�سيقار محمد الق�صبجي 
وبريت )عايدة( الم�أخوذ  والمو�سيقار ريا�ض ال�سنباطي في تلحين مميَّز لأ�
وبرا ال�شهيرة، وذلك �ضمن فيلم يحمل الا�سم نف�سه )عايدة(  عن الأ�
وده، وهنا كان �أداء الممثلين  و�أدته �أم كلثوم مع المطرب �إبراهيم حمُّ
ناً، وهذا النهج ال�صحيح المتنا�سب  دوار بنطق من ال�صدر ملحَّ لكل الأ�

مع بنية اللغة العربية.

العربي، ون��سأل هل  اليوم في الوطن  وبرا  �إلى موقع فن الأ� نعود 
الم�سرح؟ هل  الم�شاهدة ومتابعة عرو�ض على  م�ساحة  تت�سع  �أن  يمكن 
الفن؟ولن  لهذا  المتذوقين  المعجبين  من  المحدود  العدد  نتجاوز 
مختارات،  تكون  فقد  كامل،  عر�ض  تكوين  �إمكانية  عن  هنا  ث  نتحدَّ
�أو زيارة لفرق عالمية لها ا�ستعدادها، ون�ستبق النقا�ش فنقول غايتنا 
هنا وا�ضحة وواقعية: لا نريد تكوين جمهور عري�ض للأوبرا؛ فنحن 
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تكون  �أن  نودُّ  ولكننا  الوا�سع؛  النحو  على  الم�سرح  جمهور  ن�شكِّل  لم 
نغادر  �أن  �أهمية  كثر  والأ� لدينا،  لجمهورٍ  فنية  اختيارات  من  وبرا  الأ�
وهي  وبرا؛  الأ� عن  العربية  الثقافة  في  المتوارثة  الم�سبقة  حكام  الأ�
مم وال�شعوب متنوّعة  الا�ستهجان والا�ستغراب والابتعاد، فثقافات الأ�
�ألفتنا،  �إلى �شيء من جمالياتها البعيدة عن  وتتطلب جهداً للو�صول 
قد  الغريب  مها  ب�سلَّ اليابانية  �أو  التراثية  ال�صينية  المو�سيقا  ف�سماع 
ال�صيني  التقليدي  الم�سرح  ول مرة، وكذلك   لاتكون �سل�سة قريبة لأ�
�س بالانتقال  �أو الياباني لهما طقو�س وكيفيات �أ�سلوبية تحتاج �إلى التمرُّ
بين درجات تماثل ما يكون في حركتنا نحو المرتفعات وال�ضغط الجوي!! 

فالتذوق الجمالي لي�س مجانياً عار�ضاً بل هو جهد له متعته الراقية.

-3-

م  تقدَّ تزال  لا  �أوبرات  �أربع  ق�ص�ص  فيها  ن�صو�ص  �أربعة  اخترت 
لت ويمكن م�شاهدتها على �شبكة المعلومات  على م�سارح العالم، و�سُجِّ
)و�أوبرا  و  كارمن(  )�أوبرا  و  عايدة(  )�أوبرا  وهي:  كاملة،  العالمية 
تو�سكا( و )�أوبرا لا ترافياتا �أوالخاطئة(، وقد �ضمها كتاب ترجم في حدود 
ق�ص�ص  على  وا�شتمل  وبرات(  الأ� )�أ�شهر  بعنوان  بالقاهرة   1960 �سنة 
ب القارئ من  اثنتين وع�شرين �أوبرا، تتميَّز هذه المختارات ب�أنها تقرِّ
�أجواء العمل الم�سرحي، فهي تت�سل�سل في الحكايا مع الف�صول متتابعة، 
حداث، وهي م�صحوبة ب�إ�شارات  طار الدرامي وت�صاعد الأ� فن�شعر بالإ�
وا�ضحة للخط المو�سيقي والغنائي مع كل خطوة، وفي المقدمة نكون 
وبرالي الرجالي �أو الن�سائي، وربما ت�شجع  عرفنا ال�شخ�صيات ولونها الأ�
المعلومات  �شبكة  في  العمل  م�شاهدة  �أو  الا�ستماع  على  المعرفة  هذه 
مه  تقدِّ الذي  الغنى  ندرك  المقاربة  هذه  خلال  ومن  واليوتيوب، 
زياء  وبرا في مجموعة الم�ؤثرات ال�سيميائية للمعمار الم�سرحي والأ� الأ�
الرق�ص  ومجموعات  التمثيلي  داء  والأ� غنيات  الأ� و�ألحان  والمو�سيقا 
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تكتبه  ت�سجيلات  فهناك  جنبية،  الأ� باللغة  الحوار  ا  و�أمَّ التعبيري، 
داء  ننا في الأ� م الترجمة المرافقة، لأ� على ال�شا�شة، وثمة عرو�ض تقدِّ
الانفعال،  وحالة  ال�صوت  وطبقة  باللحن  التعبير  نجد  وبرالي  الأ�
الن�ص  في�أتي  المتلقي،  حروفها  يتابع  لا  قد  ال�صوت  �إطلاق  وطبيعة 
من  المتكامل  التركيب  لهذا  ق  والتذوَُ المتابعة  على  م�ساعداً  المرافق 
ب  نقرِّ �إليها.وهنا  �أ�شرنا  التي  ال�سيميائية  العوامل  و�سائر  اللغة 
التينور والباريتون والبا�ص؛  ال�صوت و�أدائه بطبقات  ق  م��سألة تذوُّ
لطو بمقاربة  ومع الطبقات الن�سائية ال�سوبرانو والميت�سو�سوبرانو والآ�
غاني  الأ� في  وجمل  لكلمات  ا�ستماعنا  من  يكون  لما  بم�شابهة  ولي�س 
ال�صوت  بتلوين  ن�ستمتع  هنا  ونحن  ات؛  مرَّ تكرر  وهي  العربية 
اللغوية  الدلالة  �إلى  نلتفت  المقامات؛ ولا  وطبقاته والانتقالات بين 
ولى، ولن�أخذ �أداء الليالي �أي لفظة )يا ليل(  ة الأ� نها مفهومة من المرَّ لأ�
بتكرارها والمقام الذي ينطلق منه المطرب �أو المطربة.. وهناك �أداء 
الر�أ�س؛  �صوت  �أو  الم�ستعار  ال�صوت  برز  العربية  غاني  الأ� من  لعدد 
داء المميَّز للمطربة �أ�سمهان في �أغنية )يا طيور( الذي لقي  ومنه الأ�
ب  �إنها فن مركَّ وبرا:  الأ� القول في حديث  نريد  المتلقين،  ترحيباً عند 
جمالية  ح�صيلة  فيها  �سيميائية  عنا�صر  �أو  م�ؤثرات  مجموعة  من 
ت�أتي بعد اعتياد و�سماع، وهذا ��شأن ي�شبه الم�سرح في حالات التلقي 
المختلفة، فبعد م�شاهدة عرو�ض على خ�شبات الم�سارح يمكن �أن ن�ستمع 
�إلى ت�سجيلات �صوتية بل نقر�أ الن�ص الم�سرحي وتتحرك ال�شخ�صيات في 
مخيلتنا في واحد من الم�سارح التي �ألفنا م�شاهدة العرو�ض فيها، ويزداد 

التفاعل �إذا �شاهدنا ت�سجيلًا مرئياً.

جواء الفرعونية وال�صراع بين الواجب  تحملنا �أوبرا عايدة �إلى الأ�
التراجيدي،  ال�سقوط  بعد  الم�أ�ساوية  والنهاية  الجي�ش،  قائد  عند  والحب 
م  طار الخارجي نذكر �أنه العمل العالمي الوحيد الذي �أنتج وقدِّ وفي الإ�



721 �أيلول - ت�شرين الأول 2023 202  - الـعــدد 720 

الن�ص  وكاتب  الم�صرية  ثار  الآ� في  عالم  وتعاون  م�صر،  في  مرة  ول  لأ�
-1813( يطالي  الإ� فيردي  جو�سيبي  والمو�سيقار  والغنائي،  التمثيلي 

1901(، ولا تزال هذه الأوبرا تقدم على الم�سارح. وفي �أوبرا )كارمن( 
�سبانية وطرفاً من حياة الغجر العنيفة في الحب والانتقام  جواء الإ� نجد الأ�
بموقف  وتنتهي  وواجبه  الحب  بين  الع�سكري  �شخ�صية  وتت�أرجح 
وبرا عن ق�صة للروائي الفرن�سي برو�سبير  تراجيدي، وقد كُتب ن�ص الأ�
ميريميه، ولحنها المو�سيقار الفرن�سي جورج بيزيه )1838-1875(، وننتقل 
وبرا عن م�سرحية للكاتب  �إلى �أجواء )تو�سكا( في روما، وقد �أخذت الأ�
جياكومو  يطالي  الإ� المو�سيقار  ولحَّنها  �ساردو،  فيكتوريان  الفرن�سي 
وال�سيا�سة  الحب  بين  ما  �شائكة  علاقات  وفيها   )1924-1858( بوت�شيني 
والوفاء والد�سائ�س، وتحفل بالترقُّب والمفاج�آت وتدورجولات ال�صراع 
في ظلال رمزية لل�سلطة وللاحتماء بالكني�سة، و�شخ�صياتها الرئي�سية 
والت�شكيل.  وبرا  والأ� والم�سرح  الفن  عالم  من  وكفارادو�سي  تو�سكا 
مرحلة  عا�شت  امر�أة  داخل  رومان�سياً  �صراعاً  نتابع  ترافياتا(  )لا  وفي 
عن  بعيداً  �سيحملها  من  وجدت  ثم  المجتمع،  في  لعوباً  حياتها  من 
عَتْ على مفترق اختارت �أن ت�ضحي  زمنها الما�ضي، ف�أحبت ولكنها و�ضِ
لك�سندر دوما�س  وبرا م�أخوذة عن ق�صة �شهيرة لأ� بنف�سها.. بحبِّها، والأ�
الابن )غادة الكاميليا(، ولحنها المو�سيقار فيردي، وقد نقلت الق�صة �إلى 
ال�سينما العالمية وكذلك العربية في فيلم )عهد الهوى( للفنان فريد 

طر�ش مع الفنانة مريم فخر الدين. الأ�

و�أ�ساليب   )1600 من  )يبد�أ  تاريخ�أ  وبرا  الأ� �صفحات  �أفتح  �أن  �أ��شأ  لم 
لحان في �أعدادنا  وراق والأ� وتطوراً، فهذه خطوة �أولى �سنوالي تقليب الأ�

القادمة.

⁕⁕⁕
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�أوبرا عايدة
مقدمة مو�سيقية

)بريلود(

تب��د�أ المقدم��ة المو�سيقي��ة ب�صوت رقيق م��ن �آلات الكمان، تعزف اللح��ن المميز الذي 
ي�شير دائماً لدخول عائدة الم�سرح، ثم يتلوه لحن �آخر ذو نغم يوحي بالك�آبة والتزمت في 
�صلف وتكبر. ذلك النغم الذي ي�صاحب كهنة �إيزي�س �أعداء عائدة وك�أنهم حرموا �إح�سا�س 
ال�ش��عور، ثم يعود اللحن الأول للظهور مرة ثانية في �إيجاز وي�أخذ في التدرج حتى يبلغ 
الذروة، ثم ي�أخذ في ال�ضعف فتخفت الأ�صوات �شيئاً ف�شيئاً حتى تتلا�شى وتنتهي المقدمة 

المو�سيقية.

الف�صل الأول

المنظر بهو فخم بق�صر الملك في مدينة منفي�س، وفي الجزء الخلفي من الم�سرح بوابة 
كبيرة تظهر من ورائها الأهرام الجبارة ومعابد وق�صور م�صرية، وفي �أحد جوانب البهو 
�ص��فوف م��ن الأعمدة ال�ض��خمة تزين مدخل معب��د �إيزي�س. رمفي�س كبي��ر الكهنة يتحدث 
حديثاً خطيراً �إلى ردامي�س ال�ض��ابط ال�ش��اب. �إنه يبلِّغه �أن تقري��راً قد ورد �إليه يحمل بين 
طيات��ه �أن الأحبا���ش قد عادوا يهاجمون من جديد طيبة ووادي النيل. ويم�ض��ي رمفي�س 
في حديثه فيقول: �إن �إيزي�س قد �أ�ش��ارت باختيار ردامي�س الجندي ال�شاب ال�شجاع ليقود 

الجي�ش الم�صري في المعركة.
وين�ص��رف كبي��ر الكهنة لإب�الغ الملك ه��ذا القرار. وحينئ��ذ يبد�أ ردامي���س في غنائه 
المنفرد للمقطوعة الم�ش��هورة »عائدة ملاك �س��ماوي« معبراً فيها عن حبه لتلك الأ�س��يرة 
الحب�ش��ية الح�سناء، لتلك التي تعمل الآن و�صيفة للأميرة �أمنري�س ابنة الملك، وينهي تلك 
الأغني��ة ب�أنه يتمنى لو ا�س��تطاع �إع��ادة عائدة �إلى وطنها، �إذن لأع��د لها في ذلك الوطن 

�أريكة تعتليها �إلى جانب ال�شم�س. 
وي�س��مع من الأورك�س��ترا لحن ي�ش��ير �إلى �أن �ص��احبة المق��ام الملكي وملك��ة الأنوثة 
القوية الأميرة �أمنري�س قد اقتربت من الم�س��رح وتدخل الأميرة... �إلا �أن ال�ض��ابط ال�ش��اب 
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كان �س��ابحاً ف��ي �أحلامه فلم يتنبه �إليها بل هي الت��ي نبهته، فقد �ألقت عليه نظرة عرفت 
منه��ا �أن وجه��ه يتهل��ل فرحاً وب�ش��راً، وتتبين عاطفة الح��ب القوية الت��ي �أعلنها في غير 
خجل. فا�ضطرها الموقف �إلى �أن تقول �إن تلك المر�أة التي �أفا�ضت عليه هذه ال�سعادة هي 
ولا ريب امر�أة محظوظة مح�س��ودة، وي�سرع ردامي�س فين�س��ب انفعاله النف�سي �إلى تحقيق 
ما كان يرجوه من �أن يقع الاختيار عليه لقيادة الجي�ش. وت�ستريب �أمنري�س. �إنها تخ�شى 
�أن يكون �شيء �آخر يعتلج في خواطره غير الذي �صرَّح به. فتفاجئه بهذا ال�س�ؤال: هل ثمة 
�أمنية �أخرى حبيبة هي التي �أفا�ضت عليك تلك الن�شوة؟ وتنبئها ملامح ردامي�س �أن هناك 

حقاً مثل تلك الأمنية الحبيبة ولكنها لا تت�صل ب�أمنري�س.
وحينئذ تعلن المو�سيقا اللحن المميز الذي ي�شير �إلى �أن عائدة مقبلة. تدخل تلك الأ�سيرة 
الحب�شية، و�سرعان ما تح�س �أمنري�س �أنها �أمام مناف�ستها. فتلتفت فج�أة �إلى عائدة مرحبة 
بها لا ك�أ�س��يرة، بل ك�أخت لها كما تزعم. ثم ت�س���ألها في قلق م�ص��طنع عن �س��بب بكائها. 
فتجيبه��ا عائدة �أن ما يزعجها هو الحرب الذي �س��يخو�ض وطنه��ا غماره، ولكن �أمنري�س 
كما ا�س��تطاعت �أن تق��ر�أ �أفكار ردامي�س تقر�أ كذلك ما يجول بخاطر عائدة وت�س��تريب بها، 

وهنا يتناجى الثلاثة في غناء ثلاثي رائع يف�صح فيه كل منهم عن �أ�سراره وريبه.
ويع��زف النفي��ر عزفاً ي�ؤذن بدخول الملك وفي معيت��ه رمفي�س وجمع كبير من رجال 
الجي���ش والكهنة. وما ي��كاد الاجتماع يكتمل بالبهو الكبير حتى يدخل ر�س��ول يعلن في 
�ص��وت ثائ��ر �أن الأحبا���ش قد غزوا م�ص��ر و�أنهم قد �أتلف��وا المحا�ص��يل، و�أن طيبة تقاوم 
الغ��زاة، و�أن الجيو���ش الأثيوبي��ة الزاحفة يقودها رج��ل عنيف جبار يدعى �أمونا�ص��رو، 
ويعرف الجميع �ص��احب هذا الا�س��م. �إنه ملك الحب�ش��ة، وبينما عائدة تهم�س لنف�س��ها �أنه 
والده��ا، يت�ص��ايح الجمي��ع بهتافات الح��رب، ويطمئنهم المل��ك ب�أن �إيزي���س قد اختارت 
ردامي���س لقي��ادة الجي�ش الم�ص��ري، ثم يطلب من ال�ض��ابط ال�ش��اب �أن يتوج��ه �إلى معبد 

فولكان لت�سلحه الآلهة لتلك الحرب المقد�سة.
ويردد الجميع دعاء ي�شبه نغم المار�ش ينا�شدون فيه كافة الم�صريين للدفاع عن النيل 
المقد�س، وقد وقفت عائدة �إلى جانبهم يجلجل �صوتها فوق الجميع وقد وجدت المتنف�س 
ل�ش��تى انفعالاتها النف�س��ية، ولك��ن لمن تدعو عائ��دة بالانتظار؟ هل تدع��و لمواطنيها؟ �أو 
لحبيبها الذي يت�أهب لمحاربتهم؟ وهنا ترتفع المو�س��يقا وتعلو الهتافات مب�شرة بالن�صر 
والظف��ر ف��ي المعرك��ة، وتتقدم الأمي��رة �أمنري���س �إلى ردامي�س ف��ي زهو تقول: »ع��د �إلينا 
ظافراً«. ين�صرف الح�شد وقد تمت التعبئة تحقيقاً للرغبة الملكية في الخروج �إلى القتال.
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ولك��ن عائ��دة تتخل��ف وحدها في البه��و وتردد في تهك��م تمثيلي ق��ول �أمنري�س »عد 
�إلين��ا ظاف��راً«. ثم تترنم ف��ي غناء منفرد و�ألح��ان متتالية رائعة تدعو فيه��ا بادئ الأمر 
بانتظار والدها. ثم تذكر ردامي�س حبيبها وعاقبة �أمره �إذا انت�صر والدها فت�سائل نف�سها: 
وما ع�س��اه �أن يكون �أمر ردامي�س؟ لذلك تنه��ي مقطوعتها الغنائية هذه بدعاء الآلهة في 

�ضراعة �أن ترحمها في محنتها.

المنظر الثاني

ف��ي معبد فول��كان الممتد في عمق وفي �ض��وء خافت ت��رى فيه الأعم��دة �إلى الخلف 
تتوارى في البعد. يظهر المذبح في الو�سط، وفي الجوانب تماثيل متباينة لكل �إله تمثال، 
وطاولة ذهبية ذات ثلاث قوائم يت�صاعد منها دخان البخور بما ي�ضفي على المكان جواً 
مقد�ساً رهيباً. الكهنة يجتمعون لأداء الطقو�س في حين ت�سمع من بعيد �أ�صوات ابتهالات 
الكاهنات، ثم يرتل الكهنة �أنا�شيدهم وترانيمهم في وقار، بينما تقوم الكاهنات بالرق�ص 

�أمام المذبح.
يدخل ردامي�س وقد غطى ر�أ�سه بقناع من الف�ضة، فيقلده كبير الكهنة ال�سيف المقد�س. 
وهنا تعلو �أ�ص��وات الابتهالات �إلى الآلهة �أن تحمي �أر�ض م�ص��ر المقد�سة ويردد ردامي�س 
والكهن��ة تلك الابتهالات، وتبلغ المو�س��يقا الم�س��رحية الذروة، وتنته��ي تلك الطقو�س في 

ت�ضرع مهيب لمعبودهم فتاح.

الف�صل الثاني

تظه��ر �أمنري�س في الجناح الخا�ص بها م�ض��طجعة على �أريكة، وم��ن حولها الأتباع 
والج��واري يت�س��ابقن �إليها بالزينة والتجمل ا�س��تعداداً لا�ش��تراكها في مهرجان الن�ص��ر 
وعودة ردامي�س الظافر. الن�س��اء ين�ش��دن �أهازيج ال�شكر للجي�ش المحارب –ب�أنغام �شجية 
�أكثر منها حما�س��ية- ذاكرات �أن معاني �أغانيهن تتناول الحب، وفي ختام كل فقرة من 

الن�شيد تغني �أمنري�س غناء بطيئاً يحمل معنى عا�شقة تتعجل اللقاء.
وت�أم��ر �أمنري�س خدمها بالان�ص��راف حينما ت��رى عائدة قادمة عليه��ا، وقد اعتزمت 
�أن تتلم�س الو�س��يلة لت�ؤكد �أ�س��ا�س ا�شتباهها في غرام عائدة بردامي�س، فتتظاهر �أمنري�س 
بتحي��ة عائ��دة وبالعطف عليها وتعدها با�س��تعدادها لعمل �أي �ش��يء من �ش���أنه تخفيف 
حزنها. فتقول عائدة �إنها لن تذوق لل�سعادة طعماً ما دامت بعيدة عن وطنها، ولا تعرف 
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�ش��يئاً عن �أبيه��ا و�أخواتها. فتجيبه��ا �أمنري���س �أن الزمن كفيل بالتغلب عل��ى هذه الآلام 
�إذا �ش��غلت قلب��ك بالحب، وقد �أتى هذا الاقتراح بالنتيجة المنتظ��رة، ف�إن عائدة خلت �إلى 
نف�س��ها جانباً، و�شرعت تن�شد ن�ش��يد الغرام بينما ترقب الأميرة قوة العاطفة التي �أثارها 

اقتراحها، فت�أكد لديها حب عائدة لردامي�س.
تطلب �أمنري�س من �أ�سيرتها عائدة �أن تثق بها. ثم تخبرها بعد ذلك �أن ردامي�س قد قتله 
الأثيوبيون. فت�صرخ عائدة في �ألم قائلة �إنها �ستندبه طول حياتها. وفي قوة ال�صرخة التي 
�صرختها عائدة تقتنع �أمنري�س تماماً ب�صحة غرام عائدة لردامي�س، وحينئذ تغير �أمنري�س 
لهجة العطف التي تظاهرت بها بادئ الأمر، وتتهم عائدة مبا�ش��رة بغرامها لردامي�س، ثم 
تخبره��ا �أن��ه لا يزال حياً. وهنا ت�ص��يح عائدة »�ش��كراً لله« فيكون ذلك �س��بباً في �أن تبدي 

�أمنري�س –وهي بنت فرعون- تبدي �أنها تناف�س غريمتها عائدة في حب ردامي�س.
وف��ي ي�أ���س وذلة تركع الخادم��ة �أمام �س��يدتها طالبة الرثاء لحاله��ا، ولكن �أمنري�س 
تتوعده��ا بالمق��ت والانتق��ام، ويرتفع �ص��وتاهما في غن��اء ثنائي ق��وي تقاطعه فج�أة 
�أ�ص��وات النفير و�أ�ص��وات الغناء في حما�س ت�س��مع تلك الأ�ص��وات من بعيد، ويبلغ الغناء 
الثنائ��ي ذروته حينما ت�أمر �أمنري�س �أ�س��يرتها بال�س��ير خلفها �إلى م��كان الاحتفال لترى 
بنف�س��ها �إن كان لها �أي �أمل في مناف�س��ة �أمنري�س في حب ردامي�س. ثم ت�س��ير الأميرة في 

عظمة تتبعها عائدة على بعد يطمئنها لأن تت�ضرع وحدها �إلى الآلهة.

المنظر الثاني

هذا المنظر عبارة عن طريق تحفه �أ�شجار ي�ؤدي �إلى مدينة منفي�س. على �أحد جانبيه 
معبد الإله �آمون، وعلى الجانب الآخر عر�ش تظله مظلة �أرجوانية اللون. ويزدحم الطريق 
بح�ش��د من المحاربين والكهنة والراق�ص��ين. وفي النهاية يظهر الملك وقد تقدم �أمنري�س 
�إلى العر�ش، في�س��تقبلهما الجمع ب�أن�ش��ودة من �أنا�ش��يد الن�ص��ر، ثم ترق�ص فرق »الباليه« 

رق�صة الن�صر وتعزف فرقة نحا�سية مار�ش الانت�صار المعروف.
وف��ي الج��زء الأخير من الموكب يظهر ردامي�س راكباً عرب��ة، فينزل الملك لتحية منقذ 
الوطن، وت�ض��ع �أمنري�س تاجاً فوق ر�أ�سه. وي�أمر الملك ب�إجابة ردامي�س �إلى كل ما يطلب. 
وكانت �أولى رغبات ردامي�س �إح�ض��ار الأ�سرى. يدخل الأ�سرى وفي م�ؤخرتهم �أمونا�صرو 
وعلى ر�أ�س��ه قرنان كبيران يميزان رتبته. فت�سرع عائدة �إليه وهي ت�صرخ، ولكن �سرعان 

ما ي�شير �إليها �ألا تعلن ا�سمه �أو رتبته الحقيقية.
ينادي الملك �أمونا�ص��رو فيتقدم بين يديه، في�س���أله الملك عن نف�سه فيقول: �إنه مجرد 
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رج��ل م��ن المحاربين و�إنه ح��اول عبثاً عند انهزامه��م �أن يعر�ض نف�س��ه للموت. فترتفع 
المو�س��يقا التعبيرية ف��ي وقار ملكي مهيب ت�س��رد ب�ألحانها ما يعد �أق��وى و�أعظم القطع 
ت�أثي��راً ف��ي هذه الأوبرا الكبيرة �إذ تعبر عن حديث �أمونا�ص��رو يق��ول �إن ملك �أثيوبيا قتل 
في المعركة، ويق�س��م غا�ض��باً �أنه �إذا كان القتال من �أجل الوطن يعد جريمة، ف�إن جميع 
الأ�س��رى م�س��تعدون للقاء الموت –ثم ي�ض��يف في نعومة- �إلا �أنهم ينتظرون الرحمة من 
الملك. وتردد عائدة وجميع الأ�سرى نداءه. ولكن رمفي�س والكهنة يطلبون �إعدام الجميع، 
في�ص��يح الأ�س��رى طالبين الرحمة، و�أخيراً يميل الملك وباقي الم�ص��ريين �إلى ا�س��تعمال 
الر�أف��ة، وفي الوقت نف�س��ه يوجه ردامي���س كل التفاته �إلى عائدة، وتلاح��ظ �أمنري�س مرة 
لة عليها وتف�صح المو�سيقا التعبير عن كل هذه العواطف  �أخرى �أن مناف�ستها عائدة مف�ضّ

المتباينة في وقت واحد فت�سمو في �أنغام خالدة.
والآن يتقدم ردامي�س �إلى الأمام طالباً �إطلاق �سراح كل الأثيوبيين فيعار�ض رمفي�س 
وبقي��ة الكهن��ة، ولكن الجمه��ور يطالب با�س��تعمال الر�أف��ة. ويقترح رمفي�س حلًا و�س��طاً 
يق�ض��ي بالإفراج عن الأ�سرى العاديين، �أما والد عائدة فيبقى معتقلًا. فيوافق الملك على 
جه �أمري�س، ويتولّى الملك بعده، في�ص��مت  ذل��ك، ثم يلتفت �إل��ى ردامي�س معلناً �أنه �س��يزوِّ
ردامي�س ويظل لا يحير جواباً، وينقذ الموقف ما ارتفع من �ص��وت الأ�سرى والجمهور في 

ن�شيد يمتدح م�صر لانت�صارها و�إن�سانيتها.
غير �أن �إعلان الملك لهذا النب�أ �أ�صاب عائدة وردامي�س ب�صدمة عنيفة ا�ستطاعا التغلب 
عليها، وطم�أن كل منهما �صاحبه ف�أ�سر �إليه دخيلة نف�سه و�أنه يخ�شى عاقبة هذا الزواج! 
�أما �أمنري�س فيدفعها فرحها بانت�ص��ارها على مناف�ستها عائدة �إلى التعبير عن �سرورها 
بزواج ردامي�س، و�أما �أمونا�صرو فتفكيره في وطنه قد دفعه –وفي و�سط هذا الفرح الذي 
ق��د ع��مَّ الجمي��ع- �إل��ى �أن يتلفت �إل��ى عائ��دة ويخبرها ب���أن الأمل في وطنها لم ي�ض��ع. 

وي�سدل ال�ستار و�سط موجة من المو�سيقا الم�ؤثرة.

الف�صل الثالث

الليلة هي ال�س��ابقة لزواج �أمنري�س وردامي�س. تظهر �أ�ش��جار النخيل تحف بالنيل على 
امتداد �ش��اطئيه، وتتراءى على بعد متلألئة في �ضوء القمر، وفي �أحد جانبي النيل وعلى 
ه�ض��بة م��ن حجر الجراني��ت يوجد معبد �إيزي�س الذي ت�س��مع من داخل��ه ترنيمات الكهنة 

رجالًا ون�ساء.
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وين�س��اب قارب متجهاً �إلى ال�ش��اطئ وبه رمفي�س ليتقدم �أمنري�س �إلى المعبد لت�ص��لي 
لإيزي���س ف��ي الليل��ة ال�س��ابقة لزواجه��ا، وفي معيتهم��ا عدد كبير م��ن الحر�س والن�س��اء 
المقنع��ات. ين�ص��رف الجمي��ع �إلى داخل المعب��د، فت�أتي عائ��دة في قناع �س��ميك لتقابل 
ردامي���س �س��راً، وهي تناجي نف�س��ها بم��ا اعتزمت عليه. �إنها �س��تقذف بنف�س��ها في النيل 
�إذا تح��ول عنها ردامي���س وودعها. ويغلب عليه��ا حبها لوطنها فتغن��ي �أغنيتها الفردية 

العظيمة »يا وطني« فيظهر حنينها ال�شديد لوطنها.
وفج�أة يظهر �أمونا�ص��رو، وقد دبر في نف�س��ه خطة للهرب وتمنى �أن ت�ص��احبه عائدة 
وحبيبه��ا ردامي�س فقد جع��ل الحب من قلبيهما قلباً واحداً. فتغني عائدة مع �أبيها �أغنية 
حما�سية في الحنين �إلى وطنهما، وتدعو عائدة �أن يوفقا في العودة �إلى الوطن. فيخبرها 
�أمونا�ص��رو �أن هذا محتمل جداً لأنه يعرف �أن الأثيوبيين ينوون ا�س��تئناف الهجوم، ولا 
ي�ؤخره��م عن��ه �إلا معرفة الطريق الذي �سي�س��لكه العدو في زحفه �إليهم، ومن ال�س��هل على 

عائدة �أن تعلم ذلك من حبيبها ردامي�س.
فتنكم�ش الفتاة ال�ش��ابة في فزع كبير من مجرد التفكير في خيانة حبيبها، ويغ�ض��ب 
�أبوه��ا غ�ض��باً �ش��ديداً م��ن رف�ض��ها، ويردها عن��ه بعنف وهو ي�ص��ف هجوم الم�ص��ريين 
وتخريبهم بلاد �أثيوبيا، ثم هو يطرح ابنته �أر�ض��اً غير عابئ بت�ضرعاتها �إليه، بل ي�صيح 

ب�أنها لي�ست ابنته �إنما هي جارية عند الفراعنة.
وتنه�ض عائدة في بطء وتقف على قدميها في هدوء، وتر�ض��ى ب�أن تفعل ما ي�أمرها 
به والدها، وفي لحن جميل ي�ض��مها والدها �إلى �ص��دره طالباً منها �أن تفكر في الخدمة 
الجليل��ة التي �س��ت�ؤديها �إلى بن��ي وطنها، ولكن عائدة وقد �ش��ملتها الحي��رة تتنهد تنهداً 
خفيفاً عميقاً. لقد تمثلت لها الت�ضحية العظيمة المقدمة عليها، �إنها �ستكون ال�ضحية في 
�سبيل حبها لوطنها. وبينما هي �سابحة في حيرتها يرى والدها حبيبها ردامي�س قادماً 

فيترك ابنته بعد �أن يو�صيها و�صية �أخيرة �أن تت�شجع.
لم يتمالك ردامي�س نف�سه عند ر�ؤية عائدة ف�أظهر لها فرحه ال�شديد بر�ؤيتها مرة ثانية. 
فت�ش��جعت وحدثت��ه في �أمر زواجه ف��ي اليوم التالي ب�أمنري�س. فق��ال لها �إن الحرب على 
الأبواب مرة �أخرى و�إنه �س��يقود الجيو�ش الم�ص��رية �ض��د �أعدائهم، وحينما يعود منت�صراً 
يخب��ر المل��ك ب�أنه يريد الزواج من عائ��دة. ف�أجابته: و�إذا قبل الملك مث��ل هذا الطلب ف�إن 
�أمنري�س �ستغ�ض��ب له وتثور فتلج�أ �إلى الانتقام، �إن �أقرب �س��بيل هو النجاة بنف�س��ينا �إذا 
كنت تحبني حقيقة. ثم هي تتغنى في و�ص��ف جذاب �شيِّق للبلاد الجديدة التي �سيذهبان 
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�إليه��ا مع��اً. ولكن ردامي�س ي�أب��ى �أن يتخيل مجرد التفكير في هج��ره لوطنه، ذلك الوطن 
ال��ذي ح��ارب من �أجل��ه والذي �أ�س��بغ عليه المج��د، وتلك ال�س��ماء التي �أطل��ت عليهما في 

�ساعات الحب!
ويتمل��ك عائ��دة الي�أ�س، و�أخي��راً تطلب من ردامي���س �أن يتركها و�ش���أنها، و�أن يتزوج 
�أمنري�س و�أن ين�سى عائدة وين�سى �أباها. عند ذلك ت�ضعف عزيمة ردامي�س ويوافق عائدة 
�أخي��راً عل��ى اله��رب معها �إل��ى بلادها. ثم ت�س���أله عن الطريق ال��ذي �سي�س��لكانه ليتجنبا 
طريق الجي�ش. ويقع ردامي�س في الفخ فيف�ش��ي �س��ر الطريق الذي �سي�سلكه الم�صريون في 
هجومه��م على العدو، وفي تلك اللحظة يخرج �أمونا�ص��رو م��ن مكمنه وهو يعلن في فرح 
�أن��ه �س��يكون مرابطاً مع رجاله في الطريق نف�س��ه –وادي نبطة-، ث��م يخبر ردامي�س �أنه 
ملك الأثيوبيين. في�ص��يح ردامي�س ح�سرة على �شرفه الذي �ضاع، وتحاول عائدة عبثاً �أن 

تهدِّئ من ثورة غ�ضبه.
وبينما يحاول �أمونا�صرو �أن يجر معه ردامي�س الذي ي�أبى �أن ي�سير معه، تقبل �أمنري�س 
من المعبد ي�ص��حبها رمفي�س والحر�س. فيهجم ملك �أثيوبيا على �أمنري�س بخنجره، ولكن 
ردامي�س يقف حائلًا بينهما ويلح عليه في �أن يهرب وي�ص��حب معه ابنته، ولكن رمفي�س 
ي�أم��ر جنوده بالقب�ض على الملك الهارب وعلى ابنته، فيلتفت ردامي�س �إلى رمفي�س وفي 

حركة من الي�أ�س الممزوجة بال�شجاعة ي�سلم �إليه �سيفه.

الف�صل الرابع

جاء اليوم الذي �س��يحاكم فيه ردامي�س بتهمة الخيانة. وفي هذا اليوم وقفت �أمنري�س 
في الطرقة التي ت�ؤدي �إلى الزنزانة الم�س��جون فيه��ا ردامي�س، وقفت تنتظر ر�ؤيته لحظة 
�أن يمر عليها ومعه الكهنة الذين �سيحاكمونه، ومن هذه الطرقة نف�سها ت�ستطيع �أمنري�س 
ر�ؤية ما يجري داخل قاعة المحكمة، ثم تقوم �أمنري�س ب�آخر محاولة لإنقاذ حياته فت�أمر 

الحر�س ب�إح�ضاره �إليها.
وترج��و الأمي��رة ردامي�س �أن يدافع جهد ا�س��تطاعته عن نف�س��ه. فيجيبها ردامي�س �أنه 
فق��د كل لذة في الحياة. فتخبره �أن في �إمكانها �إنقاذه �إذا تقدمت برجاء �إلى والدها على 
�ش��ريطة �أن يتعه��د ردامي�س ب�ألّّا يرى عائ��دة مدى الحياة. فيجيب ردامي�س �أنه ي�س��ره �أن 
يلاق��ي الموت ما دام ذلك في �س��بيل عائدة. غير �أنه يع��رف لأول مرة �أن عائدة قد هربت 
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و�أن �أمونا�ص��رو قد قتل. وحين ترى �أمنري�س �إ�ص��رار ردامي�س ت�ص��يح قائلة: �إن ال�س��ماء 
�س��تعينها عل��ى الانتقام له��ذا العذاب الذي تلاقيه. وحينئذ ي�ش��تد عناد ردامي�س فت�س��قط 

�أمنري�س على الأر�ض، وي�سوق الحر�س ردامي�س بعيداً عنها.
ثم ي�س��مع لح��ن الكهنة الرهي��ب. وتغط��ي �أمنري�س وجهه��ا بيديها وق��د كاد يخنقها 
الأ�س��ى، ثم تئن قائلة �إنها ب�س��بب �ش��دة غيرته��ا �أودت بحياة ردامي�س. وتم��ر الكهنة في 
�ص��ف عبر الم�س��رح ف��ي طريقهم �إل��ى المحكم��ة، وبينما هم ين�ش��دون –دون م�ص��احبة 
الآلات- مت�ض��رعين �إل��ى الآله��ة �أن تنير قلوبهم بن��ور العدل، يرى ردامي�س م�س��اقاً �إلى 

قاعة المحكمة من الجهة الم�ضادة لي�سمع الحكم عليه.
وتبد�أ المحاكمة الق�ص��يرة: فيوجه كبير الكهن��ة التهم �إلى ردامي�س وهي �أولًا �أنه ترك 
المع�س��كر قبل المعركة بيوم، ثانياً �أنه خان بلاده وملكه و�ش��رفه. وكان الكهنة يطلبون 
من ردامي�س عقب كل تهمة �أن يبرئ نف�س��ه. ولكنه لم يدافع عن نف�س��ه، بل لم يلفظ كلمة، 
و�س��اد جو المحكمة �ص��مت رهيب مكن من �س��ماع دق خفيف محزن على الطبول، ونداء 

يائ�س من �أمنري�س موجه �إلى الآلهة لينقذوه.
ثم تنطق الكهنة وعلى ر�أ�سهم رمفي�س بالحكم: بما �أنه قد ثبتت الخيانة على ردامي�س 
ف�سيدفن حياً تحت مذبح الإله الذي لم غ�ضبى ردامي�س كرامته، ثم يخرج الكهنة و�أيديهم 
مغلول��ة فوق �ص��دورهم وهم ينادون »يا خائن. يا خائن. يا خائ��ن«. فتقابلهم �أمنري�س 
وهي غ�ضبى فت�سبهم لحكمهم على رجل بريء، ولخرقهم قوانين الأر�ض وال�سماء. ولكن 
غ�ض��بها لا ي�ؤث��ر فيه��م، ويذهب عبث��اً �إذ �أنهم حتى بعد ان�ص��رافهم ظلوا ي��رددون �إعدام 

ردامي�س، بينما ت�ستمر �أمنري�س هي الأخرى في غ�ضبها و�إنزال اللعنات عليهم.

المنظر الثاني

في هذا المنظر الأخير يظهر مكانان �أحدهما في م�س��توى �أعلى من الآخر. �أما المكان 
الأ�سفل فهو غرفة �صغيرة مظلمة �سيق �إليها ردامي�س ليواجه الموت القا�سي. والثاني فوق 
هذه الغرفة وهو عبارة عن مدخل لمعبد الإله فولكان وبه تماثيل �ضخمة تمثل �أوزيري�س 
يتلألأ �ض��ياء. ثم ي�أتي كاهنان لي�ض��عا الحجر الذي �س��يغطي فتحة الغرفة المظلمة التي 

�أدخل فيها ردامي�س.
وف��ي ا�ست�س�الم تام ي��ردد ردامي�س �أمنية خافت��ة وهي �أن تكون عائدة �س��عيدة �أينما 
كانت، و�ألا ت�س��مع �أبداً بنهايته الفظيعة. ولكنه ي�س��مع تنهداً، ثم يرى ما ظنه بادئ الأمر 
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مجرد وهم يراه حقيقة واقعة. �إنها عائدة نف�سها ولي�ست مجرد ر�ؤيا. لقد �سبقت ردامي�س 
�إلى الدخول في القبر. ولكن ردامي�س ي�ستنكر في حرارة م�صحوبة ب�شفقة عظيمة �أن غادة 
فاتنة مثل عائدة تموت من �أجله. ولكن عائدة لا تعب�أ ب�ش��عوره و�أحا�سي�سه لأنها لا ت�شعر 
بمثل هذه الح�س��رة، وبينما يحدث ذلك في القبر ي�س��مع الكهنة من رجال ون�س��اء يرتلون 
جميعاً ن�شيد مدح في الإله فتاح، وهو الن�شيد نف�سه الذي كانوا يرتلونه ليباركوا ردامي�س 
قبل ذهابه �إلى المعركة. ويحاول ردامي�س �أن ي�س��تخدم كل ما �أوتي من قوة لرفع الحجر 

الذي �أغلق الغرفة عليهما فيف�شل. وي�ستمر الكهنة في الن�شيد.
وف��ي داخل القبر المظلم تغني عائدة �أغنيتها الجميلة الأخيرة في وداع الأر�ض ومن 
عليها. وي�شاركها ردامي�س الغناء. وبينما ترتفع �أ�صواتهما في هذه النهاية الم�ؤثرة ت�أتي 
�أمنري�س �إلى المعبد وترمي بنف�سها على الحجر الذي يغطي فتحة القبر وتتمتم ب�صلاتها 
الأخيرة من �أجل حبيبها ردامي�س. وفي هذا القبر المظلم ت�ستقبل مناف�ستها عائدة الموت 
مطمئنة في �أح�ضان ردامي�س، بينما ي�ستمر الكهنة في ترتيل ن�شيدهم من دون مبالاة.  

⁕⁕⁕
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كارمن
مقدمة مو�سيقية

)بريلود(

تبتدئ المقدمة بلحن قوي مرح يمهد للق�صة التي تجري حوادثها تحت �سماء �إ�سبانيا 
الم�ش��رقة معبراً عما تحتويه الق�ص��ة من حب عنيف، ثم ي�سمع لحن رقيق، ذلك اللحن هو 

الذي ي�صاحب ا�ستبدال نوبة الحرا�سة في الف�صل الأول.
وفج�أة ترتفع �أنغام »�أغنية م�صارعي الثيران«. �إنها تبد�أ في هدوء من الآلات الوترية، 
ثم تعيدها بقية �آلات الأورك�س��ترا متدرجة نحو ال�شدة والعنف. وبعد وقفة وا�ضحة ي�سمع 
لحن تحمل �أنغامه نذير ال�ش���ؤم ينطلق معب��راً عن مدى قوة الجاذبية الكامنة في كارمن 
لإغراء دون جوزيه، تلك الجاذبية التي لا يتخل�ص منها من تق�ص��ده والتي �أودي ��شؤمها 
�أخي��راً بالحبيبي��ن. وتبلغ المقدم��ة ذروة القوة في التعبير وفي �س��رعة خاطفة. ثم تليها 

وقفة مو�سيقية ترمز �إلى الريبة والتردد، ويرفع بعدها ال�ستار.

الف�صل الأول

عل��ى �أحد الجوانب من ميدان كبير بمدينة �إ�ش��بيلية ن�ش��هد م�ص��نعاً للتبغ. يقابله في 
الجان��ب الآخ��ر مخفر للبولي�س، وف��ي المنظر الخلفي قنطرة، و�ص��ادف الظهيرة �أن وقف 
فريق من الجند في �أرديتهم الع�س��كرية ذات اللونين الأ�صفر والأحمر. �إنه الزي الذي كان 
يرتديه الجي�ش الإ�س��باني في �أوائل القرن التا�س��ع ع�ش��ر. وقد احت�ش��د ه�ؤلاء الجند حول 

مخفر البولي�س يدخنون ويراقبون المارة.
وكان على ر�أ�س��هم الأونبا�ش��ي مورالي�س، وقد �أخذ يتابع الحركة الن�ش��طة التي تدور 
�أمامهم. و�إذا به يلمح فج�أة فتاة ريفية �شقراء ذات فتنة وجمال تبدو عند المنظر الخلفي 
ي�ساورها الخجل والتردد. �إنها ميكائيلا. وعندما �س�ألها مورالي�س عن طلبها تقدمت �إليه 
في وجل مبدية رغبتها في �أن ترى �أحد الأونبا�شية من رجال المخفر. ف�أجابها مورالي�س 
في �شهامة الجندي �أنه �أي�ضاً �أونبا�شي. ولكنها تبحث عن �شخ�ص معين من رجال المخفر 
يدعى دون جوزيه. وت�س���أل هل فيهم من يعرفه؟ �إنه��م يعرفونه جميعاً، ولكنه الآن لي�س 

في زمرتهم، و�سيح�ضر بعد وقت ق�صير عندما تتغير نوبة الحرا�سة.
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ويقت��رح مورالي�س على الفتاة الجميلة �أن تنتظر في المخفر حتى يقدم جوزيه، ولكن 
ميكائيلا تبدي رغبتها في التعجيل بالان�ص��راف. ويلتف حولها الجند ملحين عليها في 
البقاء. ولكنها تبلغهم في �إ�صرار ي�شوبه الخجل �أنها �ستعود عندما تح�ضر النوبة الجديدة. 

وتت�أهب للان�صراف فيعود الجند مكرهين �إلى م�شاهدة الجموع المرحة.
ثم ي�سمع من بعيد �أ�صوات مار�ش ع�سكري في لحن ن�شط �إيذاناً بتغيير نوبة الحرا�سة. 
يدخل عازف بالنفير و�آخرون بالفلوت يتقدمون ح�ش��داً من �ص��بيان ال�ش��وارع في ثياب 
رث��ة وقد انتظموا في خطواتهم وتحركاتهم بما ي�ش��به حركات الجند. ويتبعهم ال�ض��ابط 
زونيجا والأونبا�ش��ي دون جوزيه وفرقتهما. وبينما يقوم جنود نوبة الحرا�سة بالأعمال 
الر�س��مية المعقدة التي يقت�ض��يها تغيير النوبة يت�س��لى الأطفال بتكوين ت�ش��كيلات فيما 

بينهم متغنين بحركاتهم ال�صبيانية الع�سكرية فخورين برجولتهم المبكرة.
وقبل �أن ين�صرف مورالي�س هو وفرقته �أبلغ دون جوزيه نب�أ الفتاة الفاتنة التي كانت 
تبحث عنه. فيقول جوزيه وهو م�ستغرق في تفكيره »لابد �أن تكون هي ميكائيلا«، وعلى 
�أ�ص��وات النفير والفلوت ت�س��ير نوبة الحرا�س��ة المن�ص��رفة وقد تبعهم ال�ص��بية والأطفال 

مترنمين ب�أنا�شيد الجنود.
والأونبا�شي دون جوزيه هو ال�شخ�صية الثانية بعد ال�ضابط زونيجا في ريا�سة جنود 
نوب��ة الحرا�س��ة الجديدة. خلا الاثنان �إلى بع�ض��هما في الميدان ف�أ�ش��ار الأونبا�ش��ي �إلى 
م�ص��نع التب��غ مبدياً ملاحظته ف��ي �أن الفتيات اللات��ي يعملن به لهن �س��معة غير طيبة، 
و�أ�ض��اف ف��ي عجل��ة �أن هذا مما لا ي�أب��ه له. فعلَّل له ال�ض��ابط �أن ع��دم اهتمامه بفتيات 
الم�ص��نع راجع �إلى �أنه متعلق بالفتاة ال�ش��قراء التي جاءت تبح��ث عنه. ويعترف جوزيه 

ل�ضابطه ب�أنه متعلق بحبها فعلًا.
يدق جر�س الم�صنع فيحت�شد رجال المدينة حول مدخله معلنين في �إخلا�ص رغبتهم 
ف��ي انتهاز فر�ص��ة الظهيرة لق�ض��ائها في المج��ون والتدخين. وتملأ العام�الت الميدان 
وه��ن يتغنين بلحن مائع ي�س��جل �أن عهود الرج��ال ومواثيقهم في الحب �س��ريعة الزوال 
�سرعة زوال الدخان المت�صاعد من لفائف التبغ. �أما جوزيه فقد �شغل نف�سه في �أثناء ذلك 

ب�إ�صلاح حلقة في �سل�سلة �صغيرة محاولًا �أن يبدو بمظهر المن�صرف كلية عن الفتيات.
�إلا �أن الرج��ال جميع��اً يت�س��اءلون »�أي��ن كارمن؟« وفج���أة يعلن الأورك�س��ترا قدومها 
ب�ص��يغة ملتوية �س��ريعة من اللحن الذي يومئ �إلى جاذبيتها القاتلة. وي�سرع الرجال في 
الالتفاف حولها متو�سلين �إليها �أن تبادلهم الهوى والغرام. وتتلاعب كارمن بهم جميعاً 
ف��ي �إجاب��ة ماجنة »متى �أبثكم حبي؟ �إني لا �أدري. وربما لا يكون ذلك �أبداً. بل ربما كان 
ذلك غداً. و�إنه لمن الم�ؤكد �ألا يكون اليوم«، ثم تقوم وتعاونها زميلاتها العاملات ب�إن�شاد 
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الأغنية الم�ش��هورة »هاباني��را« )1(، وحاولت جهدها �أن تلفت �إليها نظر الأونبا�ش��ي دون 
جوزيه الذي ت�ش��اغل عنها ولم يلتفت �إليها، وتنتهي الأغنية. ويجدد ال�ش��بان تو�س�التهم 

�إليها ولكن كارمن لا تهتم �إلا بذلك الجندي الذي ي�أبى الانتباه �إليها �أو الاكتراث بها.
ويرتفع اللحن المنذر بال�ش���ؤم مرة بعد �أخرى م�ش��يراً �إلى قوة جاذبية كارمن على دون 
جوزي��ه، تل��ك القوة التي لا يمكن �أن تقاوم والتي تحمل في طياتها الغدر. وتتبختر كارمن 
على �أنغام اللحن قا�صدة الأونبا�شي في �إغراء وخلاعة، وتتناول زهرة �صدرها فتقذفه بها 
ف��ي وجهه، فيبدو عليه الارتباك وي�ض��حك الجميع. ثم يدق جر�س الم�ص��نع ثانية فتهرول 

كارمن وزميلاتها، تاركات دون جوزيه وحده يلتقط الزهرة في ت�ؤدة ورفق.
وتظه��ر ميكائيلا في هذه اللحظة فيحييها جوزيه في �ش��وق. ويتبادل الاثنان الغناء 
في لحن ثنائي تحدثه فيه الفتاة عن م�س��قط ر�أ�س��ه و�أ�س��رته لقد �أح�ضرت ميكائيلا معها 
خطاباً له من والدته، و�شيئاً �آخر �أغلى من ذلك. �إنه قبلة من �أمه تحملها له، وفعلًا تطبع 
عل��ى جبين��ه قبلة كلها حنان. ويمتلئ قلب دون جوزيه �إثر ذلك بال�ص��فاء، فيذكر الخطر 
الكامن الذي كانت تتهدده به كارمن، ويحمد الله على �أن القبلة التي �أر�سلتها له والدته قد 
�أبعدت عنه هذا الخطر. وت�أخذ ميكائيلا في الان�صراف لتخلي له الجو في قراءة الخطاب 

الذي يتلوه دون جوزيه على اللحن المتقدم معاهداً نف�سه على الزواج من ميكائيلا.
وبينما يهم جوزيه برمي الزهرة التي قذفته بها كارمن »�إذا به ي�س��مع �ض��جة كبيرة 
داخل الم�ص��نع، وي��رى تزاحم الفتيات يخرجن منه في ا�ض��طراب ظاهر، ويندفع الجنود 
من المخفر بقيادة ال�ض��ابط زونيجا الذي يت�ض��ح له �أن �ش��جاراً وقع بين كارمن و�إحدى 
زميلاته��ا م��ن العام�الت، و�أن بقية الفتي��ات يتحيزن لتل��ك الفتاة �ض��د كارمن. ويبعث 
زونيجا بالأونبا�شي جوزيه ومعه جنديان ليقوموا با�ستطلاع تفا�صيل ما حدث، ويعود 
الأونبا�ش��ي وب�ص��حبته كارمن الفتاة الجميلة ذات ال�ش��عر الأ�س��ود التي بدت جريئة غير 
هياب��ة ولا وجل��ة. �إنها ترف�ض باعتزاز الإجابة عن �أ�س��ئلة زونيجا، بل �إنها لتم�ض��ي في 
تردي��د �أغنيتها الراق�ص��ة �إمعاناً منها في الا�س��تهتار وعدم المب��الاة )كما ن�ص على ذلك 
بيزي��ه ف��ي تدوينه المو�س��يقي(. وعلى الرغم من ت�أثر ال�ض��ابط بق��وة جاذبيتها، فقد �أمر 
بحب�س��ها وطلب �إلى الأونبا�شي جوزيه مبا�شرة ترحيلها �إلى ال�سجن، وان�صرف �إلى عمله 

في مخفر البولي�س.
و�أجل���س جوزي��ه كارمن عل��ى �أحد المقاعد موثق��اً يديها من الخل��ف، ولكنها لا زالت 
تحدث��ه في ثقة �أنه لن ير�س��ل بها �إلى ال�س��جن، ب��ل على العك�س �سي�س��اعدها على الهرب، 
ويتجاهل الأونبا�ش��ي كلامها. فت�أخذ كارمن وهي لا تزال جال�س��ة فوق المقعد في �إن�شاد 
�أغني��ة »�س��يجويديللا« )2( ت��ردد ف��ي كلماتها دع��وة لجندي �ش��اب لا تري��ده ملازماً ولا 
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يوزبا�ش��ياً، �إنما تريده �أنبا�ش��ياً ي�أتي �إليها في حانة الغجر )ليلا�س با�س��تيا( ليحل محل 
حبيبها الأخير الطريد من جنة حبها.

وي�أمرها جوزيه بالتوقف عن الغناء حالًا. ولكن كارمن تجيبه في عدم مبالاة �إنها لا 
تغني، بل تفكر ب�صوت مرتفع ولي�س في و�سع �أحد �أن يمنعها من التفكير. وتم�ضي منطلقة 
في �أغنيتها. و�أخيراً تتغلب عاطفة الأونبا�ش��ي على �شعوره بالقيام بالواجب فيقبل عليها 
ي�س�ألها في حرارة و�شغف: هل تعني حقاً ما تقول؟ وهل ترغب �أكيداً في حبه؟ وهل تكون 

وفية له؟ وترد عليه كارمن بالإيجاب، فلا يلبث �أن يحل دون جوزيه وثاقها.
وحين يعود زونيجا �إليهما من المخفر ت�س��رع كارمن فت�س��ر �إلى الأونبا�ش��ي ببع�ض 
كلم��ات، ث��م تعود فتغني عبارة من �أغنية »هابانيرا« �أم��ام زونيجا، وتتجول مع جوزيه 
�إل��ى القنطرة. ولكنها على حين غفلة تدفع حار�س��ها ب�ض��ربة، وتتمايل في خيلاء لاعبة 
بالوث��اق ال��ذي تحررت منه. تلوذ ب�أذيال الفرار. وي�أخذ ال�س��تار في النزول بينما يحاول 

جوزيه النهو�ض في حزن و�أ�سى م�ست�سلماً لما �سيق�ضي به زونيجا.

الف�صل الثاني

يق��دم الأورك�س��ترا للف�ص��ل بلح��ن من �أغني��ات جن��ود جوزيه، ث��م يرفع ال�س��تار عن 
مظهر حانة الغجر )ليلا�س با�س��تيا( في �ض��واحي �إ�ش��بيلية وهي حانة اتخذتها جماعة 
م��ن المهربي��ن مكاناً لاجتماعاتها. وقد ظهر بها خليط من النزلاء ي�ش��ربون وي�س��خرون 
ويرق�ص��ون ف��ي ط��رب وم��رح، �إلا �أن غالبيته��م من الغج��ر وبينهم كارمن و�ص��ديقتاها 
فرا�س��كيتا ومير�س��يد�س. �إن ال�ضابط زونيجا ع�ضو بارز بين رواد تلك الحانة هذا الم�ساء. 
تب��د�أ كارمن ب�إلقاء �أغنية غجرية مثيرة ت�ص��احبها في الإن�ش��اد �ص��ديقتاها فرا�س��كيتا 
ومير�س��يد�س، ثم ي�ش��ترك الجميع في الترديد معها. وما تكاد المو�سيقا تبلغ حدتها حتى 

تندفع الفتيات في رق�ص غجري عنيف.
و�سرعان ما ينغ�ص هذا الطرب �إعلان �صاحب الحانة �أن قد حان وقت الإغلاق. فيتقدم 
زونيجا طالباً �إلى كارمن و�صديقتيها �أن ي�صحبنه، ولكنهن يرف�ضن. وكانت �آخر محاولة 
له –ليك�س��ب ولو ابت�س��امة من كارمن- �أن �أبلغها �أن �صديقها الجندي قد �أخلى �سبيله من 

ال�سجن. ولكن كارمن تجيبه في ا�ستهزاء و�سخرية: »وهذا ح�سن. والآن عم م�ساء«.
في هذه اللحظة ي�س��مع من بعيد غناء يعلن �أن القادم هو �إ�س��كاميللو م�صارع الثيران 
الم�ش��هور. يدخ��ل البطل الحان��ة يتبعه جمع من المعجبين به. و�إذا به يقف فين�ش��د �أغنية 
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م�ص��ارعي الثيران ي�ص��ف فيها �أولًا م�ص��ارعة الثيران بالتف�ص��يل، ثم ينتقل �إلى و�صف 
العيون ال�س��وداء التي �أ�س��رت البطل. �إن العيون ال�سوداء التي نالت منه هي عيون كارمن. 
وف��ي نهاي��ة الأغنية يتقدم �إليها مفاجئاً ب�إعلان حبه له��ا، ولكنها ترف�ض في لباقة: �إن 

كارمن م�شغولة بالتفكير في جندي معين.
ين�ص��رف بطل الم�ص��ارعة فيتبعه جميع مَ��نْ بالحانة، فيما عدا كارمن وفرا�س��كيتا 
ومير�سيد�س و�شابين من المهربين هما رمندادو ودانكيرو. يعقب ذلك غناء خما�سي رائع 
في تلوينه المو�سيقا. ويبدي رمندادو ودانكيرو اعتزامهما على القيام بمغامرة للتهريب، 
و�إنهم��ا لفي حاجة في تنفي��ذ خطتهما �إلى معاونة الفتيات الثلاث وم�ص��احبتهن لهما. 
وترح��ب فرا�س��كيتا ومير�س��يد�س به��ذا الاقتراح. �أم��ا كارمن فترف���ض الا�س��تجابة �إليه. 
ويعج��ب الآخرون لهذا الرف�ض ويلح��ون عليها في �إبداء ال�س��بب. وتجيبهم كارمن ب�أنها 
تحب، وي�ص��ف الرجلان هذا الاعتذار �أنه �أعجب ما �س��معناه ف��ي حياتنا. ويذكرانها ب�أن 
ه��ذه الم��رة لي�س��ت �أول مرة تحب فيه��ا. ولقد �أثبتت في الما�ض��ي �أنها خير من ي�س��تطيع 

الجمع بين الحب والواجب. ولكن كارمن ت�صر على ر�أيها في حزم.
وهنا يُ�س��مَع دون جوزيه يدنو وهو يغني �أن�ش��ودة مرحة من �أنا�ش��يد الجنود، فتحتال 
كارم��ن للتخل���ص من �أ�ص��دقائها ب���أن تعدهم بالاجتهاد ف��ي �إقناع هذا الجن��دي القادم 
بالان�ضمام �إلى ع�صابتهم. ثم هي ت�ستقبل حبيبها في �شوق، وي�ؤكد جوزيه بدوره حبه لها. 
ويظهر �أول علامات الغيرة لما علم �أن بع�ض ال�ضباط كانوا في تلك الحانة، و�أن الفتيات 
قم��ن بالرق�ص من �أجلهم. فتهدئ كارمن م��ن ثورته وتعده ب�أن ترق�ص له وحده، ثم تنفذ 
وعدها فتجل�سه على �أحد المقاعد جل�سة مريحة، وت�أخذ في الرق�ص بحركات بطيئة يغلب 
عليها الت�أود والتثني على لحن ا�س��تولت عليه الميوعة والإثارة. ثم ي�س��مع �ص��وت خافت 
من �آلات النفير ينتبه �إليه دون جوزيه، فيوقف كارمن قائلًا لها �إنها �أ�صوات نوبته ت�ؤذن 
بطلب عودته. ولكن كارمن تدَّعي �أن تلك الأ�صوات لا تعنيها في �شيء وتم�ضي في غنائها 
ورق�ص��ها بعن��ف �أكثر مما كان. فيطلب �إليها جوزيه م��رة �أخرى �أن تنهي الرق�ص �إنه لابد 
من عودته �إلى الثكنات. فتثور كارمن، وت�سخر منه. وتقذف �إليه بقبعته و�سيفه في مهانة 
فوق �أر�ض الغرفة. فيتخاذل �أمام ثورتها ويتو�سل �إليها معتذراً في �صوره بالغة ت�ستدعي 

الرثاء والإ�شفاق مكرراً ت�أكيد حبه لها. ولكن كارمن لا تزداد �إلا غ�ضباً.
ويحتم الحب على الجندي �ضرورة ا�ستماعها له، فيجل�سها فوق �أحد المقاعد. ثم يخرج 
من معطفه الزهرة التي كانت قد قذفته بها، ويغني »�أن�شودة الزهرة« وا�صفاً كيف كانت 

هذه الزهرة تذكره بها، وكيف احتفظت ب�أريجها طوال المدة التي ق�ضاها في ال�سجن.
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وعل��ى الرغ��م م��ن �أن كارمن قد �أظه��رت ت�أثرها بهذا الإي�ض��اح �إلا �أنها ت�ص��ر على �أنه 
لا يحبه��ا حب��اً حقيقي��اً، ثم تختب��ره فتقول له: �إذا كنت �ص��ادقاً في حبك فم��ا عليك �إلا �أن 
تتبعن��ي �إل��ى عي�ش الحرية في الجبال حيث لا يوجد هناك �ض��باط تج��ب طاعتهم، وحيث 
تك��ون �إرادتن��ا ه��ي القانون، وحيث ننعم بالتح��رر من كل قيد. فيق��ف دون جوزيه موقفاً 
�شديد الحرج بين عاملين: �إجابتها �إلى دعوتها، وهي الإجابة الحبيبة �إلى نف�سه، وبين نداء 
الواجب. ثم ي�أخذها بين ذراعيه ويهم بتقبيلها، ولكنه يح�س بمدى العار الذي ي�ستهدف له. 
فيدفع ذلك العار بدفعها بعيداً عنه فتنظر كارمن �إليه في �سخط وهو على و�شك الان�صراف.

ف��ي تل��ك اللحظة ي�س��مع دق على الب��اب...، ثم يدخل ال�ض��ابط زونيجا فج���أة. وي�أمر 
الأونبا�ش��ي بالخ��روج. ولكن جوزي��ه يرف�ض في كبري��اء. فيجرد زونيجا �س��يفه ليلتحم 
مع��ه ف��ي قتال. فتطلب كارمن النجدة، فيقبل الغجر �إليها من كل ناحية، وينزع رمندادو 
ودانكيرو �س�الح ال�ض��ابط ويطلبان �إليه في �أدب جم –ولكن تحت تهديده بم�سد�سيهما- 

مغادرة الحانة. فلا يَ�سَعُهُ �إلا �أن يخ�ضع لتنفيذ ذلك مبدياً عجزه عن مقاومتهم.
ولم يعد �أمام جوزيه �إلا �أن ين�ضم �إلى الغجر. ويختتم الف�صل بغناء �إجماعي مرح في 

مدح الحرية والتغني بها.

الف�صل الثالث

تعزف �آلة الفلوت لحناً جميلًا يمهد للف�صل، ثم ترفع ال�ستار عن ع�صابة المهربين وقد 
جمعوا �أمتعتهم في مكان موح�ش في الجبال ت�أهباً لاجتياز حدود غير وا�ضحة المعالم. 
وه��م يتغنون في هدوء بلحن ق�ص��ير يعتبرون��ه رقية تقيهم الخطر الذي ي�س��تهدفهم في 
�أثن��اء عمله��م في التهري��ب. وبينما هم ي�ض��عون �أثقالهم جرى حوار ثنائ��ي بين كارمن 

ودون جوزيه يك�شف عن �أن الأمور بينهما لي�ست على ما يرام.
�إن جوزي��ه يتح�س��ر عما �آلت �إليه حاله، وقد �أخلف ظ��ن �أمه بحياته الجديدة. وكارمن 
بطبيعته��ا تحتقر كل �ض��عف وخور فتن�ص��حه في تهكم وتقول له �إن م��ن الخير �أن يعود 
�إلى �أمه. فيت�ألم منها ويطلب �إليها �ألا تعود �إلى مثل هذا الحديث ال�س��اخر، فتعقب كارمن 
-وقد �أح�س��ت ب�ش��دة غيظه- قائلة »و�إلا �س��تقتلني على ما �أظن؟ ماذا ده��اك؟ �أتعتقد �أن 

القدر في يدك لتقرير م�صيري؟«.
وبينما هما يديران هذا الحديث نرى �إلى جانب من الم�س��رح فرا�س��كيتا ومير�س��يد�س 
�أمام نار موقدة م�ش��غولتين با�س��تطلاع ال��ورق عن حظهما، ثم تقومان مع��اً ب�أداء غناء 
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ثنائ��ي م��رح طروب تقرر فيه فرا�س��كيتا �أن الورق يعدها بحبيب �ش��اب ظريف. فتجيبها 
مير�سيد�س �أنها �ستكون �أ�سعد منها حظاً، �إنه �سيتقدم �إلى خطبتها رجل ثري عجوز يرغب 

في الاقتران بها، ثم هو لح�سن الحظ �سيموت فج�أة تاركاً لها كل �شيء.
تن�ض��م كارمن �إلى الاثنتين لت�ستطلع في الورق حظها. �إن �أ�سلوب الألحان والمو�سيقا 
التي ت�ص��حبها يختلف اختلافاً بيناً عن ذاك الذي كان ل�ص��ديقتيها. �إنها ت�ضع ورقة من 
الديناري و�أخرى من الب�ستوني ثم تقر�أ الورق، و�إذا به ي�شير �إلى �أنها �ستموت �أولًا وبعدها 
دون جوزي��ه. فتغن��ي �أغني��ة بطيئ��ة ذات لحن من��ذر بال�ش���ؤم يتجلى فيه �أن��ه من العبث 
محاولة تجنب الموت الذي لا مفر منه. وتعود مير�س��يد�س وفرا�س��كيتا �إلى غناء لحنهما 

ال�سعيد، بينما تم�ضي كارمن في غناء لحنها المنذر بالحظ الأ�سود المنكود.
ث��م يظهر دانكيرو ليعلن �أن الوقت منا�س��ب لعبور الحدود، ويطل��ب �إلى جوزيه البقاء 
لحرا�سة الأمتعة التي ي�ستطيعون حملها في جولتهم الأولى لما ت�ستلزمه هذه الجولة من 
الحركة في خفة ور�شاقة، ثم ي�سيرون وهم ين�شدون �أغنية �أخرى ت�شبه لحن المار�ش. وقد 

حملوا على �أكتافهم ال�سلع الممنوع ت�صديرها.
وبع��د ان�ص��راف هذه الجماعة بقليل تظهر ميكائيلا وه��ي تبحث عن دون جوزيه، ثم 
تغن��ي �أغني��ة م�ؤثرة تحاول فيه��ا التغلب على فزعها ال�ش��ديد من هذا الم��كان الموح�ش. 
وتح��اول �أن ترف��ع من روحها المعنوية فلا تجد و�س��يلة �إلا �أن تبتهل �إلى الله �أن يحميها. 
ول��م ي��زد من �ش��جاعتها �أن ر�أت دون جوزيه يت�س��لق �إحدى اله�ض��اب ليتمك��ن من ر�ؤية 
الطريق. فما ت�سلق تلك اله�ضبة حتى �صوب بندقيته تجاهها. وما يكاد يطلق النار حتى 

اختفت ميكائيلا ب�أ�سرع ما ي�ستطاع.
ولم تكن ميكائيلا هي المق�صودة بنار دون جوزيه، �إنما المق�صود بها �إ�سكاميللو فقد 
ر�آه دون جوزيه يت�س��لق الجبال �إلى حيث يجتمع المهربون. و�أخط�أ دون جوزيه �إ�ص��ابة 
المرم��ى، وو�ص��ل م�ص��ارع الثيران فيهج��م عليه دون جوزي��ه لأنه لا يعرفه �إلا بالا�س��م 
فح�س��ب. ولكن �إ�س��كاميللو يقدم نف�سه فيرحب به جوزيه في خوف وغيظ منبئاً �إياه ب�أنه 
قد عر�ض حياته للخطر بح�ض��وره في هذه البقعة الموح�ش��ة. فيعلن �إ�س��كاميللو �أن الحب 
هو الذي منحه ال�ش��جاعة والإقدام. ولم يتكلف جوزيه كبير عناء في معرفة �أن مو�ض��وع 
الحب هي كارمن و�أن م�ص��ارع الثيران قد ح�ض��ر من �أجل ر�ؤيتها، في�س�أل �إ�سكاميللو في 
غ�ض��ب: �أ�أنت متنبِّهٌ �إلى �أن اختطاف �إحدى فتيات الغجر معناه �أن يكون الرجل م�س��تعداً 

لل�ضرب والطعان وا�ستقبال الن�صال!



223 721 �أيلول - ت�شرين الأول 2023   - الـعــدد 720 

ويفهم بطل الم�صارعة �أن رفيقه هذا هو عا�شق كارمن، فيعلن له �سروره ب�أن يتبادلا 
ال�ض��ربات. وغطى كل منهما ذراعه بو�ش��احه وجرَّد �سيفه ا�ستعداداً للقتال. ثم تقاتلا و�إذ 
تزل قدم �إ�سكاميللو فينك�سر �سيفه، يهجم دون جوزيه ب�ضربه �ضربة كادت تكون قا�ضية 
لولا �أن كارمن التي قد ح�ضرت على �سماع الجلبة –�أ�سرعت ف�أم�سكت بذراعه كما بادرت 

بقية الغجر للتفرقة بين المقاتلين.
ويطل��ب دانكي��رو �إلى بطل الم�ص��ارعة الان�ص��راف، ولكن��ه قبل �أن ين�ص��رف يتوقف 
قلي�اًل موجه��اً الدعوة للجميع لح�ض��ور حلقة م�ص��ارعة الثيران في �إ�ش��بيلية يقوم فيها 
با�س��تعرا�ض ب��ارع. ثم يم�ض��ي ف��ي حديثه وهو ينظر �إل��ى كارمن فيق��ول »ومن يحبني 
حقاً فهو الذي يلبي الدعوة«. وهنا يتجه دون جوزيه ناحيته ليطعنه فيم�س��ك به كل من 
دانكيرو ورمندادو. ويقوم �إ�سكاميللو بغناء م�ؤثر في لحن وداع بطيء هادئ، ذلك اللحن 

�أحد مقاطع »�أغنية م�صارعي الثيران«.
و�إذ كان المهرب��ون يع��دون �أنف�س��هم للع��ودة �إلى عملهم، اكت�ش��ف �أحده��م ميكائيلا 
مختبئة بين ال�ص��خور. ر�آها جوزيه فحياها ده�ش��اً و�س���ألها في لهفة: ما ال�س��بب الذي 
�ألج�أها �إلى الح�ض��ور �إلى مثل هذا المكان؟ فتجيبه ب�أن والدته ترجوه متو�س��لة �أن يعود 
�إليها رحمة بها. فتن�صحه كارمن في تهكم �أن يذهب �إليها. فيغيظ دون جوزيه هذا الرد 

وي�صمم على البقاء.
ولكن ميكائيلا توحي �إليه ب�أن والدته على فرا�ش الموت. فيغير هذا الخبر من م�شاعره 
وي�ستعد للرحيل فوراً مع ميكائيلا. في تلك اللحظة ي�سمع �صوت �إ�سكاميللو من بعيد فتهم 
كارمن مهرولة �إليه. ولكن دون جوزيه يم�س��ك بها وي�ض��رب بها الأر�ض في غيظ اليائ�س 

المفارق ويرحل مع ميكائيلا. وت�سدل ال�ستار.

الف�صل الرابع

التمهي��د المو�س��يقي للف�ص��ل الرابع م��ن لحن �أندل�س��ي قديم. لقد حان يوم م�ص��ارعة 
الثيران. ترفع ال�س��تار عن فتيات ي�ش��تغلن ببيع المراوح، و�أخريات يبعن البرتقال، وفئة 
ثالثة يعر�ض��ن البرامج، ورابعة بين �أيديهن التبغ، وخام�سة لبيع المياه. وه�ؤلاء الفتيات 
يختلط��ن بالجنود في ح�ش��د م��ن النا�س وقد اتجهت �أنظ��ار الجميع �إلى حلبة م�ص��ارعة 
الثيران لم�شاهدة الموكب. امتلأ الميدان ب�ضجيج الم�شاهدين في يوم العطلة. والمو�سيقا 
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⁕⁕⁕

الإ�س��بانية تعزف �ألحاناً راق�صة وا�ضحة الإيقاع. ويبد�أ موكب الا�ستعرا�ض، فيح�ضر �أولًا 
الموظفون وم�ساعدوهم على اختلاف وظائفهم. و�أخيراً يقبل �إ�سكاميللو م�صارع الثيران 
مت�أبطاً ذراع كارمن. في�س��تقبله الجمهور بهتافات حارة من »�أغنية م�صارعي الثيران«. 
وقبل �أن يدخل �إلى حلبة الم�ص��ارعة يقول لكارمن في �أن�ش��ودة ثنائية رقيقة »يمكنك �أن 
تفخ��ري بحبي العظيم �إذا كن��ت تحبينني حقاً«، فتجيبه ب�أنها تحبه حباً �أكيداً و�أنه يحق 

عليها الموت لو �أنها �أحبت من قبل �إن�ساناً بمثل هذا الحب الجارف.
ين�ص��رف �إ�س��كاميللو فتقبل فرا�سكيتا ومير�س��يد�س نحو كارمن في عجلة وا�ضطراب 
تحذرانها غدر دون جوزيه المختبئ و�سط الح�شد. فتقول كارمن �إنها لا تعب�أ به ولا تخ�شاه، 
بينم��ا الحقيقة �أنها كانت ت�أمل انتظ��اره والتحدث �إليه. تذهب الفتاتان. ويهزم لحن، ثم 

ي�شتد هزيمه منبئاً بقدوم دون جوزيه.
وتحيي كارمن دون جوزيه تحية باردة. وتبدي له �أن �ص��ديقتيها قد حذَّرتاها من �أنه 
يرغب في قتلها ولكنها لا تخ�ش��اه. وي�ؤكد لها دون جوزيه �أنه لم يح�ض��ر �إلا ليتو�س��ل �إليها 
�أن تذه��ب مع��ه. ولك��ن كارمن تبلغه في �ض��جر وتب��رم �أن كل ما كان بينهما قد انق�ض��ى. 
وي��زداد دون جوزي��ه انفع��الًا في ت�ض��رعه �إلى كارمن الت��ي لا تزيده �إلا ازدراء و�س��خرية، 
وت�س��مع الهتاف��ات المدوية بحياة �إ�س��كاميللو، فتحاول كارمن الدخول �إل��ى الحلبة، ولكن 
دون جوزيه يقف في طريقها وي�س�ألها: �أتحبين م�صارع الثيران؟ فت�ؤكد له �أنها تحبه فعلًا.

ويرتفع من الأورك�سترا لحن الم�صير المحتوم بينما يطلب �إليها دون جوزيه مرة �أخرى 
في ثورة وجنون �أن تذهب معه، فتجيبه كارمن في غيظ �أن يتركها تمر و�إلا فليقتلها �إن 
�شاء، ومرة �أخرى ترتفع هتافات الن�صر من حلبة الم�صارعة. وتخلع كارمن من �إ�صبعها 

خاتماً كان قد �أهداه �إليها دون جوزيه وترمي به على الأر�ض.
وبينم��ا الحف��ل يهزج في الداخل »ب�أغنية م�ص��ارعي الثيران« في تمجيد �إ�س��كاميللو 
الظاف��ر المنت�ص��ر، تحاول كارمن الإفلات ب�ش��دة م��ن دون جوزيه والدخ��ول �إلى الحلبة. 
في�س��رع دون جوزيه وي�س��تل خنج��ره، ثم يم�س��ك بكارمن ويطعنها ويحت�ش��د الجمع عند 
خروجه��م ملتفي��ن حولهما، وق��د رك��ع دون جوزيه على ركبتي��ه �أمام جثم��ان كارمن. 
وي�سمع من الأورك�سترا لحن الم�صير المختوم بطريقة منذرة بالويل. في�صيح دون جوزيه 

في توجع: اقب�ضوا علي فقد قتلت حبيبتي كارمن!
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تو�سكا
�أوبرا في ثلاثة ف�صول

مو�سيقا: جيا كومو بوت�شيني

الأ�شخا�ص
فلورياتو�سكا...................................................................................................   �سوبرانو
تين��ور ماريو كفارادو�سي.............................................................................................  

بارون �سكاربيا...............................................................................................  باريتون 
ت�شيزاري �أنجيلوتي............................................................................................  با���ص
خادم الكني�سة.................................................................................................  باريتون
تين��ور   .............................................................................................................. �سبوليتا
.............................................................................................................  با���ص �شاروني

قا�ض- كاردينال- �ضابط- �صول- جنود- 
بولي�س- �سيدات- نبلاء- �أهالي- خدم الكني�سة

نظم الأوبرا:.............................................................................................................
ك��وزا. جي��ا  وجيو�س��يي  �إيلي��كا  لويج��ي 
�س��اردو( لفيكتوري��ان  تمثيلي��ة  )ع��ن 

.................................................................................................................. زمانها: 
.1800 �س��نة  حزي��ران 
. م��ا و ...............................................................................................................ر مكانها:

العر�ض الأول:
م�سرح كو�ستانزي بروما في 14 من ني�سان �سنة 1900.
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الف�صل الأول

لي���س له��ذه الأوبرا افتتاحية مو�س��يقية. ي�س��تهل الأورك�س��ترا بمتوالية م��ن الت�آلفات 
الهارمونية العاب�س��ة ذلك اللحن هو الذي �سي�ص��احب فيما بعد �س��يكاربيا رئي�س �ش��رطة 

روما المرعب. يعقبه لحن مغيظ ثائر ي�صاحب �أنجيلوتي على الم�سرح.
رج��ل يت�س��لل في هلع وهو يلهث، م�ش��عث ال�ش��عر. �إن��ه �أنجيلوتي اله��ارب في ملاب�س 
ال�س��جن وقد فرَّ من ح�ص��ن �س��انت �أنجيلو، والتج�أ �إلى كني�سة �س��انت �أندريا ديللا فاللي. 
و�إلى اليمين معبد جانبي خا�ص ب�أ�سرة �أتافانتي. و�إلى الي�سار �صورة تبدو فوق من�صتها 
غير كاملة الت�ص��وير يك�س��وها غطاء، وقد �ألقيت قريباً منها �س��لة ملأى بالطعام و�أدوات 
مختلفة للر�سم. وينظر �أنجيلوتي حوله مرتاعاً، ثم يتنف�س ال�صعداء وقد اهتدى �إلى مكان 
تمث��ال العذراء فيهم�س لنف�س��ه �أن �ش��قيقته قد طلب��ت �إليه �أن يبحث تح��ت �أقدام التمثال. 
وي�س��رع �إل��ى البح��ث هناك عن المفت��اح. و�إذ لا يجده تب��دو عليه علام��ات الي�أ�س ووهن 
العزيمة، ثم يتهالك عائداً �إلى البحث من جديد، ثم ت�صدح منه �صيحة فرح مكتومة حين 

يعثر على ذلك المفتاح.
ي�أخذ �أنجيلوتي المفتاح ويتلفت حوله في حذر جنوني ليت�أكد من �أن �أحداً لم يلحظه، 
ث��م يت�س��لل ناحية معب��د �أتافانتي، ثم يولج المفت��اح في باب المعب��د ويفتحه، ثم يقفل 

الباب من خلفه.
وتم�ض��ي مدة ق�ص��يرة، ثم يعل��ن لحن مرح ظهور خادم الكني�س��ة على الم�س��رح، وقد 
بدت في يده حزمة من فر�ش��اوات الت�ص��وير. �إنه يتحرك هنا وهناك قائماً بعمله اليومي 
الي�س��ير، ثم يتكلم ب�ص��وت مرتفع وهو يحرك رقبته وكتفيه في حركة ع�ص��بية. ويت�ض��ح 
�أن كفارادو�س��ي الم�ص��ور ال��ذي يعمل في الكني�س��ة هو ال��ذي �أعطى خادم الكني�س��ة تلك 
الفر�ش��اوات لتنظيفه��ا. غي��ر �أن الخادم يقوم دائماً ب�ض��جة و�ص��خب دون م�س��وغ لأتفه 
الأ�سباب، فهو يتذمر الآن في �صوت مرتفع من قذارة تلك الفر�شاوات ولزاجتها، ثم يلاحظ 
في ده�ش��ة �أن المن�ص��ة خالية )فقد كان يعتقد �أن الوقت قد حان لأن يكون كفارادو�س��ي 
قائماً الآن بمزاولة عمله(، ثم يفح�ص ال�س��لة فيجد �أن الطعام الذي بها لم يم�س. وعندئذ 

ي�سمع الأجرا�س تدق �إيذاناً بال�صلاة فيركع ليرتل �صلواته.
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في ذلك الوقت يدخل كفارادو�س��ي وي�ص��عد المن�صة ويك�شف عن ال�صورة التي ي�شتغل 
فيها. �إنها �صورة مريم المجدلية ذات العينين الزرقاوين وجدائل ال�شعر الذهبي... ينتهي 
الخادم من �ص�الته فيعلن �أن المجدلية �ص��احبة ال�ص��ورة هي تلك الفتاة الغام�ضة التي 
ح�ضرت حديثاً �إلى الكني�سة ت�صلي في ورع. ويعترف الم�صور بذلك، ويبلغ خادم الكني�سة 

المحنق �أنه راقب هذه الفتاة الجميلة ور�سمها دون علم منها.
ثم ي�أخذ كفارادو�سي في الت�صوير، بينما يتحرك الخادم قلقاً وهو يلتقط الفر�شاوات 
الملق��اة. و�إذا بالم�ص��ور يتوق��ف فج���أة ويخرج من جيب فوق �ص��دره �ص��ورة �ص��غيرة 
لفلورياتو�س��كا وه��ي مغنية م�ش��هورة يع�ش��قها الم�ص��ور، وق��د �أخذ ف��ي موازنة ملامح 
وجهه��ا م��ع ملامح المجدلية. �إن بع�ض ملامح تو�س��كا ت�ش��به تماماً ملام��ح تلك الفتاة 
المتعب��دة. وبينم��ا ي�ش��غل كفارادو�س��ي »موازنة هذا الان�س��جام الغري��ب« يغمغم خادم 
الكني�س��ة لنف�س��ه عن �سخريته بهذا الم�ص��ور الطالح الذي يحتقر القدي�س��ين، ثم هو يعبر 
ع��ن ر�أيه في ذلك فيقول هام�س��اً »هذه ال��كلاب الفولتيرية ينبغي �ش��نقها وحرقها«، ثم 
ي�س��ت�أذن في الان�ص��راف )وي�أذن له كفارادو�سي( وحينئذ ي�ش��ير خادم الكني�سة �إلى �سلة 
الطعام وي�س���أل الم�صور: هل اعتزم ال�صوم؟ وحين يبلغه كفارادو�سي �أنه لا ي�شعر بجوع 
ف�إن الخادم )بينما يظهر �أ�س��فه في �أدب جم( لا ي�س��تطيع �أن يخفي علائم �سروره ال�شديد 
ب�أن م�آل هذا الطعام �إليه، ثم ي�أخذ ن�ش��قتين من ال�س��عوط، ويترك كفارادو�س��ي في عمله 

وين�صرف عائداً �إلى المعبد.
ويعتق��د �أنجليوت��ي �أن الكني�س��ة �أ�ص��بحت خالية فيفتح ب��اب المعبد. ولكن الم�ص��ور 
وقد �س��مع حركة المفتاح في القفل يلتفت خلفه فيرى �أنجيلوتي يعدو مرتاعاً. وي�ص��يح 
�أنجيلوتي �ص��يحة الفرح وقد عرف �ص��ديقه كفارادو�س��ي الذي يثق به و�أنه لا �شك حليف 
غير منتظر. ولكن كفارادو�س��ي لا يعرف �ص��ديقه لأول وهلة فقد غير ال�س��جن الكثير من 
معالم��ه. و�س��رعان ما يتع��رف عليه فيتلف��ت حوله في حذر، ثم ي�س��رع �إل��ى �إغلاق باب 

الكني�سة، ثم يعر�ض ا�ستعداده التام لمعونته.
وهنا ي�س��مع من الخارج �ص��وت تو�س��كا المغني��ة الأولى الفاتنة حظية كفارادو�س��ي 
تنادي حبيبها م�س��ت�أذنة في الدخول. وي�ؤكد كفارادو�سي ل�ص��ديقه �أنجيلوتي �أنها �سيدة 
�ش��ديدة الغيرة، و�سيعمل على التخل�ص منها ب�س��رعة، و�أن عليك الآن �أن تختفي. و�إذ كان 
�أنجيلوتي ي�س��تمع �إلى ذلك وهو ي�س��تند على �صقيل من الخ�ش��ب وقد بدا عليه الإعياء فلا 
ي�س��تطيع �أن يتحرك ف�أعطاه كفارادو�س��ي �س��لة الطعام ودفعه في المعبد. وفي �أثناء ذلك 
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يدل �ص��وت تو�س��كا في الخارج على نفاد �ص��برها. و�أخي��راً يفتح باب الكني�س��ة وتندفع 
تو�سكا �إلى داخلها وهي غا�ضبة محنقة. وترف�ض �أن يقبلها كفارادو�سي، بل �إنها تطالبه 
ب�إبداء �س��بب �إقفال الباب. ويجيبها الم�ص��ور: »كان ذلك وفقاً لتعليمات خادم الكني�سة«. 
ولكن تو�س��كا ت�ؤكد له �أنها �سمعته يتهام�س مع امر�أة. وعلى الرغم من �إنكار كفارادو�سي 
ف�إنه��ا ت�ص��ر على �أن حفيف ثوب المر�أة كان م�س��موعاً بو�ض��وح، ثم يتق��دم لتقبيلها من 
جديد فتدفعه بعيداً عنها م�ستهجنة منه �أن ي�أتي هذا العمل �أمام تمثال العذراء في لهجة 
ت�ش��ف عن ال�س��خرية و�إن كان ظاهرها الخ�ش��وع، ثم نه�ض��ت تزين تمثال العذراء بزهور 

كانت قد �أح�ضرتها معها، وركعت ت�صلي.
ويعاود كفارادو�سي العمل في �صورة المجدلية �شارداً عن �إجابة تو�سكا التي نه�ضت 
بعد انتهائها من �أداء �ص�التها، و�أقبلت عليه تخبره ب�أنها �س��تغني الليلة و�س��تنتظره عند 
باب الم�س��رح حيث ي�س��تطيعان الان�ص��راف معاً �إلى منزله الريفي. وت�س���أله تو�س��كا وقد 
ح��ارت في �إجابته ال�ش��اردة: لم لا يجتذبك الريف �إليه؟ ث��م تطنب في الحديث عن جمال 
الطبيعة والاطمئنان الذي يكتنف المكان هناك وا�ستمتاعهما بالخلاء. وهي في و�صفها 
هذا تر�س��م �ص��وره زاهي��ة لما يح��ف ب�إقامتها هناك من هن��اء. حتى لقد �أهاج و�ص��فها 
خواطر كفارادو�س��ي الذي �أقبل �أخيراً يبادلها التعبير عن �ش��عوره لها بمثل ما ت�شعر هي 
ب��ه �إليه، و�إنه ل�ش��ديد ال�ش��وق للقائها. وعل��ى الرغم من ذلك فقد تح��ول بنظره يرمق باب 

المعبد، ثم هو يطلب �إليها الان�صراف م�صراً على �ضرورة ا�ستئنافه عمله.
ولم تكن هذه الطريقة لتنجح مع تو�س��كا فقد اعتبرت هذا الأ�س��لوب بمنزلة طردها. 
وما كادت تهم بالخروج حتى وقعت عيناها على ال�صورة فعادت �أدراجها ت�س�أل: من 
تكون هذه ال�ش��قراء الجميلة؟ ف�أجابها كفاردو�س��ي بقوله: هذه �صورة مريم المجدلية، 
ه��ل تعجبك؟ ف�أخ��ذت –وهي تتقد غي��رة- تطري جماله��ا الفتان. وينحني الم�ص��ور 
�ش��اكراً معتقداً �أنها �إنما تطري فنه. ولكن تو�س��كا لا تر�ض��ى �أن يمر الأمر هكذا، فتبدي 
في �إ�ص��رار �أنها قد �س��بق لها ر�ؤية هاتين العينين الزرقاوين في مكان ما. ويخالفها 
كفارادو�س��ي في الر�أي مجيباً ب�أن العينين لي�س بهما �شيء غير عادي يميزهما. ولكن 
تو�س��كا تعرفه��ا فتقول: �إنها المركي��زة �أتافانتي. )وهنا يعلن اللحن رقم2 في �ص��يغة 
هارموني��ة مح��وره العلاقة بي��ن �أنجيلوتي والمركيزة. وتلك حقيقة �س��تظهر فيما بعد 

عندما يت�ضح �أنهما �شقيقان(.
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وتنفج��ر تو�س��كا في ثورة م��ن الغيرة على الرغم من ق�س��م كفارادو�س��ي لها �إنه لم 
ير �أتافانتي �إلا �أم�س و�إنه قد و�ض��ع ل�ص��ورتها ر�س��ماً تخطيطياً دون �إ�ش��عارها. ولكن 
�ش��دة غيرة تو�س��كا ت�ص��ور لها �أن هاتين العينين الزرقاوين تنظران �إليها في �سخرية. 
وي�ض��مها كفارادو�س��ي �إلي��ه في ت�أث��ر م�ؤكداً له��ا �أنه لي�س له��ا �أي مناف�س��ة يمكن �أن 
تخ�ش��اها. وعلى الرغم من �أن تو�س��كا قد عاد �إليها هدو�ؤها ف�إنها لم ت�س��تطع مقاومة 
�إب��داء ر�أيها حيث �أنه من الأف�ض��ل �أن تك��ون عيناً المجدلية �س��وداوين. وهي في �أثناء 
ذلك ت�سلم ب�أن غيرتها لا ت�ستند على �أ�سا�س. ويعقب ذلك غناء ثنائي يعلنان فيه تبادل 
�شعور الحب بينهما. ثم يعاهدها ب�أنه لن يقبل �أي امر�أة ورعة مناف�سة لها �سواء �أكانت 
عيناها �سوداوين �أم زرقاوين في ال�صورة التي يقوم بعملها. ويتقدم كفارادو�سي منها 
ف��ي هذه الم��رة يدعوها مازحاً »�أمام تمثال العذراء« فتقدم تو�س��كا خدها له ليقبلها. 
فيعانقها، ثم تن�صرف وهي لا تن�سى في وداعها �أن تب�صره ب�أنه من الأف�ضل �أن تكون 

عينا المجدلية �سوداوين.
وبعد لحظة ا�س��تغرق فيها كفارادو�س��ي في التفكير قام يتح�س�س الباب الجانبي. و�إذ 
ت�أكد �أن كل �شيء على ما يرام يفتح باب المعبد حيث �أنجيلوتي. ويحيي كل منهما الآخر 
في ت�أثر. ثم يو�ضح كفارادو�سي ل�صديقه )الذي �سمع بالطبع ما دار من حوار في الم�شهد 
المتقدم( �أن تو�س��كا رغم وفائها ف�إنها لا تكتم �ش��يئاً عن الق�س��ي�س عند اعترافها له، لذلك 

كان من الأف�ضل �ألا تعلم �شيئاً عن وجود �أنجليوتي في الكني�سة.
ويق��ول �أنجيلوتي �إن �ش��قيقته المركيزة �أتافانتي تخفي تح��ت المذبح حلة من لبا�س 
ال�س��يدات، وي�س��تطيع �أن يجد فيها غنيته �إذا هو �أراد التنكر. ولقد حملت هذه الاعتبارات 
كفارادو�س��ي على الظن ب�أن تلك المر�أة الغام�ض��ة لم تتخذ ما ظهرت به حديثاً من التعبد 
وال��ورع �إلا مج��رد غط��اء تخفي في��ه مغامرة غرامي��ة. ثم ترتف��ع في الأورك�س��ترا �أنغام 
لحن �س��كاربيا حين يقرر الهارب �أن �ش��قيقته قد �أخذت على عاتقها �أن تخل�ص��ه من ذلك 
»الرجل المتع�ص��ب، المنافق، ظاهره التقوى، وحقيقته الوح�شية والف�سق والانغما�س في 
الرذيلة«، ثم يم�ضي �أنجيلوتي فيقول في �سخط: »�إن �سكاربيا يجمع في �شخ�صه بين ق�س 

الاعترافات والجلاد«.
ويبدي كفارادو�سي ا�ستعداده لأن ي�ضحي بنف�سه في �سبيل حماية �صديقه. ثم ي�سلمه 
ربطة الملاب�س ومفتاح منزله الخلوي، ويزوده بمعلومات تر�شده �إلى الطريق الذي ي�سير 
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فيه لي�صل �إلى ذلك المنزل من الكني�سة، ويعده ب�أنه �سيلحق به �إذا ما جنّ الليل. ثم يقول 
كفارادو�س��ي ل�ص��ديقه �أنجيلوتي: ف�إذا تعر�ضت لخطر ما ف�إن جدار الحديقة مت�صل –عن 
طريق ممر �ضيق- ب�سرداب ف�سيح ت�ستطيع �أن تختفي به في اطمئنان. و�سمع دوي طلقة 
انبعثت من حرا�س��ة الح�ص��ن ينبئ ب�أن فرار �أنجليوتي قد اكت�ش��ف. وي�صمم الم�صور على 
م�ص��احبة �ص��ديقه في حالة ما �إذا احتاج الأمر لعراك مع البولي�س من رجال �س��كاربيا. 
وي�س��رع بالخروج مع �أنجليوتي في الوقت نف�سه الذي يدخل فيه خادم الكني�سة متحم�ساً 

يعلن ما يعتقد ب�أنه �أخبار مهمة. 

وتظه��ر الده�ش��ة على الخادم وق��د �أحنقه �أنه لم يج��د كفارادو�س��ي، فيقف يق�ص في 
م��رح ما لدي��ه من الأخبار على ح�ش��د يتدفق عليه في جلبة من كل �ص��وب، من جماهير 
ال�شمام�سة والتلاميذ وجماعات التائبين على الذنوب والمرتلين، وقد �أقبلوا ي�ستمعون في 
�ش��غف �إلى ما حدث. ويم�ض��ي في حديثه �إليهم فيقول: �إن نابليون الكافر قد هزم، بل لقد 
مزق �شر ممزق. و�إن هذه الأخبار التي ي�ستمتع بها �ستغ�ضب فيما يعلم كفارادو�سي الذي 
تعتبر نزعاته ال�سيا�س��ية المتطرفة �ص��ورة طبق الأ�ص��ل من ملاحظات��ه المنافية للدين. 
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وي�س��تمر في حديثه فيقول: و�إن هذا الن�ص��ر �س��يحتفل به في موكب ت�ض��اء فيه الم�شاعل 
و�س��يقام مهرجان في ق�ص��ر فارنيزى، و�إن قطعة غنائية )كانتاتة( قد لحنت خ�صي�ص��اً 

لهذه المنا�سبة �ستغنيها فلوريا تو�سكا.
ثم يطلب �إليهم خادم الكني�سة بعد ذلك �أن يلب�سوا ثيابهم الكهنوتية، ولكنهم لا ي�أبهون 
ل��ه، بل يقف��زون في طرب وهم يج�أرون بال�ص��ياح مرحين »م�ض��اعفة الأج��ور... يعي�ش 
المل��ك«. ويرتف��ع من الأورك�س��ترا لحن �س��كاريبا المنذر بال�ش��ر والويل والثب��ور. ويدخل 
�س��كاربيا عل��ى غير انتظار يتبعه ياوره و�س��بوليتا وعدد من الجن��ود التابعين له. وكان 
مجرد ر�ؤية رئي�س ال�ش��رطة كافياً لإ�ش��اعة ال�ص��مت في هذا الح�شد المرح. وت�سلل الجميع 
من�ص��رفين فيم��ا عدا خادم الكني�س��ة ال��ذي كان يرغب هو الآخر في الان�ص��راف دون �أن 

يتنبه �إليه �أحد ولكن �صوتاً �أمره بالبقاء.
و�أوف��د �س��بوليتا ليق��وم بتفتي���ش كل ركن في الكني�س��ة. ووقف الحرا���س في جميع 
المداخ��ل. و�أم��ر خادم الكني�س��ة �أن يجيب عن كل م��ا يوجه �إليه من الأ�س��ئلة مع التزام 
ال�ص��دق. ثم �أعلن �س��كاريبا �أن �أحد ال�س��جناء ال�سيا�س��يين ق��د هرب، و�أنه ق��د التج�أ �إلى 
الاختب��اء ف��ي هذه الكني�س��ة. وبن��اء على طلب �س��كاربيا قد �ص��حبه الخ��ادم �إلى معبد 
�أتافانت��ي فوج��د قفله مفتوح��اً ويقرر الخ��ادم �أن المفت��اح جديد. ثم يدخل��ون المعبد 
و�س��رعان ما يعودون وقد �أم�س��ك �س��كاربيا في يده مروحة مقفلة يحركها في ع�ص��بية 
وهي��اج، ث��م يغمغم بقوله لقد كان م��ن الخط�أ �أن نطلق المدفع فننب��ه �أنجيلوتي. ولكن 
المروحة توعز ب�أن هناك �ش��ريكاً في الجريمة. وتتابعت الأفكار �س��راعاً على �سكاربيا. 
�إنه يرى �شعار �أتافانتي مر�سوماً على المروحة. كما يرى �صورة �أتافانتي التي تمثلها 
المجدلية على اللوحة فيطالب بمعرفة ا�س��م الم�ص��ور. ويجيب خادم الكني�س��ة �أن ا�سمه 
»ماريو كفارادو�س��ي«. وقد �أحدث �س��ماع هذا الا�سم رد فعل عند �س��كاربيا... �إنه ع�شيق 
تو�سكا وهو من جهة �أخرى يعتنق �أفكاراً ذات نزعة ان�شقاقية. وهو والحال هذه مو�ضع 

اهتمام رئي�س ال�شرطة منذ زمن طويل.
�أما �آخر دليل فقد ظهر �س��لة الطعام الفارغة التي ا�ستح�ضرها �أحد رجال البولي�س من 
الم�ص��لى. و�ص��اح خادم الكني�س��ة عند ر�ؤيتها وقد اغرورقت عيناه بالدموع، ثم �أقر ب�أنه 
كان قد �أح�ض��رها مبكراً في �ص��باح اليوم، وكانت ملأى بالطعام من �أجل كفارادو�س��ي 
ولكن الم�ص��ور لم يكن جوعاناً. وعلى كل حال لا يمكن �أن يكون قد �أكلها داخل الم�ص��لى 
لأنه لا يحمل مفتاحه. و�س��رعان ما ا�س��تنتج �سكاربيا �أن �أنجيلوتي هو الذي �أكل الطعام. 
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�إنما الأمر الذي كان له عنده �أكثر �أهمية هو �أن الاتهام قد تناول كفارادو�س��ي، و�س��يمكن 
له ذلك تحقيق ما كان ي�صبو �إليه من التغلب على تو�سكا حتى تكون له وحده. وقد حانت 
الفر�صة حين �أقبلت تو�سكا تبحث في تلهف عن كفارادو�سي. وهنا ناجى �سكاربيا نف�سه 
يق��ول: »�إن مندي�اًل قد �أوقد النار في قلب عطيل. فما بالك و�أنا �أمتلك مروحة؟«. ثم اختب�أ 

خلف العمود.
و�أ�ش��ار على خادم الكني�س��ة بالبقاء حيث هو، و�أن يظل في مكانه حتى يخبر تو�س��كا 
�أن كفارادو�س��ي قد غاب عن الأنظار، ثم يختفي هو �أي�ض��اً بعد ذلك. وحين دقت الأجرا�س 
تدع��و النا�س لل�ص�الة كانت تو�س��كا منخرطة ف��ي البكاء جاهدة في ا�س��تعادة ثقتها في 

حبيبها ماريو والت�أكد من �أنه لا يمكن �أن يكون غير مخل�ص لها.
وهذه الحالة النف�س��ية التي بدت على تو�س��كا كانت هي كل ما ي�ص��بو �إليه �س��كاربيا. 
ويغم�س �أ�صابعه، في الماء المقد�س ثم يتقدم �إليها، وفي تلطف المداهن يقدم لها هذا الماء 
فتلم�س �أ�صابعه ثم تر�سم علامة ال�صليب وتن�صت في عدم انتباه �إلى �سكاربيا وهو يطنب 
�إطناباً �ض��افياً فيما تت�ص��ف به من الف�ضائل، مقرراً �أن جمال �صوتها يمنح الدين حيوية 
جديدة ت�ستنزل �إلى الأر�ض مباهج ال�سماء. و�أنها فوق ذلك امر�أة ورعة ورعاً حقيقياً فهي 
لا تح�ض��ر �إلى الكني�س��ة �إلا رغب��ة منها في �أداء ال�ص�الة وحدها، و�أنها لي�س��ت مثل ه�ؤلاء 
الخليع��ات اللائي يقل��دن المجدلية ويتخذن الكني�س��ة مكاناً للقاء المحبي��ن. وكانت هذه 
الإ�ش��ارة �ص��ريحة �ص��راحة كافية ا�س��ترعى بها انتباهها. وحينئذ قدم لها المروحة وقد 
حاك لها ق�صة ماهرة مخترعة ي�صف كيف وجدها فوق المن�صة وقد تركها المحبان حين 

فوجئا ب�أحد الم�صلين يمر بهما مروراً عابراً وا�ضطرا �إلى الان�سحاب في عجلة.
وما كان �أ�س��هل اقتناع تو�سكا، ولا�سيّما عندما لاحظت �شعار �أتافانتي المر�سوم على 
المروحة، فتركت العنان لآلامها غير مبالية ب�س��يل الم�ص��لين ال��ذي كان يتدفق الآن في 
الكني�سة. وكان نجاح �سكاربيا في خطته م�شجعاً له على �أن يعر�ض خدماته على تو�سكا 
وا�س��تعداده للأخذ بث�أرها لو �أنه علم فقط ا�س��م هذا الخائن. ولكن تو�سكا كانت م�ستغرقة 
في �أفكارها ا�ستغراقاً �صرفها عن الا�ستماع �إليه، وتق�سم في �شدة �إنَّ �أتافانتي لا يمكن �أن 
تحوز حبيبها الليلة. ثم تقول في دموع مريرة �إن الله �س��يغفر لها هذا الق�س��م الذي يعنفها 
عليه �س��كاربيا �إذ تفوهت به في الكني�س��ة، ثم ي�ص��حبها في ترفق �إلى الباب حيث يعطي 

�إ�شارة �إلى �سبوليتا ليقتفي �أثرها ويقدم له عن ذلك تقريراً في ق�صر فارنيزي.
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والآن وقد امتلأت الكني�سة بح�شود الم�صلين، يتقدم الكردينال في موكبه �إلى المذبح 
المرتفع، فيهتف �س��كاربيا لنف�سه في خبث يقول: »اذهبي يا تو�سكا و�إن في قلبك لمكاناً 
ل�س��كاربيا«، وينحن��ي انحن��اءة دالة على الاحترام حي��ن يمر به الكردين��ال، ولكنه يظل 
برهة م�س��تغرقاً في خواطره ا�س��تغراقاً �صرفه عن الم�ش��اركة فيما يجري الآن �أمامه من 

التجاوب بين الأكليرو�س والجمهور الخا�شع للعبادة.
ويت�صور �سكاربيا في �صورة غرامية تو�سكا وهي تعانقه في �صمت را�ضية عنه فرحة 
به، يت�ص��ور ذلك )بينما يركع الح�ش��د( فيعلن في وح�ش��ية الخطة المزدوج��ة للت�آمر بكل 
من كفارادو�س��ي وتو�سكا: �أما الأول ف�س��تقوده �إلى الإعدام و�أما الثانية ف�ستقذف بها �إلى 
�أح�ض��انه. وبينما يرتل الجميع »يا �إلهي« يقف هو م�س��تغرقاً في تفكيره. وفج�أة ي�ستيقظ 
لنف�سه في�صيح: »تو�سكا! من �أجلك �س�أكفر بالدين«، ثم يعود فيركع فج�أة في حمية دينية 
مفرط��ة م�ش��تركاً مع الجميع ف��ي ترتيل »يا �إله الأبدية الجميع ي�س��بحونك ويقد�س��ونك« 

وحين ت�سدل ال�ستار يرتفع من الأورك�سترا لحن �سكاربيا المنذر بال�شر ثلاث مرات.

الف�صل الثاني

يظه��ر �س��كاربيا عل��ى مائدة الطع��ام في جناحه الخا���ص بالدور العلوي في ق�ص��ر 
فارنيزي وقد بدا عليه بو�ض��وح نفاد �ص��بره وت�ش��وفه لتحقيق خطته التي تهدف للقاء 
تو�س��كا. �إنه يغمغم في نف�س��ه ب�أنها �ش��ديدة الإغراء و�أنه لن ت�ش��رق ال�ش��م�س حتى يكون 
الاثنان اللذان دبرت الخطة لقن�صهما )كفارادو�سي و�أنجيلوتي( في �ساحة الإعدام. وقد 
�أقيم مهرجان في �أحد الأدوار ال�سفلية من الق�صر، �أقامته الملكة كارولينا تكريماً للقائد 
ميلا�س. وكان معيناً �أن تغني فيه تو�س��كا. وقد علم �س��كاربيا عن طريق �سكياروني �أحد 
جنوده �أن ر�س��ولًا قد م�ض��ى لا�س��تعجال ح�ض��ورها. وي�أمر بفتح النافذة حيث يفهم من 
المو�س��يقا الراق�صة والتي ت�سمع �أنغامها �صادرة من الدور الأ�سفل �أن القوم ما زالوا في 

انتظار و�صول تو�سكا.
ويكتب �س��كاربيا ر�س��الة؛ وهو يعلم جيداً �أن تلك الر�س��الة لن تح�ض��ر تو�سكا �إليه �إلا �إذا 
كان من �أجل كفارادو�س��ي. وي�س��رع ب�إيفاد �شاروني لت�س��ليمها لتو�سكا. ثم يندفع في غناء 
فردي طويل يعبر فيه بو�ضوح �أن �أ�سلوب التغرير بالفتاة هو الأ�سلوب الذي يطربه، و�أن ما 
يهمه هو ظفره باغت�صابها لا مجرد �إذعانها وا�ست�سلامها. و�إذا كان لا يجيد عبارات الغزل 
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ولا تدبيج الغراميات الرقيقة فقد د�أب على �أن يدبر بخ�سة كل ما من ��شأنه �أن ينيله رغباته. 
ف���إذا م��ا بلغ م�أربه و�أطف�أ غلته رمى بهذه اللعبة وق�ص��د �إلى غيره��ا. وكما يقول لقد �أبدع 

الخالق من الجمال ومن الخمر �ألواناً عدة »ولا بد �أن �أختار ما �أتذوقه من نعم الله كلها«.
وينك��ب عل��ى ال�ش��راب بينم��ا يدخل علي��ه �س��بوليتا فيقرر له ف��ي حالة ع�ص��بية �أنه 
تتب��ع خطوات تو�س��كا حتى دخل��ت المنزل الخلوي، �إلا �أن تفتي�ش ه��ذا المنزل للبحث عن 
�أنجيلوتي جاء بغير جدوى. ثم ي�س��رع �إلى تهدئة �سكاربيا الذي �ساوره الغ�ضب، فيم�ضي 
في حديثه �إليه وي�س��رد عليه �أخباراً ير�ض��ى عنها فيقول �إن كفارادو�س��ي كان بالمنزل، 
وقد �أظهر من الا�س��تخفاف بعملية التفتي�ش ما جعله مو�ض��ع الريبة ف�ألقينا القب�ض عليه 
وو�ض��عناه في القيود الحديدية. فيجيبه �س��كاربيا: »لقد ت�ص��رفتم ت�صرفاً حكيماً« بينما 

يدخل الأورك�سترا في عزف اللحن عزفاً رقيقاً يتفق ومحنة كفارادو�سي.
وي�س��مع عن طريق النافذة �أ�صوات المرنمين �ص��ادرة عن الدور الأ�سفل بما يعلم معه 
�سكاربيا �أن الغناء قد بد�أ، و�أن تو�سكا لابد �أن تكون قد ح�ضرت. وي�سرع في �إر�سال �سبوليتا 
لا�ستح�ضار ال�سجين، كما ير�سل �شاروني لا�ستدعاء روبرتي )الجلاد( وقا�ضي بيت المال 
ومعه الكاتب. و�إذ ح�ض��ر الجميع قدم �س��كاربيا نف�س��ه في �أدب جم �إلى كفارادو�سي الذي 

رف�ض دعوته �إلى الجلو�س بل �إنه ليطالب في غ�ضب بمعرفة �سبب �سجنه.
و�إذ يبد�أ �س��كاربيا في �إجابته ي�س��مع �صوت تو�س��كا وقد علا فوق �أ�صوات المترنمين. 
وحين ي�سمع كفارادو�سي �صوتها يهتف �صارخاً. ولكن �سكاربيا ي�شرع الآن في �أن يحمله 
م�س���ؤولية �إخفاء �س��جين �سيا�سي في كني�سة �س��انت �أندريا و�إمداده بالطعام والثياب، ثم 
نقل��ه �إلى منزله الريفي. وينكر كفارادو�س��ي كل تهمة من ه��ذه التهم �إنكاراً باتاً. ويتذكر 
�س��كاربيا �أن �أتباع��ه لم يجدوا �ش��يئاً بالمنزل الريفي، فيلاحظ في عذوب��ة ب�أن ذلك �إنما 
يبره��ن عل��ى �إحكام �إخف��اء �أنجيلوتي، ولما كان �إخف��اق البحث جارحاً ل�س��بوليتا ف�إنه 
يقطع الحديث �شاكياً من �أن كفارادو�سي ي�سخر بهم. وحينئذ يبدي كفارادو�سي ملاحظته 
في تهكم ب�أنه لا يزال الآن ي�س��خر وي�ست�ش��يط �س��كاربيا غيظاً فيغلق النافذة بعنف. ويبد�أ 

الآن في هذه الحجرة ال�ساكنة الا�ستجواب ب�صورة جدية.
وحين ي�ص��مم كفارادو�سي على الإنكار ينقلب �سكاربيا من لهجة ال�صلف المتغطر�س 
�إل��ى لهج��ة �أبوية تغل��ب عليها الرقة، وهو في ذلك يقدم الن�ص��ح للم�ص��ور �أن يعترف من 
�أجل �ص��الحه هو. ولكن لم يكن لهذا �أي�ض��اً �أي ت�أثير. وهنا تدخل تو�س��كا، و�إن ح�ضورها 
لهو الأمر المهم الذي كان �سكاربيا في انتظاره. �إنها تندفع لاحت�ضان كفارادو�سي الذي 
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ي�س��رع فيُ�س��ر �إليها �ألا تذكر �ش��يئاً عما ر�أته في المنزل الخلوى. وفي وقار ومهابة �أعلن 
�س��كاربيا، وهو يفخم كل مقطع من �ألفاظه، �أعلن للم�ص��ور �أن القا�ضي �سيتولى التحقيق 
بدلًا منه. ثم ي�ش��ير �إلى �ش��اروني بفتح باب غرفة التعذيب. وهنا يرتفع في الأورك�س��ترا 
لحن التعذيب في نغم ثائر مروّع ويلتفت �إلى روبرتي مو�ص��ياً �إياه ب�أن ي�ستعمل ال�ضغط 
المعتاد �إلى حين �ص��دور تعليمات �أخرى. وتترك تو�س��كا و�سكاربيا منفردين بعد �أن تبع 
الجميع القا�ض��ي �إلى غرفة التعذيب الملحقة بالجناح المخ�ص���ص ل�سكاربيا، فيخاطبها 

بقوله: »والآن دعينا نتحدث حديث �صداقة«.
والوا�ض��ح �أن تو�س��كا لا ت��دري ب�أم��ر المحنة التي يتعر���ض لها حبيبه��ا، فهي تظهر 
عدم المبالاة، وتتحدث في هدوء مع رئي�س ال�ش��رطة الذي يتهم ماريو بممالأته لل�س��جين 
اله��ارب، �إلا �أن تكرار قولها �إن الم�ص��ور كان وحده في المن��زل الخلوي كان له على �أذن 
�س��كاربيا وقع الت�أكيد المبالغ فيه. وي�ص��در �س��كاربيا الأوامر ب�أن تكون و�سائل الإقناع 
�أ�ش��د نكيراً، ثم يلتفت �إلى تو�س��كا موعزاً �إليها �أنها ت�س��تطيع �أن توفر على حبيبها الآلام 
المبرح��ة الت��ي �سي�ص��طليها �س��اعة كامل��ة. وهنا فق��ط تتبين تو�س��كا حقيق��ة ما يجري 
ف��ي غرفة التعذيب. وت�س��مع من الأنين ما �أكد لها �أن الإجراءات القا�س��ية التي �أ�ص��درها 
�سكاربيا �إنما �أ�صدرها لي�سمعها �أنين حبيبها. وفي غمرة الي�أ�س وعدته �أن تفعل كل �شيء 

في �سبيل �إيقاف التعذيب.
ويتوقف التعذيب لحظة. فينادي كفارادو�س��ي مو�ص��ياً تو�سكا بالتزام ال�صمت. ولكن 
ت�أثير هذا النداء يتلا�ش��ى �أمام ما ينبهها �إليه �س��كاربيا من �أن التعذيب يمكن �أن يعود �إذا 
لزم الحال. ويثير غ�ض��بها �ضحك �س��كاربيا فتظهر تو�سكا من الآلام ما لم تتعر�ض لمثله 
على الم�سرح في �أي م�أ�ساة. وينتقل �سكاربيا فج�أة �إلى ال�ضراوة، في�أمر بفتح الباب حتى 

ت�سمع تو�سكا �صيحات حبيبها في و�ضوح �أكثر.
وهن��ا يبلغ الهول الذروة: �س��كاربيا ينادي بت�ش��ديد التعذيب، وكفارادو�س��ي ي�ص��رخ 
متحدي��اً، وتو�س��كا تتف��وه بعبارات متقطع��ة في كفاح عنيف م��ن التردد. وب�إ�ش��ارة من 
�س��كاربيا ي�س��مح لتو�س��كا بالاقتراب من الباب. في�س��تولي عليها الرعب من هذا المنظر، 
فترجو كفارادو�س��ي ال�س��ماح لها بالتكلم. ولكنه ي�س��تمر في �أمره لها بال�ص��مت. وبينما 
تو�س��كا تغ�ص بالبكاء، يركع �س��بوليتا مردداً المقاطع الأولى من �صلاة الأموات. وت�صدر 
من الداخل �ص��يحة طويلة �أكثر من �أن تحتملها �أع�صاب تو�سكا فتنه�ض من فوق الأريكة 

لتفت�ش مكان اختباء �أنجيلوتي.
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ويرتفع من الأورك�س��ترا لحن التعذيب بينما يحمل كفارادو�س��ي �إلى الم�سرح ويو�ضع 
فوق الأريكة مغمى عليه ينزف دماً. وتقف تو�سكا لحظة �ساكنة لا حراك فيها وقد غطت 
عينها حتى تحجب عنها ر�ؤية هذا المنظر القا�سي. ولكنها تخجل من �ضعفها فتندفع �إلى 
الأريكة وقد انحدرت دموعها غزيرة حين مالت فوق حبيبها تقبله. وين�ص��رف �ش��اروني 
والقا�ض��ي وكاتبه. ولكن �سكاربيا ي�شير �إلى �سبوليتا وبقية رجاله بالانتظار. �إن الرواية 
لم تتم ف�ص��ولًا. وها هو �س��كاربيا يراقب في اهتمام كفارادو�سي وقد ا�سترد بع�ض قوته، 

يراقبه وهو ي�س�أل تو�سكا هل �أف�ضت ب�شيء تحت ت�أثير التعذيب؟ وقبل �أن تبادر بالت�أكيد 
له كان �سكاربيا �أ�سرع منها )وقد ق�صد �أن ي�سمع كفارادو�سي( ف�أمر رجاله بالذهاب �إلى 

�سرداب الحديقة حيث يعثرون على �أنجيلوتي.
وم��ا يكاد كفارادو�س��ي ي�س��مع ذلك حتى يلتف��ت �إلى تو�س��كا يُنح��ي باللائمة عليها 
لخيانته��ا. وهنا يعود �ش��اروني �إلى الدخ��ول معلناً في �ص��خب �أن نابليون هزم جيو�ش 
المل��ك ناحي��ة مارينجو. ويغير هذا الخبر من كفارادو�س��ي في�س��يطر عل��ى ما بقي له من 
قوة وين�ش��د متهللًا �أغنية ت�ش��حذ الهمم للقتال لنيل الحرية والق�ضاء على الظلم. وي�ستمع 
�سكاربيا �إلى ذلك في ا�ستخفاف، ثم يدخل في الغناء ممتهناً ما يبديه الم�صور من مباهاة 
فارغة وادعاء بال�ش��جاعةـ بينما تتمم تو�سكا ب�صوتها الغناء الثلاثي وهي على التعاقب 
تطلب من ماريو ال�ص��مت ومن �س��كاربيا �أن يكون رحيم القلب. وعلى الرغم من انت�ص��ار 
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نابليون ف�إن كفارادو�س��ي لا يزال تحت �سلطان �سكاربيا. لذلك فهو ي�أمر، في غير مبالاة 
بهزيمة الملك وانت�ص��ار نابليون، �أن ينفذ في الم�ص��ور حكم الإعدام. وبينما يقوم رجال 

ال�شرطة باقتياد كفارادو�سي في عنف، تندفع تو�سكا نحوه، وهي تحاول م�صاحبته. 
والآن يجل���س �س��كاربيا في ه��دوء ليتم م��ا انقطع من تناول ع�ش��ائه، ويدعو تو�س��كا 
طالب��اً �إليه��ا �أن تتدب��ر معه خط��ة لتخلي�ص حبيبها. فت�س���أله في هدوء ومذل��ة عن الثمن 
الذي يطلبه. فيجيبها ب�أن الن�ساء الجميلات لا ي�شترين م�ساعداته نظير مال. ويبد�أ حديثه 
بالتلميح �أولًا ثم يتدرج في الانفعال العاطفي حتى يعلن لها �أن جمالها قد اجتذبه بادئ 
الأم��ر ولكن بغ�ض��ها له جعله �أ�س��يراً لها. ثم يم�ض��ي فيق��ول �إن اللحظة الت��ي تعلقت فيها 
ه  بكفارادو�س��ي تعلق »النمرة المحبة« كانت هي اللحظة عينها التي �أق�س��م فيها لنف�س��ه �إنَّ
لا بد �أن يمتلكها. ويحاول احت�ض��انها فتفلت منه متجهة ناحية الباب. ويتكهن �س��كاربيا 
بما تق�صد �إليه )ذلك الق�صد �أن تذهب �إلى الملكة في الطابق الأ�سفل وتطلب �إليها حمايتها( 

فيذكرها �ضاحكاً �أنه حتى ولا الملكة نف�سها ت�ستطيع �أن تعفي �أحداً من عقوبة الإعدام.
وحين تح�س تو�س��كا بهزيمتها و�أنها وقعت في ال�شرك الذي ن�صبه لها �سكاربيا تكرر 
علي��ه كراهيتها ل��ه. ولكنه يهز كتفيه م�ؤكداً لها �أن الح��ب والكراهية كلاهما قريب �أخيه 
في العاطفة. وت�ص��يح في طلب النجدة حين يحاول اغت�صابها فتمتزج �صيحاتها بدقات 
الطبول التي ت�س��مع من بعيد. �إنها دقات جر�س الإعدام. فيذكرها �س��كاربيا عندئذ �أنه لم 
يبق �أمام كفارادو�س��ي �إلا �س��اعة واحدة يتمتع فيها بالحياة. و�إذ كان �س��كاربيا منحنياً 
بج�س��مه عل��ى المائدة يجرع قهوته في جرعات �ص��غيرة من�ص��تاً �إليها بره��ة في برود، 
�أخذت تو�س��كا ت�س��تعر�ض فيها حياتها في �ألم. لقد عا�ش��ت للحب والف��ن وحدهما بعيدة 
ع��ن الأنانية، حري�ص��ة على فرو���ض دينها وقد م��لأت �أيامها بالعب��ادة والتقوى وعمل 
الخير »�أغنية الحب والمو�س��يقا«. وترتفع في الأورك�س��ترا �أنغام لحن م�ص��احبة لتو�س��كا 
في �أغنيتها الفردية، ثم تركع تو�س��كا �أمام �س��كاربيا متو�س��لة �إليه في عنف �أولًا، ثم في 

ا�ستكانة بعد ذلك وهي ترجوه الرحمة، ولكنه يظل جامداً.
ويدخل �س��بوليتا منبئ��اً �أن �أنجيلوتي ابتلع �س��ماً حي��ن �أرادوا القب�ض علي��ه. في�أمره 
�س��كاربيا بقول��ه »فلتعل��ق جثته في الم�ش��نقة«، ثم يلتفت �إلى تو�س��كا يطالبه��ا �أن تتخذ 
لنف�س��ها قراراً حا�س��ماً فتومئ �إليه بالر�ضا وهي تبكي. ولكنها ت�س��رع فت�شترط �أن يمنح 
كفارادو�س��ي حريته في الحال. ويفهمها �س��كاربيا �أن ذلك غير م�ستطاع التحقيق ما دام 
الجميع قد علموا �أن الم�ص��ور قد حكم عليه بالإعدام. ولكنه ي�ؤكد لها �أن �س��بوليتا �سيقوم 
بن��اء عل��ى تعليماته بعم��ل الترتيبات ليكون التنفيذ �ص��ورياً، وهو في �أثن��اء ذلك يرمق 
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م�س��اعده بنظرات ثابتة )يفهم منها المدلول الذي وراء كل كلمة و�إ�ش��ارة(، ثم هو ي�س��مح 
لتو�سكا �أن ترى حبيبها و�أن تعلمه بتلك الخطة قبل تنفيذها.

ويخل��و المكان مرة �أخرى لتو�س��كا و�س��كاربيا منفردين. ويعلن �س��كاربيا في ن�ش��وة 
الانت�ص��ار �أن م�س��اومته لها قد كللت بالفوز. ولكن تو�س��كا ت�ص��ر على مطالبته �أولًا بما 
ي�ؤمنها وي�ؤمن كفارادو�س��ي. وحين يجل�س �س��كاربيا �إلى مكتبه يحرر لها وثيقة الأمان 
تتج��ه ه��ي �إلى المائدة وتملأ ك�أ�س��اً من الخمر لنف�س��ها، ثم هي في خف��ة وهدوء تتناول 
ن�صلًا قاطعاً وجدته على المائدة. ويوقع �سكاربيا الوثيقة ثم يطويها. ويقترب منها في 
تودد ويهتف »و�أخيراً �أ�صبحت ملكي«. فتعالجه ب�إغماد الن�صل في قلبه وهي تقول »هذه 
هي قبلة تو�س��كا«. وتت�ش��فى فيه حين يطلب الغوث وهو يعاني �سكرات الموت. وت�ستنزل 

عليه اللعنة وقد فارق الحياة.
تقف تو�س��كا بعد �أن �أ�س��لم الروح تمنحه �صفحها، ثم ت�س��رع فتغ�سل �أ�صابعها وتن�سق 
�ش��عرها، ثم ت�س��تخل�ص وثيقة الأمان المهمة من يد �س��كاربيا التي لا حياة فيها. وترقب 
ما �ص��نعته به، وتغني على نغم واحد: »بالأم�س كانت روما ترتعد متذللة معفرة وجهها 
بالثرى تحت قدميه«، ثم ت�ض��ع �شمعتين على جانبي جثمان �سكاربيا وثالثة عند ر�أ�سه، 
كم��ا ت�ض��ع �ص��ليباً على �ص��دره. وتنه�ض )وهنا ت�س��مع دق��ات الطبول من بعي��د فتترك 

الم�سرح في حذر. 

الف�صل الثالث

يرفع ال�س��تار عن �أفريز مرتفع لح�صن �س��انت �أنجيلو. و�إذ كانت ال�سماء في تلك الليلة 
�ص��افية تت�أل��ق فيه��ا النجوم ف�إن الفاتيكان وكني�س��ة �س��انت بطر�س يظه��ران من بعيد. 
ويظهر على �أحد الجدران �ص��ليب، كما يرى م�ص��باح و�س��جل و�أدوات كتابية على ن�ض��د. 
و�إل��ى اليمين فتحة �أفقية فوق )بكابورت( ويمكن الو�ص��ول منها �إل��ى الإفريز عن طريق 
ب�ض��ع درجات. وت�س��مع من بعد �أجرا�س غنم وغناء رعاة. وحين يظهر نور الفجر ي�ص��عد 
�س��جان فوق الم�س��رح عن طريق الفتحة الأفقية، وي�ش��عل ب�ضع م�ص��ابيح، وينحني على 
ال�سور ليرى �إن كانت �شرذمة �إطلاق النار ومعهم ال�سجين قد و�صلت. وبعد �أن يتبادل مع 

�أحد الحرا�س بع�ض الملاحظات يجل�س حتى يغلب عليه النعا�س وهو منتظر.
ويدخل كفارادو�سي في حرا�سة الجند المكلفين ب�إطلاق النار. وحين تنتهي الإجراءات 
الر�سمية بين ال�صول وال�سجان يوقع كفارادو�سي في ال�سجل. ويبلغ �أنه لم يعد �أمامه غير 
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�س��اعة واحدة في الحياة و�أنه في الإمكان ا�ستح�ض��ار ق�س��ي�س له �إذا كان يرغب في ذلك. 
ولكنه ي�شير ب�أنه يف�ضل �أن يكتب كلمات قليلة لتو�سكا. وبينما هو من�شغل في ذلك ي�سمع 

في الأورك�سترا �أحد الألحان الدالة على تو�سكا.
وبعد هنيهة يتوقف كفارادو�س��ي عن الكتابة م�س��تغرقاً في ذكريات الما�ضي. فيذكر 
ف��ي �أغنية فردي��ة م�ؤثرة عميقة الألم جمال تو�س��كا وقبلاتهما ومعج��زة حبهما ومرارة 
الم��وت حي��ن تكون الحياة عزيزة لدي��ه. ويغلبه الت�أثر فيندفع في الب��كاء. وحينئذ تظهر 
تو�س��كا في حرا�س��ة �س��بوليتا. ثم يغادر �س��بوليتا المكان ومعه ال�س��جان وال�صول تاركاً 

الحار�س وحده معهما بعد �أن يطلب �إليه ت�شديد الرقابة عليهما.
وف��ي �ص��مت تام ترفع تو�س��كا ر�أ���س حبيبها وتطلعه عل��ى وثيقة الأم��ان. لقد عرف 
كفارادو�س��ي الده�ش��ة عندما بدت له حبيبته، ولكن ر�ؤيته لتوقيع �س��كاربيا على الوثيقة 
�أوهن من حما�سه فج�أة. �إن الثمن الذي يبيع به �سكاربيا رحمته وغفرانه معروف تماماً 
في كل روما. ولكن تو�س��كا تق�ص عليه ملخ�ص��اً مثيراً لما حدث في غرفة �س��كاربيا. ثم 
ي�أخذ كفارادو�سي يديها وي�ضعهما بين يديه وهو يغني ده�شاً كيف يمكن لهاتين اليدين 
الرقيقتي��ن �إه�الك هذا الطاغي��ة. وتبين تو�س��كا له الترتيب��ات التي اتخذته��ا لرحلتهما 
وت�ش��رح له عملية الافتعال التي يجب �أن تمثل هنا �أولًا. �س��يطلق عليه النار من خرطو�ش 

فارغ فيدعي �أنه مات. وحين ين�سحب الجند ي�ستطيع هو �أن ينه�ض ثم يهربان.
ويعق��ب ذل��ك لحن هيام يغنيانه معاً )ين�س��يان فيه �أنف�س��هما في ن�ش��وة �س��عادتهما 
القريبة المنتظرة(، وينتهي الغناء حين تعود تو�سكا �إلى �صوابها فتذكر الموقف الحا�ضر 
وق��د �أخ��ذت ت�ش��عر بالقلق من جراء �أي ت�أخي��ر. فتعيد عليه تعليماته��ا من وجوب تمثيل 
دوره تمثيلًا متقناً. و�سرعان ما يقبل �سبوليتا بالجند المكلفين ب�إطلاق النار. وبعد غناء 
ثنائي ق�ص��ير بين الحبيبين يعلنون كفارادو�س��ي )وقد دقت �س��اعة الكني�سة �أربع دقات( 
�أن ق��د ح��ان الوقت. وتهم�س تو�س��كا في رقة لكفارادو�س��ي وهي لا تكاد ت�س��تطيع حب�س 
�ض��حكاتها منبهة �إياه �ألا ينه�ض من �س��قطته الم�ص��طنعة �إلا حين ي�س��معها تناديه و�أن 

يكون حذراً عند �سقوطه و�ألا ي�ضحك.
وي�أخ��ذ كفارادو�س��ي مكانه، وقد �أ�س��ند ظهره �إلى جدار الح�ص��ن، بينما تقف تو�س��كا 
ناحية الي�س��ار تراقب الترتيبات ع��ن بعد، يحفزها �إلى الاطمئنان �ش��عور داخلي �أكيد �أن 
ما �س��يجري �أمامها لن يكون �إلا مجرد تمثيل. وحين �أو�ش��ك ال�ضابط على �إعطاء الإ�شارة 
بخف�ض �س��يفه غطت تو�سكا �أذنيها لئلا ت�سمع �ص��وت الانفجار وهي تومئ لكفارادو�سي 
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بالإ�ش��ارة تذكره بما يجب عليه عمله. ويطلق الجنود بنادقهم. وتعجب تو�سكا بالطريقة 
الطبيعية التي ا�س��تطاع بها حبيبها كفارادو�س��ي تمثيل دوره في الموت ويمنع �سبوليتا 
ال�صول الذي فح�ص الجثة من �إطلاق م�سد�سه طلقة الإجهاز على المحكوم عليه بالإعدام.

وبينما ين�ص��رف الجند وال�ضابط وال�صول و�س��بوليتا من خلال الفتحة الأفقية كانت 
تو�سكا ترقب كفارادو�سي وهي �شديدة الخوف من �أن يتحرك �أو يتفوه بكلمة قبل الأوان. 
وحان��ت اللحظ��ة المنا�س��بة فاقتربت منه تو�س��كا وطلب��ت �إليه النهو�ض، ثم هي تلم�س��ه 
فتكت�شف �أنه مات. و�إذا ارتمت على جثة حبيبها تدخل ثلة من الجند تحت قيادة �سبوليتا 

و�شاروني قا�صدين �إلقاء القب�ض على تو�سكا.
لقد اكت�ش��ف قتل �س��كاربيا. ويعتزم القب�ض على تو�س��كا، ولكنها تنجح في التخل�ص 
منه. وتقفز �إلى ال�سور. وبينما يرتفع في الأورك�سترا لحن تلقي بنف�سها من �أعلى الح�صن. 
ويجري �سيكاروني و�سبوليتا والجنود �إلى ال�سور وينحنون عليه وهم يتطلعون مذعورين، 

ثم ي�سدل ال�ستار.



تو�سكا



243 721 �أيلول - ت�شرين الأول 2023   - الـعــدد 720 

لاترافياتا )�أو المنحرفة(
�أوبرا في ثلاثة ف�صول

مو�سيقا: جو�سيبي ڤيردي

الأ�شخا�ص
�سوبرانو  ................................................................................................ فيوليتا ڤاليري
تين��ور �ألفريدو جيرمون................................................................................................ 
جورجيو جيرمون............................................................................................باريتون
........................................................................................... ميت�سو �سوبرانو فلورا بيرفوا
تين��ور جا�ستون............................................................................................................. 
..................................................................................................باريتون بارون دوفول
.....................................................................................................  با���ص مركيز دوبتي
.................................................................................................  با���ص دكتور جرينفيل
�سوبرانو  ................................................................................................................. �أنينا

�ضيوف الدعوة في حفلتي فيوليتا وفلورا
خدم- جماعات الرق�ص- كور�س خلف الم�سرح

نظم الأوبرا:.............................................................................. فرن�س�سيكو ماريا بيافي
)عن ق�صة لدوما�س(

............................................................................................ �أواخر عام 1840 زمانها: 
............................................................................................ باري�س و�ضواحيها مكانها:

 
العر�ض الأول:

م�سرح لافنيت�شي بالبندقية في 6 �آذار �سنة 1853.
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لاترافياتا
مقدمة مو�سيقية

 )بريلود(
تبتدئ المقدمة المو�س��يقية بلحن رقيق محزن يوحي بالمر�ض الع�ض��ال الذي تعانيه 
فيوليتا. ويعقب ذلك لحن عري�ض وا�ض��ح نبيل �سي�أتي دوره في الف�صل الثاني ليعبر عن 
ت�أثر عميق وي�شير �إلى بطولتها في حزنها عندما يفر�ض عليها الواجب هجر حبيبها، ثم 
لحن خفيف ي�شير �إلى الحب العابر الذي كان يربطها بالرجل قبل مقابلتها لألفرد. ي�سمع 

اللحن كلحن معار�ض، ثم يتلا�شى ليظهر اللحن المعبر عن الحب الأقوى.

الف�صل الأول

في �صالون فيوليتا فاليري ذي الفخامة والأبهة وفي ق�صرها بباري�س، تقيم فيوليتا 
الغنية المرحة الطروب حفلة ا�س��تقبال من حفلاته��ا المت�ألقة لطائفة من المدعوين. وقد 
التف حولها �ص��ديقاتها و�أ�ص��دقا�ؤها المقربون، وبينهم فلورا بيرفوا والدكتور جرينفيل 
طبيبه��ا والبارون دوفي��ل �أحد الطامعين في الاقت��ران بها والمركيز دوبني وجا�س��تون 
فيكون��ت دي ليتوريي��ر. وكانت فيوليتا ف��ي هذه الليلة متعبة، ف�س���ألها �أ�ص��دقا�ؤها في 
ان�ش��غال بال هل �إقامة مثل هذه الحفلة يعر�ض حياتها للخطر؟ ولكن فيوليتا تجيب في 

مرح ب�أن الا�ستهتار خير دواء لها منذ �أن وهبت حياتها للملذات والم�سرات فح�سب.
وف��ي تل��ك اللحظة ق��دم للتع��رف �إليها �ش��اب و�س��يم هو �ألفري��دو وجيرمون �ص��ديق 
الفيكونت جا�س��تون الذي ي�س��ر �إلى فيوليتا �أن هذا ال�شاب وَلٍهٌ بحبها، و�أنه على الرغم من 
ع��دم مقابلته لها م��ن قبل فقد كان دائم التردد، قريباً من دارها كل �ص��باح للاطمئنان 

عليها �أثناء مر�ضها الأخير.
وي�س��رع الب��ارون دوفول وقد دب��ت الغيرة في قلبه فيخبر فيوليت��ا ب�أنه لا يميل �إلى 
ه��ذا ال�ش��اب الغريب. وحين يطل��ب �إلى البارون �أن يقدم �إح��دى الأغنيات ي�أبى في تبرم 
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مقترحاً �أن يكون هذا ال�شرف لألفريدو بدلًا منه. وت�سرع فيوليتا لت�أييد الاقتراح فيندفع 
�ألفري��دو ف��ي �أداء �أغنية مرحة من �أغاني الخمر عنوانه��ا »�أيها المحبون«، وحين يتغنى 
ع��ن الخمر وع��ن الذكاء والجمال ت�ش��ترك معه ف��ي الأداء فيوليتا وبقي��ة المدعوين في 

حبور وطرب. 
وتعزف فرقة مو�س��يقية لحناً راق�ص��اً في بهو ملحق »بال�صالون«، وي�ستعد الجميع 
وقد غمرتهم ال�سعادة للانتقال �إلى المرق�ص للا�شتراك في رق�صة الفال�س. ولكن فيوليتا 
وقد �ش��عرت فج�أة ب�إعياء �شديد تظل في ال�ص��الون. ويتخلف �ألفريدو معها مبدياً قلقه 
عليها، ثم هو يتو�س��ل �إليها في �إلحاح �أن تكون �أكثر عناية ب�ص��حتها. ويتنهد بعد ذلك 
قائ�اًل ليته يعهد �إليه العناية بها. ويف�ض��ي �إليها بحبه ال��ذي �أحاطه باليُمْن والإقبال 
منذ ذلك اليوم ال�سعيد الذي حظي فيه بالنظرة الأولى »�أغنية اليوم الذي قابلتك فيه«. 
لقد نما هذا الحب حتى �س��يطر على حياته كلها. ثم يم�ض��ي في التعبير عن حبه بلحن 

حار فائر.
و�إذ كان��ت فيوليت��ا تخ�ش��ى مغب��ة هذا الح��ب الجارف وتل��ك العاطفة الم�ش��بوبة فقد 
�أجابته في �س��رور ممزوج بالرقة والحنان �أن من الخير له �أن ين�س��اها لأنها لي�س��ت �أهلًا 
لحبه. ويم�ضي �ألفريدو في ب�سط ت�أكيداته التي يقاطعها دخول جا�ستون. وبظهوره يعود 
من جديد �إيقاع الفال�س في الأورك�سترا، وكان قد اختفى في �أثناء الغناء الغرامي الرقيق. 
وتمن��ح فيوليتا �ألفريدو في مغازلة طريفة زهرة من �ص��دارة ثوبها طالبة �إليه �أن يدعها 

الآن و�أن يعود �إليها عندما تذبل الزهرة.
وكاد ال�صبح يتنف�س حين �أقبل جمع المدعوين يودعون ربة الق�صر. و�إذ بقيت فيوليتا 
��ت به حينما  بعد ذلك وحيدة فقد �أخذت تفكر في الا�ض��طراب النف�س��ي الغريب الذي �أح�سَّ
�أعل��ن �ألفري��دو حبه لها. وفي غن��اء منفرد معبر »هل يمكن �أن يك��ون ذلك؟« ترتاب فيما 
�إذا كانت قد وجدت �أخيراً الحب الذي يملأ فراغ حياتها. ثم ت�ض��طر هي نف�س��ها لمواجهة 
الحقيق��ة فتنته��ي �إل��ى �أنَّ مثل هذه ال�س��عادة لا يمكن �أن تكون لها. �إن��ه حلم لا رجاء في 
تحقيقه. ثم تندفع في غناء انفرادي رائع »حرة على الدوام« تعبر فيه تعبيراً جامحاً عن 

�صحتها المعتلة وحياتها القلقة الم�ضطربة.
ومن تحت ال�ش��رفة يعار���ض �ألفريدو �أغنيته��ا بغناء غرامي رقيق. وت�ص��مت فيوليتا 
لحظ��ة، ت�ص��يح بعدها: »�أية حماقة!« ث��م تكرر في ت�أثر عاطفي مط��رد تهللها بالابتهاج 

المت�ألق الذي يغمر كيانها.
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الف�صل الثاني

المنظر الأول

حديق��ة من��زل فيوليتا في �أوت��وي �إحدى �ض��واحي باري�س. �أقامت فيوليت��ا و�ألفريدو 
في هذا المنزل الريفي. ولقد ق�ض��يا معاً �أ�ش��هراً ثلاثة في �أكمل هناءة و�أتم متعة بعيدين 
عن �أ�ض��واء باري�س وبهرجه��ا. والآن يجل�س �ألفريدو وحده في الحديقة يتغنى ب�س��عادته 
الكاملة: »حلم �ش��بابي عا�ص��ف فائر«. لقد تحقق مثله الأعلى ف��ي الحب ب�أكثر مما كان 

يحلم وي�ؤمل.
ويقطع هذه الأغنية ال�سعيدة دخول �أنينا الو�صيفة تعلن �أنها م�سافرة الآن �إلى باري�س 
لأعمال تخت�ص ب�سيدتها. ولو �أن تلك المهمة �سرية �إلا �أن �ألفريدو لا يتكلف كبير عناء حتى 
يعل��م �أن فيوليتا �إنما تر�س��ل و�ص��يفتها لبيع جميع ممتلكاتها. لق��د تحملت فيوليتا على 
ما يظهر الكثير من النفقات في �س��بيل تدبير الأموال اللازمة للمحافظة على معي�ش��تهما 
في هذا الم�س��توى العال��ي حتى لقد كادت نقودها تنفد. و�أح���س �ألفريدو ب�إذلال كبريائه 
عندما تنبه �إلى حقيقة الأمر من �أنه يعي�ش على �أموال فيوليتا. وقرر �أن ي�س��افر هو نف�سه 

�إلى باري�س ليح�صل على المال اللازم. وطلب �إلى �أنينا كتمان مهمته عن فيوليتا.
وما يكاد �ألفريدو ين�ص��رف حتى تدخل فيوليتا الحديقة –وقد �أ�ص��بح مظهرها �أ�ش��د 
توا�ض��عاً وب�ساطة- وحين تبد�أ ت�ص��ريف �أمورها ومراجعة ح�ساباتها وم�ستنداتها يدخل 
عليها خادم حاملًا دعوة موجهة �إليها من فلورا بيرفورا لح�ض��ور �إحدى حفلاتها. وتقر�أ 
فيوليت��ا الدعوة بابت�س��امة ث��م تلقي به��ا جانباً. �إنها ل��م تعد تهتم بمثل ه��ذه الحفلات 

و�أ�صبحت تعدَّها توافه و�سخافات.
ف��ي هذا الوقت يدخ��ل عليها زائر جديد. �إن��ه والد �ألفريدو وقد ح�ض��ر لإقناع فيوليتا 
ب�ضرورة ترك ولده �إنقاذاً له من ال�سقوط وال�ضياع. وعلى الرغم من �أن جيرمون الأب قد 
بهره �أدب فيوليتا واحت�ش��امها فقد �ص��مم على مطالبتها بترك ولده لا من �أجل م�ستقبله 
فح�سب، بل كذلك من �أجل �شقيقة �ألفريدو ال�صغرى التي لن ت�ستطيع الزواج ما دام �أخوها 

يحمل وزر هذا العار: ذلك هو ات�صاله بغانية معروفة للجميع.
وتظ��ن فيوليت��ا بادئ الأمر �أن جيرمون يطلب �إليها ترك ول��ده تركاً م�ؤقتاً ريثما يتم 
زواج �ش��قيقته. ولك��ن �س��رعان ما ي�ؤكد لها �أنه يطل��ب �أن يكون فراقهم��ا �أبدياً. ويروعها 
الطلب فتبدي �أنها تف�ض��ل الموت على �إجابة مطلب��ه ف�إن �ألفريدو هو الرجل الوحيد الذي 

تحبه حباً �صادقاً، وهو ملاذها في هذه الدنيا.
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و�أقبل جيرمون غير هياب على معالجة المو�ض��وع من ناحية �أخرى لعلها تكون �أ�شد 
ت�أثيراً. �إنه يو�ض��ح لها �أن ال�س��عادة التي تتمتع بها الآن لي�ست �إلا �سعادة عار�ضة �سريعة 
ال��زوال، فالرج��ال متقلبون كما �أنها لا تمتلك �ألفريدو بحق �ش��رعي. ولقد ت�أثرت فيوليتا 
بهذا القول ت�أثراً عميقاً. فهي و�إن كانت تحب �ألفريدو �إلا �أنها تعرف �أي�ض��اً مدى ال�ض��عف 
في �أخلاقه. وما يكاد جيرمون يكرر الرجاء لها حتى ت�ستجيب �إلى طلبه، وقد تملكها �ألم 

عاطفي عميق.
ويت�أث��ر جيرمون بنبلها وكرم �أخلاقها. ولا يجد �إلا �أن يقدم لها �ص��الح الدعوات ب�أن 

يكافئها الله على هذه الت�ضحية. ثم يتعانق الاثنان وين�صرف جيرمون.
و�س��رعان م��ا تجل�س فيوليتا وق��د اعتزمت في نف�س��ها �أمراً. فتكتب ر�س��الة �إلى فلورا 
تعلنها بقبول دعوتها. وت�ستدعي �أنينا لتحمل تلك الر�سالة، ثم ت�أخذ فيوليتا بعد ذلك في 

تدبيج ر�سالة تودع فيها �ألفريدو.
وبينما هي م�ش��غولة بكتابة تلك الر�سالة �أخذتها الده�شة لعودة حبيبها، وعلى الرغم 
م��ن ارتباكه��ا ف��ي محاولة �إخفاء الر�س��الة ف���إن �ألفريدو نظ��ر �إليها نظرة عابرة لي�س��ت 
بفاح�ص��ة، فقد كان قلقاً م�ش��غول البال بمتاعبه. وها هو ذا يخبر فيوليتا ب�أنه تلقى من 

والده خطاباً يعنفه تعنيفاً �شديداً و�أنه ينتظر قدومه في كل لحظة.
و�ألق��ت فيوليت��ا جانباً ب�آلامه��ا التي تفوق �آلام��ه بكثير، وتقدمت �إليه موا�س��ية تعده 
ب�أنها هي التي �س��تركع عند قدمي جيرمون طالبة منه ال�ص��فح عنه. ولكن الموقف كان 
�أ�ش��د من �أن تحتمله فيوليتا، وها هي ذي ت�س���أله ثم ت�س�أله ثانية وهي مختنقة الأنفا�س، 
ه��ل يحبه��ا حق��اً؟ ثم ت�س��يطر على عاطفتها م��ن جديد فتنب��ئ �ألفريدو �أنها �س��تكون في 
انتظاره هو ووالده في الحديقة. ولكنها قبل �أن تن�صرف تغني الأغنية الغرامية العاطفية 
التي �أ�شارت �إليها المقدمة المو�سيقية »ليكن حبك لي يا �ألفريدو بالقدر الذي �أحبك به«.

وبينم��ا �ألفري��دو غارق في بح��ر ت�أملاته لماذا تطالبه فيوليتا ب�ش��دة ب���أن ي�ؤكد لها 
ب�أنه يحبها يدخل خادمها معلناً �أن فيوليتا قد �سافرت هي و�أنينا �إلى باري�س. وي�ستقبل 
�ألفريدو هذا الخبر في �سهولة اعتقاداً منه �أنها �إنما �سافرت لتبا�شر بع�ض ��شؤونها. ولكنه 
يت�سلم بعد لحظة ر�سالة الوداع التي تركتها له فيوليتا. وبينما يقر�ؤها في ده�شة يح�ضر 
جيرمون. ويجتهد في موا�ساة ولده فيتغنى بالحنين �إلى وطنه في جنوب فرن�سا ب�أغنية 

»في الريف«. ثم ي�ستحث ولده على العودة �إلى هناك حيث ال�سعادة والهناءة.
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ولك��ن �ألفريدو لا يكاد يعي �ش��يئاً مما ي�س��وقه والده لإقناعه بالعودة. فقد �س��يطرت 
عل��ى تفكيره و�س��او�س جعلته يعتقد �أن فيوليتا �إنما هجرت��ه لتعود �إلى البارون دوفول. 
ف�أح���س بج��ذوة م��ن الغيرة تلهب كيان��ه، ثم هو يرى حينئ��ذ على المائ��دة الدعوة التي 
وجهته��ا �إليها �ص��ديقتها فلورا فيقب��ل على قراءتها في عجلة واهتم��ام، ثم يزيح والده 

جانباً ويندفع خارجاً.
المنظر الثاني

�ص��الون كثير الزخرف بق�صر فلورا حيث تقيم الحفل. �إن الإ�شاعة من افتراق فيوليتا 
و�ألفري��دو تم��لأ الأفواه حتى لقد و�ص��لت �إلى �س��مع المركيز دوبني. ويت�ض��ح ذلك عندما 
ترفع ال�س��تار عن المركيز وهو يحدث فلورا التي ما تزال تنتظر الحبيبين، فيقول لها �إن 

فيوليتا �إذا ح�ضرت فلن يكون ذلك �إلا بم�صاحبة البارون دوفول.
وبينم��ا تظهر على فلورا ده�ش��تها لهذا التطور تدخ��ل طائفة من المدعوين �إلى الحفل 
ف��ي ثياب تنكرية، بع�ض��هم في ثي��اب الغجر، و�آخرون في ثياب الم�ص��ارعين الإ�س��بان، 

ويقدمون من �ألوان الغناء والرق�ص ما ي�ضفي على المكان جواً من المجون والطرب.
هنا يدخل �ألفريدو في�ؤكد خبر انف�صاله عن فيوليتا، ثم يجل�س �إلى مائدة اللعب حيث 
يقامر �ض��د جا�س��تون و�آخرين. لقد كان الحظ حليفه دائماً، وهو يكرر في كل مرة الكلمة 
القديمة الم�أثورة »�س��عيد القمار �ش��قي الهوى«، وبعد لحظة تدخ��ل فيوليتا ويدها في يد 
الب��ارون دوف��ول. و�إذ ر�أى البارون مناف�س��ه �ألفري��دو فقد حذر فيوليتا م��ن التحدث �إليه 

فتعبر عن توقعها لل�شرِّ في لحن م�ؤلم.
وين�ض��م دوفول �إلى مائدة اللعب طالباً نزال �ألفريدو في المقامرة. ثم يخ�س��ر البارون 
تباعاً طوال اللعب. وي�شتد التوتر بين الرجلين حتى ي�صل الأمر بينهما �إلى طلب المبارزة، 

ولم ينقذ الموقف �سوى دعوة القوم للع�شاء.
ين�ص��رف المدعوون �إلى مائدة الطعام فتبع��ث فيوليتا في طلب �ألفريدو للتحدث معه 
لحظة. وعندما لبَّى طلبها تو�سلت �إليه �أن يغادر هذا المكان تفادياً لما ع�سى �أن يقع بينه 
وبي��ن البارون م��ن �أمور لا تحمد عقباها. في�س��خر �ألفريدو من طلبها، ث��م يعر�ض عليها 
قبول��ه للان�س��حاب من الحفل على �ش��ريطة �أن تن�ص��رف معه. فتجيبه ب�أنها لا ت�س��تطيع 
م�ص��احبته تنفيذاً لعهد قطعته على نف�س��ها. ويظن �ألفريدو �أن دوفول هو الذي ا�س��تطاع 
�أن ينت��زع منها هذا العهد في�س���ألها – وقد مزق الغيظ قلب��ه- �أتحبين البارون؟ ولا ترى 

فيوليتا مخرجاً من م�أ�ساة �سوء التفاهم هذا �إلا بقولها نعم �إنها تحب دوفول.
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وهنا يتملك �ألفريدو الغ�ض��ب في�صيح في القوم ب�أعلى �صوته. ثم يرمي بما ك�سبه من 
النقود عند قدمي فيوليتا معلناً �أن ذلك ثمن لما ع�ساها �أن تكون قد قدمته له. وكم كان 
�ش��ديداً على فيوليتا �أن ترى نف�سها هدفاً لمثل تلك الإهانة ال�سافرة فتخور قواها وت�سقط 
بي��ن ذراع��ي فل��ورا. ويطلب المدع��وون �ألفري��دو بمغادرة الم��كان فوراً بعد �أن �ص��دمهم 

ب�إهانته ال�شائنة التي تجاوزت حد الأدب.
في هذه اللحظة يدخل جيرمون، وي�ستاء ل�سلوك ولده حين يعلم به حتى �إنه ليبر�أ منه. 
ويحاول الآخرون موا�ساة فيوليتا. وما تكاد ت�سترد قوتها بع�ض ال�شيء حتى تنطلق في 
لحن م�ؤثر تخبر فيه �ألفريدو �أن ت�ص��رفها �إنما كان بباعث من حبها له. وينتهي الف�ص��ل 
بموق��ف مثير، فقد �أوقرته الح�س��رة وفجع بالألم حين تبين �أن��ه الآن قد فقد فيوليتا �إلى 

الأبد، كما يدعوه دوفول في الوقت عينه �إلى المبارزة.

الف�صل الثالث

المنظر غرفة نوم فيوليتا في بيت متوا�ض��ع بباري�س. فيوليتا راقدة في �س��ريرها وقد 
�أ�ضناها المر�ض. وو�صيفتها الأمينة �أنينا جال�سة �إلى جانب المدف�أة تغالب الو�سن حتى 
غلبها. وي�س��مع من الأورك�س��ترا مو�س��يقا رقيق��ة يعبر لحنها العاطف��ي الم�ؤثر عن مر�ض 

فيوليتا الم�شرفة على الموت.
وفي ال�صباح ت�ستيقظ فيوليتا حين يح�ضر الطبيب. �إنه يتحدث �إليها في مرح م�صطنع، 

ولكنه ي�سر �إلى �أنينا في حزن �أن الموت لن يمهل �سيدتها �أكثر من ب�ضع �ساعات.
وت�س��مع فيوليتا في الطريق �أ�صوات مرح ولهو، فت�سائل �أنينا عن �سبب هذه الم�سرات، 
فتجيبه��ا ب�أنها احتف��الات عيد الكرنف��ال. وت�أخذ فيوليتا ال�ش��فقة بالفق��راء فتطلب �إلى 
و�ص��يفتها �أن ت�أخذ ن�ص��ف الع�ش��رين جنيه��اً المتبقية لديه��ا، و�أن تق��وم بتوزيعها على 

الم�ستحقين من الم�ساكين.
و�إذ بقيت فيوليتا وحيدة، فقد �أخذت تقر�أ في ر�س��الة بالية: �إنها ر�س��الة من جيرمون 
يبلغه��ا فيها �أن ولده �ألفريدو لم ي�ص��ب ب�س��وء في مبارزته مع دوف��ول، و�أنه الآن خارج 
الب�الد، و�أن الب��ارون كان ق��د جُ��رِحَ ولكن��ه تماث��ل لل�ش��فاء، و�أن��ه �أخبر �ألفري��دو بمدى 

ت�ضحيتها، و�أنهما �سيح�ضران �إليها معاً ليعتذرا ولي�س�ألاها ال�صفح.
لقد كانت فيوليتا تلقت تلك الر�سالة منذ زمن بعيد، و�إنها لت�شكو طول انتظارها لهما 
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عبث��اً، ثم تتقدم متثاقلة �إلى المر�آة فتتبين حقيقة �أمرها، و�أنه لم يبق �أمامها في الحياة 
�إلا القلي��ل. فتغني في �ض��عف ووهن وفي لحن م�ؤثر ت��ودع فيه الحياة والحب معاً �أغنية 

»هذه نهاية ق�صتي الحزينة«.
وت�سمع من جديد �أ�صوات المرح واللهو في الطريق حين تعود �أنينا وقد فا�ض وجهها 
بالب�ش��ر. و�س��رعان ما تح�س فيوليتا �أن الخبر ال�سار الذي تحمله و�صيفتها لا بد �أن يكون 
ع��ن �ألفري��دو الذي اندفع ف��ي الوقت نف�س��ه داخلًا الغرف��ة. ويتعلق المحب��ان كل بالآخر 

ويتغنيان ب�أغنية جذلة مرحة عن �سعادة الم�ستقبل »�سنجد المرف�أ الأمين«.
ولم يلحظ �ألفريدو �شدة وط�أة المر�ض على فيوليتا �إلا حين ت�سقط بين يديه وقد �أعياها 
احتمال تلك ال�ص��دمة، فيكلف �أنينا التعجيل بطل��ب الطبيب، ولكن فيوليتا وقد فقدت كل 
�أم��ل تقول لألفريدو �إن ا�س��تدعاءه للطبيب �أ�ص��بح غي��ر مجد. وتتمل��ك �ألفريدو موجة من 

اللوعة والأ�سى. فيقرر لها �أنه �إذا كان موتها محتماً فلا بد �أن يموت هو �أي�ضاً.
هن��ا يدخل جيرم��ون الوالد الكهل وب�ص��حبته الطبي��ب، بينما ت�س��لم فيوليتا حبيبها 
�ألفريدو �ص��ورة �ص��غيرة لها تقدمها تذكاراً منها لزوجته الم�ستقبلية، وتقول في غمغمة 
الاحت�ض��ار �إنها �ست�ص��لي من �أجل �س��عادتهما. فكان ذلك النبل العاطفي فوق ما يحتمله 
�ألفري��دو ف�أخذ ي�ص��يح �أنه يجب �ألا تموت، و�أنه لن يدعه��ا تموت. ويطرق جيرمون و�أنينا 

والطبيب �إطراقة �شملتها غمرة من الأ�سى والألم.
ولكن فيوليتا وقد �أفاقت في �ص��حوة الم��وت تبلغهم �أن الحياة قد عادت �إليها، و�أنها 
لم تعد تح�س ب�أي �ألم �أو �إعياء. ويعبر عن هذا الأمل الواهن لحن حبها لألفريدو ت�ؤديه �آلة 

واحدة من �آلات الكمان. وفج�أة ت�سقط فيوليتا وقد فارقت الحياة.
و�إذ يقرر الطبيب �أنها النهاية، ي�سدل ال�ستار.

الهوام�ش

)1(- هابانيرا )Habanera( رق�صة �إ�سبانية من ميزان ثنائي الإيقاع.
)2(- �سيجويديللا )Seguidilla( رق�صة �إ�سبانية �سريعة من ميزان 8/3. )المترجم(.
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نه م�شهور وبع�ض الزملاء �سمعوا  �ستاذ �إلى ال�صف، وكنا نترقَّب لأ� دخل الأ�
الثاني  ال�صف  في  نحن  لنا..  �سيقول  فماذا  ول،  الأ� در�سه  عن  يكبرونهم  ممن 
بد�أ  بدم�شق1965..  الله  عبد  �أ�سعد  ثانوية  في  دب��ي  الأ� الق�سم  في  الثانوي 
�أنا  قال:  ثم  والم�ستقبل،  ال�شباب  همة  وتثير  ع  ت�شجِّ م�ألوفة  كلمات  حديثه.. 
م�ؤلف الكتاب المقرر؛ وكان بع�ض الزملاء �أح�ضروا كتاب الجغرافية؛ فالتقت 
�إبراهيم خوري، ثم تابع ولكن هذا الكتاب لا يكفي،  العيون على الغلاف .. 
ن تطورات تمت في العالم منذ �سنوات كالبنى الاقت�اصدية  لا بدَّ من �إ�اضفات لأ�
مراكز  في  جديدة  و�إح�اصءات  النفطي  نتاج  الإ� وتطور  الا�شتراكي  للعالم 
اقت�اصدية، وطبعاً لي�ست في الف�صول التي �اصرت قديمة، ولذلك �س�أملي عليكم 
الجديد ؛ وهو مطلوب مثل �سائر ف�صول الكتاب.. ولم تكن النتيجة �صفحاتٍ 
لتهُ من المجلات وكتيبات ح�صلت  امتلأت بها دفاترنا ؛ فبع�ض منها كنتُ ح�صَّ
عليها من �أجنحة في معر�ض دم�شق الدولي، و�إنما هي ر�ؤية لا يقف معها العلم، 

عل�ى الدرب

حلقات م�ضيئة
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بل ينمو ويتطور، ولا ي�ستكين الباحث عند نتائج �سبقها الزمن، بل ي�سعى �إلى 
�أ�ستاذنا على كتب  التمكن بلااطلاع والا�ستق�اصء.. وبعد �سنوات ر�أيت ا�سم 
رتْ كتبه في دم�شق وفي  حقَّقها وعلى معجم للعلوم البحرية عند العرب، ونُ�شِ

مارات العربية..فكان معلِّماً وعالماً. الإ�
ها�شم   الهادي  الدكتورعبد  الثالثة  الجامعية  ال�سنة  في  اللغة  فقه  �أ�ستاذ  كان 
في  ق  معمَّ نحو  وعلى  العبرية  در�ست  ف�أنا  لدي؛  ا�ستجابة  لقيت  �آفاقاً  لنا  فتح 
التحليل المقارن، واقترح مجموعة كتب، واقتنيتها تباعاً، فقد بد�أت �أدرِّ�س في 
ل ب�ضع مئات من الليرات في ال�سنة، فا�ستف�سرت عن م�س�ألة  المدار�س و�أح�صِّ
�ستاذ: �أُلقِيتَْ محا�ضرة  في اللغات ال�سامية كما كان الا�صطلاح �آنذاك، فقال الأ�
عليها،  واطلع  فاذهب   ، المو�ضوع  حول  رمانة(  )�أبو  في  الثقافي  المركز  في 
فهرعت �إلى المركز الذي كنت �أرتاده و�أ�ستعير منه الكتب منذ �سنوات، ولكن 
�س�أل عنه  ب المحا�ضر لأ� لم �أجد ن�ص المحا�ضرة، ف�أعطاني مدير المركز ا�سم الأ�
ديرة حيث مقره..  في حي باب توما لعلي �أجده في واحدة من الكنائ�س �أو الأ�
كان يوماً ربيعياً �شم�سه �ساطعة، فقاربت حرارتها �أوائل �صيف مع حركتي بين 
�إلى  بلااتجاه  �اشرة  الإ� وت�أتيني  ب��واب،  الأ� و�أطرق  �أتنقَّل  والحارات  ال�شوارع 
الي�سار، و�إلى اليمين في �أماكن لها طابعها العمراني المحبَّب؛ و�أمرُّ �أمام مكتبة 
نكليزية ثانية،  ولى التي جاورتها الإ� جنبية الأ� �اش�اشتي بكتبها الفرن�سية لغتي الأ�
وفي طرف لمحت العمارة التي ي�سكنها زميلي �إيليا حيث  زرته واطلعت على 
الطبعات  �س؛ وهي كتاب �ضخم الحجم من  المقدَّ الكتاب  �سرة من  الأ� ن�سخة 
في  يذُْكَر  الذي  التكوين،  �سفر  من  العا�شر  �صحاح  الإ� فيه  وت�أملت  القديمة، 
المحا�ضرة  ب �اصحب  باب دير ووجدت الأ� انفتح  اللغوية، و�أخيراً  درا�ساتنا 
المحا�ضرة  �أحمل  وعدت  الدرا�سة،  جوانب  حول  حوار  فر�صة  منحني  الذي 
وكتابين ا�ستعرتهما من مكتبتهم، وكانت لي عودة بعد �أ�سابيع مع ما ا�ستعرته 
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حجار النارية ال�سوداء كما في  �أت�أمل الحارات المر�صوفة ببلاط من الأ� فكنت 
عبق  تن�شر  دم�شقية  وحارات  والبزورية  الحميدية  ك�سوقي  و�أ�سواق  �شوارع 
ر  يام الجميلة والمتجددة، و�ستكون لي جولة مقاربة في القاهرة عندما تعذَّ الأ�
عليَّ الح�صول على واحد من �أجزاء )كتاب ال�شفاء( لابن �سينا في المكتبات، 
هواني  ماً وتفرقت �أجزا�ؤه، فلم �أجد عوناً �إلا عند د. عبد العزيز الأ� فقد طبع منجَّ
�أجزاء  تحقيق  في  �اشرك  الذي  قنواتي  جورج  ب  الأ� �إلى  تو�صية  لني  حمَّ الذي 
�ستعير ذلك  باء الدومنيكان في طرف م�صر الجديدة لأ� من)ال�شفاء( في دير الآ�
نجاز البحث في ر�سالة الماج�ستير، من مكتبة الدير  الجزء الهام  وال�ضروري لإ�
الحافلة وال�شهيرة بين مراكز البحوث، فكانت رحلة بالمترو وال�سير م�سافات 
الغربية  ال�ضفة  على  والدقي  الجيزة  في  �أ�سكن  و�أنا  �إليها  �أ�صل  لم  جوانب  في 
في  يدي  بكلتا  الكتاب  �أم�سك  كنت  �أني  لر�أوا   المارة  �إليَّ  ولوالتفت  للنيل، 

طريق العودة.
اللغة  ق�سم  فر�أى  دكتوراه،  ر�سائل  لم�شروعات  عناوين  ثلاثة  تداخلت 
العربية بجامعة القاهرة �أن نجتمع نحن الثلاثة �أ�صحابها لن�ضع الحدود المميزة 
عمال المقترحة.. كنا معيدَينْ من �سورية وزميل معيد من جامعة  بين ف�صول الأ�
القاهرة، وبعد هذا التن�سيق ا�شترط عليَّ �أ�ستاذي د. عبد المنعم تليمة ومجل�س 
ن الدرا�سة الدلالية  جنبية لمتابعة البحث؛ لأ� الق�سم �أن �أدر�س المراجع باللغة الأ�
ب�شكل  فيها  الخو�ض  ي�سبق  ولم  جديدة  عليها  بتطبيقات  القيام  اعتزمت  التي 
من  ن  �أتمكَّ باري�س  في  ل�سنة  و�إقامتي  �سفري  الت�صور  وكان  متكامل،  علمي 
�أمنية تكتنز  �ساتذة هناك.. كانت  اللغة و�أ�صطحب المراجع و�أدار�س بع�ض الأ�
اً �آخر.. ذلك هو الم�سرح الذي �س�أقترب منه �أكثر في مدينة للثقافة  بداخلها �سرَّ
ماكن والعناوين فيها من �سنوات بعيدة، ولكن الرياح لم تكن  والفنون �أحفظ الأ�
قة للغة  مواتية  فجامعة حلب لم تر ذلك �ضرورياً! ولم تمنح نفقات دورات معمَّ
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يفاد بقي منه �سنتان، فا�ستعدت  الفرن�سية في القاهرة، وكان الزمن محدوداً فلإ�ا
الفرن�سية،  اللغة  معجم  فا�شتريت  الكلمات  وراء  وال�سعي  البحث  رحلات 
يمن  وكانت مكتبة ها�شيت التي تطل على ميدان طلعت حرب في الجانب الأ�
اللغة  علم  في  المطلوب  على  فح�صلت  الفرن�سية،  بالمراجع  تحفل  تزال  لا 
الفرن�سية،  من  ر�صيدي  وا�ستجمعت  ال�سيميائية  وفي  الدلالة  علم  وفي  العام 
نكليزية  بلإ�ا و�أ�ستعين  المنهج  و�أ�ستوعب  �أقر�أ  متوا�صلة  �ساعات  جل�سات  في 
زبكية  لتفكيك �أمثلة و�شواهد، وكذلك نفعني معجم كنت وجدته على �سور الأ�
في  �اصدفتها  التي  اللاتينية  �إلى  قرب  الأ� وهي  يطالية  والإ� الفرن�سية  بين  يقابل 
نجاز الجديد في  �شواهد البحوث الدلالية..كان هذا ال�شرط العلمي �أ�سا�س الإ�
الدرا�سات الدلالية العربية، وتفتَّحت معه �آفاق وا�سعة.. ولم �أتوقفّ بعدها عن 
وقد  نحوها،  ف�أ�سعى  والثقافي،  العلمي  الم�سار  في  الم�ضيئة  الحلقات  التقاط 

غدت �صفحات �إلكترونية وعوالم لا حدود لها.. 
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