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لوحة )من وحي ق�صائد نزار قباني(
اللوح���ة للفن���ان ال�سوري �أيمن الدق���ر 1954-2023  الذي قدّم نتاجاً ت�شكيلياً، ودرامي���اً، وعمل في ال�صحافة، وله 

درا�سات وبحوث، وكان �أقام معر�ضاً �ضم لوحات تماهى فيها مع �أ�شعار نزار قباني و�شخ�صياتها.
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وقفات فـي مئوية نزار قباني

كلم�ة الوزارة

�ص للاحتفاء بالذكرى المئويَّة  هذا عددٌ خا�صٌ من مجل��ة المعرفة خُ�صِّ
عر  د لغةً و�أ�سلوباً، ك�سَر قيودَ النمطية، وعاد بال�شِّ لولادةِ �شاعرٍ معا�صر مجدِّ
�إلى منابِعه، �إلى رهافةِ  الأحا�س��ي�س وعمقِ الم�شاعر. نزار قباني.. ال�شاعر 
عَها �شامة على جبين المجد ظلَّ  الذي حمَل ال�شامَ في �أهداب العيون ورَ�صَّ
ه ما �أظلم من �أيَّامه. �سكنت العروبةُ  عط��رُ فُلِّها ربيبَ ذاكرته، و�أ�ضاء بيا�ضُ
ف��ي حنايا روحه وحملها في عمق وجدانه، فحَ��قَّ له �أن يحُتفَى به في �شام 

الح�ضارةِ والأ�صالةِ والعروبة.
ح��ار النقادُ في �أمر تميُّزِ نزار قباني و�إلى ما تعُزَى ال�شهرةُ الوا�سعةُ  التي 
نالها والتي طبَّقت الآفاق. قلَّبوا �أ�سبابَ افتتانِ النا�س ب�شعرِه على وجوهها، 
ت لهم فيه  وم��ا يزالون على حالِهم هذا، كلَّما قَـرَّ لهم ر�أي على مزيةّ، تبدَّ

مزايا.

وقفات في مئوية نزار قباني
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وقفات فـي مئوية نزار قباني

لم يكن �أ�سلوبهُ الأكثر بلاغة، ولا كان �شعرُه الأف�صحَ قولًا، ولا الأجزلَ 
عب��ارة، ولا الأعمقَ فكراً. لكنه كان �شعراً �شفيف��اً رهيفاً، حرّك الم�شاعر 
جها بنزقِه، �أ�سرَ القلوبَ بب�ساطته و�أطربَ بمو�سيقاه. ك�سَرَ نزار  برقَّته و�أجَّ
قيودَ البلاغة المعهودة، فكَّ �ضفائرَ الق�صيدة العربية، �صبغَها بلغة ع�صرِه، 
و�أ�سدلَ كلماتها �سل�سةً ر�شيقةً حيناً، غا�ضبةً ثائرةً �أحياناً، فعبَّر بب�ساطة عن 

مواقف ع�شناها، وم�شاعر لحظيةٍ �ألفناها، فكانت لنا مر�آةً تنطق بما فينا.
ت الف�ساتينُ فرحاً ون�شوةً بلقاء الحبيب. ظهر  عل��ى يد نزار قباني رق�صَ
الرج��لُ على حقيقت��ه وتناق�ضاتِه، طفلًا عابثاً يملأه الغ��رورُ، وعا�شقاً وَلِهاً 
راً. اختزل الوجودَ ف��ي �أنثى، فا�ستوتْ بلا منازع على  نزَِق��اً، وتائهاً منك�سِ
عر���شِ الجمالِ والحنانِ والكبرياء. ركَع ف��ي مِحراب عِ�شقها، غَزَلها من 
ها  عر ومن ذَهَب الأحلام. فَتنَهَ غمو�ضُ قُطن وغَمام، و�صنعَها من فاكهةِ ال�شِّ
وت��اه في تناق�ضاتِها. غا�صَ في قاعِ محيطاتِها حتى الثُّمالة. خَبِرها كما خبِر 
الحياة... فغدتْ هي الم�أوى والم�سكنَ والأوطانَ. غدتْ زهرةَ الدنيا... 

بل كانتْ هي الدنيا.
. �إلى مَن  له �إل��ى وليفٍ �أني���سٍ �إل��ى الذي �أن��زل ال�شعرَ مِ��ن عليائه وحوَّ
ره �إع�صاراً هادراً. �إلى مَ��ن ان�سابت كلماتهُ  نظ��م الكلامَ لحناً عذب��اً، وفجَّ
ماءً رقراق��اً وهديلَ حمام؛ �إلى مَن غيَّر �إيقاعاتِ ال�شعرِ برع�شةِ يدٍ، وواجَه 
عجزه وازدواجيت��ه وكلَّ تناق�ضاتِه، ف�سَكَن القل��وبَ دونما كبير عَناء... 

�إلى نزار قباني في مِئويته تنُثرُ الورود.

֎ ֎ ֎
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لي�س  �شاعر  وهو  ول��ى؟..  الأ� مئويَّته  في  قباني  نزار  بال�شاعر  نحتفل  كيف 
�أ�شعار  ن�ستعر�ض  لليوم  نكتب  وهل  كالكلمات،  لي�ست  وكلماته  كال�شعراء، 
الغد؟ وكيف  بعد  وما  يبد�أ غداً  الذي  للم�ستقبل  نكتب  �أم  الما�ضي؟  في  نزار 
و�صل نزار قباني �إلى هذا الجمهور العربي الوا�سع.. ولا يزال؟ �أ�سئلة لم نكن 

ن�ستطيع �أن نراوغها ونحن نرتب �أوراق هذا العدد الخا�ص.
العدد تعر�ض  �أفردنا �صفحات في هذا  م�س  الأ� نتاج  اليوم وقراءة  �أجل  من 
م الكتَّاب والنقاد  جماليات ق�صائد نزار ومواقف وحالات تلونت بر�ؤاه، وقدَّ
و�سيكون  واحد،  ديوان  في  �أو  الدواوين  من  عدد  في  وتحليلات  متابعاتهم 
للقراء حوار في التلقي ما بين قراءتهم وما يظهر مع قراءة الناقد، �أو قد تكون 
نزار  انتباه بع�ض من جمهور  تلفت  لم  فاتحة لجولة في زوايا  النقد  �صفحات 
�إ�سهاماتهم،  ليقدموا  القلم  �أ�صحاب  من  متعددة  �أجيالًا  دعونا  وقد  قباني، 
النقاد و�أهل  �ساتذة؛ ومن  الأ� الجامعيون من  �أو�ساط مختلفة فكان هناك  ومن 

9
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كلمة العدد
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النظر،  وزوايا  والمناهج  الر�ؤى  في  تعدداً  يتيح  وهذا  دب��اء،  والأ� ال�صحافة؛ 
ديبة حا�ضرة في هذه المواقع كلها، وبهذا  وكانت المر�أة الكاتبة والناقدة والأ�
ت�ضيء،  �أ�شعة  من  حزم  مع  نزار  ال�شاعر  �شكلها  التي  الحياة  �صفحات  تتدفق 
وتعيد �أحياناً ت�شكيلًا لن�صو�ص �أو مقاطع بدلالات م�شتركة بين المبدع �صاحب 

الن�ص ونقاده. 
�أما الغد وما يكتب لا�ستجلاء �صور �أكثر اكتمالًا لتجربة �شعرية متفردة في 
�أزمنة ال�شعر العربي؛ �أبدع فيها نزار قباني؛ فقد فتحنا ثلاثة �أبواب تخرج �إلى 
�آفاق، و�ستكتمل فيها �صورة للإبداع ال�شعري والنثري وللوعي تكون خطوطاً 
هل الزمن القادم، لا ليحملوا كلَّ ما فيها عن نزار قباني، ولكن لتكون ر�ؤيتهم  لأ�
راً، وقد دهمت ثقافتنا عولمة ماكرة في  لموا�ضع خطواتهم �أكثر ب�صر�أ �أو تب�صُّ

ثياب و�أقنعة جذابة؛ و�سموم تنثرها تقنيات عوالم الف�ضاء ورحلاته.
�أزمنة نزار و�أمكنته في �سيرة تتجاوز فرديته، فهي  بواب  �أول تلك الأ�  -1
مو�صولة بجيله ووطن في ال�شام وعلى امتداد الوطن العربي الكبير تطلَّعَ �إلى 
، لقد  م وعثرات تعتر�ض وهمة تقاوم ولا تكلُّ النهو�ض، فكانت خطوات تتقدَّ
كتب نزار عن حياته وقال: »�أريد �أن �أر�سم وجهي بيدي �إذ لا �أحد ي�ستطيع �أن 
قبل  بنف�سي  نف�سي  ال�ستائر عن  �أك�شف  �أن  �أريد  مني...  �أح�سن  ير�سم وجهي 
لوني على هواهم قبل �أن يخترعوني من جديد«، وله  ني النقاد، ويف�صِّ �أن يقَ�صَّ
له:  نقول  �أن  بعد حملات ظالمة هنا وهناك، ولنا  �إح�سا�س يهج�س  الحقُّ في 
�شعرك  يقر�ؤوا  �أن  ولهم  والحقيقة،  العدل  ميزان  بهم  يعتدل  من�صفون  هناك 
لف �سنة كان �شاعرنا العظيم المتنبي ب�صيراً،  وتاريخك، وقبل ما يزيد على الأ�
�سائلًا  ي�أتيه  لمن  يقول  فكان  دب،  الأ� �أهل  �أو�ساط  في  بالعدل  ثقته  يفقد  ولم 
و�أول  مني«،  ب�شعري  �أعلم  فهو  جني  ابن  �إلى  »اذهب  �شعره  عن  م�ستف�سراً 
�إن�صاف لنزار ولثقافتنا �أن ن�سلِّط �ضوءاً على تلك الثنائية التي ا�ست�سهل بع�ضهم 
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تتلقفها،  والتوا�صل  المعلومات  �شبكة  ومواقع  كثيرون،  وكررها  ف�أطلقها 
دبية مع امرئ القي�س الذي قال عبارته ال�شهيرة عندما  وك�أنما �أيقظوا الذاكرة الأ�
�أمر«  بلغه مقتل �أبيه والتي ق�سمت حياته �شطرين مت�ضادين »اليوم خمرٌ وغداً 
والبحث  الحرب  �إلى  فيهن  و�أ�شعاره  والن�ساء  وال�صيد  اللهو  مغامرات  فترك 
عن �سلاح الث�أر. لقد ق�سم كتَّاب تاريخ نزار و�إبداعه �إلى ما قبل )هوام�ش على 
�إلى  انتقل من �شاعر الحب والن�ساء  دفتر النك�سة( 1967 وما بعده، وقالوا 
ل( ق�سمة �أخرى له  �شاعر ال�سيا�سة والن�ضال، وفي طيَّات هذه القولة)من التقوُّ
�إدانة..  �إلى موقع  خر؛ مما يدفع به  فيها جانب واحد؛ وهو منافر للجانب الآ�
الترف  وحياة  ب�أزيائهن  ون�سائها  المترفة  المدينة  بيوت  في  كان  �أنه  هي  تلك 
حياء ال�شعبية والريف..  خريات في الأ� بل �أطوار من اللهو، وغابت الن�ساء الأ�
ولذلك تعالوا لنرى ون�سمع نب�ضات قلب على �إيقاعات ال�شام والوطن الكبير، 
ونطالع الوجوه التي تجول في خاطره وت�سابق خطواته، ون�شير هنا �إلى كلمات 
ا كتبه نزار قباني بدءاً لدرا�سات تف�صيلية- لاا�ستق�صاء- منذ ديوانه  مفاتيح ممَّ

ول)قالت لي ال�سمراء1944( وعلى امتداد �صفحات �شعره: الأ�
فلاح،  الجبال،�صوت  بين  المواويل  كرجع  المفتدى،  خ�ضر  الأ� »وطني 
مواويل تلم�س �سقف بلادي، وفي مقطع من �أغاني جبالي تغنيه فلاحة عائده، 
ومن �شذا فلاحة تعبق منها الميجنه،ومن لهاث حاطب عاد بف�أ�س موهنه، من 
جبين الزارع ال�شيخ و�أنفا�س المراعي...«، و�أفرد نزار ق�صائد بعناوين �صادحة 

من مثل »بلادي« التي يختمها ببيتين:
و�إن غ�ضبنا ن��زرع ال�شم�س �سيوفاً م�ؤمنه
زمنه بلادن��ا كانت.. وكانت بع��د هذا الأ�

�أيام  و�سيرورة  الوطن  ن�سيج  في  المحبين  و�أنفا�س  الحب  يجعل  وهو 
الن�ضال؛  ق�ضايا  نزار  ين�س  ولم  �إن�سانية،  ب�أبعاد  الر�ؤية  يقدم  وهذا  وم�ستقبل، 
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داب قبل الدواوين ق�صائد: ق�صة را�شيل روزنبرغ1956،  فن�شر في مجلة الآ�
ر�سائل جندي م�صري من جبهة ال�سوي�س 1956،وجميلة بوحيرد 1958، 
خبز  ق�صيدة:  في  ال�سيا�سة  من  وجوه  في  خا�ض  وقبلها   ،1962 وبغداد 

وح�شي�ش وقمر 1954..
وعلى هذا نعرف ما وراء كلمات نزار التي �أطلقها »�شعري كله ابتداء من 
له،  ولية التي ت�شكِّ �أول فا�صلة حتى �آخر نقطة فيه، وب�صرف النظر عن المواد الأ�
كانت  �سواء  ت�ضيئه  التي  والتجربة  ون�ساء،  رجال  من  يمل�ؤونه  الذين  والب�شر 

تجربة عاطفية �أو �سيا�سية هو �شعر وطني.. �إنني مقتنع بوطنيتي هذه...«
2- والباب الثاني له عنوان )الديوان الم�سموع لنزارقباني( ونعني به ما اختاره 
اه المطربون والمطربات في الوطن العربي من دواوين نزار من  نون و�أدَّ الملحِّ
�أكثر من بحث وزاوية  �أيامنا هذه، و�سيكون في  اللقاء فيه حتى  �أقدم تاريخ تمَّ 
جيال الفنانين، ونرى الن�صو�ص في �صورتها  لع على جدول �شامل لأ� ر�ؤية، فنطَّ
بتعديل في  �أو  الفنانون،  ارت�آها ه�ؤلاء  المغنَّاة، وذلك بحدود  المو�سيقية  الفنية 

الترتيب؛ �أو ب�إ�ضافة قام بها ال�شاعر �ضمن �إعداد الن�ص للتلحين والغناء.
الوطن  لدى الجمهور في  كثر ح�ضوراً  الجانب من �شعر نزار هو الأ� وهذا 
العربي كلِّه، في�شترك في التلقي والت�أثُّر المثقفُ والمتعلِّمُ ومَنْ فاتته الدرا�سة 
�أو كان �أميَّاً من الرجال والن�ساء وال�شباب، وتتعدد و�سائط التو�صيل و�أدواتها 
الن�صو�ص ودوائر  ال�سيميائية، ويمكن للدرا�سات والت�أمل الانطلاق من هذه 
ا�شتملت عليها  للكلمات والجمل  وبِنىَ  ت�صوير  و�أ�ساليب  فيها،  غالبة  دلالية 
هذا  وارت�ضاه  الفنَّانين،  ه�ؤلاء  اجتذب  الذي  الكامن  ال�سرِّ  اكت�شاف  تحاول 
�أطيافه العمرية والثقافية وبيئاته العربية، وثمة جوانب  الجمهور الوا�سع بكل 
لحان  والأ� ال�شاعرة  الكلمات  بين  الت�آلف  كان  كيف  منها:  للبحث  متعددة 
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ولعل  التو�صيل.  في  ال�سيميائية  �ساليب  الأ� دور  وفي  وتعبيريتها،  طربيتها  في 
الدار�سين ي�صلون �إلى �إ�شارات لينظر فنان الغد فيها فيك�شف بع�ضاً من �أ�سرار 

�شعر يحيا مع النا�س، وتخفق معه قلوب ونفو�س في ارتقاء ح�ضاري.
النثرية،  قباني  نزار  كتابات  �إلى عوالم  نعبرمنه  �أن  �أردنا  الثالث  الباب   -3
والجوانب  النقدية،  النظرية  راء  والآ� الفكر  جوانب  درا�سات  فتناولت 
بدء  التطبيقية  بخطواتها  الدرا�سات  وهذه  التعبيرية،  �ساليب  والأ� ال�سيا�سية، 
في جانب  النثرية  ن�صو�صه  ي�سهم من خلال  قباني  ونزار  تف�صيلية،  لدرا�سات 
هام في �أدب الم�ستقبل الذي �سيف�سح المزيد من الم�ساحات للأداء النثري في 

دبي. خباري والعلمي والأ� �أنواع الخطاب اللغوي الإ�
يخاطبونه،  قباني،  نزار  �إلى  اليوم  ر�سائل  هون  يوجِّ للأدباء  حيِّزاً  و�أفردنا 
ويحاولون �أن يكون معنا.. فتفتح �أوراقه، وتتحاور ر�ؤاه و�أيامنا، فكتبت �أقلام 
د الح�ضور ب�أكثر من الغياب؛ فح�ضر  من �أجيال متعددة �صفحات مفتوحة ت�ؤكِّ

ال�شاعر والمحبُّ للوطن والرائي.
�إنَّ عدداً واحداً من مجلة لا يمكن �أن يحيط بما يقال عن نزار قباني، ولكنها 
بادرة وفاء، وخطوة على الطريق، ون�أمل �أن يكون ما قدمناه في منهجيته ور�ؤيته 

الم�ستقبلية له ما بعده، فتغنى ثقافتنا العربية ونلتقي عندها، ونم�ضي قدماً.

֎ ֎ ֎



لوحة للفنان �أحمد مادون 
اخترن���ا ه���ذه اللوح���ة للفن���ان �أحم���د م���ادون1941-1984، وه���و ت�شكيل���ي �سوري ج���اء تكوين���ه من خ���ارج الدرا�سة 
كاديمي���ة، وق���د اغتن���ت تجربت���ه الفنية برحلات اط�ل�اع ودرا�سة للفن في م����صر واليابان، وتظه���ر في �أعماله  ا�لأ
الوجوه التدمرية والمعالم وال�شخ�صيات المعا�صرة، وهذه اللوحة قريبة من �أجواء نزار قباني في �إبراز نماذج 

للمر�أة في البيئة العربية.
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- �أوراق نزار قباني وزمانه

- نزار قباني وال�سياق ال�شعري ال�سوري
- م�سل�سل نزار قباني ال�سيرة بين التاريخ والفن

- مع ابن جيراننا نزار قباني
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د. محمد الحوراني
المعرفة

ا�س نور عبَّ
لبنى �شاكر

د. نزار بني المرجة
كمال �آل �إمام
د. بتول دراو

نزار قباني �سيرة الأمكـنة والأزمنة

نزار قباني.. �سطور من ال�سيرة
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ال�سيرة

نزار قباني.. �سطور من ال�سيرة

⁕  ولد نزار توفيق قباني  بدم�شق في 21 �آذار 1923.
⁕ در�س وتخرج في كلية الحقوق في الجامعة ال�سورية ) جامعة دم�شق( 1945-1941 .

⁕ بزغ ال�شعر لديه في 1939.
ديب �سنة 1943. ⁕ ن�شر أ�ولى ق�صائده في مجلة ا�لأ

ول)قالت لي ال�سمراء( بدم�شق 1944 . ⁕ أ��صدر ديوانه ا�لأ
ج في منا�صب���ه في عدد من  ⁕ عم���ل في ال�سل���ك الديبلوما�سي ال�س���وري 1945 وتدرَّ

العوا�صم: القاهرة، أ�نقرة، لندن، بكين، مدريد.
عماله ببيروت 1966 . غ للأدب والكتابة، وأ�ن�شأ� دار ن�شر �لأ ⁕ ا�ستقال وتفرَّ

⁕ أ�قام ببيروت 1966 وغادرها 1982 �إلى لندن و�سوي�سرا.
⁕ أ�عطى �شعره الوطني والقومي الذي ا�شتملت عليه دواوينه منذ 1944  م�ساحة أ�كبر 

بمطولته ) هوام�ش على دفتر النك�سة( 1967 وما بعدها.
ج مرتين، وأ�ولاده: توفيق، هدباء، زينب ، عمر. ⁕ تزوَّ

⁕ جُمع���ت أ�عماله البالغة واحداً وأ�ربعين ديواناً وكتاباً نثرياً في ثمانية مجلدات تحت 
عمال الكاملة ال�شعرية والنثرية. عنوان:   ا�لأ

⁕ �صدر بعد وفاته �آخر ديوان له بعنوان : أ�بجدية اليا�سمين 2008.




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⁕ توفي بلندن في 30 ني�سان 1998. ودفن بدم�شق كما أ�و�صى.
كثر قراءة من بين �شعراء الع�صر الحديث والمعا�صر. ⁕ نزار قباني أ�عماله هي ا�لأ

⁕ نزار قباني هو أ�كث���ر �شاعر لُحِنت أ��شعاره وغنَّاها المطربون والمطربات في تاريخ 
دب العربي وع�صوره. ا�لأ

ا�ؤه ف���ي أ�رجاء الوطن  مت���ه محاف���ل، ونال جوائ���ز، لكن جائزته الكب���رى هي قرَّ ⁕ كرَّ
بداعية. العربي، الذين تلقوا ر�سائله ا�لإ


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⁕د. محمد الحوراني 

رئي�س اتحاد الكتَّاب العرب في �سورية. ⁕

عريّة.. فل�سفة الت�أريخ �شعراً زاريّةُ ال�شِّ النِّ

ع���ر العرب���يّ الـمُعا����صر يعن���ي �أنْ تتح���دّثَ عن ن�صٍّ  �أنْ تتح���دّثَ ع���ن الظاه���رة النِّزاريّ���ة ف���ي ال�شِّ
مختل���ف بـمُفرداتِهِ ومدلولاتِهِ و�إ�سقاطاتهِ التاريخيةِ �سيا�سيّ���اً واجتماعيّاً وثقافيّاً، فالق�صيدةُ عندَ 
هم، و�إنّـمـا  ن���زار قبّان���ي لي�ست واحةً غنَّاء م���ن الكلمات والـجُمَلِ ولاألف���اظ لاإباحيّة كما يظ���نُّ بع�ضُ
ه���ي نق���دٌ لاذعٌ لواقعٍ م�أ�ساويٍّ �ألقى بظلالِ تَـخلُّفِهِ على �أمّةٍ �سُرِقَتْ خيراتُها، ونُهِبَتْ ثرواتُها بحججٍ 
ةٍ ت�ستهدفُ النَّيلَ من كرامتها وتاريخها بكُلِّ ما فيهِ مِنْ ن�صاعةٍ وفل�سفةٍ ا�ستفادَ  واهيةٍ وثقافةٍ ه�شَّ
منه���ا لاآخ���رُونَ، واكت���وى بنارِها �أبنا�ؤُها لِجَهْلِهِمْ بحقيقتِها وب�أهمّيةِ م���ا فيها من عُمقِ الفِكْرِ الذي 
�أنارَ حياةَ الغَرْبِ في لحظةٍ فارقةٍ من تاريخِهِ المُظلِم، في حينِ �أنَّ المُجتمعَ العربيَّ قد غدا غارقاً 
�ضَ لهُ مِنْ وقائعَ و�أحداثٍ جعلتَِ المُواطنَ العربيَّ  فِهِ الناتجِ مِنْ مُعاناتِهِ مِنْ مُجمَلِ ما تَعرَّ في تَخلُّ

يُ�صابُ بالإحباطِ والخيبة والخجل من تاريخِه.
ةِ المن�س���وجِ مِنْ رِقّةِ اليا�سَمين،  يَّ له���ذا كانَ ن���زار قبّاني ال�شاع���رَ المُمْ�سِكَ بطَوْقِ الكرامةِ والحُرِّ
ونقاءِ بردى، وعُذوبةِ �أنهارِ الوطن، و�أ�صالةِ لاأر�ضِ التي خُلِقَ منها، وانت�سَبَ �إليها، حتّى و�إنْ ظَلمََهُ 
لاأهلُ ولاأحبابُ في لحظةِ التَّخلِّي القا�سيةِ التي �أرهقَتْ قلبَهُ، و�أ�ضعفَتْ رُوحَهُ القاب�ضةَ على جمرِ 

الوطنِ في �أ�صعبِ اللحظات و�أق�سى المواقف. 

�سي�رة الأمكن�ة والأزمن�ة
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مِنْ هُنا فقد نجحَ نزار �أيَّما نجاحٍ في مُلام�سةِ الوجَعِ التاريخيّ الداخليّ المكبوتِ في �أعماقِ 
رينَ لنزار.  عراءِ ال�سابقِينَ واللاحقِينَ والـمُعا�صِ الجماهيرِ العربيّة، وهو ما �أخفقَ فيهِ كثيرٌ من ال�شُّ
ملَ  ���رَ الدُّ لق���د �أج���ادَ نزار م���ن خلالِ ع����شراتِ الق����صائدِ الـمَبْثُوثَةِ في دواوينِ���هِ في �أنْ يُفجِّ
ن، كما �أنّهُ كانَ الأكثرَ براعةً  الـمَحْ�شُ���وَّ بالوَهَنِ الثقافيّ والتلوثِ الأيديولوجيّ وال����صمتِ الـمُتعفِّ
عراءِ العرب في القَبْ�ضِ على اللحظةِ التي تُلام�سُ هُمومَ النّا�سِ وم�شاغلَهُم  بينَ مُعا�صريهِ مِنَ ال�شُّ
���اغطةَ، مِنْ �أكثرِها ب�ساطةً، ولا �سيّما تلكَ المكبوتة الـمُهمّ�شَة، �إلى �أكثرها توغلًا في الحُلُمِ  ال�ضّ
وفي الحقِّ بحياةٍ �أجملَ و�أف����ضلَ، وفي هذا ت�أ�سّ�س���تْ نَواةُ الإعجابِ ب���ه، ذلك الإعجاب التلقائيّ 
الحيّ الذي تُجمِعُ عليهِ الأطرافُ كُلُّها، كما تُجمِعُ تلقائيّاً على الخُبزِ والماء، وعلى الهواءِ والنُّورِ، 

وَفْقَ رُ�ؤيةِ �أدوني�س.
نعم، لقد كانَ نزار ال�شاعرَ الأ�صدقَ والناقدَ الأكثرَ حذقاً بينَ �أبناءِ جِيلِهِ مِنَ الأُدَباءِ والمُثقّفينَ 
���عراء، لأن���هُ كانَ يُ�ؤمِنُ �إيماناً مُطلَقاً ب����أنَّ الكتابةَ عملٌ مِنْ �أعمالِ العُنفوانِ قبلَ كُلِّ ����شيء،  وال�شُّ
لذلكَ لا يُمكِنُ للعَبْدِ �أو للجاريةِ �أو �أيٍّ من المخلوقاتِ البعيدةِ عن الكبرياءِ والعنفوانِ والرا�ضيةِ 
رُوا، �أو �أنْ يكتبُوا كلاماً مُهمّاً، فال����شرطُ الأولُ للكلام هو احترامُ الذاتِ،  لِ والهوان، �أنْ يُفكِّ بالذُّ
وحينَ ي�س���قطُ ����شرطُ العنفوانِ مِنْ �أيِّ ن�صٍّ �أدبي يجبُ على الكاتب �ألّا يقتربَ مِنْ ورقةِ الكتابة، 
لأنَّ اقترابَهُ منها يُ����صبحُ خروجاً عن بلاغة القوة، ولأنهُ كذلكَ فقد غدا نزار ظاهرةً اجتماعيةً 
ادِ والباحِثينَ عاجِزين عن �سَ���بْرِ �أغْوارِهِ والتَّنْقيبِ في  و�شِ���عريّةً ومعرفيةً ما يزالُ كثيرٌ م���ن النُّقَّ
���هِ وعُمْقِها الإبداعيِّ والمَعْرِفيِّ والح�ضارِيّ، تماماً كما هم عاجزون عن قراءةِ  و�صِ اتِ نُ�صُ جماليَّ
���ه من بع�ض الأحداثِ وال�شخ����صياتِ التي تناولها في كتاباتِه، �إلا �أنّ  التحولاتِ في بع�ضِ ن�صو�صِ
الغالبيةَ على يقينٍ ب�أنّ نزاراً كان ����صاحبَ موقفٍ مبدئيٍّ وثابتٍ فيما يتعلقُ بالق�ضايا الم�صيريةِ 
اقُ �إلى الكتابة  لأمته، كيف لا وهو رائدُ ال�شعرِ المن�صهر بالع�صرِ والأر�ضِ والإن�سان، كما �أنه ال�سبَّ
عن المر�أةِ والق����ضيةِ بحبرٍ واحدٍ، والمقاتلُ لتحريرِ المر�أةِ من روا�سبِ الع�صر الجاهلي، تماماً 

كما يقاتلُ  من �أجل تحرير الأر�ضِ العربية من جحافلِ الغُزاةِ ال�صهاينة.
و�إذا كان بع�ضُ النقادِ وال�شعراءِ والدار�سينَ يرون في نزار �شاعراً �أراد النيلَ من مكانة المر�أة 
وقيمتِها ب�سبب �إ�سهابِه في الحديث عنها وو�صفِ ت�ضاري�سِ الج�سدِ الأنثوي، ف�إن ه�ؤلاء يذهبون بعيداً 
في تحليلهم ونقدِهم وتناولِهم لمقا����صدِ الن�صِ النزاري، ال���ذي �أراد تحريرَ المر�أةِ من عبوديتها، 
ها من لاا�ستعبادِ والدكتاتوريةِ التي تُمار�سُ عليها، ولا�سيما في المجتمعِ ال�شرقي، لا بل �إن  وتخلي�صَ
رهُ بتاريخهِ وتاريخِ الآباءِ والأج���دادِ الذين فتحوا العالمَ ب�أخلاقِهم  جم���الَ الأنثى كان غالباً ما يُذكِّ

رُه ب�سنابل القمح في بلاده. لاتِ �شعرها كان يذكِّ وعلمِهم قبلَ �سيوفِهم، كما �أن جمالَ خُ�صْ
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باخت����صار يمكنن���ا القول: �إن نزار قباني كان من �أميزِ ال����شعراءِ و�أقدرِهم على ا�ستح����ضارِ 
بقَ الذي حققه في هذا الم�ضمار يتجلى في القدرةِ على  تاريخِ �أمتهِ من خلال �أ�شعارِه، ولعلَّ ال�سَّ
ه يَحارُ في  ا�ستح�ضارِ الرموزِ والتاريخِ والأحداثِ في النّ�صو�ص الغزليةِ، ولهذا ف�إن قارئَ ن�صو�صِ
يَر والمغازي، �أو �أنه في تراجم الرجال و�سير  الن�صِ الذي يقر�ؤه �إن كان غزلياً، �أو ن����صاً في ال�سِّ
النبلاء، وهو ما يظهر بو�ضوح في ق�صيدة غرناطة التي ي�صف فيها لقاءَهُ بتلك الفتاة الإ�سبانية 

التي ذكّرتْهُ بتاريخِ �أجداده في تلك البلاد، وفيها يقول:
غرناطةٌ؟ و�صحتْ قرونٌ �سبعةٌ

في تَيْنَكِ العينينِ بعدَ رُقادِ
و�أميةٌ راياتُها مرفوعةٌ

وجيادُها مو�صولةٌ بجيادِ
ما �أغربَ التاريخَ كيف �أعادَني

لحفيدةٍ �سمراءَ من �أحفادي
وجهٌ دم�شقيٌّ ر�أيتُ خلالَه 

�أجفانَ بلقي�سٍ وجِيْدَ �سعادِ.

كم���ا يظه���رُ في دي���وانٍ بلقي����سَ الذي خ�ص����صه للحديث ع���ن حبيبت���ه التي اغتاله���ا القتلةُ 
ةٍ تغتالُ البلابلَ،  المجرمونَ في تفجير مقرِّ ال�س���فارةِ العراقيةِ في بيروتَ، وفيها يتحدثُ عن �أُمَّ

مَوءَل؟ والمهلهلُ؟؟ والغطاريفُ الأوائلُ؟ ويت�ساءلُ �أينَ ال�سَّ
هذا الح�ضورُ التاريخيُّ والملحميُّ والإن�سانيُّ في �أدب نزارٍ و�شعرِه هو الذي �سيجعلُ العناكبَ 
والوطاويطَ والح����شراتِ كلَّها تخيمُ على وجههِ وتجعلُ الحياةَ كئيبةً �سوداءَ �أمامَ ناظريهِ، كما �أن 
نك�س���ةَ حَزِيران كانت الر�صا����صةَ التي �أ�صابت ����شاعرَنا في ف�ؤاده، ولم يجدْ �سوى كلماتِه �سبيلًا 
للتعبير عن غ����ضبهِ و�ألمهِ لِمَا �أ����صابَ �أمتَهُ، فنظمَ رائعتَه »هوام�ش على دفتر النك�س���ة«، منتقداً 

الواقعَ العربيَّ وم�ستح�ضراً �شيئاً من تاريخ �أمته:
كان بو�سع نفطنا الدافق بال�صحارى

�أن ي�ستحيلَ خِنْجَراً..
من لهبٍ ونارْ..

لكنه..
واخجلةَ الأ�شرافِ من قري�شْ 
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وخجلةَ الأحرارِ من �أو�سٍ ومن نزارْ
يُراق تحتَ �أرجلِ الجواري

ولأنه القارئُ العارفُ بتفا�صيلِ تاريخِ �أمتِه التي لا تنامُ على الهزيمة ختم ق�صيدته بقوله:
ها الأطفالْ: يا �أيُّ

يا مطرَ الربيع .. يا �سنابلَ الآمالْ
�أنتم بذورُ الخِ�صبِ في حياتِنا العقيمهْ

و�أنتمُ الجيلُ الذي �سيهزمُ الهزيمهْ..
وهو ما كان فعلًا، فها هي ذي الفرحةُ تغمرُ روحَه، ويتغلغلُ الحبُّ والأملُ في �شرايينِ ج�سدِه 
ونب�ضِ قلبهِ بعدَ انت����صارِ ت�شرين، وهو لاانت�صارُ الذي جعلَهُ ي�ستح�ضرُ بطولاتِ الجيو�شِ العربيةِ 
الم����شاركةِ في تلك الح���رب، والتي نجحت، من خا�ل�ل وحدتِها وتما�س���كِها وبطولاتِها، بتحقيق 
دُ الت�أريخُ الإبداعيُّ وال�شعريُّ النزاريُّ للحدث  ن�صرٍ �أعاد �إلى الأمة عزتَها وكرامَتَها، وهنا يتجدَّ

التاريخ الع�سكري من خلال رائعته الفريدة: »تر�صيع بالذهب على �سيف دم�شقي«، �إذ يقول:
تْ �أيامَها بك بدرٌ وا�ستردَّ

وا�ستعادت �شبابَها حطينُ
كتب الُله �أن تكوني دم�شقاً

بك يبدا وينتهي التكوينُ
هُزمَ الرومُ بعدَ �سبعٍ عجافٍ
وتعافى وجدانُنا المطعونُ

وطني، ياق�صيدةَ النارِ والوردِ
.. تغنتْ بما �صنعتَ القرونُ.

هذا هو نزار قباني ال�شاعرُ الم�ؤرخُ لأحداثِ ع�صره وبطولاتِ �أمتِه،  والناقدُ الحاذقُ الجريء 
لتاريخِ �أمتهِ وتعاطي قادتِها مع ����شعوبِهم، انطلاقاً من عقلية الحاكمِ  الم�س���تبد، والقائمة على 
قهرِ ال����شعوبِ و�إذلالِها لتكونَ لاهثةً وراءَ ك�سرة الخبز بعد �أن �أوهمَها الحاكمُ �أنه الوحيدُ القادرُ 

على الإتيانِ بها و�إنقاذهم من الجوع الذي �ألمّ بهم. 
وه���و القبان���ي الـمُخْلِ�صُ لق����ضيةِ فل�س���طين وجميعِ الق����ضايا العربي���ةِ والإن�س���انيةِ العادلة، 
، ب����شكلٍ قاطعٍ، للم����صيرِ ال���ذي لاقتْهُ فل�س���طينُ على �أيدي الع����صاباتِ ال����صهيونيةِ  والراف�ض���ُ
المجرم���ة، ولهذا فقد كان دائمَ الرف�ضِ لكلِّ محاولاتِ التطبيعِ مع العدوِّ ال����صهيوني، وكان من 
�أبرزِ ����شعراءِ الثورة والمقاومةِ م�ؤكداً �أن المقاومةَ والكفاحَ الم�سلحَ هو ال�سبيلُ الوحيدُ لا�ستعادةِ 
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فل�س���طين بعيداً عن المفاو����ضاتِ المزعومةِ و»معاهداتِ ال�سلامِ« التي زادت من م�أ�ساة ال�شعب 
الفل�سطيني ووجَعِه:

ظلَّ الفل�سطينيُّ �أعوامًا على الأبوابْ
ي�شحذُ خبزَ العدلِ من موائدِ الذئابْ

اب. وَّ وي�شتكي عذابَهُ للخالقِ التَّ
وكان دائمَ الفخرِ بالثوارِ والمقاتلين الفل�س���طينين، كما كان على يقين ب�أن تحريرَ فل�سطين 
لن يتحققَ �إلا ب�أغاريدِ ر����صا�صِ المقاومينَ الأ�شاو�سِ، و����صبرِ �أمهاتِ ال�شهداءِ و�إ�صرارِهن على 
تربيةِ جيلٍ من ال����شباب الراف�ضِ التنازلَ عن �أي ����شبرِ من �أر�ضِ فل�س���طين، ليقينِهِنَّ �أن ما �أخُذَ 

بالقوةِ لا يُ�ستردُ بغيرها. 
�إن القارئَ لل����شعر النزاري يجدُ بين خفقاتِ يا�س���مينه عبقَ التاريخِ وفل�س���فتَهُ، كما يجدُ فيه 
�أ����صالةَ التربي���ةِ وعمقَ لاانتماءِ، والإح�س���ا�سَ بالم�س����ؤوليةِ العالي���ةِ تجاهَ �أبناءِ �أمتهِ وق����ضاياهم 
يَ عليها نزار، وهي التربية التي  الم����صيرية، وم���ا كان هذا ليكون لولا التربيةُ الحقيقيةُ الت���ي رُبِّ
جعلت���ه ي����شتاق �إلى قهوة �أمه ورائحة اليا�س���مين في منزله كلما �س���افر، كما �أن���ه لم يتمكن من 
ن�س���يان مذاق قهوة والدته ورائحتها التي تذكره بحياته في دم����شق، وحاول كثيراً �أن ي����صنعَها 
بنف�س���ه، ولكنها لم تحمل �أبدًا  الطعمَ نف�سَ���ه ولا  الرائحةَ نف�سَها، تماماً كما هي ن�صو�صُ قباني 
النثرية و�أ�شعاره تحملُ نَكهةَ الأ����صالةِ وعمقَ الوعي وقراءةَ المفكرِ الم�ؤرخِ وال����شاعرِ الحري�صِ 

على انت�شالِ �أمتهِ من واقعها الم�أ�ساوي.

⁕ ⁕ ⁕
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المعرفة

�أوراق نزار قباني وزمانه

دبي���ة ف���ي ال����شام وم����صر و�أرج���اء من الوط���ن العربي ف���ي �أربعيني���ات القرن  ج���واء ا�لأ نت�أم���ل ا�لأ
الع�شرين، ونقترب لنرى بع�ض الملامح ت�ضمُّ نزار قباني ال�شاب الذي تمور بداخله خلجات تريد 
�أن تك���ون جدي���دة، وهي تحمل في نواته���ا انتماء �إلى الثقافة العربية في تاريخ لها ومعالم ت�صحب 
ر. وكان م���ا ج���اء به ه���ذا ال�شاب الدم�شق���ي �صدمة لبع�ض م���ن المحافظين �أ�صح���اب الثقافة  وتن���وِّ
ال�ساكن���ة ف���ي محط���ات قديمة، �أو التي لا تت�صور �ضرورة الدخول ف���ي عالم يومها وغدها، وخو�ض 
التجربة ومحاورتها، و�أ�شار نزار في كتابه )ق�صتي مع ال�شعر( �إلى ذلك بقوله »كان ال�شعر العربي 
قلعة من الحجر ت�شبه قلاع القرون الو�سطى، وكان اختراق القلعة عملًا جنونياً بل كان �أقرب �إلى 
التجدي���ف والكف���ر«)1( وذك���ر ما ن����شره واحد ممن كانوا ف���ي الم�شهد الثقاف���ي الدم�شقي في مجلة 
الر�سال���ة القاهري���ة 1946)2( ولا نج���د في���ه نقداً �أدبياً -رغ���م امتلاك هذه ال�شخ�صي���ة ثقافة �أدبية- 
و�إنم���ا كان الخط���اب تجريحاً ب�صاحب ال�شعر، و�سخري���ة وغمزاً مما يعني �أنه رف�ض مطلق لدخول 
بداع ال�شع���ري، وفي زمن لاحق ارتفعت �أ�صوات ف���ي البرلمان بدم�شق تطلب  كلم���ات ن���زار �ساحة ا�لإ

داب البيروتية 1954)3(. عقاباً على ن�شر نزار ق�صيدة)خبز وح�شي�ش وقمر( في مجلة ا�لآ

�صدقاء على الطريق واحد من ا�لأ

نظار  د �أنه كان �أم�س���ك ب����شهاب، وزرعه في الديار، وكانت لأ�ا نفتح �أوراقاً من زمان نزار ت�ؤكِّ
ترقبه، وتقبل نحوه ت�ؤازر، وت�صحبه في �سيرورة جديدة، �أو كما يحب بع�ضهم..كان نزار �ضرورة 

�سي�رة الأمكن�ة والأزمن�ة
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المرحلة في الزوايا التي وقف عندها، ولعلنا ن����ضيء زاوية مما عا����شه ال����شاعر نزار قباني في 
د دور الكلمة  ل دافعاً �إيجابياً، وي�ؤكِّ �إيقاعات ال����صداقة، وفي الوقت نف�سه ن�ستقرئ ما كان ي����شكِّ
في الحياة ي����شترك فيها جيل جديد من �أهل �س���ورية، وهم يتطلعون �إلى زمن يجمعهم على ر�ؤى 
م�س���تقبلية وقد نمت �صلة �صداقة بين الطبيب ال����شاب كاتب الق�صة والمحاور في المنتديات.. 
د من �أجل ال�س���ير في درب  عبد ال�سا�ل�م العجيلي وال����شاعر الذي تكمن في نف�س���ه نزعات التمرُّ
معا����صر.. نزار قباني. نعود في هذه ال����صفحات �إلى م�س���اجلة طريفة بين هاتين ال�شخ�صيتين 
دب، ونترك  اد مقهى البرازيل الدم�شقي، و�أو�ساط ال�صحافة ولأ�ا كا����شفة ما كان متداولًا بين روَّ
الكلام للدكتور عبد ال�سا�ل�م العجيلي، في ����صفحات من كتابه )المقامات( ي�شرح ذاك الحوار 

الذي جرى ب�أ�سلوب بديع الزمان الهمذاني:
عه �أحد  �س���تاذ عبد الغني العطري مقالًا وقَّ »ن����شرت مجلة )الدنيا( الدم�شقية ل�صاحبها لأ�ا
اني، وكان المقال  �س���تاذ نزار قبَّ �ض فيه �صاحبه، مازحاً، لل�شاعر لأ�ا دباء با�س���م م�س���تعار تعرَّ لأ�ا
�س���تاذ نزار �أنَّ كاتبه م�ؤلِّف هذا الكتاب ]عبد ال�سا�ل�م  عاً على طريقة المقامات، فظن لأ�ا م�سَ���جَّ
العجيل���ي[، وكانت له في دم����شق عيادة طبية قريبة من جادة ال����صالحية حين كان ع����ضواً في 
المجل�س النيابي، فكتب للدنيا هذه المقامة: )النهدية( و�أر�س���لها لمجلة الدنيا من �أنقرة حيث 

كان يعمل في ال�سفارة ال�سورية هناك.

المقامة النهدية.. �إلى �صاحب عيادة ال�صالحية

رعنِ!  ، ويا انتخاء الناهد لأ�ا رغنِّ ة لأ�اُ عبد الغني يا رع�شةَ الو�سَنِ، وغُنَّ
ديب ب�أبرادها ال�شفيفة ملتفة، فطرحناها على و�سائد الغرفة، وكان ذلك  و����صلتنا مقامةُ لأ�ا
ة، وقالت:  غبَّ �إثبات يوم الوقفة!.. ولـمّا هممنا بالتقاط لازورد ال����شفّة، تفلتت من ذراعنا بخفَّ
ة ال�سفرجل بركات اللهفة،  �إنما ي�ؤكل الكرز نِتفةً نِتفة.. وبعد �أن �أفرغتْ عن نهدها المن�ضمِّ كحبَّ
ته �أمه كعرق �شبِّ الظريف.. وعجنته  قالت: لقد بعث بي �إليك ولد ابن نهفة.. مُ�سخنٌ خفيف.. ربَّ
ةٍ وخرزة و�ألف يا لطي���ف، حتى غدا -ما ����شاء الله- فوق  ���نته ب����شبَّ كم���ا يُعج���ن الرغيف، وح�صَّ
ابته بطنُ كل غادة، معروقة كالجرادة، وهو عدا عن  العادة، له حُقنةٌ وعيادة.. ي����صبو لنقر �س���بَّ
���ا�صٌ مكين، و�شاعر متين،  معالجة مر����ضاه بالبن�س���لين، وعيادته على طريق المهاجرين.. ق�صَّ
تقياء المر�سلين..  له ق����صائد تعبق ك����شتول اليا�س���مين، وهو ي����شابه في �إعجاز �أ�س���لوبه �أحد لأ�ا
مين، و»مين« لا يعرفه »مين«؟ من كارل مارك�س �إلى  لب لأ�ا ����صديقَنا و����صديق البارات عبد المطَّ
�س���تالين.. تقىً و�ا�ل�صحٌ ودين.. يكره المازة والم����شروب، وي�ؤوب �إلى بيته م���ع الغروب، ليم�صَّ 
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ازة الحليب« ممزوجة بقليل من يان�س���ون وزبيب، وبعدها ينغمر وي�أكل قطعة ب�سْ���طِرما،  من »بزَّ
ى، في�شدُّ الرحال �إلى القهاوي، ليجد حبيب الك�ؤو�س والنفو�س  وت�صرخ في ����شرايين ر�أ�سه الحمَّ
اوي..  ي ب�صوت كقرقعة الحجر المزَّ �سعيد التلاوي، �سادراً بين العرق وال�شاورما والكلاوي، يغنِّ
د ر�أ�سك �سعيد  في�س����أل الليلُ ما هذه البلاوي؟ فيجيبه ����صاحب »الفيحاء« �إخر�س هذا �صوت �سيِّ
ن ال�س���ادة �إلى ب�س���مار، ي�ستمعون �إلى جعير  التلاوي! حتى �إذا �أو����شك �أن ينبثق جفنُ النهار، تهوَّ
ارةَ اللبن  ى ثديُها نعَّ تها الزنار.. ويتحدَّ وتار، وغنج راق�صة وزنها قنطار،، يخاف من عمق �سرَّ لأ�ا
بِخِيار، حتى �إذا اكتمل العقد الفريد، وافاهم حبيبنا الجزائري �س���عيد، �صاحب الل�سان العتيد، 
د �أح�س���ن تنجيد، ك�أنَّه كرباج من ال�س���لطان عبد الحميد.. و�سعيد فار�س كلِّ خِوان، يعبق  الـمُنَجَّ
ذ بال����شيطان..  بقنان���ي البلابان، حتى �إذا حان موعد فتح الجزدان، قر�أ �س���ورة الرحمن، وتعوَّ

وقال خاطركم �أيُّها الإخوان!
�س���تاذ القباني ملحو����شاً بين النهد والقناني، ود�س���تة من المخمل والتفتة  هذا وقد تركتُ لأ�ا
غاني.. ولن ينق����ضي �أ�س���بوعان �أو  غاباني؛ بينها الكحلي والبرتقالي، ي�س���تقطر منها �أرقَّ لأ�ا ولأ�ا
�أ�س���بوع، حتى يخ�ضو����ضر دولاب المطبعة وي����ضوع، ب����شعر ك�أنَّه الكرز المجموع.. �أو عقيق الفم 
ديب الكبير، من �أننا �سننيمه على ق�صائد كانهدال الحرير، يكون له على  الممنوع، فليطمئنَّ لأ�ا
ديب الطبيب،  كل حرف �سرير.. و�شوكة وب�شكير، على �أن لا يكون من �أ�صحاب ال�شخير، وليثق لأ�ا
���ة، والمخت�ص بالزائدة والمغ����صة.. وارتفاع ال�ضغط والبح�صة.. ب�أنَ له  المجلّي في باب الق�صَّ
رة، تجيئه  رة، ك�أنها �صبية مغندرة، �أهدابها مهدومة مك�سَّ ة، ت�صله مجلوة معطَّ من ديواننا ح�صَّ
ل  رة.. وفي النهاية تحمَّ رة، نعمى فم تخجل منه ال�سكَّ على قطار �أنقرة، تذيب في �شفاهه المك�شَّ

من �شاطئ الب�سفور، �أعنف الوجد يا دكتور.. يا دكتور!

ويكت���ب الدكت���ور العجيلي جواب���اً على مقامةِ ن���زار قباني مقامةً رغم ان����شغاله في المعركة 
تا�س���ي رئا�س���ة الحكومة الم�ؤقتة، ور�شدي الكيخيا وزارة  ان تولي ها����شم لأ�ا لاانتخابية، وذلك �إبَّ

الداخلية، واختار للمقامة عنواناً مرتبطاً بعمل ال�شاعر في القن�صلية:

�أنقرة
�صفهاني عن �أبي الفرج ا�لأ

�شقراني  �أبو النهد ا�لأ
)�صورة �إلى الدكتور ال�صديق عبد ال�سلام العجيلي

نزار قبَّاني(
 1949
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المقامة القن�صلية 

ثنا الك�سّ���اب بن عبد الوه���اب، الدكتور والبة بن الحُباب، ق���ال: كانت لاانتخابات على  »حدَّ
ب لاحتلال الكرا�س���ي، في عه���د �أمي���ر الم�ؤمنين هارون  ب���واب، وكن���ت �أن���ا والنوا�س���ي، نت�أهَّ لأ�ا
تا�س���ي، والوزير جعفر بن كتخدا، ربِّ الر����شد والهدى، وحليف الجود والندى، وبينما �أنا في  لأ�ا
المعركة في �س���عير، �أداهن المخاتير، و�أ�ستر�ضي الدرك والخفير، �إذ جاءني كتاب على نجاب، 
ممن في ال����شام من ����صحاب، فيه �سا�ل�م وكلام، وتحيات من �أهل ال����شام، �أنَّ ����صاحبنا �صريع 
باً عن الجفنة المثعنجرة، والطعنة الم�سحنفرة،  �شقراني، الذي بعثناه مُنَقِّ الغواني، �أبا النهد لأ�ا
قد خاننا في �أنقرة.. وبدلًا من البحث عن رفات امرئ القي�س في جبل ع�سيب، وعن قبر الغريبة 
والغريب، ف�إنه ت�أبط قيثاره وعوده، وان�شغل عن البعثة وال�سفارة، ب�صبايا الحارة، وع�شق الجارة 
���ا قر�أت الخبر، �أيقنت بالخطر، وق����ضيت الليل في ك���در و�أي كدر. حتى �إذا  وبن���ت الجارة، فلمَّ
�سطول، �إلى بلاد ا�سمها  ان����صرفتُ �إلى المنام، ر�أيت فيما يرى النائم من �أحلام دابة تُدعى لأ�ا
نا����ضول، فلما بلغت الحدود، �أوقفني الجنود، وقالوا فار�س���ي �أنت �أم من الهنود، �أم �أنت من  لأ�ا
�إقلي���م يوتاه ومي�س���وري؟ قل���ت: بل �أنا ولا فخر �س���وري! قال واحد منهم خ���ذوه �إذن �إلى القباني 
وتار. فان����صرفت ف����إذا ب����صاحبنا �أبي النهد  نزار،المقي���م ف���ي تل���ك الديار، بي���ن القناني ولأ�ا
����شقراني، هو بعينه نزار قباني، قد اختلى ب�س���مراء من الغواني، يبثُّها الهوى، وي�شكو لها حرَّ  لأ�ا
م بالف�ستق  الجوى، ويقول لها وقد ذاب تدلُّها: بربك من �صبغ بهذا ال�شفق الليلكي وجنتيك، وطعَّ
الحلب���ي ����شفتيك، لبيكَ يا برعمَ نهدِه���ا لبيك! فتقول له الهان���م: نَهْ دِرْ بُو جانِ���مْ هات �أعطني 
بريزا، يا �ألذَ من بيرة لزيزا! حينذٍ ر�أيت �شيئاً قد طار وارتفع،  الفيزا.. في�صيح �أفدي �شعرك لأ�ا
وفي ح�ضن �صاحبنا وقع، ظننته في البدء �شهاباً خرَّ من ال�سماء، ف�إذا به حذاءُ الح�سناء، و�إذا 

غاني، يقول، بعد ال�صلاة على الر�سول: �شقراني، على رواية لأ�ا ب�أبي النهد لأ�ا
ب��اردُ �إن���ك  ال�ســمراء..  ل��ي  ف���أج��ب��ت��ـ��ـ��ه��ا ب���ل �أن����ت م��ن��ي �أب����ردُق��ال��ت 
عا�شـــقاً العتيقة  بالنعل  �أج���ـ���ددُترمين  ن��ع��ل��ك  �أنَّ  ل���و  ح��ب��ـ��ذا  ي���ا 
يــدي ف��ي  �صبية  ي��ا  ح���ذا�ؤك  وين�شدُه��ذا  ال���غ���رام  ح��ك��اي��ات  ي����روي 
نافــراً غ���زالًا  ب��ه  ق��د خ��ط��رتِ  دُ ك��م  وخ��ط��وت وال��خ��ط��و ال��رف��ي��ق ت�����أوُّ
مــوزة ق�شرة  �أ�ضحيت  ليتني  ك��ي��م��ا �أزح��ل��ق��ك ال���غ���داة ف���أُ���س��ـ��ع��دُ ي��ا 
مبطوحةً ال�ضحى  ن��ور  ف��ي  دُو�أراك  ق وم���ب���ـ���دَّ وال����ث����وب م��ن��ك م���م���ـ���زَّ
حينما �صدرك  �سوتيين  على  دُلهفي  ي��ط��غ��ى ع��ل��ي��ه ن��ه��ـ��ـ��دك ال��م��ت��م��رِّ
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فـ�إنني ب��ال�����ص��ـ��دود  علينـا  ت�شهدُت��ي��ه��ي  والقنا�صل  لح�سـنكِ،  عبدٌ 
�س�أحردُور����ض���ي���تُ م��ن��ـ��ك ب��ك��ل ف��ع��ل ب��ـ��ارد ���ص��ددتِ  لئن  ال�صدود  �إَّال 

ا �س���معت من ����صاحبنا هذا الجواب، ثارت في نف�س���ي الع�صبية،  قال والبة بن الحباب، فلمَّ
ُّله لهذه ال����صبية، فقلت له: يا نزارُ بن ربيعة.. ف����صاح بي:  والنخ���وة اليعربية، وعجبتُ من تـذلـ
قطيع���ة! ماذا تريدُ، يا �آكل الثريد؟ و�أ����شار غا����ضباً �إل���يَّ بيديه، فحملت عليه، حينذٍ ا�س���تبد به 
الجزع، وعدا ثم وقع، ثمَّ عدا ووقع، ف�أ����صابني عليه الجزع، وا�س���تيقظت في جزعي من غمرات 
�سلام، و�إذا كل ما ر�أيته �أوهام ب�أوهام.. ال�سلام  نا�ضول بل في ديارلإ�ا حلام، ف�إذا بي لا في لأ�ا لأ�ا

عليكم وعليكم ال�سلام.

ندل�س مفتاح �إ�سبانيا وا�لأ

بداعية  عم���ال، و�إطلاق الر�س���ائل لإ�ا ديبين في ان����شغال لأ�ا تم���رُّ �س���نوات، وكل من هذين لأ�ا
بداعية  دبية لإ�ا ان للأهل وللنا�س، ولكنَّ جذوة ال�صداقة وتقدير القيمة لأ�ا بر�ؤاها للعالم كما يحبَّ
لا تزال متقدة، ويبرز الدليل على نبل في ال�شخ�صية ومو�ضوعية تعرف للحقِّ مكانه في �سيرورة 
يام. كان الدكتور عبد ال�سا�ل�م العجيلي في موقع وزير الخارجية �إبان لاانف�صال عن الوحدة  لأ�ا
ال�س���ورية الم����صرية 1962، وكان نزار قباني ينتظر في دم�شق حركة تناوب الديبلوما�سيين في 
�سفارات �سورية في العالم، ونترك الكلام للأديب العجيلي في كتابه )ذكريات �أيام ال�سيا�سة(:
»دار البحث في مجل�س الوزراء المنعقد برئا�س���ة رئي����س الجمهورية حول التعديلات. �أذكر 
�أن���ه عُر�ض عليَّ في البداية وكالة وزارة العمل �إلى جانب من����صبي في وزارة الثقافة، فاعتذرت 
ب�أني ل�ست م�ؤهلًا لمثل هذا المن�صب. اقترح �أحمد عبد الكريم ب�أن يُعهد �إليَّ بوكالة الخارجية 
قائلًا: �إني �أ�س���تطيع مبا����شرتها بكفاءة، فوافق الوزراء الحا����ضرون على اقتراحه وقبلت به �أنا. 

�صلية. وهكذا با�شرت �أنا العمل في وزارة الخارجية دون �أن �أتخلى عن وزارتي لأ�ا
���مت يوم عملي ق�سمين: في ال����صباح؛حتى الحادية ع����شرة؛ �أداوم في وزارة الثقافة في  ق�سَّ
�شارع الرو�ضة، وبعد ذلك حتى انتهاء الدوام �أنتقل �إلى وزارة الخارجية في �أول �شارع �أبو رمانة 
قريباً من ق����صر ال����ضيافة. بين الذي���ن دخلوا مكتبي لتحي���ة الوزير الجديد ج���اء نزار قباني. 

قة  الرَّ
بديع الزمان و بعيد المكان 1949)4(
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معرفتي به قديمة؛ �إذ كنا زملاء درا�س���ة في الجامعة ال�س���ورية كما كان ا�س���م جامعة دم�شق في 
دبية، فكانت لنا  يام، �أنا طالب طب فيها وهو طالب حقوق. وجمعتنا كذلك اهتماماتنا لأ�ا تلك لأ�ا
ا �إذا كان في �إمكاني �أن �أفيده  م�ساجلات في النثر وال�شعر. ا�ستقبلته ك�صديق قديم و�س�ألته عمَّ
ب�شيء. قال نعم لي مطلبان �أولهما هو �أن لي مرتبة في المَلاك حُرمتُ منها عندما كنا جمهورية 
عربية متحدة، وثانيهما �أن تنقلني �إلى ال�سفارة في �إ�سبانيا في الوظيفة التي ت�ؤهلني لها المرتبة 
�سطواني وطلبت  التي �أنا فيها. قلت �س���يكون هذا. وحين خرج من مكتبي ا�س���تدعيت الدكتور لأ�ا
�إليه �أن يتولَّى تحقيق مطلبَيْ نزار هذين �إذا لم يكن هناك مانع قانوني، ف�أجابني ب�أنه لي�س من 
�سطواني ما لبث �أن عاد �إليَّ ليخبرني  مر في الحال. �إلا �أن الدكتور لأ�ا مانع و�أنه �سيتولى تنفيذ لأ�ا
ب�أن �إعطاء نزار المرتبة التي قال عنها �س���ينزل ال����ضرر بموظفين �آخرين من زملائه هم �أحقُّ 
بها منه، �أما النقل �إلى �إ�س���بانيا فهو �أمر ممكن. ا�س���تدعيت نزار و�أخبرته بما قيل لي فقال: �إن 
عت قراراً بنقله من  ذلك ����صحيح و�إنه لا ي�صرُّ على الح�صول على مطلبه في المرتبة. وهكذا وقَّ
دارة المركزية في وزارة الخارجية �إلى �س���فارتنا ف���ي مدريد. وحين عُر�ض ذلك القرار على  لإ�ا
مجل�س الوزراء للت����صديق عليه ابت�س���م الدكتور ب����شير العظمة رئي�س ال���وزراء وهو يقول بلهجة 
نه يعرف �أن الطامعين بالنقل �إلى  نه ����صديقك! قال ذلك لأ� من ي�ؤاخذني على ما فعلته: نقلته لأ�
�إ�سبانيا كثيرون. �أجبته بقولي: نزار �صديقي لا �أنكر ذلك �إلا �أني لم �أنقله لما بيننا من �صداقة. 

لع وليبدع. ندل�س ليطَّ نه �شاعر ولو ا�ستطعت لنقلت كل ذي موهبة �إلى �إ�سبانيا و�إلى لأ�ا نقلته لأ�
لم تحل ملاحظة الدكتور العظمة على كل حال دون تعيين نزار في ذلك المن����صب، ف�س���افر 
ندل�س، وا�س���توحى من �إقامته وعمله هناك ما ا�س���توحاه من ق����صائده  �إل���ى مدريد وجال في لأ�ا
�سبانية كتب لي يقول: �أحييك  الم����شهورة، وفي �إحدى ر�سائله التي تلقيتها منه من العا����صمة لإ�ا

من البلد الذي زرعتني فيه«)5(.

رعاية وفتح للأبواب 

ول، وقد اختار فيه ق�صائد  كان نزار قباني يدرك المغامرة التي يقبل عليها بن�شر ديوانه لأ�ا
دي���ب البيروتية 1943؛ من خلال ما اطلع عليه  مما كتب؛ ومما ن����شره في مجلات منها مجلة لأ�ا
وتحاور فيه مع �أ����صدقائه في الجامعة ومنهم كما عرفنا عبد ال�سا�ل�م العجيلي، لذلك لج�أ �إلى 
م له هذا الديوان  �شخ����صية مميزة هي الدكتور منير العجلاني �أ�س���تاذه في كلية الحقوق ليق���دِّ

ول )قالت لي ال�سمراء(. لأ�ا
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���ز بها د. منير العجلاني ربم���ا غابت عن كثيرين في  دبي���ة والثقافية التي تميَّ بع���اد لأ�ا �إنَّ لأ�ا
ن م�س���الك ال�سيا�س���ة الوعرة وم�آزقها التي خا�ض فيها؛ وهو في ذلك ي����صيب ويخطئ؛  �أجيال لأ�
طغت عليه، وغاب عن الم����شهد في �س���ورية في اغتراب طويل. لقد كان العجلاني علامة علمية 
في كلية الحقوق ونا�شطاً �صحفياً في عدد من المطبوعات بدم�شق و�أديباً ناقداً كان مدعواً �سنة 
خطل ال�صغير بحلب، وكان �شاباً ثورياً يحاول  1935 للم�شاركة في حفل تكريم ب�شارة الخوري لأ�ا
جنبي الفرن�س���ي، ويرغب في كيان يخرق حدود غورو الفرن�س���ي  بالعم���ل تغيير واقع لاانتداب لأ�ا
وتق�س���يم �س���ورية الكبرى الطبيعية. هذه ال�شخ����صية وج���دت في نتاج نزار قباني ال����شعري في 
�أوراق )قالت لي ال�سمراء( رافداً للم�شروع التجديدي في وجوه الحياة للخروج من �أ�سر القديم 

ل، وهكذا �سارع ليحيط الديوان المغامر بقدر من الدعم والحماية. والجمود المعطِّ
كانت عبارات الإعجاب والترحيب وا����ضحة في جوانب من التقديم الذي افتتح به الديوان، 
وكانت �إعلاناً لان����ضمام هذا ال����صوت الجديد �إلى ركب الطليعة، وكل من يعتر�ض عليه �سيكون 
في مواجهتها، وا�ستخدم �أ�سلوبية في اجتذاب القارئ بعبارة مفاجئة ت�ضمن لاانتباه والتحفُّز)6(:
ى ويُ����شم ويُ����ضم.. وتجد فيه النف�س  »لا تقر�أ هذا الديوان.. فما كتب ليقر�أ، ولكنه كتب ليُغنَّ
يه فتونه بهذه الكلمات  دنيا ملهمة. ديوان �صغير �صغير مثل حبيبنا »ح�سن« الذي يخ�ص له مو�سِّ
»خلقه الله �صغيراً لي�أتي �أملح و�أجمل و�أنفذ �سحراً« ثم يخاطب ال�شاعرَ مقدماً �إياه للجمهور في 

بة والمخالفة: ال�ضفتين المرحِّ
»يا نزار لم تولد في مدر�سة المتنبي فما �أجدك تُعنى ب�شيء من الرثاء والمديح والحكمة، وما 
�ساليب التي �ألفها �شعر�اؤنا  �أجدك تُعنى بالبيت الواحد ي�ضرب مثلًا وما �أجدك بعد هذا تُعنى بالأ�
و�أدبا�ؤن���ا، و�إنما �أنت ����شيء جديد في عالمنا ومخل���وق غريب، وك�أني �أجد في طبيعتك ال����شاعرة 

روائح بودلير وفيرلين و�ألبير �سامان وغيرهم من �أ�صحاب ال�شعر الرمزي وال�شعر النقي«.
د �ضرورة توا�صل ال�شاعر مع حركة التطوير: ويختم بعبارات احتفالية وتحية ت�ؤكِّ

جبت  »وبعد .. وبعدُ ما �أذكر من ق�صائد هذا الديوان.. وماذا �أدع؟ لو �سئلتُ عن محا�سنها لأ�
كما �أجاب بودلير ����شيطانه؛ �إنها ت����شبه نعنعة الماء لا يف����ضل بع����ضها عن بع�ض تنفث ال�س���حر 

كالفجر، وتفوق ال�سلوى كالليل نفَ�سُها يت�صاعد مو�سيقا و�صوتها ي�ضوع طيباً.
ر.. ويغني..  »نزار لا �أ�س����ألك..لا �أ�س����أل الله �إلا ����شيئاً واحداً �أن تبق���ى كما �أنت طفلًا ي����صوِّ
ر�ض و يعي�ش في ال�سماء.. ولا يطلب ال�شاعر الخالد.. ف�إن  ويع����شق.. ك�أنه ملاك يم����شي على لأ�ا
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ثرية يج���رُّ وراءه في الطريق  ال����شاعر الخال���د الذي يعي�ش ف���ي المجامع العلمية والمكتب���ات لأ�ا
ال����صحراء القاحلة، وعفونة جماعة من �أغبياء المعلمين. �أم���ا �أنت فتمرُّ مرور الموكب الملكي 

�أو الملائكي.
»يا للمو�سم الطيب.. ما �أجد �أحلى من هذه الكلمة في تحية ديوانك«.

ز هذا التقديم هو �إجراء ا�س���تباقي للرد على خ����صوم الحداثة الذين يلتقطون  لك���ن ما يميِّ
ال�س���طور والكلمات فلا يدركون دلالات ال�س���ياق ال�شعري ورمزية التعبير و�إ�شاراته، ونقف مع د. 
ولى ما �سيثار عن الحديث عن الج�سد والخروج على الم�ألوف في نتاج  العجلاني عند نقطتين لأ�ا
دب يت�ضمن ما يتجاوز كل ما  ال�س���كون- والتراث ال�شعري العربي الذي يحفظه ويتداوله �أهل لأ�ا
اه )الغريزي( عند نزار  جاء في هذا الديوان الجديد- في�شير هذا الناقد �إلى الجانب الذي �سمَّ

وت�أثره ببع�ض ال�شعراء:
»لكن���ه لم ي�س���تطع �أن ين���زل مع ال����شهوانيين �إلى قرارة الجحيم الذي ي�س���كنونه، فح�س���بنا 
تقياء يجدون �سبيلًا �إلى الطعن، و�إن يكن �أحاط نف�سه في كل  وح�سبه المدى الذي بلغه. ولعل لأ�ا
ثم، ولكنه في الواقع �إنما ي�ستنكر الجريمة، كزواج فتاة من  ق����صيدة بطلا�سم ي�س���تنكر فيها لإ�ا
����شيخ مثلًا، لأنه �إنما ينظر �إليها بعيون الفن لا بعيون الف����ضيلة، وهذا دليل �آخر على �شاعريته. 
ق في و����صف الجم���ال، والحب البكر  عل���ى �أنَّ ����شاعرنا �إن ل���م يكن منحلًا في ال����شهوة، فقد وفِّ
لهة و�أنها  توفيقاً بعيداً حتى لتكاد ت�شعر و�أنت تن�شد بع�ض ق�صائده �أنك في عر�س من �أعرا�س لآ�ا
تخاطب بل�س���انه. �أما جمال ح�س���نائه، فقد �صنع له ����صورة لا تختلف عن �صور الر�سام �إلا ب�أنها 

 لاتتكلم، و�إلا ب�أنها �شاعرة وعا�شقة«.
وف���ي النقطة الثانية يحت���رز ويبين توظيف نزار لما يتداول من تعبي���ر في الكلام الدارج �أو 

العامي توظيفاً فنياً:
يه )ال�سهل الممتنع( وربما ا�ستعمل  ا �أ�س���لوب نزار من ناحية اللغة فقد ن�س���تطيع �أن ن�سمِّ »�أمَّ
ة و�إغراء، ولولا هذه  لفاظ العامية التي اختارها فيها قوَّ تراكي���ب عامية ولكن هذا قليل جداً ولأ�ا

القوة في كلمات ال�شعب لما ا�ستعارها �شاعر ك�شك�سبير مثلًا«.
وت�ضمنت هذه المقدمة؛ التي تقارب بياناً �أدبياً يعلن معالم ال�شعر كما يريده اليوم وغد في 
الم�س���تقبل؛ وقفات تحليلية لمقاطع من �شعر الديوان تظهر ارتباطها بالمعا�صر ومغادرة ر�سوم 

البلاغة القديمة، و�إطلاق مو�سيقا جديدة.
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رايات الحداثة ومواكبها 

ات التغيير،  دبية التي �أعلنت عن توجهَّ قامت علاقة متبادلة بين نزار قباني وال����صحافة لأ�ا
م في العالم، وكانت لاا�س���تجابة  ومعظمها ارتبط بال����شباب في محاولاتهم اللحاق بحركة التقدُّ
دافعاً لل����شاعر ال�شاب ليخو�ض في محيطه التعبيري، ومن �أول الدوريات التي ن�شر فيها �أعماله 
ديب( التي �أ����صدرها �ألبي���ر �أديب ببيروت 1942 وحملت افتتاحيتها �إ����شارات تلقاها  مجلة )لأ�ا

جواء الجامعية بدم�شق: نزار و�صحبه مع �سجالاتهم في لأ�ا
دبي والعلمي، ومنبراً للر�أي ال�سيا�سي  »بمجلة تطمح �إلى �أن تكون معر�ضاً للإنتاج الفني ولأ�ا
يم���ان الخال�ص، ثم لا تلبث �أن ت����صير همزة الو����صل بين  المنبث���ق م���ن العقيدة ال����صادقة ولإ�ا

�أقطاب الفكر الحر في الأقطار العربية جمعاء«)7(.
وكان ن����شر ق����صيدة )�إل���ى زيتية العيني���ن( دليلًا على تطل���ع مختلف، وهو يدف���ع التجارب 
المحدثة، فنزار وقف في ال����شارع وتابع الح�سناء ب�شيء من الغزل والم�شاك�سة، وهي تتوالى مع 
العبارات ال����شعبية ال����صحيحة لغوياً لكنها حاملة �إيحاءات التعبير اليومي، وعندما تميل دفتها 
قليلًا ترنُّ ����صادرة من خطاب بين ال�س���ائرين في ال�شارع في دم�شق �أو �أي حا�ضرة �شامية �أو في 

�سهرة �أو نزهة با�سمة:
ت��غ��ل��ق��ي لا  ال���ع���ي���ن���ي���ن  ي�����س��ل��م ه����ذا ال�����ش��ف��ق ال��ف�����س��ت��ق��ي»زي���ت���ي���ة 
ل���غ���ي���ر ه�����ذي ال���ع���ي���ن ل����م ي��ل��ب��قي�������س���ل���م ي�����ا م���ح���ب���وب���ن���ي ي�����س��ل��م
ي���ع���دم لا  ع���ل���ي���ك  و�����ش����اح����ك ال������زم������ردي ال��ن��ق��يح���ب���ي���ب���ت���ي 
ي���ع���ل���ق...«)8(����ش���ق���راء ه�����ذا ال���ق���ل���ب م����ا ن��ف��ع��ه ل���م  م��ث��ل��ك  ف���ي  �إن 

بيات التي كانت توحي  ول حذف عدداً من لأ�ا وعندما �أعاد نزار ن�شر الق�صيدة في ديوانه لأ�ا
ب�أنه في مباراة مع �أقرانه في الجامعة يتندرون، ويبالغون في تركيب المفارقات بين الرومان�سية 
�صدقاء، وا�ستمر نزار في تزويد مجلة  في خطاب المحبين والم�شاك�س���ة والمزاح العابث بين لأ�ا

ديب بنتاجه بعد �أن �سافر في عمله الديبلو�سي حتى �صيف �سنة 1952.  لأ�ا
من����صة حداثية �أخرى تفاعلت مع نزار قباني، وذلك بن����شر ق����صائد له في ال�سنتين اللتين 
�أ����صدرت فيهما )جماعة ال����شعر الجديد( مجلة )القيثارة( في مدينة اللاذقية 1947-1946، 
ول نتبين ما ����شدَّ ال����شاعر نزار ليكون مع  وبقراءة الكلمة لاافتتاحية للجنة التحرير في العدد لأ�ا

هذه الموجة والتي كان في الطليعة رئي�س تحرير المجلة ال�شاعر كمال فوزي �شرابي)9(:
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»ون���كاد ف���ي هذه البلاد لا نعرف �أوق���ات لااغتباط الروحي والمرح النف�س���ي، ولا نحاول في 
دة التي يفر�ضها علينا المجتمع، والتي  �س���اعة من �س���اعات الفراغ �أن نتخلَّ�ص من الكلفة المعقَّ
اً مريحاً ممتعاً تفيء �إلى  �أ����صبحت بت�أثير العادة لا����صقة بنا، ولا نعرف كيف نهيئ لحوا�س���نا جوَّ
د وتطور وان�س���جام �إذ تنق����صنا الثقافة  فراح من ن����شاط وتجدُّ �أف���راح الفن، وما يرافق هذه لأ�ا

الفنية الرفيعة الذاهبة �صعداً �شطر �آفاق الحق والخير والجمال«)8(.
وم���ن القاهرة كان �أر�س���ل نزار ق����صائد �أربعاً: ال����شفة، ونم���وت، و�أفعى، و�إلى �س���اق، ونجد 
�سطر بغية �إنتاج قراءة مختلفة  المحاولة المبكرة لل�شاعر في اللعب بتحريك التفعيلات على لأ�ا
بيات مع ال�شطرين المتواليين فرغم �أن ق�صيدة )�أفعى/ �إلى راق�صة �شرقية(  عن التواتر في لأ�ا
موزونة ومقفاة لكنها ا�س���تجابت كما يرى نزار بح�س���ب متابعة الراق����صة وحركاتها وما يحيط 

هذا الجو في الملهى حيث يتابع الح�ضور وتحاول الراق�صة الت�أثير في الجميع:
ودا�ست.. على حمرة الجرح.. تقطف

ميداءُ
عذبه

كقافلة العطر.. تطوي المدى
�سحبةً.. �إثر

�سحبه 
... تلوب.. خلال الم�صابيح.. نهراً

�أ�ضاع
ه م�صبَّ

على نقلة ال�ساق.. يهمر
ثلجٌ.. وتخ�ضلُّ 

تربه)9(

وفي ق����صيدة )�إلى �س���اق( يقدم لها بقوله: »نزلت من ال�س���يارة في حركة طائ����شة، فانزاح 
�س���تر، وعرب���دت ثلوج، ثم ا�س���تقرت في مقعد وثير ����صالبة �س���اقيها« وتظهر رغب���ة مبكرة لدى 
ن���زار للتعبير بالنثر في هذه العتبة، وكان الم����شهد كما ن�س���تدل من توقيع الق����صيدة في مقهى 
)جروبي( الراقي و�سط القاهرة، ونلحظ ب�سبب تدوير �أ�شطر الق�صيدة وبحرها الخفيف تتابع 

بيات �سطوراً تتوالى فيها الكلمات والتفعيلات: لأ�ا
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ة الردا الم�سحوبِ يا ان�ضفار الرخام جاع بي الجوع لدى رفَّ
�أنبوبِ)10(. في  البريق  و�ضجَّ  �أناقاتٍ  نهير  �ساقها  … عربدت 

داب م�شروعاً ثقافياً فكرياً لمجموعة من المثقفين العرب جمعتهم بيروت في  كانت مجلة لآ�ا
دارة 1953، ون�س����أل عن ميل نزار قباني �إلى هذه  لقاءات، وتولى �س���هيل �إدري�س زمام العمل ولإ�ا
المجموعة واختيارها لن�شر ق�صائده المتوالية ل�سنوات طويلة، بد�أت بـ)طوق اليا�سمين( 1953 
وتوالت وفيها علامات )�أوعية ال����صديد( و)خبز وح�شي�ش وقمر( و)ق�صة را�شيل �شوارزنبرغ( 
و)ر�س���ائل �إلى جندي في جبهة ال�س���وي�س( و)ر�س���الة من ����شاعر �س���وري �إلى مواطن �أمريكي( 

ول خيوط الترابط: و)جميلة بوحيرد( وتعطينا افتتاحية العدد لأ�ا
ال تحمل ر�س���الة قومية مثلى، فتلك الفئة الواعية من  دب الفعَّ »والمجلة �إذ تدعو �إلى هذا لأ�ا
يام �أن يخلقوا جيلًا واعياً من  دباء الذين ي�س���توحون �أدبهم من مجتمعهم ي�س���تطيعون على لأ�ا لأ�ا

نون نواة الوطنيين ال�صالحين«)11(. القراء يتح�س�سون بدورهم واقع مجتمعهم، ويكوِّ
لمجلة الر�س���الة دور كبير -كما يرى نزار قباني- في �إ����ضاءة �شعره وهو في �أول الم�سار في 
ربعينات من القرن الع����شرين، وهي الدورية الثقافية التي انت����شرت في �أرجاء الوطن  �أواخر لأ�ا
ول كان منير  العربي، ولها �إيقاعاتها الرزينة والمو�ضوعية، وهنا لا بدَّ �أن ن�شير �إلى �أن الناقد لأ�ا
ول )قالت لي ال�سمراء(؛ �إلا �أنه لم ير�سل النقد في ال�صحافة،  العجلاني في مقدمة الديوان لأ�ا
وثمة فرق فالمجلة تدخل بما فيها �إلى جمهور وا�سع؛ �أما الديوان فيكون مع من اختاروا ال�شاعر 

�سلفاً. يقول نزار في )ق�صتي مع ال�شعر()12(:
ولى على �شعري، فقد كان رحمه الله �شديد  اوي يعود الف�ضل في �إلقاء الأ�ضواء لأ�ا نور معدَّ »لأ�
ة حما�سته  الحما�س���ة لمجموعتي )طفولة نهد( لدى ����صدورها في القاهرة 1948، وبلغ من �شدَّ
ر موهبة  �س���تاذ �أحمد ح�س���ن الزيات �صاحب مجلة الر�س���الة الم�صرية، وكان يقدِّ لها �أن �أقنع لأ�ا
المعداوي ويحترمه، �أن ين�شر على �صفحات )الر�سالة( التي كانت �أعظم منبر �أدبي في العالم 

العربي نقده لكتابي )طفولة نهد(«.
تب���دو الحما�س���ة لدى الناقد �أن���ور المعداوي في عب���ارة عالية النبر »�أنا مع ن���زار ولو وقفت 
وحدي �إلى جانبه« وب����شيء من التف����صيل يرتفع بالخطاب ال����شعري �إلى م����صاف الفن الرفيع: 
»�سيقول من لا يفهمون ر�سالة الفن �إنَّ )طفولة نهد( ما هو �إلا �صلوات فكر في محراب الج�سد، 
�أو ����صلوات روح، �أو ����صلوات ����شعور... و�س����أقول �أنا: �إنه ����صلوات فن، وحين يرتفع ����صوت الفن 
�صوات. �إن الدفاع هنا لي�س دفاعاً عن �صاحب هذا ال�شعر، ولكنه  بال�صلاة يجب �أن تخمد كل لأ�ا

دفاع عن الفن.. �إن الفن ال�صادق لا يعرف القيود«)13(.
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ل هذا العمل ليكون في هذا الموقع من الفن: »هنا وفي كثير من الق�صائد  وي�شير �إلى ما �أهَّ
خ���رى لن���زار قباني تلم����س �أنَّ اكتمال الوح���دة الفنية مرجعه �إلى ت�س���لل التجربة ال����شعورية  لأ�ا

وتنا�سي الظلال المنعك�سة من النف�س والحياة«)13(.
ومن التحليل المو�س���يقي والت����صويري حول ق����صيدة نزار )حلمة( يقول المعداوي: »هكذا 
وزان الق����صيرة والقوافي  �س فيه ����شعره، جوَّ لأ�ا تم����ضي �أوزان���ه وقوافيه متفقة والجوَّ الذي يتنفَّ
ا ال����صورة الو�صفية فت�ستمد بذورها من خ����صوبة الحقل ال�شعري، وات�ساع مداه.  الراق����صة. �أمَّ
تها م���ن وثبتي���ن �أخريين هما الوثب���ة ال����شعورية والوثبة  وم���ن هن���ا ت�س���تمد الوثبة ال����شعرية قوَّ

المو�سيقية«)13(.
كت���ب نزار عن تجربته ال����شعرية، وعن حياته، وكتب كثي���رون، لكننا بحاجة اليوم �إلى مزيد 
ن نزار قباني لم يكن يخو�ض  وراق المتباعدة لنر�س���م ����صورة جديدة، لأ� من التنقيب، و����ضم لأ�ا
ماً بمعنى الفريق الواحد- يريد  الم�س���ار فرداً، و�إنما كان ����ضمن تيار عري�ض –و�إن لم يكن منظَّ
حياة جديدة للثقافة العربية في �إطار كيان ح�ضاري، وكان نزار قباني مثقفاً و�شاعراً، و�صاحب 
ر�سالة ثابر ولم يتوقّف حتى �آخر لحظة، وبذلك تحقق وجود نادر ينبغي �أن نمعن في ت�أمله وبث 

جيال التي تقع في دوامة العولمة وتعاظم الخطر. الر�سائل �إلى لأ�ا

الهوام�ش

عمال النثرية الكاملة1، من�شورات نزار قباني، بيروت، �ص268. )1(- نزار قباني، ق�صتي مع ال�شعر،لأ�ا
)2(- الم�صدر ال�سابق نف�سه، �ص270.
)3(- الم�صدر ال�سابق نف�سه، �ص221.

)4(- عبد ال�سلام العجيلي، المقامات، ط. خا�صة. المطبعة الها�شمية ، دم�شق، 1962، �ص 82-70.
)5(- عبد ال�سلام العجيلي، ذكريات �أيام ال�سيا�سة، دار نجيب الريّ�س ، بيروت، لبنان، 2000، �ص 62-60. 

)6(- منير العجلاني، قالت لي ال�سمراء، دم�شق 1944. 
ديب، ك2، 1944، بيروت. )7(- �ألبير �أديب، مجلة لأ�ا

ديب، �شباط، 1942، بيروت. )8(- نزار قباني، مجلة لأ�ا
)9(- مجلة القيثارة، حزيران، 1946 اللاذقية.
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)10(- مجلة القيثارة، �شباط، 1947، اللاذقية.
)11(- مجلة القيثارة، �آذار، 1947، اللاذقية.

)12(- نزار قباني، ق�صتي مع ال�شعر، م�صدر �سابق، �ص286.
)13(- �أنور المعداوي، مجلة الر�سالة، �أيار 1948، القاهرة، �ص 521-519. 
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ا�س نور عبَّ

نزار قباني وال�سياق ال�شعري ال�سوري

�إنّ الوع���ي ب����أي تجرب���ة �شعرية لا يكتم���ل �إلا �إذا وُ�ضعت �ضمن ال�سياق ال�شع���ري العمومي الذي 
ظه���رت في���ه، فم���ن �����شأن مقارب���ة التجرب���ة �ضمن ه���ذه ال�سي���اق بي���ان تفرده���ا، وتمايزه���ا البنيوي 
والمو�ضوعاتي من التجارب ال�شعرية لاأخرى التي عاي�شتها في ال�سياق الزماني نف�سه. ومن هنا، 
�سنر����صد تجرب���ة �شعرية مهمّة �سورياً، وهي تجرب���ة ال�شاعر نزار قباني )١٩٢٣- ١٩٩٨(، مو�ضحين 
فت���رة بزوغه���ا، وال�سي���اق ال�شع���ري العموم���ي ال���ذي ظهرت في���ه، وتفاعلاته���ا مع عنا����صره، وذلك 
بالاعتم���اد عل���ى مرجعي���ات عدة، م���ن بينها كتاب الناق���دة »�سلمى الخ����ضراء الجيو�س���ي« وعنوانه: 
»لااتجاه���ات والح���ركات ف���ي ال�شع���ر العربي الحدي���ث«، الذي يُعدّ م���ن �أهم الكت���ب لمعرفة ال�سياق 

ال�شعري العربي في اتجاهاته وتحولاته.

نزار قباني؛ ميلاده والآراء حول تجربته

»ول���د ن���زار قباني في دم����شق، ٢١ �آذار ١٩٢٣، ودر����س فيها، وتخرج من كلي���ة الحقوق عام 
١٩٤5، والتحق بعدها بوزارة الخارجية ال�س���ورية، و����شغل عدداً من المنا�صب الدبلوما�سية، في 

القاهرة، و�أنقرة، ولندن، ومدريد، وبكين«)1(.
»بد�أ بكتابة ال����شعر وهو في �س���ن ال�ساد�سة ع����شر، و����صدر ديوانه الأول »قالت لي ال�سمراء« 
عام ١٩٤٤، محدثاً زلزلًاا �ضرب �أ�سا�سات الم�ضمون في الق�صيدة العربية. فتجربة نزار قباني 
ال����شعرية تت�س���م منذ بدايته���ا بالانعطاف نحو الجدي���د، فهي تجربة لها خ�صو����صية في بنائها 

الجمالي الفني وقدرتها التعبيرية«)2(.

�سي�رة الأمكن�ة والأزمن�ة
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وف���ي ع���ام ١٩٦٧ توقف ن���زار قباني قليلًا عن كتابة ال����شعر، لينطلق بعد ذل���ك مرة �أخرى، 
»محدثاً نقلة هائلة في م�س���اره ال����شعري؛ فبعد �أن كان ����شاعر الرومان�س���ية والحب، تحول �إلى 
����شاعر �سيا�س���ي، ت����ضج ق����صائده بالرف�ض والمقاومة، وبذلك حقق معادلة ����صعبة في �شعره، 

مم�سكاً الوردة والم�سد�س في يد واحدة«)3(.
وقد قال عنه �شكري غالي في كتابه »�شعرنا الحديث �إلى �أين«: »لا يُنكر �أنّ نزار قباني جزء 
من ����شعرنا المعا�صر وعلامة من علاماته، يتفق على ذلك الم�ؤيدون والمعار�ضون ل�شعره، فقد 
�أحدث هزة ما في الق����صيدة العربية منذ ����صدور ديوانه الأول، وظلّ بعد ذلك مو����ضع جدل لا 

ينتهي بين عدة �أجيال من النقاد على اختلاف �أعمارهم«)4(.
ويقول عنه محيي الدين ����صبحي في كتابة »نزار قباني ����شاعراً و�إن�ساناً«: »نزار قباني، ذلك 
ال����شاعر المتمرد، ال�س���اكن حِيْناً، والمتجاوز الخطوط الحمراء حِيْن���اً �آخر، والمتعلق والمزعج 
الذي لم يتوقف عن ال����صراخ في �آذان من �أدمنوا الك�س���ل ولاا�س���ترخاء حينما ترامت الأج�ساد 
العربي���ة، و�أثقلتها الجراح، ولم تحرك �س���اكناً، فمنذ �أكثر من خم�س���ين عام���اً ونزار قباني في 

خ�صام مع الم�ؤ�س�سة النقدية، فظل رنين �صوته �إلى يومنا هذا«)5(.
بن���اء عل���ى ذلك، نجد �أنّ تجربة نزار قباني ال����شعرية بزغت في مرحل���ة مبكرة من حياته، 
وتعر�ضت لتحول مهم بعد حدث مركزي في ال�سياق العربي، وهو نك�سة حزيران 1967، كما هي 
تجربة متفردة وخا����صة ومنزاحة عن التجارب ال����شعرية الأخرى في ع�صره، وفق ما ذهب �إليه 

النقاد الذين توقفوا عند تجربته ال�شعرية بتفردها وخ�صو�صيتها.

نزار قباني في ال�سياق ال�شعري ال�سوري

لوع���يٍ �أكب���ر بتجربة نزار قباني ال����شعرية لا بدّ لنا من �أن نلقي نظرة على ال�س���ياق الأدبي 
الذي بزغت فيه ، و�سنعتمد في ر�صد هذا ال�سياق على كتاب »لااتجاهات والحركات في ال�شعر 
العربي الحديث« ل�سلمى الخ�ضراء الجيو�سي، فهو من �أهم الكتب المتناولة التجارب ال�شعرية 
ف���ي لااتجاهات المنتمية �إليه���ا. وفي الفترة التي عا�ش فيها ن���زار قباني وترعرع كان لااتجاه 
ال����شعري الكلا�س���يكي هو ال�س���ائد في �س���ورية- و�إن حمل �أحياناً بع�ض المظاهر التجديدية- 
»ففي العقود الأولى من القرن الع����شرين نجد في �س���وريا �إنتاجاً ����شعرياً يتميز ب����صحة اللغة 
وال�شكل وال�صور التقليدية، وبذلك التوازن الكلا�سيكي بين ال�شكل والمحتوى، �أكثر مما يتميز 

ب�إبداع حقيقي«)6(.
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»فقد ن��شأ الجيل الأول من ال�شعراء في �سورية تحت ت�أثير محمد كرد علي، وحما�سه الم�ستمر 
للبحث في ميادين التاريخ القديم واللغة والأدب الكلا�سيكيين، و�أظهروا الميل نف�سه نحو الأدب 

القديم الذي لازم كرد علي«)7(.
ومن ه�ؤلاء ال�شعراء: خير الدين الزركلي )١٨٩٣- ١٩٧٦(، ومحمد البزم )١٨٨٧- ١٩٥٥(، 

وخليل مردم بك )١٨٩٥- ١٩٥٩(، و�شفيق جبري )١٨٩٨- ١٩٨٠()8(.
وما يميز ال����شعر �أي����ضاً في ه���ذه المرحلة بزوغ الح����س القومي لا الح����س لااجتماعي، فقد 
كان���ت �أ����شعارهم »تنظر �إلى ا�س���تعادة المج���د القومي الغاب���ر، لا تقويم الظ���روف لااجتماعية 

الحا�ضرة«)9(.
وفي الوقت ذاته الذي ظهرت فيه هذه المدر�سة الكلا�سيكية كان هنالك مدر�سة �أخرى تحاول 
امتلاك ح�سا�سية جديدة، لعل �أبرز من يمثلها ال�شاعر عمر �أبو ري�شة )1908-1990(، �إذ يمكن 
�أن »نلم�س تغيراً مبا�شراً في الح�سا�سية ال�شعرية عند �أبي ري�شة، بل هو الذي منح ال�شعر ال�سوري 

في حقبة الثلاثينيات والأربعينيات حيوية جديدة، �سائراً به نحو ح�سا�سية �أكثر حداثة«)10(.
�إ����ضافة �إلى لااتجاه الكلا�سيكي برز �أي�ضاً لااتجاه الرومان�سي، وكان �أبرز رواده نديم محمد 
وعمر الن�ص، �إذ كانت تجربتهما مثالًا على الأثر ال����ضار ل�سيطرة اللغة والأ�سلوب الكلا�سيكيين 
على التراث ال����شعري ال�س���وري الحديث، وكان من نتيجة ذلك �أنّ الرومان�س���ية لم ت�س���تطع مد 

جذورها في ال�شعر ال�سوري قبل الخم�سينيات)11(.
بناء على ذلك، خلال الن����صف الأول من القرن الع����شرين- تلك الفترة التي ظهر فيها نزار 
قباني-»كان ال����شعر في �س���ورية قد التزم طريقاً و�س���طاً، �أي �أنّه بقي معتدلًا �إلى حد كبير، ولم 

يعرف �أيّاً من الطفرات المفاجئة التي �ستغير م�ساره«)12(.
وتمو����ضع نزار قباني )1923-1998( في هذا الو�س���ط الأدبي، م����شكلًا ����صدمةً هائلة عام 
1944 عند ن����شره ديوانه الأول »قالت لي ال�س���مراء«، مفارقاً به ����شعراء ع����صره عدة مفارقات، 
منه���ا �أنّه لم يكتب ق����صيدة وطني���ة واحدة في ذلك الدي���وان، في حين �أنّ ال����شعر الوطني كان 
مهيمناً على تلك المرحلة. زد على ذلك عنايته بالت����صويرات الح�س���ية، متحرراً من التابو مما 
جعل ال�شاعر يمتلك قامو�ساً �أو�سع في تناول ال�شعر وكتابته، �سائراً بخطوة جريئة وكبيرة �سابقاً 
����شعراء ع�صره، �إ����ضافة �إلى بثّه الروح النثرية في ج�سد الق����صيدة العمودية، واعتماده لغة في 

متناول اليد ومتداولة وقادرة على مخاطبة النا�س في ال�شارع وفي الأ�سواق.
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�أي منذ ����صدور »قالت لي ال�س���مراء« 1944، الذي ����ضم ق����صائد جريئة في الغزل والتغني 
بج�س���د الم���ر�أة ومفاتنها، والذي �أدى �إلى مهاجمة  ال����شرائح المحافظة لن���زار قباني، معتبرة 
�شعره �شعراً �إباحياً هداماً، بدا �أثر القباني، وظهرت خطوط هوية �شاعر مختلف، ومتمايزة من 

الهويات ال�شعرية في �سياقه.

الهوام�ش

)1(- قباني، نزار: تجربتي مع ال�شعر، من�شورات نزار قباني، ط١، ١٩٦٤، �ص١٢٤.
)2(- المرجع ال�سابق نف�سه: ١٢٤.

)3(- قباني، نزار: خم�سون عاماً في مديح الن�ساء، من�شورات نزارية، بيروت، ١٩٩٤، �ص١٥٥.
)4(- غالي، �شكري: �شعرنا الحديث �إلى �أين، دار الآفاق الجديدة، بيروت، ط٢، ١٩٧٨، �ص٢١، ٢٢.
)5(- �صبحي، محيي الدين: نزار قباني �شاعراً و�إن�ساناً، دار الآداب، بيروت، ط١، ١٩٦٤، �ص١٢٤.

)6(- الجيو�س���ي، �سلمى خ����ضراء: »لااتجاهات والحركات في ال����شعر العربي الحديث«، ترجمة: عبد الواحد ل�ؤل�ؤة، 
مركز درا�سات الوحدة العربية، بيروت، ط1، 2001، �ص٢٧٢.

)7(- المرجع ال�سابق نف�سه، �ص ٢٧٣.

)8(- المرجع ال�سابق نف�سه، �ص ٢٧٣.
)9(- المرجع ال�سابق نف�سه، �ص 274. 

)10(- المرجع ال�سابق نف�سه، �ص 295. 
)11(- المرجع ال�سابق نف�سه، �ص 494.  
)12(- المرجع ال�سابق نف�سه، �ص 307.
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لبنى �شاكر

م�سل�سل نزار قباني ال�سيرة
بين التاريخ والفن

ر �س�ؤال: هل ت�شكل  في ع�صر ال�صورة وابتعاد الجمهور عن القراءة في الكتب والدوريات يت�صدَّ
دبية؟ �إنن���ا ن�سترجع مواقف  عم���ال الدرامي���ة م�صدراً لت�أري���خ ال�شخ�صيات الفني���ة والفكرية وا�لأ ا�لأ
ن���ة وما جاء ف���ي �أحداث  تج���اه م�سل�س���ل )ن���زار قبان���ي( فن���رى اختلاف���ات بين واق���ع ال�سي���رة المدوَّ
الم�سل�س���ل، �أو م���ا �أغفل���ه �صن���اع ه���ذا العم���ل الفن���ي وكل م���ن هذي���ن الجانبي���ن يلق���ي بظلاله على 
وراق.  الحقيقة التي �سيبحث عنها �أبناء الجيل الجديد في ال�صورة ب�أكثر من تنقيبهم عنها بين ا�لأ
�أنتج���ت �شرك���ة ال�شرق ال�سورية م�سل�سل )نزار قباني( )2005م( في ثلاثين حلقة مدة كل منها 
ول على قناة دبي، وهو من ت�ألي���ف الكاتب ال�سوري قمرالزمان  م���ا يق���ارب ال�ساعة، وكان عر����ضه ا�لأ
علو�ش���، و�إخ���راج با�سل الخطي���ب، وا�شترك في التمثي���ل: �صباح الجزائري، و�أ�سع���د ف�ضة، وطلحت 
حم���دي، وقم���ر خل���ف، ورن���ا �أبي�ض���، وت���اج حي���در، و�أدى �شخ�صية ن���زار ف���ي طفولته: مجي���د با�سل 

الخطيب، وفي �شبابه وكهولته: تيم ح�سن، وفي �شيخوخته �سلوم حداد.
�صدر عن �أفراد من �أ�سرة ال�شاعر نزار قباني اعترا�ضات على العمل، ون�شر موقع )العربية.نت( 

بع�ضاً منها على ل�سان ابنته هدباء:
⁕ ت�صوير نزار قباني على �أنه زير ن�ساء، ولا يكتب �إلا في �أوقات الجفاء.

⁕ تم تجاهل علاقاته ال�سيا�سية ولااجتماعية.
ب يقول: �شعرك �شيطاني بينما ذكر  ⁕ عر�ض��� موق���ف والد نزار من �شع���ره، فالم�سل�سل جعل ا�لأ

نزار �أن والده كان معجباً ب�شعر ابنه.

�سي�رة الأمكن�ة والأزمن�ة
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⁕ عر�ض مغلوط لموقف والد نزار ال�سيا�سي فالم�سل�سل جعله يتهم �شكري القوتلي ب�أنه �شخ�ص 
مت هدباء �صورة جدها وهو يقترع ل�شكري القوتلي رئي�ساً للجمهورية. يتطلع �إلى الكر�سي، وقدَّ

ول من زهراء �آقبيق ب�أنه قتل ال�شعر عنده، وهذا ت�سطيح وا�ضح. ⁕ ت�صوير زواجه ا�لأ
ن طوال الوقت وهذا مخالف للواقع. ⁕ ت�صوير نزار وهو يدخِّ

و�أورد الموقع على ل�س���ان الدكتور ����صباح قباني عدم ر����ضاه وعزوفه عن م����شاهدة حلقات 
الم�سل�سل التي و�ضعت على ل�سانه �أ�شياء لم يقلها ولم يكتبها في ر�سائله �إلى �شقيقه ال�شاعر. 

ف���ي مئوية نزار قبان���ي )1923-2023م(، عدنا �إلى العمل الذي حَمَلَ ا�س���مه، وتوجهنا �إلى 
مجموعة من الإعلاميين والكتّاب، وكانت �أ�سئلتنا حول �إمكانية الموازنة بين التوثيق في �أعمال 
ال�س���يرة الذاتية التلفزيونية، وتقديم حالةٍ فنيةٍ ممتعةٍ، وهل يخ�ضع هذا النوع الدرامي لأحكام 
�أخلاقي���ة و�إبداعية مُ�س���بقة، لِجهة الجمه���ور الذي ينتظر المثالية في ال�شخ����صية التي تعني له 
ر كتّاب الدراما  الكثير، ولِجهة عائلة الـمُبدع التي ترف�ض �أي �س���لبيةٍ في تناوله، �أي����ضاً، هل ق�صّ
في تناول �شخ�صية الراحل قباني رغم مكانتها محلياً وعربياً، �أم لعزوفهم عن الكتابة �أ�سباب؟

بين التوثيق والُمتعة الفنيّة

ي�ستح����ضر الكاتب وال�صحفي عمر جمعة، �أ�سا�س���يات الكتابة �أولًا، ويقول: »ت�س���تلزمُ الكتابة 
للدراما عموماً والتلفزيونية خ�صو����صاً زاداً معرفياً وا�س���عاً، ومو����ضوعيةً ودقةً وعمقاً في قراءة 
الأ����شياء �أو الحوادث �أو الم�شكلات التي يُراد تناولها �أو عر�ضها في عملٍ دراميٍّ مُوجّه للجمهور 
بمختل���ف م�س���تويات ثقافت���ه، فما بالنا بمن يريد كتابة م�سل�س���ل يُوثّق �س���يرة وتاري���خ واحدٍ من 
الأعلام في مكان ما �أو زمان ما، بعيد �أو قريب، هنا �س���تكون الم�س����ؤولية م�ضاعفة بر�أينا، لأنها 
�ستواجه كثيراً من الثناءات ومثلها �أي�ضاً من الت�سا�ؤلات التي يذهبُ بع�ضها �إلى ا�ستنكار �أو طلب 

محاكمة �صنّاع العمل وك�أنهم ارتكبوا جريمة �أو �إثماً بحق هذه ال�شخ�صية �أو تلك«.
ال�صحفية �سلوى عبا�س، ا�ستعادت بدورها تباين الآراء والجدل الذي �أحدثه م�سل�سل )نزار 
قبان���ي( بين الم�ؤيدين له وتحديداً فريق الإخراج والإنتاج ومن ينتمون لدائرتهم، والراف����ضين 
ل���ه من عائلة ال����شاعر، وع���دد لا ب�أ�س به من الم����شاهدين الذين �أبدوا تحفظه���م على الإخراج 
وال�س���يناريو، ور�أوا على حد تعبيرها �أن »الم�سل�س���ل حافلٌ بالثغ���رات والمطبات التي كان يمكن 
تفاديها لو تم لااعتماد من قبل الكاتب على وثيقة لا تغفل جوانب �أ�سا�س���ية ومهمة في �شخ����صية 
ال����شاعر ن���زار قباني، �أو ب�أن ي�ست����شير عائلة ال����شاعر ليزودوه بالمعلوم���ات الحقيقية«، �أمّا عن 
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ر�أيها، ت�شرح عبا�س: »ين�ضوي هذا العمل تحت قائمة �أعمال ال�سيرة الذاتية التي تُمثّل حالة من 
التوثيق الذاتي والمو����ضوعي في �آن واحد، �أي ذلك لااحتواء ال����شامل للتفا�صيل الأكثر ذاتية في 

مقابل المتغيرات المحيطة بال�شخ�صيات التاريخية التي تتناولها الدراما.
ور�أت عبا�س، �أننا لم نحظَ حتى الآن بعمل �س���يرة ذاتية ين�صف ال�شخ�صية التي يدور حولها 
العمل، م����ضيفة: »لا يخفى على �أحد من المهتمين بال�����شأن الدرامي والثقافي �أن نجاح ال�سيرة 
الذاتي���ة مرتب���ط بم���دى مهنية كاتبها، ورغبت���ه في اعتماد �أكب���ر قدر من م����صداقية المعلومة 
والتحليل، و�أن يطرحها بدقة وبتوثيق �صادق قدر الم�ستطاع، لأن بع�ض الم�شاهدين يعتقدون �أن 
كل ما يُطرح في الدراما هو �أحداث حقيقية، فال�س���يرة الذاتية هي عملية توثيقية �أولًا، ومن ثم 

ت�أتي الر�ؤية الفنية لها، وهذا لا ي�ؤثر طبعاً في المتعة الفنية للعمل الدرامي«. 
وفي الكلام عن المتعة كهدف للدراما، ومن ����ضمنها �أعمال ال�س���يرة الذاتية، �أكّد ال�صحفي 
والناق���د ن����ضال قو�شح���ة: »لا يوج���د قواع���د منهجي���ة في هذا المو����ضوع، لكن ب���ذل المزيد من 
الجهد من الكاتب، يمكن �أن يعبر بالم�شاهدة �إلى النجاح، ولا �سيما �إذا ا�ستطاع درا�سة الأبعاد 
التاريخية والنف�س���ية للإن�سان مو�ضوع العمل، و�إذا كانت �شخ�صية ال�سيرة الذاتية �شائكة، فهذا 
يحم���ل معياراً ت����شويقياً �أكبر، لكنه يعني مزي���داً من البذل والتعب، وفي حال���ة الراحل الكبير، 
فهو ا�س���مٌ مفعمٌ بالت�شويق ومغرٍ درامياً، و�شخ�صية عا�شت حياة فيها كثيرٌ من الجموح والأفكار 
المتمردة، �أما كيف يتعاطى �صنّاع العمل مع هذا كله، فهنا ي�أتي دور الحنكة والذكاء في اختيار 
التفا�صيل، بع�ضها ربما يُثير ح�سا�سيات يف�ضل فريق العمل لاابتعاد عنها، وبع�ضها يتعلق بالروح 
الوطنية وال����شاعرية، يتم الت�أكيد عليها، لكن لي�س هناك بالت�أكيد قواعد حا�سمة جامعة مانعة، 

لكل عملٍ خ�صو�صيته، ولكل فريق عمل مقدرة«. 
العبور ب�سلامة بين فِخاخ ال�شخ�صية الخارجة عن الم�ألوف، تبعاً لما يراه الناقد �أحمد هلال، 
يُفتر�ض �أن يبتعد عن اختلاق �س���ير �إ����ضافية تخييلية، مقابل تتبع ال�شخ����صية بم�ساراتها، يُ�ضيف 
لن���ا: »ي�أتي التوثيق هنا ل����ضرورات فنية مح����ضة لأن الغاية ه���ي �إبداعية وفنية، عليه���ا �أن تُوائم 
بين الفن والتوثيق، من حقيقة �شخ����صية �إلى حقيقة فنية بال����ضرورة، و�إلا �أ�صبحت هذه الأعمال 
مبا�شرة ونمطية وت�سجيلية، ولعلَّ م�سل�سل )نزار قباني( قد �شكّل تحدياً ل�صناع العمل ولم�ستويات 
���د منه  التلقي، بمعنى، النجاة مما هو �شخ����صي، ويتطلب حقوقاً بعينها، وما هو فني وثقافي يُق�صَ

�إبراز �أهمية هذه ال�شخ�صية المحببة والأثيرة للجمهور، الذي يعتبرها �أيقونية  لاتُم�س«. 
ال�صحفي ل�ؤي �سلمان، ذهب �إلى �أن الدراما غالباً لا تقدم الأعمال من �أجل قيمة الأ����شخا�ص 
بق���در م���ا تبحث بها عن مواد تدر الربح وتملأ �س���اعات البث، لتكون حا����ضرة فيم���ا عُرِف لاحقاً 
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بالموا�سم الرم�ضانية، وعلى هذا يقول: »�أعمال ال�سيرة الذاتية مو�ضة ولا تحقق الفائدة المرجوة، 
خا�صة �أنها لا تُقدّم ب�صيغتها الحقيقية، فالتلفزيون غير الكتاب وال�سينما، ولا يقبل �أي م�شهد �إلا 
وفق ����ضوابط ومعايير الأ�س���رة والمجتمع العربي والح�سابات ال�سيا�س���ية، و�أحياناً القومية، وعليه 
يتم ق�ص الكثير من �س���يرة �صاحب ال�س���يرة، وترك ما هو عام وب�إمكانه توجيه المجتمع، فيتحول 
العمل غالباً �إلى در�س في الأخلاق والوطنية، في الوقت الذي يكون جمهور المتابعين ينتظر ب�شوق 
ليعرف �أكثر ويكت����شف ما يجهله عن بطله، طبعاً هنا لا �أ����شير فقط �إلى م�سل�س���ل )نزار قباني(، 
فهن���اك الكثي���ر من �أعمال ال�س���يرة التي تم ق�ص وتركي���ب �أحداث لها مثل )�أم كلثوم، �أ�س���مهان، 

ال�سندريلا، جمال عبد النا�صر، الح�سن والح�سين، محمود دروي�ش( وغيرها«.
ي�س���تعر�ض �سلمان �أمثلة عن هفوات و�أخطاء، وقع فيها م�سل�س���ل )نزار قباني(: »لااختلاف 
وا����ضح في ال�شخ����صيات بين ما عرفنا عنها وم���ا كتبه نزار، وبين ما ����شاهدناه في العمل، من 
ذل���ك ما قال نزار عن والده )�أنفق خم�س���ين عاماً من عمره ي�ستن����شق روائ���ح الفحم الحجري 
ويتو�س���د �أكيا�س ال�س���كر، و�ألواح خ�شب ال�س���حاحير، �إني لأتذكر وجه �أبي المطلي بهباب الفحم 
وثيابه الملطخة بالبقع والحروق(، بينما لم ن����شاهد والده توفيق الذي ج�سّد دوره الفنان �أ�سعد 
ف����ضة �إلا بكامل قيافته وك�أنه من �أفندية زمان �أو كبار التجار �س���واء في العمل �أو الزي، وهذا ما 
�أ����شرت �إليه في تغيير الواقع �أو تجميله، لا بد من تقديم ال�شخ����صيات كما هي لأننا نقدّم �سيرة 
ذاتية وبتغيير ب�سيط ف�إن �أول من نناق�ضه هو ال�شاعر ذاته، كما لا يمكن �أن نغفِل التناق�ض الذي 
����شاهدناه ف���ي العمل وبين الواقع في ذلك الوقت، حين �أ����صدر القبان���ي ديوانه الأول )قالت لي 
ها، ولا �سيَّما �أنه بد�أ ب�أ�سلوب  ال�سمراء(، لا�سيَّما مع �أفراد عائلته، و�أ�شياء كثيرة من ال�صعب عدُّ

جديد وغيَّر �شكل وم�ضمون الق�صيدة العربية، وهذا وحده كان بحاجة لبحث«. 
يُ����ضاف �إلى ما �س���بق، والكلام لـ �سلمان: »�إغفال ارتباط بع�ض الفنانين ب����صاحب )طفولة 
نهد( وغناء ق����صائده كالفنان كاظم ال�س���اهر، كان من �����شأنه لو ذُكر �أن يرفع قيمة العمل من 
الناحية التوثيقية، ومن ناحية تعريف الجيل الجديد بالق�صيدة، فهو لا يعرف �إلا الفنان كاظم 
ال�ساهر دون �أن يدرك �أن هناك ق�صيدة محفورة في الذاكرة، وهناك نقاط �أ�ضعفت العمل �سواء 
على م�س���توى ال�شكل �أو الم����ضمون، فالفرق كبير بين تقليد ال�شخ����صية �أو تج�سيدها، والدخول 
في �أدق تفا����صيلها كالحركة والكاريزما وتعابير الوجه، وعدم لاا�ست�س���هال في �سرد الحكاية مع 
����ضرورة بع�ض الجر�أة، �إذاً من المفتر�ض �أن يتحرى الكاتب ويتوخى الدقة في التوثيق، ويظهر 
الجوانب ال�سلبية قبل الإيجابية خا�صة �أن الكثير من الم�شاهدين لم يعد يقر�أ ولا يبحث، ويعتمد 

على الدراما في بناء معرفته، ولا يمكن �أن تكون كل �أعمال ال�سيرة الذاتية لملائكة«.
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أ�حكامٌ أ�خلاقيّةٌ و�إبداعيّةٌ مُ�سبقةٌ

يتف���ق مَ���ن التقيناهم، على ارتهان �أعمال ال�س���يرة الذاتية، ومن ����ضمنها العمل الذي تناول 
�س���يرة نزار قباني، لأحكامٍ مُ�س���بقة، وهو ما يحتاج عادة، جهوزية مُ����ضاعفة، من قبل ال�صنّاع، 
ل�سيلٍ من لاانتقادات ولااتهامات بالافتراء والكذب والتق�صير، في حين �أن البحث في �صدق ما 

يُوجّه �إليهم �أو عدمه، م�س�ألةٌ �أخرى. 
يقول الناقد هلال تعليقاً على هذه الفكرة: »الأحكام الأخلاقية الم�سبقة، تتعلق بح�سا�سية تلك 
ال�شخ����صيات، في وعي المتلقي الذي يراها منزّهة عن ال�سلبيات، بل يحيطها ب�شيء من القد�سية 
ال����ضمنية، ومن هنا ف�إن الن�ص الدرامي ينبغي له �أن يكون مدرو�س���اً، بما يكفي ليقدم ال�شخ����صية 
بمراع���اة ����شرطين، الف���ن �أولًا، وبم���ا يتطلب���ه، وم���ن ثم حقيق���ة ال�شخ����صية الإن�س���انية المبدعة 
وخ�صو����صيتها، بعيداً عما يثقلها من �إ����شكاليات فائ����ضة«، ور�أى هلال �إن م�سل�سل نزار قباني، لم 
ين���ج من م�أزق �إ����شكاليات ال�س���يرة الذاتية، تبعاً لما يرتب���ط بالوعي والثقاف���ة الدرامية بعيداً عن 
التمجيد �أو لاابتذال، �إلى جانب �إ�شكاليات التلقي لا�سيما عند ذوي هذه ال�شخ�صيات، ومن الخط�أ 
كما يقول، والخطر �أي�ضاً، كتابة عمل لير�ضي �شباك التذاكر �أو لاا�ستثارة العاطفية ل�شخ�صية ما. 
الكاتب وال�صحفي جمعة، يتفق مع ما قاله هلال، ويُ�ضيف: »لا بدّ من لااعتراف ب�أن مجتمعنا 
في بع�ض �أركانه محكوم بنواظم �أخلاقية و�إبداعية م�س���بقة وثقافة محدودة وفكر ����ضيّق جداً، 
لأنه لا يرى �إلا الجانب المثالي في ال�شخ����صية المراد عر����ضها في الدراما، هذا عدا عما يتعلق 
بورث���ة المبدع وعائلته التي ترف�ض �أي م�س���ا�س �أو تطرق �إلى �س���لبيات هذه ال�شخ����صية �أو تلك، 
كما جرى �أي����ضاً في م�سل�سلات )�أ�سمهان، محمود دروي�ش، �أم كلثوم(، �أو حتى في ال�شخ�صيات 

التاريخية المغرقة في القدم، وظهور مواقف اجتماعية ودينية �إزاءها«.
يقول �أي����ضاً: »لقد تنا�س���ى بع�ض منتق���دي تلك الأعمال، وبينها نزار قبان���ي بالت�أكيد، �أنه لا 
يمكن لأي عمل درامي الإحاطة ب�صورة ومنجز وتاريخ ال�شخ�صيات والرموز والأعلام في 30 �أو 
حتى 60 �ساعة تلفزيونية، و�أن ما تقوله الدراما والفنون والآداب عامة غير ما يقوله الواقع، دون 
�أن نغفل جهل ه�ؤلاء المنتقدين، مثلًا، ب�أن كاتب م�سل�سل نزار قباني هو الأديب والروائي الراحل 
قمر الزمان علو�ش الذي كان بحق مو�س���وعة متنقلة في قراءة التاريخ و�س���بر حوادثه، �أبدع في 

الرواية، كما �أبدع في جلّ الم�سل�سلات التي كتبها«.
كذلك، يُ�شير الناقد قو�شحة، �إلى �أن الوزن العاطفي الكبير لل�شخ�صية، عند الر�أي العام، لن 
يقبل ب�أن يتم الم�س���ا�س بها، حتى لو كان م�س���تنداً �إلى وقائع حقيقية، ويقول: »هذه ال�شخ����صيات 
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ا�س���تحالت �إلى �أيقونات، والنا�س لا تحب �أن تُخد�ش جمالياتها، ولا �س���يما ال�شخ�صيات التاريخية 
الحيوي���ة، �أي الت���ي يذك���ر النا�س تفا����صيل حياتها، وف���ي المح����صلة، هناك �أحكام م�س���بقة من 
الطرفين، المحبين �سيرف����ضون الم�سا�س بال�شخ�صية، والعك�س �سيكون عند من لا يحبونها، على 
الأق���ل في الدراما العربي���ة، لذلك، يمكنني الجزم، ب�أن البطل في ال�س���ير الذاتية غالباً ما يظهر 
بمثابة �شخ�ص طهراني، لا يم�سه الخط�أ من �أمامه ولا من خلفه، وهذا خط�أ هائل، المبدعون في 
مختلف المجالات، ب�شر طبيعيون، عندهم مطبات �أخلاقية واجتماعية ومهنية، هفوات ونزوات«. 
بينم���ا ت���رى ال�صحفي���ة عبا�س��� �أنَّ »المهم ف���ي تقديم هذه ال�شخ����صيات هو �إب���راز الجوانب 
الحقيقية وغير المتداولة �إلى حد كبير في حياتها، بحيث تكون جديدة بالن�س���بة �إلى الم�شاهد، 
وفي الوقت نف�س���ه ����صادقة وحيادية، بالإ�ضافة �إلى �إخراج ال�س���يرة المعنية بالكتابة من طابعها 
ال�شخ�صي �إلى �أفُقها العام، حيث ت�صبح متاحة للنقد والتفاعل دون التقيد ب�أحكام �أخلاقية، �أو 
موانع تلغي حرية الكاتب في البوح ب�سيرته، �أو ت�سقطه في مطب الكمال البعيد عن هام�ش الخط�أ 
المرتبط بطبيعة الب����شر، ولو �أن الجمهور غالباً ينتظر �أن يرى الحالة المثالية في ال�شخ����صية 

التي يحبها وهي الحا�ضرة.

عزوفٌ عن أ�عمال ال�سيرة الذاتيّة 

رغم �إجماع المهتمين بال�����شأن الدرامي والثقافي محلياً وعربياً، على �أن نزار قباني ����شاعر 
�إ����شكالي، وم�ؤثر، لكن تجربة درامية واحدة، كما �أ�س���لفنا، هي التي تناولت �س���يرة حياته، تقول 
ال�صحفي���ة عبا�س���: »ربم���ا تكون الإ����شكاليات الت���ي تعر�ض لها الم�سل�س���ل جعلت كتّ���اب الدراما 
يبتعدون عن الخو�ض في تناول �شخ�صية هذا ال�شاعر، والبحث في �سراديبها، رغم الغنى الذي 

تتمتع به، والذي يمكن �أن ينتج عنه الكثير من الأعمال الدرامية«.
ال�صحف���ي والناق���د قو�شح���ة، كت���ب و�أخرج م�ؤخ���راً فيلماً وثائقياً عن ال����شاعر ن���زار قباني، 
بمنا�س���بة مئوية ميلاده بعنوان )قمر دم�شق(، يتحدث: »الراحل الكبير �شخ�صية مغرية درامياً 
للكتّ���اب والمنتجي���ن، لكن �أكاد �أجزم �أن ال�س���بب في لاابتعاد عن تناولها، ه���و عدم الرغبة في 
الدخول في �إ����شكاليات ومطبات، مع �أ�س���رة الراحل والر�أي العام، وهناك ����شواهد على �أعمال 
تناولت ال�س���ير الذاتي���ة ل�شخ����صيات �أيقونية، وكانت النتيجة ����صولات من الأخ���ذ والرد، منها 

)�أ�سمهان ومحمود دروي�ش(«. 
ف���ي مي���دان الكتابة لأعم���ال ال�س���يرة الذاتية عموماً، ي���رى الناقد ه�ل�ال �أن كتّ���اب الدراما 
مازال���وا يحاول���ون الذهاب في ه���ذا لااتجاه، على قلة ما كُتِب، وندرته �أي����ضاً، نظراً لح�س���ابات 
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تتعلق بالخ����شية من الإ�ساءة غير المق�صودة �أو المبالغة غير محمودة النتائج، ويقول: »نعم ثمة 
محاولات ولي�س عزوفاً عن مقاربة ال�س���يرة الذاتية؛ محاولاتٌ يمكن و����صفها بالخجولة ن�سبياً �أو 
المت�س���رعة �إن جاز التعبي���ر، ومثل نزار قباني لا يمكن لعمل واحد وعابر �أن يحيط ب�شخ����صيته 
المركّب���ة، هذا يحتاج �إلى بحث وتقاطع �س���ير، من �أجل �أن ت����شكّل الدرام���ا هنا حالة معرفية لا 
ت�س���ويقية فح�سب، على �أهمية الت�سويق، ف�ضلًا عن �أنَّ الكتابة عن �شخ�صية مثل ال�شاعر قباني، 

تُمثل ا�ستحقاقاً، يتطلب الكثير من المرونة وال�صدقية، بل الكثير من معادلة الفن والإمتاع«. 
بدوره الكاتب جمعة، وجد في لاابتعاد عن تناول �سيرة قباني درامياً، تق�صيراً وا�ضحاً وغير 
مب���رر، يقول: »على الرغم من �أننا في �س���ورية لدينا كتّاب كبار ف���ي حقل الدراما كقمر الزمان 
علو�ش ومحمود عبد الكريم وح�س���ن م يو�س���ف، و�س���واهم ممن خا����ضوا في الدراما التاريخية، 
���رة جداً في ه���ذا الجانب، فكما ت�أخرنا في تناول �شخ����صية  �إلا �أن م�ؤ�س�س���اتنا الإنتاجية مق�صّ
وتاريخ نزار قباني، ها نحن نت�س���اءل �أين �شخ����صياتنا ورموزنا و�أعلامنا الذين كانوا منعطفات 
في تاريخنا القريب والبعيد؟ �أين �أبطال لاا�ستقلال و�صنّاع الجلاء العظيم؟ �أين �أبطال الحروب 
الت���ي خ����ضناها دفاعاً عن وطننا و�أمننا، �أين الرواد والرائ���دات في حقول الفن والإبداع الذين 

حفروا �أ�سماءهم و�شوماً على جبين هذا ال�شرق الغارق في التنكر والن�سيان؟!«. 
ل���م يج���د قباني )1923- 1998م( ما ي�س���تحق من تكريمٍ، �أ�س���وةً بغيره م���ن المبدعين في 
العالم، وفي ال�سياق ذاته، ابتعدت الدراما التلفزيونية، عن التعاطي مع �سيرة الرجل، عدا تلك 
التجرب���ة الوحيدة عام )2005م( ، وكما كان متوقعاً، �أثار الم�سل�س���ل جدلًا كبيراً، بين من عدّه 
احتف���اءً بالراحل الرمز، ومن التفت �إلى م����شكلاتٍ جوهرية فيه، تحديداً في الن�ص، وما يتعلق 

بالبيئة والتج�سيد.

⁕ ⁕ ⁕
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د. نزار بني المرجة

مع ابن جيراننا نزار قباني

�شاءت لاأقدار الجميلة �أن �أولد وترى عيناي النور في بيت مجاور لبيت �أهل نزار قباني في حي 
مئذن���ة ال�شح���م، وفي زقاق  النا�صري و الذي ين�سب �إلي���ه حمام دم�شقي قديم وفرن قديم يحملان 
ذات لاا�س���م، وقريب���اً عل���ى بعد خطوات م���ن �شجرة معمرة لا زالت موجودة حت���ى لاآن في بداية )تل 
ال�سمّاكة(، وهي �أول �شجرة كبيرة ر�أيتها في حياتي.. و�أعتقد �أنها �أول �شجرة ر�آها نزار قباني �أي�ضاً..
يعتبر بيت نزار قباني من البيوت الدم�شقية النموذجية بموا�صفاته ومفرداته وبحرته ونباتاته.. 
وكن���ت و�إل���ى الي���وم �أتمنى لو لم يقم �آل القباني ببيع ذلك البيت كلما مررت بجانبه، وكانت �أمنيتي لو 
تم تحويله �إلى متحف لنزار قباني و�إبداعاته وركنا �أدبياً وثقافياً في دم�شق القديمة.. وما يعزينا �أن 
مالك بيت نزار قباني اليوم هو ال�صديق الحاج ريا�ض نظام الذي ي�ستقبل ال�شعراء والوفود والفعاليات 
الثقافي���ة ولاأدبي���ة ولاإعلامية ب�صدر مفتوح و�أريحية م�شهودة وك���رم �ضيافة رغم �إقامته و�سكناه مع 
�أبنائ���ه و�أحف���اده في البيت..، وقد حدثني �أن ن���زار قد زار البيت عدة مرات لي�سترجع ذكريات طفولته 

والغرفة التي ولد فيها في ذلك البيت الدم�شقي الجميل الذي ي�سميه )قارورة العطر(.
وحقيقة فمن جميل لاأقدار �أن ي�ؤول بيت �أبي معتز القباني �إلى الحاج ريا�ض نظام وهو الجار 
الفا����ضل الوق���ور ال���ذي ي�شعرن���ا �أن الحياة م�ستمرة ب���ذات جماليات المكان ولاإن�س���ان، فهو ي�شاطر 
المرح���وم �أب���و معت���ز القباني الكثير م���ن �صفاته، لدرجة �أ�شعر معها عند كل زي���ارة لذلك البيت �أن 
الحاج ريا�ض و�أ�سرته يعيدان �ألق الحياة في المكان وك�أن �أ�سرة �أبي معتز القباني لا تزال في البيت 

بنبلها ودماثتها و�أ�صالتها الدم�شقية..

�سي�رة الأمكن�ة والأزمن�ة
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وح����صل مرة �أن طلبت مني وزارة الإعلام تقديم العون وت�س���هيل زيارة �س���فير الهند ال�س���ابق 
في دم����شق ال�س���يد )عزمي حفظ الرحمن( لتحقيق �أمنيته بزيارة بيت ال�شاعر نزار قباني قبل �أن 
تنتهي مهمته الدبلوما�سية في دم�شق..، وكان �أن رحب الحاج ريا�ض نظام كعادته دائماً كلما طلبت 

منه مثل هذا الطلب تلبية لرغبة وفود و�شعراء عرب و�أجانب بزيارة بيته..وبيت نزار العامر.
كان ن���زار قبان���ي يكبرن���ي بثلاثة عقود تقريب���اً، و�أج���زم �أن والدي اختار لي ا�س���م )نزار( 
تيمن���اً وت�أثراً بال����شاعر الكبير الذي ذاع ����صيته ب�س���رعة وعلى كل ل�س���ان خلال ال�س���نوات التي 

�سبقت ولادتي..
وخلال درا�س���تي لاابتدائية في مدر�س���ة )�أحمد مريود( في حارة الإ�ا�ل�صح المجاورة، كان 
�أ�س���تاذنا والموجه في المدر�س���ة المرحوم الأ�س���تاذ �ا�ل�صح الدين البحرة ) وهو �شقيق الأديب 
الراحل المعروف ن�صر الدين البحرة( يخاطبني با�سمي المجرد )نزار( بمحبة كبيرة وك�أنني 
ابنه..، واكت�شفت بعدها �أن مرد ذلك يرجع �إلى �إعجابه بنزار قباني، وكان ذلك عندما عر�ضت 
عليه �أول ق�صيدة كتبتها وكنت في ال�صف ال�ساد�س لاابتدائي، وكانت ق�صيدة على نمط العمود 
من ع�شرة �أبيات �أتحدث فيها عن فل�سطين.. نتيجة ت�أثري بما كنت �أ�سمعه من �أبي ومن مذياعنا 
الخ����شبي القديم بلونه الأ�صفر وعينه الخ�ضراء الم����ضيئة وخطوط الموجات الفو�سفورية التي 
تظهر في لوحته الزجاجية الم����ضيئة في �أ�س���فل الجهاز، حيث كانت �أخب���ار العمليات الفدائية 
الفل�س���طينية حديث النا�س في كل بيت.. وكانت �أغنية �أم كلثوم ال����شهيرة )�أ����صبح عندي الآن 

بندقية( والتي كانت كلماتها من �شعر نزار قباني.. تلاقي �إعجاباً في ال�شوارع والبيوت.
وكان من ال�س���احر بالن�س���بة لي �أن �أ�س���مع �أبي وهو يقول لأمي �أن كلمات تلك الأغنية الحما�سية 
هي من ����شعر ابن جيراننا نزار قباني.. وعندما �أعطيت �أ�س���تاذي ق�صيدتي المتوا�ضعة .. �أخذها 
من يدي مازحاً وقائلًا بما ي����شبه التهكم وبلهجته ال�شامية العامية )هات لن�شوف �شو كاتب يا نزار 
قباني(.. وكانت �س���عادتي كبيرة ولا تو����صف عندما قال لي: بعد �أيام �س���يكون لدينا اجتماع كبير 
في المدر�س���ة.. في ذكرى قرار تق�س���يم فل�س���طين و�سلخ لواء �إ�سكندرون، فا�س���تعد منذ الآن لتلقي 
ق����صيدتك في المنا�س���بة، وه���ذا ما كان بالفعل ف���ي لااجتماع الذي �أقيم في باحة مدر�س���تنا وهي 
ف���ي بيت دم����شقي كبي���ر وجميل، ولا زال���ت موجودة حت���ى الآن في حارة الإ�ا�ل�صح بعه���دة �إحدى 

الجهاتا لعامة.
كان لوال���دي مكتب���ة جميلة معظمها كتب تاريخية وع�س���كرية و�أدبية وطبي���ة..، وكان الركن 
ال����شيّق فيها بالن�س���بة �إلي هو مجموعة مجلات )الجندي( الأ�س���بوعية التي كانت ت����صدر عن 
�إدارة التوجيه المعنوي في الجي�ش العربي ال�س���وري، وكانت مجلة غنية ومنوعة وكنت �أنتظرها 

�أ�سبوعياً بفارغ ال�صبر و�آخذها من يد والدي فور دخوله البيت.
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وكنت �أ����شعر بالقلق عند ت�أخرها �أحياناً، وكانت تتميز بمقالات ومعلومات �شيّقة وقيّمة فيها 
الفكر وال�سيا�سة والأدب والثقافة والعلوم في �آن معاً.

وكنت �أ�س�أل والدي عن مجموعة كتب يحر�ص على و�ضعها في خزانته الخا�صة..، و لايتجاوب 
معي بال�س���ماح بالإطلاع عليها..، واكت����شفت فيما بعد �أن بين تلك الكتب الدواوين الأولى لنزار 
قباني، و�أن والدي لم يكن يرغب ب�إطلاعي عليها في يفاعتي )وربما كان لا يريد �أن تطلع عليها 
�أمي �أي����ضاً!( لما تت����صف به من جر�أة في ق����صائده التي يخاطب فيها المر�أة �أو يتحدث عنها 
بلغة لا تنا�س���ب بيئتن���ا لااجتماعية من وجهة نظر والدي..، فكان يحتف���ظ بتلك الدواوين بعيداً 

عن �أيدينا!
وكانت ردة الفعل عندي هي قراءة تلك الدواوين في غفلة من �أبي كلما �س����نحت لي الفر�����صة 
حيث قر�أت نزار قباني و�شدتني ق�صائده وكلماته الب�سيطة الوا�ضحة والآ�سرة التي تعبر بو�ضوح 
عن م�شاعر و�أحا�سي�س �صادقة، و�أ�صبحت لدي رغبة دفينة وهاج�س دائم لأن �أرى ابن جيراننا �أو 
�أ�صادفه في الحارة ذات يوم.. مثلما كنت �أ�صادف �شقيقيه معتز و�صباح وبع�ض �أفراد �أ�سرته وهم 
يدخل����ون �أو يخرج����ون من بيت �أبي معتز القباني، دون �أن تتحقق هذه الأمنية، وال�س����بب في ذلك 
�أن نزار قباني كان دائم ال�س����فر ولاانتقال من بلد �إلى بلد �آخر ول�س����نوات طويلة ب�س����بب عمله في 
ال�س����لك الدبلوما�سي في تلك ال�س����نوات، حيث تنقل كما هو معروف ل�سنوات طويلة في ال�سفارات 
ال�سورية في القاهرة و�أنقرة ومدريد وبكين ولندن.. حتى ا�ستقالته من عمله في وزارة الخارجية 
في العام 1966وا�س����تقراره في بيروت حيث �أ�س�����س دار الن�شر الخا�صة با�سمه، وكانت �إ�صدارات 
تلك الدار المخت�صة بطباعة نتاجه ال�شعري تلقى رواجاً كبيراً جداً وخا�صة في �صفوف ال�شباب 

لما يتميز به �شعره من و�ضوح وجر�أة وترجمة �صادقة لم�شاعر �شرائح وا�سعة من المجتمع.
كان نزار قباني ����شاعر مجتمع و�أجيال بامتياز ولم يكن يكرهه �إلا المتزمتون.. و�إلى جانب 
دواوين نزار قباني المطبوعة كنت حري����صاً على اقتناء و�س���ماع �أ����شرطة الكا�س���يت لق����صائده 
المغناة التي ����شكلت بمجموعها تجربة متميزة لجهة اهتمام كبار المطربين والملحنين العرب 
بق����صائد نزار قباني وتلحينها، ومن الحوادث الطريفة �أنني كنت عائداً في البا�ص ذات م�س���اء 
وكنت �أجل�س خلف ال�س���ائق مبا�شرة وهو ي�س���تمع �إلى �إذاعة �صوت العرب عندما قال المذيع �أنه 
�سيتم لاانتقال �إلى �أحد م�سارح القاهرة في بثٍ حي لأحدث �أغنية لعبد الحليم حافظ لأول مرة 
وعلى الهواء مبا�شرة وهي �أغنية )قارئة الفنجان(.. وهي من كلمات نزار قباني و�ألحان محمد 
الموجي، وو�صل بي البا�ص �إلى حيث يجب �أن �أنزل و�أغادر..، غير �أن تعلقي بمتابعة تلك الأغنية 
بكلماتها الآ�س���رة من ����شعر ابن جيراننا ن���زار قباني واللحن الرائع من مق���ام النهاوند لمحمد 
الموجي، دفعني �إلى البقاء مكاني في البا�ص والعودة في رحلة ذهاب و�إياب جديدة لأتمكن من 

لاا�ستماع �إلى تلك الأغنية الرائعة حتى نهايتها.
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كان ثم����ة هوة زمنية تف�����صل بيني وبين نزار قباني، وكان مما ي����ردم تلك الهوة وفارق العمر 
بيني وبينه �أن كبار ال�س����ن من �أ�س����اتذتي في مراحل درا�ستي لاابتدائية والإعدادية ب�شكل خا�ص، 
والذين كانوا على و�شك التقاعد من مهنة التعليم، كانوا هم ذاتهم من تتلمذ نزار قباني و�أ�شقا�ؤه 
على �أيديهم في )الكلية العلمية الوطنية(، حيث �أ�صبحوا فيما بعد �أ�ساتذتي في مدر�سة )ها�شم 
الأتا�س����ي( في باب توما ومدر�سة )ابن هانئ الأندل�سي( في القيمرية مقابل مقام ال�سيدة رابعة 
العدوية، ومن الم�����صادفات الجميلة �أن تتحول مدر�س����ة ابن هانئ الأندل�س����ي اليوم �إلى مدر�س����ة 
للبنات تحمل الآن ا�س����م نزار قباني!..، كما كان بع�ضهم �أ�س����اتذة لي في ثانوية العناية الر�سمية 
التي كانت �����ضمن كني�سة الزيتون ومقر بطريركية الروم الكاثوليك قرب الباب ال�شرقي لدم�شق 
والتي تحولت اليوم �إلى )كلية اللاهوت(، ومن �أولئك الأ�ساتذة الذين تتلمذ نزار قباني و�أ�شقا�ؤه 
على �أيديهم، وتتلمذت �أنا على �أيديهم �أي�����ضاً بعد ربع قرن ونيف وكانوا على و�����شك التقاعد من 
مهنة التدري�س الأ�س����اتذة: يو�س����ف الخوري ونهاد تكريتي و�سيمون حم�صي وعمر ال�سمان ونيقولا 
زري����ق والأدي����ب الدكتور مم����دوح حق����ي..، وكان مما يردم تلك الهوة �أي�����ضاً د�أبي على الدرا�س����ة 
والمطالع����ة في المكتبة الظاهرية المجاورة للجام����ع الأموي، وهي التي كانت مكاناً محبباً لنزار 
قباني �أي�����ضاً..، بجوها الهادئ والر�����صين ال�س����احر الذي يربط المرء بع�����شرات ومئات ال�سنين 
الما�����ضية، لما تحتويه من كتب ومخطوطات نادرة ونفي�سة فيها ال�شعر والنثر والتاريخ والعلوم.. 
وكل م����ا يخط����ر على البال من المعارف...ومن ذكريات تلك ال�س����نوات الجميلة �أن والدتي كانت 
ت�����صطحبني معها ل�����شراء ال�س����كاكر والملب�س والحلويات قبل عيد الفطر وعيد الأ�����ضحى وعيد 
المولد النبوي ال�����شريف من م�����شغل �أو معمل ال�سكاكر العائد لأ�س����رة �أبي معتز القباني والد نزار 
الذي كان قد توفي قبل �سنوات طويلة و ورثه ابنه الأكبر معتز وبع�ض العمال المهرة الذين كانوا 
يعمل����ون عنده في تلك المهن����ة، وقد �آل هذا المعم����ل المتميز الفريد بنتاجه وب�����ضاعته الجميلة 
والمحببة والكائن في زقاق معاوية خلف حمام نور الدين ال�����شهيد في البزورية، اليوم �إلى �أ�سرة 
ال�س����يوفي و�أ�صبح ا�سمه اليوم معمل )ال�س����يوفي(..، وكان مما ي�سهم في ردم تلك الهوة الزمنية 
�أي�����ضاً، ا�س����تمرار وجود البقّال بهجت وبائع الفلافل �أبو من�صور، و�أبو �صياح ب�شاربيه المعقوفين 
وهو �����صاحب المقهى و�صاحب حمام النا�����صري المجاورين لنا ولل�����شجرة المعمرة؛ والفارق �أن 

نزار قباني عرفهم في عز �شبابهم، �أما �أن فقد عرفتهم في �شيخوختهم!
وعندم���ا كن���ت في المرحلة الإعدادية ثم الثانوية و����صولًا �إلى الجامعة لم �أكن �أوفر فر����صة 
لاقتن���اء دواوين نزار قباني، �أو ا�س���تعارة المفقود منها من مكتبات �أ����صدقائي و�أقر�أ ق����صائده 
باهتم���ام ويلفتني فيها في كثير م���ن الأحيان انعطافات نزار قباني بين الأم���ل الكبير والتفا�ؤل 
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وبين الي�أ�س والإحباط الكامل �أحياناً، وخا�صة في ق�صائده ذات الهم الوطني والقومي وما يمر 
بالأمة من �أحداث عا����صفة..، فقد كان بارعاً في الحديث با�س���م الأمل تارة وبا�سم الي�أ�س تارة 
�أخرى..، وربما كان هذا �س���بباً في ع����شق النا�س ل����شعره، لأنه يعبر ب����صدق عن م�شاعره لحظة 
كتابة الق����صيدة دون �أقنعة �أو تهويمات �أو تنظير �أو ت����صنع..، وهذا الأمر ين�سحب على مقالاته 
النثرية التي كنت �أ����صادفها في بع�ض المجلات و�أ����شعر بال�س���عادة كلما قر�أت له مقالة في هذه 
المجلة �أو تلك، ولا زلت �أحتفظ في �أر�شيفي بالكثير من زواياه الأ�سبوعية التي كان ين�شرها في 
مجلة )الأ�سبوع العربي( والتي كانت تحمل عنواناً جميلًا )رفة ع�صفور( وبع�ضها كان يعجبني 
�أكث���ر من بع�ض ق����صائده، ف�أقوم بق�ص تلك الزوايا من �أعداد المجل���ة و�أحتفظ بها، حيث كان 
يتناول في زاويته ال�شيّقة تلك وب�أ�سلوبه الر�شيق وعباراته المده�شة التي ت�صلح كل واحدة منها 
لأن تكون عنواناً، ولا تقل �إبداعاً عن �شعره، �أحد موا�ضيع ال�ساعة في الأدب وال�سيا�سة والحياة..

ولأن ����شوقي لر�ؤية اب���ن جيراننا نزار ولقائه �شخ����صياً طال انتظاره ل�س���نوات طويلة، وكان 
ي����شبه حلماً م����شروعاً بالن�سبة لي، فقد وجدت الفر�صة منا�سبة جداً عندما كنت طالباً في كلية 
طب الأ�س���نان بجامعة دم����شق، وع����ضواً في هيئة تحرير مجلة )الم�س���بر( التي كانت ت�صدرها 
اللجن���ة الثقافي���ة للاتحاد الوطني لطلبة �س���ورية ف���ي كليتنا، عندما طلب من���ي رئي�س التحرير 
محمود المحاميد و�س���كرتير التحرير غ�س���ان جبور �أن ن�ست�ضيف �شخ����صية �أدبية ليكون �ضيف 
الع���دد، فاقترح���ت عليهما على الفور �أن يكون ال����شاعر الكبير نزار قباني ����ضيف العدد القادم 
من المجلة، ويومها ����شكك الزميلان في نجاحي بتحقيق تلك الفكرة لجهة �صعوبة الو�صول �إلى 
نزار، ولجهة رف�ضه المتوقع �أن يكون �ضيف العدد في مجلة طلابية متوا�ضعة ومغمورة لا ي�سمع 

بها �أو يقر�ؤها �إلا طلبة كلية طب الأ�سنان بجامعة دم�شق!
وكان �أن توجه���ت �إلى بيت جيراننا.. بيت �أهل نزار قباني لأفاج�أ �أنهم قد باعوا البيت وانتقلوا 
�إلى �س���احة النجمة )وقد �آل بيت القباني في �س���احة النجمة �أي����ضاً لي�صبح فيما بعد منزل ومكتب 
زميلنا في جمعية �أ����صدقاء دم����شق وفرع دم�شق لجمعية العاديات الأ�ستاذ المحامي فاروق الرباط 
رحمه الله..( فتوجهت بعدها �إلى منزل ����شقيقه الأكب���ر معتز قباني المجاور والمطل على حديقة 
الجاحظ في حي المالكي )وهو ذات البيت الذي ����شيع منه نزار قباني عند وفاته بعد نقل جثمانه 
من لندن �إلى دم����شق بطائرة خا����صة بتوجيه من الرئي�س الراحل حافظ الأ�سد( و�أخبرني الأ�ستاذ 
معت���ز يومه���ا �أن ال����شاعر الكبير يقيم قي بيروت ب����شكل دائم ويزور دم����شق مرة كل عدة �أ����شهر، 
ووعدن���ي بترتي���ب موعد للقائه في �أقرب وقت..، وهذا ما ح����صل بالفعل بعد قرابة ����شهرين حيث 
التقيت مع ابن جيراننا لأول مرة في منزل ����شقيقه معتز في حي المالكي ذات �أربعاء من �شهر �آب 

في العام 1976.
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كان نزار يرتدي قمي����صاً �سماوياً وبنطالًا رمادياً  ي����شيران �إلى جمال وب�ساطة اختياره، حيث 
ا�س���تقبلني يومها بوجهه الب����شو�ش وابت�س���امته المعروفة..، وكانت فرحته غامرة ووا����ضحة للقاء 
طالب ����شاب يتطلع للقاء ����شاعر كبير..، وكان �سروره بالغاً منذ الدقائق الأولى بعد �أن عرف �أنني 
اك  ابن جيرانهم في حي مئذنة ال����شحم ...وبادرني بالقول وبلهجته ال����شامية: )�أكيد �أبوك �س���مَّ
على ا�س���مي..( وابت�س���م عندما �أجبته بالإيجاب، و�أردف قائلًا: )نزار ... وتحب ال�شعر �أي�ضا؟ً(، 
ف�أجبته بتوا����ضع: و�أكتبه �أي�ضاً.. ولكن �أين �أنا منك يا �أ�ستاذنا الكبير..، وا�ستغرب عندما �أخبرته 
�أنني طالب في كلية طب الأ�س���نان، وقال لي: )ولكن هناك فرق �شا�س���ع يا نزار بين ال����شعر وطب 
الأ�س���نان!(، ف�أجبته: ولك���ن كلاهما يداوي الألم، فقال ����ضاحكاً: )في ه���ذه فقط معك حق..(، 
وكان���ت �أ�س���ئلتي له تدور ح���ول اتهام النقاد الدائم له ب�أنه ����شاعر المر�أة و�أنه ي�س���تخدم مفردات 
جريئ���ة جداً يرى البع�ض��� �أنها تخد�ش المنظومة التربوية خا����صة في البيئ���ات المحافظة، وكان 
ال�س����ؤال الذي توقف عنده باهتمام هو م�س����ألة تزامن ����صدور �أعماله الأولى )قالت لي ال�سمراء( 
و)طفولة نهد( وق����صائده المن�شورة في �أواخر الأربعينيات ومطلع الخم�سينيات مع �أجواء حدوث 
نكبة فل�س���طين و�إعلان قيام الكيان ال����صهيوني، حيث لم نقر�أ لنزار قباني ق�صائد �أو �أ�شعار حول 
ذلك الحدث الكبير..، وكان جوابه مرتبكاً وق����صيراً وهو �أن �أي عروبي كان يتوقع في تلك الفترة 
�أنها �أمور طارئة �سيتم تجاوزها، ولا يمكن �أن ت�ستمر.. و�أن العرب لن ي�سمحوا ) وفق الر�أي العام 
والحما�س الذي كان يملأ النفو�س �آنذاك( با�س���تمرار ذلك الو����ضع ال����شاذ في فل�سطين، وعندما 
لاحظ عدم اقتناعي بجوابه المقت�ضب..، بادر هو بال�س�ؤال عن �أحوال الحارة و�أهلها.. ثم �س�ألني: 
و�أنت �أخبرني عن كتاباتك، فقلت له �إنني �أكتب حول ق����ضايا وطنية غالباً وكان الحدثان الهامان 
�آنذاك حرب ت�شرين وما تلاها..، ولااعتداءات ال�صهيونية على لبنان..، وقلت له ب�صراحة �أكتب 
�أحياناً ق����صائد غزلي���ة وعاطفية ولكن عندما �أقر�أ تلك الق����صائد لزملائي في الجامعة ي�س���ارع 
بع����ضهم ليقول للجميع �إنها لي�س���ت ل���ي.. و�أنها لنزار قبان���ي، و�أتحداهم حينه���ا بالإتيان بها من 
دواوين���ك لإثبات ما يقول���ون ولكن دون جدوى، ويكون رد فعلي الطبيعي هو الإحجام عن ن����شرها 
ولااحتف���اظ بها لنف�س���ي،- وقد جمعت عدداً لا ب�أ�س به منها بالفع���ل فيما بعد في ديوان مخطوط 
بعن���وان »وجه���ك ����شعري«-، ولكنه بق���ي مخطوطاً حت���ى اليوم لأنن���ي جمعت تلك الق����صائد في 
مخطوط بهدف حفظها..لا لن����شرها، رغم ت����شجيع ال����شاعر كمال فوزي ال����شرابي لي - وهو من 
زما�ل�ء نزار قباني في كلية الحقوق- لي على ن����شرها وا�س���تعداده لكتابة مقدم���ة لها، ولكنني لم 
�أتج���اوب مع رغبت���ه تلك-، وعندها قال لي ال����شاعر الكبير: بل يجب �أن تن����شرها و لات�أبه لأقوال 
الآخرين.. فالت�أثر بال����شعراء الكبار لي�س عيباً، وال����شاعر الحقيقي لا بد �أن يمتلك �صوته الخا�ص 
فيما بعد..، و�س����ألني بلهجة �أ�س���تاذ ي�س����أل تلميذه: لمن تقر�أ من ال����شعراء �أي����ضاً؟ فقلت له: �أقر�أ 
لمحمود دروي�ش و�س���ميح القا�س���م وبابلو نيرودا ولوركا وحمزاتوف وناظم حكمت.. ف�أجابني: من 
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يقر�أ ه�ؤلاء فقد �أح�سن لااختيار..، تابع ولا تخف.. فقراءة ه�ؤلاء الكبار �ستغني ثقافتك وتجربتك 
بالت�أكي���د. و�أتمن���ى و�أتوق���ع لك م�س���تقبلًا زاه���راً على دروب ال����شعر..، وقد اعتب���رت كلامه هذا 
ل�سنوات طويلة بيني وبين نف�سي مجاملة لي من �شاعر كبير هو نزار قباني ل�شاعر يخطو خطواته 
الأولى على دروب ال����شعر..، �إل���ى �أن تذكرت عبارات �إطرائه و�أن ت����شجيعه لي كان حقيقياً ولي�س 
مجامل���ة، وكان ذلك بعد �أربعة عقود من الزمن على تجربتي ال����شعرية، عندما �أ����صدر ال����شاعر 
والناق���د الكبي���ر الراحل الدكتور نذير العظم���ة في العام 2015 كتابه اله���ام )�أدب المقاومة بين 
الأ�س���طورة والتاريخ(.. والذي تناول فيه نماذج من �شعر المقاومة، كان �أبرزها ن�صاً لنزار قباني 
حول مجزرة قانا، ون����صاً بعده مبا����شرة لي حول مجزرة قانا �أي����ضاً، ثم اختار بعدها ب����صفحات 
ن�صاً لي بعنوان، -بوابة فاطمة- و�أتبعه بن�ص لنزار قباني حول بوابة فاطمة �أي�ضاً، وعقد مقارنة 
بين تلك الن����صو�ص، وقد ����شعرت حقيقة ب�س���عادة كبيرة لهذه الدرا�س���ة التي �ضمها ذلك الكتاب 
الهام للدكتور نذير العظمة رحمه الله، والتي اختار فيها ق�صائد لي وق�صائد لنزار قباني تتحدث 

حول ذات الحدث واعتبرها نماذج هامة وبارزة في ذلك الكتاب الهام حول �أدب المقاومة..
وخلال قرابة �س���اعتين �أم����ضيتهما مع ابن جيراننا ال����شاعر الكبير نزار قباني ����شعرت �أنه 

يجيب على �أ�سئلتي وك�أنه في امتحان �سهل للغاية لأن �أ�سئلته معروفة ومتوقعة!
و����شعرت �أن���ا في المقاب���ل �أن هذا اللق���اء/ الحلم الذي تحق���ق �أخيراً كان علي���ه �أن يعو�ض 
ويخت����صر مرحل���ة كبيرة م���ن العمر مرت ب�أكمله���ا دون �أن نلتقي ونحن �أبن���اء جيران في بيتين 
متجاورين وفي حارة واحدة..، كان ي�س����ألني هو عن �أحوالها، و�أ�س����أله �أنا عن حياته في بيروت 
ودار الن����شر الخا�صة به..، وهل يعدّها تجربة ناجحة؟، حيث كانت تجربة غير م�سبوقة ل�شاعر 
عربي، وكان جوابه �أنه �أول ����شاعر عربي غير متك�س���ب وي����ضمن قوته ولقمة عي����شه بكرامة من 

�شعره دون �أن يتملق �أحداً �أو يمد يده �إلى الآخرين.
وانته���ى ذلك اللقاء الجميل اليتيم مع ابن جيراننا ال����شاعر العربي الكبير نزار قباني، ولم 
�أكن �أتوقع �أن يرحل ����شاعرنا بعد عقدين من الزمن تقريباً وي����شيع من ذات البيت الذي التقيته 
فيه، ولتكون يومها جنازة مهيبة ����شارك فيها الرجال والن�س���اء ولم ت�شهد دم�شق لها مثيلًا وكان 
�أول �شارع تمر منه هو ال�شارع الذي �أطلق عليه ا�سمه قبل وفاته بفترة وجيزة، ب�أمر من الرئي�س 
الراحل حافظ الأ�سد، حيث عبرت �شوارع دم�شق من حي المالكي �إلى مقبرة الباب ال�صغير..، 
ولأفاج����أ ب�أمر جديد وهو �أن مثوى نزار قباني وعدد من �أفراد �أ�س���رته قريب جداً من �أ����ضرحة 

جدي وجدتي وعمي ووالدي ووالدتي فيما بعد في جوار �أ�ضرحة �آل البيت.. 
و�أن الأقدار �شاءت �أن �أكون ونزار قباني جيراناً في مكان الولادة.. وجيراناً في المثوى ربما 

عند الموت!..

⁕ ⁕ ⁕
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كمال �آل �إمام

البيت الدم�شقي في �شعر نزار قباني

كت���اب خا����ص ع���ن البي���ت الدم�شقي في 
�شعر نزار قباني، بعنوان: »البيت الدم�شقي 
�أدب  ف���ي  ق���راءة  طوبَ���ة  وَالرُّ الف���يء  مظَلّ���ة 
ن���زار قبّان���ي« ����صدر ع���ن دار المقتب�س��� ف���ي 
دم����شق وبيروت عام ٢٠٢١، وحاز على جائزة 
العلام���ة خي���ر الدي���ن لاأ�س���دي ٢٠٢١ م���ن 

جمعية العاديات بحلب.

غ�س���ان  الدكت���ور  ت�ألي���ف  م���ن  الكت���اب 
كلا�س��� ويت�ألف من مقدمة وثلاثة ف�صول، 
ف��ل�ضاً ع���ن خاتمة وملح���ق. يب���د�أ الدكتور 
غ�سان كتابه في الف�صل لاأول بالحديث عن 
البيت الدم�شقي، ليبح���ث �أولًا في الت�شكيل 
العمران���ي والمعم���اري، وع���ن من���اخ دم����شق 
وموقع���ه الجغرافي وعن الن�سيج العمراني وعن ت�شكيل البيت الدم�شقي، وثانياً عن �سحر المكان، 

فالعلاقات لاأ�سرية والثقافة ال�شعبية.

�سي�رة الأمكن�ة والأزمن�ة
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�أم���ا في الف����صل الثان���ي، فيتحدثُ عن ال�س���يرة الذاتية لن���زار قباني، الت���ي خطها بيراعه 
الدم�شقي، بل ب�أحا�سي�سه وم�شاعره ال�شامية، فترى مفردات ذاك ال�سحر حا�ضرة، فقد �أراد �أن 
ير�سم وجهه بيده، �إذ لا �أحد، كما قال، ي�ستطيع �أن ير�سم وجهه �أح�سن منه... وينتقل بعد ذلك 

للحديث عن �إ�ضاءات على منهجه ال�شعري و�أ�سلوبه، ومما جاء فيه:
دار نزار الدم����شقية في )مئذنة ال����شحم( وهي �إحدى مفاتيح ����شعره، والمدخل ال����صحيح 

�إليه، فيقول: 
هل تعرفون معنى �أن ي�سكن الإن�سان في قارورة عطر؟ بيتنا كان تلك القارورة

�إنني لا �أحاول ر����شوتكم بت����شبيه بليغ، ولكن ثقوا �أنني بهذا الت����شبيه لا �أظلم قارورة العطر، 
و�إنما �أظلم دارنا!

�إن الذين �س���كنوا دم����شق، وتغلغلوا في حاراتها وزواريبها ال����ضيقة، يعرفون كيف تفتح لهم 
الجن���ة ذراعيه���ا من حيث لا ينتظرون: بوابة ����صغيرة من الخ����شب تنفتح، ويبد�أ الإ�س���راء على 
الأخ�ضر، والأحمر، والليلكي، وتبد�أ �سمفونية ال�ضوء والظل والرخام... �شجرة النارنج تحت�ضن 
ثمره���ا، والدالية حامل، واليا�س���مينة ولدت �أل���ف قمر �أبي�ض وعلقتهم على ق����ضبان النوافذ... 
�أ�س���ود الرخام حول البركة الو�س���طى تملأ �أفواهها بالماء، وتنفخه، وت�ستمر اللعبة المائية ليلًا 

نهاراً متوافقة مع الزمن، لا النوافير تتعب، ولا ماء دم�شق ينتهي... 
ال���ورد البلدي �س���جاد �أحم���ر ممدود تحت �أقدامك، والليلكة تم�شّ���ط ����شعرها البنف�س���جي، 
وال�شم����شير، والخبيزة، وال����شاب الظريف، والمنث���ور، والريحان، والأ����ضاليا، و�ألوف النباتات 

الدم�شقية، لا تزال تت�سلق على �أ�صابع نزار كلما �أراد �أن يكتب... 
القطط ال����شامية النظيفة الممتلئة �صحة ون�ضارة ت�صعد �إلى مملكة ال�شم�س لتمار�س غزلها 
ورومانتيكيتها بحرية مطلقة، وحين تعود بعد هجر الحبيب ومعها قطيع من �صغارها �ستجد من 

ي�ستقبلها ويطعمها ويكفكف دموعها... 
الأدراج الرخامية ت�صعد، وت�صعد، على كيفها. والحمائم تهاجر وترجع على كيفها، ولا �أحد 
ي�س�ألها ماذا تفعل؟ وال�سمك الأحمر ي�سبح على كيفه، ولا �أحد ي�س�أله �إلى �أين؟ وع�شرون �صفيحة 
فل في �صحن الدار هي كل ثروة �أمه، كل زر فل عندها ي�ساوي �صبياً من �أولادها، لذلك كان كلما 

يغافلها �أحد �أولادها وي�سرق ولداً من �أولادها بكت و�شكتهم �إلى الله...«.
�ضمن نطاق هذا الحزام الأخ�ضر، ولد نزار ونطق كلماته الأولى... كان ا�صطدامه بالجمال 

قدراً يومياً. وكان �إذا تعثر تعثر بجناح حمامة، و�إذا �سقط ي�سقط على ح�ضن وردة...



57 الـعــدد 718- 719 تموز- �آب 2023 

البيت الدم�شقي في �شعر نزار قباني

لا �أ�ستطيعُ �أن �أكتبَ عن دم�شق، دون �أن يُعرّ�ش اليا�سمين على �أ�صابعي
مان، والتوت، وال�سفرجل ولا �أ�ستطيعُ �أن �أنطق ا�سمها، دون �أن يكتظَّ فمي بع�صير الم�شم�،ش والرَّ
ولا �أ�ستطيعُ �أن �أتذكّرها، دون �أن تحطَّ على جدار ذاكرتي �ألف حمامةٍ.. وتطير �ألف حمامة..

�أنا م�سكونٌ بدم�شقَ، حتى حين لا �أ�سكنها
�أوليا�ؤها، مدفونون في داخلي
حاراتها تتقاطع فوق ج�سدي

ج.. وتترك �أطفالها عندي قططها، تع�شق.. وتتزوَّ
دم�شق لي�ست �صورةً منقولةً عن الجنَّة

�إنَّها الجنة
ولي�ست نُ�سخةً ثانية للق�صيدة..

�إنَّها الق�صيدة
ولي�ست �سيفاً �أمويّاً على جدار العروبة..

�إنها العروبة.
هذا البيت الدم����شقي الجميل ا�ستحوذ على كل م�شاعره و�أفقده �شهية الخروج �إلى الزقاق، 
كما يفعل ال�صبيان في كل الحارات، ومن هنا ن��شأ عنده هذا الح�س )البيتوتي( الذي رافقه في 

كل مراحل حياته...
طفولته ق����ضاها تحت مظل���ة الفيء والرطوبة ف���ي بيتهم العتيق، كان ه���ذا البيت هو نهاية 

حدود العالم عنده، كان ال�صديق، والواحة، والم�شتى، والم�صيف. يقول نزار: 
»�أ�ستطيع الآن �أن �أغم�ض عيني و�أعدّ م�سامير �أبوابه، و�أ�ستعيد �آيات القر�آن المحفورة على خ�شب 
قاعات��ه. �أ�ستطي��ع الآن �أن �أعدّ بلاطات��ه واحدة واحدة، و�أ�سماك بركته واح��دة واحدة، و�سلالمه 
الرخامي��ة درج��ة درجة. �أ�ستطي��ع �أن �أغم�ض عين��ي و�أ�ستعيد مجل���س �أبي في �صحن ال��دار، و�أمامه 
فنجان قهوته، ومنقله، وعلبة تبغه، وجريدته، وعلى �صفحات الجريدة تت�ساقط كل خم�س دقائق 
زه��رة يا�سمين بي���ضاء، ك�أنها ر�سالة ح��ب قادمة من ال�سم��اء... على ال�سج��ادة الفار�سية الممدودة 
على بلاط الدار ذاكرت درو�سي، وكتبت فرو�ضي، وحفظت ق�صائد عمرو بن كلثوم، وزهير، والنابغة 

الذبياني، وطرفة بن العبد«.

�إن �صورة هذا البيت الدم�شقي نُق�شتْ على �صفحات قلب نزار، وامتزجت في انفعالات روحه 
العميقة، و�إح�سا�ساته الباطنية، فطبعته بالرقة والعذوبة والطيب، والتعلق بالوطن كله، وتر�شح 
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ال���ورود والمياه والخ����ضرة واللون في ق����صائده المغترب���ة، وتبكي المزاريب العا����شقة، وتقهقه 
النوافير المدمنة على �شفاه حروفه....

لقد �أ�صبح قُرّاء نزار يعرفون هذا البيت الدم�شقي بكل تفا�صيله المطيبة الحميمة، وباحته 
ال�سماوية التي تراك�ض هو و�إخوته حول بركتها الو�سطى ذات النافورة ال�صادحة...

وكان م���ن نعم الله على نزار وعلى ����شعره، �أن معل���م الأدب الأول الذي تتلمذ على يديه، كان 
����شاعراً من �أرق و�أعذب ����شعراء ال�شام، وهو الأ�س���تاذ خليل مردم بك... هذا الرجل الذي ربط 
نزار بال����شعر منذ اللحظة الأولى، ومن ح�س���ن حظه، �أنه كان من بين التلاميذ الذين تعهدهم 
هذا ال����شاعر المفرط في ح�سا�س���يته ال����شعرية، و�أخذهم معه في نزهاته القمرية، ودلّهم على 
الغابات الم�س���حورة التي ي�س���كن فيها ال����شعر. »�إنن���ي �أدين، يقول نزار، لخلي���ل مردم بك بهذا 
المخ���زون ال����شعري الراقي الذي ترك���ه على طبقات عقل���ي الباطن. و�إذا كان الذوق ال����شعري 
عجينةً تت�شكل بما نراه ون�سمعه ونقر�ؤه في طفولتنا، ف�إن خليل مردم بك كان له الف�ضل العظيم 
في زرع وردة ال����شعر تحت جلدي، وفي تهيئة الخمائر التي كوّنت خلاياي و�أن�سجتي ال�شعرية... 
و�أ�ضيف �إليها قراءاتي اللبنانية في الأربعينات لأمين نخلة، وب�شارة الخوري، واليا�س �أبي �شبكة، 

و�صلاح لبكي، و�سعيد عقل، ويو�سف غ�صوب، ومي�شال طراد، واليا�س خليل زخريا،...«.
و�أي�ضاً مما جاء في هذا الف�صل، عن مفهوم التراث في فكر نزار قباني، قائلًا: 

»التراث مرحلة �أولى، كالطفولة مثلًا، لابد من المرور بها للو�صول �إلى مراحل ال�شباب والكهولة 
وال�شيخوخ��ة، ولا يمك��ن القفز فوق رقبة الزمن ب�شكل بهلواني، كم��ا لا يمكن قطع حبل ال�سرّة، كما 

تقطع حبل الغ�سيل...«.

�أما الف����صل الثالث من الكتاب فيتحدث عن البيت الدم����شقي في �أدب نزار قباني، مبتدئاً 
بالعنا����صر التراثية ودلالاتها، ومن ثم العنا�صر التراثية في �شعر نزار قباني فيما يخ�ص البيت 

الدم�شقي، ومنها:
لا ري���ب ب�أن )النافورة( المنبثقة عن البركة �أو البحرة في فناء الدار الدم����شقية، وخا����صة 
ف���ي بيت نزار، قد �أثّرت في تكوينه، و�أثرته، واختزنها وجدانه، كما اختزن كثيراً من المفردات 
التي تجلّت في �أدبه، وقد و����صفها نزار كثيراً، وتغلغلت في كيانه مادياً ومعنوياً، ولا�سيما عندما 
����شاهد مثيلاتها في الفردو�س المفقود الأندل�س، ولا يقت����صر توظيفها ف���ي �أدب نزار بمدلولها 
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الدم����شقي والأندل�س���ي فح�سب، و�إنما برزت في ����شعره الوجداني الغزلي �أي�ضاً، وخلع عليها من 
النعوت والأو�صاف المعبّرة الم�ؤثرة... يقول في مطلع ق�صيدة )ا�سمها(:

النوافير ب��ك��اء  ف��م��ي،  ف��ي  ال�شقيقا�سمها  ح��ق��ول  ال�����ش��ذا،  رح��ي��ل 
وفي )زيتية العينين( ي�صفها بالرمادية الباكية، يقول:

ف�����س��ق��ي��ة، ي��ف�����ض��ي �إل����ى ال��م�����ش��رق���ش��ب��اك��ي ال�����ص��غ��ي��ر، ي��ف�����ض��ي �إل���ى
�أزرق�إل������������ى ن������واف������ي������ر رم������ادي������ة �أزرق  ب�������ص���وت  ت���ب���ك���ي 

وي�سلّم نزار، والرابط وا�ضح، على يا�سمين ال�شام، فيقول:
�سلام على يا�سمين دم�شق
يعرب�ش حيناً على كتفي

وحيناً على �شرفات الغمام
ويجعلني ملكاً �أموياً

ونافورة في بيوت ال�شام

واللغ���ة الت���ي يكتب بها ن���زار، هي ذات اللغة الت���ي يحب بها، لغة مائية جداً، ����شامية جداً، 
مدللة جداً:

فيها �شيء من زغب الحمام
وطفولة اليا�سمين

وبكاء النوافير الدم�شقية
عندما تكون في حالة ع�شق

والعري�شة �أو الدالية التي لا يخلو بيت دم�شقي منها لها خ�صو�صيتها عند نزار، فقد ذكرها، 
و�أتى على مفرداتها في �أكثر من مو�ضع في �شعره، بل في �أدبه، فهو يبثها �شجونه وعواطفه، ففي 
بلادنا ال����صخور تهوى، والدوالي مدمنة، وقد تعوّد نزار �شَ���عرَ حبيبته يمتد مثل العري�شة فوقه، 

وي�صهل فوق �ضلوعه �صهيل الجياد:
زاولت �ألف مهنة ومهنة

في زمن ال�شباب
�أ�س�ست جمهورية للع�شق
لا تغرب عنها ال�شم�س

⁕
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فيها النخل، والرمان، والأعناب
وكان عندي دولة كبرى

من ال�شفاه، والعيون، والأهداب

وقد طرّز نزار درب محبوبته يا�س���ميناً، وحمل لها النجوم، و�صاغ لها ال�صباح و�شاح عر�س، 
ولكنها دا�ست براعمه، وقطعت غر�سه.. ولنزار، �أي�ضاً، ق�صيدة عنوانها )تطريز(:

في حرجنا المدروز �شوحاً
�سقف منزلنا اختفى

حر�سته خم�س �صنوبرات
وفا فانزوى، وت�صّ

وفي )تجليات ����صوفية( ت�س���توقفنا مفردات كثيرة تت����صل ات����صالًا وثيقاً بالتراث، ب�شكليه 
المادي وغير المادي: القنديل النحا�سي، الولي، ال�سجادة، مدد، �أفنى بمحبوبتي:

تعتريني حالة نادرة
هي بين ال�صحو والإغماء

بين الوحي والإ�سراء
بين الك�شف والإيماء
بين الموت والميلاد

بين الورق الم�شتاق للحب
وبين الكلمات

ومن مفرداتها التراثية، �أي�ضاً، زوايا، تكايا، مريدون، �شمع، موالد،....
و�أرى نف�سي بب�ستان دم�شقي
ومن حولي طيور من ذهب

و�سماء من ذهب
ونوافير يثرثرن ب�صوت من ذهب

و�أرى فيما يرى النائم، �شباكين مفتوحين
من خلفهما تجري �ألوف المعجزات...
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وم���ن مفرداتها، �أي����ضاً، الم����آذن، العطور، �س���بع �س���ماوات، و�أبواب، وحرا�س، ومقا����صير، 
وو�صيفات، النعناع، دروي�ش، طبول، ال�سيد الخ�ضر، ماء اليا�سمين:

عندما يبد�أ في الليل، احتفال ال�صوت وال�ضوء، بعينيك
وتم�شي فرحاً كل الم�آذن

يبد�أ العر�س الخرافي الذي ما قبله عر�س
وت�أتي �سفن من جزر الهند
لتهديك عطوراً و�شمو�ساً

وقال في )الق�صيدة الدم�شقية(:
م�آذن ال�شام تبكي �إذ تعانقني

وللم�آذن كالأ�شجار �أرواح

كانت تربية الحيوانات الأليفة ولااعتناء بها من العادات الم�ألوفة في بيوت دم�شق القديمة، 
ولا تكاد تخلو من القطط، �أو ال�سلاحف، �أو بع�ض �أنواع الطيور والع�صافير ذات الألوان المبهجة 
والأ����صوات الح�سنة كالكناري والح�سون والعا�شق والمع����شوق، و�سواها... وكان لهذه الحيوانات 
الأليف���ة نوادره���ا الطريفة والماتعة، خا����صة مع الأطف���ال... و�إذا يممنا وجهنا ����شطر الحكايا 
ال����شعبية، وبع����ضها يت����صل بالأ�س���اطير والخرافات، وقفنا على كم لا ب�أ�س به في هذا ال�سياق، 
وخا����صة ما يتعلق بالقطط. ولا ����شك �أن الحكايا الم����شار �إليها تحمل طابع���اً تربوياً و�أخلاقياً، 

يق�صد الأهل–من خلاله– تكري�س وتعميق المعاني والخ�صال الحميدة.
ن���زار قباني، وعلى ل�س���ان قطت���ه )محبوبته(، يقول: لا تغ����ضب مني، لا تغ����ضب، ف�أنا قطتك 

ال�شامية هل �أحد يغ�ضب من قطته ال�شامية؟

ونتوق���ف عن���د مقطع، يتعلق بالقطط، من مقدمة )الق����صيدة الدم����شقية( التي �ألقاها في 
دم�شق العام 1988:

�أتجول في حارات دم�شق ال�ضيقة
ت�ستيقظ العيون الع�سلية، خلف ال�شبابيك 

وت�سلم عليّ
تلب�س النجوم �أ�ساورها الذهبية 
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وت�سلم عليّ
تحط الحمائم من �أبراجها 

وت�سلم عليّ
تخرج لي القطط ال�شامية النظيفة

التي ولدت معنا، وراهقت معنا، وتزوجت معنا
لت�سلم عليّ

ت�ضع قليلًا من المكياج على وجهها
��شأن كل الن�ساء

ت�صنع لي قهوة طيبة
وتعرفني على �أولادها، و�أ�صهارها، و�أحفادها

وتخبرني �أن �أكبر �أولادها، �سيتخرج هذا العام، طبيباً من جامعة دم�شق
و�أن �أ�صغر بناتها تزوجت من �أمير عربي، و�سافرت معه �إلى الخليج

تكرج الدمعة في عيني، وا�ست�أذن بالان�صراف
و�أنا مطمئن على �شجرة العائلة

وم�ستقبل ال�سلالات
للقهوة، كما هو معروف، طقو�سها في �إعدادها ودرجات �ألوان البن، وكمية الهال فيه، ولكن 
هذه الطقو�س ت�أخذ طابعاً مميزاً و����شكلًا مختلفاً في البيوت الدم����شقية، في ظلال اليا�س���مين، 
وجل�سات الدم�شقيات يت�سامرن ويتحادثن، يتذوقن الجمال في رحاب �صحن الدار، حول البحرة 

�أو الليوان... وهذا ما اختزنته ذاكرة نزار قباني في طفولته عندما قال:
طفولتنا م��ن  ج��زء  البن  ف��وّاحطاحونة  ال��ه��ال،  وعطر  نن�سى؟  فكيف 
منتظر المعتز(  )�أب���ي  م��ك��ان  ووج�����ه )ف����ائ����زة( ح���ل���و، ول���مّ���احه��ذا 

وي�أخذه الحنين في جولاته الدم�شقية �إلى نوافذ بيوتاتها وما تخفيه خلفها من �أ�سرار وكذلك 
بريق الذهب في واجهات محلاتها والقطط ال�شامية في زقاقاتها، وي�سحره عبق وروائح البهار، 
والقرنفل، والقرفة، واليان�س���ون، وماء الورد في �سوق البزورية... ويترنم برنين طا�سات )عرق 
ال�سو�س(، فيعود مجدداً، ليعي�ش في عبق الوردة الدم�شقية، التي تخت�صر تاريخ العطر، و�أزهار 

النارنج، والأ�ضاليا، والنرج�س، وال�شاب الظريف،...فيقول:
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جئتكم 
من �ضحكة الن�ساء ال�شاميات
التي علمتني �أول المو�سيقى

و�أول المراهقة
ومن مزاريب حارتنا

التي علمتني �أول البكاء
ومن �سجادة �صلاة �أمي

التي علمتني �أول الطريق �إلى الله
ويتذكر نزار البيوت الدم����شقية بمقاب�ض �أبوابها النحا�سية، و�سقوفها المطرزة بالقي�شاني، 

وباحاتها الجوانية، التي تذكّرك ب�أو�صاف الجنة...
وعن ح�ضور جماليات البيت الدم�شقي، يقول:

البيت الدم�شقي 
خارج على ن�ص الفن المعماري

هند�سة البيوت عندنا
تقوم على �أ�سا�س عاطفي

فكل بيت ي�سند خا�صرة البيت الآخر
وكل �شرفة 

تمدُّ يدها لل�شرفة المقابلهْ
البيوت الدم�شقية بيوت عا�شقهْ..

وعن �أثر بيته في دم�شق في �شعره يقول: 
»عندما يولد الطفل في قارورة عطر ف�إنّ الرائحة تطارده حتّى �آخر يوم من �أيام حياته، تطارد 
طفولت��ه، وتطارد كتب��ه، ودفاتره، و�أقلامه، بل تط��ارده ثقافياً و�شعرياً وح�ضاري��اً، �إنَّ �صوت نافورة 
م�شقي لا يزال يهدر في �أذني، رغم �أنَّ نافورة بحيرة جنيف �أراها من نافذتي،  الماء في باحة بيتنا الدِّ
عندم��ا يق��ول ناقد عن لغة ن��زار قباني �إنّها )لغة مائية( يكون قد و�ضع ي��ده على �أهم مفاتيحي، �أنا 
�شاع��ر )الأكواري��ل الدم�شقي( �أقولها كما يق��ول بيكا�سو �إنه �شاعر التكعيبي��ة، وكما يقول �سيلفادور 
دالي �إنَّه �شاعر ال�سريالية، �إنَّ طفولتي، باخت�صار، كانت علبة �ألوان، ف�إذا كنت قد )ر�سمت بالكلمات( 
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ف�ل�أنَّ البي��ت ال�شّامي الذي ولدت فيه، كان بمثاب��ة )الأتيلييه( الذي جهزني بكل المواد الأوليَّة من 
فرا���شي، و�أل��وان، وقما�شات، لأ�ضع لغ��ة فيها الكثير من ت�شكيال�ت قو�س قزح، ف�أن��ا مح�صول دم�شقي 
مئ��ة في المئة، و�أبجديتي تحت���شد فيها كل م�آذن ال�شّام وحمائمه��ا، ويا�سمينها، ونعناعها، وخوخها، 

وعنبها، ووردها البلدي، وبين كل فا�صلة وفا�صلة من ق�صائدي ت�ضيء عينان دم�شقيتان«.
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د. بتول دراو

النرج�سيّة في �أدب نزار قباني
بين ال�سيرة والن�ص

تثي���ر تجرب���ة نزار قبان���ي لاأدبية العديد من الق�ضاي���ا والم�سائل لاأدبي���ة والثقافية والفكرية، 
وه���ي تجرب���ة غنية ووا�سعة ومتنوعة ف���ي �آن، وقد جاءت درا�سة خري�ستو نج���م من �أوائل الدرا�سات 
الت���ي عاين���ت التجرب���ة لاإبداعي���ة لن���زار قبان���ي، ف���ي �إح���دى ق�ضاي���ا العق���د النف�سي���ة وه���ي ق�ضية 
النرج�سي���ة بالتحدي���د. وق���د �صدر كتاب »النرج�سية في �أدب نزار قباني« ع���ام 1983، عن دار الرائد 
العربي في بيروت، وهو في لاأ�صل �أطروحة دكتوراه كما يذكر الم�ؤلف، قُدّمت في جامعة القدي�س 

يو�سف )الجامعة الي�سوعية(، ب�إ�شراف الدكتور جبور عبد النور.

يت�ألف كتاب »النرج�سيّة في �أدب نزار قباني« من مقدمة وثلاثة �أبواب، وعدد من الف�صول في 
كل باب من لاأبواب، مما جعل الم�ؤلف مكثراً من العناوين الجزئية والتف�صيلية، �أما الدرا�سة التي 
اتَّبعها الم�ؤلف في كتابه فهي »درا�سة �أدبية في منطلقها ومرماها. ولي�ست الناحية ال�سيكولوجية 
�إلا و�سيل���ة لتو�ضي���ح م���ا لا ت�ستطيع���ه المدار�س��� لاأدبي���ة التقليدي���ة. ب���ل �إن �سيكولوجيتن���ا في هذا 
البحث لا تقت�صر على مدر�سة نف�سية معينة«)1(، ولذا ي�شير الم�ؤلف �إلى �أنه لم يعتمد جانباً واحداً 
م���ن جوان���ب التحلي���ل النف�س���ي، و�إنما ان�شغ���ل بمجم���ل المدار�س النف�سي���ة بدءاً مم���ا قدمه فرويد 
�أولًا، �أمّ���ا التطبي���ق التحليلي لاأدق فهو �أن الم�ؤلف �أخ���ذ عقدة نف�سية واحدة، هي عقدة النرج�سية 
حي���ث »�إن ه���ذا المنهج-كما يقول- �أدى بنا مع نزار قبان���ي �إلى الوقوف على نرج�سية ال�شاعر التي 
ف�سرن���ا به���ا معظم �أعماله. وهي نرج�سية تتخطى ف���ي منهجنا مدلول الليبيدو الفرويدي لت�شمل 

�سي�رة الأمكن�ة والأزمن�ة
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�سائر المدار�س التحليلية البعيدة �أحياناً عن لاأ�صول الجن�سية«)2(، و�إن هذا التحديد الذي و�ضعه 
الم�ؤل���ف ف���ي مطل���ع كتابه جعل���ه المنظور الر�ؤيوي ف���ي التعامل م���ع الن�ص لاإبداع���ي، حيث حدد 
النرج�سي���ة ب�أوج���ه ثلاثة، وهي نرج�سية �أولي���ة، ونرج�سية ثانوية، ونرج�سي���ة مزدوجة لااتجاه)3(، 
لتب���دو درا�س���ة خري�ست���و نج���م �أق���رب �إل���ى درا�سة المو����ضوع النرج�س���ي منه �إل���ى الدرا�س���ة النف�سية 

التحليليّة.
ومنه يمكننا القول �إن الكتاب ا�ستند �إلى ركائز �أ�سا�سية ت�شكل الهيكل الناظم له، وهي ثلاث 
وفق الآتي: مدار�س التحليل النف�س���ي، والمادة الأدبية )����شعراً ونث���راً( و الآراء الفردية الذاتية 
لل����شاعر المدرو�س. �أما م�س����ألة التطبيق المنهجي والر�ؤية الإبداعي���ة عبر هذه الركائز الثلاث 
فق���د ج���اءت متفاوتة التوظيف بالن�س���بة �إلى الناقد خري�س���تو نجم، فقد غل���ب الجانب الفكري 
الأيديولوجي على معظم ما جاء في م����ضمون الكتاب، ونق����صد بذلك �أن الم�ؤلف ركز اهتمامه 
على تتبع الق����ضايا النف�سية المرتبطة بالنرج�سية تحديداً، من خلال �إ�سقاطها على ال�شخ�صية 
الحقيقي���ة لا عل���ى الذات الإبداعية ف���ي الن�ص الأدبي، وهذا ما جعلنا نكون �أمام تحليل نف�س���ي 

لل�شاعر لا درا�سة �أدبية – نقدية – نف�سية للن�ص الفني – الإبداعي. 
وانطلاق���اً من ذلك �أمكن الق���ول: �إن تحديد زاوي���ة الر�ؤية الأدبية- النقدية لدى خري�س���تو 
نجم بدت وا����ضحة الملامح من خلال الإ�سقاطات الإبداعية لدى نزار قباني على محور عُقدي 
واحد -غالباً- وهو عقدة النرج�س���ية لديه كما ر�أى، وبذلك كانت �أحادية النظرة الر�ؤيوية لدى 
الناقد حيث هيمنت على مجمل الدرا�س���ة التي قدمها في ذلك، ولذلك جاءت هذه الر�ؤية ذات 
مقيا�س واحد جعله الناقد معياراً عاماً على مجمل ����شعر نزار قباني، م����شيراً �إلى �أن الباحثين 
تجاهلوا »حقيقة الجذور الواحدة في نف�س���ية ����شاعرنا، فغاب عنهم �أن �سيا�س���ياته لم تكن غير 
الوجه الآخر لغزلياته، ت�ستمد غذاءها من تربة واحدة هي النرج�سية الكامنة في اللاوعي«)4(، 
�إلا �أن هذه النرج�س���ية كانت تتراجع �أحياناً بح�س���ب طبيعة الن�ص الذي قد يميل نحو الدرامية 
ف من الغنائية فيه، وبدوره يتم التخفُّف من النرج�س���ية، ولذلك �أ����شار الناقد �إلى خطورة  فيخفِّ
الدرا�س���ة النف�س���ية لأنه قد يحدث اختزال المو����ضوع �إلى ناحية واحدة تف�س���ر به���ا كل نزعات 

ال�شاعر و�صراعاته، في حين �أنه كائن دينامي مركب، لا يمكن �ضبطه بقانون موحد)5(.
تبدو الر�ؤية المنهجية النظرية وا����ضحة المعالم ودقيقة التحديد لدى الم�ؤلف نجم، �أما في 
المنهجية التطبيقية ف�إن ثمة تفاوتاً في ذلك، حيث غلبت الآراء التحليلية والتوظيفية لم�صطلح 
النرج�س���ية بعيداً عن الماهية الأدبي���ة التي يتطلبها الن�ص الإبداع���ي- الفني بالدرجة الأولى، 
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فبدت الدرا�س���ة التطبيقية ذات ت�سل�س���ل زمني تعاقبي تر�صد التتابعات النرج�سية في �شخ�صية 
ال�شاعر لا في الن�ص ال�شعري- النثري، وقد بدا ذلك منذ الباب الأول الذي جاء بعنوان: محور 
ال�شخ����صية)6(، �أما ال�شخ�صية المق�صودة فهي نزار قباني الإن�سان، حيث التماهي المطلق بين 
الإن�سان وال�شاعر من خلال الن�ص، مما جعل الأحكام النقدية تطلق على الأديب لا على الن�ص، 
فمنه ما قاله نجم »وا����ضح �أن نزاراً معجب بجماله، مفتون ب����شهرته، مدل ب����صيته الذي طبق 
الآف���اق وكتب ا�س���مه في �س���جل الخالدين«)7(، وهذا ما جع���ل الناقد يبحث ع���ن تبديات الهيئة 
الخارجية في الن����صو�ص الإبداعية ولا �س���يما الن�صو�ص ال����شعرية منها، �إذ وجد �أن كل ما يمثل 
م����ضمون تلك الن�صو�ص هو انعكا�س لل�شكل الخارجي الإن�ساني، وعلى ذلك �أ�صبحنا �أمام �شكل 
ذي �أبعاد خارجية وم����ضمون داخلي مبعثه الن�ص ذاته، فك�أن الوحدة الع�ضوية بذلك قد انتفت 
عندما �أ�صبح الأدب مر�آة ذاتية مبا�شرة للأديب، مما جعل الر�ؤية النقدية تجزيئية وذات نمط 
تتبع���ي، وق���د هيمن ذلك على مجمل �أعمال نزار قباني كما يرى خري�س���تو نجم، �إذ �إن ال����شاعر 
وبعد م�س���يرة �إبداعية م�ستمرة، يبدو وقد اعتنق »مذهب ال�شبقية في التعامل مع الآخر، فطغت 
عليه التجربة الح�س���ية الت���ي راح يكررها فراراً من وحدته، الأمر ال���ذي �أوقعه في الدونجوانية 
وال�س���ادية اللتين ت�ؤكدان له رجولته المميزة«)8( وهما �صفتان نابعتان من لاارتباط بال�شخ�صية 

الحقيقية كما يرى الناقد، مما جعله طبعاً غلب على المجال الإبداعي للمبدع.
و�إذا كان من الممكن �أن يكون التمازج كبيراً ووا����ضحاً في الباب الأول من الكتاب، انطلاقاً 
من �أنه يتخذ ال�شخ����صية مو�ضوعاً للدرا�س���ة، ف�إن الأمر لم يختلف كثيراً في الباب الثاني الذي 
ج���اء بعن���وان: محور الغ���زل)9(، وهو ما جعل المنهجي���ة النقدية امتداداً لما كان �س���ابقاً، حيث 
الح����ضور الإن�س���اني النزاري الوا����ضح في معظم ما جاء ف���ي هذا الباب،  فالكبت والفيتي����شية 
والخوف والمازوخية والع�صاب والذهان، هي في الواقع – كما يرى نجم في معظم ما جاء في 
درا�س���ته -من ال�س���مات الذاتية- ال�شخ�صية التي انعك�س���ت في الن�ص الأدبي، مما جعل الناقد 
يبحث عن تبدياتها في الن�صو�ص الأدبية، فمن ذلك يذكر معقباً على �إحدى المراحل ال�شعرية، 
بقوله: »والحق �أن عبث نزار في هذه المرحلة كان يم�شي جنباً �إلى جنب مع رومن�سيته، لأن كلًا 
من العبث والرومن�سية، مظهر من مظاهر مجتمعه ال�شرقي. فالكبت لااجتماعي وراء رومن�سية 
�صاحبنا كما هو وراء �شبقه الملجوم«)10(، ومن الملاحظ لدى الناقد نجم �أي�ضاً �أنه يعود ب�أ�س�سه 
التحليلية �إلى مدار�س التحليل النف�س���ي �أكثر من عودته �إلى الم�صادر الأدبية والنقدية التي هي 
�أكث���ر ارتباط���اً بماهية الن�ص الإبداعي، مم���ا جعل الناقد �أقرب في وظيفت���ه �إلى مهمة المحلل 
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النف�س���ي منه �إل���ى الناقد الأدبي، ف���ي حين �أن »الفنان مطالب قبل كل ����شيء ب����أن يكون فناناً، 
و�إذا ا�س���تطاع ف���وق ذل���ك �أن يكون عالم���اً في النف�س فه���ذا فخر له«)11( م���ن دون �أن يعني ذلك 
نفي ال�س���مة النرج�س���ية عن الذات الإبداعية في ن����صو�ص نزار قباني، لكن ما ينبغي لاالتفات 
�إلي���ه ه���و طبيعة الن�ص الأدبي بالدرجة الأولى، فهي م���ا ينبغي �أن توجد �أولًا، و�إن كان ذلك غير 
خاف على خري�س���تو نجم، وهو مما كان قد �أو����ضحه في مقدمة الكتاب، حيث ذكر �أن الدرا�س���ة 
ال�س���يكولوجية هي و�س���يلة لإي����ضاح ما هو �أدبي في الن�ص، لكن التطبيق المنهجي كان ب�أن قدم 
درا�س���ة �سيكولوجية للحياة ال�شخ�صية، فهو يبد�أ بتقديم تلخي�ص للمرحلة الأولى في حياة نزار 
قبان���ي  التي تمتد �س���حابة الأربعينات وهي كانت تمثل »�أنموذج الفت���ى الجائع �إلى الجن�س، في 
مجتمع يلجم ال�شهوة ويكبتها«)12( ثم �إن المراحل النف�سية الطفولية والمراهقة والبلوغ، تح�ضر 
بقوة لدى الناقد خري�ستو نجم، خا�صة �أنه يدر�س الإبداع لدى نزار قباني وفقاً للت�سل�سل الزمني، 
مم���ا يعن���ي �أن الناقد يعود مرة ثانية �إلى م���ا هو خارج الن�ص ليجعل منه معياراً ن����صياً، ويُغفل 
الجان���ب الإبداع���ي القائم على الأ�س����س الفني���ة –الجمالية للن�ص، في حي���ن �أن »�أي عمل فني 
يجب �أن ينظر �إليه حتماً من حيث علاقته بالع����صر ومن جهة ثانية لا يمكننا �أن نغفل متطلبات 
الف���ن الجمالية بالذات. ونقول �أكثر من ه���ذا: �إن تحديد درجة القيمة الجمالية للعمل يجب �أن 
يك���ون �أول عم���ل يقوم به النقد«)13(، �أما لدى خري�س���تو نجم ف�إن ثمة ثوابت نزارية م�س���تمرة لم 
ي�س���تطع ال����شاعر �أن يتخل�ص منها لأ�س���باب مجتمعية وذات ارتباط بالأبعاد النف�سية، مما جعل 
ال����شاعر نزار قباني مقترناً بتلك الثوابت �إلى مراحل متقدمة من م�س���يرته الإبداعية)14(، وبناء 
على ذلك تبدو تجربة نزار قباني تجربة فردية وذات �أبعاد ذاتية، وقد بقيت في �إطار ذلك مما 
يعن���ي �أنه لم يكن هنالك انف����صال بين ال�شخ����صية الحقيقية وال���ذات الإبداعية، ففي كل ذات 
�إبداعية �شخ�صية حقيقية، �إلا �أنها لي�ست تلك بال�ضرورة، و»�إن م�صدر ن�شاط ال�شاعر الإبداعي 
ه���و روحه المعبر عنه في �شخ����صيته... �إن �أي �شخ����صية هي حقيقية بق���در �أو ب�آخر، والحقيقة 
ت�س���تلزم بحثاً هادئاً ونزيهاً..«)15( لكن الحقيقة المطلقة لي�س���ت هي التي نبحث عنها في ال�شعر 

الذي نبحث فيه عن كل من المعرفة والمتعة معاً.
وق���د بدا التخفف الذاتي وا����ضحاً ل���دى الناقد نج���م عندما بد�أ بالحديث عن مو����ضوعات 
م�س���تقلة عن الذات ال����شعرية في الن�ص، �أي عندما تمَّ التحول نحو الدرامية في الن�ص، فخرج 
الناقد نحو لاانتقادات المو����ضوعية لدى المبدع، و�أ����شار �إلى التحول لدى نزار قباني من خلال 
لاابتع���اد عن الأنوية والتوجه نح���و الآخر- المر�أة بالدرجة الأولى �أي����ضاً، لكن عبر منظور �آخر 
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حي���ث ثورة المر�أة على المجتمع الإقطاعي »ولعل نزاراً توّج هذا التطور في م�س���يرته ال����شعرية 
بق����صيدتين ختم بهما ديوانه )ق����صائد(، وهما ق����صة »را�شيل« و»خبز وح����شي�ش وقمر«، ففي 
هاتين الق����صيدتين كاد نزار يتناول مو�ضوعاً �سيا�س���ياً �أبعد ما يكون عن مجال لهوه وعبثه. بل 
يتناول في الق�صيدة الثانية مو�ضوعاً اجتماعياً يبوئه مكانة عالية بين ال�شعراء المعا�صرين.«)16( 
�إن الناقد بهذا ال�شكل يبدو وك�أنه قد �أخرج المراحل الإنتاجية ال�سابقة من نتاج نزار من دائرة 
الإبداع، نظراً لأنها اقت�صرت �أو غلب عليها الطابع الذاتي النرج�سي، ومنه جاء معياره النقدي 
عل���ى الن����صو�ص، بينما »الفن لا يقبل بالأفكار الفل�س���فية المجردة، بله الأف���كار الذهنية. الفن 
لا يقبل �إلا بالأفكار ال����شعرية، والفكرة ال�شعرية لي�ست قيا�س���اً منطقياً، ولي�ست عقيدة، ولي�ست 
قاعدة«)17(، وتكمن الم�س����ألة في التماهي بين الفكرة وال����صورة، �أما �أن يكون الن�ص الإبداعي 
خطاب���اً �أيديولوجي���اً ف�إن ذلك يتناف���ى معه، في حين �أن ه���ذه الر�ؤية هي التي جعلت خري�س���تو 
نجم يرى �أن نزاراً »كان مجلياً في ق����صائد الذات ولم ي�س���تطع �أن يحلّق في ق����صائد الن����ضال 
والبطولات«)18(، وال�سبب في ذلك كما يراه الناقد هو م�ضمون الن�ص، فنزار كان قد اعتاد نمطاً 
واحداً، وعندما ا����ضطر نظ���راً للظروف المحيطة �أن يخرج عنه �إلى نمط �آخر ف����شل في ذلك، 
ف���كان الخطاب الإبداعي بالن�س���بة �إلى الناقد هو المعيار في تقييم التجربة الأدبية،  و����صحيح 
�أن »قيمة الفن تكمن، في �أحد م�س���توياتها، في �إحالته على الأيديولوجي من دون �أن يتحول �إلى 
�أيديولوجي���ة ����صرف. وعلى الرغم من �أهمية الخط���اب الأيديولوجي في ال����شعر، والفن عامة، 
�إلا �أن ذل���ك لا ي����ؤدي �إلى �أن قيمة الن�ص ال����شعري تنه�ض من ذل���ك الخطاب وهل هو ذو طبيعة 
تقدمية �أو رجعية«)19(، وهو ما ينطبق على م�س����ألة العقد النف�س���ية �أي�ضاً، �إذ لا تخلو ذات �شعرية 
من ملامح نف�س���ية وا����ضحة، لكن قيمة الن�ص الأدبي لا تكمن في هيمنة العقدة النف�س���ية على 
الجانب الفني في الن�ص، حيث لا يمكن �أن يتحول الن�ص �إلى وعاء نف�س���ي ����صرف �أي�ضاً.  وكما 
ذكرنا �س���ابقاً من �أن خري�س���تو نجم قد قدم في التنظير ما لم يكن له انعكا�س في التطبيق، �إذ 
�إن الناقد ي����شير �إلى �أن »ال����شاعر لي�س مطالباً بالتنظير الأيديولوجي«)20( �إلا �أنه كثيراً ما نظر 
�إلى ال�شاعر من منظور �أيديولوجي، فهو لا يرى نزاراً خارج �إطار النرج�سية، بل �إنه يجد �أن ثمة 
»ثوابت دائمة في نتاج ال����شاعر تواجهنا مع ما يطر�أ على �صاحبها من م�ستحدثات الإبداع«)21(، 
و�إن هذه الثوابت تظل هي الناظم للم�س���يرة الإبداعية بالن�س���بة �إلى ال����شاعر، وبرغم التحولات 
التي ي�شير �إليها الناقد �إلا �أنها تحولات تظل في �إطار الثوابت وحدها، فمع �أن ال�شاعر قد انفعل 
بهزيمة حزيران و�أ����صدر عدة ق����صائد �سيا�س���ية في دواوين م�س���تقلة، �إلا �أن هذه الق�صائد قد 
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»نفت عنه �صفة ال�شاعر ال�سجين في )خانة( المر�أة، ولكنها لم تنف عنه �صفة ال�شاعر ال�سجين 
في )خانة( النرج�سية«)22(.

ومع �أن الناقد يخ����ص�ص الف����صل الأخير من كتابه للمحور ال�سيا�س���ي لدى نزار قباني، �إلا 
�أن���ه مع ذل���ك بقي في �إطار الن�ص- المو����ضوع، حيث تزامنت مو����ضوعات التفاهة والمازوخية 
وال�س���خرية والخوف والألم والعدائية وغيرها من ال����صفات ال�س���لبية التي بقيت �أ�سيرة الجانب 
النرج�س���ي كما ر�آها الناقد، فمنها �أن »النرج�س���ي بطبعه ينزع �إلى العدوانية، و�إن نزاراً بحكم 
تكوين���ه كان يبح���ث منذ الخم�س���ينات عن هدف �سيا�س���ي، �إلى جانب هدفه الأنث���وي، يفرغ فيه 
����شحنته العدائية«)23(، فبرغم تعدد المو�ضوعات �إلا �أنها جميعاً ت�صب في منظور ر�ؤيوي واحد، 
�أو �إنها ذات ارتباط قوي بهذا المنظور،  �أما فيما يتعلق بالعنا����صر الفنية فلا نجد لها ح����ضوراً 
في الدرا�س���ة، حي���ث يكاد يغيب الجانب التحليلي الفني للن����صو�ص الإبداعي���ة، فلم تحظَ اللغة 
ال����شعرية اللافتة �أو ال����صور الفنية الإبداعية �أو الرموز الفنية لدى نزار بدرا�سة �إلا فيما يدخل 
في �إطار المو�ضوع العام، ولعله من الممكن لنا القول �إن الن�ص الإبداعي- ال�شعري منه خا�صة 
�أكثر ح�سا�س���ية تجاه المكونات الفنية فيه، نظراً للطبيعة الغنائية التي تهيمن على الن�ص حيث 
التكثيف والت����صوير والترميز �أكثر مما نجده في الن�صو�ص ال�سردية والدرامية، فطبيعة الن�ص 
ال�س���ردية تفر�ض على المتلقي التوجه – نف�سياً- نحو ال�شخ�صية ال�سردية �أو الدرامية �أكثر من 
توجه���ه نحو الم�ؤلِّف ال�س���ردي �أو الدرامي، ومنه نجد هاملت نف�س���ياً �أكثر مما نجد �شك�س���بير، 
�أما في ال����شعر ف�إن الأمر يكاد يكون مختلفاً لاختلاف الجن�س ال����شعري الغنائي نف�سه، فالن�ص 
ال����شعري ينطق ذاتاً ����شعرية �إلا �أنه���ا تكون �أكثر ارتباطاً بم�ؤلفها الحقيق���ي، ولعلَّ هذا ما يجعل 
النقاد يتحدثون في مجال ال����شعر عن ال����شاعر ويخلطون بينه وبين ال���ذات الناطقة في الن�ص 
ال����شعري، وهو ما كان لدى خري�س���تو نجم، الذي جعل كل ق�صيدة من ق�صائد نزار تتحدث عن 
واقعة حقيقية، مما جعله يتحدث عن نزار قباني النرج�س���ي لا عن النرج�س���ية وتبدياتها الفنية 
ف���ي الن����صو�ص الإبداعية لدى نزار قبان���ي، �إلا �أن نزار قباني لي�س هامل���ت �أو دون جوان، على 
الرغم من �أهمية مو����ضوع النرج�س���ية لديه �إلا �أنها بال�ضرورة لي�ست �إياه، ولابد في �أثناء درا�سة 
الن�ص ال����شعري �أن ننحّي ال�شخ����صية الحقيقية جانباً و�أن نتعامل مع الذات ال�شعرية في الن�ص 
بالتزامن مع درا�س���ة الملامح الفنية والإبداعية والجمالية التي تجعل من هذا الن�ص الإبداعي 
ن�صاً �إبداعياً �أو غير ذلك، حيث �إنه »من الوا�ضح �أن الطريقة ال�سيرية في درا�سة الأدب باطلة. 
ولا تكم���ن عيوب هذه الطريقة في الت����شكيك بمختلف �أنواع التما�س بين حياة الكاتب ون����شاطه 
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الإبداع���ي، ب���ل في الدفاع عن �أن الم����ضمون كله وبناء �آث���اره كله هما وليدا وقائع �س���يرته.«)24( 
���ي ولا �سيما في ال�شعري منه، ولا �سيما  ومنه لابد من �أن يكون التمييز حا����ضراً في التلقي النّ�صّ
�أن نزار قباني و����ضع �س���يرة ذاتية م�ستقلة عن �إبداعاته، ولو كانت �إبداعاته الن�صية تمثل �سيرة 
ذاتي���ة لاكتفى بها، من دون �أن ننف���ي التقاطع بينهما فالذات الإبداعية »هي �شخ����صية الكاتب 
في �أهم خ�صو����صياتها لااجتماعية – ال�س���يكولوجية، هي ر�ؤيتها للعالم وتج�س���يدها الفني له، 
هي �شخ����صية الأديب في علاقتها بحاجات المجتمع الجمالية«)25(، وهنا تجدر الإ�شارة �إلى �أن 
الم�ؤلف خري�س���تو نجم قد اعتمد في موا����ضع لا ب�أ�س بها من كتابه على �آراء من ال�سيرة الذاتية 
لنزار قباني، ولا �سيما في كتابه »ق�صتي مع ال�شعر«، وهو الركيزة الثالثة من الركائز المحورية 

في الكتاب.
وبناء على ذلك تبدو درا�س���ة خري�س���تو نجم ذات �أهمية نف�سية- تاريخية حول ما قدمه نزار 
قباني، �إلا �أنها تحتمل العمق والتو�سع في �إطار الر�ؤيا النقدية، ولعل كون الكتاب �أطروحة جامعية 
�أولًا ق���د جع���ل م�ؤلفه مقيّداً بالعنوان وحده، وهو ما نراه عادة لدى طلبة الدرا�س���ات العليا، ففي 
هذه الأطروحة كان يمكن للم�ؤلِّف �أن ي�صرف اهتمامه �إلى عدد من العقد النف�سية الأخرى، مما 

يو�سع �إطار ر�ؤيته النقدية والجوانب الإبداعية في الن�ص. 
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د. محمد ر�ضوان الداية

نزار قباني ظاهرة
في ال�شعر العربي المعا�صر

�سماع ب�أ�شعار  ل ديوان لنزار قباني )قالت لي ال�سمراء( 1944 كانت دم�شق مملوءة ا�لأ حين ظهر �أوَّ
�شع���راء كث���ر فيها؛ وف���ي �سائر �أرج���اء �سورية، وفيه���م �أ�صحاب دواوي���ن.. خير الدي���ن الزركلي و�شفيق 
ار ومحمد الب���زم وميخائيل الله ويردي وخليل مردم بك وعل���ي النا�صر وعمر �أبو  جب���ري و�أن���ور العطَّ

ري�شة وبدوي الجبل)1(.

نزار قباني وجذور ال�شعرية

كان ن���زار طالب���اً ف���ي كلي���ة الحق���وق عندما �أ����صدر )قالت ل���ي ال�سم���راء(؛ ولعل ق�صيدت���ه )زيتية 
ب ردود الفعل و�أعدَّ نف�سه  ديب 1943 هي الوحيدة ال�سابقة عليه؛ فترقَّ العينين( التي ن�شرتها مجلة ا�لأ
اء  لمتابع���ة م���ا ب���د�أه، وكان���ت المفاج�أة �أنَّ ه���ذا الفتى )وا�سمه جديد ف���ي عالم ال�شعر( لف���ت نظر القرَّ
يجابية  فنف���دت الن�س���خ الثلاثمئ���ة التي ا�ستطاع طباعتها م���ن م�صروفه الخا�ص، و�أ�سهمت ال���ردود ا�لإ
وال�سلبي���ة ف���ي تثبيت هذا لاا�سم في �شعراء دم�شق، ومن ثمَّ في �شعراء �سورية والبلاد العربية، وكانت 
مقدم���ة ديوان���ه الت���ي كتبه���ا د. منير العجلاني قد �أبرزت �أن���ه بد�أ خطواته �أمام النا�س��� �شاعراً مكتمل 

عنا�صر ال�شاعرية.
كان ن���زار عل���ى وع���ي من���ه �أن���ه )ي����صدم( المجتم���ع وين�شر فيه م���ا لم ي�ألف���وه من �شع���ر الغزل في 
ث عب���د الغني العط���ري �صاحب مجلت���ي )ال�صب���اح( و)الدنيا( عن زي���ارة نزار له،  زمانه���م، فق���د تح���دَّ
وعر����ضه الدي���وان عليه، وطلبه �أن ين�شر منه؛ ف���ي حما�سة بالغة لديوانه و�شعره، و�أنَّه كان يدعوه �إلى 

�أن يُ�صمَّ �أذنيه عن اعترا�ض المعتر�ضين على �شعره)2(.

ن�زار �ش�عر  ف�ي  �أ�س�اليب 
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م���ن عنا����صر تكوين ه���ذه الظاهرة ال����شعرية ت�أثُّر ن���زار بالبيئة م���ن حوله، والع���ودة �إليها في 
ملاب�سات المكان والزمان والحال:

المكان هو دم����شق بمكوناتها الكثيرة المت����شابكة ذات الخ�صو�صية.. جمال البلد وتاريخية 
المكان، ورموز الح����ضارة والفكر والثقافة الثاوين في دم����شق ب�شخو����صهم و�آثارهم، و�أنت ترى 
�أنَّ كل بيت دم����شقي هو �أفق م�س���تقل في داخله، ويفي�ض بردى وفروعه عبر جداول على الدور، 
عا�ش نزار في دار عربية ����شامية العمارة في حي )مئذنة ال����شحم( وهي دار وا�س���عة فيها �إيوان 
)وفي ال�شام يقولون ليوان( وغرفتان تحيطان به في �صدرها، وتنت�شر غرف �أخرى بعد المدخل 
)الدهليز( وبركة ماء كبيرة تنطلق منها نافورة تقطع ال�س���كون بنغم م�س���ت�أن�س، واحتفظ نزار 
بذل���ك في وجدانه و����صدر عنه في مواقفه ال����شعرية، وذكره حين �أعادته ح�س���ناء غرناطة �إلى 
�س���رة، وتر�صف �أ�ص�ص النباتات العطرية  دم����شق وبناتها و�أهلها و�إلى داره و�أمه تحنو وترعى لأ�ا

والورود في �أطراف الدار كلها:
ل��ح��ف��ي��دة ���س��م��راء م���ن �أح���ف���اديم��ا �أغ����رب ال��ت��اري��خ ك��ي��ف �أع��ادن��ي
�أج���ف���ان ب��ل��ق��ي�����س وج���ي���د ���س��ـ��ع��ادِوج�����ه دم�����ش��ق��ي ر�أي����ـ����ت خال�ل��ـ��ه
وح��ج��رة ال��ق��دي��م  منزلنا  ك���ان���ت ب���ه���ا �أم������ي ت���م���دُّ و����س���اديور�أي����ت 
بنجومها ��ع��ت  رُ�ص��ِّ ن�����ش��ـ��ـ��ادِ)3(وال��ي��ا���س��م��ي��ن��ة  وال��ب��رك��ة ال��ذه��ب��ي��ة الإ�

وحي )مئذنة ال����شحم( الذي ن�����شأ فيه نزار قريب من �س���وق الحميدية، ومو����صول ب�أ�س���واق 
ن�سجة  دم�شق ال�شعبية القديمة.. �سوق البزورية و�سوق مدحت با�شا و�سوق الخياطين و�أ�سواق لأ�ا
فاويه، والبخور الذي ين�شره �أ�صحاب المحالِّ  وما يتعلَّق بها، والمارّ بها ي����شمُّ رائحة العطور ولأ�ا

التجارية �صباحاً.
وعندم���ا تلفتنا )المئذنة( في �أ����شعار نزار بكثرتها وحيويته���ا وحرارتها تظهر تلك العلاقة 
ذان في م�آذنه الثلاث، وي����صغي  موي القريب الذي يتردد لأ�ا بي���ن دار توفيق قبان���ي والجامع لأ�ا
نزار �إلى �أداء مميز لمجموعة الم�ؤذنين ينطلق منهم ال�صوت الجماعي، وهذه من تقاليد مدينة 

ة لا تزال �إلى اليوم. موي خا�صَّ دم�شق ولأ�ا
وارتبط���ت هذه الدار بما ����شهده نزار ����صغيراً من اجتماعات الوطنيين فيه���ا، يتداولون مع 
�س(؛ �����شؤون مقاومة  �أبيه؛ وهو ����صانع الحلوى يهتم ب�����شؤونها ويدخل �أنواعاً جديدة منها )الملبَّ
ب كيف يجمع �أبوه بين الحلاوة وال����ضراوة  المحتلين الفرن�س���يين، ويعلِّق ال����شاعر �أنه ظلَّ يتعجَّ

اللتين انتقلتا �إليه و�إلى �شعره.
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ولى �إلى �إدراكه لحركة  يعود �إتقان نزار لعنا�صر ال�شعر ورغبته في التجديد منذ خطواته لأ�ا
تطور ال����شعر العربي من الجاهلية �إلى �س���ائر الع����صور، و�أ�س���هم في ذلك درا�س���ته في )الكلية 
العلمية الوطنية( بدم����شق، وهي مدر�س���ة كما و����صفها لا هي تقليدية واقفة عند القديم ولا هي 
جنبية، وكان في هذه الكلية مدر�سون متقنون �أكثرهم  ع����صرية كالذي كان يتمُّ في المدار�س لأ�ا
من الكتَّاب وال����شعراء و�أع�ضاء المجمع العلمي؛ وفيهم ال�شاعر خليل مردم بك الذي كان يرعى 
عه، وقد �أ�شاد  بهم، ومما لا ����شكَّ فيه �أنه رعى بدايات نزار ال����شعرية، ووجهه و����شجَّ طلابه ويدرِّ

نزار في كتابه )ق�صتي مع ال�شعر( ب�أ�ستاذه وذكر ف�ضله عليه.
هات ����شعره والتفاتات���ه في جوانب  لق���د كان خليل م���ردم بك مثالًا لل����شاعر باهتمامه وتوجُّ
همية في درا�سة حال  الحياة، ولديوانه مقدمة للدكتور جميل ����صليبا هي في غاية النفا�س���ة ولأ�ا
دبية، ومما  ال����شاعر و����شعره وخ�صائ����صه ب�إف����صاح ودقة ونفوذ يقلُّ نظيره ف���ي الدرا�س���ات لأ�ا
�أ����شار �إليه من وجوه اهتمامات مردم بك والق����ضايا التي تناولها؛ والمو����ضوعات التي ا�ستغرق 
دبية، فقال: »لم �أجد ����شاعراً و����صفها كو����صفه، وكذلك  فيها ف�أطال و�أجاد؛ و����صف الفحولة لأ�ا
نه مر�آة يعك�س عنها وجه الله، و�أكثر ����شعره في الن�سيب يرجع �إلى  الجمال.. �إنه يحبُّ الجمال لأ�
�ا�ل�صح  عهد ال����صبا، ودافع عن الوحدة الكبرى... ولم تكن عنايته ب�أ�س���رته �أقلَّ من عنايته بالإ�
لااجتماع���ي، وبواكير ق����صائده تريك �أنه ينحو منح���ى المتنبي«، ونحن نج���د �أن هذا ثابت في 
وجدان نزار و����شعره: الجمال )الغزل والن�س���يب( والطبيعة )غوطة دم����شق( وال�سيا�سة )فكرة 
�ا�ل�صح لااجتماعي(. هل نقول �إنه قلَّد �أ�س���تاذه؟ ال����صحيح �أن �أ�ستاذه  وحدة العرب الكبرى ولإ�ا

نه ب�ألوانه. ن ب�شعره و�شخ�صه لم ين�سَ ذلك ولوَّ هاً )ب�صفة عامة(، فلما تمكَّ كان ملهماً وموجِّ
خة في تموز  ون�ستح�ضر بع�ضاً من �شعر خليل مردم الغزلي من ق�صيدة عنوانها )الرق�ص( م�ؤرَّ

وروبية؛ وفيها هذا الم�شهد: 1926، وهي ق�صيدة تت�سل�سل فيها م�شاهد الرق�ص على الطريقة لأ�ا
خلت تربيهـا �إليه انتقلا

فرط �إلحاحٍ ب�ضمٍّ واقترابْ
لم �أجد �صدر فتى قد كمـلا

كيف ترجو �صحو مَنْ قد ثملا
بمُـدامٍ وغـرَامٍ و�شـبابْ

�أي نجوى وحديث �أُر�سلا
هم�سُها هم�سُ دلالٍ وعتابْ

�أُخذٌ �أي�سرها �سحرٌ مبينٌ
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هي ما بينهما �أوفى �سفيرِ
تبعث ال�شوق وتغري وتلين

وتثير الوجد في القلب الوري)4(
نجد نفَ�سَ هذا ال�شعر و�أفقه �أفقَ نزار قباني مع خ�صو�صيته في التعبير.

نزار قباني الظاهرة األدبية

لت ظاهرة في �شعر نزار قباني هي: ثمة عنا�صر �أربعة �شكَّ
1- منعك�سات الجمال وا�ستح�سانه.

2- ال�صرخة لااجتماعية: خبز وح�شي�ش وقمر.
3- ال�سيا�سة، وهي في حقيقتها عند نزار انعكا�س روحه الوطنية والقومية والح�ضارية.

4- اللغ���ة العربية في �أطوار له���ا، و�ألوان تقارب الحياة المعا����صرة وتطورات وتدرُّج ما بين 
الف�صحى وما يدور من تداول �شعبي يومي.

وكان في هذه العنا����صر الأربعة جريئاً لا يقف دون ما يريد �أن يقوله ����شيءٌ مقتحماً، ولو جرَّ 
ذلك عليه الم�شكلات، وكان �صريحاً لا يجمجم ولا يغمغم.

ا الجمال وتداعياته ال����شعرية، فقد جرَّ عليه لقب )����شاعر الم���ر�أة( حتَّى قال عبا�س  1- �أمَّ
اد: نزار دخل مخدع الن�س���اء، ولم يخرج، وذاعت �أ�شعاره الغزلية، و�صور للمر�أة في  محمود العقَّ
المجتمع المعا����صر بوجوه كثيرة ومعبرة، وتناولها الملحنون والمطربون والمطربات بالاختيار 

داء، وكان نزار ينكر هذا اللقب. ولأ�ا
2- واقتفى نزار �أثر �أ�س���تاذه خليل مردم بك في طلب ال�صلاح لااجتماعي، وقد عالج بع�ض 
الق����ضايا ب�إح�س���ا�س عالٍ و����شعور بالالتزام، وما لبث نزار �أن خرج على النا�س بمنظومة )خبز 

وح�شي�ش وقمر(:
»عندما يولد في ال�شرق القمر.

فال�سطوح البي�ض تغفو
تحت �أكدا�س الزهرْ

يترك النا�س الحوانيت ويم�ضون زُمَرْ
لملاقاة القمرْ

يحملون الخبز والحاكي �إلى ر�أ�س الجبالْ
ات الخدَرْ ومعدَّ

ويبيعون وي�شرون خيال
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و�صور..
ويموتون �إذا عا�ش القمرْ«)5(

وهي �صيحة من �شاعر يرى نف�سه يحمل م�س�ؤولية الن�صح للأمة للتخل�ص من ت�ضييع الوقت، 
و�إهمال بناء المجتمع اقت�صادياً وثقافياً و�سيا�سياً، وعاب على العرب تقاع�سهم- على ح�سب ما 
لم وال����شكوى، مع قدر كاف من الت�شا�ؤم. وهذا الذي  يرى- وكانت ال����صور متلاحقة مملوءة بالأ�
و�صفه مما يجري في )ال�شرق( كما قال لم يكن ينطبق على �سورية في الخم�سينيات من القرن 
خة بـ1954. وكل وجوه الح����ضارة في �س���نوات لاا�س���تقلال بعد جلاء  الما����ضي والمنظوم���ة م�ؤرَّ
دارية والتعليمية  قوات لاانتداب البغي�ض �آخذة بالنهو�ض والتكامل في الجوانب لااقت�صادية ولإ�ا

والفكرية والفنية ولااجتماعية، و�إنما هي �إ�شارة رمزية عامة.
لك���نَّ �أ����صواتاً في )البرلم���ان( المجل����س النيابي ال�س���وري ارتفعت م����شيرة �إل���ى �آثار هذه 
المنظومة ال����شعرية ال�سلبية في �س���ورية وخارجها، وطُويت هذه ال�صفحة بعد جدل حاد، لكنها 

خلَّفت في �أرجاء البلاد العربية �أ�صداء �سيا�سية واجتماعية.
ل���م يكن ن���زار يخ�صُّ �س���ورية �أو مكاناً محدداً، و�إنما طرح لاا�س���م: )ال����شرق( الذي اتخذه 
دباء الم����صريون المعا����صرون م����صطلحاً للعرب ف���ي �أقطارهم المختلفة، ومن���ه قول �أحمد  لأ�ا

�شوقي في حفل تكريمه �أميراً لل�شعر العربي:)6(
���ف ال�������ش���رقُ فيه م����ن ف��ل�����س��ـ��ط��ي��ن��ه �إل������ى ب��غ��ـ��دان��هي���ا ع��ك��اظ��اً ت����ألَّ
فيها ال�������ش���ام  �أ����ص���ائ���ل  لبنـانهت���ت���ب���ارى  م���ن  ال��ع��ت��اق  وال��م��ـ��ذاك��ي 
ج���ري���حٌ ال����ع����راق  ف����ي  �أنَّ  ل��مَ�����سَ ال�����ش��رقُ ج��ن��بَ��ه ف��ي عُ��م��ان��هْك���لَّ���م���ا 

ومنه قوله في ق�صيدة �أخرى:)7(
داراً م��خ��ت��ل��ف��ون  ون��ح��ن  ول����ك����نْ ك���لُّ���ن���ا ف����ي ال����ه����مِّ ����ش���رقُن�����ص��ح��تُ 
ل���������ه دم�����ش��قُج��زاك��م ذو ال��جال�ل ب��ن��ي دم�����ش��قٍ وع������زُّ ال�������ش���رق �أوَّ

وتقول اللغة العربية في ق����صيدة حافظ �إبراهيم تقابل بين الغرب الأوروبي وال�شرق العربي 
و�أهله:)8(

ال��ن��خ��راتِوفاخرتُ �أهل الغرب وال�شرقُ مُطرِقٌ ع���ظُ���مِ  الأ� بتلك  ح��ي��اءً 
ويقول �أي�ضاً في ق�صيدة �أخرى �ألقاها في بيروت 1929 بعد زيارة دم�شق:)9(

��دوا �آي���ة ب��ال�����ش��ام خ��ال��دةً ظ��م���آنِق��د ���ش��يَّ ك���لَّ  ت���روي  ال��م��ن��اه��ل  �شتى 
�أخذتْ �أ�سواقَ بيروتٍ فما  يوناني ...�شققتُ  ح��ان��وتَ  �ساحها  في  عيناي 
و�أب��ع��دَه �أدن����اه  ال�����ش��رقَ  �أرى  و�سنانِ م��ت��ى  غيرَ  فيه  الغرب  مطمع  عن 
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ي توفيق الحكيم ق����صة تروي ما كان من �شخ����صية ال����شاب الم����صري ف���ي باري�س:  وي�س���مِّ
دباء والمثقفين العرب ومنهم  )ع�صفور من ال�شرق(. وهذا الم�صطلح كان دائراً في �أو�ساط لأ�ا

نزار قباني.
�سا�سية منظومته )هوام�ش على دفر النك�سة(، وهي تبد�أ مبا�شرة  3- وثالثة ق����ضايا نزار لأ�ا

من دون �أي تقديم ولا تمهيد:
»�أنعي لكم يا �أ�صدقائي اللغة القديمه

والكتبَ القديمه
�أنعي لكم كلامنا المثقوب...«

وانطلق ل�سان نزار يجوب في �أحوال الدنيا بعد حزيران 1967، ويدور في طيَّات التاريخ، 
ويرحل �إلى بلاد العرب يخاطب �سكانها: 

»مالحةٌ في فمنا الق�صائد
مالحة �ضفائر الن�ساءْ

�ستار والمقاعد والليل والأ�
�شياءْ مالحة �أمامنا الأ�

يا وطني الحزين
لتني بلحظةٍ حوَّ

من �شاعر يكتب �شعر الحبِّ والحنين
ل�شاعر يكتب بال�سكين...«)10(

ين( يم�سُّ �ألواناً من �أ�سباب ما جرى، ويطلب من  وهو بمب����ضعه ال�شعري الذي �أ�سماه )ال�سكِّ
ة �أن تنه�ض.. �أن يظهر جيل جدير بتجديد تاريخنا المجيد: مَّ لأ�ا

فاق »نريد جيلًا يفلح الآ�
وينك�ش التاريخ من جذوره
عماق وينك�ش الفكر من الأ�

نريد جيلًا قادماً مختلف الملامح...«)10(
ا�ستغرقت هذه المنظومة 20 ع�شرين فقرة فيها الحما�سة والغ�ضب وال�شكوى، وفيها الرجاء 
اء كلمة عزاء  م���ل بما يمحو هذا الذي ح����صل، فطارت ف���ي �أقطار العرب، ووجد فيه���ا القرَّ ولأ�ا
وتحفيز، وظهر من ينا����صب نزار العداء ب�س���ببها، و�أدى ذلك �إلى منعه وكتبه من دخول م����صر 
ومن���ع بثِّ �أغاني �أ����شعاره، وهنا ب���رزت طاقة )لااقتحام( ف���ي �شخ����صيته، وكان الحل في هذه 
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المواجهة ب�أن كتب ر�س���الة مع ن�ص الق����صيدة �إلى الرئي�س جمال عبد النا����صر، و�شكا �إليه من 
لاا����ضطهاد، ف�أ�صدر �أمره ب�إلغاء كل ما جرى عليه، فعاد نزار �إلى م�صر وا�ستقامت الحال، و�إن 

ل ال�شاعر عبئاً ل�سنين طويلة.  يكن بع�ضهم يعاود الكلام فيها مما حمَّ
�ساتذة وفي مقدمتهم  4- كان نزار قباني متمكناً من اللغة الف�صحى منذ ن��شأته وعلى يد لأ�ا
ال����شاعر خلي���ل م���ردم بك، ولكن���ه اختار الخطاب المعا����صر، وب���ذل جهداً مرهقاً لي����صل �إلى 
الجمهور الوا�س���ع، فكانت له لغت���ه �أي اختياراته للألفاظ وبع�ض العب���ارات، وردَّ على منتقديه، 
وق���ال: �إنَّ لغته التي ينظم بها ����شعره ه���ي لغة ثالثة مابين الف����صحى والعامية على وفق ما كان 

توفيق الحكيم قد دعا �إليه، و�صاغ م�سرحية لتكون نموذجاً وهي م�سرحية )ال�صفقة(.
����شعار نزار، و�أثبت بالبحث العلمي وال����شواهد �أنَّ لغته هي لغة  وقد قمتُ بدرا�س���ة تحليلية لأ�
ع ����شعره بمفردات �أدخلها على �شعره من ا�ستعمال �أهل دم�شق،  عربية ف����صحى عالية، و�أنّه ر�صَّ
ومن ال�شائع من مفردات؛ وبا�شتقاق كلمات �صنعها هو من المادة اللغوية الف�صيحة، ثم �أ�ضاف 
رجاء  مف���ردات �أجنبية.وبه���ذا التركي���ب المتكامل و����صل نزار �إل���ى الجمهور الكبير ف���ي كل لأ�ا

والم�ستويات الثقافية)11(.
وف���ي جهد مناظر لما قام ب���ه نزار في التعبير بالعربية و�أطواره���ا يبرز اجتهاده في تطوير 
ات عن تم�سكه بالتراث المو�سيقي ال�شعري العربي، وهو عليم ب�أحوال  داء المو�سيقي، وكتب مرَّ لأ�ا
العرو�ض؛ وعن ����ضرورة لاا�س���تفادة المعا����صرة منه، فجاءت الق����صيدة وفق البحور، وق�صيدة 
التفعيل���ة الت���ي �أطلق عليها )ال����شعر الحر( وما �س���ميّ بـ)ق����صيدة النثر(، وكان م���ن �إنجازاته 
ة طويلة علماء الفقه والنحو  �إ�س���هامه بعد �أحمد ����شوقي في �إحياء بحر الرجز الذي احتجزه مدَّ
وزان والقوافي الداخلية بما  وال����صرف في �أراجيزهم التعليمية، وكان لنزار تـنويعاته ما بين لأ�ا
يمكن ت�س���ميته بالمقرن����صات في العمارة العربية م���ن مثل ما جاء في ق����صيدة: )قراءة ثانية 

لمقدمة ابن خلدون(:
هذا هو التاريخ يا �صديقتي

من غير ما تعليق
ره وكل ما قر�أت عن �سيوفنا المعطَّ

من كرمِ
ونجدةِ
ونخوةِ

والعفو عند المقدره
لي�س �سوى تلفيق«)12(.
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����شارات ال�س���ريعة تف�سير �س���يرورة �أ����شعار نزار قباني في كل البلاد العربية،  �أردنا بهذه لإ�ا
وذل���ك في دواوي���ن يقر�ؤونها و�ألحان يتابعونها، وحكايات عن ال����شاعر الذي يبدع في ق����صائد 
الحب، وكثيرون قارنوا بين نزار وال�شاعر عمر بن �أبي ربيعة في متابعة الحياة و�أ�ساليب التعبير.
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د. �صـلاح �صـالح

تروي�ض ال�شيوع

كت���ب ن���زار قبان���ي �أعمال���ه ال�شعرية بدلال���ة حُ�سن البي���ان الذي يتوخّ���ى مخاطبة المتلقّ���ي ب�أي�سر 
ال�سب���ل، و�أقربها م�أتى �إلى )قلب���ه( وذائقته الثقافية المت�شكّلة بدلالة ح�سن البيان �أي�ضاً، على امتداد 
زمن���يّ يج���اوز خم�سة ع�شر قرناً من لاإنتاج ال�شعري العربي. و)حُ�س���ن البيان( خا�ضعٌ للتفاوت القائم 
بن الحَ�سَن ولاأح�سن الذي يتجاوز حدود لاإي�ضاح الجميل، وحدود لاإقناع �إلى جعل لاإي�ضاح �إدها�شاً 
و�إبه���اراً، وجع���لِ لاإقن���اع �إفحاماً يطوّق وع���ي المتلقّي؛ )ربما يحدث لاإفحام ب����صورة م�ؤقّتة، قد يعود 
عنه���ا المتلقّ���ي عندم���ا يثوب �إلى فر�صة هادئة لمناق�شة ما �أفحمه( لكن �أثر ال�شعر  يقف في كثير من 
تمثّلاته ال�شائعة عند ا�ستحداث لاأثر المبا�شر لاأوّل، و�إذا تمكّن من تجاوز وم�ضته لاأولى، وا�ستطاع 
التوغّ���ل ف���ي لاأعم���اق، ومقاوم���ة لاانحلال في تميّع���ات الزمن وعوامل���ه المُتلِفة، يرق���ى �إلى م�ستوى 
الفل�سف���ة م���ن ناحية لاإ�سهام في تكوين �إن�سانية لاإن�سان، ويتجاوزها بقدرته على النفاذ �إلى البواطن 
وتحري���ك كوام���ن معرّ�ضة لأن تُبتلى باليبا�س والت�صلّد، ب�سبب تنحّيها �إلى الداخل البعيد، وافتقارها 
ال�شائع �إلى ما ي�ستطيع النفاذ �إليها وا�ستثارتها، و�إنعا�شها، وتحري�ضها على م�ضافرة الوعي ومدّه بما 

ينتمي �إلى عالم الروح.
1- لا يُ�س���تطاع التعامل النقدي مع ����شعر نزار قباني في معزل عن م�س����ألتين محوريّتين؛ تتمثّل 
الأولى في رواج �شعره، وما حظي به من انت�شار وا�سع �سريع على امتداد المنطقة العربية التي حدث 
فيها ما ي����شبه الإجماع على الترحيب ب����شعره لدى �أو�س���اط محكومة بالتفاوت الحاد على الم�ستوى 
الثقافي، والتح����صيل العلم���ي، والتفاوت لااجتماع���ي، والتفاوت الماثل في الم����شارب والتوجّهات 

ن�زار �ش�عر  ف�ي  �أ�س�اليب 
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ية  ال�سيا�س���ية لجمهرة المتلقّين. مع لاانتباه في ب�سط هذه الم�س�ألة �إلى وقوعها خارج القيمة الن�صّ
���ية ينا�س���بها البح���ث لااجتماعي، فالتعاطي  الم�س���تهدفة بالتفكير النقدي، لأنها ظاهرة غير ن�صّ
الجماهيري مع المادّة الثقافية كال����شعر، تعاطٍ منتمٍ �إل���ى ما تنطوي عليه  الكتلة لااجتماعية، بما 
في ذلك ا�س���تجابتها لهذا ال����شاعر �أو نفورها من �سواه. و����صولًا �إلى البحث في ق�ضايا التلقّي التي 
تبدو م�ساحة م�شتركة بين الم�س���تهدف بالدرا�سات الأدبية والدرا�سات لااجتماعية. مع ا�ستح�سان 
ة بتلقّي  الإ����شارة �إلى ما ذكره نزار قباني في �إحدى مقابلاته المتلفَزَة بخ�صو�ص الظاهرة الخا�صّ
����صة لإحدى �أم�س���ياته  ����شعره، حين عاي���نَ �أحد الأوروبّيين احت����شاداً جماهيريّاً �أمام قاعة مخ�صّ
ال����شعرية؛ مبيّناً �أنّ لااحت����شاد بق�صد لاا�ستماع �إلى ال����شعر ظاهرة غريبة على الحياة الثقافية في 
الغرب الذي تكونُ فيه جل�سات لاا�ستماع �إلى ال�شعر مقت�صرة على جمهور خا�صّ منتقى، ويمكن �أن 
يدفع مالًا مقابل تمكينه من الح����ضور. وفي مقابل ذلك تحدّث �أدوني�س في مقابلة متلفَزَة �أي����ضاً، 
عن مثالب لاانت����شار الجماهيري على ال����شعر، بما فيه �شعر نزار قباني، ذاهباً �إلى �أن العدوّ الأكبر 

ل�شعر نزار هو جمهوره الوا�سع. 
وتحوّل التلقّي ال�شعري �إلى تظاهرة حا�شدة، لم يكن وقفاً على �شعر نزار قباني، بل، ربّما تفوّق 
عليه في ال��شأن الخا�ص بالاجتذاب الجماهيري الكبير �شعراء عرب �آخرون �أبرزهم مظفّر النوّاب 
ومحم���ود دروي�ش���؛ لقد ا����ضطر منظمّو �إحدى �أم�س���يات محمود دروي�ش في دم����شق �إلى نقل مكان 
الأم�س���ية �إلى ملعبِ كرة القدم داخل العا����صمة، ب�سبب لااحت����شاد غير الم�سبوق لح�ضور الأم�سية. 
وقد عاين ال����شاعر كيف كان النا�س يهرولون ويرك����ضون في ����شوارع العا����صمة باتجاه ملعب كرة 
القدم للفوز بالا�س���تماع �إليه. والترحيب الجماهيري الوا�سع ب����شعر نزار قباني تختلف �أ�سبابه عن 
�أ�س���باب الترحيب الموازي ب����شعر مظفّر النواب الذي تركّز في �س���ياق التحري�ض ال�سيا�سي، و�شعر 
���ي ل�شعر نزار قباني  محمود دروي�ش المفعم بال����شحنة الن����ضالية. وتتمثّل الثانية في التكوين الن�صّ

الذي كان هو ال�سبب في تكوين ظاهرة لاانت�شار. 
وفي مناق����شة الواقع الن�صي ل����شعر نزار يواجه الباحث عدداً من الم�سائل القائمة وراء تكوين 
����شعر نزار على وفق الطبيعة التي جعلته ����شعراً، وجعلته وا�س���ع لاانت�شار �أي����ضاً. وفي �صدارة ذلك 
���ي( الماثل في المر�أة بو����صفها مو����ضوعاً )ذا  م���ا يمك���ن �أن ينتمي �إلى ما يُدعى بـ)الخارج الن�صّ
���ي( حامَ في فلكه معظم �شعر نزار قباني الذي مكّنه من الذيوع والرواج المميّزين.  طابع غير ن�صّ
فالأنث���ى بطبيعتها الع����ضوية )البيولوجية( ال����صرفة، ه���ي المحور الناظم لانطلاق���ة نزار قباني 
وغزواته ال����شعرية الناجحة، �أو الكا�س���حة، داخل الم����شهد الثقافي العربي الذي ت�شكّل في �أعقاب 
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الحرب العالمية الثانية، وت����شكيل الدولة بمفهومها الراهن في المنطقة العربية. مع لاالتفات �إلى 
�أنّ ركوب موجة ال����شعر ال�سيا�سي التي بد�أها نزار بما ي�شبه لاانعطافة الفنّية، بعد هزيمة حزيران 
عام �س���بعة و�س���تين من القرن المن����صرم، لم يكن عاملًا في تكوين جماهيريته التي كانت متكوّنة 

على ال�صعيد العربي �إلى درجة الر�سوخ. 
وربما يدخل في باب النافل �أن ن����شير باقت����ضاب �إلى �أن ركوب موجة ال����شعر ال�سيا�س���ي �أ�سهم 
بطريقة ما في تمييع القيمة الفنية المر����صودة في م�س���يرته ال����شعرية الطويلة؛ لقد ناق�ش ال�شاعر 
ق����ضايانا ال�سيا�س���ية المفجعة الموجعة بطريقة �س���اذجة من ناحية التفكير ال�سيا�س���ي الخال�ص: 
»ماركِ�سيّون والبلاد ت�شقى/ فلماذا لا ي�شبع الفقراءُ/ وحدويون والبلاد �شظايا/ كل �شبرّ من رملها 
�أجزاءُ«)1( بدا في ����شعره ال�سيا�سي عموماً بمثابة الطاوو�س المترفّع عن المقاتلة بحثاً عن الطعام، 
ومثاب���ة ذل���ك الذي لا يعجبه العجب. وعلى ذلك, لم ي�س���تطع ����شعره �أن ي�س���هم في �إث���راء الحياة 
ال�سيا�س���ية العربية التي تعاني ما تعانيه تحت ال����ضغط الرهيب الذي تحدثه �سَ���كَرات الموت، من 
غير �أن تجد ما يمدّها برافد فاعل جديد. ومقابل ذلك �أ�س���همت منظوماته ذات الطابع ال�سيا�سي 

بتر�سيخ اتّهام �شعره بال�سطحية والعجز عن الغو�ص في الأعماق.      
ي ل�شعر نزار قباني هو لاانجرار وراء اتّهام �شعره بافتقاره  2- بع�ض ما يفارق واقع الحال الن�صّ
�إلى العمق. والدرا�س���ات الم�ست�ضيئة بالتوجّهات النقدية المعا�صرة في �إطارها العري�ض، كالعناية 
���ي، وقابلية الن�صّ لا�س���تهدافه بالت�أويل، والعمل على توريط القارئ في �إنتاج المعنى  بالعمق الن�صّ
والتحليق في الف����ضاء الن����صي، ودفعه �إلى بذل الجهد الذهني خلال عمليّة القراءة، والتعاطي مع 
جماليات الغمو�ض الماتع الذي يت�أبّى على منح ذاته المخبّ�أة بو�ساطة البذل الرخي�ص، درا�ساتٌ لا 
تجد في �شعر نزار قباني ما يمكّنها من اجتراح الك�شف وبناء الن�ص النقدي المتعالي على الن�صّ 

الإبداعي الم�شتغل عليه. 
في ملتقى لل����شعر العربي ا�ست����ضافته دم�شق �أواخر �س���تّينيات القرن المن�صرم، ا�ستهلّ �شاعر 
لبناني مقلّ )حبيب �صادق( م�ساهمته ال�شعرية، مخاطباً جمهوراً كان قد �صفّق كثيراً ل�شاعرٍ قبله: 
»�أنا �أخاطب العقول ولا �أخاطب الأكف«. وفي معزل عن قدرة ذلك ال����شاعر على انتزاع الت����صفيق 
الحارّ لا ن�ستطيع غ�ضّ النظر عمّا ر�سّخه �أبو تمّام في تراثنا القديم بخ�صو�ص جعل ال�شعر يخاطب 
العقل قبل الأكفّ، عندما �س���مّى ال�شعر )مطر العقول(: »ولكنه �صوب العقول �إذا انجلت/ �سحائب 
من���هُ �أُتبِعت ب�س���حائب« وعندم���ا طالب متلقيه �أن يفهم���وا ما يُقال، لا �أن يطالبوا ال����شاعر بقول ما 
ي�س���هل فهم���ه. وفي هذا ال�س���ياق يقول ت. ����س. �إليوت: »�أنا �أعل���م �أنّ كثيراً من ال����شعر الذي �أوثره 
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و�أعكف عليه �إنما هو ال����شعر الذي لا �أفهمه لدى القراءة الأولى. وبع����ضه ����شعر ل�ست واثقاً �أني قد 
فهمته، ومن ذلك مثلًا �شعر �شك�سبير«)2(. 

ما جرى ب�س���طه �آنفاً مهمٌّ في �سياق الإجابة على �أ�س���ئلة ب�سيطة وم�شروعة من قبيل: هل يتّ�سم 
����شعر نزار قباني بالعمق؟ وهل يمكن مناق����شته في �ضوء الت�آويل؟ وهل ينتمي �إلى ما يُدعى بال�شعر 
الر�ؤيوي؟ �إلى �آخر ما هنالك من �أ�س���ئلة تنحو هذا المنحى الذي ي�س���تدعي ما كتبه الناقد يو�س���ف 
�س���امي اليو�س���ف بخ�صو�ص تق�س���يم ال�شعر العربي المعا����صر �إلى ثلاثة �أ����ضرب؛ �أوّلها وهو الأهمّ 
والأكثر ندرة، ذلك ال����شعر الذي يُظهر ويُبطن، وثانيها هو ال����شعر الذي يُظهر ولا يُبطن، وال�ضرب 
الثالث الذي ي����شمل القدر الأكبر من ال����شعر العربي المعا����صر هو ذلك ال���ذي لا يُظهر ولا يُبطن؛ 
ذاهباً �إلى و����ضع ����شعر نزار قباني و�سعيد عقل تحت ال����ضرب الثاني الذي يُظهر ولا يُبطن م�سمّياً 

�إيّاه »�شعر الخواء الأنيق«)3(.
3- تمكّن نزار قباني ممّا ي����شبه ت�أ�س���ي�س مدر�سة �شعرية ذات طابع �شائع �إلى الحد الذي يجعل 
ا�س���تعمال عبارة )ال����شعر النزاري( ا�س���تعمالًا ممكناً. ومن المنظور الرا����صد لهذا ال�شعر المميّز 
برواجه الجماهيري وانت�شاره ال�سريع لا تجوز م�ؤاخذة ال�شاعر على انت�شار �شعره، ورواجه العجيب 
�صة  الذي دفعه �إلى ت�أ�س���ي�س دار ن����شرٍ ذات طابع تجاري �سمّاها با�س���مه )دار نزار قباني( متخ�صّ
بطب���ع دواوينه التي حظيت بع����شرات الطبع���ات. ونفتر�ض �أنّ الك�س���ب المالي هو ال���ذي دفعه �إلى 
انتخاب مجموعة من ق�صائده الرائجة ون�شرها تحت عنوان )�أحلى ق�صائدي( ذاهباً في تقديمها 
�إلى �أنه قد ن����شرها تلبية لطلب جمهوره الباحث عن �أحلى ق����صائده، بالإ�ضافة �إلى امتحان ذائقته 

ال�شخ�صية على محكّ المفا�ضلة بين ق�صيدة رائعة له و�أخرى رائعة �أي�ضاً. 
يدفعنا بع�ض التهاتر الثقافي �إلى الت�س���ا�ؤل عن ظاهرة )ال����شعر النزاري( التي جرى بموجبها 
تناول ال����شاعر، وجرى ت�صويره بو����صفه تمثيلًا مثالياً للروح الدم�شقية ويا�سمينها الفوّاح. وامتزج 
ق�س���ط وازن من هذا الت����صوير بنبرات التفجّع على دم����شق، وعلى دم����شقية دم����شق التي تبدو في 
مراثيه���ا النادبة بمنزلة ال����شهيدة المغدورة تحت هج���وم جحافل )الآخرين( الذين ق����ضوا على 
)الروح الدم����شقية الحقيقية( على وفق التعبير ال�شائع في �سياق ندب المدينة العا�صمة)4(. وعلى 
الرغم من بحبوحة العي�ش الرغيد الذي اكتنف حياة نزار في مختلف مراحل حياته، وعلى الرغم 
من التبجيل الر�سمي المتوّج ب�إطلاق ا�سمه على �أحد �شوارع المدينة، يحلو لبع�ض مروّجيه تغمي�سه 
بما يجعله �شهيداً، �أو بمنزلة ال�شهيد. ولنا في هذا ال��شأن �أن ن�شير باقت�ضاب �إلى الم�سل�سل الدرامي 
الذي يحمل ا�س���مه، وهو م�سل�سل م�ستقى من �سيرته الذاتية المكتوبة بقلمه، والم�سل�سل ب�شكل عام 

لا ينتمي �إلى فئة الم�سل�سلات ال�سورية الجيّدة. 



تروي�ض ال�شيوع

87 الـعــدد 718- 719 تموز- �آب 2023 

لقي الم�سل�س���ل نقداً قا�سياً، �أ�س���هم فيه بع�ض �أفراد عائلة ال�شاعر ممثّلين بالدكتورة رنا قباني 
ابنة ����شقيقه �صباح - زوجة ال����شاعر محمود دروي�ش �س���ابقاً، ثم زوجة الكاتب البريطاني باتريك 

�سيل- التي هالَها حجم الإ�ساءة �إلى �أ�سرة نزار التي لوّثها الم�سل�سل.
قد يبدو الرجوع �إلى الم�سل�سلات الدرامية تدنية لطبيعة الدرا�سة الأدبية، غير �أننا لا ن�ستطيع 
�إغفال وجود الم�سل�سا�ل�ت التي تحتل م�س���احة وازنة من حياتنا لااجتماعية والثقافية. وقد تحوّلت 
الدراما التلفزيونية �إلى ����شكل معا�صر �شائع من �أ�شكال ال�سرد الحديث القمين بالتناول والدر�س. 
والأهم ب�����شأن انت�شار ال����شعر النزاري �أنّ الم�سل�سلات المتلفزة تعك�س هذا لاانت�شار ب�شكل منا�سب 
�أحياناً وع����شوائي �أحياناً، ومبالغ فيه �أحياناً، كم�سل�س���ل )الف����صول الأربعة( ال���ذي كتبته ريم حنا 
و�أخرجه حاتم علي، و�أف�ضل ما في الم�سل�سل �أنّه �أول م�سل�سل �سوري ت�صدّى ل�سرد الرقيّ الدم�شقي؛ 
����ص الم�سل�س���ل �إحدى حلقاته لنزار قباني بو�ساطة �سرد رابطة ����شبابية )افترا�ضية( تُ�سمى  خ�صّ
رابط���ة قرّاء ن���زار قباني. وهو �إجراء لطيف ب����صيغته العامة وينا�س���ب فكرة التكري���م التي يحبّذ 
الجميع �أن يحظى بها ال����شاعر. لكن التعداد الع����شوائي لأ�س���ماء الذين اعتمدوا ق����صائد نزار في 
الغناء �أ�ساء لل�شاعر وللمغنّين الكبار، �إذ لا يجوز و�ضع ا�سم فيروز و�أم كلثوم ونجاة ال�صغيرة, �إلى 
جانب �أ�سماء طارئة وملفّقة على الم�شهد المو�سيقي العربي، ت�سمّي الزعيق غناء. وبع�ض الم�شكلة 
الت���ي نحاول ب�س���ط جوانب منه���ا �أنّ بع�ض الغناء الزاعق كان بموافقة ال����شاعر قب���ل رحيله. وك�أنّ 
ال����شاعر كتب ما كتب على وفق الطلب الذي لبّاه، على غرار ما كان يحدث لدى عمر بن �أبي ربيعة 

و�سواه من ال�شعراء التراثيين الذين كانوا يلبون رغبة المغنين بنظم �أنماط معينة من ال�شعر. 
لا ينبغي �إدراج التهاتر الم����شار �إلى بع�ضه �آنفاً في �سياق امتداح ال�شاعر �أو تقلي�ص قيمته التي 
�س���عى �إليها الكاتب وال�سيا�س���ي )ال�س���عودي( غازي عبد الرحمن الق����صيبي في )الع�صفوريةالتي 
عاب فيها على نزار قباني بل�سان ال�سارد الهاذي في الرواية حديثه عن حزنه العميق: »هل ت�سمعين 
لتُ من جلد الن�ساء عباءةً/ وبنيتُ �أهراماً من الحَلَماتِ«)6( �إذ  �صهيل �أحزاني«)5( وهو القائل: »ف�صّ
لة من جلد الن�ساء �أن ي�شعر بالحزن؟. والإ�شارة م�ستح�سنة  كيف ل�شاعر يفاخر بارتداء عباءة مف�صّ
في �س���ياق التهاتر الثقافي �إلى �أنّ غازي الق����صيبي بدت مواقفه ال�سيا�سية العري�ضة الم�سرودة في 
)الع����صفورية( )7( بل�س���ان ال�س���ارد المثقّف العروبي الم����صاب بلوثة الجنون من�سجمة مع ال�سياق 
الع���ام الذي انتهجه نزار قباني في ����شعره ال�سيا�س���ي ومقالاته التي يمك���ن �أن ينتظمها مع مواقف 
الق�صيبي موقف الذرائعي ال�شامت بما يحدث على ال�صعيد العربي الكبير بو�صف ال�شامت محيّداً 

عن الم�شاركة في �صنع القرار ال�سيا�سي العربي )الم�شموت به(. 
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من غير الجائز، بطبيعة حال النف�س الإن�س���انية المعرّ����ضة لمختلف النوازع و�أ�شدّها تنافراً �أن 
ننفي عن نزار قباني �شعوره بالحزن الذي تكرّر في عدد من ق�صائده: »علّمني حبّك �أن �أحزن..«)8(

بغ�ضّ النظر عن �أ�سباب الحزن؛ حتى المفتر�س ال�ضاري يمكن �أن يحزن لأنّ الفري�سة لم تمكّنه من 
نف�سها. ولا طائل من متابعة الخط الخا�صّ بالم�شاعر الحقيقية التي تعتمل في نف�س ال�شاعر ومدى 
���ي. لقد حظيتْ ق����صيدة نزار في زوجته بلقي����س التي قتلها حادث  فعله���ا ف���ي طبيعة �إنتاجه الن�صّ
تفجير ال�س���فارة العراقية، ب�شعبية وا�سعة. ومن الع�سف �أن يُنفى حزن ال�شاعر عن �أ�سباب نظمها، 
غير �أن الحزن لم يكن الأ�س���ا�س في انت����شارها ال�شعبي، بل كان  الأ�سا�س هو ما ت�ضمّنته من �شتائم 
وهجاء متقن بمن جعله ال�شاعر م�س�ؤولًا عن التفجير. تح�سن مقارنة هذه الق�صيدة بق�صيدة عبد 
المعين الملّوحي المعروفة في رثاء زوجته )بهيرة( التي توفّيت ����شابة ب�س���بب المر�ض، لا ب�س���بب 

حادث مفجع. 
ربما تنحو هذه ال����صفحات عك�س المنحى المتّجه �إلى �إبراز القيم الفنّية التي ت�س���ري في �شعر 
نزار قباني بمنزلة الن�س���غ الخفيّ في النبات الحيّ. ولكن ما دعوته )تروي����ضاً لل����شيوع( يقت����ضي 
الإتيان على بع�ض ما يُ�ساق في ��شأن ال�شاعر الذي نفتر�ض �أنّ مجرّد الحديث عنه يندرج في �إطار 

تر�سيخه �شاعراً كبيراً، لا يمكن تجاوز �إنجازاته في الم�شهد الثقافي العربي المعا�صر. 
4- نفيُ القيمة الم�ست����ضيء بالأ�سئلة المتعلّقة بمدى العمق الذي يبلغه �شعر نزار، نفيٌ يت�ضمّن 
مقداراً ثقيلًا من الع�سف الذي يجب �أن يمنع الدار�س من �إطلاق الأحكام الم�ستعجلة، ويمنعه من 
عدّ لاانت����شار والرواج ال����شعبي نفياً للقيم���ة الفنيّة. بالتوازي مع جعل لاانت����شار والرواج ومخاطبة 
ال����شرائح لااجتماعية الأو�س���ع قيمة موازية ت�س���تدعي الت�أمّل والبحث. �إن ����شعراً معرّى من القيمة 
الفنّي���ة - الم�س���تبطنة �أو الظاهرة - لا ي�س���تطيع �أن ينت����شر وي����شيع على وفق الطريق���ة التي مازت 
انت����شار ����شعر نزار قباني. وعلى ذلك يمكن ب�سط الخ�صو����صية التي منحت ن�صو�ص نزار توتّرها 

الناب�ض المتواتر في الزمان والمكان، وعلى الأل�سنة العربية في الآتي:
4/1- المر�أة. 

الملمح الأبرز ل�شعر نزار قباني هو دَوَرانُه في فلك المر�أة، امتداحاً في �إطار الغزل، وعبثاً بها، 
وتروي�ضاً لنزواتها، ومراعاتها، و�ضحِكاً �ساخراً من �سذاجتها، وغير ذلك مما يمكن تنويعُه �ضمن 
مروح���ة وا�س���عة من التعاطي مع الم���ر�أة، كجعل التعاطي عنفاً ����صادراً عن ذك���ورة عدوانية فظّة، 
وجعل���ه لطفاً بالغاً ذا طبيعة �أثيرية، وهو الأكثر ندرة في ����شعر ن���زار. �أمّا الذهاب �إلى جعل المر�أة 
ف���ي ����شعره وطناً �أو بمنزل���ة الوطن، �أو رمزاً له فهو ذهاب �س���طحيّ موازٍ للت�س���طّح الذي �أتت عليه 
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ية في �سياق جعلها وطناً �أو بمنزلة الوطن: »تاهت وما عرفتْ �أنّي عبدت بعينها  �إ�شارات نزار الن�صّ
وطني«)9(. فالانت����شار ال�س���احق ل�شعر نزار ت�أتّى �أ�سا�س���اً من تمحْوره حول المر�أة. المر�أة ب�صيغتها 
الج�س���دية الأنثوية على وفق الطبيعة الع����ضوية، وما يلت����صق بها من محاميل اجتماعية و�سيا�سية، 
�أتت لاحقاً في ����شعره في �س���ياق تنويع العزف على الوتر الواحد، وفي �سياق انتباهه �إلى ا�ستح�سان 
التنويع الذي يجعل المر�أة ق����ضيّة اجتماعية، ويجعل تهمي�شها ومنعها من التعبير الحرّ عن نف�سها 
وج�س���دها م�أزقاً خطيراً يقت����ضي حلولًا ثوريّة. وقد تجلّى بع�ض ذلك في مجموعته )يوميّات امر�أة 
لا مبالية(. والم�س����ألة التي ن�س���عى �إلى ب�س���طها في هذه الفقرة ي�ستدعيها ال�س����ؤال الب�سيط الآتي: 
ما الذي يبقى من ����شعر نزار قباني �إذا ا�س���تثني ����شعره الخا�ص بالمر�أة؟ وفي �س���ياق  التعاطي مع 
ة بالمر�أة، لا ي�ستطيع الباحث غ�ضّ النظر عن الموازيات ال�شعرية التي  الق�ضايا لااجتماعية الخا�صّ
تناولت هذه الق����ضية. وعلى ذلك تح�س���ن المقارنة بين المر�أة الم����ضطهدة المظلومة، والمغدروة 
�أي����ضاً، كما بدت في ق����صيدته التي لقيت في حينه���ا ترحيباً مميّزاً )حبلى( وبين ق����صيدة نازك 
الملائكة )غ�ساً�ل� للعار( فالمر�أة التي حبلتْ من غير وثيقة زواج ر�س���مية تحلّ م����شكلتها الفظيعة 

بالإجها�ض الذي كلفها في الق�صيدة خم�سين ليرة وخيبةً مريرة فيمن �سبب حملها: 
عجلى ك��ل��م��ة  ه���ي  ت��م��ت��ق��ع..  �إن��������ي لأ�����ش����ع����ر �أن�����ن�����ي ح��ب��ل��ى»لا 

و����صرخت كالمل�سوع بي ..كلا /�سنمزّق الطفلا../و�أخذت ت�شتمني/ و�أردتَ تطردني/ لا �شيء 
يده����شني/ فلقد عرفتكَ دائماً ن���ذلا«)10( بينما كلّف الحبل بالطريقة نف�س���ها المر�أة المغدورة في 
ق�صيدة نازك الملائكة حياتَها ذبحاً بيد �شقيقها الذي احتفل بغ�سل عاره �سُكْراً في �أح�ضان امر�أة 

عاهر: 
»�أماه وح�شرجة ودموع و�سوادْ

�أمّاه وانبج�س الدم واختلج الج�سد المطعون«)11(

ن���زار قبان���ي لي�س الوحيد الذي تعاطى مع الم���ر�أة وجعلها محوراً مائزاً ل����شعره؛ والفكرة التي 
ة مازت التعاطي )النزاري(  ت�س���عى هذه الم�ساهمة �إلى ب�س���طها تمثُل في وجود فرادة بديعة خا�صّ
وهذه الفرادة قائمة في تمكّن ال����شاعر من تمثّل النظرة لااجتماعية الذكورية ال����شائعة للمر�أة في 
القرن الع����شرين على الم�س���توى الزمان���ي، والمر�أة في الم����شرق العربي على الم�س���توى المكاني، 
ونظرة المجتمع )البورجوازي( المديني المت����شكّل حديثاً في ف����ضاء المدينة العربية كـ )دم����شق 
وبيروت والقاهرة( على الم�س���توى لااجتماعي. )لا نجد فلّاحات �أو عاملات م����صانع، �أو طبيبات، 
�أو مهند�س���ات في ����شعره( وهذا لي����س عيباً من زاوية التعاطي مع ال�����شأن الأنثوي. تمكّن ال����شاعر 
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راً  بطبيعة حال ����شعره من عكْ�س ر�ؤاه بطريقة جميلة جاذبة جعلت القارئ العربي يجد نف�س���ه معبَّ
عنها بطريقة رائعة في �شعر نزار. 

وم���ن ذلك، م���ا ابتدعه ب�����شأن التعاطي الذكوري الم����شتهى ال���ذي بدا في كثير من ق����صائده 
)الن�س���ائية( م����شتهى من طرف واحد هو الذكر كما في هذا المقطع: »ما دمتُ �أزرع تحت جلدكِ 
�ألفَ طفل رائعِ/ ما دمتُ �أ�سكبُ في خليجكِ رغوتي وزوابعي/ ما ��شأن �أفكاري؟ دعيها جانباً/ �إني 
�أفكّر عادة ب�أ����صابعي«)12(. ذهب �أحد الباحثين �إلى وجود �سا�ل�لة ����شعرية عربية ينتمي �إليها نزار 
قبان���ي تب���د�أ من عمر بن �أب���ي ربيعة وتنتهي �إلى نزار، من غير العبور بب�شّ���ار بن برد و�س���واه ممّن 
وُ����ضعوا تحت ت�سمية ����شعراء التهتّك في تراثنا القديم؛ التهتّك يتجاوز فكرة لاا�ستباحة الج�سدية 
وفل�ش مكنونات الج�سد الأنثوي، وو�صف ممار�سات الحبّ، �إلى لاا�ستهتار بالعرف لااجتماعي القارّ، 
على طريقة الفلا�س���فة الكلبيين. وكان ب�شّ���ار بن برد رائداً في هذا ال�س���بيل، ك�أهجياته المقذعة، 
وغزله بالجواري، ولاا�ستهتار بهنّ، كق�صيدته الرائية في اغت�صاب فتاة بدت في الق�صيدة مراهقة 

�ساذجة؛ ونفتر�ض �أن بع�ض �شعر نزار قد ا�ستلهمها:
عـمرُ خــليلـــتي  ف��ي  لامــني  وال���ل���وم ف���ي ب��ع���ض�� ك��ن��ه��ه ���ض��ج��رُ»ق��د 
بها كلفت  قد  التي  وح�سبُ  م��ن��ي وم��ـ��ن��ه��ا ال��ح��دي��ث وال��ن��ظ��رُح�سبي 
ومــا ذاك  خـــلال  ف��ي  قـــبلـةٌ  الأُزُرُ�أو  ل��ي  تُ��ح��ـ��ـ��لّ��ل  ل��م  �إذا  ب����أ����سَ 
ولهــــا ذراع��ه��ـ��ـ��ا  ف��ي  ��ـ��ـ��ة  ع���ض��ّ ��ه��ا �أث������رُ«)13(�أو  ف��ي ذراع����ي م��ن ع���ض��ّ

�إل���ى �آخر الق����صيدة المعروف���ة التي تنته���ي بفجيعة الفتاة مقرونة ب�س���خرية ال����شاعر وتهتّكه 
وا�س���تهتاره، حين ين����صح الفتاة ب�أن تدّعي �أمام �أمّها �أنها قد تعر����ضت لل�س���عة بقّةٍ )ذات ظفر(. 
والمقبو�س الآنف من نزار قباني لي�س الوحيد المندرج في �س���ياق التعاطي المتهتّك مع المر�أة، �إذ 
يمكن الذهاب، كما �أ�س���لفنا �إلى �أنّ طرائق التعاطي المو�س���ومة �آنفاً كانت عاملًا �أ�سا�ساً في انت�شار 

�شعره وتفرّده عن �سواه كما في هذا الأبيات التي تناولها مارون عبّود في )نقدات عابر(:
تفرّجي قلتُ  ما�ضيكَ؟  فما  �أف���اعِ»قالت  وبئـــر  و�أم��ـ��ـ��ـ��را�ض��ٌ  جــــثثٌ 
بحمامـــــــة �أن���ا  م��ا  لأمّ����كِ  قــــــناعي ع���ودي  تحت  الحيوان  فغريزة 
لعـــــــبـة �إلا  �أري���د  حين  �أن���تِ  بلهاء تحت فمي و�ضغط ذراعي«)14(م��ا 

ولا ي����دلّ وجود الأمّ في ق�����صيدتي ب�����شار ونزار على ما نزعمه ب������شأن التعاط����ي المتهتّك، بل 
يمكن الذهاب �إلى �أن نزار ا�س����تعمل عبارة )ح�س����بي وح�س����ب التي( الواردة في ق�����صيدة ب�شّ����ار، 
�ضمن �إحدى ق�صائده المعروفة: »ح�سبي وح�سبكَ �أن تظلّي دائماً/ �سرّاً يمزّقني ولي�س يُقال«)15( 
مع تثبيت الفارق بين ق�����صيدتي نزار ال�س����اخرة من �سذاجة ال�صبية الباحثة عن ما�ضي الرجل، 
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وق�����صيدته الأخرى التي ين�����صح فيها فتاة �ساذجة �أي�����ضاً ب�ألّا تطالب الرجل المجرّب بالحديث 
حتى لو كان حديثاً كاذباً:

ناعماً كال�م��اً  ك��ذب��اً  ول���و  ل��ي  ق���د ك����اد ي��ق��ت��ل��ن��ي ب���ك ال��ت��م��ث��الُ»ق���ل 
طفلةً المحبّة  ف��نّ  ف��ي  زل���تِ  م��ا  وج���ب���الُ«)16(    �أب��ح��رٌ  وبينك  بيني 

لا يجوز القفز فوق �أ����شكال موازية من التعاطي مع المر�أة، �أ����شكال مفعمة بالعذوبة وال����صور 
الفريدة المميّزة كما في الق����صيدتين اللتين اختارهما الأخوان رحباني من �شعره لتغنّيهما فيروز 
»�أ�أن���ت الذي يا حبيب���ي نقلتَ لبي�ض الع����صافير �أخبارنا * فجاءت جموعاً جموع���اً تدقّ مناقيرها 
الحمرُ �شبّاكنا«)17( وق�صيدته الأخرى الأكثر انت�شاراً )لا ت�س�ألوني ما ا�سمه حبيبي()18( من غير �أن 
يغيب عن ذهن المتابع ق����صائده العذبة الزاخرة بال����صور البحرية الفريدة، كق�صيدة )في مرف�أ 

عينيك الأزرق()19( وهذه الأبيات من ق�صيدة )�إلى ذات عينين خ�ضراوين(:
وينـ�شــــــــرني»ون����ظ����رتُ ف���ي ع��ي��ن��يْ م��ح��دّث��ت��ي ي��ط��وي��ن��ي  وال���م���دّ 
تح�ضننيف������إذا ال���ك���روم ه���ن���اك ع��ار���ش��ـ��ـ��ةٌ ال��خ�����ض��رُ  القــلوع  و�إذا 
�ســـــفـنيه�����ذي ب���ح���ـ���ارٌ ك��ـ��ن��ت �أج��ه��ـ��ل��ه��ـ��ا ي��ا  ال��ي��وم  بـعـد  ب��ـ��ـ��رَّ  لا 
واحت�ضنيم��ع��ن��ا ال���ري���اح ف���ق���لْ لأ���ش��ـ��رع��ت��ي ال��زي��ت��يّ  ال��م��دى  ��ي  ع��بُّ
يتعبني«)20(ق��ال��ت: �أي��ت��عِ��بُ��كَ ال���م���دى؟.. �أب���داً عينيكِ  في  �شـــــيء  لا 

4/2- �شعرية الموقف والعوالم ال�شعرية. 
اً م����صنوعاً من الكلمات، وبين مجريات الحياة بما فيها من  ثمّة فرق بين ال����شعر بو����صفه ن�صّ
مواق���ف و�أحداث، وطبائع �شخ����صية، وتجارب ����شعورية متفاوتة ال����شدّة والت�أثي���ر، ومتراوحة بين 
ال�سلا�س���ة والعنف. وما يجري في الحياة يتقا�س���مه �أبناء الحياة، كالمواقف والعوالم التي تن�ضوي 
تحت ال����صفة ال�شعرية. وال�صفة ال����شعرية لا تكمن في الموقف �أو العالم المعي�ش، و�إنما ي�ستنبتها 
الإن�س���ان بو�س���اطة جهازه ال����شعوري المرهف، وخبرته الجمالية التي تمكّنه من ا�ستجلاء ال�صفة 
ال����شعرية عب���ر الموق���ف، �أو الحال���ة، �إلى الدرجة الت���ي يبدو فيه���ا �أن التجربة هي التي ت�س���تنبت 
ال����شعرية الكامنة، مثلما ت�س���تنبت الرطوبةُ والظروفُ المنا�س���بة الر����شيمَ من رح���م البذرة. ولن 
نم����ضي بعي���داً عن الأمثلة الجميلة في ����شعر نزار، كتدخين التبغ الذي يع���رف الجميع، بمن فيهم 
مدمنو التدخين, �أنه �آفة ����صحّية، وربّما اجتماعية ����شديدة الخطورة وفادحة ال�ضرر؛ لكن ال�شاعر 
ير�س���م �صورة �شعرية جاذبة لمدخّن يحرق لفافات التبغ وي�س���تهلكها ب�شراهة، �أمام امر�أة تت�أمّله، 

وتت�أمّل جماليات تجربة التدخين:
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رج���������لٌ ف�����ي ل���ح���ظ���ة ت���دخ���ي���نِ»وا�����ص����لْ ت��دخ��ي��ن��كَ ي��غ��ـ��ـ��ـ��ري��ن��ي
ت�����ش��ـ��ـ��ـ��ري��نِم���ا �أ���ش��ـ��ـ��ه��ى ت��ب��غ��ـ��ـ��ك وال��دن��ـ��ـ��ي��ا �أوّل  ت�����س��ـ��ـ��ـ��ت��ق��ب��ل 
ف���ن���اج���ي���نِوال���ق���ه���وة وال�������ص���ح���ف ال��ك�����س��ل��ى وح����ـ����ط����ام  ور�ؤى 
�أ����ش���ع���ل���ه���ا م�����ن ج����م����ر ع���ي���ون���ي�أ���ش��ع��ـ��ـ��ـ��ـ��لْ واح�������دةً م���ن �أخ����رى
ال��م��ق��ع��دْف�������أن������ا ك��������ام��������ر�أة ي���غ���ري���ن���ي ه�����ذا  ف����ي  �أج���ل�������س  �أن 

و�أع��������دّ �أع�������دّ ع���ـ���ـ���ـ���ـ���روق ال���ي���دْ �أت������أمّ�����ل ف����ي ال����وج����ه ال��م��ج��ه��دْ 
رج�����لٍ م�����ن  �أروعِ  لا  ي��ف��ن��ى ف��ي ال��رك��ن ويُ��ف��ن��ي��ن��ي«)21(دخّ����������نْ 

وقريبٌ من ذلك، و����صفُ الفو����ضى والبعثرة التي يخّلفّها لقاء حبيبي���ن على مقعد م�ألوف، في 
تج���ارب يوميّة م�ألوفة، لا ي�س���تطيع �س���وى الفنّ الرفي���ع �أن ينزع عنها �إلفتها، �أو يدرجها في ����صلب 

�شعريّة ال�شعر بح�سب ما ذهب �إليه ال�شكلانيون الرو�س: 
مهملةٌ ال��رك��ن  ف��ي  جــريدتُه  ه��ـ��ن��ا ك��ـ��ت��ابٌ م���ع���اً ك��ـ��نّ��ا ق���ر�أن���اهُ»هنا 
�سجائره م��ن  بع�ض  المقاعد  بقاياهُ«)22(على  من  بقايا  ال��زواي��ا  وف��ي 

ق���د يب���دو الم����شهد منفّ���راً لمن يعي�ش ف���ي منزل مرتّ���ب، وقد يب���دو �أكثر تنفي���راً في نظر 
�س���يّدة المنزل �أو عاملة التنظيف وهي تجمع بقايا لفاف���ات التبغ، ورماده، والجريدة المهملة، 
والمنادي���ل الورقية الم�س���تبطَنَة في عب���ارة )بقايا من بقاياه(، لكن ال����شاعر تمكن من تحويل 

ذلك �إلى ن�ص �شعري.
وم���ن المواق���ف والعوالم الجميلة التي نب�س���طها على �س���بيل التمثيل، ما كتبه نزار بخ����صو�ص 
انزواء حبيبين في كوخ جبليّ، تكتنفُهما ليلة باردة، تجعل الأنثى تلحّ على �إ����شعال النار في الموقد 
)الوجاق(، وعلى �إ�شعالها في بدنها �أي�ضاً: »لا زيتَ لا ق�شّة/ لا فحمة في الدارْ/ هيّئ وجاق النارْ/ 
/ فمدّ لي زندكْ/ هل �أخبروا �أمّي/ �أنّ هنا عندكْ؟«)23( لم يع�ش  في حلمتي رع����شة/ �أيلولُ لل����ضمِّ
نزار قباني في الجوّ الريفي الماثل في ف�ضاء الن�ص الآنف. لكن الحلم وتجربة العي�ش تدفعنا �إلى 

�أكواخ ريفية لتم�ضية �أوقات ممتعة، في معزل عن �صخب الحياة. 
4/3- لاأناقة. 

الأناقة قيمة جمالية را�س���خة في حياتنا العربية منذ ت����شكّلها القديم. وي����شكّل البيت الآتي من 
الق����صيدة المعلّقة لزهير تر�س���يخاً و�إطلاق���اً لقيمة الأناقة ب����شطريها: )الم���ادّة الأنيقة والتعبير 
الأنيق(: »وفيهنّ ملهى للّطيف ومنظر/ �أنيق لعين الناظر المتو�سّمِ« بما يعني �أن الأناقة لا تقت�صر 
عل���ى ربطه���ا بالملاب�س التي ت���كاد �أن تحتكر دلالة الأناقة، بل تمتدّ لت����شمل غير حيّز دلالي ك�أناقة 
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الم����شهد، و�أناقة الم���كان، و�أناقة الأثاث المنزلي، و�أناقة الثياب التي ذكرها زهير في بيت �س���ابق 
من الق�صيدة نف�سها: »علونَ ب�أنماطٍ عتاقٍ وكلّة...« ولنا في تراثنا العربي �أمثلة عديدة على العناية 
المفرط���ة بالأناق���ة التي ت���كاد �أن تحتكره���ا �أناقة الثياب في الزم���ن القديم، فالخلف���اء الأمويون 
المت�أخّرون، والعبا�سيون كانوا �شديدي العناية بالثياب، مهما بذلوا في �سبيلها من �أثمان خيالية. 

ونزار قباني في تعاطيه مع فكرة الأناقة التي تبدو معطى تلقائيّاً في �شعره لم يخرج عن الإطار 
التقليدي المتّبع في هذا ال�س���ياق، فالت����شكيليون الأوروبيون في المرحلة الكلا�س���يكية عندما كانوا 
ي����صوّرون امر�أة �أو رجلًا بق����صد التمثيل الأف����ضل لقيمهم الجمالية كان على الرجل المر�سوم �أن 
يكون على �أف����ضل م���ا يكونه الرجال، عليه �أن يكون ملكاً �أو �أمي���راً، �أو ينتمي �إلى عِلية القوم، وعلى 
الم���ر�أة �أن تك���ون �أميرة �أو من يوازيها في مقامها - مع ا�س���تثناء مو����ضوعات الأ�س���اطير والكتاب 
المقد�س في تلك المرحلة، ونزار قباني �س���مّى ابنه المتوفّى )�أميراً دم����شقيّاً(، و�سمّى جمال عبد 
النا����صر )�آخر الأنبياء( ولأن رق����صة الـ)�س���امبا( لا ت����صحّ من غير ذكور فقد ����صوّر الراق�صين 
و�س���يمين يرتدون �أبهى الثياب، خلافاً لواقع الرق����صة البرازيلية ذات الطابع ال����شعبي: »وو�سيمِ/ 

�شكّ في العروة وردةْ/ جاء يخطر في �أجمل بردةْ/ كالن�سيمِ«)24(. 
�أمّا �أناقة الن�ساء فهي المكمن الدالّ الأمثل على تج�سيد فكرة الأناقة لدى نزار متجاوزاً جمال 
الوجه والعينين، �إلى جمال اليدين في �أحيان نادرة: »قليلًا من ال�صمت يا جاهلةْ/ ف�أجمل من هذا 
�ص لها الفيل�سوف  الحديث/ حديث يديك على الطاولةْ«)25( و����صولًا �إلى جمال الملاب�س التي خ�صّ
الإنكلي���زي توما����س كارليل كتاباً تحت عنوان )فل�س���فة الملاب�س(. والمه���مّ �أن الملاب�س يلتقي في 
مادّتها مفهومان رئي�س���ان في فل�س���فة الفنّ، وهما )النافع والجميل( فالإن�سان لا يرتدي الملاب�س 
من �أجل لاا�ستمتاع بجمالها، بل لينتفع بها �أ�سا�ساً، لكن من الم�ستبعد �أنْ نجد �أحداً يختار ملاب�سه 
����صة  م���ن غي���ر �أن يراعي في اختياره���ا )جمالَها( الملائم لذوقه. يقول نزار في ق����صيدة مخ�صّ

لامتداح ثوب:
الطيب �صيحة  يا  رداءُ  يا  رداءُ»مرحباً  ي����ا  ب���ال���ر����ض���ا  و����ص���بّ���ح���تَ 
ل ل���ونٍ ف���ط���ري���ق���ي ب�����راع�����مٌ خ�������ض���راءُم���ن ب���درب���ي رم����اك ���ش��ـ��ـ��ـ��ـّا�لّ�
ب�صدرٍ واح��ت��ف��ل��تَ  واح���ت���رتَ  م�����س��ـ��ـ��ـ��ـ��ح��تْ��ه ب��ك��فّ��ه��ا ال��ك��ب��ري��اءُدرتَ 

وعلى الردف انهيار و�شـــهقة وارتماءُ ل���������كَ ف�������ي ال����خ���������ص����ر وق����ف����ة 
وك������لّ ال���ف�������ص���ول ع���ن���دي ���ش��ت��اءُفيك بع�ض ال�شتاء يا �شاحب الخيطِ
ف�صفّق  ت���ري���دُ  م���ا  �أع���ط���تْ���كَ  ت�شـــــاءُ«)25(ه���ي  حيث  رداءُ  يا  وا�سترح 

⁕

⁕

⁕
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ولا يقت�����صر التغنّي بالثياب الن�س����ائية على هذه الق�����صيدة اللطيف����ة بطبيعة الحال، التي 
يتح����دّث فيها ال�����شاعر عن �����صبية مترفة تتغنّى بـ )ف�س����تانها التفت����ا(: »�أم�س انته����ى ف�ستاني 
التفت����ا/ �أح�ضرت����ه من عن����د حائكتي..«)27( وه����ذه الق�صيدة ر�آه����ا بع�ضهم ن�سخ����ةً باللغة العربية 
ال�سليم����ة لإح����دى �أغاني فيروز التي تطلب فيها من حبيبه����ا �أن يبارك لها )ف�ستانها الجديد(: 
»قلْ لي حلو مبروك هالف�ستان/ .. �شو همّني الجيران/ �شو همّني �صحابي/ ومين ما كان/ ب�سّ 
الحل����و/ يقلّل����ي حلو مبروك ها الف�ستان« ونزار يقول في خت����ام )ف�ستانها التفتا( »ما همّني ر�أي 

الرفيقاتِ/ �إذا �أحببتَهُ �أنتَ«. 
���ة لأناقة التعبير الت���ي نراها ماثلة في معظم م���ا قاله نزار،  وم���ن الناف���ل �أن نفرد فقرة خا�صّ
فالأناقة ال����شعرية لا تعني �أن نمتدح مو����ضوعاً �أنيقاً، بل تعني �أن نفعل ذل���ك بطريقة �أنيقة وتعبير 
�أنيق، كما في هذه الق����صيدة التي تبدو محاكاة لق����صيدة �إيليا �أبي ما����ضي المغناة ب����صوت ناظم 

الغزالي )�أيّ �شيء في العيد �أهدي �إليكِ؟( يقول نزار في )عيد ميلادها(: 
بطاقــة من يدهــا ترتعدُ       تُفدى اليدُ

تقــــولُ: عــيـدي الأحـدُ
ما عمرها؟ لو قلتُ غنّى في جبيني العددُ..

ل�ست �أدري ب�أي �شيء �أفدُ       بخاتمٍ؟ ب�سوارٍ؟ لا لا �أقلّدُ 
يا مرتجى يا �أحدُ..)28(

4/4- تطويع المفردات اليومية. 
كان نزار �س���باقاً �إلى ا�ستعمال المفردات ال�شائعة في الحياة اليومية ومنحها نب�ضاً يجعلها 
تن����ضح بال����شعر. وق����صيدة نزار في هذا ال�سياق �س���ليلة ال����شعر العربي القديم، تلتزم بحوره 
وتحترم قوافيه والمو�س���يقا النا����شئة عن حرف الرويّ. وعلى الرغم من تجاوز بع�ض القارّ في 
قواع���د النظ���م العربي القديم، نحواً و����صرفاً، فق���د ورد ذلك على نحو نادر تاب���ع فيه ما فعله 
�شعراء عرب كبار كالمتنبي من ناحية تنوين الممنوع من ال�صرف، ولاامتناع عن تنوين القابل 
للتنوي���ن؛ فيق���ول المتنبّي في امتداح الن�س���ب الحمداني: »فحم���دانُ حمدونٌ وحم���دونُ حارثٌ/ 
وحارثُ لقمانٌ ولقمانُ را�شدُ« ويقول نزار ب�سبب ال�ضرورة العرو�ضية: »وقبرُ خالدَ في حم�صٍ..« 
وما فعله نزار بخ����صو�ص ا�ستعمال المفردات ال�شائعة حتى لو كانت مفردات غير عربية، فعله 
قبل���ه ����شعر�اؤنا التراثيون في مختلف الع����صور بدءاً من ام���رئ القي�س في ق����صيدته المعلّقة: 
»ترائبها م�صقولة كال�سجنجلِ« وال�س���جنجل لفظة يونانية تعن���ي المر�آة. والمفردات التي تكوّن 
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منها ����شعر نزار تبدو �أنّها ت�أتي بعفوية متدفّقة تجعلها م�ست�س���اغة تجري على الأل�س���نة بالي�سر 
والتلقائية التي ت�س���تعملها فيها الأل�س���نة في الحياة اليومية. وهذا ما يجعله يم�ضي على وفق ما 
م����ضى �إلي���ه عبد القاهر الجرجاني ف���ي نظرية النظم التي تنفي عن اللفظة المفردة ����صفتها 
ال����شعرية �أو تمنحها �إياها. و�إنما موقعها في الن�س���ق المنظوم هو الذي يفعل ذلك، من غير �أن 
يك���ون ن���زار قباني قد اطّلع بال����ضرورة على ما جاء به عبد القاهر من���ذ �ألف عام؛ �إذ لم تحظَ 
نظريت���ه في النظم بالحف���اوة النقدية التي حظي���ت بها �إلا في خواتيم القرن الع����شرين، ومن 
ذلك لفظة )ال����شيء( التي تبدو بمفردها لفظة مبهمة ����شديدة العمومية، معرّاة من ال����صفة 
ال����شعرية، لكن و����ضعها في ن�س���قها هو الذي يفعل ذلك، كهذا البي���ت: »ربّاه �أ�شي���ا�ؤه ال�صغرى 

تعذّبني/ فكيف �أنجو من لاأ�شياء ربّاهُ؟«)29(. 
وع���ي ن���زار قباني المبكّر، وربما وعيه الفطري بهذه الم�س����ألة هو ال���ذي �أعفاه من التعمّل 
والرك�ض المجهد وراء �ألفاظ اعتاد متابعو ال�����شأن ال����شعري، ����شعراء ومتلقين، و�س���مَها ب�أنها 
�ألفاظ ����شعرية، جاعلًا ����شعرية الن�سق، �أو ����شعرية الموقف هما الأ�سا�س في �صنع ما �صنع من 
عوالم ����شعرية. وعلى ذلك لم يجهد نف�س���ه في تنقية ����شعره من مفردات���ه القادمة من خارج 
العربية ال�سليمة، كالمفردات القادمة من اللهجات المحكية كـ )الميجنا، والوجاق، والكمنجا 
والفنج���ان(: »فعل���ى �ضلع الكمنجا/ وت���رٌ ي�سفح وهج���ا«)30( والقادمة من لغات �أخ���رى كـ)التابو، 
والتفت���ا، والف�ساتي���ن، وال�سامب���ا(: »حتى ف�ساتيني التي �أهملتُها/ فرحت ب���ه رق�صت على قدميهِ« 
)31(و»تل���ك �سَمْب���ا/ وقفةٌ ثم انحناءةْ/ فالم�صابيح الم�ضاءة/ تت�صبّى«)32(. ونفتر�ض، في �س���ياق 

ما نناق�شه �أنّ ال�شاعر المعا�صر قد م�ضى في �إطار تروي�ض مفردات الحياة اليومية، بما فيها 
المف���ردات القادمة من اللغات الأخرى، على خطى ال����شعراء الع���رب الأقدمين، بالتوازي مع 
تقلي�ص هذا لاافترا�ض، لأن ال����شاعر ابن الحياة المعا����صرة ال����صاخبة في الم����شرق العربي 
ومدن العالم الكبرى ممثّلة بالعا����صمة البريطانية التي �أم����ضى فيها ق�سطاً معتبراً من حياته 
الثرية بالتجارب والإنتاج الثقافي، ن�صو����صاً و�أن����شطة وممار�س���ة فعاليات لها فعلها وت�أثيرها 
العمي���ق في مجمل الحياة العربية، في بلدانها قاطبة، وفي ����شتى مجريات الحياة النامية، لا 

في الميدان الثقافي وحده.  
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د. �أمينة الحمد

معجمُ لغة نزار قبّاني ال�شعريّة

����صدر كت���ابُ )معج���مُ لغ���ة ن���زار قبّاني ال�شعريّ���ة ومقدّمة ف���ي لغة ن���زار ال�شعريّ���ة وخ�صائ�صها 
المكانيّ���ة والزمانيّ���ة والحاليّ���ة( للدكت���ور محم���د ر�ضوان الدّاية ع���ن وزارة الثّقاف���ة الهيئة العامة 
ال�سوريّ���ة للكت���اب ع���ام ٢٠٢١م. ويقع الكتاب ف���ي مئة و�أربعٍ وثمانين �صفحةً م���ن القطع المتو�سط، 
ير�صد فيه الم�ؤلِّف لغة »نزار قبّاني« و�أثرها في �صنعة �شعره من خلال الجزء لاأوّل من لاأعمال 
الكاملة المجلد الذي يجمع دواوينه الع�شرة لاأولى ابتداءً من ديوانه )قالت لي ال�سمراء( ال�صادر 

عام ١٩٤٤م، وانتهاءً بكتابه )الحب( ال�صادر عام ١٩٧٠م. 
ج���اءَ كت���اب )معجم لغة نزار قبّاني ال�شعريّة( ليثبت ر�ؤيا الباح���ث في لغة نزار قبّاني ال�شعريّة 
الت���ي -كم���ا يرى الم�ؤلِّف- حبكها بي���ن الف�صيح -وهو لاأ�صل عنده- وما التقطه على مدى �سنواتٍ 
مُتطاول���ة م���ن الدم�شق���يّ، وال�شام���يّ، وال�شائع ال���دارج، وما ابتدع���ه، والمبتدع في لغة ن���زار هو ما 
�أ�ضاف���ه م���ن المفردات �إلى �شع���ره ممّا لم يرد في المعاجم العربيّة، ا�شتقّ���ه هو �أو ارتجله من �أ�صلٍ 

عربيّ، وتَ�صرّف.
مة الكتاب اهتمامَ »نزار قبّاني« ذاته بتو�ضيح لغته في �أدبه لقرائه  وقد بيّنَ الم�ؤلفُ في مقدِّ
���تي مع ال�شعر(، وي�صوّر »نزار قبّاني«  ودار�س���ي �شعره من الأدباء والنقّاد من خلال كتابه )ق�صّ
-بح�س���ب الدكت���ور الداية- في هذا الكتاب �شخ����صه، ويذكر حاله وحياته في �أ�س���رته، وموقعه 
ه ال����شعبيّ وبل���ده، وفيه �إيجازٌ وتلخي�صٌ لكثير من مواقف���ه و�آرائه في الفن والأدب  فيها وفي حيِّ
ةً(، وفي جوانب الحياة، وعر�ضَ »نزار قبّاني« على قُرّاء دواوينه - على اختلاف  )وال�شعر خا�صّ

ن�زار �ش�عر  ف�ي  �أ�س�اليب 
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م�س���توياتهم الثقافيّة- ر�ؤيته لل����شعر، وموقفه من الإبداع فيه، و�أبان ر�أيه في لغته التي اختارها 
لتقديم �أ����شعاره فيها: ابتداءً من عند نف�س���ه لتف�سير منهجه اللغوي، �أو رداً على �أ�سئلةٍ وقعت، �أو 
يُحتمَل ����صدورُها من هنا �أو هناك، وبيّنَ الدكتور الداية تناول »نزار« للمفردات والعبارات التي 

�أراد ت�أ�صيل معناها، وبيّن كتب اللغة والمعاجم التي اعتمدها في ذلكَ.
وبيّن تبنّي ال�شاعر »نزار قبّاني« لم�صطلح خا�صّ بلغته ال�شعريّة هو م�صطلح )اللغة الثالثة(، 
وهي اللغة التي ����شاعت و����صفاً لما يُكتب نثراً �أو يُنظم �شعراً بلغةٍ متو�سطةٍ بين الكلام الف�صيح 
���ر( والعاميِّ الذي له وجهٌ في اللغة ولا يُعَدُّ خط�أً �أو خروجاً على ال����صحيحِ ال�سليم، وقد  )الـمُيَ�سَّ
تابع »نزارٌ«... في ذلك »توفيقَ الحكيم«... في بيانه المن�شور في مقدمة م�سرحيّة »ال�صفقة«... 
ولغة »نزار«... -كما يرى الم�ؤلِّف- لي�س���ت لغةً ثالثة بل هي لغة »نزار قبّاني«... التي ا�ستوت 
، وائتلافه  له من ثقافته العربيّة الف����صيحة الوا�س���عة، ومن معاي�شته الكلام الدم����شقيَّ ال�شاميَّ
معه، و����صدوره عنه، �إلى م����صادر جانبيّة �أخرى �أ�س���همت في ت����شكيل لغته ال����شعريّة، واختيار 
مفرداته، و�إن����شاء عبارات، والتعبير عن ذاته، وكانت لغته هذه التي اختارها �أو ����صنعها عاملًا 

مهمّاً من عوامل انت�شار �شعره و�شعبيَّته.
ويتراوح �أ�س���لوب »نزار«... -كما يرى الداية- بين النمط الذي ي����صحُّ �أن يُقال فيه �إنّه نمط 
����شعبيّ ل�س���هولته وان�س���يابه وت�سل�س���له وك�أنّه كلامٌ مرتجل متدفّق مع الأناة والإحكام والجزالة، 
ويتحكّم في طبيعة �أ�س���لوب الق����صيدة �أو الن�صّ ال����شعريِّ عند »ن���زار«... عوامل مختلفة: منها 
ه �إليها الخطاب، والأفق الذي  المو�ضوع المعالَج، وحال ال�شاعر وهو يعالج نظمه، والجهة الموجَّ

: فكرةً و�صورةً، و�أ�سلوباً، وهاج�ساً. ير�سمه »نزار«... لذلك الن�صِّ
ولقد انب�س���طت �أمام »نزار«... -بح�س���ب الداية- �أوزان الأ����شعار العربيّة على علم ومعرفة، 
و����شعور دقيق بمو�س���يقاها المختلفة، ولانت له القوافي و�أحرف الرويّ، و�س���ائر �أحوال القافية. 
وكان المعج���م ال�شخ����صيّ له عوناً ومدداً لح�س���ن لااختي���ار، وائتلاف �أطراف الن�ص ال����شعريّ 

بعنا�صره المختلفة.
ومن جميل ما جاء به الم�ؤلِّف تعريفه للم�صطلحات الجديدة التي اعتمدها في درا�سته للغة 

»نزار قبّاني«...، وهي:
الدم�شق���يّ: وهو ما ورد في ����شعر »ن���زارٍ«... من المف���ردات والعبارات التي ي�س���تعملها �أهلُ 
دم����شق، وهذا هو الأ����صل، وهي في الغالب ت�صل �إلى الغوطتين، وقد ت����صل �إلى الأبعد. ومنها: 

ازة، ولونه مخطوف. حَجَر العين، وغمَّ
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ال�شام���يّ: وهو ال����شائع الدارج في ال����شام: �س���ورية ولبن���ان �أولًا، وفل�س���طين والأردن. ومنه: 
ة الورد، وفتح الفنجان، و�سارحة.  ادة، و�ضمَّ المنقل، والزوَّ

ال�شعبيّ: وهو �أعمُّ من ال����شاميّ، لأنّه تدخل فيه مفردات وعبارات من �أقطار عربيّة �أخرى. 
وقد جرى على ل�سانِ »نزار«... �شيءٌ من الدارج في م�صر.ومنه: العري�ش)ل�شجر العنب( وفرط 

ات المطر. )حب الرمان(وعلى كيفي )�أي كما �أحبُّ و�أ�شتهي( وزخَّ
الدخيل: وهو - هنا- ما �أورده »نزار«... في �شعره من المفردات الأجنبيّة، و�أبقاها كما هي، 

�أو ت�صرّف بها قليلًا. من مثل: ف�ستان ومانيكور، وتلفون، ومايوه.
المُبْتَ���دع: وه���و ما �أورده في ديوانه م���ن مفردات وعبارات من مادّةٍ لغويّةٍ عربيّةٍ ����صحيحة؛ 
هُ �أوردها على وجهٍ اقترحه هو، وجرى على ل�س���انه وقلمه قا����صداً، عامداً �إلى ذلكَ، من دون  لكنَّ
، وناهد بدلًا من  �أن يك���ون ذلك �س���هواً. ومن ذل���ك: كُوَم جمعاً ل كوم���ة، وتَهَزْهَز من الفعل ه���زَّ

ر، ومئذنات جمعاً لمئذنة.  النهد، ومعطور بدلًا من مُعَطَّ
هُ ا�ستخدم في كتابه اخت�صارات المعجم الو�سيط للم�صطلحات اللغويّة،  ثمَّ بيّنَ د. الداية �أنَّ

وعرّف ما اعتمده من هذهِ الم�صطلحات، وهي:
)مو( للمولّد: وهو اللفظ الذي ا�ستخدمته النا�س قديماً بعد ع�صر الرواية. 

)مع( للمعرّب، وهو اللفظ الأجنبيّ الذي غيّره العرب بالنق�ص �أو بالزيادة �أو القلب. 
)د( للدخيل، وهو اللفظ الأجنبيّ الذي دخل العربيّة من دون تغيير كالأك�سجين والتلفون.

)مج( للفظ الذي �أقرّه مجمع اللغة العربيّة. 
)مُحدَثة( للفظ الذي ا�ستعمله المُحدَثون في الع�صر الحديث، و�شاع في الحياة العامّة. 

وفرّق الدكتور الداية بين ا�ستخدامه لم�صطلح )ق�صيدة( الذي يعني به ما نظمه »نزارٌ«... 
على �أوزان العرب، وا�س���تخدامه م����صطلح )منظومة( الذي يعني به ما خرج به »نزارٌ«... على 

الم�ألوف في العرو�ض والقوافي من وحدة الوزن في الق�صيدة. 
ها �إلى  وجعل الم�ؤلِّف بين يدي القارئ م����صادر لغة »نزار«... و�أ�س���باب �إتقانه العربيّةَ، وردَّ
معاي����شته الت���راث العربي، وقراءته الوا�س���عة الواعية الم�س���توعبة، �إ����ضافة �إلى م���ا �أُتيح له من 

معلمين ومدر�سين و�أ�ساتذة، ومن الجوّ الثقافيّ العامّ في دم�شق.
وبيّنَ الم�ؤلِّف ت�أثّر »نزار قبّاني«... ببيئته التي عا�ش وانعكا�س���ها على ����شعره، وح�ضور بع�ض 
الدوائر الدلاليّة من هذه البيئة في ����شعره، وهي: دائرة المنزل الدم����شقي، ودائرة الحارة التي 
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وُجِ���د فيها، ودائرة الحيِّ الأو�س���ع، ودائرة الأ�س���واق المجاورة، ودائرة دم����شق، ث���م تطرّق �إلى 
���ل الحديث في دائرة المنزل  ه ف�صّ كل دائ���رة من هذه الدوائ���ر وت�أثيرها في لغة »نزار«...، لكنَّ
الدم����شقيّ �أكثر من غيرها م���ن الدوائر الدلاليّة الأخرى التي جاءت نتيج���ة ت�أثّر لغة »نزار«... 

ببيئته التي عا�ش فيها.
فُ الدكتور الداية اعتمادَ ال����شاعر »نزار قبّاني«... على معجمين �أ�سا�س���يّين  كم���ا بيّنَ الم�ؤلِّ
���تي مع ال�شعر(- هما )ل�سان العرب( لابن منظور، و)محيط  في لغته -كما بيّنَ في كتابه )ق�صّ
المحي���ط( لبطر�س الب�س���تانيّ، وبيّن الدكت���ور الداية الفرق بين المعجمين، ف���الأوّل كان تراثيّاً 
فه مفردات اللغة العربية في ع�صر لااحتجاج، والثاني ا�ستوعب مفردات  قديماً �سجّل فيه م�صنِّ
الأوّل م���ع م���ا طر�أ عليها من المولّد والدخيل والعاميّ والمعرّب، ممّا يعني �أنّ نزاراً ا�س���تفاد في 
لغته ال����شعريّة من القديم والحديث على حدٍّ �س���واء، و�أنّ هذا الحديث �أو العاميِّ له وجهٌ �صحيح 

في اللغة الف�صيحة.
وجاءَ في نهاية الكتاب م�سردٍ حوى موادّ المعجم التي جاءَت في �شعر نزارٍ في المجلّد الأوّل 
من الأعمال الكاملة، لي�س���تغنيَ به الم�ؤلِّف عن الحوا����شي في �أ�س���فل ����صفحات البحث، ولزيادة 
فُ المادة اللغويّة ومو����ضع ورودها في ����شعر نزارٍ مع ذكر ال�شاهد  في الفائدة عليها، فذكر الم�ؤلِّ
الذي جاءت فيه، ثمَّ ذكر ورودها في المعجم ومعناها بالتف�صيل ثمَّ معناها في اللهجة العاميّة 
، ويعمد �إلى  �إن كان���ت عاميّ���ةً، وفيها يقارن اختلاف المعنى ولاا�س���تعمال بين المعج���م والعاميِّ
المعجم الو�س���يط ومعجم محيط المحيط وتاج العرو�س ب����شكل �أ�سا�س���يّ. ومثاله قوله في مادة 

)ب ر م( 
مْنَا(  »ب ر م )بَرَّ

وقال نزار قباني في ق�صيدة )اليوميات(: 
رَخْنا: )وَاكرامتَنا(  ةِ القا�ضي �صَ وعند مِن�صّ

مْنَا كعنترةِ بنِ �شدّادٍ �شوارِبَنا!  وبَرَّ
- ف���ي كُتب اللغة: فَتَل الحَبْلَ: لَواهُ وبَرَمَ���هُ. وفي محيط المحيطِ: )بَرَم الأمرَ: �أحكمه، وبَرم 
م بمعنى  الحَبْلَ: جَعله طاقين ثمَّ فَتله، والعامّة ت�ستعمل )بَرَم( بمعنى: دارَ… والعامّة تقول: بَرَّ

جال بهِ مُطَوّقاً(. 
- فـ: بَرْمُ ال����شواربِ من ا����صطلاح العامّة، وتطوير منهم للمادّةِ اللغويّة، وقد �أفاد نزار من 

ذلكَ.
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رنا(: وفي مادة ب �ص ر)ب�صَّ
قال نزار قباني في ق�صيدة )قارئة الفنجان(:

متُ كثيراً، لكني لم �أقر�أ �أبداً رتُ ونجَّ »ب�صَّ
فنجاناً ي�شبه فنجانك«... 

حدهم؛ يريد معرفة ما يكون له من �أمور. وا����شتهر من  ���ر بمعنى نظر في الم�س���تقبل لأ� ب�صَّ
���ارة، وكن ينادين في  ى الب�صَّ ���رن، والواحدة ت�س���مَّ الغجر )النور( ن�س���وة ي����ضربن الودع ويب�صِّ

براج في زعمهن. اجة، من ر�ؤية الم�ستقبل كما ت�صفه لأ�ا ارة برَّ زقة: ب�صَّ الحارات ولأ�ا
وفي مادة ز خ خ )زخات(:

قال نزار قباني في ق�صيدة )�إلى رداء �أ�صفر(:
����ات ع��ط��رك ا���س��ت��ج��داء«»ي����ا خ��ري��ف��ي��ة ال�������رداء ع��روق��ي ت��ح��ت زخَّ

وفي )كلمات(:
������س�����ود ف����ي ع��ي��ن��ي ��������اتوال���م���ط���ر الأ� �����������ات زخَّ ي���ت�������س���اق���ط زخَّ

ات المطر، قال الب�ستاني في )محيط المحيط(: »العامة  جعل نزار تناثر رذاذ العطر كزخَّ
ات، والكلمة  ة والجمع زخَّ تقول: زخَّ المطر: هطل بقوة«... وقد �س���مَوا الدفعة من المط���ر: الزخَّ

من مفردات نزار.
�إنَّ كتاب )معجم لغة نزار قبّاني ال�شعريّة( هو �إ�ضافة مهمّة في درا�سة لغة »نزار قبّاني«...، 

بيّنَ فيه الم�ؤلِّف لغة نزار وخ�صائ�صها. 

⁕ ⁕ ⁕
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�أحمد بوب�س

ق�صائد نزار قباني المغنّاة

ف���ي الذك���رى المئوي���ة ل���ولادة ال�شاعر الكبير ن���زار قباني، يمث���ل �أمام ناظرين���ا، وهو يقف على 
قم���ة عالي���ة م���ن قمم ال�شعر العربي، فلا تزال ق�صائده خبز النا�س��� اليومي، ولا يزال ا�سمه يطرق 
لاأ�سم���اع ب����شكل �شبه يومي، ذلك �أن ق�صائده التي تحولت �إل���ى �أغنيات ب�أ�صوات المطربين العرب، 
احتل���ت م�ساح���ة وا�سعة من خارطة الغناء العربي، وحفظه���ا النا�س في كل البيئات لااجتماعية، بل 

�إنها �شكلت فرعاً هاماً في دوحة الغناء العربي، ا�سمه )ق�صائد نزار قباني المغناة(.
وه���و ف���ي ذل���ك يحتل المرتب���ة لاأولى بين �شعراء العربي���ة في الع�صر الحدي���ث، ولم يُدانه في 
ذل���ك �إلا �أمي���ر ال�شعراء �أحم���د �شوقي الذي تحولت ق�صائد كثيرة له �إلى �أغنيات، لكن �أحمد �شوقي 
انح����صر اهتم���ام المو�سيقيي���ن ب�شع���ره داخل م�صر فح�سب، �أم���ا نزار قباني فقد ن���ال �شعره اهتمام 

المو�سيقيين العرب في مختلف �أم�صارهم.
ومم���ا �ساع���د عل���ى �إقبال المو�سيقيين على �شع���ر نزار قباني اللغة ال�سهل���ة التي ا�ستخدمها في 
�شع���ره ولاإيقاع���ات التي تفي�ض بها ق�صائ���ده. فنزار لم يفتح المعاجم لي�أخ���ذ منها مفرداته، لكنه 
�أوج���د لغة جدي���دة �أقرب �إلى العامية وما هي بالعامية. فجع���ل الم�ستمع العربي المثقف والعادي 

ي�ستوعب �شعره ويتفهمه.
ول���م يتعم���د نزار قباني كتابة الق�صائد من �أج���ل تلحينها، بل كان يكتبها ليقر�أها النا�س. وهذا 
م���ا �أك���ده ال�شاعر الكبير في حوار �أجراه معه لاإعلامي الم�صري وجدي الحكيم. ففي الحوار قال 
نزار: »�أنا لا �أكتب ال�شعر ليُغنى، و�إذا طُلب مني ذلك �أرف�ض. الق�صائد �أُخِذَتْ من دواويني، ولُحنَت 

ونجحت على �سبيل الم�صادفة«.

ن�زار �ش�عر  ف�ي  �أ�س�اليب 
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على امتداد �أكثر من ن����صف قرن تحول كثير من ق����صائد نزار قبان���ي �إلى �أغنيات. ملأتنا 
حزن���اً وفرحاً وطرباً. ودفعنا بع����ضها الآخر �إلى الغثيان بالألحان ال�س���يئة والأداء الأ�س���و�أ. فقد 
ا�س���تبيحت ق����صائد ����شاعرنا الكبير بل انتهكت من قبل رموز موجة الغناء الهابط بعد رحيله، 

فلم يبقَ ملحن �أو مطرب منهم �إلا انتهك ق�صائد نزار، فبعد رحيله لم يبقَ رادع �أو مانع لهم.
لذلك �س�أكتفي بالتوقف عند الأغاني الجيدة من ق�صائد نزار، و�أ�ضرب �صفحاً عن الباقي، 
مكتفياً ب�إيراد جدول بالأغاني الم�أخوذة من ق�صائد نزار قباني، والتي بلغ عددها �ستاً وت�سعين 
ت كل ن�سخة  �أغنية، و�س���نلاحظ �أن الق�صيدة الواحدة قد جرى تلحينها �أحياناً عدة مرات، فعدَّ
منها �أغنية م�س���تقلة. ونُ�سِ���بت الأغنية جغرافياً �إلى بلد المطرب، لأنه يكون �أحياناً المطرب من 

بلد عربي والملحن من بلد �آخر.
واعتمدت في قبولي للأغنيات من �شعر نزار قباني على مبد�أين اثنين، �أولهما وجود الأغنية 
فعلًا و�س���ماعها، والثاني وجود الق����صيدة المغناة فعلًا في �أحد دواوين نزار، و�آثرت �أن �أ�ضرب 

�صفحاً عن الأغنية التي لا تحقق المبد�أين معاً.
ولكن متى دخل �شعر نزار عالم المو�سيقا والغناء؟ وكيف تحولت ق�صائده �إلى �أغنيات؟

أ�ول ق�صيدة

في عام 1953 زار دم����شق الملحن والمطرب الم����صري �أحمد عبد القادر، و�س���جل لإذاعة 
دم����شق عدداً م���ن �أغانيه. وفي تل���ك الزيارة �أجرى معه الدكتور ����صباح قبان���ي – وكان حينها 
مذيعاً في �إذاعة دم����شق - مقابلة �إذاعية بُثَت عبر �أثير �إذاعة دم�شق، ون�شرتها مجلة )الإذاعة 
ال�س���ورية( في عددها ذي الرقم )5( الذي ����صدر في �أول ت�شرين الثاني 1953. وحدثه الدكتور 
����صباح عن ����شقيقه ال����شاعر نزار، ووقع اختيارهما على ق����صيدة )كيف كان( ليلحنها ويغنيها 
�أحمد عبد القادر، وبالفعل لحنها المطرب و�س���جلها لإذاعة دم�شق في تلك الزيارة، لتكون �أول 
ق����صيدة تُلحَن وتُغنّى لنزار قباني، والق����صيدة من ديوان )�أنتِ لي( ال�صادر عام 1950، يقول 

مطلع الق�صيدة:
ت�ســاءلت فـي حنان عن حبنا كيف كان

وكيف نحن ا�ستحلنا حـرائقاً في ثوان
وقارنت الق����صيدة المغناة بالق����صيدة المن����شورة في الديوان، فوج���دت �أن الملحن �أدخل 
تعديلًا واحداً. وهذا التعديل ح�صل في البيت الخام�س. �إذ يقول البيت في الق�صيدة الأ�صلية:

في �أي �أر�ض جُمعنا و�أين هذا المكان؟
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هذا البيت حُذف بكامله، وحلَّ محله في الق�صيدة المغناة بيت جديد يقول:
�أم نحن �أ�صل الزمان؟ه��ل ال��زم��ان ر�آن���ا

�أما ثاني ق�صيدة جرى تلحينها وغنا�ؤها لنزار قباني، فكانت )لماذا تخليت عني( التي لحنها 
المو�س����يقي اللبناني خالد �أبو الن�����صر الذي لحن معظم �أغنيات زكية حمدان، وغنتها المطربة 

ال�سورية زكية في حفلة على م�سرح �سينما دم�شق عام 1955. ويقول مطلع الق�صيدة الأغنية:
لماذا تخليتَ عني
�إذا كنتَ تعلم �أني
�أحبك �أكثر مني

وهذه الق�صيدة جرى تلحينها وغنا�ؤها �أكثر من مرة، كما �سيمر معنا.
بعد هذه الوقفة مع �أول ق����صيدتين جرى تلحينهما وغنا�ؤهما لنزار قباني، �أتابع البحث في 
ق����صائد ال�شاعر المغناة، متتبعاً الترتيب الجغرافي، مبتدئاً من بلده �سورية، ثم لبنان فم�صر، 

ثم بقية البلدان العربي.

�سورية.. أ�لحان قليلة

ن من �شعر نزار قباني وهو ال�شاعر  من المفرو�ض �أن يكون الملحنون ال�سوريون �أكثر مَنْ لحَّ
ال�س���وري، لكن ذلك لم يح����صل. �إذ قام ملحنان �س���وريان فقط بتلحين �أربع ق����صائد له، وهما 

نجيب ال�سراج و�سعيد قطب.
ونجيب ال�س���راج ملحن ومطرب �سوري كبير. لمع نجمه في الخم�سينيات وحتى الثمانينيات 
من القرن الع����شرين. لحن نجيب لنزار ق�صيدتين. الأولى وهي الأهم والأجمل )بيت الحبيبة( 

التي �سجلها ب�صوته في �إذاعة دم�شق عام 1958، ويقول مطلعها:
�أعطيك من �أجلي وعينيَّ

يا بيتها في �آخر الدنيا
ونجي���ب ال�س���راج ا�س���تمد اللحن م���ن معاني الق����صيدة. فف���ي المقطع الذي يق���ول )وبلاد 
�آبائي مغم�س���ة/ بالميجان���ا والأوف والليّا( يدخل في اللحن نغمتي الميجانا والليّا ال����شعبيتين. 
�أما الق����صيدة الثانية فهي )العيون الفيروزية( التي لحنها نجيب ال�س���راج وغناها ب����صوته في 
ال�س���بعينيات من القرن الع�شرين، و�أخذ كلماتها من ق����صيدة نزار )عندما تُمطر فيروزاً( من 

ديوان )حبيبتي(. ولم تقلَّ في لحنها و�أدائها عن )بيت الحبيبة(.
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�أما �سعيد قطب فلحن �أي�ضاً ق�صيدتين لنزار قباني. الق�صيدة الأولى )لماذا تخليت عني(، 
وامتاز لحن �سعيد قطب بالمتانة وقوة الجمل المو�سيقية، وغنتها المطربة ربا الجمال باقتدار. 
�أما اللحن الثاني لقطب فكان لق����صيدة )�أ�س�ألك الرحيلا(. وجاء اللحن جميلًا، لكن المطربة 
رزان التي �أدت الأغنية لم تكن على م�س���توى اللحن، وهذه الق����صيدة لحنها �أي����ضاً المو�س���يقار 

محمد عبد الوهاب، كما �سيمرُّ معنا.

أ�لحان لبنانية

ف���ي لبن���ان كانت فيروز �أهم من غنى من ����شعر نزار، فغنت من ����شعره ثلاث ق����صائد، هي 
)و����شاية( و)لات�س�ألوني ما ا�سمه حبيبي( و)موال دم�شقي(. والق�صائد الثلاث على جمالها لم 
تخرج في �ألحانها عن ال�سياق المو�سيقي للرحابنة. ولغير فيروز لحن الرحابنة ق�صيدة )يروون 
في ����ضيعتنا( و�أداها المطرب نزيه المغربي في الحلقة ال�ساد�س���ة من برنامج )�س���اعة وغنيّة( 
الذي �أنتجه الأخوان رحباني عام 1979، ولحنوا جميع �أغانيه، وقدمه المذيع التلفزيوني ريا�ض 

�شرارة والفنانة هدى حداد التي �شاركت فيه بالغناء �أي�ضاً.
والمطربة ماجدة الرومي غنت �س���تاً من ق�صائد نزار قباني. فالملحن �إح�سان المنذر لحن 
لماج���دة الرومي ق����صيدة )كلمات(. والملحن الم����صري جمال �سا�ل�مة لحن لها ق����صيدتين 
هما )�س���ت الدنيا يا بيروت( و)مع جريدة(. وكاظم ال�س���اهر لحن لماجدة )طوق اليا�سمين( 
و)وعدت���ك(، وم���روان خوري )�أحبك جداً(. والألحان ال�س���تة لم ترقَ �إلى م�س���توى ����شعر نزار 
قباني. فقد لُحِنتْ بالأ�س���لوب الإيقاعي ال�س���ائد في الأغنيات العادي���ة، حيث يغيب اللحن خلف 
زحم���ة الإيقاع���ات ال����صاخبة. لكن �أداء ماج���دة الجميل رفع �س���وية الأغنيات. والكلام نف�س���ه 

ينطبق على �أغنية )القرار( التي لحنها وغناها عا�صي الحلاني.

م�صر األلحان األهم

كانت �ألحان المو�س���قيين الم����صريين لق����صائد نزار قبان���ي الأهم والأجمل. والمو�س���يقار 
محم���د عب���د الوهاب كان �أول المو�س���يقيين الم����صريين و�أكثرهم و�أرفعهم م�س���توى في تلحين 
ق����صائد نزار قباني، �إذ لحن خم�س���اً من ق����صائد ����شاعرنا الكبير، �أربع منها لنجاة ال�صغيرة 

والخام�سة لأم كلثوم.
و�أول �ألح���ان محمد عبد الوهاب من ����شعر نزار كان ق����صيدة )�أيظ���ن؟( عام 1960. وهذه 
الق����صيدة ����شكلت بداية مرحلة مو�سيقية جديدة له في تلحين الق����صائد. فق�صيدة )�أيظن؟( 



ق�صائد نزار قباني المغنّاة

107 الـعــدد 718- 719 تموز- �آب 2023 

كانت بداية الق����صيدة الرومان�سية الدرامية. وقبلها كانت مرحلة الق�صيدة الطويلة عنده، مثل 
)الكرن���ك( و)الجندول( و)النهر الخالد(. كما كانت )�أيظ���ن؟( بداية مرحلة غنائية جديدة 

لنجاة ال�صغيرة.
وبع���د )�أيظن؟( لحن محمد عبد الوهاب لنجاة ال����صغيرة ثلاث ق����صائد �أخرى من ����شعر 
ن���زار ه���ي )ماذا �أقول له؟( و)�أ�س���الك الرحيلا(، لكن قمة هذه الق����صائد كان���ت )�إلى رجل( 
التي عدد �أبياتها ت�س���عة ع����شر بيتاً، واختار منها عبد الوهاب �أربعة ع�شر بيتاً، و�أجرى تعديلات 
ب�س���يطة على الكلمات كا�س���تبدال كلمة بكلمة، وو�ضع لكل مقطع منها لحناً مختلفاً عن المقدمة 
المو�س���يقية وعن المقاطع الأخرى. و�أدت نجاة الأغنية بحرفية عالية و�إح�سا�س عميق. وخام�س 
�ألحان عبد الوهاب من ق�صائد نزار كانت الق�صيدة الوطنية )�أ�صبح عندي الآن بندقية( التي 
غنتها �أم كلثوم. و�س���وف نتحدث عنها في �س���ياق حديثنا عن ق����صائد نزار قباني الوطنية التي 

تحولت �إلى �أغنيات.
المو�س���يقي محم���د الموجي لحن لنزار قباني ق����صيدتين، هما )ر�س���الة م���ن تحت الماء( 
و)قارئ���ة الفنج���ان(. وف���ي الواق���ع ف�إن تلحين ق����صيدة )ر�س���الة م���ن تحت الم���اء( محفوف 
بالمخاطر و�صعب جداً، لأن معظم مقاطعها تنتهي بال�سكون، مثل )عنكْ، منكْ، �أغرقْ �أغرقْ(، 
وهذه �صعبة التلحين. وطلب الموجي من نزار قباني تغيير بع�ض الكلمات ال�ساكنة في الق�صيدة 
�أو تغيير ال�س���كون �إلى حركة، لكن نزار رف�ض ذلك، وب����شكل خا�ص في المقطع الذي يقول )�إني 
�أغرقْ �أغرقْ �أغرقْ(، لأن الق����صيدة كلها �س���وف تتغير مبنى ومعنى. وظ���ن نزار �أن الموجي لن 
يلحن الق����صيدة، لكن الموجي فعلها، وو�ضع للق�صيدة لحناً جميلًا، و�أداها عبد الحليم حافظ 

ب�شكل رائع.
لكن قدرة الموجي في التلحين لنزار قباني، و�صلت �إلى قمتها في ق�صيدة )قارئة الفنجان( 

التي كانت �آخر ما غنى عبد الحليم حافظ قبل رحيله في الثلاثين من �آذار عام 1977.
و)قارئة الفنجان( �أ����صعب من �سابقتها )ر�سالة من تحت الماء(. وفي الحقيقة ف�إن لحنها 
جاء تعبيرياً درامياً، عبر عن م�ضامين المقاطع ال�شعرية ب�شكل رائع، حتى �إن نزار �صاح �إعجاباً 

)الله..الله( حين �سمع المقطع الذي يقول:
بحياتك يا ولدي امر�أة
عيناها �سبحان المعبود

فمها مر�سوم كالعنقود
�ضحكتها �أنغام وورود
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وال�شعر الغجري المجنون
ي�سافر في كل الدنيا

قد تهوى امر�أة يا ولدي
يهواها القلب هي الدنيا

�أعجب نزار قباني بهذا المقطع، وك�أنه ي�سمعه لأول مرة، وك�أنه لي�س هو الذي �أبدعه كلاماً. 
وفي الواقع ف�إن لحن محمد الموجي للق�صيدة جاء وك�أنه مو�سيقا ت�صويرية لفيلم. فمنذ البداية 
تبد�أ المو�سيقا فت�ضعنا في �أجواء غريبة ك�أجواء المنجمين التي نراها في الدراما. ثم يبد�أ عبد 

الحليم الغناء ب�إلقاء �شعري غير ملحن لي�ضعنا في جو الق�صيدة حين يقول:
جل�ست والخوف بعينيها
تت�أمل فنجاني المقلوب
قالت يا ولدي لا تحزن

فالحب عليك هو المكتوب
يا ولدي قد مات �شهيداً
من مات فداء للمحبوب

ونجد هنا �أن الموجي �أجرى تغييراً ب�س���يطاً في الكلام، في ال����شطر الأخير الذي يقول )من 
مات فداء للمحبوب(، بينما ال�شطر في الق�صيدة الأ�صلية )من مات على دين المحبوب(.

محم���د �س���لطان لحن ق����صيدة واحدة لن���زار قباني هي )ر�س���الة من ام���ر�أة( غنتها فايزة 
�أحمد. ومحمد �سلطان في تلحينه لهذه الق�صيدة �سار على منوال لحن محمد الموجي لق�صيدة 
)قارئة الفنجان(. �إذ بد�أ الأغنية بمقطع �شعري تلقيه فايزة �أحمد �إلقاء غير ملحن، ثم تتناوب 
المقاطع الملحنة والملقاة. ومع ذلك فلحن الأغنية جميل، وا�ستطاع التعبير عن معاني المقاطع 

ال�شعرية، كما في المقطع الذي يقول:
يامن على درب الدموع تركتني

�أنا ل�ست �أبكي منك بل �أبكي عليك 
والأغنية يمكن ت�صنيفها �ضمن )الأغنية الحكاية(، فهي ق�صة ق�صيرة ا�ستطاعت المو�سيقا 

و�أداء فايزة �أحمد الممتاز �أن يعبّرا عن الجانب الدرامي فيها.
حلمي بكر كان �آخر من �أدلى بدلوه في تلحين �شعر نزار قباني. فاختار ق�صيدة )اغ�ضب(، 
واخت���ار لغنائه���ا �أ����صالة ن����صري. واللحن بمجمله رومان�س���ي هادئ وب�س���يط، لي�س في���ه �إبداع 



ق�صائد نزار قباني المغنّاة

109 الـعــدد 718- 719 تموز- �آب 2023 

مو�س���يقي. ي�س���ير كله على نمط واحد من �أوله وحتى نهايته، وبالتالي كان �أداء �أ����صالة للأغنية 
عادياً لي�س فيه �أي تفاعل، لأن اللحن لم يفر�ض ذلك.

ق�صائد وطنية

نك�س���ة حزيران عام 1967 كانت بداية مرحلة جديدة في م�س���يرة نزار قباني ال�شعرية. فخرج 
من مخادع الن�ساء، وارتدى زي مقاتل، وامت�شق قلمه، فكانت الق�صائد الثائرة الغا�ضبة. وكان �أولها 

ق�صيدة )هوام�ش على دفتر النك�سة( التي عبّر فيها عن هذه النقلة النوعية في �شعره حين قال:
يا وطني الحزين
حوّلتني بلحظة

من �شاعر يكتب �شعر الحبِّ والحنين
ل�شاعر يكتب بال�سكين

وبعد هذه الق�صيدة توالت ق�صائد نزار الوطنية الثائرة، فكانت ق�صائد »من�شورات فدائية على 
جدران )�إ�سرائيل(«، و»الممثلون«، و»لاا�ستجواب«، و»فتح«، و»�شعراء الأر�ض المحتلة«، وغيرها.

وبعد �أ����شهر قليلة من وقوع النك�س���ة، بد�أت العمليات الفدائية البطولية تق�ضُّ م�ضجع العدو 
ال����صهيوني. و�أحيت هذه العمليات الأمل في نف�س نزار قباني، وهزت م����شاعره، فكتب ق�صيدة 
)طريق واحد( التي تلقفها محمد عبد الوهاب، فاقتطع منها بع�ض المقاطع ولحنها وغنتها �أم 

كلثوم تحت عنوان )�أ�صبح عندي الآن بندقية(، ومطلع الق�صيدة يقول:
�أريد بندقيه

خاتم �أمي بعته
من �أجل بندقية
محفظتي رهنتها
من �أجل بندقية

اللغة التي بها در�سنا
الكتب التي بها قر�أنا

ق�صائد ال�شعر التي حفظنا
لي�ست ت�ساوي درهماً

�أمام بندقية
�أ�صبح عندي الآن بندقية...
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وهذه الأغنية غدت من �أهم الأغنيات الوطنية عام 1969. يقول مطلعها:
�أ�صبح عندي الآن بندقية
�إلى فل�سطين خذوني معكم

�إلى ربى حزينة كوجه مجدلية
�إلى القباب الخ�ضر والحجارة البنية

وكتب نزار قباني لفل�س���طين ق����صيدة �أخرى تقطر حزناً عنوانها )القد�س(. وهذه الق�صيدة 
لُحِنتْ لكن لم ي�سمعها �أحد. فبعد �أن ن�شرها نزار، �أعجب بها عبد الحليم حافظ، وطلب من �صديقه 
الملح���ن محمد الموج���ي تلحينها، ولحنها الموجي فعاً�ل�، و�أجرى عليها عب���د الحليم التدريبات 
و�سجلها. وفي الوقت نف�سه �أعجبت المطربة �شادية بالق�صيدة، ودفعت بها �إلى المو�سيقار ريا�ض 
ال�س���نباطي الذي لحنها، وتدربت عليها �شادية و�سجلتها ب�صوتها. لكن الأغنية في الت�سجيلين لم 
ترَ النور، لأن قانون حقوق الم�ؤلفين في م�صر لا ي�سمح بتلحين الن�ص نف�سه مرتين، وبالتالي بقي 

اللحنان في الأدراج، ولم يُعرف م�صيرهما. ويقول مطلع ق�صيدة )القد�س(:
بكيت حتى انتهت الدموع
�صليت حتى ذابت ال�شموع

ركعت حنى ملني الركوع
�س�ألت عن محمد فيكِ وعن ي�سوع

يا قد�س يا مدينة تفوح �أنبياء
يا �أق�صر الدروب بين الأر�ض وال�سماء

و�إذا ا�ستثنينا لحن ريا�ض ال�سنباطي لق�صيدة )القد�س( الذي – كما ذكرنا - لم يرَ النور، 
ف�إن ال�سنباطي لحن ق�صيدة وحيدة من �شعر نزار قباني. فحين رحل الزعيم جمال عبد النا�صر 
ف���ي �أيل���ول عام 1970، رثاه ن���زار قباني بثلاث ق����صائد، هي: )جمال عبد النا����صر(، )الهرم 
الرابع(، )ر�س���الة �إلى جمال عبد النا����صر(. وتلقف ال�سنباطي الق�صيدة الثالثة، و�أجرى عليها 
بع�ض التعديل، وو�ضع لها لحناً لا يقدر عليه �إلا عبقري كال�سنباطي الذي �أحب عبد النا�صر حباً 
كبي���راً، وحملت الأغنية عنوان )ر�س���الة �إلى الزعيم(. جاء اللحن يقط���ر حزناً. و�أدته �أم كلثوم 
وقلبه���ا ينفط���ر والدموع تنهمر من عينيه���ا. وبلغت فيه ذروة الأداء. ولم ت���ذع الأغنية �إلا مرات 

قليلة، لأن ال�سادات بعد توليه الحكم في م�صر منع �إذاعتها. تقول الق�صيدة المغناة:
زعيمنا..حبيبنا..قائدنا

عندي خطاب عاجل �إليك
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من �أر�ض م�صر الطيبة
من الملايين التي تيمها هواك

من الملايين التي تريد �أن تراك
عندي خطاب عاجل �إليك

لكنني لا �أجد الكلام
فال�صبر لا �صبر له

والنوم لا ينام

أ�لحان خليجية

لم ي����شهد اللون الغنائي الخليجي �إلا �أغنيات قليلة جيدة من ق����صائد نزار قباني. فالملحن 
والمطرب الخليجي خالد ال����شيخ لحن لنزار قباني ق����صيدة واحدة، ه���ي )نهر الأحزان( التي 

يقول مطلعها:
عيناكِ كنهري �أحزاني
نهري مو�سيقا حملاني
لوراء...وراء الأكوان

وبعد هذا المطلع اختار خالد ال�شيخ مقاطع، كان موفقاً في اختيارها. وجاء لحنه للق�صيدة 
رومان�س���ياً جميلًا هادئاً. و�أ����ضاف �إليه خالد ب�أدائه جمالًا �إ�ضافياً. لكن التكرار الكثير لمقاطع 

الأغنية جعلها طويلة ومملة.
والمطرب طلال المداح جرب حظه مع ق�صائد نزار قباني، فلحن وغنى �أبياتاً من ق�صيدة 
)�إلى رجل( التي �س���بقته نجاة ال����صغيرة �إلى غنائها كما ذكرنا، واختار ع����شرة �أبيات، بع�ضها 
متوافق مع �أغنية نجاة وبع����ضها مختلف. لكن �أغنية طلال هذه لا يوجد غير ت�سجيل وحيد لها، 
يغنيها بمرافقة عوده فقط، وكما يظهر من الت�سجيل، فقد كان بمثابة )بروفة(، ولم يرَ المداح 
�أنها ت����ضيف �إلى فنه �شيئاً فعدل عن ت�سجيلها مع فرقة مو�سيقية، وهو محق في ذلك، كما لحن 

وغنى مقطعاً من ق�صيدة )اختاري(.

أ�لحان مغربية

وو����صلت ق�صائد نزار المغناة �إلى المغرب، فالمطرب المغربي الكبير عبد الوهاب الدوكالي 
����شدا بق����صيدة )و����شاية( ب�أغنية طربية طويل���ة رائعة التلحي���ن والأداء، وملحنه���ا عبد الرحيم 
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ال�سقاط و�ضع لها مقدمة مو�سيقية طويلة وفوا�صل بديعة، وزادها جمالًا �أداء الدوكالي. والمطربة 
المغربي���ة بهيج���ة �إدري����س ����شدت ب�أغنيتي���ن كلماتها من ����شعره، الأولى )اِغ����ضب( الت���ي لحنها 
المو�س���يقي المغربي عبد اللطيف ال�سحنوني، وقدمتها بهيجة في �س���تينيات القرن الع�شرين، �أي 
قبل �أ�صالة ن�صري ب�سنوات كثيرة، والأغنية الثانية )كلمات( التي لحنها عبد اللطيف ال�سحنوني، 
وقدمتها بهيجة �إدري�س �أي����ضاً قبل ماجدة الرومي ب�س���نوات. والمطرب عبد الهادي بلخياط قدّم 
ثلاث �أغنيات، هي )الهاتف( و)و�شاية( اللتين لحنهما عبد الرحيم ال�سقّاط و)طوق اليا�سمين( 

تلحين عبد الله الع�صامي، �إ�ضافة �إلى �أغنيات �أخرى لمطربين �آخرين.
مت �أغنية وحيدة من ����شعر نزار قباني هي )اله���رم الرابع(، وهي واحدة من  وف���ي ليبيا قُدِّ
ثلاث ق�صائد رثى فيها نزار الزعيم جمال عبد النا�صر، ولحنها وغناها المطرب الليبي محمد 
ح�س���ن عام 1970 عقب وفاة جمال. والأغنية جميلة ولحنها لا يخلو من الفرح والحما�س���ة رغم 

الموقف الحزين، وهي تعدد مزايا الزعيم الراحل ون�ضاله.

في العراق

ف���ي العراق كان ن����صيب لق����صائد نزار قباني. فالمغن���ي �إلهام مدفعي لحن وقدّم ب����صوته 
�أغني���ة )بغداد( وكلماتها مقاطع من ق����صيدة )م���وال بغدادي(، وظهرت في �أدائه للق����صيدة 
لكنته العراقية ب����شكل وا����ضح، ولم يكن فيها تلحين، و�إنما كان �إلقاء بمرافقة خلفية مو�سيقية، 

ويقول مطلع الأغنية:
مدي ب�ساطك واملأي �أكوابي

وان�سي العذاب فقد ن�سيت عذابي
عيناك يا بغداد منذ طفولتي

�شم�سان نائمتان في �أهدابي
الملحن والمطرب العراقي كاظم ال�س���اهر وجد في ����شعر نزار قباني مرتعاً خ����صباً. فكان 
�أكث���ر من لحن وغنى من ����شعره، �إذ لحن وغنى �أربعين ق����صيدة، وهو في معظم �ألحانه �أ�س���اء 
لق����صائد نزار، �إذ لحنها ب�أ�س���لوب الموجة الغنائية التي تعتمد على الإيقاعات ال�صاخبة، منها 
ق����صائد )اخت���اري(، )علمني حبك(، )زيديني ع����شقاً زيديني(، )�إلا �أن���ت(، )�إلى تلميذة(، 
)كل عام و�أنت حبيبتي(. كما لحن ق����صيدة للمطربة لطيفة التون�س���ية عنوانها )دم�شق(. وهي 
في الحقيقة لي�س���ت ق����صيدة م�س���تقلة لنزار، و�إنما اخت���ار كاظم �أبيات من ق����صيدة نزار )�أنا 
يا ����صديقة متعب بعروبتي(، و�أطلق عليها هذه الت�س���مية. وق����صيدة )�أنا يا ����صديقة( كان نزار 
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قبان���ي قد �ألقاها في مقر الجامعة العربية بتون�س مطلع الثمانينيات من القرن الع����شرين. ولم 
يكتفِ كاظم ال�ساهر ب�أبيات من هذه الق�صيدة،.�إنما �أ�ضاف �إلى �آخرها بيتين من ق�صيدة نزار 

)تر�صيع بالذهب على �سيف دم�شقي( هما:
مزقي يا دم�شق خارطة الذلِّ

وقولي للن�صر كنْ فيكون
ر�ضي الله والر�سول عن ال�شام

فن�صر �آت وفتح مبين
وب�س���بب لااختلاف الوا�ضح في البحر والعرو�ض للق�صيدتين، جاءت النقلة المو�سيقية التي 
�أجراها كاظم ال�ساهر من �أبيات الق�صيدة الأولى �إلى هذين البيتين قا�سية على �أذن الم�ستمع. 
غ لإ�ضافة هذين البيتين، فمعاني الأبيات التي اختارها من ق�صيدة )�أنا  ولم يكن هناك �أيُّ م�سوِّ
يا ����صديقة( كافية ومتكاملة المعنى. هذه �ألحان كاظم ال�س���اهر من ����شعر نزار قباني، ي�ضاف 
�إليه���ا – طبع���اً – ق����صيدة )طوق اليا�س���مين( التي لحنه���ا لماجدة الرومي، وكن���ا قد تحدثنا 
عنها. كما لحن ق����صيدة )القد�س( التي تحدثنا عنها �سابقاً، و�أداها بم�شاركة المطربة لطيفة 
التون�س���ية، و�أطلق عليها عنوان )الإن�س���ان(. ولكن كاظم لم يكن مخل�صاً للق�صيدة، فقد لحنها 
بعد رحيل نزار قباني، و�أقحم فيها مقطعاً لم يكن موجوداً في الق����صيدة، �أدخل فيها الأحداث 

التي جرت في لبنان و�سورية وليبيا. �إذ يقول المقطع الأخير من الأغنية:
يا قد�س �إنّ الموت بيننا مزروع

فكل �أطفال العرب
يُرمون في مقبرة واحدة

وبع�ضهم يُدفن في الجنوب
وبع�ضهم يرقد تحت ه�ضبة الجولان

وبع�ضهم ت�أكله الأ�سماك في دجلة والفرات
وبع�ضهم محا�صر في ليبيا بالجوع والأحزان

كل هذا لي�س موجوداً في الق����صيدة الأ����صلية لنزار. وهذه خيان���ة للأمانة الأدبية ولأخلاق 
الأدب والفن، ولحن للطيفة �أي����ضاً ق����صيدتي )تلومني الدنيا( الم�أخوذة من ق����صيدة )�أعنف 

حب ع�شته( و)العا�شقين( الم�أخوذة من ق�صيدة )�أ�سئلة �إلى الله(.
ه���ذه هي ق����صائد نزار قباني تحول���ت �إلى �أغنيات وا�س���تطاعت بجماله���ا وب�ألحان عمالقة 
المو�س���يقا العربية ب����شكل خا�ص، �أن ت����شكل فرعاً هاماً من الغناء العربي ا�سمه )ق�صائد نزار 

قباني المغناة(.



ق�صائد نزار قباني المغنّاة

الـعــدد 718- 719 تموز- �آب 2023 114

وفيم���ا يلي جدول لجميع ق����صائد نزار قباني المغناة، مرتبة ح�س���ب البل���د العربي، مبتدئاً 
بالأهم – وهي م�صر – ثم بقية البلدان العربية

ق�صائد نزار قباني المغناة
 

سنة  الأغنية 
 الإصدار

 ملاحظات الدولة المطرب الملحن

 مأخوذة من قصيدة )لماذا؟( سورية زكية حمدان خالد أبو النصر 1955 لماذا تخليت عني 1
 .)قصائد(من ديوان 

 يت ها(مأخوذة من قصيدة )يا ب   سورية نجيب السراج نجيب السراج 1958 بيت الحبيبة 2
 )قصائد(.من ديوان 

عندما تمطر )مأخوذة من قصيدة  سورية نجيب السراج نجيب السراج  العيون الفيروزية 3
 (فيروزا  

 .(حبيبتي)من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )لماذا؟( سورية ربا الجمال سعيد قطب  لماذا تخليت عني 4

 .)قصائد(من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )أسالك الرحيلا( يةسور رزان سعيد قطب  أسالك الرحيلا 5

 .)قصائد متوحشة(من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )على الدرب( سورية فاتن مصطفى سعيد قطب  زُرْ مرة 6

 .)طفولة نهد(من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )قصيدة الحزن( سورية فهد يكن رضوان رجب  علمني حبك 7

 .)قصائد متوحشة(من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )اِغض بْ( سورية أصالة نصري حلمي بكر 1994 غضبا   8

 .)الرسم بالكلمات(من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )القصيدة الدمشقية( سورية أصالة نصري رضوان نصري 2005 القصيدة الدمشقية 9

)الكبريت في يدي من ديوان 
 .ودويلاتكم من ورق(

عبد العزيز  2010 من أين يأتينا الفرح؟ 10
 ناصر

مأخوذة من قصيدة )من قتل مدرس  سورية أصالة نصري
 التاريخ؟(

في مديح  )خمسون عاما  من ديوان 
 .النساء(

 مأخوذة من قصيدة )كيف كان(، مصر أحمد عبد القادر أحمد عبد القادر 1953 كيف كان 11
)أنت لي( وهي أول قصيدة من ديوان 

تغُنى لنزار سجلت وأذيعت عبر إذاعة 
 دمشق.

محمد عبد  1960 ؟أيظن 12
 الوهاب

 (؟من قصيدة )أيظنُ  ةمأخوذ مصر نجاة الصغيرة
 )حبيبتي(.من ديوان 

محمد عبد  1973 ارجع إلي   13
 الوهاب

ل( مصر نجاة الصغيرة ج   مأخوذة من قصيدة )إلى ر 
 .)قصائد متوحشة(من ديوان 
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سنة  الأغنية 
 الإصدار

 ملاحظات الدولة المطرب الملحن

محمد عبد  1965 ؟ماذا أقول له 14
 الوهاب

 يدة )إلى رَجًل(مأخوذة من قص مصر نجاة الصغيرة
 .)قصائد متوحشة(من ديوان 

محمد عبد  1990 أسألك الرحيلا  15
 الوهاب

 مأخوذة من قصيدة )أسألكَ الرحيلا( مصر نجاة الصغيرة
 .)قصائد متوحشة(من ديوان 

محمد عبد  1969 بندقية الآن عندي أصبح 16
 الوهاب

 مأخوذة من قصيدة )طريق واحد( مصر أم كلثوم
.. بكائية لجمال )لامن ديوان 

 الناصر وقصائد رافضة(. عبد
في رثاء جمال عبد الناصر مأخوذة  مصر أم كلثوم رياض السنباطي 1970 رسالة إلى الزعيم 17

من قصيدة )رسالة إلى جمال عبد 
 الناصر(

)لا.. بكائية لجمال عبد من ديوان 
 الناصر وقصائد رافضة(.

مأخوذة من قصيدة )رسالة من تحت  مصر عبد الحليم حافظ محمد الموجي 1973 حت الماءترسالة من  18
 الماء(

 .)قصائد متوحشة(من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )قارئة الفنجان( مصر عبد الحليم حافظ محمد الموجي 1976 قارئة الفنجان 19

 .)قصائد متوحشة(من ديوان 
 صيدة )لا تدخلي(مقتبسة من ق مصر فايزة أحمد محمد سلطان 1975 رسالة من إمرأة 20

 .)قصائد(من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )أحُبُّكِ جدًا( مصر عفاف راضي بليغ حمدي 1973 أحبك جدا   21

 .)قصائد متوحشة(من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )لماذا؟( مصر غادة رجب كاظم الساهر 1999 لماذا تخليت عني؟ 22

 .)قصائد(من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )وشاية( لبنان فيروز يالأخوان رحبان 1956 وشاية 23

 .)أنت لي(من ديوان 
لا تسألوني ما اسمه  24

 حبيبي
 مأخوذة من قصيدة )حبيبي( لبنان فيروز الأخوان رحباني 1963

 )أنت لي(.من ديوان 
مأخوذة من قصيدة )موال دمشقي( من  لبنان فيروز الأخوان رحباني  موال دمشقي 25

 .املةالأعمال السياسية الك
 مأخوذة من قصيدة )أنت لي( لبنان نزيه المغربي الأخوان رحباني 1979 يروون في ضيعتنا 26

 )أنت لي(من ديوان 
مت في برنامج )ساعة وغنيةّ(  وقدُِّ

 .للأخوين رحباني
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سنة  الأغنية 
 الإصدار

 ملاحظات الدولة المطرب الملحن

مأخوذة من قصيدة )يا ست الدنيا يا  لبنان ماجدة الرومي جمال سلامة 1991 بيروت يا ست الدنيا 27
 بيروت(

إلى )بيروت الأنثى مع ن ديوان م
 .حبي(

 مأخوذة من قصيدة )كلمات( لبنان ماجدة الرومي إحسان المنذر 1991 كلمات 28
 .)حبيبتي(من ديوان 

 مأخوذة من قصيدة )طوق الياسمين( لبنان ماجدة الرومي كاظم الساهر 1998 طوق الياسمين 29
 .)قصائد(من ديوان 

 مأخوذة من قصيدة )مع جريدة( لبنان ماجدة الرومي جمال سلامة 1994 مع جريدة 30
 .)قصائد(من ديوان 

 مأخوذة من قصيدة )أحُبُّكِ جدًا( لبنان ماجدة الرومي مروان خوري 2006 أحبك جدا   31
 .)قصائد متوحشة(من ديوان 

مأخوذة من قصيدة )محاولات لقتل  لبنان ماجدة الرومي كاظم الساهر 2012 وعدتك 32
 قتل(امرأة لا ت

 .)سيبقى الحب سيدي(من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )القرار( لبنان عاصي الحلاني عاصي الحلاني 2002 القرار 33

)الحب لا يقف على الضوء من ديوان 
 .الأحمر(

 بيروت إلى 34
 الاعتذار مع

مأخوذة من قصيدة )إلى بيروت الأنثى  لبنان نانسي عجرم هشام بولس 2020
 مع الاعتذار(

)إلى بيروت الأنثى مع يوان من د
 .حبي(

 أحبك أنا 35
 (ستعرف متى)

 ذة من قصيدة )إلى رَجًل(ومأخ السعودية طلال المداح طلال المداح 
 .)قصائد متوحشة(من ديوان 

 مأخوذة من قصيدة )اِختاري( السعودية طلال المداح طلال المداح  اختاري 36
 .)قصائد متوحشة(من ديوان 

كِ.. حتى مأخوذة من قصيدة )أحُبُّ  السعودية ماجد المهندس الناصر العزيز عبد 2010 أريد أن أحبك 37
 ترتفع السماء قليلًً(

 .لا غالب إلا الحب()من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )نهر الأحزان( البحرين خالد الشيخ خالد الشيخ 1984 عيناك 38

 .)حبيبتي(من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )موال بغدادي( العراق دفعيإلهام م إلهام مدفعي 2003 بغداد 39

 .ديوان( بلً سياسية )قصائد ديوان من
أنوار عبد   غضبا   40

 الوهاب
 مأخوذة من قصيدة )اِغضَبْ( العراق جعفر حسن

 .)الرسم بالكلمات(من ديوان 
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سنة  الأغنية 
 الإصدار

 ملاحظات الدولة المطرب الملحن

 مأخوذة من قصيدة )اِختاري( العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 1994 اختاري 41
 .)قصائد متوحشة(من ديوان 

 مأخوذة من قصيدة )جسمُكِ خارطتي( العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 1996 زيديني عشقا   42
 القانون(. على خارجة )أشعار ديوان من

مأخوذة من قصيدة )أشهدُ أن لا امرأة  العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 1997 إلا أنت 43
 إلا أنتِ(

 .أنت( إلا امرأة لا أن )أشهد ديوان من
 مأخوذة من قصيدة )كتاب الحب( العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 1992 من كتاب الحب 44

 .)كتاب الحب(من ديوان 
مأخوذة من قصيدة )رسالةُ حب ٍّ  العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2016 رسالة حب صغيرة 45

 صغيرة(
 .)قصائد(من ديوان 

 مأخوذة من قصيدة )قصيدة الحزن( العراق كاظم الساهر ركاظم الساه 1996 في مدرسة الحب 46
 .)قصائد متوحشة(من ديوان 

 مأخوذة من قصيدة )التحديات( العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 1999 التحديات 47
 .القانون( على خارجة )أشعار ديوان من

 ة )مطر(مأخوذة من قصيد العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 1999 حبيبتي والمطر 48
 .لا امرأة إلا أنت( )أشهد أنمن ديوان 

ة( العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 1999 أكرهها 49  مأخوذة من قصيدة )هِرَّ
 .)أنت لي(من ديوان 

 مأخوذة من قصيدة )قولي أحبك( العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 1999 قولي أحبك 50
 .)أشهد أن لا امرأة إلا أنت(من ديوان 

مأخزذة من قصيدة )يوميات مريض  العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 1999 منوعة أنتم 51
 ممنوع من الكتابة(

)أحبك.. أحبك والبقية من ديوان 
 .تأتي(

مأخوذة من قصيدة )أحُبُّكِ جدًا(  العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2000 الحب المستحيل 52
 .المنشورة في ديوان )قصائد متوحشة(

مأخوذة من قصيدة )كلَّ عام وأنتِ  العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2001 عام وأنت حبيبتي كل 53
 حبيبي(

 .)كل عام وأنت حبيبتي(من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )يد( العراق كلظم الساهر كاظم الساهر 2002 يدك 54

 .)حبيبتي(من ديوان 
ن مأخوذة من قصيدة )صباحك سكر( م العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2003 صباحك سكر 55

 .)ديوان الرسم بالكلمات(
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سنة  الأغنية 
 الإصدار

 ملاحظات الدولة المطرب الملحن

مأخوذة من قصيدة )أحبك.. أحبك..  العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2003 ؟هل عندك شك 56
وهذا توقيعي( المنشورة في ديوان 

 .)الحب لا يقف على الضوء الأحمر(
 مأخوذة من قصيدة )طائشة الضفائر( العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2003 تقولين الهوى  57

 .)طفولة نهد(من ديوان 
مأخوذة من قصيدة )القصيدة  العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2004 أحبيني بلا عقد 58

 المتوحشة(
 .)قصائد متوحشة(من ديوان 

 مأخوذةمن قصيدة )إلى تلميذة( العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2004 إلى تلميذة 59
 .)الرسم بالكلمات( من ديوان

من قصيدة )البيان الأخير من  مأخوذة العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2004 كبري عقلك 60
الملك شهريار( من )ديوان تنويعات 

 .نزارية على مقام العشق(
مأخوذة من قصيدة )أحبك.. أحبك  العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2005 إني أحبك 61

 والبقية تأتي(
 .)أحبك أحبك والبقية تأتي(وان من دي

مأخوذة من قصيدة )إلى نصف  العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2005 تحركي 62
 عاشقة(

 .)أشهد أن لا امرأة إلا أنت(من ديوان 
حوارية مع الشاب مامي مأخوذة من  العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2006 في المقهى 63

 قصيدة )بانتظار سيدتي(
 .)قصائد متوحشة( من ديوان

 مأخوذة من قصيدة )بعد العاصفة( العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2007 أتحبني؟ 64
 .)الرسم بالكلمات(من ديوان 

 مأخوذة من قصيدة )بريد بيروت( العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2007 بريد بيروت 65
)أشعار خارجة على من ديوان 

 .القانون(
مأخوذة من قصيدة )يوميات رجل  العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2007 وميوميات رجل مهز 66

 مهزوم(
 .)قصائد متوحشة(من ديوان 

 مأخوذة من قصيدة )مع بيروتية( العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2088 مع بغدادية 67
 .)قصائد متوحشة(من ديوان 

ة من قصيدة )حبيبتي( المنشورة مأخوذ العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2009 حبيبتي 68
 .في ديوان )حبيبتي(
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سنة  الأغنية 
 الإصدار

 ملاحظات الدولة المطرب الملحن

 مأخوذة من قصيدة )الرسم بالكلمات( العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2009 الرسم بالكلمات 69
 .)الرسم بالكلمات(من ديوان 

 مأخوذة من قصيدة )الشجرة( العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2016 كون إمرأة 70
جة على )أشعار خارمن ديوان 

 القانون(
مأخوذة من قصيدة )فاطمة في الريف  العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2016 عيد العشاق 71

 البريطاني(
)الحب لا يقف على الضوء من ديوان 
  الأحمر( 

لو لم تكوني أنت في  72
 حياتي

مأخوذة من قصيدة )تهويمات صوفية  العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2016
 مرأة(لتكوين ا

)أشعار خارجة على من ديوان 
 القانون(

 مأخوذة من قصيدة )على الدرب( العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2016 زُرْ مرة 73
 )طفولة نهد(من ديوان 

 مأخوذة من قصيدة )شؤون صغيرة( العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2016 شؤون صغيرة 74
 )حبيبتي(من ديوان 

 مأخوذة من قصيدة )قصة خلافاتنا( العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2016 قصة خلافاتنا 75
 )حبيبتي(من ديوان 

مأخوذة من قصيدة )تناقضات ن. ق.  العراق كاظم الساهر كاظم الساهر 2016 تناقضات 76
 الرائعة(

 )أحبك.. أحبك والبقية تأتي(من ديوان 
لجسمك عطر خطير  77

 اياوالن
مأخوذة من قصيدة )حوار مع  العراق الساهركاظم  كاظم الساهر 2016

 سفرجلتين(
)خمسون عاما في مديح من ديوان 

 النساء(
كاظم الساهر  كاظم الساهر 1997 الإنسان 78

 ولطيفة التونسية
ع لطيفة مأخوذة من قصيدة ثنائية م العراق

 .)القدس(
 قصيدة )أعنفُ حُب ٍّ عشتهُُ(مأخوذة من  تونس لطيفة التونسية كاظم الساهر 1997 ي الدنيانتلوم 79

 .)قصائد متوحشة(من ديوان 
مأخوذة من قصيدة )أنا يا صديقة  تونس لطيفة التونسية كاظم الساهر 2011 دمشق 80

تي( من الأعمال السياسية متعب بعروب
 .الكاملة
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سنة  الأغنية 
 الإصدار

 ملاحظات الدولة المطرب الملحن

 مأخوذة من قصيدة )أسئلة إلى الله( ستون لطيفة التونسية   العاشقين 81
ارجة عن )أشعار خمن ديوان 

 .القانون(
 مأخوذة من قصيدة )صباحك سكر( تونس توفيق الناصر الشاذلي أنور  صباحك سكر 82

 .)الرسم بالكلمات(من ديوان 
عبد الوهاب  اطالسق   يمحالر عبد  وشاية 83

 الدوكالي
 مأخوذة من قصيدة )وشاية( 

 .)أنت لي(من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )كلمات( لمغربا هيجة ادريسب الكردودي الرحمن عبد  كلمات 84

 .)حبيبتي(من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )اِغضَبْ( المغرب بهيجة ادريس السحنوني اللطيف عبد  غضبا   85

 .)الرسم بالكلمات(من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )كلمات( المغرب رذاذ الوكيلي سماعيل البلغيثيإ  كلمات 86

 .)حبيبتي(من ديوان 
عبد الهادي  اطالسق   يمحالر عبد  الهاتف 87

 بلخياط
 مأخوذة من قصيدة )تلفون( المغرب

 .)أنت لي(من ديوان 
عبد الهادي  عبد الله عصامي  طوق الياسمين 88

 بلخياط
 مأخوذة من قصيدة )طوق الياسمين( المغرب

 .)قصائد(من ديوان 
عبد الهادي  اطالسق   يمحالر عبد  وشاية 89

 بلخياط
 قصيدة )وشاية( مأخوذة من المغرب

 .)أنت لي(من ديوان 
 مأخوذة من قصيدة )مكابرة( المغرب المعطي بنقاسم اطالسق   يمحالر عبد  مكابرة 90

 .)قالت لي السمراء(من ديوان 
عبد المنعم  اطالسق   يمحالر عبد  لا تحبيني 91

 الجامعي
 مقتبسة من قصيدة )لا تحبيني( المغرب

 .)الرسم بالكلمات(من ديوان 
عبد المنعم  عابد زويتن  ين أذهب ؟أ 92

 الجامعي
 مأخوذة من قصيدة )أين أذهب؟( المغرب

 .)قصائد متوحشة(من ديوان 
 اللطيف عبد عبد الحق ليلاني  حبيبتي 93

 الشريف بن
 مأخوذة من قصيدة )حبيبتي( لمغربا

 .)حبيبتي(من ديوان 
 اللطيف عبد عبد الحق ليلاني  بعد العاصفة 94

 الشريف بن
 مأخوذة من قصيدة )بعد العاصفة( المغرب

 .)الرسم بالكلمات(من ديوان 
عبد الواحد بن  يوسف  بن الواحد عبد  صباحك سكر 95

 يوسف  
 مأخوذة من قصيدة )صباحك سكر( المغرب

 .)الرسم بالكلمات(من ديوان 
ر مأخوذة في رثاء جمال عبد الناص ليبيا محمد حسن محمد حسن 1970 الهرم الرابع 96

 من قصيدة )الهرم الرابع(
)لا.. بكائية لجمال عبد من ديوان 

 .الناصر وقصائد رافضة(
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د. نزار بريك هنيدي

الق�صيدة الق�صيرة عند نزار قباني

م���ا قدم���ه ال�شاع���ر المب���دع الكبير )نزار قبان���ي( من �أفكار ف���ي مو�ضوع )الق�صي���دة الق�صيرة( 
ي�ؤك���د وعي���ه النقديَّ لأبع���اد هذا ال�شكل ال�شع���ري، و�ضرورته ك�إب���داع ي�ستجيب لمتطلب���ات الع�صر، 
ومميزاته وخ�صائ�صه الفنّيّة التي تميّزه من غيره، والتي تحدّثَ عنها نزار قباني ب�أو�ضح و�أبلغ من 

ة.  جميع النقّاد الذين كتبوا بعده، وحاولوا �إيهام النا�س �أنها من اكت�شافاتهم الخا�صّ
وفي الحقيقة، فقد كتب نزار قباني �أفكاره حول بنية الق�صيدة الق�صيرة وجماليّاتها و�آفاقها، 
رَ بها ديوانه  ���دَّ ف���ي مقدمتي���ن نظريتي���ن �شديدتي لاأهمي���ة. �أولاهما ترجع �إلى ع���ام ١٩٧٠ حين �صَ
)كت���اب الحب(، والثانية كتبها عام ١٩٨١وجعلها مقدم���ة لديوانه )قامو�س العا�شقين(. و�سنحاول 
فيما يلي �أن ن�ستعر�ض �أهم مقولاته النظرية النقدية فيهما، قبل �أن ننتقل �إلى ا�ستعرا�ض �إنتاجه 

لاإبداعي الغزير والمتنوع من الق�صائد الق�صيرة.
ينطلق نزار قباني من ملاحظته حاجة الق�صيدة العربية �إلى �شكل جديد يلب�سها ثوباً ع�صريّاً 
ومريحاً وعمليّاً، بعد �أن �أنهكها التبذير في ا�ستعمال اللغة، �إلى درجة �أن القطاع لاأكبر من �شعرنا 
العرب���ي التقلي���دي ا�ستهلك م���ن القما�ش اللغوي ما يكفي لك�ساء كلّ �س���كان ال�صين، ح�سب تعبيره. 
فالثرث���رة ال�شعري���ة هي فجيعة �شعرنا العربي، كما يقول. وال�شعر �إذا مطَّ �صوته ومَدَّ انفعالَهُ على 
�سط���ح �أو�س���عَ م���ن المنا�س���ب، �سيخرج من حديق���ة ال�شعر، ويدخل ف���ي �سراديب الثرث���رة ال�شعرية. 
فلي�س��� م���ن وظيف���ة ال�شع���ر �أن ي����شرح كل ����شيء، لأن ال����شرح الطوي���ل عم���ل م���ن �أعم���ال الببغ���اوات 
والعجائ���ز ون����شرات لااخب���ار.! و�شعرن���ا العرب���ي الي���وم، بحاجة ما�سّ���ة �إلى ����شدّ الحزام عل���ى �أوتارِهِ 

ال�صوتية، ولااقت�صاد في ا�ستعمال فمه و�شفتيه. 

ن�زار �ش�عر  ف�ي  �أ�س�اليب 
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�أما الق����صيدة التي يتطلع �إليها ال����شاعر، فهي تلك التي تكون فيها م�س���احة الكلمة بم�ساحة 
لاانفعال، وحجم ال����صوت ال����شعري بحجم فم ال�شاعر وبحجم هواج�س���ه، وهي الق�صيدة التي 
تتحقّقُ فيها معادلةٌ �شعريةٌ يكون فيها ال�شكل بحجم المحتوى، في�صيرُ اللاب�سُ والملبو�سُ قطعةً 

واحدةً لي�س فيها نتوءات، ولا حوا�شي، ولا زوائد بلاغية متهدّلة. 
ويدرك نزار قباني �أن ما يب�شّ���ر به ي�شكّلُ �إ�ضافة جديدة لحركة الحداثة في ال�شعر العربي، 
وانعطاف���ة في الذائقة العربية، فيقول: )ربما لم يتعوّد القارئ العربي المرتبط تاريخيّاً ووراثياً 
بالألفيات والمعلقات، على طيران الع�صافير.. هذا لا يهمّ. �إنه �سيتعود عليه.. ومثلما قَبِلَ الذوقُ 
العربي، تلك الثورة المده����شة التي قام بها ال����شعر العربي على نف�س���ه، خلال الع����شرين عاماً 
رَ بها جلده وثيابه.. ف�إنه �س���يرحّبُ حتماً بكل حركة �شعرية تزيد ارتباطه بالع�صر.  الأخيرة وغَيَّ

مَنْ ذا الذي يرف�ضُ وثوبَ الخيل وطيران الع�صافير؟(. 
نَهُ المقدّمتان، يمكن لنا �أن ن�ستخل�ص موا�صفات الق�صيدة الق�صيرة  وا�ستناداً �إلى ما تت�ضمَّ

كما يراها نزار قباني، ونحدّدها بما يلي:
1- الق�صيدة الق�صيرة هي خلا�صة الخلا�صة، يتجمّعُ في نواتها كلُّ ال�شعر، كما تتجمع في 

الخلية كلُّ الحياة. 
2- �شكلها بحجم محتواها، فلي�س فيها نتوءات، ولا حوا�شٍ، ولا زوائد بلاغية متهدّلة. 

3- تكتفي بالموقف ال�شعري وحده، دون �أي تف�سير �أو �شرح له، �أو تعليق عليه.
4- لا تتحدّث الق����صيدة �إلا بل�سان �صاحبها، ولا يلتفُّ بعباءتها غير ج�سده، من دون �أج�ساد 

�أفراد القبيلة الآخرين. 
5- حجم ال�صوت فيها معادلٌ لحجم لاانفعال، ومطابقٌ له. 

6- لغتها مكثّفة وم�ضغوطة، ت�ستعمل الأ�سلوب البرقي. 
7- �أ�س���لوبها م����صفّى من روا�س���ب الف����صاحة، والجزال���ة، ومتانة الديباجة، وق���وة البيان، 

والقوافي الهادرة.
8- اللفظة ال�شعرية فيها برقٌ، ورفّة جفنٍ، والتماعة �سيف، وطيران ع�صفور. 

9- تقول الكلمة الواحدة فيها ما كان يحتاج �إلى الكثير من الكلام للتعبير عنه. 
10- اللعبة ال�شعرية فيها هي لعبة �إ�شارات �ضوئية. 

.flashـ  11- ت�ؤدي اللقطة ال�شعرية فيها عمل جهاز الإ�ضاءة ال
12- تحمل كل ملامح الع�صر من �سرعة و�إيجاز وتوتّر وكثافة. 

13- يحتفظ ال�شاعر فيها بالقدرة على ال�صمت، ويعرف متى يلقي ورقة الده�شة، التي تمثّلُ 
ذروة الت�أثير ال�شعري. 

14- وظيفة الق����صيدة �أن تمنح المتلقي بطاقة ال�س���فر، دون �أن تتدخل في تفا�صيل الرحلة، 
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وتت���رك ل���ه حرية التقاط معطيات التجربة بح�س���ب قدرات لواقطه الح�س���ية ومكنونات تجاربه 
وخبراته. 

وف���ي يقين���ي، �أن جمي���ع الكت���ب التي كتبها �أ����صحابها ف���ي التنظير للق����صيدة الق����صيرة، 
والق�صيدة الق�صيرة جداً، في ال�سنوات الأخيرة، لم تقدّم �أية �إ�ضافة نظرية يعتدّ بها، �إلى هذه 
الأ�س�س والموا�صفات التي تحدث عنها نزار، بلغته ال�شعرية العالية منذ �أكثر من خم�سين عاماً. 
و�إذا انتقلن���ا �إلى نتاجه الإبداعي، ف�س���نجد �أنه يمكن لنا تق�س���يم ق����صائده الق����صيرة �إلى 
مجموعات عدة. فهناك الق�صائد التي كان ي�ستهلُّ بها مجموعاته ال�شعرية، وتبدو وك�أنها مقدمة 
للمجموعة، �أو ر�سالة خا�صة يوجّهها �إلى القارئ قبل �شروعه في القراءة. وهناك ق�صائد الحب 
الق����صيرة التي تختزل موقفاً محدداً �أو تعبّر عن عاطفة مبا����شرة. وهناك الق�صائد ال�سيا�سية 
الق����صيرة، الت���ي �أراد لها �أن تكون بمنزل���ة البيانات ال�سيا�س���ية �أو الهتافات التحري����ضية التي 
ي�س���هل و�صولها �إلى الجماهير كما ي�سهل حفظها وترديدها. �أما المجموعة الأخيرة فتت�ألف من 
المقطوعات التي ت����شكل جزءاً من ق����صيدة طويلة، لكننا في الوقت نف�س���ه يمكن لنا �أن نعزلها 
عن �س���ياقها، ونقر�أها كق�صيدة ق�صيرة م�ستقلة. و�سنحاول فيما يلي �أن ن�ستعر�ض كلًا من هذه 
المجموع���ات، متوقفين عند نماذج منه���ا، محاولين تبيين خ�صائ����صها، ودلالاتها، ومكوّناتها 

الفنية، و�أ�ساليب بنائها. 

الق�صائد الا�ستهلالية

دَ�أَبَ نزار قباني، منذ بداياته، على ا�ستهلال كلّ مجموعة من مجموعاته ال�شعرية، بق�صيدة 
حُ فيها �أغرا�ضه  ق����صيرة، تكون بمثابة مدخل �إلى عالمها، ور�س���الة �إلى قارئها المفتر�ض، يو�ضّ

من الكتابة، ويبيّن مذهبه الفني ور�ؤيته للعمل ال�شعري. 
فهو يَ�ستهلُّ مجموعته ال�شعرية الأولى )قالت لي ال�سمراء( ال�صادرة عام ١٩٤٤، بالا�ستهلال 

التالي:
قلبي كمنف�ضة الرماد.. �أنا

�إن تنب�شي ما فيه..  تحترقي
�شِعري �أنا قلبي.. ويظلمني

مَنْ لا يرى قلبي على الورقِ.
ومن الوا����ضح �أن هذا لاا�س���تهلال الم�ؤلف من بيتين م����شتركين في ال���وزن والقافية، ما هو 
في الحقيقة غير ق����صيدة ق����صيرة، مبنيّة بن���اءً متكاملًا. ولو حاولنا البحث ف���ي بنيتها الفنّيّة 
�س���نجدها تت�ألف من وحدتين مترابطتين ت�ستغرق كلّ منهما بيتاً �شعرياً كاملًا وم�ستقلًا. تتكوّن 
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الوحدة الأولى من ����صورة بيانيّة مبتكرة تتلوها جملة ����شرطيّة متعلقة بها. ت����شبّهُ ال�صورةُ قلبَ 
ال����شاعر بمنف�ضة الرماد التي يلقى فيها المدخّنُ رماد �سجائره دون تمييز بينها، لأنها جميعها 
قد �أ����صبحت م�س���تهلكة، وانته���ى الدور ال���ذي كانت تقوم به عن���د المدخن. ومن ث���مّ ف�إن هذه 
ال�س���جائر ت����شبه الن�س���اء اللواتي �س���بق لل����شاعر �أن عرفهن، لكن دورهن انتهى من حياته، ولم 
يبق منهن �س���وى رماد الذكريات. وكما �أن النب�ش في رماد ال�سجائر لن ي�ؤدي �إلا الى احتراق يد 
الناب�ش، ف�إن ال����شاعر يحذّرُ حبيبته التي يخاطبها هنا، من �أن تحاول النب�ش في رماد ذكرياته 

بحثاً عمّا تبقّى من �آثار حبيباته ال�سابقات، لأنها لن تجني بذلك �سوى الألم. 
�أم���ا الوح���دة الثانية فتت�ألف م���ن جملتين، يقرر في الأولى منهما �أن ����شعره هو قلبه، بمعنى 
�أن م���ا يت����ضمّنه ����شعره لن يك���ون �إلا تعبيراً عن مكنونات قلبه من �أحا�س���ي�س وم����شاعر. ولذلك 
فهو ير�س���ل ر�س���الة �إلى القارئ في جملته الثانية يطلب فيها منه �أن لا يقر�أ ق�صائده �إلا من هذا 
المنظور، لأن الذين ينتظرون �أن يجدوا فيها غير ذلك من �أغرا�ض �أو مقاربات لموا�ضيع عامة 
�سيا�س���ية �أو اجتماعية، �س���وف يظلمون ال�شاعر ويظلمون ����شعره. و�إذا تذكرنا �أن جمهور ال�شعر 
في �أربعينيات القرن الما����ضي، حين ����صدور الديوان، كان يريد من ال����شاعر �أن يتحدث بل�سان 
المجموع ولي�س بل�سانه كفرد، و�أن يعبّر عن هموم المجتمع لا عن همومه ال�شخ�صية، �إذا تذكرنا 
ذلك �أدركنا مدى �أهمية هذه الق����صيدة الق�صيرة التي ����شكّلت بياناً �شعريّاً يبيّن مفهوم ال�شعر 

عند ال�شاعر، ويخت�صر ر�ؤيته للمنهج الذي يخطه في ال�ساحة ال�شعرية العربية. 
و�س���يتطوّرُ بي���ان ن���زار قباني، ويغتني، ويكت�س���ب �أبعاداً جديدة مع كل ق����صيدة ا�س���تهلالية 
يقدّمُ بها �إحدى مجموعاته ال����شعرية المتتالية، ولا بد لنا هنا من التوقف عند هذه الق����صيدة 
الق����صيرة المهمّة، التي ا�س���تهل بها ����شاعرنا مجموعته ال�شّ���عريّة المتميّزة : )يوميات امر�أة لا 
مبالية(، ال����صادرة ع���ام ١٩٦٨، والت���ي يخاطب فيها حبيبته، �أو قارئته المفتر����ضة، �أو ن�س���اء 

ال�شرق جميعهن:
ثوري !. �أحبّكِ �أن تثوري.. 

ثوري على �شرق ال�سبايا.. والتكايا.. والبخُورِ
ثوري على التاريخ، وانت�صري على الوَهمِ الكبيرِ

لا ترهبي �أحداً. ف�إن ال�شم�سَ مقبرةُ الن�سورِ
ثوري على �شرقٍ يراكِ وليمةً فوقَ ال�سريرِ. 

فهنا ي�صبح ال�شعر فعلًا تحري�ضيّاً ثوريّاً. �إذ تقوم بنية الق�صيدة بمجملها على نواة مركزيّةٍ 
قوامها فعل الأمر )ثوري(، ومن هذه النواة تنطلق �أربعة �س���هام م����ضيئة تنير الجدران الأربعة 
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الت���ي تحيط بالواقع المزري الذي تعي����شه المر�أة ال����شرقية. يت����شكّل الج���دار الأول من الأفكار 
الظلاميّة، هذه الأفكار التي لا تنظر �إلى الن�س���اء �إلَّا ك�س���بايا، وتقوم بتحويل ال�ساحات والبيوت 
�إل���ى تكايا تف���وح منها روائح بخور المعتق���دات البالية. �أما الجدار الثاني فه���و التاريخ المزيّفُ 
المبن���يُّ على الأوهام والأكاذيب، والتي لا بدّ من دح����ضها ولاانت����صار عليه���ا كي نعيد المجتمع 
�إلى م�س���يرة تط���وره الطبيعي. والجدار الثالث ه���و الخوف، الخوف ال���ذي زُرِعَ في نف�س المر�أة 
كمح����صلة للإرهاب الطويل الذي مور�س ����ضدَّ بنات جن�س���ها. بينما يت����شكّل الجدار الرابع من 
النظرة الذكوريّة التي لا ترى في المر�أة �أكثر من دمية مخ�ص����صة للهوِ الرجل ومتعته، دون �أن 
يعترف بها ك�شريكة حياة ورفيقة درب. لذلك ي�ؤكد نزار قباني لحبيبته ولن�ساء ال�شرق �أنه لا بد 
من الثورة، لتحطيم هذه الجدران جميعها، كمقدمة للانطلاق �إلى ف�ضاءات التقدّم والحريّة. 
ومما لا �شكَّ فيه، �أن الحبَّ الحقيقي �أداة فعّالةٌ للثورة على هذا الواقع البائ�س، و�أن ال�شاعر 
باعتناقه للحب وتحري�ضه عليه، ي�صبح ثائراً ومنا�ضلًا يمار�س دوره الطليعي، �ضدَّ قوى التخلف 
والظلام التي تترب�ص بالحب وال�شعر معاً. كما  �سيقول نزار قباني في الق�صيدة الق�صيرة التي 

يفتتح بها كتابه )�أ�شعار خارجة على القانون( ال�صادر عام ١٩٧٢:
حبيبتي

لأنَّ مَنْ يحبُّ في مدينتي مجنون.. 
لأنهم في بلدي

ي�صنّفون الحب في مرتبة الح�شي�ش والأفيون
وي�شنقون با�سمه.. 

ويقتلون با�سمه.. 
ويكتبون با�سمه القانون

رت يا حبيبتي قرَّ
رت �أن �أحترف الأ�شعار والجنون !!  قرَّ

ففي هذه الق����صيدة ، ي�ؤكّدُ ال����شاعرُ �أنه �س���يبقى على دين الحب بالرغم من كل المخاطر 
دَهُ ب�س���بب ذلك. بل �س���يجعل من نف�سه منا�ضلًا في �س���بيل �إقرار حق الحب، و�سيجعل  التي تتهدَّ
من �أ����شعاره من�شورات تدكُّ ح�صون التخلف المغلقة، وتب�شّ���ر ب�شم�س الحب والجمال والحرية. 
وعل���ى قرّائِ���هِ �إذن �أن يتفاعلوا م���ع مفهوم الحب في ����شعره، بهذه الر�ؤيا. وعلى هذا الأ�س���ا�س، 
ي����صبح الن����ضال بالحب، ومن �أجل الحب، جوهر البيان، �أو )المانيفي�س���تو( ال�شعري والفكري 

لنزار قباني. 
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ومن الطبيعي �أن القوى الم�س���يطرة عل���ى المجتمع المتخلّف، و�أجهزتها القمعيّة، �س���تدركُ 
الخطر الذي يمثله هذا ال����شاعر، و�ست�س���ارع �إلى تجنيد �أزلامه���ا و�أتباعها ومرتزقتها، من �أجل 

التهجم عليه. كما يقول نزار في ق�صيدة ق�صيرة �أي�ضاً ي�ستهل بها كتاب �أعماله ال�سيا�سية:
لأنني لا �أم�سحُ الغبارَ عن �أحذية القيا�صرهْ

رهْ لأنني �أقاومُ الطاعونَ في مدينتي المُحا�صَ
لأنَّ �شعري كلَّهُ

حَربٌ على المغول.. والتتار.. والبَرابرَهْ
ي�شتمني الأقزام وال�سما�سرهْ... 

ومن الوا����ضح �أن هذه الق����صيدة تت�ألف من ق�س���مين. يرتكز بناء الق�س���م الأول منها على 
مق���ولات ثا�ل�ث، يبيّنُ ف���ي �أولاها �أنه يختلف عن ����شعراء البلاط الذين وقف���وا موهبتهم على 
مديح الحكّام وتجميل ����صورهم الب����شعة وتبري���ر موبقاتهم وجرائمهم. وي�ؤك���د في الثانية �أن 
دوره الرئي�س ك�شاعر طليعي هو �أن يعمل على مقاومة جميع �أ�شكال الظلم والقهر والجهل التي 
تنت�شر كالطاعون في المجتمع الذي �سدّوا في وجهه كل منافذ ال�ضوء، ومنعوا عنه كل ن�سائم 
الحرية. ويذكّر الجميع في المقولة الثالثة �أنه حوّلَ ����شعره كله �إلى �أ�سلحة حارب فيها الأعداء 
والطغاة والطامعين. وي�أتي الق�س���م الثاني من الق����صيدة في جملة واحدة يف�سّ���ر فيها العداء 
الذي ينا����صبه �إياه ����ضعاف النفو�س و����صبيان ال�سلاطين و�سما�س���رة الطغيان، الذين ما كان 
له���م �أن يحقدوا عليه كل هذا الحقد لولا منهجه في ال����شعر والحي���اة، الذي حدده بالمقولات 
الثلاث في الق�س���م الأول من الق�صيدة. وبذلك ت����شكّلُ هذه الق�صيدة الق�صيرة لاا�ستهلالية، 
���حُ  تعبيراً مبا����شراً ومتكاملًا عن الجانب الفكري وال�سيا�س���ي من بيانه ال����شعري، ففيها يو�ضّ
ر�ؤيت���ه لدور ال����شاعر في مقاومة الظلم والطغيان والتخلف، ودف���ع المجتمع في طريق التقدم 

والعدل والجمال. 
�أم���ا الجان���ب الفني ف���ي بيان نزار قباني ال����شعري، ف�س���يجد تعبيره الأو����ضح والأجمل، في 
الق�صيدة الق�صيرة التي ي�ستهل فيها كتابه ال�ساد�س  والع�شرين )الكبريت في يدي، ودويلاتكم 

من وَرَق( ال�صادر عام ١٩٨٩،�إذ يقول:
�أحاولُ منذ البداياتِ، 

�أن لا �أكونَ �شبيهاً ب�أيّ �أحدْ.. 
رَفَ�ضتُ الكلامَ المعلَّبَ دوماً

رف�ضتُ عبادةَ �أيّ وَثَنْ.. 
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�أحاولُ �إحراقَ كلّ الن�صو�صِ التي �أرتديها 
فبع�ضُ الق�صائد قَبرٌ

وبع�ضُ اللغات كَفَنْ...
فه���و يبد�أ الق����صيدة بت�أكيد �أن���ه، منذ بداياته الأولى ف���ي عالم الكتابة، كان حري����صاً على 
تحقيق فرادته ال����شعرية. فال����شرط الأول للإبداع ال�شعري �أن تكون ذاتك، و�أن تتحدث بل�سانك 
ة، دون �أن تقلّدَ �أحداً، �أو ت�ستعير  وحده، وتعبّر عن �أحا�سي�سك وم�شاعرك و�أفكارك ور�ؤاك الخا�صّ
�أ�سلوب �أحد. على ق�صيدتك �أن تحمل ب�صمتك ال�شخ�صيّة، في �شكلها ومحتواها، بحيث لا ت�شبه 
كلام الآخرين، ولا ت�ستن�س���خ �أبنيتهم الفنية. والق�صيدة التي لا تقدم ما هو جديد، في خطابها 
وفي معمارها اللغوي والتخييلي والإيقاعي، لا ت�ستحق �أن تنتمي �إلى مملكة ال�شعر. لذلك يرف�ض 
�شاعرنا الكلامَ المعلَّبَ، والعبارات الجاهزة، وال�صور الم�ألوفة. كما يرف�ض �أن ي�سير على خطا 
�أحد من ال����شعراء ال�س���ابقين مهما عَلَتْ منزلته �أو ات�س���عت ����شهرتُهُ. و�إذا كان لا بدَّ لل�شاعر من 
�أن يقر�أ �شعر الآخرين، و�أن يطلع على الإنجازات الفنية، والخ�صائ�ص الجمالية، ل�شعر عمالقة 
التراث العربي، ون�صو�ص �شعراء اللغات الأخرى، ف�إن عليه �أن يحاول التخلّ�ص من جميع الآثار 
التي قد تتركها في �صوته، فتلوّث �صفاءَهُ، وتعكّرُ خ�صو�صيّتَهُ، وت�شوّهُ انطلاقه في عالم لاابتكار 

ولاابداع، وتعيق قدرته على انتزاع ده�شة المتلقي و�إعجابه، مما يعني ف�شل الق�صيدة وموتها. 
ولكن، هل يعني هذا �أن نزار قباني قد و�ضع يده على �سرّ ال�شعر، وا�ستطاع �أن يكت�شف خفايا 

الإبداع، و�أن ي�ضع خريطة طريق �إلى �أبواب مملكة ال�شعر؟ 
يجيبنا ال����شاعر عن هذه الت�سا�ؤلات، في هذه الق�صيدة الق�صيرة التي جعلها مقدمة لكتابه 

)الأوراق ال�سريّة لعا�شقٍ قرمطي(، الذي �صدر عام ١٩٨٨:
ل�ستُ �أدري.. ما هو ال�شعرُ؟

ولا فكّرتُ �أن �أدخلَ يوماً
في متاهات الظنونْ. 

لا ولا فكّرتُ �أن �أعملَ �شرطيّاً
لكي �أعرف ما يجري ب�أعماق العيونْ

�أنا لا �أ�ستنطقُ الوردةَ عن �أ�سرارِها
لا ولا �أتعبُ نف�سي

في �س�ؤال النهد عن تاريخِهِ... 
هل من المعقول �أن ن�س�ألَ نهداً

يملأ الغرفة مو�سيقى.. 
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و�إيقاعاً.. ودفئاً.. 
مَنْ يكونْ؟ 

ل�ستُ �أدري.. 
ما الذي يجري ب�أعماقي

ولكني �سعيدٌ برحيلي
من جنونٍ.. 

لجنونٍ.. 
لجنونْ. 

ق�صائد الحبّ الق�صيرة

مم���ا لا ����شكَّ فيه �أن العلاقة مع الأنثى ت����شكّلُ الميدان الأرحب الذي اعت���اد   نزار قباني �أن 
ي����صول في���ه ويجول، وي�س���تنفر طاقاته الإبداعية، ويختب���ر �أدواته، وي�س���تعر�ض تجاربه الفنية. 
لذلك كان من الطبيعي �أن ي����ضيف �شكل )الق�صيدة الق�صيرة( �إلى الأ�شكال الأخرى التي كتب 
فيها ق����صائد الحب. و�سنلاحظ �أنه ا�س���تخدم فيها مختلف التقنيات والأ�ساليب التي يتميّز بها 

�شكل الق�صيدة الق�صيرة. وهذا ما �سنحاول الإحاطة به فيما يلي. 
ها من �أجمل ما �أبدعه نزار قباني على الإطلاق، والتي �أعتقدُ  ولنبد�أ من الق�صيدة التي �أُعِدُّ

�أنها تكفيه وحدها ليطرق باب الخلود، بالرغم من �أنها م�ؤلفة من �أبيات ثلاثة فقط:
�أنا عنكِ ما �أخبرتُهمْ.. لكنهم

لَمَحوكِ  تغت�سلين في �أحداقي
�أنا عنكِ  ما كلّمتُهمْ.. لكنّهم

قر�ؤوكِ في حبري وفي �أوراقي
للحبّ رائحةٌ.. ولي�س بو�سعها
�أن لا تفوحَ..  مزارعُ الدرّاقِ. 

ولنلاح���ظ كيف ا�س���تطاع ال����شاعر، ب�أقلّ ما يمكن من كلم���ات، �أن يوظّفَ البنية ال�س���ردية، 
وي����صعد بها �إلى الآفاق ال�شعرية الم�شعة ب�أرفع ال�صور التخييلية، المحمولة على �أجنحة الإيقاع 
الم�ؤثر ال�س���احر، ليعبّرَ عن �أ�س���مى الأحا�س���ي�س والم����شاعر، و�أحلى حالات الع����شق، و�صولًا �إلى 
تج�س���يد ����صفة خالدة من ����صفات الحب الحقيقي، في عبارة ت����صلحُ لأن تكون حكمةً �س���ائرةً، 

يتغنى بها العا�شقون في كل زمان ومكان.
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فالق����صيدة تتحدث عن عا����شقة تلوم حبيبها، لأنه قام ب�إف����شاء �سر العلاقة التي تربطهما. 
ويمك���ن لنا �أن نتخيّل ما قد يترتب على هذا الإف����شاء من عواق���ب، لي�س في مجتمعنا المحافظ 
فح�س���ب، بل في �أي مكان وزمان، لأن ال�س���رَّ في الحب مقدّ�سٌ، والحفاظ عليه من �أهم ����صفات 
العا����شق ال�صادق. وعندما تتهم الحبيبة حبيبها ب�إف����شائه، ف�إن ذلك يعني �أنها بد�أت ت�شكُّ في 
����صدق م����شاعره، مما يجعله يهبُّ من ف���وره لينفي لااته���ام، ويبرّرَ لها ما حدث. فه���و لم يتفوّه 
با�س���مها، ولم يخبر �أح���داً عنها، �إلا �أن هَيامَ���هُ بها، الذي يقارب درجة الهيام ال����صوفي، جعل 
����صورتها مثبّت���ةً في عينيه لا يمكن لأح���د �أن يخطئها. ولنا �أن نت�أمل عمق وجمال هذه ال����صورة 
الطافحة بال�شعرية ولاايحاءات المعبّرة، عندما جعل النا�س يلمحونها وهي تغت�سل في �أحداقه، 
فهذه ال�صورة نف�سها تعبّر عن ذوبان المع�شوق في العا�شق، واتحاده به، �إلى درجة ي�صعب معها 

حجبه عن عيون الآخرين. 
وك�أن ذلك كله لم يكن كافياً عند نزار لإثبات براءته. لذلك نراه يعود لي�ؤكّدَ لها �أنه لم يكلم 
�أحداً عنها، �إلا �أنهم لا بدّ قد اكت����شفوا هويتها من خلال ال����صور التي ر�س���مها لها في ق����صائده 
التي قر�أها النا�س، فقد �سيطرت على مخيلته، وفر�ضت نف�سها على ملكاته ومقدراته، �إلى درجة 
����صارت معها كلماته وتعابيره مقت�صرة على تج�سيد �صفاتها وملامحها، التي تميزها من ن�ساء 

الأر�ض جميعهن، بحيث �أ�صبح كل من يقر�أ �أ�شعاره قادراً على التعرّف عليها وك�شف هويتها. 
و�إذا كان الو����صول �إلى �أعم���ق الحقائق الأبدية المرتبطة بالجوهر الإن�س���اني الأ����صيل، هو 
الهدف الرئي�س والغاية الأ�س���مى للفعل ال����شعري، ف����إن نزار قباني، في البي���ت الأخير من هذه 
الق����صيدة، يثبت واحدة من هذه الحقائق الكبرى ويلخ����صها بكلمتين اثنتين: )للحب رائحة(. 
بمعن���ى �أنه لا يمكن �إخفاء الحب ولا �س���تره عن العيون، لأن ن���اره المتوهجة تخترق كل الحجب، 
ورائحته النفّاذة تفوح في الآفاق، مثلما تفوح رائحة مزارع الدرّاق. وهذا البيت الأخير ي����صلح 

فعلًا ليكون �أيقونةً �أو قلادةً يعلقها كل عا�شق على جيد حبيبته في كل زمان ومكان. 
و�إذا كان���ت بنية هذه الق����صيدة تبدو مركّبة ومكتنزة، ف�إن هناك كثيراً من الق����صائد التي 
بناها ����شاعرُنا بناءً ب�س���يطاً، منطلقاً من فكرة ب�س���يطة، لكنها مبتكرة وطافحة بال�شعريّة، مثل 

هذه الق�صيدة : 
ها �أخافُ �أن �أقولَ للتي �أحبُّ

ها(  )�أُحبُّ
فالخمر في جِرارِها

تخ�سر �شيئاً
ها.  عندما نَ�صبُّ
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والفكرة الطريفة هنا �أن كيانه كله ممتلئٌ بحبها، وهو يخ�شى �إن حاول �أن يعترفَ لها بحبّهِ ، 
�أن ينق�ص ما هو مكنون في �أعماقه من الحبّ، مثل جرة الخمر التي لا بدّ �أنها تخ�سر بع�ضاً من 
خمرها عندما ن����صبه. و�إن حر����صه على كمال حبه هو الذي يمنعه من الإقدام على م����صارحة 

حبيبته بحبّه. 
وقد يبني الق����صيدة على ����صورة مبتكرة ب�س���يطة، لكنها قادرة على �شحن الق�صيدة بطاقة 

�شعرية تفتح �أمام المتلقي �آفاقاً وا�سعة من الدلالات والإيحاءات، مثل هذه الق�صيدة:
لا تقبّلني بعنفٍ.. 

زهرة الرمّانِ لي�ست تتحمّلْ
لا تقبّلني.. 

فلو ذاب فمي.. 
ماذا �ستفعلْ ؟

ففم الحبيبة زهرة رمّان، مكتنز بالحمرة وال�شهوة، لكنه مثلها ه�شٌّ �ضعيفُ المقاومة. لذلك 
تطلب الحبيبة منه �أن لا يقبّلها بعنف. وتبلغ الحالة ذروتها عندما تحذّره من �أن فمها قد يذوب، 
من العنف �أو ال����شهوة. و�إذا حدث ذلك، وذاب فمها، فكيف �س���يكون له �أن يقبّلَها فيما بعد؟ هنا 
ت����صعد ال�شعرية بحالة الع����شق �إلى �أفقٍ تندغمُ عنده ال�شهوةُ الح�سية، بحالة الذوبان ال�صوفي، 
على ب�س���اط من الرقة الرومان�س���ية، والبراءة الطفولية، ب����شكل لا �أعرف له مثيلًا في ق����صائد 
الح���ب العربية. وربما كانت هذه الق����صيدة الق����صيرة، بالرغم من ب�س���اطتها الظاهرة، مثالًا 
عُ في نواتها كلُّ ال�شعر، كما تتجمع في الخلية كلُّ الحياة( كما  وا�ضحاً عن الق�صيدة التي )يتجمَّ

قال نزار قباني في مقدمته النظرية لكتابه )قامو�س العا�شقين(. 
وق���د تقوم بنية الق����صيدة بكاملها على لقطة �س���ريعة تلتقطها عينا ال����شاعر، فيجعل منها 
ب����ؤرة للتوتّر. مثل التقاطه لحركة اليدين الغنيّ���ة بالإيقاع والجمال والمعاني، ومقابلتها بحديث 

الحبيبة الجاهلة: 
قليلًا من ال�صمتِ.. 

يا جاهلهْ.. 
ف�أجملُ من كلّ هذا الحديث

حديثُ يديكِ
على الطاولهْ.. 

وقد يبني الق�صيدة على فكرة نظرية مجرّدة، يحاول �أن يجد لها م�ستنداً ح�سّيّاً يبرّرها، في 
محاكمة تبدو خا�ضعة للمنطق، �أكثر من خ�ضوعها لل�شعور والعاطفة. كما في ق�صيدته:
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لي�س هناك امر�أةٌ
تُغت�صبُ اغت�صابْ. 

هل ممكن 
�أن يقر�أ الإن�سان في كتابْ

حين يكون مغلقاً
�أمامه الكتابْ؟. 

وقد تقت����صر الق����صيدة على جملة  واحدة، لكنها تكتنز في داخلها حالة كاملة، تجي�ش فيها 
الم�شاعر، وتتفجر الدلالات والإيحاءات، مما يذكرنا بق�صيدة البيت الواحد في التراث العربي، 

مثل قوله:
حين �أحبُّ امر�أةً.. 

يرك�ض نحوي حافياً
كلُّ ال�شجر. 

�أو قوله في ق�صيدة �أخرى :
ما دمتِ يا ع�صفورتي الخ�ضراء

حبيبتي
�إذن.. ف�إن الله في ال�سماء. 

وربما كانت من �أجمل ق�صائده الق�صيرة جداَ، ذات الجملة الواحدة، هذه الق�صيدة :
�إن تلاقى رجلٌ وامر�أةٌ.. في حجرةٍ

خرج ال�شيطانُ مهزوماً.. 
لكي تدخل �أزهارُ الربيعْ.

ففيه���ا يرف�ض المثل ال����شائع الذي يحذّرُ من تلاق���ي �أي رجل وامر�أة، مدعياً �أن ال����شيطان 
�س���يكون ثالثهما، وي�ؤكد �أن هذا التلاقي هو م����صدر الخ����صب ومنبع الجمال والنور، ولولاه لما 
ا�س���تمرت الحياة في هذا الكون. وبذلك يعلن انحيازه المطلق للحب، وحربه ال����شعواء على كل 

المفاهيم البالية والتقاليد المتخلفة. 

الق�صائد ال�سيا�سية الق�صيرة

بالرغ����م م����ن �أن نزار قباني كتب عدداً من الق�����صائد الوطنية وال�سيا�س����يّة قبل الخام�س من 
حزي����ران، عل����ى عك�س ما هو �����شائع ف����ي كثير م����ن الكتابات، الت����ي حاولت �إظه����اره منقطعاً عن 
محيطه لااجتماعي وم�س����اره التاريخي، ومتفرّغاً لعواطفه و�����شهواته، ف����ي تلك المرحلة المبكّرة 
من ن�����شاطه ال�����شعري، �إلا �أن فجيعة النك�س����ة جعلته يدرك �أهمية �أن ت�����صل ق�����صائده �إلى �أو�سع 
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�����شرائح الجمهور. فه����ذا الجمهور العري�ض هو معق����د الأمل في تغيير الموازي����ن، وقلب الطاولة 
على الحكّامِ والمتنفّذين، الذين �أ�����ضعفوا الأمة، و�أهدروا طاقاتها، بل تواط�ؤوا مع �أعدائها. وقد 
و�����صلت ق�صائد نزار بالفعل �إلى مختلف �����شرائح ال�شعب، بدءاً من ق�صيدته )هوام�ش على دفتر 
النك�س����ة(، التي راح النا�س يتداولون ن�س����خها الأولى، المطبوعة في كتيّب �����صغير، ي�سهل �إخفا�ؤه 
وانتقاله من جيب �إلى �أخرى. بل راح النا�س ي�ستن�سخون الق�صيدة، وي�ستظهرون مقاطعها، لأنهم 

�شعروا �أنها تقول ما يعتمل في نفو�سهم، وتك�شف لهم ما كان يخبئُهُ الإعلام الر�سمي عنهم. 
ومما لا ����شكَّ فيه، �أن هذه العلاقة مع الجمهور الوا�س���ع، قد راقت لنزار، فراح يعمل كل ما 
بو�س���عه من �أجل توطيدها وتعزيزها. ف����صار يحر�ص على �أن ين�صت بدقة لما يهم�س به النا�س 
فيما بينهم، من �سخط على الواقع المرير الذي يعي�شونه، ونقمة على ال�سلطات الحاكمة، ويعيد 
�صياغة �أقوالهم في �شعره، بلغة �سهلة قريبة من لغتهم، فيتوّجونه ناطقاً ر�سميّاً با�سمهم، ومعبّراً 

�صادقاً عن هواج�سهم وتطلعاتهم. 
و����ضمن هذا ال�س���ياق، ت�أتي كتابته للق����صائد ال�سيا�س���يّة الق�صيرة، التي ت����ضمن له �سرعة 
الو����صول �إلى قلوب وعقول قرّائه، بالرغم من جميع القيود التي يفر����ضها ال�س���لطان و�أجهزته. 
وبما �أن ال�شاعر يدرك �أن ال�شعر لي�س لعباً بالكلمات، بل هو فعل حياة، لذلك يرف�ض �أن ي�ست�سلم 
ل�سكون الواقع، ويختار �أن يخو�ض ب�شعره معارك التحرّر والتقدّم، كما يقول في ق�صيدة ق�صيرة 

له بعنوان )خيارات( :
لي�س هنالك لعبٌ بالكلماتْ

فعلى ال�شاعر �أن يختار معاركه
�أو يختار ال�سكنى

في بيت الأموات. 
ومن الطبيعي �أن تكون الق����صائد الق����صيرة �أ�س���رع في الحركة ولاانت�شار، و�أكثر قدرة على 
الو�صول �إلى الفئات المتنوّعة من القرّاء، المنت�شرين في �أرجاء خريطة الرمال، �أو القابعين في 

الغرف ال�سرّية، كما �سيقول نزار في ق�صيدة ق�صيرة عنوانها : »كتّابٌ بلا �أ�صابع«:
�شكراً.. لمن يقر�ؤنا

على امتداد هذه الخريطة الرمليّةْ
�شكراً لمن يقر�ؤنا

في الغرف ال�سريّةْ
فنحن كتّابٌ بلا �أ�صابعٍ
و�أنبياءٌ دونَ �أبجديّةْ. 
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فال�س���لطان، ����صاحبُ الجلالة، الذي يحب �أن يطلق على نف�س���ه ����صفات الألوهية المطلقة، 
����سُ دور ال�شعراء والكتّاب الذين يعملون على ن�شر الوعي، والتحري�ض على الثورة، ويدرك  يتح�سَّ
خطر الق����صيدة الطليعيّة، والكتاب الجادّ، على بلاطه وعلى م����صالحه، لذلك ي����صدر �أوامره 

بمنع و�صول �أي ق�صيدةٍ �أو كتابٍ �إلى ال�شعب، كما يقول ال�شاعر في هذه الق�صيدة الق�صيرة:
هذا بلاغٌ من بَلاطِ �صاحبِ الجلالهْ:

الأخ�ضر اليدين.. والمكتمل ال�صفات.. والمبجّل الالقابْ
تح�سّ�ساً من ملك الملوك

بحاجة ال�شعب �إلى العدالهْ
والخبز.. والثيابْ

فقد ر�سمنا ما يلي:
يُطلَبُ من وزارة التجارهْ

�أن تمنع ا�ستيراد �أيّما كتابْ
وتقنعَ التجّارَ �أن ي�ستوردوا النخالهْ. 

تِهِ غير دجاج مدجّنٍ، لا حاجة ل���ه بالثقافة �أو العلوم �أو  فالحاك���م الطاغية، لا يرى ف���ي رعيَّ
الفنون، ويكفيه �أن ي�أكلَ من قمح الخوفِ، وي����شربَ من مطر الملح. وعلى البولي�س �أن يخ����ضعه 
للمراقبة ال����شديدة ، والرعب الم�س���تمرّ، خ�شية ت�سلل �أفكار الثورة و�أحلام الحريّة �إليه، كما في 

ق�صيدة )ثورة الدجاج( الناطقة بل�سان دجاج القي�صر:
نحن دَجَاجُ القي�صر.. 

ن�أكلُ قَمحَ الخوف
ون�شرب من �أمطار المِلحْ

كلّ نهارٍ.. 
ي�أتينا البولي�س قبيل �صلاة ال�صبحْ

يَ�ستَجوبنا.. 
ويهدّدنا.. 
ويُعلّقنا.. 

بين ال�سيف.. وبين الرمحْ. 
نحن دجاج القي�صر

يُعلِفُنا في ف�صل ال�صيفِ
ويذبحنا في عيد الف�صحْ.. 
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وفي ق�����صيدة ق�����صيرة �أخرى، لا تقلُّ طَرافةً عن ال�سابقة، ينطق ال�����شاعر بل�سان كلبٍ مثقّفٍ 
يخاطبُ الحاكم. ومن المعروف �أن الطرافة ت�شكّلُ ركيزة رئي�سة من الركائز التي يمكن �أن تقوم 
عليها بنية الق�صيدة الق�صيرة. وقد بَرَعَ نزار قباني في ا�ستخدامها ب�أ�شكال مختلفة، �ساعدت في 
انت�����شار ق�صائده بين النا�س، لا �سيمّا �أنه يتعمّد �إظهارها في الغالب، بدءاً من عنوان الق�صيدة، 

كما في هذه الق�صيدة الق�صيرة التي حملت عنواناً طريفاً و�ساخراً: »يوميات كلب مثقف«:
مولايَ:

لا �أريدُ منكَ ياقوتاً.. ولا ذَهَبْ
ولا �أريدُ منكَ �أن تُلب�سني

بْ الديباج والقَ�صَ
كلُّ الذي �أرجوهُ �أن ت�سمعني

لأنني �أنقل في ق�صائدي �إليكْ
جميعَ �أ�صوات العربْ
جميعَ لعناتِ العرب. 

�إن كنتَ يا مولاي
لا تحبُّ ال�شعرَ وال�صداحْ
فقل ل�سيّافِكَ �أن يمنَحَني

حريّةَ النباحْ. 
وبالرغ���م من هذه ال�س���خرية المرّة من ال����شاعر ال���ذي يتوهّمُ �أن الحاك���م العربي يمكن �أن 
ي�س���تمع �إلى ما يقوله في ق����صائده التي يحمل فيها �أ�صوات ال����شعب ولعناته، قبل �أن يكت�شف �أن 
�أق����صى م���ا يمكن �أن يطلبه منه هو حريّ���ة النباح، ف�إن ثقة نزار قباني بدور ال����شعر في مقاومة 
الطغي���ان لا تتزعزع، و�س���يبقى م�ؤمناً ب�أن ال����شعر يمكن �أن يكون بواب���ة للخلا�ص، ومخرجاً من 

بط�ش ال�سلطان، كما �سيقول في واحدة من ق�صائده الق�صيرة، عنوانها: البوابة:
�إن رَفَعَ ال�سلطانُ �سيفَ القَهْرْ
رَميتُ نف�سي في دواةِ الحبرْ

�أو �أمر ال�سيّافُ �أن يقتلَني
خَرجتُ من بوّابةٍ �سريّةٍ

تمرُّ من تحت �أ�سا�س الق�صرْ
هناك دوماً مخرجٌ

من بط�شِ فرعونَ.. يُ�سَمّى ال�شعرْ...
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المقاطع الم�ستقلة من الق�صائد الطويلة

من المعروف �أن ال����شاعر الأمريكي الرائد )�إدغار �آلان بو(، لم يكن يعترف بوجود الق����صيدة 
الطويلة، وكان يقول �إن �أية ق�صيدة طويلة ما هي في حقيقتها غير مجموعة من الق�صائد الق�صيرة. 
وبغ�ضّ النظر عن مدى دقّة هذه النظرة ب����شكلٍ عام في تحليل بنية الق����صائد الطويلة في ال����شعر 
العالم���ي، ف�إن ق����صائد نزار قبان���ي الطويلة بمجملها، يمك���ن �أن تقدّمَ لنا ����شواهدَ ممتازة عليها. 
لا�سيّما تلك الق�صائد المبنيّة في الأ�سا�س على نظام المقطّعات. ففي الوقت نف�سه الذي تلعبُ فيه 
هذه المقطّعات دور الدفقات المتتابعة التي تت�صعّدُ بها الحالة ال�شعرية وتتكامل، ف�إن كل مقطوعة 
ة، وبناء فني م�ستقل،  منها يمكن للمتلقي �أن يقر�أها منف����صلة كق�صيدة ق����صيرة ذات دلالة خا�صّ
ت�شتغل فيه عنا�صرُهُ ال�شعرية لتنتج حالة �شعرية متكاملة قادرة على الت�أثير في القارئ �أو المتلقي. 
وربما كانت ق�صيدته الم�شهورة )هوام�ش على دفتر النك�سة( التي كتبها بعيد نك�سة حزيران 
مبا����شرةً، خير مثال على ذلك. فهي تت�ألف من ع�شرين مقطعاً، يمكن لكل مقطعٍ منها �أن يكون 
ق����صيدة ق����صيرة كاملة. بل �إن القرّاء في الوطن العربي، تعاملوا معها على هذا الأ�سا�س، منذ 
�أن ب���د�أت تنت����شر بينهم، لذلك راح���وا يتداولون الكثير من مقاطعه���ا، ويكتبونها على دفاترهم 
ومذكّراته���م، ب���ل وي�ست����شهدون بها ف���ي �أقواله���م وكتاباتهم �إلى الي���وم، وك�أنها ق����صائد كاملة 
م�ستقلة. ومَنْ منّا لم يحفظ �أو لم يردّد ذات يوم، بع�ضاً من هذه المقاطع التي ما زالت تحتفظ 

بكامل توهّجها، و�شعريّتها، وفعاليتها في الت�أثير، مثل هذا المقطع:
بالناي والمزمار

لا يحدث انت�صار. 
فهذا المقطع الم�ؤلف من �أربع كلمات فقط، ي�شكّلُ ق�صيدة متكاملة �شديدة التكثيف، بالرغم 
من ����شدة ب�س���اطتها �أي����ضاً. فهي تختزل ر�ؤية �سيا�سيّة نا����ضجة، تف�سّ���ر الهزائم المتلاحقة التي 
تتعر�ض لها �أمتنا العربية، وتحمّل الم�س�ؤولية فيها ب�شكل مبا�شر لل�سلطات الحاكمة، التي لم تعمل 
على توفير المقوّمات ال����ضرورية للانت����صار، بدء�أً من بناء المجتمع الذي ي����شعر فيه المواطنون 
بكرامتهم وحريّتهم، وو�صولًا �إلى ح�شد الطاقات والمقدّرات في �سبيل تعزيز القوة اللازمة للدفاع 

عنه ودحر �أعدائه، بعيداً عن البهرجة الإعلامية التي لا تعمل �إلا على ذرّ الرماد في العيون. 
وبالكثافة نف�سها، ي�صوغ نزار قباني هذا المقطع �أي�ضاً، الذي ي�ؤلف ق�صيدة ق�صيرة متكاملة 

ومكتنزة بالدلالة:
خلا�صة الق�ضيّه
توجز في عباره
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لقد لب�سنا ق�شرة الح�ضاره
والروح جاهليه. 

ومثل ذلك �أي����ضاً، هذا المقطع الذي يمكن �أن نقر�أه وَحدَهُ كق�صيدة طافحة بالأ�سى وت�أنيب 
الذات:

جلودنا ميّتةُ الإح�سا�سْ. 
�أرواحنا ت�شكو من الإفلا�سْ. 

�أيامنا تدور بين الزار، 
وال�شطرنج، 

والنعا�سْ. 
هل نحن )خير �أمة قد �أخُرِجَت للنا�سْ( ؟ 

وبالت�أكي���د، ف����إن مثل هذه المقاطع التي ت����شكّل ق����صائد ق����صيرة كاملة، لا تقت����صر على 
ق����صائد نزار ال�سيا�س���يّة، بل يمكن �أن نجدها في كثير من ق�صائده الأخرى. مثل هذا المقطع 
من ق����صيدة )�س���امبا(، الذي �أبدع فيه ال�شاعر �صورةً من �أجمل ����صوره التخييلية، حين جعل 
العازف يمتلك جمالَ الكون كلّه، فيغطّ قو�سه في ال�شرايين الناب�ضة بالحياة، لل�شفق الذي يكلّلُ 
الكون، فيتوهج خ����شب القو�س بحرارة الع����شق التي ت�سري من �أ�صابع العازف العا�شق. ويكتمل 
بهاء ال����صورة حين تتماهى عنا����صرُها مع الإيقاع ال�س���احر الذي يحملها، ويجعلها تتناغم مع 

�أنفا�س المتلقي المبهور:
غَطَّ قو�سَهْ

في �شرايين ال�شَفَقْ
خ�شبُ القو�س احترَقْ

هّ.  حين مَ�سَّ
وهذا مقطعٌ �آخر من ق�صيدة )�أوراق �إ�سبانية(، يت�ألف من جملة واحدة، تكتنز فيها م�شاعر 
لااعتزاز بالع����صر الذهبي للأمة العربية، حين كان مجدها يطاولُ عنان ال�س���ماء، مع م����شاعر 
الأ�س���ى التي يثيرها واقعها الحالي، وذلك بت����صوير �إ�س���بانيا )الأندل�س المفقود( كج�سرٍ دامع 
ي����صل الما�ضي بالحا�ضر، والأر�ض بال�س���ماء. وبالت�أكيد ف�إن هذه ال�صورة وحدها تكفى لت�صنع 

ق�صيدة ق�صيرة جداً م�شحونة بطاقة �شعرية يندر وجودها في كثير من المطوّلات:
�إ�سبانيا... 

ج�سرٌ من البكاء.. 
يمتدُّ بين الأر�ض وال�سماءْ. 
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وم���ن المقاطع الغنيّ���ة والمكتنزة بالمعاني، بالرغم من ب�س���اطتها الظاه���رة، هذا المقطع 
الذي يمنح دلالات جديدة لمفهوم المنفى، وي�ؤكد على �أهمية دور ال����شاعر في ����صنع الم�ستقبل 
و�إعادة ترتيب الطبيعة، ويجعل من وجود الق�صيدة حار�ساً �أميناً للوجود الإن�ساني، هذا المقطع 

من ق�صيدة )هذه هي حبيبتي، هذه هي مدينتي( :
�أختار منفايَ كما يعجبني

و�أ�صنع الزمانَ والمكانْ
�أختار دوماً جانبَ الق�صيدة.. 

وجانبَ الإن�سان. 
وبالت�أكي���د، ف�إن ق����صائد نزار قباني الطويلة، تت����ضمن الكثير من مثل ه���ذه المقاطع، التي 
يمكن �أن نقر�أها، بل ونحفظها، كق����صائد ق����صيرة متكاملة، تتوافق بكل جدارة، مع المكوّنات 

البنيويّة، والأ�س�س الجماليّة الفنّيّة، التي تحدّدُ طبيعة الق�صيدة الق�صيرة و�شكلها ووظيفتها.
وهكذا يت����ضح لنا �أن نزار قباني، كان من �أوائل ال����شعراء المعا����صرين، الذين انتبهوا �إلى 
�أهميّة الق����صيدة الق�صيرة، وقاموا بو�ضع �أ�س�س���ها، وكتابة الكثير من نماذجها، مما ي�ؤكد دوره 

المتميّز في حركة الحداثة ال�شعرية.  

⁕ ⁕ ⁕



لوحة للفنان �أحمد معلا 
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د. رتيبة موقّع

نزار قباني والمر�أة 
)ال�صورة والمرجعيّات(

يزخ���ر ال�شع���ر العربيّ منذ القدم ب�شعر الح���بّ والغزل، ولطالما كان التغزّل بالمر�أة ركناً متيناً 
ف���ي بناء الق�صي���دة العربيّة القديمة، فكان ل�سعدى وليلى وفوز و�سعاد و�سواهنّ مكان ال�صدارة في 

مقدّمات الق�صائد العربيّة. 
وله���ذا الغ���زل القديم نمطان لا يخ���رج عنهما؛ فهو �إمّا غزل عفيف و�إما غزل �صريح �أو ماجن، 
لكنه في كلتا الحالتين يدور حول معان محدّدة لا يكاد يخرج عنها؛ �إذ ي�صوّر المر�أة خلقاً وعفافاً، 
ل  وا�سماً و�صفةً. ولربما و�صف ال�شاعر تعلّقه بها و�شكا �آثارَ الهوى وفعلهَ في نف�سه وج�سده، �أو ف�صّ
ف���ي ملام���ح ج�سدها جِي���داً وقامةً، ريقاً وثغراً، �شع���راً وخدّاً وعيوناً. ولربما تج���رّ�أ بع�ضهم وتجاوز 
العرف فتعدّدت النّ�ساء في �شعره، وو�صف مغامرته معهنّ، �أو تحدّث عن �إعجابهنَّ به كعمر بن �أبي 

ربيعة الذي عُدّ �أكثر ال�شعراء تغزّلًا ومجوناً في زمنه. 
وق���لّ �أن يف���رد ال�شعراء للغزل �أو للمر�أة ق�صائ���د مخ�صو�صة، �أو �أن ي�صرف �شاعر �شعرَه كلّه للحب 
والمر�أة، ككثيّر عزّة وجميل بثينة ومجنون ليلى وقي�س لبنى الذين ارتبط �شعرهم ب�أ�سماء محبوباتهنّ.

وفي الع�صر الحديث لا نكاد نجد �شاعراً يناف�س نزار قباني في هذا الميدان غزارةً وجر�أةً وفرادةً. 
�أمّا الغزارة فلكثرة الق�صائد بل المجموعات التي خ�صّ بها المر�أة حتى اقترن ا�سمه بها فلُقّب بـ)�شاعر 
الم���ر�أة(، ه���ذا م���ا يتّ�ضح من عناوين مجموعاته كـ)قالت لي ال�سم���راء، طفولة نهد، �أنتِ لي، حبيبتي، 

يوميات امر�أةٍ لا مبالية...( وغيرها، وقد �سمّاه بع�ضهم )�شاعر النّ�ساء( و)�شاعر النّهود(.
و�أمّا الجر�أة فبادية من هاتيك العناوين التي هي عتبات لما تحتها وجبهات ا�صطدام مع مجتمع 

�شرقيّ محافظ في مطلع لاأربعينيّات. 

ن�زار �شع�ر  ف�ي  �أ�سالي�ب 
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و�أمّا الفرادة فلما امتاز به �شعره من خ�صو�صيّةٍ على �صعيد المو�ضوعاتِ التي تناولت ق�ضايا 
المر�أة وحملت ����صوتَها في كثير من الأحيان، وعلى �صعيد اللّغة التي امتازت بالب�ساطة والقرب 
من لغة النا�س، ومن جهة المو�ضوعات والتفا�صيل التي وقف عليها ال�شاعر ممّا لم يعتد المتلقّي 

عليه، و�أبدع في ت�صويرها �أيّما �إبداع.
ف����إذا كان ال�شّ���عراء تحدّثوا عن المر�أة ����صاحبةً وحبيب���ةً، ف�إن نزاراً و����صفها حبيبةً وزوجاً 

و�صديقةً و�صاحبةً ومقاتلة مجاهدةً وموم�ساً بغيّاً.
�إنّ تعدّد �صور المر�أة في �شعره يدلّ على �أنّه لم يكتب الغزل ك�أيّ �شاعر تمثّل المر�أة مو�ضوعاً 
لعاطفته وحبّه، و�إنّما اختار المر�أة محوراً ل����شعره)1(. فتحدّث عن ق����ضاياها ورغباتها، ب�صوته 
حين���اً وب����صوتها حيناً �آخ���ر، وتحدّث قبل هذا وذاك ع���ن رغبته فيها، وبالغ ودقّق الو����صف في 
ت����صوير ج�سدها، �إذ و�صف النهد والخ�صر والفم وال����شعر والأنامل وال�سّاقين وغير ذلك، ممّا 

جعله محطَّ انتقاد وهجوم الكثيرين كما نعلم. 
ب���ل �إنّه تجاوز و����صف المر�أة �إلى و����صف متعلّقاتها م���ن زوايا لا نظنّ �أنّ غي���ره وقف عليها، 
وذلك ما نجده في مجموعة )�أنت لي( التي �صدرت عام 1950، والتي تجاوز فيها و�صف المر�أة 
و����صفاً مبا�شراً لي����صف �أدوات زينتها كالمانيكور و�أحمر ال�شفاه والمايوه الأزرق وال�صليب على 
النحر وثوب النوم الوردي، بق�صائد كاملة تدور حول هذه الأ�شياء، فت�أتي ال�صورة بعد ال�صورة 

متّ�صلة بالمعنى الواحد متعلّقة بال�شيء الواحد.
فكان هذا من دواعي اختيارنا لهذه المجموعة دون �س���واها �إ����ضافة �إلى ال�س���بب الآخر وهو 
التقنيات الدرامية الموظفة في تلك الن����صو�ص، �إذ اعتمد ال����شاعر تقنية الحكاية في �أكثر من 

ق�صيدة، ون�أى بنف�سه عن الت�صريح. 
و�س���نتناول بع�ض ق�صائد من هذه المجموعة من جهة التركيز على ال�صورة الفنية والدوائر 

الدلالية التي تمثّل م�صادر ال�شاعر في تركيب �صوره. 
ونبد�أ تجوالنا هذا من العامّ �إلى الخا�ص، �أي من الت����صريح �إلى التلميح، من ت����صوير حالة 

الحبّ �إلى ت�صوير الحبيبة، بق�صيدة )�أحبّك( التي يقول فيها:
كِ حتى يتمَّ انطفائي �أحبُّ

بعينينِ.. مثل اتّ�ساعِ ال�سّماءِ
�إلى �أن �أغيبَ وريداً.. وريداً

ب�أعماقِ منجدلٍ ك�ستنائي
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�إلى �أن �أُحِ�سَّ ب�أنّكِ بع�ضي
وبع�ض ظنوني.. وبع�ض ردائي

�أحبّك غيبوبةً.. لا تفيقُ
�أنا عط�شٌ ي�ستحيلُ ارتوائي

�أنا جَعدةٌ في مطاوي قمي�صٍ
عرفْتُ بنف�ضاتِهِ كِبريائي

�أنا – عفو عينيكِ – �أنتِ، كلانا
ربيعُ الرّبيعِ عطاءُ العَطاءِ

�أحبّكِ.. لا ت�س�ألي �أيّ دعوى
جرحتُ ال�شّم�سَ �أنا بادّعائي

�إذا ما �أحبّك.. نف�سي �أحبّ
فنحنُ الغناءُ ورَجْعُ الغناءِ)2(

لنرى �أنف�س���نا و�سط ت�شكيلٍ ����صوريٍّ يبد�أ ببداية الن�صّ وينتهي بنهايته، ويمتزج فيه المحبّ 
بالمحبوب من �أول �إلى �آخر كلمة فيه. 

يقوم الن�صّ على ����صوت واحد، هو ����صوت ال����شاعر الذي يجهر بحبّه، لك���نّ الآخر/ المر�أة 
حا����ضرة غير غائبة، �إذ يتوجّ���ه �إليها بكاف الخطاب التي تلازم ����ضمير المفرد المتكلم بدايةً 
في الفعل )�أحبّك( الذي يجمع الفاعل الم�ستتر )�أنا( بالمفعول )كِ(، والذي يتكرّر مرّتين بعد 
ذلك، ويمتدّ الفعل وتتّ�س���ع م�ساحاته على مدى �س���تة �أ�سطر لتكرار حرف الجر المتعلّق به )�إلى 
�أن( التي هي بمعنى )حتّى( في ال�سطر الأول، ولتتابُعِ لاا�ستعارات والت�شابيه المتعلّقة به، والتي 

تطوف بنا في عالم الحبّ فت�سمو بنا �إلى �أعالي ال�سماء ثم تهوي �إلى الت�صاق الرّداء.
وهذا التجاور الذي ر�أيناه في بنية اللّغة بين المحبّ والمحبوب نراه �أي�ضاً في بنية ال�صورة، 
لكن عن طريق الإطلاق لا التقييد؛ �إذ تبقى هذه الثنائيةُ حا����ضرةً لا تنف����صل، و�إن كان الم�شبّه 
�أحدهما لا كلاهما. فال����صورة الأولى )يتمّ انطفائي( مبد�ؤها ياء المتكلم العائد على ال�شاعر، 
لكنّه���ا تنته���ي �إلى عيني المحبوبة اللّتين ت����شبهان ات�س���اع ال�س���ماء. والغياب ف���ي قوله: )�أغيب 
ب�أعماق منجدل ك�س���تنائي( متّ����صل ب�شعرها، والت����شبيه في: )�أح�سّ ب�أنّك بع�ضي بع�ض ظنوني 
بع�ض��� ردائي( يبد�أ بها )عن طريق كاف الخطاب( وينتهي �إليه )عن طريق ياء المتكلم(، وهو 
ت����شبيهٌ الم�شبّه واحد )كاف الخطاب= المر�أة( والم�شبّهُ به متعدّد. ثم يتبادلان الأدوار، فيبد�أ 

الت�شبيه منه وينتهي �إليها )�أنا عط�ش ي�ستحيل ارتوائي، �أنا جعدة في مطاوي قمي�ص(. 



نزار قباني والمر�أة

الـعــدد 718- 719 تموز- �آب 2023 142

لكننا نلاحظ ح����ضور ����ضمير المتكلم بقوّة في مقابل غياب �ضمير الم�ؤنث في بنية ال�صورة 
ممّا يت����صل بركنها الثاني )المحبوبة(، لتخلو كلمات )عينين، منجدل، قمي�ص( من ال����ضمير 
العائد على �أنثى و�إن كان مفهوماً منها. وقد يدل هذا على �أن هذا الحبّ من����صرف �إلى المر�أة 

عموماً لا �إلى محبوبة بعينها. 
ويتحدان بعد ذلك وت����صير المر�أةُ بكلِّها الم�شبهَ به )�أنا -عفو عينيك- �أنتِ(، ثم يمتزجان 
���ل هذا التماهي بالمر�أة  في كيانٍ واحد ويزهران معاً )كلانا ربيعُ الربيع عطاء العطاء(. ويُف�صّ
( لتكون معادلًا لنف�س���ه. هنا نرى ال�ضميرين  في البيت الأخير بقوله )�إذا ما �أحبُّكِ نف�س���ي �أُحبُّ
( ليبقى ملا����صقاً للمحبوبة  يتلام�س���ان عن طريق تقديم المفعول )نف�س���ي( على الفعل )�أحبُّ
)�ضمير الكافِ في �أحبكِ( قريباً منها، ليمتزجا مجدّداً في كيان واحد عن طريق �ضمير الجمع 

)نحن(، وين�سابا �أغنيةً يردّدها الأفق )فنحن الغناء ورجع الغناء(؛ فهو لا يكون �إلّا بها.
و�إذا ما دقّقنا في مرجعيّات ال�صور في هذا الن�ص �سنجد �أنّها تنتظم في دوائر دلالية بارزة 
ه���ي: دائرة الطبيعة ممثّلة بـ)ال�سّ���ماء والربيع وال����شم�س(، دائرة المر�أة وتفا����صيلها )عينين، 
منج���دل، قمي�ص(، ودائرة الم���اء )عط�ش، ارتواء(، دائرة النّار)انطفائي(، دائرة المو�س���يقا 

والغناء )الغناء، رجع الغناء(.
هذه الدوائر نف�سها نجدها في ق�صائد المجموعة كلِّها - ي�ضاف �إليها دوائر �أخرى تُذكَر في 
مو����ضعها - بداية من ق�صيدة )تليفون( التي ي����صف فيها �صوت امر�أة هاتفته و�أثره في نف�سه. 

ويقول فيها:
هم�ستُكِ الحلوةُ في الهاتفِ
�أحلى من المِعْزفِ والعازفِ

حنجرةٌ رائعةٌ.. زقزقتْ
في م�سمعي، كالوترِ الرّاجفِ
مَن �صاحبُ الميعاد؟ مجهولةٌ

لتْ كالحُلمِ الطّائفِ تمثَّ
دى فمٌ يناديني حنونُ ال�صّ

�إلى لقاءٍ.. مُزهرٍ، وارفِ
�أكادُ �أ�ستن�شقُ.. رغمَ المدى

رائحةَ القمي�ص وال�سّالِف
قد التقينا قبلَ �أن نلتقي
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على �شريطٍ، دافئٍ، عاطفي
تفجّرَ ال�سلكُ ندىً.. واكت�سى

براعماً.. من بوحك الخاطفِ)3(
�إذ يُعقد الت����شبيه بو�س���اطة ا�سم التف�ضيل الذي يعني �أنّ ثمّة ����شيئين ا�شتركا في �صفة وزاد 
�أحدهم���ا على الآخر فيها بقوله: )�أحلى من المعزفِ والعازفِ( الذي يجتمع فيه ����صوت المر�أة 
بالمو�س���يقا، فتتقاطع فيه الدائرتان المر�أة والمو�س���يقا. وتو�سّع لاا�س���تعارة الحا�صلة في البيت 
الثان���ي )حنج���رة زقزقتْ كالوت���ر الرّاجف( هاتي���ن الدائرتين لت����ضم �إليهما دائ���رة الطبيعة 
بطيورها وخا����صة تغريدها لين�سجم مع دائرة المو�س���يقا، ولتنقلنا من �ضيق مكان المفهوم من 
البيت الأوّل )البيت والغرفة( �إلى ف����ضاء �أو�س���ع و�أرحب، هو رحاب الطبيعة الغنّاء، ليتّ�ضح من 

ذلك �أثر �صوتها في نف�سه.
ال����شعور ذاته والإيحاء ذاته نجدهما في قوله )فمٌ يناديني حنون ال����صدى �إلى لقاء مزهر 
وارف(. �أمّ���ا كيف تمّت هذه النقل���ة بين العالمين؟ فعن طريق دائرة الماء: النّدى الذي ����شهد 
تط���وراً دلالي���اً بتعميم من قطرات �إلى التدفق، �إذ يتحوّل �س���لك الهات���ف الجامد البارد �إلى نبع 
يتدفّق ندىً ب����صوتها، فتدبّ فيه الحياة ويزهر براعمَ )تفجّر ال�س���لك ندىً واكت�سى براعماً من 

بوحك الخاطف(، فتقترن دوائر الماء والمو�سيقا والطبيعة، لتدور كلّها في فلك المر�أة. 
نرى هذا لااقتران في ن�ص �آخر ذي �صلة ي�صف فيه �ضحكة �صاحبته:

و�صاحبتي �إذا �ضحكَتْ
ي�سيلُ اللّيلُ مو�سيقا

تطوّقني ب�ساقيةٍ
هوندِ تطويقا من النَّ

�صدِ ف�أ�شربُ من قرار الرَّ
�إبريقاً.. ف�إبريقا 

نُ حين تُطلقها تفنَّ
كحُقِّ الوردِ تن�سيقا

- وتُ�شبعُها -قُبيلَ البثِّ
ترخيماً وترقيقا 

�أناملُ �صوتِكِ الزّرقاءُ
تُمعِنُ فيَّ تمزيقا
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.. �أيا ذات الفمِ الذّهبيِّ
رُ�شّي اللّيلَ.. مو�سيقا)4(

�إذ تن��شأ لاا�ستعارات عن طريق لاا�صطدام بين حقلَي الماء والمو�سيقا )ي�سيل اللّيل مو�سيقا، 
�س���اقية من النهوند، �أ����شرب من قرار الرّ����صد، ر�شّي اللّيل مو�س���يقا(. وهنا �أي�ضاً نرى الطبيعة 

حا�ضرة بليلها ووردها، ومبد�أ ذلك كلّه هو المر�أة )�إذا �ضحكت(، فحيثما كانت كان الجمال.
ولي�س تغنّي ال�شاعر بجمال �صوت المحبوبة والتغزّل به من الموا�ضيع المبتدعة �أو المخالفة 
لل�سّ���ائد، ب���ل هو بين الموا����ضيع المطروقة لدى ال�شّ���عراء. لك���ن من غير الطبيع���ي �أو من غير 
الم�أل���وف هو التفا����صيل الأخرى التي وقف عليها كطلاء الأظافر وعملية ق�صّ ال����شعر �أو لبا�س 

النوم ولبا�س البحر كما قدّمنا.
فزينة المر�أة مطلَبٌ مهمّ للرجل عموماً، ومحطّة جماليّة تقف عليها عين ال�شاعر خ�صو�صاً 
لت����صفها غالباً في ����صورتها النهائية. فتفا����صيلها ممّا لا يُعب�أ به ولا يُهتم �إلا بنتيجته. وعادةً ما 
يُلخّ�ص لااهتمام هذا بكلمه �إطراء �أو ت����شبيه ي����ضخّم هذا الجمال المكت�س���ب من الزينة. لكن 
عين نزار ال����شاعر تر����صد مراحل التزين وتتابعها ب����شغفٍ، وتنقلها لنا بطريقة لا يمكن توقّعها 
���ين لهما بنية دراميّة تقوم كما قلنا على الحكاية التي تحمل  هي طريق الحكاية، وذلك في ن�صّ
الطابع الحواري وتجتمع فيها عنا�صر الحكاية من �شخ�صيّات ومكان وحدث. هاتان الق�صيدتان 

هما )مانيكور و�أحمر ال�شفاه(. يقول في الأولى:
قامتْ �إلى قارورةٍ
محمومةِ الرّحيقِ

.. وهجُ طلا�ؤها الورديُّ
الكرزِ الفتيقِ

وا�ستلّتِ المِبردَ مِن
غمدٍ لهُ رقيقِ

ينحتُ عاجَ ظفرها
المُدَلَّلِ النّميقِ

وغرّدَ المق�صُّ فوقَ
المَرْمَرِ الغريقِ..
يح�صدُ في نقلتِهِ

نُحَاتةَ البريقِ
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وي�أكلُ النّورَ الذي
تاهَ عن الطّريق

واهتزّتِ الري�شةُ
ذاتُ المقب�ضِ الأنيقِ

باهرةً ماهرةً
فنّانةَ الخُفوقِ

تتركُ بع�ضَ قلبها
للنّاحلِ المَ�شيقِ

وتُفرِزُ الغروبَ..
�ألفَ جدولٍ هريقِ

هنيهةٌ.. فال�سُلَّمُ العاجيُّ
في حريقِ

وقِدَتْ ع�شرُ �شموعٍ �أُ
في معبدٍ عتيقِ

، يا يا ظفرُ، يا ورديُّ
�سُجّادةَ العقيقِ

�إن كفرَتْ �سيّدتي
بعهديَ الوثيقِ

فقلْ لها �إنّك قدْ
ر�ضعتَ من عروقي)5(

يحمل الحوارُ هنا ����صوتَ ال����شاعر الذي ي����صف هذا الحدث، وتنه�ض الق����صيدةُ على بنيةٍ 
حكائيّ���ةٍ اعتم���دتْ مجموعةً من الأفعال الما����ضية التي مثّلت مجموعة م���ن الوقائع )قامت �إلى 
، واهتزّت الري����شة(. �أمّا الأفعال الم����ضارعة فتنقل  ق���ارورة، وا�س���تلّت المبرد، وغرّد المق�ص���ّ
انفعال ال�شاعر بهذه التفا�صيل وتبثّ الحياة في �أدوات الزينة الم�ستخدمة في �صناعه الحدث.

العناي���ة بالأظافر في �أ�سا�س���ها عمليّة ب�س���يطة تخ�صُّ المر�أة، له���ا �أدوات محدّدة: )مق�صّ، 
مب���رد، طا�ل�ء( �أدوات تنتمي �إلى دائ���رة واحدة )الجم���ادات/ �أدوات الزين���ة(، وهي مرتبطة 
بطبيع���ة الحال بدائرة المر�أة. لكنّ ن���زاراً يخلق بين هذين العالمين �أو هاتين الدائرتين عوالمَ 

�ؤى، تبد�أ بالرحيق وتنتهي بالمعبد العتيق.  �أخرى م�ضيئة وهّاجة تمور بالانفعالات والرُّ
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�إنه ي�صف لونَ الطّلاءِ ورائحتَه والمبردَ والمق�صَّ و�صوتَه وعملَه في ظفرها. فرائحةُ الطّلاءِ 
رحي���قٌ محموم، ولونُه كرزٌ فتيقٌ، �أمّا المبردُ ف�س���يفٌ في غمدٍ رقيق، والظّفرُ عاجٌ ومرمر، وعملُ 
المب���ردِ فيه نحتٌ، و����صوتُ المق�صّ تغريد، وعملُه في الظّفرِ ح����صادُ نحاتةِ البريق، وت����شذيبه 

للأظافر �أكلٌ لنورٍ تاهَ عن الطريق... �سيلٌ من ال�صور يتتابع ولمّا يبد�أ المانيكور/ الطلاء!
ف����إذا ما �أم�س���كت بري����شة الطّلاء اهت���زّتِ الرّي����شةُ وخفق���ت و�أدّت عملها ب�إتقانٍ و����شغف، 
�إذ ت�س���تحيل قلب���اً يخفق ويجود بدمه/ ببع����ضه لتلك القطع���ة الفنّيّة )الع���اج، المرمر، النّاحل 

الم�شيق(.
ثم ي����صوّر نزار عملية لاا�صطباغ ودرجات اللون وهو ي�سيل على تلك النحاتة ب�ألوان الغروب 
المن�س���ابة كجداول رقراقة، في����شتعل الع���اج محترقاً وهّاجاً، لت�س���تحيل الأظافر الع����شرة التي 

ا�صطبغت بالأحمر الوهّاج �شموعاً متّقدة، لا في يدي امر�أة، بل في معبد عتيق!
هكذا يُدهَ�ش ال�شّ���اعرُ من روعة الم����شهد، وي�س���وقه الجمال �إلى الجا�ل�ل، ليظهر في نهاية 
ينة، يُ����ضفي عليها انفعالات���ه، ويعبّر من  الن�ص���ّ بو����ضوح بع���د �أن كان مختبئاً خل���فَ �أدواتِ الزِّ
خلالها عن هواج�س���ه، ويهم�س مناجياً متو�سّلًا م�ست����شفعاً الظّفر ليكون و�سيلته �إلى �سيّدته، �إن 
ه���ي تنكّ���رتْ له ومنعتْه. فما ذاك الدم الذي �أريق عل���ى �أظفارها فمنحها ذيّاك البهاءَ �إلّا بع�ضُ 

، يا �سجّادة العقيق... فقل لها: �إنك ر�ضعت من عروقي«. دمِه وعروقه »يا ظفر، يا ورديُّ
ن�صٌّ عذبٌ جميل ا�س���تقى مادّته التّ����صويريّةَ من دوائرِ الطّبيعةِ )الرّحيق، الورديّ، الكرز، 
الغ���روب، البري���ق والنّور( والم���اءِ )�ألف جدول هري���ق( والنّارِ )حريق، ����شموع �أوقدت( والفنِّ 
ينِ )معبد، �س���جّادة( وكلّ ما هو جميل وثمين )العاج والمرمر والعقيق(،  )ينحت، نحاتة( والدِّ
فكان���ت ����صوراً بديعةً ا����شتركتْ في تلقّيها الحوا�سُّ كلّها ب����صراً و�س���معاً و����شمّاً ولم�س���اً وذوقاً، 
ف�شممْنا الرّحيقَ، ولفَتَنا لونُ الكرزِ والغروبِ والعقيقِ، وبهرَنا النّور والبرق وتوهّج النّار، و�أدركْنا 
حرقتَها، وت�أمّلنا روعةَ النّحت �إذ يُبرِزُ جمالَ العاج وان�سيابَ المرمر ولمعانه، لتنتهي الرّحلةُ في 
معبدٍ و�س���جّادةٍ ومناجاةٍ.. كلّ ذلك لأجل المانيكور! وكلّ هذا يُن�سَ���ج بنفَ�سٍ واحد، ب�صورٍ تتوالى 
ويُبنَى بع�ضها على بع�ض، لت�شكّل م�شهداً واحداً و�صورةً كبرى لا يمكن تناول �إحداها بمعزل عن 
ال�س���ياق الكلّي، ولا �سَبْق فيها لا�ستعارة على ت�شبيه ولا لت�شبيه على ا�ستعارة، فالن�صّ ككلّ �صورة 

واحدة ولوحة فنّية متنا�سقة الألوان. 
ولا يختل���ف ح���ال �أحمر ال����شفاه كثيراً عن المانيكور �س���وى م���ن زاوية الت����صوير؛ فالمعجم 
ال����شعريّ نف�س���ه والدّوائر الدلالية ذاتها، وتقنية الحكاية نف�س���ها، لكن هناك كانت المر�أة هي 
مبد�أ الحكاية ومحرّكة الأحداث، �أمّا هنا ف�أحمر ال�شفاه هو ال�شخ�صيّة الرئي�سة في الحكاية، �إذ 
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يقبع في عتمة الحقيبة يبثّ �أدوات الزينة التي ت�شاركه المكان والعتمة حكايةَ حبٍّ ورغبة و�شوق 
متحرّقاً �إلى لقاء تلك ال�شّفاه. 

كم و�شو�شَ.. الحقيبةَ
ال�سّوداءَ.. عن جواهْ

وكم روى.. للم�شْطِ
والمر�آةِ.. ما ر�آه..

على فمٍ.. �أغنى
من اللّوزةِ فلقتاهْ

ير�ضعُ حرفَ مخملٍ
تقبيلُهُ �صلاه

دهانُهُ نارٌ
وما تحرّقَتْ يداهْ

لي�س يخافُ الجمرَ..
مَن طعامُهُ ال�شّفاهْ..

�إن نَه�ضتْ لزينةٍ
تفتّحَتْ مُناهْ

.. على .. والتفَّ وارتفَّ
ياقوتةٍ وتاهْ..

يم�سحُها.. فلِلوعودِ
عِ انتباهْ الهُجَّ

�سكرانَ.. بين �إ�صبعينِ
جدولَي مياهْ..

يغزلُ ن�صفَ مغربٍ
ك�أنّهُ �إلهْ

حيثُ جرت ري�شتُهُ
فالرّزقُ والرّفاهْ
يُهرقُ في دائرةٍ

م�ضيئةٍ دماهْ
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مَداهُ قو�سُ لازوردٍ
ليتَ لي مداهْ

ةً هنا ير�شُّ ر�شَّ
حمراءَ.. من دماه

موعَ.. حيثُ ويُوقد ال�شُّ
غلغَلَتْ خُطَاهْ
�إذا �أتمَّ دورةً

قال العقيق: �آهْ
�أنتَ �شفيعي عندَها

يا �أحمرَ ال�شّفاهْ..)6(
تختلط الدوائر الدلالية المتمثّلة ب�أدوات الزينة )�أحمر ال�شفاه والم�شط والمر�آة( والأحجار 
الكريمة )لازورد، ياقوتة، عقيق( والطبيعة )جدولَي مياه، مغرب، اللوز( والدين )�ا�ل�صة، �إله، 
����شفيع(، وتدور كلّها في دائرة المر�أة غير العابئة ب����شيءٍ �أو ب�أحدٍ ممّن حولها، والتي لم تح�ضر 
في الن�صّ �سوى مرتين ب�صيغة الغائب في قوله )�إن نه�ضتْ( و)�أنت �شفيعي عندها(. في حين 
ح����ضر ال����شاعر مرتين ب����ضمير المتكلم في مقابل �أحمر ال����شفاه )ليت لي مداه، �أنت ����شفيعي 

عندها( ليكون الوا�سطة بينه وبينها.
ين تدور في فلكٍ واحد، لكن اختلافَ زاوية الت�صوير جعل �أحمرَ ال�شّفاه  فالمعاني في الن�صّ
ب�ؤرةَ الن�صِّ ومُنطَلَقَه ومنتهاه، ون�أى بالمتلقّي عن الملل، و�سلبَهُ القدرة على الإح�سا�س بالتكرار، 

ونجح في جعله يعي�ش حالة جماليّة مختلفة وي�صل به �إلى لذّة التلقّي. 
وقريب من ذلك ما نجده في ن�صّ )�أنامل( الذي تجتمع فيه الدوائر الدلالية التي لمحناها 

في الن�صو�ص ال�سابقة:
لمحتُها.. �إذ ن�سَلَتْ

قُفّازها المعطّرا
و�أوقدَتْ �شموعَها الخم�سَ

وقالتْ: هل ترى؟
�أر�شقَ من �أ�صابعي
فيما ر�أيتَ منظرا

انظرْ يدي.. وانفلتَ
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الحريرُ فوقي �أنهُرا
معي يدٌ جميلةٌ

تغزلُ �شمعاً �أ�صفرا
ةٍ يدٌ غديرُ ف�ضّ

را من النّجومِ قُطِّ
�أنهارُ ما�سٍ خم�سةٌ

تر�شقُ دربي جوهرا
�أناملٌ.. ك�أ�ضلُعِ البيانِ

�سالتْ مرمرا
مر�صوفةٌ ترجو بنانَ

عازفٍ.. لتجهرا..
في النّورِ خاتمُ الهوى

غفا.. �شراعاً �أ�شقرا
حطَّ على �إ�صبعها

مغنّياً م�ستب�شِرا
�أرجوكِ.. رُدّي مخلباً
عنّي.. غمي�ساً �أحمرا
�أخافُ.. �إن جُنَّ الهوى

�أن تُ�شهريه خنجرا..)7(
���ة  هنا �أي����ضاً تُن�س���ج ال����صور من ال�شّ���مع والمرمر، ويُ����ضاف �إليه���ا الحرير والما�س والف�ضّ
والجوهر، وين�س���اب الماء غديراً ونهراً، وت����صدح المعازف والأغاني، ويحيط النّور بالم����شهد، 
وكما تحوّل المبرد �س���ابقاً �سيفاً يُ�ستَلُّ �صار الظفر الم�صبوغ بالأحمر هنا مخلباً وخنجراً.. لكن 

بنية الحكاية تختلف هنا من جهة تعدّد الأ�صوات �إذ يبرز ال�شاعر والمر�أة وثمّة حوار بينهما. 
والخطاب المبا����شر نجده في ن�ص���ّ )الفم الأبي�ض( مع فرقين هما غياب ال����صوت الآخر، 

�صوت المر�أة �إذ تكتفي بالا�ستماع والتلقّي، وثانيها الت�صريح بالحبّ والرغبة. يقول فيه:
بُ هذا فمٌ مطيَّ

ينبعُ منه المغربُ
قرَّ �صغيراً مثلما
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يرقدُ طفلٌ مُتعَبُ
عاتَبني �أتعرفُ الوردةَ

كيفَ تعتبُ؟
�صلّى على �ضفافِهِ
بُ وعدُ هوىً معذَّ

يبكي فكلُّ ذرّةٍ
منهُ انتظارٌ مُرعِبُ
دار.. ف�ألفُ رغبةٍ
على مداه ترغبُ
اليا�سمينُ تحتهُ

ةٌ وملعبُ مخَدَّ
لو لم يكن.. في وجهكِ
البريءِ.. قلتُ: مخلبُ

لكنّهُ – �إذا غفرتِ-
بُ!)8( مخلبٌ مهذَّ

�إنّ جم���ال الفم ينفذ �إلى خلاياه ي�س���تثيرها فك�أنّه يطعنه، حتى غ���دا هو الآخر مخلباً، لكنّه 
مخلب مهذّب...

والتعبير عن الأثر العميق بما من �����شأنه التمزيق نجده �أي����ضاً في و����صف ال�س���اقين في ن�ص 
ه فيه ال�س���اقين �إذ تُغم�سان بالماء بت�سبيح ال�سيوف. والخطاب هنا  )المايوه الأزرق( الذي ي����شبِّ

�أي�ضاً مبا�شر، مع بروز �صوت ال�شاعر وحده، والرغبة هنا �أقوى ح�ضوراً. 
مرحباً.. ماردةَ البحرِ..

على الأ�شواقِ طُوفي
غمّ�سي في الماءِ �ساقينِ..

كت�سبيحِ ال�سّيوفِ
وانب�ضي.. حرفاً من النّارِ

على �ضلعِ الرّ�صيفِ
وا�شردي �أغنيةً في الرّملِ

�شقراءَ الحُروفِ
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دربُكِ الأحداقُ
فان�سابي على ال�شّوقِ المخيفِ

بَدَناً كال�شّمعةِ البي�ضاءِ
فيفِ.. عاجيَّ الرَّ
زنبقيّاً، ربّما كان
على وردٍ خفيفِ

ونُهيداً.. راع�شَ المنقارِ
كالثّلجِ النّديفِ

تلب�سينَ المغربَ ال�شّاحبَ
في بُرْدٍ �شَفيفِ

�أزرقٍ.. مغرورقِ الخيطِ..
�سَماويِّ الحفيفِ..

�أنتِ.. يا �أنتِ.. لقد
حْتِ بالدّفءِ خريفي..)9( و�شَّ

���ين فهناك الطبيعة )المغرب،  وح����ضور الدوائر الدّلالية ال�س���ابقة ذاتها وا����ضح في الن�صّ
ال���ورد، اليا�س���مين، النجوم، الرمل، الزنبق، ال�س���ماء، الخريف( والماء )�أنهُ���ر، غدير، �أنهار، 
قُطّرا، ينبع، ����ضفافه، على ال����شوق طوفي، ان�سابي على ال����شوق، الثلج النديف( وتتكرّر مفاتيح 

النار وال�شمع والعاج والأغنية وال�صلاة..
ي المانيكور  ���ين الأخيرين ����صورة المغرب -الذي كان حا�ضراً في ن�صّ وت�س���توقفنا في الن�صّ
و�أحمر ال����شفاه �س���ابقاً مقترناً بلونيهما- والذي يجعله هنا ينبع من الفمّ في الن�ص الأوّل وبُرْداً 
����شاحباً تلب�س���ه في الثاني. ف�إلام يرمز؟ هل يق�صد به مجرّد لون الفمّ في الأولى وانعكا�س �أ�شعّة 
ورة الثانية؟ �أم �أنّه  ال�شّ���م�س على ج�سدها الأبي�ض نافذةً �إليه من البُرد الأزرق ال�شّفيف في ال�صّ
���ة �أنه يقترن بالخري���ف؟ �أم غير هذا وذاك؟ هذا  يرمز به �إلى النّهاية التي ي����صبو �إليها، خا�صّ
�����شأن ال����صورة الفنّيّة البارعة �أن تثير التّ�س���ا�ؤلات وتطرق �أبواب الخيال ليتلقّاه���ا كلٌّ ب�أدواته، 

وتتعدّد في ت�أويلها لااحتمالات.
���ين  ونق���ف ف���ي نهاية جولتنا عن ن�ص )A LA GARÇONNE( الذي ين�س���جم مع النّ�صّ
ال�سّابقين من جهة قيامه على الخطاب المبا�شر وبروز �صوت ال�شّاعر وحده. لكنّ نبرة ال�صوت 
هن���ا تختلف، �إذ يعل���و ويحتدّ ويجهر بالإ�س���اءة �إليها لأنّ تلك المر�أة لا ت���درك عِظَم ما اقترفت 



نزار قباني والمر�أة

الـعــدد 718- 719 تموز- �آب 2023 152

���ت ����شعرها! وهنا يورد اللفظ الفرن�س���ي الذي �شاع ا�سماً  يداها. لقد فجعته ب�أعزّ ما عنده؛ ق�صّ
���ة عنواناً وهو م�أخوذ من لفظ ال����صبي)gar�on( �أي المت����شبهة بالولد الذكر في  لهذه الق�صَّ

ق�صة �شعره الق�صير.
�أقطعتِها.. �أرجوحةَ الرّ�صدِ

وفجعتِني ب�أعزِّ ما عندي
كيفَ اجتر�أْتِ على جدارٍ �شذًا
فهدمْتِه.. وهدمْتِ لي �سَعدي
وك�سرتِ نَولًا.. كان يكمرُني
زمنَ ال�شّتاءِ.. بِمُر�سَلٍ جَعْدِ

حكاتِ مروحةٍ وحرَمْتِني.. �ضِ
يا طالما �شهقَتْ على زندي

تُ العبيرِ.. فلا �سكتتْ مظّال
بَا نجدِ نجداً �ضممتُ.. ولا �صَ

وح�صدتِ �شعرَكِ.. وهو زرعُ يدي
وع�صيتِني.. وكفرتِ بالعهدِ..

.. هَوَى هذا �ستاري المخمليُّ
فَفَجيعتي فيهِ.. بلا حدِّ

�سَقْفي.. وبُ�ستاني.. ومِدْفَ�أتي
وفرا�شيَ المجدولُ مِن وردِ

ومِظلّتي ال�سّوداءُ.. كم حَجَبَتْ
مو�سَ.. وهَدْهَدَتْ وَجْدي عنّي ال�شُّ

عامانِ.. �أ�سقِيهِ و�أُطعِمُهُ
يعةَ الجُهدِ هُ.. يا �ضَ و�أذرُّ

�أنا كم عقدْتُ عليهِ �أ�شرطتي
وفر�شتُهُ ليلًا على كِبْدي

و�سَبَلْتُهُ.. وجَدَلْتُ مُخمَلَهُ
هْدِ.. وكَحلتُهُ بِمكاحلِ ال�سُّ
حتى �إذا اندفَعَتْ غدائرُهُ
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نهراً من الكافورِ.. والرّندِ..
فَ المق�صُّ بهِ فمزّقَهُ ع�صَ

هدِ وتك�سّرَتْ قارورةُ ال�شَّ
بلهاءُ.. �شاحبةَ الجبينِ.. تُرى

�أطف�أتِ ث�أركِ منه.. فاعتدّي
حلّ ال�شّتاءُ بكلِّ زاويةٍ

هدِ فالثّلجُ عندَ مَفاتقِ النَّ
لا تك�شفي العنقَ الغُلامَ.. فلا

عا�شتْ حراجُ اللّوزِ.. من بعدي
تةٌ لا تقربيني.. �أنتِ مَيِّ

�إنّ ال�سّوالفَ مَجْدُها مَجْدي)10(
هُ، وي�صيرَ  ما زال �شعراء منذ امرئ القي�س يتغزّلون ب�شعر المر�أة. �أمّا �أن ير�صد �شاعر ق�صَّ
ذل���ك فجيعة تحلّ به فهذا من المفاجئ المثير للمتلقّي، ال���ذي يرى موازينَ الجمال التي كانت 
ف���ي الق����صائد الآنفة تختلّ والأمنياتِ ت����ضيع وال�س���عادةَ تولّي والمق�صَّ ال���ذي كان يغرّد هناك 
ي����صير �أداةَ قتلٍ وتعذيبٍ و�أ����صوات البهجة ت�سكتْ والفرحَ يُغتال وال�شّ���م�سَ تُحجَب والزرعَ يفنى 
والأمانَ يُفقَد، حتّى يح�سّ �أنّ ����شعر الأنثى عند نزار مفتاح جمالها. ف�إذا �ضاعَ ماتتِ الأنوثة فلم 

تعد المر�أة تثيره ولا تعني له �شيئاً. 
يُفتَتح الن�صّ بجملتين �إن����شائيّتين ب����صيغةِ لاا�س���تفهام الإنكاريّ التوبيخيّ، وتُعطَف عليهما 
�سل�س���لةٌ من الجمل الخبريّة حاملةً في�ضَ حزنٍ وبركانَ غ�ضبٍ وانك�سارَ نف�سٍ. ونُدهَ�ش من قدرة 
ور وتركيبها بعَودِها على �شيءٍ واحد؛ فال�شّعرُ المُر�سَلُ الجَعدُ كان -�إذ كان  نزار على توليد ال�صّ
ت عبير،  موجوداً- �أرجوحةَ ر�صد، جدارَ �شذى، نولًا يكمره زمن ال�شّتاء، �ضحكاتِ مروحة، مظلاَّ
�س���تاراً مخمليّاً، �سقفاً، ب�ستاناً، مدف�أةً، فرا����شاً مجدولًا من الورد، مظلةً تحجب عنه ال�شّمو�س، 

نهراً من الكافور والرّند، قارورةً لل�شّهد.
���عر الذي ينتمي  ����صور تعك����س في مجمله���ا معاني الدفء وال�سّ���عد والأم���ان المرتبطة بال�شَّ
وي�س���كن �إليه بحوا�سّ���ه كلّها، وغيابه ح����ضور للألم والفق���د والحرمان والبرد. ما ي�س���تدعي �أن 
ي�س���تنفر المتلقّي حوا�سّ���ه كلّه���ا وهو يتابع ال����صورة الممتدة على طول الن�صّ لي���درك �أبعادَها، 
وي����صل �إلى الأثر الذي يريد ال�شاعر له �أن ي�صل �إليه، �س���يح�سّ ويقتنع �أنّها م�صيبة الم�صائب، 

و�أنّ ال�شاعر مُحِقّ في تعنيف تلك المجرمة!
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ونرى حا�س���ة الب����صر هنا ت����شارك الحوا�سَّ الأخرى في توليفة ال����صور؛ فـ)جدار ����شذى( 
ت العبير( تُدرَكان بحا�ستَي ال�شّمّ والب�صر، و)قارورة ال�شّهد( تُدرَك بالتذوّق والب�صر،  و)مظلاَّ
و)����ضحكات مروحة( تُدرَك بال�سّ���مع والب����صر واللّم�س عندما ي����صافح الجلد اله���واء البارد، 
ول وال�سّقف والب�ستان والمدف�أة كلّها  و)�س���تار مخمليّ( تُدرَك بالب�صر واللّم�س، والأرجوحة والنَّ

تُدرَك بالب�صر م�شتركاً مع حا�سة اللّم�س، لِما تعك�س هذه الكلمات من الدّفء والأمان. 
عل���ى الرّغم م���ن �أنّ الدوائر والمفاتي���ح الدلالية هي نف�س���ها التي عهدناها في النّ����صو�ص 
ال�س���ابقة، �إلّا �أنّ الإيح���اء كان مختلف���اً تمام���اً، لأنّ النّفَ�س الدراميّ في الن�ص���ّ كان �أكثر زخماً؛ 
فهناك الحوار الذي علا فيه �صوت المظلوم و�سكت الظالم المذنب، والذي تنوّع خبراً و�إن�شاءً، 
وهناك الحدث في قمّة توتّره وت�أزّمه وقد �شكّلتْهُ ال�صورةُ لا الأفعال ال�سرديّة المبا�شرة، وهناك 

النهاية التي انحلّت معها العقدة وانتهى بها كلّ �شيء. 
لعلّنا بعد هذا التّجوالِ في بع�ض مجموعة )�أنت لي( وتلمّ�سِ معجم نزار ال����شعريّ من خلال 
الدوائ���ر الدلالية التي ر����صدنا مفاتيحَه���ا تتكرّر فيما وقفنا عليه من ن����صو�ص المجموعة -وما 
لم نذكر ممّا لا يتّ�س���ع المجال لذكره- لعلّنا ا�س���تطعنا �أن نك����شف جانباً من جوانبِ �إبداع نزار 
قبان���ي ال���ذي ر�أيناه يغرف من مَعي���نٍ واحدٍ دون �أن يُ����شعرنا بالتّكرار �أو الملل، ب���ل كان في كلّ 
م���رّة قادراً على �إدها����شنا، لتنوّع التقنيّات الدّراميّة التي ي�س���تعين ب�إحداها �أو بكلّها من �س���رد 
وخطاب مبا����شر وحوار، بين حبكة ب�سيطة و�أخرى معقّدة، ولإ�صراره على �إ�شراك الحوا�سّ كلّها 

ورة وتلقّيها.  في �صناعة ال�صّ
���ورة  ولا ����شكّ �أنّ هذا التلقّي �س���يختلف باختلاف المرجعيّات والأدوات، وكنّا قد �آثرنا ال�صّ
ورة خ�شية الإطالة. ولا  والدلالة مُنطَلَقين له، و�إن كان حديثنا عن الدلالة غلب حديثنا عن ال�صّ
نرجو بعملنا هذا �إلّا �أن نكون عند ظنّ نزار، فنح�سن �ضمّ حروفه -مبتعدين عن �إطلاق الأحكام 

الأخلاقيّة والدينيّة- كما �س�ألَنا �إذ قال:
عزفْتُ، ولم �أطلبِ النّجمَ بيتاً

ولا كان حُلمي �أن �أخلُدا
�إذا قيلَ عنّي »�أُح�سن« كفاني

ولا �أطلبُ ال�شّاعرَ الجيّدا
نتُ �شيئاً �شعرتُ ب�شيءٍ فكوَّ

بعفويّةٍ، دون �أن �أق�صدا
فيا قارئي.. يا رفيقَ الطّريقِ
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دى �أنا ال�شّفتانِ.. و�أنت ال�صّ
.. كن ناعماً ِ �س�ألتُكَ باّهلل

�إذا ما �ضممتَ حُروفي غدا
تذكّرْ و�أنتَ تمرُّ عليها

عذابَ.. الحُروفِ لكي تُوجدا..)11(
فه���ا نحن يا نزار نذكرك ونحتفي بك في ذكرى مول���دك المئة جزءاً من ذاكرتنا وتاريخنا 

ووجداننا.
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د. جمال �أبو �سمرة

�آليات الت�شكيل الدرامي في �شعر نزار قبّاني
)الحدث �أنموذجاً(

ال�شعر والدراما

يمثّ���ل التط���وّر حرك���ة طبيعيّ���ة لأيّ ف���نّ من فن���ون الق���ول يواكب التح���وّلات والتط���وّرات التي 
تلام�س��� مناح���ي الحياة كافّة؛ وكان لل�شعر - بو�صفه فنّ���اً قوليّاً �ضاربة جذوره في �أعماق التاريخ- 
تطلّع���ه ال���د�ؤوب �إلى تطوير �أدوات���ه وو�سائله عبر مراحل تاريخيّة مختلف���ة، مواكبةً منه للتغيّرات 
م���ن حول���ه؛ بغي���ة التعبير عنه���ا، بل كان لابدّ له �أن يتف���وّق عليها في غير قليل م���ن لاأحيان، كونه 
يح���اول �أن يق���ود دفّ���ة التغيير في الواقع، ولهذا كانت ثورة ال�شع���ر �أوّلًا على نف�سه �شكلًا وم�ضموناً 
�إبّ���ان الح���رب العالميّة الثانية؛ وظلّ اتّجاه هذا ال�شعر ينمو �شيئ���اً ف�شيئاً حتّى و�صوله �إلى التعبير 
الدرامي الذي عدّه بع�ض النقّاد »�أعلى �صورة من �صور التعبير لاأدبي«)1(، كونه ا�ستطاع �أن يخلّ�ص 
الق�صي���دة الحديث���ة م���ن تقليديّته���ا التي فر����ضت عليها نمطاً مح���دّداً من التعبير، ت���دور في فلكه 
����شكلًا وم�ضمون���اً وانتم���اءً �إل���ى ذاتيّة مبدعه الت���ي كانت نتيجة حتميّ���ة للغنائيّة الت���ي ظلّت تحكم 
التجرب���ة عب���ر ق���رون طويلة م���ن الزم���ن؛ و�إن حدثت اختراق���ات هنا وهن���اك ف�إنّها لم تك���ن ت�شكّل 
ظاهرة يُعوّل عليها في نقل ال�شعر �إلى مرحلة �أخرى مختلفة نقلة �سريعة، تتبدّل معها كلّ القيم 
الفنيّ���ة، لك���نّ ه���ذه الثورة ظه���رت مع الق�صي���دة الجديدة التي ظه���رت فيما بعد الح���رب العالميّة 
الثاني���ة، فن�سف���ت البن���ى الناجزة الت���ي قامت عليه���ا الق�صيدة العربيّ���ة، وكانت »محاول���ة انقلابيّة 
ثوريّ���ة على جميع الموا�ضعات الرا�سخة، �إنّها محاولة حقيقيّة للتجاوز والتجديد«)2(، وقد احتوت 
ه���ذه الق�صيدة جملة من التط���وّرات والت�شكيلات التي كان التجريب والبحث الد�ؤوب فيها ال�سمة 

ن�زار �شع�ر  ف�ي  �أ�سالي�ب 
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الرئي�س���ة الت���ي  لاتق���ف عن���د ح���دّ، انطوت عل���ى جملة م���ن التط���وّرات المختلفة ����شكلًا وم�ضموناً، 
ولا�سيّم���ا التط���وّر نحو ال�شعر الدرامي؛ ذلك �أنّ ال�شعر الدرامي »يحت�ضن كلّ فنون ال�شعر، ويكثّف 
مراح���ل تط���وّره«)3(، ومن هن���ا كان وعي ال�شاعر المعا�صر كبيراً ب�أهميّ���ة �أن ي�ضيف �شيئاً �إلى عطاء 
م���ن �سبق���ه، و�ألا يك���ون �صوت���اً م���ردّداً لأ����صوات �سبقته، فيكرّر م���ا قي���ل، ولا �سيّما �أنّ مدوّن���ة ال�شعر 
العرب���ي ظلّت محافظة على �سمته���ا الغنائي، وقوالبها الجاهزة قروناً طويلة من الزمن، كان لابدّ 
لل�شاعر المعا�صر معها �أن يت�سلّح »بطموح م�شروع �إلى تجاوز و�إغناء عطاء الجيل ال�سابق في �سعيه 
لتمثّ���ل لحظت���ه التاريخيّة المعا�صرة في �ضوء فهم جديد لل�شع���ر، وم�شروع التجاوز هذا هو الذي 
يمن���ح الجي���ل الطال���ع هويّته ومبرّر وجوده ومكانت���ه في تاريخ ال�شعر؛ �إذ لا ج���دوى �أن يقول جيل 
م���ا قال���ه جي���ل �سابق«)4(، وبناء علي���ه كان لا بدّ من �إنتاج قيم فنيّة جدي���دة تمثّلت ب�شعر التفعيلة �أو 
ال�شعر الحر ابتداءً الذي كان الحامل الفنّي للتعبير الدرامي؛ ب�إثباته قدرته على ا�ستيعاب النف�س 

الدرامي؛ بو�صفه يحمل �إمكانات خ�صبة لبناء �أعمال دراميّة)5(.
ولي�س لل����شعر ف����ضيلة ال�س���بق باتّجاهه نحو الدراميّة بو����صفها �أ�س���لوباً للتعبير؛ �إذ �إنّه كان 
م�س���بوقاً بجملة من الفن���ون القوليّة الأخرى التي ر�أت في التعبير الدرامي ال����شكل الأمثل الذي 
يمكن �أن ي�س���توعب تطلّعاته���ا في التخلّ�ص من الغنائيّة والنهو�ض �إلى ����شكل جديد، يمكّنها من 
التعبير عن الواقع الإن�ساني تعبيراً مو�ضوعيّاً، يخرج من دائرة الذات الفرديّة باتّجاه الجماعة؛ 
وكان هذا الأمر ديدن ال�شعر �أي�ضاً »فال�شعر لابدّ و�أن يبرّر وجوده دراميّاً ولا يقت�صر فح�سب �أن 

يكون �شعراً جيّداً �صيغ في قالب درامي«)6(.

الحدث

المفهوم ولاا�صطلاح
يُع���دّ الح���دث �أح���د المكوّنات الدراميّة و�أهمّها �أي����ضاً، ويُق����صد به »�أيّ ����شيء يدفع مجرى 
الق����صة �إلى الأمام تج���اه ذروة وخاتمة«)7(، وهو بذلك يعني الفعل، بو����صفه يمثّل الحركة التي 
تغني الق�صيدة بفي�ض من التحوّلات والتجاذبات التي تتخلّق �ضمنه �شبكة من العلاقات الناتجة 
ع���ن تفاعل المكوّنات الدراميّة فيما بينها، ومن هنا يبرز الحدث بو����صفه الرحم الذي تتفاعل 
فيه هذه المكوّنات تفاعلًا يف����ضي بدوره �إلى تطوير الحدث، فتغدو العلاقة بذلك ع����ضويّة بين 
الحدث والمكوّنات الدراميّة الأخرى؛ �إذ لا يمكن �أن يتج�سّد ال�صراع من غير وجود حدث، كونه 
الف�ضاء الذي تتحرّك �ضمنه الفواعل الدراميّة،ومن هنا جاء تعريف الحدث على �أنّه »�أيّة واقعة 
تحدثها ال�شخ�صيّات في حيزي الزمان والمكان، وت�سهم في ت�شكيل الحركة الدراميّة والفعل«)8(.
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وطبيعة الحدث في ال����شعر تختلف عنه في فنون القول الأخرى ولا�س���يّما الم�س���رحيّة؛ بو�صفه 
يمتلك �صفة ال�شعريّة التي يجب �أن يبقى محافظاً عليها �أوّلًا وقبل كلّ �شيء؛ عبر لاا�ستجابة لطبيعته 
في لاانزياح والتكثيف اللذين يتج�سّ���دان عبر لااقت�صاد اللغوي، وعدم لاا�ستغراق في الجزئيّات؛ 
فالفعل الدرامي في ال����شعر »يُ�ضغط ويُكثّف، ويعمل طاقته عن طريق الت�شبيه والتناق�ض، والنكتة 
ولاإيق����اع والقافي����ة، وغي����ر ذل����ك من معتمدات الف����نّ ال�شعريّ«)9(، وبناء عليه ف����إنّ تلقّي الحدث في 
ال����شعر يختلف عن تلقّيه في الم�س���رحيّة �أو التمثيليّة �أو حتّى في الفنون القوليّة الأخرى،فال����شعر 
يحتفظ لنف�س���ه ب�شيء من الغمو�ض ال�شفيف ب�س���بب طبيعته المفارقة لكلّ ما من ��شأنه الت�صريح 
وق���ول الأمر على عواهنه؛ فالق����صيدة »ت�����شكّل �أحداثها، وتكون �أح����داث الواقع ف����ي الخلفيّة، تلقي 
بظلاله����ا ع����ن طريق لاإيحاء �أو لاإ�شارة، فالذي ين�شغ����ل به ال�شاعر فل�سفة الحدث ولي�س الحدث في 
ح����دّ ذات����ه، لذا الحدث ال�شعري تخلقه اللغة...، فهو يمتزج بالواقع وينف�صل عنه في �آن، يت�شكّل عبر 

ة بينه وبين ال�شخ�صيّة من ناحية، وبينه وبين الراوي من ناحية �أخرى«)10(. علاقة خا�صّ
ويُعدّ ال����صراع لازمة من لوازم الحدث حتّى يكون دراميّاً؛ �إذ تُعرّف الدراما على �أنّها »ال�صراع 
في �أيّ �شكل من �أ�شكاله«)11(، ممّا يعني �أنّ ال�صراع هو الأ�سا�س الذي ينه�ض عليه التعبير الدرامي، 
وم���ا دام كذلك، فقد وجب تلازمه مع �أيّ مكوّن درامي �آخر حتّى ي�أخذ �س���مة الدراميّة، و�إذا كانت 
المكوّنات الدراميّة الأخرى كالحوار وال�شخ����صيّات وتعدّد الأ����صوات ت�أخذ �أبعاداً ح�س���يّة، تتج�سّد 
بهيئ���ات و�آليّ���ات ظاهرة، ف�إنّ ال����صراع يمثّل البع���د الآخر الذي تحي���ا به هذه المكوّنات بو����صفه 

»المظهر المعنوي«)12(الذي ينتج القوّة المحرّكة التي تجعلها تتفاعل فيما بينها.
بناء عليه ف�إنّ الحدث لا يكت�س����ب �����صفة الدراميّ����ة من غير اقترانه بال�����صراع؛ وهو غير ذي 
قيمة على الم�ستوى الدرامي �إذا لم يحتوِ عليه بو�صفه »ي�شكّل العمود الفقري في البناء الدرامي، 
فبدونه لا قيمة للحدث، �أو لا وجود للحدث«)13( ب�صفته الدراميّة التي تقت�ضي وجود �صراع �إرادي 
ومق�����صود من نوع ما، يف�����ضي �إلى الت�صادم بين ال�شخ�صيّات، �����صراع »تكون فيه لاإرادة الواعية 
المبذول���ة لتحقي���ق لاأهداف المح���دّدة المفهومة على درج���ات من القوّة كافي���ة للو�صول بال�صراع 
�إلى حدّ لاأزمة«)14(، وهو �����صراع ثنائيّ القطبيّة؛ �أي �����صراع بين �إرادتين متعار�ضتين على الأقل؛ 
»ينم���و بمقت����ضى ت�صارعهما الحدث الدرامي«)15(، فقد يكون ال�����صراع على م�س����توى ال�شخ�����صيّة 
الواح����دة، فتن������شأ بين قوّتين تتنازعان في النف�س ت�س����عى كلّ منهما �إل����ى التغلّب على الأخرى، �أو 
على م�س����توى �شخ�����صيّتين �أو �أكثر، ت�س����عى كلّ منهما �إلى فر�ض �إرادتها؛ ولذلك ف�إنّ ال�صراع »ذو 
علاق���ة بال�شخو����ص المركّبة المعقّدة، ف�إذا كانت ال�شخ�صيّة م�سلوب���ة لاإرادة فهي  لات�صلح لل�صراع 
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الدرام���ي، لأنّ���ه ين�����شأ من موقف نات���ج عن �إرادة، ويك���ون بين �إرادتي���ن متقابلتين �أو قوّتي���ن، كال�شرّ 
والخير، والعقم والخ�صب، وتحاول �إحدى القوّتين قهر لاأخرى«)16(، وبهذا ف�إنّ ال�����صراع لا يرد 
عفويّ����اً م����ن غير ق�����صد �أو بغفلة عن الكات����ب، و�إنّما يج����ب �أن يتطوّر ويتنامى بحي����ث يبثّ التوتّر 
الدرامي)17(في ت�ضاعيف الخطاب ال�شعري، وي�شدّ من �أزره، ويمنحه الحرارة التي تجعل المتلقّي 
دائم التحفّز م�شدوداً �إلى العمل بانتظار ما �سي�أتي وما �ستك�شف عنه النهايات؛ وهو ما ي�ؤدّي �إلى 
تحقيق المتعة الأدبيّة عبر »جذب الم�ستمع �أو الم�شاهد �إلى العمل الفنّي، وتعاطفه مع البطل الذي 
ي����صارع م���ن �أجل تحقيق هدفه، وبذلك ينج���و العمل الفنّي من الركود والملل والبطء«)18(، وبدون 
ال�����صراع يتراخ����ى العمل الأدبي، وينطفئ الت�����شويق، فلي�س كلّ حدث يحتوي على ال�����صراع، و�إن 

ت ت�ؤ�شّر �إلى ال�صراع �صراحة �أو عبر الإيحاء. �أوهم ال�شاعر المتلقّي بذلك؛ عبر ا�ستخدام دالّا
وبالإ����ضافة �إلى ال����صراع الذي يتخلّق ����ضمن الحدث الدرامي، لابدّ �أن يكون هناك الحبكة 
الت���ي هي ����شرط ����ضروري لتنظيم الح���دث، ونموّه وتطوّره، و����صولًا �إلى ت����شكيله عال���م الن�صّ 
ال����شعري؛ فالحبك���ة م����صطلح »ي����ضمّ الفع���ل الخارج���ي والفع���ل الداخلي مع���اً: فه���و الم�صطلح 
ال���ذي تنط���وي تفرّعات���ه عل���ى عموم فنّ بن���اء التعاق���ب الزمني في الف���نّ«)19(؛ فالأح���داث يجب �أن 
تُق���دّم محبوكة وف���ق ت�سل�سل �أو نظام ما ي�سوّغها، وي�ضفي عليها ال�سمة الواقعيّة �أو يوهم ب�إمكانيّة 
وقوعه���ا؛ بو�صفه���ا »لاإط���ار �أو الخ���طّ لاأ�سا�سي الذي يرب���ط المواقف ولاأحداث ف���ي ن�سق متتابع 
بطريق���ة �أو ب�أخ���رى،... وب���دون الحبكة لا يمك���ن �إدارة ال�صراع بين ال�شخ�صيّ���ات؛ لأنّ كلّ لاأحداث 
والمواقف �ستتناثر، وبالتالي �ستفقد معناها ووظيفتها«)20(، ممّا ي�ؤدّي �إلى ت����شتّت �أو�صال العمل 

الفنّي، ومن ثمّ افتقاد �إمكانيّة �إحداث الأثر المتوخّى في المتلقّي.
وتُع���دّ الحبكة م�ؤ�شّ���راً مهمّ���اً �إلى انتفاء الأحاديّةُ؛ �إذ �إنّ ا����شتمال العم���ل الأدبي عليها يعني 
بال����ضرورة تعدّدي���ة الأقط���اب فيه، وغن���اه بالحرك���ة الناجمة ع���ن التفاعل بين ال�شخ����صيّات 
والأحداث، الأمر الذي يف�ضي �إلى تعدّد الم�ستويات والم�سارات التي ي�أخذها الحدث؛ وما دامت 
كذلك، فهي«لي�س���ت مرتهنة ب�شخ����صيّة واحدة مهما كانت محوريّة �أو رئي�س���يّة، �أو بموقف معيّن 
مهما كان حيويّاً �أو ����ضروريّاً«)21(؛ لأنّ الأحاديّة والت�س���طّح هي �سمة �سمات التعبير الغنائي، �أما 
التعبي���ر الدرام���يّ فهو يحتاجها، لأنّها بالن�س���بة �إليه بمنزلة البوتقة الت���ي تنتظم داخلها حركة 
الأحداث والمواقف وال�شخ����صيّات؛ ولا�س���يّما �أنّها »ترتبط ارتباطاً ع�ضويّ���اً بوجود �صراع وعائق 
�أو مجموع���ة عوائ���ق ف���ي العم���ل«)22(، الأمر الذي يجعلها ����ضرورة فنيّة لا غن���ى عنها في تنظيم 
العلاقات بين المكوّنات الدراميّة المتنوّعة؛ ولااتّجاه بها منطقيّاً نحو الذروة والتفريغ؛ للو�صول 

�إلى خلق الأثر في المتلقّي.
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وقد �أولى �أر�س���طو الحبكة اهتماماً كبيراً وو����ضع قواعد ����صارمة على كتّاب الم�س���رحيّة في 
ع�صره، وطالبهم ب�أن يكون الحدث الدرامي »فعلًا دراميّاً واحداً تامّاً في كليّته، و�أن تكون �أجز�اؤه 
العدي���دة مترابط���ة ترابطاً وثيقاً، حتّى لو �أنّ���ه و�ضع جزء في غير مكانه �أو حذف ف�إنّ )الكلّ التام( 
يُ�صاب بالتفكّك ولاا�ضطراب«)23(، وهي قواعد كلا�سيكيّة �صارمة يفلت من عقالها ال�شعر انفلاتاً 
جزئيّاً لا كليّاً؛ بو����صفه يقوم على المجاز والتخييل؛ فـ»ال����شعرلا ينقل عالم الزمان والمكان كما 
ه���و؛ لكنّه يعيد ت�أ�سي�س���ه وتركيبه مرّة �أخرى وفقاً لنظام الخيال، ث���مّ يمنحه �إيقاعاً«)24(، وهذا 
 لايعن���ي �أن تنتف���ي الحبكة في ال����شعر الدرامي جملة وتف����صيلًا؛ �إذ لابدّ من وجودها بو����صفها 
����ضرورة تنظم ����صيرورة �أيّ عمل درامي؛ فكلّ بناء درامي لا بدّ له �أن ينطوي على »وحدة �أوّليّة 

و�ضروريّة للحبكة، حتّى لو كانت وحدة نف�سيّة �أو �شعوريّة �أو فكريّة �أو منطقيّة«)25(.

دراميّة الحدث بح�سب زاوية الر�ؤية

برزت في �شعر نزار قبّاني ق�صائد ا�شتملت على الحدث الذي يحتوي على ال�صراع والحبكة، 
وبم���ا �أنّ المتوخّ���ى من البحث الوقوف على دراميّة الق����صيدة عند نزار قبّاني، وتتبّع م�س���ارات 
تطوّره���ا الدرام���ي في توظي���ف الحدث، ف�إنّ ذلك يقت����ضي درا�س���ة دراميّة الح���دث من خلال 
�شخ����صيّة الراوي/ ال����شاعر، وموقعه من الحدث؛ وتنبع �أهميّة ذلك انطلاقاً من �أنّ �شخ����صيّة 
الراوي تُعدّ و�س���يلة دراميّة و»ف����ضاء مفتوح���اً تندلع من خلاله الأحداث والتف����صيلات«)26(؛ �إذ 
يمكن �أن يكون ال����شاعر هو الراوي للحدث، ويمكن �أن ي�س���تعين ب�أ����صوات �أخرى يبتدعها تقوم 
ه���ي برواي���ة الحدث،ويوكل �إليها ه���ذه المهمّة، وتحديد هذا الأمر غاية ف���ي الأهميّة لما له من 
دور في خلق الحدث الدرامي الذي ين��شأ في »نقطة تقاطع زوايا النظر التي تعبّر عن نف�سها من 
خلال لغة مكثّفة )�شعريّة( في ف�ضاء ي�صوّر مو�ضوع ر�ؤيتها«)27(، ف�ضلًا عمّا يمكن �أن ينتجه هذا 
الأمر من �أثر جليّ يتّ����ضح في �إك�س���اب الخطاب ال����شعري منحى دراميّاً يتواتر �صعوداً كلّما كان 
����صوت ال����شاعر محايداً؛ بو�صفه راوياً لحدث غير ذاتيّ لي�س م����شاركاً في �صنعه، ومن ثمّ تكون 
درجة المو����ضوعيّة �أكبر، انطلاقاً من �أنّ ال����شاعر لي�س طرفاً في ال����صراع، �إنّما ناقل ل����صراع 
يتج�سّ���د �أمامه بين �أفعال وقوى خارجيّة مت����صارعة، في حين يكون م�ؤ�شّر الدراميّة متدنّياً �إذا 
كان الراوي/ ال�شاعر طرفاً في �صنع الحدث، وهو ما �سيتّ�ضح �إجرائيّاً في درا�سة ق�صيدة نزار 

قبّاني )جريمة �شرف �أمام المحاكم العربيّة(،التي تعتمد على تقنيّة الر�ؤية من خلف.
ويك���ون الراوي في هذا النمط »عارفاً �أكث���ر ممّا تعرفه ال�شخ�صيّة الحكائيّ���ة، �إنّه ي�ستطيع �أن 
ي�صل �إلى كلّ الم�شاهد عبر جدران المنازل، كما �أنّه ي�ستطيع �أن يُدرك ما يدور بخلد لاأبطال«)28(، 
وهو ما يُطلق عليه الراوي العليم الذي يعلم بواطن الأمور والم�س���تتر منها، كما »يعرف كلّ �شيء 
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�أو كلّ العلم، يتدخّل بالتعليق �أو الو�صف الخارجي، والو�صف الداخلي )و( الت�أمّل ولااحتكاك، وهو 
ال���ذي يح���رّك لاأ�شياء وفي يديه الخيوط، وهو �أكثر وعي���اً من لاآخرين«)29(، ويمكن التمثيل لهذا 

النمط بق�صيدة )جريمة �شرف �أمام المحاكم العربيّة(، لنزار قبّاني.
يفتتح الراوي /ال����شاعر خطابه ال�شعريّ الموجّه مبا�شرة �إلى الوطن العربي بالحدث الذي 
ت  ي�شكّل العن�صر المهمّ في الن�ص )اغت�صاب الوطن العربي(، والق�ضيّة التي تتوالد عنها الدّالّا

اللغويّة اللاحقة، التي تر�صد الفعل وردّ الفعل المقابل له:
... وفقدت يا وطني البكارهْ..

لم يكترث �أحدٌ..
و�سُجّلتِ الجريمةُ �ضدَّ مجهولٍ

و�أرخيت ال�ستارهْ..
ن�سيت قبائلُنا �أظافرَها

ت�شابهتِ الأنوثةُ والذكورةُ في وظائفها،
تحوّلتِ الخيولُ �إلى حجارهْ.

لم تبقَ للأموا�سِ فائدةٌ..ولا للقتلِ فائدةٌ..
ف�إنَّ اللحمَ قد فقدَالإثارهْ..)30(

يُقدّم حدث لااغت����صاب بو����صفه حدثاً ما�ضياً، ونتيجة حا����ضرة لا فرار منها، ويتمّ �إقراره 
بفع���ل ما�ضٍ واحد )فقدتَ( لكنّه لي�س �أيّ فقد يمكن تج���اوزه من دون اكتراث، �إنّه فقد للبكارة 
يتح���وّل في���ه الوط���ن العربي �إلى �أنثى، بم���ا يمثّل هذا ال���دّالّ )البكارة( من انفت���اح على معاني 
ال����شرف والكرامة التي يوليها العرب �أهميّة ق����صوى، يبذلون الأرواح والدماء في �س���بيل الذود 
عنها، لكنّ هذا الفقد ينغلق على نف�س���ه بو����صفه ينفتح على م����شهد �س���لبي، تنعدم تجاهه ردود 
الأفع���ال الت���ي يمك���ن �أن تنه�ض ب����صورة افترا����ضيّة لترقى �إلى �أهميّ���ة الح���دث، ويُقابَل الفعل 
باللافعل؛ والحركة باللاحركة، ممّا يحفّز البنية الداخليّة للن�ص بالتوتّر الدرامي؛ فالاغت�صاب 
قوب���ل بعدم لااكت���راث والتغافل وتقييد الجريمة ����ضدّ مجهول على الرغم م���ن معرفة الجاني، 
وهو ما ي����شي بمفارقة حادّة في مدى التحوّل ال����صارخ الذي �أف����ضى �إليه المجتمع العربي تجاه 
الق����ضايا الم����صيريّة المتعلّقة بال����شرف؛ فلم تهبّ القبائل/ العرب لن�صرة الوطن المغت�صب، 
ولم يعد للخيل وال�سا�ل�ح فائدة في يد من لا تحرّك���ه النخوة، وتتعمّق هذه المفارقة في المقطع 

الثاني من الق�صيدة عبر تداخل مجريات الأحداث التاريخيّة بالواقعيّة:
دخلوا علينا..

كان عنترةٌ يبيعُ ح�صانَهُ بلفافتي تبغٍ..
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وقم�صانٍ م�شجّرةٍ..
ومعجونٍ جديدٍ للحلاقةْ..

كان عنترةٌ يبيعُ الجاهليّهْ..
دخلوا علينا..

كان �إخوان القتيلة ي�شربون )الجنّ( الليمون..
ي�صطافون في لبنانَ..
يرتاحون في �أ�سوانَ..

يبتاعون من )خان الخليليّ( الخواتمَ..والأ�ساورَ..
والعيون الفاطميّهْ..)31(

تبرز المفارقة ب����صورة جليّة عبر ا�س���تدعاء عنترة الذي يرمز �إلى ال�شخ�صيّة العربيّة التي 
 لاتقبل ال����ضيم، وهي ال�شخ����صيّة المفعم���ة بالرجولة عبر ما تختزن في ذاته���ا من قيم الغيرة 
والنخ���وة والحميّة، لكنّها هنا �شخ����صيّة م�س���تلبة القي���م، متحوّلة بفعل العولم���ة والتحلّي بقيم 
غربيّ���ة لا تم���تّ للتاريخ العربيّ بِ����صلة؛ فعنترة يرمز �إلى ال�شخ����صيّة العربيّة المعا����صرة التي 
تح����ضر بقوّة بفعل �إغناء الم�شهد ب�أدوات وو�س���ائل ح�ضاريّة )لفافة التبغ-وقم�صانٍ م�شجّرةٍ – 
معجون الحلاقة(، وال����شاعر ير�صد عبر ا�ستدعائها الحركة والحركة الم�ضادّة بين ال�صهيوني 
والعرب���ي؛ فيعمد �إلى تكرار الحدث )دخلوا علينا( مرّتين، والحدث الم����ضاد )البيع والخدر(، 

وعبر ر�صد هاتين الحركتين تتولّد حركة التوتّر الدرامي في الن�صّ.
فعند دخول ال����صهاينة لم يكن الإن�س���ان العربي غافلًا عن �سا�ل�حه وح�صانه فح�سب، �إنّما 
كان يبيعهم���ا بثمن بخ�س، وي�س���تبدل بهما ما يجل���ب له الخدر واللذة، وكذل���ك �إخوان القتيلة/ 
العرب، كانوا ي�سكرون ويبتاعون الحلي والن�ساء، وك�أنّهم يقاي�ضون دم قتيلتهم باللذّة �أي�ضاً، ممّا 
يعك����س حال التردّي التي تحوّل �إليها العرب، وهنا تبرز حالة التقابل بين القيم التراثيّة والقيم 
المعا����صرة، وال�صراع بين العالم المو�ضوعي والعالم النف�سي لل�شاعر؛ فال�شاعر يلمّح ب�سخرية 
مرّة �إلى الواقع العربي المرير الذي �أ�صبح فيه العربي يعدّ فيه لااحتفاظ بـ)�سلاحه وح�صانه( 
�ضرباً من �ضروب الجاهليّة، لذلك كان ا�ستدعاء عنترة �إلى الذاكرة تثبيتاً لقيم ال�شجاعة التي 
تحلّى بها، و�إدانة للقيم الح����ضاريّة التي تخلّى عبرها �أ����صحابها عن دعائم القوّة التي ت����صون 
ال����شرف، وكلّ ذلك يبرزه ال����شاعر عبر المفارقة، التي تُعدّ »الخا�صيّة لاأولى لاأ�صيلة للدراما؛ 
لأنّ الفع���ل دائم���اً يفر�ض��� فع�ل�اً نقي����ضاً تجاه���ه؛ ولأنّ �أداء ه���ذا الفع���ل دائم���اً، يفتر�ض��� �أداءً لفعل 
مختل���ف، �أو ربّم���ا للفع���ل نف�سه في اتّجاه �آخر؛ �إنّ هذا ال�شكل م���ن �صراع المتغايرات وجدلها يمثّل 
-في لاأ�سا�س– لحمة الدراما و�سداها«)32(، ولا تقت����صر هذه المفارقة على الم�س���توى المعنوي، 
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و�إنّما تبرز على م�س���توى الدوال، وتتحقّق عبر ا�ستخدام الفعلين الما�ضي والم�ضارع؛ بين الفعل 
)كان( الذي يقرّر حقيقة وقعت، والأفعال الم����ضارعة )يبيع-ي�شربون-ي�صطافون-يرتاحون-

يبتاعون( التي ت�ؤكّد ا�ستمراريّة الفعل وتبثّ الحركة والحيويّة في الم�شهد ال�سلبي الذي يمتدّ في 
المقاطع التالية عبر ما يحمل من �إ�سقاطات وانزياحات:

ما زال يكتبُ �شعره العذريَّ قي�سٌ
بوا لفرا�ش ليلى العامريّهْ  واليهود ت�سرَّ

حتّى كلابُ الحيِّ لم تنبحْ..
ولم تطلق على الزاني ر�صا�صةُ بندقيّهْ

))لا ي�سلمُ ال�شرفُ الرفيعُ((!
ونحن �ضاجعنا الغزاة ثلاثَ مرّاتٍ..

و�ضيّعنا العفاف.. ثلاثَ مرّاتٍ..
و�شيَّعنا المروءةَ بالمرا�سم، والطقو�س الع�سكريّهْ

))لا ي�سلمُ ال�شرفُ الرفيعُ((!
ونحن غيّرنا �شهادتنا.. و�أنكرنا علاقتنا..

و�أحرقنا ملفّاتِ الق�ضيّهْ..)33(
ي�ستمرّ ال�شاعر في ر�صد جوانب المفارقة وتعميق الإح�سا�س بها عبر ا�ستعارة �صوت الما�ضي 
الذي تكرّ�س على م�ستوى الخطابات الحا�ضرة، ممّا ي�ضفي على الخطاب ال�شعري تعدّداً �صوتيّاً 
عبر ت�ضمينه جزءاً من �شطر �شعريّ ))لا ي�سلم ال�شرف الرفيع((، ي�ستح�ضر من خلاله ما�ضي 
الإن�س���ان العربيّ الغيور على ����شرفه، وما �آل �إليه واقع حاله، فهذا ال����صوت لم يعد له �أيّ ر�صيد 
يُذكر على م�س���توى الفعل، وال����شاعر يدمجه في الخطاب المبا����شر بما يتّ�س���ق والإيقاع والوزن 
ال����شعريّين بحيث ي����صبح جزءاً من خطابه ال����شعري، بغي���ة ت�أكيد �إفراغ القول المُت����ضمّن من 
محتواه في الوقت الحا����ضر؛ فحدث لااغت����صاب )وهنا تبرز المفارقة(، لم يعطِ العرب در�ساً 
وحتّى المثقفين منهم المحبّين الغيورين على وطنهم الذين يرمز �إليهم ال�شاعر بـ)قي�س(، فلم 
نلم����س هناك تح���وّلًا يوازي الفعل عند المثقّف الذي بقي ينهج نهجه في الكتابة على الم�س���توى 
الم�ضموني وك�أنّ �شيئاً لم يحدث، فما زال يتغزّل بحيبته )ليلى( رمز العفّة وبحبّه العذري لها، 
وقد اغت����صب ال����صهاينة عر�ضها، كما �أنّ ر�صا����صة لم تُطلق على العدوّ، وتنا�سينا الق�ضيّة وما 

زال التغنّي بقيم ال�شرف معقوداً في الخطابات وعلى الأل�سنة.
وال����شاعر يطرح كلّ ما �س���بق عبر ر����صد المت����ضادّات على م�س���توى القول والفعل، والواقع 
والمتخيّل؛ �إذ �إنّ هناك انف�صالًا عن الواقع، تنعك�س �صوره عبر الدوال التي يقابل فيها ال�شاعر 
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بي���ن الحرك���ة والثبات؛ الحركة المتمثّلة عبر ا�س���تخدام الجم���ل الفعليّة التي ت�ؤكّد ا�س���تمراريّة 
الن�سق في حركته لااجتماعيّة وال�سيا�سيّة بال�صورة ذاتها ما قبل حدث لااغت�صاب؛ من دون �أن 
يطر�أ عليها �أيّ تحوّل يتّ�س���ق والمتغيّرات الجديدة )ما زال يكتبُ ����شعره العذريَّ قي�سٌ-لا ي�س���لم 
بوا لفرا�ش  ال�شرف...( �أمّا الجمل لاا�سميّة فهي تر�سّخ حالة الثبات والأمر الواقع )واليهود ت�سرَّ

ليلى العامريّهْ– ونحن: �ضاجعنا /�ضيّعنا-�شيّعنا-�أنكرنا-�أحرقنا-�أنكرنا(.
تبرز العلاقة بين الراوي وما يروي جليّة في كلّ ما �س���بق؛ فالراوي العليم هنا م����شارك في 
الأحداث، بدليل ا�ستخدامه �ضمير الجمع )نحن( غير مرّة )ونحن �ضاجعنا.. �ضيّعنا.. �شيعنا/ 
ونح���ن غيّرنا.. �أنكرنا.. �أحرقنا..(، وهذا لاا�س���تخدام ل����ضمير المتكلّم م���ن قبل الراوي يحيل 
الراوي على �شخ����صيّة مركزيّة في الن�صّ المروي)34(؛ فهو يتحمّل م�س����ؤوليّة الهزيمة كغيره من 
�أبناء الوطن، وهو يعلم كلّ ����شيء فيه، ومحيط بكلّ جوانب التحوّل التي �أ����صابته، كما �أنّه عليم 
بما�ضي الأمّة وحا�ضرها وم�ستقبلها، ويقب�ض على م�ستوى التحوّلات التي �أ�صابت �شخ�صيّاته من 
الداخل والخارج، وي�شخّ�ص الداء، وي�ستمرّ الأمر مع تقدّم الراوي في ال�سرد، فتتعدّد الأ�صوات 
في الخطاب ال����شعري، وينفتح الم����شهد على حوارات و�شخ����صيّات، وف�ضاء مكاني )المقهى(، 

فيتعمّق ال�صراع، وتت�ضح معالم الدراميّة في الخطاب �أكثر ف�أكثر:
ال�شم�سُ ت�شرقُ مرّةً �أخرى..

وعمّالُ النظافة يجمعون �أ�صابعَ الموتى..
و�ألعابَ ال�صغارْ..

ال�شم�سُ ت�شرقُ مرّةً �أخرى..
وذاكرةُ المدائن مثل ذاكرة البغايا والبحارْ 

ال�شم�سُ ت�شرقُ مرّةً �أخرى..
وتمتلئ المقاهي مرّةً �أخرى

ويحتدمُ الحوارْ:
- �إنَّ الجريمة عاطفيّهْ..

- �إنَّ الن�ساء جميعهن مغامراتٌ، وال�شريعةُ عندنا
�ضدَّ ال�ضحيّهْ..

- يا �سادتي.. �إنّ المخطّطَ كلَّهُ من �صنع �أمريكا، وبترولُ الخليج هو الأ�سا�سُ، وكلُّ ما يبقى �أمورٌ 
جانبيّهْ..

- ملعونةٌ �أمُّ ال�سيا�سة.. نحن نحبُّ �أزنافور،
والو�سكيَّ بالثلج المك�سّر، والعطور الأجنبيّهْ..
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- �إنّ الن�ساءَ بن�صف عقل، وال�شريعة عندنا
�ضدَّ ال�ضحيّهْ...)35(

ي����شتغل الفعل )ت����شرق( بدلالته الحركيّ���ة المتواليّة التي تدلّ على لاا�س���تمراريّة على �إقرار 
الح���ال وع���دم تغيّرها، ولا �س���يّما مع اقترانه بـ)مرّة �أخ���رى(، التي تدلّ على �أنّ هناك ا�س���تواءً 
في ردّ الفعل تجاه حدث لااغت����صاب، فمع توالي الأحداث ال����صغيرة )وعمال النظافة يجمعون 
�أ����صابعَ الموت���ى و�ألعاب ال����صغار /وتمتلئ المقاهي م���رّةً �أخرى( التي ت���ردف الحدث الأم في 
الخطاب ال����شعري )لااغت����صاب(، ت�أخ���ذ الأمور منح���ى اعتياديّاً لا يرتقي وم�س���توى الحدث، 
وي�أتي المكان )المقاهي( لي�ؤكّد هذا المنحى ويعمّقه، ويك����شف م�س���توى جديداً من م�س���تويات 
المفارق���ة المتحقّق���ة في الن�ص، فبدلًا من �أن يكون النا�س في �س���احات المعارك، هم كعادتهم 
ف���ي المقاهي، وينقل ال����شاعر الحوار )كما ي�س���مّيه( ال���ذي يدور بينهم ف���ي المقاهي، وهو في 
الحقيقة لي�س حواراً؛ �إنّما �أ����صوات تتوالى لا ترابط بينها، فكلّ ����صوت يدلي بدلوه ويغيب تماماً 
عن الم����شهد، كما �أنّ المنطوقات لا تعك�س الم�س���توى الفكري والنف�س���ي ولااجتماعي لأ�صحابها 
�إلا في الحدود الدنيا، الأمر الذي يك����شف عنه الحوار )وي�شكّل �إحدى وظائفه(، وال�شاعر ينقل 
هذه الأ�صوات ب�صوت �أ�صحابها من دون تدخّل منه؛ �إذ ي�صبح الخطاب �أقرب �إلى النثر، وتكاد 
تنعدم فيه �صفة ال�شعريّة، رغبة في نقل الواقع، وفي جعل الم�شهد ناطقاً معبّراً عن نف�سه، ممّا 
���ة، و�إن كان ي�صبّ فيها،  ي����ضفي عليه بعداً مو����ضوعيّاً، بعيداً عن ذاتيّة ال����شاعر ور�ؤيته الخا�صّ
وموظّفاً لخدمتها، وتكمن �أهميّة هذا الم����شهد الغني بالأ����صوات في ك����شف م�س���توى ال����صراع 
الذي يمور في �أعماق الراوي/ ال����شاعر، الذي يك����شف عن م�س���توى لاانف�صال بين ما هو كائن 
)الوع���ي الفعلي( وما يج���ب �أن يكون )الوعي الممك���ن(؛ بين وعي �أبناء الأمّة للق����ضيّة، ووعي 
ال����شاعر لها الذي ينبئ عن عمق الهوّة بين الوعيين، ولاانف����صال بينهما، فالأ����صوات المنقولة 
من المقهى تتحادث في �أمور عدّة )الن�ساء-الجن�س-الوي�سكي-العطور-...(، ولا ي�أخذ الحدث 
الرئي�س���ي )الهزيمة/ لااغت����صاب( حيّزاً م���ن اهتمامها، وتزداد هذه الهوّة بين وعي ال����شاعر 
ووعي الجمهور مع ظهور ����صوت المذياع الذي يعلن تقدّم اليهود واغت����صابهم للأر�ض والعر�ض 

من دون �أن يلتفت �أحد �إليه، �أو يوليه اهتمامه:
الناطق الر�سمي يعلن �أنّهُ في ال�ساعة الأولى وخم�س دقائق،
�شربَ اليهودُ ال�شاي في بيروت، وارتاحوا قليلًا في فنادقها،

وعادوا للمراكبِ �سالمينْ
لا �شيءَ مثل )الجن( بالليمون.. في زمن الحروب..
و�أجمل الأثداء، في اللم�س، المليء.. الم�ستديرْ..
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)الناطقُ الر�سميُّ يعلن �أنَّهم طافوا ب�أ�سواق المدينة،
احاً، وكانوا  وا�شتروا �صحفاً وتفَّ

يرق�صون )الجيرك( في حقد،ويغتالون كلَّ الراق�صينْ(
�إنَّ ال�سويديّات �أح�سن من يمار�سن الهوى...

والجن�س في ا�ستوكهولمَ يُ�شرب كالنبيذ على الموائدْ..
الجن�سُ يُقر�أ في ال�سويد مع الجرائدْ..
)الناطقُ الر�سميُّ يعلن في بلاغ لاحق:

�أنّ اليهود تزوجوا زوجاتنا..
.. فبالرفاه وبالبنينْ()36( وم�ضوا بهنَّ

ي�س���تمرّ الراوي هنا في ر����صد المفارقة وت����صوير حالة ع���دم الوعي بالم����صيبة التي �ألمّت 
بالأمّ���ة العربيّة، التي غ���دت ذات �أوجه متعدّدة، فهي تعاني م�أزقين؛ م�أزق لااغت����صاب، وم�أزق 
غي���اب الوعي ل���دى �أبنائها؛ فالنا����س ما زالوا من����شغلين ب�أوهامهم وت����ضييع وقتهم، في الوقت 
الذي يغت�صب فيه ال�صهاينة الأمّة، ويعودون �سالمين من غير �سوء، وي�شكّل التداخل بين �صوت 
المذياع والأ����صوات الأخرى في المقه���ى تمثيلًا حقيقيّاً لهذه المفارقة، ف���كلّ بيان من المذياع 
يُفتر�ض��� �أن يح���رّك الم����شهد ويغيّ���ره، لكنّ الح���ال تبقى على ما ه���ي علي���ه، ف�أحاديث الجن�س 
والن�ساء والنبيذ هي الهمّ ال�شاغل لأبناء الأمّة على م�ستوى القول / الوهم )�أح�سن من يمار�سن 
اله���وى - الجن�س -الأثداء– اللم�س- الم�س���تديرْ- النبيذ- الجنّ(، ف�اً�ل�ض عن ثبات هذا الهم 
بو����صفه ����صفة قارّة غير متحوّلة يثبتها ال�شاعر عبر التراكيب لاا�سميّة، على النقي�ض تماماً من 
الع���دوّ ال���ذي ي�أخذ حلمه طابع التحوّل وال����صيرورة عبر مواكبته للحرك���ة؛ ف�أهدافه تحقّقت �أو 
تتحقّ���ق ف���ي اللحظة الراهنة )����شرب اليهود: ارتاحوا- عادوا- طافوا- ا����شتروا- يرق����صون- 
يغتال���ون- تزوّجوا زوجاتنا(، فتحتدم الدراميّة وين�����شأ التوتّر ف���ي الن�صّ عبر مقابلة كلّ طرف 

بالآخر ب�صورة مبا�شرة، فال�صهاينة ينجزون والعرب يحلمون:
العرب / الثباتال�صهاينة / التحوّل-الفعل

�����شربَ اليهودُ ال�����شاي في بيروت، وارتاحوا قليلًا 
في فنادقها،وعادوا للمراكبِ �سالمينْ

لا �����شيءَ مث����ل )الج����ن( بالليم����ون.. ف����ي زم����ن 
الحروب..

و�أجمل الأثداء، في اللم�س، المليء.. الم�ستديرْ..
كانوا يرق�صون )الجيرك( في حقد،ويغتالون كلَّ 

الراق�صينْ(
 .. تزوجوا زوجاتنا.. وم�ضوا بهنَّ

�إنَّ ال�سويديّات �أح�سن من يمار�سن الهوى...
والجن�����س ف����ي ا�س����توكهولمَ يُ�����شرب كالنبيذ على 

الموائدْ
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الأمر الذي ي�ؤدّي �إلى خلق حالة من اللامبالاة لدى الراوي / ال�شاعر )فبالرفاه وبالبنينْ(، 
يقدّمها عبر ال�سخرية، يُ�ست�شعر عبرها اغترابه الذي ي�ؤدّي به �إلى نتيجة حتميّة لا مفرّ له منها، 

هي الغربة/ ال�سفر، التي ت�شكّل الذروة التي ي�صل �إليها الحدث:
قرّرتُ يا وطني اغتيالكَ بال�سفرْ 

وحجزتُ تذكرتي،
وودّعتُ ال�سنابلَ، والجداولَ، وال�شجرْ 

و�أخذتُ في جيبي ت�صاويرَ الحقولِ،
�أخذتُ �إم�ضاءَ القمرْ

و�أخذتُ وجهَ حبيبتي
و�أخذتُ رائحةَ المطرْ..

قلبي عليك.. و�أنت يا وطني تنامُ على حجرْ)37(
لا يبقى ال�����صراع مقت�����صراً عل����ى طرفين يتمظهران بي����ن عالم مو�����ضوعيّ / الواقع، وعالم 
ال�����شاعر النف�س����يّ، و�إنّما يتحوّل �إلى �صراع نف�س����يّ يعي�شه ال�����شاعر،بفعل تجاذبه من قبل قوّتين 
متنافرتين؛ قوّة الت�����شبّث بالوطن ولاارتباط به )الم�����صرّح عنه ب�صورة غير مبا�شرة(، واغتيال 
الوطن عبر الهجرة، ويمكن تلمّ�س القوّة الأولى عبر التغنّي بمفردات الوطن و�أن�س����نتها ب�����صورة 
ت�شي بالرغبة في البقاء)ودّعتُ: ال�سنابلَ والجداولَ وال�شجرْ- �أخذت: ت�صاويرَ الحقولِ - �إم�ضاءَ 
القمرْ-وجهَ حبيبتي - رائحةَ المطرْ(، لما لهذه المفردات من ر�صيد نف�سيّ لدى ال�شاعر، وبذلك 
يحلُّها ال�شاعر مكان النا�س فيه، فيغيّب كلّ العنا�صر والدوال الأخرى التي كانت �سبباً في انهيار 
الوط����ن، و�إلحاق الهزيمة المري����رة به، ويكون التخلّي عن الوطن عبر ال�س����فر / الفرار هو القوّة 
الثانية والحل الذي تف�ضي �إليه الق�ضيّة، وتتفرّغ الذروة باتجاهه، وال�شاعر يعي خطورة ما يفعل، 
وي�ؤكّده عبر فعل )قرّرت(، لي�����صبح �����شريكاً في اغتيال الوطن، لكنّه اغتيال ي�س����وّغه ال�شاعر في 

مقطع �آخر عبر المزاوجة في توجيه الخطاب �إلى الوطن والجمهور هذه المرّة:
ها الوطنُ الممدّدُ.. �إني قتلتك، �أيُّ

فوقَ �أختامِ البريدِ.. وفوقَ �أوراق الطوابع..
وذبحتُ خيلي الم�ضرباتِ عن ال�صهيلْ 

�إنّي قتلتك.. واكت�شفت ب�أنّني كنتُ القتيلْ
يا �سيّدي الجمهور.. �سامحني

ج ال�سلطان.. دورٌ م�ستحيلْ)38( فدورُ مهرِّ
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ي�أخ���ذ القت���ل هن���ا بعداً �آخر ل���م ي�أخذه لااغتيال ال���وارد في المقطع ال�س���ابق، �إذ �إنّ���ه قتل لكلّ 
المظاهر المزيّفة التي كانت �سبباً في الهزيمة وال�سقوط، هو قتل للمظاهر الخدّاعة التي ت�شكّل في 
هيئتها �صورة متما�سكة لوطن قائم اعتباريّاً )�أختام البريد-�أوراق الطوابع( لا على وجه الحقيقة، 
وكذلك ي����شكّل القتل تقوي����ضاً لمظاهر القوّة البرّاقة التي لا تُ�ستخدم عند الحاجة )وذبحتُ خيلي 
الم����ضرباتِ عن ال�صهيلْ(، لكنّ هذا القتل ي�شي بال�صراع في بنيته العميقة بين ال�شاعر وال�سلطة 
القمعيّة الزائفة المدافعة عن م�صالحها الكامنة في �ضعف الوطن وانهياره، لذلك تنقلب ال�صورة 
وتح���دث المفارقة التي »ت����ؤدّي -بالحتميّ���ة- �إلى خطّ �سير واح���د، وهو خطّ ال����صراع الدرامي الذي 
ي�ؤدّي بدوره �إلى النهاية �أو لاانقلاب«)39(، �إذ يتحوّل القاتل �إلى قتيل بفعل معار����ضته ال�سلطة؛ كونه 

غير قادر على م�سايرتها وتجميل قبحها )فدور مهرج ال�سلطان.. دور م�ستحيلْ(.
وممّا يمكن ملاحظته على م�س���توى ال����ضمائر التحوّل الطارئ عليها في النهاية؛ ففي حين 
�سيطر �ضمير المتكلّم الجمعي )نا( على الق�صيدة من �أوّلها �إلى �آخرها وذلك في �سياق تحليل 
�أ�س���باب الهزيمة، يتحوّل ال����شاعر في المقطعين الأخيرين المثبتين �أعلاه �إلى ����ضمير المفرد 
المتكلّم، وينف����صل عن الجمهور ليخاطبه ب����صفته ال�شخ�صيّة المفردة، وك�أنّه يريد �أن يقول �إنّ 
الحلّ ينبع من الفرد نف�سه لي�صبّ في الجماعة، �أو لي�ؤكّد الهوّة ال�سحيقة التي تف�صل بين وعيه 
ووعي الجمهور لم�س����ألة الهزيمة، و�إمكانيّة الت�أويل بوجهيه هنا قائمة ومتّ�سقة مع الن�سق العام، 
و�إن كنت �أميل �إلى الوجه الثاني منهما؛ لأنّه يعمّق ال�صراع الذي يعي�شه ال�شاعر، ويطرح م�س�ألة 
البطل النموذجي، كما تجدر الإ����شارة �إلى �أنّ ال����شاعر بانتقاله �إلى �ضمير المفرد ف�سح المجال 
لعواطفه وانفعالاته �أن ت�أخذ حيّزاً، لكنّ هذا الحيّز لم ينتق�ص من دراميّة الم�شهد ال�شعري؛ �إذ 
�إنّه لم يعبّر عنها بو����صفها غاية في حدّ ذاتها؛ �إنّما بو����صفها دوافع تحرّك الحدث)40(؛ وتفرّغه 

باتّجاه فعلي لااغتيال والقتل.
�أمّا فيما يتعلّق بالحبكة، ف�إنّ ال�شاعر د�أب على �أن ت�شتمل ق�صيدته عليها، فهو ي�سوّغ الحدث 
ونتائج���ه عبر الإجابة عن ال�س����ؤال الذي يخت����صر الحبكة »لماذا ح���دث ه���ذا؟«)41(؛ وهو يقدّمه 
ب�صورة مقنعة؛ »ف�إذا كانت الدراما فنَّ المواقف الق�صوى، ف�إنّ الحبكة هي المدخل المقنع الذي 
ي�ؤدّي بنا �إلى مثل هذه المواقف، وهي المدخل الذي يعود بنا �إلى حيث كنّا �إذا دعتِ ال�ضرورة«)42(، 
�إذ �إنّ النظرة ال�شموليّة وربط البدايات بالنهايات، والنتائج بالم�سبّبات تبيّن �أنّ النتيجة الم�ؤلمة 
)ت�س���جيل الجريمة �ضدّ مجهول( يعود �أحد �أ�سبابها �إلى �أنّ المثقّف لم ي�أخذ دوره الحقيقي في 
الك����شف عن �أ�س���باب الهزيم���ة، وتعاطيه معها وك�أنّها ل���م تحدث )ما زال يكتب ����شعره العذريّ 
قي�س(، ف�اً�ل�ض عن تملّقه ال�س���لطة وحج���ب الحقيقة التي تحاول هي جاه���دة �إخفاءها )يا �أيّها 
الوطن الذي ����شعر�اؤه /ي�ضعون - كي ير�ضوا ال�سلاطين /الرمو�ش الم�ستعاره(، وهو ما يرف�ض 

الراوي /ال�شاعر �أن يكون عليه )فدور مهرج ال�سلطان.. دور م�ستحيلْ(.
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وقد وظّف ال����شاعر الحبكة ذات الحدث النازل؛ �إذ بد�أ الراوي �سرده من النتيجة / الحدث 
الأخير )فقدان الوطن البكارة(، ثمّ �أخذ ي�س���رد الأحداث التي �س���بقته زمنيّاً و�أدّت �إليه، و�صولًا 

�إلى الحدث الأوّل، وهو �أمر م�ألوف في عالم ال�سرد.
�أخي���راً يمكن القول �إن هذه الق����صيدة تق���دّم نموذجاً للر�ؤية من خل���ف، التي تنجز روايتها 
عبر ال�سرد المو�ضوعي)43(-بح�سب ما ي�صطلح عليه »تومات�شف�سكي«-، الذي ي�ؤدّي فيه الراوي / 

ال�شاعر »عدداً من الوظائف الت�أويليّة، كالوظائف لاإيديولوجيّة والنف�سيّة وغيرها«)44(.
�أخي���راً، �إنّ الت����شكيل الدرام���ي للن�صّ ال����شعري المعا����صر، ثمرة من ثم���رات لاانفتاح على 
ة والرواية فيما انتهت �إليه من تجاوز النزعة  الأجنا�س الأدبيّة الأخرى ولا�سيّما الم�سرح والق�صّ
الفرديّة،فا�س���تطاع ال�شعر �أن يمدّ يديه �إليها فيوظّف بع�ضاً من تقنيّاتها في �سبيل تقديم الر�ؤيا 
الت���ي يطم���ح �إلى �إي����صالها، ولم يكن هذا الأم���ر وليد الم����صادفة، �إنّما كان ثم���رة من ثمرات 

التجريب التي �أغنت الق�صيدة ب�أ�ساليب وتقنيّات لم يعرفها ال�شعر العربي من قبل.
نجح ال�شاعر نزار قبّاني في ت�شكيل ق�صيدته ال�شعرية ت�شكيلًا دراميّاً عبر توظيف المكوّنات 
الدراميّة فيها توظيفاً واعياً ناتجاً عن رغبة حقيقيّة في �إر�س���اء �أ�س�س جديدة للق�صيدة العربيّة 
المعا����صرة، ف�أغن���ى تجارب���ه بالتقني���ات الدراميّ���ة المتنوّعة عب���ر توظيف الحدث وال����صراع 

والمفارقة وال�شخ�صيّات والحوار والتعدّد ال�صوتي.
وقد �شكّل اتّجاهه نحو التعبير الدرامي قيمة م�ضافة للق�صيدة عنده عبر �إغنائها بالتعدّديّة 
الت���ي لم تعد تعدّدية ����صوتية فح�س���ب، بل تعدّدي���ة دلاليّة من خلال اكتناز ال���دّوال على طبقات 
متع���دّدة من الدلالة، ق���ادرة على بثّ الإيح���اءات والإ����شارات المتنوّعة تبعاً للمتلقّ���ي وثقافته، 
وتعدّدية فنيّة �أي�ضاً انعك�ست على �أدوات التعبير، وطرائقه في توظيف مكوّنات الأجنا�س الأدبيّة 
الأخرى، فلم نعد �أمام قوالب جاهزة ينتظمها عمود ال����شعر العربي، بل �أ����صبحنا �أمام ق�صيدة 

تمتلك القدرة على ك�سر الأنماط والقوالب الجاهزة والثورة عليها.
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ن�ضال قو�شحة

ال�سينما في �شعر نزار قباني

ف���ي نظري���ة ال�سينم���ا تعاري���ف عديدة له���ا، واحد منه���ا يقول: �إنها ف���ن ب�صري ينق���ل المعادل 
الفك���ري للن�ص المكت���وب �إلى م�شهدية خا�صة تو�صل الفكرة للمتلقي. فال�سينما فن ب�صري يقوم 
عل���ى اعتم���اد العي���ن و�سيلة التقاط معرفي���ة تو�صلها للعقل ليقوم بفك رم���وز ودلالات ما ي�شاهد، 
لتكتم���ل العلاق���ة الثلاثي���ة اللازم���ة لنقل الفكرة بي���ن المر�س���ل والم�ستقب���ل و�أداة التوا�صل. وما 
دام���ت ال�سينم���ا تعتمد عل���ى التوا�صل الب����صري ونقل المعرفة م���ن خلاله، ف�إن مكون���ات ال�صورة 
م���ن ����ضوء وظلال و�أبعاد وتوازن وجمال �ستكون من �صلب ما يجب على الفنان �أن يقدمه ل�صالح 
تقدي���م فكرت���ه في �أح�سن حال فكري���اً وجمالياً. من هنا ولدت عبر تراكم ع�شرات ال�سنوات نظرية 
ال�سينم���ا بقواعده���ا ال�صارم���ة المت�ضمن���ة �شروط���اً ف���ي لاإم�س���اك بالفك���رة والمعالج���ة والح���وار 
وطريق���ة الت�صوي���ر ث���م المونت���اج والتمثي���ل والديك���ور وغيره���ا. وت�شكل���ت �أطي���اف م���ن ال�سينما، 
فكان���ت الوثائقي���ة والروائي���ة ث���م الدكيو دراما. ف���ي كل ذلك، و�ضم���ن الفيل���م ال�سينمائي الواحد 
مهم���ا كان �شكل���ه، يح����ضر الج���زء لاأ�سا�س، ال���ذي هو الم�شهد، وه���و المكون من لقط���ات )�صور(. 
بمعن���ى �أن الفيل���م نات���ج عن اللقطة الت���ي تنتج بمجموعها م�شه���داً والذي ينتهي �إل���ى فيلم. ومن 
وظائ���ف اللقط���ة �أي الم�شه���د �أن تنفذ م�سار الفيلم بم�ضامينه الفكري���ة والجمالية ح�سب الر�ؤية 
الت���ي يفتر�ض��� �أن كاتب الفيلم ومخرجه قد و�ضعاها بالتع���اون مع فريق العمل ككل وهي مرحلة 

ال�سيناريو لاأدبي ثم لاإخراجي )الديكوباج( . 

ن�زار �ش�عر  ف�ي  �أ�س�اليب 
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ثمة فكرة في ال�س���ينما يجب �أن تقال، وهي تمثل القيمة الفكرية الم����ضافة فيه، ومهما تكن 
هذه القيمة متدنية، فهنالك ما يجب �أن يقال، وهي الحكاية، عبر ن�سق م�شهدي محدد يت�ضمن 
جه���ود فريق م���ن المبدعين من كاتب ومخرج وممثل ومدير �إ����ضاءة و����صوت وديكور وكثير من 
التفا����صيل... وفي النتيجة يكون المتلقي �أمام م����شهدية ب�صرية تخرج �إليه ب�صيغة فيلم يتكون 
من م�شاهد ولقطات. هذه الم�شهدية الب�صرية بحالتها وت�سميتها الجديدة – ال�سينما – وجدت 
عالمياً في نهايات القرن التا�س���ع ع����شر مع الأخوين لوميير في فرن�س���ا، عندما ولد فن ال�سينما 
ب����شكله النهائي، لكن من الم�ؤكد �أن ثمة �إرها����صات �سينمائية في كل النتاج الإبداعي الإن�ساني 

ولو على �شكل الملامح. 

ملامح �سينمائية في ال�شعر...

تبدو الم�شهدية ال�سينمائية موجودة في الحالة الإبداعية الب�شرية منذ الأزل، فمع بدء وجود 
الإن�س���ان في الحياة طور من �أ�س���اليب حيات���ه بابتداع العديد من الفن���ون. فكانت فنون العمارة 
والمو�س���يقى والر�س���م والنحت وال����شعر والرق�ص، ثم جاءت ال�س���ينما لتكون الفن ال�س���ابع كما 
�س���ماها الناقد الإيطالي كانودو. ففي ال�سينما فنون عديدة وفق هذا المعيار، والجمهور يحتفي 
بهذه الفنون في ����شكل واحد هو ال�س���ينما ويتعلق بها ب����شغف، وهنا تكمن خا����صية ال�شعر، كونه 
ي�س���تطيع عبر تكويناته وطبيعته بما يحمله من عنا�صر في المو�سيقا )القافية والوزن( والخيال 
و�إمكانية �إيجاد ر�س���م م�شاهد حقيقية تت�ضمن كل ����ضروب الحياة �أن يكون مناف�ساً لل�سينما في 
الو����صول بالمتلقي �إلى حالة �س���ينمائية متخيلة. وفي ال����شعر العربي ����شذرات �سينمائية عديدة 

منها: 
و�سقت نرج�س  من  ل���ؤل���ؤاً  بالبرَد ف�أمطرت  اب  العنَّ على  وع�ضت  ورداً 

وي�أتي في �شعر امرئ القي�س معانٍ فيها م�شاهد �سينمائية مقطعة مونتاجياً 
علِ م���ك���رٍ م���ف���رٍ م���ق���ب���لٍ م����دب����رٍ م��ع��اً من  ال�سيلُ  ه  حطَّ �صخرٍ  كجلمودِ 

فال����شاعر يوجز في كلمة واحدة لقطة �سينمائية ت�صور خيلًا في حركتها �أثناء القتال، فهي 
في كرٍّ وفرٍّ بحيث لا يميز بينهما، ثم ي�أتي با�س���تعارة موحية من حركة ال�س���يل، فر�س���م م����شهد 

�صخرة يجرفها �سيلٌ من مكان عالٍ. 
بدوره يقدم ال�شاعر والفار�س عنترة العب�سي في معلقته متخيلات �سينمائية بديعة منها: 

وب��ي���ض��ُ ال��ه��ن��د ت���قْ���طُ���رُ م���ن دم��ي ول��ق��د ذك���رت���كِ وال����رم����احُ ن��واه��لٌ
مِ ف�����وددتُ ت��ق��ب��ي��لَ ال�����س��ي��وفِ لأن��ه��ا المتب�سِّ ثَ���غْ���ركِ  ك���ب���ارقِ  ل��م��ع��تْ 
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في البيتين م����شاهد �س���ينمائية، فالفار�س العا����شق يتذكر حبيبته حتى في �س���احة الحرب، 
فرغم جو الق�س���وة والحرب يذهب بخياله للحبيبة فيتذكرها وهو بين ال�س���يوف التي تقطر من 

ن �سينمائياً م�شهداً متكاملًا:  دمه، وهذا يكوِّ
م�شهد: نهاري. خارجي. 

الفار�س في قلب المعركة و�س���طَ �ضو�ضاءِ القتال ولمعِ ال�سيوف، يذهب بالذاكرة �إلى م�شهدِ 
مب�سَ���مِ حبيبت���ه ، يرح���ل بخياله بعيداً عن �أج���واء الحرب، ويتمن���ى لو �أنه ي�س���تطيع تقبيل هذه 

ال�سيوف؛ لأنها ذكرته بمب�سمها. 
وفي الق�صيدة نف�سها يقول عنترة: 

����ج ك�����رِه ال���ك���م���اةُ ن���زالَ���ه م�����س��ت�����س��ل��مِ وم����دجَّ ولا  ه���رب���اً  م��م��ع��نٍ  لا 
��ي ب��ع��اج��ل ط��ع��ن��ةٍ مِ ج�����ادتْ ل���ه ك��فِّ ���دْق ال��ك��ع��وب م��ق��وَّ ��ف �ص���َ ب��م��ث��قَّ
ثيابَه الأ����ص���مِّ  ب��ال��رم��ح  مِ ف�شككتُ  بمحرَّ القنا  على  ال��ك��ري��مُ  لي�س 
��نَ��ه مِ ف��ت��رك��تُ��ه ج����زَرَ ال�����س��ب��اعِ يََ��نُ���ش��ْ والمِع�صَ ب��ن��انِ��هِ  حُ�سنَ  منَ  يق�ضِ

في المقطع م�شهد �سينمائي: 
 نهاري خارجي موقع معركة 

في و�س���ط المعركة قتالٌ حامٍ، يظهر فار�س قوي ج�س���ور يقاتل بب�س���الة، ويتحا�شى الفر�سانُ 
قتاله، يباغته الفار�س البطل بطعنة قاتلة في ج�س���مه برمحٍ معه، في�س���قط �أر�ضا، لت�أتي وحو�ش 

الأر�ض، وتبد�أ بنه�ش ج�سمه. 
ولعلَّ من �أو�ضحِ ما قدمه ال�شعر العربي القديم و�أكملِه في تقديم ر�ؤية �سينمائية تعتمد لي�س 
فقط على الم����شهدية ال�س���ينمائية، بل على وجود حكاية كاملة، فيها بداية وعقدة وحل ما جاء 
به ال����شاعر الجاهلي الحطيئة في ق�صيدته ال�شهيرة التي ي�صف فيها حكاية رجل خ�شن الطباع 
يعي�ش في ال�صحراء ولا يمتلك مالًا �أي موا�شيَ، ويعاني مع �أبنائه قلة الطعام، مما يدفعهم لربط 
الحجارة على بطونهم مدة ثلاثة �أيام، ويحل عليهم ����ضيف في الليل، فيدرك �أحد �أبناء الرجل 
مق���دار ح���رج والده، فيطلب منه �أن يذبحه ليقدم لل����ضيف الطعام وبينم���ا هما في تلك الحالة 
يمر بجانبهم قطيع حيوانات، فيخرج الرجل وي����صطاد �إحداها، ويقدم الطعام ل����ضيفه لي�سعد 

الجميع بما كان. تقول الق�صيدة: 
بِ البَطنِ مُرمِلٍ وَطاوي ثَلاثٍ عا�صِ

ببيداءَ لَم يَعرِف بِها �ساكِنٌ رَ�سما
�أخَي جَفوَةٍ فيهِ مِنَ الإِن�سِ وَح�شَةٌ
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يَرى البُ�ؤ�سَ فيها مِن �شَرا�سَتِهِ نُعمى
وَ�أفَرَدَ في �شِعبٍ عَجُوزاً �إِزاءها

ثَلاثَةُ �أَ�شباحٍ تَخالُهُمُ بَهما
حفاةٌ عراة ما اغتذوا خبز مَلَّة
ر مذ خُلقوا طعما  ولا عرفوا للبُّ
رَ�أى �شَبَحاً وَ�سطَ الظَلامِ فَراعَهُ

رَ وَاِهتَمّا يفا تَ�شمَّ فَلَمّا بَدا �ضَ
اه �ضيفٌ ولا قِرى فقال هيا ربَّ

بحقكَ لا تحرمه تالليلةِ اللحما
وَقالَ اِبنُهُ لَمّا رَ�آهُ بِحَيرَةٍ

ر لَهُ طُعما �أيا �أَبَتِ اِذبَحني وَيَ�سِّ
وَلا تَعتَذِر بِالعُدمِ عَلَّ الَّذي طَرا

يَظُنُّ لَنا مالًا فَيو�سِعُنا ذَمّا
فَرَوّى قَليلًا ثُمَّ �أَحْجمَ بُرهَةً

وَ�إِن هُوَ لَم يَذبَح فَتاهُ فَقَد هَمّا
ت عَلى البُعدِ عانَةٌ فَبَينا هُما عَنَّ

قَدِ اِنتَظَمَت مِن خَلفِ مِ�سحَلِها نَظما
عِطا�شاً تُريدُ الماءَ فَان�سابَ نَحوَها

عَلى �أَنَّهُ مِنها �إِلى دَمِها �أَظما
ت عِطا�شُها فَ�أَمهَلَها حَتّى تَرَوَّ
فَ�أَر�سَلَ فيها مِن كِنانَتِهِ �سَهما

ت نَحو�صٌ ذاتُ جَح�شٍ �سَمينَةٌ فَخَرَّ
قَت �شَحما قَدِ اِكتَنَزَت لَحماً وَقَد طُبِّ

ها نَحوَ قَومِهِ فَيا بِ�شرَهُ �إِذ جَرَّ
وا كَلمَها يَدمى وَيا بِ�شرَهُم لَمّا رَ�أَ

يفِهِم فَباتَوا كِراماً قَد قَ�ضوا حَقَّ �ضَ
فَلَم يَغرَموا غُرماً وَقَد غَنِموا غُنما

وَباتَ �أَبوهُم مِن بَ�شا�شَتِهِ �أَباً
يفِهِمُ وَالأُمُّ مِن بِ�شرِها �أُمّا لِ�ضَ
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ملامح �سينما في القر�آن الكريم

وردت ملامح الق�ص ال�سينمائي في العديد من المواقع في القر�آن الكريم. فورد ذلك من خلال 
�إيراد بع�ض الحكايات عن �سير الأنبياء �أو بع�ض الحوادث الدينية التي ارتبطت بالأديان القديمة. 
وفي خط مواز وردت بع�ض الملامح في بع�ض ال�سور في تف�صيلات تتعلق بمعارك �أو �أحداث، منها 
ماجاء في �س���ورة العاديات التي جاءت فيها ثلاث �آيات ����شديدة الكثافة ولااخت�صار ت�شكل ب�صرياً 
م����شهداً �س���ينمائياً كاملًا يعج بالن����شاط والحيوية، وتدور �أحداثه في �س���احة القتال. تقول الآيات: 

فالمغيرات �صبحاً ف�أثرن به نقعاً فو�سطن به جمعاً. وتكون ترجمة الآيات بلغة ال�سينما: 
�صباحي خارجي ميدان معركة. 

جي�ش يغير في ال�صباح الباكر على الأعداء، و�سط البراري، تثور عا�صفة من الغبار الكثيف 
التي تحيط بالمت����صارعين وخيولهم وي����صبح جي�ش الإغارة و�سط ح�شود جي�ش العدو، والقتال 

على �أ�شده. 

نزار قباني والر�ؤية ال�شعرية

كثي���راً ما ترد حالة ال�س���ينما في ����شعر ن���زار قباني، وهو �أم���ر طبيعي م���ا دام قباني مهتماً 
بال����صورة والل���ون وقطع الديك���ور وزوايا المكان بل بتفا����صيل الملاب�س والمكي���اج �أحياناً، هذه 

التفا�صيل يمكنها �أن ت�شكل م�شهداً �سينمائياً، جاء في ق�صيدته ال�شهيرة في دم�شق . 
تعانقني �إذ  تبكي  ال�����ش��ام  �أرواحُ م������آذنُ  ك���الأ����ش���ج���ار  ول����ل����م�����آذنِ 

فحالة العناق بين مئذنة و�شخ�ص بالغة الدلالة ال�سينمائية وت�صويرها ب�أنها تعتمر روحاً. 
وفي ق�صيدة �أخرى يقول في ا�سم الحبيب: 

ح���رف ب���������أيِّ  بُ�����حْ�����تُ  ل����و  ����س ال���ل���ي���ل���كُ ف����ي ال������دروب والله  ت���ك���دَّ
وفي ق�صيدة عيناك يكتب:

�سفني في المرف�أ باكيةٌ
تتمزق فوق ال�شط�آنِ

�أ �أ�سافر دونكِ ليلكتي
يا ظلَّ الله ب�أجفاني

المقطع ناب�ض بروح ال�س���ينما التي يمكن ر�سمها بم�شاهد موحية؛ فال�سفن باكية في المرف�أ 
تتمزق من �شدة الألم، بينما يرف�ض العا�شق الرحيل من دون الحبيبة. 
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على �أنَّ �أقرب ق����صيدة كتبها نزار قباني �إلى روح ال�س���ينما و�أجوائها كانت قارئة الفنجان، 
افة كي يعلم م����صير حبه، وبعد قراءة  التي وجدت فيها حكاية كاملة، عن عا����شق يذهب �إلى عرَّ
الفنجان تتوج�س خيفة من م����صير م�أ�س���اوي �س���وف يلحق بالعا����شق، لتبد�أ رواي���ة مخاوفها له 

وتحذره من نهاية قا�سية محتمة. 
تبد�أ ق����صيدة قارئة الفنجان ب�أ�س���لوب �س���ينمائي محترف، يتلم�س لغة لااخت�صار والو�صول 
فوراً �إلى الحوار المفيد. فالق����صيدة تبد�أ مع جلو�س العرافة وهي م�س���كونة بالخوف والقلق مما 

وجدتْه في فنجان العا�شق. 
جل�ستْ والخوفُ بعينيها... 

ل فنجاني المقلوب  تت�أمَّ
قالت يا ولدي لا تحزنْ 

فالحبُّ عليك هو المكتوب يا ولدي. 
مقطع �شعري ي�شكل خامة متكاملة لكتابة م�شهد �سينمائي. 

م�شهد: ليلي داخلي غرفة العرافة
غرف���ة فيه���ا دلالات على �أن عرافة ت�س���كن فيه���ا. العرافة وق���د بدت عليها علام���ات القلق 
والخ���وف، تت�أم���ل فنجان القه���وة بين يديها تنظر توج�س���اً �إلى العا����شق، ت����ضع الفنجان جانباً 

ت�صمت قليلًا ثم تقول: يا ولدي لا تحزن فالحب عليك هو المكتوب... 
يا ولدي قد مات �شهيداً 

من مات فداء للمحبوب. 
وف���ي حوار �أعمق تذهب العرافة �إلى مناطق �أبعد في م�أ�س���اة العا����شق مخبرة �إياه عن مدى 

خبرتها وعمق م�أ�ساته فيما �سيكون؟
متُ كثيراً  رتُ ونجَّ ب�صَّ

لكني لم �أقر�أ �أبداً فنجاناً ي�شبه فنجانك 
مت كثيراً  رت ونجَّ ب�صَّ

لكني لم �أعرف �أبداً �أحزاناً ت�شبه �أحزانك 
مقدورُكَ �أن تم�ضي �أبداً في بحر الحبِّ بغير قلوعْ

وتكون حياتُك طولَ العمر كتابَ دموعْ
مقدورُكَ �أن تبقى م�سجوناً بين الماء وبين النارْ 
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المقط���ع الأخي���ر يحم���ل حالة �س���ينمائية �س���وريالية ن���ادرة يمكن �أن تت����شكل في ع����شرات 
لااحتمالات ال�سينمائية وهي ت�ضع �إن�ساناً م�سجوناً بين مت�ضادين هما الماء والنار. 

تتراج���ع الحالة الم����شهدية لاحقاً في الق����صيدة، ويحل مكانها الحوار الدائر بين العا����شق 
والعرافة ، في�أتي جوابها الذي يفتر�ض وجودَ �س����ؤالٍ من العا�شق عن ماهية الحب الذي تتحدث 

عنه، تقول العرافة معرفة الحب: 
فبِرُغم جميعِ حرائقهِ 
وِبِرُغم جميعِ �سوابقهِ 

وبِرُغم الحزنِ ال�ساكن فينا ليل نهارْ 
وبِرُغم الريحِ.. وبِرُغم الجو الماطر والإع�صارْ 

الحبُّ �سيبقى يا ولدي �أحلى الأقدارْ 
يا ولدي 

في مقطع ����شعري تالٍ، ي�ضع نزار قباني �شفافيته ال����شعرية في مهبِّ ريح عا�صفة وتكوينات 
تر�سم ملامح �إمراة خرافية تت�شكل قطعة قطعة، فتكون نادرة الو�صف والتكوين. يقول المقطع: 

بحياتكَ يا ولدي امر�أةٌ 
عيناها �سبحان المعبودْ 

فمُها مر�سومٌ كالعنقودْ 
�ضحكتُها �أنغامٌ وورودْ 

عرُ الغجريُّ المجنونْ  وال�شَّ
ي�سافر في كلِّ الدنيا 

قد تغدو امر�أةٌ يا ولدي يهواها القلبُ
هي الدنيا 

يمكن لهذا المقطع ال����شعري �أن يرت�س���م في �أكثر من احتمال �سينمائي، للف�ضاءات الوا�سعة 
وبالغة ال����شفافية التي �أوجدها قباني فيه والتي تقارب الحالات الخرافية التي تذكر ب�أ�س���اطير 
ال�شعوب القديمة عن الحب والحياة. فالمر�أة التي يتحدث عنها المقطع ال�شعري �ستكون منحوتة 
الجمال، عيناها مقد�ستان حتى عند المتدينين وفمها مر�سوم كعنقود عنب يحمل �ألواناً ومكتنز 
الجم���ال، �أما ����ضحكتها فهي طيف من الأنغام والورود، و����شعرها الطويل ي����شبه مثيله الغجري 

المجنون الذي ي�سافر في كل بقاع الأر�ض، هذه المر�أة التي �أحبها العا�شق هي كل الدنيا. 
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وف���ي انعطافة و����صدمة ينقلنا نزار قبان���ي بعد هذا الجو العابق بالحب والورود والمو�س���يقا 
والخيال �إلى جوٍّ �آخر مناق�ض، حيث الق�سوة والمطر العا�صف والطريق الم�سدود وير�سم في جو 

�سينمائي م�شهداً خيالياً يقطر جمالًا ب�صرياً و�شغفاً بالدراما. 
لكنَّ �سماءك ممطرةٌ 

وطريقُك م�سدودٌ م�سدودْ 
فحبيبةُ قلِبك يا ولدي 
نائمةٌ في ق�صرٍ مر�صودْ 

مَنْ يدخلُ حجرتَها.. مَن يطلب يدَها 
مَن يدنو مِنْ �سور حديقتِها.. مَن حاول فكَّ �ضفائرها 

يا ولدي مفقودٌ.. مفقودْ 
م�شهد: ليلي خارجي ق�صرٌ ناءٍ 

في مكان مهجور بعيد يكمن ق����صرُها وحيداً منعزلًا مر����صوداً بحرا�س���ة خا����صة، في الليل 
المطر ينهمر بغزارة، والطريق �إلى الق����صر م�س���دود. في الق����صر تنام الم���ر�أة بهدوء، العيون 
تراق���ب من بعيد في الج���و الماطر والخطر عما يمك���ن فعله وتخطر في الب���ال التعويذات التي 
تعرف عنها ب�أن كل �شخ�ص حاول �أن يدخل حجرتها �أو طلب يدها �أو دنا من �سور حديقتها ومن 

حاول فك �ضفائرها �سيكون مفقوداً. 
ويتابع نزار قباني و����ضع مقاطعه ال����شعرية بم����شهدية �س���ينمائية لير�س���م لنا نهاية العا�شق 

الم�أ�ساوية وهو يجوب عنها بحار العالم ومخاطره. 
�ستفت�شُ عنها يا ولدي في كلِّ مكانْ 

و�ست�س�ألُ عنها موجَ البحر و�ست�س�أل فيروزَ ال�شط�آنْ 
وتجوب بحاراً وبحاراً.. وتفي�ض دموعك �أنهارا 

و�سيكْبَر حزنُك حتى ي�صبح �أ�شجارا 
و�سترجع يوماً يا ولدي 

مهزوماً مك�سورَ الوجدان 
و�ستعرف بعد رحيل العمرْ 

ب�أنك كنتَ تطارد خيطَ دخانْ 
فحبيبةُ قلبِك يا ولدي 

لي�س لها �أر�ضٌ �أو وطنٌ �أو عنوانْ 
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ما �أ�صعبَ �أن تهوى امر�أةً يا ولدي 
لي�س لها عنوانْ. 

م�شهد فوتو مونتاج: العا�شق يبحث عن حبيبته في �أماكن بعيدة وعديدة، يزور بحاراً وي�س�أل 
�أحج���ار ال����شط�آن والماء والهواء والجبال... لكنه لن يجدها... يفق���د الأمل ويبكي لأنه لم يجد 
محبوبته رغم كل جهوده ، يبدو حزيناً... بعد حين، يرجع مهزوماً ك�سيراً.. ويطارد حتى حدود 

بعيدة خيط دخان .... 
يظهر �صوت العرافة مخاطباً �إياه ... 

�سترجعُ يوماً يا ولدي 
مهزوماً مك�سورَ الوجدانْ 

و�ستعرف بعد رحيل العمرْ
 ب�أنكَ كنتَ تطارد خيطَ دخانْ 

ويتابع �صوتُ العرافة حا�سماً الأمر ومطلِقاً ر�صا�صةَ الرحمة على العا�شق في نهاية تراجيدية 
محكمة تحتمل �أن تكون نهاية �سينمائية بالغة الت�أثير: 

فحبيبةُ قلبكَ يا ولدي 
لي�س لها �أر�ضٌ �أو وطنٌ �أو عنوانْ 

ما �أ�صعبَ �أن تهوى امر�أة يا ولدي 
لي�س لها عنوانْ)1(

هام�ش

)1(- عُمِ���ل على ق����صيدة قارئ���ة الفنجان المغناة وهي معدلة عن الأ����صل، كونها الأكثر ����شهرة وتحت���وي على مادة 
�سينمائية �أكبر. 

 

⁕ ⁕ ⁕
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نـــذيــر جعفــــر

الظواهر الفنيّة عند نزار قباني
في »كتاب الحب«)1(

م���ا �أكث���ر لاألق���اب الت���ي �أطلقها النقّ���اد والقرّاء على ن���زار قبان���ي )1923-1998م(، فه���و: �شاعر 
ن، و�شاعر الغزَل والتّجديد، و�شاعر  د، و�شاعر المر�أة والتمدُّ الح���ب والحري���ة، و�شاعر الحب والتمرُّ
الموق���ف ال�سّيا�س���ي الج���ريء.. �إلا �أن ه���ذه لاألق���اب و�سواه���ا لا تحي���ط بمجمل التجرب���ة ال�شعرية 
النزاري���ة ذات لاأبع���اد المتع���دّدة ����شكلًا ومحتوىً، فه���و على م�ست���وى ال�شكل الفنّي كت���ب الق�صيدة 
العربي���ة الكلا�سيكي���ة على بحور الخلي���ل، وق�صيدة التفعيلة، وق�صيدة النث���ر، و�أغنى هذه لاأ�شكال 
ب�أل���وان متع���دّدة من المجاز عبر ال�صور والتراكيب المبتكرة الخا�صة به وحده، و�ألوان من البديع 
حيناً والكلام العادي المنطلق على �سجيته من دون �صنعة �أو افتعال �أو تنميق حيناً �آخر بما يتناغم 
م���ع محاولت���ه الم�ستم���رّة في الخروج ع���ن الم�ألوف، والتعبير ع���ن مقا�صده وم�شاع���ره عبر ر�ؤيته 
الخا�صة لل�شعر بو�صفه خرقاً للمعطى ال�سائد وتجاوزاً له معنىً ومبنىً، ومن هنا كان �إعجابه ب�أبي 
تمّام )188-231ه /803-845م( الذي خالف لاأعراف ال�سائدة في ع�صره و�شقَّ لنف�سه طريقاً خا�صاً 
ف���ي ال�شّع���ر لا �سيّما لاإغراب في المعاني وفي ال�صور المركّب���ة المعبّرة عنها والم�شحونة بدلالات 
بعي���دة المرم���ى، وجاء �شعره تعديلًا �أو تحويراً في المبادئ التي كانت توجه الكتابة ال�شعرية عند 
راً و�صاحب فتوحات تعبيري���ة لا نجدها عند غيره)2(. و لايمكن �إطلاق  قاً وم�ؤثِّ �أ�سلاف���ه ف���كان خّال
لق���ب مح���دّد جامع مانع ي�صف تجربة نزار ال�شعرية من حيث المعاني والمو�ضوعات التي ارتادها 
و�أع���اد طرحه���ا بالتلمي���ح الذي يغل���ب على الت�صريح خ���ارج �أف���ق الح�سا�سية والتعبي���ر ال�سائد، فلم 
يتوق���ف عن���د دائرة الم���ر�أة وحبها والتغزّل ب�سحر جماله���ا ومنا�صرتها، �أو اله���مِّ ال�سيا�سي الوطني 

ن�زار �ش�عر  ف�ي  �أ�س�اليب 
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والقوم���ي، �أو ا�ستع���ادة �صفح���ات و�شخ�صي���ات م���ن التاري���خ العرب���ي ولاإ�سلامي بحلوه���ا ومرّها، �أو 
الدع���وة �إل���ى الحري���ة والم�س���اواة بدلالتهم���ا ال�شاملة فح�سب، ب���ل كان �شعره ����صورة لذلك كله في 
�سياق مخا�ضات و�أحداث وتحوّلات اجتماعية وخ�سارات لقادة و�أبطال و�أحباء ومواجهات مع العدو 
وم���ا �أفرزت���ه م���ن م�شكلات ومع��ل�ضات ومراثٍ، وما تركته م���ن انعكا�سات على مجم���ل حياة النا�س 
و�أوطانه���م و�أحلامه���م وخيباتهم، وهي التي نجد �صداها يتردّد ف���ي �شعره الوجداني ولااجتماعي 

وال�سيا�سي ولاإن�ساني العام بين ديوان و�آخر.
»كت���اب الح���ب« عنوان ي�����شي بم�����ضمونه، وعتبة �أولى لإغ����واء المتلقّي بقراءته لم����ا للحبِّ من 
طي����ف عاطفي دلالي وجداني وا�س����ع في حياة النا�س ذكوراً و�إناثاً م����ن الأعمار كافة. كما عزّزت 
لوحة الغلاف هذا ال�س����ياق عبر وجهي����ن متباينين في الجمال لامر�أتين تغمرهما زرقة ال�س����ماء 
والبحر معاً وهما لفظان دلاليان وف�ضاءان كثيراً ما يتكرّران في معجم نزار ال�شعري لا �سيّما في 
ت�����شبيه �سعة عيون الحبيبة بهما. وي�أتي الإهداء: »�إلى زوجتي الغالية بلقي�س رفيقة العمر ورفيقة 
ال�شعر« كما لو �أنه ر�سالة �إليها بو�صفها التجلّي الروحي والج�سدي لكل وجوه الحبِّ التي ي�صورها 
ئ �ساحته من »تهمة الدونجوان« من جهة، وي�شكّل بطاقة مرور �إلى قلبها وقلب  ال�����شاعر، مما يُبرِّ
كل مح����ب لحبيبة من جهة ثانية. ي�����ضاف �إلى ذلك القيمة المعنوية العالية التي ت�����شغلها بلقي�س 
لدى ال�����شاعر والقراء �أي�����ضاً، وحكاية تعارفهما وحبهما وزواجهما الذي لاقى ممانعة �شديدة من 
ذويه����ا في بغداد لم تتغير �إلا بتدخل الرئي�س العراقي �أحمد ح�س����ن البك����ر �آنذاك مباركاً الزواج 

بو�صفه عنواناً للعلاقات التاريخية التي تربط بين البلدين ال�شقيقين �سورية والعراق.        
في مقدمة: »كتاب الحب« -مو����ضوع هذه القراءة- يبيّن نزار ر�ؤيته لل�شعر وفهمه المختلف 
له م�ؤكّداً �أن ديوانه هذا: »محاولة لكتابة الق����صيدة العربية ب�شكل جديد و�إلبا�سها ثوباً ع�صريّاً 
ومريحاً وعمليّاً بعد �أن �أُرهِق ج�س���د الق����صيدة العربية طوال ع����صور ب�أثواب مُفرِطة في طولها 
���تِها«. ولأن ع�صرنا ع�صر �س���رعة و�إيجاز وتوتّر وكثافة على حدّ تعبيره،  واتّ�س���اعها ورداءة قَ�صَّ
فحلمه كما يُ�صرّحِ �أن تكون لغة ديوانه »مكثّفة وم�ضغوطة كما لم يحدث في تاريخ الع�شق وتاريخ 
ةَ جفنٍ والتماعةَ �سيفٍ وطيرانَ ع�صفورٍ« و�أن ت�صبح م�ساحة  البوح«، »و�أن تكون اللفظةُ برقاً ورفَّ
« قامو�س���اً موجزاً  الكلمة في ����شعره بم�س���احة لاانفعال، متوخّياً من ذل���ك �أن يغدو »كتابُ الحبِّ
وع����صريّاً للع�شق، ون�شيدَ �إن�شاده الذي يطمح �إليه �أ�س���وة بن�شيد الإن�شاد الذي ل�سليمان كما ورد 
في العهد القديم بو�صفه �أ�سمى م�شاعر الحب و�أرقها و�أنبلها و�أكثرها جر�أة في البوح بما يعتمل 

في قلب الحبيبة من رغبات جامحة  للذوبان في �أنفا�س الحبيب روحاً وج�سداً.
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���اً �شعرياً ق����صيراً مرقمة من دون عناوين لها،  ّ يت����ضمن »كتاب الحب« اثنين وخم�س���ين ن�صَ
يت���راوح معظمها ما بين �أربعة �إلى ثمانية �أ�س���طر لتبدو كما �أ����شار ال����شاعر في المقدمة �أ����شبه 
بدفقات �أو برقيات حب مكثّفة. ومع �أن العَنونة ����ضرورية لأي ن�صٍّ كان طويلًا �أم ق����صيراً لأنها 
ت����شكّل نقاط ارتكاز رئي�س���ة يتمُّ التبئير عليها على م�س���توى لاانزياح الدلال���ي والتركيبي للنّ�ص 
لي�ؤدي ر�سالته في الإيحاء بمو�ضوعه ودلالاته ف�إن ال�شاعر تخلّى عنها في المتن واكتفى بالعنوان 
الرئي�س: »كتاب الحب« مما جعل مجمل الن����صو�ص في الديوان تن����ضوي تحت هذا العنوان كما 
لو �أن ال�شاعر �أراد �أن يقول: �إن الديوان ق�صيدة واحدة في دفقات متعددة وهذا ما تف�صح عنه 

الن�صو�ص التي لم تغادر ثيمة الحب الرئي�سة فيها كلها من بدايتها �إلى نهايتها.

�شاعر المرأ�ة والحب:

منذ ديوانه الأول: »قالت لي ال�سمراء/ 1944« وحتى رحيله كتب نزار �أربعة مجلّدات �شعرية 
ت����ضمّنت اثنتين وع����شرين مجموعة في المر�أة على مرحلتين قبل نك�س���ة حزي���ران 1967 التي 
و�س���مت ����شعره بالغزل ال����صريح وتجاوز التقاليد والأعراف التي كانت �س���ائدة في نظرتها �إلى 
المر�أة. وبعد النك�س���ة حيث تباينت فيها ر�ؤيته ومواقفه عما قبلها فعبّرت ق����صائده عن المر�أة 
وهمومه���ا وم����شكلاتها وعن العلاقة التي تجمعها بالرجل وما يرافقها من ملاب�س���ات و����شجون 
ومواقف عاطفية متباينة بين القبول والرف�ض والفرح والحزن واللقاء والفراق ...�إلخ. ومن هنا 
�شاعت بع�ض �ألقابه التي لم يكن محبّاً �أو م�ؤيداً لها لأنها تختزل قارة �شعرية متنوّعة الف�ضاءات 
بم�س���احة �ضيقة، مثل: �شاعر المر�أة والتمرد، و�شاعر الحب والحرية، و�شاعر الثورة الأنثوية... 
ف���ي الوقت الذي امتزج فيه ����شعره بذلك كله وب�س���واه من المو����ضوعات عب���ر تفاعله الوجداني 
ولااجتماعي وال�سيا�سي مع ما مرت به �أمته من محيطها �إلى خليجها م�ستح�ضراً بع�ض العوا�صم 
وعلى نحو خا�ص: دم����شق، القد�س، القاهرة، بغداد، بيروت، الجزائر. وقد لاقت ق����صائد هذه 
المجموعات في المر�أة على تعدّد مراحل كتابتها واختلاف �سَماتها واتجاهاتها �إقبالًا جماهيرياً 
وا�س���عاً لم���ا تمتعت به من جم���ال في اللغة وال����صور والتراكيب والجر�أة ف���ي التعبير، كما لاقت 
اهتماماً من الملحّنين والمطربين الأو�س���ع ����شهرة في مختلف الأقطار العربية، وذاع �صيتها في 
كل مكان حيث اجتمعت عنا�صر الجمال واكتملت في الكلمة واللحن وال�صوت، وبات نزار �أيقونة 

في �شعر الحب والغزل ال�صريح منه والعفيف الذي يتغنّى به ال�شباب والكبار من الجن�سين.  
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الظواهر الفنيّة في ديوان »كتاب الحبّ«: 

�س���بق للناقد الم����صري �أنور المعداوي �أن قال حينما قر�أ للمرة الأولى ق����صيدة لنزار: »لم 
ن�س���مع من قبل مثل هذا الكلام«. كما عبر الكاتب جبرا �إبراهيم جبرا عن �إعجابه ب�شعر الحب 

عند نزار قائلًا: »�سيموت كثير من �شعر الحب مع مرور الزمن �أما �شعر نزار ف�سيبقى«.
ولع���ل �أ�س���باب ه���ذا الإعج���اب ولااندها�ش ب����شعر نزار لا يع���ود �إل���ى المو����ضوعات والحالات 
ولاانفعالات والمعاني التي عبر عنها في ����شعره تجاه المر�أة وغيرها، �إنما يعود �إلى ال����صيغ الفنيّة 
التي �سبك بها قلائد ق�صائده في ذلك كلّه.  ولا يمكن في هذه الإطلالة على �شعره بمنا�سبة مئويته 
�أن يتوقف المرء عند جمالياته وظواهره الفنية بالتف����صيل، و�س���نتوقف عند �أبرز الظواهر الفنيّة 

في ديوانه العا�شر »كتاب الحب« لعلَّها تك�شف عن جانب من مهاراته في ت�شكيل عالمه ال�شعري.
لن يجد الدار�س ����صعوبة في الك����شف عن الظواهر والتقنيات الفني���ة عند نزار في ديوانه: 

»كتاب الحب«:   
و�أولى تلك الظواهر تعا�ضد تقنيات التكرار والتماثل ال�صوتي والمجاز:

ويبرز هذا التعا�ضد �أولًا في تكرار اللفظ ا�سماً �أو فعلًا �أو جملة �إن�شائية �أو خبرية �أو تركيباً 
لغوياً واحداً مرات عدة، وغر�ضه كما هو معروف الت�أكيد على فكرة مركزية �أو موقف �أو انفعال 
�أو ر�أي. وتكاد لا تخلو معظم الن����صو�ص من �إحدى ����صيغ التكرار. نحو قوله في الن�ص الثالث 

من الديوان:
الحب يا حبيبتي 

ق�صيدة جميلة مكتوبة على القمر
الحب مر�سوم على جميع �أوراق ال�شجر

الحب منقو�ش على 
ري�ش الع�صافير وحبات المطر

فتك���رار لفظ الحب الذي جاء هنا ا�س���ماً في ����صيغة المبتد�أ ت�أكيد عل���ى �أنه محور الخطاب 
ال�شعري في هذا النّ�ص المكثّف.

ويبدو التعا����ضد بين التكرار والتماثلات ال����صوتية التي تولّد الإيقاع المو�س���يقي العذب في 
ه���ذا النّ�ص عب���ر تكرار حرف الروي/ الراء في النّ�ص: القمر، ال����شجر، المطر. وهذا التماثل 
ال����صوتي ين�سحب على تماثل عنا�صر الطبيعة والتعا�ضد معها �أي�ضاً كما هو ملاحظ، وين�سحب 

على علاقات الترادف في: مكتوب، مر�سوم، منقو�ش.
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هذه الظاهرة/ التقنية في تعا����ضد التكرار والت�شبيه والتماثلات ال�صوتية نجدها بكثرة في 
ق�صائد عدة ب�أ�شكال متعددة �سنكتفي بمثال �آخر عليها في الن�ص الحادي ع�شر:

لأن كلام القوامي�س مات 
لأن كلام المكاتيب مات
لأن كلام الروايات مات 

�أريد اكت�شاف طريقة ع�شق
�أحبك فيها.. بلا كلمات

هنا جاء التكرار ب�صيغة تركيب: )لأن كلام(، كما جاء في لفظ )مات( الذي يحقق بتماثله 
ال�صوتي مع )كلمات( �إيقاعاً مو�سيقياً ت�ستعذبه الأذن. 

ويتعا����ضد المج���از مع التك���رار والإيقاع المو�س���يقي في المثالين ال�س���ابقين �أي����ضاً ليمنحا 
���ين جماليتهما التعبيرية في �إي����صال المعنى ظاهراً وباطناً �إلى القارئ. في����شبّه ال�شاعر  الن�صّ
الحب ت����شبيهاً بليغاً بق����صيدة جميل���ة مكتوبة على �س���طح القمر، وبلوحة مر�س���ومة على �أوراق 
ال�شجر، وبنق�ش على ري�ش الع�صافير وحبات المطر.  وعبر لاا�ستعارة المكنية في المثال الثاني 
ي�شبّه كلام القوامي�س وكلام المكاتيب وكلام الروايات ب�إن�سان مات لذلك يودُّ اكت�شاف طريقة 

ع�شق يحبُّ فيها حبيبته بلا كلمات!
- وثان���ي تل���ك الظواهر الفنية تعا�ضد الطباق والت�شبي���ه لإبراز المعنى و�ضده )نجد ذلك في 

الن�ص ال�ساد�س ع�شر(:
حبك يا عميقة العينين

تطرّف
ت�صوّف
عبادة 

حبك مثل الموت والولادة
�صعب ب�أن يعاد مرتين

ف���ي ه���ذا الن�ص يُ�شَ���بّه الحب بالتط���رف والت����صوف والعبادة ث���م بالموت وال���ولادة! وهذه 
الت�شبيهات ب�صيغ الطباق تبرز المعنى و�ضده لتبرز ا�ستحالة عودة هذا الحب مرتين.    

وثال���ث تل���ك الظواه���ر الفنيّ���ة تن���وع ال����صور الفنيّة ما بي���ن ح�سيّة ومعنوية كقول���ه في النّ�ص 
الثامن والع�شرين:

حين �أكون عا�شقاً
تتفجر المياه من �أ�صابعي
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وينبت الع�شب على ل�ساني
حين �أكون عا�شقاً

�أغدو زماناً خارج الزمان
ف�إل���ى جانب ظاهرة التكرار في جملة )حين �أكون عا����شقاً( تتجاور هنا ال����صورة الح�س���ية 
في )تتفجر المياه من �أ����صابعي( و)ينبت الع�شب على ل�ساني( مع ال�صورة المعنوية في )�أغدو 

زمانا خارج الزمان(.
�أمّا رابع تلك الظواهر فهو بروز ����ضمير المتكلم الذي يت�س���يّد الموقف في معظم الن�صو�ص 
مما دفع بع�ض الدار�سين �إلى تف�سير ذلك بنرج�سية ال�شاعر كما في النّ�ص ال�سابع والع�شرين: 

حينَ �أكونُ عا�شقاً 
�أ�صبحُ �ضوءاً �سائلًا

لا ت�ستطيع العين �أن تراني 
وت�صبح الأ�شعار في دفاتري حقول ميموزا و�أقحوان

ويب���رز �أحياناً ����ضمير المخاطب بو����صفه الطرف الثاني ف���ي الحب كما ف���ي النّ�ص الثالث 
والأربعين:

كم ت�شبهين ال�سمكة 
�سريعة في الحب.. مثل ال�سمكة 
جبانة في الحب.. مثل ال�سمكة  

قتلتِ �ألف امر�أة.. في داخلي
و�صرتِ �أنت الملكة

تل���ك بع�ض التقنيات والظواهر الفنيّة في ديوان )كتاب الحب( الذي يمكن تناوله من زوايا 
متعددة لما ي�شتمل عليه من �صور و�أ�ساليب ت�ضع نزار قباني في مقدمة ركب الحداثة  

الهوام�ش

)1(- قباني، نزار، كتاب الحب، من�شورات دار نزار قباني، بيروت، 1971. 
)2(- برهم، لطفية �إبراهيم، درا�سات في نقد ال�شعر، اتحاد الكتاب العرب، دم�شق، 2014.  

⁕ ⁕ ⁕
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محمد �أبو معتوق

نزار قباني في مواجهة القلعة

ف���ي كتاب���ه ق�صت���ي م���ع ال�شعر. وهو كت���اب من جز�أي���ن.  يحاول ال�شاع���ر الفريد ن���زار قباني �أن 
ي�صوغ جانباً من �سيرته الذاتية وجانباً �أخر من ر�ؤاه المختلفة لل�شعر.

لق���د تمك���ن ال�شاعر عبر هذه المذك���رات الل�صيقة به. �أن ي�صوغ نظري���ة نقدية متكاملة لل�شعر 
العرب���ي ولع����صر التح���ولات الكب���رى ولاانكف���اءات الكب���رى الت���ي تغالبن���ا ونغالبه���ا من���ذ م���ا قب���ل 

لاا�ستقلال وحتى لاآن. 
كان ال�شاع���ر ي����صوغ ف���ي كتابه الذي لم يقدر له �أن ينت�شر ويت���م تداوله و�إدراك مراميه وعمقه 
النظري كما �أتيح ل�شعره.. لذلك لم يلتفت لأهميته الكثير من المهتمين والنقاد. كان نزار قباني 

ي�صوغ بحق نظرية للثورة ال�شعرية التي عمل لها وطالب بتعميقها..
ففي ر�ؤياه ارتبطت �ضرورات ثورة ال�شعر بو�صفها المقدمة لكل الثورات وال�ضرورات لاأخرى. 
لق���د تجل���ت ف���رادة نزار قبان���ي.. ب�أنه لم يحاول عبر ه���ذه النظرية �أن يطي���ح بمقومات نظرية 
عم���ود ال�شع���ر كاملة كما فعل الكثير من ال�شعراء وال�شاعرات الذين عا�صروه. حيث حاول بع�ضهم 
تج���اوز وح���دة البح���ر ال�شع���ري ولاالتزام بوح���دة التفعيل���ة. وقام �آخ���رون برف�ض لاإيق���اع الخليلي 

وتجاوز بحر ال�شعر وتجاوز ق�صيدة التفعيلة.. وكتابة �شعر لا يلتزم ب�أي �إيقاع...
�أطلق���وا علي���ه ا�سم ق�صيدة النثر مفتتحين بذلك ع�صراً من ال�صراع على �أحقية هذا ال�شعر �أن 

ي�سمى �شعراً �أم لا، و�سيظل هذا ال�صراع قائماً �إلى �سنين و�سنين.

ن�زار �ش�عر  ف�ي  �أ�س�اليب 
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�أم���ا نزار قباني فلم يفعل مثلهم... لقد ابتكر نوعاً مغايراً من ال����شعر.. ����شعر يلتزم ببحور 
الخلي���ل.. ولكنه في الوقت نف�س���ه يقوم بتقوي�ض بلاغة ����شعر العمود ال�س���ائدة.. مبتكراً بلاغة 
جديدة هي بلاغة الحرية.. متحالفاً مع الأنثى وفتنتها وح����ضورها الهائل في الحياة والعالم.. 

لي�ستكمل م�شروعه وبلاغته الجديدة الفارهة.
لقد �أدرك نزار دون �س���واه في ثورته ال����شعرية فتنة الإيقاع والمو�س���يقا التي تحرك م�شاعر 
التلق���ي الح���ار ل���دى الجمهور العربي. لذل���ك التزم بالإيق���اع الخليلي خلال تجريب���ه في �إبداع 
�شعرية مغايرة.. �ضمنت لمعظم ق�صائده التي تتحدث عن الأنثى �أن تتحول �إلى �أغنيات عظيمة 
على ل�س���ان كب���ار المغنين العرب. غي���ر �أن نزار قباني ا�س���تطاع �أن يحقق النقلة الم�س���تحيلة.. 
وهي الإم�س���اك بتجليات الحداثة و�أطروحاتها وجدتها و�س���جاياها ودمجها في �أعراف ق�صيدة 
العمود. في الوقت الذي طالب فيه بته����شيم �أ�ساليب الكتابة القديمة والبلاغة القديمة والح�شو 
ولاا�ستر�س���ال والتفخيم والتقليد والمراوحة في المكان.. وانتقد ال����شعر القديم �إلا �أقله.. وب�أن 
ال�صورة فيه �صورة بلاغية لا روح فيها ولا حراك �صورة مكتوبة ومر�صعة بالكلام البليغ وحده.. 
في الوقت الذي �أ����صر فيه ال����شاعر على �ضرورة �أن تكتظ ال�صورة ال�شعرية المعا�صرة بالموقف 
والر�ؤي���ا والحركة والحياة وال����صراع والحدث ال����شعري.. والموقف النق���دي لااجتماعي وخلق 
الدلالات وال�صفات المده�شة حيث تجلت ق�صيدته بو�صفها محاولة لبناء عمارة جديدة مملوءة 

بالروح والفرادة والنب�ض والحرية.
لقد فعلها نزار... وان����شطر ال����شعر العربي على يديه �إلى ����شطرين وعالمين مت����صارعين؛ 

عالم الق�صيدة القديمة وعالم الق�صيدة النزارية الجديدة..
1- في ال�شطر الأول..

وعى نزار ب�أنَّ محنة الق����صيدة القديمة..هو انتما�ؤها لعالم حذر خائف باطني يحاول كتم 
المحاذير وعدم الإف����صاح عنها وتقييدها خوفاً من �سلطة الجهل لااجتماعي.. و�سلطة التكفير 

و�سلطة الأنظمة التي عانى منها نزار طويلًا ورف�ض لاان�ضواء تحت �أجنحتها.
2- في ال�شطر الثاني 

تحاول الق����صيدة النزارية �صياغة عالم يحتفي بالم�شاعر الحارة ويطلقها ويقوم بت�سويغها 
جمالي���اً �إبداعياً وفل�س���فياً.... واعتبارها �أقنوماً م���ن �أقانيم الحياة والإبداع.. التي لا ي�س���تقيم 

دونها الجمال والحرية..
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وق���د �أدرك ن���زار قباني.. �أن هذا الخيار لا يتبلور ويلفت الأنظ���ار وينه�ض دون المر�أة وفتنة 
ح�ضورها و�سلطة هذا الح�ضور..

تلك ال�س���لطة التي تتفجر �إغواءً وت�شع ح�ضوراً وت�أثيراً.. ولا يكون ذلك �إلا بتحرير الأنثى من 
�أتون التبعية والتحريم ونقلها �إلى ف�ضاء الجمال. الذي زين الله به الوجود.

لقد حولت المجتمعات المتع�س���فة الأنثى �إلى رهينة من رهائن الوجود لذلك وعى ال����شاعر 
�أهمية �أن يزج بالمر�أة وفتنتها وحريتها في ����شعره بو����صفها المقدم���ة الأولى لكل حراك وتقدم 

اجتماعي و�إن�ساني في الوجود.
وقد ت����شكلت المر�أة في وجدان نزار لي�س بو����صفها محركاً للغرائز و�س���لطتها على الوجدان 
العربي ولكن بو����صفها المعنى الباهر للجمال والحري���ة والخلود.. وهذا ما كان له �أن يكون لولا 
الت����ضييق على المر�أة و�س���حق ح����ضورها ومكانتها. تحت ذريعة الحفاظ على الخلق الحميد.. 
والق���ول: �إن الجوه���رة الغالية.. يتم الحفاظ عليها وحمايتها في الإكثار من الحجر عليها. وب�أن 
�إطلاقها يهدر عفافها وقد�س���ية معناها. وهذا �أمر يطوح بالعدالة ويفعل فعل القوانين الجائرة 

بالأبرياء المتهمين.
م����شاعر الحب والإف����صاح عنها ينتمي في عرف ه�ؤلاء للغرائز الدنيا وي�س���توجب ال����شجب 
والتنكيل.. �أما الوقوع في الحب والإف�صاح عنه والفرح به فهو في عرف ال�شاعر خ�شبة الخلا�ص 

للهرب من لعنة حواء وخطيئتها الأولى و�صولًا �إلى ف�ضاء الحياة والحرية المجيد.
وال����شاعر في هذا ال�����شأن لا يطالب بالإباحة والتفريط بالج�سد.. و�إنما يطالب برف�ض كل 
خطيئة يتم �إل����صاقها بالمر�أة والج�س���د.. فالمر�أة حرام ����صوتها وحرام حديثها لأنها ناق�صة 

عقل ودين. 
لقد �أحدث انتحار و�صال �أخت ال�شاعر الكبرى.. الأثيرة �إلى قلبه زلزلًاا في وجدانه وروحه..
لأن العائلة رف����ضت تزويجها ممن �أحبت ب�سبب تدني مكانته المالية ولااجتماعية.. وحاولوا 
تزويجه���ا لرج���ل من طبقة ت���وازي طبقتهم المفتعلة الت���ي ادّعوها وتفاخروا به���ا. فما كان من 
ال����صبية الباه���رة الجمال �إلا �أن تختار العدم دفاعاً عن حري���ة خيارها... وقد �أذل انتحارها.. 
�أ�س���رتها وكل من عرفه���ا و�أحبها.. حادثة انتحار الأخت.. �أحدثت ����شرخاً دامياً في روح نزار.. 
و����شكلت منه ن����صيراً لا يب���ارَى للمر�أة وللحب.. وخ����صماً للتخلف والجه���ل والظلم الذي يحيق 

بالكثيرات مثلها.
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ولم تعد الأنثى ولم يعد تمجيد �أنوثتها وتمجيد ج�س���دها وح����ضورها ولفتاتها عن�صراً لازماً 
و�ضرورياً لل�شعر فح�سب..

و�إنما �أ�صبحت الأنثى ممثلة ب�أخت نزار هي ال�شعر كله والحرية كلها.
ولم تعد الأنثى عند ال�شاعر �صورة بيانية مفتعلة يتم انتزاعها من ب�ؤرة الدن�س للحكم عليها.
. .. وحركة وت�أثير.. ثرٌّ و�إنما كيان من لحم ودم، كيان له في الق�صيدة ا�ضطراب وح�ضور وهمٌّ
لق���د تبدى نزار قباني ب�س���بب جر�أته وفرادة ح����ضوره كائناً عجيباً �ألق���ي جزافاً من كواكب 
ومج���رات بعيدة..كائن قطع م�س���افات كثيرة وامتل���ك �أخيلة عجيبة.. وحين �س���قط على �أر�ض 
الدار الدم����شقية.. بكى قليلًا مثل جنين ولد من خا����صرة �أمه ب�سكين في زمن لم تعد فيه �سوى 

ذكريات باهتة من �سير القيا�صرة والمخل�صين....
وبعد �أن ����صرخ نزار ����صرخات غربته وولادته وجد نف�سه يت�أمل ماء �ساكناً في بحرة حجريه 
م����ضلعة في باحة بيت ����شامي وارف.. وهادئ.. وفي قاع البحيرة ثمة مياه �س���اكنة.. و�أ�س���ماك 
متوارية تحت طبقات المياه الداكنة.. �أ�س���ماك بلا ذاكرة لأنها ولدت. في الأ�س���ر و�س���تموت في 

الأ�سر على وهج زيت يغلي في ح�ضن مقلاة متحفزة...
كيف واتت الفتى ال����شاعر الجر�أة في �أن ي�صرخ ����صرخته رغم يفاعته.. �صرخته ال�شجاعة 
التي لم يقدر �أحد �أن يفهمها في و�س���ط متجاهل وغريب. حين قال: لا ت�سجنوا الماء والأ�سماك 

وتتركوها لت�أ�سن وتموت.. والماء ب�ضعة الخلق والحب والحنين.
وكيف ظلت ال����صرخة ترج ج�سد نزار �س���نوات طوال حتى �أدرك وهو على حواف �شيخوخته 

ولمح ب�أم عينيه تراجع �شغف الن�ساء به وتقدمت �أكاذيبهن ورغبتهن بتركه وحده..
والهرب منه �إلى ق�صائده..

عندها جاز له �أن ي�صرخ �صرخته العظيمة..
لقد طلقت جميع الن�ساء وتزوجت الحرية..

.. هكذا �أنت يا نزار منذ ن��شأتك وحتى تواريك 
كائنٌ متيم بالحرية التي طالما حاولتَ �إغواءها ف�أطلقت عليها ا�سم امر�أة.

وتفرغت للكتابة عن الحرية والمر�أة بو����صفهما كائنين �س���ياميين.. لا ي�س���تطيع �أحدهما �أن 
يلد الآخر �أو ينف�صل عنه..
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وفي طفولتك تعرفت على الحرف العربي وذبت به ����شغفاً.. وحفرت له و����شماً في ذاكرتك 
وبد�أت تتهجاه.. وتتقلب على �إيقاعاته ونجواه. 

وتعرفت على اللغة الفرن�سية وطبائعها �أيام لاانتداب و�أتقنتها.. ف�أدخلتك �إلى عوالم جديدة 
و�إبداع���ات جديدة.. تعرفت من خلالها على ����شعراء المدار�س المختلفة م���ن الرومنتيكية �إلى 
ال�س���ريالية والدادائية والتكعيبية والواقعية، وت�أثرت بال����شعر الفرن�سي و�شعرائه الكبار. بودلير 

و�أراغون و�إلوار وبول فاليري وجاك بريفير. 
وحاولت �أن تن�س���ج ق����صيدتك ال����شهيرة )خبز وح����شي�ش وقمر(.. مت�أثراً بتجليات الحداثة 
والتمرد لديهم.. وب�س���بب ظهور فل�س���فات تمجد الوجود والحرية والفردية تحت ا�س���م الفل�سفة 

الوجودية.. على يد المفكر جان بول �سارتر وفل�سفة الوجود والعدم على يد �ألبير كامو.
لقد لعب ا����شتغال نزار قباني في ال�س���لك الدبلوما�س���ي ف���ي القاهرة وعدة عوا����صم غربية 

وارتطامه بثقافات لها ح�ضور وت�أثير مهيمن دوراً كبيراً في تو�سيع �أفق الر�ؤيا والمعرفة لديه.
حيث �أدرك �أن ثقافة المكان الواحد واللغة الواحدة والح�ضارة الواحدة لم تعد كافية لإنتاج 

�إبداع عظيم.
بعد نك�سة ١٩٦٧. التي زلزلت الأمة انعطف نزار بر�ؤياه و�شعريته انعطافة كبيرة تحول �إثرها 
اك �ساخر لم يكتف بال�س���خرية من لاا�ستبداد  من ����شاعر الأنثى وحدها �إلى ����شاعر هجاءٍ ����شكَّ

والأنظمة وحدهما..
ورغم �س���خريته المرة من العروبة..كان يت�ألم لألمها.. محاولًا العمل على �إنقاذها عبر فتح 

جرح م�ؤلم في خا�صرتها. 
لقد �شكل �شعر الهجاء عند نزار و�سعة انت�شاره هماً وبذلك �أفلح نزار في جذب انتباه القارئ 
العرب���ي مرتين.. مرة بالمر�أة وجمالها وفرادتها والجوع �إليه���ا.. ومرة ثانية بهجاء العرب وقد 
�أفلح في المرتين في ت�أليب �أقوى قوتين ����ضاربتين في المجتمع العربي �ضده.. هاتان القوتان.. 

هما قوى الت�شدد المن�سوب للدين بغير وجه حق وقوى ال�شرائح الموالية لها..
�أما القوة الثانية فهي قوى ال�س���لطات المت����ضررة من هجائه.. وع�س���فها وجبروتها.. لذلك 
�أحب �أن يعي�ش بعيداً عن هذه ال�س���لطات، فعا�ش ردحاً في بيروت وردحاً في لندن وفي �أماكن لا 

ت�صله فيها المكائد و�سكاكين الأتباع المتحفزين....
لكن الذي لعب دوراً في تردد الكثير من ال����شاجبين في النيل من نزار هي المكانة الفريدة 
التي و����صلها نزار.. �أو لعل ه�ؤلاء ال����شاجبين ذاتهم �أحبوا �شعر نزار من جهة رغم �إغ�ضابه لهم 

ومن جهة �أخرى حاولوا �إفزاعه في �أكثر من منا�سبة حتى لا يتمرد �أكثر. 
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فنزار الدم�شقي المفعم باللطف الدم�شقي والم�شتغل بحنكة الرجل الدبلوما�سي الذي �أتقن 
كتابة �شعره بلغة دبلوما�سية قوية الدلالات مفعمة بال�سخرية لغة حادة ومجليه.
ولكنها لغة غير فاح�شة مثل الكتابات التي  كتبها �شعراء �آخرون في زمانه.

ورغم ذلك جوبه اجتماعياً �أكثر من مرة فعندما �أ����صدر ديوانه الأول )قالت لي ال�س���مراء( 
انتبه له واحد من �أهم و�أ����شهر ����شيوخ لااعتدال في دم�شق وهو ال�شيخ علي الطنطاوي الذي �أثر 

في �أجيال كثيرة.
حيث انتقد الديوان وكاتبه.. فتقاطر النا�س على اقتناء الديوان ب�شكل �أكبر.

�أم���ا ديوانه طفولة نهد الذي طبع ف���ي القاهرة. فتم تغيير عنوان الديوان من )طفولة نهد( 
�إلى) طفولة نهر( في مجلة الر�سالة حتى تن�شر مقالة عنه.

لذلك �أعلن تمرده ب�شكل �أكبر وتابع �صناعة الده�شة والفرادة في �أكثر من مكان ومقال..
و�صرخ �صرخته ال�صادمة والمده�شة في محاولة منه لمداهمة القلعة حيث قال:

لم �أع�شق طوال حياتي �سوى الحرية..
لذلك �س�أحاول �أن 

�أغت�صب العالم بالكلمات. 

⁕ ⁕ ⁕
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- نزار قباني و�سيرة �شعرية لحب مقهور
- نزار قباني في خم�سين عاماً من الحب للمر�أة وللوطن

- ح�ضورُ الطفولة في �شِعر الـحُبِّ عندَ نزار قبّاني
- البحر والخ�صوبة في �شعر نزار قباني

-هل خان نزار قباني دم�شق بع�شقه بيروت؟

د. ماجدة حمود
فائزة داود

قحطان بيرقدار
جمال الطرابل�سي

�سمر تغلبي

ر�ؤى وق�ضايا في �شعر نزار قباني
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د. ماجدة حمود

ر�ؤى وق�ضايا
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لاب���د �أن نت�س���اءل ف���ي البداية: لِ���مَ نهتم بدرا�سة �سي���رة �شعرية لحب ام���ر�أة مجهولة )لم يذكر 
ا�سمه���ا ن���زار قبان���ي( لكنها قهرته، رغم ذلك دعاه���ا بم�سك الختام وبق�صي���دة العمر؟ �ألا نجد هذه 
ال�سي���رة �أكث���ر �صدقاً م���ن �أيّة لغة �أخرى �صريحة، �سواء �أ كانت م�سموع���ة �أم مقروءة؟ �ألا نجد فيها 

خلا�صة �أحلامه وجوهر م�شاعره و�صراعه مع ذاته بكل خيباتها و�أحلامها؟   
�إذاً م���ن الطبيع���ي �أن ي�ست�أم���ن ال�شاع���ر ق�صيدت���ه، في����ضع فيه���ا �أ�س���راره، وي�ستودعه���ا نب�ضات���ه 
و�أحزانه، وبذلك يتمكن من �إ�شراك المتلقي لحظات �صدق، عا�شها بكل �ألقها وجروحها؛ لهذا قد 
لا ينطب���ق ق���ول فرجين���ا وولف: ثمة »�ألف وجه ووج���ه لل�سيرة« على لغة ال�سي���رة ال�شعرية، �إلا من 
خ�ل�ال ت�أوي���ل المتلقي، وتعدد قراءات���ه! وهذا ما لحظته حين در�ست ال�سي���رة الذاتية  التي كتبتها 
ف���دوى طوق���ان في جز�أي���ن )»رحلة جبلية- رحلة �صعب���ة« »الرحلة لاأ�صع���ب«( وعلاقتها ب�سيرتها 
ال�شعري���ة، الت���ي تلم�سته���ا ف���ي دواوينه���ا! فبدت ف���ي ق�صيدتها �أكثر ج���ر�أة و�صدقاً ف���ي التعبير عن 
�أعماقه���ا وع���ن توهج تجربته���ا ال�شعورية، وبذلك يوثّ���ق ال�شعر انفعال المبدع لحظ���ة ت�أججه، في 
حي���ن تُكت���ب ال�سي���رة الذاتية، بع���د �أن تن����ضج ال�سنون ال���ر�ؤى والم�شاعر، فتخ����ضع لمختبر الزمن 

والعقل وقوانين العيب و...�إلخ! 
�إننا بف����ضل ال�س���يرة ال����شعرية، التي �أبدعها نزار قباني، عاي����شنا تطوّر نظرته �إلى المر�أة، 
وكيف بد�أ يتجاوز النظرة ال�ضيقة �إليها، التي تح�شرها بالج�سد والملاب�س و�أدوات الزينة ...�إلخ 
وقد �س���اعده على هذا لاارتقاء ال�س���فر، �أثناء عمله الدبلوما�س���ي، فها هو ذا يعترف في »ق�صتي 
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مع ال�شعر« قائلًا: »مع كل خطوة كان قلبي يكبر، و�شبكة عيني تت�سع، و�آبار نف�سي تمتلئ، والبدوي 
في داخلي يرقّ، وي�شفّ، ويتح�ضر«)1(.

ا�س���تطاع ال�س���فر �أن يطلع���ه على عوال���م جدي���دة، �أغنت ر�ؤيته للحياة، فات�س���عت م����شاعره 
الإن�س���انية،  مما �أ�سهم في ن�ضج �أفكاره، فا�ستطاع تجاوز عقلية �شهريار في التعامل مع المر�أة! 
نَّ قيود  وارتقت نظرته �إليها، كما �أ�سهم، في تطوّر نظرته تلك، لقا�ؤه مع ن�ساء ا�ستثنائيات، رف�ضْ

ع�صر الحريم )قريبته غادة ال�سمان، كوليت خوري، نجاة ال�صغيرة، �سعاد ال�صباح ...( 
تُرى من تكون تلك المر�أة الأكثر ت�أثيراً في حياته و����شعره؟ من هي تلك التي �آثرت �أن تكون 
ف���ي الظ���ل، فلم تتاجر بعلاقته���ا به، ككثير من الن�س���اء العاديات؟ من هي التي خبّ�أت ر�س���ائله 
�أكث���ر من �س���تين عاماً، ولم تن����شرها بعد؟ تُرى من ه���ي، التي وثّق نزار قبان���ي لعلاقته بها في 
عدة دواوين: الديوان الذي كتبه مع بداية ق����صته معها كتبه )1958( بعنوان »يوميات امر�أة لا 
مبالية« لكنه ن����شره )1968( يلمح العنوان ب�أزمة ما ت����شوب ق�صة حبه تلك، تجعله يعاني من لا 
مبالاتها، لهذا يحاول ا�ستر����ضاءها، �إثر عودته من ال����صين، في ديوانه التالي: »حبيبتي« الذي 
����صدر )1961( فيخت���ار عنوان���اً موحياً بنداء خفي، فيه نبرة ا�س���تعطاف! لك���ن الديوان الأكثر 
ت�أثي���راً في المتلقي، هو الذي كتبه بعد انته���اء العلاقة بينهما بثلاثين عاماً )1991( واختار له 
عنواناً �شديد الإيحاء »هل ت�سمعين �صهيل �أحزاني؟« تُرى من هي التي حاول �أن يلفت قلبها في 
ق����صيدة »اعترافات رجل نرج�س���ي« لتعود �إليه، بعد �س���نوات من فاجعة فقده زوجته )بلقي�س( 

�أثناء الحرب الأهلية اللبنانية!
وبما �أننا لا نملك حتى هذه اللحظة الر�س���ائل المتبادلة بينه وبين هذه المر�أة المجهولة، �أو 
�أية وثيقة تركها نزار قباني، �س���نحاول التعرّف على هذه العلاقة لاا�ستثنائية بطريقة علمية، �إذ 
�سنلج�أ �إلى تحليل الخطاب الأدبي الذي كتبه نزار قباني )�سيرته ال�شعرية، ومقدمات دواوينه، 

وما تركه من نثر( بعيداً عن تخمينات �أو �أوهام لا دليل عليها! 
حين نت�أمل مقدمة ديوانه »يوميات امر�أة لا مبالية« نلاحظ �أنه ي����صرّح ب�أنه التقى بـ»المر�أة 
المعج���زة« ونظ���راً لأهمية هذا اللقاء، وثّ���ق تاريخه بدقة )في �شت���اء 1958( ثم �أتبع ذلك، ف�أبرز 
وجه الإعجاز لدى هذه المر�أة، �إذ تجاوزت �سياق ع�صرها المتخلف، الذي ي�سعى �إلى تهمي�شها، 
ويح����شرها في جدران الحريم، ليحاول منعها من التعبير عما يجول في �أعماقها؛ لهذا و�صفها 
ب����صفات من تتم���رد على قيوده، �إذ تمتلك م�ؤهلات غير عادية، فقد تجاوزت �س���ياق ع����صرها 
)فترة الخم�سينيات( �إذ �إنها »تتكلم وتكتب �أي�ضاً، لي�س قليلًا �أن تمار�س المر�أة في �شرقنا النطق 
والكتابة« لهذا حين التقاها، و����صف �إح�سا�س���ه ب�أنه يلتقي بـ»المر�أة الكنز« وبذلك منحها ����صفة 
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ا�س���تثنائية �أخرى، ت�ضاف �إلى الو�صف ال�س���ابق )المر�أة المعجزة( وما يده�ش المتلقي �أنه يوثّق 
لت�أثيرها على وجدانه بلغة �شعرية �شديدة الح�سا�سية »كان ح�ضورها �أقوى من كل �أ�سئلتي، ذهبت 

ولم تترك �سوى ب�صمات �صوتها على جدران حجرتي«)2(.
�إن هذا اللقاء بامر�أة ا�ستثنائية، تملك جمالًا نادراً )ب�صمة �صوت �ساحر، يخاطب القلب، ويهز 
الإح�س���ا�س، وقدرة عل���ى الإبداع ...�إلخ( غيّر نظرته التقليدية، الت���ي كان قد عُرف بها، رغم لغته 
المتحررة من قيود، يراها تكبّل المر�أة، �إذ لم تكن تتجاوز، في �شبابه المبكر، لغة الج�سد وال�شكل؛ 
لهذا يلاحظ �أنه بد�أ ينتقد نف�سه في مقدمة »يوميات امر�أة لا مبالية« فهاجم تلك النظرة الذكورية 
ال�س���ائدة في مجتمعنا، التي ت�ؤ�س����س لازدواجية، مازالت تنخر علاقة الرجل بالمر�أة، فيرى لزاماً 
عليه �أن يف�ضح عيوباً، يعاني منها هو وغيره؛ لذلك ينطق ب�صوت الجماعة: »نحن الرجال لا نعطي 
�شيئ���اً ن�أكل البي����ضة وق�شرتها، ندّعي التح�ضر ونحن �أكثر بدائية م���ن �ضباع �سيبيريا...نحن الرجال 

خلا�صة لاأنانية و�شهوة التملك ولاإقطاع، نحن النفاق يم�شي على قدمين...«)3(. 
فق���د عاي�ش م���ع تلك المر�أة المعجزة نمطاً جديداً من الن�س���اء العربيات،لم يتح له من قبل 
اللقاء بهن! �إذ يلاحظ المتلقي تحرر وعيها، مثلما تحررت لغتها، �أي ا�ستطاعت �أن تجمع المجد 
من �أطرافه، فقد تحررت جوهراً و����شكلًا، لذلك بد�أ ير�س���م، بف����ضلها، ملام���ح امر�أة جديدة، 
تجي���د التعبير عن ذاتها بجر�أة و����صدق؛ ومثل هذا النمط، كم���ا يعترف، بحث عنه طويلًا، فقد 
ر�أى فيه خير م�س���عف لقريحته، التي تبتعد عن الم�ألوف، لذلك ن�س���معه يقول: »لابد من العثور 
عل���ى ام���ر�أة من ه���ذا ال�شرق، تمل���ك القدرة عل���ى ال�صراخ، وتملك ج���ر�أة التحدث ع���ن نف�سها وعن 
ج�سدها، دون �أن تلطخها عقدة ذنب وف�ؤو�س الع�شيرة. كان لابد من العثور على امر�أة واحدة تنتزع 
القفل ال�صدئ عن فمها وترميه في وجه �سجانها، بحثت في حفلات عر�ض لاأزياء، حيث الحرية 
تتح���رك عل���ى م���دى ع�شر �سنتمترات ف���وق الركبة ولا تتعداها �إل���ى قلب لاب�سة الث���وب و�إن�سانيتها، 

ما �أ�ضيقها حرية طولها �سنتمترات«)4(.  
�إن ه���ذا الأفق المغلق على مظاهر تحررية جوفاء، �أدخل كثيراً من الن�س���اء العربيات ظلام 
كهف، تتيه فيه المعاني الحقيقية للحرية، لذا عانت معظم ه�ؤلاء من قيود جديدة براقة، تلغي 

م�شاعرهن، وتنتهك �إن�سانيتهن، �إذ تحولهن �إلى �سلعة في �سوق المو�ضة! 
�إن���ه دائب البحث عن ام���ر�أة حرة بالمعنى الحقيقي لهذه الكلمة، تمتل���ك جر�أة الفعل والقول، 
كي تلفت انتباه قريحته، وتغني عالمه ال�شعري، �إذ من المعروف �أن �أيّ �شاعر، يرغب بما يده�شه، 
ويزلزل �أع�صابه وخياله، ويخلخل نظرته النمطية؛ لهذا وجد ذلك كله في �شخ�صية المر�أة الأديبة، 
التي �أده�شته، فوثّق لحظة عثوره على المر�أة الكنز، مثلما ركّز في مقدمة ديوان »يوميات امر�أة...« 
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على �أهم �صفة لديها: »تتكلم بطلاقة من ق�ضى �آلاف ال�سنوات ممنوعاً من الكلام...« فقد ارت�سمت 
على يديها وفي �أحرفها ملامح �صورة جديدة لامر�أة، تتجاوز ع�صر الحريم المغلق في جدرانه �أو 
حتى في انفتاحه على مظاهر تحررية جوفاء، تح����صر حياتها في الملاب�س والمكياج! فقد تميّزت 
من���ذ وقت مبكر )�أواخر الخم�س���ينيات( ب�أنها ممن يجمعن �أناقة الأنوثة وف����صاحة الأديبة وجر�أة 

الرائدة و�صدق الإيمان بقيم �أ�صيلة، تنه�ض بروحها، وتبني �شخ�صيتها على �أ�س�س �سليمة!
وبذل���ك �أدرك، بف����ضل ه���ذه المر�أة، ����صورة جديدة ع����صرية للمر�أة، التي ل���م تعد حياتها 
تتمحور حول �أنوثتها، وكل همها جذب الذكر �إليها بكل ما تملكه من و�سائل خارجية )الملاب�س، 
�أدوات الزينة، ...( وهذا ما يلم�س���ه المتلقي في دواوين���ه  الأولى )»طفولة نهد« »حبيبتي« »�أنت 
ل���ي«( فاهتزت هذه ال����صورة النمطية في مخيلت���ه، فر�أى امر�أة عربية تك�س���ر �أغلالًا حديدية، 
تكبّله���ا؛ لهذا حاول بعد التعرّف �إليها �أن يلب�س ق����صيدته »ثوباً جدي���داً ومريحاً وعملياً«)5( على 

حد قوله في »ق�صتي مع ال�شعر«.
ومم���ا يلف���ت النظر، �أن���ه في كتابه هذا وف���ي دواوينه ال����شعرية، لم يذكر ا�س���م تلك المر�أة 
لاا�س���تثنائية ����صراحة، وبذلك خالف عادة ال����شعراء الغزليين في تراثنا العربي، الذين اقترن 
ا�س���مهم با�س���م حبيبة واحدة )قي����س وليلى، كثير عزة، جمي���ل بثينة...( لعل �س���مة المحافظة 
لااجتماعي���ة، التي تت�س���م بها البيئة الدم����شقية، عالقة في وجدانه، رغم جر�أة ����شعره، �أو ربما 
احتراماً لم����شاعرها وخيارها، خا����صة �أن العلاقة لم تدم �سوى �س���نتين، �أي الفترة التي ق�ضى 

معظمها م�سافراً في مهمة دبلوما�سية �إلى ال�صين ما بين ) 1958- 1960()6(. 
وقد اختزل نزار هذه التجربة بكلمة )الحزن والك�آبة( �إذ كانت ال�صين في فترة الخم�سينيات 
قلعة، تحا����صر ال����شعب والدبلوما�س���يين ؛ فت�أكد في تلك الفترة �أن جدار ال����صين العظيم لي�س 
جداراً تاريخياً، بل جداراً حقيقياً، لن يخترقه �أحد! لهذا لي�س غريباً �أن يدعو الدكتور طه جزاع 
هذه الفترة بـ)الغام�ضة( في حياته، حيث لا ذكرى ولا ذكريات ولا ق�صيدة ولا امر�أة ولا مقال؛ 

فيت�ساءل: �أ يعقل �أن يمرّ بهذه التجربة دون �أثر �شعري �أو نثري �أو حتى �إن�ساني؟)7(.
�أعتقد �أنه ترك ر�س���ائل حب، �أر�س���لها �إلى تلك المر�أة لاا�ستثنائية، ف�شكلت عزاء له في فترة 
�إقامته في ال�صين؛ وخير دليل على هذا لاا�ستنتاج، �أنه حين عاد من ال�سفر، وثّق تغيّر م�شاعرها 
في ق����صيدة »الرجل الثاني« ذات عنوان موح،  ف�أبرز تفا����صيل دقيقة، ت�ؤكّد واقعية ق����صة حبه، 
و�أنه���ا غي���ر متخيل���ة، �إذ تنطق بمعاناته، بع���د �أن �أح�سّ ب�أنه���ا هجرته، وتعرّفت �إل���ى رجل ثانٍ؛ 
لهذا ي�س���تعطفها، لتعود �إليه: »�أنا هنا...بعد عام من قطيعتنا/ �ألا تمدين لي بعد الرجوع يداً �ألا 
تقولين: ما �أخبارها �سفني/ �أنا الم�سافر في عينيك دون هدى/ حملت من طيبات ال�صين قافلة/ 
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وجئ���ت �أطع���م ع�صفوري���ن قد رقدا/ وجئ���ت �أحمل تاريخي عل���ى كتفي/ وحا����ضراً مرهق لاأع�صاب 
م�ضطه���دا/ م���اذا �أ�صاب���ك؟ ه���ل وجهي مفاج����أة/ وهل توهمت �أني ل���ن �أعود غداً/ م���ا للمرايا على 

جدرانها اختلجت/ لما دخلت، وما للطيب قد جمدا«)8(. 
يق���دّم لن���ا ت�أمل هذا المقطع تفا����صيل حبه الخائ���ب، �إذ نجد �أن ال����ضمير الذي يجمعه مع 
حبيبته، قد �أ�سند �إلى دلالة �سلبية، توحي بانتهاء العلاقة )قطيعتنا( ونظراً لأهمية العلاقة في 
وجدانه، يحدد المدة بدقة )بعد عام( و�أن العلاقة ف����صمتها المحبوبة، في حين عاد ال����شاعر 
محملًا بهدايا من )ال�صين( يوحي ب�ضخامتها، فيقدّمها بمفردة ذات �إيقاع فخم )قافلة( رغم 
ذل���ك يبدو �أن المر�أة لم تت�أثر، فقد ت����شبثت بقرار القطيعة، لذا ي�س���تجدي عودتها )�ألا تمدين 
لي بعد الرجوع يدا( وقد بدا م�ستفزّاً من برودها؛ لذلك ي�ستحثّها على لااهتمام به، وي�ستجدي 

�س�ؤالها عن غربته مدة �سنتين )�ألا تقولين: ما �أخبارها �سفني( 
يلاحظ المتلقي �إلحاحا على لغة )الأنا( التي �أح�س ب�أنها مهدّدة بالنبذ، فكررها عبر �صيغة 
المتكل���م ملحقة بما يوحي بعودته من ال�س���فر )�أن���ا هنا، �أنا الم�سافر( مثلما كررها م�س���ندة �إلى 
فع���ل ذي دلال���ة �إيجابية )حمل���ت،ُ جئتُ( وقد تكررت هذه الدلالة �س���واء �أكان هذا ال����ضمير في 
حالة ات����صال �أو �إ����ضمار )�أطعمُ، �أحملُ( وبذلك �أح����ضر ال����شاعر �أناه بكل �أ�شكالها، لعله بذلك 
ي�ؤكد كينونته، التي تجاهلتها، ولم يكتفِ بذلك بل عمد �إلى لغة الغزل، التي يعرف مدى ����ضعف 
الم���ر�أة �أمامها )�أنا الم�ساف���ر في عينيك دون هدى( لكن عدم تفاعلها، ا�س���تفزّ كبرياءه، فلفت 
نظرها �إلى �أنه لي�س �إن�ساناً عادياً؛ لترف�ضه، فيلج�أ �إلى تذكيرها ب�إنجازاته في الما�ضي )وجئت 
�أحمل تاريخي على كتفي( وبعد ذلك يلج�أ �إلى لغة لاا�س���تعطاف ����صراحة، فيبيّن لها �أنه يعي�ش 
)حا�ضراً مرهق لاأع�صاب( ولا يكتفي بالت�صريح بتعبه ومعاناته بلغة عامة، بل يلمح �إلى �أنه بات 
)م�ضطهَدا( يح�س بالظلم والنبذ! لعلها ت����صغي �إلى �صوت �آلامه، وتتعاطف معها، فقد هيمنت 
عليه م�شاعر القهر، التي ج�سّدها ب�س�ؤال ا�ستنكاري )ماذا �أ�صابك؟( مما ي�ؤكد �أن المر�أة كانت 
قد نفته من حياتها، ونبذت م�شاعرها نحوه؛ لهذا ي�س�ألها �س�ؤلًاا تقريرياً: )هل وجهي مفاج�أة؟( 
يوحي �إح�سا�س���ه ب�أنها �أهملته، �إلى درجة لم تعد تنتظر ح����ضوره، يتمادى هذا الإح�س���ا�س، حتى 
ي����صل �إلى �أثاث بيتها، فقد �أنكره حين ر�آه، وقد اختار �أكثرها الت����صاقا ب�شخ�صية الإن�سان )ما 
للمرايا على جدرانها اختلجت/ لما دخلتُ( وبذلك نقلت �سيرته ال�شعرية  للمتلقي �أدق ما خالجه 
من م����شاعر الإحباط، بل يلاحظ المتلقي �أنه ج�سّ���د �إح�سا�س���ه بالخيبة من هذا اللقاء ب�صورة 
مده����شة، حين افتقد عطر الحب، الذي كان بينهما، فمات كل ����شذى كان بينهما )وما للطيب 

قد جمدا(
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برغ���م ما عانته العلاقة بينهما من انقطاع، لحظناه في ديوانه )يوميات...( نجد ال����شاعر 
يتابع ا�س���تعطافه ال�س���ابق ف���ي ديوانه التال���ي »حبيبتي« فيبرز ����صوته، الذي ي����صرّ على �إحياء 
الم����شاعر بينهما؛ لهذا �سي�س���تخدم ����ضميراً، يوحّد بينهما بعد القطيعة، التي �أح�س���ها المتلقي 
)ووثّقها في ق�صيدة �سابقة( فيقول: »برغم البرد وانطفاء ابت�ساماتنا/ برغم انقطاع خطاباتنا/ 
فثم���ة �س���ر خف���ي/ يوحد ما بي���ن �أقدارنا/  ...برغ���م لاإناء الجمي���ل الذي قلت عن���ه انك�سر/ برغم 
رتاب���ة �ساعاتن���ا/ برغم ال�ضجر/ فلا زلت �أومن �أن القدر/ ي�صرّ على جمع �أجزائنا.../ نحن برغم 
خلافاتن���ا/ �ضعيف���ان ف���ي وج���ه �أقدارن���ا/ �شبيهان ف���ي كل �أطوارن���ا/ دفاترنا..لون �أوراقن���ا/ و�شكل 
يدينا... و�أفكارنا.. فحتى نقو�ش �ستاراتنا.. وحتى اختيار �أ�سطواناتنا/ دليل عميق / على �أنا رفيقا 

م�صير/ رفيقا طريق/ برغم حماقاتنا«)9(. 
تطغى على هذه الق����صيدة ال�صيغة التي تجمع بين الحبيبين، �إذ ي�سند �ضمير الجماعة �إلى 
م���ا ه���و جميل يجمع بينهما، �س���واء �أكان معنوياً �أم مادي���اً )ابت�ساماتنا، خطاباتن���ا، دفاترنا، لون 
�أوراقن���ا، ����شكل يدين���ا و�أفكارنا، نقو�ش��� �ستاراتنا، �أ�سطواناتنا( دون �أن ينف���ي ما يفرّق بينهما، كما 
تعمّد �إ����ضافة المفردات ذات دلالة ح�سا�س���ة، توحي بتوتر العلاقة بينهما �إلى �ضمير الجماعية، 
و�إن ب���دت �أقل بكثي���ر مما يجمع بينهما  )�ساعاتن���ا، خلافاتنا، حماقاتنا( وبذلك يعلن م�س����ؤولية 
الرجل والمر�أة معاً عن هذا التوتر! لكنه يكرر مفردة توحي بالتحدي والأمل معاً )برغم خم�س 
م���رات( لعله يوح���ي للحبيبة بالقدرة على مواجهة  كل المعوقات، الت���ي تهدّد �أية علاقة )البرد 
ولاانطف���اء، الرتاب���ة، ال�ضج���ر( لا يكتفي بلغة ح�سا�س���ة متحدية، بل يلج�أ �إل���ى لغة الغيب ليوحي 
بوجود )�سر خفي...( يراه مكافئاً لـ)القدر( الذي ي�سند �إليه �أفعالًا، ت�ستطيع �إعادة العلاقة �إلى 
ما كانت عليه )ي�صرّ، يوحد، يجمع...( ونظراً لما يعوّل على هذه المفردة، �ستتكرر ثلاث مرات 
ف���ي ه���ذا المقطع: مرة ب����صيغة المفرد ومرتين ب����صيغة الجمع )�أقدارنا( وي�س���بقه بفعل ي�ؤكد 
ثقته بالغيب )�أومن( لهذا يلج�أ �إلى ����صيغة �أكثر دقة من ����صيغة الجماعة، في�ستخدم  )المثنى( 
لي�ؤكّد ح����ضورهما معاً، في�سند �إلى هذه ال�صيغة تفا�صيل حميمة توحّد بينهما، فهما )�ضعيفان، 
�شبيه���ان( ث���م يكرر مفردة )رفيق���ا( ليركز في وجدان الحبيبة �أن القدر جمعهما؛ لي�س���يرا معاً 

في)طريق( واحد، ونحو )م�صير( واحد.
�إن كل هذه اللغة الحجاجية يجعلها مكافئة لـ)دليل عميق( ليقوّي منطقه، ليرد على �ضعف 
حج���ة الحبيبة ب�أن ق����صتهما قد انته���ت! وبما �أنها �أديبة، فقد حر�ص على �إنطاقها لغة تنا�س���ب 
م�س���تواها الإبداعي، وتج�سّ���د نب�ض ����صوتها، ل���ذا تعلن نهاية ق����صة الحب بينهما ب����أن )الإناء 
الجميل ... انك�س���ر( يلمح، هنا، �أن جمال ق����صتهما كان في ال����شكل )لاإناء الجميل( وبما �أنه 
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افتق���د الجانب الإن�س���اني العميق في نظرته للمر�أة؛ لهذا كان لا ب���د �أن )ينك�سر( فقد تمّ تغليب 
المظهر على الجوهر، وهذا نقي�ض ما تبحث عنه المر�أة المثقفة، غالباً، في علاقتها مع الرجل!
كما يُعنى ال����شاعر، في ق����صيدة �أخرى، يختار لها عنواناً م�ستفّزّاً، يوحي بنقي�ض محتواها، 
الذي ينطق بالثورة والغ����ضب »�صوت من الحريم«: »تحبني!/ ك�أيّ ..�أيّ امر�أة تحبني/ وجه �أنا..

وجه �أنا من الوجوه في دفترك الملوّن/ جريدة �صفراء تطويني �إذا ما قر�أتني...«. 
يوحي التكرار، الذي جاء متنوعاً، )تحبني، ك�أيّ ..�أيّ امر�أة، وجه �أنا...( بمدى غ�ضب المر�أة 
�أن تكون رقماً في حياة ال����شاعر، �أو ر�س���ماً ي����ضعه �ضمن ر�س���وم �أخرى )في دفتره الملوّن( ثم 
تلغي الدلالة التي قد يلمح فيها المتلقي �شيئاً من الإيجابية )المر�أة لوحة فنية، يحتفظ ال�شاعر 
ب����صورتها ����ضمن مجموعة �أخرى(  فتتحول المر�أة �إلى ����شيء انتهت وظيفته )جريدة �صفراء( 

فتن�سب �إليه فعلًا، ينتزع �إن�سانيتها )تطويني �إذا ما قر�أتني(. 
ي�س���جل لل����شاعر تقديم ����صوت المر�أة الراف�ض لحب���ه، فينطقها لغة حرة، تنطق ب�أ�س���باب 
نفوره���ا من���ه، حتى �إن تلك اللغة تبدو �أقرب �إلى الهجاء ال�س���اخر؛ له���ذا يتكرر فعل )تحبني!( 
في بداية كل مقطع من المقاطع الخم�س���ة، التي ت����شكّل الق����صيدة؛ فيبد�أ �صوت المر�أة ي�صرخ 
با�ستفهام ا�ستنكاري )�أ تحبني!( فتوحي للمتلقي بتوترها وغ�ضبها من علاقتها مع الرجل، كما 
تحر�ص بذلك على جذب انتباهه وم�شاركته وجهة نظرها؛ لت�ضمن تعاطفه معها، في حين نجد 
�صوت امر�أة عمر بن �أبي ربيعة مخفيّاً، لا تجر�ؤ على طرح ال�س�ؤال نف�سه، بل يطرحه جماعة من 

الف�ضوليين؛ لهذا عبّر عنهم ب�ضمير الغائبين:   
ع���دد ال��ن��ج��م وال��ح�����ص��ى وال��ت��رابق����ال����وا: ت��ح��بّ��ه��ا؟ ق���ل���ت: ب��ه��راً

�إذاً �شتان بين امر�أة تقليدية، مغيبة ال�صوت )�أي مغيبة ال�شخ�صية بكل عواطفها و�أفكارها( 
وبين امر�أة مثقفة، ترف�ض الرجل، الذي ي�شيّئها، هنا انت�صر نزار على نف�سه، وتجاوز تقليديته، 
�إذ ����شكّل ����صوت هذه المر�أة جزءاً �أ�سا�س���ياً في بنية الق����صيدة، فقد جعل وجهة نظرها دعامة 
رئي�س���ية فيها، لذلك تح����ضر لغة )�أنا( المر�أة، لتبيّن �أ�سباب رف�ضها حبّ ال�شاعر، فهو لا ينظر 
�إليها نظرة ا�ستثنائية، بل ب�صفتها امر�أة عادية، لذلك تعلن �أمامه و�أمام المتلقي ب�أنها لا تنتمي 
�إلى �س���ياق فكري واجتماعي، ي�شكل فيه التخلف وجدانه ووعيه، ويدفعه �إلى تبني ر�ؤى تقليدية، 
وبذلك يمنحها ال�شاعر قدرة الدفاع عن وجهة نظرها النقي�ضة له، التي تعريه، وتك�شف عيوبه، 
فينطقها بلغة ت����صل حدّ الزجر ال����صارم »تحبن���ي!/ لا..لا تُعِده���ا مرة �أخرى/ فق���د �أ�ضحكتني 
يالا عباً في ال�سيرك..يا مهرجاً..ب�ألف وجه م�ستعار..�ألف وجه متقن..كفّ..كفّ..فتلك م�سرحية 
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مثلته���ا �أول م���ا ر�أيتن���ي/ وع�شت عامي���ن بها م�أخوذة بكل م���ا �أ�سمعتني بال����ضوء، بالحوار..بالحوار 
الروائ���ي الغن���ي/ فم�شه���د يقيمن���ي/ وم�شه���د يقعدن���ي/ و�أنت ف���وق الم�س���رح الم����ضاء ت�ستثيرني/ 

بالجمل الجوفاء..بالحرف الذي ي�ؤمن/ ما �أرخ�ص الحرف �إذا لم ي�ؤمن«)10(. 
لا تكتفي المر�أة بزجر الرجل ونهيه ب����شدة )لا..لا...( بل تعلن �س���خريتها )�أ�ضحكتني...( 
وتمنحه ����صفات �س���لبية، وتجعلها ا�سماً له؛ لتزيد لهجة ال�س���خرية عنفاً )يا لاعباً في ال�سيرك..
ي���ا مهرجاً..ب�أل���ف وج���ه م�ستعار..�أل���ف وج���ه متق���ن( وت�أمره مك���ررة فعلًا ����شديد الإيقاع )كفّ..
ك���فّ..( ع���ن متابعة )م�سرحية مثلته���ا �أول ما ر�أيتن���ي( فهي متخيلة/ تكاف���ئ حبه الكاذب لها، 
ولعل ما ي�ؤكد واقعية ����صوت المر�أة، �أنها تحدد زمن ا�س���تمرار العلاقة بينهما )وع����شت عامين 
بها( �أي الفترة، التي ق����ضاها ال����شاعر في ال�صين، كما تحدد �س���بب �إعجابها بال�شاعر، فتعلن 
ب�أنها )م�أخوذة بكل ما �أ�سمعتني( من ����شعر جميل، يهزّ عواطف �أية امر�أة، كما �أخُذت ب����شهرته 
�أي )بال����ضوء( ال���ذي يحيط به �أنى ذهب، لك���ن ما يلفت النظر �أنها كان���ت مثقفة، جذبها �إليه 
����صفة، لا تلفت نظر الم���ر�أة العادية )بالحوار..بالح���وار الروائي الغن���ي( وبما �أنها �أديبة، تكتب 
����صدقها على الورق، فهي تتخيله مثلها، لهذا تت�أثر بكلماته، التي �س���رعان ما تنتقل بها من حال 
�إلى حال، لتعي�ش لحظات متناق����ضة )فم�شهد يقيمني/ وم�شهد يقعدني( عندئذ تكت�شف قدرته 
عل���ى التمثيل )و�أنت ف���وق الم�سرح الم�ضاء ت�ستثيرني( �إذ تثير كلماته غ����ضبها، لذلك ت����صفها 
بـ)الجوفاء( وبذلك تبرز وجهتي نظر متناق����ضتين بينها وبين ال����شاعر المدّعي للحب،  ف�شتان 
بي���ن �إيمانها ال����صادق ب�أهمية الحرف وبين ا�س���تباحته له؛ لهذا تعلن عن �س���قوط علاقتها به، 
م���ع �س���قوط �أحرفه، �إذ )م���ا �أرخ�ص الح���رف �إذا لم ي�ؤمن(  وذلك حين لا تقترن �أفعال ال����شاعر 
ب�أقواله، ويتحوّل �إلى تاجر كلمات، لا ي�ؤمن بها، و�إنما ين�صبها فخاخاً للحبيبة، وبذلك اكت�شفت 

مدى زيف كلماته؛ لهذا لن تت�أثر بها!
المده�ش في هذه الق�صيدة �أن ال�شاعر، يغيّب �صوته ل�صالح �صوت الحبيبة، لهذا لن ن�سمعه 
يدافع عن نف�س���ه فك�أنه، هنا، يقرّ بالتهم الموجّهة �ضده، يلاحظ �أن ثمة روحاً حرة ديمقراطية 
ل���دى ن���زار قباني، �إلى درجة تدفع المتلقي، هنا، �إلى التعاطف مع ����صوت الم���ر�أة، الذي يلم�س 
فيه ����صدق النبرة وحرارتها، وهي تف����ضح زيف الرجل، وازدواجيته، ودونجوانيته و�أنانيته، �أي 
تف�ضح كل ما يناق�ض قيما �آمنت بها! لهذا تتخذ قراراً جريئاً، قلما تلج�أ المر�أة �إليه، هو هجره؛ 
بعد �أن كالت �إليه �أثقالًا من التهم، لعلها تحاول لاانت�صار لكرامتها و�أنوثتها، فقد قررت المر�أة 
لاا�س���تثنائية الخروج عن ����صمتها، وتحطيم جدران الحريم، التي ح�صرها بها الرجل؛ لتك�شف 
حقيق���ة زيف���ه وتخلفه: »تحبن���ي! معزوف���ة معادة..رخي�صة الملح���ن/ تديرها..تديره���ا لكل وجه 
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ح�س���ن/ ...تريدن���ي محظية جديدة/ تدفنها...وراء ج���دران الحريم المزمن/ �أما �أنا ف�إنني �أبحث 
ي���ا م�ستثمري..ع���ن رجل يحبني/ و�أنت لا تعرف �أن تحبن���ي/ �أنت غاوي تحف/ ميدانك العيون... 

لا ما وراء لاأعين، و�أنت طفل لاعب بالخرز الملون«)11( �ص35.
ن�س���مع، هنا، ����صوت امر�أة جديدة، هي ابنة ع����صر جديد، تملك �شخ�صية حرة، ترف�ض �أن 
تنتمي �إلى ع����صر، تعي�ش فيه �س���جن الحريم، الذي يختار له ال����شاعر ����صفة  )المزمن( وهي 
����شديدة الإيحاء بال�س���لبية والمر�ض، والإيحاء بالقِدم والديمومة؛ لهذا ت�صف نظرته التقليدية 
بلغة تراثية، تهين المر�أة )تريدني محظية جديدة( وهي ترف�ض �س���ماع ����صوت الرجل مدافعا 
عن نف�س���ه، �إذ بدت )كلماته/ �أ����شعاره( لها مكافئة لألحان )رخي����صة( ينثرها �أمام )كل وجه 
ح�سن( لهذا ي�س���تحق الرجل �أن ت����صفه بلغ���ة التجار، فتناديه )يا م�ستثم���ري، �أنت غاوي تحف( 
كي تنبهه �إلى م�س����ؤوليته في ت����شويه العلاقة بينهما، ب�سبب ت�س���ليعه لها؛ لهذا لن ي�ستطيع �إنقاذ 
علاقتهما، �إذ ثمة خلاف كبير في وجهات النظر في الحب، فهو ينظر �إليها نظرة ج�سدية فقط 
)ميدانك العيون( في حين الحب لديها عاطفة عميقة �أ����صيلة، تخترق )ما وراء لاأعين( لهذا 
ت����صل �إلى نتيجة  )�أنت لا تعرف �أن تحبني( المده�ش �أن ال����شاعر ينطقها لغة قا�س���ية الدلالة، 
فتبرز �أثر نظرته الت����شيئية عليها، فتجعلها مكافئة لفعل ي�صل �أق�صى درجات الق�سوة )الدفن( 
له���ذا تث�أر المر�أة المثقفة لكبريائها، فتنتزع منه  ����صفة، يعتزّ بها الرجل عادة، فتخاطبه )�أنت 

طفل لاعب بالخرز الملون(.
نعاي�ش في هذه الق����صيدة ملامح ق����صة ق����صيرة، �إذ ثمة امر�أة مثقف���ة، تعاني علاقة حب 
م�أزومة، ب�س���بب تباين وجهة نظرها في العلاق���ة مع الرجل، فالحب لديها احترام للأعماق في 
حين بدت نظرته �س���طحية، تهين �إن�س���انيتها؛ لهذا نطقت بلغة انفعالية، تك����شف معاناتها، وفي 
الوقت نف�س���ه تعري الرجل، وتعلن خلا����صها منه؛ كما تطلب منه �أن يكفّ عن حبها )تحبني!/ 
لا..لا تُعِدها مرة �أخرى( وتبلغ الق����صة ذروتها با�ستخدامها لغة عنيفة، تنتزع الرجولة منه، �إذ 

تحوله �إلى طفل يلعب بالخرز الملوّن!
يبدو التطور في علاقة نزار قباني بالمر�أة وا�ضحاً، رغم �أنه يركز ال�ضوء على �صوت الرجل 
المقهور، وقد هزمته �آلام الحياة، ولم يعد يجد �أمامه ملاذاً �سوى العودة �إلى امر�أة ا�ستثنائية، 
كان قد عرّفنا ب�صوتها في  ديوان »حبيبتي« لذلك حاول بعد ثلاثين عاماً �أن يقدّم �صوت �أعماقه 
في ديوان »هل ت�سمعين �صهيل �أحزاني؟ اعترافات رجل نرج�سي« الذي ي�صرّح )في مدخل هذا 

الديوان( ب�أنه �سيرة ذاتية بعد ممار�سة ال�شعر خم�سين عاماً!
يلاح����ظ المتلق����ي، منذ العنوان، �أن ثمة رغبة في �إثارة تعاطف المر�أة مع �أحزانه التي يعلنها 
�أمامها ب�أعلى �صوته! �إنه لا يخجل من �أن يبدو �ضعيفاً مغلوباً على �أمره، �أحياناً، فيحاول ا�ستدرار 



 نزار قباني و�سيرة �شعرية لحب مقهور

205 الـعــدد 718- 719 تموز- �آب 2023 

عاطفة حبيبة ا�ستثنائية، وبقيت متربعة في وجدانه وقتاً طويلًا! لذا �سيكرّر في هذا الديوان زمناً 
مف�صلياً )بعد ثلاثين عاماً( حتى �أ�صبح �أ�شبه بلازمة، تتكرر في عدة ق�صائد! ففي ق�صيدة »من 
ملفات الن�س����اء« تبدو هذه اللازمة افتتاحية لحديث الذكريات الجميلة، التي مازال يعي�شها، لذا 
يتوجه بها �إلى الحبيبة؛ ليعيد على م�سامعها عهودها في زمن م�ضى، فيردد ما قالته قبل ثلاثين 
عام����اً »وكنت تقولين ل���ي/ في زمن ال�سذاجة والحل���م/ والفرح الم�ستحيل/ كلام���اً جميلًا/ وكنت 
�أ����صدق ه���ذا الكلام الجميل �س�أبقى �أحبك دون رجوع ودون ندامة ../ من لاآن.../ حتى بدايات يوم 
القيام���ة/ وبع���د ثلاثي���ن عام���اً تبخرت مثل غمام���ة/ وغيرت ع�شري���ن حباً ...وبع���د ثلاثين عاما/ 

بقيت مع ال�شعر..مثل النخيل/ لم يبق لي منك �إلا.../ علامات يوم القيامة«)12(. 
يطغى، هنا، الزمن الما����ضي، زمن الحكاية )كنت( وحين ي�س���تخدم الزمن الحا�ضر، يبدو 
زمناً م�س���تحيلًا، لهذا جاء في �س���ياق لغوي بعيد ع���ن الواقع )�أحبك حتى بدايات ي���وم القيامة( 
ويدخل���ه متاه���ات لا وجود لها؛ �أدخل عل���ى الزمن الحا����ضر النفي، الذي ينقله �إلى الما����ضي، 
ليمنحه دلالات نقي����ضة يائ�س���ة ومعذّبة )لم يبق لي منك �إلا.../ علامات يوم القيامة(  وبذلك 
ي�أتي ب����صوت المر�أة عبر زمنين، ليبرز تناق����ضها بين القول والفعل، وكيف تغيّرت م����شاعرها، 
حين كانت ����شابة غ����ضة، تعي�ش )زمن ال�سذاجة والحلم( فتعده با�ستمرار حبها �إلى الأبد )يوم 
القيامة( ور����صد تبدّل ����صوتها، لذلك لم يبق من تلك العلاقة �س���وى جحيمها! لهذا �أ�سند �إليها 
�أفع���ال التحوّل )تبخ���رت، تغيرت( و�أ�س���ند �إلى ذاته �أفعال الثب���ات )�أ�صدق، بقي���ت( وبذلك بدا 

�صوت المر�أة مدانا، هنا، والرجل هو ال�صادق، الذي يعاني ظلمها!
كم���ا يلاح���ظ تكرار هذه اللازمة في ق����صيدة »اعترافات رجل نرج�س���ي« حيث تبدو �أ����شبه 
بق�صة، تعتمد لغة الأعماق، في�ستخدم تقنية العودة �إلى الوراء )FLASH-BACK( ومثل هذه 
التقنية، �أتاحت له توثيق �س���يرة حبه عبر زمنين )زمن ما�ض، يت�شوق �إليه، وزمن حا�ضر يهرب 
منه( �إذ يريد ا�س���تعادة امر�أة تملك �شخ����صية ا�س���تثنائية، لم تكن �أديبة مثقفة فقط، بل كانت 
تعي�ش معاني الح����ضارة ب���كل دلالاتها الراقية والإن�س���انية الطبيعية، لهذا �أ����ضاف �إليها تمتعها 
ب�أمومة فيّا�ضة، وهذا ما يحتاجه نزار، ويراه �ضرورياً لنجاح علاقته مع �أيّ امر�أة! »بعد ثلاثين 
عاماً/عرف���ت غبائ���ي ال�شدي���د/ و�سخف���ي ال�شدي���د/ و�أيقن���ت �أنك �شم�س��� ال�شمو�س/ وب���ر ال�سلام/ 
و�أن���ي بدون���ك طفل �أ�ضاع حقيبته في الزح���ام/ و�أنك �أمي التي ولدتني/ ومنها تعلمت كيف �أم�شط 

�شعري/ وكيف �أذاكر درو�سي...«.
لهذا ي����صفها ب�أروع ال����صفات  )�شم�س ال�شمو�س���، وبر ال�سلام( فيجمع لغ���ة لااعتراف التي 
ت�ؤكد �إح�سا�س���ه بتميزها )و�أيقنت �أنك ...( فيكرر ا�س���تخدام )�صيغة المتكلم( في كلّ جملة من 
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خطاب���ه؛ لعله ي�ؤثر فيها، فتتفاعل مع رغبته في العودة �إليها، ثم ي�أتي ب����صفة، تعد �أهم ����صفة، 
يطلقه���ا الرج���ل على المر�أة الحبيبة و�أروعها )و�أنك �أمي ...( هنا ي�س���تجدي عاطفة، تكمن في 
�أعماق كل امر�أة، فيتبعها بم����شاعر، تترجم �إلى �أفعال، تقوم بها الأم )منها تعلمت كيف �أم�شط 
�شع���ري( �إنه اعت���راف بجميل امر�أة علّمته مثل �أيّ �أمّ بيولوجي���ة لااهتمام بمظهره و�أناقته، كما 
تجل���ت، هنا، الحبيبة الأديبة؛ لهذا يعترف بف����ضلها: )وكيف �أذاكر درو�س���ي( �إذ كان لنقدها له، 
في ر�أيي، �أثر في تطور لغته ال�شعرية ونظرته للمر�أة معاً، في المقابل يتوا�ضع ال�شاعر في لحظة 
�صدق مع الذات، فنجده ي�صف نف�سه ب�أ�سو�أ ال�صفات )غبائي، و�سخفي( بل ي�ؤكدها  )ال�شديد( 
�أي بما يقوي دلالتها ال�س���لبية، وبذلك ي����صف نف�سه ب����صفات ك�أنها جلد الذات، التي لم تدرك 
�صفات رائعة تملكها الحبيبة، وبذلك ي�ؤ�س�س في الوعي �أثناء التلقي ندمه على خ�سارتها، نتيجة 
رعونته في الما�ضي؛ لهذا ي�ؤكد لها )و�أني بدونك طفل( لا يعرف من هو و�إلى �أين يم�ضي، فقد 

�أ�ضاع )حقيبته في الزحام( فلم يعد يملك �أوراقاً، يثبت بها �شخ�صيته! 
يت�ساءل، هنا، المتلقي: ترى ما �سبب انتقا�ص الذات ال�شاعرة، التي اعترف بنرج�سيتها؟ هل 
هي لحظة ي�أ�س مرّ بها؟ هل هي �أزمة منت����صف العمر؟ فقد اقترب، عندما كتب هذه الق�صيدة 
من الخم�س���ين؟ هل هو الندم على ����ضياع المر�أة الكنز؟ هل هو الإح�سا�س بم�س�ؤوليته عن ف�شل 
العلاقة بينهما؟ هل هي م����شاعر الخوف من الوحدة بعد �أن فقد الزوجة والرفيقة بلقي�س؟ هل 
هو �إح�سا�سه ب�أن اعترافه هذا جاء مت�أخراً؟  هل يمكن �أن تكذب م�شاعر ا�ستمرت ثلاثين عاماً؟  
�إنه يحاول ا�سترجاع الحبيبة بكل ما يملكه من و�سائل؛ لهذا لا يكتفي ب�أن ي�صرّح لها بم�شاعره 
�أمام الملأ، رغم مرور زمن طويل على انتهاء العلاقة بينهما؛ بل يكرر هذه اللازمة )بعد ثلاثين 
عاما( م�����شفوعة ب�أفع����ال التوكيد و�أحرفه »وبع���د ثلاثين عام���اً/ ت�أكدت �أني �أحب���ك/ بعد ثلاثين 
عاما/ و�أنك امر�أتي دون كل الن�ساء/ و�أيقنت �أن جميع من كان قبلك كان �سرابا.....« �إنه يعلن عن 
حقيقة �إح�سا�س����ه وحبه، فقد �أكّدت له ال�س����نون �أن هذه الحبيبة، هي الوحيدة، التي يراها امر�أة 
الواقع، و�أن كل من عرف من الن�ساء، كنَّ )�سراباً( وبذلك يخبرها بمدى �ضياعه وخوفه �ألا يجد 

بر �أمان وقلباً، يحميه من الألم والوحدة وال�ضعف ...�إلخ فيمنحه الحب وال�سكينة والفرح! 
وبع���د ثلاثي���ن عام���اً/ طلبت اللج���وء ال�سيا�س���ي للحب../ حي���ن اكت�شف���ت ب�أني تعب���ت../ و�أني 

انهزمت../ و�أن �إناء غروري انك�سر/ حجزت لحزني بكل مطار...
وك���ي يزيد خطابه ت�أثيراً ي����ضيف �إليه لغة لااعتراف وانتقاد ال���ذات، التي قلما نجدها لدى 
ال����شعراء، مم���ا يتيح لنا الإ����صغاء �إليه في لحظة ����ضعف، كما ن����صغي �إلى ح���وار داخلي، يبرز 

ال�صراع بين وجهتي نظر المر�أة والرجل!



 نزار قباني و�سيرة �شعرية لحب مقهور

207 الـعــدد 718- 719 تموز- �آب 2023 

ما يفاجئ المتلقي حقاً لغة لااعتراف لدى ال�شاعر لي�س في تلك الق�صيدة التي تحمل عنوان 
)اعترافات رجل نرج�س���ي...( بل في في ق����صيدة »ت�صوير داخلي« وغيرها ك�أنه يوحي بحقيقة 
كامن���ة في �أعماقه، وه���ي اعترافه بجميل الم���ر�أة الحديثة عليه، فهي من غيّرت���ه  »بداخلي../ 

�أ�س�ست يا �سيدتي ح�ضارة عريقة كتدمر./ عظيمة كبابل/ حدودها تمتد �آلاف لاأميال...«)13(. 
ت����شدنا لغة لااعتراف والنقد الذاتي، بعد تجارب قا�س���ية عانى منها ال����شاعر على ال�صعيد 
ال�شخ�صي )ا�ست�شهاد زوجته، فقدان الولد، الأم والأب والحبيبة...( فيقرر تغيير ذاته ونظرته 
�إلى الكون و�إلى علاقته بالن�ساء، �إذ �أدرك �أن حب امر�أة ا�ستثنائية هو �أهم انت�صارات الحياة! 

�سي����صرّح في ق�صيدة ذات عنوان موحٍ بدلالة ال�سيرة الذاتية »اعترافات رجل نرج�سي« في 
ديوان »هل ت�سمعين �صهيل �أحزاني« »�سي�أتي نهار/ �أ�صحح فيه �شعوري/ �أذبح فيه غروري/ و�أغ�سل 
�إرث القبيلة في داخلي/ و�أعلن فيه الخروج على �شهريار .../ و�أخبر �شعبي/ ب�أن الو�صول ل�شاطئ 

عينيك .../ كان �أهم انت�صار«)14(. 
يجتمع في لغة التغيير فعل الإرادة )�أ�صحح( والنظافة )�أغ�سل( والخروج على �إرث ي�ضطهد 
المر�أة )�شهريار( المده�ش اجتماع لغة طباقية، تجتمع في دلالتها �أق����صى حالات العنف )�أذبح 
في���ه غ���روري( الت���ي تقترن بعيب لازم���ه زمناً طوياً�ل�، بلغة رقيقة ح�سا�س���ة )الو����صول ل�شاطئ 
عينيك( لكن ما يخالف �أفق التوقع، هو ا�س���تخدامه بعد هذه اللغة ال����شعرية، لغة الحرب )�أهم 

انت�صار( مما يحدث هزة تفاعلية �أثناء التلقي!  
�إن���ه يعت���رف ب�أبرز عي���ب يعانيه ال����شعراء عادة »ه���ي النرج�سي���ة ق���د دمرتني/ ف���كل العيون 
محط���ات لي���ل/ وكل الن�ساء لدي �سف���ر/ �أفت�ش فوق الخريطة عن وطن م�ستحيل/ فما من ر�صيف 

�أنام عليه...«.
يخبرها ب�أن هذه الم�س���اوئ )الغرور، النرج�سية، التنقل بين الن�ساء...( و�أن الزمن قد �أفلح 
في تحطيمها، لهذا لم يجد ملاذاً له �س���وى هذه الحبيبة لاا�س���تثنائية، التي قرر �أن يحطّ رحاله 
عندها، ويكفّ عن ال�س���فر بين الن�س���اء، له���ذا بدت له مكافئة لـ)لوطن( ال���ذي يجد المرء فيه 

الهدوء والأمان!
�إنه ي�س���تعطفها بم����شاعر، كثيراً ما ت�ؤثر في المر�أة، فيحدّثها عن �آلام وحدته وقهر �أحزانه، 
ثم يحاول �أن يطمئنها، فيخبرها بتغيّره وبعد ثلاثين عاماً/ خلعتُ ثياب التخلف عني/ وحمّمت 

عيني بماء المرايا/ و�ضوء الرخام/ ودخلت زمن الح�ضارة.
�إنه ي�س���تخدم لغة ت�صويرية مده����شة، ترتكز على �أفعال تطهرية )خلعت...حممت...( تتيح 
ر )دخلت زمن الح�ضارة( وبذلك يبرز لها  له التجدد والتغير من حالة التخلف �إلى حالة التح�ضّ
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تط���ور نظرته �إلى المر�أة، فقد تخلّ�ص من تخلفه، الذي جعله مكافئاً للدن�س والقذارة »تخل�صت 
م���ن عق���دة الب���دوي ف���ي داخلي...« ب���كل تخلفه وق�سوت���ه، وبذلك �أف�س���ح لنف�سه مج���الًا لعي�ش زمن 
جدي���د، حيث تتغير ر�ؤيته للجم���ال؛ فيكت�شف روعة لاأحا�سي�س والجمال، فقد »فتّح في القلب ورد 
ال�شام«  وبد�أ ي�شمّ »رائحة اليا�سمين« وبد�أ يركز على لاانتماء الم�شترك بينه وبين المر�أة )الوطن 
ولاإح�سا�س��� بالجم���ال(  بل نج���ده ي�ؤكد لها تغيّره، ويخبرها ب�أنه كان عب���داً ل�ضعفه وبداوته، لهذا 
يخاطبه���ا )بع���د ثلاثين عاماً/ وج���دت بعينيك مفتاح حريتي( �أدرك �أنها ام���ر�أة تزهر معها حياته 
من جديد، فهي الوحيدة، التي تتيح له العي�ش في ظلال قيم �أ�صيلة، تمنح وجوده معنى )الحرية، 
تحقي���ق ال���ذات، تجدي���د طاقت���ه ال�شعري���ة والفكري���ة...( وبع���د ثلاثين عاما/ ب���د�أت �أجم���ع �أجزاء 
نف�س���ي/ و�أل�صقه���ا بعد طول انف�صام/ وق���ررت �أن �أ�ستعيد لياقة فكري/ وده�شة �شعري/وكنت �أفكر 

تحت الركام/ و�أكتب تحت الركام...«. 
وبذلك �أن�ضجت ال�شاعر نزار قباني تجارب ال�سنين بكل �صفعاتها و�أفراحها، ف�أدرك جوهر 
الحياة، فرف�ض ما����ضيه، الذي بدا له تافهاً و�صغيراً )ركام( وبذلك امتلك ر�ؤية �صوفية، تجعل 

الحب لديه عناقاً للكون, وعناقاً للإن�سان والوطن، الذي بات �أجمل من كل الع�شيقات)15(. 
هنا ي����صل اعترافه �إلى ذروته، وبعد ثلاثين عاما/ ر�أيت بعيني���ك برهان ربي/ و�شاهدت نور 

اليقين...و�شاهدت بالعين.. رائحة اليا�سمين/ و�شاهدت .. و�شاهدت./ حتى ن�سيت الكلام...
�سماء من الكحل، تمجد �سماء/ ن�ساء تك�سرن فوق ن�ساء. و�أنت �ستبقين..بعد ثلاثين قرنا/ �ستبقين 

بيت الق�صيد... و�سفر الختام«)16( اعتنى بت�أريخ هذه الق�صيدة دون غيرها، في ني�سان، 1991. 
ل���م ي���ر الجمال في عينيها فقط، بل م���ا هو �أقوى، ر�أى الإيمان، الذي ه���و معجزة �إلهية )ر�أيت 
بعيني���ك برهان ربي( وبذلك عا�ش في علاقته بها �إح�س���ا�س المت����صوف بـ)ن���ور اليقين( واختلاط 
حوا�س���ه )�شاهدت بالعين.. رائحة اليا�سمين( التي تذكره بها، لذلك تتحول حا�س���ة ال�شمّ �إلى حالة 
ر�ؤي���ا! تتيح له عي�ش الجمال ب�أرقى معانيه »�سماء من الكحل، تمجد �سماء« �إنها ت�أخذه �إلى حالة من 
الوجد، تن�سيه )الكلام( لهذا �ستبقى هذه المر�أة لاا�ستثنائية في قلبه، وتمحو �أثر كل الن�ساء اللواتي 
عرفهن »ن�ساء تك�سرن فوق ن�ساء« فهي الوحيدة، التي �ستبقى خالدة في وجدانه »بعد ثلاثين قرنا« 

زمة؛ ف�شتان بين العام والقرن، مثلما تت�سع دلالة اللغة! وبذلك تت�سع الدلالة الزمنية للاَّ
المده�ش في خاتمة الق����صيدة �أنه ا�س���تخدم في ت����شبيه الحبيبة لغة ال����شعر، و�أهم مفردة 
ت����شكّله؛ ليجعلها مكافئة �أهميته���ا في وجدانه )�ستبقين بيت الق�صيد( كما ي����صوّرها، بالكتاب 
الأه���م الذي لا يمكنه لاا�س���تغناء عنه؛ لهذا باتت )�سفر الخت���ام( وبذلك يوحي ب�أن وجودها في 

حياته يكافئ وجود ال�شعر الذي يهب وجوده معنى ونب�ضاً.  
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فائزة داود

نزار قباني في خم�سين عاماً
من الحب للمر�أة وللوطن

تح���دث �أدوني�س��� في حوارٍ �أجرته معه �إحدى الف�ضائي���ات العربية عن ال�شعر, وتوقف طويلًا عند 
م�صطل���ح ال�شع���ر الجماهيري �أو �شاعر الجماهير, ور�أى فيه م�صطلحاً يقلل من ��شأن ال�شاعر, وي�شير 
كذل���ك �إل���ى �شع���ر ب�سيط و�ساذج حد لاابتذال في بع�ض��� لاأحيان, وقال �إن ال�شعر ه���و فن النخبة, وهو 
لي�س��� �صيح���ات تحفظه���ا الجماهي���ر ع���ن ظهر قل���ب وتلقيها ف���ي المجال�س��� العامة, �أو تهت���ف بها في 

المنا�سبات الوطنية ولااجتماعية.
هل يتماهى ر�أي �أدوني�س مع منطق ال�شعر ب�شكل خا�ص, ودور لاأدب ب�شكل عام؟ وماذا عن محمود 

دروي�ش ونزار قباني و�آخرين اعتلوا المنابر الثقافية في القرن الما�ضي؟
رددت الجماهي���ر العربي���ة ق�صائ���د محم���ود دروي�,ش��� وكم���ا هو مع���روف للجميع فلقد ن���ذر حياته 
للق�ضي���ة الفل�سطيني���ة, وق���دم ق�صائ���ده قرابي���ن على مذبحه���ا الجماهي���ري �إلى درج���ة ي�صعب ف�صل 
�شع���ره ع���ن فل�سطي���ن, �أو التحدث عن ق�ضية فل�سطين بعيداً عن �شعره, �إن كان على الم�ستوى العربي 

�أو الم�ستوى العالمي.
وماذا عن نزار قباني؟

وق���د �أعل���ن ع���ن ق�ضيته الت���ي تذكرنا بق�ضية عمر بن �أب���ي ربيعة حيث يقول ف���ي ديوانه)خم�سون 
عاماً من حياته في مديح الن�ساء(.

»�أنا ما تورطت يوماً
بمدح ذكور القبيلة.. 

ول�ست �أدين لهم بالولاء

ر�ؤى وق�ضايا
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ولكنني �شاعرٌ
قد تفرغ خم�سين عاماً

لمدح الن�ساء!«
ي�شهر �شاعرنا �سلاحه, ويتغنى بمجده ال�شعري الذي لا ي�شبه �أمجاد الخلفاء وال�سلاطين.

»�أنا لا �أقارن مجدي
بمجد ال�سلاطين والخلفاء.
فهم يحكمون بحد ال�سيوف

و�إني حكمت ب�شعر الغزل!!«.
يمتط���ي نزار قباني ����صهوة مجده الحريرية حاملًا معه �إغواء كلمات لم يجر�ؤ من �س���بقه على 

حياكتها ونثرها على �أج�ساد الن�ساء. فيقول عن نف�سه:
.. ومن عادتي

�أن �أكون �سفيراً لكل الن�ساء. 
و�شاعر كل الف�صول.

و�أكتب فيهن �شعراً ونثراً
فتكبر �أحداقهن قليلا.

وت�صغر �أعمارهن قليلا.
وترق�ص �أثدا�ؤهن ابتهاجا

كزهر الحقول
ل���م يجد نزار قباني �أرقى من الدبلوما�س���ية التي عمل بها برتبة �س���فير ك���ي يمدح من خلالها 
الن�س���اء, ويكتب فيهن �أرق ما كتب في ����شعر الغزل الح�س���ي, لكنه, وعلى الرغم من دبلوما�س���يته 
ال����شعرية هذه فهو يحذر الم���ر�أة من حروفه وك�أنه بذلك يهيئنا لكلام غي���ر م�ألوف بل هو خطير. 

فين�شد:
�أقول كلاماً كثيراً.

�أقول كلاماً خطيراً.
ف�إياك �أن تقب�ضي ما �أقول.

ف�إني _ بحكم احترافي _
�أحول �أية �أنثى غزالا..

و�أ�صنع من كل نهدٍ هلالا.
و�أخلق من �أي دبو�س �شعرٍ.. جمالا
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فلا ت�شربي من نبيذ حروفي
فبع�ض الق�صائد ي�سكر مثل الكحول..

لاب���د م���ن التوقف هنا عند الح���روف النبيذية �أو) نبيذ حروفي( و تحذيره للمر�أة من ����شربها 
وكذلك ما يعنيه النبيذ عند المت�صوفة ب�شكل خا�ص والعامة ب�شكل عام.

ندخل �إلى م����شغل نزار قباني ال����شعري, ونقر�أ من ق�صائد الم�سكرة, علنا نعثر على علة مزجه  
بين الحروف والنبيذ.

كتبت تاريخ الجميلات على جبيني
من يوم كانت �أمنا حواء.

كتبت عن فاطمة.

كتبت عن عائ�شة.
كتبت عن راوية.

كتبت عن هدباء.
فعندما �أدخل �أي مجل�س

يقال: )هذا �صانع الن�ساء(...
فيا لها من تهمةٍ جميلةٍ

�أن ي�صبح الإن�سان من عائلة الظباء...
يكتب ال����شاعر هنا عن المر�أة ب����صفتها جوهر الوجود وحا�ضنته ال�س���رمدية, وذلك لأنه يبد�أ 
الكتابة عن )حواء( وحفيداتها )فاطمة وعائ�شة وهدباء( دون �أن يتجاوز الحكاءة الأولى )راوية( 
�أو ����شهرزاد, �إذ لا يخفى على �أحد رمزية من بد�أ الكتابة عنهن, وحين قرر �أن يو����صل �إلينا ر�سالته 
ال����صوفية خت���م الق����صيدة بمقطوعة تزي���ل كل لب�س عما �أراد قوله ف����صاغ من نبيذ حروفه ن����صاً 

يذكرنا بوجد المت�صوفة:
غنيت للن�ساء..

حتى �صرت �شيخاً
من �شيوخ ال�صوفية..

و�صار قلبي ملج�أً
لطالبات الع�شق، والحياة، والحرية..

انتق���ل بع���د ذلك بحروف���ه النبيذية �إلى منح���ى �آخر، عمل فيه كم���ا قال على ج�س���د المر�أة �أو 
خرائط الأنوثة, فكتب:

عملتُ في النهار والليل
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على خرائط الأنوثة..
عملتُ في ال�صيف وفي ال�شتاء

دخلت في كل التفا�صيل ال�صغيرات التي �أجهلها..
دخلت تحت ق�شرة الأ�شياء.
لم �أن�سَ ثغراً واحداً قبلته..

لم �أن�سَ خ�صراً واحداً طوقته..
لم �أن�سَ عطراً همجياً كنت قد �شممته..

لم �أن�سَ نهداً �شاهراً �سلاحه
دمرني ع�شقاً..  كما دمرته.. 

اً يفقده �أناه وفيزيائيته و�أف���كاره وكبرياءه, فيعلن من  ي����صنع قباني من حروفه عالماً ح�س���يَّ
عالم الع�شق  ال�سحري �أنه لم ي�صنع الن�ساء من حروفه النبيذية , كما كان قد �أعلن, بل هنَّ من 

�صنعنه في مختبرهن:
�أريد يا �سيدتي, �أن تعرفي

ب�أنني لم �أ�صنع الن�ساء في مختبري
لكنني.. 

�أنا الذي خرجتُ من مختبر الن�ساء... 
�إذا �أجرين���ا مقارن���ة بي���ن المنحى ال����صوفي والمنحى الح�س���ي  اللذين ا����شتغل عليهما في 
الق����صيدتين ال�س���ابقتين، �س���نلاحظ �أنه ا�س���تخدم في الأول فعل )كتبت( وفي المنحى الثاني 

ا�ستخدم فعل )عملت( و�شتان بين ما �أراد �إي�صاله عبر الفعلين المذكورين.
نخل�ص��� من هذه المقارنة �إلى القول �إنَّ حروف ن���زار  النبيذية قد �أدت مهمتها حين جعلته 
ي����صير �شيخاً من �شيوخ الطرق ال����صوفية, وكذلك حين دفعته �إلى القول ب�أنه لم ي�صنع الن�ساء 
ف���ي مختبره, بل هو من خرج من مختبر الن�س���اء. وهنا لنا �أن نت�س���اءل ع���ن ماهية النبيذ الذي 

مزج به ال�شاعر حروفه الم�سكرة.
يحتل العطر حيزاً كبيراً في ديوان )خم�س���ون عاماً في مديح الن�س���اء( حتى يخال لمن يقر�أ 
ق����صيدة )حوار مع �س���فرجلتين( �أن العطر هو العالم ما ظهر منه وما بطن, وكذلك المتحرك 

منه وال�ساكن, المتكلم منه وال�صامت, ال�شرير والطيب, الم�شاك�س واللطيف.
لج�سمك عطر خطير النوايا..

يقيم بكل الزوايا.. 
ويلعب كالطفل تحت زجاج المرايا.. 
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يعي�ش على �سطح جلدي �شهوراً.
كما وردة في كتاب.

وي�ضحك مني,
�إذا ما طلبت �إليه الذهاب...

�أي عطرٍ هذا؟ وكيف يجعله ال����شاعر مثل رجال المباحث؟ و�شتان بين عذوبة عطر الحبيب 
وملاحقة رجال المباحث!!

لج�سمك رائحة لا تريد ال�سفر.. 
تطاردني, كرجال المباحث, ليلًا  نهاراً.. 

وتدخل في الجلد..
مثل الق�ضاء, ومثل القدر.

وماذا عن و�صفه العطر بالذكاء؟ وكيف خطر في خياله ال�شعري هذا الو�صف الغريب؟ هل 
يوجد عطر ذكي و�آخر غبي؟.

لج�سمك عطر..
�شديد الذكاء. كثير الغرابة.

ثم كيف يكون للعطر رنين المو�س���يقا؟ ي����شابه ����صوت الكمنجات حيناً، وحيناً ي����شابه �صوت 
الربابة، وكيف يتخذ العطر رنيناً مختلفاً بخيال �شاعرٍ بعينه؟

على �أن ال�س����ؤال الذي يفر�ض نف�سه يتعلق بالألم الذي ي�سببه العطر �أو رائحة ج�سد الحبيب 
حين يتحول �إلى ظفرٍ يوجع الجلد. يا لهذا الألم! �إنه ت�شبيه مجازي يقارب الحقيقة.

لعطرك ظفر طويل.. طويل
يغو�ص بلحمي.. 

ولحم ال�شرا�شف ليلًا
ويمنعني �أن �أنام... 

يف���رج نزار قبان���ي عن قارورة العطر التي ت����ضم كل العطور, وكل �أوج���اع الحنين حين يختم 
ق�صيدة )حوار بين �سفرجلتين( باعتراف يقول �إن رائحة ج�سد المر�أة التي يحب لها رائحةا ل�شام.

لج�سمك رائحة ال�شام, تملأ �صدري
فخوخ..  وتين..  ولوز.. وماء.. 
فكيف �أ�شم على �شفتيك الربيع؟

ونحن بعز ال�شتاء؟...
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ركز ال����شاعر في معظم ق����صائده على الجانب الح�س���ي عند المر�أة الأر�س���تقراطية, حيث 
نلاح���ظ �أنه يفرد لها مكانة خا����صة في ����شعره, ويبدو ذلك وا����ضحاً في ق����صيدته )�إلى امر�أةٍ 

 لاتقر�أ.. ولا تكتب(.
خُك بالحب ليلًا  نهاراً �أ�ضُ

و�أرمي على قدميك
�سلال الفواكه واليا�سمين.. 
و�أتلو عليك كلاماً عن الع�شق

ما جاء في كتب الأولين.
ولا جاء في كتب الآخرين.

فمِن �أي �شيء تُرى ت�شتكين؟
يُظه���ر لنا المر�أة الأر�س���تقراطية رخية ك�س���ولة لا مبالية بال����شعر ولا بالحب تن�أى بنف�س���ها 
وبج�س���دها عن كل ماله علاقة بالرغبة, لكنها تعي�ش تناق����ضاً حين تنتظر من الآخر حنيناً ولا 

تعرف �شعور الحنين.
�أ�ضخ دمائي على ركبتيك.. 

و�أنت محدقة في �سطور الجريدة.. 
و�أنزف عند حلول الظلام ق�صيدة.

وعند طلوع ال�صباح ق�صيدة.
و�أنت..  ككل الن�ساء الك�سولات

تنتظرين حنيناً
ولا تعرفين �شعور الحنين.. 

ت�ستفز هذه المر�أة نزار قباني، لكنه لا ي�ست�سلم لطبعها الرخيّ والك�سول, في�ستمر با�ستخدام 
خُ(. فعل )�أ�ضُ

�أ�ضخ دقائق عمري..  لأوقظ فيك �أنوثتك النائمة.. 
ف�أنت ك�أية كونتي�سة من زمان المليكة فيكتوريا

تعي�شين �أيامك الخاوية
على هام�ش الب�ؤ�س والبائ�سين

وتنتظرين فطور ال�صباح يجيء �إليك..  مع ال�ساعة العا�شرة.
ي�س���تمر نزار قباني ف���ي مخاطبة هذه الم���ر�أة وك�أنها خياره الوحيد, يح���اول �أن يوقظ فيها 

�أحا�سي�س المر�أة الحقيقية من خلال النداء بعد �أن ا�ستنفد كل طاقاته ال�شعورية والح�سية.
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�أنادي على ج�سدٍ �ضيع الذاكرة.. 
على �سمك كان ي�سبح في ف�ضة الخا�صرة.. 

و�أعرف �أنك لا تعرفين ملامح وجهي
و�أعرف �أنك لا ت�سمعين.. 

�أنادي على كل م�شطٍ.. 
على كل دبو�س �شعرٍ

خُ( كي يعيدها �إلى الحياة. يعود بعد ذلك �إلى ا�ستخدام فعل )�أ�ضُ
�أ�ضخك بالكلمات الجميلة

حتى ت�صيري امر�أة...
و�أحرق نف�سي حياً

لعلي �أحرك �شهوتك المطف�أة.. 
�أ�ضخك قمحاً..  ولوزاً..  وتيناً..  وخوخاً.

�إلى �أن تقولي: »�شبعت«...
و�أغ�سل بال�شعر نهديك.. 

حتى تقولي: »تعبت«.
وكيف من ال�شعر، �سيدتي تتعبين؟ 

نُ�سِب �إلى نزار قباني معرفته بالمر�أة �أكثر من معرفة المر�أة بنف�سها, وكان رده على ما ن�سب 
�إليه �أنّه كلما ازداد قرباً منها ازداد جهلًا بها, وهو لا يمكن �أن يدعي غير ذلك. وتبدو ق����صيدة 
)هل �أنت حقاً تعرف الن�س���اء( دليلًا على جهله بعالم الن�س���اء على الرغم من �أنثوية الق����صيدة 

التي يكتبها على ل�سان امر�أة:
�أحبني كما �أنا.. 

بلا م�ساحيق..  ولا طلاء..  
�أحبني..  ب�سيطةً, عفوية

كما تحب الزهر في الحقول, والنجوم في ال�سماء
فالحب لي�س م�سرحاً تعر�ض فيه �آخر الأزياء.. 

و�أغرب الأزياء.. 
لكنه ال�شم�س التي ت�ضيء في �أرواحنا

والنبل، والرقي, والعطاء.
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فابحث عن ال�شم�س التي خب�أتها في داخلي
�إن كنت حقاً تعرف الن�ساء؟؟

تبدو ق����صيدة )هل �أنت حقاً تعرف الن�س���اء( احتجاج امر�أة عا����شقة لا ت����شبه ن�س���اء �شاعر 
المر�أة المحكومات ب�سلطة ذكور القبيلة, �أو تلك الن�ساء اللواتي فقدن ال�صدق والفطرة.

�أحبني.. 
ي من �صدقٍ, ومن طفوله. بكل ما لدَّ

وكل ما �أحمل للإن�سان من م�شاعر جميله.
�أحبني غزالة هاربة من �سلطة القبيله.

�أحبني..  ق�صيدةً ما كُتِبَت.. 
وجنة على حدود الغيم..  م�ستحيله.. 

لا ت����شبه �أنثى ق����صيدة )هل �أنت حقاً تعرف الن�ساء( ن�ساء ����شاعرنا الأر�ستقراطيات، فهي 
ة �أو ك�سولة, هي تريده �أن يحبها لذاتها, لروحها ,لنقائها, ولي�س لأ�شكال الزينة التي  لي�ست رخيَّ

اعتاد �أن ينثرها على وجوه الن�ساء وعلى �أج�سادهن.
�أحبني لذاتي. ولي�س للكحل الذي يمطر في العينين.

ن الخدين..  ولي�س للورد الذي يُلوِّ
ولي�س لل�شمع الذي يذوب من �أ�صابع اليدين.

�أحبني تلميذة تعلمت مبادئ الحب على يديك
وكم جميل معك الحوار

�أحبني �إن�سانةً..  من حقها �أن ت�صنع القرار..
ترف�ض �أنثى )هل �أنت حقاً تعرف الن�ساء(؟ مفردات اعتاد ال�شاعر �أن ي�ستخدمها في غزله، 

وتطلب منه �أن يحبها بطريقةٍ �أخرى:
�أحبني.. 

بوجهي ال�ضاحك, �أو بوجهي الحزين؟
في لحظة الهدوء, �أو في لحظة الجنون.

في قلقي..  في غيرتي.. 
في غ�ضبي عليك..  في حنيني.. 
�أحبني..  من �أجل حبي وحده. 

لا للفرا�شات التي تطير من خزانتي.



نزار قباني في خم�سين عاماً من الحب للمر�أة وللوطن

219 الـعــدد 718- 719 تموز- �آب 2023 

�أو للمناديل التي تفوح من حقيبتي.

�أو للع�صافير التي تنام في عيوني...
ترف�ض �أنثى ق����صيدة )هل �أنت حقاً تعرف الن�ساء(  حروف نزار قباني النبيذية وت�ستبدلها 

بحروف تريدها هي, تمثل نموذجاً لا ي�شبه النموذج الذي عرفه في علاقاته ال�سابقة.
�أحبني..  ح�ضارة، وقيمة, وموقفاً..

وامر�أة �شجاعة تحلم بالتغيير.. 
فالحب يا حبيبي..  ق�ضية كبيرةً..  كبيره 

فهل يا تُرى تعرف ما ق�ضيتي؟
يا �أيها العا�شق, والفار�س, والمكت�شف الكبير؟؟

ي�س����أل نزار قباني نف�سه في ديوانه )خم�سون عاماً في مديح الن�ساء( عمن يكون �س�ؤاله هذا 
يطرحه في ق�صيدة )من �أنا في �أمريكا؟(. 

�أعبر البحر �إلى �شاطئكم
باحثاً عن خاتم الحب الذي �ضيعته

منذ خم�سين �سنة.
باحثاً عن �شعر بلقي�س الذي �ضيعته

منذ خم�سين �سنة.
و�س�ؤال واحد يقلقني

من �أنا في �أمريكا؟
يتابع ت�س���ا�ؤله عمن يكون في زمن الحا�س���وب والروبوت والقلب ال�صناعي ومو�سيقا مادونا، 
من يكون في زمن ي����صنع الحب والجن�س في عيادات الأطباء, في الأنابيب, من يكون في عالم 

ي�أتي فيه ال�ضباط �إلى ال�سلطة عبر الأنابيب؟ ماذا يعني لكل ه�ؤلاء �شاعر الحب؟
ي�ستح�ضر نزار قباني رفاق الأم�س كي يخرجوه من غربته.

يا رفاق الزمن الطيب في لبنان
�إني جئتكم

حاملًا من بحر بيروت
ع�صافير, و�أ�صدافاً, ومنقو�شة زعتر

حاملًا جرح هوىً لا يتخثر.. 
من ي�صدق �أن يكون قلب �شاعر الحب والمر�أة مليئاً بكل هذا الحزن؟
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من ي�صدق �أن �شاعراً بحجم نزار قباني يعي�ش كل هذه الغربة؟
يبدو الحزن والغربة قدر ال�شعراء وربما كانا دليلهما �إلى ال�شعر الحقيقي.

�إنني �أحمل �أوراقي, و�أقلامي, و�أحزاني على ظهري
و�أبني بحروفي مدناً.

ف�إذا ما �صادروا �شم�س بلادي
فب�شعري �سوف �أبني وطناً.. 

ينادي ال����شاعر �أبناء الوطن من غربته في �أمريكا ي�س����ألهم عن ال����شعر, عن غرور المتنبي 
وعن طموحه. وحين لا يتلقى جواباً عن �أ�سئلته, يعلن ا�ستقالته.

�أيها ال�سادة: �إني م�ستقيل
من �صراخي واحتجاجي وجنوني

م�ستقيل من فمي, حتى,
ومن لون عيوني.

فاعذروني
لم �أعد �أ�ؤمن �أن ال�شعر ديوان العرب.

عندما ي�صدر مر�سوم
بمحو ال�شعر من ذاكرة النا�س

فماذا �سوف يبقى للعرب؟؟
لا يكتفي نزار قباني بنعي ال�شعر في بلاد العرب، بل ينعي اللغة والوطن والأمة.

عرب اليوم
�أ�ضاعوا اللغة الأم..

�أ�ضاعوا ال�سيف في قرطبة
و�صهيل الخيل في غرناطة

و�أ�ضاعونا جميعا
و�أ�ضاعوا الوطنا.. 

لا ي�س���تثني ال����شاعر نف�سه من ال����ضياع, �أو من ال����شعور بالتهمي�ش وهو في �أمريكا ليقول لنا 
بروحٍ �شاعرة �إنَّ قيمة الإن�سان في �أر�ضه وفي مكانه وبين �أبناء جلدته.

من �أنا في �أمريكا؟
طائر ينقر في الأ�سمنت ع�شاً
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غيمةً تبحث عن نافذة
ولد يبحث عن حلمة �أمه... 

ي�س���تمر نزار قباني في طرح �أ�س���ئلته  وتعرية تاريخ العرب، ليخبرنا �أن �أمريكا لي�ست منفاه، 
ف�أين هو منفى �شاعر دائم الترحال �إذن؟

من �أنا في �أمريكا؟
من �أنا في �أي �أر�ضٍ, �أو مكان, �أو زمان؟

�سيد الع�صيان في وجه �أبي جهل.. 
و�أولاد �أبي جهل..

و�أحفاد �أبي جهل..  �أنا.. 
فلماذا �أقر�أ ال�شعر عليكم؟
ولماذا �أ�شعل المنبر ناراً ؟

�أمريكا هي منفاكم..  و�شعري
هو منفاي �أنا...

حق���ا منفى كل مبدع ما يبدع فيه, ومن خلاله يعلن ر�س���الته, ويبكي وجعه, وي����صرخ به في 
وجه الب�شاعة بكل �أ�شكالها و�أزمنتها.

قادم من مدن الملح �إليكم.
و�س�ؤال واحد يحرقني.

ما الذي يحدث في تاريخنا؟
�سمك يبلع خلفي �سمكاً.

�شجر ي�أكل خلفي �شجراً.
تغلبٌ تطعن خلفي م�ضراً.
خالد يذبح خلفي عُمراً.

نحن لم نقتل ب�سيفٍ �أجنبي
بل قتلنا كذئابٍ بع�ضنا...

ينتقل ال����شاعر في ديوانه �إلى الهم الوطني ليك����شف لنا عن وجعن���ا, عن �أمالنا و�أحلامنا, 
عن خيباتنا وانك�س���اراتنا من خلال ق����صيدة )مت���ى يعلنون وفاة الع���رب؟( التي يتحدث فيها 
ع���ن حلمه في �أن يكون  الوطن حراً. يفي�ض بالجمال, ي����شكره حين يكتب ق����صيدة, ي�س���مح له 
�أن يمار�س فعل الهوى, ي����صفح عنه �إذا ما فا�ض نهر جنونه, وطن لا يتجول فيه الع�س���اكر فوق 

الجبين. 
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حاول ال�شاعر �أن ير�سم وطناً �صديقا لنا جميعاً, برلمانه من اليا�سمين, و�شعبه  رقيقٌ مثل 
اليا�سمين, ولأجل ذلك حاول �أن ير�سم فيه مدينة حب.

�أحاول ر�سم مدينة حب
تكون محررة من جميع العقد.. 

فلا يذبحون الأنوثة فيها.. 
ولا يقمعون الج�سد!!.

ل���م يتوقف ن���زار قباني عن محاولاته الجميلة في جعل بلاد العرب م�س���تقرة و�آمنة ت����صلح 
للعي�ش بحب و�أمان.
�أحاول ر�سم بلادٍ

ت�سمى -مجازاً -بلاد العرب.
�سريري بها ثابت.

ور�أ�سي بها ثابت.
لكي �أعرف الفرق بين البلاد وبين ال�سفن

ولكنهم �أخذوا علبة الر�سم مني
ولم ي�سمحوا لي بت�صوير وجه الوطن...

لم ي�س���تثن نزار قباني المر�أة من محاولات���ه  الوطنية الجميلة، يريدها �أنثى في هذا الوطن 
الم�شتهى حيث يقول:

�أحاول - �سيدتي - �أن �أحبك
خارج كل الطقو�س.. 

وخارج كل الن�صو�ص..
وخارج كل ال�شرائع والأنظمة.. 

�أحاول, �سيدتي, �أن �أحبك
في �أي منفى ذهبت �إليه.

لأ�شعر, حين �أ�ضمك يوما ل�صدري,
ب�أني �أ�ضم تراب الوطن.. 

يعلن ال�شاعر عُمْرَ ن�ضاله من �أجل وطنٍ �صالح للعي�ش بكرامة في ق�صيدة )متى يعلنون وفاة 
العرب؟( لنكت�شف �أنه ي�ساوي الزمن الذي ق�ضاه في مديح الن�ساء.

�أنا منذ خم�سين عاماً..  �أراقب حال العرب.
وهم يرعدون..  ولا يمطرون.. 
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وهم يدخلون الحروب. . ولا يخرجون
وهم يعلكون جلود البلاغة علكاً. . ولا يه�ضمون.

وهم ي�ستلمون البريد الثقافي كل �صباحٍ.. 
ولكنهم لا يجيدون فك الحروف..  ولا يقر�أون.
�أراهم �أمامي. . وهم يجل�سون على بحر نفطٍ.. 

فلا يحمدون من فجر النفط من تحتهم.. 
ولا ي�شكرون..

وهم يخزنون البلايين في بطنهم.. 
ولكنهم, دائما ي�شحذون!!.

يختم ال����شاعر ق�صيدة )متى يعلنون وفاة العرب؟( بم�شهد الوطن الذي تحول �إلى م�سل�سل 
رعب تخيم العتمة على �أحداثه الدامية.

�أيا وطني.. 
جعلوك م�سل�سل رعب.. 

نتابع �أحداثه في الم�ساء.
فكيف نراك �إذا قطعوا الكهرباء؟.

�أطرب نزار قباني الجمهور العربي في غزله, وكان ديوان )خم�سون عاماً في مديح الن�ساء( 
تاري���خ الحب للم���ر�أة والوطن, و����صلت حروفه �إلى �أ�س���ماع الجمي���ع, في �أقا����صي �أر�ض العرب 
ب����شرقها وغربها, و�صارت �أنثى  هذا ال�شاعر المثل الأعلى للجمال, ويخطئ من يقول �إن ن�صف 
قرن من ال����شعر كانت فقط للمر�أة. لقد كتب نزار قباني للوطن حين كتب للمر�أة، ولن ي�س���تطيع 
ف ب�أنه  ناقد على وجه الب�س���يطة الف����صل بين المر�أة والوطن في كل ما كتبه ال����شاعر الذي وُ�صِ

�شاعرا لمر�أة.
�أخيراً، لابد من القول �إن نزار قباني ����شاعر جماهيري لاقت تجربته ال����شعرية ا�ستح�س���اناً 
لدى ����شريحة كبيرة من �أطياف المجتمعات العربية, وقد يتبادر �إلى الذهن ت�سا�ؤل يتعلق بذلك 
لاا�ستح�س���ان،  وهذا لاانت����شار. هل يكمن ال�س���بب في تناوله لتفا����صيل ج�س���د المر�أة  ورغباتها 
المغيبة في مجتمعات تعاني �أ�اً�ل�ص من الحجب والكبت والحرمان, �أم هي ب�س���اطته وو����ضوحه, 

وكذلك حروفه التي و�صفها نزار بالنبيذية؟

⁕ ⁕ ⁕
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قحطان بيرقدار

ح�ضورُ الطفولة
في �شِعر الـحُبِّ عندَ نزار قبّاني

عرُ بو�صفه فنّ���اً �إبداعيّاً  رةً ورا�سخ���ة، فال�شِّ عر علاق���ةً مُـتجذِّ لا ري���بَ ف���ي �أنّ بي���نَ الطفول���ة وال�شِّ
راتُ لاأزمنة ولاأمكنة والعلاقات لااجتماعية،  ثْها تغيُّ يتطلّبُ في �شخ�صية ال�شاعر فِطرةً نقيّةً لم تُلوِّ
كم���ا يتطلّ���بُ رُوحاً مُ�شاكِ�س���ةً ومُغامِـرَةً وعفويّة تَـقُودُه���ا البراءةُ، تماماً كتل���ك الفِطرة وتلك الروح 
الت���ي يمتلكُه���ا الطف���ل. وال�شاعرُ الحقيقـيُّ ه���و الذي ي�ستطيعُ �أن يحتف���ظَ بالطفل وبالطفولة في 
داخل���ه ليتمكّ���نَ عبرَهُـما من اقتنا����صِ لحظات �شعريّة �صادق���ة وجميلة ومُ�ؤثِّرة في الوق���تِ عَـيْـنِـه. 
وبـمُراجع���ةٍ �سريع���ة �أو مُـت�أنّية لنم���اذجَ �شعريّة قديمة �أو حديثة، عربيّ���ة �أو غير عربيّة، نُلاحظُ في 
وَر  ه���ذه النم���اذج نفحاتٍ طفوليّةً مُعيَّنة يُوحي بها بع�ض���ُ الـمُفردات �أحياناً، وبع�ضُ التراكيب وال�صُّ
ه، وكذلك من  ولاأخْـيِـلـَ���ة ف���ي �أحي���انٍ �أُخرى، كما تُوحي بها روحُ ال�شاعر الت���ي تتبدّى من خلال ن�صِّ
خ�ل�ال عاطفت���ه وم�شاع���ره ور�ؤاه، ولي�سَ م���ن ال�صعب كثيراً عل���ى القارئ القادر القب�ض���ُ على هذه 
عر، وتحليلها وفهم مدلولاتها وما تُ�شيرُ �إليه وا�ستيعاب الغر�ض الذي  النفحات الطفوليّة في ال�شِّ
�أرادَهُ ال�شاع���رُ م���ن ورائه���ا، �س���واء �أكانَ ذِكْـرُها عن وَعْـيٍ من ال�شاعر �أم على نح���وٍ عفويٍّ غيرِ مبا�شر 

يُ�سْتَ�شَفُّ من قراءةِ ما بينَ ال�سطور.
���ة، ولا ريبَ  �إنّ مرحلةَ الطفولة تُعدُّ من �أهــمِّ مراحل عُمرِ الإن�س���ان عامّةً، وال����شاعر خا�صّ
ف���ي �أنَّ ما يكت�س���بُـهُ ال����شاعرُ في مرحل���ة طفولته من عل���ومٍ ومعارفَ، وما يمرُّ ب���ه من تجاربَ 
ناً �أ�سا�س���يّاً  ���فِـهِ مُكوِّ وعلاقاتٍ اجتماعيّة وغير ذلك، يبقى معَـهُ في مراحل عُـمرِه اللاحقة بوَ�صْ
نات �شخ�صيّة ال�شاعر، يبني عليه كثيراً من مواقفِـهِ في الحياة، ويخرجُ منهُ �إلى �آفاق  من مُكوِّ

ر�ؤى وق�ضايا
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نُ مِـن خلالِـهِ  رحبة مِـنَ الـحُلم والأمل والطموح والتَّوثُّب وحُبّ التغيير والإثارة والده�شة، ويُكوِّ
فل�س���فتَـهُ في الحياة ونظرتَهُ �إلى كثيرٍ من الأ����شياء والأحوال، وقد تحدّثَ كثيرٌ من الفلا�س���فة 
ف����س مث���ل »فرويد« وغيره ع���ن دور مرحل���ة الطفولة في تحديد ملامح �شخ����صيّة  وعُلم���اء النَّ
الإن�س���ان وميوله فيما بعد، و�أثرها البليغ الذي يبقى حا�ضراً ما دامَ الإن�سانُ على قيد الحياة، 
ـقْ�ص وعن الحاجات والرغبات الـمُ�سْ���تَـتِـرَة مُنذُ  كما تحدّثُوا عن الم����شاعر الـمكبوتة وعُقَد النَّ
الطفولة، ول�س���تُ هُـنا في �صددِ ا�ستعرا�ضِ ما ذهبَ �إليه العُلماءُ بخ�صو�ص ذلك، �إنّـما حاولتُ 
الإ����شارةَ �إلى �أهـمـيّـة مرحلة الطفولة فح�سب، لأدخُـلَ مُبا����شرةً في المو�ضوع الذي �س�أطرَحُـهُ 
في ال�سطور الآتية، �ألا وهو »ح�ضورُ الطفولة في �شِعر الـحُبِّ عندَ ال�شاعر الراحل نزار قبّاني«، 
كرى المئويّة لميلاد هذا ال�شاعر العظيم  ولا �سيّـما �أنّنا في العام الحالـيّ )2023( نحتفلُ بالذِّ
���عر العربـيّ الـمُعا����صر برُمّـتِه، وت�أثّـرَ به، وحذا حَذْوَهُ  الذي ����شكّـلَ علامةً فارقةً في تاريخ ال�شِّ
���عر لا مثيلَ لها  ـلُ مدر�س���ةً في ال�شِّ ���عراء في كثيرٍ من الأم����صار، حتّـى باتَ يُ����شكِّ كثيرٌ من ال�شُّ
في العالم العربـيّ، وكَــثُــرَ الجدَلُ حولَها، وكُتِبَتْ فيها الأبحاثُ والدرا�س���ات، ونُوقِ�شَ���تْ مراراً 
وتك���راراً، ولا ريبَ في �أنَّ الـمو����ضوعَ الـمطروحَ كبيرٌ وعميق، ولا يُـمكِ���نُ الإحاطة بجوانبه كُلِّها 
مَ في عُـجالة بع�ضَ اللـمحات الطفوليّة في �شِعر الـحُبِّ  ب�صفحات قليلة، لكنّني �س�أحاولُ �أن �أُقدِّ
���ع قد �أنه�ضُ بهِ في قادم���اتِ الأيام، �أو  عن���دَ نزار قبّاني لتك���ونَ في منزلةِ مفاتيحَ لبحثٍ مُو�سَّ

ينه�ضُ بهِ غيري.
عرية  ����ـرُوها في كتاباتهم ال�شِّ ثُوا عن طفولتهم وا�ستح�ضَ ����عراءُ الذينَ تحدَّ كثيرُونَ هـمُ ال�شُّ
والنثريّة وفي الـحوارات واللقاءات التي كانت تُـجْـرَى معهم، لكنَّ نزار قبّاني كانَ مُـميّـزاً في 
ـرَتْ في �شِعره ونثره  ذلك على وجه الـخُ�����صو�ص، فقد عا�شَ����تْ طُفولتُـهُ معَهُ مدى عُمرِه، وح�ضَ
ر �أو في مهرجان �����شعريّ، و�إذا  وف����ي كلِّ �إطلال����ةٍ كانَ يُطِلُّ بها على الجماهير في لقاءٍ مُ�����صوَّ
حْنا �أيَّ ديوان من دواوين نزار و�أيَّ كتابٍ من كُتبِه النثريّة ف�سنعثـرُ مِنْ فورِنا على كثيرٍ  ت�����صفَّ
راً جوهريّاً من عنا�صر �شخ�صيّته  ـفِـها عُن�صُ من الإ�شارات �إلى ح�ضور الطفولة في �أدبِـهِ بوَ�صْ
الإن�س����انيّة وال�شعريّة، وهو نف�سُهُ قالَ بذلكَ لـمّـا �أكّدَ �أنَّ الطفولةَ هي مفتاحُ �شخ�صيّتِـهِ و�أدبِه، 
ثَ بوعي وو�����ضوح  و�أنَّ �أيَّ مُـحاول����ةٍ لفهمِـ����هِ خارجَ �إطارِ طفولته هي محاولةٌ فا�����شلة، وقد تحدَّ
����عر«، فكتبَ �سيرةً ذاتيّةً لـهُ يَبرُزُ فيها بـجلاءٍ  ����تي معَ ال�شِّ عن طفولته، و�أرّخَ لها في كتابِه »ق�صّ
حديثُـ����هُ ع����ن ذكريات طُفولتِـهِ في حـيّ مئذنة ال�شّ����حم بدم�����شق القديمة حي����ثُ وُلِـدَ في )21 
�آذار 1923(، فتح����دّثَ ع����ن �أج����واء مدينة دم�����شق القديمة و�����شوارعها و�أزقّـتها ويا�س����مينها 
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ـهِ و�أبيه و�إخوتِه، وعن مدر�س����تِهِ  م�����شقيّة الجميلة، وعن �أُمِّ وقِطَطِها ونهرها، وعن دارِ �أهلِـهِ الدِّ
وتعليمه، وغير ذلكَ من التفا�صيل التي تحملُ في طيّاتها وَعْياً كاملًا مِنْ نزار قبّاني بطُفولتِهِ 
فِـهِ �إن�ساناً و�شاعراً. يقولُ في كتاب  نات �شخ�صيّتِه بوَ�صْ نٍ من مُكوِّ وذكرياتها، و�أنّها �أهــمُّ مُكـوِّ

عر«: تي معَ ال�شِّ »ق�صّ
»لا بُـ����دَّ م����ن العودة مرّةً �أخُرى �إلى الحديثِ ع����ن دارِ مئذنة ال�شّحم لأنّها المفتاحُ �إلى �شِعْري 
ورةُ غيرَ مُكتمل����ة ومُنتَـزَعَة  والمدخ����لُ ال�صحي����حُ �إليه، وبغي����رِ الحديث عن هذه ال����دار تبقى ال�صُّ

مِـن �إطارها«.
���د �أنّ الدّارَ التي ق����ضى فيها نزار قبّاني �سِ���نِـيَّ طفولتِه كانَ له���ا �أكبرُ الأثر في  مِـ���نَ الـمُ�ؤكَّ
�شخ����صيّتِه وفي �شِ���عره وفي نَظْرَتِـهِ �إلى الحياة، فقد ا�س���تحوذَ هذا البيتُ الدم�شقــيُّ الجميل 
���بيانُ في  على م����شاعرِهِ كُـلِّـه���ا، كما يقول، و�أفْـقَـدَهُ ����شهيّةَ الـخُروجِ �إلى الزّقاق كما يفعلُ ال�صّ

الحارات كُـلّها.
ـلَ �أكثرَ في �سَ���ـوْقِ �أمثلةٍ لو����صفِ نزار قبّاني لطفولتِـهِ وذكرياتِـها ف�إنَّ الأمثلةَ  و�إذا �أرَدْنا التَّوغُّ
كثيرةٌ، وهي معروفةٌ لكُـلِّ مَنْ قر�أَ �س���يرتَهُ الذاتيّة، �أو تابعَ حواراً ����صحفيّاً �أو تلفازيّاً معَـهُ، �أو قر�أ 
بع�ضَ �شِ���عرِه الذي يَر�سُـمُ فيه م����شاهدَ ذكرياتِ طفولتِه، لكنَّ ما �أراهُ �أكثرَ �أهـمـيّـةً و�أكثرَ طرافةً 
فولةُ في �شِ���عر الـحُبِّ عندَ نزار قبّاني ببُعْدِها اللا����شعوريّ، فقد كانتْ  و�إثارةً وت����شويقاً، هو الطُّ
ـدِ  عريّة عفوَ الخاطر، مِـنْ دُونِ تَعمُّ هِ ال�شِّ ملامحُ الطفولة بـمَدْلُولاتها العميقة تت�سرّبُ �إلى نُ�صو�صِ
���د �إليه، وهُنا بالتحديد �س���نُفاجَ�أُ بكَـمٍّ هائل من اللـمح���ات الطفوليّة ذاتِ الأبعادِ  ذلكَ �أو القَ�صْ
هُ من كنوز تجعلُنا نُعيدُ  مُّ ـزاريّ بفرادَةِ ما يَ�ضُ لة في اللا����شعُور النِّ النف�س���يّة ولااجتماعيّة الـمُتوغِّ
النظرَ مراراً، ونحنُ نقر�أُ ق�صائدَهُ، فنح�صلُ على فهـمٍ مُغايرٍ وعميق، بعيداً عن ال�سطحيّة التي 

هُم �شِعْـرَ نزار. يتناوَلُ بها بع�ضُ

ـلٌ بيَن يَدَيْ حبيبةٍ/ أ�ُمّ طفلٌ مُـدلَّ

يقولُ نزار قبّاني في ق�صيدته »�أ�شهدُ �أنْ لا امر�أة �إلّا �أنتِ«:

�أ�شهدُ �أنْ لا امر�أةً
�أتقنتِ اللُّعبةَ �إّال �أنتِ

واحتـمَـلَتْ حماقتي
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ع�شرةَ �أعوامٍ كما احتَــمَـلْتِ
برْتِ طَبرَتْ على جُنوني مثلما �صَ وا�صْ

مَتْ �أظافري وقلّـَ
بتْ دفاتري ورتَّ

و�أدْخَـلَـتْني رو�ضةَ الأطفال
�إّال �أنتِ. ..

���حُ في هذا المقطع �أنَّ نزاراً يُريدُ من حبيبته �أن تُعامِلَـهُ بو����صفِـهِ طفلًا مُدلّلًا، فت�صبر  يتّ�ضِ
على طي����شه و����شقاوته، وتُـقلِّـم �أظافرَه، وتُرتّب دفاترَه، وتُدخلهُ رو����ضةَ الأطفال، في �إ�شارةٍ �إلى 
�أنَّ ه���ذه الحبيبةَ ب�سَ���عةِ ����صدرها ورحاب���ةِ احتوائـها لحبيبه���ا تَنقُـــلُـهُ �إلى عوالِــ���مَ مِـنَ التهذيب 
فِ اعتباطيّاً، ولكُـلِّ ذل���كَ مدلولٌ عميق  والح����ضارة، وتُبعِـ���دُهُ عن الطي�ش��� والجاهلـيّة والتَّ����صرُّ
، وفي  يُـمكِـنُ �أن ي�أخُـذَنا �إلى �أنَّ نزاراً لا يحتاجُ �إلى الحبيبة فح�س���ب، بل يحتاجُ �إلى الحبيبةِ الأُمِّ
ذل���كَ تعوي�ضٌ عن نق�صٍ عاطفـيٍّ ما في �شخ����صيّتِـهِ يعودُ �إلى فقدانِـهِ الم���ر�أةَ الأُولى في حياتِه، 

فِ �أُمومتـها وحنانـها وعَطْفـها ورعايتها. ـنَ في وَ�صْ ـهُ فائزة، التي تفنَّ وهي �أمُّ
ياقِ عَـيْـنِـهِ، يقولُ في مقطعٍ �آخرَ من الق�صيدةِ عَـيْـنِـها: وفي ال�سِّ

�أ�شهدُ �أنْ لا امر�أةً
تعامَـلَتْ معي كطفلٍ عمرُهُ �شهران

�إّال �أنتِ...
مَتْ لي لبنَ العُ�صفور وقدَّ

والأزهارَ والألعاب
�إّال �أنتِ...

�أ�شهدُ �أنْ لا امر�أةً
كانتْ معي كريمةً كالبحر

عر راقيةً كال�شِّ
ـلَـتْني مثلما فَعلْتِ ودلَّ

و�أفْ�سَدَتْني مثلما فعلتِ
�أ�شهدُ �أنْ لا امر�أةً
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قد جعلَتْ طُفولتي
تمتدُّ للخم�سينَ 

�إّال �أنتِ...

لقد تعاملَتْ معَـهُ حبيبتُـهُ كما تتعاملُ الأمُّ معَ طفلٍ عمـرُهُ ����شهران، ومعلومٌ �أنَّ مُعاملةَ الطفل 
الر����ضيع تحتاجُ �إلى اهتمام بالغ جدّاً و�إلى رعاية عميقة جدّاً، فهذا الر����ضيعُ لا ي�ستطيعُ التعبيرَ 
عـمّـا ي�شعرُ به مِـنْ �ألَـمٍ �أو لذّة، وعلى الأمِّ التي ترعاهُ �أن تكت�شفَ ذلكَ بنف�سها، وهذا يحتاجُ �إلى 
�شُ نزار �إلى الحبيبة التي  حُ تعطُّ عاية ولاانتباه ولااهتمام، وفي هذا �أي����ضاً يتّ�ضِ �أ����شدِّ درَجات الرِّ
تحتوي���هِ وترعاهُ، بل تُـفْ�سِ���دُهُ ب�إفراطها ف���ي دلالِـهِ بكُلِّ ما لهذا من معنى، وهذا يدلُّ �أي����ضاً على 
لة في نَـفْ�سِ نزار منذُ كانَ طفلًا �صغيراً، لي�سَ ذلكَ فح�سب، بل  حاجاتٍ لا�شُعوريّة مكبوتة مُـت�أ�صِّ
رُ نزار في نهاية المقطع �أنَّ هذه الحبيبةَ قد جعلَتْ طُفولتَـهُ تمتدُّ �إلى الخم�س���ينَ من عُمرِه،  يُقـرِّ
ها لهُ ورعايتـها واهتمامـها ب�أدقِّ التفا�صيل الـمُتعلِّقة به �أن تجعلَـهُ يحتفظُ  فهي ا�س���تطاعَـتْ بـحُـبِّ
اعر لأنَّ احتفاظَهُ بطفولتِه �سينعك�سُ  مَ بهِ العُمرُ، وهذه الناحيةُ مُـهمّةٌ جدّاً لل�شَّ بطفولتِه مهما تقدَّ
���عريّ ال���ذي يجبُ �أن ينبعَ مِـنْ فط���رةٍ بريئة وتَعامُلٍ عف���ويٍّ ووجهةِ نظرٍ  �إيجاب���اً على نتاجِـهِ ال�شِّ

ة كتلكَ الـمُتوافرة في �شخ�صيّة الطفل.  �صافيةٍ خا�صّ
ثـمّ يقولُ:

�أ�شهدُ �أنْ لا امر�أةً غيركِ يا حبيبتي
كور ـى �أوّلُ الذُّ على ذراعَيْها تربَّ

كور... و�آخرُ الذُّ

ـهُ  ف���ي ه���ذا المقط���ع، نُلاحظُ �أنّ ن���زاراً يُ�س���نِدُ الفع���لَ )تربّـى( �إل���ى الحبيبة، فه���ي لا تُـحبُّ
فح�س���ب، بل تقومُ بفعلٍ تربويٍّ تقويمـيٍّ �سُ���لوكـيٍّ تجاهه، كما نُلاحِظُ �أنّـهُ ا�ستعملَ كلمة )ذَكَر(، 
كورةُ هي النوعُ  ك���ورة، فالذُّ جولة والذُّ ولم ي�س���تعملْ كلمة )رَجُل(، ومعل���ومٌ �أنَّ ثـمّـةَ فرقاً بينَ الرُّ
���لوك والـموق���ف. وتظهرُ في هذا المقطع  جولةُ فهي الفِكـرُ وال�سُّ والجن����سُ والبيولوجي���ا، �أمّا الـرُّ
كور و�آخرُ  كـرَ الذي تربّـى على يدِ حبيبتِه هو �أوّلُ الذُّ �أي����ضاً نرج�س���يّةٌ مِنْ نوعٍ ما، لـمّـا قالَ �إنَّ الذَّ
���لةٌ في �شخ����صيّة نزار وغيره من الـمُبدعين، وتظهرُ في  الذكور، وهذهِ النرج�س���يّةُ ����صفةٌ مُـت�أ�صِّ
كور و�آخرُ الذكور(  هُ قالَ �إنّهُ )�أوّلُ الذُّ موا�ضعَ كثيرةٍ مِـنْ �شِعرِه، ولكنْ يُـمكِـنُ �أن نذهبَ هُـنا �إلى �أنَّ
ـها وحنانـها وحُ�سْنِ تربيتِـها لـهُ  نَعَتْ ذلكَ بـحُـبِّ على اعتبارِ �أنَّ هذهِ الحبيبةَ العظيمة هي التي �صَ

احيتَينِ العاطفيّة ولااجتماعيّة وغيرهما. من النَّ
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ومِـنَ الـمُغامرات التي يرويها عن طُفولتِـهِ، �أو )مُـراهقتِـهِ( رُبّـمـا، ما نراهُ في ق�صيدة »عندَ 
هُ تَـلُومُـهُ في نهايةِ الق�صيدة، بما  ���فُ فيها حادثةً ����شقـيّة عا�شَ���ها، وكيفَ �أنّ �أُمَّ الـجِدار« التي يَ�صِ
ـل الذي لا ت�س���محُ لأحد ب�أنْ يُبعِدَهُ عنها،  يُوحي بغيرتها عليه، وبا�س���تئثارها بهِ، فهُـوَ طفلُها الـمُدلَّ

هِ ال�شديد بهِ وتعلُّقِـهِ ال�شديد بها. يقول: وفي هذا دليلٌ على تَعلُّقِ �أمِّ
عندَ جدارِ البيتِ ذاتَ يومِ 

�أقْـبَـلْتِ نحوي ت�س�ألينَ ما ا�سمي
كُنتِ بعُمرِ البُرعُـمِ الـمُندّى
ـي �أعوامَـكِ الع�شرةَ لـم تُـتِـمِّ

جدائلٌ رعو�شةٌ و�صدرٌ
كقطعةِ الحرير لـم يُ�شَــمِّ

وكنتُ تحتَ ال�شم�سِ مُ�ستريحاً
رابِ �ألفَ رَ�سْــمِ �أنق�شُ في التُّ

�أعدُو معَ العبيرِ دُونَ هَــمِّ
ـي وجِـئْـتِني �أنتِ، وجاءَ هــمِّ
�س�ألتِـني اللِّعْبَ معي، ورُحْنا

وءَ بكُـلِّ نَـجْـمِ ـرُ ال�ضَّ نُقطِّ
باحَ وَ�شْوَ�شاتٍ ونَدرزُ ال�صَّ

مُـنْطَرِحَينِ في جِـوارِ كَـرْم ِ
ثْـمُ، فلو نُـهِـيْنا  طعامُـنا اللّـَ

عنهُ �إذنْ مِتْـنا بغَيرِ لَـثْـمِ
وكانَ �أنْ عُدتُ �إلى فِرا�شي

ف�ضاعَ �أمْـني، وا�ستحالَ نومي
واحترقَـتْ مـخدّتي بناري
ــي موعِ �أُمِّ و�أقبلَتْ على الدُّ

تقولُ: يا �شَـقِـيُّ كيفَ تغ�شى
زاويةَ الجدارِ دُونَ عِـلْـمي؟!

يا رحمةَ الله على جِدارٍ
لُـذْنا بهِ طِفلَينِ ذاتَ يومِ!
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فل في وُجودِ حبيبةٍ/ أ�ُمّ خيبةُ أ�ملِ الطِّ

ـرُ عنهُ  نلاحظُ �أي�ضاً موقفاً مُـناق�ضاً لِـمَـا ر�أيناهُ في ق�صيدة »�أ�شهدُ �أنْ لا امر�أة �إلّا �أنتِ«، يُعبِّ
ـه: نزار في ق�صيدته »خم�س ر�سائل �إلى �أُمّـي« التي يقولُ فيها مُـخاطباً �أُمَّ

وطُفتُ الهندَ، طُفتُ ال�سّندَ
طُفتُ العالـمَ الأ�صفرْ
ولم �أعثـرْ على امر�أةٍ

طُ �شَعْريَ الأ�شقـرْ تُـم�شِّ
وتَـحمِلُ في حقيبتها
ـرْ ـكَّ �إلـيَّ عرائ�سَ ال�سُّ
وتَـكْ�سُوني �إذا �أعْـرَى

وتن�شلُني �إذا �أعثـرْ
�أيا �أمّـي! �أيا �أمّـي!

�أنا الولدُ الذي �أبحـرْ
ـرْ ـكَّ وما زالتْ بخاطرِهِ تعي�شُ عرو�سةُ ال�سُّ

فكيفَ فكيفَ يا �أمّـي
غدوتُ �أباً، ولم �أكبَـرْ؟!

���فَ العُمر، عن �أنّهُ بعدَ �أ�س���فارِه  ـ���رُ ن���زار في ه���ذا المقطع ����صراحةً، وكانَ قد بلغَ مُنت�صَ يُعبِّ
فَ �إليهنَّ مِـنْ ن�س���اء، لـم يجدِ امر�أةً  الكثي���رة �إل���ى بُلدان العال���م، وعلى الرغم مِـنْ كُـلِّ مَـ���نْ تعرَّ
���ـكّر،  يَ معَـهُ دورَ الأمّ، فتُـم�شّ���ط ����شعرَهُ الأ����شقر، وتُطعمهُ عرائ�سَ ال�سُّ حبيبةً ا�س���تطاعَتْ �أن تُ�ؤدِّ
وتُـلبِ�سهُ الملاب�سَ الجديدة، وت�أخذ بيده �إذا تعثّر، ثـمّ يعترفُ �صراحةً في �آخر المقطع ب�أنّهُ على 
الرغ���م مِـنْ �أنّ���هُ بلغَ مِـنَ العُمرِ ما بلغَ، وعلى الرغم مِـنْ �أنّهُ �أ����صبحَ �أباً، لكنّهُ لا يزالُ طفلًا، ولم 
���طُ �شَ���عريَ  لِ ال����شاعر بنف�سِ���ه لـمّـا قال: )تُـم�شِّ يكبر. كما نلاحظُ في هذا المقطع نوعاً من تَغزُّ
ـرُنا بعُـمَر بن �أبي ربيعة وما كانَ يفعلُـهُ في �شِعْرِه، ويُـمكِـنُ �أن نُزيلَ التَّناقُ�ضَ  الأ�شقر(، وهذا يُذكِّ
بينَ ما ر�أيناهُ �أولًا في ق�صيدة »�أ�شهدُ �أنْ لا امر�أة �إلّا �أنتِ«، وما لاحظناهُ هُـنا في ق�صيدة »خم�س 
هُ بالفعل، ومِنَ البداهةِ �ألّا يجدَ امر�أةً تحملُ �صفاتِ  ر�سائل �إلى �أمّي«، ب�أنَّ نزاراً هـنا يُـخاطِبُ �أمَّ
هِ وطريقة تعامُلها معَه، وعلى الرغم من ذلك نجدُهُ قد خ�صَّ زوجتَـهُ بلقي�س بق����صائدَ كثيرة  �أُمِّ
ـها تُعامِلُـهُ كطفل، وترعاهُ كما ترعى الأمُّ طفلَـها تماماً، ومِـنْ هذه الق�صائد »�أ�شهدُ �أنْ لا  ـدُ �أنَّ تُ�ؤكِّ

امر�أة �إلّا �أنتِ« التي كتبَـها في عيد زواجـهما العا�شر.
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جالَ جميعَـهُـمْ أ�طفال �إنَّ الـرِّ

جالَ  عة على فكرة �أنَّ الـرِّ ــزُ نزار قبّاني في موا����ضعَ عدّة من �شِ���عره وفي �س���ياقاتٍ مُتنوِّ يُركِّ
جال �أو انتقا�صٌ منهم، بل على العك�س، يُريدُ نزار  كالأطف���ال في ر�أيه، ولي�سَ في هذا مذمّ���ةٌ للـرِّ
ـدَ فكرةَ �أنَّ تعامُلَ الحبيبةِ معَ حبيبها لا يَعْدُو �أنّـها تتعاملُ معَ طفلٍ بكُـلِّ براءَتِه ومزاجيّـتِه  �أنْ يُ�ؤكِّ
ـهِ مهما  ���حِـكِـهِ وبُكائِه وتقلُّباتِه العفويّة كُـلّها، لكنّهُ يبقى ����صادقاً في حُـبِّ ـهِ للَّعِبِ و�ضَ وطي�شِ���ه وحُـبِّ
عاية. هكذا يرى  ج���رى، ولا بُـ���دَّ �أن يعودَ �إلى الح����ضن الذي تلقّـى في���هِ الحنانَ ولااهتم���امَ والـرِّ
جالَ كالأطفال، وتارَةً يبدُو ذلكَ في �شِ���عْرِه على ل�س���انِ  نزار مِـنْ خلالِ تركيزه على فكرةِ �أنَّ الـرِّ
الحبيب���ة التي ه���ي بالفعل تنظرُ �إلى حبيبها، ك�أنّهُ طفلٌ، وتارةً �أُخ���رى يُـخبِـرُ هو حبيبتَـهُ بذلك، 
هادِفاً �إلى �إقناعها بهذه الفكرة التي لا ريبَ في �أنَّ لها بُعْدَها العميقَ في �شخ�صيّة نزار ال�شّاعر 

والإن�سان. يقولُ في ق�صيدته »اغ�ضبْ كما ت�شاء«:  
هْـرِ والـمرايا ـمْ �أواني الـزَّ حَـطِّ

دْ بـحُبِّ امر�أةٍ �سِوايا هـدِّ
فكُـلُّ ما تقولُـهُ �سواءُ
وكـلُّ ما تفعلُـهُ �سواءُ

ف�أنتَ كالأطفال يا حبيبي 
هم مهما لنا �أ�سا�ؤُوا نُـحـبُّ

���زَق والـمزاجيّة الت���ي يُعاملُها بها حبيبُها،  نُلاح���ظُ هنا �أنّ الحبيب���ةَ تتفهّـمُ كُلَّ الطي�ش والنَّ
رُ كلَّ ذلك، وتَـقْـبَـلُـهُ را����ضيةً قانعةً بقولها له: "ف�أنتَ كالأطف���الِ يا حبيبي... نُـحبُّـهم مهما  وتُب���رِّ

لنا �أ�سا�ؤُوا.
ويُتابعُ نزار في الق�صيدة عينـها على ل�سان الحبيبة:

اذهبْ �إذا �أتعبَـكَ البقاءُ 
�ساءُ فالأر�ضُ فيها العِطرُ والنِّ

وعندما تُريدُ �أن تراني 
فلِ �إلى حناني وعندما تحتاجُ كالطِّ

فعُـدْ �إلى قلبي متى ت�شاءُ 
ف�أنتَ في حياتـيَ الهواءُ
لا بُـدَّ �أن تعودَ ذاتَ يومٍ
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وقد عَرفْتَ ما هُــوَ الوفاءُ

هكذا يريدُ نزار من الحبيبة �أن تكون، �أنْ تُعامِلَـهُ ك�أنّـهُ طفل، حتّى حينَ يهجرُها فج�أةً، ف�إنّهُ 
هُ �أو تُبعِدَه، فهو طفلُها الذي  ���دَّ لا بُدّ �أن يعودَ كالطفل �إليها حينَ يحتاجُ �إلى حنانها، وهي لن تَ�صُ

فَ بـجُنونٍ وطي�ش. تُـحبُّـهُ، وتَـقْـبَـلُهُ مهما ت�صرَّ
جالَ  وفي ق����صيدته »�إلى تلميذة« يُعاني نزار قبّاني مِنْ �أنّ حبيبتَهُ لم تفهـمْ بعدُ فكرةَ �أنَّ الـرِّ
بُ له مُ�شكلةً على ال�صعيد العاطفـيّ، لأنّـها بـموقفها  يق، وتُ�سبِّ كالأطفال، وهي بذلك تُ�شعِـرُهُ بال�ضّ

جُل. يقولُ في ق�صيدة »�إلى تلميذة«: هذا تُـخالِفُ نظرةَ نزار �إلى كُـلٍّ مِـنَ الـحُبِّ والـمر�أة والـرَّ
ما زِلْتِ في فـنِّ الـمحبّةِ طفلةً

بيني وبينَـكِ �أبْـحُـرٌ وجِبالُ
ـمـي لـم ت�ستطيعي بعدُ �أن تتفَـهَّ

جالَ جميعَـهُـمْ �أطفالُ �أنَّ الـرِّ

���ها كثيرٌ من  فالحبيب���ةُ ف���ي هذه الق����صيدة ذاتُ خبرة مُـتوا����ضعة في ف���نِّ الـمحبّة، وينق�صُ
جالَ  التـجارب والـمُعاي����شة لتُ����صبحَ مثلَ حبيبها، فهي لم ت�ستطعْ بعدُ �أن ت�س���توعبَ فكرةَ �أنَّ الـرِّ
جميعَـهُـ���م �أطفال، والـمُفارقةُ في هذَينِ البيتَين �أنّ ن���زار قبّاني يُـخبرُ عن الحبيبة ب�أنّـها طفلةٌ، 
ج���الَ جميعَـهُـم �أطفال، فك�أنّهُ  �أي لي�س���تْ ذاتَ دِرايَةٍ وخب���رة، ومن جهةٍ �أُخرى يُـخبِـرُها ب�أنَّ الـرِّ
غُ للـمر�أة �أن تكونَ طفلةً �أب���داً، بل يجبُ �أن تكونَ واعي���ةً وذاتَ قُدرةٍ على لااحتواء  بذل���ك لا يُ�سَ���وِّ

فل تماماً، لتكونَ العلاقةُ بينهما على ما يُرامُ بعدَ ذلك. ولاا�ستيعاب، و�أن تُعاملَ رَجُـلَـها كالطِّ

فوليّة الـحُزنُ والـحُبُّ والحاجاتُ الطُّ

نُلاح���ظُ في ق����صائدَ ع���دّة لنزار قبّان���ي تعبيرَهُ عن حاج���اتٍ كثيرة يفتقرُ �إليه���ا، وقد يبدُو 
بذل���كَ وجودُ ما يُ����شبِهُ عُـقَـدَ نَـقْـ�صٍ كثيرةً في �شخ����صيّتِه، فهو يحتاجُ م���ن الحبيبة �إلى الـحنان 
عاي���ة، ويحتاجُ �إل���ى �أن يبكـيَ بينَ يدَيها كعُ����صفور، �أيْ كطفلٍ ����صغير رُبّـمـا، فهو  والعط���ف والـرِّ
ـتٌ بفعلِ الحياة وظُروفها، والحبيبةُ وحدَها هي مَـنْ تجمعُ ����شتاتَ نف�سِ���هِ  �أٌ ومُـبَعْـثَــرٌ ومُ����شتَّ مُـجـزَّ

وعالمه، وتُعيدُ �إليه توازُنَـهُ العاطفـيّ وال�شعوريّ. يقولُ في »ق�صيدة الـحُزن«:
ـكِ �أن �أحزَنْ مَـني حُـبُّ علّـَ

و�أنا مُـحتاجٌ منذُ عُ�صورْ
لامر�أةٍ تجعلُني �أحزنْ
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لامر�أةٍ �أبكي بينَ ذراعَيها
مثل العُ�صفور...

لامر�أةٍ تجمعُ �أجزائي
ك�شظايا البلّلور الـمك�سُورْ

فات، منها �أنّـهُ يجعلُـهُ يت�صرّفُ كال�صبـيِّ  ـمُـهُ كثيراً من العادات والتَّ�صرُّ ـهُ لحبيبته يُعلِّ �إنَّ حُـبَّ
ال����صغير الذي يُـم�سِكُ قطعةَ طب�شور، وير�س���مُ وجهَ حبيبته على جُدرانِ الحارات والأزقّـة وعلى 
فاتٌ طائ�شةٌ، ما في ذلكَ  �أ����شرعةِ الـمراكب في البحر، حتّـى على �أجرا�س الكنائ�س. �إنّـها ت����صرُّ

رةٌ واعتياديّة. يقولُ �أي�ضاً في »ق�صيدة الـحُزن«: مِـنْ ريب، لكنّـها مِـنْ وجهةِ نظرِ الطفولة مُـبرَّ
بيانْ ـكِ �أن �أت�صرّفَ كال�صِّ مَـني حُـبُّ علّـَ

�أن �أر�سُـمَ وجهَـكِ بالطب�شُورِ على الحيطانْ
وعلى �أ�شرعةِ ال�صيّادين

على الأجرا�سِ
لبانْ... على ال�صُّ

لق���د علّـمَـهُ حُـبُّـهُ لهذه المر�أة ما لا يخطرُ ببال، فراحَ يقر�أُ ق����ص�صَ الأطفال الكلا�س���يكيّة، 
ويدخ���لُ عوالِــمَـه���ا ال�س���حريّة، ويتنقّـلُ في ق����صور مل���وك الجنّ، ويحلـ���مُ ب�أنْ تتزوّجَـ���هُ الأميرةُ 
���لطان، كما يحلـمُ ب�أنّهُ يخطفُـها على ح�صان �أبي�ض مثلما يفعلُ فر�سانُ حكايات  الفاتنة ابنةُ ال�سُّ
الأطف���ال، لك���نَّ كلَّ ذلكَ في النهاية مح�ضُ هذيانات طُفوليّة، فعُمرُ ال����شاعر انق����ضى، وحُـلـمُـهُ 

لطان لم يتحقّـق، وكانَ مح�ضَ خُرافة. يقول: الطفولــيُّ ال�ساحر ب�أنْ يتزوّجَ ابنةَ ال�سُّ
ــكِ �أ�شياءً علّـمَـني حُــبُّ

ما كانتْ �أبداً في الـح�سبانْ
فقر�أتُ �أقا�صي�صَ الأطفالِ
دخلتُ قُ�صورَ مُـلوكِ الجان

وحلمتُ ب�أنْ تتزوّجَـني
لطان بنتُ ال�سُّ

تلكَ العيناها �أ�صفى من ماءِ الـخُـلجانْ
مّـانْ تلكَ ال�شفتاها �أ�شهى من زهرِ الـرُّ

وحلمتُ ب�أنِّـي �أخطفُها
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مثل الفُر�سانْ
وحلمتُ ب�أنِّـي �أُهدِيْـها

�أطواقَ الل�ؤل�ؤ والـمرجانْ
ـكِ، يا �سيّدتي، ما الهذيانْ مَـني حُـبُّ علّـَ

علّـمَـني كيفَ يـمرُّ العمرُ
ـلطان... ولا ت�أتي بنتُ ال�سُّ

�إنَّ الطف����لَ ال����ذي يعي�شُ ف����ي وجدان نزار قبّاني ي�����شعرُ بالخ����وف، ويحتاجُ �إلى حبيب����ة تُـ�ؤْويهِ 
فءَ  ـيَـهُ وتـمنَـحَـهُ الدِّ ـهُ وتُ�����شعِرُهُ بالأمان، وكذلك ي�����شعرُ بالبرد، ويُريدُ من حبيبته �أن تُغطِّ وتَ�����ضمُّ
العذب. يُريدُها �أي�����ضاً �أن تتوغّلَ في مُـعاملتِه كطفلٍ ب�أنْ ت�����ضطجعَ قُربَه، وتحكـيَ لـهُ من ق�ص�ص 
ـي له �أغنياتٍ حنونة، فهو منذُ تفتُّـحِ وعيه على هذه الحياة يبحثُ عن وطنٍ  الأطفال ال�شائقة، وتُغنِّ
يُريحُ فيه جبينَه، ولا يجدُ هذا الوطنَ �إلّا بينَ �أح�ضان حبيبته. يقولُ في ق�صيدة »زيديني ع�شقاً«:

�أ�شعرُ بالـخوف من الـمجهول، ف�آويني
ـيني مِّ �أ�شعرُ بالـخوف من الظلماء، ف�ضُ

يني �أ�شعرُ بالبردِ، فغَطِّ
احكي لي ق�ص�صاً للأطفالِ

ا�ضطّجعي قُربي
ـي لـي  غنِّ

ف�أنا مِـنْ بدءِ التكوينِ
�أبحثُ عن وطنٍ لجبينـي... 

خرب�شاتٌ طُفوليّة

ة و�أبعاداً  في ق����صيدته ال�شهيرة »خرب�شات طفوليّة« نرى لح����ضور الطفولة فيها نكهةً خا�صّ
مُـميّزة، فنزار يبوحُ فيها باعترافات لها مغزاها العميق ومرجعيّاتها النف�س���يّة الرا�س���خة لديه، 
ج���الَ جميعَـهُـم �أطف���ال، و�أنَّ على الحبيب���ة �أنْ تُعامِـلَـهُ كابنِـها  فه���و بعدَ كُـ���لِّ تركيزه على �أنَّ الـرِّ
ف���لِ تماماً، نراهُ يُوهِــمُــن���ا باعترافِــهِ لحبيبتِـهِ ب�أنَّ خطيئتَـهُ الكبيرة هي �أنّـهُ يُـحبُّ كالأطفال،  الطِّ
رُ ذلك، فيذكُــرُ �أنَّ �أ����شهرَ  ���عرَ على طريقتهم �أي����ضاً، ثـمّ يُب���رِّ لي����سَ ذلكَ فح�س���ب، بل يكتبُ ال�شِّ

ـفَـها الأطفال. يقول:  العُ�شّاق كانوا من الأطفال، وكذلك �أجمل الأ�شعار �ألَّ
خطيئتي الكبيرةُ الكبيرة
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�أنِّـي، يا بحريّةَ العينين، يا �أميرة
�أحبُّ كالأطفالْ

عرَ على طريقةِ الأطفالْ و�أكتبُ ال�شِّ
ف�أ�شهرُ العُ�شّاقِ يا حبيبتي

كانوا من الأطفالْ
و�أجملُ الأ�شعار يا حبيبتي

ـفَـها الأطفالْ... �ألَّ

ـدُ في هذه الق����صيدة ����ضرورةَ حُ�ضور الطفولة في �شخ����صيّة العا�شق وفي �شخ�صيّة  �إنّـهُ يُ�ؤكِّ
ــزٌ وتَـهـيُّــ�ؤٌ و�أحلامٌ  فولةَ براءةٌ و����صدقٌ وعفويّةٌ وذكاءٌ وانبهارٌ وا�س���تعدادٌ وتَـحفُّ ال����شاعر، لأنَّ الطُّ
وطموحاتٌ ولَعِبٌ ومُتعةٌ وفرحٌ و�أملٌ �إلى �آخر ما هُنالِكَ من �صفاتٍ �إن�سانيّة طفوليّة جميلة. يقولُ 

في »خرب�شات طفوليّة« �أي�ضاً:
خطيئتي الأوُلى، ولي�ستْ �أبداً خطيئتي الأخيرَةْ

�أنِّـي �أعي�شُ دائماً بحالةِ انبهارْ
ـ�أٌ للع�شقِ يا حبيبتي و�أنِّـي مُـهيَّ

على امتدادِ الليلِ والنهارْ

ما �أجملَ �أن ينظُـرَ الإن�س���انُ �إلى العالم من حوله بمنطق الأطفال وده����شتهم وتوثُّـبِـهم، ف�إنَّ 
في ذلكَ حياةً �أُخرى �أجمل و�أرحب، وت�ستحقُّ �أن تُعا�شَ لِـمَـا فيها من جمال ومُـتعة. يقول:

خطيئتي 
�أنِّـي �أرى العالـمَ يا �صديقتي

غارْ بمنطقِ ال�صِّ
غارْ  وده�شةِ ال�صِّ

راً، وفي وُجوهٍ  لقد كانت الطفولةُ حا�ضرةً في �شِعر الـحُبِّ عندَ نزار قبّاني حُ�ضوراً بارزاً ومُ�ؤثِّ
و�أ����شكالٍ ومعانٍ و�أغرا�ضٍ مُـتنوّعة، ومردُّ ذلكَ �أنّـهُ عا�شَ طفولةً لي�س���تْ عاديّة، وذاقَ من الـحُبِّ 

ـيَ والدُه،  يَتْ، وكذلكَ لـمّـا تُوفِّ ـهِ ما جعلَـهُ يت�أثّـرُ كثيراً لـمّـا تُوفِّ مِّ والحنان في �أح�ضانِ �أُ
ه في ق�صيدة »�أمّ الـمُعتزّ«:  يقولُ في وفاةِ �أمِّ

بـموتِ �أمّي 
ي بهِ ج�سدي وفٍ �أُغطِّ ي�سقطُ �آخرُ قمي�صِ �صُ
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�آخرُ قمي�صِ حنان 
�آخرُ مظلّةِ مطر

تاءِ القادم  وفي ال�شِّ
�ستَـجِدُونَني �أتـجـوّلُ في ال�شوارع عارياً...

ويقولُ في �آخر الق�صيدة: 
فيا �أمّـي، يا حبيبتي، يا فائزة

فْـتِـهم بـحِرا�سَـتي خم�سينَ عاماً �أّال يَترُكوني قولي للملائكةِ الذينَ كلّـَ
لأنّني �أخافُ �أن �أنامَ وحدي

وفي الق�صيدةِ عينِـها يقول:
كلُّ مدينةٍ عربيّة هي �أمّـي

دم�شق، بيروت، القاهرة، بغداد، الخرطوم،
الدّار البي�ضاء، بنغازي، تون�س، عمّان، الريا�،ض

الكويت، الجزائر، �أبو ظبي و�أخواتها...
هذه هي �شجرةُ عائلتي...

كُلُّ هذه الـمدائن �أنْـزَلَـتْـنِـي مِـنْ رَحِـمِـها
عَتْـني مِـن ثديها... و�أر�ضَ

وملأتْ جُيوبي عِنَباً، وتيناً، وبرقوقاً...
تْ لي نَـخْـلَـها، ف�أكَـلْتُ... كلُّها هـزَّ

وفَتَـحَتْ �سماواتـها لي كرّا�سةً زرقاء
فكتَبْتُ...

لذلكَ، لا �أدخُـلُ مدينةً عربيّةً �إّال وتُناديني:
يا وَلَدي...

لا �أطرُقُ بابَ مدينةٍ عربيّة
�إّال و�أجِدُ �سريرَ طُفولتي بانتظاري...	

���وَرُ الطفولةِ م�س���احاتٍ وا�س���عةً من �شِ���عر نزار بحيثُ يدفعُن���ا ذلكَ �إلى  نع���م، لقد �أخذَتْ �صُ
���ورَ الطفولة فيه  التَّ�س���ا�ؤُل و�إلى البحث في �أ�س���بابِ ذلك. مِـنْ هُــنا ف�إنّ ����شعرَ نزار قبّاني وحُ�ضُ
ــلٌ ليُدْرَ�سَ درا�س���ةً نقديّةً نف�س���يّةً تعتمدُ على مناهج التحليل النف�س���يّ، �إ����ضافةً �إلى تقنيّات  مُ�ؤهَّ
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ـد �أنَّ النتائجَ التي �سنح����صلُ عليها هي نتائجُ مُـهمّةٌ وثريّة،  البح���ث النقديّ الأدبـيّ، ومِـنَ الـمُ�ؤكَّ
لًا. �إنّـهُ لم يَـكُ���فَّ عن ذِكْـرِ الطفولة وا�ستح����ضار تجليّاتها طوالَ  وت�س���تحقُّ الوقوفَ �أمامه���ا مُطوَّ

حياتِه، حتّـى في و�صيّتِـهِ التي كتبَـها قبلَ وفاتِه في )30 ني�سان 1998(. يقول: 
ع �أدناه ال�شاعرُ والكاتبُ العربـيّ نزار توفيق قبّاني، �أُعلـنُ، و�أنا على �سرير الـمر�ض  »�أنا الـمُوقِّ
وريّة دم�شق، ويُدفَن فيها  في لندن، عن رغبتي في �أن يُنقَــلَ جُـثماني بعدَ وفاتي �إلى العا�صمة ال�سُّ
ف���ي مقب���رة الأهل. ف�أرجُو من جميع �إخوتي و�أهلي تنفيذَ ه���ذه الرغبة التي �أعتبرُها نهائيّةً، لأنَّ 
���عرَ، وعلَّـمَـني الإبداعَ، و�أهداني �أبجديّةَ اليا�سمين. وهكذا  دم����شقَ هي الرحـمُ الذي علَّـمَـني ال�شِّ

ه«. دْرِ �أُمِّ يعودُ الطائرُ �إلى بيتِه، والطفلُ �إلى �صَ
ـهُ الحقيقيّ���ة التي يرغبُ في �أن يعودَ �إلى ����صدرها  ���فِها �أُمَّ �إنّهُ ينظرُ �إلى دم����شق �أي����ضاً بوَ�صْ
ـذَتْ  ���ه، وهذا ما كان، فقد نُـفِّ بع���دَ كُلِّ ه���ذا التّطواف في �أنحاء الأر�ض كما يعودُ الطائرُ �إلى عُ�شِّ
���غير في دم�شق، واحت����ضنَ جُـثمانَـهُ ثرى دم�شق  و����صيّتُه، ودُفِـنَ نزار قبّاني في مقبرة باب ال�صّ

الطاهـرُ كما تحت�ضنُ الأمُّ طفلَـها.

⁕ ⁕ ⁕
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جمال الطرابل�سي

ر�ؤى وق�ضايا

البحر والخ�صوبة في �شعر نزار قباني

البحر واللغة

ي���كاد يجم���ع �أهل اللغة على ت�سمية البحر بحراً، لات�ساع���ه وانب�ساطه، و�أ�ضاف بع�ضهم ملوحته 
وعمقه؛ وفي ال�صحاح: كلّ نهر عظيم بحر، وفي القامو�س المحيط: البحر كلّ ماء كثير �أو المِلْح.

الماء وال�شعر

علاق���ة ال�شع���ر بالبح���ر علاق���ة وا�سعة الطيف ترتك���ز �أ�سا�ساً عل���ى علاقة لاإن�سان به���ذا لاأزرق 
العظي���م، الجمي���ل، الغام�ض، المُهلك، المُحيي؛ فالماء هو الحي���اة، وم�صدرها والمكان الذي رفّت 
فوقه روح الله، وهذه المعاني ظلّت خالدة في الوعي لاإن�ساني العميق، يتطهر لاإن�سان به، ويتعمّد، 

ويذرو رماد ج�سده فيه ليذوب في جريانه لاأبديّ.
ف���ي ال�شع���ر العرب���يّ القدي���م لا تتج���اوز المعان���ي البحريّ���ة تل���ك ال�صف���ات اللغويّ���ة، كالعظمة، 
ولاات�س���اع، والت�سطّ���ح، فه���و كال�صح���راء تتهادى علي���ه �سفن الظعائ���ن، �أو كالليل، يجث���م على �صدر 

امرئ القي�س بكلّ ثقله وهمومه همّاً بعد همّ: 
�سدوله �أرخ���ى  البحر  كموج  ليبتليول��ي��لٍ  ال���ه���م���وم  ب�����أن����واع  ع���ل���يّ 

لك���نّ الغرب���ة، ولااغتراب، والبعد، ومناج���اة الأحبة على الطرف الآخر، وارتباطه بال����شوق 
والوطن، �أوجدت هذه المعاني لنف�س���ها حيّزاً وا�س���عاً في ال�شعر، وخا�صة في �أدب المهجر، الذي 

ت�ألّق منذ �أواخر القرن التا�سع ع�شر �إلى �أوا�سط القرن الع�شرين.
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ابتكر ال����شعراء كثيراً من المعاني البحريّة خلال علاقتهم مع الماء العظيم، وتفرّد �شعراء 
الحداث���ة بر�ؤى ومع���انٍ جديدة، ارتبطت بالو����شائج الجديدة التي ت�أتّت من ه���ذه العلائق التي 
فر����ضها التطوّر التقنيّ الذي مكّن الإن�س���ان من امتطاء ظهره والغو�ص �إلى مكنوناته، وارتبطت 
�أكثر بالن�سق الفكريّ والأيديولوجي، و����صراع الإن�سان مع الإن�سان، والتوق �إلى التحرر، والت�أمّل، 
والفل�س���فة، والثورة، والقوّة، والترميز، والخيبة؛ ففي ق����صائد الح�صار يطوّف محمود دروي�ش 
عل���ى معظم المعاني البحريّة ال�س���ابقة ويتّكئ عليها ليحمل مع���ه خريف الزمن، وخريف الثورة 
ف���ي زمن الخيبات العربيّة حيث بات البحر منفذ النجاة الوحيد من الح����صار رغم كلّ الأثقال 
البحريّة المدمّرة التي يحملها وت����شارك في الح����صار، وفي تلك الملحمة ت�ستحوذ لفظة البحر 

على التكرار المتعدد المعاني يقول محمود دروي�ش في مديح الظلّ العالي:
بحرٌ لأيلول الجديد.

خريفنا يدنو من الأبواب
بحرٌ للن�شيد المرّ

هي�أنا لبيروت الق�صيدة كلّها
بحرٌ لمنت�صف النهارِ
بحرٌ لرايات الحمام

بحرٌ للزمان الم�ستعار 

ورغم ال����شجن، والت�أمّل، والت����شرّد ال�ساكن في روح ال����شاعر )مظفّر النوّاب( ‘لم يمنعه كلّ 
ذل���ك من خل���ق ال����صورة الخ�صوبيّ���ة المترعة بالبهجة للبحر في�س���مّيه ملك العم���ق ويزاوج بين 
نجوم���ه ونجوم اللي���ل، ويتماهى مع الأعرا�س التي خلّقها فرحاً م���ن رحم �أوجاعه، ليترك الأمل 

يتوالد من رحم النجوم:
مَلِكُ العُمقِ...

جُها بنجومِ الليل �أَزورُ نجومَ البحرِ.. �أُزوِّ
�أطيلُ لدى مَو�ضعِ �أ�سْرارِ الخَلقِ زياراتي..

حَ قَلبي في الماء بكُل المِ�سْكِ وتفتَّ
و�أر�سَلتُ يديّ �إلى الأع�شابِ المَ�سْكونَة

قَ ال�شَبَقُ الوردي لماءِ الليل عليها. فالت�صَ
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الخ�صوبة المائية في �شعر نزار

دي���وان نزار ال����شعريّ بح���ر يذخر بين برّيه حياةً ت����شبه الأ�س���اطيرَ و�أحلامَ الن���وم العذبة؛ 
فالباحث فيها كالقاب�ض على ماء ال�س���ماء براحتَي كفّيه ي�س���تطيع �إنْ طال به ب�س���طهما �أن يبلل 

عروق حلقه بقطرات منهما، فكيف به �إن �أراد �أن ي�سقي العطا�ش في عُجالة؟ 
وكان لاب����د من لااكتف����اء ببع�ض ما يبقي الع����ودَ حيّاً، فتوقفت عند ثلاث ق�����صائد بحريّة من 
ثلاثة دواوين �����شعريّة متباعدة في الزمن بما ي�س����مح بملاحظة التغيّ����رات في الملامح البحريّة 
النزاريّة حيث يعيد تخليق الطين ال�����شعريّ، والمعاني ال�شعريّة كما ي�شاء، ويعيد ر�سم البحر كما 

ي�شاء.
لذلك نجد ملامح البحر في كلّ ق����صيدة تختلف بين ق�صيدة و�أخرى وديوان و�آخر اختلافاّ 
ب واهب الحياة والحركة  في التفا�صيل، ولي�س في الجوهر؛ حيث بقي البحر عنده الماء المُخ�صِ

واللون لاأزرق ال�سرمديّ.
الق�صائد المدرو�سة خ�صوبيّاً هي:

- الق�صيدة البحريّة من ديوان )الر�سم بالكلمات( 1966
- في الحبّ البحري من ديوان )كلّ عام و�أنت حبيبتي(1978

- هل تجيئين معي �إلى البحر من ديوان )هكذا �أكتب تاريخ الن�ساء(1981

الخ�صوبة األنثويّة في الق�صيدة البحريّة

تتكوّن الق�صيدة البحريّة من �سبعة مقاطع تبتدئ �ستّة منها بقوله:
)ف���ي مرف����أ عينيك الأزرق( ويختم ال�س���ابع بذات الجملة اللازمة التي نجدها في ق����صائد 

�أخرى كما في ق�صيدة امر�أة تم�شي في داخلي:
لا �أحد قر�أ ق�صائدي عنك �إلا وعرف م�صادر لغتي

لا �أحد �سافر في كتبي �إلا و�صل بال�سلامة �إلى مرف�أ عينيك.

ديوان )الحبّ لا يقف على ال�ضوء الأحمر(
فم���ا هي م����صادر لغته التي تو����صل �إل���ى مرف�أ عينيها؟ وه���ل كان نزار يخاط���ب واحدة من 

مع�شوقاته؟ 
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ه���ذا ما يتبادر �إلى الذهن في الوهلة الأول���ى، لكنّ الت�أمّل العميق في المقاطع ال�سبعة والتي 
لم ي�أت العدد الخ����صوبيّ فيها م����صادفة وما تحمله تلك المعاني من اللغة الخ����صوبية الكونيّة 
يحفزني �إلى القول �إنّه يخاطب ربّة الخ�صب ع�شتار من خلال عيون �أيّ امر�أة يع�شقها؛ فكلّ �أنثى 

هي ع�شتار في ف�ؤاد المحبّ.
والل���ون لاأزرق مرتب����ط بال�س����ماء، والماء، و�����صوت الماء، كما �س�أف�����صل لاحقاً ف����ي التحليل 
ال�صوتي؛ ونزار هنا كان يحاكي ال�شاعر بدر �شاكر ال�سيّاب في مطلع ملحمته الخ�صوبية )�أن�شودة 
المطر( و�إن كان ال�س����يّاب اختار اللون الأخ�����ضر الخ�صوبيّ لعينيّ حبيبته ع�شتار فقد اختار نزار 
الأزرقَ الخ�����صوبيّ �أي�����ضاً، وه����ذا هو الفارق الجوه����ريّ؛ ف�إن كانت الأقمار قد رق�����صت والنجوم 
نب�����ضت في غوريّ نّهرَيْ عينيها عند ال�س����ياب، فقد رق�صت نف�س الأقمار وال�شمو�س والنجوم في 

البحر المُطلّ على مرف�أ عينيّ محبوبته الع�شتاريّة ولنت�أمل قول ال�سياب من باب التّذكّر:
عيناكِ غابتا نخيل �ساعــة ال�سحرْ

�أو �شرفتان راح ين�أى عنهما القمرْ

عيناك حين تب�سِمان تورقُ الكرومْ

وترق�صُ الأ�ضواءُ كالأقمار في نهَرْ

يرجّهُ المجدافُ وهناً �ساعةَ ال�سحرْ 

ك�أنّما تنب�ضُ في غورَيهما النجومْ 

في المقطع الأول من الق�صيدة البحريّة 
المرف�أ ابتداء البحر، ونهاية الإبحار فهو يحمل ال�س���كينة، ويحمل القلق ولاا����ضطراب �أي�ضاً 
وهذا حال عينَي ع�شتار اللتين تتبدّيان لنا بلونهما ال�سماويّ البحري، وفيهما �سيمفونيّة الخ�صب 
الأبديّة، )النور والمطر( وال�سفر �إلى المطلق تلك هي المو�سيقا الخالدة التي تلتقطها الآذان.

في مرف�أ عينيك الأزرقْ 

�أمطارٌ من �ضوء م�سموعْ 

و�شمو�س دائخةٌ وقلــــوعْ 

تر�سم رحلتــها للمــطلقْ

في المقطع الثاني 
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يطلّ البحر على نافذتَي عينيها بكلّ �ألقه، بكلّ رفيف �أجنحة طيوره الحالمة مثله بال�س���كون 
والر�سوّ على جزر الم�ستحيل، فهذا الكون الحيويّ المتحرك لن يهد�أ �أبداً.

في مرف�أ عينيك الأزرقْ 

�شبّــاك بحريّ مفتـــوح ْ
وطيورٌ في الأبعاد تلوحْ 

تبحث عن جزر لم تخلقْ 
في المقطع الثالث

يجعل نزار الثلجَ ي�س���قط في ����شهر تموز، ولل����شاعر �أن يعيد تخليق الكون كما يريد وي����صنع 
العجائب، ولكنّه �أي����ضاً لم يختر تموز عبثاً )فتموز هو دي موزا( الإله الخ����صوبيّ الذي عبر من 
الموت �إلى الحياة، �إنّه المعادل المو�ضوعيّ الخ�صوبيّ لع�شتار وا�ستخدام ال�شاعر لكلمة )حُبلى( 

بالفيروز هو تماهٍ مو�ضوعيّ �إخ�صابيّ فالحبل والولادة هما من �أقانيم الخ�صوبة �أ�سا�ساً.
في مرف�أ عينيك الأزرقْ 
يــت�ساقط ثــلجٌ في تموزْ 
ومراكب حبلى بالفيروزْ 
�أغرقت الدنيا ولم تغرقْ 

في المقطع الرابع

نجد الطفل الع����صفور المُنعتق من ال����شرط الب�شريّ متحرراً من لاالت�صاق بالتراب يرك�ض 
من ����صخرة �إلى ����صخرة ثمّ يرفّ بجناحين ويعود بكلّ الحنين وال�شوق كما يعود الطفل حور�س 

�إلى ح�ضن �إيزي�س.
في مرف�أ عينيك الأزرقْ 

�أرك�ض كالطفل على ال�صخرِ 
�أ�ستن�شق رائحة البحر 
و�أعود كع�صفور مرهقْ

المقطع الخام�س 
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�إنّه الحلم الذي ي����شاغب في روحه، فالمرف�أ ابتداء ال�س���فر البح���ريّ لجمع الأقمار واللآلئ 
والزنابق البي�ضاء لتتزيّن ع�شتاره البحريّة في زفافها الكونيّ.

في مرف�أ عينيك الأزرق 
�أحلم بالبحر وبالإبحار 

و�أ�صيد ملايين الأقمار 
وعقود الل�ؤل�ؤ والزنبق 

المقطع ال�ساد�س وال�سابع
يبد�أ)الهارموني( العجيب بالقرار وتتهادى مو�سيقاه ال�صاخبة في المقطعين الأخيرين لينهي 
رحلته البحريّة الأ�س����طورية في نقطة لاابتداء، ففي دفاتر عينيها التي تخبّئ الأ�س����رار والأ�شعار 

والحكايات، يحلم بزورق جلجام�ش ليعود به كلّ ليلة وير�سو في عروق عينيها الدهريّتين.

تتكلم في الليل الأحجار ْ
في دفتر عينيك المغلقْ 
من خب�أ �آلاف الأ�شعار؟ 
لو �أنْي.. لو �أنْي.. بحارْ 
لو �أحدٌ يمنحني زورقْ 

�أر�سيتُ قلوعي كل م�ساءْ 
في مرف�أ عينيك الأزرقْ

األ�صوات المائيّة في الق�صيدة البحريّة 

نزار طفرة جديدة مختلفة عمّن �س���بقه �أو عا����صره، لي�س في المعاني البحريّة وال����صوتيات 
البحريّ���ة بل في ال����شعر، كلّ ال����شعر، فتجربته فريدة متفرّدة في فل�س���فتها البحريّ���ة والأنثويّة، 
ا�س���تطاعت هذه الفل�س���فة التي ت����شطر المفاهيم التقليديّة وت����صل �إلى �أعماق الب�شر فت�سكنها 

وتك�شف مكنوناتها الأكثر جمالا وعذوبة و�سحراً ومحاكاة والأهم الأكثر �صدقاً.
لا �أعرف �إنْ كانت ال����صوتيات البحريّة قد در�س���ت �س���ابقاً في ����شعر نزار لكنّ نزار المتفرّد 
بحرفه الآ�س���ر ولغته الآ�س���رة تفرّدَ بح����شد �صوتيات مرتبطة بالماء لم ي�س���بقه �إليها �أحد بنف�س 
الك���مّ، ولا �أق����صد الحق���ل الدلال���ي البحريّ بل حقل ال���دلالات ال����صوتيّة المائيّة؛ لتت�س���ق هذه 
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ال����صوتيات مع ال����صورة المائيّة والمعاني الجديدة �أي�ضاً؛ وحين نت�أمّل مفرداته البحريّة ونقوم 
بتحليل ����صوتيّ لها نكت����شف حالة لاات�س���اق التي ذكرتها وما �سمّيته ح����شداً للمفردات البحريّة 
نعة والتكلّف بل على عك�س ذلك جاءت نتاج عمق الإح�سا�س المائيّ بالكلمات   لايق�صد منه ال�صّ

التي تدور في الحقل الدلالي ال�صوتي للمعاني البحرية.
ف���ي ق�صيدته البحريّة )ديوان الر�س���م بالكلمات( ينثر نزار قبان���ي لآلئه فت�أتي منتظمة في 
عِقد الجمال، ����صوتاً و����صورة وحركة ومعانيَ ثريّة فتتع�شّ���ق فيما بينها دون �أن ي�ستخدم الطّرْق 
�أو الحفر هكذا تت�آلف لأنها من طبيعة واحدة، كما تت�آلف عنا����صر الماء وعنا����صر الهواء ل�صنع 
الحي���اة؛ ف�أمطاره ����ضوء لا يدركه فقط بعينيه و�إنما يترا�س���ل مع منظوم���ة الحوا�س عبر �أيّ من 

جوارحه، لأنّها هارموني الحياة يُرى ويُ�سمع ويُ�شمّ ويُدرك.
محاولة لتحليل ال�صوتيات في بع�ض المفردات المائيّة في الق�صيدة البحرية

�أغرق – الزنبق – �أزرق – مرهق – زورق 
وكلّ واحدة من هذه الكلمات مكوّنة من ����صوتين �أ�سا�س���يين؛ ثانيهم���ا مرتبط بالماء وغالباً 

يرتبط ال�صوتان من حيث علاقات اللغة العربيّة ومخارج حروفها ب�أ�صوات الطبيعة المائيّة:
- )�أ غ - رق( فال����صوت الأول )�أغ( يبد�أ بالهمزة من �أعماق الحلق عند اللهاة حيث تخرج 
الأنفا�س لي�س���تقرّ على الغين في �أول الحلق من جهة الفم وهذه المنطقة الحلْقيّة هي المرتبطة 
عمليّا بالموت في حال الغرق لأنّ الأنفا�س تختنق فيها، ثمّ يتبع ال����صوتُ الثاني ال����صوتَ الأول 
ويف�سّره �أي )رق - رق( وهذا �صوت الماء المترقرق ومقلوبه في العربيّة )قرقر( الذي يدلّ على 
�صوت الماء حين يعبر قناة �أو م�ضيقاً ولعلّ العرب �أ�سمت القارورة بهذا لاا�سم لقرقرة الماء في 

عنقها حين تقترب من لاامتلاء.
لة بالماء ونقول: - وفي كلمة )الزّنبق( نجد �صوتيّة )بق( الوثيقة ال�صّ

بقّت ال�سّماء �إذا �أمطرت ب�شدّة
و)البقبقة( ����صوت الماء، وال����صوت ال�صادر عن ان�س���كاب الماء من قارورة �أو جرّة، و�صلة 
الزنبق بالماء في الثقافة الم����شرقيّة قديمة حيث يرمز الأبي�ض منه لل�سيدة )مريم( التي يعني 

ا�سمها �أ�صلًا )�سيدة الماء( في عربية ال�شمال الآراميّة.
- )الأزرق – �أز...رق( ف )الأزّ( هو ����صوت الرعد الممط���ر ومرتبط ارتباطاً وثيقاً بالماء 
والبحر والمقطع ال����صوتيّ الآخر في الكلمة هو )رق( ����صوت الماء و�سبق �شرحها و�سوف تتكرر 

في مفردات �أخرى.
- )مره���ق( )مر-هق( و)هق( هو ����صوت �أي����ضاً مرتبط بالماء حال الغ���رق لحظة اندفاع 
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بع�ض��� الهواء من الحلق المملوء بالماء وي�س���تخدمها عرب ال����شمال للتعبير ع���ن )الحزقة( �أو 
)الحازوقة( وما زالت ت�ستخدم في اللغة الدارجة من العربية الآراميّة التي �أخذها الغرب منها 

)hiccups( :مبا�شرة فيقولون
- )زورق( )زو-رق( فالمقط���ع )زو( ه���و الهلال وهذا المقطع مرتبط بال����صورة �أكثر من 
���ل فيه لكنّه مرتبط بالمقطع ال����صوتيّ المائ���يّ )رق( والزورق  ارتباطه بال����صوت لذا لن �أف�صّ
الم�صنوع على �صورة الهلال ف�أيّة حركة له على الماء ت�صدر ال�صوت )رِق، رِق( فحمل الت�سمية 

المائيّة والمعنى المائيّ وال�صورة الهلاليّة �أبد الدهر.
هذه الأ����صوات المائية تتداخل مع �أ����صوات اللون، و�ضوء ال����شمو�س والأقمار وحركة �أجنحة 
الطي���ور والرك�ض والبحث اللاهث عن الجزر الخرافية فت����شكّل منظوم���ة بحريّة فريدة تتلبّ�س 
ال����شاعر في ج�س���ده، و�أحلامه، وخيالاته، حتى ترهقه كما ترهق الحياة ال�صاخبة الم�سافرين 
على متنها، فيتوق للحظة ال�س���كون، وما من �س���كون في هذا المالح ال����صاخب �إلا حيث تر�س���و 
ال�سفائن لا �سكون خارج عينَيّ مع�شوقته فعيناها الزرقاوان مرف�أ الطم�أنينة والراحة المطلقة.

الخ�صوبة الذكوريّة في ق�صيدة الحبّ البحريّ
في الحبّ البحريّ، التي جاءت بعد �أكثر من عَقد على ن����شر ق����صيدته البحريّة يتمرد نزار 
على مرافئ ال�سكينة التي كان يحلم بها فلم يعد البحر �ضوءَ �أمطارٍ و�أقماراً و�شمو�ساً وطيوراً ولا 

�صخب �أقدامه طفلًا على ال�صخور.
لقد ����صار هو البحرَ معتنقاً الماء وال����صخب والخ����صوبة، هو البحر الذي لا ذاكرة له فكما 
لا يعرف �أ�س���ماء المرافئ على حدود ����شط�آنه كذلك نزار لا يتذكر �أ�س���ماء الن�ساء اللواتي غفون 
فوق �صدره �أو تعمّدن بعطره، �إنّه البحر والذاكرة المائيّة التي لا يمكن القب�ض عليها والخ�صوبة 

الذكوريّة الوازنة الموازنة للحياة.
في الحبّ البحريّ

مواقفي منك، كمواقف البحر
وذاكرتي مائيّةٌ كذاكرته 

لا هو يعرف �أ�سماءَ مرافئه 
ولا �أنا �أتذكرُ �أ�سماءَ زائراتي 

وي�ستمرّ في التماهي مع حالة البحر الذكر حين يت�أجج ال�شبق المخ�صب من رائحة الأنثى، 
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فيتفرّد بر�سم �صورة البحر الح�صان الذي لا حدود لقوّته وخ�صوبته:
كلَّما �شمَّ البحرُ رائحةَ ج�سمكِ الحليبي 

هَلَ كح�صانٍ �أزرق  �صَ

و�شاركتُهُ ال�صهيل..

هكذا خلقني الله… 

رَجُلًا على �صورة بحرْ 

بحراً على �صورة رجُل

ويرى �شاعر الحبّ �أنّ الحبّ لا منطق له، تماماً كالبحر الذي لا يعرف غير الإلغاء بالتماهي، 
والذوبان، وكذا يتوحّد ماء الحياة الخ�صوبيّ بين الذكر والأنثى لتخلق حياة جديدة.

فلا تناق�شيني بمنطق زارعي العِنَب والحِنطَة..

ودكاترة الطبّ النف�سي..

بل ناق�شيني بمنطق البحر 

حيث الأزرقُ يُلغي الأزرق 

والأ�شرعةُ تُلغي الأُفُق..

والقبْلَةُ تُلغي ال�شَفَه..

والق�صيدةُ تُلغي ورقةَ الكتابَة

على �أنّ المع����شوقة في خ����صوبتها لي�ست �سوى امتداد طبيعيّ لخ����صوبة الرجل البحر، وكلّ 
م���ا هو مطل���وبٌ منها �أن تتقن اللغة البحريّة، وتلتحق بالغرائ���ز البحريّة وتترك المنطق البرّي، 
والغرائز البريّة، وتعتنق قوانين البحر فتمار�س معه نف�س الأ�س���لوب، فت����شطر حياته و�أحلامه، 
وحين يريدها �أن تفعل ذلك ك�سمكة فهو يق�صد تماما رمزيّة ال�سمكة في البدء الأنثويّ المخ�صب 

والتي تمثّل قوّة الماء قوّة الحياة.
�أريدكِ �أن تتكلّمي لغةَ البحر 

�أريدكِ �أن تلعبي معه 

وتتقلَّبي على الرمل معه 
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وتمار�سي الحبَّ معه 

د.. والإخ�صاب.. والتحوّلات  د التعدُّ فالبحرُ هو �سيِّ

و�أنوثتُكِ هي امتدادٌ طبيعي له 

�أنا بحرُكِ يا �سيّدتي 

فلا ت�س�أليني عن تفا�صيل الرحلة 

ووقتِ الإقلاع والو�صول 

كلُّ ما هو مطلوبٌ منكِ

ه  �أن تن�سيْ غرائزكِ البَرِيَّ

وتُطيعي قوانينَ البحر 

وتخترقيني.. ك�سمكةٍ مجنونه 

ت�شطُرُ ال�سفينةَ �إلى ن�صفين 

والأُفُقَ �إلى ن�صفين 

وحياتي �إلى ن�صفين

من زمن الغبار �إلى الزمن األزرق
ق�صيدة: هل تجيئين معي �إلى البحر؟

ويعي���د نزار التخليق من جديد، فيرجع هو �إل���ى الطين ويُرجعها معه لكنّ الطين الذي �أعاد 
منه التخليق جافٌّ مفككٌ كالزمن، كعنا�صر عينيها، ولم يعد لهما من ملاذ �سوى عباءة البحر 

الزرقاء، فهي التي تعيد الندى للطين وتلملم عنا�صرَ عينيها قب�ضةً قب�ضةً.
هل تجيئين معي �إلى البحر؟

لنحتمي تحت عباءته الزرقاء 
ك الزمنُ بين �أ�صابعنا  لقد تفكَّ

كت عنا�صرُ عينيكِ  وتفكَّ
ف�ساعديني على لَمْلَمَتِكِ.. ولملمة �شَعْرِكِ الذي ذَهَبَ ولم يترك لي عنوانَه.

ويميز نزار في هل تجيئين معي �إلى البحر بين زمنين:
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زم���نٌ بريّ ياب�س �أكلت الحرب روحه المائية كما تلفح ال����شم�س �أ�س���ل البحي���رات في �أزمنة 
الجفاف وزمن �أزرق، زمنٌ بحريّ مائيّ يعيد توليد الحياة:

هل تجيئين معي �إلى البحر؟
هل تهربين معي من الزمن الياب�س �إلى زمن الماء؟

فنحن منذ ثلاث �سنين
لم ندخل في احتمالات اللون الأزرق

لم نم�سك ب�أيدينا �أفقاً
�أو حلماً �أو ق�صيدة

كما �أنّ الجفاف موت، فالتكرار موت، ولااجترار موت، والبحر لا يكرر ذاته فهو حركة تولّد 
حركةً، فهو الخ�صوبة الدائمة التوليد.

�إنّ نزار في هذا المقطع ي�صل �إلى ذروة الت�صريح بالخ�صوبة البحريّة )فالبحر هو التغيير 
والولادة(؛ ولذلك فهو يدعوها �إلى البحر، لتعيد تخليقه ذكراً بكل خ�صوبة الماء، ويعيد تخليقها 

�أنثى بكلّ خ�صوبة الماء.
كلّ الطرقات �إلى نهديكِ

ت�ؤدي �إلى الانتحار
فلماذا لا نخرج �إلى البحر؟

�إنّ البحر لا يكرر نف�سه
ولا يعيد كتابة ق�صائده القديمة

البحر هو التغيير والولادة 
و�أنا �أريدك �أن تتغيّري و�أن تغيّريني

�أريد �أن �ألدك و�أن تلديني.
�أعتقد �أنّ اللغة البحريّة الخ����صوبيّة التي ات�س���قت �أ����صواتها لتعبّر خير تعبير عن الحياة في 
مظاهرها المتجلية في )رماز( �أ�صواتها و�صفاتها وحركاتها لم تح�صل على كلّ ذلك م�صادفة 
ب���ل م���ن خلال منظومة توليد هائل���ة؛ تماماً كما لم تجتمع الأ����صوات المائيّ���ة والمعاني المائيّة 

الخ�صوبيّة م�صادفة في �شعر الكبير نزار قباني.

⁕ ⁕ ⁕
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�سمر تغلبي

ر�ؤى وق�ضايا

هل خان نزار قباني دم�شق بع�شقه بيروت؟

تماه���ى ن���زار قباني م���ع دم�شق حد الذوبان، فق���د بقي حبله ال�سري مت�لًاص ب���كل ما يت�صل بها 
من حارات وم�آذن ومدار�س وبيوت تعبق بالفل والريحان وعرائ�ش اليا�سمين. ومع كل هذا الحب، 
نجده يهدي بيروت ديواناً �شعرياً يحمل عنوان: »�إلى بيروت لاأنثى مع حبي«؛ ي�شتمل على خم�س 

ق�صائد طويلة مهداة �إلى مدينة �أ�سماها: »�ست الدنيا«.

فقد نثر يا�سمين ال�شام على م�سامع العالم �إلى الحد الذي تظن معه �أن لا مدينة في وجدانه 
�س���وى دم����شق، ولا رائح���ة يكتنزه���ا في ذاكرة غربته �س���وى عبق دم�شق، ولا حني���ن يعلو على حنينه 
لدم����شق؛ �إل���ى �أن تج���د ديواناً من دواوينه كُتب على غلافه: »�إلى بي���روت لاأنثى مع حبي«. فت�س�أل 

نف�سك: هل يخون ال�شاعر مدينة حملها معه في كل حقائب �سفره؟ 

بقلي���ل م���ن الت�أمل تتلا�شى تهمة الخيانة، ليحل محلها ع�شق جامع للوطن الكبير ينطلق من 
بي���روت، ه���ذه المدين���ة الت���ي منحت ال�شع���راء والفنانين ما ل���م يمنحه �سواها من الح���ب والحرية 
ولاأف���ق اللامح���دود؛ ففي بيروت يفتح ذراعيه للأف���ق ويتن�شق الحرية بكل معانيها، حرية الحب، 
وحرية الكلمة، وحرية الر�أي والمعتقد؛ ففيها لن تُن�صب له المحاكم تحت قبة المجل�س النيابي 
ب�سب���ب ق�صي���دة، كما ح�صل له ف���ي دم�شق ب�سبب ق�صيدته »خبز وح�شي�ش وقم���ر«)1(، ولن تلج�أ فتاة 
�إلى لاانتحار ب�سبب �إبعادها عمن تحب كما حدث مع �أخته، الحد الذي �ألهب وجدانه الغ�ض يومئذ، 
وجع���ل من���ه فيم���ا بع���د �شاعراً للح���ب وللحرية، لي�صط���دم مع قيود الم���دن العربية الت���ي  لات�ؤمن 
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بالح���ب ولا تعت���رف بالحري���ة، وليجد �ضالت���ه التي يمار�س فيه���ا مطلق الحرية الت���ي ين�شدها في 
بيروت. تلك الحرية التي لم يركن �إليها في لندن �أو باري�س �أو بكين �أو مدريد، فهذه المدن خارج 

مداره الوجداني الم�شبع عروبة ووطنية. ولهذا كانت بيروت، ولا مدينة �سواها.
الله يفت�ش في خارطة الجنة عن لبنان

والقمر الأخ�ضر
عاد �أخيراً 

كي يتزوج من لبنان
�أعطيني كفك

يا جوهرة الليل، وزنبقة البلدان)2(

دم�شق وبيروت: البعد النف�سي للمكان في �شعر نزار

لا يخف���ى على �أحد تعلّق نزار بدم����شق وحنين���ه �إليها، وهو يحمل حقائبه الدبلوما�س���ية �إلى 
غربة ق�س���رية حيناً، ويحمل حقائب ذكرياته �إلى منفاه لااختياري في مدن الحب والحرية التي 
لم تعرف �إلى وجدانه الم����شبع بدم�شق �سبيلًا . وحدها بيروت كانت الأن�س والحب والجمال في 
����شعره، كانت وطناً اخت���اره جمع العروبة �إلى لاانفت���اح والحرية؛ فكانت المكان الأ�س���مى الذي 

ي�ستحق �أن يكون بلد الإقامة بعد �أن و�ضعت حقائبه الدبلوما�سية �أوزار غربتها. 
من منا لم يقر�أ تو����صيف نزار لحالة ع����شقية فريدة بينه وبين دم�شق، هذا التو�صيف الذي 

�أحفظ منه عن ظهر قلب هذه العبارات:
)لا �أ�ستطيع �أن �أكتب عن دم�شق دون �أن يعر�ش اليا�سمين على �أ�صابعي ولا �أ�ستطيع �أن �أنطق 
ا�س���مها، دون �أن يكتظ فمي بع����صير الم����شم�ش، والرمان، والتوت، وال�س���فرجل ولا �أ�ستطيع �أن 

�أتذكرها دون �أن تحط على جدار ذاكرتي �ألف حمامة .. وتطير �ألف حمامة(.
)كل �أطفال العالم يقطعون لهم حبل م����شيمتهم عندما يولدون �إلا �أنا .. ف�إن حبل م����شيمتي 
لم يزل م����شدوداً �إلى رحم دم�شق �إنها معجزة طبية, �أن يبقى طفل من الأطفال يبحث عن ثدي 

�أمه �سبعين عاماً(.
)دم����شق لي�س���ت �صورة منقولة عن الجنة �إنها الجنة، ولي�ست ن�س���خة ثانية للق�صيدة .. �إنها 

الق�صيدة، ولي�ست �سيفاً �أموياً على جدار العروبة .. �إنها العروبة(.
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وفي و�صف لا ي�ستطيع �إلا نزار ر�سمه بالكلمات، يقول من غربته الدبلوما�سية في �إ�سبانيا في 
�إحدى ر�سائله الخم�س �إلى �أمه:

م�ضى عامان يا �أمي
ووجه دم�شق ع�صفورٌ
يخرب�ش في جوانحنا

يع�ضّ على �ستائرنا
وينقرنا برفق من �أ�صابعنا

م�ضى عامان يا �أمي
وليل دم�شق

فلُّ دم�شق
دور دم�شق

ت�سكن في خواطرنا
م�آذنُها..

ت�ضيء على مراكبنا
ك�أن م�آذن الأمويّ

قد زرعت بداخلنا
ك�أن م�شاتل التفاح تعبق في �ضمائرنا

ك�أن ال�ضوء والأحجار
جاءت كلها معنا)3(

فدم����شق في ����شعره تجاوزت حدود الو����صف لت�صبح هوية ع�شقية ت�س���كنه �أينما حلّ وكيفما 
ارتح���ل، لا يفارقه قمر ليلها، ولا م�آذنها ولا �أحجار حاراتها، و�إن �أراد لاانغما�س في حياة بعيدة 
عنها جاءه وجهها كع����صفور ينقر �أ����صابعه برف���ق، ويخرب�ش جوانحه، ك���ي لا تحلق مبتعدة في 

ف�ضاء يغري بالتحليق بعيداً عن الجذور.
ومع كل هذا الع����شق، ا�س���تطاع �أن يجد مكان���اً لبيروت في وجدانه ال����شعري؛ مكاناً لا يمكن 
�أن يك���ون �إلا لبيروت التي عا�ش فيها �أجمل �أيام���ه مع زوجته بلقي�س، �إذ اختارها مكاناً اختيارياً 
لإقامته بعد �أن ترك العمل الدبلوما�س���ي وتفرغ للكتابة، كيف لا وهي التي تُنبِت لع�شاقها �أجنحة 
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ليحلق���وا في ف����ضاء الإبداع، لا تر�س���م للكلمة الحدود ولا ت����شقي الحب بالقي���ود، ولأنها كذلك، 
دفعت الثمن حرباً تقتل الحب، وناراً تحرق ال�سلام والأمان.

�آه يا ع�شاق بيروت القدامى
هل وجدتم بعد بيروت البديلا

�إن بيروت هي الأنثى التي
تمنح الخ�صب وتعطينا الف�صولا)4(

بكائيات: وقوف على األطلال

ما يلفت النظر في ديوانه المهدى لبيروت �أن الع�شق ي�أخذ طابع الرثاء، فالق�صائد الخم�س 
ف���ي الدي���وان تبدو بكائيات على �أعت���اب بيروت التي �أنهكتها رحى الحرب الأهلية التي ����شهدها 
نزار �أبان �إقامته فيها، ف�إذا بالع�شق المدفون يتفجر بكاء على مدينة تمرغ ع�شاقها في ح�ضنها، 
ولم يلتفتوا لجمالها �إلا بعد �أن نه�شتها �أنياب الطائفية ومخالب ال�سيا�سة، يقول في ق�صيدة »يا 

�ست الدنيا يا بيروت«:
يا �ست الدنيا يا بيروت

يا حيث الوعد الأول.. والحبّ الأول..
يا حيث كتبنا ال�شعر.. وخبّ�أناه ب�أكيا�س المخمل..

نعترف الآن ب�أنا كنا يا بيروت
نحبك كالبدوِ الرّحّل..

ونمار�س فعل الحب.. تماماً
كالبدوِ الرّحّلْ..

نعترف الآن.. ب�أنك كنتِ خليلتنا
ن�أوي لفرا�شكِ طول الليلِ..

وعند الفجر نهاجرُ كالبدوِ الرّحّلْ)5(

ثنائيات �ضدية: بين األم�س واليوم

وله���ذا كانت كلماته تحمل كثيراً من الثنائيات ال����ضدية التي تق���ارن بيروت الأم�س ببيروت 
الي���وم؛ فبالأم�س كانت ح����ضناً دافئاً وملاذاً �آمناً وملهمة لل����شعراء، ف�إذا به���ا تتحول �إلى دمار 
لا يلهم ال����شاعر �إلا بالوقوف على الأطلال، وا�س���تذكار ملامح الجمال ونب�ض الحياة في مدينة 
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�أمدت���ه بالحرية ومنحته من الحب والجمال ما �أغنى م�س���يرته ال����شعرية، وفت���ح له �أبواب الأمل 
م�شرعة، ف�إذا ما ولجها �أطبقت الخناق عليه وتحولت �إلى الوجه الآخر للمدينة.

لهذا نقر�أ في �أ�شعاره ثنائية الحب والحرب، والجمال والقبح، والحياة والموت؛ تلك الثنائيات 
المتناق�ضة التي اجتمعت في مدينة ت�ستحق �أن تُع�شَق.. كتب �إليها نزار في �إحدى ر�سائله:

لي�س �سهلًا في زمان الحرب �أن ي�سترجع الإن�سانُ
وجه امر�أة يع�شقها..

فالحرب �ضدّ الذاكرهْ..
لي�س �سهلًا في زمان القبح..

�أن �أجمعَ �أزهار المانوليا..
والفرا�شاتِ التي تخرجُ ليلًا من �شبابيك العيون الماطرهْ

قذفتني هذه الحرب بعيداً عن محيط الدائرهْ..
�ألغتِ الخط الحليبيّ الذي ينزل من ثديكِ..

نحو الخا�صرهْ)6(
وب�س���بب هذه الثنائيات بات يرى المدينة ظلماً وعدلًا، وجوعاً و����شبعاً، ودماء وجواهر؛ ومع 
كل هذه المتناق����ضات، ي�ؤكد قباني �أن مكانة بيروت مازالت في وجدانه على الرغم من الدمار 
الذي لحق بها؛ فهو لا ين�س���ى �أنها منحته ما لم تمنحه �إياه �أي مدينة عربية �س���واها، فطبيعي �أن 
يزرعها في وجدانه �س���نبلة ع����شق، لا تذبلها الأيام ولا يقتلعها البعد. يقول في ق����صيدة »يا�ست 

الدنيا يا بيروت«:
ما زلتُ �أحبكِ يا بيروت المجنونهْ

يا نهرَ دماءٍ وجواهر
ما زلتُ �أحبّكِ يا بيروت القلب الطيّب

يا بيروت الفو�ضى..
يا بيروت الجوع الكافر، وال�شبع الكافرْ

ما زلت �أحبّكِ يا بيروت العدل
ويا بيروت الظلم
ويا بيروت ال�سّبي

ويا بيروت القاتل وال�شاعرْ)7(
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وي�ؤكد في �آخر ر�سائله ال�سبع �إليها �أنها �ستعود، و�أن الع�شق الأكبر الذي يحلم به فيها �سوف 
ي�أتي على الرغم من الحرب التي تحاول قتل الأمل، لكن من يع����شق مدينة كبيروت يتم�س���ك بها 

حتى النفَ�س الأخير:
�سرقوا مني م�ساحات من الزرقة لي�ست ت�ستعادْ

وم�ساحات من الده�شة لي�ست ت�ستعادْ
واحتمالات طيور �سوف ت�أتي..

واحتمالات كلام.. �سوف ي�أتي..
واحتمالات لع�شقٍ ما �أتى بعدُ

ولكن �سوف ي�أتي..
�سوف ي�أتي..

�سوف ي�أتي..)8(
وثمة وجه �آخر يتعلق بالبعد النف�س���ي لبيروت في ����شعر نزار، �إذ يتهمها بالق�س���وة مع �أنه في 
معظم �أ����شعاره لها يُظهرها ����ضحية، وهنا تبرز ثنائية ����ضدية �أخرى هي )الق�سوة والرقة(، �إذ 
تتماهى المدينة مع �أهلها الذين ق�س���وا بتقاتُله���م فيما بينهم في حرب �أهلية كانوا فيها الجلاد 

وال�ضحية.
من �أين �أتتك الق�سوة يا بيروت،

وكنت برقة حورية..
لا �أفهم كيف انقلب الع�صفور الدوريّ..

لقطّة ليلٍ وح�شيّة..
لا �أفهم �أبداً يا بيروت

لا �أفهم كيف ن�سيتِ الله..
وعدتِ لع�صر الوثنيّة..)9(

ويتجل���ى هذا الوجه الآخر ب����شكل �أكبر في ق����صيدته »بلقي�س« التي كتبه���ا بعد رحيل زوجته 
العراقية بلقي�س في حادث تفجير ال�س���فارة العراقية ببيروت، فظهرت الدلالات ال�س���لبية ب�شكل 
�أو�ضح في موقف جدلي تجلى بال�صراع الذي عا�شه نزار ما بين النقمة على المدينة والتعاطف 

معها؛ وقد ظهر التعاطف في غير ق�صيدة وغير مقطع:
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بعد عامين طويلين من الغربة والنفي
تذكرتك في هذا الم�ساء

كنت مجنوناً بعينيك
ومجنوناً ب�أوراقي)10(

�أم���ا النقمة فقد تجلت بو����ضوح في رثاء زوجته الحبيبة بق����صيدته »بلقي�س« الم����شار �إليها 
�سابقاً:

وبيروت التي قتلتك لا تدري جريمتها
وبيروت التي ع�شقتك تجهل �أنها قتلت ع�شيقتها

و�أطف�أت القمر)11(
ويقول في الق�صيدة ذاتها �أي�ضاً موغلًا في النقمة على بيروت التي حرمته حبيبته:

بيروت تقتل كل يوم واحداً منا
وتبحث كل يوم عن �ضحية)12(

قتلوك في بيروت مثل �أي غزالة
من بعدما قتلوا الكلام)13(

يظهر في هذا المقطع من الق����صيدة ال����صراع الذي يجعل ال�شاعر يرى بيروت هي القاتلة 
حيناً، ومكاناً لتنفيذ جريمة القتل حيناً �آخر؛ لك�أنه بعد اتهامها ي�ؤوب �إلى ر����شده، ويتهم القتلة 
الحقيقيين الذين �أنهكوا بيروت بالقتل بعد �أن اغتالوا الحرية التي ميزتها، وجعلت منها مدينة 

ال�شعر وال�شعراء.

اعتذاريات أ�ي�ضاً

ل���م يكتف نزار بالب���كاء على �أطلال بيروت، ولا بالتعبير عن مدى التغير الذي �أ����صابها بعد 
الح���رب الأهلي���ة العبثية، بل ذهب �إلى �أبعد من ذلك، �إذ حمّل العرب جميعاً م�س����ؤولية ما جرى 
لبيروت، فهذه المدينة الجميلة الوادعة دفعت ثمن الخلافات التي تنه�ش ج�سد العرب والعروبة، 

لتكون هي ال�ضحية التي دمرتها التحزبات ال�سيا�سية المتناحرة على �أر�ضها، 
�آه.. يا بيروت،

يا �صاحبة القلب الذهبْ
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�سامحينا..
�إنْ جعلناكِ وقوداً وحطبْ

للخلافات التي تنه�ش من لحم العربْ
منذ �أن كان العربْ!!)14(

وفي قوله »جعلناكِ« �إنما يتهم حتى نف�س���ه بما جرى، فكل من ����شهد هذه التناحرات، وبقي 
�صامتاً، م�س�ؤول عن النتائج؛ فلا يكفي �أن نبكي على الأطلال، ونكتب �أ�شعار الرثاء والحزن على 
ما �آلت �إليه حال المدينة، ولهذا فهو يقدم لها لااعتذار في غير مكان ����ضمن ق�صائده الموجهة 

�إليها:
�سامحينا

�إن تركناكِ تموتين وحيدة..
وت�سلّلنا �إلى خارج الغرفة نبكي كجنود هاربينْ

�سامحينا..
�إن ر�أينا دمك الورديّ ين�سابُ ك�أنهار العقيقْ

وتفرّجنا على فعلِ الزنا..
وبقينا �ساكتين..)15(

ويوغل في الأ�س���ى وهو ي����صف ما كانت علي���ه المدينة وما �آلت �إليه، ويت�س���اءل عن الفاعل، 
لي����صل �إلى نتيجة حا�س���مة ب�أن الفاع���ل هو »نحن« العائدة على ع����شاقها الذين ما ا�س���تطاعوا 

ر لها: حمايتها مما دُبِّ
يا �ستّ الدنيا يا بيروتْ

من باع �أ�ساورَك الم�شغولة بالياقوتْ
من �صادر خاتمك ال�سحريّ،
وق�صّ �ضفائرك الذهبية؟

من ذبح الفرح النائم في عينيك الخ�ضراوين؟
ب وجهكِ بال�سكّينِ، من �شطَّ

و�ألقى ماءَ النار على �شفتيكِ الرائعتينْ
من �سمّم ماء البحر، ور�شَّ الحقدَ على ال�شّط�آنِ الورديّة؟

ها نحن �أتينا.. معتذرينَ ومعترفينْ
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�أنّا �أطلقنا النار عليكِ بروحٍ قَبَليّة..
فقتلنا امر�أة كانت تدعى )الحرّية(..)16(

المدينة النزارية امرأ�ة

ف���ي كل م���ا كتبه كان نزار يرى المدينة �أنثى، وقد �أعلن ذلك في عنوان مجموعته ال����شعرية 
»�إلى بيروت الأنثى مع حبي«، فنزار �شاعر المر�أة لا يتخلى عن هويته ،حتى وهو يمار�س وطنيته 
وعروبته عموماً، �أو يعبر عن ع����شقه لبيروت خ�صو�صاً. فالمدينة هي الأنثى التي ع�شقها، والتي 
�أطلق عليها ����صفات المع����شوقة، حين ي����صف حبه لها، وحين يبكيها، وكذلك حين ينقم عليها 
�أو يعت���ذر منه���ا، ففي كل هذه الحالات تخرج بيروت من بين ال�س���طور؛ لتتج�س���د للقارئ امر�أة 

ح�سناء، تمنح الحب لع�شاقها فيكثر المترب�صون بها:
هذه الوردية الج�سم التي تلب�س في مع�صمها البحر �سوارا

كم قطفنا البنّ من �أ�شجار نهديها..
وحوّلنا جبال الثلج نارا..

واكت�شفناها ر�صيفاً.. فر�صيفا
وبنيناها جداراً فجدارا

كم دخلنا بيتها البحريّ �أطفالًا �صغارا
فلعبنا ورق�صنا

وخرجنا نحمل ال�شم�س ب�أيدينا
و�أ�سماكاً وخبزاً ومحارا

فلماذا قتلوها؟
هذه الأنثى التي كانت تر�ش الماء في وجه ال�صحارى؟)17(

في وجه العا�صفة

وف���ي كل م���ا نثره نزار في ف����ضاء بي���روت من �أ����شعار بين الب���كاء ولااعتذار، وبي���ن النقمة 
والتعاط���ف، وبين القرب والهجر، لم ين�س �أن يو����ضح موقف���ه الداعم لبيروت، فهناك من يعمل 

على قطع حبل الود، ويبعد عن بيروت ع�شاقها الذين نهلوا الحب والحرية من في�ض ينابيعها:
طلبوا..

�أن نقطع الثدي الذي من خيره، نحن ر�ضعنا..
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فاعتذرنا..
ووقفنا �ضد كل القاتلينْ

وبقينا مع لبنان �سهولًا.. وجبالا...
وبقينا مع لبنان جنوباً.. و�شمالا..
وبقينا مع لبنان �صليباً.. وهلالا..

وبقينا مع لبنان الينابيعِ..
ولبنان العناقيدِ..
ولبنان ال�صبابة..

وبقينا مع لبنان الذي علّمنا ال�شعرَ..
و�أهدانا الكتابة)18(

هذا الموقف الذي يتمثله كل �صادح بالعروبة على م�ساحة الوطن الكبير، هو الذي �أ�سهم في 
لملم���ة الج���راح وكيها، كي يبقى لبنان بكامل جماله و�أناقته، وتبقى بيروت بح����ضورها الطاغي 

في ال�شعر الذي لا ي�ؤمن بالقيود ولا تحده حدود.

أ�ين دم�شق من كل هذا؟

لئن كانت دم����شق هوية ع����شقية في ����شعر نزار، والرحم الذي يت����صل بها �أدبه، ف�إن بيروت 
كانت انعكا�س���اً لع����شقه للحب والحرية والجمال. عزز مكانتها في ����شعره �إلى الحد الذي يخيّل 
ل���ك �أنها تناف�س دم����شق على قلبه ووجدانه، ولكنّ ال����شعر ي����شير �إلى �أنه لي�س ثم���ة تناف�س بين 
المدينتين �إلا بمقدار ميل ال�شاعر �إلى جذوره حيناً، و�إلى حريته حيناً �آخر، غير �أن دم�شق تبقى 

في عمق وجدانه، وك�أني �أ�سمعه ي�ؤكّد �أن ع�شقه الأول هو ع�شقه الأخير، في قوله:
فر�شت فوق ثراك الطاهر الهدبا

فيا دم�شق لماذا نبد�أ العتبا
حبيبتي �أنت فا�ستلقي ك�أغنية

على ذراعي ولا ت�ستو�ضحي ال�سببا
�أنتِ الن�ساء جميعاً ما من امر�أة

�أحببت بعدك �إلا خلتها كذبا)19(
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د. فاروق ا�سليم

الكتابة عمل انقلابيّ
مواقف للمقاومة والتحرير 

بي���ن لاأدب والمقاوم���ة علاق���ة متينة؛ فالع���دوان على لاأمّ���ة ي�صنع حالة وا�سعة م���ن التحدّي 
ال���ذي ي�ستنه�ض��� الق���درات المختلفة، ومنها الوعي الفك���ريّ ولاإبداع لاأدبيّ، ول���كلّ منهما و�سائله 
و�شرائط���ه المنا�سب���ة للتّجل���ي والو�صول �إل���ى المتلقّين. وم���ن الم�ؤكّد �أنّ م�ست���وى الوعي الفكريّ 
للتحدّي���ات ي�ؤثّ���ر ف���ي لاإب���داع لاأدبيّ، وق���د يت�أثّر الوعي بالإب���داع، غير �أنّ لكلّ منهم���ا طريقته في 

لاا�ستجابة لتحدّيات العدوان.
ولتجرب���ة نزار قباني ال�شعريّ���ة في بداياتها خ�صو�صيّة ان�شغال النا�س��� ب�شواردها، وتخا�صمهم 
حوله���ا لمغايرتها الم�ألوف لااجتماع���يّ ال�سائد في التعبير عن علاقة الرجل بالمر�أة، ثمّ تحولت 
ه���ذه المغاي���رة لت�صب���ح �سيا�سيّة. وكان نزار ف���ي الحالتين ي�أ�س���ر القلوب بلغت���ه ال�شعريّة الب�سيطة 
القريبة من ذوق النا�س عامّة، وبو�ضوح ر�سالته لااجتماعيّة وال�سيا�سيّة المغايرة لل�سائد والم�ألوف 
ة من ال�شعر ال�سهل الممتنع، غدت مدر�سة، هي مدر�سة نزار قبّاني في  عربيّاً، ف�إبداعه حالة خا�صّ

لاإبداع ال�شعريّ.
وثمّة مدر�سة ثانية لنزار قباني في النثر توازي مدر�سته في ال�شعر؛ فنزار بعد نك�سة حزيران 
�س����نة )1967م( ان�شغل كثيراً بال�سيا�س����ة في بعدها القوميّ العربيّ، وكانت الق�ضيّة الفل�سطينيّة 
هي الب�ؤرة التي يقي�س ببو�����صلتها مواقفه من القادة العرب، ثمّ جاءت حرب ت�����شرين التحريريّة 
عام )1973م( لتبعث في نف�س����ه �آمالًا وا�س����عة، تدفعه �إلى التعبير عمّا يجول في عقله، وعمّا يثور 
في قلبه من العواطف، ا�س����تجابة لأحداث لا يتّ�س����ع ال�شعر لا�ستيعاب �أحداثها ال�سريعة المتتابعة، 

قبان�ي ن�زار  نث�ر 
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فمال نزار عن ال�شعر �إلى النثر، وكتب مقالات �أ�سبوعيّة، كانت �شواردها لا تقلّ روعة عن �شوارد 
�شعره، بل تفوقها حداثة، في ر�أي الباحث محمد توفيق �أبو علي؛ �إذ قال: »الحداثة في تجربة نزار 
التعبيريّة هي في نثره �أقوى منها في �����شعره؛ فهو ينبج�س في نثره المر�سل بلا خوف �أو مراقبة«. 

)نزار بين الحداثة والجاهلية: الموقف الأدبي، ال�سنة الثامنة والثلاثون، العدد 449، �ص42(.
و)الكتابة عمل انقلابي( مجموعٌ من المقالات الأ�سبوعيّة، كتبها نزار في زمن �صعب ومجيد 
من تاريخ العرب، في مطلع عقد ال�س���بعينيّات من القرن الع����شرين، عبّ���ر فيها بالنثر عن كثير 
ممّا لا ي�س���تطيع قوله بال����شعر، وتجمع بينها روابط تعبيريّة ل�شعريّة نثريّة �آ�سرة، لها خ�صو�صيّة 
لا نجدها في ����شعر نزار، غير �أنّ لها �أي����ضاً ر�س���الةً وطنيّة وقوميّة ����صريحة ومبا�شرة، تُعبّر عن 
ر�أي���ه بالكتابة ف���ي الزمن العربيّ ال����صعب، وعن انتمائ���ه وولائه للوطن والأمّ���ة، وعن اعتزازه 
ال�شديد بتاريخ �سورية المقاوم للم�شروع ال�صهيونيّ، وبقيادتها في مطلع ال�سبعينيّات من القرن 

الما�ضي. وفيما يلي بيان لذلك:     
1- موقع الكاتب: ذهب نزار في زمن الإرها�ص لحرب ت�شرين المجيدة �إلى �أنّه اكت�شف »�أنّ 
����شعر ال����شاعر لا يعبّر �إلّا عن ع����شرة في المائة من فكره، �أمّا الت�س���عون في المائة فلا تُقال �إلّا 
نثراً«. ]مقالته: �س���اعة ال�شعر... و�ساعة ال����صحافة، �ص14، 1973/6/4[. ومن الم�ؤكّد �أنّه لم 
يكت����شف �شيئاً يجهله الآخرون، لكنّه اكت�شف هاج�ساً جديداً في داخله، حين طُلب �إليه �أن يكتب 
مقالات �أ�سبوعيّة في مجلّة )لاأ�سبوع العربيّ( اللبنانيّة، �إنّه هاج�س الوعي بقيمة الأر�ض؛ لذلك 
وعدَ القارئ بق�صّ »�أرجل ال�س���رير الذي ينام عليه العالم العربيّ منذ خم�س���مئة �سنة... فربّما 

�إذا ا�صطدمت ر�ؤو�سنا بالأر�ض...عرفنا قيمة الأر�ض«. ]المقالة ال�سابقة، �ص14[.
ويبدو �أنّ تنامي �أحداث ال����صراع العربيّ- ال����صهيونيّ �أعطى ال����شاعر انطباعاً بالاقتراب 
م���ن حافة الحرب، ومن زمن مجيد من تاريخ الأمّة العربيّة؛ فقد �أعلن في مطلع ت����شرين الأوّل 
عام )1973م( �أنّ المكان الطبيعيّ للكاتب العربيّ هو »����صفوف لاانقلابيّين... )و�أنّ( القا�س���م 
الم����شترك بين كلّ من يكتبون هو الثورة، والرغبة في تغيير جلد العالم العربيّ...وتغيير دمه«. 

]مقالته: الكتابة عمل انقلابي، �ص12، 1973/10/1[.

لك���نّ التغيي���ر الذي ب�شّ���ر ب���ه ن���زار كان تغييرَ ال���ولادة من رحم الما����ضي والحا����ضر لبناء 
الم�ستقبل، لا بالقطيعة مع الما�ضي، ور�أى �أنّ »�أوّل �شرط من �شروط الثورة هو �أن يكون وراءها 
ق�ضيّة، و�أهم ما يُميّز الثائر هو �أنّه يحمل ت�صوّراً وا�ضحاً للم�ستقبل، وفي غياب مثل هذا الت�صوّر 
ي�صبح لاانق�ضا�ض على التراث ب�صورة مجّانيّة وغوغائيّة عملًا من �أعمال التخريب«. ]مقالته: 

الهيبيون يكتبون ال�شعر، �ص 24، 1974/7/1[.
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�إنّ �إرادة نزار في ق�صّ �أرجل ال�سرير الذي ينام عليه العالم العربيّ، وفي لاانقلابيّة الثوريّة 
لا تعني القطيعة مع الما����ضي؛ فقد حدّد عُمْرَ ال�سرير بزمن ال�ضعف العربيّ الأكبر والأطول في 
تاري���خ الأمّة، و�أعلن في مقالات �أخ���رى حربَه على �إعدام العروبة با�س���م التقدّميّة؛ �إذ قال: »لا 
ن�س���مح لأنف�سنا ولا للآخرين ب�إعدام ديوان ال����شعر العربيّ كلّه بحجّة التقدّمية والثورية، كما لا 
ن�س���مح ب�إلغاء الكلام العربيّ بحجّة �أنّه ����صار كلاماً قديماً«، ]ال�س���ابقة، �ص24[ كما كانت ر�ؤية 
ن���زار للتجدي���ف الإبداعي والفك���ري عميقة ووا�س���عة؛ �إذ ر�أى في مقالته )هم يقتل���ون الخيول( 
]�ص���26- 30، 1974/3/11[ �أنّ الحركةَ النقدية المب�شّ���رة بالتقدمي���ة والثورية المنقطعة عن 

الجذور العربيّة تُخطّط لقتل خيول ال����شعر الجميلة في الوطن العربيّ، و�أنّ القتلة هم مجموعة 
من مرتزقة النقد، و�أنّ »ما يحدث على م�س���رح حياتنا الثقافية لي�س مناق����شة بريئة حول موقف 
�أدبي...لكنّه هجمة ����شعوبية لئيمة على التاريخ العربيّ كلّه«؛ ]ال�سابقة، �ص26[ فاغتيال التاريخ 
لي�س ثورة �صحيحة بل محاولة لتغييب الوعي وتزييفه، تتوافق والتوجّهات العدوانيّة على العرب؛ 
ولعلّ من الم�صادفات الغريبة »�أن تن�شط هذه الحركات ال�شعريّة الم�شبوهة في وقت تحاول فيه 
قوى لاا�ستعمار الجديد تطويق الأمّة العربيّة �سيا�سيّاً واقت�صاديّاً وع�سكريّاً، ومنعها من اكت�شاف 
ذاتها، و�أخذ حجمها الح����ضاريّ«. ]ال�سابقة، �ص26[ لقد ا�ستوقفت نزاراً الحملةُ ال�شعوبيّة على 
ال����شعر؛ لأنّه �شاعر، ولأنّه يعي �أنّ »ال�شعر- وهو خلا�صة وجدان الأمّة- يمثّل موقفاً ا�ستراتيجيّاً 

متقدّماً من مواقع الثقافة«. ]ال�سابقة، �ص29[.
�إنّ موق���ف نزار المناه�ض��� لتلك التوجّهات الثقافيّة لم يلغ انحيازه �إلى الحرّيّة ����شريطة �أن 
يكون لها »����ضابط �أخلاق���يّ وعقلانيّ وثقافيّ وقوم���يّ، يجعلها في خدمة الإن�س���ان، وفي خدمة 
المث���ل العلي���ا«، ]مقالته: عن الحرية، �ص24، 1973/12/17[ �إ����ضافة �إلى وجوب »�أن ن�س���تحقّ 

حريتنا« ]ال�سابقة، �ص24[ بوعينا و�سلوكنا و�إرادتنا.
وبناء على ذلك راح ي�س���تهجن ان�شغال العرب بالأمور ال����صغيرة عن التحدّي الأكبر للأمّة؛ 
فقد هاله لاان����شغال بوراثة عر�ش الغناء العربيّ، بعد وفاة ال�س���يّدة �أمّ كلثوم، »و�إ�س���رائيل ترثنا 
واحداً واحداً... وتت����صرّف بتركتنا واحداً واحداً... و�إ�س���حق رابين ي���دوزن العودَ على كيفه... 
ويغن���ي على كيفه... ونحن كالعادة م�س���لطنون«، ]مقالته: ماذا بعد �إ�س���حق المو����صلي، �ص46، 
1974/9/16[ وبذلك و����ضع نزار نف�سه في الريادة، ����ضمن دائرة المبدعين العرب الممانعين 

للغزو الثقافيّ في الربع الأخير من القرن الع�شرين.
2- نب���وءة الكات���ب: ف���ي مقالت���ه )كي�سنجر...قي�صراً( ناق�ش��� نزار ال����ضجّة الإعلاميّة حول 
�شخ����صيّة الم�ست�شار الأمريكيّ كي�س���نجر، ور�أى �أنّ �سيا�سته �ستقوم »على �أ�سا�س محا�صرة المدّ 
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الثوريّ في منطقة ال����شرق الأو�س���ط«، ]مقالته: كي�س���نجر... قي����صراً، �ص103، 1973/1/10[ 
وخَطّ����أ الق���ولَ ب�أن هنري كي�س���نجر يحمل في ي���ده مفاتيح العال���م: »هو قول خطي���ر؛ لأنّه يلغي 
�إرادة ال����شعوب«، ]ال�س���ابقة، �ص103[ كما دعا �إلى عدم لاانخداع ب�أنّ كي�س���نجر �س���يتفرّغ لحلّ 
ق����ضيّة ال����شرق الأو�س���ط؛ فالحلّ بيد العرب وحدهم، ومفاتيح »فل�س���طين موج���ودة في جيوب 

الفل�سطينيّين، ومعلّقة في ر�ؤو�س بنادقهم«. ]ال�سابقة، �ص 105[.
وقد �أثار القبول العربيّ لدعوة الع����شاء على مائدة الوزير-الم�ست�شار كي�سنجر ت�سا�ؤل نزار؛ 
لأنّ قائم���ة الطعام الأمريكيّة »لم تتغير منذ حرب حزي���ران )1967م( حتّى اليوم... لقد �أثبت 
التاري���خ �أنّ الذي لا يطبخ في بيته يبقى طول عمره جائعاً«، ]مقالته: ����شوربة الوزير، �ص 108-

109، 1973/8/10[ والبيت العربيّ فيه كلّ الموادّ الأوّليّة، »لكنّ طبّاخينا لي�س���ت لديهم الهمّة 
ولا الطموح لقلي بي����ضة...وينتظرون ����شوربة البح�ص الأمريكيّة التي ما زالت تغلي على النار، 
منذ �س���تّ �سنوات، ولا زالت بح����صاً«. ]ال�سابقة، �ص109[ ونزار في المقالتين ال�سابقتين �أظهر 
ي�أ�س���ه من الح���لّ الأمريكيّ، ودع���ا �إلى الحلّ العربيّ. وم���ن الملاحظ �أنّ تاري���خ المقالة الثانية 
)1973/8/10( يواف���ق اليوم الثالث من حرب ت����شرين التحريريّة، لكنّه لا ي����شير �إليها، وهذا 
يعني �أنّها كُتبت، و�أُعدّت للن����شر قبل بدء الحرب، وفي ذلك ما يدلّ على ����شعوره ب�إرها����صاتها، 

وعلى نبوءته بقرب ا�شتعالها. 
ولنزار نبوءة بزيارة الرئي�س �أنور ال�س���ادات للقد�س المحتلة؛ وذلك في مقالته )م�صر تريد 
فولا وطعمية لا ر�سائل غراميّة(؛ ]�ص251- 256، 1975/1/20[ فقد تحدّث عن معاناة م�صر 
لااقت����صاديّة بع���د حرب �أكتوبر؛ فهي »ت����ضع يدها على بطنها من ق�س���وة الج���وع... الأمريكان 
يذهبون �إليها �س���ائحين، والعرب يذهبون �إليها �شمّامي هواء، قطّافي ورد«، ]ال�سابقة، �ص253[ 
وب���دلًا من �أنّ يدفع العرب لم����صر لأنّه���ا حمت �أر����ضهم... نجدها تدفع الجزي���ة للعرب، وهي 
تبت�س���م«، ]ال�سابقة، �ص253[ وذهب �إلى �أنّ »ب�إمكان الرئي�س �أنور ال�سادات -�إذا �أراد- �أن ينزع 
عن م�صر �صفة الدولة المحاربة«،]ال�سابقة، �ص255[ غير �أنّ م�صر اختارت قدرها الإ�سبارطيّ؛ 

يعني �أنّ »الذين لا يقاتلون يدفعون لمن يقاتلون«.]المقالة ال�سابقة، �ص256[. 
ون����صح نزار الرئي�س ال�س���ادات بقوله: »لو كنت مكان الرئي�س ال�س���ادات لجمعت العرب في 
غرفة واحدة، وقلت لهم بالحرف العري�ض ما يلي: �أنتم تملكون مالًا، ولا تقاتلون، ونحن نقاتل، 
ولا نملك مالًا، وم����صر لا ت�س���تطيع �أن ت�سكن �إلى ما �شاء الله في غرفة مرهونة، ف�إمّا �أن تدفعوا 
�أج���رة الغرفة، �أو �ستُ����ضطرون م����صر �إل���ى لاانتقال نهائيّاً م���ن الحيّ العربيّ �إل���ى بلاد الجان، 
و�أح����ضان ك�سرى �أنو ����شروان«. ]المقالة ال�س���ابقة، �ص256[ وهكذا فعل ال�سادات بعد �سنوات، 

لكنّه انتقل �إلى القد�س المحتلّة في الوقت الذي انتقل فيه �أنو �شروان �آنذاك �إلى م�صر.
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3- الولادة بالحرب، والموت بغيرها: »�إنّني �أ����شعر �أنّ حرب ال�س���اد�س من �أكتوبر هي لحظة 
ولادتن���ا الحقيقية... التي �أ����شعرتنا �أنّنا لا ن���زال قادرين على الإخ����صاب والإنجاب«. ]مقالته: 
يموتون عن الع���رب بالوكالة، �ص11-113، 1973/10/15[ بهذه العب���ارة لخّ�ص نزار الأهمّيّة 
التاريخيّ���ة لحرب ت����شرين التحريريّة في مقالته )يموتون عن الع���رب بالوكالة(، وه�ؤلاء الذين 
يموتون هم من م�صر و�سورية اللتين احت�ضن جي�شاهما »ب�صدرهما م�س�ؤوليّة التحرير، واتّخذا 
ق���راراً بالح���رب، ودخلاه���ا بالنيابة ع���ن بقيّة الع���رب، وبالوكالة عنه���م«. ]المقالة ال�س���ابقة، 

�ص110[.
لكنّ الق����ضيةَ الفل�س���طينيّة »لي�س���ت ميراثَ م����صر و�س���ورية فقط...و�إنّما هي دَينٌ م�ستحقّ 
عل���ى الدول العربيّة جميع���اً«، ]المقالة ال�س���ابقة، �ص110[ ونتيجة حرب ت����شرين التحريريّة لا 
تخ�صّ م�صر و�سورية فقط، لكنّها »�ستقرّر م�صيرَ النوع العربيّ كلّه...فعلى الذين لا يزالون في 
مقا����صير المتفرّجين �أن ي����شتركوا في مطاردة الذئب، قبل �أن يرتدّ عليهم«؛ ]المقالة ال�سابقة، 
�ص111[ فالخطر ال�صهيونيّ يطال العرب كلّهم، و�سورية وم�صر »لي�ستا بحاجة �إلى من يرميهما 
بق����صيدة �أو بوردة، لكنّهما بحاجة �إلى �شركاء حقيقيين«، ]المقالة ال�سابقة، �ص112[ يقدّمون 

المال وال�سلاح والرجال، وغير ذلك ممّا ت�ستدعيه الحرب.
تجاه���ل نزار في هذه المقالة الم����شاركةَ العربيّة في الحرب، ويب���دو �أنّه كان يراها �أقلّ ممّا 
يج���ب، لكنّ���ه ذكرها حين بلغت المنا����صرة العربيّة ل�س���ورية وم����صر �أوجَها بدخ���ول النفط في 
المعركة؛ فالجنود »العراقيون والمغاربة الذين قاتلوا عن عذريّة ال����شام �أ����صبحوا ق�صيدةً على 
فم ال����شام«، ]مقالته: حبيبتي تتعطّر بالنف���ط، �ص127، 1973/11/12[ وكانت حبيبة نزار في 
هذه المقالة تلعب بقارورة النفط التي �أهداها ال����شاعر �إليها، ت�ضمّها �إلى �صدرها، وتطلب �إليه 
�أن يكتب بالنيابة عنها ر�س���ائل ����شكر �إلى القادة العرب الذين كان لهم ����شرف منا����صرة م�صر 

و�سورية في حرب ت�شرين.   
وكت���ب نزار مق���الات متتابع���ة تمجّد حرب ت����شرين؛ فف���ي مقالته )وجه���ي وج���واز �سفري( 
]�ص���114-117، 1973/10/22[ تح���دّث ع���ن ولادته الجديدة في م�ست����شفى ع�س���كريّ نقّال، 

يتح���رّك م���ع المقاتلين في �س���يناء والجولان، ث���مّ تحدثّ عن �أج���واء هذه الولادة ف���ي مقالتين 
�أخريين، تحدّث في الأولى عن م����صر، وهي ت�ضع »خاتمها الفاطميّ في يدها اليُ�سْرَى، وت�صبح 
عرو�س���اً«؛ ]مقالته: خاتم م����صر، �ص120 ت�شرين الأول 1973[ فقد ا�ستعاد �أبناء م�صر خاتمها 
المغي���ب، ودفع���وا مهرها، فوقف ال����شاعر في حفل زفافها ي�س����أل: »هل ت�س���محين ل���ي �أن �أكون 
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����شاهد الزفاف؟« ]المقالة ال�س���ابقة، �ص121[ وتحدّث في الثانية عن دم����شق التي تزوّجت في 
ال�س���اد�س من �شهر ت����شرين »حبيبها الذي كان ينتظرها على قمة جبل ال�شيخ، تزوّجته بالعنف، 
ونامت بعد �س���تّ �سنوات من لاانتظار بين ذراعي حبيبها«. ]مقالته: دم�شق... تتزوج، �ص125، 

]1973/10/29
����صنعت حرب ت�شرين جمال دم�شق وم����صر، فكانتا »�أجمل وردتين، نبتتا في حديقة الوطن 
العربيّ منذ خم�سمائة عام«؛ ]مقالته: الحرب الجميلة وال�سلام الب�شع، �ص131، 1973/11/19[ 
فبهما انت�سبنا �إلى نادي المحاربين، فجاء الع�شّاق الأوروبيّون »�إلى �أبوابنا، يحملون باقات الورد 
وق����صائد الغزل«، ]المقالة ال�س���ابقة، �ص���132[ لذلك كان المواطن العرب���يّ لا يرغب في قرار 

وقف �إطلاق النار، كيلا يفقد الجمال الذي طال انتظاره.
وَقَ���فَ �إطا�ل�قُ الن���ار، »ورجعنا �إلى دفاترن���ا العتيقة، وا����شتقنا �إلى �أيام الرق�ص��� والتثنّي«، 
]مقالت���ه: التانغو الأخير ف���ي جنيف، �ص 135، 1973/12/24[ والرق�ص لا اعترا�ض عليه حين 

يكون متكافئاً، لكنّ تجاربنا تقول: �إنّ »�إ�س���رائيل تريد �أن تحتلّ �س���احة الرق�ص ب�أكملها، بحيث 
تبق���ى رجلُها اليمنى مزروعةً في ����شرم ال����شيخ، ورجلُها الثانية مزروعةً ف���ي القد�س ومرتفعات 
الجولان«.]المقالة ال�س���ابقة، �ص135[ كان نزار يدرك �أنّ م�ؤتمر جنيف لل�سا�ل�م لن يقدّم �شيئاً 
للعرب، ف�أعلن �أنّه �س���يبقى »دائماً من �أ����شدّ المتحمّ�س���ين لرق����صة ال�س���يف والتر�س«. ]المقالة 

ال�سابقة، �ص 136[.
4- ال���كلام العرب���يّ: دم����شق هي المتكلّ���م العربيّ الأوّل؛ فمِ���ن »�أيّام النبيّ العربيّ، وال����شام 
)بتتكلم( عربي، ومنذ �أيّام معاوية وه����شام ومروان حتّى �أيّام حافظ الأ�س���د... وال�شام مواظبة 
على تعلّم اللغة العربيّة«؛ ]مقالته: ال�شام بتتكلم عربي، �ص155، 1974/6/1[ ف�صناعة دم�شق 
الأ�سا�سيّة هي العروبة، وهي قديمة جدّاً، وهي التي كَتبتْ في اثنين وثمانين يوماً من الحرب في 
الجولان �إلياذتها العظيمة على ال�صخر والثلج؛ »لذلك يخطئ الذين يظنّون �أنّ دم�شق بتوقيعها 

اتّفاقيّة فكّ لاارتباط قد تخلّتْ عن طبيعة المحارب«. ]المقالة ال�سابقة، �ص157[.
لقد حاربت دم����شق، وا�ستحقّت ثوابها با�سترجاع ق�سم من منهوبات عام )1967م(، وكانت 
�س���ورية »في الحرب �أ�س���تاذة، وكانت على طاولة الحوار �أ�س���تاذة«، ]المقالة ال�سابقة، �ص159[ 
وتتكلّ���م بالعربيّ الف����صيح الذي ا�س���تمعَ �إليه هنري كي�س���نجر طوياً�ل�، ثمّ قال: »�إنّن���ي لا �أحبّ 
ال�س���وريين، ولا �أحمل لهم م����شاعر الودّ«؛ فوفرة انت�صاراته عربيّاً جعلته يكره �سماعَ كلمة لا، ثمّ 
وجد نف�س���ه »فج�أة �أمام الرئي�س حافظ الأ�سد... غير �أنّ وجه الرئي�س الأ�سد ظلّ نحا�سيّاً كوجه 
�سيف خارج لتوّه من غبار المعركة، وظلّت ق�سماته هادئة... و�ضع حافظ الأ�سد ملفّات الق�ضيّة 
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على الطاولة، وو����ضع كي�س���اً فيه ترابُ الجولان، وكي�س���اً ثانياً فيه ترابُ فل�س���طين، وكي�ساً رابعاً 
فيه جراحُ الم�س���يح، وكي�س���اً خام�س���اً فيه قدرُ الأمّة العربيّة، وكي�ساً �ساد�س���اً فيه �أ�سماء الأ�سرى 
الإ�س���رائيليّين الذين تحتفظ بهم دم�شق. لكنّ كي�س���نجر مدّ يده �إلى الكي�س الأخير، ون�سي بقيّة 
الأكيا����س، وطبعاً �س���حب ال�س���وريّون الكي�س م���ن �أمامه«. ]مقالت���ه: كازانوفا يبكي في دم����شق، 

�ص165- 168، 1974/2/18[.
كان الرئي�س الأ�س���د مفاو�ضاً بارعاً و�صلباً، وكان كي�سنجر »يخلط على ما يبدو بين الوطنيّة 
والم�شاك�س���ة... بين الجدال القوميّ والجدال ال�سوف�س���طائيّ«؛ ]مقالته: نعم نحن م�شاك�س���ون، 
�ص169، 1974/10/21[ لذلك بد�أ حواره مع الرئي�س حين قدم �إلى دم����شق ثانية، بقوله: »�آمل 
�أن تكون قد تخلّيت عن �صفتك كمفاو�ض م�شاك�س )ف�أجابه الرئي�س(: �أمّا عن هذا فلا �أ�ستطيع 
�أن �أ�ضمنه«؛ ]المقالة ال�سابقة، �ص169[ فالم�شاك�سة لا بدّ منها ما دام كي�سنجر »يريد �أن يلغي 

ذاكرتنا الفل�سطينيّة، ونحن نريد �أن نلغي ذاكرته العبريّة«.]المقالة ال�سابقة، �ص 172[. 
خُت���م الكتاب بمقال���ة عنوانه���ا ]ال�شرك���ة ال�سوري���ة الفل�سطيني���ة للتحرير، �ص���267-262، 
1975/4/24[ وفيها حاور نزار ما طرحه الرئي�س حافظ الأ�سد لإقامة قيادة ع�سكريّة و�سيا�سيّة 
موحّدة بين �سورية ومنظمة التحرير، وقد بد�أت المقالة بقوله: »بعد لااتّكال على الله والبندقيّة 
ت�ألّفت في دم����شق في اليوم الثامن من ����شهر �آذار )1975م( بين الجمهوريّة العربيّة ال�سوريّة، 
فريقاً �أوّلًا، ومنظمة التحرير الفل�س���طينيّة، فريقاً ثانياً، �شركةٌ من �شركات الت�ضامن والتكافل، 
تَتَعاط���ى �أعمالَ الن����ضال بجمي���ع �أنواعه، والجهادَ بجميع طرقه وو�س���ائله«.]المقالة ال�س���ابقة، 

�ص262[.
وقد وقف نزار عند قول الرئي�س ال�س���وريّ حافظ الأ�س���د للرئي�س الفل�سطينيّ يا�سر عرفات: 
»�أن���ت ����شريكي في الحرب، و����شريكي ف���ي ال�سا�ل�م، والرغيف ال���ذي امتلكه �أقت�س���مه معك... 
وفل�س���طين بالن�سبة ل�س���ورية لي�ست ق����ضيّة عربيّة عامّة فح�س���ب... ولكنّها الجزء الجنوبيّ من 
�سورية... ولن �أذهب لجنيف �إلّا رجلي ورجلك...و�إلّا فلن �أذهب«. ]المقالة ال�سابقة، �ص265[.

هذه اللغة هي لغة »قوميّة م����شتركة، يتكلّمها كلّ ال�س���وريّين، وبكلمة �أخرى: �إنّ حافظ الأ�سد 
لديه وكالة عامّة من ال����شعب ال�س���وريّ ليقول ما قاله«. ]المقالة ال�س���ابقة، �ص266[ ناق�ش نزار 
�أهمّيّة هذه الوحدة الن�ضاليّة لل�شعب الفل�سطينيّ، وبارك للرئي�سين وللعرب »هذه الوردة الطالعة 

من �شجر الدمع... وب�ساتين ال�شهادة«. ]المقالة ال�سابقة، �ص267[.
ل�ست �أدري ماذا قال نزار بعدُ، حين رف�ض الفريق الثاني الدعوة، ورفع �شعار القرار الوطنيّ 

الفل�سطينيّ الم�ستقلّ عن �سورية فقط!
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5- القائد وال�شعر والمعركة: �س�أل ال�شاعرُ نزار وزيرَ الدفاع ال�سوريّ م�صطفى طلا�س: هل 
تعتقد �أنّ وزير الدفاع الذي ي�س���تمع �إلى ال����شعر يمكن �أن ينت����صر؟ ف�أجابه: »لا بدّ لوزير الدفاع 
من �أن يقر�أ ال����شعر حتّى ينت����صر«. ]مقالته: يدافعان عن الجولان.. يدافعان عن قلبي، �ص72، 

.]1974/4/25
وحين رعت �س���ورية نزاراً في �أثناء مر����ضه تراءت له ����صورة الرئي�س حافظ الأ�س���د واللواء 
م����صطفى طلا�س �آنذاك، وقد دخلا �إلى غرفته في م�ست����شفى الجامع���ة الأمريكيّة في بيروت، 
يدافعان عن قلبه، مثلما دافَعَا عن الجولان؛ فالرئي�س حافظ الأ�سد هو �صديق ال�شجرة والغيمة 

و�سنبلة القمح والحقول والأطفال...وال�شعراء.
وعن هذا الم�شترك بين ال�شعر والن�صر كتب نزار �أي�ضاً: »قلت للرئي�س حافظ الأ�سد: يا �سيّدي 
الرئي�س... �إنّني لم �أبكِ على �أطلال القنيطرة كما بكى غيري، فقد كانت رائحة الورد تحا����صرني 
م���ن كلّ الجهات... فهل ����شممت -يا �س���يدي الرئي�س- رائح���ة الورد مثلي؟ �أم �أنّي ����شاعرٌ يتوهّم؟ 
توهّجت عينا الرئي�س حافظ الأ�سد كنجمتين �صافيتين، وقال لي، وهو يودّعني: لا، يا نزار، لم تكن 
واهماً �أبداً، فلقد ����شممت �أنا �أي����ضاً رائحة الورد... �إنّ للبطولة رائحةً تتحدّى كلّ ما تنتجه م�صانعُ 

العطور الفرن�سية«. ]مقالته: ر�سالة من �ستالينغراد �إلى نيطراغراد، �ص164، 1974/7/15[. 

⁕ ⁕ ⁕
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د. فوزية زوباري

ال�شعر هذا الإبداع الأممي
المفهوم والوظيفة عند نزار قباني  

على الرغم من �أنَّ تعريف ال�شيء هو الخطوة المنطقية لاأولى لتحديد ماهيته، تبقى ق�ضية 
و����ضع الح���دود، و�ضب���ط التعريف���ات، والك�شف عن مفه���وم ال�شعر، ق�ضي���ة �شائكة وم�شرّع���ة �أبوابها 
عل���ى التي���ه، �إن ل���م نقل على التعدّد والتن���وّع، و�أحياناً كثيرة، على التناق�ض، م���ن دون الو�صول �إلى 
القول الف�صل في ذلك. وربما يزداد لاأمر تعقيداً عندما يتعلق بح�صر تعريف لل�شعر وماهيته، �إذ 
ت�صب���ح طري���ق الباحث، كما يق���ول اليو�سفي محفوفة بالمزالق، طافح���ة بال�صعوبات. وك�أنًّ طبيعة 
الحدث ال�شعري نف�سه هي التي تقف حائلًا دون ذلك. فالمواجهة »تتم بالعقل، في حين �أنًّ منابت 
الحدث ال�شعري قائمة هناك بعيداً، في مناطق مرمية في العتمة، محتمية بالظل لا ترى، لائذة 
بال�صم���ت لا تُقال.�إنه���ا مناطق ت����شكل بالن�سبة �إلى العقل، الما قبل والما بع���د. وحين يرتاد العقل 

هذا الما قبل والما بعد يجد نف�سه مهدداً في هويته وماهيته واقفاً على �شفا الغياب«)1(.
وق���د ح���اول ال�شعراء �أنف�سه���م، بو�صفهم �أ�صحاب الق�ضية ال�شعرية، كما ح���اول النقاد بدورهم، 
و�ضع تعريف لل�شعر وتحديد ماهيته، كل من منطلقه، ونجح بع�ضهم في التركيز على جانب من 
جوانب الحدث ال�شعري، �أو تحديد بعد من �أبعاده، لكنهم، في نهاية المطاف لم ي�ستطيعوا �إدراك 
ماهيت���ه، وتبي���ان �أبعاده على وجه جامع مانع لأنًّ تعريف ال�شع���ر، �أو تحديد ماهيته هو �أمر يدخل 

في خانة ال�سهل الممتنع.
فكما نحن عاجزون عن تعريف مذاق القهوة، �أو الألوان بتعددها وتنوعها، �أو الفجر والغروب، 
�أو حتى حبّ بلادنا، هذه الأ�شياء المتجذرة في داخلنا، لكن لا يمكننا التعبير عنها �إلا بهذه الرموز 

قبان�ي ن�زار  نث�ر 
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الم����شتركة التي نتداولها، فما حاجتنا �إلى مزيد من الكلمات؟)2( عندما ن�س����أل ما ال�شعر، فك�أننا 
ن�س����أل ما الزمن؟ ن�سمع ال����شعر ونقر�ؤه ونتذوقه، ونعرف الزمن ونح�سّه، لكننا نقف عاجزين عن 
التعري���ف. يقول القدي�س �أوغ�س���طين »م���ا هو الزمن؟ �إذا لم ت�س����ألوني ما هو ف�إن���ي �أعرفه، و�إذا 
�س����ألتموني ما هو، ف�إنني لا �أعرفه«)3( والأمر نف�س���ه بالن�س���بة �إلى ال����شعر. لقد عبّرت ال����شاعرة 
الأمريكية �أميلي دكن�س���ن عن هذه الحالة، بو����صف يلخّ�ص هذا ال����شعور الخفي الذي نح�سّ���ه من 
دون القدرة على تحويله �إلى كلمات معبّرة فقالت: »�إذا قر�أت كتاباً و�أح�س�ست بق�شعريرة لا يمكن 
حيالها لأي نار �أن تبعث الدفء في ج�سدي، عرفت �أني �إنما �أقر�أ �شعراً، و�إذا �شعرت �أنًّ قمة ر�أ�سي 
لم تعد في مكانها، �أدركت �أنًّ ذلك هو ال�شعر. هذان هما �سبيلاي لمعرفة ال�شعر«)4( وقد نت�ساءل: 
هل يعطينا تعريف ال����شعر �أو تحديد ماهيته �إذناً بالدخول �إلى عالمه، �أو فهماً �أو�سع لهذا العالم؟ 
�أو ه���ل يقف تجاهلنا له���ذا التعريف عقبة �أمام هذا الدخول؟ يق���ول بورخي�س: »�إننا نقترف خط�أ 

�شائعاً جداً عندما نظن �أننا نجهل �شيئاً لأننا غير قادرين على تعريفه«)5(.
ه���ذا كلّ���ه لم يكن ليقف عائقاً، �أو لي����شكل حاجزاً �أمام ال����شعراء �أنف�س���هم، �أو �أمام النقاد؛ 
�أ����صحاب القول الف�صل في ذلك ليدلوا ب�آرائهم في هذه الق�ضية، ويعبّروا عن وجهات نظرهم. 
وقد بد�أت هذه الآراء تتبلور في القرن الثالث الهجري بعد �أن كانت �آراء متفرقة عند ابن �سلّام 
)232هـ(، الذي تحدّث عن ����صناعة ال����شعر وثقافته التي يعرفها �أهل العلم. �أما الجاحظ فقد 
عدَّ ال����شعر �صناعة، ولكل �صناعة �شكل، وجمالية الخطاب عنده لا تتولد عن المعاني بل »تنبثق 
من طرائق ت����شكيلها و����صياغتها ون�س���جها«)6(. وجاء قدامة بن جعفر لي�أخ���ذ على عاتقه مهمة 
ت�أ�صيل »علم ال�شعر« يميّز فيه جيّد ال�شعر من رديئه على م�ستوى الفهم والتذوق، كما حاول ابن 
طباطبا �أن ي�ؤ�س����س »عياراً لل����شعر« يرتبط بت����صورات محددة عن المهمة والماهية والأداة)7(، 
ويمثّل لااثنان »مرحلة ت�شكيل مفهوم ال�شعر في القرن الرابع الهجري«. وجاء حازم القرطاجنّي 

ليمثل مرحلة تكامل مفهوم ال�شعر)8(.
ولم يكن الأمر بالن�س���بة �إلى الغرب، �س���واء �أكانوا ����شعراء �أو نقّاداً، �أكثر تكاملًا �أو و�ضوحاّ. 
فاتفق الطرفان على �أنّ ال����شعر ����صناعة تتطلب جهداً د�ؤوباً، ولي�س���ت »�إلهاماً ����صرفاً �أو م�س�ألة 
�إلهام �أعمى« كما يقول ال����شاعر الفرن�سي مالارميه. ويعدّ �إدغار �آلان بو ال�شعر وفق تعريفه نوعاً 
»من الريا�ضيات الملهمة التي تعطينا معادلات عن لاانفعالات الب�شرية« ويرى ت. �س. �إليوت �أنَّ 
ال����شعر »لي�س �إطلاقاً ل�س���راح العاطفة، �إنما هو هرب منها... و�أن ين�صبَّ جهد ال�شاعر كله في 
تحويل �آلامه الذاتية الخا�صة �إلى �شيء خ�صب، �شيء كوني عام لا ذاتي... وتحويل انفعالاته �إلى 

عمل فني... وكلما كان التحويل �أكمل كان الفن �أح�سن«)9(.
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ي�س���اعدنا هذا المدخل في الك����شف عن �آراء ال����شاعر نزار قباني فيما يتعلق بتعريف ال����شعر 
وتحديد ماهيته كما جاءت في ت�صريحاته و�أقواله التي �أ�سهبت في الحديث عن كل ما يتعلق بالعمل 
فه، وعرّفه، وحدد مفهومه ووظيفته من  ال����شعري: كيف نظر �إلى ال�شعر، بو�صفه �شاعراً، كيف و�صّ
خلال ت�سا�ؤلات طرحها: ما ال�شعر؟، من �أنا؟، لماذا �أكتب؟، ولمن �أكتب؟. وقد �شكلت �إجاباته عن 

هذه الت�سا�ؤلات دليلنا �إلى ما نبحث عنه من تعريف ال�شاعر لل�شعر، وماهيته ووظيفته.
1- تعريف ال�شعر وتحديد ماهيته: �إنَّ وقوف ال�شاعر وجهاً لوجه �أمام ذاته في لحظة الإبداع 
والخلق، مت�أملًا ما يجري في داخله، وتحويل �إح�سا�سه �إلى كلمات ت�صف �شعوره علانية في تلك 
اللحظة هو �أمر ����شاق وع�سير. فعندما يجيب ال����شاعر نزار قباني عن �س�ؤال ما هو ال�شعر، يكاد 
جوابه ينطق بالحالة التي يعي�شها )لا �أعرف.. لا �أعرف.. لا �أعرف( �أو )لي�س عندي �أي تف�سير 
مقبول لذلك الزلزال الذي يرك�ض تحت �س���طح جلدي)10(. لكنه، في نهاية المطاف، يحاول �أن 
ي�س���جل الكلمات التي ت�صف ذلك ال����شعور، وتتتالى �إجاباته ب�شكل مبا�شر و�صريح، و�أحياناً على 
العك�س من ذلك نفهمه من ال�سياق الذي ورد فيه، بحيث يت�شكل من اجتماع ذلك تعريف �شاعر 
�أبدع وتذوق فن ال�شعر، لكنّه �سرعان ما يلج�أ �إلى و�صف ما قاله بهذا ال��شأن ب�أنه مجرد قناعات 

�شخ�صية لا ت�ستهدف تعليب التجربة ال�شعرية)11(.
يقول نزار: »لي�س هناك نظرية لل����شعر«)12(. وكتابة ال����شعر، بر�أيه، عمل �سهل، لكنّ الكلام 
عنه ����صعب)13(. و�أنَّ لاان����شغال بالنظرية هو �إ����ضاعة لل����شعر نف�س���ه، لأنَّ ما يعنيه، في الدرجة 
الأولى، هو ال����شعر نف�س���ه، وما دام »ال����شعر مزروعاً في ال����شاعر« فمن ال����صعب عليه اكت�شاف 
الحدود. هو يكتب، لكنه يبقى �أ�س���و�أ من يف�سّ���ر كيمياء الكتابة ال����شعرية)14(. وهذا يعود بنا �إلى 
ر�أي ال����شاعر بورخي�س في تعريف ال����شعر، و�إلى ر�أي القدي�س �أوغ�سطين في تعريف الزمن. هل 
هو العجز الذي يقف حاجزاً بين �إح�سا�س ال�شاعر الداخلي وما يعتمل في هذا الداخل، ثم نقل 
هذا الإح�سا�س بالتجربة �إلى اللغة، �أو �إلى كلام مقونن يحدد العملية ال�شعرية المنتجة لإبداعه 
ال����شعري وهل يحتاج ال�شاعر في �إبداعه �إلى قانون ي�ضبط �س���يره لينتج ق�صيدته؟ من البدهي 
�ألا يكون ذلك هو ما ي����شغل بال ال����شاعر وهو يعاني من �آلام و�ضع الق�صيدة، لأنَّ عملية التنظير 
هذه لا تتعدى كونها وجهة نظر تحمل معاناة ال�شاعر �أكثر من كونها م�س�ألة و�ضع قوانين لل�شعر. 
�إنها مجرد قناعات واجتهادات �شخ����صية لا ت�س���تهدف تعليب التجربة ال�شعرية. فال�شعر »حالة 

 لات�ستقر على �أي حال«)15(.
2- هوية ال�شعر: عندما يكون ال����شعر �إبداعاً �أممياً، تف����شل المحاولات كلها لربطه بدين �أو 
جن�س���ية، �أو انتماء، �أو عرق، �أو مذهب، �أو قبيلة، �أو �سا�ل�لة، �أو ����شريحة اجتماعية معينة، فهو 
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المطر الذي ي�س���قط بالت�س���اوي على بقاع الأر�ض كلها، لذلك كانت جن�سيته واحدة ي�أخذها كل 
����شعراء العالم تلقائياً �أينما ولدوا، ودمهم واحد، و�إن اختلفت ف����صيلة الدم بين ����شاعر و�آخر. 
وي����شكّل ����شعراء العالم كلهم مجموعة من الأنهار تتجه جميعاً لت����صبَّ في بح���ر واحد هو بحر 
الإن�س���انية)16( هذا الهدف الأ�س���مى الذي يوحّد �أ����صوات ال����شعراء كلهم، على تباين �أ����صواتهم 
ولغاتهم، وم�صادر ثقافاتهم، لي�ؤلفوا، في نهاية المطاف، �سيمفونية عظيمة واحدة ت�صغي �إليها 
كل الع����صور)17(. �ألي�س الأدب، وال����شعر، على وجه الخ�صو�ص، منتجاً �إن�سانياً يلام�س �أحا�سي�س 

الإن�سان وانفعالاته، وتجاربه ليعبرّ عنها باللغة؟ 
يق���ول ت���ودوروف: �إنَّ المفكرين لم يتخلوا عن ق���راءة الأعمال الأدبية بو����صفها خطاباً عن 
العال���م، و�إن ميّزوا بي���ن طريقين: طريق ال����شعراء، وطريق العلماء )�أو الفلا�س���فة( ولكلتيهما 
مزاي���ا من دون �أن ت�أخذ �إحداهما ����شكلًا �أدنى من الأخرى: طريقان تقودان �إلى الغاية نف�س���ها 

هي فهم �أف�ضل للإن�سان والعالم)18(.
3- لغة ال�شعر: لي�س���ت اللغة و�سيلة توا����صل فقط، �إنما هي عاطفة ومتعة، هي الكلمات التي 
ها بورخي�س الحدث المركزي  تتحول بين يدي ال�شاعر �إلى �شيء �سحري. هذه الكلمات التي يعدُّ
في حياته ولا �س���يّما عند »�إمكانية حياكة هذه الكلمات وتحويلها �إلى ����شعر«)19(، فال����شاعر، كما 
قال الخليل بن �أحمد، يتفرد، من بين الب����شر كلهم، بقدرته على ت����صريف الكلام كيفما ي�شاء. 
�أل���م ي����صفه ب�أنه »�أمير كلام« و�أنه »يفعل باللغة بوا�س���طة اللغة ذاته���ا، وعن ذلك يتولد الحدث 
ال����شعري«)20( وهو، بفعل ذلك، يتجاوز الآخرين بقدرات���ه التي تمكنه من ر�ؤية مالا يرى �أولئك، 
فيخلق ب����شعره عوالم �أخرى كانت محتجبة عنهم. ويتفاوت ال����شعراء في �أ�س���اليبهم ال����شعرية، 
�إذ لكل منهم لغته و�أ�س���لوبه، ولكل منهم طريقته في التعبير. و�إذا كان الأ�س���لوب ي�شكل انزياحاً 
فردياً، �أي طريقة في الكتابة خا����صة بواحد من الأدباء، و�إذا كان الأ�س���لوب »هو الرجل نف�س���ه« 
كم���ا يقول بوفون BU�صFFON، ف�إن لل����شاعر نزار قباني �أ�س���لوبه ال����شعري المتميّز، ذا اللغة 

المميّزة التي يمكن و�صفها »بال�سهل الممتنع«. فماذا يقول عن لغته، وكيف ي�صفها؟
1- ال�شع���ر هند�س���ة باللغة: »هند�س���ة حروف و�أ����صوات، نعمّر بها في نفو����س الآخرين عالماً 
ي�شابه عالمنا الداخلي)21( ثم �إنَّ ال�شعراء مهند�سون لكل واحد منهم طريقته في بناء الحروف 
وتعميرها، فالحجر متوفر للجميع، ولكن القلّة من الموهوبين هي التي تعرف �أين ت�ضعه وكيف 

ت�ضعه«)22(.
2- هند�س���ة الق�صي���دة والحري���ة: يرب���ط ال����شاعر قباني بين هند�س���ة الق����صيدة من جهة، 
والحري���ة التي تُمنح لل����شاعر بو����صفه »�أمير كلام « ه���ذه الحرية التي تتي���ح لمهند�س اللغة من 



ال�شعر هذا الإبداع الأممي

275 الـعــدد 718- 719 تموز- �آب 2023 

ال����شعراء »�أن يحذف وي����ضيف ويعدّل في تفا����صيل مخططه حتى يقتنع بكمال���ه الفني«)23(. �ألا 
يعيدنا هذا الكلام �إلى الخليل الذي و�ضع ثقته في ال�شاعر الذي يتقن كيفية التعامل مع المادة 

اللغوية بـ»ت�صريف الكلام... و�إطلاق المعنى وتقييده وت�صريف اللفظ وتعقيده...«)24(.
يذه���ب ن���زار قباني �أبعد من ذلك عندما ي����ضع »مخطط���ا ثًورياً« لإبداعه ال����شعري، قوامه 
الثورة؛ الثورة في اللغة ال����شعرية، وفي المجتمع، وقائد هذه الثورة ����شاعر »غا����ضب يغت����صب 
العالم بالكلمات، ولا يطلب �شهادة �سلوك من �أحد �إنما الوحيد الذي يطلب ر�ضاه هو ال�شعر«)25(.

�آ- الثورة في اللغة: ومفردات هذه الثورة: 
1- الع�صيان اللغوي .

2- القتال باللغة �ضد القوننة.
3- ك�سر العلاقات المنطقية بين الكلمات .

وكل مف���ردة م���ن هذه المف���ردات تُتمم الأخرى ليقوم ال����شعر ب���دوره الفعّال وف���ق مفهومه 
لل����شعر. فالع����صيان اللغوي ينبغي �أن يك���ون لكل ما هو م�ألوف، ومع���روف، ومكرّ�س)26( للوقوف 
بوجه تراكمات الما����ضي وقيوده. والق����صيدة الجيّدة، وفق ر�أي القباني »لا بدَّ �أن تغت�صب �شيئاً 
ما.. �أن تك�س���ر �شيئاً ما.. �أن تلخبط خارطة الأ�شياء)27( وتتك�سّر بذلك« العلاقات المنطقية بين 

الكلمات، ويتغّير مفهومها القامو�سي ولاا�صطلاحي)28(.
فال����شعر لا يتحق���ق م���ن المفهوم���ات والتعابي���ر الجاه���زة، �إنما يتحق���ق »بقوة ت�أم���ل اللغة 
و�إعادة خلقها مع كل خطوة. وهذا يفتر�ض تك�س���ير الهي���اكل الثابتة للغة وقواعد النحو وقوانين 

الخطاب«)29( كما يقول �أرغون.
ذ نزار قباني مخططه الثوري ال�شعري، الذي تحول �إلى انقلاب لغوي �أنتج لغة �شعرية  لقد نفَّ
�س���ماتها الأ�سا�س ال�س���هولة والب�س���اطة والعمق في �آن. فتعامل مع مفردات اللغة ب�أ�سلوب هدفه 
الو����صول �إلى ال�شريحة الأكبر والأو�س���ع من الجماهير العربية »�إنني �أكتب حتى �أتزوج العالم.. 
حتى �أتكاثر.. حتى �أتعدد.. حتى �أ����صبح 150 مليون نزار قباني. هذه هي خارطة طموحي، ولن 
�أقبل �أن تنق�ص جمهوريتي مواطناً واحداً«)30( ����صنع ال����شاعر قباني حداثته ال����شعرية، و�أ�س���بغ 
عليها من روحه الثورية المتمردة على الأ����شكال الم�س���بقة ال����صنع، والقوالب الجاهزة، بعد �أن 
�أع���اد خلق اللغة العادي���ة، لغة التخاطب اليومي لتتح���ول بين يديه �إلى لغة تحمل نف�س���اً جديداً 
ب����صياغتها المميّزة، و����صورها التي تحمل المعاني العميقة ف�أ�صبحت لغته لغة خا�صة ومتفردة 
في خ�صائ����صها عن لغة الحداثيين الآخرين، لغة منحته مكانته ال����شعرية في قلوب ال����شريحة 
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الوا�س���عة والمتنوعة من القراء. فحقق هدفه في الو����صول �إلى مبتغاه، في حين بقي الحداثيون 
الآخرون على ال����ضفة الأخرى من نهر ال����شعر ليكون ����شعرهم ����شعر الخا����صة ف�أ�ضاعوا بذلك 
»عن���وان الجمه���ور.. فهم يقفون في ق���ارّة ثانية وبينهما بح���ار من التعالي، وال�ا�ل�صفة، وعُقَد 
العظمة، وبدلًا من �أن تكون ثقافة ال�شاعر و�سيلة للتفاهم ولااقتراب.. �أ�صبحت قلعة من الغرور 
لا يدخلها �أحد.. وبوابة من الأ�سلاك ال�شائكة لا يجر�ؤ �أحد على لااقتراب منها«)31(. ولأنَّ نزاراً 
ي�ؤمن ب�أنَّ ال����شعر هو »فن الملام�س���ة.. فن ملام�سة الآخرين«)32( ارت�ضى �أن يكون ثورياً متمرداً 
على لغة الخا����صة، ليكون مع الجمهور، مت�س���لحاً بلغة �شعرية ب�سيطة و�أنيقة ب�صياغتها المميزة 

و�صورها العميقة، الممهورة بتوقيعه وخاتمه.
ب- الث���ورة ����ضد الواق���ع لااجتماع���ي: امت���دت ثورة نزار قباني ال����شعرية لتن���ال من معوقات 
التقدم في المجتمع العربي عموماً، وتثور على واقعه المتهالك، وكانت المر�أة في هذا المجتمع 
ه���ي الوج���ه الآخر لتلك المعوق���ات، بتحريرها يتح���رر، وبتقدمها يتقدم، وما على ال����شاعر �إلا 
�أن يرم���ي بقنابل���ه ومتفجراته في عمق هذا المجتمع لتحدث خرق���اً في بنيته الفكرية، فتحدث 

الخلخلة ومن ثم التغيير.
���اك �إلى المجتمع  كان���ت ر�س���ائل الحب والدعوة �إل���ى الحرية والتحرر هما �سا�ل�ح نزار الفتَّ
العرب���ي؛وكان لهما دويهما الذي لا يقل عن دوي المتفجرات والقنابل، ولا �س���يما حين يتناولان 
الم���ر�أة، ج�س���داً وروحاً، المو����ضوع الأهم عنده، لتكون الهدف والو�س���يلة في حربه ����ضد واقعه 

لااجتماعي المتخلف.
فالحب موجود بقوة الطبيعة عند الب�شر، وهو العاطفة التي تذكّره بوجوده الإن�ساني. و�شعر 
الحب هو برقية عابرة �إلى فئات المجتمع كلها، �إلى نفو�سهم حيث تتغلل في ت�ضاعيف وجدانهم 
لتنق���ل لهم هذا ال����شعور الجميل الذي ي�ؤكد �إن�س���انيتهم. لكنَّ الحبّ في ����شعر ن���زار هو تفجير 
لطاقات الإن�س���ان، رجلًا وامر�أة، وتحقيق للذات، وهو، في �آن، حرب على الم�س���تور والخفي من 
�أمرا�ض��� �أنهك���ت كاهل المجتمع ونالت من �س���عادة �أبنائه. وقد ا�س���تمّر نزار في ت����صوير ثورته 
ال����شعرية على الواقع العربي ومعتقداته القديمة المناه����ضة والمحتقرة للمر�أة، وفجّر حرباً لا 
ه���وادة فيها على هذا الواقع بتناوله للمنفي والم�س���تبعد من ج�س���د المر�أة وعواطفها، راف����ضاً 
الت�س���تر والمداهنة، و�أعاد �إليها قوة ال����شعور بوجودها الإن�ساني، ووجودها الأنثوي، بعد �أن كانا 
محرمين وم�ستبعدين.وكانت المر�أة الحرّة بداخلها وبج�سدها، هي النموذج للثورة التي �أعلنها 
ال�شاعر، والنموذج للحرية التي تحمل بذور الثورة والتمرد على الواقع المتهالك، وتحاول خلخلة 
الموروث من قيم التحجّر التي تحجر على �إن�س���انية الإن�سان. وكان �شعر نزار هو الحامل لثورته 
الت���ي تغلغلت ف���ي المجتمع لتقارب خط���وط التما�س بين الممكن وغير الممكن، بين الم�س���موح 
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والمحظور، ثم لتتجاوز الخطوط الحمراء وتتناول المحظور والممنوع، وتهتك الم�ستور، وتتمرد 
على كلمات الحب الم�ألوفة والم�س���تهلكة، لتقوم لغته الثورية، الب�سيط والعميقة والم�ؤثّرة بحمل 
وزر تمرده، ولتعيد لل�شعر المك�شوف، الذي �أق�صي من �ساحة ال�شعر بعد امرئ القي�س و�سحيم، 
قيمته ووهجه. وعلى الرغم من �أنَّ عدداً من ����شعراء الحداثة لام�س���وا ب�شعرهم هذا الج�سد في 
����صورهم المختلفة والمتعددة، ك�أدوني�س، على �سبيل المثال، ف�إنَّ ا�سم نزار كان قد اقترن بهذا 
النوع من ����شعر الحب والج�س���د، ليتلقى وحده �سهام الغ����ضب والتكفير من قبل النقاد والأدباء 
قبل جمهور العامة المت����شددة، ربما لب�س���اطة �أ�سلوبه و�س���هولة لغته وعمق �صوره التي مكنته من 
قل���وب الق�س���م الأعظم من القراء، ولا يهمّ ما دفعه م���ن ثمن لقاء ذلك ما دام تمكّن من خلخلة 
الثابت من التقاليد المهترئة، وهدم المعتقدات القديمة المفرو�ضة على المر�أة، وعلى ج�سدها 
وفكرها، لتكون المر�أة التي يحلم بوجودها »�أودّ �أن �أعترف �أنَّ ����شعري قدمني تقديماً خطيراً.. 
و����صبغ �سمعتي بالأحمر الفاقع.. و�ساعد على تر�س���يخ �صورتي )ال�شهريارية( في ر�ؤو�سهم. لقد 
قدمت، بكل براءة، ر�أ�س���ي �إلى النا�س على ����صينية من ف����ضة كيوحنا المعم���دان«)33(. �ألم تكن 
الحرية بالن�س���بة �إلى ال�شاعر من �أهم مفاتيح �شخ����صيته الثائرة، المتمردة على القهر والظلم 
لااجتماعيين اللذين يمار�س���ان على المر�أة تحت �شعارات متنوعة من دينية واجتماعية وغيره؟ 
وهل من الممكن �أن يقف �شاعر مثل نزار في موقع الحياد �أمام ذلك؟ يقول م�صرّحاً »لا يمكنني 
�أن �أت�صور �شعراً لا ينحاز �إلى جانب ما.. لا يتخذ موقفاً ما.. لا يقاتل من �أجل ر�أي ما.. لا يرفع 

�سيفه لرفع الظلم عن �إن�سان ما«)34(.

وظيفة ال�شعر

للأدب عموماً وظيفة ي�سعى �إلى تحقيقها، وهدف ي�صل �إليه من خلال التحليل الأدبي لل�شعر 
�أو للنثر.والغاي���ة، في نهاية المطاف، الو����صول �إل���ى معنى الأدبي، الذي �س���يقودنا، بدوره، �إلى 
معرفة الإن�س���اني في العمل، ه���ذه المعرفة التي تهمّ الجميع، وجميع الأعم���ال الأدبية العظيمة 
يك���ون �س���ياقها النهائ���ي الأهم هو الوجود الإن�س���اني نف�س���ه. ولأنَّ »مو����ضوع الأدب هو الو����ضع 
الإن�س���اني فال���ذي يقر�أ الأدب ويفهمه �سي����صير، لا متخ�ص����صاً ف���ي التحليل الأدب���ي بل عارفاً 
بالكائن الب�شري«)35(. ولم يكن نزار قباني و�شعره �أقل احتفاء بالإن�سان وهمومه. لذلك ت�صدرت 

الوظيفة الإن�سانية ل�شعر نزار الوظائف الأخرى التي انبثقت عنها، و�أكملت هدفها.
1- الوظيفة لاإن�سانية: �آمن نزار قباني �أنَّ �أجمل ما في ال����شعر هو �أنه »�سفر داخل الإن�سان 
و�أنَّ ال����شاعر هو ذلك الم�س���افر الأزلي في النف�س الب�شرية «)36( ولم يكن ما �سبق من حديث عن 
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مخطط نزار قباني الثوري �إلا تجلياً لثورته ال����شعرية ال����شاملة التي جعلت من التحرير والتغيير 
من �أجل الإن�س���ان الهدف الأ�س���ا�س لها، »�إذ لا قيمة ل����شعر لا يحدث ارتجاجاً في ق����شرة الكرة 
الأر����ضية، ولا يحدث ����شرخاً في خريطة الدنيا وخريطة الإن�س���ان«)37( ولي�ؤدي هذا ال�شعر دوره 
وي����صل �إلى هدفه »لا بدَّ �أن يكون مكتوباً للأ�سرة الب�شرية كلها«)38(. لت�صبح »م�ساحة الفرح في 

العالم �أكبر.. وم�ساحة الحزن �أقل«)39(.
2- الوظيفة التحري�ضية: يعلن ال����شاعر ����صراحة �أنَّ وظيفة ق�صيدته هي وظيفة تحري�ضية 
لا وظيف���ة توفيقية)40( وعملها تحري����ضي من الطراز الأول.. ولي�س كر�س���ياً هزازاً ي�س���اعد على 
لاارتخ���اء، ويجلب النعا�س)41(. ولا ير����ضى مبدعها �أن تكون ق����صيدة مخدّرة، �أو م�س���كّنة، لأن 
مهمتها هي المجابهة �أن ت����شعل الن���ار، لا �أن تطفئ الحرائق... مهمتها �أن تخالف جميع �أنظمة 
ال�س���ير.. لا �أن تكون ����شرطي �س���ير)42(. �أن تحول الإن�س���ان �إلى حالة ����صدامية م���ع كل ما يعوق 
التقدم، �إلى حالة مجابهة مع كل ما يمنع من �إعمال معاول التغيير من �أجل �إعادة بناء المجتمع 
�أو الوطن الذي يحلم به، ويطمح �إلى ر�ؤيته. و�أن تكون هذه الق�صيدة، باخت�صار، »برقية عنيفة 
وحارقة ير�س���لها ال����شاعر �إلى العالم«)43(. وهذا الدور الذي �أراده نزار لق����صيدته حمل ب�أمانة 
مهمة مخططه الثوري، ونفذّه �أي����ضاً ب�أمانة ال����شاعر الم�س����ؤول، فلم يخ����ضع لإملاء �سلطة، ولا 

لمحاولات التدجين التي يتعر�ض لها ال�شعراء عادة.
لق����د حاول ال�����شاعر ن����زار قباني، من خا�ل��ل ما تقدم، �أن ينق����ل �إلينا �أحا�سي�س����ه الذاتية في 
اللحظ����ات الخاطف����ة لتجربته ال�����شعرية، حين تتح����ول فيها الأف����كار �إلى كلم����ات، والكلمات �إلى 
ق�����صائد: فعرّف ال�����شعر من حيث لم يكن يرغ����ب بتعريفه، وحدد ماهيته ب�����صدق التجربة التي 
لام�س����ت وجدان����ه وعقله، وتحدّث ب�إ�س����هاب عن وظيفته بروح الم�����صلح الذي ع����رف الداء و�أراد 
تقديم الدواء، بحب ورغبة،، وفي كل ما جاء به، كان هناك قدر كبير من حقيقة ال�شعر، وماهيته، 
ووظيفته كما وجدناها عند كثير من ال�شعراء ونقاد ال�شعر. لكننا، وفي نهاية المطاف نت�ساءل: 
ه���ل نجح ال����شاعر في مخططه الثوري الذي �أراد له �أن ي����شرح �أو يح���دد طرق العلاج؟ هل 
كان ل����شعره هذه ال�صبغة التحري����ضية الم�ؤثرة والفاعلة في المجتمع؟ مهما يكن من �أمر، فقد 
ق���ر�أ ن���زار واقع مجتمع���ه بعمق عالم لااجتماع، وحدد مر����ضه بخبرة الطبيب، وو����ضع يده على 
الجرح بنباهة الطبيب المداوي وو�صف الدواء الناجع بخبرة ال�صيدلي الماهر، ولا يمكن لإرثه 
ال����شعري �إلا �أن يكون فاعلًا في جيل ال����شباب الذي يحمل راية الثورة من �أجل التغيير، ولا �سيّما 

�أنَّ جمهور ال�شباب كان جمهوره القارئ والمحب دائماً.
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د. ليال �سعيد �أبو العزّ
»�أن يكون الإن�سان �شاعراً في الوطن العربي لي�س 

معجزة, بل المعجزة �أن لا يكون«.  نزار قبّاني

ةِ العربيَّة عريَّ منطلقاتُ الحداثةِ ال�شِّ
عندَ نزار قبَّاني 

يج���ري ال�شع���ر دم���اً ف���ي ج�سد العربي منذ �أق���دم الع�صور, ولعلَّن���ا لا نُبالغ �إذا قلن���ا: �إن القرائح 
ال�شعري���ة ه���ي �أغنى ث���روة لدى العرب, الذين جعلوا ال�شعر دي���وان �أخبارهم وم�ستودع �أيامهم, فلا 
���رون خريطة الحياة العربي���ة بما يجودون  عج���ب �أن يخ���رج ف���ي كل زمن �شعراء �أف���ذاذ, ورجال يغيِّ
ب���ه م���ن �شعر و�إب���داع. ومثالنا في هذا المقام ن���زار قبَّاني, ال�شاعر الذي امتل���ك نا�صية ال�شعر منذ 
نعوم���ة �أظاف���ره, واحت���رف الر�س���م بالكلمات, و�أيق���ظ طفولة ال�شع���ر, حين خرج �شاه���راً كلمته في 
اة بلغة �سل�سة, و�إيقاع  حاً ب�شعر جديد يرتدي عب���اءة الع�صر, المو�شَّ وج���ه ال�شع���راء التقليديين, ملوِّ
ف �إليها �أذن المتلقي العربي, الذي �سئم الرتابة ال�شعرية, والنغم  ع���ذب, ومو�ضوع���ات طازجة, تتلهَّ
الواحد, والمو�ضوعات المبتذلة. فكان �صوته خرقاً للم�ألوف, و�صدعاً في حياة المجتمع العربي, 
عت �ألقابه فكان �شاعر  جاً بدم���اء العادات والتقاليد ولاانغلاق والجمود. من هن���ا تنوَّ و�سيف���اً م�ضرَّ
الحري���ة, و�شاعر الثورة, و�شاعر المر�أة, و�شاع���ر الحداثة, و�شاعر الحب,�شاعراً  لاي�شبه �أحداً ممّن 
�سبق���ه ولا ممّ���ن عا����صره, �أب���ى �إلا �أن ي�شتهر بتف���رّده, وبب�صمته ال�شعرية الخا����صة. من ال�صعب �أن 
����صه ر�سالة, لكننا  ���ف ه���ذا المب���دعَ لغ���ةٌ, �أو �أن تر�سمه ري����شة, �أو �أن ت�صوغه ق�صي���دة, �أو �أن تلخِّ تُن�صِ
�سنب���ذل جه���داً كي ن�ضيء في هذا المقام جانباً مزهراً من �إنتاج قبَّاني الفكري والنقدي, ولا �سيما 
منطلقات���ه ح���ول كيفية الخروج من عباءة التراث ولاانطلاق بقطار الحداثة والع�صرية, فلم يكن 
تجدي���ده ف���ي مج���ال ال�شعر وح���ده, و�إنم���ا كان التجديد عقي���دة حداثي���ة متكاملة ورا�سخ���ة ت�ؤمن 
ب�ضرورة تحديث مختلف مظاهر الحياة في الثقافة العربية, �سواء في ميدان ال�شعر, �أم النقد, �أم 

العادات والتقاليد, �أم نظام الحياة عامة. 

قبان�ي ن�زار  نث�ر 
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اني ال����شعري والنثري والنقدي, يلمح مجموعة مبادئ �آمنَ بها  ل في �إنتاج نزار قبَّ �إن المت�أمِّ
ودعا �إليها, وطالب ال�شعراء والنقّاد والقرّاء بالالتزام بها, مما يقود �إلى توطيد �أركان الحداثة 
في ال�شعر العربي, والفكر العربي عامة,ويُ�سهِم في الخروج على تراث ال�شعر العربي الر�صين, 
ولاانفتاح على واقع ال����شعب العربي وهمومه وم����شكلاته وم�آزقه وتطلعاته, وواقع المر�أة العربية 
المقيَّدة الم�ست����ضعَفة, وطبيعة الحياة الجديدة. يمكننا �أن ن�س���تخل�ص بع�ض هذه المنطلقات, 

كما وردت على ل�سانه, وفي ت�ضاعيف كتبه كالآتي:
ق الحداثة في ال�شعر بتوافّر ال�شرط لاانقلابي: �أولًا: تتحقَّ

تلا����شت, ف���ي الر�ؤية الحداثية, فكرة قدا�س���ة ال����شعر العرب���ي القديم, و����ضرورة لااحتذاء 
ب�أ�س���اليبه ومو����ضوعاته وطرائقه حتى يغدو ال����شاعر ����شاعراً من الدرجة الأولى, فقد �أ�صبحت 
اني, يجب �أن يكون ال�شاعر  �س���مة ال�شاعرية ترتبط بمبد�أ الكتابة لاانقلابية, فمن وجهة نظر قبَّ
انقلابياً في تفكيره و�أ�سلوبه وطريقة كتابته, حتى يُحدِث �شرخاً و�صدعاً لما هو م�ألوف, وخرقاً 
لما هو �س���ائد, وك�أنَّ على ال����شاعر �أن يرمي حجراً في بحيرة ال����شعر الراكدة, ويُ�شعِل ثورة �ضدَّ 
�س���لطة ال�شعر التقليدي الذي يُهيمن بكل غطر�سة على �أذن المتلقي العربي وذائقته, فـ»ال�شرط 
لاأ�سا�س���ي ف���ي كل كتاب���ة جدي���دة ه���و ال����شرط لاانقلاب���ي, وه���و ����شرط لا يمك���ن الت�ساه���ل في���ه, �أو 
الم�ساومة عليه«)1(. ويق����صد به التمرد على التراث, ولااختلاف عنه, ومواجهته بكتابة جديدة 
مختلف���ة, �أي »خروج الكتابة والكاتب على �سلطة الما�ضي بكل �أنواعها لاأبوية والعائلية والقبلية, 
و�إع�ل�ان الع�صيان عل���ى كل ال�صيغ ولاأ�شكال لاأدبية التي �أخذت –بحكم مرور الزمن- �شكل القدر 

�أو �شكل الوثن«)2(.
وقد ر�أى قبَاني �أن ال�شعر العربي تحديداً, ب�أم�س الحاجة �إلى ال�شرط لاانقلابي, لأنه يُحاكي 
مجتمعاً محكوماً بالما����ضي والثب���ات والتقليدية, من هنا كان »المكان الطبيع���ي للكاتب العربي 
المعا����صر, ه���و في �صف���وف لاانقلابيين, ومهم���ا اختلفت المواق���ف الوجودية بي���ن كاتب وكاتب.. 
وتباين���ت ال���ر�ؤى بي���ن �شاع���ر و�شاعر.. ف����إن القا�سم الم�شت���رك بين كل م���ن يكتبون.. ه���و الثورة.. 
د مرة �أخرى �أن  والرغب���ة الم�شترك���ة في تغيير جل���د العالم العربي.. وتغيير دم���ه«)3(. ونجده ي�ؤكِّ
ذها �إن�سان غا�ضب, ويريد من ورائها تغيير �صورة الكون.  ط لها وينفِّ ال�شعر »عملية انقلابية يخطِّ
ولا قيمة ل�شعر لا يُحدث ارتجاجاً في ق�شرة الكرة لاأر�ضية, ولا يُحدث تغييراً في خريطة الدنيا, 

وخريطة لاإن�سان«)4(.
ذلك �أن مهمة ال����شاعر العربي لي�س���ت تجديد ال����شعر العربي ونظامه وبنيته فح�سب, و�إنما 
تغيي���ر طبيع���ة المجتمع العرب���ي بكليته, وتغيي���ر طريقة تفكير الإن�س���ان العرب���ي, ونمط حياته 
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و�س���لوكه, وعليه تكون »مهمة الكاتب لاانقلابي �صعبة ودقيقة.. لأنها تتعلَّق ب�إلغاء نظام قائم, له 
ج���ذوره الد�ستوري���ة, والتاريخي���ة, والقومية, واللغوية, و�إعلان نظام بدي���ل ي�صعب على النا�س في 

بادئ لاأمر لاإيمان به, ولااعتراف بد�ستوريته«)5(.
لكن على الكاتب وال�شاعر �أن ي�صمد, و�أن ي�ستمر بفر�ض نظامه الجديد الذي يواكب الع�صر 
وتطورات الحياة اليومية, حتى يعتاد النا�س على جديده, ويغدو جزءاً م�ألوفاً في حياتهم, ويكون 

بذلك قد �أدّى ر�سالته على �أكمل وجه. 
ثانياً: توفّر �شرط لاابتكار والجدّة:

اني ب����ضرورة  ل���م تعد المحاكاة هدفاً لل����شعراء الحداثيين, بل عل���ى العك�س تماماً نادى قبَّ
�أن يك���ون ال����شعر �إبداعاً مح����ضاً بكل معن���ى الكلمة, وقولًا في���ه ابتكار, وخلق���اً, وجدّة في طرح 
المو����ضوعات, وطرائ���ق التعبير عنها, عل���ى نحو يرتقي بال����شاعر �إلى رتبة النخب���ة والطليعة, 
التي تفيد من تجارب الآخرين, لكنها تنتج فناً مختلفاً لا ي�س���ير على هدى الأقدمين, فـ»الكتابة 
الحقيقي���ة, هي نقي�ض��� الن�سخ, ونقي�ض النقل, ونقي�ض المح���اكاة الزنكوغرافية �أو الطباعية«)6(. 
وبعب���ارة �أخرى »الق�صي���دة الجيدة هي الن�سخ���ة لاأولى التي لي�س��� لها ن�سخة ثاني���ة �سابقة لها �أو 

لاحقة بها«)7(.
م فناً  اني �أن ال����شاعر يجب �أن يتجنَّب التقليد والتبعية حين يُبدِع, ب�أن يقدِّ يق����صد بذلك قبَّ
له ب����صمته الخا�صة المختلفة في تنوع هذا الكون, لـ»�أن كل كلمة ير�سمها ال�شاعر على ورقة, هي 
لافت���ة تح���دٍّ ف���ي وجه الع�صر. و�أن الكتابة هي �إحداث خلخلة في نظ���ام لاأ�شياء وترتيبها. هي ك�سر 

ق�شرة الكون وتفتيتها«)8(.
ربما جاءت هذه القناعة من طبيعته الخا����صة التي ا����شتُهِر بها, ومما تعلَّمه منذ ال�صغر من 
البيئ���ة المحيطة فيه, ولا�س���يما �أنه ذكر ذات مرة ����شيئاً عن طفولته, حي���ن كان يحبُّ دائماً �أن 
م.. دعوه  ك كل �شيء ي�صادفه, ف�سوَّغت عمته لأهله ذلك بحجة �أن: »دعوه يحطِّ ب, و�أن يفكِّ يجرِّ
مة تخ���رج النباتات الغريبة...«)9(. ذل���ك �أن التجديد في �أي  ���م.. فم���ن رم���اد لاأ�شياء المحطَّ يحطِّ
جانب من جوانب الحياة, ي�أتي من الجر�أة, والقدرة على تحطيم ما هو م�ألوف ورا�سخ من �أجل 
تجاوزه, وابتكار �صورة جديدة �أكثر تطوراً. وهو الذي كان �شعاره دائماً »�أن ال�شعر هو �إ�شعال عود 
ثق���اب ف���ي �أ�شج���ار الغابة الياب�سة«)10(. و�أنه »بدون اغت�صاب لا يوج���د �شعر.. ولااغت�صاب هنا يعني 

تمزيق الغ�شاء الذي تن�سجه المفردات ولاأفكار والعواطف حول نف�سها مع تقادم الزمن«)11(.
لا بد, �إذن, من تجاوز ال�شعر القديم, والتراث الرا�سخ, ولاانطلاق نحو كتابة جديدة تختبر 

طاقات اللغة والفكر والمو�سيقا.
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ثالثاً:�ضرورة تجاوز التراث والخروج من عباءته:
اني, وكتاباته, �إذ بذل جهداً كبيراً من �أجل  ����شغل مو����ضوع التراث حيزاً كبيراً من تفكير قبَّ
�إقناع الكتَّاب والقرّاء العرب ب�ضرورة اتخاذ موقف وا�ضح �إزاء التراث من ناحية, و�إزاء الحداثة 
من ناحية �أخرى, ولا�س���يما �أن »علَّة ال�شعر العربي الكبرى هي �أن ذاكرته قوية, والذاكرة ب�صورة 
عامة خطر على ال�شعر, لأنها �سهم متجه �إلى الوراء.. لا �سهم ذاهب �إلى الم�ستقبل. نحن لا نكتب, 
���ر.. �إن الن�سيان عامل  و�إنم���ا نمار�س��� مجموع���ة من الع���ادات الكتابية. ولا نقول ال�شع���ر, و�إنما نتذكَّ
مه���م ج���داً في عملية لاإب���داع. والق�صيدة الت���ي لا ت�ستطيع ن�سيان طفولته���ا, لا تملك القدرة على 

ت�صور م�ستقبلها«)12(.
ل الما����ضي, ويهلِّل للتراث, مما جع���ل »الق�صيدة  م����صيبة ال����شعر العربي �أنه ظل بوق���اً يبجِّ
, و�أن���ا �أقر�أ �شعراء ع����صر النه�ضة, �أنني  العربي���ة تعان���ي انف�صام���اً حاداً في ال�شخ�صي���ة, وكنتُ �أح�سُّ
�أح�ضر حفلة تنكرية.. و�أن كل �شاعر ي�ستعير القناع الذي يعجبه.. هذا ي�ستعير �سيف �أبي فرا�س.. 

وذاك ي�ستعير ح�صان عنترة.. وثالث ي�ستعير عباءة ابن الرومي..«)13(.
اني يدعو �إلى ����ضرورة تج���اوز التراث ال����شعري القديم, مما  ه���ذا التقلي���د الأعمى جعل قبَّ
�ض النا�س ����ضده, واتخذوا ذلك حجة قوية من �أجل محاربته, ومنع انت����شار ����شعره, لأنه لا  حرَّ
يقي���م وزناً لتقاليد ال����شعر العربي القديم, علماً �أنه لا ي�س���تخف بالتراث بدلي���ل قوله: »لكننا لا 
ن�سم���ح لأنف�سن���ا ولا للآخرين ب�إعدام دي���وان ال�شعر العربي كله بحجّة التقدمي���ة والثورية. كما لا 
ن�سم���ح ب�إلغ���اء الكلام العربي بحجّة �أنه �صار كلاماً قديماً.. �أو �ساقطاً..«)14(. نجده يحفظ للتراث 
مكانت���ه, ومكانه في الذاكرة العربية, لكن يجب تجاوزه من �أجل مواكبة مظاهر الع����صر الذي 
عرف الثورة ال�صناعية وتقدم التكنولوجيا, وغير ذلك من الجوانب التي �أ�صبح الإن�سان بحاجة 
�إل���ى الحديث عنها, وتخليدها عب���ر الفن. من هنا كان التراث في نظر قبّاني  »هو الرحم الذي 
تربَّينا في داخله, هو �صديق ن�أن�س �إليه ونرتاح �إلى م�شورته, هو نهر عظيم �شربنا كلنا منه, ولي�س 
�ضريح���اً ندف���ن فيه طموحنا,... هو مرحلة �أولى, كالطفولة مث�ل�اً, لا بد من المرور بها للو�صول 

�إلى مراحل ال�شباب والكهولة وال�شيخوخة«)15(.
يغ���دو التراث, �إذن,مج���رّد مرحلة �أولية يمرُّ بها الأديب, ثم ما يلب���ث �أن يرتقي �إلى مراحل 
ك  الحداثة, التي تفر�ض متطلبات جديدة ومختلفة, فـ»هذا الع�صر لم يعد يبحث عن �شاعر يحرِّ
في���ه غري���زة الط���رب, ويهزُّ له �سريره حت���ى ينام.. ولكنه يبحث ع���ن �شاعر ي�ؤرِّقه, ويثي���ر �أع�صابه, 

ويغرز في جلده دبو�ساً من نار«)16(.
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بمعنى �أن بناء ال����شعر على �إيقاع رنَّان, ومو�س���يقا ملائمة للطرب وجل�س���ات الأن�س, لم يعد 
ف العربي بحاجة �إلى ����شعر بقوة �سلاح,  مرغوباً ولا م�ست�س���اغاً في ع����صرنا, بل �أ����ضحى المثقَّ

ودوي انفجار في وجه الحياة المعا�صرة.
اني كتاب »�ألف ليلة وليلة«, و����شدة ت�أثيره �إلى يومن���ا هذا في الذائقة العربية,  وق���د انتقد قبَّ
لت من ن����ص مكتوب �إلى  والثقاف���ة العربي���ة, فيرى �أن »الخطورة ف���ي )�ألف ليلة وليل���ة( �أنها تحوَّ
�سل���وك اجتماع���ي, وثقاف���ي, و�سيا�سي. ومن �صورة ذهنية �إلى واقع يوم���ي.. ومن نكتة تاريخية �إلى 
�شه���ادة ع���ار معلَّقة على �صدورنا.. وكل ن�شرة �سياحي���ة ت�صدر في �أوروبا عن ال�شرق, لا بد �أن يظهر 
فيها �شهريار, وهو منبطح كالخنزير البري على ع�شرين مخدة.. ومن حوله جي�ش من المحظيّات 

يحملن المراوح, ويرق�صن حتى ال�صباح لأكبر بلطجي عرفه التاريخ..«)17(.
من المعيب بالن�سبة �إلى نزار قبّاني �أن يكون العرب قد و�صلوا �إلى القرن الع�شرين, ولا زالوا 
يتفاخرون بال����صورة النمطية للرجل الملك, وكثرة الجواري والغانيات حوله يخدمنه ويرق�صن 
اني جاهداً كي تتغيّر, �أو بالأحرى �أن تمحي من المجتمع العربي,  له, هذه ال�صورة التي عمل قبَّ
و�أن ي����صل �إلى مرحلة الم�س���اواة بين الرجل والمر�أة, واختفاء ثقافة ال�س���يد والعبد/ الجارية. 
لك���ن هذا الأمر بحاجة �إلى وقت, و�إلى جهود حثيثة, و�إلى �أل�س���نة الأدب���اء �إيماناً بـ»�أن التجديد 
يح���دث يومي���اً دون �أن ن���راه, ويجري في �أعماقن���ا دون �أن نلاحظ���ه.. ودون �أن ن�ستعجله, كما ي�أخذ 
ال�شت���اء وقت���ه لتح�ضي���ر لاأر�,ض وي�أخذ ال�صيف وقت���ه لإن�ضاج الثمر.. وي�أخ���ذ الربيع وقته لإنجاز 

الديكورات الجميلة التي وعد بها لاأر�ض«)18(.
رابعاً: الحرية ال�شعرية, لكن �ضمن حدود:

مات الحداثة هو �أن يعتنق الأديب الحرية عقيدة, ومبد�أ, وهدفاً, وتكون  م من مقوِّ �إن �أهم مقوِّ
الحرية بالجر�أة الفكرية, والإ�صرار على التجريب, وطرح مو�ضوعات م�ستفزة للجمهور, ولكنها 
ه وتنتظر ر�أيه ور�ؤيته, فيقول: »�إننا مع الحرية بدون تردد.. ومع لاأحرار �إلى  في الوقت نف�سه تهمُّ
�آخ���ر ال����شوط.. �شريطة �أن يكون لهذه الحرية �ضابط �أخلاقي, وعقلاني, وثقافي, وقومي, يجعلها 
في خدمة لاإن�سان, وفي خدمة المثل العليا...«)19(. لكن لي�ست �أية حرية, �أو حرية مطلقة, كما قد 

يظنُّ البع�,ض و�إنما حرية تحفظ ال�ضوابط الأخلاقية المتفق عليها والأ�صول العامة.
خام�ساً: م�س�ؤولية ال�شعراء تجاه الواقع والجمهور:

كم���ا �أن النظري���ات النقدية الغربية المعا����صرة قد �أول���ت عناية كبيرة للق���ارئ /المتلقي/ 
ر كثيراً ع���ن دور المتلق���ي, وقدرته على  اني, حي���ن اهتم جليّ���اً, وعبَّ الجمه���ور, كذل���ك فع���ل قبَّ

ا�ستيعاب الن�,ص وتحويله عبر تفاعله معه �إلى �سنابل مليئة بالدلالات والإ�شارات.
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فـ»الق�صي���دة, قب���ل قراءته���ا, قمح���ة محبو�س���ة ف���ي داخ���ل ج���ارور. وحي���ن نزرعه���ا تح���ت جل���د 
لاآخرين. ت�صبح �سنبلة.. ورغيف خبز..«)20(. �إذا كان ن�صف المعنى في ذهن ال�شاعر/ الأديب, 
مه القارئ الذي ي����شتبك مع الأديب فكرياً  ف�إن الن����صف الباقي لا بد �أن يُكمله المُتلقّي, و�أن يُتمِّ
وثقافي���اً من �أج���ل �إنجاح العملية الأدبي���ة التي تفتر�ض تكام���ل �أقطابها وتوا����صلهم وتفاعلهم. 
اني مرة �أخرى ب�أن »ال�شعر ي���د.. والجمهور باب.. وال�شاعر ال���ذي لا يتّجه ب�شعره  ���د قبَّ ولذل���ك �أكَّ
�إل���ى �أح���د, يبق���ى نائماً ف���ي ال�شارع«)21(. وقد �أخذ على ال����شعراء الحداثيي���ن غرورهم, وتكبرهم 
على جمهورهم بحجّة ب�س���اطة الجمهور العربي الذي لا ي�س���تطيع �أن يفقه حداثتهم, وطرائقهم 
ال����شعرية الجديدة, »يُخط���ئ ال�شاعر حين يظنُّ �أنه يكت���ب ق�صيدته وحده. هذا وه���م كبير. �إنني 
�أ�شع���ر �أحيان���اً �أن الب�شري���ة كلها, والتاري���خ بكل امتداده الجاهل���ي ولاإ�سلامي ولاأم���وي والعبا�سي, 

وكذلك لاأحياء ولاأموات.. ي�شتركون في كتابة ق�صيدتي«)22(.
���ر �أن الأدب لا يُخلق من ع���دم, و�إنما  ه���ذا اعت���راف بمفه���وم التنا�صّ الحديث, ال���ذي يف�سِّ
ي�شترك في �إنتاجه عدد لا نهائي من الن�صو�ص ال�سابقة والمعا�صرة, العامة والفردية, بطريقة 
واعي���ة وغي���ر واعية, فهو ن�ص من �آلاف الن����صو�,ص �أو هو بقايا �آثار الن����صو�ص التي و����ضعتها 

الب�شرية كلها, فكيف يخرج �أديب ويجحد الآخرين حقهم ووجودهم ودورهم الخفي!.  
 كما �أثار ا�س���تياء قبّاني »�أن ثلاثة �أرباع �شعرائنا الحديثين يمار�سون, عن ق�صد منهم �أو عن 
لهم �إلى كائنات  غي���ر ق����صد, �إقطاعاً فكرياً و�شعرياً جعله���م منفيين خارج �أ�سوار الذوق الع���ام, وحوَّ
خرافي���ة تتكلَّ���م لغة �أخرى«)23(. فال�شاعر الحديث يقف في قارة , والنا�س يقفون في قارة.. بينهما 
بحار من عقدة التعالي.. والغرور.. وعدم الثقة..«)24(. ولعل هذه ر�س���الة ����صريحة ووا�ضحة لكل 

�أديب, وفي كل ع�صر كي يلتقي بجمهوره, ويعقد معه �أوا�صر المحبة والفكر والفن كي ينجح. 
كما ن����صحهم ب�ضرورة امتلاك ر�ؤية وا����ضحة ومتجان�سة تجاه العالم والحياة والكون, لا �أن 
اني مظاهر لاانف�صام الحاد الواقع بين بع�ض  يتخبَّطوا ب�شباك التناق�ض والنفاق, حيث لاحظ قبَّ
����شعرائنا و����شعرهم, بين �سلوكهم على الورق و�س���لوكهم في الحياة, �إذ لا بد �أن تكون منطلقات 
كل ����شاعر واحدة ومتجان�س���ة في كل ن����شاط يمار�س���ه, عندها يمكن �أن يرتقي �إلى رتبة الأدباء 

الطليعيين الذين يحملون راية الحداثة. 
كما رف�ض �أن تكون حداثتنا العربية م�س���تقاة من الحداثة الغربية, على �س���بيل العدوى لي�س 
�إ,لا م���ن دون مراع���اة خ�صو����صية كل ثقاف���ة, وطبيعة كل �أمة, وال����شروط العامة التي تقت����ضي 
كام..  مظاه���ر الحداثة. فـ»الحديث ع���ن ثورة ثقافية عربي���ة انتقل �إلينا بالع���دوى, كجرثومة الزُّ
���م( نحن �أي�ضاً بالتبعية.. مع  م���ت( فرن�س���ا �أو ال�صين ال�شعبية.. ف�إن المفرو�ض �أن )نتزكَّ ف����إذا )تزكَّ

حفظ الفارق بين منظور الثورتين الثقافيتين الفرن�سية وال�صينية.. ومنظورنا..«)25(.
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م���ن الأجدى �أن ي����صل الع���رب �إلى مرحلة لااعتم���اد على الذات, وتطوي���ر حياتهم انطلاقاً 
من متطلباتهم الخا����صة, ووفق ما ين�سجم وتاريخهم الطويل وثقافتهم العربية  وخ�صو�صيتهم 

الح�ضارية, لا �أن يكونوا �إ�سفنجة تتلقّى كل �شيء من الآخر ب�سلبية وك�سل.  
�ساد�ساً: اللغة جوهر ال�شعر ومفتاح خلوده: 

اني �إلى مكوّنات ال�شعر نظرة فاح�صة, و�أدرك �أن �سرَّ نجاح �أي �شعر, �أو ف�شله, يكون  نظر قبَّ
: »ال�شعر رق�ص باللغة, �أعيدها مرة  بن����ضج لغته وغناها, �أو فقرها الدلالي و�س���ذاجتها, حيث عدَّ
�أخرى«)26(. فاللغة مطواعة بين يدي ال�شاعر الحداثي, ي�سكبها في �أ�صي�ص انفعالاته وتخيلاته 
و�أفكاره كيفما ����شاء, على نحو يختبر فيه طاقات اللغة, و����شرارة التفاع���ل بين مفرداتها, ولذة 

تداول لغة �شعرية من طراز مغاير لما هو معهود في ال�شعر القديم.
»وال�شاع���ر بحك���م تعامل���ه اليوم���ي م���ع اللغ���ة, ي�ستطي���ع �أن ي�شع���ر �أكثر م���ن غي���ره باهتزازاتها 
وانفجاراته���ا ال�صغي���رة بي���ن يديه. ولهذا فهو مطال���ب بت�سجيل هذه لااهتزازات يوم���اً فيوماً على 

�أوراقه, و�إلا كان �شاهد زور لا قيمة له في محكمة ال�شعر«)27(.
فقد �ألقى على ال�شاعر م�س�ؤولية فهم جزئيات اللغة, وا�ستثمارها في العملية الإبداعية, كما 
لهم م�س�ؤولية تحرّر اللغة من النمطية, والإبحار بها �إلى بحار التجريب والمغامرة, ولا�سيما  حمَّ
رونها,  كون اللغة, ويطوِّ »�أن ال�شع���راء, لا اللغويي���ن, ولا النح���اة, ولا معلِّمي لاإن�شاء, هم الذين يحرِّ

رونها, ويُعطونها هوية الع�صر«)28(. ويح�ضِّ
غاً ا�س���تخدام لغة تراثية في ق����صيدة حديثة ومو����ضوعات  م���ن هنا لم يعد مقبولًا ولا م�س���وَّ
معا����صرة, و�إنما الأجدى �أن يعتم���د الأديب لغة )ثالثة( ت�أخذ من اللغة الأكاديمية )الف����صحى 
التراثي���ة( منطقها وحكمتها ور����صانتها, وم���ن اللغة العامي���ة حرارتها و����شجاعتها وفتوحاتها 

الجريئة«)29(.
فالحداثة لا تكون بطرح مو����ضوعات جديدة فح�س���ب, و�إنما بالجر�أة في ن����شر لغة متداولة 

قه قبّاني في �شعره.  ب�سيطة عفوية, تترجم انفعالات ال�شاعر, وق�ضايا مجتمعه, وهذا ما حقَّ
�سابعاً: �شعرٌ بهوية جديدة:

�أ����ضحى لل����شعر هوية مختلف���ة عما عرفها ال����شعراء العرب القدماء, فل���م يعد مجرد كلام 
ى, و�إنما اكت�س���ب امتيازات جديدة, وا����صطبغ بملامح خا����صة, فها هو قباني يقول  موزون مقفَّ
»ال�شعر عندي هو �سفر �إلى لاآخرين«)30(. رحلة ي�سير بها نحو النا�س, ومن �أجلهم, فلا بد ل�شعره 
اه وينفعل به ويتفاعل معه. كما �أن نجاح ال�شعر  ي, الذي يتلقَّ كي ينجح وينال الإعجاب من المتلقِّ
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يعتمد على �أمر �آخر, وهو �صلاحيته لكل الأزمنة من خلال ملام�سته لمو�ضوعات �إن�سانية عامة, 
ت�شغل تفكير �أي �إن�سان, فـ»الق�صيدة لي�ست مادة منتهية, لي�ست زمناً ميتاً. �إنها ج�سر ممدود على 

كل لاأزمنة«)31(.
اني �إلى �أمر �آخر يت�سم به ال�شعر الحداثي, �ألا وهو الب�ساطة �أو العفوية في القول,  كما دعا قبَّ

والطرح, والت�صوير, فنجده يت�ساءل:
»لماذا تكون الب�ساطة )�أي في كتابة الق�صيدة( عدواناً على التاريخ/ تاريخ البلاغة؟ بل لماذا 

تكون طفولة الق�صيدة �سبباً من �أ�سباب �إدانتها؟
ه���ل تتعار�ض��� الطفول���ة مع البلاغة, وه���ل التعتيم ه���و لاأ�سا�سي لت�أكيد ثقاف���ة ال�شاعر, وغنى 
عوالم���ه الجواني���ة؟ وبكلم���ة �أخ���رى ه���ل غمو�ض��� الر�ؤي���ة, وغمو�ض��� الو�سيل���ة, وغمو�ض��� طريق���ة 

العر�,ض هي معيار �أهمية ال�شعر و�أهمية ال�شاعر؟«)32(.
�إن الحداث���ة لا ت����شترط انبن���اء ال����شعر على الإبه���ام والغمو�ض��� والترميز فق���ط, من �أجل 
ق التلقائية والعفوية  �إثبات حداثته وب����صمته الخا����صة المختلفة, بل على العك�س, يمكن �أن تُحقِّ
والب�ساطة ب�صمة خا�صة لل�شعر �أي�ضاً, وهذا ما نجده في المرحلة الحداثية لل�شعر فعلًا, فهناك 
د الكتابة الرمزية المُبهَمة التي تتطلّب قارئاً على م�س���توى ع���الٍ من الثقافة, وهناك  اتج���اه ي�ؤيِّ

د الكتابة الب�سيطة العفوية القريبة �إلى �أفهام النا�س.  اتجاه, وهو اتجاه نزار قبّاني, ي�ؤيِّ
ب���ة, ولها �أكثر م���ن بعد واحد.  دة ومت�شعَّ ف���ي المجم���ل يبقى »التجديد ف���ي ال�شعر عملي���ة معقَّ

.)33(» بالإ�ضافة �إلى �أنها ككلّ عمليات الحمل والولادة خا�ضعة لعوامل الزمن والتهي�ؤ
اني ����ضرورة »�إخراج ال����شعر من مملكة العادة والإدمان �إلى مملكة الده�شة«)34(.  د قبَّ كما �أكَّ
وهذا المبد�أ قد نادى به ال����شكلانيون الرو�س, الذين �أ�سموه با�سم التغريب/ �أو ك�سر الألفة, �أي 
ق فيه جانب المفاج�أة والده�شة,  �أن ينحو ال����شاعر في ����شعره منحى غريباً عن الم�ألوف, ويحقِّ
لأنه ك�س���ر للر�ؤية الرا�س���خة في �أذهان النا�س, فيعود �إح�سا�سهم بالأ�شياء من جديد, و�إدراكهم 
لها بطريقة مغايرة, بعد �أن مات �إح�سا�سهم بالعالم من حولهم نتيجة لااعتياد والألفة الطويلة.
فــ»ال����شعر هو �أكثر الفنون �ضجراً من نف�س���ه, ومن العادات التي يكت�سبها مع مرور الزمن«)35(. 

اني:  وهذا يجعل ال�شعر في نظر قبَّ
»ال�شعر لي�س انتظار ما هو منتظَر. �إنما هو انتظار ما لا يُنتظَر..«)36(.

م���ن هنا غدا ال����شعر الحديث  ف���ن لااختلاف, فن المفاج�آت, فن التنب�ؤ, فن الده����شة, فن 
المغام���رة م���ع القارئ, لأن »ال�شعر ه���و هذه اللغة ذات التوت���ر العالي. هو ال���كلام المجنون الذي 
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يخت����صر كل العق���ل. هو ذلك لاانقلاب الح����ضاري الناجح. هو ذلك الفن الخارج على القانون. هو 
ذلك الزلزال لاا�ستثنائي. هو تذكرة �سفر ت�سمح لنا بالتجول داخل �أنف�سنا. هو هذه اليد المده�شة 
التي لا ت�ستطيع �أن ت�أخذك الحكومة ب�سببه �إلى م�ست�شفى لاأمرا�ض العقلية. هو مجموعة لاأ�سئلة 
التي لا �أجوبة لها. هو �شرارات الحرية«)37(. هذا الفهم الحديث لل�شعر, والوعي الجديد لأ�سرار 
دة, ولأغرا�ضها التي يجب �أن تحقّقها, وللآثار التي يجب �أن  الكتابة ال�شعرية, ولطبيعتها المتمرِّ
ق له المتعة واللذة  �س القارئ الآمن, يحقِّ تخلِّفها في عقل القارئ و����شعوره, فلم يعد ال�شعر متنفَّ
الجمالية فقط, و�إنما غدا ب�ؤرة توتر, وحقل �ألغام خطِر, وم����صدر �أرق وت����شكيك بكل ما حوله, 

من �أجل الأخذ بيده نحو دروب بعيدة, مجهولة, غريبة.
اني حول كيفية انطلاقة  في �س���ياق الحديث عن ال����شعر الحديث يقودنا المطاف �إلى ر�أي قبَّ
ال����شعر العرب���ي الحدي���ث, و�أ����شهر روّاده, �إذ لا ي���رى �أن الحداثة والتجديد عمليتان ب�س���يطتان 
تحدث���ان فج����أة, و�إنم���ا هما بحاج���ة �إلى الوق���ت وتراك���م الجهود, وت����ضافر الأدب���اء من �أجل 
تحقيقهم���ا, وعليه »لا يمكننا القول ب�أن فلاناً هو �أول من اكت�شف جرثومة ال�شعر الحر, ... فمثل 
ه���ذه لاأح���كام القاطع���ة كال�سي���ف لا تنطبق على ال�شع���ر. لأن ال�شع���ر هو نتيجة تراكم���ات تاريخية 
دين, ومن ال����شعراء  ���ف«)38(. مما يعن���ي �أن هناك الكثير من المجدِّ ونف�سي���ة, وح�ضاري���ة لا تتوقَّ
طات للهجوم على ال����شعر العربي القديم, مثل  ون المخطَّ ال����شجعان الذين بد�ؤوا منذ 1925 يُعدُّ
�إليا�س �أبي ����شبكة, وب�شارة الخوري, و�أمين نخلة, و�صلاح لبكي, و�سعيد عقل, و�إيليا �أبو ما�ضي, 
ون�سيب عري�ضة, وعمر �أبو ري�شة, وعلي محمود طه, و�إبراهيم ناجي, و�آخرين, كلهم �أ�سهموا في 

التمهيد لانطلاق ال�شعر الحديث الحر لاحقاً.
ثامناُ: مفاتيح ال�شعر الخا�صة بتجربة نزار قبَّاني:

يختلف تو�صيف ال�شعر في المرحلة الحداثية, عنه في المرحلة القديمة والتقليدية, لأن لكل 
����شاعر حداثي تجربته الخا����صة, وكتابته المنفردة, نتيجة دخولهم ملعب ال�شعر بحرية كبيرة, 
د �أن »مفاتيح �شع���ري ثلاثة: الطفول���ة, والثورة,  وم�س���احة ف�ضفا����ضة, من هنا نجد قبّان���ي يحدِّ
والجن���ون«)39(. ه���ذه المفاتي���ح, كما يلحظ القارئ, مفاتيح م�س���تفزة بالن�س���بة للقارئ العربي, 
اني ب����ضرورة تغيير م�سار ال�شعر,  الذي �أدمن لاالتزام والر����صانة والمنطق والمحاباة, ف�أقرَّ قبَّ
والإن�صات �إلى �أ�صوات النف�س الب�شرية الداخلية, التي تنطق بعفوية وبراءة تارة, وجر�أة وجنون 

تارة �أخرى, وع�صيان ل�صوت العقل والر�صانة تارة ثالثة. 
داً,  اني الفريدة ت�أتي من �أنه �أراد لنف�س���ه �أن يكون ����شاعراً فريد ع�صره, متفرِّ �إن ب����صمة قبَّ
ه,  يحترم �أناه, قبل �أن يحترم تقاليد ال����شعر العربي الموروثة, يحفر ا�ستقلاليته بكل حرف خطَّ
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ولذلك قال: »كنت �أريد �أن يكون لي منزل �شعري �صغير �أرتِّبه على ذوقي.. و�أوزِّع �أثاثه على ذوقي.. 
و�أختار ورق جدرانه على ذوقي..«)40(. »�أرف�ض �أن �أكون مثلَّثاً.. �أو مربَّعاً.. �أو دائرة.. فال�شاعر لي�س 
����شكلًا هند�سي���اً لا ي�ستطي���ع تج���اوز نف�سه, ولا تمثالًا م���ن البرونز في حديقة عام���ة لا ي�ستطيع �أن 

يترك قاعدته..«)41(.
من هنا بدت الق����صيدة عنده ����صوتاً داخلياً حراً, تنطق بل�س���ان �صاحبها, وبعفوية تخلو من 
د على الواقع/ على المجتمع/ على التفكير التقليدي نف�س���ه.  التكلف والزخرفة, وبزمجرة تتمرَّ
اني وحدهلا, ي�شبه �سوى نف�سه, و لاي�سير  فما كان يهمه حقاً في تجربته ال�شعرية, �أن يكون نزار قبَّ
ر بينه وبين نف�سه ف���ي لاأربعينات, �أن يُ�شعل  �إلا عل���ى خطا عقله وقلبه: »�أقول لك���م �إنني �شاعر, قرَّ
اللغ���ة م���ن �أول نقط���ة حبر حتى �آخر نقطة حب���ر.. ويُ�شعل الوطن الممتد م���ن البحر �إلى البحر.. 
وم���ن القه���ر �إلى القه���ر.. �أردت �أن �أكتب �شعراً يحمل توقيعي وح���دي.. لا توقيع ع�شرة �آلاف �شاعر 

�آخر يكتبون بالعربية والفرن�سية ولاإنكليزية والتركية ولاإ�سبانية وال�صينية«)42(.
تا�سعاً: �إن�سانية ال�شعر:

لما كان ال����شعر فناً عالمياً, لا يقت����صر على �أمة دون �أخرى, �أو ح����ضارة دون �أخرى, كان من 
اني �أن يكون �إن�س���انيَّ النزعة, يعالج مو����ضوعات ت�شغل بال �أي �إن�سان,  البديهي �أن ي����شترط فيه قبَّ
ويهتزُّ لم�شاعر تُخالج �أي �إن�سان, ويعزف مو�سيقا تُطرب �أي �إن�سان, من هنا قال: »�إنني في �شعري 
�أحمل جن�سيَّات العالم كلها.. و�أنتمي �إلى دولة واحدة: هي دولة لاإن�سان«)43(. و�إن�سانية ال�شعر نزعة 

كل �شاعر عظيم, يتجاوز حدود القبلية والقومية ال�ضيقة نحو �آفاق الإن�سانية التي لا حدود لها. 
عا�شراً: ر�سالة ال�شعر: 

لا ب���د �أن يُول���د الأدب م���ن رحم المعان���اة, والوج���ع, فيكون عق���ار دواء, وخريطة �إر����شاد, 
ث عن الأدب ف���ي الوطن العربي, المُفعَم  د كلمات تُنثَر في الهواء, ولا�س���يما حين نتحدَّ  لامج���رَّ
بالم����شكلات, والقابع في الظلام وفي ظلال ال�صمت, فهو ب�أم�س الحاجة لأدب ينب�ش �أوجاعه, 
اني �أن يكون ال����شعر العرب���ي الحديث ذا  د جراح���ه, يكفكف دموعه, من هنا ا����شترط قبَّ ي����ضمِّ
ر�س���الة حقيقية, ����صادقة, متخَمة بالم�س�ؤولية, وهو نف�س���ه خير مثال, �إذ نجده رفع �صوت كلمته 
د, وفي وجه العادات  �سيفاً في وجه الرجل ال�شرقيّ المت�سلِّط, وفي وجه المجتمع الذكوري الجَّال
والتقاليد البالية, وفي وجه �أعداء الأمة العربية بعد نك�س���ة حزيران, فهاهو يعترف ب�أنه »�شاهد 
رئي�س��� عل���ى كل الجرائ���م العلنية التي يرتكبه���ا الرجل, وتنزل عقوبتها على ج�س���د المر�أة.. لذلك 

يُ�سمّونني )�شاعر الف�ضيحة(«)44(.
ف�أولى الم�شكلات التي رهن نف�سه لف�ضحها, هي علاقة الرجل بالمر�أة, تلك العلاقة القائمة 
, �إذن,  على لاا����ضطهاد ولاا�س���تغلال والقمع, حتى �إنه حوّل �صيغة ديكارت الم�شهورة: )�أنا �أ�شكُّ
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�أنا موجود( �إلى ����صيغة جديدة تعك�س منظوره ور�ؤيته العامة وفل�س���فته الحياتية, »�أكتب �شعراً... 
�إذن, �أنا مف�ضوح«)45(. يف�ضح �أ�سرار المجتمع العربي, وحكاياته الم�سكوت عنها, ويف�ضح �أ�سرار 
حياته ال�شخ�صية, وعلاقاته الخا�صة, يف�ضح كل وجع, كل عيب, كل �صمت غارق في �صمته, من 
�أجل معالجة المجتمع وتحقيق الت�صالح مع النف�س, وتجاوز الأخطاء والعيوب عبر �إ�صلاحها لا 

�إخفائها والت�ستر عليها.
وق���د جاءت ق����صائده: »)�أوعية ال�صديد( و)�إل���ى �أجيرة( و)ر�سالة �إلى رج���ل ما( و)�صوت من 
الحري���م( و)ر�سالة من �سيدة حاقدة( و)البغ���ي(, ... كلها ت�شهيراً واحتجاجاً على �شريعة لااحتكار 
���م بالمجتمع العربي ف���ي علاقاته العاطفية والجن�سي���ة«)46(. فقد  ولاأناني���ة ولاإقط���اع التي تتحكَّ
وقف وقفة ����صامدة ����ضدَّ ا�س���تغلال المر�أة, وت�س���ليعها, ومعاناته���ا من الظلم وت�س���لّط الرجل, 

وحرمانها من �أب�سط حقوقها في ممار�سة حياتها والحب كما ت�شاء.
كما جعل ����شعره �س���احة قتال بعد هزائم العرب في النكبة والنك�س���ة, فر�أى �أن »ال�شعر بعد 
حزيران, يكون قطعة �سلاح �أو لا يكون. يكون بندقية, خندقاً, لغماً.. �أو لا يكون«)47(. فخرج �شعره 
ل اللغة  م����شتعلًا, ثائراً, ����صادحاً لأن »الخيارات �أمام ال�شاعر العربي محدودة جداً, ف�إما �أن تتحوَّ
ل �إلى حذاء عتيق«)48(. �إن الم�س����ؤولية الملقاة على  بي���ن يدي���ه �إل���ى قنبلة موقوتة.. و�إم���ا �أن تتحوَّ
عات���ق ال����شعراء العرب في هذه المرحل���ة الحرجة من تاريخ العرب كبيرة جداً, ت�س���تحثُّهم من 
ر ال�صمت, وي����ضيء العتمة, �إذ »لا قيمة لمن لا يُحدث ارتجاجاً في ق�شرة  �أجل �إبداع ����شعر يفجِّ
الك���رة لاأر�ضي���ة.. ولا قيم���ة لق�صي���دة لا تُ�شع���ل الحرائق ف���ي الوجدان العام..«)49(. فـكان ال����شعر 
بين يدي نزار قبّاني �سا�ل�حه الذي يقاتل به, وري����شته التي ير�سم بها خريطة العالم حوله,وقد 
اعت���رف »�أن من بع�ض طموحاتي �أن �أغيِّر جغرافية الوطن العربي بالكلمات.. قد ي�أخذ ذلك وقتاً 
طويلًا.. وعرقاً كثيراً, ودمعاً غزيراً.. ولكن نقطة �شعر من هنا.. ونقطة �شعر من هناك.. وينفجر 
الطوفان«)50(. طوفان التغيير والتطوير, طوفان الحداثة, طوفان الحياة لااجتماعية وال�سيا�سية 

ولااقت�صادية والثقافية والأدبية الجديدة �شكلًا وم�ضموناً.
اني ونادى  هذا مفهوم ال����شعر الحديث, وهذه بع�ض منطلقات الحداثة التي �آمن بها نزار قبَّ
بها, ووجد فيها مفاتيح �س���حرية ل����ضمان نجاح ال����شعر, وفاعليته, ورواجه, وقبوله جماهيرياً. 
دها  قتها الق����صيدة العربي���ة الحديثة,كما حدَّ يمكنن���ا �أن ننتق���ل الآن �إل���ى الإنجازات الت���ي حقَّ

ور�صدها قبّاني, وهي:
د �أجز�اؤه, وتت�س���ع في كل  1- الخ���روج م���ن الزمن ال����شعري العربي الواقف, �إل���ى زمن تتمدَّ

لحظة.
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2- قادت حركة ع�صيان خطيرة, �ضدّ كل العادات والأنماط اللغوية والبلاغية التي الت�صقت 
بها ولادياً.

3- ل���م تعد وظيفة الق����صيدة الحديثة �أن تعلِّمنا ما هو معلوم, وتنظ���م لنا من جديد ما هو 
منظوم, �صارت وظيفتها �أن ترمينا على �أر�ض الده�شة والتوقع, وت�سافر بنا �إلى مدن الغرابة.

رت الق�صيدة الحديثة مو�سيقياً من الجبرية, ومن حتمية البحور الخليلية. 4- تحرَّ
ط العام للق�صيدة العربية تغيراً جذرياً. 5- هند�سياً تغيَّر المخطَّ

6- ����صارت الق����صيدة �س���هماً باتجاه العمق, بعد �أن كانت دائرة مر�س���ومة على وجه الماء, 
تنفل�ش كلما ات�سع قطرها.

7- تعامل���ت الق����صيدة العربي���ة الحديثة مع اللامنتظَر والمجهول. فهي ق����صيدة ����صعبة, 
ت�أليفها �صعب, والدخول �إليها �صعب.

8- ال�شعر الحديث حمل �إلينا التعب. لأنه حمل �إلينا ال�سر, وطرح الأ�سئلة, وعلَّمنا ما لم نعلم.
9- خرج ال����شعر العربي الحديث من المولااة �إلى المعار�ضة, وا�ستقال من وظيفته القديمة 

فه عن زوجاته.. كمغنٍّ في جوقة الملك, �أو ك�سائ�س لخيوله, �أو كمرِّ
10- تجاوز ال����شاعر الحديث �أي�ضاً حدود القبيلة وتفكيرها المحلي, وهمومها ال�صغيرة... 
ر تفكيراً كونياً, ويح�سَّ �إح�سا�ساً كونياً, ويكون جزءاً من فرح العالم ومن حزنه«)51(. على �أن يفكِّ

11- كم���ا اعترف قبّاني بال����شرعية لق����صيدة النثر, ودافع عنه���ا, و�أقرَّ �أن »الخ���طَّ ال�صارم 
دن���ا �أن نر�سم���ه بين ال�شع���ر والنثر هو خط وهمي, و�أن )ق�صي���دة-  النثر( ... قد ا�ستردَّت  ال���ذي تعوَّ

�شرعيتها, وجواز �سفرها, و�أ�صبحت ع�ضواً �أ�سا�سياً في )نادي ال�شعر(«)52(.
ل���م يهاجم ق����صيدة النثر, كغيره من ال����شعراء, الذين يخافون التجري���ب, ويهابون التحرر 
اني ر�أي �آخر بـق����صيدة النثر, من حيث »ه���ي م�صطلح  م���ن القيود �أي���اً كانت, من هن���ا كان لقبَّ
جدي���د لمفه���وم قدي���م. �إنه���ا موج���ودة من���ذ �أن �أدرك لاإن�س���ان, �أن العب���ارة الواحدة, يمك���ن �أن تقال 
بع�شرات ال�صيغ, ولها ع�شرات لااحتمالات«)53(. ا�س���تطاع بذكائه وب�صيرته ال�شعرية �أن ي�ست�شرف 
ف في  قوة ق����صيدة النث���ر, وعلة ظهورها المنطقية, حيث �أو����ضح �أنه »ف���ي هذا الع����صر المتطرِّ
ليبراليت���ه, وغ�ضب���ه, وتطرفه, وملله, وتحولاته, تبدو ق�صيدة النثر, وك�أنها الجواب المنا�سب لما 

يريد الع�صر �أن يقوله«)54(.
ان���ي العقل العربي م���ن غفلته, وطرح �أمامه �س���بل تطوي���ر المجتمع  �أخي���راً, �أيق���ظ نزار قبَّ
د حريته, و�صولًا �إلى  العربي, وتجاوز معظم العادات والتقاليد البالية التي ت�أ�س���ر الإن�سان, وتقيِّ
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دوره الكبير في نه����ضة ال����شعر العربي, ور�س���م خريطة الحداثة ال�شعرية والأدبية, حيث حاولنا 
اها في �شعره,  في هذا المقال �أن ن����ضيء بع�ض منطلقات الحداثة ال����شعرية التي �آمن بها, وتبنَّ
قنا في ذلك, و�إن كان  وفي ر�ؤيته النقدية, وخلال م�س���يرته الأدبية عامة, فنرجو �أن نكون قد وُفِّ
نزار قبّاني علماً من �أعلام ال����شعر العربي الحديث, ومن البديهي �أن تعجز ب����ضع �صفحات عن 

�أن تحيط بتجربته الأدبية الرائدة.
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د. ن�سرين ال�صالح

�سمات �أ�سلوبية في نثر نزار قباني 

لاأ�سل���وب مك���وّن فك���ري يتح���دد ب�شخ�ص معي���ن �إلا �أنّه جزء م���ن مكونات النظ���ام اللغوي الذي 
يت�أل���ف من���ه ن����صٌ م���ا، وطريق���ة �صياغ���ة لاأ�سل���وب ت�سه���م ف���ي خلق وظيف���ة تفاعلي���ة بي���ن ال�شاعر 
والمتلق���ي، و�إذا كان لاأ�سل���وب �سلط���ان العب���ارة كم���ا يرى ال�شاع���ر الفرن�سي بول فالي���ري، ف�إنّ نزار 

قباني �سلطان لاأ�سلوب.
�إنّ محاول���ة البح���ث ع���ن مي���زة �أ�سلوبي���ة في لاأعم���ال النثرية لن���زار قباني هو �سع���ي لاكت�شاف 
العلاق���ات المركّبة لعلاقة الن�صو�ص بثقافة ن���زار قباني التي �أ�سهمت في �صياغتها، والتعرف �إلى 
المنظوم���ة الثقافي���ة العربي���ة الت���ي �شكّلت ثقافته، ه���و بمنزلة البحث عن كنوز ف���ي بحر لا ينتهي 
م���ن التن���وّع، ولعلّ الق���ارئ يظن �أنّ �إبداع نزار قباني في النتاج ال�شعري لم يبق �شيئاً في نثره، لكنّه 
���ح مقا�صده ويف�سّر  �سيكت����شف �أنّ �إبداع���ه ف���ي النثر لا يقلّ عن �شعره، �إل���ى جانب �أنّه يف�سّره ويو�ضّ

العواطف القوية المرافقة لن�صو�صه ال�شعرية.
عمال  في هذه المقالة �س���نقوم بجولة ت�ستطلع ملامح �أ�سلوبية في كتابات لنزار قباني في )لأ�ا
الكاملة النثرية، الكتب: 23، 33، 34، من����شورات ن���زار قباني، بيروت، لبنان، ط1، 1993(. ومن 
يقر�أ لنزار الكلمات لاافتتاحية القليلة في هذه الأعمال النثرية يجد فيها تنوعا كًتنوع المو�ضوعات 
ال����شعرية في دواوينه، وت����صلح معظمها �أن تك���ون مقطوعات نثرية تحوي ����شعرية عالية، ومع �أنّ 
اللقاءات في الحوارات التي �أُجريت معه كانت على مدى فترات متلاحقة �إلا �أنّ �سيرورة المحتوى 
الفكري هي ذاتها مع تغير ب�سيط يت�صل بالتطور الزمني للأحداث، يجد فيها القارئ الوطن كما 

قبان�ي ن�زار  نث�ر 



�سمات �أ�سلوبية في نثر نزار قباني

الـعــدد 718- 719 تموز- �آب 2023 298

يجد الحب والمر�أة والحرية وال�س���جن والغزل والألوان وكلّ ����شيء، ويجد �شخ�صيات من موروثنا 
الديني وال����شعبي مثل النبي �س���ليمان عليه ال�سا�ل�م، و����شهريار الذي مثّل عنده �شخ�صية متعدّدة 
الأقنعة والمهمات، ونموذجاً متكاملًا من القبح الإن�ساني وغير الإن�ساني، وغيره من ال�شخ�صيات.
يع���دّ تحديد البنية الداخلية �أمراً مهماً في الن����صو�ص؛ لأنّها تخ����ضع لتوظيف المتكلم لها، 
ولاب���دّ من ذكر ملحوظة مهمّة في م�س����ألة الربط، وهي �أنّ الكلم���ة �أو الأداة لا تحمل بّحد ذاتها 
معنى الربط، بل وفقاً لل�س���ياق المو����ضوعة فيه ربط معنوي دلالي، والتناق�ض �س���مة دلالية عند 
نزار وقد جعله عن����صراً م����شتركاً في مو����ضوعاته، خ�صو�صاً �أنّه حالة ����صحية كما ر�آه ويك�سب 
حيوي���ة لل�س���ياق، ومن يقر�أ نثر ن���زار قباني يجد �أنّ فيه �س���مات �أ�س���لوبية عدّة منه���ا: التكرار، 

والعطف، والمفارقة، وغيرها من ال�سمات الأ�سلوبية البارزة، وفي حديثه عن دم�شق يقول:
»في دم�شق لا �أ�ستطيع �أن �أكون محايداً.. 

ها.. فلا حياد مع مدينة �أ�صبح يا�سمينها جزءاً من دورتي الدموية،  فكما لا حياد مع امر�أة نحبُّ
و�أ�صبح ع�شقي لها ف�ضيحة معطرة تتناقلها �أجهزة لاإعلام«)1( فيثير عاطفة القارئ نحو دم�شق.
ما يلحظ في الكلام هو ا�س���تعمال المفارقة في اختيار ربط المفردات مع بع����ضها )الحياد 
والحب، اليا�سمين، والدورة الدموية، �أجهزة الإعلام، ف�ضيحة معطرة( ا�ستعمل مفردات تنتمي 
�إلى حقول دلالية مختلفة بع����ضها عن بع�ضها الآخر، �أي لي�س هناك تلازم بينها، ولا تجتمع معاً 
في الحقيقة ويزداد ت�أثير الكلمة كلما كانت الم����صاحبات بين الكلمات �أق����صر، مع ذلك جاءت 
العبارات م�س���بوكة لا ت����شعر القارئ بالتفكك، وفيه���ا الترابط يعزّز العلاق���ة بين التراكيب من 

جهة، و�صلة هذه العنا�صر فيما بينها التي �شكّلتها التراكيب من جهة ثانية.
التكرار: معلوم �أنّ الوظيفة الأولى للتكرار هي التوكيد وتر�سيخ المعنى والمراد لدى القارئ، 
والربط بين بداية الجملة وبقيتها، وجعل التكرار نقطة �أكثر �إ����شعاعاً و�إغناءً في كلّ مرة، وك�أنّ 
التكرار ي�سيطر على الجملة ويك�سبها بُعداً جديداً، فالغاية �إحداث �أثرٍ دلاليٍّ جديدٍ في كلّ مرة، 
ولي�س �إعادة الكلام حتّى ي����صبح ممجوجاً لل�س���امع، وي�ؤثر في �س���بك الن�ص، وبذلك ت�ؤدي هذه 

الإعادة �إلى نوع من لاارتباط بين المعنى العام في الن�ص والمعنى الخا�ص في كلّ جملة.
»في ال�شام لا �أ�ستطيع �إّال �أن �أكون �شامياً

لا �أ�ستطيع �إلا �أن �أكون حمامة.. �أو بنف�سجة.. �أو عري�شة عنب
لا �أ�ستطيع �إلا �أن �أكون ق�صيدة.. �أو مئذنة.. �أو نهداً.. �أو �سفرجلة 

لا �أ�ستطيع �إلا �أن �أكون �سمكةً في الفرات، �أو �سنبلةً في حوران، �أو �صدفة على رمال اللاذقية
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في ال�شام، لا �أ�ستطيع �أن �أكون فيل�سوفاً �أو واعظاً �أو حكيماً..«)2(. 
»لا يمكن الف�صل �أبداً بين الحبر الذي �أكتب به، وبين �أنهار دم�شق ال�سبعة..

لا يمك���ن الف����صل �أب���داً بي���ن �صوتي وبين �أ����صوات الم�ؤذنين الذي���ن ي�ؤذنون ل��ل�صاة الفجر في 
�أحياء الميدان والقيمرية، �أو �سوق �ساروجة، وال�صالحية...«)3(.

نلحظ �أن نزار كرّر )بين( وفي تكرار )بين( تجاوز لغوي، وهو لي�س بغافل عنه، فالأ�صل �ألّا 
تتكرر �إذا تمّ عطف ا�س���م ظاهر على ا�س���م ظاهر بعدها، ومن الممكن �أن يكون نزار اعتمد في 
د ذلك لتر�سيخ  تكرار )بين( على البعد بين الأولى والثانية في كلّ �سطر، ويمكن �أن يكون تق�صّ
ا�س���تحالة الف����صل بينه وبين �أحد عنا�صر دم�شق، ففي ����شعره ونثره اخترع حقلًا دلالياً جديداً 

خا�صاً بكلّ ما في دم�شق من طبيعة حية و�صامتة وجماد وحيوان. 
كما نلحظ ا�س���تعماله لأ�ساليب )لا يمكن الف����صل �أبداً، لابدّ لي �أن، لا �أ�ستطيع �إلا �أن �أكون( 
هذه الأ�س���اليب المركّبة التي توحي بقوة خطاب القائل الذي لا يمكن �أن يغيّر موقفه في م�س����ألة 
حبّ���ه لل����شام، و�أدّى التكرار وظيفة دلالية �إلى جانب وظيفته في �س���بك الن�ص، وبالطبع لابّد �أن 
تقر�أ الأدوات والتراكيب وفق ال�س���ياق التي و����ضعت فيه، ومع نزار قباني تكت�سب الكلمة العادية 
حياة جديدة و�أبعاداً متنوعة داخل ن�صو�صه، والم�ألوف عادةً �أن ي�شخّ�ص ال�شاعر غير الإن�ساني 
وي�س���بغ عليه �صفات �إن�سانية، �أمّا هنا فال�شاعر فعل العك�س، وجعل من نف�سه عن�صراً من حقول 
الطبيع���ة والجم���اد، محوّلًا نف�س���ه �إلى �أ����شياء متعددة تتوحّد في �إطار دم����شق، وم���ا يجمع هذه 
العنا����صر هو ت�أثيرها الجمالي، وهذا يعار�ض لااعتياد اللغوي والبناء التقليدي لل�صور، وين�ضح 
���ه بالأفعال الم����ضارعة التي ت���دلّ على نمو المعاني  الن�ص��� بالحركة منذ البداية �إذ يبتدئ ن�صّ
وحركة الأحداث، فتكرار الفعل الح����ضوري يفيد لاا�س���تمرار بالحدث �إلى زمن غير محدّد، �أي 
يتك���رر الحدث والحركة مع )�أنّ والفعل الناق�ص �أكون( والفعل الم����ضارع، وي�س���تعمل ال����شاعر 
�أ�سلوب الح�صر، ونجد هذا التركيب بتنوّع �أفعاله و�أدواته يثري المعنى وير�سّخ مق�صده ويقويه، 
فالا�س���تطاعة تقت����صر على فعل الكون الناق�ص الذي ا�ستعمله ناق����صاً؛ ليعزّز دلالة لااقت�صار، 
وقد �أدّى التركيب ربطاً مو����ضوعياً لكامل المقطع، فتك���رّرت العبارة بمفردات متعددة، وبذلك 
امتلكت العبارة قدرة �إحالية �أو�س���ع من مفردة وحدها، وهذا ما يقت����ضيه التقرير المو����ضوعي 

المتمثّل بعلاقة ال�شاعر بال�شام.
»لابّد لي �أن �أكون في داخل الجنون، �أو في داخل ال�شعر 

 لابدَّ لي �أن اخترع لغةً ا�ستثنائيةً لهذه المدينة لاا�ستثنائية
 لابّ���د م���ن الذهاب �إلى الحدّ لاأق�صى للع�شق.. �أو �إلى الح���د لاأق�صى لل�شعر.. حتى �أتفاهم مع 

دم�شق، و�أتفاهم معكم«..)4(.
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وت�س���تمر علاقة التلازم بين نزار وال����شام، ونج���د �أنّها تعني له ترتيب���اً للعلاقة بين الوجود 
والعدم، وي�ستعمل تركيباً ا�سمياً في بداية الجملة المكرّرة، لينتقل �إلى ا�ستعمال الفعل الم�ضارع 
بعده���ا ليثب���ت علاقته المتجدّدة مع ال����شام، ويعلّق تحقّق وجوده على وجود ال����شام، فوجوده �أو 
بالأحرى كينونته متعلّقة بحبّه لل����شام بوجه عام ودم����شق خ�صو�صاً، وفي العبارة الأخيرة يجعل 
كلّ ما فيها ا�سماً ليوحي للقارئ بثبوت وا�ستمرار ع�شقه المطلق لل�شام، والحقيقة �أنّ ذكر دم�شق 
ي�س���تدعي بال����ضرورة ذكر نزار وك�أنّ وجود �أحدهما ي�س���تدعي الآخر، ولا نن�س���ى ما للتكرار من 

ت�أثير على التوازن المو�سيقي الذي يقوي الإح�سا�س بوحدة الن�ص وتلاحم �أجزائه.
العطف: هنا خلق العطف حالة من الت�ضافر بين الأ�سماء بع�ضها ببع�ض من جهة، و�إحالاتها 
ز التعلّق الداخلي مع ما هو خارجي، ويفيد التكرار في لااختزال  الخارجية من جهة ثانية، �أي تعزَّ
من حيث �إنّه ي�شرك عن�صرين في الحكم نف�سه، وفيه ات�ساع للخيارات من خلال �إيجاد علاقات 
ن����صية بين عنا�صر متعددة، فتتولّد دلالات جديدة بين العنا�صر الموجودة في ال�سياق الن�صي، 
ونجد لكلّ حرف وتركيب ومفردة معنى ووظيفة لا يمكن �أن تكون مو�ضوعة عبثاً �أو ح�شواً لإتمام 
المعنى وملء الفراغات، وبذلك ي����ضفي العطف �أي����ضاً نوعاً من الإحالة الم����شتركة لل����شيئين، 
و�إن كانت دلالة )�أو( التخيير، وقد ا�س���تعملها نزار للتخيير، ومع ذلك جاءت دلالتها بمعنى �أنّه 
لا فرق �إن كان �س���فرجلة �أو حمامة �أو مئذنة، المهم �أن يكون في �إطار ال����شام، ف�أك�س���بها دلالة 
�إ����ضافية هي الم�س���اواة والمعادلة كدلالة )�أم المعادلة(، فتنظيم بنية الن�ص النثري عند نزار 
قباني يحيل �إلى دلالة ثقافية معينة معظمها تتعلّق ببيئة ال�شام، لذلك تتدرّج ال�سمات الأ�سلوبية 

عنده انطلاقاً من ال�شكل �إلى الدلالة.
ربط اللغة بدم�شق:

يقول �أي�ضاً: »كلّ حروف �أبجديتي مقتلعة حجراً حجراً من بيوت دم�شق
و�أ�سوار ب�ساتينها وف�سيف�ساء جوامعها

رة على الطراز ال�شامي  ق�صائدي كلّها مُعمَّ
كلّ �ألفٍ ر�سمتها على الورق هي مئذنة دم�شقية..

كلّ �ضمةٍ مُ�ستديرة هي قبَّة من قباب ال�شام..
كلّ حاءٍ هي حمامة بي�ضاء في �صحن الجامع لاأموي..

كلّ عين هي عين ماء..
كلّ �شين هي �شجرة م�شم�ش مزهرة..

كلّ �سين هي �سنبلة قمح..
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كلّ ميم هي امر�أةٌ دم�شقية.. وما �أكثر الميمات في دواوين �شعري
وهكذا ت�ستوطن دم�شق كتابتي وت�شكّل جغرافيتها جزءاً من جغرافية �أدبي..«)5(.

من �أجمل الن�صو�ص التي ربط بها نزار قباني بين اللغة ودم�شق، ي�شعر القارئ بالأ�صالة التي 
تن����ضح بها ن�صو����صه عن دم����شق، وقد اختار الحديث عن �أحبّ الأ�شياء �إليه وربطهما معاً اللغة 
ودم����شق، لذلك جاءت اللغة في ����صياغتها على قدر ع�شقه لدم����شق، وظهرت حروف الأبجدية 
تحمل دلالات مجازية وثقافية متنوعة، وغالباً ما يوغل في البنية الطبيعية، وقد ا�ستعمل التكرار 
بكلمة )كلّ( التي تفيد ا�س���تغراق الجن�س ي�ستعمل الجملة لاا�سمية الدالة على الثبوت والر�سوخ، 
وتعدّ الجملة لاا�س���مية كذلك �إذا كان خبرها ا�س���ماً، فقد ا�س���تعمل الأ�س���لوب الخبري المنا�سب 
للعر�ض��� والو����صف والتكرار، والحقيقة �أنّ نزار قباني في ذك���ره لعملية التحوّل التي حدثت لكلّ 
حرف وتحوّل فيها �إلى عن�صر من عنا�صر الطبيعة والجماد المتعلّقة بدم�شق، وي�ستعمل معجمه 
الخا�ص بدم����شق وي����صف تجربته ال����شعرية هذا الترتيب البنائي الجميل في ال����صور، فتتحوّل 
�أح���رف اللغة عندما يكتب ال����شعر �إلى عنا����صر تخ�ص طبيعة دم����شق، وقد جع���ل الن�ص يتوالد 
ب����صور متنوعة من الطبيع���ة توحي بجمالية الم���كان و�ألفته عند نزار، وت����شترك هذه المقاطع 
ب����شيء مهم ه���و �أنّ الجمل في كلّ مقطع تمثل وحدات مت�سل�س���لة، يتقدم فيها الركن الأ�سا�س���ي 
وه���و الجمل���ة المكررة، وت�أتي بعدها جمل متلاحقة، وهذا كلّه وفق منظور فكري ذاتي لل����شاعر 
ومعاي����شة منه للمواقف، فالعنا����صر تتحوّل �إلى عنا����صر فعّالة م�ؤثرة تدل على الألفة والمعرفة 

والتوا�صل، �إلى جانب الطاقة العاطفية القوية في طريقة تعبيره عن حبّه لدم�شق.
وا�ستعمل نزار الكناية على نحو لافت ومن حديثه عن الحزن قوله:

»هل تعرفون هذا ال�صبيَّ الرماديَّ النظرات الذي هو الحزن؟
هل تعرفون هذا الب�ستاني الذي يملأ مزهرياتنا وروداً �صفراء؟«

ه���ل تعرفون ه���ذا الم�سافر المجهول الذي ينقر ب�أ�صابعه النحيل���ة ال�شاحبة �أبوابنا كلما هبط 
الظلام؟ )6(

ا�ستعمل الكناية في حديثه عن الحزن ودمجها مع �أ�سلوب لاا�ستفهام بـ)هل( التي كرّرها مع 
الفعل)تعرفون(، وهذا الدمج بين هل التي ت�س���تعمل للت����صديق والفعل )تعرفون( وتنبيهاً على 
ال�س����ؤال المثار، وت�أكيداً �أنّ الجميع يعرف الحزن مهما تحول �شخ�صيته من الولد �إلى الب�ستاني 

�إلى الم�سافر ربط الحزن باللونين الأ�صفر والرمادي حتّى يجعل ت�أثيره قوياً في الأجواء. 
والمفارق���ة عنده بي���ن الحزن المع���روف والم�ألوف للجمي���ع والحب ال���ذي لا يعرفه الوطن 
العربي قال فيه: »لأنّ الحبّ في الوطن العربي.. هو هذا الطفل اللقيط الذي لا يعترف به �أحد.. 

ولا تفتح �أمامه لاأبواب«)7(.
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التناق�ض
التناق�ض �إ����شكالية موجودة في ����شعر نزار قباني و�أقواله وفي طبيعة تجربته ال����شعرية نجد 
تناق�ضاً وا�ضحاً، يتحدّث نزار قباني عن طبيعة تجربته ال�شعرية بل�سان الناقد ال�شاعر، ويلحظ 
غلب���ة الطابع النقدي على حواراته، �أوّل ما يظهر في خطابه التناق�ض في حواراته ال����صحفية، 
فمرةً يرى ب�أنّ ال�شعر لا يمكن تعريفه حتّى لا يكون بمنزلة قيد له، وفي كتاب ما هو ال�شعر يقول: 
»لي�س لل����شعر �صورة فوتوغرافية معروفة..، ولي�س له عمر معروف.. �أو �أ�صل معروف..، ولا �أحد 
يع���رف م���ن �أين �أتى وب�أي جواز �س���فر يتنقل«، ومع ذلك ي�أتي ويعرفه في كتاب )ما هو ال����شعر( 
اثني ع����شر تعريفاً، هذه التعاريف التي عدّها غير جامعة وغير مانعة، �إلا �أنّها في الحقيقة من 
�أف�ضل التعريفات التي يمكن �أن نف�سر بها مفهوم ال�شعر، وجاءت التعريفات على �شكل ن�صو�ص 
نثرية، فيها ����شعرية عالية والت����شبيهات التي ي�ضفيها على ال����شعر وتجعله يتحوّل مع كلّ تعريف 
�إلى ����شيء لا يمكن �أن نحدّه بتعريف وهو ����شيء عجائبي، و�إن تحوّل بين حقل الطبيعة والجماد 

والأدوات، نذكر من هذه التعريفات:
ال����شعر: »ه���و ه���ذه اللغ���ة ذات التوت���ر العالي، التي تلغ���ي كلّ لغ���ة �سابقة، وتعي���د �صياغتها من 

جديد«)8(.
ال�شعر: »هو مجموعة لاأ�سئلة التي لا �أجوبة لها، ومجموعة لاأحلام التي لا تف�سير لها«)9(.

ال�شع���ر: »����شرارات الحري���ة و�أمط���ار الح���زن الت���ي تتجم���ع تح���ت جلد ال�شع���وب، �سنة بع���د �سنة 
لتنفجر �أزهاراً �أقماراً.. وحجارة ياقوت.. ومقاتلين..«)10(.

ال����شعر: »ه���و ذلك لاانقلاب الح�ضاري الناجح الذي تقوم ب���ه الب�شرية �ضد نف�سها، دون عنف، 
ودون �إراقة دماء«)11(.

فهذه التعريفات �إلى جانب �أنّها تنقل ال����شعر �إل���ى حقل من الحقول الدلالية المتنوعة، فهي 
تك�س���به �س���مة عجائبية، وتجعله يحمل الكثير م���ن المفارقة مع كلّ تحوّل، فيحمل الت����ضاد بين 
العنا����صر)الجنون والعقل، الفو����ضى والنظام، الأ�س���ئلة بلا �أجوبة، �أحلام بلا تف�سير، انفجار 
م���ع �أزهار و�أقمار ومقاتلين، انقلاب ����ضد النف�س، دون عنف(، وهذه الأ����ضداد تُذكر لتبيّن �أنّ 
ال�شعر يتحوّل �إلى مفهوم وا�سع مرن، وهو في معظمه كناية عن الثورة والحرية والعدل والتمرّد 
يحمل بين طياته جميع الأ�ضداد، لكنّه يعود بعدها ويعدّ هذه التعريفات خرب�شات على الدفتر، 
وهدية لهواة التعريفات، وتعريفاته لل����شعر هي �شعر بحد ذاته، ولا تختلف الق�صيدة عن ال�شعر 
عند نزار، وقد كنّى عنها بمفردات عدّة، فات�صفت ب�أنّها �أي�ضاً جامعة للأ�ضداد، ومتمردة وهي 

طعنة جميلة ينبت على �ضفافها القمح و�شقائق النعمان)12(.
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الق�صيدة امر�أة جميلة لا تكبر ولا ت�شيخ.. ولي�س لها تاريخ ميلاد معروف. 
�إنّها تولد كلما قر�أناها وتتوهج كخاتم �سليمان كلما فركناها)13(.

فالخلود والتجدّد والعجائبية �سمات ينبغي �أن تتوافر في الق�صيدة عند نزار.
و»الق�صي���دة �إذا ل���م ت�ساف���ر �إل���ى وج���دان لاآخري���ن تبق���ى كالع�صف���ور الميّت في حل���ق �صاحبه، 
تبقى كالقبلة من طرف واحد، لا طعم لها.. ولا نكهة..«)14(، وت����شبيه الق����صيدة هنا مميّز لأنّها 
تف�سّ���ر العلاقة بين ال����شعر ومتلقيه، فالق����صيدة تختفي ����صوتاً وتذوقاً، فال�صورة جاءت ح�سيّة 
وفيها ����صورة عاطفية معبّرة في الت�شبيه الثاني، و�أكّد دور الجمهور المتلقي لل�شعر »فال�شعر فن 

 لايكتمل �إلا بالآخرين«.
ولاأم�سي���ة ال�شعري���ة - ف���ي �أب�س���ط معانيه���ا - هي حفل���ة �ألع���اب نارية تنته���ي باحت���راق ال�سماء 

ولاأر�ض وال�سقف والجدران والمتفرجين جميعاً)15(.
يرى نزار الأم�سية ال�شعرية حفلة �ألعاب نارية، وي�ستعمل مفهوم لااحتراق، لتغدو الأ�شياء في 
كلّها تتملّ�ص من كلّ ما هو مادي، وتحترق وي�س���تعمل الجمل لاا�س���مية للدلالة على حتمية وثبوت 
لااحتراق، خ�صو����صاً �أنّه ا�س���تعمل المفردة )باحتراق( ا�س���ماً ولم ي�س���تعمل الفعل، فالت����شكيل 
اللغوي �أدّى دوره في تو�س���يع عملي���ة لااحتراق وقوة ت�أثيرها، �أوحت بال����شمول والتعميم على كلّ 
الحق���ول، فه���ذا لااحتراق الذي يعنيه يجعل العنا����صر تتحرك بعنف بق���وة انفجارية نحو الأفق 
المتحرر من كلّ ����شيء نحو �إ����شراقة جديدة تك�س���ب ال����صورة �أنواراً حارّة ت����ضيء الن�ص، �إنّها 

الولادة الجديدة بعد لااحتراق، والثورة على كلّ �شيء �سعياً نحو الحرية.
ولا ين�س���ى نزار قباني �إ����ضفاء نوع من العجائبية عندما �س���ئل عن نف�سه من �أنت، فقد جعل 

�سيرته تن�ضح بالعجائبية المحاطة بحقول الطبيعة الخا�صة بدم�شق.
وعندما �سئل لماذا �أنت متناق�ض �أجاب: »التناق�ض وحده الذي يميّز الإن�سان عن حجر الطاحون 
لأنّي لم �أ�شتغل حتى الآن جابياً في �شركة الكهرباء، ولا محا�سباً قانونياً في مديريةا لإح�صاء«)16(.
و�أي����ضاً عندما يتحدّث عن �س���بب ن����شره لهذه الحوارات مع �أنّه لي�س عنده حب الظهور لكنّه 
ن����شر �أعماله؛ لأنّه ر�أى �أنها »حوارات تتميز بالبعد الح����ضاري والثقافي والإن�ساني، وبعيدة عن 
ال�س���طحية وعميقة، وهي حوارات مواجهة وتحدٍّ بعيداً عن النفاق النقدي والتدلي�س تمليه روح 
ال����شللية والإخوانيات«)17(، لكن هناك تناق�ض في كلامه فهو لا يحب النقاد ولا تف�س���ير ال����شعر 
ولا الق����صيدة ويقرّ ب�أن حواراته ����ضرورية لأنها محاولة للبحث عن الجذور والدخول تحت جلد 
الق����صيدة، وقراءة الن�ص ال����شعري من موقف ح����ضاري، ومع ذلك يعترف نزار ب�أن التناق�ض 

حالة �صحية.
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ومن التناق�ض قوله: وكما كان نر�سي�س يع�شق �صورته
»وما �أحلى النرج�س���ية �إذا كانت تتيح لي �أن �أتخذ من عيونكم الطيبة مرايا �أرى فيها ����شكل 
وجهي وعواطفي«، وبعد ذلك يذكر ت�أثيره في خارطة ال����شعر والتغييرات التي طر�أت من ذلك، 
ويطلب �ألّا نتهمه بالنرج�سية والغرور، فنجد �أن ت�أثير �شعره كان كونياً وت�أثيره الأكبر على الحب، 

ها. ثمّ اللغة التي �أممَّ
وي�س���خر من �أقرانه ال����شعراء بقوله حمل كاذب �أي ادعاء الإبداع في ال����شعر، ويتحدّث عن 

الذين يرون ال�شعر مادة م�ستهلكة فيتحوّل �إلى قيمة ا�ستهلاكية بعيداً عن الإبداع فيقول:
»ما ذنبي �إذا كانت ال����صحافة العربية التي لا تمتلئ �أمعا�ؤها الغليظة �أبداً، تطالب ال�شعراء 
ب�أن يقدّموا للقراء ����صحناً يومياً فيه الكثير من حوا����ضر البيت والقليل من ال����شعر، �إنّ مطاعم 

ال�شعر تفتح كال�صيدليات المناوبة، ليلًا.. ونهاراً ولكن �أكثر الزبائن هربوا �أو ت�سمموا«)18(.
في حديثه عن طريقته في تغيير العالم ب�شعره، وت�أثيره يقول: �أما �إذا �س�ألتموني عن تجربتي، 
ف�أقول لكم �إنني حفرت في الوجدان العربي، خلال �أربعين عاماً، على طريقة حنفية الماء نقطة.. 

نقطة.. نقطة.
وبع���د �أربعي���ن عام���اً م���ن التنقي���ط وال���ري وتوزيع قن���وات الم���اء، �أ�شع���ر �أنّ لاأر�ض ����صارت �أقلّ 
ملوح���ة، و�أنّ نه���د المر�أة �صار �شجرة يا�سمين، و�أنّ الرجل العربي �صار ي�ستعمل ال�شوكة وال�سكين، 

وهو جال�س على مائدة الحب، بعد �أن كان ي�أكل ب�أظافره و�أنيابه على طريقة الماو ماو)19(.
نج���د م���ن خلال كلامه �أن فكره يتطوّر م���ع تطوّر الحوار، لذلك لا يمك���ن �أن نعدّ حديثه كلّه 
تناق�ضاً، فهو لا ي�أتي دائماً تناق�ضاً حقيقياً بقدر ما هو تطوّر �إزاء المواقف �إلى جانب �أنّه تناق�ض 

فنيّ يثري ال�صور ويجعلها في حالة حيوية دائمة.
�إنّ نثره و����شعره �إ�ضافة مهمة للمعجم ال�شعري العربي؛ �إذ تقفز المفردات من المعاجم �إلى 
�س���احة ن�صو����صه ب���كلّ مرونة، ولابدّ �أن نذك���ر �أنّ التكرار عند نزار لم يك���ن بالألفاظ �أو الجمل 
فح�س���ب، ب���ل �أي����ضاً في الق����ضايا التي ذكره���ا، فالحرية بوجه ع���ام وحرية المر�أة وال�سيا�س���ة 
خ�صو�صاً، ذكرت غير مرة في ن�صو�صه ال�شعرية والنثرية، واتخذت الحرية عنده نتيجة هي �أنّها 
حقيقة موحّدة في ق����ضايا متعددة، فالتمرّد يملأ حواراته وت����صريحاته، وتغدو الدعوة للحرية 
مرافقة لكلّ ن�صو����صه، ونلحظ �أنّ نزاراً لم يرد ح����صر ال�شعر بتعريف محدّد، ولم يرد ح�صره 
بر�أي ناقد �أو �س����ؤال ����صحفي �أو تعريف معيّن، فيرى �أنّه فوق كلّ ت����صنيف له حرية ولا ب�شخ�ص 
ثقته بنف�س���ه، ونجد �أن ن�صو�صه م����شبعة بعواطفه الوطنية الداعية �إلى التحرر والمغايرة وك�سر 
الم�أل���وف، فالقارئ يع���ي تماماً المعنى المراد وراء ال����صور، وقد تميّز نث���ره بالمفارقة العالية 
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والتمرّد بالأفكار الذي يظهر بحدّة في ن�صو����صه، وهذا التمرّد �س���عياً نحو الحرية اللغوية التي 
تك�سب ن�صو�صه جمالًا خا�صاً.

ويلحظ �أنّ �أ�س���لوبه يعيد ����صياغة اللغة خ�صو����صاً �أنّه يهتم بالبناء اللغوي لن�صو�صه، ولا بدّ 
�أن نذك���ر �أنّه على الرغم من ال����شعرية العالية في ن�صو����صه، �إلا �أنّه يجع���ل الن�ص وك�أنّه حديث 

�شخ�صي له طابع �أليف قريب من النف�س، وهناك تكامل ملحوظ في ثقافته. 
وف���ي النهاي���ة نزار قباني يكتب للح���ق والخير والجمال للحرية للإن�س���انية كي تحيا في �أجمل 
�صورها، و�إن لم ي�صرّح بذلك على نحو مبا�شر ب�أ�سلوب من الممكن �أن نطلق عليه ال�سهل الممتنع.
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علي الرّاعي

قراءة في المقدمات النثرية
لأم�سيات نزار قباني ال�شعرية 

ف���ي كتاب���ه )ق�صتي مع ال�شعر( الذي ن����شره في �سبعينيّات القرن الما����ضي؛ يعر�ض نزار قباني 
)1923م – 1998م( على قراء دواوينه، ونقادها؛ ر�ؤيته لل�شعر، وموقفه من لاإبداع فيه، حيث �أبان 
ر�أي���ه ف���ي لغته التي اختاره���ا لتقديم �أ�شعاره فيها، وخلال���ه ردد عبارة )اللغ���ة الثالثة( التي �شاعت 
و�صف���اً لم���ا يكتب نث���راً �أو ينظمُ �شعراً بلغةٍ متو�سطةٍ بين الكلام الف�صي���ح »الـمُي�سّر« والعامي الذي 
ل���ه وج���هٌ ف���ي اللغ���ة، وما قاربه ن���زار قباني حين تحدث عن ه���ذه اللغة في �شع���ره؛ فهو ينطلق من 
مق�صدٍ واحد: اعتماده لغةً و�سط بين الف�صحى والعامية مع �سلامتها اللغوية عامة.. وهي تماماً 
كم���ا و�صفها: ت�أخذُ من اللغة لاأكاديمي���ة منطقها وحكمها ور�صانتها، ومن اللغة العامية حرارتها 
و�شجاعته���ا وفتوحاته���ا الجريئ���ة، كم���ا تح���اول �أن تجع���ل القامو�س��� في خدم���ة الحي���اة ولاإن�سان، 
وتب���ذل م���ا بو�سعها لتجع���ل در�س اللغة العربية ف���ي مدار�سنا مكان نزهةٍ لا �ساح���ة تعذيب.. لغة لا 
هي متعجرفة ولا هي مبتذلة.. وبر�أيه كانت لغة ال�شعر متعالية بيروقراطية لا ت�صافح النا�س �إلا 
اة وربطة العنق الداكنة، وكل ما فعله؛ �أنه �أقنع  بالقفازات البي�ضاء، ولا ت�ستقبلهم �إلا بالقبَّة المُن�شَّ

ال�شعر �أن يتخلى عن �أر�ستقراطيته، وينزل �إلى ال�شارع..
تلك اللغة التي دفعت الدكتور محمد ر����ضوان الداية؛ ليدخل في مرجعياتها، ويُقدمُ معجماً 
فيها في كتابه )معجم لغة نزار قباني ال�شعرية( ال�صادر �ضمن �سل�سلة ق�ضايا لغوية عن الهيئة 
العامة ال�س���ورية للكتاب.. وهو درا�س���ة في لغة ال����شاعر قباني، وقائم على فر�ضية مُلخ�صها �أن 
الذي اعتمده ال�شاعر لي�س لغةً ثالثة، و�إنما لغة ا�ستوت لل�شاعر من ثقافته الوا�سعة، ومن معاي�شة 

قبان�ي ن�زار  نث�ر 
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الكلام الدم�شقي، وال�شامي – ال�شائع الدارج في بلاد ال�شام، وكذلك ال�شعبي الذي هو �أعمَّ من 
ال�شامي، وهناك )الدخيل(، وهو ما �أورده ال�شاعر من المفردات الأجنبية، و�أي�ضاً )المبتدع(، 
وه���و ما ورد من مفردات من مادة لغوية عربية ����صحيحة، لكنه �أوردها على وجه اقتراحه هو.. 
وائتلافه معه، و����صدوره عنه، �إلى م����صادر جانبية �أخرى �أ�س���همت في ت����شكيل لغته ال����شعرية، 
واختبار مفرداته، و�إن�شاء عباراته، والتعبير عن ذاته. ومن هنا ي�ؤكد الداية على �أنها لي�ست لغةً 

ثالثة، و�إنما لغة نزار قباني، ولغة �شعره.

أ�ركانٌ ثلاثة

غير �أن قبّاني و�إن عُرف �شاعراً كبيراً، بل وقُطباً �شعريّاً �سوريّاً �إلى جانب الركنين )�أدوني�س 
والماغ���وط(، وال���ذي ����صار »مذهباً« ����شعرياً، رواده الي���وم في مختل���ف �أرجاء العال���م العربي 
ي����صوغون على منحى قوله ال����شعري �س���واء في البنية �أو في �شواغل الق����صيدة. ف�إذا كان نزار 
قباني ك����شاعر لغة، عندما �أنزلها من �أبراج جزالتها �إلى ����صحون العامة ومطابخ ربات البيوت، 
والماغوط ك�شاعر تراكيب، الذي له اليد الطولى في زحزحة المفردات من �سياقاتها المعتادة، 
وو����ضعها في عمارة فنية مختلفة، بعد منحها مهماتٍ جمالية لغوية غير ما عُرفت به ل�س���نواتٍ 
بعي���دة، وهناك �أدوني�س ال����شاعر الذي لا يهد�أ على تجدد يُح���رك »الثابت« في »متحوّلٍ« لا يلوي 
على �سكون، �شاعرٌ مُفكر �أعلى من ��شأن الق�صيدة �إلى م�ستوى الفل�سفة.. وبتقديري �إلى اليوم لا 

يزالُ ال�شعر ال�سوري ينبعُ من القامو�س اللغوي له�ؤلاء الثلاثة.

المقدمات

لم يق����صر نزار قباني مدونته الإبداعية على ال����شعر وح�س���ب، فقد بلغ في �صفحاته النثرية 
م���ا يُقارب ال����شعر، وربما يفوق���ه بلاغةً في كثيرٍ من المطارح، وهو القائل بما معناه: »�إن ����شعر 
ال�شاعر لا يُمكن �أن يُعبّر عن جوانية ال�شاعر المبدع، ب�أكثر من ثلث ما بداخله..«، ومن ثمّ كان 

على نزار قباني �أن يفي�ض بالثلثين الباقيين من خلال النثر وال�سرد.
تحدث قباني �س���رداً طويلًا ربما يفوق »الثلثين« اللذين �أ�شارَ �إليهما بغير ال�شعر، وجاء ذلك 
ب�أ�س���اليب كثيرة.. منها مثلًا »مقدماته ال�س���ردية لأم�س���ياته ال����شعرية« في عدد من العوا����صم 
العربية، وخلال �أزمنة مُتقاربة في �س���تينيات و�س���بعينيات القرن الما����ضي. والتي خ�ص�ص لها 
ف�اً�ل�ص في كتابه )نزار قباني – الأعمال النثرية الكاملة الجزء الثامن، من�شورات نزار قباني، 
1993(. والتي �س���نقاربها في هذا المقال، �أو المحور خلال هذا لااحتفاء بمئوية ال����شاعر نزار 
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قباني )1923- 2023(، والتي يُمكن للمتابع والقارئ �أن يتلم�س في تفا�صيلها الكثير، لي�س �أقلها 
»لااحتفاء« بالمدينة العربية، التي كان يُقيم على منابرها �أم�س���ياته ال����شعرية، والبحث الطويل 
ف���ي ماهية ال����شعر.. هنا حيث »كلُّ الطرق لدى الأوروبيين، تُو����صل �إل���ى روما، وكل الطرق لدى 
العرب تو����صل �إلى ال�شعر«، هنا حيث المخزون الح����ضاري لهذا الذي ا�ستفا�ضَ في البحث عن 
ماهيته خلال هذه الأم�س���يات، فـ»ما �أ�س���هل كتابة ال�شعر، وما �أ�صعب الكلام عنه«، حيث ال�شعر 

في ر�ؤيا ال�شاعر هو الرق�ص، والكلام عنه هو علمُ مراقبة الخطوات.
وعندما يقولُ ال����شاعرُ نثراً في عالمٍ ف����ضائيٍّ رحب، ناثراً و�شاعراً وفيل�سوفاً وحكيماً يعرفُ 
من �أين ت�ؤكلُ لهفة ال�شعر وتُمتطى جيادُ الق�صيدة.. حينها فقط ت�صيرُ اللغةُ مطواعةً، والفكرةُ 
�شعلةً تنيرُ عالم الأما�سي. فكانت المقدمات التي ا�ستهلَّ بها ال�شاعر �أم�سياته ال�شعرية في عددٍ 
من العوا�صم العربية.. فمن دم�شقَ )�آذار 1979م(، وبدعوة من اتحاد الطلبة ال�سوريين، حيثُ 
�أ�سرجَ نزار قباني ح�صانه، يمتطيه �صارخاً، وهو يُخرجُ اللغة من قوامي�سها، ويُلب�سها ثيابَ �سرد 
الميدان، ومتنقلًا على خيط ال����شعر الرفيع من بلدٍ �إلى �آخر، يتوجه  بتاجِ الملوك تارةً، ويتركه 
به في حقائبه، م����شدودَ الأع�صاب مت�أهباً  ����شاهداً على ����شيخوخة المدن تارات، وهو لا يملُّ يهرِّ
كفهد، تطارده عنا����صر المخابرات وخفر القطارات والمرافئ.. تنقّل به بحمله الثقيل، فتتزين 

له العوا�صم وتتكحل وت�ستعدُّ للقائه ملاءات الن�ساء.

من منابر دم�شق

م���ن �س���ورية �إلى بيروت، �إلى بغداد فالقاه���رة، مروراً بعمّان، �إلى  ال�س���ودان فالجزائر و�أبو 
ظب���ي.. وختامه���ا في طرابل�س ليبيا؛ احتفى نزار قباني بالأمكنة، وا�س���تهلَّ �أم�س���ياته ال����شعرية 
بمقدماتٍ نثرية، تب�شرُّ بال�شعر وح�سب ك�إبداعٍ ي�ستطيع العربي �أن يفخر به، وكانت دم�شق مبتد�أ 

الحكاية.
ت����صدرت الكلمة التي �ألقاها نزار قباني في دم����شق  �أثناء لقائه الطلبة بدعوة من لااتحاد 
الوطن���ي لطلب���ة �س���ورية �أولى هذه الأم�س���يات، ف�أظه���ر فيها م���دى ارتباطه بالطلاب و�س���ورية 
وال����شعر.. وقد مثّلت دم����شق بالن�س���بة �إليه جزءاً من دورته الدموية، فهي نقطة ����ضعفه وقوته، 
وقد �أظهر عدم  حياديته تجاه عا����صمة الأمويين في قوله: »لا حياد مع مدينةٍ �أ����صبحَ يا�سمينها 
جزءاً من دورتي الدموية، فهذه المدينة تر�سمني باللون الوردي، وتوزعني قمحاً و�شعراً وحروفاً 
�أبجدية، تُغيّرُ تقاطيعَ وجهي، وتحدد طول قامتي«. فقراءة دم�شق هنا تجعلُ لقراءة ال�شعر مذاقاً 
مختلفاً، ونكهةً �أخرى، وقراءة ال�شعر على طلاب وطالبات الوطن، هي نوعٌ من العزف المنفرد 
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على �أع�صاب القلب. وخلال هذه المقدمة تتدفق مجازات ال�شاعر ك�شلالٍ من �سفح الق�صائد، 
يندفعُ ببلاغته و�أنت تتخيّل تدفق مائه على �شكل جوري ويا�سمين.. هنا لابدَّ للمرء »من اختراعِ 
لغةٍ ا�س���تثنائية لهذه المدينة لاا�س���تثنائية، ولابدَّ من الذهاب �إلى الحدِّ الأق����صى للع����شق �أو �إلى 
الجنون«..هنا كان نزار �س���مكةً في الفرات، و�سُ���نبلةً في حوران، و����صدفة ف���ي رمال اللاذقية، 
ينتم���ي �إلى جغرافي���ة بلده بالت�س���اوي، وما كان هذا �إلا ظاً�ل� لفكرة لاانتماء العمي���ق �إلى وطنه 
بب����شره وحجره وفل�سفته ويا�سمينه، فر�أى في الطلبة �أعظم �سفرائه، فهم الذين قر�أوا ق�صائده 
قبل الطباعة، وهم الذين نق����شوه وحفظوه في ����ضمائرهم قبل �أن تكون �أ�شرطة  الت�سجيل، وقد 
انتُزع منه اعترافٌ مهم وهو قوله: »لولا الطلاب والطالبات معاً- ل�ضاقت م�ساحة ال�شعر وجفّ 

ماء القلب«.
ومن دم����شق �إلى بيروت الحزينة بعد غيابٍ دامٍ ب�سبب الحرب الأهلية التي ع�صفت بلبنان، 
كانت زيارته لح����ضور �أم�س���ية في قاعة لااحتفالات الكبرى بتاريخ )12 �أيار١٩٨٠م(.. هنا في 
بوحه الحميمي للمكان، كثيراً ما يذهبُ ����صوب الن�س���تالوجيا الحارقة – الحنين �إلى تفا����صيل 
المدين���ة التي تتج�س���د امر�أة بكامل ح�س���نها ورغبته���ا.. المر�أة التي تُفجّر عند ال����شاعر ينابيع 
الق����صيدة.. واللقاء الذي ي�س���تدعي ال����شعر دون عناءٍ �أو ق�س���ر، بل ي�أتي كمن وجد ����ضالته، �أو 
كمن يُلقي بنف�س���ه في مياه الغدير في لهيب ال����صيف. يحتفي نزار بالمكان الدافئ، الذي كان 
يختب���ر في���ه عظمة ����شعره، بعد غيابٍ  ا�س���تمر خم�س �س���نوات، وكان قد لفّه الحزنُ وال����ضياع، 
وتملكّه الحنين  �إلى هذا المكان الذي كان منبراً يمتطيه كح�صانٍ �أبي�ض، و�سماءٍ يعتلي نجومها 

وغيومها.. مكانٌ يمرُّ به كالفاتحين تحت بوابة ال�شم�س.
م هذا الغياب  وفي �سنوات الغياب ا�ستمر في البحث عن ال�شعر، وعن �أهل بيروت، ففي خ�ضّ
الق�سري، فقدت الأ�شياء طبيعتها، وعمَّ الخراب العاطفي وال�شعري، وبعودته �إلى بيروت، وعودة 
ال�شعر؛ اكت�شفَ �أنّ كلّ �شيءٍ، مازال موجوداً، وعادتْ �أوراقُ اعتماده مع ال�شعر والحب والله.. وقد 
قال حينها: »رك�ضتُ نحوكم فاتحاً ذراعيّ.. كي �أت�أكد �أنّ ال�شعر لا يزالُ موجوداً، والحبَّ لا يزالُ 
موجوداً، والله لا يزال، موجوداً.. ف�شكراً لأنكم �أعدتموني �إلى ال�شعر و�أعدتموني �إلى الله«.. ولا 
ب�أ�س هنا من لاا�ستفا����ضةِ في الحديث في تعريف ال����شعر، التعريف الذي يكثفه ويختزله كقولٍ 
م�أثور، �أو حكمة ناجزة: »�إنّ زمان ال����شعر خطٌّ هند�س���ي لا انقطاع فيه، و�إنّ ال����شاعر الذي كتب 
ق����صيدة ح���ب على حيط���ان مغارته في ال����صين، �أو في �أفريقي���ا، �أو في بلاد الأ�س���كيمو، �أو في 
����صحراء نجد؛ لا يقلُّ �أهميةً وحداثةً عن ال����شاعر الذي يكتب ق����صيدته في مقهى )الفلور( في 
الح���ي اللاتيني في باري�س، كلُّ ق����صيدةً جميلة، هي ق����صيدةٌ حديثة، ولو كُتبت �س���نة 700 قبل 
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الميا�ل�د. وفي بيروت مرةً ثانية، وبدعوة من رابطة خريجي الل�س���انيّات اللبنانية – الفرن�س���ية 
)فندق فني�سيا 1970(؛ يُعيد نزار قباني تعريف ال�شعر، الذي يراه »حوار الأ�شياء التي تحترق، 
هو احتكاك �أعواد الثقاب ببع�ضها..«، ال�شعر بتقديره هو �سفرُنا خارج �أنف�سنا، ودخولنا منطقة 

انعدام الوزن، ومهمته تخلي�صنا من جاذبية الأر�ض، ومن �ضغط �أفكارنا وثيابنا علينا.

المدينة األنثى

ومن ثمّ فالجامعةُ الأمريكية، هي مكانٌ ذو بعدٍ عاطفي عند ال�شاعر؛ حيث عُلقتْ الق�صائد 
على جدرانها، ورائحتها مازالت مع�شع����شة في �س���قف قاعاتها، والعلاق���ةُ عاطفيةٌ بحتة، �أبويةٌ 
واندماجية، وفي طريق العودة �إلى بيروت بعد حربها الأهلية لم تتغير كثيراً فقط كانت �شاحبةٌ 
حُ ب�شرتَها  قليلًا، وناحلةٌ قليلًا، متعبةٌ العينين من قلة النوم، ولكنها كانت بيروت الجميلة التي تلوِّ

�شم�سُ البحر و�شم�س الحرية.
ر�أى نزار قباني في بيروت �أنثى متعبة، ف�أن�سن  المدينة ور�سمها بروحٍ وج�سدٍ وعينين متعبتين 
و����شعرٍ طويل.. مدينة ا�س���تطاعت �أن تحرّ����ضه ����شعريّاً، وهكذا يقي�س نزار علاقات���ه بالمدينة، 
بقدرتها على التحري�ض و�إعطائه ال����ضوء الأخ�ضر ليبد�أ بالكتابة. ثم كانت المحطة التالية �إلى 
بغداد الق�صيدة.. حيث ي�أخذ ال�شعر �شرعية الحب، وت�صيرُ بلقي�سُ الق�صيدة، وت�صيرُ الق�صيدةُ 
زوجةً، في �أول م�ؤ�س�سة وحدوية بين قلبين وبين وطنين.. في بغداد )١١ �شباط 1979( في مبنى 
لااتحاد العام لن�ساء العراق، كان اللقاءُ ال�شعري بين �شاعر ون�ساء يرينه وطناً منذ ثلاثين عاماً 
كما كنّ وطنه.. في العراق �سعى ال�شاعرُ �إلى تحقيق وحدةٍ مع )بلقي�س( على م�ستوى كلِّ �شيءٍ، 
راجي���اً تعميم النموذج على م�س���احة الوطن، وحدةٌ تجعلُ �س���ماءَ الوطن �أكثر ات�س���اعاً، ونجومه 
�أكث���ر عدداً.. وبحاره �أكثرَ زرقةً، و�أطفاله يتكاثرون بالملايين، كما تتكاثر ����شقائق النعمان في 
�أولِّ الربيع بين الرطبة و�أبي ال�شامات.. قال مت�أملًا: »ع�شرُ �سنواتٍ، ونحنُ ننتظرُ �أنْ ين�ضمَ �إلى 
نادينا ال����صغير ع�شّ���اقٌ جدد.. ي�ؤمنون مثلنا �أنّ الحبَّ هو الحجر الأ�سا�سي في تكوين الإن�سان، 
وفي تكوين الأوطان، كان نادينا ����صغيراً وجميلًا، تلت�صق جدرانه من فرط الحنان، وفيه ب�سطٌ 
حمراء من ����شمال العراق، و�ستائرُ ال�شام، وبلحٌ من ب�ساتين �أبي الخ�صيب، وم�شم�ش ودراق من 
غوطة دم����شق و)ا�ستكانات( �شاي ت�ضيء ك�أنها �شمو�س من العقيق.. ومنٌّ و�سلوى، لا �أدري حتى 
الآن �إذا كانت حلاوتهما من عند الله، �أم من �شفتي حبيبتي.«.. ليختم كرنفال الع�شق البغدادي 
بال����شكر لبلقي�س ولكلِّ ن�س���اء العراق اللواتي كتبن معه ق����صيدته، فلولاهن لكانت كتابة ال����شعر 

م�ستحيلة، وحياته م�ستحيلة.
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ثمّ يطيرُ ال����شاعر المول���ع بالمدن العربية �إلى عمّان بثقلها المرتبط بالقد�س، ع����شية مرور 
عام على �س���قوط المدينة المقد�س���ة ورف�ضه لاان�صياع ل�ساعة ت�أمل وخ�شوع، وبدعوةٍ من جمعية 
�أ����صدقاء القد�س ف���ي )5حزيران ١٩٦٨م(.. وكانت منا�س���بة الأم�س���ية مرور �س���نة على حرب 
حزي���ران، حيث �سيُ�س���هب في قراءة نتائجها، و�س���بل تجاوز النك�س���ة، فكلُّ م���ا قبل )5 حزيران 
1967(؛ خ���رقٌ بالي���ة، و�أث���اثٌ م�س���تعمل، و�آثارٌ قديم���ة.. هنا �س���يرف�ض نزار ����صوفية الحدث، 
فال����صوفية تقاعد ذهني وان�س���حابٌ من الحي���اة – على ما يرى -، وال����شعر يرف�ض الحوار مع 
الأ����شياء الميتة، والبقاء مع الأ����شياء التي نخ�س���رها، رف�ضَ جمعَ عظام موتانا، ولملمة حدوات 
خيولن���ا المذبوحة، في هذه المقدمة �س���يكون له فل�س���فته ف���ي التعاطي مع هزائم النك�س���ة، �إذ 
يرف�ض تحويل �أيّ منا�س���بةٍ ����شعرية �إلى طق�سٍ جنائزي: »حزيران كان يوم���اً واحداً من الزمان 
- والزمان  لي�س يوماً واحداً«.. رف�ضَ نزار �أن يبقى حزيران �أندل�س���اً ثانية تنظمُ فيها المراثي، 
ولا قبراً من الرّخام نق����صدهُ كلَّ عامٍ ب�أكاليل الزهر، وملاب�س الحداد، فحزيران بعرف قباني 
حف���رةٌ يج���ب �أن نقفز فوقها، وجرحٌ في الذاكرة، ولي�س ن����صباً تذكارياً.. ليختم �أم�س���يته بقدحٍ 
من ال����شعر والنثر والخطابة فيقول: »لن �أقيم في هذه الأم�س���ية قُدّا�ساً لراحة �شهداء حزيران، 
ولكني �س����أقر�أُ عليكم ق����صائدَ ����شديدةَ لاانفجار.. لأن حزيران على ما يبدو �ألغى العقلَ العربي 
نهائياً، و�ألغى ال����شعرَ، و�ألغى النثر، و�ألغى الخطابة.. فلنخطط لت�أ�س���ي�سِ ع����صرٍ عربيٍّ جديد، 

وعقلٍ عربيٍّ جديد، ولغة عربية جديدة! 

على ب�ساط الريح

و�إل���ى القاهرة يحدونا الم�س���ير ليغرقنا نزار قباني بكاملِ الحف���اوةَ، ويلفُّ بطوقٍ من التبجيل 
ال����شاعر �أحمد ����شوقي، في دعوة �إلى بيته الذي �أعطى مفاتيحه لوزارة الثقافة الم����صرية لتجعلَ 
منه متحفاً، وت�س���تقبلُ ����ضيوفه، وتكون الوزارة �س���يدة البيت في ظلِّ غياب �سيّد البيت. وفي )١٥ 
حزيران ١٩٧٧م( يُلقى نزار قباني كلمته في منزل ال����شاعر �أحمد ����شوقي في )كرمة ابن هانئ( 
بمنا�س���بة تحويله �إلى متحف. وهنا �أي�ضاً ت����صيرُ المقدمة – الكلمة؛ قراءة في �أدب �أحمد �شوقي 
و�شخ�صيته، حيث تخرجُ ق�صائد �أحمد �شوقي كامر�أة بف�ساتين بي�ضاء وخ�ضراء ووردية لا�ستقبال 
ال�ضيوف، تحملُ �أواني العطر ومراوح الري�ش، وعقود اليا�سمين، وعلى �أكمامها كُتب بماء الذهب: 
»ادخلوه���ا �آمنين«.. يقول ال����شاعرُ كلماته منت����شياً بالعظمة والنقلة من عال���م الحجر �إلى العالم 
الإن�س���اني المطلق: »نحن مدعوون هذه الليلة �إلى بيت ����شاعرٍ عظيم، مدعوون للخروج من دائرة 
الحج���ر والإ�س���منت التي تحا����صرنا والدخول في مملكة الحل���م.. مدعوون للتعرف على �أنف�س���نا 
ولاالتقاء ب�إن�س���انيتنا.. فالإن�س���انُ يحتاجُ من حينٍ �إلى �آخر �أن يتذكر �أنه �إن�س���ان.. ال����شاعرُ لي�س 
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هنا، �إنه م�س���افرٌ منذ خم�س���ةٍ و�أربعين عاماً من فرحنا وبكائنا، م�س���افرٌ في حزننا، م�س���افرٌ في 
كت���اب حبن���ا، وعيون حبيباتنا، نحن في منزل الوحي، ولكن م���ن كان يُوحَى �إليه لي�س هنا.«.. �إلى 
هنا تبتدئ الرحلة في بلاد الده����شة والفردو�س المفقود، ومن مقا�صر الجوانيات ن�سمع �إيقاعات 
ال����شعر ت�أتي من البعيد البعيد.. ليختم: »�إلى قناديل �أحمد �شوقي نلتجئُ، على �صدر �أحمد �شوقي 
ن����ضعُ ر�ؤو�س���نا المتعبة ون�ستردُّ طفولتَنا، ونقر�أُ �صلاتنا علّنا بال�شعر نقتربُ قليلًا من ملكوت الله. 
«.. وفي غمرة كلّ هذا لااحتفاء �سيُعرّج على )بحثه( الأثير في تعريف الق�صيدة، والتي هي دائماً 
بنظره »امر�أة جميلة لا تكبر، ولا ت�شيخ، ولي�س لها تاريخ ميلادٍ معروف، �إنها تولدُ كلما قر�أناها«.

و�إلى ال�سودان مرتين

تقودنا مقدمة الأم�س���يات م���رةً �أخرى �إلى مدينةٍ مازالت بخير لأنها تفتح لل����شعرِ ذراعيها، 
في لقائين منف����صلين في دار الثقافة؛ الأول ف���ي دار الثقافة - الخرطوم عام ١٩٦٩م، والثاني 
في قاعة ال����صداقة في الخرطوم عام ١٩٨٠م. وفي  ال�س���ودان ما يحدثُ لل����شاعر ولل�شعر �شيءٌ 
خرافي – ربما من ح�س���ن حظه لم يع�ش ليرى ما يجري في ال�س���ودان اليوم – فثمة ����شيءٌ، لم 
يحدث في الحلم، ولا في الأ�س���اطير، �شيءٌ، ي����شرفني وي�سعدني ويبكيني.. ».. جاءَ ال�شاعرُ �إلى 
ال�س���ودان ليتلو عليهم ����شعره، وليتمم دينه، فقناعته التّامة كانتْ من لا يزور ال�س���ودان لا يكتمل 
دين���ه، ولا تت�أكد ����شاعريته.. فالمدينة هنا �أي الخرطوم ذات بعدٍ عق���دي، ورابط مع الملكوت، 
مال في ت����صاريف كلامه �إلى التنا�ص.. وفي لقائه الثاني؛ ركّز في قراءته ال����شعرية على ����شعرِ 
، لأنّ الح���بّ في الوطن العربي؛ هو هذا الطفل اللقيط ال���ذي لا يعترفُ به �أحدٌ، ولا تُفتحُ  الح���بِّ
�أمامَ���ه الأبواب، ومن يدري.. ربما �أ����شعلَ ال�س���ودانُ قناديلَ الأمل، و»�أرجع لي حنيني ال����ضائع، 
وحبيبتي التي لي�س لها �أر�ض، �أو وطن �أو عنوان..«، ومن هنا يرى ال�س���ودان بـ»�ألف خير« مادام 
يفتح لل����شعر ذراعيه، كما تفتح ����شجرة التين الكبيرة ذراعيها لأفواج الع�صافير.. ولا ب�أ�س من 
التخوي�ض مرةً ثانية وثالثة في مقدرة ال�شعر على اختراع مُدن ب�أكملها، فقط ب�أن يقول لها كوني 
فتكون.. ويُخ����ص�ص المقدمة في الأم�س���ية الثانية في الخرطوم مفارقاً بع�ض ال����شيء ����شواغل 
مقدماته، ب�أن ركّز خلالها هذه المرة على محنة الكتّاب والكتابة في العالم العربي ب����شيءٍ من 
التف����صيل، حيث الكاتب العربي مطلوب حيّاً �أو ميتاً، و����صوره وب����صمات يدي���ه موزعة على كلِّ 

المخافر ومراكز الحدود، وحيث الكتب ت�شنقُ نف�سها �صباح م�ساء على بوابات المدن العربية.
و�أما »الجزائر«؛ فهي ال�س���يدة التي �أحبّها نزار مدة ثلاثين عاماً، وبقي منتظراً على بابها، 
ه���ي �أمي���رةٌ بذّر في انتظارها خم�س���ةً وع����شرين عام���اً قال فيها: »ه���ذه هي الجزائ���ر �أخيراً.. 
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ع�صفورةُ الحلم التي مازلتُ �أرك�ضُ وراءها حتى �أم�سكتها.. ل�ؤل�ؤةُ الأ�ساطير التي لطالما حلمتُ 
بامتلاكه���ا.. هذه ه���ي الجزائر �أخيراً.«. وفي الزمن ال����شعري الجزائ���ري؛ يتطهرُ من الأزمنة 
العربية ب����ضيقها وات�س���اعها وهمجيته���ا ونفطها ونظامها وفو����ضاها وجدواها وقل���ة جدواها، 
ليختم �أم�سيته الجزائرية بـ: »يا �أحبائي على �أر�ض الجزائر العظيمة، �إني �أحب�سُ في عيوني كلَّ 
دموعِ العرب، فا�س���محوا لي �أن �أمطر قليلًا«.. فالجزائر هي المكان الذي تطهّر فيه نزار قباني 
وا�ست�س���لم فيه  للدموع.. في الجزائر ت�أتي المقدمة �أقرب ل�س���يرة ال�شاعر العاطفية مع المدينة 
، ����صحيح هذا ما نجده لديه في مختلف العوا����صم العربية، غيره �إنه يتو�سّ���ع �أكثر في الجزائر، 
وخلال ذلك ي�سرد �سيرة علاقاته العاطفية مع المدن والن�ساء الجميلات، ومع الق�صيدة �أي�ضاً. 
ولا ب�أ�س من التعريف بال�شعر في �أحد منعرجات الق�صيدة، حيث ال�شعر »�آخر خيط حنانٍ يربط 
الإن�س���ان العربي بالإن�سان العربي، و�آخر �س���اعي بريد يحمل مكاتيب الهوى �إلى قبائل متناحرة 
متذابحة لا تكتب ر�س���ائل الحب ولا ت�ستعملها.«.. وال�شعرُ من وجهة نظره �آخر ح�صانٍ جميل لم 

يقتلوه بعد، و�آخر وردة لم ي�أكلوها بعد، و�آخر �شم�سٍ لم يطفئوها بعد.
و�أما في �أبو ظبي )الإمارات العربية المتحدة( وتحديداً في ني�سان ١٩٧٦م وفي �أيار ١٩٧٩م، 
يقر�أ ال����شاعر في )كتاب �أبو ظبي( تاريخ ال�س���ندباد وحكاية البحارة وال�شواطئ، فهنا ثمة �سفرٌ 
في المكان بين �أقا�صي ال�شرق والغرب.. فهذا لاانفتاح المكاني المده�ش، والتوا�صل مع عنا�صر 
الطبيعة والأ�س���اطير، جعلنا ن�س���تغرقُ مع نزار قباني.. فـ»للمرة الأولى �أق���ر�أُ كتاب )�أبوظبي(، 
ينفخُ البحر �أمامي ك�س���يفٍ من الفيروز، قب����ضته هنا، ور�أ�سه على حائط ال�صين العظيم«.. �أبو 
ظب���ي المكان الذي ق����صده نزار بع���د �أن احترقت مراكبه، فك�أن ال�س���ندباد المطارد، قادمٌ من 
لبن���ان  ف���ي الزمن الرديء �إلى )�أبوظبي( للبحث عن زمنٍ جديدٍ قادمٍ من القارة التي ����شاخت 
�إل���ى الق���ارة التي لا تزالُ تلب����سُ ثوبَها الجديد.. يقول: »و����صلتُ �إلى ال����صفحة الألف من كتاب 
الخلي���ج �إنن���ي �أحبّ الكتب التي يتولى طباعتها البحر وتتولى ن����شرها الريح«.. لينادي في نهاية 
�أم�س���يته: »�أيها الأحب���اء، �إنني قادمٌ �إليكم من عالمٍ عربيٍّ قدي���مٍ ومحترق  ومنتحر، فامنحوني 
الولادة.«.. ففي )�أبو ظبي( ����صرخ وهو المكان الذي نجا من ع�س�س المرور، ولم يفت�شوا ر�أ�سه، 
���راخ.. وفي  ولا �أوراقه، ولا ملاب�س���ه، وتركوه ي����صرخُ كما يرغ���ب، وهم العارفون �أنه يحب ال�صّ
زيارته الثانية لـ)�أبو ظبي(، يُقارن قباني بين ال�شاعر والظبي بطريقةٍ مفعمة بال�صور ال�شعرية 
والمجاز والبلاغة التي ت�أتي بمياهها من ينابيع )ال�س���هل الممتنع(، فيرى �أنّ ال����شاعر والظبي 
ينتميان �إلى ف����صيلةٍ من الحيوانات العربية تولدُ في الخ���وف، وتترعرعُ في الخوف، وتموتُ في 

الخوف، ف�صيلةٌ تعي�ش ليلًا ونهاراً دائماً من يُبلغها �أمر القب�ض عليها حيةً �أو ميتة.
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وفي م�سك العوا�صم

يح���طُّ ن���زار قباني الرحال في طرابل�س ليبيا )1975(، ك����شاعرٍ زاده الكلمات، ولي�س���ت �أيَّ 
كلمات، �إنها الكلمات التي ت����صوغُ الن����صو�ص ق����صائد، �أو نثراً يفوق الق����صيدة ����شاعرية، هنا 
الكلم���ة وح�س���ب الكت���اب المقد�س �إنها كانت ف���ي البدء، �أي �أنه���ا ولدت قبل العنا����صر الأربعة: 
)الم���اء، والنار والهواء والتراب(.. وكما يعني بداهةً �أن الكلمة قبل ال�س���لطة، وقبل ال�س���جون، 
وقبل محاكم التفتي�ش.. وليبيا بنظره عرو�سٌ �إفريقية تتزينُ لل����شعر، وتتكحلُ لل����شعر، وتلب�سُ له 
�أ�ساورَ الذهب، وخواتم الفيروز.. فالجماهيرية الليبية ت�ضعُ ال�شعرَ في ب�ؤب�ؤ عينها لأنّ وجدانها 
لا يزالُ نظيفاً كوردةٍ جميلةٍ في �صحاري الملح والعط�ش.. وبين الزيارة الأولى ١٩٦٦م والزيارة 
الثانية ١٩٧٥م؛ ولدت ثورة الفاتح، فتغيّر ����شكلَ ال�شم�س، و�شكّلَ ال�شجرَ، و�شكّلَ الإن�سان الليبي، 
و����شكّلَ كبرياءه وطموحه.. وخلال هذه الحقبة ك�س���رَ ال����شعرُ العربي رخامة قبره، وخرج وك�سر 
قوانينَ الزمن ومرا�س���يمه وخرج، و�أعلن ع����صيانه على الموت وخرج، و�صار ال�شعرُ خارجاً عن 
القانون، فمن ليبيا تخرجُ اللغةُ من هدنتها الطويلة، لتلب�سَ ملاب�سَ الميدان، وتقودَ الفتحَ باتجاهِ 
�أر�ض الرّوم، وي�صبح الثمانية والع�شرون حرفاً ثمانيَ وع�شرين كتيبةٍ بدروعها وناقلات جنودها 
ومدفعيتها وطيرانها، وت����صبحُ ال�س���ينُ �س���يفاً يرفعه عقبة بن نافع، وت����صبح الألفُ على ����شكل 

ما�سورة م�سد�س، وت�صبحُ الحاء ح�صاناً يركبه عمر المختار..
وف���ي ختام هذه القراءة لمقدمات الأم�س���يات ال����شعرية لن���زار قباني؛ يُمكن �أن �أ����شيرَ �إلى 
الملامح الآتية: -�إنّ ال�س���رد الذي ي�س���عى �إليه نزار قباني، ليقول ما في جوانياته من م����شاعر، 
وجدَ �أنَّه من الأن�س���ب قولها نثراً لا ����شعراً، وهو ما و�صفه �أو قدّره بـ»الثلثين«، اللذين لا يُمكن �أن 
يُعبّ���ر ال����شاعر عن جوانياته �إلا م���ن خلالهما.. غير �إنه لي�س �أيُّ نث���رٍ، فالمقدمة – الكلمة التي 
ت�أتي هنا لتناف�س الق����صيدة في �شعريتها، وذلك بما يُحمّله ال�شاعر للغة من بلاغة تفوقُ بلاغة 
الق����صيدة من ����صورٍ وخيالٍ وتخيييل وحقول وا�س���عة من المجاز.. كما م���ن ملامح �أو لنقل من 
غايات هذه المقدمات و����شواغلها: كان لااحتفاء بالمكان ونا�س���ه.. هنا دافعٌ جلي لل�شاعر �شكّلَ 
باعث���اً لقول )المقدمة(، وهو علاقة ال����شاعر م���ع المدينة العربية، �إذ تفي�ضُ الم����شاعر بنزار 
قباني بما ي�شتهي المرءُ من اتحادٍّ وم�شاعر وحدة عربية لا يُمكن لها �أنْ تغيبَ لا�سيما من عا�شقٍ 
للعربية ونحاتٍ في لغتها و�صانعَ جمالياتٍ فيها، ثمّ يُغدق في ال�صور البلاغية المفعمة بالم�شاعر 
الجيا����شة تجاه المدينة العربية التي ت����صير بالن�س���بة �إليه امر�أة ملهمة لا تملُّ في �إغوائها وهي 
تغوي ال����شاعر للتغزلِ بها طول الوقت.. و�إ�ضافة ل�س���رد العلاقة العاطفية مع العا�صمة العربية، 
يُق���دّم ت����صوراته لعلاقة المدينة مع الق����صيدة، وه���ي و�إن لم تكن بحثاً، فه���ي كانت �أقرب �إلى 
�أمنيات ال����شاعر، الذي يُماهي بين الق����صيدة والمدينة، ومن ثمّ تتجلى ق�صيدة الحب والمر�أة 
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الحبيب���ة والمدينة والوطن.. فهو ي�ؤكد �أن ما يحدد »علاقته بالمدن؛ هو قدرتها على تحري����ضه 
����شعريّاً، وعلى �إعطائه ال�ضوء الأخ�ضر ليبد�أ الكتابة.. ومن ثمّ كانت كل العوا�صم العربية مُدناً 
نادرة تُحرّ�ض �أ�صابع ال�شاعر عليه، وتحرّ�ض �صوته عليه، كما تُحرّ�ض دفاتره عليه.. هنا للمدن 

-ا لعوا�صم وجوه كثيرة، ولعلّ وجهها الأحلى هو ذلك الوجه الذي يغ�سله ب�أمطار ال�شعر..
ال����شعر وتعريفه الذي هو �أي����ضاً من ����شواغل هذه المقدمات، وقلما خلت مقدمة لم يَخُ�ضْ 
قلياً�ل� �أو كثي���راً في ماهية ال����شعر، الذي لا يملّ ف���ي البحث في محاولات تعريفه، ال����شعر الذي 
يراه �أنه وحده يفتحُ ثقباً في جدار الكل�س والنحا�س الذي هو حياتنا، وبال����شعر وحده نك�سرُ بابَ 

المعتقل الذي لا يُ�سمح لنا فيه �أن نُدخّن �أو نبكي �أو ن�صرخ، �أو ننتحر، �أو نكتب ر�سائل حب..
وفي هذه المقدمات لا ين�س���ى ال�شاعر �أن يحكي مطولًا عن الكتابة وهمومها ومعاناة الكاتب 
العرب���ي، وهو ما يق���ود بالأوطان �إلى الغياه���ب والخوف، حيث لامنا�ص لاتق���اء كل هذه المحن 
�إ لابالح���ب، الذي يفي�ض به كنهرٍ ����ضاق ب����ضفتيه، والذي هو من �أهم ����شواغل القول عند نزار 

قباني �شعراً ونثراً.. 
����ضها كمهرة قارئة لكلِّ �إ�شاراته، فهنا  ربيعٌ  وهو في كلِّ ما تقدم ����شاعرٌ مقدودٌ من اللغة يروِّ
يغوي ويُزهر ب����شتى ال����صور الملونة، لا�س���يما عندما ت�صير ال����شام هي غاية الحديث، و�شواغل 
اللغة، ففي مقدمته خلال �أم�س���ية دم����شق لن يترك مفردة م�س���تقرة في �سياقها المعتاد �أو التي 
اعت���ادت الركون فيه و�إليه، بل لا يملُّ يقوم بزحزحتها لخلق �س���ياقاتٍ جديدة و�س���واقي جديدة 

يُجري من خلالها التراكيب اللغوية كجداول عذبة قادمة من ر�أ�س النبع..
و�أخيراً، مع هذا )الم�شهد( الب�صري الذي ر�سمه لتاريخ ميلاده: مكان ولادتي: تحت �شجرة 
يا�سمي���ن، تهره���رُ �أقماره���ا عل���ى ب�ل�اط بي���تٍ دم�شقي قدي���م، واقع في ح���ي ال�شاغور، وح���ي مئذنة 
ال�شحم، و�أما �شهود الولادة: مجموعة من الحمائم وال�سنونو والقطط ال�شامية كانت مقيمة على 

�سطح منزلنا في 21 �آذار 1923.
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�أحاول؛ ولكنني لا �أ�ستطيع �إيقاظكَ يا نزار؛ لكن لا م�شكلة يا عزيزي؛ ف�أنا �أ�ستطيع �أن �أحاورَكَ 
ب���كُلِّ لاأ�ش���كال ولاأوقات ولاأزمنةِ ولاأمكنةِ، ولا �أري���د �أن �أتحدث عن مكان وزمان ولادتك ووالدك 
عْر  عْرِ؛ ول�سانه فقط، ال�شِّ و�إخوتك وبيئتك ب�شكل كلا�سيكي، �أريد �أن �أقر�أَكَ من جديد بطريقةِ ال�شِّ
الذي ينتمي �إلى الحياة والنور والم�ستقبل ويرف�ضُ كُلَّ ما�ضٍ بائ�سٍ وكُلَّ ما �أَنْتَجَتْهُ العقولُ ال�ضيّقةُ 

من معيقات لاإبداع والمبدعين.
لا �ش���كّ �أنكَ متفرّد بح�ض���ورك لاإبداعي؛ لا �ش���كّ �أنك �ص���احبُ م�ص���داقيةٍ عاليةٍ وا�ست�شرافٍ 
للما�ض���ي والحا�ض���ر والم�ستقبل، ولا �شكَّ �أي�ض���اً �أنَّكَ مغامر وحِ�سّ���ي وعقلاني وجميل منذ نعومةِ 
�أظف���ارك، ولا �ش���كَّ �أنّك رجل ب���كلِّ معاني الكلمةِ وب�أنّك اجْتَرَحْتَ لنف�سِ���كَ طريقاً �ش���ائكاً من كل 
د وا�س���تُخدم با�س���مكِ �شخ�ص���ياً، وهذه م�أثرةٌ تُنْ�س���بُ ل���ك؛ �أخلاقيةٌ  ����س وعُبِّ النواح���ي ولكنّه ت�أ�سَّ

وح�ضاريةٌ و�إن�سانيةٌ.
�ص���حيحٌ �أنّ الو�ض���ع المادي لوالدك ولأ�س���رتك �أ�س���هم في تعبيد الطريق �أمامك، و�ص���حيحٌ �أنّ 
البيئ���ةَ المغلقةَ اجتماعياً التي وُلدتَ فيها �أ�س���هَمَتْ في تكوين و�إن�ض���اج ثورتِ���ك على الذكورةِ التي 
جَ الحياة نحو التنوير في مجالاتٍ معينةٍ، و�ص���حيح  طَمَ�س���تِ لاأنوثةَ، وعلى التقليد ال���ذي مَنَعَ تَدَرُّ
�أن تركيبتَكَ ال�شخ�ص���يّة وتكوينَكَ الطبيعي و�ص���فاتِك التي حَمَلتها من ولادتك �أ�س���هَمَت �أي�ضاً في 

تميّزك وتخطيكَ الخطوطَ التي كانت ت�سمّى حُمْراً وربما �أكثر من حمراء.

حوار غير ر�سمي مع ال�شاعر نزار قبّاني

ر�سائ�ل �إل�ى نزار 

توفيق �أحمد
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كَ كي تبقى الأزهار يانعةً، وكي تُعيد الأنثى �إلى  تَ من رَحِمِ �أمِّ مع كلّ ذلك �أقول �أنت يا نزار نَهَ�ضْ
كونها �سلطانةَ الزمان وتُبْعدَ عنها �أخطار المجتمع وهيمنة ثقافته الذكورية.

لق���د ازداد عِ�شْ���قُ الفر�س���ان لأ�ص���وات خيولهم م���ع انبثاقِكَ قام���ةً عملاقةً من حواري دم�ش���ق 
العظيمة، وديارُ الن�س���اء لم تَعُدْ تر�ض���ى بالغزاة ولا بح�ص���ارٍ �أيِّ )رُوْمٍ( لها، وبوجودِكَ لم تعد �أيُّ 
�إله���ةٍ للجمال على ا�س���تعدادٍ لبيع كحل عينيها، �أيها النزار البا�س���قُ العالي ق���د عَقَدَ الزمانُ غاراً 

اً على جبينكَ، حيث لا يكون الغار �إلا على جبين الأرواح العالية. خا�صّ
عندما كنتَ �أيها الحبيبُ ت�ص���ولُ وتجولُ في الأ�صقاع لم تَعُدِ الأ�شجارُ والب�ساتينُ ت�شكو جفافَها 
وعُرْيَها، كما �أنّ الطفولاتِ الواعدةَ للن�ساء لم تَعُدْ تخاف من يقتُلُها، وقد ا�ستطعت �أن تك�سر �أقفال 
�س���جون ال�شرق الحزين، وتلغي كُلَّ لاانتماءات �سوى لاانتماء للح�سن وال�صفاء واللذائذ والجَمال، 
حي���ثُ ل���م يَعُدِ التراب جثّةً هامدةً ي�س���طو عليهِ قُطّاع الطرق، بل تبراً تُ�ص���اغُ من���ه �أجمل القلائد 

والأيقونات الجمالية.
رنا في غوطة دم�ش���ق ودم�ش���ق وفي كل ال�س���نوات والف�ص���ول،  عزيزي نزار: لك مَدارٌ يَلفّنا ويُزنِّ
وها هو ذا بردى يلقي التحيةَ بق�صيدتِهِ الخا�صةِ في ح�ضرة عينيكَ الراقدتين خلفَ ذلك المدى، 

حيث قا�سيون يقول له خذني معك �إلى مملكةِ الغالي العالي نزار.
لأن���ك �ش���اعرٌ ومبدعٌ كبير ل���م تَعْرِفْ �إلّا الم�ص���داقية والإيمان بالحقيقة وحق���وق النا�س ومطر 
العيون، �أحببتَ الوطنَ العربيَّ كُلَّه؛ والإن�س���انيةَ كُلّها، �ص���حيح �أنّ كل الدنيا غارت من ا�س���تغراقكَ 

بدم�شق ولكن هي حالة الطيور التي ت�أوي �إلى �أع�شا�شها وظلالها وخياراتها.
لق���د تجاوزت في �أ�ش���عاركِ )نُعم���ى( و)لُبنى( و)ليل���ى( و)نُعم( و)بثينة( و)ع���زةَ( و)�إلزا( 
ج الأنوثة  و)جولييت( وغيرهن من عا�ش���قات وح�س���ناوات التاريخ لت�ص���وغَ �أجمل الأيقون���ات وتتوِّ

دةً على كلّ �شيء. �سيِّ
وهكذا ف�إنَّ للكتابةِ �أزمانَها وجراحَها كما لكل بحرٍ مناراتُهُ و�شطوطُهُ.

�أحنّ �إلى معجمك الذي اخْتارتْهُ �أ�ش���عارُكَ، معجمكَ الذي لا ي�شبه المعاجم الأخرى، �إنه مُعْجَمُ 
موا�سِمِكَ وانتظاراتِكَ، و�آ�صالِكَ و�أ�سحارِكَ و�ضفافِكَ ومواعيدِكَ و�آثارِكَ.

�إنّه المعجم الذي لا تعرف الن�س���اء �أن تقر�أُ �إلّا في �ص���فحاتِهِ، �أيها الن���زار العروبي الذي قاتَلْتَ 
عْر في الأوقات التي لم ي�ستطع �أحدٌ �أن يُعلنَ مواقفَه و�أفكارَهُ ولو هم�ساً. وقاومْت بال�شِّ

مَتْ حروفُ���كَ الحديدَ والأ�س���وارَ، غَنّيتَ  وعندما حاولوا �س���جن ق�ص���ائدك في �أقفا�ص���هم؛ حَطَّ
نْتَ الدم�شقيُّ الذي جَعَل  للأطفال الذين احْتُلَّتْ �أرا�ضيهم، ولبيروت والأرز والجنوب والأحرار، وَلَأَ

كارهي الجمال يعودون �إلى ر�شدهم.
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اعلم يا نزار الغائب الحا����ضر، �أن ق����صائدك ترقد تحت المخدات في بيوت العوا����صم والمدن 
العربية، عندما �أباحوا كُلَّ �شيء ومنعوا الق�صائد. جئتَ �أنتَ وجَعَلْتَ الق�صائدَ �سلطانة العرو�ش.

: �أيها النزار الدم�شقيُّ ال�سوريُّ العروبيُّ
لقد هَزِئتَ بكلِّ يمينٍ وي�سارٍ، وجَعَلْتَ دم�شق والعرب الأحرار والعروبة يعي�شون في قلبِكَ وروحِكَ، 

لقد رحلت �أيها العزيز في ني�سان ولم �أرَ �أي ني�سانٍ �أبدع �أيةَ وردةٍ بعد غيابكَ.
نزاري الحبيب �أيها اللغز العجيب:
كمْ كنت منحازاً لجميع البائ�سين.

���غارُ وهْجَ لآلئكَ، ����صغار النفو�س الذين حاولوا �أن ي�ستن�س���روا  �أيُّها الكبيرُ الذي لم يحتملِ ال�صِّ
متنا�سين �أنّهم من بغاثِ الطّير.

قُ تابوتَكَ، �أيها  عندم���ا لفّ���وكَ بالعلم، كنتُ ف���ي ذاتِ الموكب الحزين، وقد زها الغارُ وهو يط���وِّ
الغائبُ الحا����ضر: كثيرون و����صلوا �إلى المجد بق����صيدةٍ، بحكايةٍ، بِنَ�سَ���بٍ ما، ب�أمرٍ ما، لكنّكَ �أنت 

و�صلتَ �إلى المجدِ في كُلَّ ما فَعَلْتَ وهكذا تُحْ�سَبُ �أزمانُ المبدعين.

⁕ ⁕ ⁕
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في منتهى اليا�سمين

اءْ �أَمِيرٌ من اليَا�سَمِينِ المُ�ضَ
يَ�سيرُ عَلَى الأَرْ�ضِ حِيناً..

وَحِيناً
يَ�سيرُ عَلَى طُرُقَاتِ ال�سّمَاءْ

�أَمِيرٌ كَماَ المُ�سْتَقِيمْ
دَارَتْ عَلَيهِ الدّوَائِرُ، لَكِنّهُ

لَمْ يَكُنْ عِنْدَهُ الوَقْتُ لِلانْحِنَاءْ

*

يَا �شَاعِراً مِنْ لازَوَردِ حروفِهِ
فحات رق�صت بهاءً وح�شَةُ ال�صَّ

ورُ الجَميلَةُ عَنْدَهُ تَتراكَ�ضُ ال�صُّ
بْيَانِ في الحَارَاتِ كَتَرَاكُ�ضِ ال�صّ

*

�إِذَا رَاحَ مُنْطَلقاً بالنّ�شِيدْ
ى تَحْتَهُ ذَهَباً، تَدَهْدَى الحَ�صَ

وماج الثرى حينَ مرَّ
ظلالًا وماءْ

وَتَمْثُلُ بَيْنَ يَدَيْهِ الطّيُورُ...
وحين يُرِيدْ

اءْ يَمْثُلُ بَيْنَ يَدَيْهِ الفَ�ضَ

*

رَ�سَائِلُهُ ا�سْتَلَمَتْهَا النّجوُمُ
ائِدُهُ مِنْ زَمَانْ وَحَطّتْ قَ�صَ

فَوْقَ �سَطْحِ القَمَرْ

وَ�أَطْلَعَ مِنْ غام�ضِ ال�شّيءِ نُوراً
وَ�شَعّ لَدَيْهِ الحَجَرْ

عَلَى مُهْرَةِ الرّيحِ عَا�شَ الحَيَاةَ
كَمَا هِيَ عَادَةُ كُلّ الغَجَرْ

*

في منتهى اليا�سمين
�إلى نزار قباني

�صقر علي�شي

�إل�ى ن�زار  ر�س�ائل 
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في منتهى اليا�سمين

ائِدُ نَعْلَهَا خَلَعَتْ بوادِيهِ القَ�صَ
وَمَ�شَتْ �إِليهِ جِدّ مُنْكَ�سِرَاتِ

وَتَلَقّفَ العُ�شّاقُ كُلّ مُنَزّلٍ
مِنْ عِنْدِهِ كَتَلَقّفِ الآيَاتِ

*

فَهَذَا نِزَارُ، انتَبهْ يَانَ�شيدْ
�إِذَا لَمْ تَكُنْ عَالِياً مِثْلَ ن�سْرِ الجِبَالِ

�إِذَا لِمْ تَرُحْ فِي �سَبِيل النّقَاءِ
			         �شَهِيدْ 
اواتِ �إِذَا لَمْ يَكُنْ فِي حُرُوفِكَ مُتّ�سَعٌ لل�سمَّ

بَعْدُ 				  
عْ فَوْقَ جِيدِ الهُنَيْهَةِ �إِذَا لَمْ تَ�ضَ

			     عِقْداً فَريِدْ 
تَرَاجَعْ....

تَرَاجَعْ �إلى حَيْثُ جِئْتَ
وراقبْ عوالمَهُ مِنْ بَعيِدْ

فَهذَا نِزَارُ، انْتَبِهْ وَانْتَبِهْ....
			            يَا نَ�شِيدْ 

*

لَبِ�سَتْ �أَنَاقَتَهَا الحَداثَةُ وازدَهَتْ
تْ �إِليهِ حُلْوَةَ اللّفَتَاتِ وَمَ�ضَ

تَحْتَ العَري�شَة �أ�سْلَمَتْ زُنّارَهَا
وَاغْدَوْدَنَتْ مِنْ لَذّةٍ وَحَيَاةِ

*

نِزَارُ الذّي قَدْ �أَراَنَاَ بِعَيْنِ الحَقِيقَةِ
رَ الجَمَالْ خَ�صْ 			 

نِزَارُ الّذِي قَدْ �أَرَاَنا نُهوُدَ المجازِ
تَ�شُبّ �إلَى فَوْق، 			 

 وَهْيَ تَ�شُقّ قَمِي�صَ الخَيَالْ
نِزَارُ الّذي رَاحَ يُركِزُ بَيْرقهْ

فِي �أَعَالِي الكَمَالْ

*

�أَطْلَعْتَ �شَمْ�سَ ال�سّاقِ مِنْ وُكُنَاتِهَا
وَ�أَبَنْتَ �سِرّ ال�سّرّةِ المِ�شْكَاةِ
ارَ مَ�سِيرةً �سِرّيّةً والحبُّ �صَ

فِي وَجْهِ كُلّ فَتىً، وَكُلّ فَتَاةِ

*

�شْعَارَهُ ي�صِ البَ�سَاطَةِ يَزْرَعُ �أَ فِي �أَ�صِ
وَيُوَزّعُهَا لِلنّوَافِذِ وَال�شّرُفَاتْ

مِثْلَ الحَبَقْ
يُعزّزُ �أَلْوَانَهُ فِي النّبَاتْ

وَيَفْرِ�ضُ مَنْهَجَهُ فِي العَبَقْ
�شْعَارَهُ ي�ص البَ�سَاطَة يَزْرَعُ �أَ فِي �أَ�صِ

وَيَرْعَى وُرَيْقَاتِها فِي �أَنَاةٍ... �أَنَاةْ
وِمِنْ �شِدّةٍ فِي الأَنَاةْ

بّ مِنْهُ العَرَقْ يَنْ�صَ

*

يَعْرِفُ مِنْ �شَكْلِهَا الكَلِمَاتْ
الّتِي عَنْدَهَا قُدْرَةٌ كَيْ تَطِيرْ

وءِ يَعرْفُ عُمْقَ النّعُومَةِ وال�ضّ
من �أب�سط اللم�ساتْ
مِيرِ الحرِيرْ فِي �ضَ

يَعْرِفُ كَيْفَ يُمَتّعُ عَيْنَيهِ بِالبَحرِ،
يَعْرِفُ كَيْفَ يَ�شُمّ العَبِيرْ

بّ الحِمَمْ يَعْرفُ كَيْفَ يَ�صُ
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في منتهى اليا�سمين

بِمَا عِنْدَهَا غُوطَةُ ال�شّامِ
جٍ، وَ�شَفَافِيَةٍ مِنْ مُ�شْمُ�شٍ نَا�ضِ

		             فِي العِنَبْ

بِمَا عِنْدَهَا ال�شّم�سُ، وَقْتَ الغُروُبْ
مِنْ كَلَامِ الذّهَبْ

ةٍ بَرَدى بِما فيهِ مِنْ فِ�ضَّ
حينَما مِنْ رَوابي دِم�شقَ انْ�سَكَبْ

بِمَا عِنْدَنَا �أَجْمَعيِنْ
نَنْحَني

وَنُحَييّكَ
في مُنتَهَى الاحتِرامْ
في مُنتهى اليا�سَمينْ

وَيَعْرَفُ كَيفَ يَكوْنُ رَقِيقاً... رَقِيقاً...
�إِذَا مَالَزِمْ

ويَعْرِفْ كَيْفَ يَقُولُ بِكُلّ البَرَاعَةِ: لَا
وَلَكِنّهُ، 

لَيْ�سَ يَعْرِفُ كَيْفَ يَقُولُ: نَعَمْ

*

تَرَكتَ النهودَ لَدَيْنا
طُفُولتُها في يديْنَا �أَمَانَهْ

لا تَخَفْ نحنُ �أهلٌ لها
�سَنَفتَحُ مِنْ �أجلِها كلَّ يومٍ

		                 حَ�ضانَهْ

*

⁕ ⁕ ⁕
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هي ر�سالة بعيدة عن توقيتك يا نزار..... �س�أحدّثك فيها عن �أخبار بلادك و�أهلك......
با..... لأزفّ الرّ�سالة لنزار هناك..... اعزف �أيها العود على مقام ال�صّ

ن���زار ي���ا �أيّها الدّم�ش���قيّ الجمي���ل لا تنزعج من �س���طوري.... �إذ �س����أحكي لك ع���ن الحرب... 
فمعذرة....

خطاب���ي قادم �إليك من زمن الوجع، �آتٍ من تحت الدّم���ار... ما نح�سّ به �أكبر من �أن يُكتب في 
�أوراقنا.....

جراحنا يا نزار لا �ضفاف لها فتعال..... ام�سح عن جبيننا الحزن والتعب......
�س�أبد�أ......

كنتَ قد �س�ألتَ .... �ألا تزال بخير دار فاطمة؟!
دار فاطمة لي�ست بخير فهي مهدومة مغلوبة م�شغولة 

كنت تقول من كان يفكّر �أن نتلاقى يا بيروت و�أنت خراب؟!
تعال وانظر ما حدث...

كنت قد قلت في ق�ص���يدتك غداً غداً �س���يزهر اللّيمون، وتفرح ال�سّ���نابل الخ�ض���راء والغ�صون، 
وت�ضحك العيون، وترجع الحمائم المهاجرة، ويلتقي الآباء والبنون.

حوار مع نزار قباني

ر�سائ�ل �إل�ى نزار 

د. هيفين محمد
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�أزهار اللّيمون تناثرت فوق �صدر �أبيك المتعب....
�أمّا �سنابل حقولنا الخ�ضراء..... فقد �أُ�ضرمت فيها النّار...... 

و�أمّا عن �ضحكاتنا..... فدمع العين �صار �أكبر من العين....
�أمّا عن حمائمنا.. فلا �أدري �أين هي.. فقط غرابيب البين ال�سّود تحوم في التخوم..

�أمّا عن الآباء والبنين.. فبينهم الآن جبل ا�شتياق..
كنت قد زرعت عبير الورود والنّارنج والأ�ضاليا في كلّ زاوية..

نحن الآن زرعنا القبور في كلّ رابية..
�سقطت اللّوحات الجميلة الّتي كانت تزيّن جدراننا و�صارت عارية....

�شجرة البلّوط حزينة يا نزار.. نبتة اليا�سمين الّتي تحبّها تغيّر لونها.. 
وما زلنا نعي�ش التغيّرات والمفاج�آت..... �أتدري يا نزار ... �ضرب �سورية زلزال عنيف جدّاً... 

لم يكن رفيقاً بنا.... حطّمنا.....
نحن الآن جرح بملامح �إن�سان.... فنختل�س النّظر للمر�آة لنت�أكّد من �أنّ وجوهنا لم تتغيّر

فحة!! وتقول: ماذا؟.. تريدني �أن �أقلّب ال�صّ
فحة يا �سيّدتي علّني �أعثر في �أوراق عينيك عن ن�صّ جديد »اقلبي ال�صّ

حاولي �أن تفعلي �شيئاً لكي ي�شتعل الورد وكي ي�أتي النّ�شيد«.
ح�سن...... ��سأفعل 

كنت تطلب اللّجوء �إلى كحل عيني حبيبتك عندما كنت تريد الرّحيل..
�أين هو اليوم؟ فالكحل اليوم �أ�سود.. �أ�سود..

كنت عندما تدخل البلدان تُخرِج ورقة فيها عينا حبيبتك...... فيتركونك تمرّ لأن جواز �س���فر 
العيون من حقّ جميع المواطنين في العالم

ن.. فقد �صنعوا مخيّمات على �أطراف مدائنهم وربطوا الزّنانير على الخوا�صر �أمّا الآ�
رحلوا...... يا نزار رحلوا.......

�أفكّر...... �ستحفظ تلك الأبواب �أ�سرارهم. 
�سي�شتاقون ل�سوق العطّارين

�سي�شتاقون لخبز التّنانير في القرى
�سيعرفون �أن بع�ض الكرامات تُهدر في �صالات المطارات؟

�سبعة عقود �ست�ستمرّ حربـكُم قالت لي قارئة الفنجان الّتي قر�أت فنجانك
م�ضى اثنا ع�شر عاماً 
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�سمع نداءك.. .. ماذا تقول يا نزار.. اقترب لأ�
ر�ض لا ن�س���تطيع �أن نك���ون محايدين.. فلا حياد مع �أر�ض توزعنا قمحاً و����شعراً  »...ف���ي هذه لأ�ا

وحروفاً �أبجدية..
مع �أر�ض �أ�صبح يا�سمينها جزءاً من دورتنا الدموية...« 

هات كلماتك.. لولادة يوم جديد.. 

⁕ ⁕ ⁕



لوحة للفنان �أحمد مادون
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ر�سالة على رقيم �أخ�ضر

�أتذكرُ يانزارُ حين م�شينا على �ضفة النهر
وبيدي م�صباحي؟

قلت لي حينها �أنا �أحبكِ منذ ملايين الأعوام
وقلتَ: هبي النهر م�صباحك ودونكِ القمر

وام�شي الهوينى حبيبتي
�أخ�شى �أن يغار القمرُ من نور لآلئك الح�سان

وقلتَ: زيديني ع�شقاً
يا بنة جلجامي�ش يابنة الآلهة العظام

�أذكر حينها نما لي جناحان
و�سار في موكبي �ألف ح�صان

وقطفْتَ زهرة غاردينيا
وزرعْتَها في خ�صل �شعري

ف�أورقت م�ساماتي
وعام البنف�سج في دمي

وقلت يا �أبتاه يا جلجامي�ش
قُمِ دعْ جندك يدونوا ق�صائد حبيبي على الرُّ

فحروفه يماماتٌ بي�ضٌ �صافات
�إن باح بها عمّ ال�سلام و�أزهر البيل�سان

واخ�ضو�ضرت �أع�شاب الحياة
و�صارت ابنتك فاكهةَ ال�شعر

�صارت �سرب بجعات يغطي �سماء الممالك 
والبحار

وقلتُ: للكواكب لات��سألوني ما ا�سمه حبيبي
ف�أنا �أعرف ا�سمه قبل �أن يتعلم �أبي �آدم الأ�سماء

وجل�ستَ على الأريكة
تقر�أ الجريدة

ثم نظرْتَ �إليّ قلْتَ لي �أنتِ كلُّ الأ�سماء
�أنتِ خارطتي يا مليكتي

�أنتِ الكتب والأ�سفار وكلمة ما قلْتُها �إلا في 
ح�ضرة �سليمان

فطار الهدهد حط على عر�شكِ
ليقرئكِ ال�سلام يا �أنهاراً من نهوند

و�أنا �أعلن �أني �أحبّكِ قبل بدء الزمان
وما �أقواني حين �أكون �صديقاً للحرية والإن�سان

تُ حافية القدمين �أذكر حينها �أني رق�صْ
على المرج الأخ�ضر في عينيك

ر�سالة على رقيم �أخ�ضر
�إلى نزار قبّاني

�إل�ى ن�زار  ر�س�ائل 

رولا عبد الحميد
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ر�سالة على رقيم �أخ�ضر

وحملْتُ القيثارةَ وعزفْتُ
ف�سال العزف نهراً �أزرق

فناديتني
�آه لو �أنّي زورق

فقلتُ حبيبي �أنا هنا �أحوك ال�شراع
وحطّتْ يدي على كتفك
حمامة نزلَتْ كي ت�شرب

فملأْتَ لي خابية زمزم من الينابيع الق�صية 
حيث الما�س والريحان

و�سرنا معاً على �ضفة النهر حتى مطلع ني�سان
كنت قربي كنت �أغ�صاني وجذوري

وما هد�أت �أ�شواقي وهي تغرد على م�سراك
وما هد�أت �أ�شواقك يامعتق ال�شعر في الدنان

وقلت لي �س�أحبك �أكثر
و�أنا بك مغرم يامغزولة من غمام

في هذا العام �ستكونين �أنتِ �شجرة الميلاد
�ستكونين عنب العرائ�ش و�أيقونة الأعياد

ومطراً ي�سقي �أوراقي و�أقلامي والكلمات
لكني كنت �صغيرة

وماعرفْتُ كيف �أم�شط �شعرك الأ�شقر
فرحلْتَ وعدتني �أن ت�أتيني بقلائد الزمرد 

والمرجان
طفتَ الهند طفتَ ال�سند

ف�صارت الجدران حولي جبال جليد
وانتظرتك في �أول العام

انتظرتك في منت�صف العام وفي �آخر العام
وماعدتَ

واع�شو�شبَ ال�شوق على مع�صمي
جل�سْتُ وحدي تحت ظل النارنج
�أت�أمل النافورة يرنحني ال�سراب

وقلبي هناك حيث التفاح والعناقيد التي 

تعوم في دمك
جل�ستُ طويلًا

�سقطتْ �أوراق النارنج
غطّتْ �ضفائري

وغفتْ قطة الدار على ركبتي
غزلْتُ لك و�شاحاً

امتد من �شواطئ قلبي �إلى قباب روحك
وماعدتَ

لفّني ال�شوق دثرني ب�شالٍ من الجوى
وانتظرتك ثمانين حولًا و�أكثر

وماعدتَ
فعلمني كيف يموت الحب وتنتحر الأ�شواق

علمني كيف �أراق�ص �أطياف هواك في الأعماق
علمني كيف يزهو قلبي بدمق�س الحب العتيق

ولا ي�س�أم
ف�أنا معجبة جداً بحرير كلماتك تغدو لي 

ثوباً �أخ�ضر
و�أبحر في يم عينيك الأزرق

�أقر�أ كلمات تذوبني كقطعة �سكر
عدْ كي �أر�سو على مرف�أ

و�أختال ب�أو�شحة �شعرك مليكة على �أردانها 
يغفو الزنبق

و�أغدو زهرة ليلك
عد يانزارُ

فنوافذي م�شرعة لأ�سراب حروفك
وفي قلبي وكنات دافئات

وروحي دفتر
و�أنا م�شتاقة لكلمات كتبْتَها على �شرياني

علمني كيف �أقر�أ
كلمات في محارات الح�شا

وزدني �أكثر

⁕ ⁕ ⁕
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�أ�سطورةُ البيانِ

من �سالفِ الع�صورِ والأوانْ
تنبّ�أَتْ عرّافتي

ب�أنّ لي �أ�سطورةَ البيانْ
وكنتُ مح�ضَ فكرةٍ

تردّدُ اخ�ضرارَها
في �صدرِ كلِّ لحظةٍ

يزورُها ال�شيطانْ
وقيلَ �أنّ �شاعراً

تْ حروفُه تقمّ�صَ
موا�سمَ الرهانْ

وفا�ضَ عن دنانِها بكونِهِ
مَتْ �صفاتُه فحرِّ

وحوكمَتْ �صلاتُه
و�أُبدلَتْ عيناه قطعتين من زمرّدٍ

تزيّنانِ مجل�سَ ال�سلطانْ
ها �أنتَ يا نزارُ ما تزالْ
تُ�سائلُ الكبارَ وال�صغارْ

عن مجدِكَ المنذورِ للنهارْ
وت��سألُ الربّانَ عن م�سالكِ ال�سفرْ

ك�أنّما ر�ؤياكَ من حجرْ
�أو �أنَّ ما تراه من �أئمّةِ ال�ضياعِ من جنونْ

متاهةٌ وقودُها الب�شرْ
وقيلَ لي: فلتكتبي

تْ عن مائةٍ م�ضَ
و�إنْ عجزْتِ فاكتبي

عن ن�صفِها
�أو ربعِها
�أو كلِّما

�أ�سطورةُ البيانِ

�إل�ى ن�زار  ر�سائ�ل 

فتون ح�سين الح�سن

ق�صيدة مهداة �إلى روح ال�شاعر نزار قباني
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�أ�سطورةُ البيانِ

�أو بع�ضِ ما
�أو قلَّما

لي ق�صيدةً تديرُ في ك�ؤو�سِها �سقَرْ تحوَّ
�أوّاهُ يا نزارْ

رحيلُكَ الأخيرُ نحو بابلِ الجمالِ
كان �سكرةً
�أو �صحوةً

�أو لحظةَ انفجارْ
يعتّقُ الخيالَ في متاهةِ الأوارْ

�أوّاهُ يا نزارْ
تبتّلَتْ �أحلامُ �سيّداتِنا

في �ساحةِ القتالْ
ف�صرْنَ يجتبيْنَ ما يليقُ بالخواءْ

بموعدٍ حزينْ
يا�سمينْ" "بطوقِ 

بقبّةٍ متاعُها الأنينُ والبكاءْ
رْتَ مرّةً فهلْ ب�صِ

م�ساكبَ الريحانْ؟!
�أو هلْ عرفْتَ موكبَ النزيفْ؟!

يتيهُ في جلالِه
معانقاً هاماتِنا
مغامراً بمائِنا

ب�آهِنا
بحلمِنا

كليلةٍ ت�صفرُّ في دنانِنا
نخالُها ترتيلةَ الخريفْ!

وهل �شهدْتَ في خبائِكَ الأخيرْ
جنائزَ الرئاتْ؟!

�أم انتبذْتَ �شاطئاً
يقيكَ ما يدورُ

في مكامنِ المَواتْ؟!
�أعجوبةٌ

ولادةُ الق�صيدِ في زمانِنا!
ونحنُ خلفَ بابِنا

نراقبُ اغتيالَنا
نراقبُ انتهاكَنا

ونقتفي غياهبَ ال�ضياعِ في الدروبْ
فتارةً

نغ�صُّ بالتياعِنا
وتارةً

ن�سرمدُ اعتدادَنا ب�سادةِ الغيوبْ
و�أنتَ حيثُ �أنتَ ما تزالُ

في ق�صيدِكَ الهزيمْ
ت�صيحُ بالهطولْ

مولْ لكي يديرَ بينَنا ال�شَّ
فتنهلَ الأنّاتُ ما ت�شاءُ من رَوائِها الأثيمْ

تقولُ فيهِ مرّةً:
�أعجوبةٌ �أنَّ الق�صيدَ لا يزالُ فكرةً

تمرُّ بين النارِ والدخانْ!
و�أنَّه مغامرٌ

�سَتْ خيولُهُ تقدَّ
ففا�ضَ من لهاثِها البيانْ!
�أُنبيكَ يا �صديقي النبيلَ

�أنَّهُ غدَا
يدينُ للهوانِ

بانتمائِهِ لألفِ �ألفِ قِبلةٍ
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�أ�سطورةُ البيانِ

ولاقتبا�سِ فجرِنا من ال�سدى

لكي ي�شقَّ ليلَنا العظيمَ �صولجانْ

وي�شرقَ ال�سلطانْ

من جبّةِ الردى

»الُله.. يا زمانْ!«

�أوّلُها ملاحمُ الحياةِ في غلالةِ ال�شيطانْ

»الُله.. يا زمانْ!«

�أوّلُها مدائحُ التاريخِ

لاعتناقِنا �أكذوبةَ الربّانْ

ولالتبا�سِ نوئِنا بغ�ضبةِ الإلهْ

⁕ ⁕ ⁕
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⁕ كي���ف لرني���ن الحب في بحة الح���روف �أن يتوقف ع���ن الإبحار في ذاكرة الأثي���ر؟!... يرافقه 
موكبٌ حافلٌ من العناقيد والتفاح... واليا�سمين المتناثر في �أزقة دم�شقَ وعلى �أ�سوارها البي�ضاء.

⁕ كيف للبحر الهادئ في عينيك... �أن يقذف بموجه على �ش���اطئ الوجد... حيث مرت عا�شقة 
ا�سبانية... وعا�شق مجنون... تاه بين �أقا�صي�ص الأطفال... ودخل ق�صور ملوك الجان... وعندما 

التقى بها كفت الأر�ض عن الدوران... بلقي�س كانت �أجمل الملكات في تاريخ بابل...
⁕ كم���ا �أنت !!... ف���ي ذاكرتنا... �ص���حواً كنت �أم مطراً... وح�ش���تنا يا نزار... ووح�ش���نا الحب 

مجدولًا �سكراً... ورداً...كغيم مارقٍ في �سماء ال�شام...
⁕ قب���ل النوم �ألب����س �أجمل ما عندك...تعطر ورت���ب غرفتك... فبع�ض الذي���ن ي�أتون في الحلم 

ي�ستحقون حفاوة... �أكثر من الذين ي�أتون في الواقع... و�أخ�شى ب�أنك حلم لن يتكرر يا نزار...

وح�شتنا... يا نزار !

ر�سائل �إلى   نزار 

⁕ ⁕ ⁕

�ضحى ع�ساف
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�إليك يا نزار

�����وغُ حُ����روف����ي �إلِ����ي����كَ نِ�����زارُ فَ����بَ����عْ����دكَ كُ������لُّ ال����بَ����ي����انِ فَ���ن���اءُ�أَ������صُ
���ج���ومُ بِ��ل��ي��لٍ ��م��وعُ تُ�����ض��اءُفَ��ك��ي��فَ تُ�����ض��يءُ ال���نُّ وَدُون�������كَ ك��ي��فَ ال�����شُّ
�������ي �أعَ���������دهُ �إل��ي��ن��ا دَواءُرَجَ������وتُ������كَ رَبِّ ����واهُ  �����سِ ل��ج��رح��ي  فَ��ل��ي�����سَ 

���مُ ثَ���غ���رُ ال����وُج����ودِ  بِ������دونِ هَ������واكَ وي��ف��ن��ى ال��نَ��ق��اءُنِ�������زارُ �أيَ���ب�������سُ
��قٌ ��مْ�����سٌ وَيُ���نْ���ثَ���رُ عِ�����شْ فاءُ�أَتُ�������ش���رِقُ ���شَ ال�صَ ويبقى  الحَ�صيفِ  بِ��م��وتِ 
بِ�����نُ�����ورِكَ �أنَ�������تَ يَ���ل���ي���قُ ال����وَف����اءُبَ���ي���ان���ك نُ��������ورٌ وَن���������س����مُ فَ�������ض���اءٍ

دِم�������اءُحُ����روفُ����كَ عِ���طْ���رٌ وت��ب��ق��ى دَل��ي�لاً  وَروحٍ  فُ������������ؤادٍ  لِ�����كُ�����لِّ 

�إليك يا نزار

ر�سائ�ل �إل�ى نزار 

مهند الطوفي

⁕ ⁕ ⁕



لوحة للفنان مي�شيل كر�شة
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-معركة اليمين والي�سار في ال�شعر العربي
- عن ال�شعر... والق�صيدة... والتجربة

- من �أدب الر�سائل 
    هل قر�أت مورافيا

- �أوتوغراف
- غرناطة

بقلم نزار
بقلم نزار

ظافر القا�سمي ونزار قباني

بقلم نزار
بقلم نزار

نزار في �سجل مجلة المعرفة
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بمنا�سبة  وقفنا  وقد  حين،  بعد  حيناً  عاماً  �ستين  منذ  الممتد  )المعرفة(  مجلة  ر�صيد  نت�أمل 
�صدار العدد لااحتفالي �أمام �أربع م�شاركات لنزار قباني في �أعداد المجلة اثنتان في النقد  �ؤ �لإ التهيُّ
واثنتان في ن�صين �شعريين، وفي مداولة بيننا كان ر�أيٌ ي�ستبعد �إدراجها في هذا العدد فهي موجودة 
عمال الكاملة، ولكن وجهة  في مواقع يمكن العودة �إليها، وقد ن�شرها نزار في دواوينه وكتبه �ضمن ا�لأ
نظر �أخرى �أبرزت �أهمية التوثيق من جهة و�إعادة القراءة لجوانب من �شخ�صية ال�شاعر؛ وتطوره 
فاق التي تتجه نحوها الدرا�سات التي ي�ضمها هذا العدد  الفكري من جهة �أخرى، وخا�صة �ضمن ا�لآ
تلقيها منفردة خارج م�ؤثرات دلالية  النقاد ووجهات نظرهم، فال�سياق مختلف عن  بتعدد  المميز 

فاعلة، وهكذا ا�ستقر الر�أي على �إطلاع قراء اليوم على �سمات تتك�شف مع هذه القراءة الجديدة.

ولى درا�سة نقدية �أو هي �أول بيان نقدي له بعنوان: )معركة  تتابعت م�شاركات نزار، فكانت ا�لأ
اً �شعرياً  ول بتاريخ �آذار 1962، وكانت الثانية ن�صَّ اليمين والي�سار في ال�شعر العربي( في العدد ا�لأ
�شعرياً  اً  ن�صَّ الثالث  �سهام  ا�لإ وجاء   ،1962 �أيار  بتاريخ  الثالث  العدد  في  بعنوان)�أوتوغراف( 
نقدياً  ن�صاً  الرابع  �سهام  وا�لإ  ،1964 �شباط  بتاريخ  والع�شرين  الرابع  العدد  في  بعنوان)غرناطة( 
المئة بتاريخ كانون  العدد الحادي والثلاثين بعد  ال�شعر والق�صيدة والتجربة( في  بعنوان)عن 
للن�شر وعنوانه)ق�صتي مع  نزار  الذي كان يعده  الكتاب  �أجزاء من  الثاني 1973، وهو عبارة عن 
ال�شعر(، وهناك مقالة ن�شرها الباحث الدم�شقي ظافر ال�صابوني بعنوان)من �أدب الر�سائل: هل 
لبرتو مورافيا في ر�سائل متبادلة بين ظافر القا�سمي ونزار قباني(  قر�أت مورافيا تحليل »�س�أم« �لأ

في العدد الثالث ع�شر بتاريخ �آذار 1963.

لعلاقته  �إ�ضاءة  العربي(  ال�شعر  في  والي�سار  اليمين  ولى)معركة  ا�لأ نزار  م�شاركة  تقدم   -1
�أمداً قبل  بالمدينة في فا�صل يعود فيه الديبلوما�سيون  الثقافية بدم�شق، وكان مقيماً  بال�ساحة 

المعرفة

نزار قباني ور�صيد مجلة المعرفة

نزار في �سجل مجلة المعرفة
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دباء  انتقالهم من ال�سفارة التي عملوا فيها زمناً �إلى �سفارة في بلد �آخر، ونلحظ �أنه متوا�صل مع ا�لأ
نها  ورجال الفكر، ومتابع لم�شروع �إ�صدار مجلة ثقافية هي م�شروع وطني وقومي في الوقت نف�سه �لأ
تتطلع �إلى خدمة الثقافة العربية على نحو جادٍّ يواكب �صعوداً ح�ضارياً مب�شراً في �أكثر من بلد 
عربي، وكذلك كانت عودة دم�شق �إلى �صحافتها التي غابت في �سنوات غلبت فيها �صحافة القاهرة، 
ولى التي يخرج فيها ال�شاعر نزار على الجمهور بر�أي نقدي في �إطار  ة ا�لأ ونلحظ �أي�ضاً �أنها المرَّ
ربعينات مع  ال�صحافة، ولي�س في مقدمة ديوان من دواوينه،هذا رغم �أنَّه كان على توا�صل منذ ا�لأ
داب، والقيثارة( ين�شر فيها  ديب، وا�لآ دبية والثقافية في بيروت واللاذقية)ا�لأ عدد من المجلات ا�لأ
داب في كانون الثاني 1967  ق�صائده، ولم نر�صد م�شاركة نقدية �أخرى �إلا بعد �سنوات في مجلة ا�لآ
�إلى جانب نزار  في ندوة حول )قيمة ال�شعر العربي الحديث على ال�صعيد العالمي( �شارك فيها 
ر بع�ض  قباني كل من �أدوني�س، وبُلند الحيدري و�أنطون كرم. هذا التحديد التاريخي �سوف يف�سِّ

اد في الوطن العربي. دباء والنقَّ �سمات في المقالة التي واجه فيها نزار ا�لأ

�أعلن نزار في مفتتح مقالته �أنه لا يمكن �أن يكون محايداً في هذه الق�ضية، و�سيكون مع الجديد 
والتطور في الق�صيدة العربية التي ينبغي �أن تكون بع�ضاً من ع�صرها الحديث ونا�سه كي ت�ؤثِّر في 
ث  البلاغة والتو�صيل، وتحدَّ �ساليب ومفهوم  اللغة وا�لأ الم�سار، وهذا يتم بترك قيود قديمة في 
يبيِّن التطلعات المجددة رابطاً الم�صطلح ال�سيا�سي المزدوج: اليمين والي�سار في مطلع ال�ستينات 
الحافل بم�ؤثرات ال�صراع بين المع�سكرين في ال�شرق لاا�شتراكي و�أوراقه المارك�سية والغرب الذي 
ك بتقاليد لا يحيد عنها كانت في �أزمنة قديمة ولم تعد �صالحة  يقرن به لااتجاه المحافظ المتم�سِّ
للتداول، وتت�سع دائرة الي�سار لتكون معادلة للحداثة بم�ؤثرات وجودية و�أ�سلوبية غربية انتقد نزار 
�سلبيات فيها كما في ا�ستح�ضار حالات لاوجود لها في البيئة العربية، وكذلك المبالغة في تمثل 
دب، وكان مما امتدحه ما �أخذه �شعراء خا�صة في م�صر والعراق من ت.�س. �إليوت،  لاالتزام في ا�لأ
ولعل وقفة نزار مع المو�سيقا في التراث هي الوحيدة التي �أراد بها �أن ي�ستفيد من المعطى القديم 
ال�شعرالتقليدي في الزمن الحديث، فقد و�ضع  انتقد  التعميم عندما  مع تطويره، وكان وا�ضحاً 
�ست�أتي  المعا�صرين، ولهذا  التقليديين  المتداول عند  القديم في حزمة مع هذا  ال�شعري  النتاج 

ول. كتابات نزار وحواراته في ال�سنوات التالية لتراجع جوانب مما في هذا البيان النقدي ا�لأ

ال�شعر والق�صيدة والتجربة( بعد ع�شر �سنوات على  الثانية)عن  النقدية  2-جاءت الم�شاركة 
ول، وهي �أق�سام �ضمن كتاب نزار)ق�صتي مع ال�شعر( خ�صَّ بها مجلة  ما �أ�سميناه البيان النقدي ا�لأ
المعرفة قبل �صدور كتابه وكانت تربطه �صلة مودَّة ثقافية برئي�س التحرير الناقد الراحل محيي 
م�صادر  ق�ضايا:  ثلاث  نت  وت�ضمَّ والكتاب،  المجلة  بين  مختلف  ترتيبها  ولكن  �صبحي،  الدين 
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ر�ض مع ال�شاعر في حركته لا في ال�سماء وال�سحر  ال�شعر؛ وهنا يعيد نزار م�صدر ال�شعر �إلى ا�لأ
ره ويوحي ب�أنه هو  قدمون، ويعر�ض تجربته وت�صوَّ ر ا�لأ بداع كما �صوَّ الغريب و�إلهام �شياطين ا�لإ
بداع، وال�شاعر جزء من التجربة ولي�ست هي �صورة كاملة عنه، فالبعد ال�شامل والعميق  حقيقة ا�لإ
قرب  �أبي ربيعة كان ا�لأ �أنَّ عمر بن  يرتفع بها عن محدودية فردية، وفي هذه الزاوية يجد نزار 
ا ما جاء عند ال�شعراء العذريين فهو حلم/ وهمٌ مغاير لما كانت عليه الحياة في  �إلى الواقع و�أمَّ
ذاك الزمن العربي القديم؛ والق�ضية الثانية هي: الق�صيدة ذلك المجهول؛ وفيها يعر�ض نزار 
�أنَّ مخزوناً خفياً من التجارب  بداع..ويبدو من كلماته  د ا�لإ كيف تتخلَّق الق�صيدة...كيف يتج�سَّ
والق�ضايا يمور في الوعي الباطن ثم يبزغ في جملة �أو عبارة غير مكتملة ي�سميها برقاً ومع تعدد 
البروق يم�سك بطرف الق�صيدة وينتقل من كونه محكوماً مرئياً �إلى �أن يكون حاكماً رائياً ويتدخل 
الوثنيةال�شعرية،  �سقوط  هي:  الثالثة  والق�ضية  الق�صيدة؛  �صياغة  في  ويعمل  الظاهر  الوعي 
يعر�ض نزار الق�صيدة العربية الحديثة بتطورها وع�صريتها،و�أفول الق�صيدة القديمة ب�سلبياتها 
ول، ولعل  د نزار ما جاء في بيانه ا�لأ التي تحول دون فاعلية لها بين النا�س، وفي هذا المو�ضع ي�ؤكِّ

انية. انية والجوَّ ثنائية و�ضعها تختزل الموقف بل تدعو �إلى الدخول للا�ستطلاع: البرَّ

الثقافي- الذي برز  ولى هي ق�صيدة)�أوتوغراف( وهذا الم�صطلح  ا�لأ ال�شعرية  الم�شاركة   -3
فيه  يجمع  ال�صغير  الدفتر  ذاك  يعني  نطاقه-  ات�سع  ثم  الغالب  في  هوليوود  نجوم  �صناعة  مع 
ال�شخ�صية  هذه  بخطَّ  دب  وا�لأ والغناء  والم�سرح  ال�سينما  لنجوم  وتوقيعات  عبارات  المعجبون 
 ،)graphe(و  )auto( �أ�صحابها  عن  مبا�شرة  معبرة  والخطوط  وراق  ا�لأ تكون  وبهذا  المحبوبة، 
ومفتاح هذه الق�صيدة هو اختلاف الن�ص- الق�صيدة عن �صاحبها ال�شاعر، وهكذا تظهر رغبة نزار 
في �أن يقرن هذه اللمحة التعبيرية الفنية بحديثه في البيان النقدي في مجلة المعرفة، فتكون 
ا�ستئنافاً في ال�ساحة نف�سها في دم�شق، وهي �صلة و�صل لما �سي�أتي في)ق�صتي مع ال�شعر( وم�صادر 

ال�شعر، ونحن هنا لا نعر�ض لجماليات )�أوتوغراف( فلها حديث طويل و�شيِّق.

4-الم�شاركة ال�شعرية الثانية هي )غرناطة( وكان لا بدَّ �أن ين�شرها نزار في �صفحات دم�شقية 
ندل�سية القديمة الجديدة ومع وجه فتاة �إ�سبانية عربية  نه في وقفته ا�لأ �صفحات )المعرفة( �لأ
لم تفارق دم�شق ر�ؤيته واختلاج �أحا�سي�سه، وح�ضرت دارتوفيق قباني وظهرت �أم نزار وهي تحنو 
جداد في غرناطة،  ناً تجوال العيون مع �آثار ا�لأ وي�شيع الدفء في القلوب، وكان انبعاث التاريخ ملوِّ
ول في المجلة القريبة من �صور تحركت في ذاكرة نزار، وغدت  وهكذا اتخذت الق�صيدة مكانها ا�لأ
�أندل�س  م�ؤثرات �سيميائية تغني قراءة هذا الن�ص الممتد من زمن طارق وعمائر الح�ضارة في 

جداد �إلى ال�شام في �أزمنتها. ا�لأ
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5- و�أما الموقع الخام�س الذي حلَّ فيه نزار فهو مقالة الباحث ظافر ال�صابوني الذي ربطته 

�أدبية، وقد دار الحديث في ر�سائل متبادلة حول رواية )ال�س�أم( التي كانت  به �صلة ودٍّ و�صداقة 

الفرن�سية،  باللغة  باري�س  ال�ستينات1962في  �ألبرتو مورافيا في مطلع  يطالي  ا�لإ للكاتب  �صدرت 

�أبعاد اجتماعية ونف�سية  ولن ندخل في تفا�صيل الحديث النقدي وما كانت تحكيه الرواية من 

خر  دبية ومتابعته للجديد و�سعيه الدائب لمعرفة ا�لآ وفكرية، ولكننا نطلع على اهتمامات نزار ا�لأ

خة بالفن. جواء �صداقاته وعلاقاته الجادة والم�ضمَّ في الح�ضارة الحديثة، وكذلك �لأ

اء �إلى تجوال مع نزار قباني ومجلة المعرفة في �صلة ال�شاعر ب�أهله؛ وفي  عزَّ اءنا ا�لأ ندعو قرَّ

دائرة تت�سع للفن.

⁕⁕⁕
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بقلم نزار

�أت�ساءل، وملف ق�ضية ال�شعر الحديث بين يدي، هل يحق لي �أنْ �أمدّ �أ�صابعي �إلى هذا الهرم 
المنحوت من حجارة الأعين، ومن ورق الورد ورفيف الأحلام؟

ف�أنا، ك����شاعر، جزء من الق����ضية التي كلفت النظر فيها. فكيف �ألب�س ثوب القا����ضي وثوب 
المتهم في �آن واحد؟ كيف �أف�صل في معركة �أنا بع�ض وهجها ودخانها؟

هل �أ�س���تطيع �أن �أكون مو����ضوعياً �إزاء مو�ضوع ا�شتبك بلحمي و�أن�س���جتي كما ت�شتبك خيوط 
كرة ال�صوف بين يدي قطة لاهية...؟

�إنَّ المو����ضوعية المطلقة في الأدب �شيء م�ستحيل. ولا يمكنني �أبداً �أن �أت�صور الناقد �أنبوباً 
في مختبر، �أو عد�سة في مجهر لا تنفعل بما ينطبع عليها من خطوط وظلال. لا بدَّ لنا �أن نحب 
ا  �أو �أن نك���ره، �أن نقب���ل هذه اللوحة �أو �أن نرف����ضها، �أن نب���ارك هذه الق����صيدة �أو �أن نلعنها. �أمَّ
الوقوف في منت�صف الطريق، ك�أجزاء �سيارة مفككة، مختبئين وراء قناع مو�ضوعيتنا فهو �إلغاء 

لإن�سانيتنا وحرية اختيارنا، وهبوط بنا �إلى م�ستوى الحجارة والطحالب..
و�أنا في هذا البحث عن ال����شعر الحديث �أرف�ض �أن �أ����صبح حجراً �أو طحلباً. �أرف�ض �أن �أكون 
�أنبوب���اً في مختبر لا يتذوق نكهة الق����صائد ولا ي����شم رائحته���ا. �أرف�ض �أن �أبق���ى في )المنطقة 

الحرام( التي لا تعرف �أن تحب.. ولا تعرف �أن تكره..
⁕⁕⁕

مو����ضوعي هو معركة اليمين والي�س���ار في ال����شعر العرب���ي. واحتكاك اليمين بالي�س���ار �أمر 
حتمي في كل مجتمع �صحيح البنية ومعافى. المجتمع المري�ض وحده هو الذي لا ت�شتبك كرياته 

الحمراء والبي�ضاء في �صراع �شريف من �أجل الحقيقة.
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ما هو اليمين في �شعرنا المعا�صر؟ ومن هم اليمينيون؟

اليمي���ن هو الجانب الوقور الهادئ الذي ي�ؤمن بقدا�س���ة القدي���م، ويقيم له الطقو�س ويحرق 
ل���ه البخور، �إنه الجانب الذي ارتبط ذهنياً ونف�س���ياً ووراثياً بنماذج من القول والتعبير يعتبرها 

نهائية و�صالحة لكل زمان ومكان، ويرف�ض �أي تعديل لها �أو م�سا�س بها.
واليميني���ون م���ن ����شعرائنا هم تلك الفئ���ة التي لا تزال ت���رى في »المعلقة« وفي »الق����صيدة 

الع�صماء« ذروة الكمال الأدبي وغاية الغايات.
والق�صيدة لديهم هي ذلك الوعاء التاريخي الذي يت�سع لكل ما ي�سكب فيه، والثوب الجاهز 

لكل المقامات ولكل الهامات. وهي لديهم قدر محتوم لا نملك له رداً ولا دفعاً.
ف���ي مواجه���ة القديم المتعق���ب لحوليات���ه و�ألفياته، يقف جيل الي�س���ار ب���كل طفولته ونزقه 
وجنون���ه. �إنّه جيل مفتوح الرئتين للهواء النظيف، مبه���ور بهذه التيارات الفكرية الجديدة تهب 

عليه من كل مكان فتعلمه �أن يثور، و�أن يرف�ض، و�أن يحفر ب�أظافره قدراً جديداً.
�إنّه جيل يقر�أ التاريخ ولكنه يرف�ض �أن يبتلعه �ضريح التاريخ.

هند�سة الق�صيدة العربية

جي���ل الي�س���ار يعتق���د �أن الق����صيدة التقليدية كم���ا ورثناها ب�أغرا����ضها المعروف���ة و�أبياتها 
الملت�صقة ببع�ضها الت�صاقاً �صنعياً كقطع الف�سيف�ساء هي �إلى الزخرف والنق�ش �أقرب منها �إلى 
العمل الأدبي المتما�س���ك الملتحم كقطعة الن�س���يج. كما �أن �أ�سلوب بنائها ي�شابه بناء القلاع في 
القرون الو�س���طى.. مرمر.. ورخام.. و����شموخ �أعمدة. �أما الق�صيدة الحديثة فهي �أ�شبه بديكور 
حجرة ����صغيرة وزعت مقاعدها ولوحاتها و�أوانيها ب����شكل ربّما لا يوحي بالثراء الفاح�ش ولكنه 

يوحي بالدفء والألفة.
الق����صيدة التقليدية لون من الريبورتاج ال�س���ريع يجمع فيه ال����شاعر كل ما يخطر بباله من 
�����شؤون الحب والحياة والموت وال�سيا�س���ة والحكمة والأخلاق والدين. كل هذا يعر����ضه ال�شاعر 

بخطوط متوازية لا تلتقي �أبداً.
الق�صيدة التقليدية مجموعة �أحجار ملونة مرمية على ب�ساط.. ت�ستطيع �أن تزحزح �أي حجر 

منها �إلى �أية جهة تريد. ومع ذلك تبقى الأحجار �أحجاراً.. والق�صيدة ق�صيدة..
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هند�س���ة الق�صيدة التقليدية هند�س���ة م�س���طحة تعتمد على الخطوط الأفقية وعلى التقابل 
والتناظر في حين �أن هند�س���ة الق����صيدة الأوروبية هند�س���ة فراغية تعتمد عل���ى البعد الثالث. 
فالبيت في الق�صيدة الأوروبية لي�س عالماً قائماً بذاته كما في الق�صيدة العربية. �إنّه خلية حية 
تعي�ش بين مجموعة خلايا في كيان ع�ضوي واحد، لذلك كان حذف بيت في الق�صيدة الأوروبية 

معناه تعطيل خلية عن �أداء وظيفتها.
والق����صيدة الأوروبي���ة بع���د ذلك تنمو نم���واً داخلياً متدرجاً حتى ت����صل �إل���ى نقطة التجمع 
الأخي���رة، كما ت����صب الروافد ال����صغيرة في النهر الكبي���ر، وكما ت�أخذ النغمات ب�أذرع بع����ضها 

لت�شكل ال�سيمفونية الهادرة.

تخطيط الق�صيدة العربية

�إنَّ الق����صيدة العربية لي�س لها مخطط. وال����شاعر العربي هو �صياد م�صادفات من الطراز 
الأول.. فهو ينتقل من و����صف �س���يفه.. �إلى ثغر حبيبته ويقفز من �س���رج ح����صانه.. �إلى ح����ضن 
الخليفة بخفة بهلوان.. وما دامت القافية مواتية، والمنبر مريحاً فكل مو����ضوع هو مو����ضوعه.. 
وكل مي���دان هو فار�س���ه.. من حطين.. �إلى اليرموك. �إلى القد�س.. �إل���ى الجزائر �إلى �آخر هذا 
الفيلم الإخباري الذي يعر����ضه علينا ����شعراء اليمين كما تعر�ض على الجمهور الب�س���يط �أفلام 

رعاة البقر، فلا تتجاوز الإثارة �سطح جلده.
في هذه النقطة بالذات يتفوق اليمين على الي�سار، �أو هكذا يخيل �إلينا. فالفخامة والجزالة 
وت�س���اقط الحروف العربية وتك�س���رها يحقق لها نجاحاً منبرياً �أكي���داً لأن جمهورنا ورث مع ما 
ورث غريزة التطريب وح�س���ه المو�س���يقي مرتبط تاريخياً بالآلات ذات الوتر الواحد �أو بالأدوار 

ال�شرقية التي تعتمد على تكرار النغمة الواحدة ب�شكل دوري.
ا ال����شاعر العربي الحديث فلا يحاول ا�س���تعمال طريقة التخدير المو����ضعي هذه ولا يلج�أ  �أمَّ
�إليه���ا �إنّ اللغ���ة لديه لي�س���ت غاي���ة بحد ذاته���ا ولكنها مفاتيح �إل���ى عوالم �أرح���ب و�أبعد. وقيمة 

الحروف تكون بقدر ما تثيره حولها من ر�ؤى وظلال وتبعثه من �إيحاءات.
�إنّ البناء المو�س���يقي في ق����صيدة ال����شاعر الحديث مركّب من فلذات نغمية تعلو وتخف، 
وت����صطدم وتفت���رق، وترق وتق�س���و، وته���د�أ وتنفعل. ويتولد م���ن هذه الحرك���ة الدائمة لذرات 

الق�صيدة مو�سيقى داخلية هي منها �إلى البناء ال�سيمفوني �أقرب �إلى دقات ال�ساعة الرتيبة.
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�إنَّ ثورة الي�س���ار على ناحية ال����شكل في الق����صيدة التقليدية لا تعني �أبداً رغبة الي�س���اريين، 
�أو المعتدلي���ن منهم على الأقل، في �إلغاء هذا ال����شكل �أو حذف���ه. �إن وعيهم التاريخي والجمالي 
بطبيعة ال����شعر عامة وبطبيعة الق����صيدة العربية خا�صة وظروف ن�����شأتها وتكونها، يمنعهم من 

التطرف والمغالاة.
�إنّهم ي�ؤمنون �أن الإن�س���ان هو الذي ي����صنع قوالبه ولي�س���ت القوالب هي التي ت�صنع الإن�سان، 
ولي����س في الفن �أ����شكال نهائي���ة �أو �أبدية. فالأثواب الجاهزة لا تطيقها �أج�س���ام الموهوبين وكل 

موهوب يختار الثوب الذي ي�ستريح فيه.
�إن�س���ان الي�سار يرف�ض �أن ي����ضع �أفكاره في قوالب كل�سية جاهزة وهو يرى �أن البيان والبديع 
والطباق والجنا�س وما يت����صل بها من ف�سيف�س���اء لغوية لي�ست �سوى )حذاء �صيني( �أعاق الفكر 

العربي قروناً عن النمو والحركة.

مأ��ساة القافية

�إنّ الي�س���ار لا يطالب �أبداً ب�إلغاء الأثواب الف�ضفا����ضة في ����شعرنا، لأنه يعرف �أن التخلي عن 
�أثوابن���ا القديم���ة معناه الع���ري الأدبي التام. ولكن���ه يطالب بتعديل هذه الأثواب ب����شكل يجعلها 

ع�صرية.. وعملية.. ومريحة.
�إننّي �أ�ستعمل هنا كلمة »مريحة« لأنها الكلمة الأ�صلح لما �أريد التعبير عنه. فلا �شاعر عربي- 

مهما كان مجيداً- ي�ستطيع �أن يدعي �أن جميع قوافيه م�ستريحة و�أنه دائماً في �أح�سن حالاته.
فالقافية- برغم كل �سحرها و�إثارتها- نهاية يقف عندها خيال ال�شاعر لاهثاً. �إنها اللافتة 
الحمراء التي ت����صرخ بال����شاعر »قف« حين يكون في ذروة اندفاعه وان�س���يابه.. فتقطع �أنفا�سه 

وت�سكب الثلج على وقوده الم�شتعل وت�ضطره �إلى بدء ال�شوط من جديد..
والبدء من جديد معناه الدخول- بعد ال�صدمة- في مرحلة اليقظة �أي مرحلة النثر. وبتكرر 

ال�صدمات ت�صبح �أبيات الق�صيدة عوالم نائية وطوابق م�ستقلة في بناية �شاهقة.
هذه الطريقة في عمارة الق����صيدة العربية جعلتها ق�صيدة بيت واحد، ن�ستعمله في حديثنا 

حكمة مر�سلة ومثلًا �سائراً ونعلقه على جدران بيوتنا مكتوباً بماء الذهب.
ولي�س »بيت الق�صيد« كما عرفناه �سوى ذلك البيت من الق�صيدة الذي كتبه ال�شاعر وهو في 

لحظة ان�سيابه الحر.. �أي قبل ا�صطدامه ب�أي حاجز م�صطنع.
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وربّما كانت ظروف ال�شاعر العربي القديم وحياته غير الم�ستقرة وعدم توافر �أدوات الكتابة 
بين يديه هي التي جعلت فنه مخزوناً في طرف ل�سانه وا�ضطرته �إلى الإيجاز والتركيز وت�ضمين 

فل�سفته وعواطفه ونظراته �إلى الوجود في بيت �شعر مكثف ي�سهل حفظه وروايته.

نحو معادلات مو�سيقية جديدة لل�شعر العربي

ال����شعر هند�س���ة حروف و�أ����صوات ور�ؤى نعمر بها في نفو�س الآخرين عالماً ي����شابه عالمنا 
الداخلي.

وال�شعراء مهند�سون لكل واحد منهم طريقته و�أ�سلوبه في بناء الحروف وتعميرها. فالحجر 
متوافر للجميع ولكن القلة من الموهوبين هي التي تعرف �أين ت�ضعه وكيف ت�ضعه.

وعلى الرغم من اعترافنا بوجود قواعد �أ�سا�سية للفن الهند�سي، ف�إن حرية المهند�س تبقى 
لا حدود لها، وهي التي تتيح له في كل لحظة �أن يحذف، وي����ضيف ويعدل في تفا����صيل مخططه 

حتى يقتنع بكماله الفني.
معنى هذا �أن هند�س���ة الق�صيدة، �أي و�ضع �س���لمها المو�سيقي، عمل مرتبط �أعمق لاارتباط 
بحرية ال�شاعر، ومهارته، ومعرفته بكيمياء اللفظة. ومعنى هذا �أي�ضاً �أن مو�سيقى ال�شعر لي�ست 
مخطوط���ة كلا�س���يكية محفوظة في متحف لا ي�س���مح لنا بلم�س���ها وب�إخراجها �إخراج���اً جديداً 

وبتوزيع جديد.
�إنّ بحور ال�شعر العربي ال�ستة ع�شر، بتعدد قراراتها وتفاوت نغماتها هي ثروة مو�سيقية ثمينة 

بين �أيدينا وب�إمكاننا �أن نتخذها نقطة انطلاق لكتابة معادلات مو�سيقية جديدة في �شعرنا.
�إنّ ذوقنا المو�سيقي تطور ونما وت�أثّر �إلى حد بعيد بالبناء ال�سيمفوني المركب في المو�سيقى 
الأوروبية، وبالأ����صوات الحادة الممزقة التي ن�سمعها كل يوم كمو�سيقى الجاز والبوق وال�صنوج 

النحا�سية.
لقد تجاوزنا مرحلة )ربابة الراعي( ب�إيقاعها البدائي الب�سيط �إلى مرحلة البناء المو�سيقي 
المتداخل وانتهت في حياتنا مرحلة )الق�صيدة الع�صماء( ب�أبياتها المئة تجلد �أع�صابنا بقواف 

نحا�سية مر�صو�صة ك�أ�سنان الم�شط.. نعرفها قبل �أن نعرفها.
لي�س ال����شعر ����صنوجاً ت����ضرب في حلقة ذكر ولا ترتيلًا مري����ضاً يقر�أ على الأ�ضرحة. ولكنه 

هم�س خافت يتجاوز الأذن الخارجية ليختلط بلحمنا.. و�أع�صابنا.. ووجودنا و�إن�سانيتنا.
ال�شع���ر العرب���ي الحدي���ث ي�سم���ع بالعي���ن، �أي �أنه مو�سيقا مق���روءة وهذا دليل �آخ���ر على دخوله 

مرحلة التح�ضير.
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الي�سار ولغة ال�شعر

ال�شعر هو هم�س الإن�سان للإن�سان. هذه هي حقيقة ال�شعر منذ هوميرو�س �إلى فاليري. �إذن 
فال�شعر �أداة نقل راقية بين الهام�س والمهمو�س له. �أداة ت�صلنا بالآخرين وتوحدنا معهم.

وو�س���يلة ال����شعر �إلى النا�س هي اللغة، وهذا يقودنا �إلى طرح ال�س����ؤال التالي: هل هناك لغة 
�شعري���ة؟ ه���ل هناك حدود بين لغ���ة ن�ستعملها لكتابة الق�صيدة.. ولغ���ة ن�ستعملها لكتابة الرواية �أو 

المقالة؟
�أنا �شخ����صياً �أرف�ض تق�س���يم اللغ���ة �إلى مناطق جغرافي���ة ومناخات. فاللغة هي ه���واء م�شاع 

يتنف�سه الجميع ونقد موحد مطروح في كل يد.
و�إذا كانت اللغة هي الحجارة التي نبني بها �أفكارنا ف�إنّ ال�شعر هو ذلك الفن الهند�سي الذي 

يحوّل الحجارة �إلى ق�صور كق�صور �ألف ليلة وليلة.
كل الكلم���ات ب�ل�ا ا�ستثن���اء ه���ي مو�ضوع لل�شع���ر. والفن ال�شع���ري هو ذلك ال�ساح���ر الذي يحوّل 

النحا�س �إلى ذهب.. ويقلب التراب �إلى �ضوء.
�إنّ اليمين متع����صب للغة »الأغاني« و»العقد الفريد« ولديه عن البلاغة والف����صاحة مفهوم 
لا يقب���ل �أن يتزح���زح عن���ه. لذلك فهو ينظر ����شزراً �إل���ى كل �إنتاج جديد ويعتبره مثالًا لل����ضعف 

والركاكة. 
ا الي�سار فهو ي�ؤمن ب�أن لغة الحديث اليومي بكل حرارتها وزخمها وتوترها هي لغة ال�شعر  �أمَّ
و�أن الكلم���ة هي الكلمة التي تعي�ش��� بيننا.. في بيوتنا.. وحوانيتنا.. ومقاهينا لا الكلمة المدفونة 

في �أح�شاء القامو�س. 
لقد نزل ال����شعر -نتيجة للمد لاا����شتراكي والمارك�س���ي- عن �أر�س���تقراطيته، ولم يعد متاع 
النبلاء.. ولهو الخلفاء.. لم يعد ال����شعر ك�أ�س ذهب في يد �أمير بل �أ����صبح قطعة خبز في فم كل 

جائع للخبز والحرية. 
ونح���ن �إذا نادينا ب����شعر هام�س كلغة الحدي���ث اليومي فهذا لايعني بالطب���ع الهبوط به �إلى 
ظلمات الأزقة وم�س���تنقع العامية. كل ما نطلبه �أن يكون �شعرنا -في المرحلة الثقافية التي نحن 

فيها- �صورة لهذه الثقافة وانعكا�ساً لها. 
�إنَّ لغة المثقفين في جميع البلاد العربية هي القا�س���م الم����شترك ال�صحيح والمادة الأولية 

التي يجب �أن ن�ستعملها في كل ما نكتب من �شعر �أو ق�صة �أو نقد �أو مقالة. 
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قد لا تكون هذه اللغة )�أكاديمية( مئة بالمئة.. وقد لا تكون معجمية مئة بالمئة. ولكنها على 
�أي حال ت�شبهنا. �إنها جزء من �شفاهنا.. من كتبنا.. من جرائدنا.. من ر�سائلنا. 

�إنّها اللغة التي نحب بها.. ون�ضحك بها.. ونبكي بها.. 

من الإقليمية �إلى العالمية:

�إذا فرغنا من مناق����شة ق����ضية البن���اء الخارجي في الق����صيدة العربية كان علين���ا �أن نناق�ش 
محتواها الداخلي. فهل هناك محتوى جديد للق�صيدة العربية الحديثة وما هي قيمة هذا المحتوى؟

ممّا لا �شك فيه �أن خريطة العالم تنكم�ش وت�ضيق، وحدود الدول تذوب وت�سقط ككتل الثلج. 
والعل���م الحديث جعل �س���فر الأ����شخا�ص والأفكار بين ق���ارة وقارة وكوكب وكوك���ب روتيناً يومياً 
 لايثير الده����شة. والأدب هو �أكثر الكائنات قدرة على ال�س���فر والرحيل فهو روح �س���ريع التبخر، 

�سريع لاا�شتعال. 
لذل���ك ل���م يعد بو�س���ع �أي �أدب �أن ينعزل بين جدران �إقليمية ����ضيقة ويدفن ر�أ�س���ه في رمال 

نِّف في عداد الآداب الميتة.  اللامبالاة و�إلّا �صُ
في و�س���ط هذه الح�ضارة المنتحرة يبحث ال����شعر العربي الحديث عن نف�سه، ومن ح�سنات 
ه���ذا ال����شعر �أنه مفتوح العينين على الأبعاد الإن�س���انية الرحبة، و����شديد الح�سا�س���ية بتموجات 
الفكر العالمي وذبذباته. فكل بذور الفكر التي حملتها �أمواج البحر المتو�سط �إلينا �أخ�صبت في 

ترابنا و�أعطت ورقاً.
كل الفل�س���فات، وكل النزعات، وكل المدار�س، �س���واء منها الغربية �أو ال�شرقية، البورجوازية 

�أو المارك�سية ت�صادمت في منطقتنا، ثم ان�سحبت تاركة على �أر�ضنا مزقاً من راياتها.
طاغور، وغوته، و�شك�س���بير، وده مو�سه، ومالارميه، وفاليري، و�أراغون، ورامبو ولوركا، وبول 
�إيلوار، و�آخر العنقود ت.�س.�إليوت، كل ه�ؤلاء مروا من هنا، ورحلوا عن هنا.. بعد �أن خلفوا على 

فجر �شعرنا �شيئاً من �أنفا�سهم.
لاالتزام، ابن المارك�س���ية المدلل، مرَّ بر�ؤو�سنا في �أوائل الخم�سينات مرور الدوار المباغت 
فحول ����شعرنا �إلى »مانيف�ستو عقائدي« وا�ستنبت الق����صائد من مخيلة ال�شعراء الملتزمين كما 
ت�س���تنبت البطاط�س في �أحد الخولكوزات.. ثم انكف�أ لاالتزام عن ����شواطئنا تاركاً وراءه طروحاً 

�شعرية عن ديان بيان فو وفيت مين.. وكوريا.. ولدت من دون عظام ومن دون ملامح.



الـعــدد 718- 719 تموز- �آب 2023 350

معركة اليمين والي�سار في ال�شعر العربي

ثم دقت الوجودية ال�سارترية �أبواب �أدبنا بعنف.. وا�ستطاع �سارتر وكامو وكافكا وكولن ويل�سن 
�أن ينقلوا عوار�ض »الغثيان« وال�سرطان �إلينا .. وحمل �شعر�اؤنا المحدثون )�صخرة �سيزيف( على 
�أكتافهم فتعبوا بها و�أتعبونا معهم. و�أ�����صبح )اللامنتمي( بجنونه، و�����ضياعه، وبلاهته، و�����شعره 

المنكو�ش البطل الرئي�سي في كل عمل �أدبي ن�صنعه.. وملح الطعام على مائدة �شعرائنا..
وفي ر�أيي �إن �أزمة العبث والعدم واللاجدوى هي �أزمة نف�س���ية م�س���توردة لها ما يف�سرها في 
ا نحن فقد نقلناها من دون تحفظ ودون �أن يكون في حياتنا ما  الح����ضارة الأوروبية المتعبة. �أمَّ
يبررها. )فالقرف( الذي يطغى على �آثارنا الأدبية لي�س )قرفاً عربياً( و�إنما هو قرف �صنع في 

فرن�سا.. وانتقلت �إلينا جراثيمه بالعدوى..
�إنني لا �أنكر �أن الإن�س���انية كلها تعاني �أزمة م����صير و�أن جيلنا هو جيل الغبار الذري، والهواء 
الملوث، والعقد الفرويدية المميتة. الجيل الم�صلوب بلا �صلب، الم�شوه من داخله منذ ولادته.

�إنني �أعرف هذا، ولكنني �أعرف �أي����ضاً �أن للإن�س���ان العربي �أزماته الخا�صة. �أزمات واقعية 
تت�صل بالرغيف، وبالدواء، وبالعلم، وب�سرطان �إ�سرائيل، �أكثر مما تت�صل بالمجردات الفل�سفية 

التي لا تلتفت �إليها ال�شعوب �إلا وهي في قمة �شبعها وبطرها الفكري.
ولا يمكنن���ا ونح���ن ن�س���تعر�ض ري���اح الفك���ر العالمي الت���ي هبت علين���ا، �أن نهم���ل التجربة 
)الإليوتية( ن�سبة �إلى ال�شاعر الأمريكي الأ�صل ت.�س.�إليوت الذي ترك على نتاج �أكثر �شعرائنا 
المعا����صرين، ولا �سيّما ����شعراء العراق وم�صر، ب�صمات �أ�صابعه وا����ضحة. فقد نقلوا عنه وعن 
معلم���ه �إزرا باوند طريقتهما في كتابة ال����شعر الحر وفي ا�س���تعمال الأ�س���اطير والرموز الدينية 

والتاريخية ولااعتماد على طريقة التداعي بال�صور )�أيما جي�سم(.
ويقت����ضينا الإن����صاف �أن نقرر �أن نتائج التجربة الإليوتية في �شعرنا كانت ح�سنة بمجملها. 
فقد حقق بع�ض الموهوبين بق�صائدهم الحرة نجاحات ملحوظة حين منحوا الق�صيدة العربية 
المعا����صرة ما كان ينق����صها، �أي وحدة ال�شكل ووحدة المو�ضوع. و�أ����صبحت الق�صيدة العربية 
على �أيديهم كياناً ع����ضوياً ملحتم الن�س���يج يتغذى بمو�س���يقا داخلية، مركبة الإيقاعات متعددة 
النغمات. كما �أ�صبح للق�صيدة نواة �أ�سا�سية ومحور تتحرك عليه من بدايتها �إلى نهايتها. وهذا 

في نظري �أكبر ن�صر ي�سجل للق�صيدة العربية الحديثة.
و�إذا كان���ت ال�س���هولة الظاهرية لطريقة ال����شعر الحر قد ����شجعت كثيراً م���ن الدخلاء على 
الإدلاء بدلوهم في هذه البئر، وعلى ظهور كثير من النماذج الرديئة �أ�س���اءت �إلى �س���معة ال�شعر 
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الحر و�إلى ����شعرائه، ف�إن ه���ذا يجب �ألّا يتخذ ذريعة لمهاجمة ال����شعر الحديث بمجموعه، ففي 
كل فن يوجد موهوبون، ويوجد مزيفون. وفي ال�شعر التقليدي نف�سه يوجد ن�سور تغطي �أجنحتها 

وجه ال�شم�س.. ويوجد هوام �أجبن من �أن تطير في وجه ال�شم�س.
ال����شعر العربي الحديث، يخو�ض بكل طاقاته وخلاياه و�أع����صابه تجربة كبرى في التجديد. 

فلنمنحه الفر�صة لإثبات وجوده.

⁕⁕⁕



لوحة للفنان وحيد مغاربة
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بقلم نزار

كان���ت »المعرف���ة« قد توجهت �إلى ال����شاعر الكبير بعدد من الأ�س���ئلة، وقد �آث���ر �أن يخ�ص 
المجلة بف�صول من كتابه »ق�صتي مع ال�شعر« ت�ضمنت الإجابة عن ت�سا�ؤلاتنا، ف�ضلًا عن �أمور 

كثيرة جديدة.

م�صادر ال�شعر

لي�س ال�شعر ناراً �سماوية، ولا ذبيحة مقد�سة، ولا خارقة من خوارق الغيب.
م�صادر ال�شعر ب�شرية، وكتابته عمل من �أعمال الب�شر. وما الحديث عن )�شياطين ال�شعر(، 
وربّاته، وعن )الإلهام( والملهمين، و)الوحي( من يوحي �إليهم، �س���وى محاولة لإعطاء ال����شعر 

�صفة ال�سحر، وال�شعراء �صفة ال�سحرة و�أ�صحاب الكرامات...
والحقيق���ة �أنن���ي لم �أ�ؤمن في ي���وم من الأيام بهذه الم����صادر الميتافيزيقية، ولم �أتح�س����س 

لتجريد ال�شعر من طبيعته الب�شرية، و�إلبا�سه م�سوح الأنبياء...
وعلى افترا�ض �أن ال�شعر �شكل من �أ�شكال النبوة، ف�إن مفهوم النبوة لدى ال�شاعر لا يعني ب�صورة 

من ال�صور �أن ينطق بل�سان كائنات �أخرى، �أو �أنه ي�سمع �أ�صواتاً خفية  لاي�سمعهاا لآخرون...
�إن ال����شاعر ي�س���تبطن النف�س الب����شرية، ويتقمّ�ص وجدان العالم، ويقول م���ا يريد �أن يقوله 
النا����س قبل �أن يقولوه، وعلى هذا ال����ضوء يمكن تف�س���ير نبوءة المتنبي، ال���ذي لا يزال منذ �ألف 

�سنة م�ست�شار العرب في كل كبيرة و�صغيرة من ��شؤون الحياة.
�إننا نلج�أ �إلى المتنبي، لا كر�س���ول من رُ�س���ل الله، نطلب بركاته ون�ؤخذ بمعجزاته، بب�صيرته 
ور�ؤي���اه الخارقتي���ن، �أن يحوّل تجربته ال�شخ����صية �إلى تجربة بحجم الك���ون، ويخرج من حدود 

الزمن العربي... �إلى براري الزمن المطلق...
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�إن نظرية ال�شعر ال�سماوي، كنظرية الحق الإلهي للملوك، نكتة تجاوزها الزمن.
�إن ال�س���ماء لا تكتب �شعراً، لأنها ب����صراحة لا تعرف الكتابة. ولم يتحدث التاريخ عن ديوان 

�شعر �أ�صدره الملائكة...
�إذن، فال����شعر �إفراز �إن�س���اني. ولم ن�سمع �أن �شجرة �صف����صاف كتبت ق�صيدة... �أو �أن بلبلًا 

نثر ديوان �شعر...
الإن�سان يقول �شعراً، لأنه لو لم يفعل، لاختنق بفي�ضاناته الداخلية.

�إن للنف�س الب����شرية، كما للجلد الب����شري، م�س���ام تتنف�س من خلالها، وال����شعر هو مجموعة 
الم�سام النف�س���ية التي ت�ساعد الإن�س���ان على التخل�ص من انفجارات �أفكاره وم�شاعره، وارتفاع 

من�سوب المياه الجوفية في �أعماقه.
كلما غا�ص الإن�س���ان في لحم الحياة، وا�شتبك بتفا����صيلها اليومية، كلما �شعر بالحاجة �إلى 
ت�سجيل ما حدث معه. فالإن�سان ذو ولع غريب في كتابة يومياته. ولي�ست كتابة المذكرات �سوى 

نوع من �أنواع غريزة حفظ البقاء... �سوى محاولة لإطالة العمر... ولو على الورق...
�إن للإن�سان لذتين. لذة في �أن يعي�ش التجربة، ولذة في �أن يكتب عنها، ويمنحها �شكلًا.

فالتجربة �إذن ����شرط �أ�سا�س���ي من ����شروط الكتابة، والكاتب الذي لا يعاني، لا ي�س���تطيع �أن 
ينق���ل معاناته للآخرين، كالمر�أة التي تريد �أن ت����صل �إلى الأمومة، دون المرور بمراحل الحمل 

والمخا�ض.
و�إنني لت�س���تبد بي الده����شة، كلما �س�ألني �س���ائل: »هل ن�س���تطيع �أن نقول �إنَّ كل ما كتبته في 

الحب، كان ح�صيلة تجارب حقيقية، �أو �أنه ت�أليف و�أ�ضغاث �أحلام؟«.
الواقع �أن الحلم وحده عاقر. والحالمون لا يملكون القدرة على �إنجاب الأطفال.

����صحيح، �أن ال����شعر العذري ي�شغل م�ساحة من ديوان ال����شعر العربي، �إلا �أن هذا ال�شعر كان 
ج�سماً غريباً عن الطبع العربي، ومتنافياً مع البيئة ال�صحراوية و�شبه ال�صحراوية التي تتعامل 

مع المر�أة تحت �أ�شعة ال�شم�س، وتنظر �إلى الأ�شياء من زواياها الحادة.
و�إذا لج�أ ال�شعر العربي �إلى الوهم، فب�سبب الحواجز الدينية والأخلاقية والقبلية التي كانت 

تقف بين ال�شاعر والو�صول �إلى حبيبته، �أو النطق با�سمها.
ومن هنا يمكن عَدُّ �شعر جميل بثينة، وقي�س بن الملوح، �شعراً يمثل حالة طارئة �أو ا�ستثنائية، 

�أملتها ظروف اجتماعية خارجة عن �إرادة ال�شاعر.
وبكلمة �أخرى، لو �أن ليلى وبثينة كانتا في و����ضع اجتماعي �أكثر ت�س���امحاً وتحرراً، لاختلفت 

ل موقفهما تبدلًا �أ�سا�سياً. ال�صيغة التي كتب بها ال�شاعران ق�صائدهما الغزلية، ولتبدَّ
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�إنني �أميل �إلى لااعتقاد �أن �شعر عمر بن �أبي ربيعة كان �أقرب �إلى الواقعية العربية من نظرة 
زميليه، فهو رغم وجوده في �أزهى �أيام الإ�سا�ل�م، بقي من�س���جماً مع طبيعته ك����شاعر، ومخل�صاً 

لموقفه الوجودي.
�إذن كي نكتب عن الع����شق، لا بدَّ لنا �أن نموت ع����شقاً. وكي نكتب عن الن�س���اء لا بدَّ �أن نعرف 

امر�أةً واحدةً، على الأقل.
جون على الحب... ويكتبون عنه �ألوف ال����صفحات، و����صحيح  ����صحيح �أن هن���اك كتاباً يتفرَّ
�أن هناك ����شعراء يقومون بتركيب المر�أة تركيباً ذهنياً في مختبرات �أحلامهم، غير �أن تجربة 
ه�ؤلاء تبقى تجربة مخبرية باردة محرومة من زخم الحياة وحرارتها. وطبعاً لا يجد القارئ �أيَّ 
�صعوبة في التفريق بين امر�أة من ورق، وامر�أة ت�شطرنا كال�سيف �إلى �ألف قطعة، وتحوّل عمرنا 

�إلى قو�س قزح...
�إنني في كلِّ ما كتبتُه كنتُ جزءاً من الرواية، لا م�شاهداً في مقاعد المتفرجين. ف�أنا لا �أ�ؤمن 
بوج���ود النار �إذا لم �أحترق بها، ولا �أحترم بحراً لا يمنحني الإح�س���ا�س بالغرق، وعلى المقيا�س 
نف�س���ه �أقول �إنه من الم�س���تحيل عليَّ �أن �أكتب عن ����شعر حبيبتي الطويل، �إذا لم يتك�سر بين يديَّ 

ك�أعواد الزنبق...
لا يمكنني �أن �أ�شتغل بغير موادَّ �أولية، تماماً كما لا ي�ستطيع المهند�س �أن ي�شتغل بغير الحجر، 

والن�ساج بغير خيوط، والحدائقي بغير بذور و�أغرا�س.
�إن الم���واد الأولية ����شيء �أ�سا�س���ي في كل �إنتاج ي���دوي �أو ذهني، و�إلا تح���وّل الكاتب �إلى حاوٍ 

ي�صنع الوجود من العدم.
غي���ر �أن ثم���ة كتاباً ي�ستعي����ضون عن التجربة الحياتي���ة، بالتجربة الثقافي���ة، فيتحدثون عن 
الأ�س���فار دون �أن ي�سافروا، وي�صورون الع�شق دون �أن يع�شقوا، وي�صفون تفا�صيل الجن�س دون �أن 

يلام�سوا ظفر امر�أة...
م���ا �أكث���ر كتابنا الذين يعي����شون عل���ى تجارب غي���ر تجاربهم، وب�أج�س���اد غير �أج�س���ادهم، 
في�س���تعيرون �أفكار مارك���وز، وعبثية كافكا، ولا معقول بيكيت و�س���ادية ميللر، و����شهوات الليدي 

�شاترلي الإنكليزية، ونهَمَ مدام بوفاري الفرن�سية.
�إن ا�س���تعارة المواقف الح����ضارية بهذا ال����شكل المجاني ولااعتباطي يحرم �أعمالنا الأدبية 
والفنية من ال����شرط الأ�سا�سي لكل عمل �إبداعي، �ألا وهو ال�صدق. وحين يغيب ال�صدق، يت�شابه 
����صوت ال����شاعر المولود في الب����صرة، �أو ريف م����صر، وي�صبح �س���ان جون بر�س مواطناً عربي 

الوجه والفم والل�سان... يقطن في حي من �أحياء بيروت.
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ومع �إعجابي بال����شعر العربي الحديث، �أح�سّ �أنه لا يزال واقعاً في حالة تعدد الجن�س���يات... 
وازدواج ال�شخ����صية، فه���و مكتوب بلغ���ة عربية لا غبار عليها، �إلا �أن مناخه العام لا ي����شبه مناخ 

دم�شق، �أو الكويت، �أو �إمارات ال�شاطئ المت�صالح...   
ه���ذا الكلام لا يعني بالطبع �أنني �أريد �أن �أعزل ال����شعر العربي عن ت�أثيرات الفكر العالمي، 
ولكنن���ي �أريد �أن يحتفظ هذا ال����شعر ب�شخ����صيته العربي���ة، و�أن تكون التجرب���ة التي يعبر عنها 

تجربة عربية نابعة من واقع الإن�سان العربي ومعاناته.
�إن النكهة القومية في الأدب والفن �شيء جميل، ولذا نتحم�س لمو�سيقا الجاز ذات الم�صادر 
الإفريقية، وللر�س���ومات ال����صينية التي تنب�ض على البارفانات ال�س���وداء، ولمو�س���يقا الفاو التي 
تحمل حزن ن�س���اء البرتغال على ال����ضائعين في البحر، ول����شعر طاغور الم�س���كون بروح الهند، 

ولرباعيات الخيام التي تفوح منها روائح تبريز و�شيراز...
ولي�س من باب التبجح والغرور القومي �أن �أقول �إن تجاربي، و�أبطالي، وخلفية �شعوري، كانت 
عربي���ة مئة بالمئة، والن�س���اء اللواتي يتحركن على دفاتري هنَّ عربي���ات، وهموهن، و�أزماتهن، 

و�أحزانهن، و�صرخاتهن، هي هموم، و�أزمات، و�صرخات الأنوثة العربية.
ليت الذين يتهمونني با�ستعباد المر�أة و�إذلالها وا�ستعمالها كدمية، يعرفون �أنني نقلتُ الواقع 

العربي في تعامله مع المر�أة، ولم �أخترعه من عندي.
�إذا كان في ����شعري نماذج لرجال يمتلكون المر�أة ك�أنها عمارة، �أو �سجادة، �أو كي�س طحين، 
ولن�س���اءٍ يقبلن �أن يدخلن في مثل هذه ال����صفقة الب�شعة، فلأن هذه النماذج ت�صادفك في �أكثر 

من مدينة عربية.
�إن ق�صيدتي )الحب والبترول( مثلًا هي �صورة للإقطاع العاطفي، وللعلاقة اللا�أخلاقية، التي 
تقوم بين رجل ي�ستملِكُ بدفتر �شيكاته، وامر�أةٍ تُ�ستَملك ب�سنابل �شعرها الذهبي، وطفولة نهديها...
وق����صيدتي )حبلى( هي ����صورة عنيفة بالأ�س���ود والرمادي، للظلم الواقع على ج�سد امر�أة 

قليلة التجربة... �سيئة الحظ...
وق����صائدي )�أوعي���ة ال����صديد(، و)�إل���ى �أجيرة(، و)ر�س���الة �إل���ى رجل ما(، و)����صوت من 
الحريم(، و)ر�سالة من �سيدة حاقدة(، و)البغي(، �ألي�ست كلها ت�شهيراً واحتجاجاً على �شريعة 

لااحتكار والأنانية والإقطاع التي تتحكم بالمجتمع العربي في علاقاته العاطفية والجن�سية...
كان بو�س���عي بالطبع �أن �أكتب عن )مدينة فا����ضلة(. يحب فيها الرجال الن�ساء على طريقة 
الملائكة... ويغازلونهن على طريقة الع����صافير، وكان بو�س���عي �أن �أغم�ض عيني عن مت�سل�س���ل 
الرعب، والجرائم العاطفية، التي تبرزها ال����صحف العربية في �صفحاتها الأولى، وكان بو�سعي 

�أن �أعدَّ �سقوط ر�أ�س امر�أة هربت مع من تحبه، طبيعياً ك�سقوط تفاحة.
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لكنني رجل لا �أتقن فن الخديعة، ولا �أ�ستعمل العد�سات الملونة في النظر �إلى مو�ضوعاتي ولا 
�أقبل �أن �أكون �شاهد زور في المحاكم العرفية التي تحاكم الحب في بلادي.

ولأنني ����شاهدٌ رئي�س���ي على كل الجرائ���م العلنية التي يرتكبها الرج���ل، وتنزل عقوبتها على 
ج�سد المر�أة، ي�سمونني )�شاعر الف�ضيحة(. 

والحقيقة �أنني لا �أ����ضيق بهذه الت�س���مية، ولا �أفكر في دفعها، لأن كل عمل خارق وا�س���تثنائي 
هو ف����ضيحة، الوردة الحمراء في ����شعر المر�أة الإ�سبانية ف�ضيحة، و����صوتها المبحوح ف�ضيحة، 
والق����صيدة الجي���دة ف����ضيحة، واللوح���ة الناجحة ف����ضيحة، والعط���ر الدافئ ف����ضيحة، ويدي 
النائمة على يد حبيبتي، �أجمل ف����ضيحة. ولماذا نذهب بعيداً، �ألي�س القمر هو ف����ضيحة ال�سماء 

الكبرى؟...
وحدها الق�صائد الرديئة هي التي ت�شيخ وتموت دون �أن ينال �أحد من �شرفها.

ما �شرف الق�صيدة؟
نحن نت����صور ����شرف الق����صيدة ج���زءاً من ال����شرف العام، والمع���ادل الح�س���ابي له. وهذا 
الت����صور �ساذج، ومن ��شأنه �أن يحول ال����شعر �إلى ن�ص من ن�صو�ص الفقه، وال�شاعر �إلى �شما�س 

في �أبر�شيةا لقرية.
فال����شرف العام موقف اتباعي تحدده ظروف مكانية، وتاريخية، واجتماعية، ودينية، تتميّز 
حه ويغيّر مجراه. وبتعبير  بالثبات. �أما ال����شرف الفني، فموقف �إبداعي ينتقد التاريخ، وي����صحِّ

�آخر �إن ال�شرف العام وال�شرف الفني ي�سيران في خطين متقاطعين لا متوازيين.
وال�شعراء المجيدون في الأدب العربي هم �أولئك الذين كانوا �أكثر ولاءً ل�شرفهم الفني، من 
ولائهم لل����شرف العام، والأفذاذ منهم ك�أبي نوا�س، و�أبي تمام، والمتنبي كانوا في حالة تناق�ض 

وطلاق مع مفهوم ال�شرف العام... لأنه يتنافى والطبيعة لاانقلابية لل�شعر.
وفي الغرب، لم ي�س���تطع الفكر البريطاني المحافظ، ووارثو الر����صانة عن العهد الفيكتوري، 
�أن يقه���روا �أو�س���كار وايلد، ود. هـ. لورن�س لأن ����شرفها الفن���ي كان كافياً لتكري�س���هما كاتبين من 
�أكب���ر كتَّاب العالم. وا�س���تطاعت )الليدي ����شاترلي( �أن ت�س���ترد جن�س���يتها البريطانية، وحقوقها 

المدنية كاملة.
�إذن، فكلُّ مبدع، هو بال����ضرورة �صوتٌ معار�ض ولا قيمة لكاتب يجل�س في �صفوف الموالين، 
ت مع الأكثرية، ويرفع يده الخ����شبية بالموافقة على م����شروعات القوانين التي و����ضعها  وي����صوِّ

�أبو �سفيان...
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وف���ي المجتمع���ات المتخلف���ة، ت�أخ���ذ المعرك���ة بين ال����شرف العام وال����شرف الفني، ����شكل 
المذبحة، ولا يبقى �أمام ال�شاعر �سوى خيارين، �أن ي�صبح حيواناً داجناً في المزرعة الجماعية 

ي�أكل، وي�شرب، ويتنا�سل... �أو �أن يخالف نظام المزرعة، فيخ�سر �شرفه، ويربح �شعره.
والحقيق���ة �أنني ل�س���تُ نادماً على الخ���روج من المزرع���ة، لأن نهاراتها مت����شابهة، ولياليها 

مت�شابهة، و�أحاديث رجالها مت�شابهة، وف�ضائحها مت�شابهة...
وق���د اخت���رتُ الخ���روج، لأنني كنتُ �أع���رف �أن البق���اء في ط���روادة كان يعني زيادة ن�س���بة 

الكول�سترول في دمي ودم ق�صائدي...
⁕⁕⁕

�أنت تمار�س فعل الكتابة. �إذن ف�أنت متهم.
و�أنت تمار�س الكتابة في العالم العربي بالذات فتهمتك �أخطر، وعقوبتك م�ضاعفة.

�أن���ت تحاول �أن تخرج على غري���زة القطيع، و�أفكار القطيع، وقناع���ات القطيع، وتنفرد عن 
ات الفا�صولياء المت�شابهة حجماً و�شكلًا، �إذن ف�أنت متهم... بقية حبَّ

�أنت تحاول �أن تغير اتجاهات الطرق في مدينتك، وتغير �أ�سماء ال�شوارع وال�ساحات العامة، 
و�أ�سماء النا�س �إذن ف�أنت متهم...

و�أن���ت تح���اول �أن تمزق كل الفرمان���ات التي تحمل تواقي���ع �أجدادك، وتعتر�ض��� على تدخل 
الأموات في �����شؤونك ال�شخ����صية، ور�س���م خارطة عواطفك، وكلام���ك، ومعتقداتك، �إذن ف�أنت 

تركب ح�صان الف�ضيحة...
وح�صان الف�ضيحة ح�صانٌ مُتعب و�شر�س لكنه يبقى دائماً �أجملَ الخيل...

�أعود �إلى الم����صادر، م�صادري. و�أول ملاحظة �أ�س���جلها هي �أنني لا �أحفظ �شعر غيري، ولا 
�شعري...

�إنني �أجد ����صعوبة كبيرة في تذكر �شعري وروايته. وفي الجل�سات الحميمة التي يُطلب مني، 
�أن �أقر�أ �شعري، �أ����شعر بعقدة الذنب، وي�شعر �أ�صدقائي ب�أنني �أتعالى عليهم، ويبتلعون اعتذاري 

على م�ض�ض.
الواقع �أنني لا �ألعب لعبة الن�س���يان، ولكنني بالفعل عاجز عن ا�ستح�ضار ق�صيدة كتبتُها قبل 

خم�س دقائق.
و�إنني لأ����شعر بغيرة حقيقية من ال����شعراء الذين يكفي �أن ت�ضغط زراً من �أزرار ذاكرتهم... 

حتى يبد�ؤوا بالغناء بدقة �شريط م�سجل...
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لذل���ك �أحمل جميع �أوراقي �إلى الأما�س���ي ال����شعرية الت���ي �أعطيها، و�أتلم�س���ها على الطريق 
ورقة... ورقة... حتى لا �أتورط.

وال�س�ؤال الذي ما زال يلاحقني ويعذبني هو الآتي:
هل ن�سيان ال�شاعر �شعره، هو ظاهرة عافية �أو ظاهرة مر�ض، وبالتالي هل الذاكرة ال�شعرية 

�شرط �أ�سا�سي في اللعبة ال�شعرية؟
�أنا �أت����صور �أن كتابة الق����صيدة ����شيء وتلاوتها �أو ا�ستح�ضارها ����شيء �آخر. فالكتابة بَرقٌ لا 

عمر له، والحفظ ملكة مكت�سبة، وريا�ضة ككل الريا�ضات التي تكتمل بالممار�سة.
والذاك���رة، بكل �أنواعها، هي نوع من لاارتباط بالما����ضي، والع���ودة �إليه. �إننا نتذكر �أحبابنا 

لأنهم ذهبوا، ونتذكر �أمواتنا لأنهم ماتوا وعلى هذا الأ�سا�س لا �أحد يتذكر م�ستقبله.
التذكّر الت����صاق. والن�س���يان انعتاق. وكل ق�صيدة نكتبها هي �إ����شارة مرور تجاوزناها، بحثاً 

عن �إ�شارات جديدة.
والبق���اء عند الإ����شارات القديمة هو في ت����صوُّري، ن���وع من الوقوف عل���ى الأطلال... يعيق 

الرحلة، وينحر الطموح، ويجعل عيني ال�شاعر في م�ؤخرة ر�أ�سه...  
و�أعترف لكم هنا، �أنني قليل الوفاء لق�صائدي القديمة. ف�أنا لا �أزورها، لا �أرا�سلها، ولا �أ�س�أل 
عنه���ا �إلا في الحالات لاا����ضطرارية، لأنني �أعتقد �أن كثرة زيارات ال����شاعر لق����صائده القديمة 

يعطي هذه الق�صائد �شكل ال�ضريح...
ولا �أدري، لم���اذا يتملَّكن���ي الإح�س���ا�س و�أن���ا �أقر�أ ق����صيدة قديمة ل���ي، �أنني �ألب�س قمي����صاً 

م�ستعملًا، �أو �أ�سكن فندقاً غير مريح.
�إن رواية ال����شعر، هي ا�س���تعادة حالة، وا�سترجاع مناخ نف�س���ي من ال�صعب ا�ستعادته. لذلك 

ي�صعب علي ا�ستدعاء زمن خرج من يدي.
ر لأعمالي القديمة، و�أتبر�أ منها. كل ما في المو�ضوع �أنني �أعدُّ  طبعاً، هذا لا يعني �أنني �أتنكَّ

�أن هذه الأعمال قد لعبت دورها الذي مقرراً �أن تلعبه وانتهى الأمر...
لها في �س���ياق الحديث عن م����صادري، هي غياب  والملاحظ���ة الثاني���ة الت���ي �أريد �أن �أ�س���جِّ
الطبيعة، كمو����ضوع قائم بذاته، عن ����شعري، وزيادة في الإي����ضاح �أقول �إنني لم �أكن واحداً من 
افين العرب، كابن الرومي، والبحتري، وابن المعتز، الذين نقلوا الطبيعة �إلينا نقلًا زيتياً  الو�صَّ

ر�صيناً، وبمنتهى الحرفية والحياد.    
�إن الطبيعة، كعالم منف����صل، لم تلعب في ����شعري دوراً مهماً. كان الإن�سان �أهم منها و�أقوى 
ح����ضوراً. ����صحيح �أنني كتبت عن النجوم، والغيوم، والينابيع والبح���ار، والغابات، ولكنني كنت 
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دائماً �أربطها بعلاقة �إن�س���انية ما... وبتعبير �أو����ضح كنت �أ����ضع كل هذه الأ����شياء الجميلة تحت 
ت�صرف المر�أة التي �أحبها، وفي خدمتها.

�إنن���ي ل���م �أكتب عن القم���ر لأنه قم���ر، ولكنني كتبت عن���ه كقطعة ديكور جميلة في ح����ضرة 
الع����شق، وزهرة الغاردينيا البي����ضاء لم تكن تعنيني �إلا لأنها ت�س���توطن ����شعر حبيبتي. و�أمطار 

ت�شرين وغيومه لم تكن لت�سترعي انتباهي �إلا لأنها ت�شكل خلفية رمادية اللون لمواعيدي.
�أما الكحول، كم����صدر مزعوم من م�صادر الإبداع، فقد كنت �أرى فيها عامل �إعاقة وهبوط 

لا عامل توهج و�صعود.
�إن الكتابة تحت الم�ؤثرات لاا����صطناعية هي مغامرة غير م����ضمونة النتائج. ولا �أتذكر �أنني 
جمعت القلم والك�أ�س في �أي لحظة من لحظات العمل. فالكتابة تتطلب من الكاتب �أن يكون في 
�أعلى مراحل الم�س����ؤولية، والب����صيرة، والمعرفة بما يفعل و�إلا �أ�صبحت الق�صيدة عملًا تتحكم 
به ال����صدفة، ودواليب الحظ، وال����شعر العظيم لا يعتمد �أبداً عن الحظ وال����صدفة، و�إذا كانت 
الخمرة تفك عقدة ل�س���اني كعا�شق ف�إنها تربطه ك�شاعر، وتجعل �أ�صابع يدي اليمنى �أ�سلاكاً من 

الزجاج �سريعة لاانك�سار.
حتى في الأم�سيات التي �أقر�أ فيها �شعري، لا �أ�ستعين لأواجه النا�س، ب�أي عقار من العقاقير 
المنبهة التي ي�ستعملها بع�ض ال�شعراء بحثاً عن �شجاعة كيميائية، وبطولة غير واثقة من نف�سها.
�إن ال�س���كر لم يكن في يوم من الأيام و�س���يلة �إقناع بال����شعر، ولكن ال�س���كر بال�شعر ي�أتي بعد 

ذلك...  

الق�صيدة... ذلك المجهول

لي����س من ال�س���هل مراقبة الق����صيدة وهي تت����شكل، وال����شاعر الذي يح���اول �أن يت�أمل حركة 
�أ�صابعه على الورقة، ي�شبه �سائق الدراجة الذي يت�أمل حركة قدميه فيرتبك ويفقد توازنه...

وال����شاعر الذي يدعي �أن���ه يعرف كيف تتحرك المي���اه في عوالمه الجواني���ة، يجهل حقيقة 
اللعبة...

و�أنا �أعترف هنا بكل �صدق، �أنني �أكتب كما �أ�سوق �سيارتي، دون �أن �أعرف �شيئاً عن ميكانيكية 
الكتابة، �أو عن ميكانيك ال�سيارة.

ركوب الطائرة متعة، ولكن التفكير ب�ألوف المعادلات الح�س���ابية التي ت�شيلها �إلى ارتفاع 33 
�ألف قدم يف�سد متعة الرحلة.

وركوب الق����صيدة ����شيء م����شابه. وقد علمتني تجربتي ال����شعرية �أن لا �أفكر كثيراً بالحقائب، 
وتذاكر ال�سفر، وت�أ�شيرات الخروج و�أ�سماء الفنادق التي �س�أقيم فيها. فما يهمني هو الرحيل نف�سه.
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�أعترف �أي����ضاً �أنني لا �أفكر بق����صيدتي تفكيراً �س���ابقاً. قد يكون لدي �شيء �أقوله، ولكنني لا 
�أعرف ما هو...

ر�أ�س ال����شاعر كبطن الم���ر�أة مجاهيل مغلقة تمتلئ بمخلوقات لا ن�س���تطيع تحديد ماهيتها، 
وجن�سيتها، وجن�سها...

لذلك ي����صعب عل���ي �أن �أتحدث عن ميكانيكية الق����صيدة وطريقة ت����شغيلها، فلي�س في لعبة 
ال�شعر قواعد عامة، و�إن كان فيها بع�ض لااجتهادات ال�شخ�صية.

فيما يتعلق بي ت�أتيني الق�صيدة –�أول ما ت�أتي- ب�شكل جملة غير مكتملة، وغير مف�سرة.
ت�ضرب كالبرق وتختفي كالبرق.

لا �أحاول �إم�ساك البرق. بل �أتركه يذهب مكتفياً بالإ�ضاءة الأولى التي يحدثها.
�أرجع للظلام. و�أنتظر التماع البرق من جديد.

قد يطول انتظاري له وقد يق�صر، ولكنني لا �أحاول �أبداً ا�ستحداث برق �صناعي.
وم���ن تجمع الب���روق وتلاحقها، تحدث الإنارة النف�س���ية ال����شاملة، و�أبد�أ العم���ل على �أر�ض 

وا�ضحة.
وفي هذه المرحلة فح�س���ب، �أ�س���تطيع �أن �أتدخل �إرادياً في مراقبة الق�صيدة، ور�ؤيتها بعقلي 

وب�صيرتي، وممار�سة النقد الذاتي عليها. 
في المرحلة الأولى �أكون محكوماً، وفي المرحلة الثانية �أ����صبح حاكماً. وبكلمة �أو����ضح، في 

المرحلة الأولى �أكون مرئياً وفي الثانية رائياً.
⁕⁕⁕

تجيئني الق����صيدة ب����شكل مباغت. �أحياناً تدخل علي و�أنا في المقه���ى، و�أحياناً تركب معي 
الأوتوبي�س، و�أحياناً ت�شد معطفي و�أنا �أجتاز ال�شارع. فهي �إذن حا�ضرة قبل ح�ضورها، ولا تنتظر 

�سوى الفر�صة المنا�سبة لتفتح الباب وتدخل...
طبعاً، �أنا �أفكر فيها، ولكن التفكير فيها، لا يقدم ولا ي�ؤخر في زمان ح�ضورها. هناك ق�صائد 
–كق�صيدتي حبلى- ظللت �أفكر فيها ع�شر �سنوات، ولم تح�ضر �إلا في ال�سنة الحادية ع�شرة...

⁕⁕⁕

هوايتي المف�ضلة هي الجلو�س �أمام ورقة نظيفة �أنتظر ال�سمك الذي قد يحمله البحر.
قد يجيء ال�س���مك في يوم، �أو في �أ�س���بوع، �أو ����شهر �أو قد لا يجيء. ف�أخلاق ال�سمك و�أخلاق 
الق����صائد مت����شابهة. والمطل���وب ممن يح���ب الأ�س���ماك الجميلة �أن ي����صبر لأن البح���ر دائماً 

يكافئا ل�صابرين.
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�إذن كيف �أكتب؟
كل م���ن دخ���ل مكتبي في بيروت ي���رى دائماً �أوراقاً ملون���ة �أمامي على �إحداه���ا كلمة، وعلى 

الثانية كلمتان، وعلى الثالثة لا �شيء.
التحدي���ق في فراغ الورقة يثيرن���ي ويمنحني الأمل، وكما يجل�س طفل على حافة بركة ينتظر 

قدوم ال�سمك �أجل�س �أنا على حافة الورقة �أراقب ارتعا�ش خيط ال�سنارة...
�إنني �شاعر غير م�ستعجل ولا �أ�ستعمل و�سائل غير �أخلاقية لر�شوة ال�سمك.

من هذا الكلام �أريد �أن �أ�صل �إلى نقطتين رئي�سيتين:
1- الق����صيدة هي التي تتقدم �إلى ال����شاعر ليكتبها لا العك�س. وبتعبير �آخر لي�س ال�شاعر هو 

الذي يكتب الق�صيدة و�إنما هي التي تكتبه.
2- ح����ضور الق����صيدة على الورق مت�أخر جداً على زمن تكونها الحقيقي. و�شكلها الأخير –
�أي ال����شكل الذي نقر�ؤه- هو المحطة الأخيرة التي ي����صل �إليها القطار بعد �سفر طويل قد ي�صل 

�إلى �ألوف ال�سنين ال�شم�سية.
من �أين ي�أتي ال�شعر؟

يخطئ ال�شاعر حين يظن �أنه يكتب ق�صيدته وحده.
ه���ذا وه���م كبي���ر. �إنني �أ����شعر �أحياناً �أن الب����شرية كله���ا، والتاري���خ بكل امت���داده الجاهلي 

والإ�سلامي والأموي والعبا�سي، وكذلك الأحياء والأموات ي�شتركون في كتابة ق�صيدتي.
�أكي���د �أنن���ي �أح���اول �أن �ألغ���ي ارتباطات���ي التاريخي���ة والوراثية والقبلي���ة والثقافي���ة و�أدعي 

الحرية والتفرد.
و�أكي���د �أنني �أحاول �أن �أتبر�أ م���ن الم�ؤثرات اللاحقة لولادتي، ولكن م���اذا �أفعل بالم�ؤامرات 

النف�سية والع�ضوية ال�سابقة لولادتي، وهي كالو�شم العميق لا تمحى ولا تم�سح.
اللغ���ة مثاً�ل�، قمي�ص جاهز لا�س���تيعاب �أج�س���اد كل �أطفال الع����شيرة. �إنها ج���زء من التركة 
القومية، ومن الو����صية المقد�س���ة التي لا يمك���ن مخالفتها. وكذلك طرائ���ق التفكير، والتعبير، 
ومنطل���ق النظ���ر �إلى الحياة والأ����شياء ولاانفعال بها، كلها قم����صان معلقة ف���ي خزانة التاريخ، 

وتبحث عمن ترتديه...
طبعاً ي�ستطيع بع�ض الم�شاغبين من �أطفال الأ�سرة �أن ي�ضربوا عن ارتداء ملاب�س �أ�شقائهم 
الكبار، وي�ستطيعون �أن يق����صوا ويف�صلوا ويعدلوا القم�صان التاريخية على م�ساحة �أج�سادهم، 

ولكن القما�ش يبقى قما�شاً...
والخيوط القطنية، والأزرار والبطانة تبقى هي هي...
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كل هذا يدل على �أن الق�صيدة لا تنتمي مئة بالمئة �إلى زمان كتابتها فح�سب، ولكنها تنتمي 
�إلى زمان مركب يمد جذوره طولًا وعر�ضاً في �أعماق �أعماق الأر�ض...

⁕⁕⁕

وماذا عن عملية الكتابة نف�سها؟ كيف تبد�أ، وكيف تنمو، وكيف تنتهي؟
علاقة الق����صيدة بالورقة التي �أكتب عليها علاقة فيها ملامح كثيرة من لعبة الجن�س. فهي 
تبد�أ كما تبد�أ كل العلاقات الج�سدية، برغبة في احتلال م�ساحة لا نعرفها من �إقليم لا نعرفه...
الورقة �أمامي ج�س���د لا �أعرفه. ف���راغ بارد يبحث عمن يغطيه، ومرف����أ مفتوح لكل البحارة، 

ولكل �صيادي الل�ؤل�ؤ...
الورقة، ك�أي امر�أة، يجب �أن تتقن �أ�صول اللعبة، وتعرف قواعد ال�صيد واجتذاب الفرائ�س...
الورقة الملونة بالن�س���بة �إلي، فخ �أقع فيه ب�س���هولة، والورقة الوردي���ة تثيرني كما يتهيج الثور 

الإ�سباني �أمام همجية اللون الأحمر.
ح����ضور الق�صيدة، يتوقف �إذن، على ����شطارة الورقة وعلى ا�س���تعدادها النف�سي والج�سدي 

لتقبل الع�شق...
�أحياناً �أ�شعر �أن الورقة م�ستعدة، ف�أمار�س الحب معها بنجاح...

و�أحياناً كثيرة �أ�شعر �أن الورقة لا تريد. ف�ألب�س ثيابي و�أن�صرف...
كل �شيء يمكن اغت�صابه في العالم �إلا الأوراق.

حين تبد�أ الق�صيدة في ملام�سة ج�سد الورقة، تبد�أ مترددة، ومتلعثمة، وخائفة من الف�شل.
ففي عملية الإبداع، كما في عملية الجن�س لابد من التعرف على طبيعة الأر�ض التي نم����شي 

عليها، ولابد من حدوث الألفة، والملاءمة، وال�صعود تدريجياً �إلى حالة النيرفانا.
الق�صيدة وهي في طريقها لت�صبح ق�صيدة لا تفكر ب�شيء، ولا تخطط لأي �شيء. �إنها تنفجر 

كالألعاب النارية في كل الجهات، وت�أخذ �أ�شكالًا غير متوقعة.
�أنا لا �أ�س���تطيع حين �أكتب، �أن �أعرف �إلى �أين �ستجرني الق�صيدة، ولا حجم المفاج�آت التي 

تنتظرني معها...
تحت كل كلمة يختبئ لغم، ووراء كل فا����صلة ينتظرنا مجهول جديد، واللغة نف�س���ها ت�سحبنا 

افات الثلج... في بع�ض الأحيان وراءها، كما ت�سحب الخيول جرَّ
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�سقوط الوثنية ال�شعرية

هل هناك ق�صيدة عربية حديثة؟
هل ن�س���تطيع �أن نقول �إن الأر�ض التي م�شت عليها الق����صيدة العربية خم�سة ع�شر قرناً، قد 

�ضربها زلزال مفاجئ، فغير تركيبها الع�ضوي والجيولوجي تماماً؟
الأكي���د �أن الق����صيدة العربية قد انف����صلت عن ����شجرة العائل���ة، وهربت نهائي���اً من )بيت 

الطاعة(، وو�صاية الأجداد.
والأكيد الأكيد �أن الق�صيدة العربية اكت�شفت �صوتها الخا�ص، بعد �أن كانت مجموعة من العادات 
اللغوية والبلاغية، �أخذت مع مرور الزمن �شكل الم�سلمات الدينية التي لا تقبل الجدل �أوا لنقا�ش.

وبا�س���تثناء الأ����صوات المتفردة، ف�إن غالبية الق����صائد العربية كانت في حقيقتها ق����صيدة 
واحدة، تنقل عن نموذج محفوظ في الذاكرة، و�سابق للتجربة.

ورغم �أن الإ�سا�ل�م اقتلع الوثنية، و����صفى قواعدها، �إلا �أن الوثنية ال����شعرية بقيت �صامدة، 
وبقي الوثنيون يحكمون الل�سان العربي، وي�سيطرون على حركته بقوة لاا�ستمرار والوراثة.

وبموت الع�صر العبا�سي، دخل ال�شعر في العدمية المطلقة، و�صارت الق�صائد موتاً مكتوباً.
وقد ا�ستمرت الق�صيدة –الموت متمددة على حياتنا خم�سة قرون، لا يجر�ؤ �أحد على دفنها، 
وكانت الق�صائد في تلك المرحلة ك�أ�ضرحة الأولياء، لا ي�سمح لأحد بتدني�س حرماتها ولااعتداء 

على مقد�ساتها.
وحين خرج الإن�س���ان العربي في مطلع الع����شرينيات من غرفة التخدير، وبد�أ ي�ستعيد وعيه 
الوجودي وال�سيا�س���ي، وي�سترد تفكيره المحجوز عليه، �أدرك �أن و�ضعه الجديد يحتاج �إلى كلام 
جدي���د، و�أن الخروج من ع����صر لاانحط���اط لا يكون �إلا بالخروج من ثياب ع����صور لاانحطاط، 

وعقلية ع�صور لاانحطاط، وقبل كل �شيء، من لغة ومفردات ع�صور لاانحطاط.
�إن التحولات ال�سيا�سية العنيفة التي تعر�ضت لها المنطقة العربية في مطلع هذا القرن، ما 

كان يمكن �أن تتم بمن�أى عن تحولات مماثلة في عقل الإن�سان العربي وفي لغته.
الثورة فعل جديد وكلام جديد في �آن واحد، �أي تطبيق ور�ؤيا، وي�صعب علي �أن �أت�صور ثورة 

جديدة تعيد الكلام القديم نف�سه.
وم���ن هن���ا، كان على الق����صيدة العربية �أن تن�س���جم مع الث���ورة �أو ت�س���تقيل، �أن تتقدم نحو 

الم�ستقبل، �أو تدفن نف�سها في �ضريح التاريخ، وتتحول �إلى ذكرى.
والواقع �أن الق�صيدة العربية و�صلت في نهايات القرن التا�سع ع�شر �إلى �سن الي�أ�س، وتحولت 

�إلى عان�س فقدت �أملها بالزواج والإخ�صاب...



365 الـعــدد 718- 719 تموز- �آب 2023 

عن ال�شعر... والق�صيدة... والتجربة

�إذن، كان لابد للق�صيدة التاريخية �أن تن�سحب، بعد �أن �أدركتها ال�شيخوخة، و�أ�صبحت ثمرة 
من الخ�شب لا ع�صير فيها.

وهذا لا يعني ب����شكل من الأ����شكال، �أن الق����صيدة الحديثة هي البديل التاريخي للق����صيدة 
التقليدية، �إنها على العك�س نقي�ضها والقطب المقابل لها.

فحين ظلت الق�صيدة القديمة خ�شبة تعوم على �سطح اللغة، ونوعاً من �أ�شغال الإبرة والحفر 
على النحا�س، ورحيلًا م����ضجراً داخل مملكة النحو، وال����صرف، والعرو�ض، ونقلًا فوتوغرافياً 
للواقع بالأبي�ض والأ�س���ود، �ألقت الق����صيدة الحديثة عن ظهرها هذه التركة الثقيلة، وقررت �أن 

تنف�صل عن م�سقط ر�أ�سها، وتهجر البيت الأبوي.
�أخطر ما فعلته الق�صيدة العربية الحديثة هو:

1- الخروج من الزمن ال�شعري العربي الواقف، �إلى زمن تتمدد �أجز�اؤه، وتت�سع في كل لحظة.
الق�صيدة الحديثة جاءتنا ومعها زمنها الخا�ص، بعد �أن كان جميع ال�شعراء العرب ي�سكنون 

في زمن واحد. كما ت�سكن القبيلة في خيمة واحدة، وتغرف الطعام من �إناء واحد.
وهذه ال�س���كنى في الزمن الواحد، جعلت �أعمار ال����شعراء واحدة، �س���واء م���ن وُلد منهم في 

القرن الثالث �أم العا�شر، �أم الثالث ع�شر للهجرة.
2- قادت حركة ع�صيان خطيرة، �ضد كل العادات والأنماط اللغوية والبلاغية التي الت�صقت 
بها ولادياً. فال�شاعر العربي الحديث هو الذي يكتب لغته، ولي�ست اللغة هي التي تكتبه. وبعبارة 

�أخرى لا يرتبط ب�أي التزام �سابق يجعله موظفاً عند مفردات ق�صيدته.
3- ل���م تعد وظيفة الق����صيدة الحديثة �أن تعلمنا ما هو معلوم، وتنظ���م لنا من جديد ما هو 
منظوم، ����صارت وظيفتها �أن ترمينا على �أر�ض الده����شة والتوقع، وت�سافر بنا �إلى مدن الغرابة. 
وبه���ذا المعن���ى لم تعد الق����صيدة انتظ���اراً للمنتظر... –كما كان���ت على �أيدي نجّاري ال����شعر 
وببغاواته خلال ما يقارب الألف عام- بل �أ�صبحت �شوقاً لما لا ي�أتي، وانتظاراً لما لا يُنتظر...

4- تحررت الق����صيدة الحديثة مو�س���يقياً من الجبرية، ومن حتمية البحور الخليلية، ووثنية 
القافي���ة الموحدة، وك�س���رت �إ����شارات المرور الحم���راء التي كان���ت تعتر�ض حركته���ا، وتق�ص 

�أجنحة حريتها.
ن المقامات والب�شارف  ن كما تُدوَّ مو�سيقا الق�صيدة الحديثة، لي�س لها ن�ص مكتوب، ولا تُدوَّ
والمو����شحات، ولا تُعزف عزفاً جماعياً، كما ك����شفت القراءات ال����شعرية التي قدمها ال����شعراء 

العرب المحدثون.
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ذل���ك لأن مو�س���يقا هذا ال����شعر، ت�أتي م���ن فعل الكتابة نف�س���ه، وم���ن المعاناة الم�س���تمرة، 
والمغام���رة م���ع المجهول اللغوي والنف�س���ي، لا من التراكمات ال����صوتية والنغمية المخزونة في 

�أذننا الداخلية ب�شكل وراثي وع�ضوي. 
ولأن مو�س���يقا ال����شعر الحديث هي مغامرة �شخ����صية بين ال����شاعر والعالم، وبين ال����شاعر 
واللغة، فلا يمكن التكهن بال�صيغة النهائية التي �ست�صل �إليها الق�صيدة العربية في الم�ستقبل.

وال����شيء الأكيد �أنه كلما كبرت الحرية، ازدادت لااحتمالات، وربح ال����شعر م�ساحات جديدة 
من الأر�ض لم يكن يحلم با�ستملاكها. ولي�ست )ق�صيدة النثر( �سوى واحدة من الجُزر الجميلة 

التي �أهدتها الحرية لل�شعر العربي الحديث.
5- هند�س���ياً تغير المخطط العام للق����صيدة العربي���ة تغيُّراً... �أزيلت الج���دران الداخلية، 
والحواج���ز العازلة التي كانت تجعل من الق����صيدة القديمة فندقاً بمئات الحجرات... وناطحة 

�سحاب بمئات الطبقات...
الق����صيدة الحديثة مهند�سة ب�شكل مختلف، يجعلها �أفقاً بحرياً مك�شوفاً، يندمج فيه الماء، 

وال�سماء، والرمل، وح�شائ�ش البحر، و�صواري المراكب، في زرقة موحدة...
وكما في الغابات الكثيفة ال�شجر والورق، وكما في ال�سمفونيات العظيمة، لي�س ثمة انف�صال 
بين الجزء والكل، بين ال�شجرة ومحيطها ال�شجري، وبين النغمة ومكانها من الإيقاع العام، ف�إن 
بيت ال�شعر العربي المنعزل كقلعة �أثرية، والمكتفي اكتفاءً ذاتياً بجمال �صورته وبراعة �صنعته، 
�أو م�أثور حكمته، لم يعد ي�شكل �أي �أهمية �إ�ستراتيجية على خارطة ال�شعر الحديث، حيث ال�شاعر 
يخترق جدار العالم، وي�ضيء كالبرق وجه الأ�شياء دون التوقف على محطات التموين ال�صغيرة 

التي كانوا ي�سمونها )�أبيات الق�صيدة(...
6- ����صارت الق����صيدة �س���هماً باتجاه العمق بعد �أن كانت دائرة مر�س���ومة على وجه الماء، 

تنفل�ش كلما ات�سع قطرها.
وه���ذا التح���ول في الحرك���ة من البرانية �إل���ى الجوانية، وم���ن يقين الحوا����س الخم�س، �إلى 
����شطحات الحل���م، وتركيبات العق���ل الباطن، ومن اللم�س ب�أ����صابع الي���د، �إلى اللم�س ب�أ����صابع 
الحَدْ����س، وم���ن الإ����ضاءة البدائية المبا����شرة، �إلى الإ����ضاءة الع����صرية التي تتق���ن لعبة الظل 

والتمويه، جعل للق�صيدة الحديثة �أكثر من بُعدٍ واحد.
كلُّ ه���ذه لاانقلاب���ات في بنية الق����صيدة العربية الحديثة تمت ب����شكل انفج���ار مخالف لكل 
قوانين التاريخ الأبي وتوقعاته. و�أكاد �أقول �أن ولادتها بهذا ال�شكل المباغت كان ولادةً  لامنطقية، 
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بدليل �أن الذوق العربي العام لا يزال مبهوراً ومدهو�شاً �أمام الطفل الجديد الذي لي�س في عينيه 
�شيء من ملامح �أجداده.

�أن تحف���ظ الذوق العربي العام، لدى قراءة الق����صيدة الحديثة �أو �س���ماعها، ����شيء منتظر 
وطبيعي، وهو دليل على �أن هذه الق����صيدة �أ�صبحت متقدمة على الذوق العربي العام، وبالتالي 

�صارت قادرة على تروي�ضه وتح�ضيره.
7- لأن الق����صيدة العربية الحديثة تتعامل مع اللامنتظر والمجهول. فهي ق����صيدة ����صعبة 

ت�أليفها �صعب، والدخول �إليها �صعب.
الق����صائد القديم���ة �س���هلة. لأن طبيعتها م�س���توية ومك����شوفة وهند�س���تها العام���ة لا تحتمل 
نة من المهارات الت�شكيلية والتزيينية، ي�ستطيع  الم����صادفات ولا المفاج�آت، فهي مجموعة مقنَّ
�س �أن ينتمي لنقابة ال�شعر. ومن هنا، كانت الكتاتيب، والم�ساجد، والتكايا، والزوايا،  كل من تمرَّ
ج منها �ألوف  والمقاهي، والجمعيات الخيري���ة، وحلقات محو الأمية: هي الأكاديميات التي تخرَّ

امين العرب. النظَّ
8- ال����شعر الحديث حمل �إلينا التعب. لأنه حمل �إلينا ال�س���ر، وطرح الأ�س���ئلة، وعلمنا ما لم 
نعلم. بينما ال�شعر القديم، �أو �أكثره على الأقل، علَّمنا ما نعلم و�أجابنا قبل �أن ن�س�أل، ورمانا على 
�سجادة الك�سل والطم�أنينة وال�شعر العظيم لا يتعامل مع الطم�أنينة �أبداً. وبكلمة �أخرى �إن ال�شعر 
ى �سلامة من يقر�ؤونه، بل يت�آمر على �سلامتهم، وي�ضعهم في منطقة الخطر... العظيم لا يتوخَّ

9- خرج ال����شعر العربي الحديث من المولااة �إلى المعار�ضة، وا�ستقال من وظيفته القديمة 
كمغن في جوقة الملك، �أو ك�سائ�س لخيوله، �أو كمرفه عن زوجاته...

ولذل���ك يعي�ش ����شعرنا اليوم منفياً خارج الم���دن التي ترف�ض �أن تتغير. ويعي�ش ال����شاعر في 
حالة ت�صادم م�ستمر مع ال�سلطة التي تريد �أن تدجّنه، وت�ست�أ�صل غدد الرف�ض فيه، وتجعل منه 

�صوتاً في كومبار�س وزارات الإعلام.
ظ���م ب����شكل عام تقف بوجه ال����شاعر. لأنها تمثل لاا�س���تمرار والثب���ات، في حين يمثل  �إن النُّ
ال����شاعر �إرادة الحرك���ة والتح���ول. وهكذا تنقط���ع خيوط الح���وار، وتنعدم الثقة، ويدرج ا�س���م 

ال�شاعر في لوائح المخربين، والفو�ضويين، والخارجين عن القانون.
10- تجاوز ال����شاعر الحديث �أي����ضاً ح���دود القبيلة وتفكيره���ا المحلي، وهمومها ال����صغيرة، 
و�ساعدته و�سائل الح�ضارة الحديثة، وتقلَّ�ص حجم الكرة الأر�ضية، ولاانفجار الثقافي والعلمي في 
العالم، على �أن يفكر تفكيراً كونياً، ويح�سَّ �إح�سا�ساً كونياً، ويكون جزءاً من فرح العالم ومن حزنه.
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�إلا �أن خوفي الوحيد على ال�شعر الحديث نا�شئ من ت�شابه نماذجه، وا�صطلاحاته، ورموزه، 
بحيث �أ����صبحت قراءة ق����صيدة واحدة من هذا ال����شعر تغنيك عن قراءة بقية النماذج. وهذه 
الظاهرة �شديدة الخطورة لأنها �ستُدخل ال�شعر الحديث مرة �أخرى في دائرة الإعادة والتكرار، 
وبالتالي ف�إن الق����صيدة الحديثة �س���ت�أخذ الخط البياني نف�سه الذي �أخذته الق�صيدة العمودية، 

وتدخل في ن مدارها المغلق عينه.

⁕⁕⁕
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من �أدب الر�سائل
هل قر�أت مورافيا

تحليل »�أ�سم« مورافيا 
في ر�سائل متبادلة بين األ�ستاذين 

ظافر القا�سمي ونزار قباني 

ي�س���ر )المعرف���ة( �أن تق���دم لقرائها في حق���ل الأدب، مقتطف���ات من ر�س���ائل متبادلة بين 
����صديقين في مو�ضوع �أدبي، ����شغل المثقفين والأدباء في العالم، وا�ستكتبهم مقالات ومعالجات 
كثيرة في موا�ضيع مختلفة مثل �أزمة الإن�سان الحديث و�أخلاقية الأدب، وحرية الفنان، وجمالية 
الف���ن وفي هذه الر�س���ائل والآراء المتبادلة، ت����صوير لواق���ع عربي، في النظر �إلى المع�ا�ل�ضت 

الفكرية والغنية التي يعانيها ويعالجها المفكرون والأدباء الغربيون.
⁕⁕⁕

�أخي نزار
�أ�شواقي وتحياتي... وبعد

فلعلك علمت �أنني بادرت، �أول ما بادرت، في باري�س للبحث عن كتاب )مورافيا( -ال�س����أم- 
Lѐnnui، وقد وفقت �إليه لدى �أول مكتبة �سقطت عليها.

و�أنا لم �أن�س �أنك �أو�صيتني �أن �أقر�أه في باري�س، وفي جوها، ولعلك علمت �أي�ضاً �أنني لم �أوفق 
لأكثر من قراءة مقدمته والف�صل الأول منها. 
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كذل���ك مازل���ت �أذكر �أنك احتطت، احتياط الفطن، ف�أو����ضحت �أن الكتاب )و�س���خ(، -هذا 
لفظك- ولكن م�ؤلفه حلق في تحليل الأم من خلال الق�صة التي و�ضعها �أو رواها.

ولقد طلبت �إليّ ر�أيي في الكتاب، وقد �أتممت قراءته، و�إن ����شئت درا�سته، �أول �أم�س، وه�أنذا 
�أجد بع�ض الفراغ، ف�ألبي رغبتك ورغبتي، وما كان لي �أن لا �أجيب طلباً لك، ولا �س���يما مثل هذا 

الطلب، الذي هو من ��شؤون الفكر، ومن �أمور الفن الخال�ص.
وقد ترى �أن الدرا�س���ة، مهما بلغ �����شأوها، ناق����صة، لأنها لم تجمع ����شرطها الأول، وهو قراءة 
الكتاب في باري�س. ولكنني �أ�س���تطيع �أن �أطمئنك �إلى �أنني خلقت جو باري�س، و�أنا �أقر�ؤه، وت�صورت 
كل م���ا فيه���ا، وما �أظن �أن ذلك ع�س���ير. وتقدير الدرا�س���ة، في كل الأحوال �إلي���ك لا لي، ولا يهمني 
�إ لار�أي���ك، لأنن���ي �أكتب ر�س���الة خا����صة، ولا �أكتب بحثاً �أعددته للن����شر على العامة، بل خ�ص����صت 

به خا�صة الخا�صة.
لقد عذلتك يا نزار، ثم عذرتك، ثم �شكرتك.

عذلتك لأنني لم �أكد �أم����ضي في قراءة الق����صة حتى �س���ئمت، وبلغ بي ال�س�أم مبلغه من هذا 
الحوار التافه، الذي مثل له )مورافيا( عدة مرات، وقد كانت تغني فيه مرة واحدة.

وعذلت���ك، لأنن���ي لا �أهوى ه���ذا النوع من القراءة، ولي�س لي به ����شغف. �إن ق����ص�ص الجن�س 
متماثل���ة في كل الأقطار، وفي كل الأم����صار، وفي كل الأدهار. ولق���د بلغت من الحياة مبلغاً، لم 
يعد يروقني فيه هذا الحديث ال�س���افر، عن �����شؤون الجن�س، �إلا لماماً. �أما الإغراق فيه �إلى مثل 
هذا الحد، و�أما لاا�س���تغراق في مو����ضوعه �إلى مثل هذا الحد، ف�شيء �أ�ضحت ت�أباه طبيعتي، ولا 
�أجد فيه �أية متعة وكم حدثتك و�أنا �أقر�أ: ترى هل �أردت �أن تردني مراهقاً، هل ح�س���بتني مولعاً 

بال�شهوات �أم هل عرفت مني )�أو عني( �أنني �شديد الولع بهذه النغمات؟
ث���م عذرتك، لأن معرفتك بي �س���طحية، ولم تدر ����شيئاً عن درا�س���اتي في ه���ذه الأيام، وعن 

الكتب التي �أطالعها، والموا�ضيع التي �أهتم بها، وت�أخذ عليّ تفكيري، وت�ستغرق وقتي.
وعذرتك، لأنك رجل فنان، ولي�س للفن قواعد ولا قوانين، و�إن كان ينظمه الذوق العام. وقد 
����شئت �أن تر����شدني �إلى ما جهلت، و�أن تعرف مبلغ �أثر هذا النوع من الفن في نف�سي، وربما كان 

ذلك منك بغية اكت�شاف المجهول، �أو بغية الوقوف على ر�أيي، )�إن �صح �أن يكون لي ر�أي(.   
ثم ����شكرتك، لأن هذا الكتاب –و�أ����صارحك في هذا- هو �أول كتاب من نوعه قر�أته في 
حيات���ي كله���ا، وذكرت حديثاً جرى ربيع عام )1961( في دم����شق بيني وبين عالم فرن�س���ي 
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ربطتني به ����صداقة قديم���ة تعود �إلى عام )1929(، يوم كان يتاب���ع درو�س اللغة العربية في 
مكتب عنبر، وكان يجل�س بجانبي في المقعد الأمامي. �إنه )لاوو�س���ت Laoust مدير المعهد 
الفرن�س���ي بدم�شق اليوم، و�أ�ستاذ في الكوليج دوفران�س. كان �أحد المحا�ضرين في مهرجان 
ابن تيمية، وقد دعوته �إلى الغداء في نادي ال�شرق، مع فريق من الأ�صدقاء، وخلال الغداء جرى 
ذكر )بريجيت باردو( والقانون الخا�ص الذي �أ����صدرته الجمعية الوطنية في فرن�سا ب�إعفائها 
من ����ضريبة الدخل، لأنه���ا هددت بالانقطاع عن التمثيل �إذا فر����ضت عليها ال����ضريبة، ولأنه 
ثبت �أن موارد فرن�سا من القطع الأجنبي من �أفلامها تعادل موارد معامل )رينو( بكاملها، �أو 
تزيد عليها. �إنني �أعرف �أن )لاوو�س���ت( مخت�ص بالمذهب ال�س���لفي، يدر�س رجاله و�آثارهم، 
من �أمثال ابن تيمية وابن القيم ومحمد عبده ور����شيد ر����ضا وغيرهم. وكانت �آخر محا�ضراته 
عن تف�س���ير المنار ف���ي الكوليج دوفران�س، ول�س���ت ادري لماذا بدا لي �أن �أ�س����أله عما �إذا كان 
ق���د ����شاهد �أفلامها، و�إذا به يجيبني: نعم، ����شاهدت فلم���اً واحداً، هو �أقلها خلاعة، وا�س���مه 
 .)Pour complѐter mon ѐducation( :وذلك لإتم���ام تربيتي، قال بالفرن�س���ية ،)الحري���ة(
ذكرت هذا الحديث، و�أنا في �أوا�سط درا�ستي للكتاب، وقلت: هذا رجل عالم غرق في �أ�سفار 
الع���رب الأقدمين، لا يكاد يعرف غيرها، وقد ر�أى لإتمام تربيته �أن يقتطع، من وقته الثمين 
جزءاً في م����شاهدة فيلم لخليعة ا�س���مها )بريجيت باردو(، قد لا يعني �شيئاً، لا بالن�سبة �إليه 
وحده، و�إنما بالن�س���بة �إلى �أكثر النا�س. فما بالي �أ����ضيق بقراءة كت���اب قيل �أنه خير ما �أنتج 
كاتب �إيطالي ق�ص�صي معا�صر؟ لقد عرفت هذا من تعليق مجلة العربي )العدد 48-�صفحة 
127( عل���ى هذا الكتاب. �إنني �س�أ����ضم �إلى القليل الذي ثقفته ����شيئاً جدي���داً ، كنت �أجهله، 

ف�شكراً لك يا نزار!
و�أعود �إلى الكتاب لأ����صارحك �أي����ضاً �أن الكتاب كله في مقدمته. ر�أيتها طريفة حقاً، وفيها 
ما ي�س���تحق الوقوف عنده. و�إياك �أن تزعم �أن م���رد ر�أيي هو قراءتي للمقدمة في باري�س، ف�إنها 
–�أي مقدمة- وحدها من الكتاب، تقر�أ في �أي مكان، وتترك الأثر نف�سه، وقد يكون لغيرها من 

الف�صول �أثر مختلف، �إذا اختلفت �أمكنة قراءتها.
�أعجبني �إيجاد ����صلة بين ����شيئين، يعتقد النا�س للوهلة الأولى �أنهما نقي����ضان، هما ال�س����أم 
والت�سلية. و�أعجبت �أي�ضاً بت�شبيه ال�س�أم بانقطاع التيار الكهربائي، وبتعليله بفقد الحيوية )�ص6(.

ولقد �أ����شار الم�ؤلف في مقدمته �إلى فكرة رددها في معظم �أنحاء الكتاب، هي تعليله ال�س�أم 
بفقدان لاات����صال، �أو عدم �إمكانه Incommunicabilite، فيما بين النا�س والنا�س، �أو فيما بين 
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الإن�س���ان والأ�شياء. �إن فل�سفة ال�س�أم هذه التي �أو����ضحها )مورافيا(، قد لا تكون مبتكرة، ولكنه 
وفق في عر�ضها �إلى �أق�صى حدود التوفيق )�ص8(.

لقد عرفنا مذاهب عديدة في تف�سير التاريخ، ففريق ذهب �إلى تف�سيره بالعقيدة الدينية، �أو 
بالمثل الأعلى، �أو برغبة الت�سلط، �أو بالتف�سير المادي، �أو في غير ذلك من المذاهب المعروفة.

�أما تف�س���ير التاريخ العام بال�س�أم. ف����شيء جديد لم �أ�سمع به �أبداً، ولم يخطر لي في بال، ا�سمع 
ماذا يقول )�ص9(:

»لقد �س���ئم الله فخلق الأر�ض وال�س���ماء والماء والحيوان والنبات، ثم خلق �آدم وحواء. و�سئم 
�آدم وح���واء م���ن الجنة، ف����أكلا الثمرة المحرمة، و�أ����ضجرا خالقهما فطردهم���ا من الجنة. ثم 
�أ�ضجر قابيل هابيل فقتله. ولما بلغ ال�س�أم مبلغه من نوح اخترع الخمر. ويوم �سئم الإله مجدداً 
م���ن العال���م �أغرقه بالطوفان، ولكن الكارثة �أ����ضجرته من جديد ف�أعاد العهد ال�س���عيد. وهكذا 
دواليك. �إن �إمبراطوريات الم�صريين، والبابليين، والفر�س، والإغريق والرومان، ا�ضطربت من 
ال�س����أم وانحدرت �إليه. �إن الوثنية �سئمت ف�أوجدت الن����صرانية، وولدت البروت�ستانتية من �س�أم 
الكاثوليكية. �إن �س����أم �أوروبا دعا �إلى اكت����شاف �أمريكا، و�س�أم الإقطاعية خلق الثورة الفرن�سية، 

و�س�أم الر�أ�سمالية خلق الثورة الرو�سية...«.
قد يكون في هذا الكلام �شيء من الواقع، ولكنه لا يخلو من �شيء من الفكاهة. ويقيني �أن رجلًا 
ل���و عمد �إلى ر�س���م كاريكاتور للدنيا من الخليقة �إلى �أيامنا هذه، لم���ا جاء ب�أروع من هذه اللوحة. 

�ألي�س الكاريكاتور جزءاً من الواقع وجزءاً من الفكاهة، �إن لم يكن الواقع في ثوب الفكاهة؟
�أما ال�س����أم من المال، ف�أ�س���طورة لم تعرفها الإن�س���انية منذ خلقت، �إلا عند بع�ض ال����شواذ  
الذين ما وجدوا �إلا لتثبيت القاعدة، �أو هكذا يقولون )�ص10(. وعلى هذا ف�إن القول ب�أن الكتاب 
ي�صور فتى الع�صر، قول غير �صحيح، عندي على الأقل. ولا �أدل على ذلك من �أنه ا�ستخدم مال 

�أمه في �شهواته، لا بل �سرقة في بع�ض الأحوال.
و�أمه الم�س���كينة، التي ما انفك يهجوها من مطلع الكتاب �إلى �آخره، هذه الأم التي )�أرادت 
�أن تت���زوج �أب���اه بالقوة، على الرغم من �أنه ردد على م�س���امعها دوماً �أن���ه لا يحبها، وهجرها في 
�أ�س���رع وقت(، هذه الأم التي هاجمها في ذوقها، وعقلها، وفهمها، وت�صرفها، وهجرها، ليعي�ش 
وحده، على الرغم من حنوها عليه، وبذلها المال له، هذه الأم لا �أ�س���يغ �أبداً �أن يكون حظها من 

الكتاب ما قر�أت، لأنني لا �أت�صور مجتمعاً �صالحاً يكره فيه الأبناء �أمهاتهم على هذا النحو!
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�ستقول لي، �إنه الفن، الذي قررت �أنه لي�س له قواعد ولا قوانين، ولكن الفن يا �سيدي لا يجوز 
�أن يخلو من الإن�سانية، و�إذا فقد المرء �إن�سانيته مع �أمه، فمع من تراه يجدها؟

لقاء علل عزوفه عن القراءة فقال، �إن الكلمة عنده رمز ل����شيء، ف�إذا ما �س���ئم، فقد ال�صلة 
بينه وبين الأ�شياء، ولم ي�ستطع القراءة، )�ص16(.

�أم���ا المو�س���يقا فلم يزد على �أن ق���ال، �إنه في وقت ال�س����أم لم يكن غير قادر على الإ����صغاء 
فح�س���ب، بل على ال�س���ماع �أي�ضاً، و�إن هذه الفكرة كانت تق�ضي عليه بالك�ساح، �أي مو�سيقا يمكن 

�سماعها في �ساعات ال�س�أم؟ )�ص16(.
لق���د ف����شل ف���ي هذين، فم���ا كانت الكلم���ة تعبيراً عن ����شيء من الأ����شياء �إلا لدى ال����شعوب 
لاابتدائية، �أما لدى ال�شعوب المتح�ضرة فالكلمة تعبير �أي�ضاً عن النف�س والروح والفكر والعقل، 
وما �أحراها، �إذا كانت كذلك، �أن تكون ماحية لل�س�أم. �أما المو�سيقا فما عزف عنها �إلا من فقد 

�إن�سانيته فالثابت �أن الإن�سان مو�سيقي بالطبع، كما هو مدني بالطبع.
هذا ما كان من �أمر المقدمة.

�أما الق�صة، فلي�س لي اعترا�ض على حبكها من حيث هي ق�صة، ولعلي لا �أعدو ال�صواب �إذا 
قلت �إنها قد ت�ضمنت بع�ض المزايا والعيوب الآتية:

1- في الق����صة �إ�س���هاب في الو����صف �أحياناً لا طائل تحته، ولا يعني ����شيئاً. كو�صف بهو من 
الأبهاء وما فيه من �أثاث مما يمكن �أن يت�صوره القارئ وحده، مهما كان م�ستواه. ف�ضلًا عن �أنه 

في بع�ض الأحوال �شبيه بما ي�سميه التجار )الجرد(.
2-  وفيها �أي�ضاً ثرثرات طويلة، تجلت �أكثر ما تجلت، في الحوار التافه.

3- وفيها �����شؤون الجن�س ال�س���افرة. ولي�س في الدنيا �إن�س���ان يكره ��شؤون الجن�س، فيما �أرى، 
ولكن �إذا �أ����ضحت ال�شغل ال�شاغل، كانت �أدنى �إلى الحيوانية، منها �إلى الإن�سانية، وفي الق�صة، 
كانت �����شؤون الجن�س، بح�س���ب الظاهر، ال�شغل ال����شاغل لبطلها، وربما كان الم�ؤلف قد ا�صطنع 
مثل هذا الو����ضع، ليكثر من راغب���ي الكتاب وطلابه، كما قال الحري���ري في مقدمة المقامات: 
)ولم �أق�صد �إلى الإحما�ض فيه، �إلا تن�شيط قارئيه، وتكثير �سواد طالبيه(. ل�ست �أرى ب�أ�ساً فيما 
�س���ماه الحريري )الإحما�ض(، �أما لاا�س���تغراق، فذلك �أمر يدعو �إلى كراهة الجن�س، وما �أظنك 
تخالفني في هذا، �ألم تقل لي عن الجمال في مدريد: ينبغي �أن ي�ستمتع به وينطفئ، و�إلا �أ�ضحى 
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ك�شم�س �إفريقية اللاهبة التي لا تورث �إلا الك�سل؟ �إذا كان هذا ر�أيك في الجمال -وا�سمح لي �أن 
�أخالفك فيه، ف�أنا لا �أ�شبع من لاا�ستمتاع به- فما هو ر�أيك في الجن�س؟

قل لي بربك، ما معنى هذا الو�صف المك�شوف لبع�ض الأو�ضاع الجن�سية، التي يعرفها الحيوان 
بغرائزه، ويدركها الإن�سان الأول، �أي لاابتدائي، ف�ضلًا عن المتح�ضر؟ وما هو معنى هذا الحوار 
فيما بين )دينو( و)�سي�سيليا( حول لذتها، ومع من ت�ستمتع �أكثر، �أمعه �أم مع غريمه )لو�سياني(؟ 

�أل�ست ترى فيه كثيراً من البدائية، �أو من حياة المواخير، �أو من �أ�ساليبا لمتوح�شين؟
4- و�أرج���و �أن تغفر لي قولي: �إنني بحثت عن تحليل ال�س����أم في الكتاب فافتقدته، ولم �أجده 
ف���ي المقدمة، وفي موا����ضيع قليلة في �آخر الكتاب. لقد �أدرك ذلك معل���ق مجلة العربي، فقال: 
)والواقع �أن كلمة ال�س����أم العربية، ومرادفتها الكلمة الإيطالية، لا ت����صوران تماماً المعنى الذي 
ق����صد �إليه مورافيا. فال�س�أم حالة عاطفية �سلبية، وما يعنيه مورافيا هو انعدام الإح�سا�س كلياً، 

�سواء بالفرح �أو الحزن )العدد 49، �ص137(.
و�أرج���و �أن تعل���م �أنني لم �أقر�أ تعليقاً على كتاب نويت درا�س���ته قبل معرفة ما فيه، لئلا �أت�أثر 
بر�أي غيري. وهذه القاعدة قد جريت عليها منذ مطلع �شبابي. ف�أنا لم �أعرف ر�أي معلق العربي 
�إلا بعد �أن �أتممت درا�سة الكتاب، فر�أيت �أنه قد وجد فيه ما وجدت، فاعتذر عن الم�ؤلف بالكلام 
ال���ذي نقلته بحروف���ه. وهو كلام غير مفهوم، ولا يمكن �أن ي�س���مى )ال�س����أم(، مهما تمحلنا في 

الت�أويل، وفي تحميل اللفظ فوق ما يحتمل: انعدام الإح�سا�س كلياً بالفرح �أو الحزن!
 Langue أ����ضف �إلى ذلك �أن اللغة الإيطالية، تعتبر من بين اللغات اللاتينية لغة )م����صنفة�
Classifiee(، كالفرن�س���ية. �أي �أن لكل لفظ فيها معنى خا�صاً، لا ي�ؤديه غيره، لا�سيما في ��شؤون 

العقل والنف�س، فالت�سمية �إن لم تكن خط�أ، فهي ت�سمية عجيبة!
5- �أما ال�شيء الذي وجدته عر�ضاً، و�أكبر ظني �أنه هو الذي ق�صد �إليه الم�ؤلف، فهو فقدان 
الملكية )Possession(، الذي بحث عنه بطل الق����صة في كل مراحلها فلم يظفر به، وهو الذي 

.)Insaisissabilire( سماه�
لقد ����شاقني هذا المو����ضوع حقاً، لأنه كان موفقاً في تحليله كل التوفيق. �إنه �أراد �أن يمتلك 
)�سي�س���يليا( بالحب، فلم يوفق، ثم حاول �أن يظفر بها بالمال فف����شل و�س���عى لامتلاكها بال�شدة 
ف�أخفق، ثم باللين فعاد بخفي حنين. هذا هو �أحلى ما في الق����صة في نظري. حلق فيه الم�ؤلف 
و�أجاد الإجادة كلها. ولو �أنه �س���مى ق����صته ا�س���ما يدور حول هذه الفكرة، لكانت الت�س���مية �أكثر 

انطباقاً على الواقع.
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6- وعلى الرغم من �أن الكتاب يعطي عن �صاحبه فكرة في �أنه ي�ساري، �إلا �أن وقائع الق�صة 
المادي���ة والعاطفي���ة، تناق�ض لااتجاه الي�س���اري، فبينما يزهد بطلها بالق����صور والمال، ويعي�ش 
عي�ش المفلوكين من دون �س���بب، �إذا به يقرر العودة �إلى الق����صر يوم اعتزم الزواج بع����شيقته، 
ولاا�ستمتاع بما فيه من �أثاث، وبما لدى �صاحبته )�أمه( من مال. �صحيح �أنه علل ذلك ب�أنه �إذا 

تزوجها انتهى منها، ولكنه لم يغب عنه ما في حوزته من رفاه، وعي�ش رغيد. 
والق�صة من الناحية العاطفية تدور –كما قلت- حول تلك المر�أة، وفرارها منه. وهنا ترى 

�أي�ضاً، �أن الم�ؤلف قد �آمن بالملكية المعنوية.
7- وفي الق�صة و�صف جميل لحفلات لاا�ستقبال )الكوكتيل( التي يقيمها المتغطر�سون من 
العجائز الأغنياء. لقد ����صور الم�ؤلف هذه الحفلات ت����صويراً جميلًا حق���اً، حتى خيل �إليّ �أنني 
بين ه�ؤلاء ال�شيوخ الكريهين، وهم يتحدثون في غث الأمور، وقد تحلّقوا حلقات بغي�ضة، ولب�سوا 

فاخر الثياب، وتزينوا ب�أبهى الحلي!
وف���ي الكت���اب �أمور �أخرى ت�س���تحق البحث. ولكني لا �أقدم درا�س���ة �إلى �أ�س���تاذي، و�أنا �أكتب 

ر�سالة �إلى �صديقي. وقد لاحظت �أنني قد �أطلت، فاغفر لي تجاوزي.
قد توافقني �أو تخالفني في كل �أو بع�ض ما ر�أيت، فلا ت�ضن علي بر�أيك.

ظافر القا�سمي
⁕⁕⁕
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مدريد 1962/12/15

�أخي ظافر
ر�س���التاك الحلوت���ان تخفقان �أمامي كجناحي فرا����شة... كزورقين يقا�ل�ن الطيب، والعاج، 

والبخور �إلى �شاطئ مفتوح الذراعين.
الر�سالة الأولى كان فيها حديث عن الكلمة الجميلة وعن تذوقها. �أنت تر�سم خطاً بين �صنع 
الكلمة الجميلة وبين الإح�س���ا�س بها. �أما �أنا فلا �أحب �أن �أقيم الجدران في هذا المعبد العظيم 

الذي ن�شكل نحن –�أنا و�أنت- �سدنته وكهنته و�شمعه وزيته...
ف���ي بهو هذا المعبد العظيم، يتلاقى جميع العابدين، كتفاً �إلى جانب كتف. كل واحد يحمل 
����شمعته... وكل واحد يتمتم كلمته... ومن مجموع ال�صلوات، والت�ضرعات، والتمتمات... يتكون 

الرب... ويتكون المعبد...
العقيدة في دفتر ال����شاعر... ل�ؤل�ؤة في محارة، لن ي����شعر بها تاريخ الل�ؤل�ؤ... �إلا �إذا خرجت 

من غلافها الكل�سي لترف على نحر غانية... �أو �أ�صابع متذوق... 
وكذل���ك اللوح���ة والتمثال، وال�س���مفونية، والرواي���ة؛ والعطر الجميل، والث���وب الجميل، �إنها 
جميعاً لا تحقق وجودها �إلا حين ت�صطدم... بعيون الآخرين... و�أ�صابعهم... وت�شتبك بلحمهم 

و�أع�صابهم...
الفن العظيم، كالقبلة الناجحة، عمل ثنائي... لا يمكن تنفيذه من جانب واحد �أبداً.

ت����صور يا �أخي ظافر م�أ�س���اة نجمة لا تجد من يراها... و����شقاء عينين خ�ضراوين لا تجدان 
من يقول لهما �إن جميع غابات التيرول النم�سوي تختبئ فيهما...

هل �أدركت الآن روعة مهمتك في هذه الدنيا؟
�أما ر�س���التك الثانية فقد كانت مو�س���وعة تتحدى المو�سوعة البريطانية. فقد حملت يا �أخي 
ظافر كتاب ال�س����أم فوق م���ا يحتمل... وحملتني �أو حملت كلمتي �إلي���ك عنه فوق ما تحتمل. و�أنا 
حين اقترحت عليك قراءته، لم يكن في ذهني �أنك )مراهق كبير(... �أو �أنك )مولع بال�شهوات( 

�أو بحديث الجن�س...
هذه الأ����شياء لم تمر بذهني �إطلاقاً. ولو �أن كل �إن�س���ان يو����صي �إن�س���اناً �آخ���ر بقراءة كتاب 
وي�س���تهدف من و����صيته �إر����ضاء نزوات الآخري���ن و�إ����شباع ميولهم وتحديد موقفه���م الأخلاقي 

لا�ستحال الأدب �إلى خطبة من خطب الجمعة... �أو �إلى موعظة طويلة في تكية...
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كل م���ا ف���ي الأمر �أنك ����صديق �أكبر في ذوقه الأدبي، ورهافة �إح�سا�س���ه بالأ����شياء الجميلة، 
وقد وددت، من دون فكرة �س���ابقة، �أن �أ�س���مع ر�أيك في هذا الأدب المتوتر النزق الذي يقول كل 
م���ا يريد بال����شكل الذي يريد... والذي يرمي من الناف���ذة كل ما يقع تحت يده من �أدوات الأدب 

القديم ب�شعائره... ومحابره... ومنابره...
�إن ق�صة مورافيا تطرح �أمامنا �س�ؤلًاا حاداً: هل هناك �أ�شياء تقال في الأدب و�أ�شياء لا تقال؟ 
وبكلمة �أخرى هل هناك منطقة حرام لا ي�س���مح للأدب ب�أن يمد �أ����صابعه �إليها. وما هي ال�سلطة 

التي ت�سمح وتمنع؟ ومن منح هذه ال�سلطة �سلطتها؟
يب���دو لي �أن الفنان –�إذا كان �أ����صيلًا ومتمكناً من فنه- ي�س���تطيع �أن يغير ملامح الأ����شياء 
فيقلب القبح �إلى جمال، ويجعل من الجثة قارورة طيب كما فعل بودلير. الفن يا �أخي ظافر هو 
ذلك ال�س���احر الذي يحول النحا�س �إلى ذهب في ثانية، ويقلب ثغر الحبيبة في �أقل من ثانية... 

�إلى زهرة توليب لا ت�شابهها �أي زهرة توليب �أخرى في كل حقول هولندا...
ما �أروع كلمة )لاوو�س���ت( عن بريجيت باردو... �إنها تخت�صر كل الفطنة... وكل الذكاء وكل 

المعرفة.
المعرفة لي�س���ت طبقاً من اللحم �أو الخ�ضار نعيد �أكله كل يوم ولا هي مخدة نرف�ض تغييرها 
بحجة �أن ر�أ�سنا تعود عليها. لا بد من تغيير خبزنا اليومي... و�إلا انقلبت حياتنا �إلى فلذ زمنية 

مت�شابهة... كحياة �ساعة البرامكة التي تجتر كل يوم رنين جر�سها النحا�سي...
كل واحد منا بحاجة �إلى �إتمام تربيته )كما قال لاوو�س���ت( فلنمد �أ����صابعنا �إلى كل الأطباق 
فلكل واحد فيها نكهته... ومذاقه... ولأن ي�صاب الإن�سان بع�سر اله�ضم خير له �ألف مرة من �أن 

ي�صاب بفقر الدم... �إذا تع�صب لطعام واحد و)ريجيم( مر�سوم...
�إنني �أ����شكرك جزيل ال����شكر على عنايتك بالكتاب و�إنفاقك ه���ذا الوقت الطويل في قراءته 
وتحليل���ه وانتقاده، والواق���ع �أن ملاحظاتك كانت في غاية الرهافة. �أم���ا المقطع الذي ترجمته 
من الكتاب والذي يتحدث عن ملل الله، وملل �آدم وحواء، وملل الإن�س���ان، وملل الح����ضارات من 
نف�س���ها، فهو �أحلى مقط���ع في الكتاب. واختيارك لهذا المقطع دون �س���واه دلي���ل �آخر على �أنك 

�صياد جمال من الطراز الأول.  
نزار قباني

⁕⁕⁕
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-3-
دم�شق في 1962/12/26

�أخي نزار
ر�س���التك الأخيرة، ق����صيدة من ق����صائدك المر�س���لة، �أو هي ����شعر منثور، تمي���زت به من 
الأق���ران، حتى عرف بك، �أو عرفت ب���ه، ويقيني �أنني لو طرحتها بين �أوراق مجهولة، خالية من 
التوقيع، وعثر بها �أي قارئ عربي، لعرف �أنك �أبو عذرتها، ونا�سج بردتها، وكفاك بذلك فخراً.

وال����شعر لون من �ألوان المو�س���يقا، ي�أخذ بمجامع القلوب، وي�س���حر العق���ول، فيجعل ميزان 
الحك���م، ف���ي كثير م���ن الأحوال، بعيداً عن ال����صحة، مائلًا م���ع الهوى. فما بالك �إذا ت����ضمنت 

الق�صيدة مدح المخاطب، والثناء عليه؟ �ألم يقل الر�سول الأعظم: �إن من البيان ل�سحرا؟
وما �أدري، هل �أوفق في ر�سالتي هذه، �إلى تنا�سي �سحرك، وتجاهل عبقك، و�إغما�ض العين في 
فتنتك، �أم �أنني �س�أظل �إن�ساناً، يغره الثناء، ويميله المديح، وينقاد �إلى قلبه، فيتيه عن وجها لحق؟

�إنن���ي لا �أقف عند بحثك عن �إبداع الكلمة وروايتها، فقد قلت ر�أيي، وفيه جزء من الحقيقة، 
وقر�أت ر�أيك وفيه جزء �آخر، وقديماً قيل: اختيار المرء قطعة من عقله. والعقل عند الأقدمين، 
كثيراً ما عنى القلب، وربما عناهما معاً. ف�إذا رويت ما قال غيري وحفظته، فما ذلك �إلا عنوان 

على عقلي حيناً، وعلى قلبي حيناً �آخر، وقاك الله مزالقهما!
�أما �إنَّ درا�سة كتاب ال�س�أم مو�سوعة تتحدى المو�سوعة البريطانية، فقول لا �أدري �أمدحتني 
في���ه �أم هجوتن���ي؟ فالمو�س���وعات لا تقر�أ، و�إنما ت����صف على رف المكتبة، ويرج���ع �إليها حين 
الحاجة. وك�أني بك قد �أردت مداعبتي، فنق�ضت الجد بالهزل، ور�أيت �أنني قد حملت الكتاب 
فوق ما يحتمل، وما كان ذلك من �����شأن المو�س���وعات، التي ا����صطلح النا�س على �أنها المرجع 
الأخير للعلم اليقيني، �إذا اختلفوا فيما بينهم في �����شأن من ��شؤون الفكر، لا ينبغي �أن ترى في 
بحوثه���ا عوج���اً ولا �أمتاً، ولا زيادة ولا نق����صاً. �س���امحك الله يا نزار! هل كن���ت تريد من رجل 
مثلي، �أن يطلب منه رجل مثلك، درا�س���ة كتاب ملأ نف�س���ك �إعجاباً، �أن يح�سو من معينه ح�سو 
الطائر، �أو �أن يتزود منه بزاد الم�س���افر؟ �إنني �أرجو �أن ت����صدقني يوم قلت في ختام ر�س���التي 
�إليك: �إن في الكتاب �أموراً �أخرى ت�ستحق البحث، ورجوتك �أن تغفر لي تجاوزي، لأنني لحظت 
الإطالة. فقد كنت في قولي جاداً، وتعمدت لااخت�صار خيفة الإملال، وما كنت �أدري �أنه )قد 

كان ما خفت �أن يكون(!
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و�أعود �إلى المو����ضوع الرئي�سي من الر�س���الة، وهو الأدب، �أو الفن. و�أ�سارع لأقول: �إن طبيعة 
المو����ضوع، تدعو لاختلاف النا�س فيه، و�إلا لما كان فناً، ولأ����ضحى علماً. وما �أظن �أن النا�س قد 
اتفق���وا في���ه حتى اليوم، ولن يتفقوا في �أي يوم، ما دام���ت الطبائع مختلفة، والأمزجة متغايرة، 
والعقول متباعدة، �أو متقاربة غير متطابقة. و�س���ترى �أن بحثي خال�ص للعقيدة، ور�أيي نابع من 
القناع���ة، وما كان ذلك ابن يوم وليلة، ولكنه خلا����صة التجارب وال�س���نين، ومطالعات ابتد�أت، 
ولعله���ا ل���ن تنتهي. ولا علي���ك، ولا علي، ف���ي �أن نختلف في مثل هذا المو����ضوع ال���ذي لم يوجد 

�إ لاليختلف النا�س فيه!
والف���ن، م���ا هو الفن؟ ه���ل يمكن �أن يع���رف تعريفاً جامع���اً مانعاً، ير����ضي كل العقول، وكل 
الأذواق، وما �أظن ذلك. ولن�أخذ ال�شائع من التعاريف. قيل: �إنه الحياة، وقيل �إنه الطبيعة، وقيل 

�إنه الإن�سان. وقيل غير هذا مما �أعلم، ومما تعلم، وما الله به �أعلم.   
ف�إذا كان الفن هو الحياة، فهل الحياة جن�س خال�ص، ولا �شيء غير الجن�س؟ كذلك الإن�سان، 
وكذلك الطبيعة، لقد تفرد )فرويد( وحده من بين علماء النف�س برد �سلوك الإن�سان �إلى الغريزة 

الجن�سية، ف�إلى �أي حد كان ر�أيه موافقاً لل�صواب، وكم عدد العلماء الذين خالفوه وانتقدوه؟ 
ل�س����ت �أ�����شك في �أن الجن�س ������شأن من ������شؤون الحياة، وم����ن كابر في ه����ذا، كان حقاً من 
الذي����ن يري����دون �أن يحيلوا الأدب �إل����ى خطبة من خط����ب الجمعة. �أو �إلى موعظ����ة طويلة في 
تكية، ولي�س �أبلغ في الرد عليهم من القر�آن الكريم، الذي يتعبد به الم�س����لمون في �����صلواتهم 
الخم�س كل يوم. هذا القر�آن الكريم قد تحدث في ��شؤون الجن�س، ب�أ�شكال مختلفة، في �سورة 
يو�سف، حيث جلا �أعمق الغرائز الإن�سانية، و�أو�ضحها. وفي �سورة الن�ساء، حيث نظم العلاقة 
الجن�سية بالزواج وفي غيرهما مندداً بالفاح�شة، �أو مرغباً بحور وولدان الجنة، لا بل حدثنا 
القر�آن الكريم عن العلاقة ال�شاذة في �أكثر من مو�ضع. �أفيمكن �أن يقال بعد هذا �إنَّ الجن�س 

ينبغي �أن يهمل؟
ولا جن����اح عل����ي، �إذا �أنا ذكرت����ك �أن القر�آن الكريم قد �أتى على هذه ال������شؤون كلها ب�أ�س����لوب 
عجزت عنه الإن�سانية حتى اليوم، ويقيني �أنها عاجزة عنه �أبد الدهر. ذلك لأن القر�آن، كما قال 
طه ح�سين في بع�ض �أماليه، لي�س �شعراً ولي�س نثراً، و�إنما هو قر�آن. وهل بي حاجة �إلى لاا�ست�شهاد 

هِ}. �أَى بُرْهَانَ رَبِّ تْ بِهِ وَهَمَّ بِهَا لَوْلا �أَن رَّ ببع�ض الآيات؟ �إنني �أكتفي بقوله تعالى: {وَلَقَدْ هَمَّ
لي�س الخلاف بيني وبينك في �أن الجن�س عن�صر �أ�صلي من عنا�صر الفن، ولكن الخلاف 
في �أ�س����لوب عر�ضه وكميته. وما زلت من الذين يرون �أن الأ�سلوب ن�صف الأدب في لغتنا على 
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الأقل �إن لم يكن �أكثر من ن�صفه. فمن قدر على امتلاك نا�صية اللغة، قدر على �أداء المعاني 
المبتذلة، و�إ�ساغتها للقارئ بكثير من ال�سهولة. ف�أنا من �أعداء الأ�سلوب ال�سافر الذي يك�شف 
كل �شيء، لأنه يحرم الأدب من لذة التطلع �إلى المجهول، ومن لذة التخيل، ويجعله مثل بائع 
)الب�سطة( الذي يعر�ض كل ما لديه على �أنظار الم�شترين، و�أنا من �أعداء الأ�سلوب ال�سافر، 
لأن����ه �إذا اتف����ق مع �أذواق و�أمزجة بع�ض النا�س في �س����ن مبكرة، ف�إن����ه، في نظري على الأقل، 
يتناكر مع �أذواق �أكثر النا�س، بعد المراهقة، و�أنا من �أعداء الأ�س����لوب ال�سافر، لأنه يقف في 
وج����ه تربية الذوق و�����صقله هذا من الناحية الفنية المح�����ضة، دع عن����ك الناحية الأخلاقية، 

وخلاك ذم.
هذا ر�أيي في �أ�س���لوب العر�ض، ولعلك عرفت الآن تعلي���ل ما ذهبت �إليه في نقد )مورافيا(، 
�أما الكمية، ف�إني لا �أخاطب فيك �إلا الرجل المرهف الح�س، المفرط الذوق. قل لي بربك �ألي�س 
م���ن المتع���ب �أن لا تجد بي���ن دفتي كتاب من �ألفه �إلى يائه �إلا �����شؤون الجن�س؟ �ألا يدعو هذا �إلى 
الملل والك�سل؟ �ألي�س الحديث الطويل عن الجن�س، كالطريق ال�صحراوي الطويل، الذي لا نبت 

فيه ولا ماء ولا ظل؟ ومن يزعم �أنه ي�ستطيع �أن ي�صبر على حياة لي�س فيها �إلا الجن�س.
�أن���ا �أعلم �أنك لم ترد هذه المعاني، و�أنها لم ترد في ر�س���التك. ولكنني ذهبت �إلى �أبعد مما 
في بحثك ال�شعري الجميل، و�أردت �أن �أدلي لك بر�أيي في الكتب التي ا�ستفا�ضت في هذه الأيام، 
واعتبرت لوناً من �ألوان الأدب الذي ينبغي �أن يعي�ش، و�أن تكون النظرة �إليه كالنظرة �إلى الألوان 
الأخرى. ا�س���مح لي يا �س���يدي �أن �أخالف. قر�أت ����شيئاً من هذا لزعيم الوجوديين )�سارتر( في 
كتابه )�س���ن الر����شد Lѐge de raison(، كان مو�ضوع الجن�س فيه لا يذكر بالن�سبة لما قر�أت في 
)ال�س�أم(، فا�ست�سغته ن�سبياً، ولكني بحجته كلياً، لدى )مورافيا(، لأنه كان حقاً ك�شم�س �أفريقية 
اللاهبة لا تدعو �إلا �إلى الك�سل. ومن هنا �أ�ستطيع �أن �أقول �إنَّ الفن ال�صحيح بعيد عن مثل هذه 

الكتب، لا بل �إنها ت�سيء �إلى الفن، و�إلى القراء، ب�إف�ساد �أذواقهم على الأقل.
ولعلي لا �أخرج عن المو����ضوع �إذا ا�ست����شهدت ب�شيء من كلام )موروا( حول هذا المو�ضوع. 
ق���ال موروا في كتابه )حوار الأحي���اء Dialogues des vivants( –�ص50-: لي�س الفن الطبيعة 
 L 'homme ajoutѐ ά وحده���ا، و�إنما ه���و كما كان يقول باكون: الإن�س���ان م����ضافاً �إلى الطبيع���ة

Lanature. لي�ست مهمة الفنان في �أن ينقل الطبيعة، ولكن في �أن يحولها.

وقال في مو����ضع �آخر )�ص���110(: ما هو الفن؟ �إنه خلق عالم يختل���ف عن العالم الحقيقي 
ق���ام الفكر الب����شري بتنظيمه. لقد قيل: )�إن���ه زاوية من الخلق نظر �إليه���ا من خلال مزاج من 
الأمزجة(، وهو تعريف ح�س���ن �إذا �أ����ضيف �إليه: )نظمها فكر ب�شري(. لاحظوا �أنني لا �أعار�ض 



ظافر القا�سمي ونزار قباني

381 الـعــدد 718- 719 تموز- �آب 2023 

الف���ن بالطبيع���ة. �إن الفنان ي�س���تخدم بع�ض عنا����صر الطبيع���ة، و�إذا وجد �أحياناً ف���ي الطبيعة 
قطعاً من �آثار الفن، فما ذلك �إلا الم����صادفة ال�س���عيدة. �إن الأثر الفني الكامل ي�ستثير الطبيعة، 

ولا  يقلها، �إنه يحلق فوقها.�إن الفن ينتزعنا من عالم الواقع، حتى حينما ي�صفه...
ه���ذا كلام لا �أت����صور �أنن���ي وفق���ت �إلى ترجمته كما ا����شتهي، فم���ا زلت �أح����س �أن فهمي له 
بالفرن�س���ية �أعمق من ترجمتي له بالعربية، و�أني لأ����شعر و�أنا �أعيد قراءته ب����ضيق في ����صدري، 
لأنن���ي ل���م �أ�ؤد معاني موروا حقها من التعبير. �أرجوك �أن تعود �إليه بالفرن�س���ية، ف�س���ترى ما في 

هذا الكلام من ال�سمو. 
الإن�س���ان م�ضافاً �إلى الطبيعة. ما هو حا�صل الجمع؟ �إنه في نظري المجتمع ال�صالح، الذي 

يقوم على العلم والأخلاق، كما يقوم على الذوق والتفهم، وكما ينبغي له الترفيه وال�سرور.
خل���ق عالم يختلف عن العالم الحقيقي )�أو الواقعي(، قام الفكر الب����شري بتنظيمه، ولو �أن 
الفن ����صورة عن العالم الواقعي لكان فاتراً، لا حاراً ولا بارداً، وذلك �أ�س���و�أ �أنواع الفن، كما قال 

الجاحظ قبل �أكثر من �ألف �سنة.
لقد قلت ����شيئاً ي����شبه هذا الكلام، �إن لم يطابقه في كثير من معانيه. قلت: �إن الفنان –�إذا 
كان �أ�صيلًا ومتمكناً من فنه- ي�ستطيع �أن يغير ملامح الأ�شياء، فيقلب القبح �إلى جمال، ويجعل 

من الجثة قارورة طيب، كما فعل بودلير...
هذا كلام جميل، فيه ال�س���مو والعمق اللذين ين�شدهما الفن، ولكن هل كان كذلك �صاحبنا، 
مورافيا؟ �أجزم �أنه كان عامياً مبتذلًا، نقل قارئه �إلى المواخير، دون زيادة �أو نق�صان. وعلى حد 
تعبيرك �أنت، لم يغير ملامح الأ����شياء، ف�أبقى القبح قبحاً، وترك الجثة بكل ما فيها من �صديد 

ونتن! ولا �أدعوك �أكثر من الرجوع �إلى الكتاب.
و�أرى �أن هذا المو�ضوع الذي �أتناوله مروراً، وتناولته �أنت، لي�س فيه قديم ولا حديث و�إنما 
في���ه جمال وذوق، وجد منذ �أزل الدهر، و�س���يبقى �إلى �أبده، ولهذا ل�س���ت �أر����ضى لك �أن ت�ؤيد 
ه���ذا )الأدب المتوتر النزق، الذي يقول كل ما يريد، بال����شكل الذي يريد... والذي يرمي من 
الناف���ذة كل ما يقع تحت يده من �أدوات الأدب القديم، ب����شعائره... ومحابره... ومنابره...( 
�إن هذا الأدب المتوتر لن يفيد الإن�سانية �شيئاً، و�سيفقدها كل �شيء �إذا هو ا�ستغنى عن �شعائر 
الأدب القديم ومحابره ومنابره، فلي�س في الدنيا جديد لم ي�س���بقه قديم، ولم يعتمد عليه في 

كثير �أو قليل.
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ومالي �أراك تف����ضل الإ�صابة بع�سر اله����ضم على الموت بفقر الدم؟ �ألي�س ممكناً اجتنابهما 
معاً! وهل خلق الفن لي����ضع الإن�سانية في م�ضيق نختار فيه �أحد هذين ال�شرين؟ وما �أظن ذلك، 

تربت يد �أعدائك.
لقد �أح�سنت �إلي يا نزار على �أن دفعتني �إلى الكتابة في مثل هذه الموا�ضيع، فنقلتني من هذا 
العالم الواقعي، �إلى �سحب الفن و�سماواته. وتلك يد لك علي لن �أن�ساها ما حفلت نف�سي بالحياة.

ظافر القا�سمي

⁕ ⁕ ⁕
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قالت: �أت�سمحُ �أن تزين دفتري
بعبارةٍ، �أو بيت �شعرٍ واحد؟

بيتٍ، �أخبئه بليلِ �ضفائري
و�أريحه كالطفل فوق و�سائدي

قُل ما ت�شاءُ، ف�إنَّ �شعرك �شاعري
�أغلى و�أروعُ من جميع قلائدي

ذاتَ المفكرة الأنيقة... �أعذُري
ما عاد ماردُكِ القديمُ بمارد

من �أينَ؟ �أحلى القارئاتِ، �أتيتني
�أنا ل�ستُ �أكثر من �سراج خامد

�أ�شعاري الأولى... �أنا �أحرقتُها
وطويت كلّ مزاهري وموائدي

�أنتِ الربيع بدفئه... و�شمو�سه
ماذا �أريدُ من الربيع العائد؟

لا تبحثي عنّي خلال كتابتي...
�شتّانَ ما بيني وبين ق�صائدي

�أنا �أهدم الدنيا ببيتٍ �شاردٍ
ر الدنيا ببيتٍ �شارد و�أعمِّ

بيدي �صنعتُ جمالَ كلّ جميلةٍ
و�أثرتُ نخوةَ كلّ نهدٍ ناهد

�أ�شعلتُ في حطب النجوم حرائقاً
و�أنا �أمامكِ كالجدار البارد

كُتُبي التي �أحببتها وقر�أتِها
لي�ست �سوى ورقٍ وحبرٍ جامد

لا تُخدعي ببروقها ورعودها
فالنار ميتةٌ بجوف مواقدي

�سيفي �أنا خ�شبٌ... فلا تتعجبي
�إن لم ي�ضمّك، يا جميلة، �ساعدي

�إني �أحاربُ بالحروف وبالر�ؤى
ومن الدخان �صنعتُ كل م�شاهدي

�شيَّدتُ للحب الأنيق معابداً
و�سقطتُ مقتولًا �أمام معابدي

قزحيّةَ العينين... تلك حقيقتي
هل بعد هذا تقرئين ق�صائدي؟ 

�أوتوغراف

�شعر: نزار قباني
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غرناطة
�شعر: نزار قباني

في مدخل )الحمراء( كان لقا�ؤنا
ما �أطيبَ اللُقيا بلا ميعادِ

عينان �سوداوان... في حجريهما
تتوالد الأبعادُ من �أبعادِ...

هل �أنتِ �إ�سبانيةٌ؟ �ساءلتها
قالت: بلى... غَرناطةٌ ميلادي...

حَت قرونٌ �سبعةٌ غرناطةٌ!؟ و�صَ
في تَيْنِكَ العينين.. بعد رقادِ

و�أميةٌ... راياتُها مرفوعةٌ
وجيادُها مو�صولةٌ بجيادِ

ما �أغربَ التاريخَ... كيف �أعادني
لحفيدةٍ �سمراءَ من �أحفادي

وجهٌ دم�شقي... ر�أيت خلالهُ
�أجفانَ بلقي�سٍ وجيدَ �سُعادِ

ور�أيتُ منزلنا القديمَ... وحجرة
كانت بها �أمي تمدّ و�سادي

عَتْ بنجومها واليا�سمينةَ رُ�صِّ
والبَحْرةُ الذهبيّة الإن�شادِ

⁕⁕⁕

ودم�شقُ. �أينَ تكونُ؟ قلتُ ترَينها
في �شَعْرِك المن�سابِ... نهرَ �سوادِ

في وجهك العربي... في الثغر الذي

ما زال مختزناً �شمو�سَ بلادي
في طيب )جنات العريف(... ومائها

في الظل... في ال�شم�شير... في الكباد...
⁕⁕⁕

�سارت معي... وال�شعرُ يلهثُ خلفها
ك�سنابلٍ تركتْ بغيرِ ح�صادِ...
يت�ألقُ القرطُ الطويلُ بجيدها

مثل ال�شموعِ بليلة الميلادِ...
وم�شيتُ مثل الطفل... خلف دليلتي

وورائيَ التاريخُ كومُ رمادِ
ها الزخرفات �أكادُ �أ�سمع نَبْ�ضَ

والزَرْك�شاتُ على ال�سقوف تنادي
قالت: هنا الحمراءُ... زَهْوَ جدودنا

فاقر�أ على جدرانها �أمجادي
�أمجادُها!! وم�سحتُ جرحاً نازفاً
وم�سحتُ جرحاً ثانياً بف�ؤادي...

يا ليتَ وارثتي الجميلة �أدركت
�أن الذين عَنَتهمُ �أجدادي...

⁕⁕⁕

عانقتُ فيها... عندما ودعتها
رجلًا... يُ�سمى )طارقَ بنَ زيادِ(.

غرناطة
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�أيظن و�أخواتها..

الفوا�صل  في  العربية  ذاع��ات  الإ� كل  تبثه  لحناً  وغ��دت  �سماع  الأ� م��لأت 
الغنائية، و�ضمن برامج حوارية �أو فنية، و�صارت حديث النا�س في �سهراتهم.. 
واحتفلت بها �صفحات المجلات.. �إنها �أغنية )�أيظن( التي اختارها المو�سيقار 
كما  ال�صغيرة  نجاة  المطربة  وغنتها  قباني  نزار  �شعر  من  الوهاب  عبد  محمد 
ولى، وكان وقعها كبيراً لديَّ و�أنا �أ�ستطلع  ى في �سنوات �صعودها الأ� كانت ت�سمَّ
ع  الكبار..�أودِّ مدر�سة  على  و�أقبل  الابتدائية  المرحلة  الجديد..�أغادر  عالمي 
ر و�آخر  مجلة �سندباد و�أنب�ش رفوفاً في البيت عليها مجلات الكواكب والم�صوَّ
ائها،  قرَّ �إلى  �أهدتها  وكتب  الدم�شقية  الدنيا  مجلة  و�أعداد  القاهرة،  من  �ساعة 
غاني فمع  ر طويلًا.. الجامعة وع�صا الجنة.. وات�سعت �ألوان الأ� ومجلات لم تعَُمَّ
عبد الوهاب و�أم كلثوم و�أ�سمهان اقتربت ليلى مراد في الأفلام و�شادية وكان 

النجم ال�ساطع عند �أخ لي و�أ�صحابه هو عبد الحليم حافظ ب�أغانيه و�أفلامه.
كان عبد الوهاب الملحن والمطرب فناناً ي�سابق الزمن، حافظ على مكانة 
د  يجدِّ فهو  علامي،  الإ� والاهتمام  نظار  الأ� محطَّ  وظل  ب��داع،  الإ� �صدارة  في 
�أ�ساليب التلحين، ويزاوج دائماً بين ن�صو�ص �شعرية ف�صيحة و�أخرى باللهجة 
القرن  من  الخم�سينات  في  المميزة  ال�شابة  �صوات  الأ� �إلى  واتجه  الم�صرية، 

الدرب عل�ى 
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الما�ضي لتحمل �ألحانه بعد تراجع طبقات �صوته، فتعاقد مع عبد الحليم حافظ 
عن  تعبيراً  و�أكثر  خرى  الأ� �صوات  الأ� عن  مختلف  ن�سائي  �صوت  �إلى  والتفت 
العقد  يفتتح  �أن  و�أراد  ال�صغيرة،  نجاة  �صوت  وهو  المعا�صرة؛  ال�شابة  المر�أة 
القادر على  قباني)�أيظن( هو  نزار  ب�أغنية لافتة، فكان ن�ص  الجديد في1960 
ة و�إ�ضاءة للم�شهد من حوله، وقد غ�ضب عدد من الفنانين والنقاد  �إحداث هزَّ
و�أناقتها،  العبارات  وابتعاده عن فخامة  الن�ص  في  العادي  الكلام  ر�أوه من  لِما 
فكان عبد الوهاب يرد: �إني �أقدم ما ي�ستهوي �أبناء اليوم والغد، وهذه هي لغة 
التداول؛ وهذه هي البلاغة الع�صرية.. وجاء اللحن جذاباً لل�شباب وال�شابات 
كبر �سواءٌ �أُعجبوا �أو لم ير�ضوا، فمع )�أيظن(  جيال الأ� ومحركاً للأذواق عند الأ�
لا ن�صادف ذاك التطريب، و�إنما هي مو�سيقا تعبيرية مع �أداء الكلمات تموَّجت 
وفق الحالات النف�سية لهذه المر�أة ال�شابة �إذ تكون غا�ضبة متحدية ومتعالية على 
الهزيمة، وتفاج�أ بتطور يعود فيه ذاك المحب، وي�أتي التدرج في الت�أمل �إلى �أن 
ي�صل الموقف �إلى الر�ضى والانطلاق في بهجة غامرة، وقد حقق عبد الوهاب 
والطريف  الر�سالة،  فو�صلتنا  دقائق،  لب�ضع  ق�صير  وقت  وفي  الدرامية  غنية  الأ�
�أن كلمات نزار التي اختارها الملحن ا�ستطاعت �أن تبلغ �أ�سماع ال�صغار على 
ودلالاته  عالمهم  من  كلمات  مع  المو�سيقا  وقع  ين�سوا  ولن  التلقي،  هام�ش 

طفال.. وطفل.. �أبويه.. الب�سيطة: لعبة..وف�ساتين.. والأ�
تابعنا عبر �سنوات �أغنيات نزارية مع نجاة و�ألحان عبد الوهاب.).ماذا �أقول 
له؛ ومتى �ستعرف؛ و�أ��سألك الرحيلا(، ولكن �أغنيتين كانتا �صادحتين وارتفع 
القاهرة مع الجمهور ي�ستقبل عبد  �أفق وا�سع عاي�شتهُ في  �إلى  ا�سم نزار معهما 
النا�س  بين  موقعه  واتخاذ  الفني  عمله  �إدارة  في  والبارع  الذكي  الفنان  الحليم 
الدرامي  البناء  عميقة  ب�ألحان  الفنجان(  )وقارئة  الماء(  تحت  من  و)ر�سالة 
يحمل  بلحن  معا�صرة  زاوية  تحمل  �أغنية  وجاءت  الموجي،  محمد  �صاغها 
وهام، و�أداء عميق الت�أثير هي )ر�سالة من امر�أة( لفايزة  ال�شجن واليقظة بعد الأ�

�أحمد ولحن محمد �سلطان.
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لحان، فكان التلقي  و�صلتني وجيلي من ال�شباب كلمات نزار عبر تلك الأ�
المتعدد  وال�سماع  الت�سجيل  و�أ�شرطة  التلفزة  في  الف�ضاء  ات�ساع  مع  المعا�صر 
داب القديمة التي كانت  المراتٍ، ومنها انتبهتُ �إلى ق�صائد في �أعداد مجلة الآ�
ة ودلالة  على الرفوف، وتظل واحدة منها لا تفارق الذاكرة لِما وجدت من حدِّ
عنيفة فيها وهي ق�صيدة )�أوعية ال�صديد(، وقد اقترب نزار من جمهوره، وعقد 
ل�شعره مكا�شفتهُ في كتابه)ق�صتي  الغنائي  الانت�شارَ  �آ�صرة وثيقة عندما واكبت 
�سيَّارة  وكتب  ال�صحافة  تحكي  الذين  النجوم  ملامح  وا�ستكمل  ال�شعر(،  مع 
عن حياتهم وجوانب حميمة فيها، بل ت�سهم �صور في التقارب مع النجم الذي 
ي�شعر جمهوره �أنه رغم الهالات الكبيرة فهو بجانبهم لا يبتعد في مكان منف�صل 
وا�ستقطعنا  الكتاب  من  ن�سخة  �صدقاء  والأ� �أنا  القاهرة  في  تبادلنا  وقد  عنهم، 
راته  وت�صوُّ و�آرائه  نزار  حياة  من  جوانب  عن  فيها  ث  نتحدَّ الدرا�سة  من  �أوقاتاً 

لل�شعر وعلاقاته، وعن عدد من ق�صائده.
�إنني عندما �أعود �إلى �أول ق�صيدة ن�شرها نزار قباني وهو طالب على مقاعد 
زيتية  وعنوانها)�إلى  البيروتية،  ديب(  )الأ� مجلة  في   1943 بدم�شق  الجامعة 
حرارة  حاملًا  يكون  �أن  ل�شعره  �أراد  ول��ى  الأ� الخطوة  من  �أنه  د  �أت�أكَّ العينين( 
�صدقاء؛ وكان عبد ال�سلام العجيلي  اليومي، ورغب في تحدٍ بين الزملاء والأ�
�إيقاع  �إلى  الطريفة  ال�شعبية  والعبارات  العادية  الكلمات  ل  يحوِّ �أن  بينهم؛ 
مو�سيقي ودلالات على الطريق، ويخطر في البال عبارة نقلت عن المو�سيقار 
�أنه  �أي  الجورنال«  �ألحن  �أقدر  »�أنا  ي  التحدِّ موقف  في  دروي�ش  �سيِّد  المبدع 
ق في �ألحان  خباري في الجريدة، وقد كان له تفوُّ يلحن الكلام العادي وحتَّى الإ�
ر.. ما الذي كان يتمُّ لو التقى نزار  الم�سرح و�أغانيه وحواراته.. ويذهب الت�صوُّ

قباني و�سيِّد دروي�ش...؟

⁕ ⁕ ⁕


