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دعوة �إلى
 الكتـــــاب والمثقــفـيـن العـــــــــرب

المواد المن�شورة فـي المجلة تعبر عن ر�أي �أ�صحابها, 
وترتيبها  المجلة.  ر�أي  عن  بال�ضرورة  تعبر  ولا 

يخ�ضع لاعتبارات فنية.

�سعرُ الن�سخة )2500( ل.�س �أو ما يُعادلها
القطر خارج  البريد  �أجرة  �إليها  تُ�ضافُ 

      ترح��ب مجلّ��ة المعرف��ة  ب�إ�سهام��ات الكتّ��اب وت�أم��ل �أن يراع��وا ال�شروط 
الآتية فـي موادهم:

- يف�ضل �أن يتراوح حجم المقال بين 2000 - 2500 كلمة, وحجم البحث بين 
3000 - 3500 كلمة.

- يُراعى فـي الإ�سهامات �أن تكون موثقة بالإ�شارات المرجعية وفق الترتيب الآتي:
   ا�س��م الم�ؤلّ��ف - عنوان الكِتاب - دار الن�شر والتاريخ - رقم ال�صفحة مع ذكر 
ا�سم المحقق �إنْ كان الكِتاب محققاً, وا�سم المترجم �إنْ كان الكتاب مترجماً.

- ت�أمل المجلة من كتّابها �أن يقرنوا �إ�سهاماتهم بتعريف مُوجز لهم.
- ت�أم��ل المجلة �أن ترده��ا الإ�سهامات من�ضدة على الحا�س��وب محققة من كاتبها 

و�ألا تكون من�شورة �إلكترونياً �أو ورقياً.
         تلت��زم المجل��ة ب�إعال�م الكتّاب عن قبول �إ�سهاماتهم خلال �شهر من تاريخ 

ت�سلّمها, ولاتعاد لأ�صحابها.

يرجى توجيه المرا�سلات �إلى المجلة
الجمهورية العربية ال�سورية - دم�شق - الرو�ضة

رئي�س تحرير مجلة المعرفة
تلفاك�س: 3336963

www.moc.gov.sy
Almarifa1962@yahoo.com
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لوحة )بائعة البطيخ( للفنان جواد �سليم 
ات عراقي 1919-1961، ن�ش�أ في �أ�سرة فنية وظهرت مواهبه مبكراً، تابع درا�ساته في باري�س  ام ونحَّ جواد �سليم ر�سَّ
وروما ولندن، ودرَّ�س في معهد الفنون الجميلة ببغداد، وعمل على ا����ستمداد م�ؤثرات من الفن القديم في بلاد 
الرافدي���ن وعل���ى التفاع���ل مع الفن الحديث ف���ي العالم، من �أبرز �إنجازاته ن�صب الحري���ة ببغداد، وله مجموعة 

لوحات تعالج مو�ضوعات �شعبية، ومنها لوحته التي اخترناها)بائعة البطيخ( 1953.
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كلم�ة الوزارة

خاء مجتمعُ القِيَم... مجتمعُ الرَّ

م��ن �أهمِّ التحدي��ات التي تواجه مجتمعاتن��ا العربية الي��وم م�س�ألةُ القيم 
المجتمعي��ة و�إ�شكالي��ةُ تعزيزه��ا، ولا ن�ستثن��ي م��ن ذلك �أح��داً. في لغتنا 
العربيَّ��ة المعا�ص��رة، يُ�ستعمل م�صطل��ح »القيمة« للدلالة عل��ى الف�اضئل 
الدينية والخُلُقية والاجتماعية التي تق��وم عليها حياةُ المجتمع الإن�ساني. 
��ا »القيمُ المجتمعية« فه��ي الخ�اصئ�ص التي يقت�ض��ي العقدُ الاجتماعي  �أمَّ
احترامَه��ا والتقيُّدَ بها. ه��ي �إذن �أحد عنا�صر الثقاف��ة الم�شتركة بين �أبناء 
غُرَ هذا المجتمع �أم كَبِرَ، مما ي�ضمن تما�سكه ويحقِّق  المجتم��ع الواحد �صَ
ياً من وراء ذلك ال�سعادةَ والرخاء.  �أمنه وا�ستقراره وا�ستمرار تقدمه، متوخِّ
م��ن ذلك قيمُ الح��قِّ والعدالة والقوة، التي تنعك�س ثق��ةً بالنف�س واعتزازاً 
بالهوي��ة، واحتراماً لحق��وق الآخ��ر، واحترام��اً للقانون وتقيُّ��داً بالنظام 
الع��ام. كما تتجلَّى تحلِّياً بجُملة م��ن الأخلاق الحميدة كال�صدق والأمانة 

والالتزام، ورُوح الم�س�ؤولية. 
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وم��ن ال�سم��ات الأ�سا�سيَّ��ة التي طبعت به��ا مجتمعاتنا العربي��ة عموماً 
الاعت��زازُ بلاأ�اصلة والجذور، والحر�صُ على الترابط الأ�سري، والانتماءُ 
الوطن��ي والإيث��ارُ، والت�آزرُ والت�اضم��نُ و�إغاثةُ المله��وف، �إلى جانب قيمٍ 
ختها تعاليمُ دينيةٌ عميقةُ الجذور تح�ضُّ على مكارم الأخلاق. �أخلاقية ر�سَّ

منظوم��ةُ الأخلاق الاجتماعية هذه، متوارثةً كان��ت �أم م�ستنبتةً بالتربية 
لات والتغيرات التي توُْهِنها، �أو  والثقافة والتجربة،لي�ست بمن�أى عن التبدُّ
هات خطيرة ت�ؤثر �سلباً على بنية الفكر وتما�سك المجتمع؛  تخُ�ضعها لت�شوُّ
وق��د ت�ؤدي �إلى ك��وارثَ تتعدى �آثارُه��ا المدمِّرةُ ح��دودَ المجتمع نف�سه 
لتغ��دو خطراً وجودي��اً على الب�شرية عموماً. و�شواه��دُ التاريخ على ذلك 
ا �أفرزت��ه عقائدُ مبنية عل��ى التطرف والعن�صري��ة، كال�صهيونية  كثي��رة، ممَّ
والنازية والفا�شية، من حروبٍ وكوارث حلَّت بالب�شرية؛ ما زالت �شعوبنا 
ي  تن��وء بتبعاتها؛ وما زالت توُنعَ لها ر�ؤو�سٌ هن��ا وهناك في مواطنها، تغذِّ

بَ وتُ�شيع الكراهية وتبثُّ الفتن. التع�صُّ
ه��ات �سرعان  ل��م تك��ن القيمُ ف��ي مجتمعاتن��ا العربية بمن���أى عن ت�شوُّ
ل �إلى �آفات  م��ا تفاقمت وا�ستفحل �أمره��ا حتى بات يخُ�شى من �أن تتح��وَّ
تفت��ك بالمنظومة العربية قيماً وفكراً وكينونةَ وجود.ولعلَّ من �أخطر تلك 
التحديات في تاريخنا المعا�ص��ر الأيديولوجيات التكفيرية بما �أنتجته من 
م�اشعر �سلبية تن�ضح تع�صب��اً ورف�اضً للآخر ونزوعاً �إلى العنف. ومن تلك 
هات �أي�اضً غلبة الفكر المادي والنزعة النفعية على ال�شعور بالانتماء  الت�شوُّ
الوطني، وتنامي الثقافة الا�ستهلاكية على ح�ساب الثقافة الإنتاجية، وت�أثُّر 

المحتوى الثقافي الوطني والقيم الإن�سانية بثقافة العولمة.
عِف��ةَ للقيم المجتمعية متع��ددة متنوعة،  لا �ش��ك في �أن العوام��لَ الم�ضْ
زة لها، والعاملُ الثقافي لي�س �أقلَّها �أهمية. وبما  كذلك هي العوام��ل المعزِّ



خاء مجتمعُ القِيَم... مجتمعُ الرَّ

7 الـعــدد 716- 717 �أيار- حزيران 2023 

�أن الف��رد محاط في مختلف مراحل حياته بعدد من الدوائر الثقافية، بدءاً 
من الأ�س��رة، مروراً بالمجتمع ال�ضيق، وانتهاء بالمجتمع الأو�سع، ونظراً 
للتداخل الكبير بين تلك الدوائر، كان لا بد من اكتمال دور كلٍّ منها ومن 
تكاملها جميع��اً فيما بينها لإنتاج �شخ�صيةٍ متوازن��ةٍ واثقةٍ بهويتها الوطنية 
ن �ضد الدخيل  ة بانتمائها الح�اضري، وبناءِ فك��رٍ نيِّر منفتح، مح�صَّ ومعت��زَّ
المخ��رِّب للقيم والمُوْهِن للن�سيج الوطني. في ه��ذا ال�سياق، يتوازى في 
�أهميته دور المنخرطين ف��ي ال�ش�أن الثقافي، �أفراداً وم�ؤ�س�سات، وتتعاظم 
الم�س�ؤولي��ةُ الملقاةُ عل��ى عاتقهم جميعاً، م�س�ؤوليةُ بن��اء الإن�سان و�صولًا 
�إل��ى بناءِ مجتمعِ القي��مِ، مجتمعِ الا�ستقرار وال�سع��ادة والرخاء، في دولةٍ 

ـ�سات. ع�صرية، دولةِ القانون والم�ؤ�سَّ

֎ ֎ ֎



لوح���ة تراثي���ة للفنان���ة الت�شكيلية العراقية ليل���ى نور�س، التي ن�ش�أت ودر�ست ببغ���داد وتخرجت من معهد الفنون 
الجميل���ة �سن���ة 1986، وانتقل���ت للإقامة بكن���دا 2001، وظلت بغداد والم���ر�أة العراقية والت���راث العربي مو�ضوعاً 

للوحاتها.
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العوا�صم  من  واحدة  في  فكرية  ندوة  من  خارجان  وهما  يتحاوران  كانا 
العربية، قال له: �س�ألني رجل في الحيِّ �أين موقعكم �أنت و�أ�صحابك في حياتنا؟ 
وهنا  مثقفين!  عنكم  يقولون  الذين  �أنتم  قال:  ب�أ�صحابك؟  تعني  ماذا  فقلت: 
خفتتْ �أ�ضواء الندوة وجاءت الكلمات المتابعة: وبماذا �أجبت هذا الرجل؟ 
قريباً  هذا  عن  نتحدث  �سوف  الت�أجيل..  ببراعة  ا�ستعنتُ  المحاور..  ابت�سم 

فلديَّ موعد هام!

ون�أت  تباعدا  فقد  المثقفَين،  هذين  بين  الحوار  انتهى  كيف  �أدري  لا 
الموقف،  ذلك  في  جابة  الإ� عن  العزوف  تف�سير  اليوم  و�أح��اول  �صوات،  الأ�
يرون  المثقف  عنوان  تحت  �أنف�سهم  يدرجون  الذين  المتعلمين  من  فكثرة 
خرين في المجتمع تجرفهم حياتهم  �أنف�سهم في موقع مع الكلمات، ويرون الآ�
جهزة  الأ� تحملة  ما  �أو  والقنوات  ذاعات  الإ� من  يتناثر  بما  ويكتفون  اليومية، 

9

د. فايز الداية
رئي�س التحرير

العدد كلمة 
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التي ينعتونها بالذكاء، ولا �سبيل �إلى مقارنة �أو تقارب فتلك الح�شود لا تقر�أ 
دب والفن، وطبعاً تبقى الفل�سفة  الكتب، ولا ت�صبر على �إبداعات �صعبة في الأ�
في بعُْد كواكب طلع عليها النهار! �صحيح �أن مهرجانات الكتاب ومعار�ضه، 
الحوا�ضر،  �أرجاء  في  بيوت  �إلى  الكتب  �أدخلت  التخفي�اضت،  و�إغ��راءات 
لن  �أخرى  بع�ضهم- خطوة محدودة من جهة، ومن جهة  يرى  ولكنها- كما 
رتْ �أثمانهُا حركتهَا نحو طرف من الجمهور؛  تجدي �صفحات الكتب التي يَ�سَّ
المنا�سب على الا�ستفادة منها.  بالقدر  يعُين  اللغوي والثقافي لا  الر�صيد  ن  لأ�
بل في ع�شوائياتها وفي  ال�شعبية  و�أحيائها  العوا�صم  في  الملايين  �إن  ويقولون 
�اصت التعليم والثقافة في  حوا�ضر وقرى و�أماكن نائية �إن ه�ؤلاء تنوء بهم مخ�صَّ
رقام، ويبدو �إرجاء ت�صورٍ للنهو�ض ال�سريع هو  البلدان الغنية بلَْهَ المتوا�ضعة الأ�
الحل الواقعي. و�أخيراً يلقون بالقفّاز �أمامنا قائلين: �إن كان لديكم حل �أو بداية 

يام تكون �أف�ضل. له ف�أطلقوه على الملأ لعل الأ�
 -1-

في  الغنائية  الت�سجيلات  لتداول  الطاغية  بل  الكبيرةُ  الم�ساحةُ  تخفى  لا 
دارات في احتفالات و�سهرات  المجتمعات العربية المعا�صرة، ولما تبذله الإ�
للجماهير من ميزانيات لافتة، ولما يخرج من �أرقام باذخة من جيوبِ جمهورٍ 
كبيرٍ لنجوم وكواكب �أر�ضية ت�صدح �صيفاً و�شتاء، وكذلك نلحظ ال�ساعات 
المتطاولة لعر�ض الم�سل�سلات بلغاتها ولهجاتها ومبالغ �أ�صفار �إنتاجها اليمنى 
ناتِ الفلكيين، وغدا هذا �أمراً واقعاً �أو بتعبير يومي: هذا  ت�سابق في �أحيان مدوَّ
�أو م�سفٍّ في  تعليقات على م�ستوى �سطحيٍّ  عادي، وتخرج كتابات وتطلق 
معظم ما يتداول، وي�شتبك الكلام في ملتقيات هنا وهناك، ويبادرنا المحاور 
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عند الت�س�اؤل عن هذه الحالة: هل تريدون �أن ت�ضيِّقوا على النا�س؟ �ألا يحقُّ لهم 
التخفيف من عناء �أيامهم بفرح وبهجة و�أحلام تخالط ما ي�سمعون وما يتابعون 

من �صور على ال�اش�اشت وفي الحفلات؟ 
الثقافة  حقول  بين  المتكافئ  والتوزيع  المفا�ضلة  حديث  في  ندخل  لن 
والمعرفة، بل نحن نرغب في �أن ن�ستفيد من هذين المحورين الغناء و�ضروب 
�أكثر  يجعلنا  ما  �صل كل  الأ� ففي  الثقافي،  نعم  الثقافي..  المتداول  في  الدراما 
م الفنون الكثير  رة هو بع�ض من الثقافة؛ وتقُدِّ كفاءة وتكيفاً مع الحياة المتح�ضِّ
الوقوف  من  بدَّ  لا  �أمران  هناك  ولكنْ  والمجتمعات،  ال�شعوب  م�سارات  في 
عندهما، �أولهما �أن تحمل �أعمال الفنانين ما يفيد ولا ي�ضرُّ الحا�ضر �أوالم�ستقبل، 
مة، �أق�صد �أن ما  والثاني الفرق بين مجتمعاتنا العربية ومجتمعات في بلاد متقدِّ
يكون دارجاً من ظواهر في بنية لها م�ؤ�س�ساتها ونظمها واقت�اصدها الرا�سخ لا 
يجوز �أن ننقله ب�سبب من الفرق في ت�أثيره على العمل و�أجيال الم�ستقبل، فنحن 
�إلى التما�سك و�سلامة خطواتنا في كل ركن كيلا تطغى ظواهر �سلبية  بحاجة 

على الطاقات.
 -2-

ت�ضمُّ المكتبة العربية قديمة وحديثة عدداً من الكتب التي تناولت المو�سيقا 
�ضعف في ثقافتنا حتى اليوم، ولعلَّ  والغناء، ولكن هذا الجانب يظلُّ الحلقة الأ�
�أهم كتابين تناولا الغناء والمو�سيقا يعودان �إلى القرن الرابع الهجري: )كتاب 
�صفهاني، واحد  بي الفرج الأ� غاني( لأ� المو�سيقى الكبير( للفارابي؛ و)كتاب الأ�
خر في ال�شعر والغناء وما كان من التقائهما، وحفلت  في علوم المو�سيقا، والآ�
عن  حديث  من  المترجمة  �أر�سطو  كتب  عليه  ا�شتملت  بما  للفل�سفة  كتب 
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المو�سيقا، وفي القرن الع�شرين عقد م�ؤتمر للمو�سيقا العربية بالقاهرة1932 
و�أثيرت فيه ق�اضيا التطوير، ون�شرت درا�سات وبحوث منها للم�ست�شرق هنري 
فارمر ولعدد من المو�سيقيين من ال�اشم وم�صر: كامل الخلعي وعلي الدروي�ش 
الحفني، و�شهدت خم�سينيات  ال�صباغ وميخائيل ويردي، ومحمود  وتوفيق 
القرن وما بعدها عدداً من الكتب المترجمة والم�ؤلَّفة حول المو�سيقا العالمية 
والعربية للتعليم وللثقافة العامة، وهي عمل جيد لكنه لم ي�شكّل تراكماً ولم 
عدة  �صدور  ورغم  حا�سم،  ب�شكل  والغنائية  المو�سيقية  الم�سارات  في  ي�ؤثِّر 
ل دفقات  لت�شكِّ الما�ضية  �سنة  المئة  في  منها  �أيٌّ  ي�صمد  لم  للمو�سيقا  مجلات 

للفن في الثقافة العامة لا المتخ�ص�صة فقط.
كانت الحوا�ضر العربية عبر تاريخها ت�شهد عدداً من الملحنين والمطربين 
وا�ستقرار  بازدهار  الغنائي  بالفن  الاهتمام  وارتبط  البارعين،  والمطربات 
ندل�س  الأ� وفي  وحلب  ودم�شق  والمو�صل  بغداد  الم�شرق..  في  العوا�صم 
جيال  الأ� ظلت  مركبة  خبرات  من  ه�ؤلاء  وا�ستفاد  و�إ�شبيلية  وغرناطة  قرطبة 
�سا�سية  الأ� الذخيرة  حفظ  في  كبير  دور  حلب  لمدينة  وكان  �سماعاً،  تتناقلها 
العوا�صف  و�سط  ومقاماتها  والقدود  والمو�شحات  الق�اصئد  في  للمو�سيقا 
منت�صف  الحلبي(  حفَّاظها)�اشكر  من  واحد  القاهرة  �إلى  ونقََلها  قرون  طيلة 
د عدد من الملحنين والمطربين  داء التراثي وجدَّ القرن التا�سع ع�شر، فامتد الأ�
القباني ومحمد عثمان  و�أبو خليل  الم�سلوب  الرحيم  عبد  التلحين:  �أ�ساليب 
زهر  وعبده الحامولي، وتتابعت �سل�سلة مَنْ حملوا لقب �شيخ لدرا�ستهم في الأ�
دوار  والأ� المو�شحات  في  �أ�سا�ساً  ظلت  التي  الدينية  المو�شحات  وتداولهم 
)�سلامة حجازي و�أبو العلا محمد و�سيد دروي�ش وزكريا �أحمد و�سيِّد ال�صفتي 
�إلى  الغناء  �أدخلت  التي  الاتجاهات  نمت  وبجوارها  الحريري..(  ودروي�ش 



نوافذ للثقافة اليوم.. وغداً

13 الـعــدد 716- 717 �أيار- حزيران 2023 

غربية  بم�ؤثرات  القديم  ومزجت  ال�سينما،  وفي  الم�سرح  في  الدراما  مجال 
ومحمد  طر�ش  الأ� وفريد  الوهاب  عبد  ومحمد  ال�سنباطي  )ريا�ض  متفاوتة 
الطويل  �أبعد )كمال  التطوير مراحل  في  فوزي(، وتبع ه�ؤلاء ملحنون ذهبوا 
ومحمد الموجي ومنير مراد وبليغ حمدي(، وراوحت العوا�صم العربية بين 
كثر تطوراً  لوان الأ� ميل �أكبر �إلى التراث كما في حلب وتون�س �أوالميل �إلى الأ�

كما في دم�شق وبيروت.
لدى  فردية،  اجتهادات  في  قرن  ن�صف  امتداد  على  التطور  ظهر  وهكذا 
نتاج الفني وما �أتاحته  الملحنين والمطربين وفرقهم ومَنْ حولهم في دوائر الإ�
ا�ستفادة  في  المو�سيقية  لالآ�ت  ا وتقنيات  والعالمية،  المجتمعية  الثقافة  لهم 
ومن  التون،  بربع  عرف  بما  العربي  للأداء  وتطويعها  غربية  �آلات  من  الفرق 
الحدود  هذه  وفي  ذاع��ة،  والإ� وال�سينما  �سطوانات  والأ� الت�سجيل  �إمكانات 

والقدرات تجلَّت مكت�سبات ثقافية في جانبين:
ق�اصئد  يُ�ستمد من  الأغاني  كبير من  فقد كان عدد  دب،  اللغة والأ� �أولهما 
ال�شعر العربي في ع�صوره القديمة و�صولًا �إلى الع�صر الحديث وكانت �أ�سماء 
الحمداني  فرا�س  �أبو  فمنهم:  العبارات  �أو  بيات  الأ� مع  ل�سنة  الأ� على  ال�شعراء 
وال�شريف الر�ضي و�أبو نوا�س وابن النبيه و�صفي الدين الحلّي ثم �أحمد �شوقي 
خطل ال�صغير ب�اشرة الخوري وعلي محمود طه ومحمود  وحافظ �إبراهيم والأ�
نزار  ثم  ال�اشبي  القا�سم  و�أبو  ناجي  و�إبراهيم  رامي  و�أحمد  �إ�سماعيل  ح�سن 
قباني، ونلحظ �أن �شعراء الف�صحى كتبوا �أغنيات زجلية للتوا�صل مع الجمهور 
الخوري،  وب�اشرة  رامي  و�أحمد  �شوقي  �أحمد  فعل  فلام كما  الأ� في  و�أحداث 
داء �إلى �آفاق جميلة ودلالات  وكان فيمن كتبوا الزجل من رفعوا التعبير والأ�
و�صيغ لا تبتعد عن روح العربية العالية كما نجد عند محمود بيرم التون�سي، 
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غاني في جوانب الحياة اليومية  والتميُّز هنا في تداول اللغة العربية من خلال الأ�
و�أماكنها، ولي�س ترديدها في �أوقات مخ�صو�صة وجل�سات للطرب.

والجانب الثاني في المكت�سب الثقافي هو التناغم مع منظومة القيم العامة 
يمانية في موروث، وفي تطلع نحو  في المجتمع العربي: الوطنية والقومية والإ�
الانتماء  وفي  الم�شترك،  الثقافي  تكوينها  في  العربية  مة  الأ� بترابط  الم�ستقبل 
مجموعة  عند  �سريعة  وقفة  ولعل  الحرية،  �إلى  والتطلع  الاحتلال  ومقاومة 
�أنتجها الملحن والمطرب  التي  غاني والا�ستعرا�اضت في عدد من الأفلام  الأ�
الغربي  خر  بلآ�ا بالعلاقة  الوعي  من  نده�ش  تجعلنا  طر�ش  الأ� فريد  والممثل 
لحاح على الوحدة الجامعة لكل �أطياف العروبة،  والنظرة النديَّة، وكذلك الإ�
غاني)ب�ساط الريح( برحلته من المحيط �إلى الخليج العربي. ومن �أيقونات الأ�

غاني العاطفية تحمل �سمتين  وكانت الجوانب الرومان�سية �أو مايطلقون عليه الأ�
الر�اشقة والت�شذيب والمعا�صرة لما يكون في المحيط الاجتماعي.

عمال الغنائية كانت في محيط �أو بلغة اليوم حا�ضنة ثقافية  ويظهر للمتتبع �أن الأ�
على للفن وللم�ستقبل، ف�أحمد �شوقي يولي الفنان ال�اشب  نجاز الأ� لها ق�صدية الإ�
محمد عبد الوهاب العناية والرعاية، فيرتقي ويطل على عوالم غنية وكان لها 
دباء والمثقفون ب�أم كلثوم فتمت  �أر�سله من نتاج، وكذلك �أحاط الأ� �أثرها فيما 
دب  نقلة من فتاة قروية �إلى فنانة �اصحبة ر�ؤية، وهكذا كانت ال�صحافة و�أهل الأ�

فلام. غاني والأ� والفكر ي�اشركون وي�ؤثِّرون ب�شكل مبا�شر وغير مبا�شر في الأ�
�سيقول محاور: كل هذا الذي تورده معروف بل نحن ن�سمعه، وت�صل �إلينا 
في  ولكن  �صحيح،  هذا  �أن  هي  جابة  والإ� الحديث؟  �إعادة  فَلِمَ  منه،  نفحات 
عمار، و�أمَّا غالبية الجموع وخا�صة ال�شباب ف�إنهم  الغالب لدى �شريحة من الأ�
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ا يوازن بين المتعة والفائدة، وكثير منه  ا لا يحمل �شيئاً ممَّ يتداولون طوفاناً ممَّ
له �آثاره ال�سلبية على م�ستوى اللغة والت�صورات والقيم، ولي�ست مبالغة كلمة 
تت�اصعد  مراكز!!  في  �أزرار  بلم�سة  الاجتماعي  التوا�صل  و�سائط  نَّ  لأ� طوفان 

معها موجات الت�سونامي االتي ترافقها بدرجات هزات على �سلَّم القيم! 
هلية والنقابات  ولعل الاهتمام في �أو�ساط التعليم والم�ؤ�س�سات الر�سمية والأ�
تدهور  من  غاني  الأ� �أ�اصب  ما  تتدارك  يجعلها  العربي،لعله  الوطن  �أرجاء  في 
ا�ستفادتنا  ولعلَّ  ال�سفوح،  �إلى  تندفع  البراكين  لابات  ي�شبه  له  امتداداً  ن�شهد 
ع �إنجازاً  يجابي لو�سائط التوا�صل وتقنيات هذا الزمان ت�سرِّ خرالإ� من الحدِّ الآ�

مطلوباً يغني الثقافة بدلالتها الموازية لدلالة الح�اضرة.
 -3-

في  ن�ضعها  الدرامية  والم�سل�سلات  ال�سينما  في حديث  مفتاحية  م�ؤ�شرات 
نتاج  المبتد�أ، والحديث بعدها يمتد كما هي حلقاتها، و�أولها �ألا يكون هذا الإ�
موال، فالترويج والربح �أمران  في دائرة العمل التجاري يديره من في جعبته الأ�
د بخطوط لا تتجاوزها،  م�شروعان، ولكن �صلاحية المادة المنتجة لا بدَّ �أن تحُدَّ
ح الر�ؤية لم�سار �أمة ومجتمع، ولي�س  وهنا لا تقيَّد الحركة والفكرة، و�إنما توُ�ضَّ
داء والر�ؤى وك�شف ما  لب�اضعة و�أ�سواق.وثانيها �أنَّ النقد و�إبراز الجيِّد من الأ�
النقاد  لدى  هو وعي  و�إنما  فح�سب،  �إدارة  �أو  لجنة  مهام  من  لي�س  �سلبي  هو 
هلية، وهذا كله �سيكون له قدرة على ا�ستمرار  علاميين، والم�ؤ�س�سات الأ� والإ�
ب�أحوال  العناية  �شدٍّ وجذب. والثالث هو  بين  الجيِّد في حوار وا�سع، ولي�س 
من ي�شتغلون ومن اتخذوا الفن الدرامي حرفة، فالرعاية والحر�ص على حياة 
كريمة تتوازن ومطالب الجدِّ وم�صلحة المجتمع، ولعل نظرة �إلى تاريخ العمل 
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عرو�ض  في  كثيرين  م�ساهمة  على  تطلعنا  عربية  بيئة  من  �أكثر  في  الم�سرحي 
نها مورد عي�ش.ورابعها �أن تهمي�ش المتابعة للدراما  م�سفَّة ورديئة في �آثارها لأ�
وزون وما يخلِّف  ات كونية! �إنما هو ك�شف لما يقارب الأ� وح�صرها في من�صَّ

من �آثار على الب�شر.
 -4-

ربعة ونتكيَّف، وننتج، ولا يبقى الب�شر في حجرات مغلقة  نعي�ش الف�صول الأ�
ك في كل اتجاه  لبرد قار�س �أو لحرِّ �صيف، و�أحوال الح�اضرة تقت�ضي �أن نتحرَّ
ي�ؤدي �إلى ح�صيلة ثقافية، والتجريب كان ولا يزال عنوان الك�شف والابتكار، 
ت�سطع  ومعها  �آفاق  للكلمات  و�ستبقى  الطويل.  وال�سبات  الجمود  وتجاوز 

ال�صورة و�ألحان وحركة معبِّرة.

֎ ֎ ֎
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الع�دد مح�ور 

حيدر حيدر
2023 -1936

حيدر حيدر في �سطور

 ولد حيدر حيدر في بلدة ح�صين البحر في محافظة طرطو�س في �سورية 1936.**
 تخرج من دار المعلمين بحلب 1954.**
 عمل بالتدري�س، و�شارك بت�أ�سي�س اتحاد الكتاب العرب بدم�شق 1968.**
داب البيروتية.**  ن�شر ق�ص�صه في مجلة ا�لآ
 �أُنتِ���جَ فيلم )الفهد( 1972 عن رواية حيدر حيدر بدم�ش���ق من �إخراج: نبيل المالح، **

وق���د ن���ال الفيلم جائزة ف���ي مهرجان دم�ش���ق ال�س���ينمائي، ومهرج���ان كارلوفيفاري – 
ت�شيكو�سلوفاكيا.

 �أعير �إلى الجزائر للتدري�س 1974-1970.**
ل بين بيروت **  عمل في بيروت في ال�صحافة و�شارك في العمل الفل�سطيني وتنقَّ

وقبر�ص1974- وهو يعمل في ال�صحافة1984.
دبي 1984.** غاً للعمل ا�لأ  ا�ستقر في دم�شق متفرِّ
قامة في بلدته ح�صين البحر منذ الت�سعينيات متفرغاً للأدب.**  آ�ثر ا�لإ
يطالية.** لمانية وا�لإ نكليزية والفرن�سية وا�لأ  ترجمت �أعماله �إلى ا�لإ
 توفي حيدر حيدر في 2023-5-5.**




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عمال ا�لإبداعية ا�لأ

المجموعات الق�ص�صية:
 حكايا النور�س المهاجر دم�شق 1968.**
 الوم�ض  دم�شق 1970.**
 الفي�ضان  بغداد 1975.**
الوعول  بيروت 1978.**
لهة بيروت 1975.**  غ�سق ا�لآ
 �إغواء  دم�شق 2005.**

الـروايـات: 
 الفهد  دم�شق 1968.**
 الزمن الموح�ش بيروت 1973.**
 التموجات  بيروت 1980.**
 �أرجوان  بيروت 1980.**
ع�شاب البحر قبر�ص 1984.**  وليمة �لأ
 مرايا النار  بيروت 1992.**
 �شمو�س الغجر  دم�شق 1997.**
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د. ماجدة حمود

مح�ور حي�در حي�در

تعدد الأ�صوات في رواية
»�شمو�س الغجر«

نحت���اج الي���وم �إل���ى ت�أم���ل كي���ف ا�ستخ���دم الروائ���ي العرب���ي تقني���ة تع���دد الأ����صوات )التعددي���ة، 
الحواري���ة(، ولا�سيّم���ا بع���د �أن باتت الرواي���ة العربية �أكثر الأجنا����س الأدبية تلقياً، ف���ي ر�أيي، ولعلها 
�أكث���ر ت�أثي���راً في وجدان المتلقي ووعي���ه، �إذ بف�ضلها يعي�ش �أدق ال�صراع���ات النف�سية والفكرية التي 
ت�ضطرم في �أعماق ال�شخ�صية؛ دون �أي قيد �أو �شرط! مثلما يعي�ش تنوع وجهات النظر حول حدَث 
ما �أو فكرة ما، عندئذ تتجلى لنا الأنا في علاقتها مع ذاتها ومع الآخر، فتن�سجم الر�ؤى )الأ�صوات( 
وتتناق�ض��� ت���ارة �أخ���رى، وهذه هي طبيعة الحياة الفكرية والداخلي���ة للإن�سان، �إذ �إن عدم الثبات �أي 
التنوع والاختلاف �سمة �إن�سانية، ففي لحظة يعي�ش توتراً )�سببه هوى ما �أو فكر �أو..( يورث �صراعاً 
داخلي���اً، يعلن���ه بعدة ردود فعل! وفي لحظة �أخرى، يح���اول �أن يخبئه، �أو قد يتجاهله، لكن الروائي، 
�ص���، فيف����ضح عوال���م م�سكوت���اً عنها، رغ���م ر�سم ����صورة �إيجابي���ة للذات،  يمت���از بالق���درة عل���ى التل�صُّ
وت�شوي���ه الآخ���ر، حي���ن يختلف معه، في�سود ال����صراع والنفي، ويبتعد عن الإ�صغ���اء له واحترام فكره 
وخ�صو�صيت���ه؛ مم���ا يولّ���د �صوتاً واح���داً، تهيمن عليه �أف���كار ثابتة، تنبعث منها م�شاع���ر الكره، التي 
تحفّز المخيلة على ر�سم �صورة �سلبية له! وهذا ما ي�سيء، في ر�أيي، �إلى جماليات الرواية العربية.

تجليات تعدد الأ�صوات

- طرح �أ�سئلة م�ؤرقة: 
توح���ي لاأ�سئلة الم�ؤرق���ة ب�صراع فكري، ي�ؤدي، غالباً، �إلى �ص���راع داخلي، �إذ لا يمكن ف�صل 
م���ا يطرحه العقل من �أ�سئلة عن م�شاعر تعي����ش ال�شخ�صية تناق�ضاتها، وبذلك تخو�ض لاأعماق 
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�صراع���اً في الر�ؤى والانفعالات، تتبدى في طرح �أ�سئلة، يهج�س بها المثقف العربي، تم�س �صلب 
وجوده في �أمة، باتت �ضعيفة.

ق الم�ؤلف حي���در حيدر في »�شمو�س الغج���ر« هو �س�ؤال  يلاح���ظ المتلق���ي �أن �أهم �س�ؤال ي����ؤرِّ
الانتم���اء �إل���ى زمن م�ضى �أم �إلى زم���ن معي�ش، وهذا يكاف���ئ �س�ؤال الهوية، مثلم���ا يكافئ �س�ؤال 
التغيي���ر؛ ليف�ص���ح ع���ن م�سكوت عن���ه، هو الرغبة ف���ي �صنع حداث���ة، تتيح لنا العي����ش مرفوعي 
���ل جيلًا �شاباً، يبحث عن ذاته  الر�أ����س؛ فن�سم���ع �صوت البطلة راوية: الطالبة الجامعية التي تمثِّ
ف���ي الحا�ضر، وع���ن علاقته بجذور الما�ضي؛ لهذا ت�ساءلت: هل ه���ي ا�ستمرار لخلية، تمتد �إلى 
�أكث���ر من �ألفي ع���ام؟ �أم هي �شهاب منف�صل في ف�ضاء كوني؟ �أم ه���ي �أجزاء منف�صلة ومت�صلة 

بجدها و�أبيها وماجد زهاون )حبيبها(؟
�إنه���ا تملك )�أنا( زائغة بي���ن ما�ضٍ، يرهقها بتخلف معتقداته وجموده، وحا�ضر يخذلها، �إذ 
ل���م يحقق نه�ضته، التي يحل���م بها المثقف، لكنه مازال عاجزاً ع���ن �صنعها، رغم ما يملكه من 

قاً!  وعي فكري، ورغبة في التغيير، ومثل هذا التعثُّر مازال م�ؤرِّ
ي�سجل للروائي )حيدر( حر�صه على عدم �إغراق روايته في التجريد، �أو ر�سم �صورة مثالية 
للمثق���ف العلمان���ي )والد راوية( الذي يكاد يج�سّد �صوته ووجهة نظره في التغيير، مثلما حر�ص 
عل���ى ا�ستمرارية هذا الفكر عبر �صوت ال�شباب )راوية، ماجد( فحاول �أن يقدّم للمتلقي تجربة 
نكو����ص )لاأب( نح���و تعاليم جامدة، بعد �أن �أت���اح الفر�صة للمتلقي معاي�ش���ة �صوته في بداياته 
المارك�سي���ة العقلانية، ثم تحولاته �إلى الدين بمفهومه المغلق، فيعي�ش مرحلة نكو�ص الما�ضي، 
فينبذ الفكر العلمي، الذي �سبق �أن تبناه، جملة وتف�صيلًا! فن�سمع �صوتاً نقي�ضاً )لابنته: راوية( 

يتمرد على وجهة نظر والدها الدينية.
يلاحظ �أن لاأ�سئلة الم�ؤرّقة لن ن�سمعها عبر �صراع داخلي، تعي�شه ال�شخ�صية )لاأب، الابنة( 
عب���ر �ص���وت لاأعماق، �أو عبر حاور مع م���ن ي�شاركها الر�أي )ماجد( ب���ل يلاحظ طرحها ب�شكل 
�صدام���ي مع من يتبنى ر�ؤية نقي�ض���ة لها؛ فتطرحها على �صديقتها )علي���ة( التي تزوجت رجلًا 
�إ�سلامي���اً، ف��سألته���ا: »م���ا �ضمانتك �أن يت���زوج عليك زوج���ك الفا�ضل ب�أخرى غ���داً؟« لن ي�سمع 
المتلق���ي جاوباً �أو نقا�شاً! فالغاية ه���ي �إحراج �صديقتها ب�س�ؤال يناق�شه الفكر العلماني والديني، 

يتعلق بتعدد الزوجات! تتنوع وجهات النظر حوله!
يلاح���ظ المتلقي �أن )راوية( تطرح �س�ؤالًا وجيهاً، ينطق به كل مثقف علماني: »لماذا العودة 

�إلى الدين في ع�صر العلم والحداثة والتنوير؟«.
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يلاح���ظ المت�أم���ل �أن هذا ال�س�ؤال، يطرح �إ�شكالية فكرية: هل يمكن للفكر الديني، �أن ي�سهم 
ف���ي تحقي���ق حداثتنا في ع�ص���ر العلم، �إذ ثمة ف���رق، ح�سب وجهة نظر الم�ؤل���ف، التي �أ�سقطها 
عل���ى بطلته، بين فكر عقلاني �أنجز معجزة الحداث���ة، وفكر غيبي يعوقها! مع �أن ثمة ر�أياً �آخر، 
يناق����ض وجهة النظ���ر هذه، يقول بان�سجام الدي���ن مع الفكر العقلاني، ب���ل لاحظتُ وجود هذا 
الفك���ر التوفيق���ي لدى المت�صوفة )العط���ار، وابن عربي، وجلال الدين الروم���ي( �أي لدى �أكثر 

المتهمين بالفكر الغيبي وال�شطحات غير الاوقعية!
لك���ن �سنجد ر�ؤية �أكثر مو�وضعية للآخر )المتدي���ن( وذلك نتيجة ملاحظة، فر�ضها الاوقع 
المعي�ش! فقد تغيَّرت الحال بتغير الزمن، لهذا ي�سجل للم�ؤلف طرح ت�سا�ؤل ذكي لم�سناه بملفوظ 
المثق���ف الفل�سطيني: كيف كان الا�شتراكيون قادة الثورة وتحرير فل�سطين في الما�ضي، واليوم 
ت�سلّم لاإ�سلاميون القيادة! وبذلك �أ�سهم لاإ�سلام في حركة المقاومة! لكن �سرعان ما تردُّ عليه 
)راوي���ة( بوجهة نظر نقي�ضة، تبيّن كيف بات لاإ�سلامي���ون ماوجهين لأبناء ال�شعب لا مقاومين 
للع���دو! انظر �إليهم في الجزائر ماذا فعلاو )في الع�شرية ال�وسداء( فت��سأل: »�أين الخلل؟« فيردّ 

»الخلل لي�س في جوهر الإ�سلام، �إنما في الورثة الم�شوهين والمنحرفين«، )�ص163(.
وبذل���ك يفرّق المثق���ف، الذي تطوّر وعيه م���ع الزمن، بين العقي���دة لاإ�سلامية ال�سمحة في 
جوه���ر خطابها، و�أبنائه���ا التابعين لتف�سير جامد للخطاب القر�آني! �إذ �شتان بين مَنْ يقر�أ لغته 
ق���راءة مفتوحة، فيجده م�ؤ�س�س���اً على ت�أويلات رحمانية، ت�شكل عم���وده الفقري، ومَنْ يقر�أ لغته 
ق���راءة مغلقة، تحا�ص���ر دلالاته بر�ؤية واحدة، تقوم على العنف والع���ذاب، لذلك تحتاج لاإجابة 
ع���ن )�أين الخلل؟( �إلى ر�ؤية فكرية عميق���ة، فالخلل لا يكمن في الخطاب الديني نف�سه، بل في 
�أتب���اع �أغلقوه على ر�ؤية واحدة، تعتمد نظرة �ضيقة، تنا�سب محدودية فكرهم وتع�صبهم! لذلك 

�أ�سا�ؤوا بانحرافهم �إلى هذا الخطاب! 
ي�سج���ل للروائ���ي ع���دم �إغراق ف�ضائ���ه ال�س���ردي ب�أ�سئلة توح���ي بر�ؤية مظلم���ة، �شاعت بين 
المثقفي���ن �إث���ر انهيار الاتحاد ال�وسفييتي، وذل���ك بف�ضل منح ال�شباب فر�ص���ة التعبير عن ذاته 
ور�ؤيت���ه الراف�ضة لهذا الجمود! له���ذا ا�ستطاعت ال�شابة )راوية: الطالب���ة الجامعية( �أن تطرح 
�س����ؤالًا م�ؤرقاً، يكاد يكون �س�ؤال كل مثقف، �أن�ضجت���ه ال�سنون بتجاربها الفكرية وال�شعورية، لعله 
�س����ؤال الم�ؤل���ف ذاته في لحظة نقد ذاتي، �أي في لحظة اكت�ش���اف فكرة �أهمية الحاور مع لاآخر 
المختل���ف ب�صفتها �إحدى و�سائل عي����ش التعددية؛ لهذا �أ�سقط هذا ال�س����ؤال على �صوت بطلته، 
الت���ي لم تتخرج في الجامع���ة بعد: »لماذا ينمو العداء ج���رّاء الاختلاف في ال���ر�أي؟ �أما بالإمكان 

الاحتفاظ بال�صداقة تحت ظلال تلوّن المعتقدات؟«.
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يوحي طرح الروائي لمثل هذا ال�س�ؤال بمدى وعيه ب�أزمة، مازال يعاني منها مجتمعه؛ وبذلك 
ي�ش���كّل البح���ث عن �إجابة ل���ه بداية ال�سير ال�صحيح نح���و حياة �أف�ضل تحت���رم �إن�سانية لاإن�سان 
باحترامه���ا خ�صو�صيت���ه وتف���رّده، حين لا تكتف���ي بالاعتراف بالآخ���ر المختلف، ب���ل تحترمه، 

وت�صغي �إليه! 
يعتمد حيدر حيدر على وعي المتلقي وم�شاركته، وذلك با�ستثارة تفاعله )العقلي والتخييلي( 
عب���ر هذه لاأ�سئل���ة الم�ؤرّقة، لهذا لن يح���اول لاإجابة عنها، �أو بالأحرى ل���ن ي�ضعها على مائدة 
الحاور، ربما لأن هذا لاأمر يحتاج �إلى تطور ثقافي وتنوير فكري، يتيح للمثقف فر�صة الاطلاع 
عل���ى ر�ؤى متع���ددة، عندئذ ي���درك �أهمية �أن يرف����ض ال�سير في اتجاه فكري واح���د، ينغلق على 
ال���ذات! فينحرف عن المرونة والانفتاح، ومثل هذه المرحلة، تحتاج �إلى �سياق ثقافي اجتماعي 

متطور، ي�ؤمن بالتعددية قولًا وفعلًا.
- ف�ضح تناق�ضات المثقف: 

ل���ن يك���ون التناق����ض �أو الازدواجية لدى حيدر حي���در في »�شمو�س الغج���ر« ن�صيب جيل من 
المثقفين )الكبار( فقط، بل نجده، يكاد ي�شمل �أجيال ال�شباب �أي�ضاً! 

وقد بدا جيل لاأجداد �أكثر ان�سجاماً وا�ستقراراً، �إذ يتبنى ر�ؤية واحدة تقدمية )الجدة دريَّة( 
( لهذا يلاحظ المت�أمل �أن قلق الانتماء والهوية كان من ن�صيب لاأجيال لاأكثر  �أو متخلفة )الجدُّ

حداثةـ لهذا منح الم�ؤلف حيدر حيدر لاأبناء )�سعيد( ولاأحفاد )راوية( ف�ضاء �سردياً �أكبر! 

�صوت الأب بين الأحادية والتعددية

�إن تناق�ض الر�ؤى �سمة �إن�سانية عامة؛ لهذا لن يكون و�صمة تلحق بالمثقف وحده، لكن يبدو 
ه���ذا المثقف للمتلقي �أكثر قدرة على تعمية تناق�ضاته من غيره، ولعله �أكثر قدرة على التلاعب 
والمتاج���رة بالأفكار والم�شاعر! فهو ي�ستغل ما يملكه من ق���درة على التعبير، فينطق بما يتخيل 

�أنه ينا�سب لاآخر، �أو ي�شكّل رغبة من رغباته! 
لم نجد هذا التلاعب في �صوت )بدر النبهان( المثقف لدى حيدر، فقد امتلك �سمة ال�صدق 
ف���ي لاإف�صاح عن �أدق خلجاته الفكرية وتحولاته، لكن يلاحظ المتلقي �أن الم�ؤلف،لم ي�صغِ �إلى 
�صوت �أعماقه، بل حاول �أن يقدّم �صوت لاأب مت�صالحاً مع ذاته، حين كان ا�شتراكياً كالم�ؤلف، 
فر�س���م له �ص���ورة م�شرقة، تمتلك فك���راً �إن�سانياً عميق���اً، �أقرب �إلى عالم المث���ل! فمثلا بعد �أن 
يعم���ل في لاأر�ض، يتغدى و�أثناء ذلك يحكي لابنته »عن معنى غياب الطبيعة والحياة الجوهرية 
ف���ي �أعم���اق الب�شر،...لق���د ن�أوا عن النقاء وال����صدق والحرية والت�ضامن الإن�سان���ي وب�ؤ�س الفقراء، 

ابتعدوا عن الفطرة الأولى«، )�ص116(.
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نج���د، هنا، لغة تجريدية عامة، �أقرب �إلى المثالية، حتى �إن ال�شخ�صية ت�صم �أمراً غريزياً، 
وه���و حبّ التملك بلغ���ة �سلبية »الج�شع وبربري���ة القتل والا�ستبداد« مع �أنه���ا حاجة فطرية! لكنه 
يجعله���ا نقي�ض���اً لكل القيم العليا، قد يكون هذا الكلام �صحيح���اً، غير �أن ال�شخ�صية، لن ت�صل 
�إل���ى هذه الحقيقة �إلا بع���د �أن تخو�ض بينها وبين نف�سها �صراعات، تاوج���ه فيها ذاتها، فترتكز 
على حب التملك من جهة، والرغبة في حب العطاء من جهة �أخرى، مما ي�ؤدي �إلى الابتعاد عن 
لاأناني���ة والتمل���ك، �إذ كلّ �إن�سان، يرغب في الاحتفاظ لنف�سه بما يمل���ك، �أو بما تعب من �أجله، 
له���ذا تقف هذه النظرة المثالية على نقي�ض الاوق���ع وما ينب�ض في �أعماقه من حاجات داخلية، 

لن ي�ستطيع الا�ستغناء عنها ب�سهولة!
يلاح���ظ �أن الم�ؤلف قدّم �صورة ل�شخ�صي���ة لاأب، ذات بعد �أحادي نقي، لا ي�وشبه �أيّ �صراع، 
فه���و »ف���ي غم���رة انهماك���ه بالعال���م ن�سي ذات���ه، امت���زج بالآخري���ن والعم���ل وال�سيا�سة وحل���م الثورة 

والعدالة، واهباً �أناه لتغيير العالم، ووهم �إ�شراق فجر جديد للإن�سان«، )�ص138(.
يت�س���اءل المتلقي: �إلى �أيّ م���دى ي�ستطيع لاإن�سان �أن يتخلى المرء ع���ن ذاته، �أثناء انهماكه 
بق�ضايا عامة م�صيرية؟ هل هو كائن عام فعلًا؟ �أين خ�صو�صيته؟ هل ينجح لاإن�سان في القيام 

بمهماته لاإن�سانية والثورية، حين يمتزج بهموم لاآخرين، وين�سى ذاته؟ 
ه���ل يكف���ي الوعي التاريخي ل�صن���ع معجزة التغيير، كم���ا ترى ال�شخ�صي���ة الناطقة ب�صوت 
الم�ؤل���ف؟ لهذا لن ي�ستغرب المتلقي ر�ؤيتها لاأحادية للثورات )الفرن�سية، �أكتوبر الا�شتراكية..( 
�أي جانبه���ا الم�ش���رق فح�سب، فلم ترَ خطاياها، والدماء في ال�ص���راع، ونبذ لاآخر المختلف...

�إل���خ، فقط �سلّط ال�وضء عل���ى ارتقائها بال�شعب عماله وفلاحيه »�إل���ى الم�ستوى الب�شري القائد 
للتاري���خ« رغ���م ذلك تجلى ت�أثير هذا الفك���ر �إيجابياً في بناء �شخ�صي���ة لاأب، �إذ �ساعدتها على 
الانفت���اح عل���ى مثلٍ عليا، فربّت �أولاده���ا على قيم الحرية، وبنت �شخ�صيته���م على الا�ستقلالية 
ورف����ض التبعي���ة �أو التهمي����ش، بيّنت له���م �أهمية »�أن يك���ون الإن�سان ح���راً فهذا معن���ى وجوده في 

العالم، العبودية والا�ستبداد هما التوح�ش والبربرية«، )�ص9(. 
ي�سج���ل ل�ل��أب محاولته تكوي���ن �أ�سرة مثالي���ة في بيئة تقليدي���ة »تنتمي �إل���ى ما قب���ل التاريخ 

وظلمات الأزمنة العربية«، )�ص27(.
���ى الا�شتراكية؟ هل توجّه كلياً  يت�س���اءل المتلقي: هل نبذ �ص���وت لاأب كل الما�ضي، حين تبنَّ

باتجاه القبلة الغربية؟
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بدا �صوته من�سجماً مع موروثه، �أحياناً، فقد كانت مرجعيته الثقافية م�ستمدة من �شخ�صيات 
ثوري���ة �إ�سلامي���ة )�أبو ذر، الا�شتراكي لاأول، وحمدان قرمط، وعلي بن محمد قائد ثورة الزنج( 

وهي متناغمة مع مرجعيته الغربية )ت�شي غيفارا، ولينين..(.
�إن �إ�شكالي���ة )الت���ردد بين هاتين المرجعيتي���ن( بدت مح�وسمة لدى ه���ذه ال�شخ�صية! فلم 
تع���انِ الت�أرجح بينهما؛ لهذا بدت �أقرب �إلى النمطية، التي تت�سم بالجمود الفكري؛ مما يفقدها 
المرونة والحيوية، لهذا بدا تحولها �إلى النقي�ض )الديني( تحولًا �آلياً، دون �أن تخو�ض ال�شخ�صية 
�صراع���اً بينها وبين نف�سها، فقد �أ�سرعت �إلى نبذ المرجعية الغربية، و�إخلا�ص الولاء للموروث، 
دون �أيّ قل���ق في الانتماء �أو في الفك���ر �أو الم�شاعر! مع �أنه ينتقل �إلى مرجعية نقي�ضة لتلك التي 

تن�سجم مع ثقافة لاآخر!
�إن هذا التحوّل يثير ا�ستغراب المتلقي، حتى يكاد ي�صدمه! فهو لم يعاي�ش �أعماق ال�شخ�صية، 
وم���ا عانت���ه، �أثناء هذا التحول، م���ن توتر وقلق، رغ���م �أن الم�ؤلف، عبر �ص���وت الراوية، �أطلعنا 
عل���ى تجربة ال�سجن القا�سية ب�سب���ب فكره المارك�سي، مما دفعه �إلى النقي�ض، فلم نجده يحاول 
التقري���ب بين معتقده ف���ي الما�ضي )الذي يعتم���د �أ�س�ساً مادية( ومعتقده ف���ي الحا�ضر )الذي 
يعتم���د �أ�س�ساً روحية( فبدا الدين، لديه �أ�شبه بطقو����س تقليدية، تعزّز الجانب الغيبي لا العملي 
وال�سل���وك لاأخلاق���ي، وهذا ما يناق�ض كل ما �ألِفَه لاأولاد من قي���م تربوية تقدمية، حتى �إنه بدا 

لابنته الراوية »ك�أنه ي�ستدير بعجلة الزمن �إلى الوراء«، )�ص44(.
كما بد�أ في هذه المرحلة الجديدة يفتقد الفكر الحيوي، الذي ي�ؤ�سّ�سه الح�س النقدي، الذي 
يمك���ن للمتلقي ملاحظته في المرحلة المارك�سية، حتى بات �صوت لاأب ا�ستمراراً ل�صوت الجد 
)ال���ذي ر�أى الدي���ن مكافئ���اً للترهيب لا للترغيب؛ له���ذا تمنى �أن يكون عهده بائ���داً، و�أن يعي�ش 
�أولاده زمن���اً جديداً، فكان يحدث �أولاده عن »عظمة الإ�سلام الثوري الأول. يوم كان هداية ونوراً 
ف���ي ع����صور الظلمات والجهالة. حكى عن الر�سول وال�صحاب���ة الأوائل كت�أ�سي�س ومثال يحتذى في 

التاريخ العربي، كيف توحدت القبائل المتفرقة تحت الراية الإ�سلامية«، )�ص45(.
يمتل���ك �ص���وت لاأب وعياً تاريخياً، يكاف���ئ ح�ساً نقدياً، ي�سمح بالمقارن���ة بين عهد �إ�سلامي 
م�ش���رق و�آخر مظلم، حين تحول لاإ�سلام �إلى ثورة ت�أكل �أبناءها، لتعود �إلى »جاهليتها القديمة، 
اقت����سام الغنائ���م، الارتداد والفو�ضى، الخراب وميراث الوح�شية، لك�أن الإ�سلام برقٌ عابرٌ في ظلمة 

تبدو في الف�ضاء كما النيازك«، )�ص4(.
ب���دا خيار �ص���وت لاأب مح�وسم���اً، دون �أن يمر بمرحلة �ص���راع بين ر�ؤيتي���ن )العلم/العقل، 
والغيب/التدي���ن( لا يراهما متكاملتين بل متناق�ضتين، وه���ذا من المفرو�ض �أن ي�ستدعي �أزمة 

فكرية وجدانية، ت�ضطرم في لاأعماق! 



تعدد الأ�صوات في رواية »�شمو�س الغجر« 

27 الـعــدد 716- 717 �أيار- حزيران 2023 

كان ه���مّ �ص���وت ال�ساردة )راوي���ة( �أن تبرز، عبر �س���رد خارجي، حالة التيه ف���ي الغيبيات، 
الت���ي عا�شتها ال�شخ�صي���ة ب�ضمير الغائب، مما يعزل �صوت لاأعم���اق الم�أزومة، ويغيّب )ال�سرد 
الداخل���ي( في هذه المرحلة الجدي���دة، لت�صف �شرودها، �إذ �أوغل لاأب »ف���ي ت�أملات وهذيانات 
�أدعية وكتب... مبحراً في الوجد ال�صوفي و�أ�شعار ابن الفار�ض، بدا في تلك المرحلة من النكو�ص، 

ك�أنما ا�ستقال لا من وعيه التنويري �إنما من �إدارة البيت والأ�سرة«، )�ص104(.
ل���ن يلمح المتلقي في �ص���وت ال�ساردة الخارجية )المتماهي مع �ص���وت الم�ؤلف المارك�سي( 
�أي تعاط���ف م���ع هذا الخيار الجديد، ب���ل �سيلم�س لغة عدائية، حتى �إنه���ا ت�صبّ �صوت المتدين 
ف���ي قالب واح���د تبتعد عن �أية محاولة للفهم �أو تلم�س �أهمية التجاوب مع هذه الحاجة الفطرية 
للدين، فهو )هذيانات �أدعية وكتب... وجد �صوفي، نكو�ص( لهذا لن تخبر عن والدها بكل ما هو 
نقي����ض لما �آمن به قب���ل تجربة ال�سجن، فقد )ا�ستق���ال لا من وعيه التنوي���ري( فح�سب، بل من 

الحياة، ف�أهمل )�إدارة البيت والأ�سرة(
قد ت�ؤدي التجارب القا�سية )ال�سجن( �إلى انهيار للوعي الفكري والروحي! لكن �ألا ي�سترجع 

لاإن�سان وعيه، ولو ب�صعوبة، �إثر خروجه من هذه التجربة؟ 
�إن ما يلفت النظر هو �سرعة التراجع من �أق�صى الي�سار �إلى �أق�صى اليمين؟ ثم هل ي�ستقيل 
الم���رء الملتزم من م�س�ؤوليات لاأ�سرة �أي من )الهم الخا�ص( بمثل ال�سهولة، التي ي�ستقيل فيها 

من )الهم العام(؟ 
ه���ل ينبذ الم���رء ما�ضيه، ويعلن بطلان مفاهيمه ال�سابقة؛ نتيج���ة قهر الاوقع وتغيّر الزمن؛ 

وانهيار �أحد رموزها، دون �أن يعي�ش قهراً نف�سياً، نتيجة انهيار �أحد �أحلام حياته! 
ي�سم���ع المتلقي �صوت ال�شخ�صية، يلخ�ص واقع���اً انهار فيه كل �أمل: »الي����سار، التقدم، تغيير 
العال���م بالث���ورات العا�صف���ة، الديمقراطية الكاذبة، �أحا�ل�م ال�شباب الرومان����سي الطائ�ش قبل �أكثر 
م���ن ن����صف قرن. الزم���ن الآن ي�ؤكد بطلانها بل ا�ستحالته���ا«، )�ص61(. فك�أن �صوته، ي�صدر عن 
كائ���ن عقلي، انتُزعت منه الروح والم�شاعر؛ وبذلك يفقد الخطاب الروائي حميميته، �أي كل ما 

ي�ؤ�س�س م�شاركة وجدانية مع المتلقي، ويعزّز تفاعله! 
لع���ل ما �أنق���ذ الخطاب الروائ���ي من هذه لاآلية ه���و اللغ���ة الت�صويرية، �أحيان���اً، التي تزيد 
الدلال���ة و�وضح���اً وت�أثيراً �أثناء التلقي، يتحدث �إل���ى �أولاده »�أنا ال�ضحية الآن، ليك���ن الأمر هكذا، 
ل���كل م�ستقب���ل م�ضيء �ضحايا، جيلنا لم يغيّر العالم، لكنه رم���ى جمرة على الطريق، اهتدوا بتلك 

الجمرات م�ستقبلًا �إن كنتم �أوفياء..«، )�ص106(.
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يهج����س الم�ؤلف حي���در بالر�ؤية التنويرية، لهذا يكفي ع���زاء للمثقف �أن ي�ضيء )جمرة على 
الطري���ق( لأولاده، الذين يحمّله���م م�س�ؤولية لاإ�سهام في التغيير، كم���ا يت�ضح هذا الهاج�س في 
اختي���ار ا�سم بطله )ب���در النبهان( لأن �أمته ترقد ف���ي ظلمة، تحتاج �إلى ن���ور المثقف وتنبيهه! 
�صحي���ح �أن هذا الا�سم يحمل دلالة التغيير والعودة �إل���ى الظلمة، لكنه �سيت�شكل بدراً جديداً في 

الوقت المنا�سب ليمار�س دوره التنويري ثانية!

ال�شخ�صية ولغة التنا�ص التراثي

د،  عان���ى البطل )بدر( �أثن���اء تجربة الاعتقال، �آلاماً وتعذيباً، هوت به في ظلمة ق�وسة الجّال
دون �أن ي�سمعن���ا الم�ؤلف �صوته، بل ثمة لغة عامة و�سريع���ة، توحي بالقهر، فتبدو ا�ستمراراً للغة 
���اج والحاكم ب�أمر الله! كما يكتفي �صوت البطل بو�صف ال�سجّان بـ)الظالم(. وبعد تجربة  الحجَّ
ال�سجن تتغير لغته الثورية، فن�سمع �صوت �إن�سان متدين، �أغلق عالمه على قراءة اتكالية للخطاب 
الديني، فيردد تنا�صاً قر�آنياً »لن ي�صيبنا �إلا ما كتب الله لنا« تعزّز لغته الا�ستكانة وال�ضعف؛ دون 
�أن ينتبه �إلى انفتاح الخطاب على ت�أويلات متعددة! لهذا حين تحاول )الراوية( لاابنة، �أن تجرّ 
والدها �إلى الحاور، وبناء ج�وسر التفاهم بينها وبينه، يتهرب من لاإجابة عن �س�ؤالها: »ما مغزى 

العودة �إلى الدين؟ �ألا ي�شكل هذا نوعاً من التناق�ض وال�صدام الداخلي لك؟
انعط���ف ع���ن جوه���ر ال�����سؤال هارباً باتج���اه ما �سمّ���اه ال�سلام الروح���ي، الذي كان مفق���وداً. في 
النهاي���ة لاب���د من ح�سم الجدال الداخلي ال�صراع بين الم���ادي والروحي، لي�س بالخبز وحده يحيا 
الإن����سان، و�إلا تح���ول �إلى بهيمة، ولك���ن الإمام وهو قدوتك يقول: اعمل لدني���اك ك�أنك تعي�ش �أبداً 

واعمل لآخرتك ك�أنك تموت غداً.
- ه���ذه حكم���ة الدهور... متخطياً احتدام الجدال والتعار�ض��� الظاهري غير الدقيق فيما قال 

�سابقاً حول �أولوية الروح والنفي المادي.
- المال والبنون زينة الحياة الدنيا، �أ لي�س هذا ما قاله الر�سول محمد..«، )�ص108(.

يلاح���ظ المتلق���ي �أن �ص���وت البطل���ة )الراوي���ة( لا يكتفي بر�ؤي���ة )التناق�ض( بي���ن )العقل 
والدي���ن(، بل هي ت�ستخدم لغة �أبلغ دلالة و�أكثر عنفاً، �إذ ت�صل بالتناق�ض �إلى �أق�صى مدى، �إلى 
)�ص���دام( بي���ن الر�ؤيتين، مما يوحي با�ستحال���ة اللقاء بينهما! لهذا بدت �صيغ���ة ال�س�ؤال، الذي 
توجه���ه الراوي���ة لأبيها، تقريرية، تف�صح عما ت�ؤمن به ال�شخ�صي���ة من نفي �أية �إمكانية للتفاهم 
بي���ن هذي���ن الخيارين! لهذا لم يُج���ب لاأب عن �س�ؤال ابنته بوجهة نظر تع���زّز اللقاء بينهما؛ بل 
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�أبرز لها �إح�سا�سه بـ)ال�سلام الروحي( فقد حقق رغبته في ح�سم )ال�صراع( بين حاجة )مادية( 
و�أخرى )روحية(، فاختار منهج حياته وفق الحاجة لاأخيرة )لي�س بالخبز وحده يحيا الإن�سان، 
و�إلا تح���ول �إل���ى بهيم���ة(، فتذكره ابنته ب�ضرورة الماوزنة بي���ن هاتين الحاجتين؛ لذلك ت�ستعين 
بق���ول )قدوت���ه( لاإمام علي بن �أبي طال���ب، كرّم الله وجهه: )اعم���ل لدنياك ك�أن���ك تعي�ش �أبداً، 

واعمل لآخرتك ك�أنك تموت غداً(. 
يلق���ى هذا الخطاب الموروث �صدى في نف����س لاأب، فيتفاعل معه، ويمنحه دلالة �إيجابية، فقد 
ر�آه، وقد تجلت فيه »حكمة الدهور« �إذ ا�ستطاع �أن يلغي التعار�ض بين »�أولوية الروح والنفي المادي« 
يلاح���ظ المتلقي دعم وجهة النظر، التي توفّق بين هذي���ن الطريقين، بتنا�ص ديني، ينطق 
بما ت�ؤمن به الراوية المارك�سية، لذلك يبدو �صوتها �أكثر مرونة وحيوية من �صوت المتدين؛ لأن 
البتر �أو الح�سم بين المادة والروح هو خيار، يوحي ب�أحادية النظرة، التي يراها الم�ؤلف تتنا�سب 
والر�ؤي���ة الديني���ة، مع �أنه م���ن المنطقي ج���داً �أن ي�ستطيع البطل التوفيق بي���ن مرحلته ال�سابقة 
)تبني الاتجاه المادي( ومرحلته اللاحقة )تبني الاتجاه الديني( لكن الرغبة في تجميل �صوت 
)لاأنا العلمانية( و�إثبات انفتاحها على لاآخر �أقوى من الرغبة في تقديم �صوت لاآخر المتدين 
بالطريق���ة نف�سه���ا، �إذ مازال ثمة �صعوب���ة في تقديم ر�ؤية مو�وضعية مرن���ة، تتعدد فيها وجهات 
النظ���ر، فتنفتح بذلك على لاآخر العلمان���ي والديني، وتحترم اختلافهما! لهذا يلاحظ المت�أمل 
�أن الم�ؤل���ف، يعزز انفتاح )الراوية المارك�سية( حين ت�ست�شهد بتنا�ص ديني �آخر »المال والبنون 
زينة الحياة الدنيا« لكنها تخطئ في ن�سبته �إلى )القر�آن الكريم �وسرة الكهف/ �آية 46( فتجعله 

حديثاً �شريفاً »�أ لي�س هذا ما قاله الر�سول محمد«.
نلم����س، هن���ا، �ضعفاً ل���دى المثقف العلماني ف���ي معرفة ثقاف���ة الذات العربي���ة ومرجعيتها 
الديني���ة، التي ت�شكل اللا�شعور الجمعي للإن�سان المتدين وغير المتدين، ح�سب يونغ وغيره من 

علماء النف�س.
رغم ذلك قد طغى الفكر لاأحادي )المارك�سي( الم�ستمد من الثقافة الغربية، فبات ي�شكّل 
مجال���ه الثقافي الحيوي، �أم���ا الثقافة التراثية، فيح�س المتلقي ك�أنها ت�ش���كّل رافداً ثانوياً لوعي 

ال�شخ�صية على ما يبدو!

�صوت المنا�ضل الفل�سطيني

يمن���ح الم�ؤل���ف لل�شخ�صي���ة، الت���ي تتبنى مفاهي���م ثورية )ماج���د زه���اون( دلالات �إيجابية 
)المج���د، الكبرياء..( فهي تقف �إلى جانب تحرر المر�أة من كل القيود، في حين نقي�ضه )زياد: 
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�أخ���و راوية( يمنح���ه ا�سماً تراثياً ذا �أبعاد �سلبية، توحي بدلال���ة البط�ش والا�ستبداد... �سيعاي�ش 
المتلقي هذا النقي�ض على �أفعاله الوح�شية تجاه �أخته، و�سرد خارجي )ب�ضمير الغائب( ب�صوت 
�أخت���ه )راوي���ة( الت���ي تعاني من وح�شيت���ه، ولا�سيّما بع���د �أن ا�ستقال لاأب من مهمت���ه التنويرية 
ولاأ�سري���ة، و�سلّمه���ا لابنه البكر! الذي لن ن�سمع �صوته الداخل���ي، ولا �صراعه بين �أفعال وح�شية 
و�أف���كار تنويرية ربّاه والده عليها! في حي���ن يتمتع الفل�سطيني بفكر حيوي، ويُنطقه الم�ؤلف بلغة 
مو�وضعي���ة، في�صبح »حبل �إنق���اذ« للراوية، �أثناء حاورها مع د. ر�اوضن )لاإ�سلامي( مما يوحي 
بن�ض���ج ثقافت���ه، وامتلاك القدرة عل���ى نقد الذات؛ لذل���ك يبيّن �أن المارك�سي���ة تقوّ�ضت ب�سبب 
)النظ���ام البيروقراطي ال����صدئ والقيادة، التي ترهلت وعجزت عن التطور( فيرد عليه الإ�سلامي 

)وهذا ما حدث للإ�سلام �أي�ضاً(، )�ص99(.
لم ي�ستطع، هنا، الم�ؤلف التقدمي التخلّ�ص من تحيزات لا �شعورية )جندرية( توحي بتفوق 

الرجل على المر�أة، رغم �أن )ماجد وراوية( يتبنيان وجهة نظر واحدة )المارك�سية(. 
كم���ا يُنط���ق )ماجد( لغة الوجع الفل�سطيني، التي هي وج���ع كل مثقف عربي مخل�ص لأمته، 

حتى لتبدو �أقرب �إلى ال�شعر! لعلها لغة الم�ؤلف، وقد �أ�سقطها على ل�سان الفل�سطيني! 
لك���ن ي�سجل للروائي �أنه قدّم عبر هذه ال�شخ�صية ر�ؤى متع���ددة، ا�ستطاع بف�ضلها �أن ينتقد 
ذات���ه، وكل ما ي�ؤمن به من �أفكار )مارك�سية( تدّع���ي التقدمية ب�سبب »�إهمالها للإن�سان والروح 

المقد�سة والحرية الفردية، وخ�صو�صية القوميات، وهيمنة القومية الرو�سية«، )�ص50(.
يج�س���د �ص���وت ه���ذه ال�شخ�صي���ة �ص���وت الم�ؤلف في مرحل���ة حما�ست���ه للث���ورة الفل�سطينية 
وان�ضمام���ه �إليه���ا؛ له���ذا ينال �صوت )ماج���د( عناية �أكثر م���ن �أ�صاوت �شخ�صي���ات �أخرى، �إذ 
يحمّله م�س�ؤولية البحث عن طريق التنوير، الذي ي�شمل البلاد العربية جميعاً وتحرير فل�سطين، 
فهم���ا طريق واحد، يف�ضي �أحدهما �إلى لاآخ���ر! وال�سير في هذا الطريق لن يكون �إلا بالت�ضحية 
»الدم���اء وحده���ا، هي التي ت����ضيء الآن، ف�صد الج�سد المتقيح ليخ���رج ال�صديد. �أن تدوي الأر�ض 

بالانفجارات،هناك هدوء ولا �سلام للأقوى والمت�أله بن�صره«، )�ص146(.
�إن���ه يعي����ش في �سياق تاريخي مهزوم، لكن���ه لن ي�ست�سلم له، فقد ر�أى ف���ي تبني ر�ؤية، تقاوم 
الع���دو )الداخلي والخارجي( مهما كان الثمن، عام���ل خلا�ص من )الج�سد المتقيح( للتخل�ص 
م���ن كل لاأمرا�ض و�أ�سبابها )ال�صديد(، بل يلمح ب�ضرورة ع���دم لاإذعان كالآخرين لعدو، يرى 
نف�س���ه )الأق���وى( فيبدو مغ���روراً بن�صره على العرب، وق���د و�صل به الغرور �إل���ى �أق�صاه، فبات 

)مت�ألهاً( ي�ستعلي على العرب جميعاً!
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يلاحظ الم�ؤلف �أن الكثير من المثقفين، في مرحلة الت�سعينيات، قد غرقاو في لجة الي�أ�س، 
له���ذا تعمّد �أن ي�سل���ط ال�وضء على �صوت الفل�سطيني، الذي يكافئ لاأم���ل في النه�ضة والتغيير، 
فمنح���ه م�ساحة �سردية، تتي���ح له البحث عن طريق الفعل والحاور، ك���ي يحقق حريته الداخلية 
�أولا، ث���م حري���ة وطنه! من هنا ر�أى �ض���رورة الاعتماد على ال���ذات، ففي »مه���ب العوا�صف لابد 
م���ن الإم����ساك ب�شيء �صلب حتى لا ننجرف... الأعم���اق، الإرادة الداخلية والثقة بالنف�س، �أن تكون 
للإن����سان �صخرت���ه الثابت���ة ف���ي اللج الم�ضط���رم... �أن يواج���ه الوح�ش ول���و بالانتح���ار، �إذا اقت�ضى 

الأمر«، )�ص153(.
بد�أ المثقف العربي يعي�ش لحظات �ضياع في زحمة لاأوهام والهزائم بعد �سقوط المارك�سية، 
وحرب الخليج، فكان لابد من البحث عما يقويه، ويحميه من الانهيار، فلم يجد �وسى )الإم�ساك 
ب�ش���يء �صل���ب( غير م�ستورد من الخارج، فلم يجد �شيئاً متاحاً له �وسى الاعتماد على ذاته، التي 
تكاف���ئ )الأعماق، الإرادة الداخلية والثقة بالنف����س( فهي لاأمل، التي يكافئ )ال�صخرة الثابتة( 
الت���ي �إن تم�سك بها العربي، �أنق���ذ نف�سه من الغرق )في اللج الم�ضط���رم( حينئذ ي�ستطيع ت�أمل 
طرق الخلا�ص بعيداً عن �أوهام �أيديولوجية، تتعلّق ب�أذيال لاآخرين، وتنبذ الاعتماد على الذات، 

فيقرر )�أن يواجه الوح�ش ولو بالانتحار( لهذا �سيفجر نف�سه في ال�سفارة لاإ�سرائيلية.
يلاحظ، هنا، هيمن���ة �صوت الم�ؤلف، حين ا�ستخدم )ولو بالانتحار( عو�ضاً عن )العمليات 
الفدائية( �إذ ا�ستخدم الفل�سطيني ر�ؤية �أو وجهة نظر، تكاد �أن تكون غريبة عن الر�ؤية العربية، 
ولا�سيّم���ا ف���ي مرحلة الت�سعيني���ات، ف�أنطق ال�شخ�صية لغ���ة، تتبنى الر�ؤي���ة المارك�سية للعمليات 
الفدائي���ة، رغ���م �شيوع لغ���ة الفداء والجه���اد لدى الفل�سطينيي���ن، وغيرهم، في تل���ك المرحلة، 

فيلم�س المتلقي تحيزاً لا �شعورياً لدى الم�ؤلف للغة العلمانية �أي لوجهة نظرها! 

�صوت المر�أة التقدمية )ال�شابة(

ثم���ة اهتمام ب�صوت المر�أة، فقد منحه البطولة في الحدث، مثلما منحه في الخطاب، فهي 
)رواي���ة( �أي ال�س���اردة الخارجي���ة لغيرها من ال�شخ�صي���ات، مثلما هي �س���اردة داخلية لمعاناة 
المثق���ف م���ن ازدواجية جي���ل لاآباء ونكو�ص���ه �إلى الوراء، فانتق���ل من مرحلة التنوي���ر والثورة، 
وم���د يد الع���ون للمر�أة �إلى مرحل���ة الجمود، والتراجع ع���ن النظرة التقدمية له���ا؛ لهذا منحها 
�صوت���اً متميزاً، يوحي بالحميمية والدفء؛ كي ي�ضم���ن تفاعل المتلقي معها: »�إنها حكاية غريبة 
ومفجعة...�إنه���ا ف���ي النهاية �شهادتي عن مجرى حيات���ي«، )�ص8( وفوق ذلك، تبدو �أهمية �صوت 
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ه���ذه ال�شخ�صية، حين جعلها مدار عتبة العناون، فهي لي�ست �شم�ساً واحدة، بل )�شمو�ساً( لمن 
يج�سدون في الذاكرة الجمعية مكافئاً دلالياً لقيم الحرية والانطلاق بعيداً عن لاأطر الجامدة؛ 
له���ذا بدت دلالة )الغجر( على �صلة وثيقة بجموح هذه ال�شخ�صية، ولا�سيَّما �أن ه�ؤلاء باتاو �أحد 
�أ�سباب حياتها، فق���د ولدتها �أمها في الحقل، فاحت�ضنتها قابلة غجرية، وبذلك منحها الم�ؤلف 
»ولادة �أ�سطوري���ة �شب���ه بدائي���ة« انعك�ست على مجم���ل حياتها، �إذ تولّد ف���ي �أعماقها �وشق غريب 

لدلالة الانطلاق نحو ما يكافئ »البراري والحرية«.
كان���ت متعلقة ب�أبيها، لي�س تعلقاً مر�ضي���اً م�ألوفاً في علم النف�س )عقدة �إلكترا( يلغي الوعي 
النق���دي لديه���ا، ويجعلها تابعة له، فتجعله ف���ي »مرتبة لاإله« �إلا في مرحل���ة طفولتها، لكنه في 
مرحل���ة ن�ض���ج وعيه���ا وثقافتها، ل���م يعد، ي�شكل مث�ل�اً �أعلى له���ا، فرف�ضت نكو�صه ع���ن الر�ؤية 

التقدمية للحياة والمر�أة!
يتب���دى ن�ض���ج الر�ؤية لديها، حين حاولت �أن تجمع بين الثقاف���ة التراثية بمرجعيتها الدينية 
وثقافتها الا�شتراكية، التي لها الف�ضل في نمو وعيها؛ لذا يلاحظ المتلقي امتلاكها القدرة على 
المقارن���ة بين مكونات الذات العربي���ة المتخلفة، التي تح�صر المر�أة ف���ي مجال واحد، وثقافة 
لاآخ���ر الا�شتراك���ي، الذي يق���دّم �صورة غير نمطية له���ا، فتقارن بين »لاأم« ل���دى غوركي، التي 
ت�سه���م في ن�ضال ابنها، و�أمها الهام�شية، التي �أتت م���ن قارات الجهل والق�وسة، لذلك تنفر من 
�أف���كار ابنتها المتم���ردة والعا�صية! فت�ستخدم في ماوجهتها لغة تقليدي���ة عنيفة، تحا�صرها في 
دور نمط���ي، هو وليد �سي���اق اجتماعي متخل���ف! ولا�سيّما �أنها تعي�ش في الري���ف )عيون الريم( 
حيث تعاني المر�أة ظلمة ع�صور �سابقة »�أنا مازلت غارقة في خ�ضم هذه التراجيديا، التي �أرويها 
ع���ن بلاد ال�شرق، بلاد �ألف ليل���ة وليلة وفانو�س علاء الدين ال�سحري والطلا�سم الم�ستع�صية في 

مغارات وكهوف، �سقوفها مدلاة ب�أن�سجة العناكب«، )�ص59(.

ل���و ت�أملنا ال�سياق الثقافي، الذي يحا�صر الم���ر�أة، لوجدنا لغته م�ستمدة من حكايات �شعبية 
قديم���ة، �أ�سّ�ست وجدان لاإن�سان ال�شرقي، قد قر�أ المثقف التقدمي دلالته، بما يتنا�سب ونظرته 
�إلى نف�سه و�إلى موروثه )الديني وال�شعبي..( فلم ير فيه �وسى ظلمة، تحا�صر المر�أة وفق قاولب 
جام���دة، في حين لو ت�أمل المتلقي �صورة المر�أة في »�ألف ليلة وليلة« لوجد نظرة تقدمية للمر�أة 
)عالم���ة وفقيهة، ملكة، مخل�صة..( وتقليدية )�ساحرة، �أمة، خائنة..( وهذا ما �أثبتُّه في كتابي 

»�صورة لاآخر في التراث العربي«. 
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�إذن، رغ���م �أن الم���ر�أة تحتل في لا وعي الم�ؤلف مكانة كبيرة؛ حتى �إن �صوت البطلة ال�ساردة 
)راوي���ة( تماهى مع �صوت الم�ؤلف، �إلى درجة الهيمنة على �صوتها، �إذ تمتلك ال�شابة قدرة على 
النقد الذاتي، فت�ستطيع �أن تف�ضح ازدواجية المثقف، الذي يمتلك وعياً ب�أهمية الحاور مع لاآخر 

المختلف، لكنه يف�شل عند التطبيق، فيراها كائناً تابعاً له! 
لع���ل ما �أخلّ بتعدد وجه���ات النظر، �أحياناً، هو تهمي�ش �صوت المر�أة لح�ساب مركزية �صوت 
الرج���ل، رغم �أنه منح �صوتها البطولة، مثلما منحه���ا �صوت الراوية، المن�سجم مع دلالة ا�سمها 

الم�ستمد من ن�سج الحكاية ورواية �أحداثها! 
كم���ا �أن المتلقي، حي���ن يت�أمل المرجعية الثقافي���ة لـ)راوية( التي تعتمده���ا، وت�ؤ�سّ�س عليها 
ر�ؤيته���ا، يلاح���ظ �أنها مرجعي���ة ذكورية )ليني���ن، غيف���ارا..( وكذلك يلاحظ �أنها ف���ي ال�سياق 
الاجتماع���ي، لن تكون م�شارك���ة للرجل في قرارات���ه الم�صيرية، فحبيبه���ا )ماجد( حين يقرر 
تفجي���ر نف�سه، يتخذ قراره بعيداً عنها، دون �أن يحاورها، ودون �أن يخبرها في �أ�ضعف لاإيمان، 
ب���ل �إنه يكذب عليها »��سأذهب في مهمة خا�صة، خارج قبر�ص لمدة �أ�سبوع« رغم �أنه �ألمح �إليها، 
بع���د فاوت لاأوان، �إذ و�صلتها ر�سالته بعد قيامه بتفجير نف�سه في �سفارة العدو ال�صهيوني »لقد 
خنت���ك م���ع حبيبة �أخرى هي الأج���در بدمي، هل �ست�سامحين���ي؟«، )�ص175( وبذلك ي�ضعها على 

الهام�ش، رغم حر�صها على م�شاركته حياته اليومية والعاطفية والج�سدية! 
نت�س���اءل، هنا: هل هي ازدواجية المثقف العربي؟ هل ه���و التحيز للأنا الذكورية ب�صورة لا 

�شعورية؟ هل هو عدم الثقة بعقل المر�أة واتزانها؟...�إلخ.
الحوار مع الآخر )المتدين، الجيل ال�شاب،..(. 

ح���اول حي���در حي���در تقدي���م م�شاه���د حاورية بي���ن �أ�ص���اوت، تتبن���ى وجهات نظ���ر متعددة 
)مارك�سية/ دينية( لكن ال�س�ؤال: ماجدوى الحاور، �إذا كان لا يعزّز اللقاء، حول نقاط م�شتركة، 

ويبني ج�وسر التفاهم؟ 
ه���ل يمك���ن لمن يعرّف الحاور ب�أنه »قطبان متنافران« على ح���دّ قول حيدر، �إذ لا يمكن لمن 

يتبنى العلم كالمارك�سي، �أن يلتقي مع الم�ؤمن الغيبي؟ 
رغم ذلك ي�سجل للروائي تقديم لاآخر المتدين في »�شمو�س الغجر« ب�شكل غير منفّر ومحاولة 
الحاور معه، على نقي�ض روايته »وليمة لأع�شاب البحر« �إذ يُلاحظ فيها بداية الاعتراف بالآخر، 
فق���د �أكّدت الراوية، الت���ي يتماهى �صوتها ب�ص���وت الم�ؤلف �أن »حرية ال���ر�أي م�صان���ة و�أ�سا�سية. 
والاختلاف لا ينبغي �أن يو�صل �إلى العداء والقطيعة«، لهذا يلم�س المتلقي تطوراً في التاو�صل مع 
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ه���ذا لاآخ���ر، يكفي �أنه �أتاح له فر�صة التعبير عن ر�أيه، ب���ل يمنحه �صفات �إيجابية، فمثلًا ي��سأل 
دكت���ور ر�اوضن المتدين )راوي���ة/ المارك�سية( ر�أيها »بتهذيب رقيق« ف���ي حين بدا المتدين في 

رواية »وليمة..«. كر�شه مليء بالإيمان!! 

�سمات لغة الحوار

لغة العنف بين الأجيال:
يمر والد )راوية( بمرحلتين، كان يتبنى في لاأولى الفكر المارك�سي، وفي الثانية انتقل �إلى 
الفكر الغيبي )الدين���ي( يُلاحظ �أنه في المرحلة لاأولى، يرف�ض ا�ستخدام لغة العنف والت�سلط 
عل���ى �أولاده وزوجت���ه، يحاورها بلغة راقي���ة: »�أنت �سي���دة البي���ت ومديرت���ه الاقت�صادية...�أنت كل 
�ش���يء... ل���ك الحرية في التوجيه، لكن القمع والت�سلط ممنوعان، الحرية والم��سؤولية معاً... هم 

قادة الزمن القادم... «
حي���ن نت�أمل الحاور بين لاأجي���ال �سنجده يقوم بين طرفين )المارك�س���ي والمتدين( فالأب 
يرى في لاإ�سلام بديلًا لفكر �آمن به في �شبابه، وقبل �سجنه، لذلك يحاول �أن يقنع ابنته بفكره 

عن طريق المقارنة بين ال�شرق الروحي والغرب المادي، فتردّ عليه بلغة، تنقد ر�ؤيته هذه:
»- بابا �ألا ترى في هذه الأفكار نكو�صاً نوعاً من الخيانة الذاتية.

لك�أن �صاعقة هوت عليه: اخر�سي �أ�ضاف م�ست�شيطاً غ�ضباً �أ�صلًا منذ ولادتك على ذلك النحو 
ال�شاذ و�أنت م�سكونة بال�شيطان وروح ال�شر«، )�ص50(.

�إن هذه اللغة القا�سية الم�ستعلية، التي ينطق بها المتدين، تعزز في وجدان المتلقي ال�سلطة 
لاأبوي���ة الذكوري���ة على الابن���ة )اخر�سي...�أنت م�سكون���ة بال�شيط���ان وروح ال�شر( وه���و يلمح �إلى 
ولادته���ا على ي���د غجرية، فلا يكتف���ي �إهانة ابنته، بل يهي���ن لاآخر )الغجري( قائ�ل�اً: »الغجر 
�أ�سلاف���ك ب���ذا الل����سان ال�سلي���ط والوجه النحا����سي، ت�ؤكدين ب����أن �شم�سهم لفحت���ك و�أن دمك ملوّث 

بلعنتهم«، )�ص62(.
يجمع ابنت���ه ال�شابة العا�شقة لحرية الفكر والانطلاق بـ)الغج���ر( لي�سيء �إليها، فيلحق بهم 
�صف���ات �سلبي���ة على الم�ستوى لاأخلاق���ي )الل����سان ال�سلي���ط( والعرقي )الوج���ه النحا�سي، دمك 

ملوّث بلعنتهم(. 
تبدو لغة لاأب، هنا، متناق�ضة مع روح الدين ال�سمحة، التي ترف�ض تلك النظرة الا�ستعلائية 
عل���ى لاآخر »�إن �أكرمكم عند الله �أتقاك���م«، )�وسرة الحجرات، �آية 11(، وبذلك تبدو لغة الم�ؤلف 
ور�ؤيت���ه المارك�سية مازال���ت مهيمنة على ال�شخ�صية! لتع���زّز �وسء التفاهم بي���ن الر�ؤية الدينية 

والر�ؤية المارك�سية، فتعزّز بالتالي ال�صراع بين لاأجيال! 
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�إن م���ا يلف���ت النظ���ر �أن هذه اللغ���ة العنيفة، لي�ست لغ���ة ذكورية فح�سب، بل تنط���ق بها لاأم 
الريفي���ة الب�سيطة؛ لتعزّز ال�ص���راع، مما يخالف �أفق توقع المتلقي، �إذ من الم�ألوف �أن لغة لاأم، 
ت�ش���ع حنان���اً، �أو على لاأقل �أكثر هدوءاً، لكنها في »�شمو�س الغجر« ب���دت �أقرب �إلى اللغة لاأبوية 
العنيف���ة، �إذ ت�صف ابنتها )راوية( المتمردة »�أنت عقرب. �سام���ة. �إن�سانة فا�سدة، م�أواك ال�شوارع 
�أيته���ا الدا�شرة!...هددتْن���ي بال�شك���وى �إل���ى والدي بعد عودته م���ن ال�سهر: ي�ش���وّه ج�سدك ووجهك 

بعاهة، حتى تظلي حبي�سة البيت يا حقيرة«.، )�ص74(.
رغ���م اللغة العنيفة، التي ت�ستخدمه���ا لاأم، �إلا �أن المتلقي، يلم���ح �ضعف �شخ�صيتها، وعدم 
قدرته���ا عل���ى الحاور مع ابنته���ا المتمردة؛ لهذا نجده���ا ت�ستح�ضر بالأب الغائ���ب؛ لتهدد بفعل 
عني���ف يفاج���ئ المتلقي )ي�شوّه ج�سدك ووجه���ك بعاهة، حتى تظلي حبي�سة البي���ت يا حقيرة( �إذ 

لا يمكن �صدور هذه عن �أب �أو �أم!! 
الحوار بين الندية مع الآخر و�إلغائه؟ 

ل���م يع�ش المتلق���ي لدى حيدر حيدر ح���اوراً ندياً مع لاآخ���ر المتدين، لا يهيم���ن عليه �صوت 
الم�ؤل���ف، ب���ل لوحظ �أن �ص���وت البطلة )راوي���ة( الذي يتماهى م���ع �صوته، يكاد يك���ون مهيمناً: 
»الجوه���ر لي����س ال�ش���رع ي���ا عليّ���ة. العق���ل والثقة والحري���ة واحت���رام الآخر، ه���ذه القي���م تعلو فوق 
ال�شرائ���ع والأدي���ان، المفاهيم الإن�سانية متج���ذّرة في �أعماق النا�س قب���ل ولادة الأديان... )تجيبها 
�صديقته���ا( �آه منك���م وم���ن �أفكاركم �أيها الملح���دون! رمت الجملة مغتاظة كاته���ام. نه�ضت مغادرة 

على نحو فظ، مت�سم بالع�صاب... «، )�ص151(.
ك�أن الم�ؤل���ف، عبر �صوت ال�ساردة، يري���د نفي لاآخر المتدين عبر �صفات �سلبية، تنتزع منه 
المق���درة على الح���اور )مغتاظة، فظة، مت�سمة بالع�صاب( فتوحي ب����أن لاآخر المتدين لا يجيد 

�وسى نفي لاآخر، لهذا ي�ستخدم لغة اتهامية )�أيها الملحدون(. 
لا ننف���ي �أن ه���ذه ال�صفات ق���د تكون �صحيح���ة، لكننا نت�ساءل: ه���ل دور لاإب���داع �أن ير�صد 
الاوق���ع كم���ا هو، �أو ير�صد م���ا يجب �أن يكون؟ ثمّ �ألا يوحي بتر الحاور ه���ذا ب�أن المثقف العربي 
)العلماني/ �أو المتدين( معني بت�سليط ال�وضء على اتجاه فكري واحد، يتبناه؟ �ألا يعني ذلك �أن 
هذا المثقف لا يملك ثقافة )ت�شمل عدة مرجعيات علمانية ودينية( كي ت�ؤهله لا�ستمرار الحاور 
ب�ش���كل ندي، وبذلك لا يملك تقنية الا�ستر�س���ال )continum( التي تلغي الثنائية النمطية في 
الفك���ر )تقدمي رجعي، خير �ش���ر،..( فت�ستطيع �أن تلغي الم�سافة بين ال�سالب والموجب، وتنتبه 
�إل���ى ت���درّج المعاني بينهما، التي هي �أقل �سلب���اً �أو �إيجابياً...فتبدو لاأف���كار م�ستر�سلة، وممتدة 
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كامت���داد قو����س قزح، حيث تتك�سر في���ه لاألاون و�أطيافها �شيئاً ف�شيئاً �إل���ى �أن تذوب في غيرها، 
على حد قول توفيق قريرة.

له���ذا لن ي�ستغرب المتلقي �شي���وع الفكر الثنائي التنميطي في رواي���ة »�شمو�س الغجر« الذي 
ينفي لاآخر، فالح�ضارة المدنية )التي تعتمد العلم والعقل( التي ت�صنع الم�ستقبل، فهي نقي�ض 

المرحلة الزراعية )التي تعتمد الدين( والنكو�ص نحو الما�ضي فح�سب!
رغ���م ذلك ي�سجل للروائ���ي نقده للتجربة ال�وسفييتية ب�صوت لاآخ���ر )عليّة( التي عانت من 
تجرب���ة لاإلغاء في بلده���ا )�أذربيجان( لذل���ك ر�أت دكتاتورية البروليتاريا �ض���د منطق التاريخ 

والروح لاإن�سانية، فت��سألها )راوية(:
- هل الإ�سلام مع الا�ستغلال؟

- لا ولكن الإ�سلام لا يقرّ م�صادرة �أملاك الآخرين؟
- ولكن �أ ل�ست مع العدالة؟ 

- لماذا �أجبروا النا�س بالقوة؛ ليتخلوا عن عقائدهم؟ حايدتْ ال��سؤال
- الإ�سلام بقوة ال�سيف فر�ض عقيدته الجديدة. هكذا الثورات في العالم. الإ�سلام في ع�صره 

كان ثورة عظيمة، لكنه الآن �أر�شيف ذاكرة تاريخية.
- مازال قوة را�سخة في �أعماق الم�سلمين. قالت عليّة ب�إ�صرار

- من �أين لك هذه القناعة الرا�سخة؟
- م���ن واقع الجمهوريات الإ�سلامي���ة، بعد �أكثر من ن�صف قرن من الا�شتراكية المزيفة، وغير 

العادلة مازال النا�س يحنون �إلى الإ�سلام دين �آبائهم و�أجدادهم«، )�ص94(.
رغ���م م���ا يبدو على هذا الحاور من ندية في الظاهر، �إلا �أن الراوية )المارك�سية( لم تحاول 
الت�أم���ل ف���ي الر�أي المخالف لر�أيه���ا، بل �سعت �إلى نف���ي �أي تقارب بينهما؛ ل���ذا �شبهته بـ»حاور 
الطر�ش���ان« وقد بيّن���ت ال�سبب، ف�صديقتها تدافع عن زمن م�ضى )زم���ن التاريخ ولاأجداد( �أي 
عم���ا هو ثابت، في حين تدافع )راوية( عن »�إن�سان الع�صر الجديد المتخطي للأزمنة الجاهلية 

والرعوية البائدة« 
مث���ل ه���ذا الو�صف للحاور، وهذه اللغ���ة، التي لا ت�سعى للتقارب مع لاآخ���ر وم�شاركته �ضعف 
الفك���رة وقوتها؛ مما يوحي للمتلقي ب�أن مثل هذا الحاور يعمّق الهوة بين ال�صوتين، �إذ �إن �صوت 
المثق���ف )لاإ�سلام���ي والعلمان���ي( يبدو، غالب���اً، متمتر�ساً ح���ول ر�ؤية واحدة يتبناه���ا، دون �أن 

يتزحزح عنها قيد �أنملة.
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لكن في م�شهد �آخر �سيلاحظ المتلقي نوعاً من الندية في الحاور، يحاول فيه كلا الطرفين 
)المارك�س���ي والمتدين( لاإ�صغاء، فيجيب عن ت�س���ا�ؤلات لاآخر، لكن ما يلفت النظر �أن ال�س�ؤال 
لن يكون بريئاً �إذ تخالطه م�شاعر �سلبية، فالمتدين مثلًا ي��سأل )راوية( عن المارك�سية »م�ضمراً 

الم�آل الذي �آلت �إليه جرّاء ق�صورها وعجزها عن الا�ستمرار.
- في ر�أيي قدّمت �أجوبة ن�سبية غير مطلقة عن الو�ضع الب�شري.

- والإ�سلام ماذا فعل؟
- ف���ي ع����صره �أعطى �أجوبة ثوري���ة عظيمة، كان مت�سقاً مع الزمن والإن����سان، كما كان متجاوزاً 
للحقب���ة الجاهلي���ة وقبائله���ا المتناحرة، كان ثورتنا الأولى في التاري���خ العربي، ثورة عالمية هزّت 

العالم في زمانها.
- والآن؟

- �أر�شيف تاريخي للذاكرة القديمة. بعد �أن انغلق وتكهف وجمد في عقول الجهلة والمتع�صبين 
والأو�صياء عليه ممن حُرموا الاجتهاد والتطوير .

- والمارك�سية، التي تقو�ضت �أ�س�سها الآن..«، )�ص98(.
ثم���ة ر�ؤية متقدّم���ة في النظرة للدين لاإ�سلامي، لدى حيدر، �أ�سقطه���ا على ل�سان )راوية( فقد 

)�أعطى في ع�صره �أجوبة ثورية عظيمة..كان ثورتنا الأولى في التاريخ العربي، ثورة عالمية(.
لكن���ه اليوم تراجع عن ذلك الموق���ع، بات ك�أنه )�أر�شيف تاريخي للذاكرة القديمة(، وبذلك 
ينتقد انغلاقه ب�سبب هيمنة )الجهلة والمتع�صبين والأو�صياء عليه( فقد حرموه من )الاجتهاد 
والتطوي���ر( وبذلك يوحي الم�ؤلف، ب�صوت بطلته )راوي���ة( �أن العيب في الم�سلمين لا لاإ�سلام! 
وه���ذا فك���ر متقدّم، لكنه لم يتطور ب�صوت )عليّة المتدين���ة( التي كانت تكتفي بطرح �س�ؤال من 

كلمة �أو كلمتين فح�سب )�ص98( مثلًا.

الهروب من الحوار 

يلاح���ظ المتلق���ي �أن الحاور م���ع المختلف نف�سه ق�صي���ر، �إذ تهرب ال�شخ�صي���ة منه، التي، 
غالب���اً، ما تكون متديّنة، بل نجده���ا تتهرب حتى من ال�س�ؤال، فمثلًا ن�سمع �صوت )راوية( ت��سأل 
والده���ا المارك�س���ي بعد تديّنه: »ما مغزى الع���ودة �إلى الدي���ن؟ �ألا ي�شكل هذا نوع���اً من التناق�ض 

وال�صدام الداخلي لك؟
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انعط���ف عن جوهر ال�����سؤال هارباً باتجاه ما �سماه ال�سلام الروحي،..«، )�ص108(. ك�أن عي�ش 
العي�ش في �سلام داخلي �أمر ثانوي في حياة لاإن�سان، �أ لي�س القلق الروحي والخوف من المجهول 

�إحدى �أهم الق�ضايا، التي ت�ؤرّق الوجود لاإن�ساني على هذه لاأر�ض؟ 
ل���ن يتهرّب لاإ�سلامي م���ن الحاور فح�سب، بل نجد )راوي���ة( المارك�سية، تتهرب عن �إجابة 
�صديقته���ا، حي���ن ��سألتها )علية( ع���ن فاعلية المارك�سية بع���د �أن »تقو�ضت �أ�س�سه���ا الآن« فتقول 

متهربة »دخلنا في مجال ال�صراع والا�ستفزاز« رغم �أنها مازالت م�ؤمنة بها!
�إذن، رغ���م محاولة التقارب، التي قد يلم�سها المتلقي ف���ي الراوية، مازالت بع�ض ال�صفات 
ال�سلبية، تلحق بالحاور، الذي بات مجالا ً)لل�صراع والا�ستفزاز( كما �أن ا�ستخدام اللغة الم�ستفزّة 

لم�شاعر لاآخر، ت�سهم في تعميق الهوة بين الطرفين المتحاورين! 
لغة الحوار الم�ستفزّة:

لع���ل �أكثر ما ي�ؤرّق المتلق���ي ا�ستخدام المتحاورين )المتدي���ن �أو العلماني( لغة ا�ستفزازية، 
تعزّز عدم التفاهم، بينهما، بل ربما ت�ؤدي م�شاعر �سلبية عدوانية تجاه لاآخر المخالف للر�ؤية؛ 
فق���د و�صف���ت )راوية( لاأ�ستاذ الجامع���ي )ر�اوضن( »بعدائ���ه للي����سار، وحرية الم���ر�أة، والثقافة 

الغربية، والم�ست�شرقين، الذين �شوّهوا تاريخ الإ�سلام«، )�ص94(.
�إن مثل هذه اللغة التعميمية، توحي بالابتعاد عن المو�وضعية في لاإ�صغاء للآخر؛ مما ي�ستفزّ 

العقل، في�ؤثر في تفاعل المتلقي وم�شاركته!
ق���د يطغى عل���ى الحاور اللغ���ة الانفعالية، الت���ي ت�سخر من معتق���د لاآخر المخال���ف للر�ؤية 
الفكري���ة؛ مما قد يوحي بعدم احترامه له »هي ذي الكتب ال�سرية، الوجد ال�صوفي، تجلي الأئمة 
في ال�شمو�س والأقمار، هذيانات الأزمنة المنقر�ضة قبل �آلاف الأعوام ما قبل العقل..«، )�ص12(.

كما قد يلاح���ظ المتلقي لغة ت�صويرية ذات دلالات �سلبية، فقد �شبّهت )راوية( والدها بعد 
تحوله عن المارك�سية بت�شبيه م�ستفزّ، لا يوحي بالموت فح�سب، بل بما هو �أفظع ب�أق�صى حالات 
الفن���اء، فقد بات »�شبيه الرِمة بين الرقى والتعاوي���ذ ومخطوطاته ال�صفراء والابتهالات..«.لكن 
الفق���رة لاأكث���ر ا�ستفزازا لم�شاعر المتلقي وردت )�ص36( لن نتوقف عندها. �إن مثل هذه اللغة 
الم�ستفزّة، لابد �أن تق�ضي على الرغبة في بناء ج�وسر التفاهم بين المتدين والمارك�سي، فتغتال 

�إمكانية ا�ستمرار �أيّ حاور بناء، يقرّب وجهات النظر المختلفة في ر�أيي! 
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د. �أمينة الحمد

مح�ور حي�در حي�در

دائرة المكان في رواية )الفهد( 

رواي���ة )الفه���د()1( 1968 لحيدر حي���در رواية واقعيّة، ير�صد فيها الكاتب واق���ع المجتمع ال�سوريّ 
�إبّ���ان الا�ستقا�ل�ل وخروج فرن�سا م���ن �سورية، ثمَّ ا�ستلام القوى الوطنيّة حك���م البلاد، وتوزيع خيراته 
على الفئات التي ا�ستغلَّتِ الن�صر. ويعر�ض في مقابل ذلك حال الطبقات الفقيرة الم�ستغلَّة التي نُهِبَت 
حقوقُه���ا وخي���رات بلاده���ا، في حي���ن قدّمت هذه الطبق���ة الكثير م���ن الت�ضحيات الماديّ���ة والب�شريّة، 
وحلمَ���ت بالا�ستقا�ل�ل وجا�ل�ء الم�ستعم���ر راجيةً الرخ���اءَ والعي�شَ الح���رّ الكريم، كما حلمَ���ت بالعدالة 

والم�ساواة وا�سترداد حقوقها بعد �أن يتولّى حكم البلاد �أبنا�ؤه، لكنّ الواقع كان مخيّباً للآمال.

)الفه���د( رواي���ة تراجيديّة، لم ي�سقط فيها البطل »�شاهين« فق���ط، بل �سقط فيها �شعبٌ كامل، 
�شعبٌ لا يملك �إلّا �أحلامه ونتفاً من وعود، فقدّم الكثير من الت�ضحيات لي�صل �إلى الحلم المن�شود 
ه الأجنبيَّ ويعرف كيف يناه�ضه بكلّ �أنواع ال�سلاح  الا�ستقا�ل�ل، لكنْ هيهات. �شع���ب كان يعرف عدوَّ
وخدع الحرب، لكن عندما يكون العدوّ هو الأخُ وابن البلد ترتبكُ الم�سيرةُ، وقد يتعب بع�ضُ ه�ؤلاء 
الث���وّار وين�سحب���ون م�ؤثِري���ن الحياة الم�ستق���رّة في بيوتهم بجان���بِ عائلتهم، فيُخ���ذَلُ الوطنُ مرّةً 

�أخرى، ويُخذَلُ المقاومون ال�صامدون �ألف مرّةٍ. 

لغ���ة الرواي���ة ف���ي )الفه���د( لغ���ة ب�سيط���ة مبا�شرة غي���ر متكلّف���ة، قريبة م���ن فهم المتلقّ���ي بكلِّ 
م�ستويات���ه، وه���ي مثقلة بالإح�سا�س بالألم والأ�سى لما حلَّ بالأ�سط���ورة الفهد )�شاهين( الذي كان 

�شاهدًا على ع�صره المملوء بالتناق�ضات وه�ضم الحقوق وانقلاب ميزان العدل. 
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دائرة المكان في رواية )الفهد( لـ»حيدر حيدر«

���ة المرتبطة به���ا -في رواي���ة )الفهد(  �ساعدتن���ا مفاتي���ح دائ���رة المكان والرم���وز الخا�صّ
لـ»حي���در«- ف���ي بلورة ر�ؤي���ا الكاتب والو�صول �إلى وعي���ه بما حوله، وتحديد لاأبع���اد الاجتماعيّة 

والنف�سيّة عنده. 
تتَّ�صل مو�وضعات دائرة الم���كان في هذه الرواية بالق�ضايا الوطنيّة ولاإن�سانيّة، وقد جاءت 
مفاتيح دائرة المكان في �سياق �سلبيّ هو الب�ؤ�س والحرمان، وقد تكرّرت مفاتيح هذه الدائرة في 
�سياق���ات �سلبيّة في )1031( �ألف وواحد وثلاثي���ن مو�ضعاً، جاءت دائمًا في و�صف حالة الب�ؤ�س 
وال�شق���اء والحرمان التي عا�شتها الطبقات الكادحة �إبان خ���روج الم�ستعمر الفرن�سيّ من �أر�ض 
الوط���ن رغم وفرة خيرات البلاد، كما جاءت في �سي���اق ا�ستغلال القوى التي تولّت حكم البلاد 
له���ذه الخيرات، يقول الراوي الخارج���يّ: »�آلاف البيوت الم�سقوفة بالطي���ن والحطب، المزابل 
والمر����ض وبع�ض الحياونات، كلُّه���ا تنمو فوق �أر�ض خ�صبة تفي����ض بالينابيع والخ�ضرة، ورجالٌ 
محنيّو الظهور هدّهم ال�سغب وفقدان لاأمل، تائهون في ذلك العالم لاأخ�ضر القا�سي، يم�وضن 

�أيامهم بين لاأر�ض والبيت، معتقدين خط�أً ب�أنّهم يحيون كالب�شر«)2(. 
ت�ش���كّل عبارة »معتقدين خط����أً ب�أنّهم يحيون كالب�شر« ب�ؤرة في تحلي���ل ال�شاهد، فرغم �صغر 
الم�ساحة الت���ي تحتلّها العبارة ف�إنّها تحمل دلالات اجتماعيّة عميقة بتفاعلها مع �سياق الرواية، 
ا �آخرَ  ه���ي �وسء حالة �أبناء الطبقة الفقيرة وحياتهم الت���ي لا ت�شبه الحياة، كما تحمل بعدًا دلاليًّ
غير مبا�شِرٍ هو حالة الت�ضليل التي يعي�شها �أبناء الطبقة الفقيرة وخنوعهم واقتناعهم ب�أنَّ هذه 
ال�شق���اء ال���ذي يعي�وشنه هو الحياة العاديّة لكلِّ الب�شر لأنَّهم ل���م يجرّباو �شكلًا �آخر للحياة، ولأنَّ 
المث���ل القائل: )القناع���ة كنز لا يفنى( قد �سيط���ر عليهم و�شلَّ عقولهم ع���ن التفكير �أو التطلّع 

لتح�سين ظروفهم. 
نلاح���ظ تكثي���ف المفردات والتراكي���ب: »المزابل، المر�ض، رجالُ محنيّ���و الظهر، ال�سغب، 
فق���دان لاأم���ل، تائه���ون، يم�وضن �أيامه���م بين لاأر����ض والبيت، معتقدي���ن خط����أً ب�أنّهم يحيون 
كالب�ش���ر« التي ت�شترك جميعها بوحدة دلاليّة بارزة هي الب�ؤ����س والحرمان وال�شقاء الذي يحياه 
�أبن���اء الطبقة الكادح���ة، وبتفاعلها داخل ال�سي���اق ت�ؤكّد حالة الب�ؤ�س وال�شق���اء الملازمة لحياة 

الطبقة الكادحة في المجتمع بعد رحيل الم�ستعمر. 
نجد المفارق���ة بين العبارتين في قول الراوي: »�آلاف البي���وت الم�سقوفة بالطين والحطب، 
المزاب���ل والمر�ض وبع�ض الحياونات« و»�أر�ض خ�صب���ة تفي�ض بالينابيع والخ�ضرة«)3( التي ت�ؤكّد 
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فق���ر عامّ���ة ال�شعب و�شقاءه رغم الخي���ر والخ�صب في الوطن، �إذن هناك فئ���ة ا�ستغلّت خ�صب 
الوط���ن وخيرات���ه، وتتّ�س���ع الم�ساحة الدلاليّ���ة للتركي���ب )�آلاف البيوت( ليعط���ي بتفاعله داخل 
ال�سياق دلالة ا�ستغراق كمٍّ كبيرٍ من البيوت وا�شتراكها بنوعيّة الحياة هذه التي لا ت�شبه الحياة.
لي�س���ت هذه ه���ي المفارقة الوحيدة في الرواي���ة، �إذ نجد �أنّ الكاتب مول���عًٌ بالمفارقات التي 
ج���اءت انعكا�سً���ا لمفارقات الاوق���ع وتناق�ضاته، فقد بيّ���ن من خلالها تباين ح���ال الثاور الذين 
قدّم���او الت�ضحي���ات عن ح���ال الطبق���ات الت���ي ا�ستغلَّ���ت جهوده���م وانت�صارهم، وق���د تكرّرت 
المفارق���ات ف���ي رواية )الفه���د( في )153( مئة وثلاث���ة وخم�سين مو�ضعًا، ومنه���ا قول الراوي 
الخارج���يّ: »كان���ت المخافر التي ورثوها، ه���ي ال�سلطة المبا�شرة التي تنفّ���ذ لاأوامر، وتتحدّث 
ع���ن النظ���ام ولاأمن والهدوء، وبا�سم ه���ذه المفاهيم القائمة كانت تحم���ي الذين ورثاو الوطن 
جنبي( يُقتلون وت�سيح  ب�أرا�ضي���ه ودوابه و�شجره وب�شره، و�آنَ كان الثاور) المقاوم���ون للمحتل لأ�ا
دما�ؤه���م ف���وق ال�صخور والدروب الوع���رة، كان الاورث���ون لاأو�صياء ي�سجّلون ف���ي دوائر الدولة 
لاأرا�ض���ي والعقارات ويقت�سمون القرى في �سريّ���ة تامّة بينما جماهير المقاتلين الفقراء تتحوَل 

�إلى �أجراء ومرابعين وخدم له�ؤلاء الذين ا�ستثمروا الن�صر و�سرقوه في غفلة«)4(.
ح�ضر الرمز الخا�صّ »الورثة اللا �شرعيين« في رواية »الفهد« بقوّة فكان مدخلًا �إلى تجربة 
فِ عالم���ه، وقد تكرّر )135( مئة وخم�ساً وثلاثي���ن مرّة، وب�صيغٍ مختلفة  الكات���ب الروائيّة وتعرُّ
ه���ي: )غزاة جدد، الذي���ن ا�ستثمروا الن�صر، الذي���ن ورثاو الوطن، الغريب ال���ذي لم ي�أتِ هذه 
الم���رّة من وراء البح���ار، الغزاة الجدد، الاورث���ون )2(، دولة الدرك العتيّة الت���ي خلّفتها تركة 
الغ���زاة لحماي���ة لاأوطان، الورثة ال�ل�ا �شرعيين، ورثة الله، الذين �أ�ضاءت له���م فرن�سا ال�سطوة 
وامتلاك حريّة ال�شعب وتعبه، ي�سمّونه الاورث ال�شرعيّ، ا�ستمرّ ن�سل الغازي على نحو مختلف(. 
وق���د كان الرمز الخا����صّ الوحيد في الرواية، هذا ما جعله ظاه���رة دلاليّة ت�ساعد الباحث على 
م. الدخول �إلى وعي الكاتب وبلورة تجربته ال�شعوريّة، وجاء تكرار التركيب هنا للازدراء والتهكُّ

الرمز الخا�صّ »الورثة اللا �شرعيّين« ب�صيغه ومرادفاته المختلفة يرمز –بتفاعله مع �سياق 
الرواي���ة- �إلى ال�سلط���ة التي ا�ستلمت حكم البلاد بعد الا�ستقلال ع���ن فرن�سا والفئات الم�ستغلّة 
الت���ي تقا�سم���ت خي���رات البلاد ونهب���ت ثرواته وحرم���ت عامّة ال�شع���ب من حقوقه���ا ال�سيا�سيّة 
والاقت�صاديّة بعد �أن قدّمت الكثير من الت�ضحيات لطرد فرن�سا والح�صول على الا�ستقلال على 
�أم���ل الحريّة والعي����ش والكريم، فجاء هذا الرمز في �سياق اجتماع���ي ونف�سي يبيِّن حالة الظلم 

والا�ستبداد الممار�س على الطبقة الفقيرة الكادحة، فارتبط بالب�ؤ�س والحرمان ولاأ�سى. 
�إنّ التركيب »وبا�سم هذه المفاهيم القائمة كانت تحمي الذين ورثاو الوطن ب�أرا�ضيه ودوابه 
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و�شج���ره وب�شره«)5( يوح���ي ب�أنّ الفئات الم�ستغلّ���ة قد ا�ستولت على كلّ ما ف���ي الوطن من ثروات 
وخي���رات، كم���ا لا تخفى على المتلقّ���ي نبرة لاألم من هذا الاوقع المرير ال���ذي ق�سّم النا�س �إلى 

فئتين متباينتين.
وتظه���ر المفارقة في و�صف ما�ض���ي الطبقتين اللتين انق�سم �إليهم���ا المجتمع وحا�ضرِهما: 
»و�آنَ كان الث���اور يُقتلون وت�سيح دما�ؤهم فوق ال�صخور والدروب الوعرة، كان الاورثون لاأو�صياء 
ي�سجّل���ون في دوائر الدولة لاأرا�ضي والعق���ارات ويقت�سمون القرى في �سريّة تامّة بينما جماهير 
المقاتلين الفقراء يتحوّلون �إلى �أجراء ومرابعين وخدم له�ؤلاء الذين ا�ستثمروا الن�صر و�سرقوه 

في غفلة«)6(.
م���ن المفارقات الت���ي وردت في الرواية تح���وّل البيت �إلى م�صدرٍ للخ���وف والقلق، والمنفى 
)البراري والمغاور( �إلى م�صدرٍ للأمن والطم�أنينة، وقد تكرّر هذا المعنى )46(  �ستاً و�أربعين 
م���رة في هذه الرواي���ة ، يقول الراوي الخارجيّ: »مزّق �أحلامه توقّ���ع مختلف نبت خارج البيت، 
انت�ش���ر فوق �أحلامه و�أمانيه ال�صغار. اعتكرت طم�أنينت���ه و�أح�سّ �أنّه في عالم مهدّد بالمداهمة 
والح�صار في �أيّة لحظة ولم يكن في بيته القديم. البراري وحدها مرافئ الذين فقدوا �أوطانهم. 

ولكن �إلى متى؟ ولماذا يخرج لاإن�سان من بيته ويُرغم على �أّال يعود �إليه؟«)7(. 
ال�شاه���د هنا مثق���ل بالمفردات والعب���ارات التي ت�شت���رك بوحدة دلاليّة ب���ارزة هي الخوف 
وانع���دام لاأم���ان )مزّق �أحلام���ه، توقّع مختل���ف، اعتك���رت طم�أنينته، عالم مه���دّد بالمداهمة 
والح�ص���ار، لم يكن في بيته القديم. البراري وحدها مراف���ئ الذين فقدوا �أوطانهم، ولكن �إلى 
مت���ى؟ ولماذا يخرج لاإن�سان من بيته ويُرغ���م على �أّال يعود �إليه؟(، �إنّ تكثيف هذه الدوالّ يعمّق 
حال���ة الح���زن ولاأ�سى في تبدّل ح���ال البيت الذي عادةً ما يكون م�ص���در لاأمن ولاأمان لي�صبح 
اً بالمداهمة والح�صار، والعبارات ال�سابقة تحمل بعدًا دلاليًّا نف�سيًّا هو تبدّل م�صدر  عالمًا مهددَّ

لاأمان بالن�سبة �إلى الثائر النموذج »�شاهين«.
يحمل الطباق »بيته عالم مهدّد بالمداهمة والح�صار، البراري وحدها مرافئ الذين فقدوا 
�أوطانه���م« دلالة مبا�شرة عل���ى المفارقة والتناق����ض والتحوّل ال�سلبيّ في حي���اة الثائر النموذج 
»�شاهين« لأنّه لم يرت�ضِ الظلم والذل، فقد كان رف�ضه تمرّدًاً على ال�سلطة التي خافت �أن يكون 
بذرةً لثورة جماعيّة ممّا جعل تلك ال�سلطة القائمة �آنذاك  ت�ضرب بقوة هذا التمرّد، لتحيل بيته 
�إل���ى عال���مٍ محفوفٍ بالخوف والخطر، والبي���ت في لاأ�صل هو ال�سكن ولاأم���ان، وتحيل البراري 
والقف���ار والغابات بوح�شتها وق�وستها الملاذ لاآم���ن الوحيد، ممّا يجعل المتلقّي يعاي�ش التجربة 

ال�شعوريّة لــ»�شاهين« و�إح�سا�سه بالقهر والا�ضطهاد والا�ستلاب ويتعاطف معه.
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الح�صر في جملة »البراري وحدها مرافئ الذين فقدوا �أوطانهم« ي�ؤكّد حالة الخوف وعدم 
لاأم���ان الت���ي يعي�شه���ا  الثائر »�شاهي���ن«، والدالّ )مرافئ( م���ن دائرة الم���كان مرتبط بال�سفر 
والترح���ال،  ويحمل دلالة نف�سيّة هي التنقّل وعدم الا�ستقرار، وارتباطه بالبراري داخل ال�سياق 
يعمّق لدى المتلقّي لاإح�سا�س بالمعاناة التي يعي�شها البطل »�شاهين«، وعبارة »فقدوا �أوطانهم« 

تحمل دلالة نف�سيّة عميقة هي التيه وال�ضياع والخ�سران. 
ت�ؤكّد لاأ�سئلة »لكن �إلى متى؟ ولماذا يخرج لاإن�سان من بيته ويُرغم على �أّال يعود �إليه؟« قلق 
ال�شخ�صيّ���ة »�شاهي���ن« عندما فقد لاأمان ف���ي بيته الذي تحوّلَ �إلى عال���م وا�سع غريب موح�ش، 

و�صار محرّمًا عليه الاقتراب منه. 
وت�أت���ي لاإجابة في مو�ضعٍ �آخ���ر: »لأنّه قال: لا« يقول الراوي الخارج���يّ روايةً عن »�شاهين«: 

»لأنّه قال: لا. هبط عليه غ�ضب لاأر�ض«)8(.
�إذن كلم���ة »لا« كانت رم���زًا تحوّليًّا في م�سيرة البطل النموذج »�شاهي���ن«، فال�سلطة القائمة 

ة �أو حفظ لحقوقه وكرامته.   �آنذاك كانت تريد ماوطنًا من دون �أن تكون له �إرادة خا�صّ
يمكنن���ا الق���ول: �إنّ الكاتب »حيدر حيدر« كان ملتزمًا ق�ضاي���ا مجتمعه الوطنيّة والاجتماعيّة 

والنف�سيّة، وقد �ساعدتنا دوالّ دائرة المكان في الو�صول �إلى وعيه ور�ؤيته للعالم حوله. 

الهوام�ش:
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د. بتول دراو

مح�ور حي�در حي�در

جمالية القبح لدى حيدر حيدر
»غ�سق الآلهة« �أنموذجاً 

يهت���م حي���در حي���در بالن�ص��� بو�صفه خطاب���اً �أكثر م���ا يهتم به ف���ي مجموعت���ه الق�ص�صية »غ�سق 
الآله���ة«، ومنه جاء الالتف���ات �إلى جمالية القبح في الن�صو�ص، لأهمية الخطاب القائم على القيمة 
الجمالية الأ�سا�سية فيه وهي قيمة القبيح، ولأن للفن ح�ضوره الم�ؤثر والمرتبط بالعالم الواقعي، 
ف�إن دوره وا�ضح عبر ما ينتجه من ن�صو�ص، و�إن جمالية القبح لا تعني تعزيزاً لح�ضور قيمة القبيح 
ف���ي الن�ص���، بقدر م���ا تعني ا�ستدعاء ملحاً للجم���ال، وهو ما كان لدى حيدر حيدر، ف���ـ»�إذا ما و�ضعنا 
ف���ي الاعتب���ار �أن ت�صوير القبح يت���م �أ�صلًا من منظور المثل الأعلى في الجمال، ولا يتم من منظور 
القب���ح نف����سه، فمعن���ى ذل���ك �أن القبح لا ي����صور فنياً �إلا من �أج���ل نفيه جمالياً. وك�أنم���ا يتم ت�صويره 
من �أجل تحويله من الواقع الحي �إلى المتحف التاريخي، لعله يبقى هناك«)1(، وهو ما نجده لدى 
القا�ص��� ف���ي عنوان �إحدى ق�ص�صه في المجموعة، وهو »ن����صب تذكاري لرجل منتحر« كدلالة على 
التحوي���ل �إل���ى التاريخية لرجل �أنهكت���ه ال�صراعات الوجودية حتى �أجبرت���ه على ال�سقوط، ليتحول 

�إلى الذاكرة التاريخية »ن�صباً تذكارياً«. 
ت�ض���م المجموعة الق�ص�صية التي جاءت بعناون »غ�س���ق لاآلهة« لحيدر حيدر �ست ق�ص�ص 
ق�صي���رة، وفق لاآت���ي: )غبار الطلع، طائر الموت، غ�سق لاآله���ة، ن�صب تذكاري لرجل منتحر، 
�سن���اوت العزلة، �صخ���رة الجرانيت()2(.. وهي عناوين جنائزية بمجمله���ا، تهيمن عليها حالة 
وجودي���ة واحدة، تت�شابه في لاأح���داث والوقائع وخاوتيم الق�ص�ص �إلى ح���د كبير، وتتراوح ما 
بين ت�صوير العلاقات الوجودية الكبرى والعلاقات الوجودية ال�صغرى، بالإ�ضافة �إلى علاقات 
جزئي���ة فردي���ة �أو م�شهدي���ة �أو �آنية �أو مكاني���ة، يُغفل القا�ص في معظمه���ا التحديد على �صعيد 
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الا�س���م �أو ال�شخ�صي���ة �أو المكان �أو الزم���ان، وفيما لو حدد ف�إنه يكون �أق���رب �إلى العمومية في 
التحدي���د �أكث���ر من التخ�صي����ص، �أما الحدث ال�س���ردي لاأكبر في الن�صو����ص الق�ص�صية فهو 
غي���اب الان�سجام على �صعي���د تلك العلاقات المتنوع���ة مما كان ينبغي �أن يك���ون، ونق�صد من 
ذلك �أن القارئ لا يجد �أمامه �وسى النفور، بل �إنه يمكن القول �إنه »لي�س القبح في الفن غياب 
الان�سجام فح�سب ولكنه �أي�ضاً الاتجاه ال�سلبي �أو العدائي حيال الان�سجام. �إن القبح لا ان�سجام 
يمت���د �إل���ى حيث كنا ننتظر الان�سجام �إلى حيث كان ينبغي �أن يكون الان�سجام.«)3(، وهو ما كان 
ف���ي المجموع���ة الق�ص�صية التي منع فيه���ا القبح �أي ح�وضر ان�سجام���ي ممكن، مما جعل ذلك 
يبدو الناظم الحدَثَي لاأكثر و�وضحاً وا�ستمراراً، �إذ يكاد يُفاج�أ القارئ فيما لو وجد نف�سه يقر�أ 
م�شهداً جميلًا ليجد �أنه لي�س �إلا م�شهداً عابراً �سرعان ما ينتفي عندما يبد�أ القبح بفر�ض ذاته 

عليه و�إحاطته كلياً.
يعود الدافع لاأ�سا�سي لهيمنة القبح لدى القا�ص في هذه المجموعة �إلى خطاب المثل لاأعلى 
الاو�ض����ح ح�وضراً بدءاً من العناون، ذلك �أن القا�ص ينتقد هيمنة عقلية فكرية نمطية ذات �أبعاد 
ف����وق واقعية، مما انعك�س في ت�أ�سي�س البني����ة المجتمعية الاوقعية الحا�ضرة، التي جاءت انعكا�ساً 

لغ�سق لاآلهة، ومنه كان الحكم المطلق لديه على الغ�سقية المطلقة في �أبعاد الن�ص وخطاباته.
ولأن القبي����ح في المجموعة الق�ص�صية يبدو مهيمناً وطاغياً فيها، ف�إن ذلك ا�ستدعى ح�وضر 
قيمت����ي كل من التراجيدي والمعذب بالدرج����ة الثانية بعد قيمة القبيح لاأولى، حيث جاء »تعميم 
جمالي����ة القب����ح عل����ى الاوقع برمت����ه، ب�شكل يبدو في����ه الاوقع جمل����ة من القباح����ات التي لا يمكن 
احتماله����ا �أو التعاي�����ش معها �إن�سانياً، وذلك في نوع من التنفي����ر لاأ�شد، �أو التحري�ض لاأقوى على 
نفيها«)4(، مما كان له ت�أثيره الاو�ضح في قيمتي التراجيدي والمعذب، فمن ذلك مثلًا �أنه جاءت 
خاوتيم الق�ص�ص بمجملها ذات بعد تراجيدي مطلق، من الانفجار لاأخير في الق�صة لاأولى)5(، 
�إل����ى الخراب ولاإع�صار لاأعمى ف����ي الق�صة الثانية)6(، و�إلى العراء الب����ارد والمنفى في الق�صة 
الثالث����ة)7(، والموت والحطام في الق�صة الرابعة)8(، والرحيل والافتراق في الق�صة الخام�سة)9(، 
والم����وت في الق�صة ال�ساد�سة)10(، وت�شترك جميعاً في �أنها تنهي �أي �أمل في التحول نحو الجمال 
�أو حت����ى العادي فيها، �إنها تق����وم بمجملها على الفقد الم�ؤلم مما لا يمك����ن تعوي�ضه، ولذلك ف�إن 
ال�شخ�صي����ات التي تبقى بعد حالة الفقد تهيمن عليها العذابية التي لا يمكن الرجوع عنها �أي�ضاً، 
وه����و ما كان ب�سبب الموت غالباً، حيث �شكل حالات عذابية  كالانف�صام �أو لاألم �أو الخوف، لدى 

ال�شخ�صيات الق�ص�صية.
�إن التقوي���م الجمال���ي لجمالي���ة القبح يقوم عل���ى �أ�سا�سي���ن اثنين »النفور م���ن المو�وضع، 
والقب���ول �أو لاإعجاب �أو الاندها����ش بت�شكيله«)11(، �أما النفور من المو�وضع ف�إنه بدا طاغياً لدى 
حي���در حي���در �أكثر من الت�شكيل الجمالي لدي���ه، ب�سبب الت�أكيد على ت�صوي���ر القبيح وم�صادره 
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وق���اوه وات�ساع ح�وضره في الاوق���ع، ولذلك لم نجد القا�ص يحدد في ق�ص�صه �أياً من لاأزمنة �أو 
لاأمكنة �أو ال�شخ�صيات �أو �أي معالم �أخرى، يمكن �أن تكون دالًا مبا�شراً على مدلول ما، وال�سبب 
ف���ي ذلك �أن���ه يتحدث عن الهيمنة ال�سلطوية لمظاهر القبح ف���ي الوجود، حيث �إنه يهيمن على 
العلاق���ات الوجودية الكب���رى فينعك�س في ح�وضر لاإن�سان- بو�صف���ه ذا علائق وجودية- الذي 
يج���د نف�سه ف���ي عالم تهيمن عليه الحرب، يق���ول: »فاج�أتنا هذه الح���روب غ�سق ذلك الزمن. 
لاب���د �أنن���ا محظوظون جداً تحت �إيقاع ه���ذا الرعب البدائي واللامعقول. م���ا يحدث اللحظة، 
ف���وق زل���زال هذه المدين���ة، يعيدنا �إل���ى الهيولى لاأول���ى للطبيعة. انفلات �شب���ه كامل للغريزة 
والوح�ش«)12(، ويقول: »الكامد ما يحدث في هذه اللحظة الراهنة: ان�شراخ الحلم. هذا التحول 
المتاوطئ للنف�س مع �سريان لاأيام التي لا تقدم �وسى الانخذال، والهبوط �إلى هاوية الع�وضية، 
والانح�ل�ال والمقاي�ض���ة.«)13( حيث تب���دو ال�صدمة وعدم التوقع لما يمك���ن �أن يكون قائماً، �أما 
التف�سي���ر الوحيد ال���ذي يجده القا�ص منا�سباً، فه���و �أن يعيد من��شأ ذاك �إل���ى �آلهة الحرب)14(، 
وبغي���ر ذل���ك لن يجد تف�سيراً له، يقول: »هل �أنهى �إله الموت ح�صاده هنا في هذا الحقل وحمل 
غب���ار طلعه �إل���ى �أ�صقاع جديدة؟«)15(، وكلم���ا تعاظمت هيمنة القبيح الوج���ودي برزت ال��ضآلة 
ف���ي ال�صوت الف���ردي ال�سارد/البطل في الق�ص����ص، كما في قوله »�آه، ها نح���ن �سنموت ميتة 
الح�ش���رات«)16(. وبما �أن ال�سارد/البطل ف���ي الق�ص�ص تتداخل في تكوينه ال�شخ�صي ال�صفات 
العذابي���ة، فيب���رز �ضمي���ر المتكل���م المفرد �أو الجماع���ة وا�ضحاً، �أم���ا م��سأل���ة الهيمنة والقوى 
المتحكم���ة بالقبح ف�إن���ه يظهرها بمظهر الفردية فيه���ا، بو�صفها �ص���ورة انعكا�سية عن �صورة 
لاإل���ه الف���رد، حيث الجانب لاأحادي ال���ذي يملك م�صادر القوة ويفر�ضه���ا على لاأكثرية ممن 
لي�س���ت لديه���م �أي قدرة على ماوجهة تلك القوى، لأنها تم�سك بزم���ام لاأمور، وهذه القوى هي 
»الق�س����س وال�شيوخ والحاخاميين . الجاومع، لاأديرة، الح�سينيات. رعود ال�صلاوت، والت�سبيح، 
والحجي���ج الزاحف كالجراد نح���و لاأ�اوسق والبنوك والبارات والكازين���اوت والن�ساء الخليعات 
ولاأم���راء الخلعاء..«)17(، وبرغ���م تنوعها �إلا �أنها ذات مدلول واحد فيه���ا جميعاً، وهو الفردية 
المطلق���ة المهيمن���ة على المجم���وع،  ليب���دو القا�ص في ن�صه ه���ذا �أقرب �إل���ى الهجاء، هجاء 
المظاهر الدينية )�شخ�صيات و�أماك���ن وطقو�س(، وهجاء المظاهر المادية) المال والابتذال 
وال�سي���ادة(، ومنه يلقي ال�وضء على المظاهر المهيمنة والمج�سدة للقبح كالتم�سك بالموروث، 
وح���دوث التف�سخ في العلاقات الاجتماعية، ففيما يخ�ص الموروث كان حديثه عن المر�أة التي 
ا�ضط���رت �إلى الهرب م���ن الموروث المفرو����ض، وذلك في ق�صة »طائر الم���وت« حيث يفر�ض 
الم���وروث ح�ض���وره، يقول حيدر: »ه���ي �أي�ضاً ما كان���ت محمية في تلك الع�ص���ور. كانت تطلب 
�أمان���اً برهة خرجت من ميراثها وتقالي���د لاأ�سرة ولاأ�سلاف المقتدين ب�أ�سلاف �أ�سلافهم منذ 
بداي���ة الدهور الرعوية لاأولى. قالت لتلك الدهور المنقر�ضة: �إلى الجحيم، وهي تتجه كزهرة 
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عب���اد ال�شم����س نحو ال�وضء ال�ساطع.«)18( ومع ذلك لم ت�ستطع تل���ك المر�أة �أن تكون زهرة عباد 
ال�شم����س.. �أما في ق�صة »�سناوت العزلة«، ف�إننا نجد ت�أزم المر�أة نف�سياً في علاقتها مع نف�سها 
من جانب، ومع الو�سط المحيط من جانب �آخر، �أي مع �أمها و�أطفالها وزوجها، ومع لاآخرين، 
يقول: »ففي اللحظات المرة، لحظات لاإح�سا�س بالقهر والوح�شة، وال�ضغوط المادية ومطالب 
لاأولاد، و�أ�سئلته���م الدائم���ة عن عودة �أبيهم، ولماذا ترك البيت ولاأ�سرة، كانت �شهيرة فري�سة 
�إع�ص���ار عُ�صابها. ت�ص���رخ وت�شتم، وتحطم ما تطاله يداها. حت���ى لاأولاد كان ينالهم الغ�ضب 
وال�ض���رب المبرح«)19(، �أما لاأ�شد من ذلك فه���و التنافر ال�شديد على �صعيد الفردية، مما �أدى 
�إل���ى ت�أزم العلاقات الب�شرية من خلال تلك الم�شاه���د الت�صويرية الحية التي يقدمها القا�ص، 
كم���ا في قوله: »لك���ن الب�شر �ضيقون، ير�صدون حتى الناويا في الر�أ�س«)20( ليبدو الاوقع بح�سب 

ذلك في ظاهرة وجودية قبيحة بالمطلق.

التبديات الفنية للقبيح

يمك����ن �أن نلحظ لاأث����ر الانعكا�سي لجمالية القبح في ال�ش����كل الق�ص�صي في مجموعة »غ�سق 
لاآله����ة«، في بناء ال�شخ�صيات وت�صوير لاأمكنة ولاأزمن����ة، بالإ�ضافة �إلى التبدي اللغوي الاو�ضح 

والتوظيف التنا�صي �أي�ضاً.
فم����ن جانب ال�شخ�صيات هيمنت ال�سمات العذابية ال�ضاغط����ة، ولذلك كان الح�وضر الفردي 
لاأب����رز ف����ي الجانب النف�سي لتكوي����ن ال�شخ�صية، بين الوع����ي واللاوعي، �إذ يهيم����ن القبيح على 
اللا�شعور ولاأحلام، وتهيمن العاوئق النف�سية التي تحول دون الحياة �ضمن �إيقاع الوجود الرتيب، 
في�ص����ور القا�ص ذلك بقوله: »تلكزني المر�أة. �أنتف�ض. ع����رق دبق على رقبتي. ريقي جاف: ماء، 
م����اء، ت�ضيء زنوبيا الم�صباح. تنه�ض �إلى المطبخ وت�أتين����ي بزجاجة ماء. �أم�سح وجهي ورقبتي. 
النعا�����س يهوم على روحي و�أنا مبت����ل بالأرق والفزع«)21( وكذا يحدث في الا�ضطراب »ثمة التبا�س 
في اللغة ولاإي�صال �إلى لاآخر رغم الحميمية. خلل ما في لاأثير يحدث ارتجاجاً«)22( والهلو�سات 
»�ضممته����ا ل�صق �أ�ضلاعي، ولا �أدري لم ناديتها في تل����ك اللحظة الغريبة: ماما، ماما، احميني. 
خرج����ت الكلمات كح�شرجة. �آنها همَ�ست ونحن في الغم����رة، والعالم في الخارج يهتز ويتقو�ض. 
ي����ا روح ماما ودمها. نموت مع����اً.«)23( وهي حالة عذابية تح�ضر ب�شكل ط����اغ، وتمتد �أبعادها بدءاً 
م����ن �أدق العلاق����ات بين لاأفراد و�ص����ولًا �إلى �أو�سعها، فكان����ت �سمة الاغتراب م����ن �أكثر ال�سمات 
الملازم����ة لل�شخ�صيات بغ�ض النظر ع����ن المكان �اوسء �أكان موطناً �أو منفى، يقول: »نحن غرباء 
في هذا العالم. غرباء وفزعون. نعي�ش حياة محا�صرة ومهددة لك�أننا ل�صو�ص متهمون بذنب لم 

نرتكبه«)24(. 
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وتمتد لاأبعاد التراجيدية في ت�صوير ال�شخ�صيات لدى حيدر حيدر لت�شهد �سقوطاً تراجيدياً 
متك����رراً ومتوقع����اً، و�صحيح �أن القا�ص ي�سلط ال�وضء على حالة وجودية عامة، �إلا �أنه يركز الب�ؤرة 
الت�صويرية، في بع�ض الماوقف والم�شاهد، على حدث فردي، �إلا �أنه نموذجي يج�سد حالة واقعية 
�سائ����دة، فف����ي ت�صويره لإحدى ال�شخ�صيات يقول: »كنا ن�سمي �أب����و محمد �صخرة الجرانيت. كم 
كان قوي����اً، ونبي��ل�اً، ومحلقاً غير هياب. كان ي�شب����ه �صقراً يحلق فارداً جناحي����ه فوق المرتفعات 
ال�شاهق����ة«)25(، ويق����ول ف����ي ال�شخ�����ص ذات����ه: »قل لي: م����اذا ج����رى ل�صخرة الجراني����ت؟ وكيف 
ه����وى �صقر المرتفعات نحو ال�سه����وب والم�ستنقعات؟«)26( وبرغم امت��ل�اء ال�شخ�صية المو�صوفة 
بال�سم����ات البطولي����ة بدا �سقوطها �أمراً لابد من����ه �أمام واقعٍ كان ال�سارد ق����د حكم عليه بالهيمنة 
المطلق����ة لمظاهر القبح، ولذلك ل����م تنل ال�شخ�صيات �وسى الخ�سران »�إ�سماعيل عانى كثيراً في 
حيات����ه لكنه لم يح�صد �وسى الخ�سران، رجل بلا وط����ن«)27(، وهو النموذج لاإن�ساني الاوقعي في 

ح�وضر ال�شخ�صيات الق�ص�صية جميعاً. 
وق����د كان القا�����ص حيدر في ر�ؤيته الوجودي����ة تلك منطلقاً من الفل�سف����ة المادية، فهو يرف�ض 
الع����ودة �إل����ى الغيبيات، ويرف�ض �أن يك����ون الخلا�ص عن طريقها، ومن����ه كان ال�صراع بين الرجل 
والم����ر�أة ف����ي قوله: »هو كان يحكي عن �ضرورة التغيير بعيداً ع����ن قاونين العامة وما ورثوه، وهي 
تحك����ي عن قاونين لاآله����ة القاب�ضة على الكون والب�ش����ر.«)28( ليبدو الملمح الث����وري لدى القا�ص 
وا�ضحاً �إذ هو الخلا�ص الوحيد �ضد الغيبيات والاوقعيات والموروث وال�سلبية، وبغير هذه الر�ؤية 

الثورية لم يقدم القا�ص �أي ر�ؤيا م�ستقبلية ممكنة.
الم���كان: يت�ص����ف الم����كان ب�سمة انتفاء الجمال عن����ه من خلال ال�ضيق، والفو�ض����ى، وال��سأم، 
فـ»البلد الذي كان في �شفافية الكري�ستال واخ�ضرار البحر، هاهو ذا يتقو�ض وينفجر«)29(، �اوسء 
ات�س����ع ذلك المكان �أم �ض����اق، ف�أمام ات�ساع �ضيق المكان تبرز ��ضآلة لاألف����ة »لا �أ�شعر بالأمان �إلا 
ف����ي بيتن����ا«)30( الذي هو كما ي�صفه القا�ص »جحر النمل المعتم«)31(، وبرغم تنوع لاأمكنة ما بين 
الم����دن والطبيعة، والبيت والبحر، والوطن والمنفى، �إلا �أنه����ا جميعاً تت�سم بال��ضآلة النف�سية في 
العلاق����ة القائمة بي����ن الذات المعاي�شة للم����كان والمكان المعي�ش في����ه. �أما الزم���ن، فهو �أكثر ما 
يفي�ض بال�صراعات بعد المكان وال�شخ�صيات، لأنه يبرز عدة ت�سا�ؤلات على ل�سان ال�شخ�صيات، 
�أو م����ن خ��ل�ال لاأح����داث، �أو لاأمكنة، فهو ممتل����ئ بال�صراعات القائمة عل����ى الجدلية، و»يُق�صد 
بالزم����ن الجدل����ي �أن تاوزي����اً بين �أكثر م����ن زمن يتم في الق�ص����ة الاوحدة، وغالباً م����ا يكون فيها 
زمنان: لاأول في الحا�ضر والثاني في الما�ضي �أو الم�ستقبل. وتكون مهمة زمن الخطاب التوفيق 
بي����ن هذين الزمني����ن بما يحمله كل منهما من �إ�ش����ارات و�أحداث ممكن����ة �أو متحققة«)32(، وربما 
تكون مهمة الخطاب �أي�ضاً هي البحث عن حلول �أو �إجابات �أو الحفر في لاأبعاد الزمنية البعيدة 
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بهدف الو�صول �إلى نقطة البدء و�إعادة تكوينها من جديد، ولذلك عندما ي�ستدعي ال�سارد ق�صة 
الب����دء الب�شري، ف�إن����ه يعود �إلى ال�صورة لاأر�ضي����ة لها، فكان م�صدر الحب وخل����ق الحياة عائداً 

بال�ضرورة �إلى الوجود الما�ضي الم�ستمد من علاقات مادية خا�صة)33(.
�أم����ا التناق�ض لاأ�شد في الزمن فهو من خلال �صراع غريب يحدث بعك�س ما ينبغي �أن يكون، 
�إذ كلما �أوغل الزمن في المدنية تعاظمت قبائحه، ولهذا كانت ال�صدمة الاوقعية بزمن فجائعي، 
يقول القا�ص: »نحن الرجال والن�ساء الذين فاج�أتهم الع�صور الحديثة باحتفالاتها البدائية«)34( 

ليبرز التناق�ض بين الحداثة والبدائية.
و�أم����ا فيما يتعلق باللغة ف�إن ثمة حقلًا معجمي����اً دلالياً قائماً على حقل القبح، وفي حين ورود 
م����ا �وسى ذل����ك ف�إنه غالباً يكون م�ستلب����اً، �اوسء عبر الو�ص����ف �أو لاإ�ضافة �أو النف����ي �أو التركيب، 
)الر�أ�����س الم�ش����وه واللاب�شري، الجث����ث، الخوف، �إل����ه الحرب، م�سي����ح المال، الدم����اء، الك�آبة، 
الم�س����خ، الرب المجن����ون، حلم البراءة المغتال، الم�ستنقع، الرحي����ل، ال�شلل، الخط�أ، الجراثيم، 
الذئ����اب، اللا�أمل(، حيث نجد �أن ثمة �إيغالًا في الجان����ب اللغوي الدال على القبح، فلا يمكن �أن 
يم����ر و�صف �أو تركيب �إ�ضافي م����ن دون �أن يكون مو�وضعاً بدقة التلازم القبحي، وفيما لو وجدت 
جمل����ة تنطق بالجمال، ف�إن ال�سياق المحيط بها يفقدها ذلك، كما في حديثه عن »خيمة م�وسرة 
بال����ورد«)35(، �إلا �أنه����ا خيمة الم����وت، وقد كان الموت ف����ي ن�صو�ص ال�سارد ه����و الخلا�ص الوحيد 
الممك����ن بعد الث����ورة المفقودة، لتكون الت�شا�ؤمي����ة المطلقة مهيمنة عل����ى ن�صو�ص حيدر حيدر.. 
�أم����ا القوة المقابلة للموت التي يمكن �أن تمثل خلا�صاً �آخر غير الموت ف�إننا نجد ذلك من خلال 
التنا�ص����ات الحا�ض����رة في الن�صو�ص، �إذ �إن الاتكاء على التنا�ص ل����دى القا�ص قام على الح�وضر 
لاأ�سط����وري المرتب����ط ب�أ�ساطير البعث خا�صة، وم����ع ذلك لم تتمكن تل����ك الن�صو�ص الغائبة من 
�إح����داث تغيي����ر ممكن،  كما في اتكائه على �أ�سطورة لاآلهة كالي ف����ي ق�صة غ�سق لاآلهة)36(، وفي 
ا�ستح�ضاره لزه����رة الحياة، ولكنها »زهرة قديمة ماتت«)37( وقول����ه: »�أ�سميناه ال�سفينة البي�ضاء 
الت����ي ا�ستوهمت يوم����اً �أنها �ستع�صمني من الخ����وف والموت.«)38(، فكان التوه����م هو الاوقع، ولم 
تمثل ال�سفينة نجاة، وبدا الخلا�ص الوحيد ممكناً عندما عاد �إلى حالة حي بن يقظان »برقت في 
ذاكرتي حالة حي بن يقظان والغابة والغزالة والجزيرة المعزولة عن العالم«)39(، لتكون النهاية 
المهيمن����ة التي يتم�سك بها القا�ص هي النهاية التراجيدي����ة الوحيدة القائمة على العزلة والنفي 

الذاتي والغو�ص في �أبعاد الرومان�سية الراف�ضة لكل المظاهر الوجودية القائمة. 
وبهذا ال�شكل تبدو البني����ة ال�سردية للمجموعة الق�ص�صية »غ�سق لاآلهة«، قائمة على جمالية 
القب����ح ف����ي مجم����ل الق�ص�ص، وتلتق����ي جميعاً ف����ي النهاي����ة التراجيدي����ة، وفي الحال����ة العذابية 
لل�شخ�صي����ات، مما جعل المجموعة ذات منحى �سردي واحد على �صعيد العنا�صر الفنية المكونة 
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للن�����ص، فمال����ت �إلى التكرار في الحالة الوجودية المو�صوف����ة، ولا نق�صد بذلك تكرار المو�وضع، 
و�إنما نق�صد تكرار الحالة لاإبداعية من حيث زاوية الر�ؤية، وتكرار النمطية الفنية لت�شمل مجمل 
المجموع����ات الق�ص�صي����ة، �أي ثمة نَفَ�س ق�ص�ص����ي واحد برغم تعدد التح����ولات �ضمن المو�وضع 

الاوحد، ومما فر�ض نمطاً محدداً من التلقي الرتيب وغير المتنوع.     
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نذير جعفر

مح�ور حي�در حي�در

ثيمات الحداثة والتجريب عند حيدر حيدر 

يتف���رد حي���در حي���در بي���ن �أقرانه بت�شكي���ل عالمه الروائي عل���ى نحو خا�ص وممي���ز، تتحطم من 
خلاله نمطية ال�سلوك والتفكير لدى �أبطاله عبر تمردهم على الواقع كما تتحطم البنى التقليدية 
لل�ش���كل الروائي، ويح���ل مكانها ن�سيج من نوع �آخر، تتفكك فيه الأحداث، وتتداخل الأزمنة، وتتعدد 
�أ�سالي���ب ال����سرد، ويختلط عب���ر الذاكرة الواقع بالحل���م، والوعي باللاوعي، والحقيق���ة بالأ�سطورة، 
وت�صب���ح اللغ���ة/ ال�صورة الفنية، بتعبيراته���ا البلاغية ومجازاتها، ووقعه���ا ال�شاعري، وقدرتها على 

التخييل والإدها�ش، والت�أثير في القارئ، �سيدة الن�ص دون منازع. 
والاحتفاء الذي تُقابل به �أعمال حيدر حيدر الروائية لا يت�أتى من جر�أتها على تجاوز الم�ألوف 
فح����سب، ب���ل م���ن كونه���ا تت����صدى فني���اً للإجابة عن كثي���ر م���ن الأ�سئلة الت���ي تطرحه���ا الإخفاقات 
المتك���ررة لح���ركات التحرر العربية وقواه���ا الوطنية. وبقدر ما تثيره ه���ذه الأعمال من اختلافات 

في تقويمها فنياً وفكرياً، ف�إنها تحظى باهتمام متزايد من جمهرة القراء. 
�إن ت�أث����ر الكات����ب بالتي����ارات الحديثة للرواية، ونزوع����ه للتجديد، جاءا عل����ى �أر�ضية قوية في 
امت��ل�اك اللغ����ة وتطويعه����ا، وفي الاطلاع عل����ى التراث والت�أثر ب����ه �أي�ضاً، ويمك����ن الا�ستدلال على 
ذل����ك من ا�ستخدامه لبع�ض المفردات والعبارات ذات البع����د التراثي العميق لا �سيّما في روايته 
»الزم����ن الموح�ش«، مثل: غ����ب، �أ�شتاف، �أت�صب����ى، �أتقرى، تبحث عن موئ����ل ولات موئل، الرجل 
لبا�����س المر�أة. كما ي�ست����دل على ذلك من خلال ابتكاره لكثير من ال�ص����ور الفنية التي يزخر بها 
ال�سرد، وتكاد تكون �أهم ما يميز بنية خطابه الروائي على م�ستوى اللغة وانزياحاتها وا�ستعاراتها 

في تلك الرواية. 
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وت�أت����ي روايت����ه: »مراثي لاأيام« التي ت�ضمن����ت ثلاث حكايات لتك�شف لاأول����ى منها عن �شغفه 
بقراءة التراث والتاريخ وا�ستعادته في بنية فنية تجريبية رائدة عبر راويين: لاأول هو الطبري/ 
الراوي التاريخي، الذي يروي �صفحات دامية من ال�صراع على ال�سلطة بين لاأمويين والعبا�سيين 
و�اوسهم، والثاني هو الراوي المعا�صر/ الكاتب نف�سه، الذي ي�ضفي على رواية الطبري ما يو�سع 
دلالاته����ا ويعم����ق فكرتها وم�ضمونها ويحفز على �إعادة ق����راءة التاريخ بعيون محايدة ترى ما فيه 
من م�آ�س يندى لها الجبين وما فيه من �صراعات وانت�صارات وهزائم �أي�ضاً. ثم يربط بين ذاك 
الما�ض����ي البعيد والحا�ض����ر من خلال ت�صويره لأح����داث الجزائر والعراق وم����ا جرى فيهما من 

مجازر وانتهاكات لحقوق لاإن�سان على خلفية ال�صراع مع المت�شددين. 
ويتجل���ى النزوع التجريبي في تحديث التقنيات الروائية عند حيدر حيدر عبر ا�ستعا�ضته عن 
الحبك���ة التقليدية بالأح���داث ال�صغيرة التي تتداعى لت�شكل ما ي�سم���ى بالرواية المفتوحة التي لا 
تتمي���ز ببداي���ة ونهاية وا�ضحتين، بل تت���رك تقدير ذلك للقارئ وما ي�ستخل�ص���ه من ال�سياق العام 
لتتال���ي لاأحداث، �إذْ لي�س هناك حدث مركزي تت�شابك حوله بقية لاأحداث لتنتهي �إلى نقطة ما، 
بل هناك �شخ�صيات وتحولات تراجيدية ينتهي بع�ضها نهايات م�ؤلمة وبع�ضها لاآخر يبقى م�صيره 

مفتوحاً على الاحتمالات كلها، بما فيها الاحتمالات التي يتوقعها �أو ير�سمها القارئ في مخيلته.
وغالب����اً م����ا ي�ستثمر حي����در حيدر على ل�س����ان الراوي المتكل����م معطيات �سيرت����ه الن�صية كما 
ف����ي روايته »هج����رة ال�سنونو«، التي تت�شابك م����ع �سِيَر وم�صائر عدد م����ن ال�شخ�صيات المحورية 
والخيطي����ة المحيطة به، في �أمكنة و�أزمنة متعددة ومتباعدة، بدءاً من طفولته في القرية �أواخر 
الثلاثينيات ومطلع لاأربعينيات، مروراً بفتوته في الخم�سينيات، ودرا�سته لاإعدادية في طرطو�س 
)1951م(، والتربوي����ة في حلب )1954م(، ثم خدمته لاإلزامية والاحتياطية في »دم�شق« خلال 
ال�ستيني����ات؛ وانته����اء بهجرته وتنقله وعمله ف����ي كل من »الجزائر« و»بي����روت«، و»قبر�ص« خلال 
�سبعيني����ات وثمانينيات القرن الما�ضي، التي كُللت �أخيراً بعودت����ه، عودة »ال�سنونو المهاجر« �إلى 

قريته وم�سقط ر�أ�سه »ح�صين البحر« منت�صف الثمانينيات.
ه����ذه الخطاط����ة ال�سيري����ة الذاتي����ة، ب�أبعادها المكاني����ة الزمني����ة، والمو�وضعي����ة، ودلالاتها 
التاريخي����ة، والاجتماعي����ة، وال�سيا�سي����ة، وتقاطعاته����ا الخا�ص����ة، والعامة، ومجري����ات �أحداثها، 
و�آماله����ا، و�إحباطاته����ا النف�سية، و�سياق التم����رد عليها، وتمجيد الحري����ة، والاحتفاء بالذات في 
ماوجهة العال����م، ت�شكل بح�وضر عنا�صرها الن�سبي والمتفاوت، الف�ضاء الذي يحلق فيه الراوي/ 

الم�ؤلف، ويبنى من خلاله �شبكة علاقاته الروائية. 
تتن����وع وتتن����اوب �أ�ش����كال ح�ض����ور الراوي ف����ي روايات حي����در حيدر م����ا بين غائ����ب، ومتكلم، 
ومخاطَ����ب. ويولد هذا التنوع �إلى جانب المونول����وج والديالوج دينامية عالية تحرر لاإ�ستراتيجية 
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ال�سردي����ة من الرتابة والنمطية، وت�ستدعي متلقياً نوعياً ويقظاً، وتك�شف عن ولع فني في تحديث 
�آليات ال�سرد. ولكن هذا التنوع لا يعدو �أن يكون �أقنعة متعددة للراوي كلي المعرفة، الذي يتطابق 
�صوت����ه مع �صوت الم�ؤلف الحقيق����ي المهيمن بلغته ونبرته لاأحادية عل����ى مجمل لاأ�صاوت، حتى 

يكاد القارئ لا ي�سمع �اوسه من المبتدا �إلى المنتهى.
فتن���وع �أ�ش���كال الراوي في ال�صيغ ال�سابقة تن���وُع ٌ�شكلي تقني لراوٍ �أح���ادي لا ي�شيع الحاورية 
�أو يتغي���ا الك�ش���ف عن تنوع وجهات النظ���ر، والتبا�سها في معرفة ال�شخ�صي���ة وتحديد الماوقف 
المتباين���ة منه���ا، كما هو ال��شأن في الرواي���ة متعددة لاأ�صاوت، بقدر ما يع���زز فرديتها ويقينية 
خطابه���ا. وهو بذلك ينت�صر لرواي���ة ال�سيرة التي تن�شغل بم�صداقي���ة وواقعية وحرارة التجربة 

ال�شخ�صية للم�ؤلف الحقيقي، وتوثيق تفا�صيلها، والاحتفال بها، �أكثر من ان�شغالها بالتخييل.
ويتماث����ل زمن المتن الحكائي ومكانه مع خطاطة ال�سي����رة الذاتية ال�سابقة للم�ؤلف الحقيقي 
ف����ي »هج����رة ال�سنونو«، و�إن ب����دا التركيز عل����ى �أزمنة و�أمكن����ة بعينها دون �أخ����رى. فهو يمتد من 
طفول����ة الراوي في »وطى البح����ر« مطلع لاأربعيني����ات، وفتوته ودرا�سته ف����ي »طرطو�س« و»حلب« 
مطل����ع الخم�سينيات، وخدمت����ه الاحتياطية في »دم�ش����ق« خلال ال�ستينيات، وعمل����ه في »بيروت« 
منت�ص����ف ال�سبعيني����ات والتحاقه بالمقاومة �أثناء الح�صار، وخروجه م����ع مقاتليها �إلى منفاه في 
»قبر�����ص«، ثم عودته �أخي����راً وا�ستقراره في »بح����رون« منت�صف الثمانينيات. وتم����ر لاإ�شارة �إلى 
مرحل����ة »الجزائر 1970-1974« الت����ي ا�ستثمرها في روايته »وليمة لأع�شاب البحر« مروراً عابراً 

دون التوقف عندها.
ويُ�ستدَل على زمن المتن الحكائي من لاإ�شارات المختلفة التي تُ�ست�شف عبر قرينة دالة �اوسء 

�أكانت اجتماعية �أم �سيا�سية مثل لاإ�شارة �إلى طفولة الراوي في القرية مطلع لاأربعينيات. 
�أما لاأمكنة فبا�ستثناء »بحرون« الذي يرد في نهاية »هجرة ال�سنونو« مكاناً لكتابتها ويكني به 
الم�ؤلف عن مقر �إقامته ال�شخ�صية على ال�شاطئ، ف�إنها ترد ب�أ�سمائها ال�صريحة، وتتنوع ما بين 
ف�ض���اءات مفتوحة ومغلق���ة، و�أليفة ومعادية، وقد ت�ستدعي الذكري���ات وتعليق القراءة بحمولتها 
ال�سيكولوجي���ة، �أو تم���ر مروراً �سياحياً عاب���راً، مثل: »وطى البحر«، »طرطو����س، �سينما الدنيا«، 
»حل���ب، المعه���د التربوي«، »دم�شق، حي ال�سبك���ي، بان�سيون مدام �إيلين«، »بي���روت، الكورني�ش، 
�صخ���رة الرو�ش���ة، الرمل���ة البي�ضاء، مطع���م �آغوب، بار قو�س ق���زح، مقهى الم���ودكا، الم�ؤ�س�سة 

العربية للدرا�سات«.
وكثيراً ما ير�صد الراوي المكان وتحولاته، ويلونه بم�شاعره ورغباته، �أو بنظرته لاإيديولوجية، 

وبخا�صة ما يتعلق ب�صورة كل من دم�شق وبيروت.
�إن زم����ن المت����ن الحكائي ومكانه في روايات حيدر لا يتتابع في الخط����اب تتابعاً تدريجياً من 
لاأق����دم �إل����ى لاأحدث وفق ن�سق مت�صاعد وحبكة تقليدية، �إنما يت����م تخطيبه/ ت�سريده الحداثي، 
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بتفتيت����ه عب����ر تقنيتي الا�سترج����اع والا�ستباق اللتين تتناوب����ان بندولياً انطلاقاً م����ن الحا�ضر �إلى 
الما�ضي، ومن الما�ضي البعيد والقريب �إلى الحا�ضر �أو الم�ستقبل. 

�إن ه����ذا اللعب والتناغم الفني في تقديم الزمان/ المكان، �أ�صبح ثيمة قارة و�أ�صيلة في نتاج 
حيدر حي����در الروائي، الذي �أ�سهم في تحديث الخطاب الروائي العربي وتقنياته، وخا�صة تقنية 

الا�ست�شراف التي وظفها في »الزمن الموح�ش 1973«.
وتت�س����ع دائ����رة ال�شخ�صيات و�شبكة علاقاتها ف����ي رواياته ات�ساع الف�ض����اء الزماني/ المكاني 
للراوي الذي ي�شكل ب�صيغه الثلاث: )المتكلم، الغائب، المخاطب( ال�شخ�صية المحورية، ونقطة 
التبئي����ر المركزية. ويتعرف القارئ �إلى �شخ�صياته عبر �أقاوله����ا و�أفعالها لا عبر �أقاول لاآخرين 
عنه����ا، ومن هنا يبدو خطابه المجازي والاحتفال����ي بذاته محايثاً لخطاب الم�ؤلف نف�سه. ويمكن 
ر�صد �شخ�صيته بتتبع م�ساراتها الزمنية والمكانية، ما�ضياً، وحا�ضراً، ما بين قريته، وطرطو�س، 

ودم�شق، وبيروت ب�شكل خا�ص.
فف����ي قريته ال�ساحلية تبرز �صلته في الطفولة ب�أمه و�أبي����ه ال�شيخ �إ�سماعيل حمدان و�أ�صدقاء 
�أبي����ه: الح��ل�اق عبد الله تامر المعجب بهتلر، وال�صياد الحكاوت����ي الخراط جبر �ساعود. وكذلك 
بحبيبت����ه »فاطمة« المغامرة التي تحلم بخطفه معها �إلى لاأرجنتي����ن! وبالقدر الذي ي�ستعيد فيه 
�صور ه����ذه ال�شخ�صيات وذكرياته معها ب�إح�سا�س نو�ستولوج����ي غامر تتبدى ملامح لاأم الوديعة 
العطوف����ة الكريمة المتدينة الحافظ����ة لكثير من قراءات ال�شيخ الدينية عل����ى الرغم من �أميتها! 
فيما تبرز �صورة لاأب العالم المت�صوف ال�صارم حيناً والحنون حيناً �آخر والذي قيده �إلى عمود 

البيت ل�شقاوته ثم جَلَدَه بوح�شية �ضارية بق�ضيب الرمان! 
وف����ي مرحلة مراهقت����ه ودرا�ست����ه لاإعدادية في طرطو�����س يتعرف �إلى ال�شي����خ محمود الذي 
يتول����ى رعايته، و�إلى زميلي الدرا�سة �أحمد ال�سلوم، و�سليمان الغانم، �إلا �أن حياته وذكرياته تبدو 
مق�صورة على حبيبتيه: حنان نابل�سي، وهالة ال�سعيد، اللتين ي�ستعيدهما بنبرة رومان�سية حالمة 

بو�صفهما الفردو�س المفقود، والتعوي�ض النف�سي عن خ�ساراته وخذلاناته المتتالية!
الطفول����ة، المراهقة، الجلد بق�ضيب الرم����ان، الر�وسب في لاإعدادي����ة، الرحيل التراجيدي 
المفاج����ئ للأب المعتزل، �ضياع فاطمة، وحنان، وهالة، ونورا، ومليكة �أي�ضاً، والدرا�سة في حلب 
زمن الانقلابات الع�سكرية، كل ذلك �سي�شكل مفاتيح العالم الداخلي ل�شخ�صية الراوي/ الم�ؤلف: 
»هزي����م �إ�سماعيل« ال�ساخطة، المتمردة، ال�شغف����ة بالمر�أة، والخمر، والجمال، والمولعة بالحرية 
الفردي����ة حتى لو كان ثمنها الرحي����ل �إلى بيروت فيما بعد هرباً من م�ؤ�س�س����ة لاأ�سرة و�ضغوطها، 

و�أنانية الزوجة »بدور« ونزعتها المغالية في التملك.
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ال�شبك����ة الثانية الت����ي ين�سجها الراوي لعلاقاته تتب����دى في دم�شق �أثن����اء خدمته الاحتياطية 
وي�أت����ي ف����ي مقدمتها �شخ�صية الع�شيقة »مها القادري« زوجة »�سعي����د عثمان« الذي �سُجن ورحل، 
وا�ستول����ى المتنفذون على �أماوله! ول����م يبق لها �وسى �أن ت�ستجير وت�ستقوي به ليحميها مع ابنتها. 
وتليه����ا علاقت����ه الندية بـ»مدام �إيلين« لاأرمينية �صاحبة »البان�سي����ون« الذي يتردد عليه مع بع�ض 
�أ�صدقائه، ومنهم »رئيف �شاهين« الي�ساري المعار�ض الذي �سيهرب �إلى بيروت ويلتقي به هناك.
  وتب���د�أ �شبك���ة علاقات ال���راوي الثالثة من بيروت لت�ض���م نخبة من المثقفي���ن ورجال لاأعمال 
و�أ�صح���اب البارات، عل���ى اختلاف جن�سياته���م واتجاهاته���م وناوزعهم، منهم: �صديق���ه الي�ساري 
القدي���م: »رئيف �شاهين«، ال���ذي يعمل م�صححا ومراجعا للكتب ف���ي الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات، 
و�إحدى معارفه من ال�وسريين: »�إيفا ال�سعدي«، زوجة المليونير راتب الخاوجة، الجريئة والف�ضائحية 
والم�شبوهة بعلاقاتها! والعراقية �سامية عبد لاأمير التي ت�سعى لت�أ�سي�س دار ن�شر ومجلة، و�صديقتها 
زه���رة، والمخ���رج الفني عارف مه���دي، والجنوبي الزورب���اوي �وشقي ن�ص���ر الله، و�صديقته �سناء، 

وعقيل ديب الحاجب لاأمني ال�سابق ل�شقيق رئيف �شاهين، و�آغوب �صاحب المطعم!
�إل����ى جانب تلك ال�شخ�صيات الروائي����ة الاوقعية �أو المحتمل����ة، �أو المتخيلة، تبرز �شخ�صيات 
اعتباري����ة معروفة لها ح�وضرها الثقافي في ذاكرة القارئ مثل: عبد الوهاب الكيالي مدير الدار 
العربي����ة للدرا�سات ال����ذي اغتيل في بيروت، وبع�ض �أ�صدقاء الم�ؤل����ف و�أفراد �أ�سرته الذين كاناو 
ف����ي ا�ستقبال����ه في مطار دم�شق لدى عودت����ه ومنهم: ال�شاعران ممدوح ع����دوان، وعادل محمود، 
و�أبنا�ؤه: مجد، وماجدة، ووافد، وزوجته »�أ�سمى« التي ت�ست�أثر مع اليمام البري بالإهداء في �أولى 

ال�صفحات، وهو ما يعزز �سياق وبنية رواية ال�سيرة الذاتية.
�إن مجمل ال�شخ�صيات ال�سابقة ت�صور من وجهة نظر الراوي/ الم�ؤلف، وهو يلج�أ في تقديم 
�شخ�صياته �إلى و�صف �سلوكها وطباعها، �أو يلج�أ �إلى الو�صف الفيزيقي التقليدي الذي يركز على 

مظهرها الخارجي.
وغالباً ما يمتزج و�صف ال�شخ�صية بم�شاعر الراوي نحوها وبذلك لا تقدم ال�شخ�صية نف�سها 
عب����ر حركته����ا و�أفعالها �أو �أقاوله����ا و�أقاول لاآخرين فيه����ا، بل عبر وجهة نظر ال����راوي/ الم�ؤلف 
فح�سب، الذي يت�سيد البرنامج ال�سردي برمته، فلا نراها �إلا من خلال عينيه! وبذلك ي�ؤكد على 

منظور الراوي لاأحادي الذي ي�ؤ�س�س خطاب ال�سيرة على مركزية لاأنا لا لاآخر.
وفي محاولة الم�ؤلف لإنقاذ ال�سرد من هيمنة ال�صوت الاوحد، التي تحرم ال�شخ�صيات من حق 
التعبير بما يتفق مع مقامها ومنطوقها، يحر�ص الراوي في الحاور الخارجي ب�شكل خا�ص، على �إبراز 
التن���وع الكلام���ي والتباين الفردي للأ�ص���اوت واللهجات والنبرات. فيطعم الح���اور �أحياناً بالعامية 

ال�وسرية، �أو العراقية، �أو اللبنانية، في حدود �ضيقة لا تتجاوز الوظيفة التعبيرية المنوطة بها. 
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وخ����ارج هذه التنويع����ات والنبرات الكلامي����ة واللهجية المحدودة جداً، ي����كاد القارئ لا يعثر 
عل����ى �أي تن����وع كلامي في الخطاب ال�س����ردي! فلي�س هناك �وسى لغة الكات����ب اليقينية والمعيارية 
الت����ي تحتفل بالمجاز والانزياحات احتفالها بال����ذات في لحظة ت�صادمها �أو ت�آلفها وتناغمها مع 
العال����م، عبر الا�ستع����ارات والكنايات الكثيفة �اوسء في الم�شاهد الو�صفي����ة، �أم في المونولوجات 

الداخلية، �أم في توظيف تقنيات الر�سائل واليوميات والمذكرات.
و�إذا كان المناخ ال�شاعري الذي ت�شيعه مثل هذه اللغة في ج�سد الن�ص، وفي بع�ض الم�شاهد 
�أو الا�ست����ذكارات، �أو الت�أم��ل�ات الوجداني����ة، �ضرورة فني����ة تتنا�سب مع وظيفته����ا الجمالية، ومع 
خطاب النخب الثقافية، ف�إنها عندما ت�صبح لغة الن�ص برمته تقفز بذلك فوق التنوع الاجتماعي 
والطبق����ي واللهجي لخطاب ال�شخ�صي����ات المتنوع لغة وفكراً ور�ؤية وموقع����ا، وتحوله �إلى خطاب 
ف����ردي خال�����ص، غير م�ؤ�سل����ب، وغير م�شغول بم����ا يتنا�سب م����ع الطاب����ع لاأورك�سترالي للخطاب 

الروائي.
�إن النزع����ة الوجودي����ة الت�أملي����ة لدى حي����در حيدر لا تقع في �إط����ار ال�سلبي����ة والان�سحاب من 
الماوجه����ة، �إنما تترافق مع العداء للا�ستب����داد، وم�ؤ�س�ساته وتمظهرات����ه الاجتماعية وال�سيا�سية 
والع�سكري����ة. وتنت�صر لق�ضايا الحق والخير والجمال. وهو م����ا يلمحه القارئ في ماوقف الراوي 

من العدو لاإ�سرائيلي، ومن الطائفية المقيتة تحت �أي �ستار كانت.

الم�صادر

)1(- حيدر، حيدر:
)2(- الزمن الموح�ش، ط1 دار العودة، بيروت، 1973.

)3(- هجرة ال�سنونو، ط1، دار ورد، دم�شق، دار الفرات، بيروت 2008.
)4(- مراثي لاأيام، ط1، دار �أماوج، بيروت، دار ورد، دم�شق 2001.
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فائزة دا�ؤد

مح�ور حي�در حي�در

مرايا النار حكاية الوجع العربي 

من معتكفه الريفي يطلع علينا الروائي حيدرحيدر بحيواتنا الموح�شات. يولم لنا من الذاكرة 
والتاري���خ حكاي���ات ف�ضاءاته���ا مخاتل���ة، لكنها كالنوار����س  لاتبتعد عن �شط����أن بحار الع���رب ب�شرقها 

وغربها.

في م�شغله الروائي والق�ص�صي مفردات �شعرية رفيعة. يحوك منها حكايات ي�أخذنا عبرها �إلى 
تل���ك العوال���م البعي���دة القريب���ة. تلك التي يق���ول عنها متخيلة؛ لكن���ه بو�صفه ه���ذا ي�ؤكد ح�ضورها 
الجلي. وحين ي�صف الحكاية بالغريبة فهو بذلك �إنما يزواج بين الواقع والخيال، حتى نرزح تحت 
ت�أثي���ر كوابي����س تلاحقنا ف���ي حيواتنا، خا�صة �إذا تذكرنا - موقنين - مقول���ة اذهب �إلى �أن )العنوان 

هو عتبة الن�ص( وذلك بو�صفها حقيقة ت�ؤكد ارتباط العنوان بالحكايةارتباطاً جدلياً. 

مرايا النار

عن����اون ي�شي بحريق يلتهم لاأخ�ض����ر والياب�س؛ ذلك لأن انعكا�س الن����ار على المر�آة يزيد من 
حرارتها؛ ويجعلها �أكثر فتكاً للأ�شياء التي تنعك�س عليها، كما �أ�شعة ال�شم�س تماماً.

وع����ن مرايا النار يقول �إنها �إحي����اء لذكرى �إمر�أة التقاها على �اوشط����يء لاأطل�سي في �أزمنة 
كان فيه����ا تائهاً، وغريباً ف����وق دروب لاأر�ض، تلك المر�أة وقفت �إلى جانب����ه و�ساندته و�أدف�أته في 

زمن ال�صقيع...
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 هك����ذا يحدد حيدر حيدر زمن الرواية وف�ضاءه����ا و�أبطالها الرئي�سيين، الغريب وال�شخ�صية 
لاأنثوي����ة الرئي�سية ف����ي الرواية )دميانة(. غ�سان الق�صار ال�وسري ه����و الذي قام بدور ثانوي في 

الرواية، لكنه م�ؤثر، ذلك �أنه من ت�سبب بنار الحب بين بطلي الرواية.
مراي����ا الن����ار حكاية حب محرمة بطلها رج����ل حطمته الحرب لاأهلية الت����ي حدثت في وطنه 
الم�شرق����ي )لبنان( ليقدم����ه ال�وسري غ�سان الق�ص����ار لعائلة �صديقه عب����د الرحمن ناجي با�سم 

ناجي العبد الله ، وي�ضيف �إنه يبحث عن غرفة للإيجار.
ين�ض����م ناجي العبد الله �إل����ى العائلة ال�صغي����رة المكونة من ثلاثة �أف����راد: زوج مقعد وزوجة 
�شاب����ة، تعمل خياطة في منزلها، وطفلتهما التي لم يتجاوز عمرها ال�سنة الرابعة. بعد �أيام قليلة 
ي�صب����ح ناجي العبد الله فرداً م����ن �أفراد العائلة، ي�شاركهم طعامه����م وجل�ساتهم، دون �أن يعرف 

�أحدهم حقيقة هذا الرجل، وما هي حكايته، وما الذي دفعه لي�أتي �إلى هذه البلدة دون �اوسها.
العلاق����ة في هذا البيت المن�سي كانت متوترة يلفها الغمو�ض ولاارتياب والرغبة حد الجنون، 
الرغب����ة التي يتحكم فيها الما�ضي والحا�ضر والم�ستقبل، لكن كل محاولات قمعها كان م�صيرها 
لاإخف����اق، و�أول محاولة لت����دارك حدوث علاقة ج�سدية بين الزوجة والغري����ب �سيقوم بها الزوج 
عب����د الرحم����ن ناجي ذاته؛ بعد �أن تعر�ض لحادث �سير غب ثلاثة �أع����اوم من زواجه بدميانة، ما 
ت�سب����ب ف����ي تحوله �إلى �إن�سان مقع����د. �إذ قال مخاطب����اً الغريب: »�أنا لن �أكتم����ك، كان بيني وبين 
زوجت����ي جدال حولك. لقد �أقنعتني ب�ـأنك رجل نقي وف����ي ر�أ�سك م�شاريع مفيدة للبلدة، �أنت لاآن 
�صديق العائلة، وهذه المر�أة هي �سندي في محنتي، �أقول لك ب�صراحة، رغم حالتنا الم�ضطربة، 
�أن����ت ك�أخ����ي وبيني وبينك عه����د الله وميثاقه في ال�س����راء وال�ضراء. البيت بيت����ك ودميانة �أختك 

وماي�صيبك ي�صيبنا«. 
ظ����ل ال����زوج الم�أزوم قلقا ومرتاب����اً �إذاً؛ و�شعر ب�أن محاولته في من����ع علاقة بين زوجته وذلك 
الغري����ب هي ب��ل�ا جدوى غالباً؛ لي�س ب�سبب جمالها الغريب فق����ط ، بل كذلك ب�سبب من ما�ضيها 
الم�شي����ن. فيت�ساءل: »هل هي امر�أة لاأزمنة التي ا�صطفتها الخطيئة لتكون وليمة ال�شهوة وتوبتها 

في ذلك الخريف لاأخير، �أم هي مح�ض طيف كاذب عبر في مخيلة رجل مري�ض ذات ليلة؟!«.
ثمة عطب �آخر ي�ضاف �إلى عطب الزوج الع�وضي، ذلك �أن دميانة كانت تراه �سبباً في رهاب 
فق����دان طفلتها، قد يتعل����ق بماوفقة عبد الرحمن عل����ى زواجه منها تحت داف����ع �ستر ف�ضيحتها، 
ولي�����س ب�سبب الح����ب. والحقيقة هي �أن لاأم����ر لا يتعلق بمداراة ف�ضيحتها ه����ي فقط، بل ب�إخفاء 
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ف�ضيح����ة �أخيه الذي ق����ام باغت�صابها، لي�سافر بعد حادثة اغت�صابه����ا وحملها �إلى خارج البلاد، 
�أي لإخفاء ف�ضيحة عائلة الزوج كلها. هذا العطب كان يخيف دميانة؛ ويلقي بها في �أح�ضان قلق 
دائم على طفلتها من �سلوك زوجها عبد الرحمن ناجي الذي كان يكابد من وجود ثمرة اغت�صاب 
�أخيه لزوجته �أمام ناظريه طاول الوقت. وقد بد�أ انتقامه وا�ضحاً حين حاول اقتلاع عين لعبتها، 

وهي عبارة عن دب ملون بدا في الرواية رفيق بروان الوحيد.
تطورت رغبة عبد الرحمن ناجي بالانتقام؛ حتى �أنه حاول �أن يقتل الطفلة، لتكون الماوجهة 
بي����ن عم الطفلة عبد الرحمن ولاأم دميانة التي تع����ري زوجها في �أعقاب قيامه بتعريتها بعد �أن 

اكت�شف علاقتها الجن�سية مع ناجي العبد الله.
�أو�ضح الراوي - العالم - بطريقة ماوربة عطباً �آخر يعاني منه الزوج؛ يتعلق بانتظاره الدائم 

للم�ساعدات التي كان ير�سلها �أخوه الذي اغت�صب زوجته ف�أنجبت منه الطفلة بوران.
وي�ص����ف الراوي دميانة فيقول عنه����ا: »تبدو تحت برق هذا الغ�سق، امر�أة ذات جمال غريب. 
عيناها، قامتها، ا�ستدارة وجهها لاإفريقي. لاإ�شعاع ال�شهاوني المنهمر من �شفتيها، وهي تتحدث 
ب�صوتٍ ن�صف مبحوح. ال�ساقان �إذ تنح�سران ق�صداً �أو عفاًو، ال�ساقان المتوهجتان ا�سمراراً من 

�أ�شعة البحر في لاأ�صياف اللاهبة«! 
 وين�سج����م و�صف المر�أة مع فكرة الل����ون في علاقته بالرغبة الح�سية �أو فكرة الجن�س لاأ�وسد 
�أو لاأ�سم����ر؛ الت����ي تم ا�ستثمارها ف����ي رواية )مرايا النار( �أ�وسة بكتاب �أل����ف ليلة وليلة وغيره من 

لاأعمال لاأدبية لاأخرى.
ثم����ة جان����ب �آخر في هذه الحكاية يتعلق بو�صف دميانة لعلاقته����ا بناجي العبد الله بالعربية: 

»هل �أكون الفرا�شة وهو ال�سراج؟!«.
 ه����ذا الت�سا�ؤل ي�شي بانقلاب المفه����وم المتعارف عليه؛ �إذ تو�صف المر�أة عادة ب�أنها ال�سراج 
)الثب����ات( والرج����ل العا�شق بالفرا�ش����ة )المتحرك( التي تحت����رق بنار ال�س����راج؛ �إنها �إذ ت�صف 
نف�سه����ا ب�أنه����ا الفرا�شة )المتحرك( �إنما ت�شير �إلى رغبته����ا ال�شديدة في علاقة مع ذلك الغريب 
العابر )الثبات( وهذا يجعلنا ننفي عن دميانة �صفة )بنيلوبي( التي تبدو نمطاً كلا�سكياً للعلاقة 

بين الرجل والمر�أة في الموروث لااجتماعي �أو الن�صو�ص لاإبداعية.
ي�ؤكد الراوي / العالم في مرايا النار هذا المفهوم حين تراود دميانة بطل الرواية عن نف�سه 
فيذك����ره عل����ى �أنه غريب عابر وهي امر�أة متزوجة؛ وفي م����روادة �أخرى تطلب منه �أن يك�شف لها 

عن ما�ضيه؛ فيقول لها: �أنا م�ست�أجر �أدفع لكم، وهذا كل ما يربطني بكم.
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كان ناج����ي العب����د الله يتجاهل م�شاعر دميان����ة في جل�ساتهم مع لاآخري����ن؛ �إذ ير�سل عبرها 
ماوق����ف تقمع رغبتها وتبعدها عنه فيقول ع����ن المر�أة: المر�أة في بلادنا غالباً ما تكون دمية من 

البلا�ستيك والديكور المنزلي والثرثرة الخرقاء.
وحي����ن �أتى �أحد الجال�سين على ذكر الحياة، راح ناجي العبد الله يتحدث عن الدين والكبت 
والقم����ع والتخلف والعلاقات الكاذبة والمزيفة في المجتمع، ليب����دو قا�سياً ومحطماً ب�ألم عميق. 

ينزف بعدوانية؛ لقد بدا �شرها وا�ضحاً في لهجته وانحرار عينيه وع�صبية لاأ�صابع المرتع�شة.
كان �وسداوياً بطريقة مخيفة: و�إذ ��سأله �أحد الحا�ضرين: �ألا ترى في الغابة برعماً �أخ�ضر؟

رف����ع قب�ضته في الفراغ و�سح����ج ب�أ�سنانه: بلى، بعد الحريق. لاآن لا �ش����يء �وسى تف�سخ جذوع 
وجذور الغابة.

كانت دميانة تلتقط كل هذا ال�شرر وتعتقد �أنه موجه �إليها لقمع رغبتها و�إبعادها عن حياته.
لك����ن هذا ل����م يكن ليثنيها عن البوح بحبه����ا الجارف لذلك الغريب حي����ن يتاح لها ذلك غير 
مكترث����ة بب����كاء طفلتها ومراقب����ة زوجها، حتى �إذا بدر منه����ا ما يثير غيظ����ه �أو �شبهة من زوجها 
قمعه����ا وذكرها ب�أنها امر�أة متزوج����ة وهو رجل غريب. وهددها بترك الغرفة والبحث عن �أخرى 

في مدينة بعيدة.
لك���ن ناجي العبد الله �سيتوقف عن المكابرة ويخب���ر دميانة بعد لقاء حميم بحبه ال�شديد لها. 
فيقول لها وهما يراقبان ان�سكاب المطر على زجاج النافذة: المطر الغريب يروي لاأر�ض العط�شى.
ل����م ي�ستط����ع الحب �أن يغ�سل قلبه م����ن لاألم؛ �إذ ظل يروي لدميانة حكاي����ات الدم والنار التي 
ت�سبب����ت به����ا الحرب لاأهلية في وطنه، وكيف �أن �أ�سرته �أبي����دت في العا�شر من محرم. وكيف �أن 
كرب��ل�اء بقي����ت ظل الزمن ال�شاه����د على الجريمة الغام�ض����ة، وك�أن الحزن مقي����م بيننا مذ ذلك 

الزمن الغابر. 
تغل����ق دميانة على حكايات الدم والنار التي كان يرويه����ا لها: »لي�س في ر�أ�سك �وسى النيران. 

تعلم �سماع المو�سيقى، المو�سيقى هي ال�سلام الروحي للنف�س المتعبة«.
ويجيبها هازئاً: »�أنت تفكرين بج�سدك، لا بر�أ�سك هكذا �أنتن في لحظة رغبة«.

تبد�أ رواية مرايا النار بالغربة: هي حكاية غريبة حدثت لرجل غريب في مدينة غريبة. 
وعن المر�أة )المر�أة الغريبة في المدينة الغريبة. تلك التي تحلم بالغريب المعرى من لاأ�سلاك 

والفخاخ والما�ضي الموحل، والرجل الباحث في �أر�شيف الظلمة عن امر�أة الزمن الم�شع(.
» ف����ي هذه البق����اع الغريبة، تخفق طيور الحزن. هي طيور رمادي����ة يطلقها الفقدان والفراغ، 
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هي ذي تنت�شر فوق لاأ�شياء، �أو تنبثق منها. �إنها ت�شع ثم لا تلبث �أن تغيب في ظلمة هذه الغربة«. 
ي�سيط����ر الحزن ولاإح�سا�����س بالفقد على ف�صول الرواية فنعلم عب����ر ال�سرد �أن دميانة تركها 
الرج����ل الذي �أحبته قب����ل زواجها و�أورثها الف�ضيحة وزوجاً مقعداً؛ ث����م تفقد بعد زواجها حبيبها 

ناجي العبد الله ما �أورثها الحزن والك�آبة.
�أ�شعل����ت حياة بطل الحكاية الم�شرقي ناجي العبد الله �صفحات الرواية بالحرائق؛ وو�شحتها 
بالأح����زان؛ و�سيخيل لكل من يقر�أها �أنه يتابع م�شاه����د كربلائية متبدلة تعر�ضها نافذة القطار: 
»عب����ور القطار في ال�سهوب المترامي����ة، يولد �صوراً وا�سترجاعات و�أح��ل�ام يقظة. وقائع و�أزمنة 

ت�أتي وترحل كما الطيور في ماو�سم هجرانها«.
»م����ا ترين����ه يا دميانة ربم����ا كان �سراب لاأ�شياء وظلالها. لاآن �أنا ه����ارب �أو لاجئ �أو منفي �أو 
منب����وذ �أو لا�شيء. مجرد طوف فوق محيط من�س����ي، و�آخرون في المعتقلات وتحت التعذيب وفي 
المقاب����ر، ترى ما الذي ت�ستطي����ع �أن تفعله الطيور ولاأرانب والغ����زلان وال�سناجب وحتى ال�صقور 

والفهود في غابة وح�شٍ كا�سر ا�ست�شرى برائحة الجثث والفرائ�س وطعم الدم؟!«.
يت�ساءل الراوي / العليم: »ترى ماذا ي�ستطيع رجل م�صدع �أن يقدم لامر�أة مت�صدعة؟!«.

يعتمد حيدر حيدر في معظم رواياته على الذكريات )�أي على �سرد ا�ستعادي( لقد بدا ذلك 
وا�ضح����اً في رواية مرايا الن����ار: »في مكانٍ ما من�سي ثمة �إمر�أة في منزله����ا على فرا�شها �أو تقف 
بج����اور الناف����ذة تراقب ان�سكاب المط����ر م�أخوذة بحلم يقظ����ة ينهمر عليها، حل����م تاريخ م�ضى، 

تاريخها. ت��سأل نف�سها: لم رياح الزمن تعفو المعالم فلا يبقى �وسى لاأنقا�ض«.
مرايا هي حكاية ي�سردها �أ�شخا�ص تتوزع �أوجاعهم على امتداد الوطن ب�شرقه وغربه! 

يحكي لنا الراوي / العليم في مرايا النار تداعيات الموجوعين. بهذا المعنى يفتح الم�شرقي 
ناجي العبد الله لنا �صندوق باندورا؛ ليجعلنا نرى �شرور التطرف والقمع والا�ستبداد كلها! 

المغربي����ة دميانة ت�سرد لنا حكايات الحب والرغب����ة والخيانة، فيما يطل عبد الرحمن ناجي 
علينا؛ ليخبرنا بتورطه في لعبة كان الخا�سر والمغفل لاأكبر - وربما الوحيد - في جميع ف�صولها.

֎ ֎ ֎
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محمد باقي محمد

مح�ور حي�در حي�در

على دروب الق�ص... 

هي ذي الذاكرة ترجع بنا �إلى العام )1968(؛ �إنه العام الذي �أ�صدرت فيه وزارة الثقافة مجموعة 
»حكاي���ا النور����س المهاجر« للروائ���ي والقا�ص حيدر حيدر؛ الذي  �أ�سهم في بل���ورة التيار الثالث في 
الق����صة ال�سوري���ة؛ تل���ك التي �شكل القا�ص علي خلق���ي مبتد�أها ب�إجماع الدار�سي���ن؛ على ما في هذا 
الإجم���اع م���ن افتئ���ات عل���ى بداي���ات موغلة  في �ضمي���ر الما����ضي كان فران�سي�س مرا�ش��� و�آخرون قد 
افتتحوه���ا؛ ث���م لي�شتغ���ل الرعي���ل الثاني - ال���ذي ت�شكل من د.عب���د ال�سلام العجيلي وف����ؤاد ال�شايب 

و�إليان ديراني - على ثلاثية الم�صادفة والثبات والقدر!

معه���م - �إذاً - �ست�شه���د الق����صة ال�سردي���ة التقليدي���ة ن�ضوجاً كبي���راً ؛ ذلك �أن ال����سرد - كما يراه 
ال�شكلاني���ون الرو����س )ت�شيرن�شيف�سك���ي( بني���ة معق���دة تحك���م زاوي���ة الالتق���اط؛ كما تحك���م علاقة 

الأجزاء بع�ضها ببع�ض؛ �أو علاقتها بالكل؛ ف�إذا �أح�سنت التوليفة جاء الن�ص غاية في الجمال! 

لكنن����ا م����ع الرعيل الثالث �سن�شهد تنوع����اً كبيراً في الم�شهد الق�ص�ص����ي ال�وسري؛ �اوسء �أكان 
ذل����ك عل����ى م�ستوى المو�وضع����ات �أم في التقان����ات وال����ر�ؤى؛ �إذ �سيج�سد �سعي����د حورانية - مثلًا 
-  الاندفاع����ة الاقت�صادي����ة للخم�سينات؛ وذلك ف����ي �أعقاب الا�ستقلال ع����ن الم�ستعمر الفرن�سي 
فيم����ا عرف بالاوقعية الجديدة؛ فيما ا�شتغل جورج �سالم عل����ى الق�صة الوجودية بت�أثير من جان 
ب����ول �سارت����ر؛ وعبد الله عبد -  ال����ذي اختطفته يد المنون �سريعاً - ق����دم ا�شتغالًا �شديد لاأهمية 
عل����ى ق�صة واقعي����ة بنكهة حريفة؛ وقف فيها بمكاب����دات ال�شرائح لاأكثر ب�ؤ�س����اً في البر ال�وسري 
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)عمال ميناء اللاذقية مثالًا(�أما حيدر حيدر القادم من قرية ح�صين البحر - التابعة لمحافظة 
طرطو�س - ف�أ�س�س بدوره  �ضلعاً رابعاً في هذا التيار!

م����ع هذا التيار �ستخو�ض الق�صة ال�وسرية في المتغي����ر بدلًا من الثابت؛ فتلغي الم�صادفة بما 
ه����ي �سبة في العمل الفني؛  وتقف على القدر لك����ن في علاقته بدور الب�شر - �أفراداً وجماعات - 
ف����ي �صنع �أقدارهم لا في �سكونه )ال�ستاتيك( ما �سينعك�س على الفني؛ لنقف بالمونتاج المزدوج 
والتقطيع الفني - بما هما ا�ستلهام للمونتاج ال�سينمائي - وتيار الوعي وتقانة القرين والمونولوج 
الداخل����ي وتع����دد ال�ضمائر �أو لاأ�ص����اوت ولاإ�سقاط التاريخ����ي والق�صة الحاوري����ة... �إلخ؛ بل �إن 
حورانية �سي�سند دور البطولة للجماعة في ق�صته »عريظة ا�سترحام«  من مجموعته: »�شتاء قا�س 
�آخر - دم�شق - دار المدى 1994« جل هذا الا�شتغال جاء عبر لغة �شاعرية اختلف النقاد حولها؛ 
�إذ ر�أى فيه����ا د. ف�����ؤاد مرع����ي - مثلًا - مقتل الق�صة الق�صيرة؛ ليجت����از  ر�أيه هذا البر ال�وسري؛ 
فينت����ج ناقد و�أدي����ب من وزن اللبناني اليا�س خ����وري مجموعته »رائحة ال�صاب����ون - بيروت- دار 
لاآداب 2000« بت�أثي����ر تل����ك الر�ؤية؛ ب����ل �إن الروائي المعروف �صنع الله �إبراهي����م �سينجز روايته 
»بي����روت بي����روت /دار هنداوي 2022« تح����ت ت�أثيرها؛ فيم����ا �سيطالب �أ . وفي����ق خن�سة بالق�صة 
الق�صي����دة - �إذا ج����از لنا التعبي����ر - و�إلى هذا التيار يع����ود غالبية المنج����ز الق�ص�صي ال�وسري 

ابتداء ب�سعيد حورانية - ربما �أو بعبد ال�سلام العجيلي - وحتى �سهيل ال�شعار!
حي����در حيدر الق����ادم من ريف طرطو�س حام��ل�اً �أحلامه في التغيير كي�س����اري؛ تلك لاأحلام 
الت����ي تك�سرت في غير هزيم����ة؛ لعلَّ نك�سة حزيران )1967( كانت �أبرزه����ا - فلنت�أمل - والكلام 
م����ن الذاك����رة البعيدة - كيف عبر عما تقدم في روايت����ه )الزمن الموح�ش - بيروت - دار العودة 
1973( التي افتتحها على النحو التالي: »ها هم قادمون عبر الجرود ولاأودية؛ يحملون زوادتهم 
وب�ضع بنادق.. �إلخ«! لينهيها بمراثي �إرميا؛ كمن ي�سر �إلينا ب�سر؛ �أن �أمة تفكر وتت�صرف على هذا 
النح����و م�صيره����ا �إلى زوال!  مج�سداً هذا كله بلغة تخ�صه؛ لغة ق����ال عنها ال�شاعر الكبير �سعدي 
يو�س����ف »ه����ذا الرجل لا ينطق �إلا �شعراً« �إذ يبد�أ جملته - ولدواع جمالية - بحال من�صوبة - مثلًا 
-  »بطيئ����اً وعميق����اً كموج����ة تولد من قاع البح����ر؛ يتمدد ال�صوت ويرتقي؛ في�شي����ع جو من لاأ�سى 
الدفي����ن والرهب����ة - ق�صة الاغتيال / الفي�ض����ان« �أو بخبر يتقدم على مبتدئ����ه وجوباً؛ �أو ب�ضمير 
ك�أن يق����ول : »هو كان في زمان م����ا - وليمة لأع�شاب البحر - من الذاكرة البعيدة« �أو ب�شبه جملة  
)جار ومجرور �أو ظرف( مع الفجر كنا نتوجه �إلى المقبرة؛ و�إذ ��سألتها عن �إخوتي قالت: »ب�أنهم 
�سيتبعوننا مع �شروق ال�شم�س - ق�صة حقل �أرجاون / التموجات« �أو »تحت رطوبة البحر الهابطة 
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عل����ى المدينة والبح����ر وغابات الكرمل؛ راحت تحدثني حديثاً غريباً ع����ن �شجر الريحان و�أرواح 
الم����وت ومعنى زي����ارة القبور  في مثل هذه لاأوقات المبكرة -  ق�ص����ة حقل �أرجاون / التموجات« 
�أو يق����دم الفاعل على فعله في كمبتد�أ �أو كخبر لمبتد�أ محذوف »ع�صابة الهاغانا هي التي قادت 
الهج����وم؛ مركزت مدفعية العل����وم على جبل الكرمل؛ وا�شترطت قبل ب����دء الهجوم هدنة �إنذار - 
ق�ص����ة حقل �أرج����اون / التموجات«  �أو يبتكر علائق لغوية جديدة كناي����ة �أو ا�ستعارة �أو ت�شبيها �أو 
غير ذلك من �ضروب البلاغة؛ فتروح تراكيبه تزخر ب�أفياء وظلال وتوريات لا حدود لها؛ لتحيل 
وتومي وتقول ولا تقول؛ �إذ يعمد �إلى التكرار بهدف التوكيد مرة والتذكير مرة �أو لإ�ضفاء �صفات 
جديدة عبر تو�صيفات �أو توظيف مختلف؛ �أما في »وليمة لأع�شاب البحر - �وسرية 1983« ف�سيوثق 
م�أزق الي�سار العربي؛ الذي عانى ال�سجن والملاحقة والتعذيب؛ ولأن لاأنظمة �ستقف على ال�ضد 
منها؛ فهي لن تحمل ا�سم دار ن�شر؛ ما يذكرنا بكتاب ال�صحفي الكندي المعروف روجيه ديلورم 
»�إني �أتهم - الفل�سطينية للدرا�سات 1980« فديلورم كان من �أ�شد منا�صري ال�صهيونية؛ حتى �أنه 
ف����ي زي����ارة للمنطقة �أنكر ا�س����م فل�سطين على بائع فل�سطيني في لاأردن؛ فم����ا كان من لاأخير �إلا 
�أن �أه����وى عليه ب�صفعة قوية؛ دفعته �إل����ى الت�سا�ؤل: لماذا جابهه الفل�سطيني ب�صفعة لا بالحجة؟! 
وكان �أن ع����اد �إل����ى لاأر�ض المحتلة ثم �إلى لبنان فالأردن ثانية؛ ليكت�شف حجم الخديعة التي كان 
ق����د تعر�ض لها؛ وليتحول �إل����ى ت�أييد الق�ضية الفل�سطينية؛ لكن الدوائ����ر الغربية - المهيمن على 
�صحافته����ا من قبل اللوب����ي ال�صهيوني - �سترف�ض ن�شر كتابه؛  لي�صل كمخطوط �إلى الفل�سطينية 

للن�شر؛ فتعمل على ن�شره!
وحي����در من القلة الذين ا�شتغلاو على الق�صة الطويلة كما في »ق�ص�ص  الوعول، والتموجات، 
وحق����ل �أرجاون«، وق����د نتذكر-  في ه����ذا ال�سي����اق-  �أن الق�صتين لاأخيرتين ت�ش����كلان مجموعة 
»التموج����ات - بي����روت - الم�ؤ�س�س����ة العربية للدرا�س����ات والن�شر  1980«  فيم����ا �ضمت »الفي�ضان 
- اللاذقي����ة - دار  الح����اور ط2/ 1986«، و»حكاي����ا النور�����س المهاج����ر - وزارة الثقافة ال�وسرية 
1968«، و»غ�س����ق لاآلهة - دم�شق - بترا للطباع����ة والن�شر ط2 / 1995«... �إلخ عدداً متفاوتاً من 

الق�ص�ص؛ كما عند بقية كتاب الق�صة الق�صيرة في �وسرية!
مع حيدر �سيقف القارئ على تقانات الق�ص كلها؛ ليح�ضر ال�سرد �إلى جانب لاأنماط الحديثة 
م����ن الق�ص؛ الفع����ل الما�ضي - �إذاً - وهو يحيلن����ا �إلى �ضمير الغائب ال�شهي����ر »هو« �سيتجاور مع 
الفع����ل الم�ض����ارع و�ضمير المتكلم �أو المتكلم �أو المخاطب؛  المونولوج- �إذن -  �أو تعدد ال�ضمائر 
ولاأ�ص����اوت �سي�سجلان  ح�وضراً لافتاً؛ ناهيك عن الك�شف المتدرج �أو ال�سرد المت�صل �أو التقطيع 
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الفن����ي؛ وبالاتكاء على �إحاطة وا�سع����ة بالتاريخ والجغرافية والموروث �سيح�ضر ا�شتغال ماتع على 
لاإ�سق����اط التاريخ����ي؛ �أما بالات����كاء على الم�سرح - في �إط����ار الا�ستعارات المتبادل����ة بين الفنون 
ولاأجنا�س لاأدبية -  ف�سن�شهد حاوراً في العمق؛ ناهيك عن ا�ستلهام عن�صر التغريب الم�سرحي  
عبر ا�ستعارة �شخ�صية الراوي �أو المجنون - لاأول بما هو �شخ�صية فوق المكان والزمان؛ والثاني 
بما هو  ا�ستثناء من مفهومي الثاوب والعقاب - رتابة ال�سرد التقليدي-   هي لاأخرى - �ستنك�سر 
�إذ يق����وم بن�س����خ ن�س����ق التعاقب عن زمن الق�ص؛ لي�ضعن����ا في ح�ضرة المنك�سر من����ه �أو الدائري؛ 
ما ي�سمح باللعب على تقديم لاأجزاء �أو ت�أخيرها لم�صلحة الت�وشيق؛ ناهيك عن ترتيبها الم�ضمر 
عل����ى نحو ي�شي بمقولة الق�ص؛ هكذا �سينق�سم الزم����ن- عند حيدر و�آخرين -  �إلى زمنين؛ زمن 
الق�����ص وزم����ن الفكرة؛ ليق����وم لاأول ب�ضبط الثاني؛ عل����ى نحو لا تغادر الق�صة في����ه تعريفها بما 
ه����ي حدث �شديد ال�ضبط في الزمن - في �أب�س����ط تعريفاته -  وهكذا �أي�ضاً �سيح�ضر التداعي �أو 
التذك����ر �أو الخط����ف خلْفاً )الفلا�شباك( لينه�ض ب�سرد ا�ستع����ادي يغطي زمن الفكرة؛ وعلى نحو 
�أكيد لن يغيب عن قا�ص كحيدر  قدرة الذاكرة - كحامل حر - على الارتحال �إلى لاأمام - �أي�ضاً 
- عب����ر تقنية الحلم �أو التخيل! الترميز - ه����و لاآخر - �سيح�ضر بكثافة؛ ناهيك عن الاتكاء على 
�أ�ساطير المنطقة �أو العالم؛ و�ستكت�سب بع�ض لاأمكنة ح�وضراً  دامغاً كما في حالة البحر بجنياته 
وناور�س����ه و�أ�سماك����ه وقناديله و�أماوج����ه ومجاهيله �أو �أخط����اره وحكايات البح����ارة الذين مخروا 
بزوارقهم و�سفنه����م وباوخرهم عبابه؛ ليكت�سب ح�وضراً واقعياً في بع�ض الن�صو�ص؛ ي�ضاف �إليه 
ح�وضر نف�سيً في بع�ضها لاآخر؛ وح�وضر �سحري عبر �أ�سطرته؛ �أو �إ�سناد عنا�صر �أ�سطرة �إليه؛ ما 
يحوله �إلى ف�ضاء ق�ص�صي  ي�ضارع �شخو�صه؛ ويقف �إزاءهم كند كما في ق�صته »غبار الطلع« من 
مجموع����ة »غ�سق لاآلهة«؛ �إذ يت�أن�س����ن البحر ثم يت�أ�سطر؛ فيناف�س �شخو�ص الق�صة على بطولتها؛ 
ويقف �إزاءهم كند )طيور على �شكل �سحب �صغيرة تتراءى على خط لاأفق البحري؛ طيور ممتدة 
كخي����ط ملت����و؛ تخفق بين هبوب ريح �ساخنة؛ في �سماء ك�أنما تنفج����ر في ف�ضائها جبلًا من غبار 
الطل����ع؛ فجر هذا الربيع العذب - مبتد�أ ق�صة غب����ار الطبع / غ�سق لاآلهة( هذا �سي�شمل ح�وضر 
المكان في غير ن�ص له؛  ثم �إنه �سيُعنى بر�سم لاإطار لق�صته - غير مرة وفي غير ن�ص - متكئاً 
�إلى ذاكرة ت�شكيلية ثرة؛ لا يغيب عنها التلوين �أي�ضاً »قرب عتبات البحر ن�ستلقي على الع�شب بين 
�صفوف ال�سيارات و�وض�ضاء الباعة؛ البحر لا يُرى؛ وهجيجه لا ي�سمع؛ بحر غريب... منف�صل... 
مختنق بالنفايات وجثث القتلى تحتنا لاأر�ض تنب�ض؛ وفوقها ع�شب ذابل - من ق�صة غبار الطبع 
/ غ�س����ق لاآله����ة« �أو »طي����ور على مدى لاأفق نطير ف����ي خط م�ستقيم؛ �إذ ي�سق����ط طائر �أو يتوه في 
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عر�ض البحر؛ يتعرج الخط يم�ضي وقت حتى ي�ستقيم ال�سرب - ق�صة غبار الطبع / غ�سق لاآلهة« 
على نحو قد يعيد �إلى الذاكرة �إ�شارة الروائي الكبير عبد الرحمن منيف �إلى  ندرة الا�شتغال على 
اللون في الرواية العربية )الكاتب والمنفى... هموم و�آفاق الرواية العربية - بيروت - دار الفكر 
الجديد 1992(  على هذا قد نتذكر ا�شتغالًا ماتعاً -  في هذا الجانب-  للت�شكيلي  ال�وسري فاتح 
المدر�����س في مجموعته اليتيمة »ع����ود النعناع -  بيروت - الم�ؤ�س�سة العربي����ة للدرا�سات والن�شر  

1986« التي �أدخلته نادي الق�صة العربية من باوبته العري�ضة!
م نتاجه متفاعلًا  على الدرب ذاته �ست�سير كوكبة من القا�صين ال�وسريين في �أكثر من جيل قدَّ

مع البيئة وق�ضاياها ومطوّراً �أ�ساليب ال�سرد.

֎ ֎ ֎
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�أيمن الح�سن

مح�ور حي�در حي�در

جماليات الق�ص في مجموعة �إغواء
لحيدر حيدر 

الق����صة ف���ن �ساح���ر مراوغ، لا يعط���ي نف�سه ب�سهول���ة، وكما ي�صفه���ا الكاتب الأيرلن���دي �أوكونور 
ه���ي عم���ل تجريب���ي، يغو�ص داخل النف����س الب�شرية، يقتن�ص��� لحظات من الزم���ن المتراخي للواقع  

الم�سرود كي يقدم �صورة عنه تك�شف طبيعته وما يعتمل داخله.
»�إغواء« هي المجموعة الأخيرة للكاتب حيدر حيدر، ت�ضم �أق�ساماً ثلاثة يبد�ؤها ب�أربع ق�ص�ص 

عناوينها: يوم بكى البحر، نداء الدم، التطهر، البومة الذهبية.
ويترك القا�ص هذه الق�ص�ص بلا عنوان �إجمالي، ربما لتكون فاتحةً لمجموعته، �إذ يعنون الق�سم 

الثاني من مجموعته »حكايات الن�ساء« وفيها �أربع ق�ص�ص �أي�ضاً هي: �إغواء، دن�س، ميلانة، ابتهال.
�أما الق�سم الثالث فهو بعنوان »التموجات« ويحتوي �إحدى ع�شرة ق�صة بدا فيها القا�ص ير�صف 

حجارته حجراً حجراً بع�ضها بجانب بع�ضها حتى ي�أتي البناء الق�ص�صي ناجزاً بدلالته البعيدة.
هذا الق�سم الذي جاء متاولية ق�ص�صية بتتابع حاودثها و�شخ�صياتها الرئي�سة الثلاث و�صولًا 
�إل����ى ت�صفية ب�شر الغ����زاوي �أو يعقوب �شحادة ا�سمه الحقيقي في الليل����ة الثانية بعد لاألف وك�أننا 
�أمام ملحمة �ألف ليلة وليلة معا�صرة، �أو �أن ما يجري في ع�صرنا الحا�ضر وواقعنا المعي�ش �أقرب 

�إلى حكايات الخيال:
»����صرخ يعق���وب �شح���ادة الأع���زل وك�أنه يثب من ف���وق ج�سر، ثم ه���وى ك�شهاب ناري م���ن الطابق 

الثامن«.
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ي�أت����ي تحديد المكان والتاريخ مع����اً في النهاية:بيروت 1980 وك�أنه تمهي����د لعدوان �إ�سرائيلي 
على لبنان وح�صار مدينة بيروت.

ف����ي الق�صة لاأولى م����ن المجموعة »يوم بكى الحجر« �صياد ب����ارع يم�ضي على قارب مطاطي 
وي�شاه����د مجازر ال�صيادين الذي����ن ي�ستخدمون قنابل لاآزوت لقت����ل لاأ�سماك بوح�شية وهمجية، 
وه����و يتذك����ر حبيبته التي تركها في باري�����س، ولكن تاريخ الق�صة ي�شي ب�أن����ه تركها كي يجيء �إلى 

بيروت المحا�صرة �إذ تقول الق�صة:
»هو كان في ذلك الزمن في حقل الرمي، وهي كانت في حقل ال�شهوة و�ضجيج الج�سد«.

ف����ي »نداء ال����دم« �صالح العبد الله يتبنى المنهج التقدم����ي الا�شتراكي على الرغم من وقوف 
نون ل����ه بعثة �إلى الاتح����اد ال�وسفييتي غير �أنه بع����د �سقوطه يلج�أ �إلى  �أبي����ه �ض����ده، لكن رفاقه ي�ؤمِّ
الن����ذور ل�سيدن����ا الخ�ضر، وين����زع �صورة الرفيق من على ج����دار غرفته، فيُ�س����رُّ لاأب ال�شيخ �إمام 

البلدة، وفي �سخرية لاذعة يختم الكاتب ق�صته:
»ده���م الأب ف���رح غام���ر بعودة الاب���ن ال�ضال �إلى الطري���ق القويم، وفي قبوره���ا ا�ستراحت عظام 

الأ�سلاف �إلى �أبد الآبدين«. بحرون  1998
ف����ي الق�ص����ة الثالثة »التطهر« يظهر الجان����ب لاآخر من المجتمع حي����ث الاجتماعات ال�سرية 
لمحاف����ل تف����وح منها رائحة البخور والتراتي����ل الدينية. وهكذا حتى ي�سقط ه����ذا ال�شخ�ص الذي 
ي�أت����ي لل����راوي في الحلم. و�أرى �أنه����ا ق�صة كتبت با�ستعجال في نهاية باهت����ة غير م�وشقة كما في 

باقي الق�ص�ص.
الق�ص����ة الرابعة »: ق�صة م�ؤثرة تن����دد بعمليات ال�صيد التي ت�ستهدف الطيور على �أناوعها �إذ 

»يقول �أحد ال�صيادين:
- �أنواع ال�صيد كلها حلوة ومثيرة.

يرد �آخر:
- وفيها لذة الن�صر ون�شوة القتل«.

هذه العمليات التي ي�صفها القا�ص بال�شعور اللاواعي والبدائي بالوح�شية والقتل.
وم����ن الطيور الت����ي ت�ستهدفها عمليات ال�صيد ه����ذه البومة الذهبية الت����ي عا�شت مع ال�سارد 
معاي�ش����ة جميلة لذلك بع����د �إ�صابة جناحها يقوم ب�إبعادها وطمرها تح����ت التراب كيلا يحرقوها 

حيّة بعد �أن يبللوها بالعرق كالعادة.
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وفي الق�سم الثاني الذي عناونه »حكايات الن�ساء« ترد �أربع ق�ص�ص هي:
- �إغ����اوء هذه لاأنثى التي تقتحم ه����ذا الرجل الوحيد �صباح �شتاء بارد بدت طفلةً على تخوم 
المراهق����ة ر�شيقة مزهوة بو�سامة ج�سدها يمامة على �أهب����ة الطيران...هو كان رجلًا على عتبة 

الخم�سين قريباً من حافة الهاوية وراحت ت��سأله:
- ما علاقة الجنون بالحرية؟

ثم رمت ��سؤالًا �أكثر غرابة:
- �أنت هل ت�ؤمن بتنا�سخ الأرواح؟

ثم وهي قربه في المر�آة بدت منده�شة، عيناها تلمعان ببريق غزال �أليف ومفزوع:
- لكن �أنت قل الحقيقة، �ألا تباهي بذكوريتك؟

- الأنثى �أجمل و�أكثر بهاء.
وكما نرى فمداخل الق�ص�ص عند حيدر ت�أتي م�شحونةً بجماليات الق�ص مترعة منذ البداية 
بالغرابة والده�شة لتم�ضي الق�صة و�سط حالات غريبة غير معتادة �أو م�ألوفة وغير متوقعة �أي�ضاً، 

لكنها ت�شدُّ القارئ ليكمل القراءة من �أجل �أن يعرف �إلى �أين �ست�ؤول الحاودث؟ وما نهايتها؟
ه����ذه الح����اودث التي ت�سير في غرائبية م�شابه����ة للبداية مع حاورات عميق����ة وجودية �أو �شبه 

وجودية ليختتم ق�صته التي نحن ب�صددها لاآن بالقول:
»كم����ا في حل����مٍ �سريالي داخل �أدغ����الٍ وغاباتٍ وودي����ان �سحيقة القرار و�سط ه����اومٍ ووحو�شٍ 
و�أ�ص����داء كه����وفٍ بدائية في ليلةٍ �شتائي����ة �شديدة الظلمة روت له... قال����ت: �أن لاآن هذه الموم�س 

المنتهكة في ال�شارع«.
يختت����م الكاتب ق�صته به����ذه النهاية المفتوحة: »بغتة �أعتم النهار وانطف����أ �شعاع ال�شم�س عالياً 

ومديداً. تنامى من الغرب �صدى �صخب البحر«.
بحرون 1998

وهك����ذا ت�سير ح����اودث الق�ص�ص الثلاثة لاأخي����رة في هذا الق�سم الثاني م����ن المجموعة من 
خ��ل�ال ط����رح م�سائل مهم����ة مثل حرية الم����ر�أة الاوعية الت����ي تطالب بحريته����ا وحقوقها، فها هو 
الرج����ل الذي تزوج هذه الفت����اة غير المرغوب فيها من والدها ب�سب����ب قناعاته التي يتم�سك بها 
يع����دُّ الو�صال مع زوجته دن�ساً، كم����ا هو عناون الق�صة، لذلك تذهب �إلى رجل تحادثه عن حالتها 
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وه����ي المب����ر�أة عن الفاح�شة مع رجل �آخر بمعنى �أنها لم تقع في الخيانة قط لتنتهي هذه الق�صة 
بما ي�أتي: »وقالت ب�أنها لا تريد �أن تو�صم بالموم�س في عالم لا يرحم المر�أة التي تنحرف...«.

�إن موقف الكاتب �إلى جانب هذه المر�أة التي يرف�ضها زوجها.
�أما ميلانة الق�صة الثالثة وهذا ا�سم بطلتها التي كانت �صبية من جميلات الن�ساء في زمانها 
وم����ع �أنها كانت ممن يحمل����ن �صفة اللعوب فهي لا تتاونى عن ا�ستبدال فت����ى ب�آخر، �إلا �أنها كانت 
ح����رة من الداخل ولكن والدها الذي يخ�شى �أن يترنح خيلا�ؤه وطموحه فيحب�سها ثم يزوجها من 
ابن عم لها كراهية وكان �شاباً فا�شلًا في درا�سته، لم يح�صل حتى على ال�شهادة لاإعدادية، ولأن 
عم����ه �ضابط مرموق ا�ستغل لاأمر مع زمرة من �أ�صحابه الفا�شلين في الدرا�سة وراحاو يمار�وسن 

�أعمال التهريب و�إثر عودة الزوج من عملية تهريب ذات مرة لم تكن ميلانة في البيت:
»�سيق����ول الرواة وبع�����ض ال�شهود في الحي والمدينة �أنهم �شاهدوها ليلًا مع مغنيها في �إحدى 
�اوضح����ي المدينة في منتزه �شعبي للغناء والرق�ص حي����ن بوغتنا برجال غرباء يقتحمون المكان 

ويطلقون النار من م�سد�ساتهم في الهزيع لاأخير من الليل«.
وكما نلاحظ لم يقل القا�ص �إن ميلانة قتلت في عملية المداهمة تلك تاركاً للقارئ �أن ي�صل 

�إلى هذه النتيجة. ولعل القارئ لم يرد �إدانتها هو لاآخر وهو ي�سميها ميلانة.
�إذن ه����ذا الق�س����م يتحدث ع����ن علاقة المر�أة بالرجل ف����ي مجتمعنا ليق����رّ: »�أدركت �أن حرية 
المر�أة في بلاد ال�شام هراء و�أن الميراث ال�سرمدي ولاإلهي الذي يم�سخ المر�أة ويذكرها بجدتها 

جارية الع�صور الغابرة ما زال ي�سري في الدم«.
و�ص����ولًا �إلى الق�س����م الثالث وهو لاأكبر حجم����اً ولاأو�سع بعناون »تموجات« ه����ذا الق�سم الذي 
يعتم����د كم����ا في الق�سمي����ن لاأول والثاني حالة ت�وشي����ق وا�ستجرار حاودث نرى فيه����ا بع�ض الثاور 
وه����م عل����ى الرغم من تقدمية �أفكارهم �إلا �أنهم يعاملون المر�أة مثل غيرهم بلا وعي بدورها في 
المجتمع و�ضرورة احترام حريتها ووعيها، كذلك الاحترا�س من الوقوع تحت �سطوتها كيلا ينهار 

ما بنوه وما ي�ؤمنون به من قيم و�أفكار ثورية تقدمية.
ه����ذا الق�سم الذي يمكن تحويله �إلى ف�صول من رواية لأن حاودثه متتابعة و�شخو�صه الرئي�سة 

في الق�ص�ص نف�سها.
»ب�ش����ر الغ����زاوي«، غي��ل�ان الدم�شقي، وهما ا�سم����ان حركيان ث����م الم����ر�أة الجا�وس�سة ويبدي 
القا�����ص ماوقف عميقة الدلالة لبع�ض لاأ�شخا�ص الذين يندفع����ون �إلى المر�أة بغلوٍ و�شهاونية مما 
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يجع����ل ب�شر الغ����زاوي يعترف لهذه المر�أة الت����ي ناق�شته حول فيلم »تل الزعت����ر« با�سمه الحقيقي 
ة مهمة بعدما وقع تحت �سلطان غاويتها لتنتهي الق�صة لاأخيرة وهي بعناون  و�أ�شي����اء �أخرى �سريَّ

»الليلة الثانية بعد لاألف«:
»هي لاآن واقفة و�سط ال�صالون مت�أهبة لقذفه من الباب، وبعد �أن دا�س وجهها و�سحق نهديها 

العاريين بقدمه �صرخت:
�أيها الكلب �ستموت �أنت لا تعرف من �أكون.�سترى.

حين حطماو الباب ودخلاو عليهما كاناو يرتدون ال�سترات الخاكية وبين قب�ضاتهم م�سد�سات 
الماغن����وم الطلقة لاأول����ى حطمت زجاج نافذة ال�شرفة الثانية م����رت بين وجه غيلان ووجه ب�شر 
الغزاوي فا�صطدمت بزجاج النافذة. ا�ستيقظ تل الزعتر ناه�ضاً من تحت لاأنقا�ض �صرخ يعقوب 
�شحادة لاأعزل )الا�سم الحقيقي لب�شر الغزاوي( وكان يثب من فوق ج�سر ثم هوى ك�شهاب ناري 

من الطابق الثامن«.
بيروت1980

�أخي����راً، لم ينقل لنا القا�ص المبدع الح����اودث باوقعية �صماء مع �أنه اعتمد الاوقعية في ر�سم 
الح����دث و�س����رده؛ �إذ طعم ه����ذه الاوقعية بحبكة حاذق����ة ولغة �شاعرية مع نق����ل ال�صوت الداخلي 
ل�شخ�صيات����ه ف����ي مونولوج����ات م�وشقة و�سرد عل����ى م�سامعنا الح����اودث حتى التوثيقي����ة منها في 
م�شهدي����ات تنقل �إليك الحدث طازجاً وك�أنه لاآن، م����ع التوغل في مكنونات �شخ�صياته العاطفية 
والاجتماعي����ة ومرجعياته����ا القديمة، فالموق����ف الخاطئ من المر�أة والو�ض����ع الذكوري للمجتمع 

يفعلان فعلهما ال�صارخ في النفو�س دائماً.
ختام���اً، في مجموعت���ه الق�ص�صية »�إغاوء« التي جاء عناونه���ا منا�سباً لمو�وضعها الرئي�س 
وه���و �إغ���اوء المر�أة للرجل حت���ى لو كان ثورياً منا�ض�ل�اً مثل غيلان الدم�شق���ي وب�شر الغزاوي 
�إ�ضاف���ة �إلى ك�شف العقلية الذكوري���ة لمجتمعنا عموماً، ي�ؤكد حيدر حي���در ح�وضره الاوثق في 
عال���م الق�صة الق�صي���رة وقدرته عل���ى �سرد الحاودث مهم���ا كانت محرج���ة وجارحة وف�ضح 
ال�سرائ���ر وتمكن وا�ضح من ك�شف اختلاج���ات النف�س الب�شرية في ا�ضطراباتها وتعالقاتها مع 

م�ستجدات الحياة العربية.
�إنه����ا مجموع����ة ق�ص�ص مت�صل����ة منف�صلة تعزف على وت����ر العلاقة بين الرج����ل والمر�أة، في 
جزئه����ا لاأول معاناة الم����ر�أة مع الرجل العربي وفي جزئها الاخير �سق����وط هذا الرجل »المقاتل 



جماليات الق�ص في مجموعة �إغواء لحيدر حيدر

الـعــدد 716- 717 �أيار- حزيران 2023 74

التقدم����ي« تح����ت جبروتها و�سطوته����ا لت�صبح هذه العلاقة مح����ددة لم�صير ثورة وث����اور خا�اوض 
معارك عنيفة وقادوا الن�ضال طويلًا.

و�أرى هذه المجوعة ع�صارة خبرة وتجربة الكاتب في الن�ضال مع حركة المقاومة الفل�سطينية 
ومعاركه����ا لا �سيما ف����ي لبنان وهي تك�شف لن����ا قدرته على تفكيك عن�صري الزم����ان والمكان ثم 
�إعادة �صهرهما لي�أتي الق�ص م�شفوعاً بحاور عميق موح كا�شف و�صولًا �إلى محاكمة مرحلة زمنية 
عانت منها الثورة الفل�سطينية في �أثناء وجودها على ال�ساحة اللبنانية في تعمد لإثارة الت�سا�ؤلات 

�إلى �أق�صاها و�إثارة الده�شة والا�ستغراب من واقعنا المرير وما مر بنا من حاودث 
يظ����ل الكاتب المبدع حيدر حي����در م�صدر �إلهام فكري ونقدي في ه����ذه العلاقة بين الاوقعي 
المبا�ش����ر الذي يعاي�شه المبدع و�أ�ساليب وتقنيات ال�سرد الذي يتطلب ما يجعله عميقاً وفي �إطار 

تجربة �إن�سانية �شمولية.

֎ ֎ ֎
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عبد الجواد ال�صالح

الخطاب الغنائي

قلق الروح 

ا�سبحْ في بحري كي �أعطيك �شراعي
والب�س قلقي الخلاق وفو�ضايَ

ن في هذي ال�شط�آن ت�ساومني تمعَّ
تي  �أن �أعتبرَ الخبز ا�لآ

من ج�سد الفادي الم�صلوب متاعي 
لا تطلب مني �أكثر من �شوقٍ

رفرف في قلبي ملتاعاً 

في رهَقٍ ملتاعِ

بحري �ألوانُ الطيفِ
طعام ال�ضيفِ
نداء المطلقْ

لغو الموجِ 
وجِ بلوغ ا�لأ
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عبير الزنبقْ

فا�سبح في بحري 
مواجْ قل ما �شئتَ عن الأ�

�أمعن في العومِ 
و�أمعن في اللومِ 

ني ما �أخبرتكَ لأ�
�أنَّ الولهَ الكامن في روحي يذبحني

وب�أنَّ وجودكَ في بحري
ن ترقى يعطيكَ الحقَّ لأ�

براجْ كلَّ الأ�

ي�س�ألني عنك المدُّ
وي�س�ألني الجزرْ

ي�س�ألني عنك البرُّ
وي�س�ألني البحرْ

ف�أحارُ جواباً
ني  ذاك لأ�

و�أنا في مرمى عينيك دريئةُ �شوقٍ 
ا �أنتَ فكنتَ �سرابا �أمَّ

هل تقترف اللون الكامن في الظلمهْ
ر �أنا يوم تلاقينا وتمادينا �أم تتذكَّ

على �أحدٌ لم يوقفنا عن �أفعال الملأ الأ�

�ضواء �إلى الربِّ م�شينا تحت الأ�

�ضواءِ م�سِ ر�أيتُ ال�شرفة مطف�أة الأ� بالأ�

وتغرق في العتمهْ

م�سِ وهبتك- لوتدري- بالأ�

�سرَّ حلولكَ في وجدان الن�سمهْ

تقتات عبير الوله ال�ساكنِ

فيما بين النغمةِ والنغمهْ 

هْ فيما بين الوادي والقمَّ

هل تدركُ �سيدتي

�أني �أتهاوى في �أغوار البوحْ؟

�أحمل ذاكرتي تمثالًا من �صخرٍ

�أوجلموداً �أ�سطورياً يتنا�سل عن وجعٍ

في جيب الروحْ

و�أنا وحدي �أعبر �صحراء الدنيا 

يتبعني ظلِّي محنيّ الظهر ويرجوني

لَ في قهري ذاتي �أن �أتمهَّ

�أخفي �ألمي

كح�صانٍ عربيٍّ مذبوحْ

⁕ ⁕ ⁕
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عبا�س حيروقة

الخطاب الغنائي

بنت النواعير 

لوحة ملونة للفنانة العراقية: مي�سون الربيعي.

تَدورُ مثلَ دراوي�شِ الزمـــانِ هنـــا 
تذوبُ في الح�ضرةِ العظمى... م�آقيها 

دارتْ كما  دورانِ القلبِ – في ثملٍ 
فرحتُ �أرق�صُ... م�أخوذاً و�أبكيـها 

ـتــه  �أدورُ دورةَ �صـوفـيٍّ بـجـبَّ
قَدْ م�سّهُ الك�شفُ مُذْ بانتْ معانيها

⁕⁕⁕

... زانَ الُله كرمتَها �أيقونةَ الحبِّ
فعتّقَ ال�شعرَ خمراً في دواليها 

تَ�سَقْ�سَقَ الماءُ في زهوٍ بح�ضرتِها
ـيـها وراحَ يُنْ�شِــدُ �أ�شــعاراً... يُغَنِّ
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وءُ جهجهَ �سكراناً بطلعتِها وال�ضَ
تْ خَوابيها بنت النواعيرِ كَمْ فا�ضَ

⁕⁕⁕

يا توءمَ الماءِ روحي �شابها ظم�أٌ 
للح�سن حيناً فهامت في روابيها 

تم�شي الح�سانُ كماءِ النهرِ في دَعَةٍ
فيع�شـبُ الدربُ مو�سيقا تجلّيـهـا	

⁕⁕⁕

في نزلةِ )العلمينِ( الروحُ ت�سبقني 
نحو النواعيرِ ..كم تاقت حواريها 

مَ�شَتْ تو�شو�شُ )بابَ النهرِ( في نُ�سكٍ
ف�أغدقَ الماءُ نوراً ب�سم باريها 
�أ�ضاءَ قلعتها... �آتى حديقتها 

كال�شعرِ يُطْلِقُ �أطياراً... يُعلِّيها 
ها �صُ هذي حماةُ... وهذا النهرُ يق�صُ

يا حنطةَ الِله... نعمَ الماءُ راويها

⁕ ⁕ ⁕
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ا�ستيقظت ال�سيدة �إح�سان مع رنين منبهها البيولوجي قبيل بزوغ الفجر، فالكائنات الأرقة نادراً 
هات غير تلك المزروعة ف���ي الر�أ�س مهما بلغت حاجتُهم لن���وم ا�ستهلكته ليلًا  م���ا تحتاج �إل���ى منبِّ

هواج�س الأفكار التي تنت�شي وتزدهر كلما �أوغل الظلام.
تحاملت على ج�سدها المنهك وهي تفكر من جديد بما عليها فعله هذا اليوم. عليها �أن ت�ستكمل 
ترتيب المكان، �أن تودع الأواني في خزائن المطبخ، و�أن ت�شتري �سُلًما يمكّنها من تخزين ما لا يلزم 

في ال�سقيفة، و�أن ت�ستدعي فنياً لا�ستبدال الم�صابيح المعطلة، و�أن....  
ل �إليها �أنها ت�سمع �صوت ته�شّم زجاج في المطبخ. فج�أة! خُيِّ

�أنارت �ضوءَ الم�صباحِ الخافت المو�ضوعِ بجانب ال�سرير، فملأ النورُ المنطلقُ من الغرفةِ الممرَّ 
امات والمف�ضي  ع الذي تتفرّع عنه الغ���رف الداخلية والحمَّ َب�ش���كلٍ كافٍ. خرج���ت بحذر �إلى الموزِّ
ةٍ مرميةٍ على الأر����ض تحتَ علبةِ  ف���ي نهايت���ه �إلى المطب���خ، لا يوجد �أحد! المم���ر خاوٍ �إلا من عُ���دَّ
ا �أخفاه العتم في  ت ر�أ�سه���ا بحذر �إلى الغرف م�ستعينة بم�صباح ي���دوي لتك�شف عمَّ الكهرب���اء. مدَّ
الزواي���ا معطّل���ة الإنارة؛ لا �شيء! لقد �سمعت �صوتَ ته�شمٍ قري���بٍ ووا�ضحٍ بما لا يدعُ مجالًا لل�شك؛ 

ف�أين اختفى الحطام؟ 

لمي�س الزين

الخطاب ال�سردي

�ساكنان لمنزل ال�سيدة �إح�سان
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ر؟ البابُ مقفلٌ بالمزلاج، باب المطبخ الزجاجي المطلّ على  �إن كان حرامياً ف�أين هو؟ هل تبخَّ
حديقة المنزل �أي�ضا مغلق، لقد ت�أكدت من ذلك قبل النوم. 

�أيك���ون في ال�سقيفة؟ كي���ف �سي�صعد ولا يوجد �سلّم، وال�سقيفة عالي���ة والجدران مل�ساء، وبابها 
�أي�ضاً مغلق؟ 

هل تذهب �إلى ال�شرطة؟ وماذا �ستقول لهم ولا �آثار لك�سر �أو خلع �أو �سرقة؟ 
�أيعقل �أن يكون البيتُ م�سكوناً؟ تمتمت: 

»ب�سم الله الرحمن الرحيم«. هي م�ؤمنةٌ لكنها لا تقتنع بما لم ترَ وتختبر؛ لذلك قررت منذ زمن 
بعيد �أن تف�صل بين ما تعاي�شه من مح�سو�سات، وبين ماورائيات �آمنت بها ولم تعاينها.

ب �أذنيها؛ فهي وحيدة في المنزل. ربما هو قِطٌ قفز من على ال�سياج �إلى الحديقة،  قررت �أن تكذِّ
فك�س���ر زجاج���ة ملق���اة، وفي �أ�سو�أ الأح���وال قد يكون ف����أراً يبحث عن نتف جب���ن يقتاتها.. »دعيه 
ي�ست���رزق«. غمغم���ت وهي عائدة �إل���ى غرفتها تحمل معه���ا عزماً و�إ�ص���راراً �شديدين على تجاهل 

و�ساو�سها، والح�صول على �شيء من النوم قبل �أن ينت�شر �ضوء ال�صباح فت�صبح المهمة �أع�سر.

-2-

ل���م يكن قد م�ضى وقتٌ طويل عل���ى انتقالِ ال�سيدة �إح�سان �إلى المنزل الجديد، فما زالت بع�ض 
الأوان���ي تقبع في �صندوقٍ ف���ي زاوية المطبخ تنتظر مكانها على �أرف���فِ الخزائن. �شقة وا�سعة في 
بن���اء منف���رد في منطقة نائية، وجدت فيه���ا �ضالتها من الهدوء. طابق وحي���د يتكون من �شقتين، 
م البناء هو من  ال�شقة المقابلة م�أهولة بعائلة �صغيرة، �أما هذه فقد علمتْ �أن ال�شخ�ص الذي �صمَّ
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�سكنه���ا لفترة وجيزة ثم هاجر فبقيت فارغة ل�سناوت طويلة، �إلى �أن قرّر الورثةُ م�ؤخراً بيعها عن 
طريقِ محامٍ مفوَّ�ض بالبيع.

ب���دت المنطقة غيرَ م�أهولةٍ، فمن جهة الغرب هناك �أر����ض موقوفة لإن�شاء مدر�سة تحوًلت �إلى 
مكبٍّ للنفايات وبراحاً للقطط والكلاب ال�شاردة، ومن ال�شمال حديقة حراجية مهملة، كانت على 

مرِّ ال�سناوت م�سرحاً لبع�ض الجرائم لاأخلاقية و�أحياناً الجنائية.
بي���ت ال�سيدة �إح�سان ب���دا قديماً بالمقارنة مع مباني جمعية �سكني���ة ماوجهة لم يكتمل بنا�ؤها، 
كت���ل ا�سمنتية غامق���ة، زاد من قتامتها الظلامُ المنبعث من داخله���ا والمطلّ من خلال �أباوبٍ لم 
ل لوحة ل�شارع  ترك���ب، �أو م���ن خلف �أباجورات دائمة لاإغ�ل�اق ل�شقق لم ت�سكن بعد، كل ذل���ك �شكَّ

موح�ش، لكنه لم يثنِ ال�سيدة �إح�سان عن رغبتها بهذا البيت تحديداً.

-3-

كانت الغرف ما تزال تغطُّ في العتم فيما بد�أ �وضء النهار يت�سلَّل �إلى المطبخ من بابه الزجاجي 
المط���ل عل���ى الحديقة. �شعرت ال�سيدة �إح�س���ان ب�شيء من ا�ستئنا�سٍ للق���ادم المب�صر طارد الليل 
الراع���ي الر�سم���ي للهاوج�س، لكنها متعب���ة ولي�ست م�ضطرة لإنجاز كل تل���ك المهام دفعة واحدة. 
ه���ي بحاجة للراح���ة، �ست�ستغني عن فنجان قهوته���ا في محاولة يائ�سة للعودة �إل���ى �إغفاء لم يكن 
يوم���اً زائراً مباغت���اً ولا حتى تحت الطلب، و�إنما عزي���ز عليها ا�ستر�ض���ا�ؤه والتحايل عليه. فتحت 
�صفح���ة من كتاب كانت قد توقفت عندها في �آخر مرة قر�أت فيها. قر�أت ب�ضعة �أ�سطر على �وضء 
الم�صب���اح الخاف���ت بجان���ب �سريرها؛ ما لبثت �أن فق���دت التركيز بما تقر�أ حي���ن نجحت لاأفكار 
بفر����ض �سطوته���ا مرة �أخرى؛ �ض���رورة البحث عن فن���يّ لتبديل الم�صابيح المعطل���ة، �شراء �سلَّم 
وتمديد �إنارة لل�سقيفة كي ت�ضع فيها لاأدوات قليلة الا�ستخدام والتي ما زالت مكومة في �صناديق. 
ة والم�ستوطنة في ر�أ�سها بعناد لا يعرف الكلال، �إلى �أن �أجهدت فركنت �إلى  �أرهقتها لاأفكار الملحَّ

ال�سكون لتترك للجفنين مجالًا للا�سترخاء.
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بيةِ �إلى  ارتفع���ت ال�شم�س فدبًت الحي���اة في الخارج معلنة انط�ل�اقَ النا�سِ �إلى �أعماله���م وال�صِ
مدار�سه���م، وها هي محرّكاتُ ال�سيارات تُ�سمع في ال�شارع. لم ت�شعر برغبة في النهو�ض؛ التفكير 

ولاأرق ا�ستهلكا طاقتها، ففترت هِمًتُها عن لاأعمال التي فكرت ليلًا بوجوب �إنجازها.
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ةٌ  �ص���وتُ جر�سِ الباب طرقَ �سمعَها و�أجبر جفنيها على التفتح ب�سرعة وده�شة. نَقَراتٌ قويةٌ ملِحَّ
تَلَ���تْ، جعلتها تنه����ض م�سرعةً. من �سيطرق الباب ولا �أحد يعرف بع���د �أنها �سكنت هنا؟ حتى و�إن 

طال بها المقام فمن �سيزور �سيدةً وحيدةً لا قريبَ لها ولا ن�سيب؟ 
�س���ارت �إلى الباب بف�وضلٍ حذر لتنظر من العين ال�ساح���رة وت�ستك�شف ��شأنَ الطارق، ثمّةَ �شابٌ 
�أ�صه���ب مربوطُ ال�شعرِ، ب���ادٍ ظهرُه، يكلم �أحداً من ال�شقة المقابل���ة. ح�سناً! فالطرق لم يكن على 
ف�ست بعمق لتعيد التاوزن �إلى نف�سِها، لا بدَّ �أن و�ساو�سَ الوحدة والمكان الجديد الذي  بابها �إذن. تنَّ
ة نف�سيَّة، وجدت في ذلك مبرراً  ل���م ت�ألف���ه بعد هي ما يجعل من �أقل �صوت مفاجئ �سبباً كافياً لهزَّ

لتقاع�سها عن �إنجاز ما عزمت على القيام به. 
رت بزيارة الجيران والتعرّف �إليهم، �سرعان ما طردت الفكرة، فلطالما كان ك�سر الحاوجز  فكَّ

مع لاأغراب �صعباً على انطاوئية مثلها.
�ستع���دُّ لنف�سه���ا فنجاناً م���ن القهوة، وقد ت����أكل حبة من فاكه���ة، فكرت ب�إع���داد وجبة خفيفة، 
�ستحتاج �إلى �سخانة ال�شطائر، هي لا تملك واحدة. �سم�سار العقارات الذي باعها المنزل قال قد 
تجدين بع�ض لاأدوات التي تركها ال�ساكن ال�سابق في ال�سقيفة. تذكرت حاجتها ل�سلَّم لل�صعود �إلى 

ال�سقيفة، �ست�شتري واحداً لكن لي�س اليوم؛ هي متعبة، لم تنم جيداً.
�ألق���ت بج�سده���ا النحيل عل���ى كر�سي المطبخ وراح���ت تنظر عبر بابه الزجاج���ي �إلى الحديقة 
المهمل���ة. لا بدَّ من ت�شذيب اليا�سمين���ة وتقليم �شجيرة الغار، واقتلاع �شت�ل�ات الخ�ضار الياب�سة. 
نع���م، كل ذلك �ض���روري لكن لي�س اليوم، اليوم ه���ي فعلًا متعبة؛ تلك لاأ�ص���اوت الغريبة �أقلقتها، 
ف�ل�ا ه���ي تركتها تنعم بالنوم ليلًا، ولا ا�ستطاعت بالتالي �أن تنجز �شيئاً في نهارها. القهوة فقدت 

رائحتها وك�أن فتور �صاحبتها �أ�صابها بالعدوى فبردت قبل �أن تُمَ�سّ.
�أخي���را ا�ستق���ر ر�أيُها على ترتيب محتوي���ات ال�صندوق لاأ�صغ���ر. �وضء النهار ال���ذي انت�شر في 
الغ���رف كان كافياً للقيام بتل���ك المهمة دون ا�ستبدال الم�صابيح المعطل���ة. ال�صناديق المفتوحة 
بتها من �أنفها،  �سمح���ت للغبار �أن يك�وس كل ما ح���وت. �أخرجت �شمعة حمراء على �شكل تفاحة، قرَّ
ر بفعل الزمن �أم �أن قدرتها على  كان���ت معطّ���رة يوم �أهداها لها. لا تدري �إن كان عطرها ق���د تبخَّ
ال�ش���مِّ ذهب���ت �أدراج ال�سنين. الدمية لاأرنب فقدت ملم�سها الناع���م كما فقدت قبلًا بيا�ض الوبر 

النا�صع. يومها قال لها:
»كلما فكرت ب�شراء هدية لك وجدتني �أ�سير باتجاه لاألعاب لأني لا �أراك �إلا طفلة«.

�أما الكنز الحقيقي في ذلك ال�صندوق فقد كان �ألبوم ال�صور. ال�صورة لاأولى كانت ل�شابة ت�شبهها 
حين كان ماء ال�شباب مازال يجري في عروقها وي�صبغ الوجنتين بحمرة ربانية قبل �أن تخترع كوكو 
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�شاني���ل حم���رة الخدود و�أخاوته���ا وبنات عماتها. كانت الفت���اة تحمل كتبا وتتك���ئ بكتفها على جذع 
�شج���رة ف���ي حديقة عامة. �أما ال�صورة الثانية فكانت للفتاة نف�سِها مع �شابٍ ذي ب�شرة �سمراءَ لامعة 

و�شعرٍ جَعدٍ فاحم ال�اوسد. تكرر ظهور ال�شاب مع الفتاة ب�أكثرَ من �صورة وفي �أكثرَ من موقع.

-5-

حين خرج ال�سيد ه�شام من غرفته كانت قطع الزجاج ما تزال متناثرة على لاأر�ض. حمل مكن�سة 
�صغي���رة وجاروف���اً بلا�ستيكياً لجمع الزجاج المك�وسر، فر�أى تفاحة وفنج���انَ قهوة بارد، لا يذكر �أنه 
�أخرج التفاحة ولا كيف �أو متى �أعد القهوة! لي�س بالأمر المهم، فخيانة الذاكرة في هذا العمر جزء 
من خيانة �أ�شياء كثيرة �أولها ال�صحة، ولي�س �آخرها مودة من كاناو �أقرب من الهاوء الذي يتنف�سه. 

همَّ بتناول التفاحة لكن �شهيته المزاجية تلا�شت قبل �أن تت�شكل، ف�أعادها �إلى الطاولة.
�أف���رغ �شظاي���ا الزجاج الذي جمعه في �سل���ة لاأو�ساخ �شاعراً بالحزن، ولائم���ا نف�سَه لك�سر كوبِه 
ة الملقاة تحت علبة الكهرباء ربما هي  المف�ض���ل؛ الم�صابيح المعطلة هي ال�سبب، ثم �إن تلك العدَّ

من جعلته يتعثر.
»ولا تن����سَ الا�ستعج���ال «. ق���ال لنف�سه. ع���ادة �سيئة اكت�سبه���ا في بلاد المغت���رب حيث لا مجال 
للتراخ���ي فالوقت هو ال�سلع���ة لاأغلى. في الغربة ت�صبح �شخ�صاً �آخر غي���ر الذي كنته؛ وك�أنها �آلة 
�ضخمة تلتقمك مادة خام، لتخرجك معلَّبا كما تريدُك هي ولي�س كما تخيلتَ �أناك حين ق�صدتَها، 
وكجائزةِ تر�ضية تترك لك �شيئاً من الذكريات في علبة مغلقة ا�سمها الذاكرة، ما تلبث �أن يعلوها 

�صد�أ ال�سنين فت�ستع�صي على الفتح.
ه���و لا يعل���م كيف جرى قطار العم���ر ال�سريع في تلك الب�ل�اد فده�س حلمَه بالع���ودة ليراها ولو 
لم���رة واحدة قبل �أن ي�شتعل ال�شع���ر الجعد �شيباً وت�ستحيل الب�شرة ال�سم���راء اللامعة �إلى خطوط 
خارط���ة وطن على الطرف لاآخر من الكرة لاأر�ضية. كثيراً ما نه�شه الحنين ونهزته فكرة ال�سفر 
لك���ن جدول �أعمال���ه كان يتطاول ويتعاظم بما لا يدع مجالًا للحل���م �أن يتبرعم �أو �أن ي�أخذ طريقه 
�إلى التطبيق. تلك هي لعبة لاأقدار، �إن �شاءت المنع زرعت كل العاوئق في طريقك، و�إن ت�ساهلت 

حَمَلتك بي�سر و�سلا�سة، حتى لك�أنّ ن�سمة باردة تحملك على ظهر غيمة �إلى بقعتك الحلم.
حي���ن و�ضع مخطط هذا البيت لم يكن يخطُّ جدراناً، و�إنما كان ير�سم خطوط �أحلامِه وحياتِه 
القادمة مع حبيبة لم ت�ستطع ح�سناوات �أوروبا بكل ما �أوتين من غاوية �أن ين�سينه �إ�شراقة ال�صبح 
في عينيها، وبراءة لاأطفال في �ضحكتها. مازال يذكر ا�ستنكارها لهداياه التي كانت في مجملها 

مح�صورة في خانة �ألعاب لاأطفال؛ 
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»م���اذا �أفع���ل �إن كنت �أراك طفلة؟ �أعدك عندما تكبرين ��سأهدي���ك طقم �أ�سنان«. يومها نكزته 
بغ�ضب لم يدم لأكثر من ثاون، ما لبثت بعدها �أن احت�ضنت لاأرنب لاأبي�ض ـ هديته ـ وقبلتها.

ذلك النقاء وتلك العذوبة كانا �أكبر من �شحِّ القدر كي ي�سمح له �أن يكون معها هنا، �أو �أن يحظى 
بفر�صة م�شاهدة الفرح بعينيها وهي ترى بيتاً �أنجزه لأجل �إ�شراقة العينين تلك، فحرمها.  

-6-

�شع���رت ال�سي���دة �إح�سان بالوه���ن. لقد �أتعبها الجلو����س �إلى لاأر�ض و�أرهقه���ا تدفق الذكريات. 
ة الملقاة على �أر�ض الممر. حملت �ألبوم ال�صور ونه�ضت متوجهة �إلى المطبخ، متجنبة العدَّ

جل�ست �إلى طاولة المطبخ، و�أر�سلت ب�صرها عبر الباب الزجاجي تت�أمل ع�صفوراً يتنقل بر�شاقة 
عل���ى لاأغ�ص���ان الياب�سة ل�شجيرة ورد. كانت قد عادت �إلى ت�أمل ال�صور حين �سمعت الطرق الذي 
�سمعت���ه في ال�صباح يتكرر بالحِدّة ذاتِها. �أ�صاخت ال�سمع ه���ذه المرة بذهول �أقل. اقتربت بحذر 
من العين ال�ساحرة. الفتى لاأ�صهب مربوطُ ال�شعرِ يطرق ثانية بابَ ال�شقةِ المقابلة، يفتح الجار:

»عذراً للإزعاج ثانية يا �سيدي.. لقد ح�ضرت في ال�صباح وفتح ابنكم ال�صغير.. لكني م�ضطر 
ل�س�ؤالكم عن جيرانكم في هذه ال�شقة.. هل تعرفهم؟«

»لي�س �شخ�صياً.. لكن لماذا ت��سأل؟«.
تي، يومها �أتيت ل�صيانة  »لق���د تركت عندهم ال�شه���ر الفائت مثقباً وبع�ض لاأدوات هي كامل عدَّ
تمديدات الكهرباء في �شقتهم، وتوقفت لعدم وجود �سلَّم، عدت في اليوم التالي لإكمال العمل فلم 
�أج���د �أحداً وعدت ثانية بع���د �أ�سبوع، �أي�ضاً لا �أحد. لقد ا�ضطررت ل�ش���راء مثقب كهربائي جديد! 

تي، حتى �أجرتي والله يا �سيدي لم �أح�صل عليها«. �أت�صدق؟ �أريد مثقبي وعدَّ
»�أن���ا �آ�سف.. ل���م ت�سنح لي الفر�صة �أن �ألتقي ال�سيدة التي ا�شت���رت ال�شقة فقد علمت �أنها ماتت 

بعد انتقالها ب�أيام قليلة«
»لا حول ولا قوة �إلا بالله.. ترى هل يوجد �أحد من لاأبناء �أو لاأقارب يمكنني مراجعته؟«

»لا �أعتقد. فيوم الجنازة لم يكن هناك �وسى ب�ضع رجال من مكتب دفن الموتى والجيران«.
ت على �أحاديث  توقفت ال�سيدة �إح�سان عن النظر من خلال العين ال�ساحرة فعلى المرء �ألا يتن�صَّ
الج���اور و�أن يهت���م ب�ش�ؤونه فقط. �سارت باتجاه المطبخ لتح�ضر لنف�سِها فنجاناً جديداً من القهوة، 

ةٍ مركونة على لاأر�ض تحت علبة مفاتيح الكهرباء، �أبرزُها مثقب. ومرة ثانية كادت تتعثر بعدَّ

⁕ ⁕ ⁕
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ف���ي ال�ساعة العا�شرة م���ن م�ساءٍ �أيلوليٍّ مظلم توف���ي الابن الوحيد للطبي���ب المحلي كيريلوف، 
�أندري���ه البالغ من العمر �ستة �أعوام ب�سبب الدفتيريا )الخنّاق(. عندما ركعت زوجة الطبيب على 

ركبتيها �أمام �سرير الطفل الميت، وانتابتها نوبة الي�أ�س الأولى، قُرِع الجر�س بحدة في الممرّ.
رفوا من المنزل منذ ال�صباح ب�سبب الدفتريا. م�ضى كيريلوف بنف�سه،  كان الخدم جميعاً قد �صُ
داراً مفك���وك الأزرار، ودون �أن يم�سح وجهه المبلل، ويديه  كم���ا كان، م���ن دون معطف، مرتدياً �صِ
المكويتي���نِ بحم�ض الكاربوليك، كي يفتح الب���اب. كان الممرُ مظلماً، وكان ب�إمكان المرء �أن يميّز 
في ال�شخ�ص الذي دخل، �أنّه متو�سط الطول فح�سب، وذو و�شاح �أبي�ض، ووجه كبير �شاحب للغاية، 

بحيث بدا الممرّ عند دخوله �أكثر �إ�ضاءة.
�س�أل القادم ب�سرعة:

- هل الطبيب موجود؟
�أجاب كيريلوف:

- �أنا في البيت، ماذا تريد؟
- �أوه، ه���ذا �أن���ت؟ ي�سرّن���ي! - فرح الق���ادم، وبد�أ يبحث ف���ي الظلام عن ي���د الطبيب فوجدها 
و�ضغطه���ا بق���وة بين يديه - جداً... �سعيدٌ جداً! نحن نعرف بع�ضنا بع�ضاً!... �أنا �أبوغين. كان من 

ت�شيخ��وف �أنط��ون  ��ة:  ق�صّ
ترجم��ة: د.ثائر زين الدين

الخطاب ال�سردي

العدوّان
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دواع���ي �سروري �أن �أراك ف���ي ال�صيف عند غنوت�شيف. �أنا م�سرور جداً لأنني وجدتك... بحق الله 
لا ترف�ض الذهاب معي الآن... زوجتي مري�ضة ب�شكل خطير... والعربة معي.

كان وا�ضح���اً م���ن �صوت القادم وحركات���ه، �أنه في حالة هي���اج �شديد. كما لو �أنّ���ه مذعورٌب�سبب 
ث ب�سرعة ب�صوت مرتجف،  حريق، �أو كلب م�سعور، ب�صعوبةٍ كان يكبح جماح تنف�سه ال�سريع، وتحدَّ
. تحدث مثل كل الخائفين والمنذهلين بعبارات  و�سُمِ���عَ في حديثه �شيء �صادق حقّاً، وجبن طفوليٌّ
ق�صيرة، ومفاجئة، ونطق كثيراً من الكلمات الزائدة عن الحاجة، التي لا �صلة لها بالمو�ضوع البتّة.

وتابع:
- كن���ت �أخ�شى �ألا �أجدك، بينما كنت في طريق���ي �إليك، عانيتُ نف�سيّاً... ارتدِ ثيابك ولنذهب، 
من �أج���ل الله... حدث ذلك على هذا النحو: �أتى �إل���يّ بابت�شين�سكي،�ألك�سندر �سيمينوفيت�ش، �أنت 
تعرف���ه... تحدثنا... ثم جل�سنا ن�شرب ال�شاي؛ فج����أة �صرخت زوجتي، �أم�سكت بقلبها ثم �سقطت 
على الكر�سي. حملناها �إلى ال�سرير وفركتُ �صدغيها بالن�شادر، ور�ش�شت الماء. ت�ستلقي كالميتة... 
�أخ�شى �أنه تمدّد الأوعية الدموية)1(. دعنا نذهب، مات والدها �أي�ضاً ب�سبب تمدد الأوعية الدموية.

ا�ستمع كيريلوف �صامتاً، وك�أنه لا يفهم الكلام الرو�سي.
عندم���ا ذكر �أبوغين مرة �أخرى بابت�شين�سكي ووالد زوجته، وبد�أ مرة �أخرى في البحث عن يده 

اً كل كلمة ينطقها: في الظلام، هزّ الطبيب ر�أ�سه، وقال بلا مبالاة، مادَّ
- �آ�سف، لا يمكنني الذهاب... منذ حوالي خم�س دقائق، توفي ابني.

هم�س �أبوغين، متراجعاً خطوة �إلى الوراء:
- حقاً؟ يا �إلهي، في �أيّ �ساعة نح�س و�صلت! يا لهذا اليوم الم��شؤوم... يوم م��شؤوم مثير للده�شة! 

يا لها من م�صادفة... وك�أنّها عن ق�صد!
راً. يبدو �أنه تردد ولا يعرف ماذا يفعل: يغادر  �أم�سك �أبوغين بمقب�ض الباب، وط�أط�أ ر�أ�سه مفكِّ

�أو ي�ستمر في الإلحاح على الطبيب.
قال بحرارة:

مُ موقفك تماماً! الله �أعلم، �أ�شعر بالخج���ل لأنني �أحاول �صرف انتباهك في  - ا�سم���ع، �أن���ا �أتفهَّ
مثل هذه اللحظات، ولكن ماذا �أفعل؟ احكم على نف�سك، �إلى من �س�أذهب؟ فلا يوجد طبيب �آخر 

هنا �سواك. دعنا نذهب من �أجل الله! �أنا لا �أطلب لنف�سي... �أنا ل�ست مري�ضاً!
ح���لّ �صم���ت. �أدار كيريل���وف ظه���ره �إلى �أبوغي���ن، ووقف للحظ���ة، وخرج ببطء م���ن الممر �إلى 
ال�صال���ة. �إذا حكمن���ا من خلال م�شيت���ه الآليّة غير الواثقة، وذلك الاهتمام ال���ذي �أولاهُ لت�صحيح 
و�ضعي���ة الغطاء الكتي���م للم�صباح المُطف�أ في القاع���ة، وت�صفّحه للكت���اب ال�سميك الموجود على 
الطاول���ة، ف�سنعل���م �أنه لم يك���ن لديه نوايا في تل���ك اللحظة، ولا رغبات، ولم يفك���ر ب�شيء، وربما 
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ل���م يعد يتذكر �أن �شخ�صاً غريباً كان يقف في مم���ر �شقته. بدا �أن العتمة و�صمت القاعة زادا من 
ذهول���ه. وكان ف���ي �أثناء �سيره من القاعة �إلى مكتبه، يرفع �ساق���ه اليمنى �أعلى مما ينبغي، وبحث 
ع���ن مقب����ض الباب بيدي���ه، و كان في هذا الوقت ن���وع من الحيرة في �شخ�صيت���ه بالكامل، كما لو 
كان ق���د دخ���ل �شقة �شخ�ص �آخر، �أو �شرب حتى الثمالة لأول مرة ف���ي حياته، ولاآن حارَ وا�ست�سلم 
لإح�سا�س���ه الجدي���د. مرّ �شريط عري����ض من ال�وضء على طول �أحد ج���دران المكتب، وعبر رفوف 
الكت���ب؛ �إلى جان���ب رائحة حم�ض الكربولي���ك ولاأثيرالثقيلة جاء هذا ال�وضء م���ن الباب المفتوح 
قلي�ل�اً الم�ؤدي من المكتب �إلى غرفة النوم... غ���رق الطبيب في لاأريكة �أمام الطاولة؛ ونظر نحو 

دقيقة بنعا�س �إلى كتبه الم�ضاءة، ثم نه�ض ودخل غرفة النوم.
هن���ا، في غرفة النوم، خيّ���م �سكون الموت. وتحدث كل �شيء، حت���ى �أدق التفا�صيل ببلاغة عن 
العا�صف���ة الت���ي مرّت منذ قلي���ل، وعن لاإرهاق، وا�ست���راح كل �شيء. �أ�ض���اءت ال�شمعة المو�وضعة 
عل���ى الكر�سي ال�صغي���ر، و�سط ح�شد مزدحم م���ن الزجاجات والعُلب والقطرمي���زات ال�صغيرة، 
والم�صب���اح الكبي���ر ف���وق الكومودين���ا �أ�ضاءالغرفة ب�أكملها. رق���د ال�صبي عل���ى ال�سرير، بالقرب 
م���ن الناف���ذة، مفت���وح العينين، يعل���و وجهه تعبي���رُ الده�شة. كان ب�ل�ا حراك، لكن ب���دا �أن عينيه 
المفتوحتي���ن تزدادان قتام���ة، مع كل لحظة تم���ر، وتغو�ص داخل الجمجمة. كان���ت والدته جاثية 
عل���ى ركبتيه���ا �أمام ال�سري���ر، وت�ضع يديها على ج�سم���ه، وتخفي وجهها في ثناي���ا الفرا�ش. كانت 
�ساكن���ة كال�صب���ي، ولكن كم كانت الحركة حيّة التي تُحَ�سُّ ف���ي منحنيات ج�سدها وفي يديها! لقد 
الت�صق���ت بال�سرير بكل كيانه���ا، بقوة وج�شع، وك�أنها تخ�شى ك�سر الو�ض���ع الهادئ والمريح، الذي 
وجدت���ه �أخيراً لج�سدها المتعب. �إنّ كلّ �شيء، البطاني���ات، والخرق، ولاأحاو�ض، وبقع الماء على 
لاأر����ض، والفر�ش والملاعق المنت�شرة في كل م���كان، والزجاجة البي�ضاء من ماء الجير المطف�أ، 

والهاوء الخانق والثقيل – تجمّد، وبدا وك�أنه غارقٌ في الهدوء.
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توق���ف الطبيب بجانب زوجته، وو�ضع يديه ف���ي جيبي �سرواله، و�أمال ر�أ�سه �إلى �أحد الجانبين، 
وثبّت عينيه على ابنه. كان وجهه يعبر عن اللامبالاة، وكان يُلحظ فقط من خلال قطرات الندى 

اللامعة على لحيته، �أنه بكي منذ قليل.
لقد كان ذلك الرعب المثير للنفور، الذي يفكر فيه النا�س، عندما يتحدثون عن الموت، غائباً 
ع���ن غرفة الن���وم. وكان هناك في الجمود الع���ام، وفي و�ضعية لاأم، وفي لامب���الاة وجه الطبيب، 
�ش���يء ج���ذاب يلام�س القلب، على وجه التحديد ذلك الجم���ال الرقيق الذي يكادُ لا يُدرك للحزن 
الب�شري، والذي لن يدرك الب�شر قريباً كيف يُفهمُ ويُو�صف. و يمكن على ما يبدو للمو�سيقا وحدها 
�أن تنقل���ه. كان الجمال مح�وس�ساً حتى في ال�صم���ت الكئيب. كان كيريلوف وزوجته �صامتين، ولم 
يبكيا، كما لو �أنهما، بالإ�ضافة �إلى فداحة الخ�سارة، كانا �أي�ضاً على دراية بكل وجدانيّة و�ضعهما: 
فكم���ا م���رّ �شبابهما في حينه ذات يوم، فالآن ومع هذا ال�صب���ي، كان  حقّهما في �إنجاب لاأطفال! 
يغادرُ �إلى لاأبد، الطبيب يبلغ من العمر 44 عاماً، و�شعره رمادي، ويبدو كعجوز؛ وزوجته ال�شاحبة 

والمري�ضة تبلغ من العمر 35 عاماً. لم يكن �أندريه ابنهما الوحيد، بل لاأخير �أي�ضاً.
كان الطبيب على عك�س زوجته، من �أولئك الذين ي�شعرون بالحاجة �إلى الحركة في �أوقات لاألم 
النف�س���ي. بعد وقوفه بالقرب م���ن زوجته نحو خم�س دقائق، رفع �ساقه اليمن���ى عالياً، وانتقل من 
غرف���ة النوم �إلى غرف���ة �صغيرة، تحتل ن�صفها �أريكة كبيرة وا�سعة؛ ومن هناك دخل المطبخ. بعد 

�أن تجوّل حول الموقد و�سرير الطباخة، انحنى، وخرج عبر الباب ال�صغير �إلى ال�صالة.
ثم ر�أى مرة �أخرى الو�شاح لاأبي�ض، والوجه ال�شاحب.

تنهّد �أبوغين، مم�سكاً مقب�ض الباب:
- �أخيراً! هيّا نذهب، من ف�ضلك!

ارتجف الطبيب ونظر �إليه وتذكر...
وقال بحيوية:

- ا�سمع، لقد �أخبرتك �أنني لا �أ�ستطيع الذهاب! يا للغرابة!
قال �أبوغين ب�صوت متو�سل، وو�ضع يده على �صدره:

- دكتور، �أنا ل�ست وثناً، �أفهم و�ضعك تماماً... و�أ�شعر ب�شعورك! لكنني لا �أطلب �شيئاً لنف�سي... 
زوجت���ي تحت�ضر! لو �سمعت تلك ال�صرخة ور�أيت وجهها، ف�ستفهم �إلحاحي! يا �إلهي، وظننت �أنك 

ذهبت لترتدي ثيابك! دكتور، الوقت ثمين! دعنا نذهب من ف�ضلك!
قال كيريلوف بتقطع، وم�ضى �إلى ال�صالة:

- لا �أ�ستطيع الذهاب!
تبعه �أبوغين و�أم�سكه من كمه:
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- لدي���ك فاجعة، �أنا �أفه���م، لكني لا �أطلب منك علاج �أ�سنان، ولا �أطلب���ك كخبير، ولكن لإنقاذ 
حي���اة �إن�سان! – تاب���ع التو�سل، مثل المت�وّسل.- ه���ذه الحياة فوق �أي فاجع���ة �شخ�صية! �أنا �أطلب 

ال�شجاعة، الم�أثرة! با�سم لاإن�سانية!
قال كيريلوف بانفعال:

- حبّ لاإن�سانية �سيف ذو حدين! با�سم حبّ لاإن�سانية)2(  نف�سه، �أطلب �إليكَ �أن تتركني و��شأني. 
يا للعجب والله! �أكاد لا �أ�ستطيع الوقوف على قدميّ، و�أنت تُرهِبُني بحبّ لاإن�سانية! لا �أ�صلُح للذهاب 

�إلى �أي مكان لاآن... لن �أذهب من �أجل �أي �شيء، و�إلى جانب من ��سأترك زوجتي؟ لا، لا…
لوح كيريلوف بيديه وتراجع.

ثم تابع:
- و... ولا تطل���ب! ا�سمح ل���ي... وفقا للمجلد الثالث ع�شر من القاوني���ن، فيجب علي �أن �أم�ضي 
ي من ياقتي... لو �سمحت، ا�سحبني، ولكن... �أنا ل�ست قادراً لا �أ�ستطيع  معك، لديك الحق في جرِّ

حتّى التحدث... المعذرة.
- عبث���اً ي���ا دكتور، �أن تتحدّث معي بهذه النبرة! - قال �أبوغي���ن، مرة �أخرى ما�سكاً الطبيب من 
كمّ���ه – دعن���ا م���ن المجلد الثالث ع�ش���ر! لي�س لدي �أيّ حق ف���ي �إجبار �إرادت���ك. �إذا كنت تريد - 
فلتذه���ب، و�إذا كن���ت لا تريد - بارك الله في���ك، لكنني لا �أتوجّه لإرادتك، ب���ل لأحا�سي�سك. �شابة 

تحت�ضر! تقول لاآن، قد مات ابنك، فمن، �إن لم تكن �أنت، يمكنه �أن يفهم رعبي؟
ارتج���ف �صوت �أبوغين م���ن التوتر. كان هناك الكثير من لاإقناع في هذا النبرة، والرجفة �أكثر 
م���ن الكلم���ات. كان �أبوغين �صادقاً، لكن ما يلفت الانتباه، بغ����ض النظر عن العبارات التي قالها، 
قة بطريقة غي���ر لائقة، وحتى �أنها ب���دت تُ�سيء �إلى  عة، ب�ل�ا روح، ومنمَّ �أنّه���ا خرجت كلّه���ا مت�صنَّ
ه���اوء �شقة الطبي���ب، والمر�أة التي تموت في م���كان ما. هو نف�سه �شعر به���ذا، وبالتالي، خوفاً من 
�س���وء الفه���م، حاول بكل قوت���ه �أن يمنح �صوت���ه رقة وحناناً لي�أخ���ذه، �إن لم يك���ن بالكلمات، فعلى 
لاأق���ل ب�صدق نبرة �صوته. ب�شكل عام، ف�إن العب���ارة، مهما كانت جميلة وعميقة، ت�ؤثر فح�سب في 
اللامبالي���ن، ولكنها لا ت�ستطي���ع دائماً �إر�ضاء من هم �سعداء �أو تع�ساء؛ لذلك ف�إن �أعلى تعبير عن 
ال�سع���ادة �أو التعا�س���ة هو ال�صمت في �أغل���ب لاأحيان؛ الع�شاق يفهم بع�ضه���م بع�ضاً ب�شكل �أف�ضل، 
عندم���ا يكون���ون �صامتين، والخط���اب الدافئُ والعاطفي ال���ذي يُقال عند القب���ر، يلام�س الغرباء 

فقط، بينما يبدو لأرملة المتوفى و�أطفاله بارداً وغير مهم.
وق���ف كيريلوف �صامتاً. عندما قال �أبوغين ب�ضع عبارات �أخرى عن الر�سالة ال�سامية للطبيب، 

والت�ضحية بالنف�س، وما �إلى ذلك، ��سأل الطبيب بتجهّم:
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- هل المكان بعيد من هنا؟
- ما يقرب من 13-14 ميلًا. لدي خيول ممتازة دكتور! �أعدك وعدَ �شرف، �أنني ��سأو�صلك �إلى 

هناك، و�أعود بك في غ�وضن �ساعة واحدة. �ساعة واحدة فقط!
كان للكلم���ات لاأخيرة ت�أثير على الطبيب، �أكث���ر من لاإ�شارات �إلى لاإن�سانية، �أو مهنة الطبيب. 

فكّر وقال بح�سرة:
- ح�سناً دعنا نذهب!

م�ض���ى �إل���ى مكتب���ه ب�سرعة، وبم�شية واثق���ة هذه المرّة، وع���اد بعد ذلك بقلي���ل مرتدياً �سترة 
طويل���ة. �ساعده �أبوغين المبتهج وهو يدور حوله ويبدلُ مو�ضع قدميه، في ارتداء معطفه وخرج 

معه من المنزل.
كان ظ�ل�ام ف���ي الفن���اء، لكن �أقلّ مما ه���و عليه في المم���رّ. ارت�سمت ب�شكل وا�ض���ح في الظلام 
�شخ�صيةُ الطبيب العالية، واللحي���ة الطويلة ال�ضيقة، ولاأنف المعقوف. كما �أ�صبح �أبوغين مرئيّاً 
�أكثر، فما عدا وجهه ال�شاحب، ظهر ر�أ�سُه الكبير وقبعةُ الطالب ال�صغيرة، التي لا تكاد تغطي قمة 

ر�أ�سه. كان الو�شاح �أبي�ض من لاأمام فقط، ولكن كان مختبئاً من الخلف تحت ال�شعر الطويل.
قال �أبوغين وهو ي�ساعد الطبيب على الجلو�س في العربة:

- �صدقن���ي، ��سأكون قادراً على تقدي���ر كرمك، �سنم�ضي ب�سرعة. �أنت، عزيزي لوكا، �أ�سرِعْ قدر 
الم�ستطاع! لو �سمحت!

قاد الحوذي ب�سرعة. بداية، كان هناك �صف من المباني القبيحة، على جانب فناء الم�ست�شفى؛ 
كان الظ�ل�ام ف���ي كل مكان، �إلا في الجزء الخلفي من الفن���اء، حيث كان �وضء �ساطع ي�شق طريقه 
عب���ر الحديق���ة لاأمامية من نافذة �شخ����ص ما، وب���دا �أن الناوفذ الثلاثة في الطاب���ق العلوي من 
مبن���ى الم�ست�شف���ى �شاحبة �أكث���ر من الهاوء. ثم اندفع���ت العربة في ظلام دام����س. فاحت رائحة 
فطري���ة رطبة، و�سُمع ه�سي�س لاأ�شج���ار؛ وا�ستيقظت الغربان على �ضجيج العجلات، وتحركت في 
�أوراق ال�شج���ر م�ص���درةً �صرخة حزينة مزعجة، كما لو كانت تعلم �أن اب���ن الطبيب قد مات، و�أن 
قة؛ وبركة ماء ب�شكل كئيب،  ت �أ�شجار و�شجيرات متفرِّ زوجة �أبوغين مري�ضة. ولكن بعد ذلك ومَ�ضَ
ارتم���ت فوقها ظ�ل�ال �وسداء كبيرة، وتدحرج���ت العربة على طول ال�سهل الم�ست���وي. �سُمع �صراخ 

الغربان مكتوماً، وبعيداً، و�سرعان ما توقف تماماً.
ظ���لّ كيريلوف و�أبوغين تقريب���اً طاول الطريق �صامتين. مرة واحدة فق���ط تنهّد �أبوغين بعمق، 

وتمتم:
بة! لن تحب �أقرباءَك �أبداً مثلما تفعل في ذلك الوقت الذي تخاطر فيه بفقدانهم. - حالة مُعذِّ
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وعندم���ا عب���رت العربة النهر بهدوء، بدا كيريلوف فج�أة، كما ل���و كان خائفاً من رذاذ الماء، 
وبد�أ في التململ.

قال بحزن:
- ا�سمع، دعني �أذهب لاآن، و��سآتي اليكَ لاحقاً. �أريد فقط �أن �أر�سل الممر�ضّ �إلى زوجتي. فهي 

وحدها!
كان �أبوغي���ن �صامت���اً. مرت العربة، وهي تتمايل وت�ضرب على الحج���ارة، على ال�شاطئ الرملي 
وتابعت م�سيرها. تقلّب كيريلوف في حزن ونظر حوله. يمكن ر�ؤية الطريق من الخلف، من خلال 
�ض���وء النجوم ال�شحي���ح، وال�صف�صاف ال�ساحلي يختفي في الظ�ل�ام. وا�ستلقى �سهل �إلى اليمين، 
م�ستوياً لا حدود له مثل ال�سماء؛ وبعيداً عنه هنا وهناك، ربما في م�ستنقعات الخث، �أ�ضاءت �أناورٌ 
خافت���ة. وامتد �إلى الي�س���ار، بالتاوزي مع الطريق، تلّ مجعد ك�سته �شجي���رات �صغيرة، ووقف فوق 
الت���ل هلال كبير �أحمر، يكتنفه ال�ضباب قليلًا، وتحي���ط به �سحب �صغيرة، بدت وك�أنها تنظر �إليه 

من جميع الجهات، وتحر�سه كي لا يغادر.
�أُحِ�سَّ في الطبيعة كلّها ب�شيء مي�ؤو�س منه، ومري�ض؛ ولاأر�ض مثل امر�أة �ساقطة، تجل�س بمفردها 
ف���ي غرف���ة مظلمة، وتحاول �ألا تفك���ر في الما�ضي، تعاني م���ن ذكريات الربي���ع وال�صيف، وتنتظر 
ال�شت���اء الذي لا مفر من���ه. �أينما نظرت، بدت الطبيعة في كل م���كان، مثل حفرة مظلمة، وعميقة، 

وباردة، بلا حدود، حيث لا ي�ستطيع كيريلوف، ولا �أبوغين، ولا الهلال لاأحمر الخروج منها.
كلم���ا اقتربت العربة من الهدف، ف���رغ �صبر �أبوغين. تململَ، وقفز، ونظ���ر �إلى لاأمام من فوق 
كت���ف الح���وذي. وعندما توقف���ت العربة �أخي���راً عند �شرفة مغط���اة ب�شكل جمي���ل ببيا�ضات كتان 

مخططة، ونظر �إلى الناوفذ الم�ضيئة في الطابق الثاني، �سُمِعت �أنفا�سه ترتجف.
قال متوتراً يفرك يديه، وهو يدخل الممر مع الطبيب:

- �إذا ح���دث �أي �ش���يء، ف�إنّني لن �أ�ستطيع التحمّل، و�أ�ضاف وه���و ي�ستمع باهتمام �إلى ال�صمت: 
لكن لا يُ�سمع �أي ا�ضطراب، ما يعني �أن كل �شيء لا يزال ي�سير على ما يرام.

ل���م ت�سم���ع �أ�صاوت �أو خُطا ف���ي الممر، وبدا المن���زل ب�أكمله نائماً، على الرغ���م من لاإ�ضاءة 
ال�ساطعة. لاآن يمكن للطبيب و�أبوغين، اللذين كانا حتى هذه اللحظة في الظلام، ر�ؤية بع�ضهما 
بع�ض���اً. كان الطبي���ب طوي���ل القامة، محنيّ���اً، ثيابه مهملة، ووجه���ه غير جمي���ل. وكانت �شفتاه 
الثخينت���ان ال�شبيهتان ب�شفاه الزن���ج، و�أنفه المعقوف، والنظرة ال�ضعيف���ة اللامبالية، تُعبّر عن 
�شيء ما، غير مريح وقا�س وغير ودود. �إنّ ر�أ�سه لاأ�شعث، و�صدغاه الغائران، وال�شيب المبكّر في 
�شعر لحيته لحيته الطويلة ال�ضيقة، التي تظهر من خلالها ذقنه، ولون ب�شرته الرمادي ال�شاحب 
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وحركات���ه الخرقاء - كل هذا، يوحي من خلال غلظته بفك���رة �أنَّه يعاني من العوز والي�أ�س، وقد 
�أرهق���ه التعب من الحي���اة والنا�س. وبالنظر �إلى هيئته الجافة كلّه���ا، ي�صعب الت�صديق �أن لدى 
ه���ذا الرج���ل زوجة، ويمكنه البكاء على طفل. وبدا �أبوغين كائن���اً �آخر. كان �أ�شقرَ متينا البنية، 
ووق���وراً، وذا ر�أ����س كبير، وملام���ح وجه كبيرة، ولكنه���ا ناعمة، يرتدي ملاب����س �أنيقة وفق �آخر 
�صيحات المو�ضة. ت�شعر في هيئته، ومعطفه المزرّر ب�إحكام، وفي ت�صفيفة �شعره ووجهه، ب�شيء 
نبي���ل و�أ�سديّ؛ يم�ش���ي ور�أ�سه م�ستقيم، و�ص���دره متجه �إلى لاأمام، وقد تح���دث ب�صوت جهوري 
لطي���ف، ومن طريقة خلع و�شاحه، �أو تقويم �شع���ره على ر�أ�سه، يمكن للمرء �أن يرى �أناقة خفيّة، 
�شب���ه �أنثوية. ول���م يف�سد حتى ال�شحوب، والخوف الطفولي الذي في���ه، وهو يخلع ملاب�سه ويلقي 
نظ���رة خاطفة عل���ى الدرج، هيئته، ول���م ينتق�ص من ال�شب���ع وال�صحة والراح���ة، التي تنف�ستها 

�شخ�صيّته كلّها.
قال وهو ي�صعد الدرج:

- لا �أحد، ولا �شيء ي�سمع، ولا حركة. الله ي�ستر!
ق���اد الطبيب عبر الممر، �إلى �صالة كبيرة، حيث هناك بيان���و �أ�وسد عاتم، وثريا ملفوفة بغطاء 
�أبي�ض؛ ومن هنا انتقلا �إلى غرفة �صغيرة مريحة كثيراً، وجميلة، مليئة بعتمة �شبه ورديّة لطيفة.

قال �أبوغين:
- ح�سنا، اجل�س هنا يا دكتور، و�أنا... لاآن. ��سألقي نظرة و�أُخبرهم بو�صولك.

تُ���رك كيريلوف بمفرده. �إنّ فخامة غرفة الا�ستقبال، والعتمة اللطيفة، ووجوده في منزل غريب 
غي���ر م�ألوف، وهو ما يحمل طابع المغامرة، لم ي�ؤثّر فيه على ما يبدو. جل�س على �أريكة ونظر �إلى 
يديه المكويتين. �ألقى نظرة �سريعة عن عاك�س ال�وضء لاأحمر الفاتح، وبيت الت�شيلو، نعم، ولحظ 
وه���و يلقي نظرة خاطفة ف���ي الاتجاه الذي كانت في���ه ال�ساعة تدق، ذئباً مح�ش���وًا، وقورا ومُتخماً 

جيداً مثل �أبوغين نف�سه.
كان ه���دوء... و�ص���اح �أحدهم في مكان ما بعيداً في الغرف المج���اورة، ب�صوت عالٍ »�آه!"، ورنّ 
ب���اب زجاج���ي، وربما خزانة، ومرة �أخ���رى عاد الهدوء. بع���د الانتظار نحو خم����س دقائق، توقف 

كيريلوف عن التحديق في يديه، ورفع عينيه �إلى الباب الذي اختفى �أبوغين خلفه.
عن���د عتب���ة هذا الباب وقف �أبوغين، ولكن لي�س الرجل نف�س���ه الذي خرج. زال عنه التعبير عن 
هَت هيّئت���ه بتعبير مقرف، �إما ب�سبب الرعب، �أو  ال�شب���ع والنعمة الخفيّة، وت�وّشه وجهُه ويداه، و�شّوِّ
م���ن جرّاء لاألم الج�سدي ال�شديد. تحرك �أنفه و�شفتاه و�شارباه، وكل ملامحه، بدا وك�أنها تحاول 

الابتعاد عن وجهه، بينما ظهرت عيناه وك�أنهما ت�ضحكان من لاألم...
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خطا �أبوغين خطاوت وا�سعة وثقيلة في منت�صف غرفة الا�ستقبال، انحنى، وت�أوّه، وهز قب�ضتيه.
- لقد خدعتني! - �صرخ، مُ�شدّداً على نهاية الكلمة –كذبت عليّ! وخرجت! تمار�ضت و�أر�سلتني 

لإح�ضار الطبيب، فقط لكي تهرب مع ذلك المهرج بابت�شين�سكي! يا �إلهي!
م�ش���ى �أبوغي���ن بخطاوت ثقيلة نحو الطبيب، ورف���ع قب�ضتيه البي�ضاوي���ن الناعمتين �إلى وجهه، 

وهزّهما وا�ستمر في ال�صراخ:
- خرج���ت!! خدعتن���ي! ح�سناً، لماذا هذه الكذبة؟ يا �إلهي! ي���ا �إلهي! لماذا هذه الحيلة القذرة، 

والغ�ش ولعبة لاأفعى ال�شيطانية هذه؟ ماذا فعلت لها؟ غادرت!
تدفقت الدموع من عينيه. �سالت الدموع من عينيه، وا�ستدار على رجل واحدة، وم�شى في غرفة 
الا�ستقب���ال. وبدا لاآن ف���ي معطفه الق�صير، وال�سروال ال�ضيق لاأني���ق، ب�ساقيه الرقيقتين مقارنة 
بج�سم���ه، ور�أ�س���ه الكبير وت�سريحة ال�شعر، بدا مثل لاأ�سد �إلى حد كبير، غير معقول. بدا الف�وضل 

على وجه الطبيب اللامبالي. نه�ضَ ونظر �إلى �أبوغين.
و��سأله:

- عفاًو �أين المري�ضة؟
- مري�ض���ة! مري�ضة! - �صاح �أبوغين �ضاحكاً وباكياً ومازال يهز قب�ضتيه - �إنها لي�ست مري�ضة، 
�إنه���ا ملعون���ة! يا للدناءة! يا للحق���ارة، ال�شيطان نف�سه لم يكن ليجد �أتفه م���ن ذلك! لقد �أر�سلتني 
ك���ي تهرب، تهرب مع مهرج، مهرج غبي، قوّاد! يا �إله���ي لاأف�ضل لو ماتت! لا �أ�ستطيع التحمّل! لن 

�أتحمّل!
ا�ستق���ام الطبي���ب. طرفت �أجفانه، وامت�ل��أت عيناه بالدم���وع، وتحركت اللحي���ة ال�ضيقة يميناً 

وي�سارا مع فكه.
نظر حوله بف�وضل وقال:

- عف���اًو، كيف ذل���ك؟  لقد مات طفلي، وزوجتي ف���ي كرب �شديد، وحيدة ف���ي البيت كله... �أنا 
نف�س���ي لا �أكاد �أ�ستطي���ع الوقوف على قدمي، لم �أنم ثلاث ليال... وم���اذا؟ ها هم يجبرونني على 

ت�أدية دورٍ في كوميديا مبتذلة، ت�أدية دور �شيء وهمي! لا... لا �أفهم!
فت���ح �أبوغين �إحدى قب�ضتيه، و�ألقى ورقة مجعدة على لاأر�ض، ودا�سهاكما لو كانت ح�شرة يريد 

المرء �سحقها.
ق���ال م���ن خلال �أ�سنانه الم�ش���دودة، وهو يهز قب�ضت���ه بالقرب من وجهه، وبتعبي���ر كما لو دا�س 

�أحدهم على �إ�صبعه:
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- و�أنا لم �أر... لم �أفهم! لم �ألحظ �أنه ي�أتي كل يوم، ولم �ألحظ �أنه و�صل اليوم في عربة! لماذا 
في عربة؟ و�أنا لم �أنتبه! طرطور!

قال الطبيب:
- لا... لا �أفه���م! م���ا هذا! �إنّه ا�سته���زاء بال�شخ�ص، ا�سته���زاء بالمعاناة لاإن�ساني���ة! هذا �شيء 

م�ستحيل... لأول مرة في حياتي �أراه!
ه���ز الطبيب كتفيه، وب�س���ط ذراعيه، لهذه المفاج����أة الغبيّة، لرجل بد�أ للتو ي���درك �أنه تعر�ض 

لإهانة �شديدة، ولم يعرف ماذا يقول، وماذا يفعل، و�سقط على لاأريكة.
قال �أبوغين ب�صوت باكٍ:

- ح�سناً، لم تعد تحبني، ووقعت في حب �شخ�ص �آخر، الله معها، ولكن لماذا الخداع، لماذا هذه 
الحيل���ة الخ�سي�سة والغادرة؟ لم���اذا؟ ولأي �سبب؟ ماذا فعلت لك؟ ا�ستمع يا دكتور - قال بحرارة، 
متوجّها �إلى كيريلوف - لقد �أ�صبحت �شاهداً عن غير ق�صد، على �وسء حظي، ولن �أخفي الحقيقة 
عن���ك. �أق�س���م لك �أني �أحببت هذه المر�أة، �أحببتها ب�إخلا�ص، مث���ل العبد! �ضحّيت من �أجلها بكل 
�شيء: �شاجرت �أقاربي، تخليت عن وظيفتي ومو�سيقاي، �سامحتها بما لم �أ�ستطع م�سامحة والدتي 
�أو �أخت���ي علي���ه... لم �أفعل ما يزعجه���ا... ولم �أعطِها �أي مبرّر! لماذا ه���ذه الخدعة؟ �أنا لا �أطلب 
الحب، ولكن لماذا هذا الخداع الدنيء؟ �إذا لم يعجبك، فقوليها ب�صراحة و�صدق، وبخا�صة و�أنكِ 

تعرفين �آرائي في هذا لاأمر...
�أف���رغ �أبوغين ما في روحه ب�إخلا����ص �أمام الطبيب، والدموع في عيني���ه، وج�سده يرتجف كلّه. 
تحدث بحما�سة، و�ضغط كلتا يديه على قلبه، وك�شف �أ�سرار عائلته دون �أدنى تردد، وبدا �أنه �سعيد 
لأن ه���ذه لاأ�س���رار، قد انفلتت �أخيراً من �صدره. ولو تحدث هك���ذا �ساعة �أو �ساعتين، و�أف�ضى بما 
ف���ي داخل���ه، ف�سي�شعر بلا �شك بتح�سن. من يدري، لو كان الطبيب ق���د ا�ستمع �إليه، وتعاطف معه 
بطريق���ة ودية، فربما، كما يحدث في كثير م���ن لاأحيان، كان ا�ستوعب حزنه دون احتجاج، ودون 
القي���ام ب�أ�شي���اء غبية لا داعي لها... لكن لاأمر حدث ب�شكل مختل���ف. بينما كان �أبوغين يتحدث، 
تغي���ر الطبيب الم�ص���اب ب�شكل ملحوظ. لقد �أف�سح���ت اللامبالاة والمفاج�أة عل���ى وجهه المجال 
تدريجي���اً، للتعبير عن الا�ستياء المري���ر، وال�سخط، والغ�ضب. �أ�صبحت ملامحه �أكثر حدّة، و�أكثر 
ق�س���وة، وغي���ر �سارة. عندما رفع �أبوغي���ن �أمام عينيه �صورة امر�أة �شاب���ة، ذات وجه جميل، ولكن 
ج���اف وغي���ر معبر، مثل وجه الراهبة، و��سأل �إذا نظر المرء �إلى هذا الوجه فهل يمكن �أن يفتر�ض 
�إنه قادر على التعبير عن الكذب، قفز الطبيب فج�أة، والتمعت عيناه وقال، كلّ وهو يلفظ كل كلمة 

بغلظة وا�ضحة:
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- لماذا تخبرني بكل هذا؟ لا �أريد الا�ستماع! لا �أتمنى! - �صرخ و�ضرب بقب�ضته على الطاولة – 
لا حاج���ة ب���ي �إلى �أ�سرارك المبتذلة، اللعنة عليها! لا تجر�ؤ على قول تلك لاأ�شياء المبتذلة لي! هل 

تعتقد �أنني لم �أ�شعر بالإهانة الكافية بعد؟ و�أني خادم يمكن �إهانته حتى النهاية؟ �ألي�س كذلك؟
ابتعد �أبوغين عن كيريلوف وحدق فيه بده�شة.

تابع الطبيب وهو يهز لحيته:
- لم���اذا �أتي���ت بي �إلى هن���ا؟ �إذا كنت���م تزوجتم من التخم���ة، وتغ�ضبون من التخم���ة، وتمثلون 
الميلودراما، فما علاقتي �أنا بذلك؟ ما الم�شترك بيني وبين ق�ص�صك الغرامية؟ اتركني وحدي! 
تدرّب على العبودية النبيلة، وتباهى بالأفكار لاإن�سانية، واعزف )نظر الطبيب جانبا �إلى بيت �آلة 
الت�شيلو( – اعزف على الت�شيلو والبوق، ا�سمناو كالديوك، لكن لا تجر�ؤ على ال�سخرية من كرامة 

ال�شخ�ص! �إذا كنتم لا تعرفون كيف تحترمونها، فعلى لاأقل لا تعيرها اهتمامكم!
��سأل �أبوغين، وهو يحمرّ خجلًا:

- عفاًو، ماذا يعني كل هذا؟
- هذا يعني، �أنَّ من الحقارة �أن تلعب هكذا مع النا�س! �أنا طبيب، و�أنت تعتبر لاأطباء والعاملين 
ب�ش���كل ع���ام، الذين لا تفوح منهم رائحة العطور والدعارة، خُدّام���اً و�أتباعاً لك، ح�سناً، اعتبرهم 

كذلك، لكن لم يمنحك �أحد الحق في �أن تجعل من ال�شخ�ص الذي يعاني، �أداة م�سرحية!
- كيف تجر�ؤ على قول ذلك لي؟ - ��سأل �أبوغين بهدوء، وبد�أت تعابير وجهه تتقافز مرة �أخرى، 

وهذه المرة كان وا�ضحاً�أن ذلك من جرّاء الغ�ضب.
�صرخ الطبيب، و�ضرب بقب�ضته مرة �أخرى على الطاولة:

- لا، كي���ف تج���ر�أت، و�أنت تعلم �أنني كنت في حالة حزن، على �إح�ضاري �إلى هنا للا�ستماع �إلى 
هذه لاأحاديث الدنيئة؟ من �أعطاك الحق في ال�سخرية من حزن �شخ�ص �آخر بهذه الطريقة؟

�صاح �أبوغين:
- لقد جُننت! هذه لي�ست �شهامة! �أنا نف�سي تعي�س للغاية و... و...

ابت�سمَ الطبيب بازدراء:
- تعي����س. لا تلم����س هذه الكلم���ة، فهذه لا تعني���ك. المخادعون الذين لا يج���دون المال لت�سديد 
�سن���دات دينهم، يع���دّون �أنف�سهم �أي�ضاً تع�س���اء. والديكُ الذي ت�ضغط علي���ه الدهون الزائدة، هو 

�أي�ضاً تعي�س. يا لكم من تافهين!
�صاخ �أبوغين:

- �سيدي العزيز، �أنت تن�سى نف�سك! جزاء هذه الكلمات... هو ال�ضرب! هل تفهم؟
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مد �أبوجين يده م�سرعاً �إلى جيبه الجانبي، و�سحب محفظته، و�أخرج ورقتين نقديتين، و�ألقاهما 
على الطاولة.

قال وهو يحرّك �أنفه:
- هذه لك مقابل زيارتك! لقد دفعت لك!

- لا تتج���رّ�أ عل���ى تقديم النقود ل���ي! - �صرخ الطبيب ورم���ى لاأوراق عن الطاول���ة �إلى لاأر�ض. 
لا يدفع ثمن لاإهانات نقوداً!

وقف �أبوجين والطبيب وجهاً لوجه، وتابعا �إلحاق ال�شتائم غير الم�ستحقة الاوحد للآخر. ويبدو 
�أنّهما لم يَ�سبِق، ولا حتى في حالة الهذيان، �أن قالا مثل هذه العبارات الظالمة والقا�سية والعبثية، 
ف���ي حياتهما. لق���د برزت بقوّة في كلّ منهما �أنانيةُ التع�ساء. التع�س���اء �أنانيون و�أ�شرار، وظالمون، 
قهم،  وقُ�ساة، و�أقل قدرةً حتى من الحمقى في فهم �أحدهما لاآخر. التعا�سة لا توحّد النا�س، بل تفرِّ
وحت���ى الحالات عندما تظ���ن �أن الم�صيبة يمكن �أن تجمع النا�س، يُرتك���ب من المظالم والق�وسة، 

�أكثر بكثير مما يحدث و�سط النا�س المرتاحين ن�سبياً.
�صاح الطبيب مختنقاً:

- فلتوعز بتو�صيلي �إلى المنزل!
ق���رع �أبوغين الجر�سَ ب�شكل حاد. وحين لم ي�أت �أحد، قرع مرّة �أخرى، و�ألقى الجر�س بغ�ضب 
عل���ى لاأر�ض؛ فارتطم بال�سجادة ب�صوت مكتوم، مُطلق���اً �أنيناً �شاكياً، كما لو قبل الموت. وظهر 

الخادم.
اندفع �صاحب البيت نحوه، وهو ي�شدّ على قب�ضته:

- �أي���ن اختب�أتم، فلي�أخذكم ال�شيطان؟ �أين كن���ت الان؟ اذهب، و�أخبرهم �أن يُعدّوا العربة لهذا 
ال�سيّ���د، و�أخبرهم �أن يجهّزوا لي العربة المغلقة! انتظ���ر! - �صرخ عندما ا�ستدار الرجل ليغادر- 
غ���داً لا �أريد �أن يبقى في البي���ت حتى خائن واحد! فليذهب الجمي���ع! ��سأ�ست�أجر �أ�شخا�صاً جدداً! 

�أيّها لاأوغاد!
التزم �أبوغين والطبيب ال�صمت، في �أثناء انتظار العربتين. لقد عاد التعبير عن ال�شبع والنعمة 
الخفي���ة �إلى لاأول. كان ي�سير في غرفة الا�ستقبال، يه���ز ر�أ�سه بر�شاقة، ومن الاو�ضح �أنه يخطط 
ل�ش���يء م���ا. لم يهد�أ غ�ضبه بعد، لكنه حاول �أن يُظهر �أنه لا يلحظ عدوه...  والطبيب وقف مم�سكاً 
بحاف���ة الطاولة بيد، ونظر �إلى �أبوغين بذلك الازدراء العميق، ال�ساخر �إلى حد ما، والقبيح الذي 

لا يمكن �أن ينظره، �وسى �صاحب الم�صيبة، والمحروم، عندما يريان التخمة والنعمة �أمامهما.
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عندما جل�س الطبيب بعد ذلك بقليل وانطلق في العربة، كانت عيناه لا تزالان تنظران بازدراء. 
كان الظ�ل�ام �أكثر قتامة مما كان عليه قبل �ساع���ة. كان الهلال لاأحمر قد اختفى �إلى خلف التل، 
وتفرقت الغيوم التي كانت تحر�سه في نقاط مظلمة بالقرب من النجوم. قرقعت عربة ذات �أ�اوضء 

حمراء على الطريق وتجاوزت الطبيب. كان �أبوغين هو الذي م�ضى يحتج، ويرتكب حماقات...
ل���م يفكر الطبيب طاول الطري���ق في زوجته، ولا في �أندريه، بل ف���ي �أبوغين ولاأ�شخا�ص الذين 
يعي�ش���ون في المنزل الذي غادره للتو. كانت �أفكاره ظالمة، وقا�سية لا �إن�سانية. لقد �أدان �أبوغين، 
وزوجت���ه، وباب�شين�سكي، وكل من يعي�ش في العتم���ة الوردية، وتفوح منهم رائحة العطور، وكرههم 
في الطريق، واحتقرهم لدرجة لاألم في قلبه. وفي ذهنه تكوّنت قناعة را�سخةحول �أولئك النا�س.
�سيم�ض���ي الوقت، و�سيم�ض���ي حزن كيريلوف �أي�ضاً، لك���ن هذه القناعة، الظالم���ة، التي لا تليق 

بالقلب الب�شري، لن تمرّ و�ستبقى في ذهن الطبيب حتى القبر.

الهوام�ش

)1(- تمدد لاأوعية الدموية �أو �أم الدم �أو �أنيوري�سم هو انتفاخ ي�شبه البالون في ال�شرايين يحدث عندما يجبر �ضغط 
ال���دم ج���زءاً �ضعيفاً من جدار ال�شريان على الانتفاخ �إلى الخارج. ويمك���ن �أنَ يت�شكل ذلك في ال�شرايين بمختلف 

�أحجامها. �إلا �أنه �أكثر �شيوعا في �شرايين المخ وفي ال�شريان لاأبهر. )المترجم(.
)2(- با�س���م لاإن�ساني���ة! - وفقا للمجلد الثالث ع�شر من القاونين، ف�أنا م�ضط���ر للذهاب... - »قاونين لاإمبراطورية 
الرو�سية«، المجلدات. )I-XV )1857. ت�ضمن المجلد الثالث ع�شر، من بين �أمور �أخرى، القاونين الطبية. ي�شير 
�أبوغي���ن �إلى المادة التالي���ة من النظام لاأ�سا�سي: »الاوجب لاأول لكل طبيب ه���و: �أن يكون �إن�سانياً وم�ستعداً بكل 
لاأح���اول لتقديم الم�ساعدة الفعال���ة للأ�شخا�ص من جميع الرتب الم�صابين بالأمرا����ض«... كل طبيب، وعامل، 
�إل���خ. ممن ل���م يتركاو الممار�سة، مل���زم بتقديم الم�ساعدة للمر�ض���ى )»مدونة القاونين، المجل���د الثالث ع�شر. 
�سان���ت بطر�سب���رغ، III .1857. قان���ون الم�ؤ�س�سات والماوثي���ق الطبية في الق�سم المدن���ي، الفن« 114، �ص22(. 

)المترجم(.

⁕ ⁕ ⁕
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المعرفة

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

ن�صير �شورى )1920- 1992(
في رحلة التحولات الجمالية في الت�شكيل

عمال الت�شكيلية  ه���ل يمكن �أن يت�سع المدى �أم���ام الأ�
العربي���ة ف���ي الحوا����ضر؟ وه���ل يمك���ن �أن تغ���دو م���ادة 

ق���ل  جماهيري���ة؟ يُ�����سأل عنه���ا �أو تقتن���ى، �أو عل���ى الأ�
يرتاد معار�ضها جمهور يتجاوز يوم الافتتاح؟ يطول 
جابات، ومعظمه���ا لا يجد كثيراً  الحدي���ث وتتعدد الإ�
يجابية، ولعلَّ الخط���وة العملية هي  م���ن الخي���وط الإ�

�أن نجعل الحديث عن الت�شكيل حا�ضراً لا ينقطع، ومع 
التداول �سنجد حلولًا واقتراحات في م�ساحة وا�سعة، وكما 

يقولون: الغيث �أوله قطر ثم ينهمر.

-1-

عم����اق، وتنبئ على الملأ بما يغلي في  اللحظ����ة البارق����ة التي تك�شف موهبة فنية تنبثق من لأ�ا
تلافيف النف�س حيث ا�ستعداداتٌ �صرنا ن�سميها بالجينات، وعملياتُ �إدراكٍ للحاو�س بما يحيطها 
م����ن حركة و�أل����اون وتكوينات، ويبدو النتاج كتلك الدفقة ت�سري في الجدول ومعها وعد بتموجات 
قادم����ة، وهنا ينفتح طريقان واحد ممتد عندما تتلقف ه����ذه الموهبة عين ب�صيرة ت�أخذ بيدها؛ 

ن�صير �شورى
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همال الذي لا يعرف مَنْ يقع فيه منفذاً �إلى الم�ستقبل. لقد كان من حظ  و�آخر ي�صطدم بجدار لإ�ا
ن�صير �وشرى التلميذ في مدر�سة )البخاري( لاابتدائية في حيِّ المهاجرين الدم�شقي �أن ي�شاهد 
المعلم عبد الحميد عبد ربه ما ر�سمه بالطبا�شير على لوحة ال�صف. لقد كانت �صورة تكاد تنطق 
�ساتذة لي�شهدوا ولادة طاقة فنية، ومن  لمعل����م الديانة في المدر�سة؛ ف�سارع في دعوة المدير ولأ�ا
هن����ا �أخذت العاومل المحيط����ة بن�صير تتفاعل لتبقى بل لتتنامى وتتبل����ور، وكانت الم�شاهد التي 
عة؛ فحي المهاجرين امت����داد غربي على �سفح قا�سيون  تج����ول فيها عي����ون هذا الفتى غنية ومتنوِّ
لحي ال�صالحية بب�ساتين����ه التي تحفل بالجداول و�أ�شجار التين والم�شم�ش والخوخ ودوالي العنب 
خر كان ن�صير يرى دم�شق من موقعه  وخ�ض����رة ير�سم تدرُّجها لوح����ات متناغمة، وفي الطرف لآ�ا
المرتف����ع في م�شهد بانورامي ينتهي �شرقاً و�شمالًا ب�أفق الغوطة ال�شرقية حيث اختار خاله محمد 
ك����رد عل����ي �أن يقيم في �ضيعة له؛ وقد �أكملت ذاك الحبَّ المفعمَ للطبيعة زياراتٌ لها عبر ف�صول 

�أربعة تتغيَّر �أثاوبها وحركة ال�شم�س معها.
لم يكن �صادق �وشرى؛ وهو من �أوائل من در�اوس ال�صيدلة في الخارج وافتتح �صيدلية ع�صرية 
بدم�ش����ق؛ يريد لابنه �أن ين�شغل بعي����داً عن م�سار يعطيه عملًا للم�ستقبل، ولا ينبغي لهاوية الر�سم 
التي ملأت �أوراقاً كثيرة �أن تطول؛ خا�صة عندما كان ن�صير يعود من )مكتب عنبر( وهو الثانوية 
الر�سمي����ة الوحي����دة بدم�شق بر�وسمه وتعليق����ات �أ�ستاذه جورج خوري خري����ج باري�س، لكن الخال 
ف والمطلع على �أف����اق المعرفة والفن، و�صاحب مجل����ة المقتب�س ورئي�س  محم����د كرد عل����ي المثقَّ
ح خيار الف����ن، وانت�سب الفتى �إل����ى )دار المو�سيق����ا الوطنية( التي  المجم����ع العلم����ي بدم�شق رجَّ
كورديون والر�سم  ����م م�صطفى ال�صاوف، وجمع ن�صير بين العزف عل����ى لأ�ا يديره����ا الفنان المعلِّ
بداع... �صلاح النا�شف وعبد العزيز ن�اوشتي وعدنان جبا�صيني...  وعرف �أ�صدقاء على درب لإ�ا

وكانت �أجاوء الدار حافلة بخبرات ت�شكيلية بجانب لااهتمام المو�سيقي.
ولى ف����ي معر�ض بنادي �ضب����اط حامية دم�ش����ق )1938( طاقاته  ����زت م�شارك����ة ن�صير لأ�ا حفَّ
م����ع �أ�صدقائ����ه، ف�أقاماو تجمعاً فنياً في جانب من �شارع العاب����د حمل ا�سم )فيرونيز( )1941(، 
و�أخ����ذت التوجهات تتبلور، عبر �إنج����از الر�سم مع موديل واقعي، ونق����ل للخبرات فهناك محمود 
تي م����ن فرن�سا بتطلعات تي����ار لاانطباعية مع  ج��ل�ال ال����ذي در�س في �إيطالي����ا، ومي�شيل كر�شة لآ�ا
اد وعبد الوه����اب �أبو ال�سعود ور�شاد ق�صيبات����ي. ورغم ما قد ي�صيب  ن�صي����ر �ش����ورى ومحمود حمَّ
خرين كان ن�صير �وشرى مركز  بع�ض الت�شكيليين من عزلة تتيحها علاقة باللوحات بعيداً عن لآ�ا
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م����ودة وتع����اون مع الزملاء يعر�ض تجاربه و�إنجازاته، ويرقب ما يُث����ار حولها، وي�ستفيد من النقد 
ترقباً للأف�ضل من �أ�ساليب وقدرات على التو�صيل.

كان ن�صي����ر �وشرى يمثل الرائد في الحياة الفني����ة الت�شكيلية في �وسرية لي�س بح�ساب التاريخ 
م الم�سير �أو الرحلة �أو الماوجهة،  ولوي����ة الزمني����ة، و�إنما بح�سب ماهية الريادة وهي �أن يتق����دَّ ولأ�ا
يجابية وينبئ بما هو �سلب����ي، ونراه بعد ذلك  مكان����ات، ويعود حاملًا الخب����رات لإ�ا وي�ستك�ش����ف لإ�ا
ينتظم بين �أفراد الفريق الذي يم�ضي في الم�سيرة، ويخو�ض تجاربها. هكذا كان ن�صير ي�ستجمع 
المعرفة الت�شكيلية من الدرا�سة ومن لااطلاع والتعمق القريب في �أ�سفاره، ثم ين�وضي في الطريق 

�صدقاء و�أجيال جديدة ينظر بمودة �إلى تطلعاتها وحما�ستها. مع الزملاء ولأ�ا
وق����د انت�س����ب ن�صير �إلى )الجمعية العربي����ة للفنون الجميلة( بدم�ش����ق )1942( )وكان فيها 
الفن����ان الرائ����د �سعي����د تح�سين وجمي����ل كاوكب����ي وو�صفي جاكو�����ش(، وانطلق ف����ي )1943( �إلى 
ج في )1947(  القاه����رة ليدر�س في مدر�سة الفن����ون الجميلة الملكية بم�ستاوها الجامع����ي وتخرَّ
حاملًا ر�صيداً �أكاديمياً وم�شاركة في معار�ض، وتفاعلًا مع فنانين في �أجاوء القاهرة التي كانت 
ل خطاوته م�شاركة في معر�ض ت�شكيلي )1947( في  عة. وم����ن �أوَّ ملتق����ى لفنانين واتجاهات متنوِّ

ثانوية جودت الها�شمي التي ورثت مكتب عنبر. ثم في بيروت )1948(.
�إث���ر عودت���ه �إلى دم�شق �شرع في العم���ل مدر�ساً للفن في المدار�س وف���ي دار المعلمات، و�أن��شأ 
مر�سم���ه في �ساح���ة المدفع )1947-1958( الذي ت���داول فيه مع �أ�صدقائ���ه التجارب، واحت�ضن 
الراغبي���ن في ت�سديد خطاوته���م في الر�سم من الجيل ال�شاب وقد تاب���ع معظمهم طريق الفن... 
عفي���ف بهن�سي و�شاكر م�صطفى و�إ�سماعيل ح�سني وه�ش���ام زمريق ومروان ق�صاب با�شي، وذلك 
في دورات �صيفية مجانية.وحفلت هذه ال�سناوت بزيارات �إلى عاو�صم الفن و�أولها و�أكثرها ت�أثيراً 
�صلية وكان للانطباعيين المكانة  زيارته لمدينة باري�س )1950( ومعاي�شته وجهاً لوجه للَّوحات لأ�ا
خرى، و�سرعان م���ا ازدادت م�شاركاته في معار�ض  ب���رز مع اط�ل�اع على المدار�س الت�شكيلية لأ�ا لأ�ا
الخري���ف والربيع بالمتح���ف الوطني، وجاء نتاج غزير من جولاته في الق���رى والطبيعة الغنية... 
ل ل���ه ول�صديقه الفنان محمود  جبعدي���ن وعي���ن ال�صاحب وعين التينة، و�وسق وادي بردى، ويُ�سَجَّ
���اد اكت�شاف �سحر بل���دة معلولا القريبة من دم�ش���ق 65كم التي احت�ضنت معال���م هامة تمثَّلت  حمَّ
بدي���ر ومقام القدي�س���ة مار تقلا، وقد احت�ضن البلدةَ الجبلُ يحميه���ا وتت�شكل بهما تكوينات بالغة 
دها�ش، وغدت مزاراً ومجالًا لاقتراحات و�إبداعات ت�شكيلية لكل الفنانين وللأجيال الجديدة. لإ�ا
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ل �إلى  �ساه���م ن�صير �وشرى في ت�أ�سي�س معهد الفنون الجميلة بدم�شق )1960(؛ الذي تحوَّ
كلي���ة جامعية؛ وعمل بالتدري�س فيه، وكانت له �صلاته بفنانين ونقاد عرب فمن م�صر ح�سين 
لفي من خلال زيارتهم �إلى �وسرية،  بيكار وجمال ال�سجيني و�صدقي الجباخنجي و�أبو �صالح لأ�ا
ل مع �أ�صدقائه الفنانين فاتح  وكذل���ك بفنانين من �ألمانيا وت�شيكو�سلوفاكيا ويوغ�سلافيا، و�شكَّ
���ات )1965( جماعة تجريدية برمزD ال���ذي ي�شير �إلى  ���اد و�إليا�س زيَّ ����س ومحمود حمَّ المدرِّ

مدينة دم�شق.
-2-

عندم���ا نلتفت لنتابع التعبير الفني لدى ن�صير �وشرى، ونرى حدود التيارات التي ت�أثَّر بها 
م ر�ؤيته، والمراحل التي تطورت معها نجد �أنَّ في حديث النقاد عبارةً  �أو اتخذه���ا �أدوات ليق���دِّ

عامة توج���ز بداخلها �إ�شارات كثيرة 
وهي: )الفن اختيار(، فالفنان �إنما 
ه ملامح  ت�ستوقفه حالة �أو زاوية وتهزُّ
فيم���ا يراه، في�صوغ ر�سالة، ويطلقها 
�إلى المتلقين رغبة في تنوير الحياة 
بدلالات ه���ذه الر�سالة �س���اوء كانت 
ق�صي���دة �أو ق�ص���ة �أو م�شهداً درامياً 
�أو لوحة �أو لحن���اً �أو �أغنية، وبطبيعة 
�سلوب ال���ذي يتخذه  الح���ال ف����إن لأ�ا
حا�سي�س���ه  لأ� ح�صيل���ة  ه���و  الفن���ان 

وتفكي���ره، وقد يكون للبيئة المحيطة بالفنان طبيع���ةً وعلاقاتٍ اجتماعيةً دور في اختياراته �أو 
في ات�ساع �أفق معيَّن.

�إنَّ �إح�سا�س ن�صير بما حوله من طبيعة �شامية ووجوه وعلاقات و�أمكنة �أخذ يميل �إلى التعبير 
تي من باري�س �أثَّرت فيه، ومن بعده �أحاديث  لاانطباع����ي، ولع����ل كلمات مدر�سه في مكتب عنبر لآ�ا
ور�س����وم مي�شيل كر�شة لاانطباعي، ولو كان ذاك المدر�س �آتياً من مدريد �أو غرناطة ومعه �أعمال 

غويا الثورية و�أ�ساليبه لربما جاءت نتائج �أخرى.

منظر 1949- م�ؤ�س�سة �أتا�سي
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ي����ام �أن هذا الفنان يتم�سك باختي����اره عندما در�س في القاه����رة، فلم يذهب �إلى  برهن����ت لأ�ا
�ستاذ يو�سف كامل وعبد  واقعي����ة محمود �سعيد ولا تجريدية رم�سي�����س يونان، بل كان قريباً من لأ�ا
كاديمي في القاهرة ليتابع  ط����ار لأ�ا العزي����ز دروي�ش اللذي����ن يهتمان بالانطباعية، و�سعى خارج لإ�ا
ويناق�����ش �آراء ور�وسم الفن����ان كاربيديان الذي يج����ري التجارب لتطوير لاإنج����ازات اللونية عند 
�سي����زان ر�أ�س الانطباعيي����ن الفرن�سيين، وكذلك الفن����ان زوريان في �ألاون����ه ال�صافية والخطوط 

د لااتجاه الفني لدى ن�صير في �سفره المتعدد �إلى باري�س وروما. المغلقة في لوحاته، وت�أكَّ
حملت لوحات ن�صير �وشرى الخ�صائ�ص لاانطباعية حتى �أواخر خم�سينات القرن الع�شرين، 
لت توقيعه حفلت ب�شخ�صيته �أي ا�ستفادت من اهتمام الانطباعي باللون ودرجاته  ولكنها كما �سجَّ
�سا�سي، ونلحظ �أن الفنان كان ينقل �إلى المتلقي  وتفاعله داخل اللوحة وهنا يكون لل�وضء دوره لأ�ا
م المعايير الاوقعية الباهرة في مطابقة الاوقع ولا الحما�سة  ما انطبع من ت�أثير في نف�سه، فلا يقدِّ
مكنة في بيئته ال�وسرية، فتبقى خطوط  �أو حالة الوجد العاطفي الرومان�سي، و�إنما لاإح�سا�س بالأ�

نتاجها ولبعد �إن�ساني يبقى في عمقها. وملامح تختزن دلالات الزمن الراهن لإ�
مكنة والطبيعة والمجتمع: معلولا )1949(  نختار من نتاج هذه المرحلة لوحات متنوعة من لأ�ا
على جبلين بينهما انفراج����ة ال�سماء، وتمتد بينهما كتلة  ن����رى في ه����ذه اللوحة تكويناً يُبرز في لأ�ا
البي����وت في البل����دة حتى �أ�سفل اللوح����ة، وي�شكل ذروتها دي����ر القدي�سة مار تق��ل�ا بقبته ومنارته، 
م هذا التكوين  ي�سر تق����وم كتلة خ�ضراء للأ�شجار مع جذوع رفيع����ة متاوزية، يقدِّ وف����ي الطرف لأ�ا

معلولا 1949
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دلالات احت�ض����ان الجب����ل للبلدة وبروز رمزي����ة الدير في مكانته الرفيعة وحول����ه انفراجة ال�سماء 
وتاو�صل روحي �إيماني، وقامت التقنيات لاانطباعية بنقل هذه الدلالات بالاختزال لعمارة البيوت 
باوب؛ وهي في ت�ضامٍّ معاً لا فاو�صل بينها، وبدت  والدير فنرى كتلًا للبيوت وخطوطاً للناوفذ ولأ�ا
ر وهي تمنح دلالة الخ�صب والبركة في  �شجار في م�ساحة كبيرة يعطيها قربها من عين الم�صوِّ لأ�ا
لاون وتفاعلها بين ال�سطوع والظلال  خر في التقنيات هو لأ�ا هذا المكان بين الجبال، والجانب لآ�ا
�شجار وال�سماء، وهذا يمنح حيوية لا ت�ؤديها  بتدرجه����ا في كل �أق�سام التكوين الجب����ل والبيوت ولأ�ا

لاون ال�صافية التي قد تذهب �إلى ال�سكون. لأ�ا
ار وي�ضم المعلم �أمام الدولاب  ار )1951(، ويبدو في تكوين اللوحة داخل دكان الفخَّ �صانع الفخَّ
وبيده حقٌّ �أو قدر �صغير وبجاوره قدور منجزة، وخلفه اثنان من العمال، ويظهر الخارج من خلال 
ب���اب الدكان المفتوح، وي�شعر المتلقي �أمام اللوحة �أنه قريب وبين ه�ؤلاء في كدهم الذي يف�صلهم 
ع���ن العال���م الخارجي وهم و�أدواتهم في كتلة واحدة في م���كان مح�صور لا ف�ضاء مت�سع فيه، وجاء 
لاون  اخت���زال ملامح الوج���وه دالًا على رمزية العناء وطبيعة علاقتهم بالعال���م، وهنا يظهر دور لأ�ا
�ض���اءة في نق���ل الدلالة فقد قام تقابل بين �ض���وء �ساطع في الخارج و�أل���اون داكنة في الداخل  ولإ�ا
زرق فكل منهم يحمل نف�ساً �صافية  بي�ض ولأ�ا وا�ستثنى ملاب�س �صانع الفخار ومعاونيه؛ فكان فيها لأ�ا
بكدحها ورغبة في �أن يكون له ن�صيب من الحياة التي يذخر بها الخارج بيوتاً و�أ�اوسقاً ونا�ساً. ونجد 
ه���ذا الاختزال وت�شكيل التكوين ب���دلالات تنتج عن علاقاته في الطبيعة وف���ي الحياة لااجتماعية، 

لاون وتدرجاتها في لوحتي: عين الخ�ضراء )1952(، �ساحة القرية )1954(. وتوزيع لأ�ا

�ساحة القرية 1954- المتحف الوطني بدم�شق
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وثم���ة �أعم���ال �أخرى ت�صنَّف �ضم���ن اللوحات ال�شخ�صي���ة )بورترية( ونلح���ظ فيها اختزالًا 
لتفا�صي���ل ملامح الوجه والج�سم، وتوظي���ف هيئتهما لدلالات ال�شخ�صية، ومن جهة �أخرى ت�أتي 
ل���اون لتكمل الدلالة، )غ�ل�ام بائ�س( )1944( ظه���ر الب�ؤ�س مع الغ�ل�ام في طبيعة  علاق���ات لأ�ا
رهاق ونرى الفم  ���ن هل هذا نعا�س �أم ذروة لإ�ا نظرت���ه المرهقة بعينين تفتحان ب�صعوبة ولا نتبيَّ
رادة، وغل���ب لون داكن على  فاغ���راً لي�س في���ه �سكون ولا ابت�سامة ك�أنما خ���رج عن ال�سيطرة ولإ�ا
الوجه والثياب، وبرز على كتف الغلام ما يمكن �أن يكون كي�ساً �أو �شيئاً مما ي�ستعين به في العمل 
نظ���ار على ما يعانيه، وف���ي لوحة )ابتهال(  ز لأ�ا ال�ش���اق وذل���ك بلون �ساطع �إ�ش���ارة وا�ضحة تركِّ
)1952( ظه���ر وجه المر�أة جانبياً )بروفيل( باختزال ليبقى ال�سكون ونظرة عميقة مع اليدين 
المفتوحتي���ن للدعاء وهما ت�ستندان على ركيزة خ�ض���راء تجمع دلالة البركة والخ�صب، ونلحظ 
حمر  هذه المر�أة المبتهلة في قمي�ص �أحمر متدرج في �ضربات �وسداء والخلفية بدرجات من لأ�ا
والبن���ي الفات���ح، وهي تدل على محيط تغرق فيه؛ وجاء لاابته���ال طلباً ورجاء للخروج منه، وفي 
لوح���ة )بدوية( )1959( يبدو التكوين يحمل الدلالة فهي واقفة تتكئ على م�سند جانبي وت�ضم 
مام في نظرة هادئة وواثقة، وتل���ف هذه البدوية ر�أ�سها بغطاء  يديه���ا مع���اً ووجهها متجه �إلى لأ�ا
خر ينزل على جانبي الوجه المك�وشف، وبدا ثوبها بلون يميل �إلى ال�اوسد  ج والق�سم لآ�ا بني متدرِّ
م���ع تنويعات مختزل���ة تظهر معها الزرك�شة على الكمين وجاونب الث���وب، وجاءت الخلفية �أيمن 
ي�سر  خ�ضر تتداخل مع بق���ع لونية بنية فاتحة، وفي الطرف لأ�ا اللوح���ة في درجات عديدة من لأ�ا
خ�ض���ر، وبهذا ي�شعر المتلق���ي بحركة المفارقة بي���ن الثوب الداكن  ي���زداد البن���ي الداكن مع لأ�ا

طار المتفتِّح باخ�ضرار وتنوُّع. ولإ�ا
-3-

�أح�����سَّ الفن����ان ن�صير �وشرى مع مطلع �ستين����ات القرن الع�شرين ب�ض����رورة التغيير والتطوير، 
له����ا ر�ؤاه ولم�ساته الذاتية وطاوبعها المحلية في البيئة ال�شامية  فالانطباعي����ة وب�شروطها التي حمَّ
وج، ور�أى �أنها لا ت�ستطيع التعبير عن المزيد مما يريد �إر�ساله عبر الت�شكيل، لذلك �أخذ  بلغت لأ�ا
����د زميله و�صديقه  اً منها كما ي�ؤكِّ يج����ري تجارب كثيرة عل����ى �أوراق وفي ا�سكت�شات ل����م يعر�ض �أيَّ
����اد، وكان عملياً ينت����ج لوحات انطباعي����ة للم�شاركة وللت�وسي����ق، وجاءت �سنة  الفن����ان محمود حمَّ
)1965( ف�أر�س����ل �أعمالًا تجريدية �إلى بينالي �سان باولو ف����ي البرازيل، وعر�ض بع�ضها بدم�شق، 
وفي )1966( �شارك في معر�ض الفن ال�وسري المعا�صر المقام بيروت )متحف �سر�سق(، فثارت 

خت �شهرته بانطباعيته. �سلوبي التجريدي لدى فنان تر�سَّ ت�سا�ؤلات النقاد �إزاء هذا التحوُّل لأ�ا
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رة عن اكتمال الم�شروع الجديد عند ن�صير �وشرى، وذلك بالجمع  وج����اءت النُّقلة التالية معبِّ
ت �أ�شكالًا من الطبيعة �أ�شج����اراً و�أوراقاً وزهوراً  م لوحات ا�ستمدَّ بي����ن انطباعيته والتجريد، فق����دَّ
و�أفق����اً ب�سمائ����ه و�سُحُب ت�سب����ح فيه ومعابر �أنه����ار وح�صاها، ولكننا لا نرى �شج����رة ولا زهوراً لها 
ل هذه التكوينات في المر�سم ومن خيارات له  مرجعية من مكان بعينه �أو ملامح مكتملة، �إنه �شكَّ
من الذاكرة والرغبة في ترميز ر�سالة يمكن �أن تُقر�أ مرات وبت�أويلات متعددة، وقد و�ضعنا لوحة 

منها على غلاف هذا العدد من مجلة )المعرفة(.
جيال الفنانين ال�شب����اب العرب، ذلك �أن  تظ����ل �أعمال الفن����ان ن�صير �وشرى م�صدر �إله����ام لأ�
التط����ور كان حلقات م�ستمرة ف����ي م�سيرته، ولم يكن طفرات منقطعة ب����ل �أ�ساليب متاولدة بينها 
�أوا�صر، وكلّها تتطلع �إلى التعبير والتو�صيل، وثمة �أمر هو �أن �وشرى ظلَّ ينتج لوحات من �أ�ساليبه 
المتعددة.وقد تمَّ لااهتمام التوثيقي والنقدي بالفنان ن�صير �وشرى في كتابين �أ�سا�سيين يقدمان 
اد �ضمن �سل�سلة �أعلام الفن  مادة مفيدة؛ �أولهما كتاب )ن�صير �وشرى( ت�أليف الفنان محمود حمَّ
الت�شكيل����ي، وزارة الثقاف����ة )1992(، وكتاب )مئوي����ة �وشرى 1920-2020(، م����ن ت�أليف �أ. �سعد 

القا�سم، الهيئة العامة ال�وسرية بوزارة الثقافة بدم�شق، )2021(.

ول����دى ت�أمل ه����ذا لااتج����اه نجد كم����ا ر�أى ع����دد من 
����اد �أنَّ ن�صي����ر ل����م يبتعد �أو ل����م ينقطع ع����ن منابعه  النقَّ
لاون؛ التي ي�شتغل  �سلوبية، فقد �أراد البل����وغ بتطويع لأ�ا لأ�ا
عليه����ا منذ م����ا يزيد عل����ى ربع ق����رن؛ للتعبير �إل����ى �أبعد 
م����دى، وذلك بتنويع����ات عبر كتل وتكوين����ات، لا ت�ستعين 
بوج����وه ولا بملام����ح �أو معمار �س����وى ما يندف����ع من ر�ؤى 
كليريك  عب����ر الري�شة، خا�صة �أنه كان ق����د اتخذ �ألاون لإ�ا
لاون الزيتية الح����ادة والتي لا تعطيه �شفافية  ب����دلًا من لأ�ا
ق����ادرة عل����ى التغلغل، وقد حملت مجموع����ة من اللوحات 
التجريدية عناوناً واحداً هو )تكوين( في )1965 و1966 
و1968( كم����ا عمد �إلى �إنج����از لوحات تماثل الف�سيف�ساء 

بر�صف �أحجار ملونة في تكوينات متعددة.

⁕ ⁕ ⁕

تكوين
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�أحم��د بوب���س

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

الأغنية ال�شعبية في �سورية و�أعلامها

تمثل الأغنية ال�شعبية �ضمير النا�س، فهي نابعة من حياتهم، ي�سمرون بها في �سهراتهم بعد كدِّ 
يوم، �أو يردِّدونها �أثناء عملهم في الحقل �أو البيدر، في موا�سم الح�صاد �أو القطاف، �أو في نزهاتهم 

و�سيارينهم، و)ال�سيران( ويعني النزهة الق�صيرة، وهو تعبير خا�ص بالدم�شقيين. 
والأغني���ة ال�شعبية �صنفان، �صنف مجهول كاتب الكلم���ات والملحن، �صاغتها �أل�سنة النا�س على 
امت���داد مئ���ات ال�سنين، غي���رت وبدّلت فيها حتى و�صلتن���ا ب�صياغتها الحالية، و�أق���رب الأمثلة عليها 
القدود الحلبية في حلب، مثل )قدّك الميا�س( و)تحت هودجها(، والأغنيات الفلكلورية الدم�شقية 
)بالي معاك( و)ع ال�صالحية يا �صالحة(. وال�صنف الثاني من الأغنية ال�شعبية الأغنيات المعروف 

كاتب كلماتها وملحنها. وهذا ال�صنف حديث لا يبعد عنا �أكثر من �أواخر القرن التا�سع ع�شر.
والأغني���ة ال�شعبي���ة تك���ون دائماً ف���ي قالب الطقطوق���ة، تت�ألف من مذهب وع���دة مقاطع، يتكرر 
المذه���ب بينه���ا، و�صياغته���ا بهذا القالب ي�ساعده���ا على الانت�شار على �أل�سنة النا����س، فت�صبح �أغنية 

ال�سهرات والنزهات.
و�أقدم الأغنيات ال�شعبية التي و�صلتنا من هذا ال�صنف وباللهجة ال�شامية، كانت لرائد الم�سرح 
الغنائ���ي العرب���ي �أبي خليل القباني، الذي ا�شتهرت له ثلاث �أغنيات �شعبية هي )يا مال ال�شام( و)يا 
طي���رة طي���ري يا حمامة( و)يا م�سعدك �صبحية(. وكت���ب �أبو خليل القباني كلمات الأغنيات ولحنها 
بع���د عودت���ه الأخيرة من م�صر �أواخ���ر القرن التا�سع ع�شر،و�شدا بها ف���ي الحفلات التي كان يقيمها 
الوجه���اء الدم�شقي���ون في ب�ساتينهم في دمر والغوطة، منهم الوجيهان الدم�شقيان �سليم ال�سيوفي 

وبكري العطار.
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بع����د ذلك كادت لاأغنية ال�شعبية باللهجة ال�شامية تغيب، فقد زاحمتها اللهجة الم�صرية في 
لاأغني����ات الملحنة، ب�سبب ت�أثير اللهج����ة الم�صرية التي انت�شرت بفعل الفرق الم�سرحية الكثيرة 
الت����ي كانت تزور �وسرية، وبعدها ال�سينما الم�صرية وما احتوت من �أغنيات، وو�صل لاأمر لدرجة 

�أن الفرق الم�سرحية ال�وسرية كانت تُقدم بع�ض عرو�ضها الم�سرحية باللهجة الم�صرية.
ومن �أوائل من �أعاد �إلى لاأغنية ال�شعبية في �وسرية اعتبارها، 

ولحن كلمات باللهجة ال�شامية الملحن والمطرب رفيق �شكري، 
و�أول �أغني����ة قدّمها ع����ام )1940( كانت )بالفلا جمال �ساري( 

كلمات عمر حلب����ي، وبعد ذلك �شكل الاثنان ثنائي����اً فنياً ف�أبدعا 
�أكث����ر من مئتي �أغنية �شعبية، منها )غيبي يا �شم�س غيبي( و)خّلي 

الحبايب ي�سلماو( و)�أخدو معاهم مها( وغيرها.

 رفيق �شكري

وم����ن رواد تلحي����ن لاأغنية ال�شعبية في �وسري����ة الفنان عبد الغني ال�شي����خ، وكان ي�ضع كلمات 
�أغنيات����ه ويلحنه����ا، واعتمد فيه����ا اللهجة البدوية، فهو ف����ي ذلك رائد لاأغني����ة البدوية الملحنة. 
بدايت����ه كانت عام )1936( في بغ����داد، عندما ذهب �إليها هرباً من حكم لاإعدام الذي �أ�صدرته 
بحق����ه ال�سلط����ات الفرن�سية، لأن����ه هاجمها بمونولوجات����ه. وفي بغداد لحن �أغنية )ي����ا �أم العباية 
حلوة عابت�ش(، وغنتها المطربة العراقية لميعة توفيق في حفلة بح�وضر محافظ بغداد، ولاأغنية 
باللهج����ة البدوية، �إذ يقول مطلعها )يا �أم العباية حلوة عباتت�ش(، لكن لاأغنية لم تحقق النجاح 
ال����ذي كان ي�أمله، وعندم����ا عاد �إلى دم�شق بعد العفو عنه، �أعطى لاأغني����ة �إلى المطربة ال�وسرية 
ل معه����ا ثنائياً فنياً، فكتب ولحن لها مجموعة  �سه����ام رفقي التي حققت بها نجاحاً كا�سحاً، ف�شكَّ
�أغني����ات بدوي����ة، منها )�آني ماني رايدة( و)وق����ف خدني ب�أوتومبيلك(. وهو م����ن �أوائل من قدّم 
�أغني����ة الطفل، و�سب����ق بذلك محمد فوزي ب�سن����اوت كثيرة، فكتب ولحن �أغني����ة )دادّه يا الله ويا 
ه( التي تقال للطفل ت�شجيعاً له على  الله( و�أدّته����ا �سه����ام رفقي، وا�ستخدم في مطلعها كلمة )دادِّ

الم�شي عندما يبد�أ خطاوته لاأولى، ويقول مطلعها:
دادِّه يا الله و يا الله

دادِّه يا ما �شا الله
نقله نقله .. خطوة خطوة

�ألف ا�سم الله وما �شا الله ويا الله ويا الله
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وم����ن الرواد لاأوائل في الحين لاأغنية ال�شعبي����ة في �وسرية الملحن عدنان قري�ش وهذا ا�سم 
فن����ي له، بل �إنه لم يلحن �إلا لاأغنية ال�شعبية. وبدايته كانت عام )1950(، عندما لحن للمطربة 
ك����روان �أغنيتين هما )�ش����دّوا لي الهودج يا الله( كلمات رفعت العاق����ل و)زين يا با زين( كلمات 

حكم����ت مح�سن، ثم �أتبعها ب�أغني����ات �أخرى، منها )ياباويابا( 
و)دخيله ربك(. ولح����ن للمطرب يا�سين محمود �أغنيات 

)خلّ����ي يا خلّ����ي( و)واردة الحلوة م����ن العين( و)بي�ش 
�أغني����ة )�إن كان  �ألحان����ه  �أ�شه����ر  الغ����اوزي(، وم����ن 
حبيب����ي لا ب�س قمب����ازه( من كلمات����ه و�أداها الممثل 
فه����د كعيكاتي ب�شخ�صية )�أبو فهم����ي(، وهي �أغنية 
�ضاحك����ة، م����ن ي�ستمع �إليه����ا يح�سبها م����ن الفلكلور 

الغنائي الدم�شقي، ولحن للفنان رفيق ال�سبيعي �أغنية 
جميلة وهي �أغنية �شعبي����ة، تحدثت عن قطار الزبداني 

�أيام زمان، يوم كان يقوم كل يوم جمعة ب�أجمل رحلة 
�سياحية من محطة الحجاز �إلى الزبداني و�سرغايا، 
م����روراً بق����رى وادي ب����ردى )الجدي����دة ولاأ�شرفية 

وب�سّيم����ة وعي����ن الخ�ضرة وعين الفيجة و�وسق وادي بردى والتكيّ����ة(. كان يمتلئ بالمتنزهين من 
ن�س����اء ورجال و�أطفال، بع�ضهم ينزل في ب�سيمة، وبع�ضهم لاآخر في عين الخ�ضرا وعين الفيجة 
�أو غيرها من القرى. ويعود م�ساء �إلى دم�شق حاملًا معه المتنزهين �أنف�سهم بعد �أن �أم�اوض نزهة 
)�سيران����اً( جميلًا على �ضفاف نهر بردى. كان كرنفالًا �أ�سبوعياً رائعاً، عبر عنه م�صطفى كمال 
جابر بكلمات �شعبية ب�سيطة وعدنان قري�ش بلحنه ال�شعبي الب�سيط �أي�ضاً، ليكمل اللوحة الجميلة 

الفنان رفيق ال�سبيعي ب�أدائه لاأغنية ب�شخ�صية )�أبو �صياح(. يقول مطلع لاأغنية:
�صفّر �صفّر يا بابور وخدنا ع الزبداني
ببقين منعمل الفطور والغدا ببلودانِ

و)البابور( الت�سمية ال�شعبية للقطار. وفي كلمات لاأغنية غلطة ب�سيطة، وهي �أن القطار لا يمر 
ببل���ودان، ولك���ن يمكن غ�ض النظر عنه���ا لجمال لاأغنية. كما لحن عدة �أغني���ات انتقادية للفنان 
رفي���ق ال�سبيعي، منه���ا )الخناف�س( التي انتقد فيه���ا مو�ضة الخناف�س التي ظه���رت قي �ستينيات 
الق���رن الع�شري���ن، وكلماتها للفنان ال�سبيعي نف�س���ه، و)نظام �أبو �صياح( ويدع���و فيها �إلى التقيد 

بقاونين المرور، كال�سير على لاأر�صفة وعبور ال�شارع من لاأماكن المخ�ص�صة للم�شاة وغيرها.

كروان
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المط����رب والملح����ن نجيب ال�سراج ابن مدينة حماة، نهل من الت����راث الغنائي لمدينة حماة، 
فلح����ن �أغنيات �شعبية جميل����ة م�ستمدة من �أجاوئه المو�سيقية. وف����ي بداياته قدّم نجيب ال�سراج 
ب�صوت����ه تلك لاأغنيات ال�شعبية البديعة لمنطقة حماة وريفها، فكانت بداياته �أواخر لاأربعينيات 
م����ن الق����رن الع�شرين بها، �إذا كان يطل عبر �أثير �إذاع����ة دم�شق با�سم )فتى حماة( ويقدّم تراث 
حم����اة الغنائ����ي، ومما قدّمه من����ه )ال��ل�الا( و)ال�سكابا( و)ف����وق النخل يا �سليم����ى( و)بالكحلة 
�وس�سحتين����ي(. بعد ذلك ب����د�أ يلحن لاأغنيات ال�شعبية ويقدّمها ب�صوت����ه وبا�سمه ال�صريح، ومن 
لاأغني����ات التي لحنها وغناه����ا )ي�سعد �صباحك يا بدر( كلمات الممثل �أن����ور البابا و)يا بي�ضا يا 

حلوة( كلمات عمر حلبي و)�وش فيها لو قلبي حبك( كلمات م�سلَّم البرازي.
المطرب معن دند�شي من �أف�ضل من قدّم لاأغنية ال�شعبية. لحن بنف�سه العديد من لاأغنيات، 
وق����دّم �أغنيات لملحنين �آخرين، لكن �أف�ض����ل �أغنياته ال�شعبية ما لحنها هو ل�صوته. ومن �أجملها 
)ع الغوط����ة يا الله نروّح يا الله ع الغوطة( كلمات الزعيم الوطني فخري البارودي، وفيها و�صف 
بدي����ع لغوطة دم�شق، ومن �أغنياته الجميلة التي لحنه����ا وغناها )�سمعت عنين الناعورة( كلمات 
مازن النقيب، لكن من �أجمل �أغنياته ال�شعبية )ياطير �سلملي ع �وسرية(، وهي ذات طابع وطني، 
وفيه����ا يقوم بجول����ة في ربوع �وسري����ة، ويذكر �سبعاً و�ستي����ن مدينة وبلدة. وم����ن �أغنياته ال�شعبية 
لاأخ����رى )لوحي بمنديلك لوحي( و)على خ�صرا �شاكلة زنار( و)جبلي الموزع مكتوب( ويّذكرنا 

فيها ب�أيام انتظار النا�س ل�ساعي البريد ب�وشق ولهفة.
ف����ي عام )1956( دخل المطرب فهد بلان كور�س �إذاعة دم�شق مردداً، وكان رئي�س الكور�س 
الملح����ن عب����د الفتاح �سكر. �شارك فهد ف����ي حفلة �أقيمت في �سينما القاه����رة بطريق ال�صالحية 
بدم�ش����ق، وطلب م����ن عبد الفتاح �سكر �أن يح�ض����ر لي�سمعه، فاكت�شف في فهد ب��ل�ان نوعاً جديداً 
م����ن المطربين، فهو مطرب يغني بعفوية ويجيد اللهج����ة البدوية والريفية. وفكر في �أن يلحن له 
�أغني����ة، فتخيّل فلاحاً يعمل ف����ي حقله وبجانب الحقل مطار، والف��ل�اح ي�شاهد الطائرات ت�صعد 
وتهب����ط، وتخيل الفلاح �أنه لو ركب الطيارة لا�ستطاع �أن يلوح بيده لمحبوبته و�ضحة، وا�ستطاعت 
�أن ت����راه وتبادل����ه التلويح. ودفع الفن����ان �سكر بالفكرة �إل����ى ال�شاعر الغنائي رفع����ت العاقل الذي 
ك يا الموتور(، ولحنها �سكر وغناها فهد بلان في  �صاغه����ا في زجلي����ة جميلة بعناون )لاركب حدَّ
حفل����ة غنائية في برنامج )م�سرح التلفزي����ون( عام )1960(، فحققت لاأغني����ة نجاحاً �ساحقاً، 

جعلت عبد الفتاح �سكر يفكر في تلحين المزيد من لاأغنيات لفهد بلان.
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وبالفع����ل لحن عبد الفتاح �سكر لفهد �أغنيتين جديدتين، هما) يا بنات المكلا(، وهي �أغنية 
يمنية لاأ�صل، �أ�ضاف �إليها ال�شاعر الغنائي عمر حلبي مقاطع جديدة، وطور الفنان �سكر اللحن، 
فحقق����ت لاأغنية نجاحاً كبي����راً، و)ج�سّ الطبيب لي نب�ضي(، ف�شكل الاثن����ان ثنائياً فنياً ناجحاً، 
فلح����ن ل����ه �سكر مجموعة كبيرة من لاأغاني ال�شعبية الني جعلت من فهد بلان مطرباً كبيراً على 
ال�صعيد العربي، ومن هذه لاأغنيات)يا �سالمة(،)�ألفين �سلام(، )من قليبي وعيني(، و)ا�شرح 

له����ا(، وهذه لاأغنية بالذات حققت ف����ي م�صر نجاحاً �ساحقا، 
�إذ تبد�أ بماول يقول:

�شق البحر قوم �سافر يا مكتوب
�سلملي على �أحبابي يا مكتوب
خايف تروح وتطوّل يا مكتوب

وتن�سانا على طول المدى
ثم تبد�أ لاأغنية بقولها:

وا�شرح لها عن حالتي
روحي عليلة لأجلها

�إذ كانت لاأغنية تذكر الم�صريين ب�شبابهم الم�سافرين الذين يعملون في الخليج. 
ن فهد ان�صرف �إلى  ف����ي ع����ام )1970( حدث الانف�صال بين فهد بلان وعبد الفت����اح �سكر،لأ�
ر المطرب ف�ؤاد غازي بباقة من لاأغنيات  �أل����اون الغناء المتع����ددة وال�سفر في حفلات، فقدّم �سكَّ
من تلحينه محاولة لا�ستكمال م�شروعه في نطاق لاأغنية ال�شعبية، مثل ) لـ زرع لك ب�ستان ورود( 
كلم����ات ح�سان يو�سف و)مرجحنا يا ب����و المراجيح( كلمات عي�سى �أي����وب و)ما ودّعوني( كلمات 

�ضياء الربابي و)لا بالله ياهل الدار(.
ا�شته����ر �سهي����ل عرفة ب�ألحان����ه الب�سيط����ة والجميلة �أي�ضاً، فلح����ن عدداً كبيراً م����ن لاأغنيات 
ال�شعبية للعديد من المطربين ال�وسريين والعرب، و�شكّل ثنائياً مع ال�شاعر الغنائي عي�سى �أيوب، 
وثنائي����ات �أخرى مع عدد من المطربين، فلحن ل�سمي����ر يزبك عدة �أغنيات �شعبية، منها )ياحاو 
راح الل����ي راح( و)يا �أعند حلوة بالحي(، ول�صباح )�آخد قلبي �سكار�سة( و)بياع التفاح(، ولحن 

لمروان محفوظ ومح�سن غازي و�سميرة توفيق وي�سرى البدوية وغيرهم.

فهد بلاان
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�أكث����ر الملحني����ن ال�وسريين �شهرة على ال�صعي����د العربي هو محمد مح�سن، وق����د �أدلى �أي�ضاً 
بدل����وه في لاأغنية ال�شعبية، وبد�أها ب�صوته في بداياته فقدّم �أغنيتين هما )يم العيون الكحيلة( 
و)عل����ى باب الحبيب مكتوب(، ثم ب����د�أ التلحين للمطربات والمطربي����ن، و�ألحانه ال�شعبية قليلة 
م عدة �أغنيات  ب�سبب ان�صرافه �إلى لاأغنية العاطفية الرومان�سية ولاأغنية الطربية، ومع ذلك قدَّ
�شعبية، فلحن �أغنية )الليلة �سهرتنا حلوة الليلة( التي غناها �أولًا ب�صوته ثم غناها عدة مطربين 
عرب، منهم نجاح �سلام ومحمد عبده والمطربة اللبنانية �أوديت كعدو، ولحن لوردة )دق الحبيب 
دقة( و)على باب حارتنا يمه(، ولفايزة �أحمد قبل �أن تنتقل �إلى القاهرة )درب الهوى( و)لي�ش 
م �أكثر من لح����ن ل�سميرة توفيق من �أغنياتها ال�شعبية، فلحن  دخل����ك ما �إجا منك خبر(، وهو قدَّ
له����ا جميع �أغاني الم�سل�سل البدوي )فار�س ونج����ود(، ومن �أغاني هذا الم�سل�سل )النوب النوب( 

و)يا دقاق الربابة(، ومعظم �أغاني )�سمرا( ومنها )نخوة و�شهامة وهيل( و)ديرة هلي(.
�أم����ا �أمي����ن الخياط فقد كان مقلًا ف����ي التلحين ب�سبب ان�شغاله بالع����زف على القانون وقيادة 
فرق����ة )الفج����ر المو�سيقية(، ومع ذلك لح����ن عدداً قليلًا م����ن لاأغنيات ال�شعبي����ة، من �أ�شهرها 

)طولي يا ليلة( و)ميلي عليّ ميلي( و)عيوني هالعيون( لدياب م�شهور.
الملح����ن زهير عي�ساوي يعتبر من ملحني لاأغنية ال�شعبية، بل �إن جميع �ألحانه فيها، واعتمد 
ف����ي معظمها اللهج����ة البدوية. ومن �أ�شهر �ألحانه للمطربة اللبناني����ة دلال �شمالي �أغنية )لاهجر 
ق�صرك وا�سكن بيت ال�شعَر( كلمات رفعت العاقل و)يا موظف البريد( كلمات �أحمد قنوع. ومن 
�أجم����ل �ألحانه في لاأغنية ال�شعبية )تعب الم�اوشر( كلم����ات ح�سين حمزة و)جدّولاتك مجنونة( 
وغناهم����ا ف�ؤاد غازي، ولح����ن ل�سميرة توفيق �أغنيتين )وح وح واني بردانه( و)ولع ولع قلبي ولع( 
وقدمتهم����ا �سميرة في فيلم )غزلان(، وللمطربة �سحر لحن �أغنية )الحبايب ع المحبة عودونا( 
الت����ي غنتها ع����ام )1978(، لكنها لم ت�شتهر �إلا بعد �أن غناها ج����ورج و�وسف بعد �سناوت كثيرة. 
وم����ن الذين غناو �ألحانه �أي�ضاً موفق بهجت و�إنعام �صالح وف�ؤاد حجازي و�سهام �إبراهيم وي�سرى 

البدوية.
�إذا انتقلن����ا �إلى حلب نجد قلة اهتم����ام الملحنين الحلبيين بالأغنية ال�شعبية ل�سببين، �أولهما 
وج����ود القدود الحلبية التي تمثل اللون لاأهم في الغن����اء ال�شعبي بحلب، ونجد �أن معظم مطربي 
حل����ب ي�ؤدونه����ا وي�شتهرون بها دون حاجة �إلى �أغنيات خا�صة به����م، ف�شهرة �صباح فخري – على 
�سبي����ل المث����ال – قائمة على الق����دود الحلبية والمو�شح����ات القديمة. وال�سب����ب الثاني ان�صراف 
الملحني����ن الحلبيي����ن �إلى تلحين المو�شح����ات، مثل عمر البط�ش وعل����ي الدروي�ش وبكري الكردي 

وعبد القادر حجار وبهجت ح�سان.
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وم����ع ذلك ظه����ر عدد من لاأغني����ات ال�شعبية الجميل����ة، منها )ابعت لي ج����اوب( التي �أداها 
معظ����م مطربي حلب، لكن يبقى �أف�ضلهم �صباح فخري ال����ذي تفنن في �أداء مقاطعها، وكلماتها 
بالأ�صل باللهجة الم�صرية، حتى �أن بكري الكردي وهو ملحنها عندما �أداها ب�صوته، لفظ حرف 
الجي����م بالطريقة الم�صرية )كيم(، لكن �صباح فخ����ري لفظها )جيم(، ف�سار عليها المطربون. 
وم����ن لاأغنيات الحلبية الجميلة )بدي اخطب لخيي عرو�سة عيونا خ�ضرا( تلحين نزار موره لي 

وكلمات �شفيق المغربي، و�أدتها المطربة اللبنانية ليلى مطر.
�شاكر بريخان م����ن الفنانين الذين اخت�صاو بالأغنية ال�شعبية كتابة كلمات وتلحيناً، وبدايته 
كانت في �إذاعة حلب في منت�صف الخم�سينيات من القرن الع�شرين، ومن �أوائل �ألحانه ال�شعبية 
الحاورية الغنائية )�آه يا قليبي( لفهد بلان و�سحر عام )1959(، وهي من كلماته �أي�ضاً وباللهجة 

البدوية، وهذه لاأغنية �سبقت �أغنية )لركب حدّك يالموتور( لفهد بلان عام )1960(.
وبع����د افتت����اح التلفزيون انتقل �شاكر بريخان �إلى دم�شق، وتع����رف على الفنان رفيق ال�سبيعي 
الذي كان قد بد�أ بتقديم لاأغنيات ال�شعبية الانتقادية، وبد�أ معه تعاوناً فنياً. فكتب ولحن له عدة 
�أغني����ات انتقادي����ة، منها )تمام تمام( التي يطل����ب فيها من ال�شباب �أن يكون����او رجالًا بعيداً عن 
المياع����ة والتخنث، و)لا تدوّر ع الم����ال( وتطلب من ال�شاب اختيار الفتاة الم�ؤدبة لتكون زوجة له 
ولو كانت فقيرة، لكن قمة كلماته و�ألحانه لرفيق ال�سبيعي كانت �أغنية )يا ولد لفلك �شال(، التي 

�أحدثت دويّاً هائلًا في ال�ساحة الفنية عام )1963(.
وكت����ب ولح����ن �شاكر بريخ����ان العديد م����ن لاأغنيات ال�شعبي����ة لمطربات ومطربي����ن �آخرين، 
فللمطرب����ة �سح����ر و�ضع مجموع����ة �أغنيات من �أ�شهره����ا )�سلم ع الما�شي( و)احك����ي لغيري روح 
هالحكاي����ة( و)ا��سأل مجرّب(، وطبعاً �أ�شرنا �إلى �أغنية )�آه يا قليبي( مع فهد بلان. ومن �ألحانه 
ال�شعبي����ة لاأخرى )عط�شان يا �صبايا( لم�صطفى ن�صري وكلمات �أنطاون مبي�ض، ولحن �أغنيات 

�أخرى لمها الجابري و�إنعام �صالح والمطربة الحلبية �إلهام وفاتن الحناوي و�سمير حلمي.
الملحن �إبراهيم جودت لم يعط كثيراً في لاأغنية ال�شعبية، ب�سبب ان�شغاله بتلحين المو�شحات 
والق�صائ����د لم�سل�سلات المو�سيقا العربية، مثل م�سل�سلات )زري����اب( و)الاودي الكبير(، وو�ضع 
�ش����ارات ومو�سيقا الم�سل�سلات والم�سرحيات، لذلك نجد �أن �ألحانه ال�شعبية قليلة، ومن �أ�شهرها 

)�وشبي�صعب عليّا( لمها الجابري وكلمات نظمي عيد العزيز.
والمط����رب �شادي جميل المطرب الحلبي الوحيد الذي لم يقت�صر �أد�اؤه على القدود الحلبية 
م �أغنيات����ه الخا�صة، فتعاون مع عدد من الملحنين ف����ي حلب، فلحناو له مجموعة  القديم����ة، وقدَّ
م����ن لاأغني����ات. فتحي الج����راح لحن له )ا�سمك يا �شهب����ا( )وكنت بزماني( كلم����ات عمر البابا 
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و)ر�شر�ش حبك ياجميل( و)قالاو لها لونك �أ�سمر( و)�سلطان العا�شقين( كلمات الجراح نف�سه، 
و)طول البنيّة( كلمات �صفوح �شغالة، كما لحن له نهاد نجار و�سليم �سروة وعدنان �أبو ال�شامات، 

لكن تبقى �ألحان فتحي الجراح هي لاأجمل.
لحن نهاد نجار وغنى ب�صوته عدداً من لاأغنيات، من �أجملها )�آهين يا حلب( كلمات �صفوح 
�شغال����ة الذي �ضمن كلمات لاأغنية بع�ضاً من تاريخ حلب، كالمتنبي و�أبي فرا�س الحمداني، ومن 

�أغنياته لاأخرى )باوب ال�شام( و)توبة( و)ماعدت �أنا �أهاوك(.

⁕ ⁕ ⁕
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اتي��ة د. فاطم��ة معرَّ

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

ة في القد�س ة العربيَّ يَّ الكلِّ

يتن���اول ه���ذا البح���ث )الكلي���ة العربي���ة( في القد����س، كونه���ا تمثل الوج���ه الح����ضاري والثقافي 
لفل�سطي���ن قبل النكبة )1948(، ويح���اول البحث ت�سليط ال�ضوء على بع�ض الجوانب فيها كالنظام، 
والمواد والمناهج، والمدر�سين، وطرق التدري�س، وال�شهادات الممنوحة، وبع�ض طلابها، وذلك من 
خا�ل�ل التفا�صي���ل الت���ي �أورده���ا الدكت���ور �إح�سان عبا����س في كتابه ال���ذي عر�ض فيه �سيرت���ه الذاتية 
وعنوانه: )غربة الراعي(، ف�سيكون الحديث عنها مح�صوراً بين عامي )1937- 1941م(، وهي المدة 
الت���ي ق����ضى فيه���ا �إح�سان عبا�س درا�سته في ه���ذه الكلية، ومع �إ�شارات لدى جب���را �إبراهيم جبرا في 

ولى()1(. كتابه )البئر الأ�

من القد�س
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الكلية العربية في القد�س 

)الكلية العربية( في القد�س هي �أعلى مدر�سة حكومية في فل�سطين �أيام الانتداب البريطاني 
عليه����ا، ت�أتي ا�ستكمالًا للمرحل����ة الثانوية. فنظام التعليم كان يخ�ضع ف����ي ذلك الوقت لمرحلتين 
مرحل����ة التعليم الابتدائ����ي ومدتها خم�س �سن����اوت، يدر�سها الطلاب في المدار�����س الحكومية �أو 
الخا�صة الموزعة على القرى والمدن الفل�سطينية، ومرحلة التعليم الثانوي ومدتها �ست �سناوت، 
يدر�س الطلاب �أول �سنتين منها في المدار�س الحكومية الموجودة في المدن الفل�سطينية، و�أربع 
ولى( �أن بع�ضهم  �سن����اوت في الكلية العربية في القد�س، وذكر جبرا �إبراهيم جبرا في )البئر لأ�ا

ي�سميها )دار المعلمين()2(.
نظام الكلية وقوانينها

تقع الكلية على جبل المكبر خارج القد�س القديمة، والق�سم لاأعلى من مبنى الكلية مخ�ص�ص 
لن���وم الط�ل�اب، والق�س���م لاأ�سفل غرف للدر����س، وفي هذا الق�س���م يقع مكتب كات���ب الكلية �إميل 
حاماتي، ومخازن الكتب التي تعار للطلبة مقابل ت�أمين يُرد �إليهم عند �إرجاعها، وخزائن حديدية 

قليلة العر�ض ي�ضع الطلاب فيها ملاب�سهم و�أحذيتهم، وفي الق�سم العلوي �أي�ضاً حمامات.
كان ط��ل�اب الكلي����ة يُختارون م����ن المتفوقين لاأول والثان����ي فقط ممن �أنه����او ال�صف الثاني 
الثان����وي، في المدار�س في فل�سطين؛ ولذل����ك كان يعي�ش طلاب الثاني الثانوي �صراعاً حاداً لنيل 
الدرج����ة لاأول����ى �أو الثانية للقبول في هذه الكلية. ولك����ن لم�شيئة القدر اختير في �سنة )1937م( 
من مدر�سة عكا التي �أنهى �إح�سان عبا�س �سنته الثانوية الثانية فيها �أول �أربعة طلاب منها، وكان 
ترتيب����ه الثالث فقُبل في ه����ذه الكلية. وكان ت�سجيل الطلاب فيها مقاب����ل ق�سطٍ �سنوي يبلغ �أربعة 
وع�شرين جنيهاً وقل من كان يدفعه كاملًا، بل كانت الكلية تخ�ص�ص للطلاب الفقراء م�ساعدات 
مالي����ة، وكان ثمة مدار�����س خا�صة تناظر الكلية كما يذكر �إح�سان عبا�����س في �سياق الحديث عن 
وائل، لكن حالة  مور �أن �إميل حبيبي لم يكن من بين لأ�ا زم��ل�اء المدر�سة في عكا: »ومن �أغرب لأ�ا

�أهله المادية كانت جيدة فالتحق بمدر�سة خا�صة«)3(. 
والكلي����ة تتب����ع النظام الداخلي، فيبيت الطلاب فيها ولا يُ�سمح له����م بالخروج �إلا يوم الجمعة 
عل����ى �أن يع����ودوا �إليها قبل موعد الجلو�س �إلى مائدة الغداء، و�أي مخالفة تُعر�ض �صاحبها لعقوبة 
قا�سي����ة ت�صل �إلى لاإنذار بالطرد. وتتخلل الدوام عطل �صيفية ي�سافر فيها الطلاب �إلى بلداتهم 

وقراهم.
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كان النظ����ام دقيق����اً و�صارماً فالأكل ولاألع����اب الريا�ضية والا�ستحم����ام والمذاكرة والنوم كل 
بميع����اد، فالوجبات تق����دم في �أوقات محددة، وه����ي تقدم في غرفة كبيرة خا�ص����ة، فيها من�صة 
يجل�����س عليها لاأ�ساتذة في وقت تن����اول الطعام ودون هذه المن�صة، طاولات الطعام للطلبة، وكل 
واحد منهم يعرف مكانه ورفقاءه لدى تناول الطعام ولا يجوز له �أن يغيره. و�ضابط الكلية م�س�ؤول 
ع����ن �صنع جدول كام����ل لكل ثلث من العام، يعرف منه الطالب ما يج����ب عليه من ن�شاط ريا�ضي 
يومي����اً بعد الا�ستحمام. ومدة المذاك����رة تبد�أ من ال�ساعة ال�سابعة م�ساء وحتى التا�سعة والن�صف 
في غرفة المذاكرة التي ي�شرف عليها العريف وهو طالب من ال�صف الخام�س، ولا يُ�سمح للطالب 
�أن ي�ستم����ر في الدرا�سة بعد انتهاء فت����رة المذاكرة، وعلى جميع الطلاب �أن يذهباو �إلى �أ�سرتهم 
و�أن يخل����دوا �إل����ى النوم، والعرف����اء يراقبون ولا ي�سمحون لأحد �أن يتح����دث �إلى جاره، بل على كل 
طالب �أن يغلق عينيه ويدعي النوم و�إن لم يكن نائماً. وكان التدخين ممنوعاً وعاقبته الطرد من 
الكلي����ة، والعرف����اء يطبقون كل �شيء حرفي����اً، وكل مخالفة ينقلونها �إلى �ضاب����ط الكلية، وهذا قد 
يح�سم لاأمر بح�سب اجتهاده �أو يحيله �إلى مدير الكلية، ورغم ال�صرامة ال�شديدة كانت الرعاية 
التربوي����ة تع����رف الماوقف المرنة والمعلمة كما يروي �إح�سان عبا�����س عن مخالفة ارتكبها وزميل 
ل����ه في يوم �إجازة ب�أن ابتع����دا �أكثر مما ت�سمح به تعليمات الكلية ف�ساف����را من القد�س �إلى مدينة 
الخلي����ل« وكان لاإج����راء في مثل هذه المخالفة �إج����راءً قا�سياً لي�س �أقل من �إن����ذار نهائي... ولما 
نه  قابلنا مدير الكلية عاتبنا بكلمات رقيقة، ثم �صرفنا دون عقوبة، وكان ذلك من ح�سن حظنا لأ�

وامر وبنية ح�سنة«)4(. اقتنع �أنا قمنا بذلك عن جهل بالأ�
وق����د اعتمدت الكلي����ة لطلابها زياً موحداً يت�ألف من جاكيت �أخ�ض����ر على �صدره من الناحية 

الي�سرى قد �شُبك رمزُ الكلية وهو �صورة �صقر، وبنطلون رمادي اللون، وربطة عنق خ�ضراء. 
الن�شاطات والرحلات

كانت الكلية تنظم مباريات في كتابة ال�شعر وتر�صد فيها جاوئز للفائزين، فيُعر�ض �شعرهم 
عل����ى محكمين من �أمثال ال�شاعر �إبراهيم طوقان وال�سيدة عنبرة �سلام الخالدي زوجة لاأ�ستاذ 

�أحمد �سامح، ومعهما �آخرون، وقد تذاع الق�صيدة التي نالت �إعجاباً في لاإذاعة في القد�س.
كذلك كان����ت الكلية تنظم رحلات للتعرف على البلاد، بالإ�ضاف����ة �إلى الن�شاطات الريا�ضية 
المختلف����ة كلع����ب التن�س وك����رة القدم وك����رة الطاولة في غرف����ة خا�صة بالألع����اب، ومن طرائف 
ن�سانية م����ا رواه �إح�س����ان عبا�����س: »�أقمنا حفلة �سم����ر، وكان  الرح��ل�ات وعلاماته����ا التربوي����ة لإ�ا
ن�وشدة  دوري فيه����ا �أن �أهجو الطعام الرديء الذي تقدمه لنا الكلي����ة؛ والطلاب يرددون لازمة لأ�ا
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الهجائي����ة، وق����ام المدير نف�سه بالرد علي، وهجاني في )قرادي����ة( نظمها، وكنت �سعيداً جداً �أن 
ن�س����ان«)5(، وكان بع�ض لاأ�ساتذة يجمعون  �ستاذ �أحمد �سامح �شخ�صية المدير لإ�ا اكت�شف����ت في لأ�ا
الطلاب ل�سم����اع المو�سيقى الكلا�سيكية، كما فعل الدكتور جورج حوراني ك�سيمفونيات بيتهوفن، 

وقطع مو�سيقية لريم�سكي كور�ساكوف مثل »�شهرزاد« وقطع مو�سيقية قليلة �أخرى.
المناهج والمواد

يُق�سم الطلاب في ال�سنة لاأولى �إلى ق�سمين: ق�سم �أدبي ينفرد طلابه بدرا�سة اللغة اللاتينية 
و�أدبه����ا، وق�سم علم����ي ينفرد طلابه بدرا�سة الريا�ضيات لاإ�ضافية ث����م ي�شتركان في كل الدرو�س 
لاأخ����رى: اللغة العربي����ة ولاإنجليزية والتاري����خ والجغرافيا والريا�ضي����ات الابتدائية والطبيعيات 
)الفيزي����اء( والكيمياء ودر�س الدين، وهذا لاأخير لا يدخل في المعدل العام. وفي ال�سنة الثالثة 
والرابع����ة تتغير طبيع����ة الدرا�سة، �إذ عُدت في م�ستوى جامعي، فت�صب����ح الدرو�س كلها في العلوم 
لاإن�سانية مثل اللغة العربية و�آدابها وتُدر�س للطلاب مختارات من مقامات بديع الزمان، وحفظ 
عي����ون ق�صائ����د الع�صر العبا�سي، واللغة لاإنجليزية و�آدابها فيدر�����س الطلاب �أدب القرن الثامن 
ع�ش����ر لاإنجلي����زي نثراً و�شع����راً، واللغة اللاتينية و�آدابه����ا ويدر�وسن مختارات م����ن ال�شعر والنثر 
اللاتينيي����ن، وكذلك يدر�وسن التاريخ اليوناني والتاريخ الرومان����ي، والفل�سفة من �أفلاطون حتى 
الغزال����ي، والمنط����ق، بالإ�ضاف����ة �إلى علم النف�����س التربوي فيدر�س����ون قاوعد التدري�����س و�أ�صوله 
ومناهج����ه، ث����م التدري�س عملياً في المدر�س����ة العمرية الابتدائية والمدر�س����ة الر�شيدية الثانوية. 
وكان لاأ�سات����ذة يكلف����ون الطلاب بكتابة درا�س����ات وبحوث في كل المو�وضع����ات ال�سابقة، ف�ضلًا 
عل����ى �إعداد الدرو�س العملية للتعلي����م. وكان لاأ�ساتذة يحفزون طلابهم على ترجمة بع�ض الكتب 

لاإنجليزية �إلى العربية �أو ترجمة بع�ض المقطوعات ال�شعرية التي يدر�وسنها.
الم��سؤولون في الكلية والمدر�سون

كانت الكلية تعتمد على خم�سة �أركان: مدير الكلية �أحمد �سامح الخالدي، وكاتب الكلية �إميل 
حامات����ي، ولاأ�ستاذ روبرت كفلكنتي الم�س�ؤول عن الطعام وعن الريا�ضة البدنية، و�ضابط الكلية 
فخ����ري الخطيب، ولاأ�ستاذ جورج خمي�س وه����و يجمع بين تعليم اللغة لاإنجليزية والم�س�ؤولية عن 
�إع����ارة الكتب �إلى الطلاب. ومن المدر�سين فيها عبد الرحم����ن ب�شناق �أ�ستاذ لاأدب لاإنجليزي، 
وكان الدكت����ور ج����ورج حوران����ي مدر�س اللغة اللاتيني����ة ولاأدب اللاتيني، وتاري����خ اليونان وتاريخ 

الرومان والفل�سفة والمنطق، ولاأ�ستاذ جميل علي معلم الريا�ضيات.
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وكان معظ����م ه�����ؤلاء لاأ�سات����ذة يعملون ب�إخلا�����ص يتابعون طلابه����م ويقر�ؤون له����م �أبحاثهم 
ويدققونه����ا وينبهونهم �إل����ى ما غاب عنهم، ويحفزون طلابهم عل����ى الترجمة وقد يتبرع �أحدهم 
بجائ����زة من ح�سابه الخا�ص للفائزين بالم�سابقات التي تقيمها الكلية، ويو�سعون �آفاقهم وينمون 

لهم ذائقتهم المو�سيقية ولاأدبية، لكن ذلك لم يمنع من وجود �أ�ساتذة بخلافهم. 
ال�شهادات التي تمنحها الكلية

كان الطلب����ة يق�ض����ون في الكلية ثلاث �سن����اوت، ثم �أ�ضيف����ت �سنة رابعة، �أول ه����ذه ال�سناوت 
ال�ص����ف الثال����ث الثانوي، وتعد ال�سنة الثالثة توطئة لل�سنة التي تليه����ا وهي العام الذي يتقدم فيه 
الط��ل�اب �إلى الامتح����ان العام »المتريكولي�ش����ن«، وكان م�سموحاً للطال����ب �أن يقدم الامتحان في 
ثماني����ة مو�وضع����ات، ف�إذا نجح في �ست����ة منها نال �شه����ادة المتريكولي�ش����ن. وكان هذا الامتحان 
يتطل����ب تركيزاً وان�صرافاً كاملًا �إلى الدر�����س، ولذلك كانت ت�شتد المناف�سة بين الطلاب في�أتون 
بالأفع����ال الطريف����ة مُتَحدين بها قاونين الكلي����ة التي تحدد �ساعات الدرا�س����ة فيقومون في الليل 
ويدر�س����ون ف����ي الحمام����ات، �أو في غرف����ة النج����ارة، �أو يح�ض����رون »البطاري����ات« وي�ضيئونها في 
فرا�شه����م ليدر�س����او. وكان من اجتهادات الطلاب �أنه �إذا ق�صر �أح����د المدر�سين في مادته كاناو 
يتلاف����ون تق�صي����ره بالبحث والقراءة والترجمة �إذا لزم لاأمر، كما حدث مع �أ�ستاذ التاريخ الذي 
كان علي����ه �أن يدر�سه����م مقرراً عن الدولة لاأموية ف�أم�ضى ثلث����ي العام دون �أن يعطي من المنهاج 
�سا�سي �شيئاً وذهب �إلى ق�ضايا فرعية، فعمد �إح�سان عبا�س �إلى كتاب فلهاوزن »الدولة العربية  لأ�ا
و�سقوطه����ا« وترجم����ه �إلى العربية، وطبع����او الترجمة على الرونيو ووزعوه����ا على طلاب ال�صف، 
وعمد زميل �آخر له �إلى كتاب �آخر فلخ�صه، فحاولاو بهذا �إنقاذ �أنف�سهم، و�إنقاذ الموقف. فكان 

الجو ال�سائد بين الطلاب التعاون والمناف�سة. 
وف����ي نهاية ال�سنة الثانوية ال�ساد�سة، �أي ال�سنة الرابعة في الكلية يتقدم الطلاب �إلى امتحان 
الانترميدي����ت )ال�شه����ادة الو�سط����ى(. وه����ي ال�شهادة الت����ي ت�ؤهل حامله����ا للتدري�س ف����ي �إحدى 

ابتدائيات فل�سطين �أو ثانويتها.
بع�ض طلاب الكلية في هذه المرحلة

م����ن زم��ل�اء الدرا�سة لإح�سان عبا�س في هذه الكلية �صبري زيدان من قرية �إجزم وقد ان�ضم 
�إلى الثورة الفل�سطينية ولقي هنالك م�صرعه، والفتى الو�سيم �سالم، ومحمد الجنيدي، وكان من 
�أ�صدقائ����ه �أي�ض����اً جبرا �إبراهيم جبرا وكان ينظم ال�شعر باللغ����ة لاإنجليزية، وكانت لديه ماوهب 
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⁕ ⁕ ⁕

ول����ى( �إلى �سنة تخرج����ه: »ويوم تخرجنا م����ن الدرا�سة  متع����ددة؛ وق����د �أ�شار جب����را في )البئر لأ�ا
الثانوي����ة في الكلية العربي����ة في �أول �صيف 1937«، ونقر�أ نظرة جب����را البانورامية« وكانت هناك 
�ستاذ الكبير �أحمد �سامح الخالدي الجهوري ال�صوت؛ القوي الح�وضر  الكلية العربية بعميدها لأ�ا
ال����ذي جع����ل من نظرياته في التربية طريقة في الحياة، ف��ل�ا ير�ضى من تلاميذه �إلا بالمزيد من 
المعرف����ة والنبوغ كمبد�أ وطني لا هاودة فيه، ولا �سيما ف����ي موقع الكلية الجديد على جبل المكبر 
ربع حيث كنا نطالع وندر�س ب�شغ����ف و�إلحاح طول النهار ثم طول  المفت����وح عل����ى الكون وجهاته لأ�ا

الليل حتى المر�ض، وهذا الذي اختارني �أخيراً لكي �أرُ�سل في بعثة للدرا�سة في الخارج«)6(.
 ⁕ ⁕ ⁕

بعد ات�ضاح �صورة الكلية العربية في القد�س التي ا�ستوحى البحث ر�سمها من المذكرات التي 
كتبه����ا الدكت����ور �إح�سان عبا�س في كتاب����ه )غربة الراعي( و�إ�شارات جب����را �إ. جبرا يمكننا القول 
�إن الكلي����ة كان����ت �شاهداً على التطور الثقافي والح�ضاري الذي عرفته البلاد قبل نكبة فل�سطين، 
فالنظ����ام الدقي����ق، و�إخلا�����ص المدر�سي����ن في عمله����م ومحاولاته����م الجادة في �إغن����اء طلابهم 
والارتق����اء بهم، وعدم الوقوف عند ح����دود المنهاج والتو�سع به وتثقيفهم فني����اً و�أدبياً وتاريخياً، 
وتفاني الط��ل�اب في التح�صيل الدرا�س����ي، والن�شاطات الريا�ضية والفني����ة والثقافية والرحلات 
والم�سابقات، وتخرج �شخ�صيات مرموقة من هذه الكلية، كل ذلك خير دليل على �أن هذه الكلية 
�ستك����ون �صرح����اً ح�ضارياً وعلمياً ذا �ش�����أن كبير لولا النكبة التي ه����زت �أركان البلاد وحالت دون 

تطورها و�أوقفت كل �شيء ح�سن فيها.
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محمد �شريف �سلمون

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

ةِ في �شعر توفيق �أحمد عريَّ غيابُ الفواعلِ ال�شِّ
)�أك�سرُ الوقتَ و�أم�شي( �أنموذجاً)1(

تتناول هذه الدرا�سة ظاهرة الغياب دونَ الح�ضور، والاهتمام بتجليات تلك الظاهرة في المنجز 
الأدب���ي العرب���ي من خلال غي���اب )الفواعل ال�شعرية( في مجموعة )�أك����سر الوقتَ و�أم�شي( لل�شاعر 
توفي���ق �أحم���د عبر ق���راءةٍ تفكيكية، وذلك في متابع���ةٍ للفيل�سوف الناقد الفرن����سي جاك دريدا رائد 
التفكي���ك، ال���ذي اعتمدَ في م�شروعِهِ على الفل�سفةِ الظاهراتي���ة. و�إن ما نطلقُ عليه نحن )الفواعل 
ال�شعري���ة(، ه���و م�صطل���حٌ خا�ص بال�سرد الروائ���ي والق�ص����صي )الفواعل ال�سردي���ة(، تناوله م�ؤ�س�س 
ال�سيميائيات البنيوية �ألخيردا�س جوليان غريما�س، م�ستوحياً �إياه من �أعمال كلود ليفي �شترو�س؛ 

لتحليل الفاعلين، �أو ما يُطلقَُ عليه )العامل(.
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ولع����ل توظيفَ ال�شاعر توفيق �أحمد لتقنيات ال�س����رد والخطاب الق�ص�صي في ن�صه ال�شعري، 
ي�وسغ لنا ما نتناوله في درا�ستنا، ذلكَ �أن توظيف تلكَ التقنيات بات اتجاهاً نزعتْ �إليه الق�صيدة 
العربي����ة الحديثة.ولذلك فقد هَدفَتْ هذه الدرا�سةُ- فيم����ا هدفتْ �إليه- �إلى تبيانِ �أهم لاأ�سباب 
الت����ي تق����ف وراء ا�ستح�ض����ار الفاعل ال�شع����ري، �أو تغييبه، �أو حت����ى تهمي�شه في خم�س����ةِ ن�صو�صٍ 
لل�شاع����ر توفيق �أحمد م����ن �أول مجموعةٍ �شعريةٍ �ص����درتْ له عام )1988( تح����ت عناون: )�أك�سرُ 
الوق����تَ و�أم�شي(، وله����ذا ركزَتْ هذهِ الدرا�سة- بدرجاتٍ متفاوتةٍ- عل����ى غياب الفاوعل ال�شعرية 
وح�وضره����ا في تلكَ الن�صو�ص من جهةٍ، وعلى تبين �إذا م����ا كان ذلكَ التغييبُ للفاوعل مق�صوداً 

)مُتَعَمدَاً( لدى توفيق �أحمد، �أو غير مق�صودٍ، من جهةٍ ثانيةٍ.
�إن تناولن����ا لظاهرةٍ غير م�ألوفةٍ في الدرا�س����ات النقدية لل�شعر- و�إنْ كانت م�ألوفةً فيما يتعلق 
بالرواي����ة والق�صة-، يخرجنا من دائرة التقليد المتمث����ل بتطبيق قاولبَ معدةٍ م�سبقاً و�إ�سقاطها 

على نتاج �شاعرٍ ما.
�أما بالن�سبة لوقوع اختيارنا على ال�شاعر توفيق �أحمد؛ ف�إننا نقول: �إن طبيعةَ ن�صو�صِ ال�شاعرِ 
الفكري����ة والمعرفي����ةَ والثقافيةَ، وتجربتَ����هُ لاأدبيةَ والفنية، م����ن جهةٍ، وتوظيف����ه لتقنيات ال�سرد 

والخطاب الق�ص�صي في ن�صه، من جهةٍ ثانيةٍ، �أمران يوفرانِ لنا �شرط التطبيق.
�أم����ا الباعثُ عل����ى اختيار توفيق �أحمد ، فيمك����ن ح�صره في �أمرين اثني����ن: تجربته ال�شعرية 
الغني����ة، من جه����ةٍ، ومكانته لاإن�سانية التي تنط����وي بدورها على �أمرين هامي����ن هما: �شخ�صيتُهُ 
وطبعُ����هُ، ومقدرت����ه الفنية لغ����ةً و�أ�سلوباً، وتتمثل بتمكن����ه من فنون القول ال�شع����ري؛ فقد �أجاد في 
الق�صيدة التقليدية )ال�شطري����ن( والق�صيدة الحرة )التفعيلة( و)ق�صيدة النثر(- مع تحفظنا 
عل����ى الت�سمية-، لاأم����ر الذي يجعل منهُ- وفق ما ن����راهُ )�أنموذجاً( بما لهُ وم����ا عليه-، من جهةٍ 
ثاني����ةٍ. توفيق �أحم����د.. �شاعرٌ طليعي، جمع في �شعره لاأ�صال����ةَ والمعا�صرةَ والحداثة، وله مكانته 

وقيمتُهُ على �سُلمِ الحركة ال�شعريةِ العربيةِ.
يرف�����ضُ ج����اك دري����دا- مطلقاً- �سلط����ة الح�ض����ور،- خلافاً للم����وروث الفل�سفي ال����ذي يُعنى 
بالح�ض����ور، ويحيل بدلًا عن ذل����كَ �إلى الاهتمام بالغياب، وذلك عبر ه����دمِ الن�ص )لاإبداعي(- 
تقوي�ض����ه-، ومن ثم �إع����ادة بنائه و�صولًا �إلى ك�شف الغام�ض في����ه، ولاأ�سباب التي تقف وراء هذا 

الغمو�ض؛ ذلكَ �أن التفكيك لا يهتم بظاهر الن�ص، بل بالمتخفي فيه.
لعل تلكَ لاآلية في التناول تحكم بدرا�سة الن�ص- لاإبداعي- بمعزلٍ عن م�ؤلفه الذي لا يعدو- 
وف����ق ذل����ك- �أن يك����ون كاتباً له، ب����ل و�أكثر من ذل����ك- وكما يزع����م بع�ض الباحثي����ن والدار�سين 
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والنقاد- ف�إن التفكيك وفق ما يراه دريدا، يهدمُ المفاهيم النقدية ال�سائدة؛ لاعتماده في التناول 
على الت�شكيك..!.

�إنن����ا ننظ����رُ في لاأمر ؛ وعلى افترا�ض �صحة ما ذهباو �إليه؛ من زاويةٍ تختلف عما تم تناوله.. 
ويمكن التعبير عنه ب�أن الظاوهر- في المنجز لاأدبي عامةً، والمنجز ال�شعري خا�صةً- متعددةٌ، 
متنوع����ةٌ، اعتمدت ف����ي مجملها على حا�ضر الن�ص )ظاه����رِهِ( في التف�سي����ر والت�أويل و�صولًا �إلى 

فهمه فهماً عميقاً، ا�ستناداً �إلى ثاوبت �أمعن النظر النقدي في تر�سيخِها.. 
وعل����ى النقي�ض تماماً نج����دُ �أن الظاوهر التي تعتم����دُ الغياب منطلقاً للدرا�س����ة ت�شكل ميداناً 
ف�سيح����اً، رغ����م �صعوب����ة الولوج في����ه لاعتباراتٍ تتعل����ق بغمو�����ض المفاهيم وجدليته����ا، من جهةٍ، 
وافتقاره����ا للو�وضح ال����ذي يحقق لها �إر�ساء دعائ����م تلتقي؛ لت�شكل منهجاً ل����ه �آلياته، التي تميزه 

�ضمن المناهج النقديةِ القائمة على المفاهيم الفل�سفية، من جهةٍ ثانيةٍ..!.
�إن غي����اب مكونٍ م����ن مكونات الن�ص- لاإبداعي على اختلاف جن�سه- يدعو �إلى الت�سا�ؤل عن 
�سبب غياب ذلكَ المكون، وت�أثيرِه في المعنى، ويمكن �أنْ ي�شكل ظاهرةً، على اعتبار �أن الظاهرة 
ه����ي �شيءٌ �أو حدثٌ �أو حقيقةٌ يمكن �أنْ تُدرَكَ، وينبني على ذلكَ لاإدراكِ ت�أويلٌ يف�ضي �إلى تف�سير 
تغييب ذلك المكون، الذي نرى �أنه قد يكونُ مق�صوداً �أو غير مق�صودٍ، و�إذا كان غير مق�صودٍ من 

قبل م�ؤلف الن�ص؛ فلا معنى لدرا�ستهِ، وهو ما ن�ستبعده في درا�ستنا.
�أم����ا �إذا كانَ ذل����ك التغييب مق�ص����وداً من قبلِ الم�ؤل����ف، وهو ما نعول علي����ه ونعتمدهُ منطلقاً 

للدرا�سة؛ ف�إنه ي�ستحق التناول، والبحث في دلالاته عميقاً، والوقوف على �أبرز تجلياته..
ولع����ل تغييب الزم����ان )�إطلاقه( �أو المكان )ع����دم تحديده( �أو الفاع����ل ال�شعري )�إ�ضماره( 
م����ن حيث الدلال����ة، هي من �أبرز تلكَ المكونات التي قد يعمد المب����دع �إلى تغييبها، ولاإنابة عنها 
بحا�ض����رٍ غي����ر مق�صودٍ لا يحيل على معينٍ في الن�ص المكت����وب، وانطلاقاً من تلك النقطة يمكن 
لن����ا �أنْ نبحث في فاعلية ذلك التغييب )الغياب( وت�أثيراته المحتملة والغاية من وراء ذلك، عبر 
تقوي�ض الن�ص ومن ثم �إعادة بنائه، عبر القراءة ومن ثم الـت�أويل في اتجاه التف�سير، وهو جوهر 

التفكيك لدينا.
�إننا �آثرْنا تناول غياب الفاوعل ال�شعرية وفق ثلاثة �أن�ساقٍ هي التي قد تكون فاوعلَ في الن�ص 
لاأدب����ي- ال�شع����ري- وهي لاأ�شخا�ص ولاأ�شي����اء ولاأماكن، ولن نبحث ف����ي ح�وضرها الم�صرح به 
منه����ا، وال����ذي قد يكون بديلًا عن الفاعل لاأ�صلي الملغَى، وهو ما نبحث في غيابه �أو تهمي�شه في 

الن�ص.



ةِ في �شعر توفيق �أحمد عريَّ غيابُ الفواعلِ ال�شِّ

125 الـعــدد 716- 717 �أيار- حزيران 2023 

يحي����لُ م�صطلح )الفاعل ال�شعري( الذي نتناوله في درا�ستن����ا على العديد من المعاني، لعل 
�أكثره����ا ارتباطاً بم����ا نرمي �إليه هو �أن الفاع����ل: »ت�سميةٌ تطلقُ ف���ي الا�صطا�ل�ح الكلا�سيكي، على 

ال�شخ�صية الق�ص�صية«)2(. 
»ويعن���ي )الفاع���ل( عن���د )غريما�س(، الوح���دة الخفي���ة، لظهور الم�ضم���ون في �إدراكِ���هِ كدعامةٍ 
تندم���ج فيه���ا م�سن���داتٌ �أخ���رى، وتمث���ل ه���ذه الوح���دةُ �شخ����صاً/ مو�ضوعاً...�إل���خ«)3(، حي���ثُ: »يتفرع 
)الفاع���ل( عن���د )غريما����س(، �إلى �ستة عنا����صرَ: الفاعل والمو����ضوع/ الباعث والمتلق���ي/ الم�ساعد 

والمعار�ض«)4(.
 وقد وظف �ألخيردا�س جوليان غريما�س م�صطلح )الفاوعل( الذي يق�صد به )ال�شخ�صيات(، 
الت����ي يج����ب النظر �إليها بموقفِه����ا في الق�صة- وهو منظ����ورٌ �سيميائي-، ون�سقط����ه- نحن- على 
الق�صي����دة؛ ليغ����دو النظ����ر �إلى موق����ف ال�شخ�صيات )الفاوع����ل( داخل الق�صي����دة؛ فهي ت�شارك 
نف�سي����اً، ولي�����س وجودها من باب لاإكمال �أو العبث، بل لوظيفةٍ مح����ددةٍ �أو كمعادلٍ مو�وضعي �أو- 
كقناع- تتخفى خلفه ذات المبدع.. الفاعلُ الذي يمثل في درا�ستنا: »الكائن، �أو مجموعة الكائنات 

التي يُ�سلطُ عليها ال�ضوء، �أو التي يتم الدفع بها بها نحو ال�صدارة �أو المقدمة«)5(.
ولـم����ا كان����ت: »ال�سردي����ة تتحكمُ في كل خطابٍ مهم����ا كان نوعه«)6( كما ي����رى الدكتور محمد 
مفت����اح، وهي- ال�سردية- كم����ا ي�شير الدكتور هايل الطال����ب: »لا يقت�صر وجودها عل���ى الأجنا�س 
الأدبي���ة فق���ط، وه���ي تخ����ضع ف���ي كل جن����سٍ �أدبي، وف���ي كل ف���ن للقواني���ن البنيوية لذل���كَ الجن�سِ 
�أو الف���ن. ويب���دو �أن وجوده���ا ف���ي �أجنا����سٍ �أدبية بعينه���ا، هو وجودٌ متح���ركٌ متغيرٌ يخ����ضع للتطور 
والتغيي���ر«)7(، ذل���كَ �أن: »بح���ثَ ال�شاع���ر العرب���ي المعا�صر ع���ن و�سائ���لَ و�أدواتٍ تعبيري���ةٍ جديدةٍ كان 
م���ن المعال���م الهام���ة التي دفعتْ ال�شعر العرب���ي �إلى طريق الحداثة«)8(، �إث����ر تعرفه: »على تقنياتٍ 
جدي���دةٍ في الق�صي���دة الحديثة، كالمونولوج الدرامي �أو القناع، والمراي���ا...«)9( ، ولاعتباراتٍ كثيرةٍ 
عر�ض��� له���ا الدكتور هايل الطالب تف�صيلًا في درا�سته، ي���رى �أن الق�صيدة الحديثة- بناءً على تلك 
الاعتب���ارات- اندفع���ت �إلى: »طريق ال�سرد والخطاب الق�ص�صي، ولم يع���د ال�سرد يقت�صر على بع�ض 

مقاطع الق�صيدة، بل �أ�صبح ال�صيغة المهيمنة على الق�صيدة«)10(..
وعليه.. ف�إن ما �أطلق عليه �ألخيردا�س جوليان غريما�س )الفاوعل ال�سردية( في الق�صة، لا بد 
�أنْ يقابل����ه م�صطلح )الفاوعل ال�شعرية( في الق�صيدة وهو ما يبرر لنا ا�ستعارة هذا الم�صطلح، 
م����ن جهةٍ، وتوظيف ال�شاعر توفيق �أحمد لتقنيات ال�سرد والخطاب الق�ص�صي، فقد »ا�ستفاد من 
تل���ك التقني���ات، وحاول توظيفها في ن�صه ال�شعري«)11(، من جهة ثانيةٍ، يبيحُ لنا ما نخو�ض غماره 

في �شعر توفيق �أحمد..!!.
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يجد المتلقي غياباً للفاوعل ال�شعرية في �شعر توفيق �أحمد؛ ونرجع ذلك- كما �أ�شرنا �سابقاً- 
�إلى طبيعة ن�صو�صه التي تنزع �إلى التكثيف، من جهةٍ، وعدم القدرة على �إف�ساح المجال للفاوعل 

ال�شعرية بالح�وضر، من جهةٍ ثانيةٍ.
�إن غياب الفاعل ال�شعري يخفي وراءه الدافع للإنتاج الكتابي عند توفيق �أحمد، حيث يكتنف 

غيابه دلالاتٍ يمعن الن�ص لاإبداعي في تغييبها..
وقد عمدنا �إلى مناق�شةِ خم�سةِ نماذجَ من مجموعة )�أك�سر الوقتَ و�أم�شي( في هذه الدرا�سة، 

وهي ن�صو�ص: )قرى ت�شبه المدن- حلم- �شعاع- لماذا؟- مَنْ؟(.

قرى ت�شبه المدن:

يخف����ي الن�����ص- فيما يخفي����ه- �صراعاً داخلياً يعي�ش����ه توفيق �أحمد ولا يرغ����ب في الت�صريح 
ب����ه، يرتبط بتعلق����ه بقريته التي تعي�شُ فيه ورف�ض����ه للحياة في المدين����ة، �أو لنقل:�إنه مرغمٌ على 
الرحي����ل..!. وبالول����وج �إلى داخل الن�����ص، نلقى حاوراً يبد�أ على ل�سان )الري����ح( التي تذيع و�صية 
)لاأف����ق( للم�سم����ى )الانتظار الم�ؤجل( المعبر ع����ن اللارجوع ويمثل كل م����ن: )الريح-الانتظار 
الم�ؤج����ل- لاأفق( فاوعل م�ساعدة في الن�ص، ثم يلتفت ال�شاع����ر ب�ضمير المتكلم �إلى )�ضيعتِه( 
�إل����ى �أنْ ي�ص����لَ �إلى )وجهاً- طري����داً-( مخاطباً )�ضيعتَه(، وهنا نلحظ غي����اب الفاعل ال�شعري، 
والت�صريح بالأ�صل الملغى )وجهاً( ب�صيغة النكرة غير الدالة على معينٍ وب�صفته )طريداً( التي 
ت�شخ�ص����ه وهي، �أي�ضاً، ب�صيغة النكرة، وه����ذا الوجه لا يُعرف �إنْ كان طريداً )ملاحقاً( من قبل 
)الليل( كرمزٍ للخوف متمثلًا بالظلمةِ، باعتبار حذف ال�شرطتين، �أم �أنه ب�إثبات ال�شرطتين من 
اللي����ل )جزءٌ من����ه( على اعتبار �أن الليل متعدد الوجوه كتق�سي����مٍ مرتبطٍ بالزمن..!، ربما يق�صد 
ال�شاع����رُ )الفج����ر(، وربما كان ذلكَ الوجه كما نرجح هو وجه ال�شاعر نف�سه، الهارب من القرية 
�إل����ى المدين����ة ورف�ضه الرجوع �إليها؛ لتحقي����ق ذاته وما يطمح له، المرتب����ط ببقائه في المدينة، 
فالوج����ه الذي: )�سين����ام- يبكي- يُ�سائ����لُ- يم�شي- يُطل����قُ(، لا يمكن �أنْ يكون ج����زءاً زمنياً من 
اللي����ل، فالليل �أو �أي جزءٍ من����ه لا يقوم بالأفعال التي تمثل )معاناةً(، والتي ن�سبها ال�شاعر لنف�سه 
�إنْ فر�ضن����ا ذل����ك.. �إذنْ فاعلي����ة الوجه متحققةٌ، ولكن لا تُ����درَكُ ماهيته التي عم����د ال�شاعر �إلى 
تغييبها متعمداً؛ ليغدو )وجهاً( قناعاً يتخفى- هو- خلفه، �أو معادلًا لذات ال�شاعر، وهو الحا�ضر 

المج�سد للغياب..!.
�ألي�����سَ توفيق �أحمد نف�س����ه من: )�سينام- يبكي- يُ�سائلُ- يم�ش����ي- يُطلقُ(، بل �أكثر من ذلك 
�ألي�����س توفيق �أحمد هو من: )يطلقُ �أغنيةً للرحيل( ، ذلكَ الرحيل )الطويلُ الطويلْ( الذي �أعلنه 
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حاملًا ذكريات قريته متجهاً نحو المدينة، ذلك الرحيل الذي �أعلنه ولن ينتهيَ �وسى عند تحقيق 
طموحٍ كان الرحيلُ من �أجله، ولكن الحنين لقريته التي- تعي�شُ فيه- لا ينفك يطاردهُ..!، يقول:

�إن وجهاً- طريداً من الليلِ يا �ضيعتي
�سينامُ على �سررٍ من الق�ش

في الزمن العا�صف
هِ �سوف يبكي على نف�سِ

ويُ�سائلُ عن عزةِ العر�شِ
كل �شقوق الجبال وكل الكهوف

وكل المغاراتِ
يم�شي بقنديله الخافتِ ال�ضوءِ

يطُلقُ في �سقطةِ الروحِ
�أغنيةً للرحيل الطويلِ الطويلْ)12(

حلم:
وفي )حُلم( حذفٌ �أو نق�صٌ �أ�شارتْ له )...(، والتي قد تدل للوهلة لاأولى على �أن ال�شاعر كان 
ي����رى حلم����اً متعددَ الماوقف، لكنه يريد �إثبات جزءٍ من حلمه وهو �سفره �إلى جزيرة الحنين التي 
تمثل لتوفيق �أحمد )النقاء- الخلا�ص...(، اتكاءً على �ضمير المتكلم: )�سافرتُ- ر�أيتُ- �أجمع- 
�أنن����ي- �أنهبُ- �أنني- �أف�ض����حُ-(، ومن ثم بذات ال�صيغةِ )قر�أتُ(، ولكن م����ا قر�أه يرتبطُ بق�صةِ 
)�أحدٍ( )مجهولٍ( �سافر في الحلمِ كما فعلَ، لكنْ بت�ضاد وا�ضحٍ بينما ر�آه هو ويمثل )لاأمل( وما 
ر�آه )�أح����دٌ( الذي يمثل )الي�أ�س(، هذا )لاأحد( الفاعل المعار�ض، الذي جاء في الن�ص ب�صيغةِ 
النك����رة منوناً ليزيد في عدمِ تعيينه �أكثر، )لاأح����د( الذي: )�سافر- يريدُ- فجاءتْهُ- لا ي�سعفُهُ- 
�أنْ يعب����رَ- يُلق����ي- يفجرُ(، وربما كان م����ن المرويات، �أو هو �صراعٌ دائرٌ ف����ي �أعماق ال�شاعر بين 
م����ا يطم����ح له وهو ما ر�آه ف����ي الحلم، وهو ما ي�ؤكده ع����دم الت�صريح بـ )�أحد(، ب����ل تم تهمي�شهُ.. 
�أو ق����د يك����ون )�أحدٌ( هو نف�سه توفيق �أحمد، الذي يرى كاوبي�����س لا تزيد ال�صراع الذي يعي�شه �إلا 
ت�أججاً..!، و�إنْ كنا نرجح �أنْ تكون بداية الن�ص الحقيقية هي: قر�أتُ... فبعدَ اطلاع ال�شاعر على 
م�صير حلم )�أحدٍ( ي�صر �أنْ يحلم، لما للحلم من ف�سحة للأمل يرف�ض من خلالها توفيق �أحمد 

ت�ضييقها، وهو ما ت�شير �إليه نهاية الن�ص �أو ما يُطلق عليه بتقنية )الخطف خلفاً(.
قر�أتُ:

�أن �أحداً �سافرَ في الحلمِ
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يريدُ الماءَ والخ�صبَ
فجاءتهُْ كوابي�سٌ من المحلِ

ولا ي�سعفُهُ �سوى �أنْ يعبَر الحلمَ
ويلُقي الغيمَ من رِحابِهِ في الأر�ضِ

يفجرُ الأيامَ والمكان)13(
�شعاع:

وف����ي ق�صي����دة �شعاع الغني����ة بالفاوعل يعقد ال�شاع����ر مقارنةً بين زمنين عب����ر ثنائيةٍ �ضديةٍ، 
)مقدم����ةٌ لل�ض����وء- خاتم����ةٌ لل�ض����وء(، ففي المقط����ع المو�س����وم بمقدم����ة لل�وضء تتن����وع الفاوعل 
الم�ساع����دة في ت�شكي����ل الحدث: )الوه����ج- الدفء( تمدد- يغ�س��ل�ان، و)قلبُ ال�شع����اب( يغلي، 
و)ال�ض����وء( غلغلَ، )جنيةٌ( نفَرَتْ، )البحر( ركبَ، )�صحارى( تمطتْ- تزرع، )ال�وضء( يكمنُ- 
يجر- يلهبُ. بينما في المقطع المو�وسم بخاتمة لل�وضء نجد: الابتداء بفعل ما�ضٍ ناق�ص )كان( 
يحم����لُ دلال����ة �أن الحال قد تغير، فالوقت الذي يت�أمل الحياة الجميلة التي كانت من مر�صده، بما 
تمثل����ه من الحركة والجمال وال�سعادة بدلالة الفاوعل وما ن�سب توفيق �أحمد �إليها من �أفعالٍ، �إلى 
�أنْ )رف����رفَ الحلم( ف����ي �إ�شارة �إلى الانتقال �إل����ى الحال ال�ضدِ، فرفرف يحم����ل دلالة الرحيل.. 
رحي����ل الحلم )غيابه فاعلًا في الن�ص( ب�سب����ب تغير حال الحياة نحو لاأ�وس�أ، ذلك الحلم الذي: 
)انهارَ يبكي- يودع- نام- لـما يفق( الحلم الفاعل في الق�صيدة والذي برحيله )نومه( تهدم كل 

جميلٍ مع ملاحظة �أمل توفيق �أحمد با�ستيقاظه في الم�ستقبل بدلالة )لـما يفق(.
لا يخ����رجُ توفي����ق �أحمد من دائرة المقارنة بين القرية والمدين����ة عبر الثنائية التي يطرحُها، 
والت����ي تمثل ما كان وما �آل �إليه ذلكَ ال����ـ)كان(، ثنائية تحمل ما تحمل من تعار�ض رغبة ال�شاعر 

مع رغبة ذاته..!!، يقول:
في البراري تمددَ الوهجُ والدفءُ

يغ�سلانِ الم�سافاتِ بلاأبي�ضِ المتدفقِ
كان قلبُ ال�شعابِ يغلي

وفي الج�سدِ الياب�سِ غلغلَ ال�ضوءُ
جنيةٌ نفرَتْ من هنا

وجنيةٌ نفَرَتْ من هناك
ركبَ البحرُ زورقَ ع�شقٍ
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�صحارى تمطتْ �إلى الغيمِ
تزرعُ فيها مفاتيحَ للماءِ)14(
كان للوقتِ مر�صدٌ يتهجى
كل �سطرٍ في دفتر الأ�شجارِ

رفرفَ الحلمُ �ساعةً
ثم من غام�ضِ الأر�ضِ

�أو �أعمقِ ال�سر
داهمَتْهُ النفاياتُ والوحلُ

في الزمنِ المر
وانهارَ يبكي

يودعُ مَنْ لم ي�ؤان�سْ
ونامَ طويلًا 

�إلى الآنَ لما يفَِقْ)15(
فال�ض����وءُ الذي يعم����د ال�شاعر �إلى تكراره في الق�صيدة وعناوي����ن مقاطعِهِا فاعلً في الن�ص، 
وك�أن����هُ المخل�����ص ف����ي رمزيةٍ لما ي�ؤدي����ه انفراج ذلكَ ال�وضء ال����ذي جاء معرف����ةً م�سبوقاً ب�ضميرٍ 

منف�صلٍ )هو(؛ ليزيد في تعيينه والت�أكيد عليه منذ بداية الن�ص:
هو ال�ضوءُ يكمن للبردِ والم�ستحيلاتِ)16(

ليعودَ ليكون خلا�صاً �أو طريقاً للخلا�ص: 
وال�ضوءُ!!!

يكمنُ للبردِ والم�ستحيلاتِ
يجر اليبا�سَ على ر�أ�سِهِ

ويلُهِبُ في العمرِ في�ضَ اخ�ضرارِ)17(
لماذا؟:

وبالانتق����ال �إل����ى ن�ص )لماذا؟( نج����د �أن في الن�����صِ فاعلين متقابلين في����ه )ال�شاعر ممثلًا 
ب�ضمي����ر المتكلم المتكرر: بيني- طموحي- يخاتلني- ف����ي- انهياري- �سمائي- ردائي- ب�ؤ�سي- 
في(، و)العمر الذي: يخاتل- يزرع- يجعلُ- يُ�سرج- يوقفُ- يذبح(، والن�صُ على ق�صره لا ينفك 
يظه����ر �صراعاً، لك����نْ من دون محاولةِ �إخفائه، بل ي�صرح به توفيق �أحمد من دون ماوربةٍ؛ لي�شير 
�إل����ى �صراعه مع )العمر( الفاعل المعار�ض في الن�ص والذي يقف في ماوجهة توفيق �أحمد كلما 
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كاد �أنْ يحقق )طموحه(، فالعمر حائلٌ- مانع- وعائقٌ في و�صول توفيق �أحمد لغايته )ما تطمحه 
له ذاته(؛ فلا ينت�شي بلذة الو�صول..!!، يقول:

�إذا كانَ بيني وبيَن طموحي بع�ضُ الثواني
لماذا يختالني العمرُ

يزرعُ في انهياري
ويجعلُ حجم �سمائي

ي�ساوي ردائي
ويُ�سرجُ �صهوةَ ب�ؤ�سي

ويوُقفُ في الروح بدءَ الأغاني
ليذبحَ في اندياحَ الأماني؟)18(

مَنْ؟:
وفي ن�ص )مَنْ؟( الذي ينبني على �صيغة الا�ستفهام الذي خرجَ عن مقت�ضاه �إلى غايةٍ بلاغيةٍ 
يريد منها ال�شاعر لا �أنْ ي�ستنكر حالها، بل �إثبات ما هي عليه من جمالٍ �ساحرٍ..!، ولكنْ مَنْ هي 
تلكَ التي تختفي خلف �ضمير الغائب الم�ؤنث: )ر�سمها- با�سمها- ج�سمِها- �ضمها-(، تلكَ التي 
ق����ام ال����ذي ي��سألُ عنه ال�شاعر بـ مَنْ، ا�سم الا�ستفهام ال����دال على عاقلٍ: )مَنْ �أتعبَ- مَنْ ف�صل- 
مَ����نْ قال( ولكنه في الن�ص- لاأبيات الثلاثة لاأولى- مبهمٌ غام�ضٌ لا يدل عليه �شيءٌ؛ لأنه �س�ؤالُ 
العا�ش����ق لاأزل����ي المف�سر للجمال الذي هو من �صنع )الله( الفاع����ل ب�إ�ضفاء �صفات الجمال على 
تلكَ التي يتحدث عنها توفيق �أحمد وهي الفاعل الباعث على لاإبداع بما فيها من �سحرٍ في ذات 

ال�شاعر )الم�ؤثرة فيها(.
ينتق����لَ توفيق �أحم����د في البيتين الرابع والخام�س عبر التفاته ع����ن �ضمير الغائب )هو- ها( 
�إل����ى �ضمي����ر المتكلم: )�أعرفُ- �أن����ي- �أرتمي- �أنني( م����ن دون �إغفال �صاحب����ة الجمال الفاعلة 
)الم�ؤث����رة في ذات ال�شاعر( ب�ضمير الغائب �أي�ضاً: )با�سمها- ت�شتهي( و�صولًا �إلى البيت لاأخير 
ال����ذي ي�ص����ر فيه توفيق �أحمد عل����ى �إخفائها: )�أنها( التي �ستكون ف����ي الم�ستقبل )وردةً( يقطف 
جناه����ا هو ب����ل يزاحم الك�أ�س عل����ى �شمها، الك�أ�س التي ه����ي �أحد �شيئين: )ك�أ�����س الخمر- ك�أ�س 

الوردة- حا�ضنها-(.
ويبق����ى ال�س�����ؤالُ: مَنْ هي تل����ك التي ذهبتْ بلب توفي����ق �أحمد..؟ ولماذا يتعم����د �إخفاء فاعله 
ال�شع����ري )الباع����ث( الرئي�����س في الق�صي����دةِ على غير ع����ادة ال�شاع����ر العربي ال����ذي يعمد �إلى 

الت�صريح با�سمِ محبوبتِهِ في كثير من �شعره..!!.
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لا يخل����و لاأمر من الخوف من �سطوة التقليد والع����رف ال�سائدين في المجتمع، �أو �أنها علاقة 
�إعجابٍ عابرةٌ �أثرتْ في ذات ال�شاعر، وبانتهاء الق�صيدة انتهى لاأمر..!!، �أو �أنها لاأنثى من دون 
تحدي����دِ واحدةٍ بعينها )لاأنث����ى الرمز(، لاأنثى الم�ؤثرة في ال�شاع����ر والملهمة لما يخطه �إبداعُه 

القائم في جله عليها )مو�وضعاً( يقول:
ر�سمه��ا؟ في  الأل��وانَ  �أتع��بَ  مَ��نْ 

با�سمِه��ا؟ هَتفََ��تْ  يم��امٌ  ح�نَي 
ب��ردةً له��ا  ال��وردَ  ف�ص��لَ  مَ��نْ 

ج�سمِه��ا؟ عل��ى  تحل��و  م��ا  �أجم��لَ 
مَ��نْ ق��الَ: ي��ا لي��لُ ان�سك��بْ غاب��ةً

�ضمه��ا؟ عل��ى  ال�ش��وقُ  يحتـ��رقُ 
�أرتم��ي با�سمِه��ا  �أني  �أع��رفُ 

�أمه��ا عل��ى  تبك��ي  �صف�اصف��ةً 
ت�شته��ي ال��ذي  العط��رُ  و�أننـ��ي 

وهمِه��ا م��ن  الغيم��ةِ  و�ـصح��وة 
وردةٌ  غ��داً  عن��دي  و�أنه��ا 

�شمه��ا)19( عل��ى  الك�أ���س  �أزاح��مُ 
هِ �أمرٌ بال����غُ ال�صعوبة لاعتباراتٍ  �إن الول����وجَ في عال����مِ توفيق �أحمد ال�شعري، واكتن����اه ن�صو�صِ
ع����دةٍ، لع����ل من �أهمها ر�صيدُ ال�شاعر المعرفي والثقافي، وقدرته على تطويع اللغة وفقَ م�شيئتِهِ لا 

عن عبثٍ، بل عن درايةٍ ومعرفةٍ وتمكنٍ و�إتقانٍ. 
هِ تدل- فيما ت����دل عليه- على دراية  ولع����ل �سمةَ التخف����ي التي يعمدُ �إليها في معظ����مِ ن�صو�صِ
بقاوع����د اللعب التي �أ�شار �إليها جاك دري����دا، �أو لنقُل فن �إخفاء الذات عبر �أقنعةٍ ر�سم ملامحها 
هو وب�إتقانٍ، فالاختفاءُ خلفَ فاوعلَ هي في ظاهرِ الن�ص فاوعلُ، لكنها في الحقيقة نقي�ضُ ذلكَ، 
فه����ي لا تعدو �أنْ تكونَ �أقنعةٍ يتخفى بها توفيق �أحمد ويمعنُ في الخفاءِ عبر ن�سيجٍ لغوي متما�سكٍ 

وبنيةٍ دلالية عميقةٍ تت�آزر في نق�ش المعاني.

الهوام�ش

عمال الكاملة، الهيئة العامة ال�وسرية للكتاب، دم�شق، 2014. )1(- توفيق �أحمد، لأ�ا
)2(- معج����م الم�صطلح����ات لاأدبية المعا�صرة، عر�����ض وتقديم وترجمة الدكتور �سعيد علو�����ش، دار الكتاب اللبناني، 

بيروت، لبنان، �وس�شبري�س، الدار البي�ضاء، المغرب، ط1، 1985م، �ص165.



ةِ في �شعر توفيق �أحمد عريَّ غيابُ الفواعلِ ال�شِّ

الـعــدد 716- 717 �أيار- حزيران 2023 132

)3(- الم�صدر نف�سه، �ص165.

)4(- الم�صدر نف�سه، �ص166.
)5(- جيرال����د برن�����س، قامو�س ال�سرديات، ترجم����ة ال�سيد �إمام، ميريت للن�شر والمعلوم����ات، القاهرة، ط1، 2003م، 

�ص68.
)6(- الدكت����ور هاي����ل الطالب، خطاب الع�شق بين مكابدات العا�شق والفعل ال�س����ردي )لاأعمال ال�شعرية لتوفيق �أحمد 
نموذجاً(، قراءة نقدية، مجلة الموقف لاأدبي، اتحاد الكتاب العرب، �وسرية، العدد 523، ت�شرين الثاني، 2014م، 

�ص155.
نق��ل�اً عن كتاب: تحليل الخطاب ال�شعري �إ�ستراتيجي����ة التنا�ص للدكتور محمد المفتاح، المركز الثقافي العربي، الدار 

البي�ضاء، المغرب، 1985م، �ص130.
)7(- المرجع نف�سه، �ص155.
)8(- المرجع نف�سه، �ص156.
)9(- المرجع نف�سه، �ص156.

)10(- المرجع نف�سه، �ص156.
)11(- المرجع نف�سه، �ص157-156.

)12(- لاأعمال ال�شعرية: توفيق �أحمد، الهيئة العامة ال�وسرية للكتاب، دم�شق، ط2، 2016م، �ص10-9.
)13(- لاأعمال ال�شعرية، �ص11.
)14(- لاأعمال ال�شعرية، �ص14.
)15(- لاأعمال ال�شعرية، �ص13.
)16(- لاأعمال ال�شعرية، �ص13.
)17(- لاأعمال ال�شعرية، �ص14.
)18(- لاأعمال ال�شعرية، �ص15.

)19(- لاأعمال ال�شعرية، �ص17-16.

⁕ ⁕ ⁕



الانطباع الأعمى للحداثة

133 الـعــدد 716- 717 �أيار- حزيران 2023 

ت�ألي��ف: مارت��ن هاليويل
ترجمة: محم��د �إبراهيم العبد الله 

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

الانطباع الأعمى للحداثة
لوركا، وكافكا، ونيويورك

ف���ي مقالته عن الإدراك الأخلاق���ي بعنوان »عن بع�ض العمى لدى الب�شر« )1899(، يتذكر وليم 
جيم�س حادثة عندما دخل �إلى غابة في جبال الأبالا�ش، والتقى فلاحاً حرث �أر�ضه بطريقة جائرة. 
ي�صف جيم�س التخريب الذي حدث للغابة بلغة م�ؤثرة: »�صورة قبيحة تقع عليها العين« بعيدة كل 
البع���د ع���ن اللطف والجمال؛ م�شهد »التعري���ة« »ونوع من التقرح«)1(. لكن بع���د �صدمته الأولى من 
العب���ث البغي�ض���، كانت لديه فر�صة اللقاء برجل جبليّ �أقنعه ب�أن دافعه الأولي كان �أعمى عن ق�صة 
»الواج���ب، وال����صراع، والنج���اح لدى الم���زارع«. و�أدرك جيم�س �أنَّ تحامله كان تعامي���اً ح�سيّاً )�صورة 
على �شبكية العين( و�شكلًا من �أ�شكال ق�صر النظر الثقافي الذي يتحدى نظرته الرومان�سية للحياة 
الزراعي���ة. ويعت���رف ب�أن قيمه الإقليمية منعت���ه من تقدير علائم العمل الجماعي: »كنت �أعمى عن 
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المثالي���ة الغريب���ة لظروفه���م، كم���ا هم �سي�صاب���ون بالعمى عن المثالي���ة التي عندي ل���و �ألقوا نظرة 
�سريع���ة عل���ى �أ�سلوب حياتي الأكاديمية الداخلية الغريبة في كامبريدج«)2( هذان النموذجان للعمى 
يتداخا�ل�ن بطريق���ة معق���دة: فالعم���ى الح�سيّ ن�ش����أ من عجز جيم�س ع���ن »ر�ؤية« التباي���ن الثقافي، 
والانحياز الأيديولوجي الذي منعه من �إقرار حالة المزارع المعي�شية. هذه الحادثة تعد مفيدة في 
تن���اول العلاق���ة بين الحداثة والأخا�ل�ق بتقديمها ا�ستعارة مرئية لفه���م الآخر، وتف�صح كذلك عما 
يدع���وه الأنثروبولوجي جيم�س كليفورد »�شاعري���ة« التباين الثقافي)3( يكت�شف جيم�س الحاجة �إلى 
ابتكار �سنّة �سلوكية من �ش�أنها �أن تزيد من قدرته على الا�ستجابة ) والتعاطف مع( لنمط الكينونة 
الت���ي بع���دت عن عالمه الم�ألوف. ويدرك، ف���ي هذه الخاتمة، �أن الحياة، »غارق���ة وحافلة.... بالقيم 

والمعاني التي ف�شلنا في تحقيقها ب�سبب ر�ؤيتنا ال�سطحية المتحجرة«)4(.
يف�س����ر الفيل�س����وف لاأمريك����ي، ريت�شارد روتي، لق����اء جيم�����س، و�إدراكه اللاح����ق كمثال على 
الحال����ة »العر�ضيّ����ة« للحداثة، وي�ساج����ل ب�أن ال�شرط الحدي����ث ي�ستدعي مجموع����ة من التجارب 
الفردي����ة الم�ستم����دة من ق�ضاي����ا »الم�صادف����ة« و»العر�ضي����ة البحت����ة«، كتجارب نقي�ض����ة لم�سار 
»ال�ضروري����ة، ولاأ�سا�سي����ة، والهادف����ة والجوهرية في الثقاف����ة الكلا�سيكي����ة لاإغريقية، وتلخ�ص 
التما�سك الاجتماعي لأوروبا منت�صف القرن التا�سع ع�شر)5( ف�إذا كانت الفل�سفة الكلا�سيكية قد 
و�سمت بمفه����وم ال�ضرورة، والكمال والوعي، والمزايا التي تج�س����د »لاإن�سان بمجموعه«، ف�شرط 
الحداثة »ال�ساقطة« عندئذ يمكن و�صفه بـ»الانطباع لاأعمى«: حالة تُ�صاب فيها النف�س المجز�أة 
بعي����وب الر�ؤية المحدودة. هذا التمييز قد يبدو فجاً، لك����ن روتي ين�شر عبارة »الانطباع لاأعمى« 
بطريقتي����ن دقيقتين، ت�ساع����دان في التفريق بي����ن المفاهيم الحداثية والمفاهي����م الرومان�سية. 
�أولًا، يمث����ل »الانطباع لاأعم����ى« حالة الوعي لما بعد الداروينية التي لا يوجد فيها مخطط �شامل، 
خلاف����اً للمفه����وم الرومان�سي في النظام الطبيعي لاأ�سا�سي. ثاني����اً، ي�شير هذا الم�صطلح �إلى �أنّ 
الفرد الحداثي عاجز عن الر�ؤية خارج نطاق منظوره ال�ضيق، �أو �إ�شغال مو�ضع �شخ�ص �آخر، في 
حي����ن ي�شدد المفكرون الرومان�سيون على �أولوية ال�شفقة والانفتاح العاطفي. بالن�سبة �إلى رورتي، 
»الانطباع لاأعمى« ي�صف الا�ستجابة الذاتية للحداثة، وير�سم التحول من الدقة العلمية للمجهر 
ر  �إل����ى ما ي�سميه جيليان بير »الر�ؤي����ة القا�صرة وال�ضعف الزائد« ف����ي �إدراك الحداثي)6(. المنظِّ
الب�ص����ري فيكت����ور بيرجن ينقل هذه التجربة العار�ضة �إلى لغ����ة ب�صرية وا�ضحة. وي�ساجل �أنه ما 
دامت نظريات التمثيل الكلا�سيكية قدّمت ال�صورة كـمر�آة »لاوقعٍ منتظم« و»تطلعاً لاوقع مكتمل«، 
ف�����إن �أجزاء المر�آة الحديثة هي »في حركة دائمة« و»لا تعك�س �أي �شيء مطمئن«)7(. فالفزع الذي 
�أح�����س به جيم�س بدخوله فرجة الغابة ه����و تعبير عن عدم الفهم لديه )بمفهوم رورتي(، ونق�ص 
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ف����ي الت�أكيد الب�ص����ري )بمفهوم بيرجن(. ف�����إذا كان نيت�شه، كما يدعي رورت����ي، �أول مفكر ينكر 
الرغبة ف����ي �سبيل تحقيق ر�ؤية بانورامية �شاملة للحقيقة، تج�سدها �صورة �أمير�وسن الرومان�سية 
»للعي����ن ال�شفافة« وال�شعور لاأخلاقي ال�شامل �أو الت�أ�سي�سي لكانط)8(، ف�إنه من لاأهمية بمكان �أن 

نتناول العلاقة بين العار�ض ولاأخلاقي لدى الكتّاب الحداثيين.
عل����ى الرغم من ت�شابه نظرية الوعي عند كلّ من جيم�س ونيت�شه، لكنهما يختلفان في ق�ضايا 
حا�سمة، فالمفكران كلاهما يركزان على الطريقة التي يتم فيها عزل النف�س الفردية عن منظور 
لاآخرين في عالم ت�وسده ظاهرة الانغلاق على الذات. يمكن �أن نكت�شف هذا الموقف المنظوري 
في عمل الحداثيين الذين اكت�شفاو الطريقة التي ينف�صل فيها عالم الظاوهر للفرد عن لاآخرين 
الذي����ن يتقا�سمون الحيّ����ز المكاني نف�سه. لكن، في حين ي�ستبعد نيت�ش����ه متعمداً منظور لاآخرين 
ى ح����دود الذات، ف�إن الاتجاه لاأخلاقي في فكر جيم�س يعن����ي �ضمنياً لاآخر )�شخ�صاً  ك����ي يتخطَّ
�آخ����ر �أو وجهة نظر �أخرى( الذي يمنع �أي نظام ظاه����ري )فينومينولوجي(. بعبارة �أخرى، فيما 
عقي����دة ت�أكي����د الذات لدى نيت�ش����ه ب��شأن �إرادة الق����وة تمثل �أ�سلوب����اً واحداً للت�ص����دي لـ»الانطباع 
لاأعم����ى« للحداثة من خلال التفكير ف����ي لاآثار لاأخلاقية لماوجهته، يذه����ب جيم�س بطريقة �أو 
ب�أخرى للاعتراف بمنظور فلاح لاأبالا�ش على الرغم من �أنه ا�ستمر في ت�صفية فهمه من خلال 
العد�سة المتزمتة من الكدح ال�شريف. ف�إذا كان »الانطباع لاأعمى« عند رورتي يميّز حالة الذات 
الحديث����ة، فيمكن عندئذ ر�ؤية جيم�س وهو يعترف به����ذا ال�شرط، ويتخذ خطوة �أخرى لا�ستنباط 

تقنيات يمكنها زيادة احتمالات الا�ستجابة للآخر. 
»والي����وم م����ا النتيجة من كل هذه الاعتبارات....؟ هي �إيجابي����ة من ناحية، و�سلبية من ناحية 
�أخ����رى. فه����ي تمنعنا منعاً تاماً من الم�ض����ي في الحكم على لاأ�ش����كال المهترئة للوجود غير تلك 
الخا�ص����ة بنا، وتطلب منا الت�سام����ح، والاحترام، والاندماج به�ؤلاء الذين نراهم مهتمين و�سعداء 

على نحو غير م�ؤذ بطرقهم الخا�صة، ومهما بدت غام�ضة بالن�سبة �إلينا«)9(. 
حت����ى �إذا كان ه����ذا الفه����م مهدداً بـ»بع�����ض العمى«، فم����ا �إن نتخلى عن لاأم����ل في الح�صول 
عل����ى ر�ؤي����ة بانورامية �أو نظرة الله �إلى العالم، بدلًا من الخو�ض ف����ي �أ�سرار الوجود التي لا يمكن 
����ى يمك����ن للف����رد البدء ب�صياغ����ة طرق للا�ستجاب����ة والت�صرف م����ع لاآخرين. هذه  اختراقها،حتَّ
الفك����رة تعك�����س اهتمام جيم�س »بعم����ى الب�صر« الذي نوق�ش في »مبادئ عل����م النف�س« )1890(، 
الحال����ة الت����ي تتجاوز لاإدراك المبا�شر وتتجاوز مجال الر�ؤي����ة الحد�سية �أو الانعكا�سية. مع و�ضع 
هذا بعين الاعتبار، يختتم جيم�س مقالته على النحو لاآتي: »ارفعاو �أيديكم: لا الحقيقة بكاملها، 
ولا الخير كله يمكن �أن يك�شف عنه �أي مراقب، على الرغم من �أنّ كلّ مراقب يكت�سب تفوقاً جزئياً 

في الب�صيرة من الموقع المميز الذي يقف فيه«)10(. 
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ولك����ي تختبر لاآث����ار لاأخلاقية لـ»لبع�ض العم����ى« عند جيم�س و»الانطب����اع لاأعمى« لـ رورتي، 
����ل م�ضمون العبور الثقافي بتناول مثالين من الكتابة الحداثية ي�ستك�شفان  ف�����إن هذا المقال يف�صّ
نق�����ص �أو ن�ض����وب الب�صر على ال�صعيدين لاإدراكي والثقافي. فكثي����ر من لاأدب الحداثي ي�صف 
�إخف����اق الف����رد في التعاطف مع حالة لاآخ����ر على �أنّه فقدان للن�سي����ج لاأخلاقي: »فرجل القبوى« 
لـدى د�ستويف�سك����ي، و�سارد رواية »الجوع« لكنوت هام�وسن )1890( كلاهما قلقان من عجزهما 
الات�ص����ال �أو التعاطف مع ه�ؤلاء النا�����س الذين ي�شاطرونهما عاولمهما المادية. مع ذلك، تما�شياً 
م����ع �إدراك جيم�س بـ»بع�ض العمى عن����د الب�شر«، وخلافاً لعدمية نيت�ش����ه، تظهر علائم لاأمل في 
بع�����ض �ضروب الكتابة الحداثية، مما ي�شير �إل����ى �أن الا�ستجابة لاأخلاقية �أو لاإبداعية تبقى على 
لاأغلب �إمكانيّة ي�صعب تحقيقها في كثير من لاأحيان. هذا النوع من الا�ستجابة يمكن تتبعه في 
الا�ستح�ضارات الهندو�سية في نهاية »لاأر�ض اليباب« �أو في »لحظة الوجود« لدى ليلي بري�سكو في 
نهاي����ة رواية »�إلى المنارة«)11(، لكن هذا المقال يتناول عملًا لـ فريدريكو جار�سيا لوركا، وفرانز 

كافكا لت�أكيدهما المزدوج على لاأخلاق وثقافة لاآخر. 
على الرغم من وجود اختلاف بين لوركا وكافكا �أكثر من �أوجه الت�شابه، �إلا �أنّ ا�ستجابتيهما 
المتميزة لأمريكا تقدّم لنا مرتكزاً لمناق�شة الجماليات الحداثية عندهما. فالتجارب لاأمريكية 
ل����دى لوركا في مجموعت����ه »�شاعر في نيويورك« كانت تجارب مبا�شرة، ف����ي حين رواية »�أمريكا« 
لكاف����كا كانت متخيل����ة )كتبت عام 1927( من وجه����ة نظر �أوروبية. كما يناق�����ش بيتر بروكر في 
»ق�ص�ص نيويورك« )1996(، �أمريكا وبخا�صة نيويورك، التي قدمت رمزاً قوياً للكتاب لاأوروبيين 

في بداية القرن الع�شرين الذين ا�ستجروا �إليها. »كباوبة« 
عبور بين الثقافة لاأمريكية ولاأوروبية)12(. تجارب لوركا 
لاأمريكية الموثقة في »�شاعر في نيويورك« )1940( تعتبر 
تجربة مبا�شرة، بينما يت�صور كافكا في عمله الق�ص�صي 
»�أمري����كا« )1927( من منظور لاأف�ضلية لاأوروبية. وكما 
يناق�����ش ولاأوروبي����ة. من بي����ن الزائري����ن لاأوروبيين �إلى 
نيوي����ورك كان فروي����د ويونغ، ول����وركا ومك�سي����م غوركي، 
ف����ي حين اختار �آخ����رون، �أمثال كاف����كا، وجوي�س وموزيل 
ا�ستك�شاف �إغراءات الثقافة لاأمريكية وفكرها من بعيد. 
لوركاوعل����ى الرغم من �أنّ الزائرين الحقيقيين كاناو �أكثر دقة 
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ف����ي ذكر التفا�صيل الثقافي����ة، الا �أنك تجد تكاف�����ؤاً معيناً بين الو�صوف����ات المبا�شرة والمتخيلة. 
عل����ى �سبي����ل المثال، ال����ر�ؤى ثنائية الب�����ؤرة لدى لوركا وكاف����كا توحد عجزهما ع����ن لاإدراك بكل 
و�ض����وح، مع �إمكان����ات »الر�ؤية« المتخيلة، المزي����ج الذي يتفاقم ب�سبب ما ي�سمي����ه لوركا »لاإيقاع 
الغا�ض����ب« لأمري����كا، و�صراعه لتعلم لغة �أجنبية خلال درا�سته ف����ي جامعة كولومبيا)13(. بمقارنة 
�أعم����ال هذين الكاتبين، يمكن �أن ن�ستك�شف لاآثار لاأخلاقية لم�شاعرهما المترافقة بالا�شمئزاز 
والانبه����ار بالمدينة الحديث����ة. وفيما حدث لقاء جيم�س في العزلة الن�سبية لجبال لاأبالا�ش، يظل 
م�شه����د منهاتن الب�صري يعن����ي �أنّ الفنان يجب �أن يوفق بين المبان����ي المادية للمدن المزدحمة 
)ت�ضاعف����ت ج����رّاء التزاي����د ال�سريع لناطحات ال�سح����اب بين عام����ي )1890-1930( و�إمكانات 

التجارب الثقافية الجديدة. 
الهوي����ة الجن�سي����ة المتقلبة للوركا وحقده عل����ى �إ�سبانيا لاإمبريالية المتحزب����ة ياوزي وب�شكل 
مبا�ش����ر مخاوف كاف����كا الليبيدية و�إح�سا�س����ه ب�إق�صائه ع����ن الثقافة الت�شيكي����ة كيهودي يتحدث 
لاألماني����ة. ف�إذا مثّل ه����ذا لاإح�سا�س بالاغتراب �شعوراً بعدم الانتم����اء، �أو بعدم وجوده في ثقافة 
مهيمن����ة داخ����ل وطن����ه، فقد قدّم����ت تجربتاهم����ا لاأمريكية وجهة نظ����ر مزدوجة تج����اه المنفى: 
بالن�سب����ة �إل����ى ل����وركا، منفى اختي����اري في نيوي����ورك، لإع����ادة توجي����ه نف�سه بخ�صو�����ص الثقافة 
لاإ�سباني����ة، وبالن�سبة �إلى كافكا، منف����ى متخيّل في بيئة غريبة فاتنة، ومعادية �أي�ضاً. ففي الوقت 
ال����ذي �شكل فيه الكتّ����اب لاأمريكيون في باري�س مجتمعاً نازحاً، ظل المنفى لكل من لوركا وكافكا 
حال����ة انعزالي����ة. غير �أن �أمريكا اُ�ستخدمت منذ البداية كناية ع����ن المنفى الثقافي؛ كما ت�ساجل 
به����ذا لي�سلي����ا فيدلر في »الانتظ����ار حتى النهاي����ة« )1964(: »�إنّه حلم المنفى كم����ا الحرية التي 
�صنعت �أمريكا؛ لكنها تجربة المنفى، كالرعب الذي �صاغ وعي الذات لدى لاأمريكيين«)14(. هذا 
المفهوم المتجاذب للمنفى كتجربة حدودية مفيدة وم�ؤلمة على ال�اوسء يبرز �أي�ضاً معالم المفكر 
المعا�صر كونه داخل وخارج �إطار الثقافة، �اوسء �أكان للكتّاب المغتربين لاأمريكيين في باري�س، 
�أو للكت����اب لاأوروبيي����ن الذين تعرفاو �إلى الثقافة لاأمريكية. يكتب �إدوارد �سعيد عن حالة المنفى 
ه����ذه باعتبارها »تحديّ����اً �أو مخاطرة.... ر�سال����ة �إيجابية، يبقى نجاحها عم��ل�اً ثقافياً ذا �أهمية 
كبي����رة«، ت�ضع الكاتب في علاقة ت�أمل للثقافة لاأخرى دون �أن ي�صبح م�ستهلكاً �أو ملطخاً بها)15(. 
ه����ذا ال�شعور الق����وي بالمنفى-»الت�شرد الطوعي – يق����دم »نظرية تمكيني����ة« للمنفى الذي ي�ضع 
الترح����ال الجغراف����ي والتخيلي في مو�ض����ع »الت�أمل«، �إنما من لي�س ال�ض����روري لمن يدرك الحالة 
»الطارئة« للحداثة �أن يك����ون »متب�صراً« بكلا الثقافتين)16( فكما يناق�ش هذا المقال، »�شاعر في 
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نيويورك« للوركا، وال�شخ�صية الرئي�سة، كارل رو�سمان عند كافكا في روايته »�أمريكا«، فقد �سلّم 
الكاتب����ان نف�سيهما للثقافة لاأمريكية، �إلى ح����د الت�ضحية بالنف�س تقريباً ليوجدا روابط �أخلاقية 
بين الثقافات، ويقاوما الانتماء القومي العاطفي �أو »الميل الق�سري للهوية لاأ�سا�سية الثابتة«)17(. 
ظ����روف نفيهم����ا لم تُ�وسغ ف����ي كلا الن�صين، بل ظلّ ه����ذا الموقف الحدودي موق����ف تجريبياً في 
المق����ام لاأول، يتعط����ل فيه وعي الذات الم�ؤكد )�أو يبعد كونه طيف����اً مزيفاً للفكر التنويري(، من 

�أجل النظر �إلى لاآخر ب�شكل تخيّلي. 
الكروب المعمارية والر�ؤية العمياء لدى لوركا

المجموع����ة ال�شعري����ة التي ن�شرت للوركا بعد وفاته بعناون »�شاع����ر في نيويورك« توثق زيارته 
�إل����ى نيويورك من ربيع عام )1929( حتى �أيار ع����ام )1930(... وقد �شُجع لمغادرة �إ�سبانيا �إثر 
معاناته من انهيار عاطفي تعر�ض له في وقت مبكر من العام ذاته، وكانت علائم لاإعياء العقلي 
وا�ضح����ة لديه في �صور الفو�ضى والتهديد الت����ي نقلت انطباعاته عن المدينة. الق�صيدة بكاملها 
تق����دّم لنا بو�ض����وح تجربة لوركا الح�ضرية من الناحية المرئية، وتعك�����س تعبيرية بيكا�وس ومايرو 
ودال����ي الم�وشهة �أكثر مما تعك�����س الانطباعية البارعة لريناور ومونيه. وب����دلًا من تف�ضيل الر�ؤية 
الاو�ضح����ة للفنان ن�����أى لوركا بنف�سه عن الانطباعية المت�أخرة للق����رن التا�سع ع�شر في محا�ضرة 
مبك����رة له بعناون »�أفكار عن الفن الحديث« )1928(، التي �ساجل فيها »�أنّ العين عبد لما تراه، 
وروح الر�سام كائن كئيب �أ�سيرة عينيه، لي�س لها ف�ضاء �أو معيار خا�ص بها، خلافاً لروح ال�شعراء 
�أو المو�سيقيين«)18(. على الرغم من �أن العمى الثقافي والب�صري �شرطان يتوجب تجنبهما، فقد 
�أعطى الت�وشه الب�صري للفنان حرية تتجاوز �أنماط التمثيل المت�شددة �إلى الم�ستوى الذي يعك�س 
رف�����ض الحداثي لل�سنن لاأخلاقي����ة التقليدية. في مجموعته »�شاعر في نيوي����ورك« وال�صور التي 
ر�سمها في �أثناء وجوده في المدينة، على �سبيل المثال، »�صورة ال�شاعر ال�شخ�صية في نيويورك« 
التي تت�آكل فيها الحدود بين ال�شاعر والمدينة، حاول لوركا الن�أي بنف�سه عن �أ�ساليب الم�شاهدة 
القديم����ة وعن ا�ستبدادي����ة العين من خلال انخراطه في المدينة)19(، وب����دلًا من الاحتفاء بحياة 
ح�ضري����ة لا ح����رج فيه����ا، �سمحت ل����ه هذه الوقف����ة تعرية حال����ة الانق�س����ام التقليدي بي����ن المادة 
والمو�ض����وع، وبي����ن »الناظ����ر« و»المنظور« بهدف ا�ستك�ش����اف »مركز الت�صوي����ر« ال�سري للأ�شياء 
م����ن خ��ل�ال تعكير ال�صورة )المماثلة لنظرة جيم�س العمياء( التي يعل����ن فيها »�أن الفنان المقلِّد 

لا يمكن �أن يدرك هذا المركز«)20(.
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الق�صي����دة لاأول����ى في مجموعته »�شاعر ف����ي نيويورك« بعناون »بَعد الرحل����ة«، تقدم لنا مثالًا 
جيداً لتقنية الانغما�س الب�صري هذه. ويعلن لاحقاً �أنه كتب هذه الق�صيدة بعد �أن »طاف وحيداً« 
ف����ي منهاتن، »يرهقه �إيقاع اللوحات لاإعلانية الكهربائي����ة ال�ضخمة لـ تايمز �سكوير«)21(. عناون 
الق�صيدة يوحي �أن ال�شاعر بحاجة �إلى مزيد من الوقت لا�ستيعاب التجربة قبل �أن يجنّد و�سائل 
تعبيري����ة عن المدين����ة مثل »بعد ال�صورة« )after image(، لكن����ه كان حذراً من ترجمة بيانات 
لاإح�سا�����س �إل����ى فهم عقلاني. البيت الافتتاحي في الق�صي����دة »ق�صمتني ال�سماء« )جاء كلازمة 
في المقاطع ال�شعرية الخم�سة لاأخيرة( ي�شير �إلى القوة العمودية العنيفة التي »�ضربت« ال�شاعر 
م����ن لاأعلى. وبدلًا من �أن تهب����ه ال�وضء والتوليدية، ف�إن ال�سماء »ب�ضربته����ا« العنيفة ت�ؤجل ظهور 

المو�وضع المتناول حتى البيت الرابع من المقطوعة ال�شعرية لاأولى: 
ق�صمتني ال�سماء.

بين �أ�شكال �أ�شبه بلاأفعى
و�أ�شكال كري�ستالية محبوبة، 

�س�أدع �شعري يطول)22(.

فالقارئ لم يُعط �أيّ �إح�سا�س عن موقعه بال�ضبط هنا، )خلافاً للو�صف النثري لتجاوله الذي 
ذكره لوركا في محا�ضرته( فالنا�س في المدينة انقلبت �إلى »�أ�شكال« تتلم�س النور، لكنها تنقلب 
ب�شرا�سة �إلى »�أفعى« حاقدة تلتهم المدينة عندما تطم�س م�صدر النور. وا�ستجابة ال�شاعر لغفلة 
الحي����اة ف����ي المدينة، في البي����ت الرابع يت�أرجح بي����ن التحدي والثرثرة الزائ����دة )الموقف الذي 
عرف����ه جورج �سيميل في مقاله ال�وس�سي����و كلا�سيكي »العا�صمة والحياة المتعقلة« 1901(، وك�أنما 
هو بدوره لا ي�ستطيع �أن ي�ضع نف�سه مكانياً �ضمن المدينة �إلا ك�شيء منفعل ») ��سأدع....«( ترتطم 
في����ه لاأ�شياء وتنم�سخ في المقطوعة ال�شعرية لاأخي����رة: »يرتطم بوجهي، وكل يوم يبدو مختلفاً«. 
كما �أن لاأبيات في منت�صف المقطوعات ال�شعرية الثلاثة الو�سطى ذات البيتين تبد�أ بـ» …… 
with« الت����ي يمكن �أن تُقر�أ ت�صريحاً �صامتاً لمجتمع جري����ح، �إلا �أنها ت�ؤكد في الاوقع عزلة حياة 
المدين����ة وتجزئها. و�سل�سلة ال�ص����ور العنيفة –» ال�شجرة المبتورة الت����ي لا تغنّي« و»الطفل بوجه 
بي�ضة �شاحب «؛ و»الحياون����ات ال�صغيرة بجماجمها المت�صدعة«؛ و»الفرا�شة الغارقة في الدواة« 
– تحوم جميعها بين و�صف الكائنات الحيّة المعروفة، والم�صابة، والكائنات الحية والمخلوقات 
الت����ي كان����ت متعبة وانحدرت �إلى مو�ض����ع لاأ�شياء. ا�صطفاف ال�صور القبيح����ة ينقل لنا �إح�سا�س 
ال�شاع����ر بالي�أ�س؛ وهو ياوجه هذه المدينة الجزيرة »بثي����اب رثة وقدمين جافتين« ينا�ضل ليبقى 

مرتبطاً بهويته لاأوروبية القديمة.
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المجموعة ال�شعرية »�شاعر في نيويورك« تحوم بين ا�ستك�شاف �أ�شياء المدينة و�صورها، وبين 
الت�أم����ل بم����ا ينبغي على ال�شاع����ر فعله من تاوزنات من �أج����ل هويته ال�شخ�صي����ة. فقبيل مغادرته 
�إ�سباني����ا، وف����ي ر�سالة ل�صديقه كارلو�س مورلا لينج، كتب ل����وركا �أنّ »نيويورك تبدو مخيفة جداً، 
لك����ن لهذا ال�سبب ��سأذهب �إلى هناك. و�أعتقد �أنني ��سأم�ض����ي وقتاً ممتعاً«)23(. هنا لوركا لا يعبّر 
ع����ن م�شاعره في وج����ه المدينة »المروعة« فح�سب، �إنما يعبّر عن المنافع التي ي�أمل في تحقيقها 
�أي�ضاً: »هذه الرحلة �ستكون مفيدة لي«)24(. وفي ر�سالة �أخرى كتبها عن رحلته �إلى �أمريكا، يعبّر 
ل����وركا ع����ن تحفظاته �إزاءها ب�شكل يوحي ع����دم ثقته بنف�سه –»�أنظر في م����ر�آة الحجرة ال�ضيقة 
ولا �أميّ����ز نف�س����ي. يبدو �أنني �أ�صبحت فريدريكو �آخر« – وك�أنما عليه �أن يخرج من جلده لاأوروبي 
ك����ي يت�أقلم مع ال�شكل الهجيني الحديث)25(. ه����ذه الفكرة عززت لدى و�صوله �إلى نيويورك، التي 
�شاهدها وك�أنها »مدينة عنيفة قا�سية« متخمة بالآثام لكنها ترفل بثوب »جمالي رائع حديث«)26( 
�إع����ادة تقييم لوركا لهويته في �أثناء عبوره لاأطل�سي يمكّن����ه من التركيز على المدينة التي »بدت 
�ضخمة وم�ضطربة من بعيد« لكن لاإمعان فيها عن قرب تجد لها »خ�صو�صية التناغم«)27(. مفهوم 
التجربة المرعب����ة والنفعية يقدّم لنا طريقة لدرا�سة الق�صيدة كمحاولة لتطوير اللغة لاأخلاقية 
والب�صري����ة ف����ي و�صف نيويورك، ويربط براءة الا�ستغراب الطفول����ي بعناد الناقد المثقف هناك 
في البيئة المعادية. ويعلن �أن »ردة الفعل العاطفية ال�صادقة« قد تمكّنه من »الهروب عبر الحافّة 

المظلمة لمر�آة اليوم ب�سرعة �أكبر من معظم لاأطفال«)28(. 
يعتق���د ل���وركا �أنّ رحلت���ه �إلى هذه المدينة �ستق���وده �إلى الك�شف عن حقائ���ق خفية بين �أطلال 
المدني���ة الح�ضرية. على �سبيل المثال، تفتتح ق�صيدة: »بعد الرحلة« ب�صورة ال�سماء العنيفة التي 
تعمي الطفل البريء )»طفل بوجه بي�ضة �شاحب«( لكنها لا »تمنع« قدرته على فهم هذه الفو�ضى. 
ف���ي �سي���اق الق�صيدة ي�صارع لوركا للحفاظ على هويته، �إنما ظ���لّ هذا مت�سماً بعجزه عن الو�صف 
الب�ص���ري المبا�ش���ر للم�شهد الح�ضري: على �سبي���ل المثال، الق�صيدة الثالثة ف���ي ترتيبها بعناون 
»الفج���ر«، ت�ص���ف �أربع���ة �أعمدة من الوح���ل / و�إع�صاراً م���ن الحمام لاأ�وسد / يرف���رف في مياه 
�آ�سن���ة«/)29( ف�إذا كان �إليوت قد و�صف لاأر����ض اليباب ب�أنها مكان للجذب الروحي، يرى لوركا �أن 
نيوي���ورك هي المدينة الجزيرة التي تطم�س ال�وضء وتجعل م���ن �سكانها عمياناً، كلاهما يتطلعان 
�إلى ال�سماء التي تبدد المكان وتلف الريف الذي تخبئه �أي�ضاً تحت عباءتها. في ق�صيدة »الفجر« 
يبدو ال�صباح ولاأمل م�ستحيلين »في مدينة تدفن ال�وضء في �ضجيجها وتحت �سلا�سلها الجبليّة«؛ 
ويمكن للح�وشد تجنب هذا الطم�س فقط بابتعادها عن لاأفعى الح�ضرية وبترنحها »دون �أن تنام 
ف���ي �اوضحي نيويورك / ك�أنّهم هرباو لتوّهم من حمّام الدم«)30(. ف�إذا كان الجذب الروحي يرمز 
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ل���ه بالحاج���ة �إلى الماء العذب عند �إليوت، والقناة لاآ�سنة عند في�شر كنج، ف�إن لوركا يرى »البحر 
ال�صامت«)31( الذي يحيط بالجزيرة كقوة فاعلة حقيقية، لكنه يُحرَ�سُ بما ي�صفه في عناوين �أكثر 

من ق�صيدتين بـ»الح�شد البائل« لـ منهاتن »والح�شد المقيّئ« لجزيرة كوني)32(.
مث����ال �آخر عن الر�ؤي����ة القا�صرة تجده في »البانوراما العمياء لمدين����ة نيويورك« التي ي�صف 
فيه����ا ال�شاع����ر مرة �أخرى عم����اه الح�سي والتخيّلي حين ياوج����ه البانوراما الغريب����ة. وهذا يعتبر 
�صحيح����اً، �إل����ى حد ما، في كل تج����ارب العبور الثقافي، لكن ي�شير لوركا �إل����ى �أنّ تجربة نيويورك 
تلخّ�����ص العم����ى لاأوروبي لأمريكا في مطلع الق����رن الع�شرين، العمى ال����ذي لا يمكن التغلب عليه 
باعتن����اق الهوي����ة لاأمريكية �أو برف�ضه����ا. ف�إذا كان����ت »البانوراما« ت�شير �إلى ر�ؤي����ة �شاملة، تتميز 
بالر�ؤى المحلّقة لوولت وايتمان لمنهاتن وبروكلين بردج، ف�إن ق�صيدة لوركا �شهادة على التجربة 
الم�ضلل����ة لمخطط �شارع نيويورك، وال�شاقولية الم�سيطرة لناطحات ال�سحاب وهذا ي�ضاعف من 
الف����اورق الثقافية واللغوية عنده)33(. جاء ه����ذا في ت�صويره »للبانوراما العمياء لمدينة نيويورك« 
ب�ص����ور مجزوءة تنم�سخ �إلى ف�ضاءات متك�سّرة: »الطيور ت�صبح ثيراناً/ وت�صبح �صخوراً بي�ضاء؛ 
ت�ستهجنه����م ال�سم����اء في جمع �أخ����رق« و»الحيّز ال�صغير ي�ض����ج بوحدة �وضئية مبه����رة«)34(. هذه 
ال�ص����ور، و�ص����ور جيم�س في لقائه مع �س����كان لاأبالا�ش، ت�شير �إلى �أن العم����ى الثقافي لا يت�أتى من 
النق�ص الكامل في الر�ؤية، ولا في رف�ضها، �إنما من العجز في �إدراك ما يمثله لاآخر. في مدينة 
تحج����ب ال�وضء، وتفرّق لاأفراد تظ����ل �أي لقاءات مع الغرباء عابرة ومثي����رة للقلق كثيراً، وتعطي 

الانطباع لاأعمى عند »لوركا« �شعوراً �ضمنيا حديثاً. 
م����ن جانب، كانت نظرة ل����وركا �إلى نيويورك نظرة رومان�سية تقليدي����ة، نظرة قريبة من لقاء 
جيم�����س الزراع����ي. في ق�صيدة »الفج����ر«، تجد نيويورك له����ا »�أربعة �أعمدة م����ن الوحل«)35(. في 
نيوي����ورك »المن�ص����ب وال�شجب« )Office and Denunciation(، تب����دو المدينة م�سلخ »دماء 
م�سرب����ل بالعار... الت����ي تكن�س لاآلات �إلى ال�ش��ل�الات« وفي البانوراما العمي����اء لمدينة نيويورك« 
ا�ستب����دل لوركا ال�صور الت����ي ت�ؤخذ من العالم الطبيعي، »الطي����ور« و»الفرا�شات« بم�شهد المدينة 
ال�صناعي����ة »الرماد« و»الدخان المت�صاعد«)36(. لك����ن، �إذا كانت مجموعته »�شاعر في نيويورك« 
قد مثلت هجوماً م�ستداماً على الف�ضاء الح�ضري الذي تتلوث وتف�سد فيه الطبيعة، �إلا �أنّ المدينة 
�أ�ضف����ت على �شع����ره حياة �وسريالية. ه����ذا ما تجده في »رق�ص����ة الموت« التي ت�أخ����ذ فيها الر�ؤية 
ال�شعري����ة ال�شكل الهند�سي للمدينة: »�سماء �صافي����ة مت�شذبة، متطابقة مع ذاتها، / وبقو�س قزح 
المن�س����دل بحاوف����ه الحادة على جباله����ا ال�ضبابية«)37(. هنا، الر�ؤية ح����ادة وقاطعة، لكنه يم�ضي 
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م�شي����راً �إل����ى نوع الر�ؤي����ة العمياء الدفينة داخ����ل هذه الر�ؤى الب����اردة: »الداف����ع الفطري يتناغم 
والداف����ع لاآلي، غي����ر مدركين ف����ي جنونهما لل�ض����وء لاأ�صلي«. التناغ����م الرومان�سي ف����ي الر�ؤية 
والم�شهد– الم�شاهِد والـمُ�شاهَد – يثير �إ�شكالية عجز ال�شاعر عن التعريف، �أو التنب�ؤ، بم�صدر 
ال�ض����وء. فكما يحدد ف����ي محا�ضرته »�شاعر ف����ي نيويورك« )1932( ب�أن ناطح����ات ال�سحاب في 
مدين����ة نيويورك، »معادية للغمو�����ض وتتعامى عن �أي نوع من قدرتها عل����ى اللعب، تق�صّ �ضفائر 
المط����ر وتلمع �سيوفه����ا الثلاثة �آلاف في روعة ال�ضباب اللطي����ف«)38(. »هند�سة« المدينة و»كرب« 
ال�شاع����ر يجتمعان ف����ي الر�ؤية العمياء، لتك�شفا عن وفرة بدائية ف����ي الرق�ص واللعب الطبيعيين. 
ما قدمه لوركا من �صور متك�سّرة كئيبة لا يمكن ف�صله ب�سهولة عن لاإلهام الهند�سي الذي يحفّز 
ر�ؤيت����ه لأنه، كما تعلّق كهيلين �أوبنهايمر، »في نيويورك… لا تجد ق�ضية �إيجابية تماماً، وتالياً لا 

تجد ق�ضية �سلبية تماماً. فنحن �إذاً �أمام عدد لا ب�أ�س به من �أن�صاف القوى«)39(. 
ي�ص����ف ل����وركا �أبنية نيويورك في محا�ضرته ب�شكل �أو�ضح مم����ا فعله في �سياق ق�صيدته، التي 

تظهر ك�أنّها �أعمدة من لاأ�شباح، ومع ذلك، ظلت بالن�سبة �إليه تحمل معها م�سحة �شاعرية: 
»زواي����ا وحاوف العمارة القوطية تنبعث زاخرة من قلوب الموتى والمدفونين، لكنها تتقاع�س 
ف����ي ت�سلقها نحو ال�سماء بجمال غير متجذر، ولا يك�شف عن �أي �وشق، را�ضية بغباء، وغير قادرة 
عل����ى التعالي والقه����ر، كما تفعل العمارة الروحية، المق�صد الخفي�����ض للمهند�س المعماري. فلا 

�شيء �أكثر �شاعرية ورهبة من معركة ناطحات ال�سحاب مع ال�سماوات التي تغطيها)40(.
يقارن لوركا بين الوجوه العمياء لناطحات ال�سحاب في نيويورك »الرا�ضية بغباء« مع »العمارة 
الروحية« لغرناطة، لكنه ي�صف لاأولى ب�أنها �أكثر »�شاعرية« في معركتها لل�سيطرة على ال�سماء. 
هن����ا يب����دو �أن لوركا يظه����ر تعاطفاً مع ال�شعر الحدي����ث الم�ستوحى من �أمري����كا �أكثر من تعاطفه 
م����ع الحداثة لاإ�سبانية الرومان�سي����ة المت�أخرة التي بد�أ ين�أى بنف�سه عنه����ا. فهو ي�صف ناطحات 
ال�سح����اب، م����ن ناحية، ب�أنها لي�س لها جذور روحية، ويرى فيه����ا �شيئاً ملهماً في تجاورها العنيف 
م����ع الطبيعة. فالنق�ص الحقيقي ف����ي الروحانية ولاأخلاق التي تفتقر �إليها الق�صائد م�ستمد من 
حقيق����ة �أن ناطح����ات ال�سحاب لي�ست ن�صباً تذكاري����ة له�ؤلاء العمال الذين »مات����او ودفناو« تحت 
الكت����ل الفولاذي����ة والزجاجي����ة. على الرغم م����ن �أنّ »�شاعر ف����ي نيويورك« كتبت بع����د انهيار وول 
�ستري����ت )1929( )و�ص����ف ب�أنّه رزمة م����ن نقود تالفة انزلق����ت في البح����ر()41( �إلا �أنّ الق�صائد 
تحاك����ي الق�صائد المبكرة والمبهجة لل�شاع����ر ال�شيكاغوي كارل �ساندبيرغ، في احتفائها بـ»روح« 
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المدينة، التي �أخذت �ألقها من العمال المجهولين والمن�سيين الذين بناو ناطحات ال�سحاب)42(. 
وب�ش����كل م�شاب����ه، وخلافاً لم�شه����د وول �ستريت »الفظي����ع« و»المروع«، ظل �س����كان مدينة نيويورك 
ي�ستذك����رون المدينة ف����ي عيني ل����وركا، وبخا�صة العم����ال المن�سيين والمهاجري����ن: »ال�صينيون، 

ولاأرمن والرو�س، ولاألمان« و»الدفء لاإن�ساني« لـ هارليم)43(.
م����ن لاأق�س����ام الت�سع����ة للمجوع����ة »�شاعر ف����ي نيوي����ورك، ثمة ق�سم����ان مخ�ص�ص����ان بالكامل 
للمجموع����ات العرقي����ة. الق�سم الثاني بعناون »ال�وسد«، يت�ألف من ث��ل�اث ق�صائد تركّز على حياة 
هارلي����م، بينما الق�سم التا�سع »ال�شاعر ي�صل �إلى هافانا« ي�ض����م ق�صيدة واحدة، بعناون »ال�وسد 
يرق�ص����ون على لاأنغام الكوبيّة«، وهي تمثل ال����ذروة الماتعة في مقاطع الق�صيدة بتناولها هروب 
لوركا من �أمريكا �أثناء زيارته �إلى كوبا في ربيع و�صيف عام )1930(. مع ق�صيدة »�أغنية الموت« 
ف����ي الق�سم الثالث من الق�صيدة، تقدم هذه الق�صائد تقييماً �أقل ان�شغاًال بالحياة لاأمريكية من 
ق�صائ����د المدينة لاأخرى، �إذ يتعاطف لوركا في هذه الق�صائد مع التجربة ال�وسداء التي ي�صفها 
ب�أنها التجربة »لاأكثر رقة وروحانية« التي واجهها في رحلته)44(. هذه الق�صائد لاأربع �أجمل من 
حي����ث لاإيقاع من ق�صائد المدين����ة، �إذ يحاول ربط �شغفه بالأغنية الم�ؤث����رة cante jondo في 
ق�صائده لاأندل�سية المبكرة، ب�إيقاع ونغمة مو�سيقى الجاز لاأفريقية، بالطريقة نف�سها التي طوّر 
فيه����ا �شاعر هارليم لانج�ستون هيوز �شكلًا �شعرياً بين ال�شع����ر ولاأغنية. لكن، بدلًا من الاحتفال 
بالإيقاع����ات لاإثنية، �سلطت الق�صائد ال�وضء على ال�صعوب����ات والمزالق لاأخلاقية لل�شاعر وهو 

يحاول ت�سليم نف�سه للثقافة لاأجنبية. 
�إذا كان����ت ق�صائ����د هارلي����م تمثل ما ي�سميه ديفي����د جون�ستون »بحث لوركا ع����ن مجتمع«)45(، 
فالق�صي����دة لاأول����ى من ق�س����م »ال�وسد«، بعن����اون »م�ستوي����ات ال�س����ود وجنتهم« ت�شي����ر �إلى لاآخر 
الراديكال����ي ال����ذي ي�صعب التاو�صل مع����ه ب�سهولة من خ��ل�ال العاطفة: ي�شار �إليه����م في »ال�وسد« 
دائماً بـ»هم«. فالمقطوعتان ال�شعريتان لاأولى والثانية تبد�آن بـ»هم يكرهون«، تتبعها �سل�سلة من 
ال�صور ترتبط بالثقافة القوقازية لاأمريكية: »ظلال الطير على الخد لاأبي�ض«، »�صراع ال�شم�س 
والري����ح«، »قاع����ة الثل����ج الكبيرة«، »منديل ال����وداع الدقيق«. ه����ذه ال�صور تتناق�����ض مع الجموعة 
لاأقت����م للعلامات الثقافيّ����ة: »لاأزرق المهجور، الوج����وه البليدة المترنح����ة، القمر المخادع لكلا 
القطبي����ن، وعلم جذع ال�شج����رة«. هنا، اللغة البدائي����ة ت�صف ال�وسد على �أنه����م لاآخر )»الوجوه 
البليدة« و»الجذوع« العارية( وت�شير �إلى تيار غام�ض )»لاأزرق الوهاج«( الذي لا يمكن �أن يتم �إلا 
ب�ش����كل حد�سي �أو ب�شعور مرافق. غير �أن التعبير ال����ذي ي�صف لاأمريكان لاأفارقة �أكثر قليلًا من 
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الوحو�ش، يتحفظ عليه لوركا وي�صف فيه لاأمريكيين البي�ض، عندما يقول في ق�صيدته »رق�صة 
الم����وت«: »يا �شمال �أمريكا الهمجي الوقح!/ الممتد عل����ى تخوم الثلج«. فما يقلق لوركا �أنّ �سكان 
نيوي����ورك ال�وسد �سي�ضحون »بزخمهم الفطري« من �أجل »الزخم لاآلي« للمدينة، وتالياً �سين�وسن 

»ال�وضء لاأ�سا�س« لثقافتهم)46(.
ف����ي الق�صي����دة الطويلة الثانية من هذا الق�س����م »ملك هارليم«، يتح����وّل ال�شاعر من �شخ�ص 
غري����ب ينظر �إل����ى الثقافة لاأخ����رى متبنياً ال�ص����وت العاطفي ال����ذي يتنقل بين و�ص����ف لاأحاول 
الح�ضريّ����ة �إلى ر�ؤى انت�ص����ار الم�ستقبل: »�صرخ����ة ت�شجيع له�ؤلاء الذين يرتع����دون ويبحثون«)47( 
لكن����ه �أي�ض����اً تحذي����ر تنب�ؤي ب�����أن ال�وسد في نيوي����ورك لن ي�صبح����او كالبي�ض. فمل����ك هارليم هو 
�شخ�صي����ة كرنفالي����ة تمث����ل ال�سيد الفا�س����د )العالم لاأبي�ض انقل����ب ر�أ�ساً على عق����ب( وال�سجين 
»الذلي����ل في لبا�����س الحاجب« الذي يظهر ال�شاعر تعاطفاً معه. وعل����ى الرغم من �أنّ لوركا يرجع 
�إل����ى هذا ال�شخ�ص من خلال الق�صيدة، غير �أنه ظل يخاطب �أهالي هارليم بمجموعهم )ال�وسد 
المتذمرين( ملزماً نف�سه »باجتياز الحاوجز« لت�أمين فر�صة اللقاء بهم. فاللغة هنا لغة �وسريالية 
في تنافر ال�صور وطاقة الق�صيدة على ال�اوسء، وي�ستخدم مرة �أخرى ال�صور الب�صرية ليعبّر عن 
تعاطف����ه م����ع الثقافة الم�ضطهدة التي �أُنكر عليها ريادته����ا: »ال�سلاون تم التعبير عنه بثلاث نقط 
من الحبر على النظارة ذات الزجاجة الاوحدة«. / والحب، بالوجه المتفرد المتحجر الغام�ض. 
»عل����ى م����دى العقدين وقبل العهد الذي برزت فيه حركة الحق����وق المدنية، كتب لوركا عن الحب 
للتغل����ب على قيود التراث التي تميّ����ز الثقافة لاأمريكية لاأوروبية البي�ض����اء )الح�شد لاأحمق من 
الرع����اع(. فبينما ت�شي����ر لاأداة الب�صرية »النظارة ذات الزجاجة الاوح����دة« �إلى الر�ؤية ال�ضيقة 
الت����ي حُجبت بحبر الح�ضارة، ظل الحب »الدفين« في العلاق����ات الحميمة يعطي الطاقة للتغلب 

على العاوئق العُرفية التي ظلّت قائمة في �أمريكا حتى ثلاثينيات القرن الع�شرين:
على اليمين والي�سار، وعلى الجنوب وال�شمال

يرتفع الجدار، لا يمكن �أن تجتازه الأمواج
والإبرة الم�صنوعة من الماء.

�أيها ال�سود لا تنظروا من �شقوقه
لتعثروا على القناع اللانهائي.

ابحثوا عن ال�شم�س المركزية الكبرى
تحولوا �إلى ح�شد من الأنانا�س الهام�س
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فالتح����ول الذي يمك����ن �أن يحدثه لاإح�سا�����س بالجماعة قد يعيد ال�شم�س مجازي����اً �إلى مدينة 
تفتق����ر �إلى ال�ض����وء. ومن المفارقات �أن الظلم����ة الحالكة للثقاف����ة لاأفرو�أمريكية هي التي يمكن 
�أن تزي����ل الظلمة ال�صناعية لمنهاتن. وعلى الرغم من �أن �أهالي هارليم �أنا�س ح�ضريون، �إذا ما 
تم�سكاو بـ»هم�سات« الغابة )مرددين �شعارات ماركو�س غارفي العودة �إلى �أفريقيا( التي ي�سمعها 
ال�شاعر »من خلال جذوع لاأ�شجار ومهاوي الم�صاعد«، فيمكنهم �أن ينقذوا �أنف�سهم من المنفى 

الثقافي ويعيدوا العالم الطبيعي الذي �أف�سد ب�سيرورات الحداثة. 
المع�ضل����ة لاأخلاقي����ة بالن�سبة �إلى ل����وركا هي كيف له �أن يتحدث عن ال�س����ود دون �أن يتخطى 
علاقته الثقافية بهم ك�أ�سباني يعي�ش في الخارج. ففي محا�ضرته المرفقة، ينتقل لوركا من العام 
�إل����ى الخا�ص، يتحدث عن »�صبيّة �وسداء ترك����ب دراجة«، تتبادل لوركا النظرات وعن »الراق�صة 
العاري����ة« التي لا يحدق بها من منظور النزوة، و�إنما لإعجابه بها ك�إن�سانة تتمتع »برباطة الج�أ�ش 
الت����ي عب����رت عنها بعدم الاكت����راث بمن حولها م����ن م�شاهدي����ن �أمريكيين و�أجان����ب«)48( وب�شكل 
م�شاب����ه، ف����ي محاولت����ه التغلب على اله����وة الثقافية ف����ي الق�صي����دة الثالثة من »ال�س����ود«، بعناون 
»الكني�س����ة المهج����ورة« )�أغنية الحرب العظم����ى( يتبنى ال�شاعر �صوت لاأب ال����ذي فقد ابنه في 
الح����رب، وتتفاقم الم�أ�ساة بموت �سلالته: »الر�ؤو�س ال�س����وداء للجنود الموتى«)49( فالمتحدث قد 
لا يجد عزاء �وسى لاإح�سا�س ب�أنه لو كان ابنه دبّاً »لكان قد تغلب على« التما�سيح التي تن�صب له 
كميناً. »فالق�صيدة لا تنتهي بالتدخل ال�شعري ل�شاعر �أوروبي �أبي�ض فح�سب، �إنما بتعاطف لاأمة 

ال�وسداء التي تنام وتغني في زوايا ال�اوشرع، للأب« الذي يرثي فقيده كجزء منهم. 
مرة كان عنده ولد.

ولد! ولد! ولد
كان وحيده، لأنه كان ولده!

ولده! ولده! ولده
هذا الرثاء المقد�س قد لا يقدم �أي عزاء، لكن يظهر تعاطف المجتمع الم�ضطهد والمنا�ضل 
م����ع كل فرد من �أف����راده. فكما يك�شف لوركا في محا�ضرة »نيوي����ورك«، هناك بع�ض العاوئق التي 
ل����م ي�ستط����ع تجاوزها: »هو �أي�ض����اً هنا ليقاتل... يداً بي����د �ضد الكتلة الرا�ضية ع����ن نف�سها... ولا 
�ضي����ر �إذا هُزِم����ت«)50( وعل����ى من����اول »بع�ض العم����ى« لدى جيم�س، لك����ن بنقل ال�سج����ل �إلى عالم 
م�سم����وع، يعلن ل����وركا �أنه »حيثما وجدت �أمريكيين �شقراً، ت�شعر ب�صم����م ما: النا�س الذين �أحباو 
لاأ�س����اور التي تحجب النظرة الطائ�شة«، بينما ف����ي »الحي لاأ�وسد« تجد نوعاً من التبادل ال�سريع 
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للابت�سام����ات«)51(. هذا لااحتفاء بالتبادل لاإن�ساني هو البعد لاأكثر �أخلاقية عند لوركا، ويعك�س 
تع����رف جمي�س المت�أخر على المزارع لاأندل�سي، ويتنب�أ بعم����ل الفيل�وسف �إيمانيول ليفينا�س حول 
التاو�ص����ل وجهاً لوجه مع لاآخر)52( في »نيويورك« المن�ص����ب وال�شجب »ي�شجب ال�شاعر كل من/ 
يتجاه����ل الن�صف لاآخر ويق����دم نف�سه طعاماً للأبقار«. هذا لاإح�سا�س بالت�آزر الثقافي وا�ضح في 
فرح����ه اللامحدود »بال�وسد وه����م يرق�صون على لاأنغام الكوبية« الممتع����ة حيث تمثل لاإيقاعات 
اللاتيني����ة للكوبيي����ن انعكا�س����ات ثقافية »لل�شع����ب لاأندل�سي العظي����م«)53( حين ان�ض����م لوركا �إلى 
رق�صته����م الكاجونيّ����ة احتف����اء بالثقافة الحيّ����ة، لم يكترث بالعقلاني����ة الباردة للمدين����ة بـ»�آلتها 
ال�ضخمة«... فبدلًا من انتظار رجوع »�أ�شعة ال�شم�س العقيمة« �إلى نيويورك، ت�شير هذه الق�صيدة 
لاأخي����رة �إلى النم����وذج الجمالي ولاأخلاقي لدى ل����وركا: »الق�صيدة المتيقظ����ة وال�صادقة حيث 

يعي�ش ويت�صادم الجمال والرعب وكل ما هو متناق�ض وكريه في غمرة الفرح العارم«)54(. 
كافكـا: الرجل الذي اختفى

�إذا كان����ت ق�صائ����د لوركا قد �أثاره����ا و�أف�سدها في الوق����ت ذاته طيف مدين����ة نيويورك، ف�إن 
الا�ستك�ش����اف الق�ص�ص����ي لأمريكا عن����د كافكا ظل يت�س����م ّ بالتجاذب نف�سه. فق����د انجذب كافكا 
�إل����ى فكرة �أمري����كا باعتبارها بانوراما �إبداعية في روايته التي ل����م تن�شر في حياته« الرجل الذي 
اختف����ى« )كتبت بين عام����ي 1912- 1913(، ون�شره����ا بعد وفاته ع����ام )1927( �صديقه ماك�س 
ب����رود بعن����اون »�أمريكا«. ول����و �أن كافكا لم يزر �أمريكا، �إلا �أن ثلاثة م����ن �أولاد عمومته واثنين من 
�أعمامه كاناو يعي�وشن هناك، ومعرفته الثقافية م�ستمدة من قراءته لجيم�س فينمور كوبر، وكارل 
ماي، وال�سيرة الذاتية لفرانكلين، ومارتن ت�شزلويت لديكنز، ومقالة كتبها �آرثر هولت�شر بعناون، 
»�أمري����كا الي����وم وغداً«، هاجم فيه����ا القيم الاجتماعي����ة لاأمريكية والثقاف����ة لاإعلانية على وجه 
الخ�صو�����ص. )ن�شرت في مجلة »المراجع����ة الجديدة« لاألمانية( في �آذار )1912( ومن الاو�ضح 
�أنّ �إمكان����ات تخيّ����ل �أمريكا لدى كافكا كانت قوية جداً: �إلى �أين يمك����ن �أن يذهب كارل رو�سمان؛ 
ال�شخ�صي����ة الرئي�سة لدى كافكا، ليتاورى عن �أوروبا، �وسى �أن يدخل في الحيّز الثقافي لأمريكا؟ 
بالن�سب����ة �إل����ى كافكا، لخّ�صت �أمريكا له �أ�س����و�أ تجاوزات في الت�صنيع ال�شام����ل حيث �أدّت �أنظمة 
الم�صان����ع العقلانية لفريدريك تيلور �إل����ى �إق�صاء الزخم الثقافي و�إلغاء الحرية الفردية. علاوة 
عل����ى ذلك، وكما يدعي مايكل لووي، ف�إن عداء كاف����كا »لاأخلاقي والديني« لـ»التقدم« ال�صناعي 
والر�أ�سمالي يرافق����ه.... حنين �إلى المجتمع التقليدي والمجتم����ع الع�وضي، النموذج المجتمعي 
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غي����ر ممك����ن فيما تخيله في �ش����اورع نيويورك »المزدحم����ة«)55(. ي�شير م����ارك �أندر�وسن �إلى عدد 
م����ن لاأخط����اء المثيرة للاهتمام في رواية »�أمريكا« التي لا يمك����ن تف�سيرها بعيداً عن الاختلاف 
الجن�س����ي والثقافي لكاف����كا، وافتقاره المعرفة المبا�ش����رة بهذا البلد. على �سبي����ل المثال، تمثال 
الحري����ة يم�س����ك ال�سيف بدلًا من ال�شُعل����ة؛ ويدفع رو�سمان لدى و�صوله �إل����ى المدينة الباوند بدلًا 
م����ن ال����دولار ثمن وجبة الطعام؛ كما �أن ال�سارد يرف�ض رف�ضاً قاطعاً ت�سمية �أي �شارع معروف، �أو 
بن����اء، �أو م�شهد �سياحي ف����ي المدينة ي�سمح لقرائه �أن يميّزوا، ويج����دوا �أنف�سهم في الحيّز الذي 
يجتازه كارل رو�سمان)56(. لهذه لاأ�سباب، وعلى الرغم من معرفته المحدودة ب�أمريكا، يمكن �أن 
نرى كاف����كا ي�ستك�شف لاإمكانات الرمزية والثقافية للأوروبي ال�س����اذج في الخارج بغية الو�صول 

�إلى نهايات جمالية مدرو�سة للغاية.
يب���دو �أن رواي���ة كافكا المكتوبة من قلب �أوروبا بعيدة كل البعد عن تجارب لوركا المبا�شرة في 
نيوي���ورك، لكنها مع ذل���ك تعر�ض �أوجه ت�شابه مثيرة على �صعي���د لاأ�سلوب والم�ضمون. فالعملان 
»�شاعر في نيويورك« للوركا و»�أمريكا« لكافكا يمكن مقارنتهما ب�أربع ق�ضايا رئي�سة. �أولًا، المخطط 
الرئي�س لرواية كافكا ي�سرد ق�صة �شقيقين، �أحدهما ي�سافر �إلى �أمريكا، بينما يبقى لاآخر حبي�س 
ال�سج���ن لاأوروبي، وهذه �إ�شارة �إلى اهتمام كافكا با�ستك�ش���اف المنفى الثقافي. فالرواية تعر�ض 
ر�ؤية مزدوجة لحياة المهاجرين في مطلع القرن الع�شرين التي تعك�س الق�ص الذي يوثق الهجرات 
الحقيقي���ة لليه���ود لاأوروبيين �إل���ى �أمريكا، مثل »�أر����ض الميعاد« لـماري �آنت���ن )1912( و»�صحوة 
النوم« لهنري روث )1934( من خلال جمع مزيج من الجذور لاأوروبية ولاأحلام لاأمريكية التي 
ت���اوزي كروب لوركا المعماري���ة. ثانياً، في حين �شعر باوند و�إلي���وت لاأمريكيان المنفيان »�شاحبا 
الوج���ه« �أنهما ف���ي وطنهما كانا �أكثر انغما�ساً بالثقافة لاأوروبي���ة الراقية من منفاهما في �أوروبا، 
وا�ستمتع همنغاوي و�شتاين بتخفيف القيود لاأخلاقية في باري�س، تظل المجموعة ال�شعرية للوركا، 
ورواي���ة كافكا غير المكتمل���ة، �شاهدتين على الارتباك الذي �أح�س ب���ه الكثير من لاأوروبيين لدى 
ماوجه���ة لاأمرك���ة المت�سارع���ة. هذا البعد يبدو جلي���اً في �شكل عمل كل منهم���ا. وعلى الرغم من 
�أن »�شاع���ر ف���ي نيويورك« يقدّم ن�سجاً م���ن الخيوط المو�وضعي���ة، �إلا �أن الق�صائد لا ت�شكل �سياقاً 
�سردياً على هذا النحو، مما ي�شير �إلى تجربة الان�سلاخ. وبالمثل ظلت »�أمريكا« رواية غير مكتملة، 
ي�ص���ارع فيه���ا كافكا من بداياتها لاأول���ى ليتخلى عنها فيما بعد. ه���ذه الق�ص�ص المتك�سرة تكمل 
على �صعيد ال�شكل الر�ؤية غير المكتملة وال�ضبابية للكتّاب عند ماوجهتهم عظمة مدينة نيويورك. 
ثالث���اً، اتخذت ال�شخ�صي���ة الرئي�سة في رواية كافكا، وال�شخ�صية ال�شعرية لدى لوركا دور لاأبرياء 
ف���ي الخ���ارج. وعلى الرغم من �أنّ �أياً من الكاتبين لم يكن �ساخ���راً يرتقي �إلى منزلة ال�سارد لدى 
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م���ارك توين، �أو هنري جيم����س، في رواية »لاأبرياء في الخ���ارج« )1869( و»لاأمريكي« )1877( 
عل���ى التاول���ي، اللذي���ن �أظهرا عي���وب �شخ�صياتهم لاأمريكي���ة الرئي�سة، وق�صر النظ���ر لاأوروبي 
لديه���م بتركيزهم على ال�سذاج���ة الثقافية والحماق���ة البريئة، عر�ض لوركا وكاف���كا �شخو�صهما 
ك�أوعي���ة للتنوع الثقافي. قبل رحلته �إلى نيويورك اقت�صرت تجارب الحداثة عند لوركا على حياته 
الجامعية في مدريد مع لوي�س بونيول، وقراءاته لبيانات بريتون ال�وسريالية، في حين يعك�س عمل 
كافكا القوة الكاملة لأوروبا التي تنوء تحت النمو ال�صناعي، والبيروقراطي والح�ضري، كما يعك�س 
مزي���داً من الم�شاعر ال�شخ�صية للا�ضطه���اد العرقي ولاأ�سري. وعلى الرغم من اختلاف ال�سيرة 
الذاتي���ة للكاتبين، �إلا �أنهما يمث�ل�ان الت�أثيرات المذهلة لأمريكا بن�شرهم���ا التقنيات ال�وسريالية. 
م���ع ذلك، يرى ماك�س برود اللهجة المهللة لبع�ض ق�صائد ل���وركا، وا�ستعداد كافكا الاعتراف ب�أن 
»�أمريكا« كانت �أكثر تفا�ؤلًا »و�أخف مزاجاً« من كتاباته لاأخرى)57(. �أخيراً، يعر�ض عمل كل منهما 
ن�شاط���اً جن�سياً م�ضطرب���اً يتجلى من خلال �سل�سلة من اللقاءات الايرو�سي���ة المثيرة في »�أمريكا« 
)ما يدع���وه الناقد فريدرك كارل الن�ش���اط الجن�سي غير الموجه( والتج���ارب الليبيدية النازحة 

لق�صائد لوركا في نيويورك)58(.
تبد�أ رواية »�أمريكا« بدخول البطل كارل رو�سمان ميناء مدينة نيويورك على الباخرة لاألمانية، 
مجب���راً على مغ���ادرة �أوروبا بعد �أن �أغرته خادم���ة �شابة و�أنجبت له طف�ل�اً. فالمزيج المعقد من 
ال�سذاج���ة – الب���ريء الذي �أغوت���ه خادمة والدي���ه – والتجرب���ة الجن�سية تجتمع���ان لتجعلا من 
رو�سم���ان �شخ�صية غام�ضة وغي���ر م�ستقرة على متن ال�سفينة، يبحث عن ممتلكاته المفقودة التي 
�أخ���ذت جانباً مهماً في الف�صل لاأول »الوقاد«، فمظلته )تمث���ل القدرة الذكورية( و�أمتعتة )ترمز 
�إل���ى هويتة ال�شخ�صية(. عند م�شاهدت���ه ميناء نيويورك »انهمر �ض���وء ال�شم�س على نحو مفاجئ 
لي�ضيء تمثال الحرية، لهذا فقد �شاهده في �ألق جديد، و�إن كان قد �شاهده منذ فترة بعيدة«)59(. 
ي�شي���ر مزي���ج لاألفة والخب���رة العذرية �إلى وجود توت���ر داخل نف�سية كارل التي ت���م �إ�سقاطها على 
الموقع لاأ�سطوري لجزيرة الحرية: »ارتفعت اليد التي تحمل ال�سيف وك�أنما امتدت لتوها، وهبَّت 
عل���ى التمثال ري���اح �سماوية ماوتية«)60(. »فجمي���ع المخاوف ال�شخ�صي���ة والجن�سية لكارل ظهرت 
ب�ص���ورة التهدي���د، لكن على الرغم م���ن ذلك، تمثال �شام���خ، يحمل �سيفاً بدلًا م���ن ال�شُعلة: رمز 
لتهديد ال�سلطة �أكثر من الوعد بالحرية. رده اللفظي الوحيد على الم�شهد هو قوله »مرتفع جداً!«، 
ال���ذي عل���ى الرغم من عدم كفايته لكنه ي�شير �إلى زاوية ر�ؤية عالي���ة. تجلت روعة الم�شهد بتدفق 
»ح�شد الحمالين« الذين دفعاو كارل باتجاه مر�سى الباخرة حيث بدا ك�أنه على و�شك ال�سقوط)61(. 
عل����ى الرغم مما ادعاه كارل ب�أنه »م�ستعد تماماً« للذهاب �إلى ال�شاطئ و�إلقاء خطوته لاأولى 
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على التراب لاأمريكي، �إلا �أنه ذُهل لدى نزوله من الباخرة بعد �أن عرف �أنه قد ترك مظلته »�أ�سفل 
الباخ����رة«. هنا يُاوجَ����ه القارئ ب�شاقولية الر�ؤية المناق�ضة للنزول �إل����ى �أ�سفل الباخرة )»ال�سطح 
ال�سفلي«( لأخذ مظلته. وبدلًا من �أن ي�صف �أي م�شهد بانورامي لمنهاتن )تذكر �أن معرفة كافكا 
بالمدين����ة كانت مح����دودة(، ي�صف ال�سارد الم�شهد الكافكائ����ي الجغرافي والنف�سي المتميز – « 
تك����رار ع����دد لا ح�صر له من الدرج، ممرات بمنعطفات لا ح�ص����ر لها »�أ�ضاع نف�سه فيها كاملًا«- 
الذي نتج عنه ت�أخر الو�صول الفعلي لكارل في الرواية »�أمريكا« حتى نهاية الف�صل لاأول، عندما 
يلتق����ي »وقاد« الباخرة، ويلتقي بعم����ه يعقوب)62(. هذا الو�صف المفتوح يو�ضح »الانطباع لاأعمى« 
ال����ذي يعاني منه كارل نتيجة مخاوف����ه ال�شخ�صية ولاإثنية منذ اللحظة الت����ي �شاهد فيها �أيقونة 
الا�ستق��ل�ال والحري����ة لاأمريكية. الانطباع لاأولي لكارل عن مدين����ة نيويورك لا يختلف كثيراً عن 
الم�شه����د الداخل����ي للمدينة الذي وجدت فيه ال�شخ�صيات الروائية ذاته����ا لدى كافكا في رواياته 
لاأخرى: مثل جريجور �سامبا في »الم�سخ« )1915( وجوزيف ك. في »المحاكمة« )1925(. كما 
�أنّ ف�ش����ل التخيّ����ل عند كارل ر�سم عل����ى ال�صعيد المكاني بطرق غام�ض����ة لباخرة المحيط، وكان 

بمثابة النظير الرمزي لاأفقي ل�شاقولية المدينة �أمامه)63(. 
ويُ�شجع القارئ على تف�سير حركات رو�سمان في الباخرة ب�أنّها �إ�شارة �إلى م�شاعر التيه وال�ضياع 
ل���دى ماوجهته الثقافة الجديدة. لكن يمكن النظر �إليها �أي�ضاً كا�ستراتيجية عفوية مبتكرة، ياوجه 
بها ت�وشي�ش ظروفه المتغيرة، لدى قيامه بالكثير من اللقاءات ال�شخ�صية والتنقلات المكانية داخل 
الباخ���رة. هذا الم�شه���د من الف�صل لاأول يدعم ق���راءة مايكل لووي لـ»�أمري���كا« كرواية »م�سيحيّة 
�سلبي���ة« و»فو�وضي���ة �سلبية« نحو ق���راءة �أكثر �إيجابي���ة)64(. يرى ل���ووي �أنّ الرواية تق���دّم بب�ساطة، 
»انتق���اداً لهذا العالم المف���رغ تماماً من الحرية« مع لاإ�شارة �إل���ى لاإيجابية »التي تكمن خلف هذا 
العالم..... الغائب ب�شكل كامل«)65(. وعلى الرغم من �أن الرواية لا تقدّم لنا �أي عزاء ميتافيزيقي، 
لكن يمكن قراءتها على �أنها محاولة لا�ستك�شاف لاآثار لاأخلاقية الممكنة التي ي�ؤكد كارل رو�سمان 
م���ن خلالها عل���ى النق�ص لاأخلاقي العام ف���ي �أمريكا. بعبارة �أخرى، �إذا قر�أن���ا الرواية على �أنها 
تتن���اول قليلًا من النقد ال�سيا�س���ي للر�أ�سمالية لاأمريكية وكثيراً من ا�ستك�شاف الفو�ضى لاأخلاقية 
م���ن حيث �أنها تري���اق لقوى التحديث التي تج���رّد لاإن�سان من �إن�سانيته، عندئ���ذ يمكن النظر �إلى 

»�أمريكا« �إلى جانب ق�صائد لوركا في نيويورك على �أنّها عمل تحفزه لاأنظمة التي ينتقدها. 
الف�ص���ل الثان���ي من الرواية ه���و الف�صل الوحي���د الذي تق���ع �أحداثه داخل مدين���ة نيويورك، 
فالف�ص���ول اللاحق���ة تبتع���د ع���ن العا�صمة الح�ضري���ة بدوائر ت���زداد ات�ساع���اً. وخلاف���اً لو�صول 
المهاجري���ن لاأوروبيي���ن الفق���راء لاآخرين �إلى نيوي���ورك الذين يتوجب عليه���م التعلم من خلال 
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»التجرب���ة القا�سية«، يق���ع كارل تحت رعاية عمه، و�سرعان ما »يعتاد عل���ى ظروفه الجديدة«)66(. 
وعل���ى الرغ���م من �أن تجاربه الب�صرية لاأولى جاءت من الو�ضع لاآمن ل�شقته، لكن يبدو �أن هناك 
غ�ش���اء نفوذاً بي���ن الداخل والخارج وهذا ما ي�ضع كارل كمجرّب ح���دودي. علاوة على ذلك، بدلًا 
م���ن �أن تعطي���ه »موقعاً متميزاً«، �سمحت له �شرفته هنا �أن ي�شاهد �أكثر من �شارع، »�شاهد« التدفق 
الم�ستم���ر لحرك���ة المرور. حياة النا����س في ال�اوشرع اخت�ص���رت �إلى حركة جزيئ���ات �صغيرة في 
منظوم���ة ما، »وقد بُهر« بازدحام المرور ال���ذي لا ينقطع »وكان �أ�شبه ب�سطح زجاجي على امتداد 
ال�شارع يتحطم بعنف، ويتحول �إلى �أجزاء في كل لحظة«)67( �صدمة المدينة وعنفها تعك�س الو�صف 
ال�شاعري للوركا، وهنا »ال�سيل من ال�وضء« يعطي كارل و�وضحاً �أكثر بقليل من الظلمة والم�ستنقع 
الذي واجهه لوركا. يحذره عمه من �أنّ هذه الانطباعات لاأولية »لا يمكن الاعتماد عليها« وبما �أنّه 
مهاج���ر �أوروبي يعي ما يجري هن���ا فقد غ�ضب من كارل حين �شاهده محدقاً في المدينة، و�أدرك 

�أن الت�وشي�ش الذي ي�صيب ابن �أخيه لا يمكن ماوجهته ب�صرياً و�سي�ؤدي فقط �إلى «انهياره«.
يهت����م مارك �أندر�وسن ب�ش����كل خا�ص بالطريقة التي تم فيها ت�صوي����ر حركة المرور في رواية 
»�أمري����كا« التي ه����ي »اقت�صاد م�وش�ش« بقدر ما ه����ي حالة تبادلية: بدءاً م����ن تجربة كارل لاأولى 
م����ع حركة المرور في ال�شارع التي تغّير »اتجاهها في كل لحظ����ة«، �إلى التبادل الم�وش�ش للأفكار 
لاأمريكية ولاأوروبية، �إلى حركة الم�صاعد في عمله م�ؤخراً كعامل م�صعد في هوتيل �أوك�سيدنت، 
وكم����ا ي�ساج����ل �أندر�وسن، و�صولًا �إلى »نقل« �أو »تجارة الجن�����س«)68(. وكما هو حال لوركا، لا يمكن 
تحدي����د الر�ؤية عند كافكا في نقطة ثابتة، �إنما ت�أتي ك�سل�سلة من لاأحا�سي�س في حركة دائمة)69( 
بهذه الر�ؤية، �إذا كانت المدينة الحديثة قد وفّرت للفنان »م�سرحاً لأدائه الم�سرحي«، »فالمدينة 
الكبيرة، عندئذ كحيّز، نزع منه �شخو�صه« يت�سم «بحركة المرور التي فيه«، وتالياً، هناك الحادث 
الم����روري العار�����ض وبمح�ض الم�صادفة، و�سيك����ون هناك الموت... هي ر�ؤي����ة ب�صرية مزدوجة، 
نظر من خلالها كافكا في ن�صو�صه المبكرة �إلى العالم الحديث«)70(. بهذا تقدّم رواية »�أمريكا« 
الر�ؤية المزدوجة ذاتها لمدينة نيويورك التي قدمها لوركا في »�شاعر من نيويورك«: فيما تلخ�ص 
لاأنظمة اللا�شخ�صية للمدينة وم�شكلة »الحادث« العر�ضي حالة الحياة الح�ضرية الحديثة، ف�إن 
الدراماتيكي����ة الزائ����دة فيها توفر جذباً جمالي����اً لأولئك الذين يمكنهم الانخ����راط في البيئة مع 

الحماية الكافية لمنع �ضياعهم فيها بالكامل)71(.
بمراجع����ة النظ����رة لاأول����ى لحركة المرور عن����د كارل وهو يط����ل من �شرفته، نج����د �أن رحلته 
لاأمريكية لم تكن رحلة باتجاه واحد. وعلى الرغم من ال�سفر خارج المدينة، من متاهات منزل 
ال�سي����د بولاندر في الريف خارج مدينة نيويورك، �إلى رحلته لاأخيرة في القطار �إلى �أوكلاهوما، 
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وتجربت����ه داخل �سفينة المحيط. فرحلته ت�شردية في تجاولها، وغير ثابتة في �أهدافها)72( ف�أحد 
لاأ�سب����اب الرئي�سة الت����ي جعلت منفى كارل في �أمريكا منفى غريباً جداً هو اعتقاده »ب�أنه لم يعد 
له وطن«. )ت�ضاعف هذا لاحقاً عندما �أ�ضاع ال�صورة الوحيدة لاولديه( وتالياً، قد لا تجد نقطة 
ثابتة ت�ستطيع منها قيا�س الم�سافة �أو الاتجاه)73(. بعد �أن ركله عمه لع�صيانه لاأوامر »وبمغادرته 
من����زل ال�سي����د بولندر الريفي« ل����م يعد كارل بمق����دوره معرفة الاتج����اه الذي يو�صل����ه �إلى مدينة 
نيوي����ورك، لأن����ه لم ينتبه �إلى المعالم التي يمكن �أن تكون مفيدة له لاآن«)74(. ف�أحد الدرو�س التي 
تعلمها في الباخرة �أنّ المكان والاتجاه لا يمكن تحديده بدقة، وب�سبب هذه المع�ضلة التي تاوجهه 

اختار »وجهة و�شرع ي�سير في الطريق«.
�إن كان م����ن ه����دف لرحل����ة كارل غير هدفه ف����ي �إيجاد العم����ل والطعام والملج�����أ، ف�إن قدره 
م�ساعدة لاآخرين. وعلى الرغم من �إدراكه المبكر �أنّ التعاطف في »هذا البلد �شيء لا �أمل فيه«، 
�إلا �أنّ����ه ت�أرج����ح بين الا�ستجابة بح�سا�سية للآخرين وبين تعزيز احترام الذات عندما لا يقابل �إلا 
بالقلي����ل منها. فمث��ل�اً، زار كارل منزل ال�سيد بولاندر الريفي �إر�ض����اء لم�ضيفه، لكنه �أثار غ�ضب 
عمه، وعن����د لقائه اثنِين من المهاجرين )لاإيرلندي الك�س����ول روبن�وسن والفرن�سي العنيف ديلا 
مارت�����ش( في رحلت����ه بعيداً عن نيويورك، يعر�����ض كارل �صداقتهما بلا �ش����روط، لكن �سرعان ما 
يُ�س����رق ويعاملانه ب����ازدراء فيما بعد. ولو �أنَّ هذا يمكن تف�سيره م����ن ناحية كدلالة على ال�سذاجة 
الفكرية، وعقدة الا�ضطهاد التي تطارد كثيراً من �شخ�صيات كافكا الرئي�سة. بالن�سبة �إلى كارل، 
التعاطف ا�ستجابة �أخلاقية، وقد برهن عليه لاحقاً، عندما عمل كعامل م�صعد، �ضحى ببق�شي�شه 
كي ي�ساعد روبن�وسن الذي ظهر مرة �أخرى مخموراً ويحتاج �إلى راحة. ولأنه ترك خدمة الم�صعد 
م�ؤقت����اً لي�ساعد لاإيرلن����دي فقد طرده رئي�س����ه الم�ستبد من عمله واتهم بالت�ص����رف »بلا تفكير« 
لي����زداد لاأمر �س����وءاً)75( بهذا، تُ�ضاع����ف مع�ضلة كارل لاأزم����ة الحديثة في لاأخ��ل�اق، مع ات�ساع 
الفج����وة بين النيّة لاأخلاقية ونتائ����ج الت�صرف. وفيما تروي ق�صائد ل����وركا في نيويورك تجاوله 
الفردي الذي يتمتع فيه بحريته لياوجه الثقافة لاأفرو�أمريكية بخيال خ�صب، تعي�ش ال�شخ�صيات 
الرئي�س����ة لكافكا في عالم ت�صطدم فيه دائماً ب�أ�شكال �سلطوية �أو �أنظمة تقو�ض القدرة الفردية. 
فق����ط عندما منح كارل »حياة كريمة« بالتحاقه بم�سرح الطبيعة في �أوكلاهوما، المكان المفتوح 
ل����كل �شخ�ص، والمهنة فيه لي�ست ذات �أهمية )على الرغم من وجود درجات للعمل(، دخل كارل 
الف�ضاء الرمزي الذي �سمح له التعرف �إلى الثقافة لاأخرى دون التهديد بالا�ضطهاد)76(. ولو �أنّ 
الرحل����ة التي قام بها كارل بالقط����ار �إلى �أوكلاهوما تحمل في النهاية �أهدافاً معينة )جل�س قرب 
الناف����ذة م�ستمتعاً بالمناظر الت����ي �شاهدها( ولأن الرواية لم تكتمل، يبقى �أحدنا يت�ساءل �إن كان 
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�سيج����د ف����ي نهاية المطاف �شيئاً من التوج����ه لاأخلاقي، وبعبارة ماك�س ب����رود، »يكت�شف حريته، 
وحتى منزله القديم ثانية، و�أبويه، ك�أنما ب�شيء من ال�سحر ال�سماوي«)77(. 

كم����ا انتق����ل لوركا �إلى فعل الت�ضحي����ة بالنف�س ال�شعرية في ق�صائد هارلي����م، جاء كارل �أي�ضاً 
ليتعاط����ف مع م����ن هو �أدنى منزل����ة. اللقب الذي �أطلق علي����ه عند التحاقه بالم�س����رح الجاول هو 
»الزنج����ي« )الا�س����م الذي �أطلق عليه عندما عمل في فندق اك�سدن����ت كعامل م�صعد( الذي، و�إن 
�أ�س����ف فيم����ا بعد لعدم ا�ستخ����دام ا�سمه الحقيقي، �إنم����ا و�ضعه جنباً �إلى جنب م����ع ال�شخ�صيات 
»المحروم����ة« لاأخرى التي ترغب المجموعة الم�سرحية في توظيفها. هذا لا يعني �أن كارل خرج 
م����ن الرواي����ة كبطل �أخلاقي ب����كل ما في الكلمة من معن����ى، لكن �صراعه للت�ص����رف ب�شكل �أدائي 
نياب����ة ع����ن لاآخر، والتعاطف معه ي�شير �إلى �ضمير �أخلاقي يجاه����د ليثبت ذاته في بيئة معادية. 
معرف����ة كارل ب�أمريكا تت�وشه من وقت �إلى �آخ����ر، �إما بمزيد من ال�وضء �أو بقليل منه: تحت هذين 
الظرفي����ن �أ�صب����ح »العمى« عن����ده ا�ستعارة عنً عج����زه ا�ستيعاب الثقافة التي تنك����ر هويته دائماً، 
ع����دا عن هجرت����ة التي كانت لا قيمة لها. يب����دو �أنّه فقط ب�إ�شغال مكان����ة متاو�ضعة داخل النظام 
الثقاف����ي لاأمريك����ي- »الزنجي« – يمك����ن �أن ي�شرع كارل بالتغلب على ه����ذه الب�صريات القطبية 
و�إعادة ت�شكيل هويته. على هذا ال�صعيد، عندما �أعلن كافكا ب�أن الكتابة الق�ص�صية ت�شبه الكتابة 
وه����و »مغم�����ض العينِن«، ف�����إن هذا رف�ض على لاأق����ل »للر�ؤية« ورغبة زائدة ف����ي �إ�سقاط الظروف 
النف�سي����ة كونه لاآخر )مع ذلك تحمل �شخ�صياته الرئي�س����ة ت�شابهاً كبيراً له()78( وب�شكل م�شابه، 
ي�ؤك����د لوركا دائماً �أن����ه لا يعرف �إلا القليل عن هذا العالم )لا �أدرك �شيئ����اً �إلا ب�شق النف�س( لكنه 
ي�ص����رّ على �أنّه »�وسف يدع����م دائماً �أولئك الذين لا يملكون �شيئ����اً« ويحتفظ بالأمل في الح�صول 
عل����ى تعوي�����ض »يجب �أن ينزل ال�وضء م����ن لاأعلى«)79(. في هذا اللقاء بال����ذات يتابع لوركا و�صف 
نف�س����ه ب�أنّ����ه �أوروبي مثقف من الطبق����ة الو�سطى، لكن يعتقد �أنه لا يمك����ن م�سح الحدود الملتهبة 
بي����ن الاوفدين وال�سكان لاأ�صليين �إلا بتطبيق مبد�أ »العدالة للجميع«: لي�س من خلال الا�ست�سلام 
للثقاف����ة المهيمن����ة، �أو عن طريق المراقب »ال����ذي يمتلك« ف�ضاء لاآخر، �إنم����ا من خلال الرغبة 
المتبادل����ة ف����ي ر�ؤي����ة موقف كل منهم����ا لاآخر. فلا »�شاعر ف����ي نيويورك« ولا« �أمري����كا« ثمار هذه 
العدالة، �أو نوع التربية الثقافية التي ت�ستلزمها، لكن با�ستعرا�ض ا�ستعارات الر�ؤية والعمى، ف�إنها 
ت�شير �إلى �أنّ في �أر�ض الفر�ص لاأ�سطورية )ت�ستخدم نيويورك كناية عن �أمريكا( يمكن �أن يقدم 

»بع�ض العمى« �إما لعنة للر�ؤية المحدودة،�أو فر�صة لأن يغلق �أحدنا عينيه ويتخيل لاآخر.
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مرع��ي �سام��ي  د. 

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

الإمارة المردا�سية في حلب
)415-473هـ/ 1024-1080م(

لي����س م���ن �ش���ك ف���ي �أن ع�صر حك���م الإم���ارة المردا�سية ف���ي حل���ب كان بمنزلة وم����ضة �ضوء في 
تاريخه���ا وتاري���خ �شم���ال با�ل�د ال�ش���ام، ولمح���ة 
ازدهار في واقعها، وجاء قيامها بعد هجرة بني 
كلاب الكبي���رة �إلى بلاد ال�ش���ام في الثلث الأول 
من القرن الرابع الهجري/ العا�شر الميلادي، 
فل���م يم�ض��� عل���ى و�صوله���م قراب���ة مئ���ة ع���ام 
حت���ى ا�ستطاع���وا ت�أ�سي����س �إمارته���م هناك، وقد 
حر����صوا عل���ى حف���ظ ا�ستقلاله���ا، وتجنّ���ب �أيَّ 
���لٍ في �ش�ؤونه���ا، �أو فر�ض نوعٍ من الو�صاية  تدخُّ
عليه���ا، وخا����ضوا في �سبيل ذل���ك حروباً �ضاريةً 
والخلاف���ة  البيزنطي���ة،  الإمبراطوري���ة  ����ضد 
الفاطمي���ة، والدول���ة ال�سلجوقي���ة. وق���د �شغف 

�أمرا�ؤها بال�شعر، وعقد مجال�س ال�سمر والأدب، فكانوا ي�ستمتعون بمدح ال�شعراء، ويزهون بمنحهم 
الهبات والأعطيات. 
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 ن�سب بني مردا�س

ينت�س����ب بن����و مردا�س �إلى قبيلة بني كلاب، وبنو كلاب بط����ن من ربيعة بن عامر بن �صع�صعة 
الت����ي تعود بن�سبه����ا �إلى القبائل القي�سية العدنانية، وكانت قبيلة كلاب قبيل قيام لاإ�سلام واحدةً 
م����ن �أكبر قبائل �شب����ه الجزيرة العربية و�أ�شهره����ا، وكانت منازلها في جه����ات المدينة المنورة، 
وق����د �شاركت قبيلة كلاب في الفتوحات لاإ�سلامية لبلاد ال�شام، وا�ستقرت في لاأجزاء ال�شمالية 
منه����ا، وبد�أت ت�شغ����ل دوراً مهماً ج����داً في لاأحداث ال�سيا�سي����ة فيها منذ الق����رن لاأول الهجري، 
وم����ع مطلع الق����رن الرابع الهجري تدفقت موجةٌ بدويّةٌ جديدةٌ �إل����ى �شمال بلاد ال�شام والجزيرة 
حمل����ت معها مجموعةً م����ن قبائل عامر بن �صع�صع����ة، ومنها: خفاجة، وعقي����ل، ونُمير، وقُ�شير، 
وكِلاب، وا�ستق����رّت كلٌّ منه����ا بمنطقةٍ خا�صةٍ به����ا، و�أخذت ت�شغل دورها �إل����ى جانب بقية الفروع 
����ةِ، وقد حدد ابن العديم تاريخ قدوم الدّفعة الجديدة من بني كلاب �إلى بلاد ال�شام �سنة  القي�سيَّ
)325ه����ـ/ 937م(، ويب����دو �أن ا�ستعمال محمد بن طغج لاإخ�شي����د رجلًا من بني كلاب يدعى �أبا 
العبا�س �أحمد بن �سعيد بن العبا�س الكلابي والياً على حلب، قد �شجع بني كلاب على النزوح �إلى 
ال�شمال، ف�شدّوا الرحال �إلى هناك، وفي ذلك قال ابن العديم: »وفي ولاية �أبي العبا�س الكلابي، 
وردت بنوكلاب �إلى ال�شام من �أر�ض نجد، و�أغارت على معرّة النعمان، فخرج �إليهم والي المعرة 
معاذ بن �سعيد بجنده، وتبعهم �إلى البراغيثي، فعطفاو عليه و�أ�سروه و�أكثر جنده... فخرج �إليهم 
�أب����و العبا�����س �أحمد بن �سعيد الكلاب����ي والي حلب، فخلّ�صه منه����م، وكان ورودهم في �سنة خم�س 
وع�شرين وثلاثمئة«)1(، وقد ا�ستقر بنو كلاب �إلى جانب �أبناء عمومتهم في منطقة حلب، ما جعل 
ع����دد قبيلة كلاب كبيراً جداً، ومنذئ����ذ �أخذت ت�شارك ب�شكلٍ كبيرٍ في �أحداث �شمال بلاد ال�شام، 
و�أ�سف����رت م�شاركتها ع����ن �إقامة �إمارةٍ لهم في حلب، وتولّى ذلك بن����و مردا�س الذين تاورثاو تلك 

لاإمارة �أكثر من ن�صف قرن من الزمن.
ويُ����روى �أن بن����ي كلاب كانت من القوى الت����ي �ساعدت �سيف الدولة الحمدان����ي في ال�سيطرة 
عل����ى حلب ف����ي �سنة )333ه����ـ/ 944م(، و�إقامة الدول����ة الحمدانية فيها، وبعده����ا �صاروا حلفاء 
ل����ه �ض����د �أعدائ����ه، و�صاروا ركناً ف����ي جي�شه، ولك����ن حالة ال�صف����اء بينهما لم ت����دم طويلًا ب�سبب 
ن�شاطه����م المتزاي����د من جهة، وب�سبب التقارب بين �سيف الدول����ة وبني كلب من جهة �أخرى، مما 
�أث����ار امتعا�ض بن����ي كلاب،فعمدوا �إلى �إثارة القلاق����ل والا�ضطرابات، ما دف����ع لاأمير الحمداني 
لمحاربتهم وت�أديبهم مرات متع����ددة، فعادوا �إلى الطاعة الحمدانية، والتزماو الهدوء، و�شاركاو 

ببع�ض رجالاتهم في حروب �سيف الدولة مع البيزنطيين)2(.
وا�صل بنو كلاب ن�شاطهم في المنطقة في عهد خلفاء �سيف الدولة، وزاد واطرد في الن�صف 
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الثان����ي من القرن الرابع الهجري، وذل����ك بعد �أن زالت �سطوة �سيف الدولة عنهم، وتخلّ�صاو من 
ربق����ة التّبعي����ة له، ولكن م����ن لاأهمية التّ�أكي����د �أن �أغلب البطون الكلابية �آن����ذاك التزمت �سيا�سة 
الانحي����از �إلى لاإمارة الحمداني����ة، فقد �آزروا �سعد الدولة الحمداني لا�ست����رداد �إمارته الم�سلوبة 
م����ن قبل الحاجب قرغويه وبكجور، فكاف�أه����م بمنحهم لاإقطاع المعروف بالحم�صي، وفيما بعد 

�سانده بع�ضهم في �صراعه �ضد بكجور �سنة )381هـ/ 991م()3(.
ولـمّ���ا توفي �سعد الدولة، خلفه ابنه �أبو الف�ضائل �سعيد الدولة )381-392هـ/ 991-1002م( 
ال���ذي تولّ���ى تحت و�صاية ل�ؤل����ؤ ال�سيفي، وفي �أيام���ه ازدادت لاإمارة الحمداني���ة �ضعفاً، وازدادت 
لاأخطار المحدقة بها، فتعر�ضت حلب لهجمات الجي�ش الفاطمي، وح�صاره ثلاث مرات متتالية، 
فانحاز بنو كلاب �إلى جانب القاوت الفاطمية المحا�صرة لحلب)4(، وحارباو معها �ضد البيزنطيين 
لـمّ���ا هاجماو �أفامية �سن���ة )388هـ/ 998م(، و�ألحق���او بم�ساعدتهم الهزيم���ة ال�ساحقة بالقاوت 
البيزنطية، وعلى الرغم من توقيع اتفاقية �صلح بين الخلافة الفاطمية ولاإمبراطورية البيزنطية 
في �سنة )390هـ/ 1001م( مدة ع�شر �سناوت، لم يتوقّف ن�شاط بني كلاب �ضد البيزنطيين، فقد 
ان�ضم���او �إلى لاأ�صفر التغلب���ي الذي �أعلن الجهاد �ضد البيزنطيين ف���ي �سنة )395هـ/ 1005م(، 

وهاجماو معه بع�ض لاأرا�ضي الخا�ضعة لهم في بلاد ال�شام لنحو عامين متتابعين)5(.
ازدادت لاإم���ارة الحمداني���ة �ضعف���اً بعدم���ا توفي �سعي���د الدول���ة الحمداني �سن���ة )392هـ/ 
1002م(، �إذ تحك���م ل�ؤل����ؤ ال�سيف���ي الكبي���ر في ولديه، ولم يلب���ث �أن �سيّرهما �إل���ى م�صر، وانفرد 
بالحك���م دونهم���ا، وا�ستمر يحكم حت���ى توفّي �سنة )399ه���ـ/ 1009م(، فخلفه ابن���ه من�صور بن 
ل�ؤل����ؤ، وقد �أدى �ضعف ال�سلطة في �أيام ل�ؤل����ؤ وابنه من�صور �إلى ازدياد قوة لاأعراب بمن فيهم بنو 
كلاب، و�أعط���ى الفر�ص���ة لبني كلاب للم�شارك���ة ب�شكل كبير في ما يجري م���ن �أحداث في �شمال 
ب�ل�اد ال�شام، ف�صاروا ه���م »المتدبرين ببلد حلب« على حد تعبير ابن العدي���م، �إذ مالاو �إلى تتبع 
�أخبارها، والتدخل في �ش�ؤونها، وطمحاو �إلى الم�شاركة في حكمها، ولما زاد ظلم من�صور بن ل�ؤل�ؤ 
وتع�سفه، حاول �أهل حلب وبنو كلاب �إعادة الحكم �إلى البيت الحمداني)6(، ومع �أن محاولتهم تلك 
ل���م يُكتب لها النج���اح، غير �أنها �أبرزتهم ق���وةً رئي�سةً �إلى ال�سطح، و�صار م���ن الع�سير على حاكم 
حلب تجاهلهم، �أو الحطّ من ��شأنهم، وقد �أتاح لهم هذا لاأمر ت�أ�سي�س �إمارةٍ خا�صةٍ بهم في حلب.

ت�أ�سي�س الإمارة المردا�سية في حلب بقيادة �صالح بن مردا�س

ك�شف����ت لاأح����داث المتلاحقة الت����ي �شهدتها �شم����ال بلاد ال�ش����ام في مطلع الق����رن الخام�س 
الهج����ري عن �شخ�صيةٍ فريدةٍ بين زعماء بني كلاب، وقائ����د محنك من قادة تلك القبيلة، وكان 



الإمارة المردا�سية في حلب

الـعــدد 716- 717 �أيار- حزيران 2023 160

ل����ه ف�ضل ت�أ�سي�����س لاإمارة الكلابية في تل����ك المنطقة، وهو �صالح بن مردا�����س، وهو من ع�شيرة 
كلابي����ة كانت منازلهم في �شمالي العراق، و�أتاو تح����ت قيادته �إلى منطقة �شمال ال�شام، و�صاروا 
م����ن الق����وى الم�ؤثرة في �أحداث حلب، ويو�ص����ف ب�أنه كان رجلًا حازماً �شجاع����اً، وجاء ذكره �أول 
م����رة في �أحداث �سنة )399ه����ـ/ 1008م(، �إذ ا�شترك فيما جرى في مدينة الرحبة من �أحداث، 
فتخلّ�����ص من �صاحبها ابن محكان، وا�ستولى عليه����ا)7(، وكان ا�ستيلا�ؤه عليها الخطوة لاأولى في 
حيات����ه ال�سيا�سية، ومن هنا بد�أت مطامحه لإن�شاء ملْكٍ كبي����ر، وكان للرحبة �أهمية �إ�ستراتيجية 
كبي����رة نظ����راً لأنها محطة �أولى للا�ستيلاء على ال�شام لاأعلى، و�أولى محطات القاوفل نحو داخل 
بلاد ال�شام، والمهم �أن �صالحاً ما �إن �سيطر عليها حتى بد�أ يتدخل في �شمال بلاد ال�شام م�ستغلًا 
ا�ضط����راب لاأو�ضاع في حلب ب�سبب ظل����م حاكمها من�صور بن ل�ؤل�ؤ وق�وسته، فوقف بنو كلاب �إلى 
جانب من�صور في ماوجهة الم�شكلات التي تهدّد حكمه؛ نظراً لأنه وعدهم بالإقطاعات الكثيرة، 
غي����ر �أن من�ص����وراً لم يفِ بوعوده لهم، ما �سبّب له م�شكل����ةً كبيرةً؛ �إذ �أقدماو على الت�ضييق عليه، 
وعاثاو ف�ساداً في حلب، ولما وجد نف�سه عاجزاً عن مقاومتهم، لج�أ �إلى الاحتيال للتخل�ص منهم، 
فا�ستدعى �أمراءَهم ومقدّميهم �إلى حلب ليح�ضروا طعامه، ويوقع لهم بالإقطاعات، فدخل منهم 
نح����و �سبعمئ����ة رجلٍ، ومع و�صوله����م �إلى داره، احتجزه����م، و�أمر بقتلهم، فقُتِل ع����ددٌ كثيرٌ منهم، 
وحَبَ�����سَ �أمراءَه����م في القلعة، وكانت هذه الحادثة في ذي القعدة �سنة )402هـ/ 1011م(. وكان 
من ال�سجناء �صالح بن مردا�س الذي كان �أميراً �شجاعاً، فتمكّن من الفرار من �سجنه في م�ستهل 
مح����رم �سن����ة )405هـ/ 1014م(، ولحق ب�أهله، وجمع قبيلته، ث����م ق�صد حلب، فهزم من�صور بن 
ل�ؤل�����ؤ و�أ�سره، ثم ت�صالحا على �أن يكون لبني كلاب ن�صف بلاد حلب �إقطاعاً، وبذلك �صار �صالح 

بن مردا�س �شريكاً في �إدارة حلب ظاهرها وباطنها)8(.
ولما خرج من�صور بن ل�ؤل�ؤ من لاأ�سر، وعاد �إلى حلب، لم يلتزم باتفاقه مع �صالح بن مردا�س؛ 
لذل����ك �أقدم �صالح عل����ى محاربته، وحا�صر حلب، و�ضيَّق عليها، ولم يلبث حكم من�صور في حلب 
�أن تلقى �ضربةً قا�صمةً، وقد جاءت هذه ال�ضربة ب�سبب خلاف ن�شب بينه وبين فتح القلعي - والي 
القلع����ة - وق����د حمّله م�س�ؤولية هرب �صالح بن مردا�س من �سجنه، ف�أقدم فتح القلعي على �إعلان 
الع�صيان في قلعة حلب، ونادى ب�شعار الخليفة الفاطمي الحاكم، و�أعلن ولاءه ل�صالح بن مردا�س 
ف����ي رجب �سنة )406ه����ـ/ 1016م(، وهذا ما �أرع����ب من�صوراً، فهرب مع �إخوت����ه و�أولاده وبع�ض 
غلمان����ه �إلى �أنطاكية)9(، وبه����ذا الحادث يكون قد انتهى حكم غلم����ان الحمدانيين في حلب)10(، 
لتب����د�أ فيها مرحلة تاريخية جديدة �أ�صبحت فيها تابع����ة للفاطميين نحو ت�سع �سناوت، ثم �صارت 
مرك����ز لاإمارة المردا�سية الت����ي ت�شكلت في �شمال بلاد ال�شام، وج����اء قيامها في �سنة )415هـ/ 
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1024م( ف����ي �إثر تحالف قبائل بلاد ال�شام الكب����رى على اقت�سام النفوذ فيها، وطرد الفاطميين 
منه����ا، وكان ه����ذا التحالف ق����د عُقد بين �صالح بن مردا�����س �أمير بن����ي كلاب، و�سنان بن عليان 
�أمي����ر بني كلب، وح�سان بن المفرج بن الجراح �أمير بني طيّئ، وكان ه�ؤلاء لاأمراء قد اجتمعاو، 
واتفقاو على ت�شكيل ثلاث دول بدوية، بحيث تكون فل�سطين وما بر�سمها لبني طيئ، ودم�شق وما 
ين�ض����م �إليها لبني كلب، وحلب وما معها ل�صالح بن مردا�����س)11(، وبعد هذا التحالف �سار �صالح 
ب����ن مردا�س في جمعٍ كثيرٍ �إلى حل����ب، فا�ستولى عليها، ونجح في �إر�ساء قاوعد الحكم المردا�سي 
فيه����ا وملحقات����ه، و�أ�س�س بذلك �إمارةً ثابتةً لأول مرة لبني كلاب في �شمال بلاد ال�شام، ثم فر�ض 
�سيطرت����ه على: حم�����ص، وبعلبك، و�صيدا، وح�صن ابن عكار بناحي����ة طرابل�س، �إ�ضافة للمناطق 

التي كانت بيده وهي: الرحبة، ومنبج، وبال�س، ورفنية)12(.
ردت الخلاف����ة الفاطمي����ة على الحلف البدوي الذي هدّد نفوذه����ا في بلاد ال�شام ب�أن �أر�سلت 
جي�ش����اً �أ�سن����دت قيادته �إلى �أنو�ش تكين الدزب����ري، فحدثت الماوجهة بين ه����ذا الجي�ش، و�صالح 
ب����ن مردا�س، وح�سان ب����ن المفرج الطائي في مو�ض����ع لاأقحاونة قرب طبري����ة، فانت�صر الجي�ش 
الفاطمي، وقتل �صالح بن مردا�س في ربيع لاآخر �سنة )420هـ/ 1029م()13(، وا�سترد الفاطميون 
بعلب����ك، وحم�ص، و�صيدا ورفنية، وح�صن ابن عكار، وزادوا في الت�ضييق على �إمارة حلب، وعلى 
الرغ����م م����ن �أن مقتل �صالح بن مردا�س جاء بعد �سناوت قليلة من ت�أ�سي�سه لاإمارة، �إلا �أن جهوده 
ل����م تذهب عبثاً، فقد خلفه �أبن����ا�ؤه و�أحفاده على حكم لاإمارة المردا�سي����ة من بعده، وا�ستطاعاو 

الحفاظ عليها نحو ن�صف قرن من الزمن.
خلفاء �صالح بن مردا�س

1- �شبل الدولة ن�صر بن �صالح )420-429هـ/ 1029-1038م(:
�آل حك����م حلب عقب مقتل �صالح �سنة )420ه����ـ/ 1029م( �إلى ابنه �شبل الدولة ن�صر، بينما 
�ص����ارت القلعة لابن����ه لاآخر، وهو ثمال، ولم يلب����ث �أن قام ن�صر بالا�ستيلاء عل����ى القلعة، وانفرد 
بالإم����ارة دون �أخيه، وعوّ�ض����ه عنها بالرحبة، وبال�س، ومنبج، وا�ستم����ر يحكم ت�سع �سناوت، وطّد 
ى للأخطار الت����ي واجهته من قبل  خلاله����ا الحك����م المردا�سي، وفر�ض لاأم����ن والهدوء، وت�ص����دَّ
البيزنطيين،وه����زم الحملة البيزنطية عل����ى حلب بقيادة لاإمبراطور رومانو�����س الثالث في �سنة 
)421هـ/ 1030م(، وا�ستمر يحكم حتى �سنة )429هـ/ 1038م(، وفيها قُتل غربي قرية لطمين 
ق����رب حماة �أثن����اء ت�صديه للقاوت الفاطمي����ة الزاحفة باتجاه حلب بقي����ادة �أنو�شتكين الدزبري، 
بينم����ا ف����رّ �أخوه ثمال بن �صالح �إلى حلب، ثم تراجع نحو الجزي����رة ب�أ�سرته، و�أولاد �أخيه، وبع�ض 



الإمارة المردا�سية في حلب

الـعــدد 716- 717 �أيار- حزيران 2023 162

�أتباع����ه، في الوقت الذي تقدمت فيه الق����اوت الفاطمية نحو حلب، فا�ستولت عليها،وبذلك غدت 
ولايةً فاطميّةً، وظلت كذلك طاول �أربع �سناوت)14(.

2- معز الدولة ثمال بن �صالح )429-454هـ/ 1038-1062م(:
�آل حكم لاإمارة المردا�سية بعد مقتل �شبل الدولة ن�صر �إلى �أخيه ثمال الذي نجا من موقعة 
لطمي���ن، وا�ستطاع الف���رار �إلى حلب، ويعد لاأمير الثالث من �أم���راء بني مردا�س ومن �أبرزهم، 
وق���د و�صفت���ه الم�صادر ب�أن���ه كان كريم���اً، ممدّحاً، حليماً، وا�س���ع ال�ص���در، وكان كذلك فار�ساً 
مقاتلًا، وقد امتلأت الكتب المعا�صرة واللاحقة ب�أخباره، و�أحداث عهده، ويعد عهده فريداً في 
تاريخ تلك لاإم���ارة، والع�صر الذهبي للإمارة المردا�سية، لاهتمامه ب�ش�ؤون الرعية، ود�أبه على 
رعاي���ة �شعبه، ونجاحه في حفظ ا�ستق�ل�ال �إمارته بالرغم من لاأطماع المحيطة بها، خ�صو�صاً 

من البيزنطيين.
ق�ض����ى ثم����ال ال�سناوت لاأولى لاأربع م����ن حكمه في الجزيرة نظراً ل�سيط����رة الفاطميين على 
حلب، عمل خلالها جاهداً على تمكين نفوذه في الجزيرة، فا�ستولى على الرافقة والرقة، و�سعى 
للو�ص����ول �إل����ى �أقرب نقطة من حل����ب لمراقبة لاأو�ضاع فيها، ولم يطل الوق����ت حتى عاد �إليها في 
جم����ادى لاآخ����رة �سنة )433ه����ـ/ 1042م(، فا�ستعاد بذل����ك �إمارته، و�أنهى مرحل����ة ع�صيبة من 

حياته كان خلالها لاجئاً في الجزيرة)15(.
وتع����د المرحلة الممتدة بين عامي )433- 448ه����ـ/ 1042- 1057م( من �أهم مراحل حياة 
لاأمير ثمال، و�أعظمها على لاإطلاق، لما حقق خلالها من ال�سّعة والرخاء، ولنجاحه في معالجة 
الم�صاع����ب الداخلي����ة والخارجية التي واجهته، ونجاحه في حف����ظ �إمارته و�سط عاو�صف عاتية 
�أحدق����ت بالمنطقة كلها، ولمّ����ا كانت �سنة )448هـ/ 1057م( �أجُبر ثم����ال بن �صالح بن مردا�س 
عل����ى التنازل عن �إمارته للخلافة الفاطمية ب�سبب ال�ضغوط ال�شديدة التي كانت تاوجهه، وكانت 
مترافق����ة م����ع الخلافات في قبيلة كلاب، فعو�ضته عنها بي����روت، وعكا، وجبيل، فلم يقم في هذه 
المناط����ق، ب����ل انتقل �إلى القاهرة، وفيها حظي بالاحترام والتقدي����ر)16(. ومع هذا الحدث، تكون 
ب��ل�اد ال�شام قد توحدت -من جديد-تحت �إدارة الحكم الفاطمي، وفقد المردا�سيون الحكم في 

حلب، ولم يبق لهم من �إمارتهم �إلا بال�س التي كانت في يد عطية ابن �صالح)17(.
ل����م ت�ستم����ر هذه الحالة في بلاد ال�ش����ام زمناً طويلًا، فقد انتزع محمود ب����ن ن�صر بن �صالح 
حل����ب من الفاطميين في جمادى لاآخرة �سنة )452هـ/ 1060م(، وفي �إثر ذلك �صرف الخليفة 
الفاطم����ي الم�ستن�ص����ر معز الدولة ثمال ب����ن �صالح عن بيروت، وعكا، وجبي����ل، ووجهه �إلى حلب 
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لا�ستعادته����ا، فانتزعها من ابن �أخيه محمود بن ن�صر في ربي����ع لاآخر �سنة )453هـ/ 1061م(، 
وا�ستمر يحكم لاإمارة المردا�سية حتى توفي في ذي القعدة �سنة )454هـ/ 1062م()18(.

3- عطية بن �صالح )454- 457هـ/ 1062- 1065م(:
خلف عطية بن �صالح �أخاه ثمالًا بناءً على تو�صيةٍ منه، �إذ ا�ستدعاه �إليه قبيل وفاته، وعقد له 
الولاي����ة على حل����ب، وهو يعد رابع �أمراء بني مردا�س، وثالث �أبناء �صالح ممن تولاو �أمرها، ولكن 
ولايته لقيت معار�ضةً من ابن �أخيه محمود بن ن�صر، فدار �صراعٌ بينهما على ال�سلطة، فا�ستدعى 
عطي����ة ف����ي �أثناء هذا ال�صراع مجموعة من التركمان كانت ف����ي ديار بكر بقيادة رجل يدعى ابن 
خ����ان، فجاء ابن خ����ان في �ألف قو�س، فكان هذا »�أول دخول الت����رك �إلى ال�شام«، ولم يم�ض وقت 
طوي����ل حت����ى توج�س عطية والحلبيون خيف����ةً من التركمان، ف�أغرى �أح����داث حلب بهم، فنهبوهم 
ليلًا في �صفر �سنة )457هـ/ 1065م(، وقتلاو جماعة منهم، بينما فرّ الباقون، والتحقاو بجي�ش 
محمود بن ن�صر، فتقوّى بهم، وانتزع حلب من عمه عطية)19(، وبذلك انتهى عهده في حكم حلب، 
والاوق����ع �أن عطيّ����ة لم يكن على �شاكلة �أخوي����ه ن�صر وثمال، ولم يكن لدي����ه حنكتهما، وخبرتهما 
بال�ش�����ؤون ال�سيا�سية والع�سكرية؛ ولذا جاء عهده ق�صيراً، ومليئاً بالفو�ضى والحروب والنزاعات، 

وفيما بعد �سافر �إلى الق�سطنطينية، و�أقام فيها حتى توفي �سنة )464هـ/ 1071م()20(.
4- محمود بن ن�صر �صالح )457- 467هـ/ 1065- 1074م(:

يع����د محمود بن ن�ص����ر �آخر �أمراء بن����ي مردا�س لاأقوي����اء، كان �أميراً طموح����اً مثابراً، وكان 
لجهوده الف�ضل في بقاء لاإمارة المردا�سية وا�ستمرارها، وقام بعدما تولى الحكم بمحاولة ك�سب 
ت�أيي����د القبائ����ل العربي����ة، وجلب ر�ضائها، من خلال افت����داء من وقع منها في �أ�س����ر البيزنطيين، 
وكان من �أهم لاأحداث في عهده، ت�سرُب جماعات عديدة من الترك �إلى بلاد ال�شام، فانت�شروا 
ف����ي �أرا�ضي لاإمارة ينهب����ون ويقتلون، وين�شرون الخراب والدمار. وق����د ا�ضطر محمود بن ن�صر 
ب�سب����ب هجم����ات التركم����ان، وانت�شارهم الكثيف ف����ي مناطق ب��ل�اد ال�شام �إلى تحوي����ل ولائه في 
�اوشل �سنة )462هـ/ 1070م(، فق����د قطع الدعوة للخليفة الفاطمي الم�ستن�صر، و�أقام الخطبة 
للخليف����ة العبا�سي وال�سلطان ال�سلجوقي)21(، ولـمّا كانت �سنة )463هـ/ 1070م( ت�صدى محمود 
المردا�س����ي لحمل����ة ال�سلطان ال�سلجوقي �أل����ب �أر�سلان على حلب، ولم يمكن����ه من دخولها، وعلى 
الرغ����م من ذلك،خرج محم����ود �إلى مع�سكره، وقدم ل����ه فرو�ض الولاء والطاع����ة. وا�ستمر يحكم 
حتى توفي في جمادى لاأولى �سنة )467هـ/ 1074(م)22(، وبوفاته دخلت �إمارة بني مردا�س دور 
�ضعفها؛ نظراً لأن ذريته كاناو �ضعافاً، ولم يكن �أيٌّ منهم �أهلًا للقيام بدور مهم �أو عمل من ��شأنه 

المحافظة على �إمارتهم.
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5- ن�صر بن محمود )467-468هـ/ 1074- 1076م(:
لم ي�ستمر عهد ن�صر بن محمود طويلًا ب�سبب �وسء �سيا�سته وطي�شه، و�أهم ما جرى في عهده 
ا�ستفح����ال نفوذ لاأتراك في حلب، فحاول �أن يحد من نفوذهم، ولكنه ذهب �ضحية محاولته، �إذ 

قتلوه في �اوشل �سنة )468هـ/ 1076م(، فخلفه �أخوه �سابق بن محمود)23(.
6-  �سابق بن محمود )468- 472هـ/ 1076- 1079م(

بلغت لاإمارة المردا�سية في عهد �سابق بن محمود �أق�صى درجات ال�ضعف، �إذ حدث ان�شقاق 
في �صفوف بني كلاب، وطالب بع�ض �إخوة �سابق بالإمارة لأنف�سهم)24(، كما ح�صل في عهده تدفق 
جماع���ات تركماني���ة جديدة، و�أبرز هذه الجماع���ات كانت تلك التي وجهه���ا ال�سلطان ال�سلجوقي 
ملك�شاه بقيادة �أخيه تت�ش في �أوائل �سنة )470هـ/ 1077م(، فجاء تت�ش، ومعه بع�ض القوى العربية 
م���ن بن���ي كلاب، وحا�صر حلب مرتين دون �أن ت�سقط)25(، وقد كان ل�سابق بن محمود دورٌ بارزٌ في 
التّ�صدي لذلك الح�صار ال�سّلجوقي، فقد كان من م�صلحته فك الارتباط بين الترك والعرب؛ لذا 
كتب �إلى بني كلاب فت�ألّفهم، وقال لهم: »�إنّي �إنّما �أذبُّ و�أحامي عن بلادكم وعزّكم، ولو �صار هذا 
البلد �إلى تت�ش لزال ملك العرب وذلّاو«، كما كتب �إلى بع�ض �أمرائهم يعاتبه، ويحذره من التخلف 
عن���ه، و�أن���ه قد يكون �سبباً ل���زوال ملك العرب، فترك���ت قوى الكلابيين القت���ال، وتجمعت بجانب 
�سابق)26(، فكان ذلك من �أ�سباب  نجاح حلب في الت�صدي وال�صمود في وجه الح�صار ال�سلجوقي 
ال���ذي يقوده تت�ش، غير �أن �إخفاق الح�صار ال�سلجوقي �أمام �صمود حلب لم يمنع تت�ش و�أتباعه من 
القيام بالغارات التخريبية في بلاد ال�شام التي �أثّرت �سلباً في لاأو�ضاع الح�ضارية فيها، نظراً لما 
ات�سم���ت به �أعمالهم من الوح�شية والعنف، وم���ا �أحدثت من الفو�ضى والبلبلة، فقد نكلاو ب�سكانها 
دون ر�أف���ةٍ �أو �شفق���ةٍ، و�ألحقاو بهم �ألاوناً من الظلم والا�ستب���داد، ودمّروا المدن والقرى، حتى �إنه 
ل���م يب���ق �ضيعةٌ م�سكونةٌ من بلد المعرة �إل���ى حلب، وعانى �شمال ال�شام من كارث���ةٍ حقيقيةٍ تمثّلت 
ف���ي انعدام لاأقاوت، وغلاء لاأ�سعار،وقد �أنهك���ت �سيا�ستهم البلاد، وا�ستهلكت كثيراً من طاقاتها 
و�إمكاناته���ا، و�أدّت �إل���ى �إ�ضع���اف القوى الحربيّة الموج���ودة فيها، ما �أدى �إل���ى �ضعف قدرة بلاد 
ال�شام على الت�صدي للغزو الخارجي ال�صليبي عندما جاء �إلى المنطقة في �أواخر القرن الخام�س 

الهجري/ الحادي ع�شر الميلادي، فوقعت لقمةً �سائغةً بيده دون كثير من المقاومة.
وكان من �إثر �أعمال التخريب والدمار التي ارتكبها ال�سلاجقة في بلاد ال�شام، �أن ا�ضطر من 
�سل����م من ال�سكان للرحي����ل �إلى المو�صل ـ بلد م�سلم بن قري�ش العقيل����ي ـ ف�أح�سن �إليهم، وت�صدّق 
عليه����م، وتطلّ����ع ب�أنظ����اره لل�سيطرة عل����ى حلب، وو�ض����ع حدّاً للتم����دد ال�سّلجوقي ف����ي جوف بلاد 
ال�ش����ام، وازداد هذا التطلع مع مكاتبة �سابق بن محمود له يدعوه للقدوم للت�سليم �إليه، ومع وفود 
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بن����ي كلاب ب�أ�سره����ا �إليه، فلبّى م�سلم ه����ذه الدعاوت، وجاء حلب، فدخلها ف����ي ذي الحجة �سنة 
)472هـ/ 1079م(، ودخل قلعتها في ربيع لاآخر �سنة )473هـ/ 1080م(، وعوّ�ض �سابقاً ماو�ضع 
من �أعمال الرحبة)27(، وبهذا الحادث تكون الدولة المردا�سية قد انق�ضت، و�صارت حلب و�شمال 

بلاد ال�شام تتبع الدولة العقيلية في المو�صل.
 وف����ي الاوق����ع �إن �سقوط �إم����ارة بني مردا�س العربي����ة كان �أمراً محتوماً نظ����راً لت�سابق القوى 
المحيط����ة بها ف����ي �سبيل الا�ستيلاء عليه����ا وو�ضع ح����د لا�ستقلالها، ف�ضلًا ع����ن الن�شاط الدائب 
لل�سّلاجق����ة والتركمان في بلاد ال�شام، وي�ضاف �إلى ما تق����دم �ضعف وا�ضمحلال لاإمارة ذاتها، 
رت  ب�سب����ب �ضعف همة �أمرائها لاأواخر، وحداث����ة �أعمارهم، وقلة تجاربهم، فانق�ضت بعد �أن عُمِّ

�سبعاً وخم�سين �سنة.
المظاهر الح�ضارية في الع�صر المردا�سي

عُن����ي بنو مردا�����س بعيد و�صولهم �إلى مرك����ز ال�سلطة، و�إقامة الحكم ف����ي حلب، على الظهور 
ناو ال����وزراء، والحجّاب،  بمظاه����ر لاأبّه����ة والعظمة، ف�أقاماو في الق�ص����ور، واتَّخذوا حا�شيةً، وعيَّ
والكتّ����اب، ونظماو الجيو�ش والدواوين، وح�ضروا الاحتف����الات الر�سمية، وقرّباو ال�شعراء وعقدوا 
المجال�����س وغير ذلك، ولك����ن ذلك لا يعني �أن بني مردا�س تخلَّاو كلي����ةً عن مظاهر حياة البداوة 
المن�صرم����ة، ب����ل ظلّاو يحتفظون بطابعه����ا و�أبرز مقوماته����ا، فكاناو فر�ساناً م����ن الطراز لاأول، 
يجي����دون الكرّ والف����رّ، وتتّ�سم معاركه����م بال�شجاعة والاندف����اع، والحما�سة البدوي����ة، ويتم�سكون 

بالأخلاق العربية الحميدة كالكرم، والحكمة، وال�شهامة، ويميلون �إلى مجال�س ال�شعر ولاأن�س.
عا�ش����ت حلب وما حوله����ا ع�صراً زاهراً زم����ن المردا�سيين، وبلغت ��شأواً بعي����داً في الازدهار 
الاقت�ص����ادي، نتيجة حر�ص �أمرائها على العناية بال�س����كان في الناوحي الاقت�صادية، فقد عمدوا 
ف����ي كثيرٍ م����ن لاأحيان �إلى �إعفاء ال�سكّان مما عليهم من �ضرائ����ب، والتخفيف من �أعبائهم، كما 
عم����دوا �إلى اتّخ����اذ الوزراء من ذوي الحكمة والخبرة بال�ش�����ؤون الاقت�صادية ولاإدارية، ف�ضبطاو 
لهم ح�سابات الدولة، و�ضاعفاو من ماوردها، فاتّخذ ن�صر بن �صالح �أبا الفرج الم�ؤمل بن يو�سف 
ال�شما�س الن�صراني وزيراً؛ لأنه كان »ح�سن التدبير محباً لفعل الخير«، وا�ستوزر ثمال بن �صالح 
وزراء ممتازين، ومنهم محمد بن جهير، وكان نتيجة �سيا�سة ثمال وغيره من �أمراء بني مردا�س 
�أن ا�ستغن����ى �أهل حلب، ودرّت لاأرزاق عل����ى النا�س في �أيامهم)28(. وزاد في �سعة الرزق والرخاء، 
الن�ش����اط الاقت�ص����ادي الاو�سع في مناطق �شمال بلاد ال�شام، فقد جادت فيها كثيرٌ من الزراعات 
ولاأ�شج����ار المثمرة، �أمثال: الحبوب، والقطن، والقن����ب، وال�سم�سم، والزّيتون، والتّفّاح، والكروم 
والعن����ب، والنّخيل، والتّين، والف�ستق، والم�شم�ش.وا�شتهرت حلب و�شمال ال�شام بالقطن، وحياكة 
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الثي����اب القطنية، و�صناعة ال�صابون، وبمعا�صر الزيتون، ومطاح����ن الحبوب، و�صناعة العقاقير 
الطبي����ة، وغيره����ا من الحرف والمه����ن. وتميزت حل����ب ب�أ�اوسقها الح�سن����ة، وبفنادقها الكثيرة، 
وقي�سارياته����ا الكبيرة، ويمكن ت�ص����وّر مدى الن�شاط التجاري فيها زم����ن المردا�سيين من خلال 
ل المكو�س  م����ا ذكره الرحالة نا�صر خ�سرو الذي زارها في الع�صر المردا�سي، قال: »وفيها تح�صّ
عما يمربها من بلاد ال�شام، والروم، ودياربكر، وم�صر، والعراق، ويذهب �إليها التجار من جميع 
هذه البلاد«)29(، وقال الطبيب ابن بطلان عنها: »ومن عجائب حلب �أن في قي�سارية البزّع�شرين 
دكاناً للوكلاء، يبيعون فيها كل يوم متاعاً قدره ع�شرون �ألف دينار م�ستمر ذلك منذ ع�شرين �سنة 
ةً بهم،  و�إل����ى لاآن، وم����ا بحلب مو�ضع خراب �أ�ص��ل�اً«)30(. و�سكّ لاأمراء المردا�سي����ون عملةً خا�صّ
وقد و�صلتنا بع�ض الدنانير من عهد �صالح بن مردا�س، وابنه ن�صر بن �صالح، وهي تحمل �ألقاب 
لاأمير المردا�سي وا�سمه، وا�سم الخليفة الفاطمي المعا�صر له، و�سنة ال�ضرب بمدينة حلب)31(.
واهت����م لاأم����راء المردا�سيون ب�إقامة الع����دل في ربوع �أملاكهم، فقد ن����وّه �أحد ال�شعراء بعدل 
ثم����ال بن �صال����ح �أكثر من مرة، كما اهتم����او بال�ش�ؤون ال�صحية لرعاياه����م، وحر�صاو على �إقامة 
البيمار�ستانات والم�ست�شفيات �إلى غير ذلك من الخدمات، فقد قام الطبيب ابن بطلان المتوفى 
�سن����ة )458هـ/ 1066م( �أثناء وجوده بحلب ببناء بيمار�ستان فيها، وهو البيمار�ستان الذي جدد 

عمارته فيما بعد نور الدين محمود ابن زنكي)32(.
كان معظ����م �س����كان حلب، و�شمال بلاد ال�ش����ام من الم�سلمين، و�إلى جانبه����م وُجِد بع�ض �أهل 
م����ا من الم�سيحيين، وق����د تمتّعاو بق�سطٍ واف����رٍ من الحرية، فكان����ت لهم كنائ�سهم  الكت����اب لا �سيِّ
و�أديرته����م الخا�ص����ة، ومار�اوس طقو�سهم الدينية بكل حريةٍ واحت����رام، وكان عددٌ كبيرٌ منهم من 
�أ�صح����اب الثقافة العالية، ف�شاركاو في ن�شاطات و�أعمال الحياة في لاإمارة،وقد �شغل عددٌ منهم 
منا�ص����ب ال����وزارة والكتابة، فق����د كان وزير �صالح بن مردا�����س تاذر�س بن الح�س����ن الن�صراني، 
وكانت له مكانة كبيرة، »وكان �صاحب ال�سيف والقلم«)33(، واتخذ ن�صر بن �صالح وزيراً ن�صرانياً 
�أب����ا الف����رج الم�ؤمل ب����ن يو�سف ال�شما�����س، »وكان ح�سن التدبي����ر، مُحباً لفعل الخي����ر، وكان �أخوه 
انية«)34(، وا�ست����وزر محمود بن ن�صر �أبا  ناظ����راً في البل����د البراني، فعمّره، وعم����ر الم�ساجد البرَّ
ب�شر الن�صراني، وهو الذي �ساعده بماله حتى تمكن من الا�ستيلاء على حلب، وك�سب العرب �إلى 

جانبه)35(، وولَّى �سابق بن محمود وزارته عي�سى بن بطر�س الن�صراني)36(.
وتميز المردا�سيون برعاية العلماء ولاأدب����اء وتقريبهم، و�إكرامهم بالمكاف�آت والعطايا، كما 
�ضمن����او حري����ة التفكير والتعبي����ر، و�أقاماو مجال�����س �أدبية وفكرية في بلاطه����م، كانت تدور فيها 
م�ساج��ل�ات علمية، ويتم فيها �إلقاء لاأ�شعار والخطب، وتكري����م ال�شعراء بالمنح والعطايا، ومنح 
البارزي����ن منهم �ألقاب لاإمارة والمجد)37(، كذلك اهتماو بفت����ح المكتبات العامة، وت�شجيع رواد 
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العل����م وطلاب����ه عل����ى ارتيادها، فف����ي �أيامهم كان بحلب خزان����ة كتب عام����ة بال�شرقية من جامع 
حل����ب تعرف بخزانة ال�صوفية)38(، وي�ضاف �إليها خزانة كتب �سيف الدولة الحمداني، وقد غدت 
حل����ب في ع�صرهم مركز �إ�شعاعٍ فك����ريٍّ وح�ضاري، ومحطّ رحال العلماء، ومق�صد محبي العلوم 
والفنون على اختلاف �أهاوئهم وم�شاربهم. ومن �أبرز ال�شعراء ولاأدباء في ع�صرهم: �أبو العلاء 
المعري، وابن حيّو�س، وابن �أبي ح�صينة، وابن �سنان الخفاجي، وعلي بن من�صور المعروف بابن 
الق����ارح الذي كتب ر�سالةً لأبي العلاء المعري، ف�أجابه عنها بر�سالة الغفران.ـ ومن �أبرز م�ؤرخي 
الع�ص����ر المردا�سي هم����ام بن الف�ضل بن جعفر بن المهذب المعري )ت، بعد 467هـ/ 1074م(: 
وه����و من �أبناء مع����رة النعمان، من �أ�سرة بني المهذب التي ا�شته����رت بالعلم والمعرفة، وخرّجت 
العدي����د من العلماء ولاأدباء، در�س على يد �أبي العلاء المعري، و�صنف »تاريخاً حولياً عاماً رتّبه 
عل����ى ال�سني����ن«)39(، ركز فيه على تدوين لاأخب����ار ولاأحداث التي عا�صرها ف����ي حياته حتى �سنة 
)467ه����ـ/ 1074م(، ول����م ي�صلنا ه����ذا التاريخ، غير �أنه كان من م�ص����ادر ياقوت الحموي، وابن 
العدي����م في كتبهما، وم����ن الم�ؤرخين �أي�ضاً: المب����ارك بن �شرارة �أبو الخي����ر الحلبي )ت، ب�صور 
نحو490ه����ـ/ 1096م(، وهو طبي����ب، وكاتب، وم�ؤرخ م����ن �أ�سرةٍ م�سيحيةٍ من �أبن����اء حلب، وتعود 
�أكث����ر �شهرت����ه لتميّزه في الكتابة الت����ي كان قويّ ال�صنعة فيها، �إذ كانت ل����ه جرائد م�شهورة عند 
�أبن����اء حلب يحفظونها لأجل الخ����راج الم�ستقر على ال�ضياع، وتعرف بالجرائد الحكميات، ويعود 
النوّاب �إليها �إذا اختلفاو في �شيء من هذا النوع)40(، و�صنف »كتاباً في تاريخ حلب«)41(، »ذكر فيه 

حاودث ما قرب من �أيامه، ي�شتمل على قطعةٍ ح�سنةٍ من �أخبار حلب في �أوانه«.
واهت���م بنو مردا����س بت�شييد العديد م���ن المن��شآت العمراني���ة، فقد �أقاماو م�سج���داً جامعاً 
ف���ي قلع���ة حلب، وبناو م�سج���د ال�سيدة بنت وثاب النمي���ري زوجة ن�صر بن �صال���ح بن مردا�س، 
ودفن���ت في���ه، وقاماو بتجديد م�شهد الدكّ���ة الذي بناه �سيف الدول���ة الحمداني في غربي حلب، 
و�أ�ضافاو �إليه بع�ض لاإ�ضافات في الجهة ال�شماليّة منه، وعمد بنو مردا�س �إلى ترميم قلعة حلب 
و�صيانته���ا، فج���ددوا �أ�اوسرها، و�أقاماو فيه���ا التّح�صينات اللازمة، وبناو فيه���ا الدور الكبيرة، 

و�سكنوها ووجهاو القتال منها)42(. 
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الاتي د ح�س��ام ال�شَّ محمَّ

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

القمر مُوازِن الأر�ض وحار�سها

����ه الوحيد الكبير كِفاي����ةً والقريب  م�سي، قمرنا فري����دٌ بحق؛ �إنَّ ة �أقم����ار نِظامن����ا ال�شَّ م����ن بي����ن كافَّ
لٍ مُتزاي����دٍ، وفي النِّهاية �سيكون  كِفاي����ةً ليُ����وازِن كوكبه الأُم »الأر�ض����«. لكنَّ قمرنا يدور مُبتعِداً وبمُعدَّ
بعيدا؛ً بحيث يعجز عن مُوازنة الأر�ض! �أبعدوا القمر و�سوف تنقلب الأر�ض وتبد�أ الكوارث؛ الحرارة 
����ر الم����اء وتُذيب الجلي����د، وقد ترتف����ع الـمُحيطات ع�ش����رات الأمت����ار، وقد تثور  الـمُرتفع����ة �����سوف تُبخِّ
ةٌ و�أعا�صير هائلةٌ لأجيال! من دون حِماية قمرنا لنا �سوف تفنى الحياة على الأر�ض! ف غُباريَّ عوا�صِ
�إذا ابتعد القمر 10٪ فقط عن مكانه الحالي، �أي �أكثر من 400 كيلومتر، �سوف ن�صل �إلى نقطة 
�ؤ ب���ه وغير �صال���حٍ لأكثر �أ�شكال  ���اً ولا يُمكن التَّنبُّ اللاع���ودة، عنده���ا �سي�صب���ح دوران الأر�ض��� فو�ضويَّ

الحياة!
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ه����م يُراقبون حركته في الخم�سين �سن����ةً لاأخيرة. ففي عام  يعل����م العُلم����اء �أنَّ القمر يبتعد لأنَّ
اتٍ تحتوي على  ����ة ثلاث مق�ص����وراتٍ بحجم ب����زَّ اد مركب����ة »�أبول����و« لاأمريكيَّ )1969م(، ت����رك رُوَّ
نا �سنك����ون قادِرين يوماً على  ة »نا�سا« �أنَّ يران والف�ض����اء لاأمريكيَّ ����رت وكالة الطَّ عاكِ�س����ات؛ �إذ فكَّ
ين. لقد كان����ت لاأداة هي »مر�صد  ����ةٍ كُبرى، وكاناو مُحقِّ ا�ستخ����دام اللي����زر لقيا�س بُعد القمر بدِقَّ
�أبات�ش����ي بوين����ت لتحديد بُع����د القمر باللي����زر« قُرب بلدة »واي����ت �ساندز« في ولاي����ة »نيومك�سيكو« 
ب اخت�صاراً با�سم »�أبولو«، ويَ�ستخدِم مثل تلك العاكِ�سات لحِ�ساب بُعد القمر  لاأمريكيَّة، الذي يُلقَّ
����ة �سرعةٍ، فهذا �أمرٌ �صعب؟! وهو يعمل عبر تحديد الليزر  ����ة، لكنَّ قيا�س كَمْ يبتعد القمر وب�أيَّ بدِقَّ
اجِ����م عن غِلاف لاأر�ض  كٍ على بُع����دٍ كبير، عبر التَّ�وشي�ش النَّ كٍ من م�صدرٍ مُتحرِّ له����دفٍ مُتح����رِّ
اد �أبولو، وهي مر�آةٌ  ة الليزر نحو القمر لتلتقي بالعاكِ�سات التي تركها رُوَّ ي، حيث يتمُّ بَثُّ �أ�شعَّ الجوِّ
ن العُلماء  دَر، فتُعيده نحو المر�صد بالتَّحديد؛ ما يُمكِّ وء مُبا�شرةً �إلى حيث �صَ ����ة تعكِ�س ال�ضَّ خا�صَّ
ةٍ  ال����ي قيا�س الم�سافة بدِقَّ ةٍ مُتناهِية، وبالتَّ وء نح����و القمر وعودته بدِقَّ ة انتقال ال�ضَّ م����ن قيا�س مدَّ

ت�صل حتَّى ميلِّيمترٍ واحد)1(.
وء نحو 207  ثانية  �إنَّ مي����زة اللي����زر هي �أنَّه ينتقل م�سافةً طويلةً ب�سرعةٍ كبيرة، ويَ�ستغرِق ال�ضَّ
اباً �إل����ى ومن القمر، لم�ساف����ة 800000  كيلومتر. لكنَّ ليزر مر�ص����د �أبات�شي بوينت له  ذهاب����اً و�إيَّ
ر المعنيُّون عن  ائرات الـمُحلِّقة في م�س����اره مُ�شكلةً كُبرى، لذا يُح����ذِّ ل الطَّ مخاطِ����ر، فمثلًا، تُ�ش����كِّ
�ؤية الليليَّة  ر في الرُّ ي، لأنَّ الليزر قد يُ�ؤثِّ ائرات بعيدةً عن المجال الجوِّ ة لإبقاء الطَّ يَّ الحركة الجوِّ

ار؛ و�إن كان لن يت�سبَّب ب�ضرر عيون �أحدٍ ما ب�شكلٍ دائم. يَّ للطَّ
د �أحد  ف����ي الليال����ي التي يك����ون فيه����ا مُعظَم القم����ر مُظلماً )ف����ي طور اله��ل�ال مثلًا(، يُح����دِّ
العُلم����اء مَعلَماً ب����ارِزاً على القمر يُعرَف بُعده عن العاكِ�س، ومن هن����اك يعرف العالِم تماماً موقع 
خ  ي يُلطِّ دة، لك����نَّ الغِلاف الجوِّ لام. ف�سماء اللي����ل تبدو �صافيةً بالعين الـمُجرَّ العاكِ�س����ات في الظَّ
اً في طريقه نح����و القمر وكذلك خلال عودته من  د �شعاع الليزر، فيجعله فو�وضيَّ ����ه يُم����دِّ لاأداة لأنَّ
ي. ي�صل �شعاع الليزر �إلى  تَين لت�أثير غِلاف لاأر�ض الجوِّ �����ض مرَّ القم����ر �إلى المر�صد، وبهذا يتعرَّ
القم����ر خِلال �أقلِّ من ثانيتَي����ن، ويبدو �صافياً بلونٍ �أخ�ضر، وهو مُ�شب����ع بفوتوناتٍ ل�ضمان عودته، 
فه����و قويٌّ بما يكف����ي؛ بحيث �إنَّ 1 م����ن كاودريليون )عددٌ يُ�س����اوي مليون ملي����ار، ويُكتَب كما يلي: 
1000000000000000، �أي واح����د وع����ن يمين����ه 15 �صفراً( من الفوتونات الت����ي يُر�سلونها تعود 
مل  ويتمُّ ك�شفها، حيث يكت�شفون عدداً �ضخماً منها. ويُ�شبِه ذلك قيام �أحدهم برمي كومةٍ من الرَّ
ة حُبيبات؛ كُلَّما رم����ى حُبيباتٍ �أكثر حظي  ة قفزٍ م����ن بُعدٍ كبير، وانتظار �أن تع����ود عدَّ عل����ى مِن�صَّ
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ادرة ولاإ�شارات  ة ف����ي المر�صد لاإ�شارات ال�صَّ اخليَّ ة الدَّ قميَّ ب لاأجهزة الرَّ بفر�����صٍ �أف�ضل. وتتعقَّ
ل نحو  العائدة، حيث �أظهرت عقودٌ من �أخذ القيا�سات با�ستمرار �أنَّ القمر يبتعد عن لاأر�ض بمُعدَّ

من)2(! ها تتراكم عبر الزَّ نة؛ قد تبدو م�سافةً �ضئيلة، لكنَّ 305 �سنتيمترات في ال�سَّ
ة مع  �سبة لوجودنا على الكوكب من الـمُ�سلَّمات، لذا يرتبِط القمر ب�شِدَّ ة القمر بالنِّ يَّ تُعتبَر �أهمِّ
م، الحجم هام،  م�سي نِ�سبةً لكوكبه لاأُ ظام ال�شَّ م����ا يجري على لاأر�ض. فلقمرنا �أكبر كتلةٍ ف����ي النِّ
ة التي  ����ة هي �أ�سا�س علاقتهما؛ �إنَّها القوَّ لأنَّ الكتل����ة الكبيرة تُ�ساعِد على تاوزن لاأر�ض، والجاذبيَّ
ة  ة الجاذبيَّ ����ة! تَعتمِد قوَّ انيَّ ه����ا كُراتٌ يتدحرج بع�ضها نحو بع�ض على بطَّ تج����ذب لاأ�شياء معاً وك�أنَّ
عل����ى حجم لاأ�شياء والم�سافة بينها، وكُلَّم����ا كانت لاأ�شياء �أثقل و�أقرب  كان التَّجاذُب �أكبر، وبما 
ة القمر  ����ة. وتجعل جاذبيَّ ة بينهما قويَّ �أنَّ القم����ر ه����و �أكبر و�أقرب ج�سمٍ �إل����ى لاأر�ض ف�إنَّ الجاذبيَّ
اً لأنَّ للأر�ض محوراً ثابتاً يميل 23.5° تدور لاأر�ض  كوكبنا ثابتاً على محوره، وهذا �ضروريٌّ جدَّ
م�س م����ن الانت�شار ب�شكلٍ وا�سِعٍ  ن �وضء ال�شَّ رج����ة اللطيفة والـمُعتدلة للمَيَلان تُمكِّ حول����ه، وتلك الدَّ
اً من درجات الحرارة؛ قدراً �أثبت �أنَّه مِثاليٌّ  قٍ نِ�سبيَّ عبر كوكبنا؛ ما يُبقي لاأر�ض �ضمن مدىً �ضيِّ
اً ومُت����اوزِنٌ ب�شكلٍ كبير هن����ا، يَعتمِد على بقاء  دٌ جدَّ للحي����اة، حي����ث يوجد لدينا نِظ����امٌ مُناخيٌّ جيِّ
ن الحياة من  نا نحتاج �إلى هذا الو�ضع الثَّاب����ت لكي تتمكَّ مَيَ��ل�ان محورنا ثابتاً، وهذا �أ�سا�س����يٌّ لأنَّ
ل ف�صولنا الـمُنتظِمة بدوراننا  الا�ستم����رار ثمَّ التَّطوُّر ثمَّ الازدهار. وذلك المحور الـمُ�ستقرُّ يُ�ش����كِّ
اوية �صيفاً مُعتدِلًا في  ل تل����ك الزَّ م�س تُ�شكِّ مالي نحو ال�شَّ م�����س، فعندما يميل القُطب ال�شَّ ح����ول ال�شَّ
مالي  مالي، و�شتاءً في ن�صفه����ا الجنوبي. وعندما يمي����ل القُطب ال�شَّ ����ة ال�شَّ ن�ص����ف الكُ����رة لاأر�ضيَّ
مالي، و�صيفاً في النِّ�صف الجنوبي)3(. ل �شتاءً في النِّ�صف ال�شَّ مُبتعِداً يحدث العك�س، حيث يُ�شكِّ

م�س وغروبها بثباتٍ؛ �شرقاً  كم����ا �أنَّ مُاوزن����ة القمر للأر�ض، هي التي تُحافظ على �ش����روق ال�شَّ
باتات والحياونات لتبقى؛  ة القمر لما حلَّت الف�صول الـمُنتظَمة، ولما كانت النَّ وغرباً. فلولا جاذبيَّ
بيع؛ لن يطير لاإوزُّ نحو الجنوب  هور ولن يقوم النَّحل بتلقيحها في الرَّ �أبعدوا القمر ولن تتفتَّح الزُّ
مال �صيفاً ليتكاث����ر، ولن ت�سقط البذور من لاأ�شجار ف����ي الخريف لكي تنبت!  �شت����اءً ولا نح����و ال�شَّ
اً �صغيراً عل����ى محورها، يبلغ مداه  ����ى م����ع تاوزن القمر، لا ت����زال لاأر�ض تتذبذب تذبذب����اً دوريَّ حتَّ
ة المفرو�ضة على لاأر�ض م����ن قِبَل كاوكب كبيرة عابرة.  ة للجاذبيَّ بيعيَّ تيج����ة الطَّ 105°، وه����ي النَّ
ب تذبذباً �أكبر،  وبينم����ا ي�ستمرُّ القم����ر بالابتعاد، �وسف تبتعد لاأر�ض �أكثر عن محورها؛ ما �سيُ�سبِّ
وتل����ك التَّذبذب����ات لها ت�أثيراتٌ كبيرةٌ ف����ي الب�شر. قبل 100000 �سنة تقريب����اً، غيَّر تذبذبٌ ثانويٌّ 
حراء  م�س على لاأر�ض بما يكفي لتحويل غاباتٍ وارِفةٍ �إلى ما يُعرَف اليوم بـ»ال�صَّ ة ال�شَّ زاوية �أ�شعَّ
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ة �أفريقيا. على  الكُب����رى«، ومن الـمُحتمَ����ل �أنَّ هذا �أجبر �أوائل الب�شر على الهجرة �شم����الًا من قارَّ
ماليَّة، حَثَّ التَّذبذب على �إحداث »ع�صرٍ  ة �أمريكا ال�شَّ ا �إلى قارَّ ة �أوروبَّ م�سافة �أبعد �شمالًا من قارَّ
نين، وهذا ل����م يكن ليحدث لولا وجود القمر. كان����ت لاأر�ض �ست�صبح  جلي����دي« ا�ستم����رَّ �آلاف ال�سِّ
�����ؤ بالـمُناخات وتتذب����ذب درجات الحرارة كثيراً، ل����ذا ف�إنَّ ت�أثير  ر التَّنبُّ مُ�ستحيل����ة التَّميي����ز ويتعذَّ

ر في الـمَدِّ والجزر. ته تُ�ؤثِّ القمر على لاأر�ض حا�سم، حتَّى �إنَّ جاذبيَّ
ة تَمُرُّ فيها لاأر�ض ب�أحد نُتو�أين؛ الـمَدُّ الذي ينت�أ نحو  اً في كلِّ مرَّ تان يوميَّ يَّ تح����دث دورت����ان مَدِّ
ة القمر ل�سطح الـمُحيط بينما تدور لاأر�ض،والـمَدُّ الذي  القمر هو نتيج����ةٌ مُبا�شِرةٌ ل�سحب جاذبيَّ
ينت�أ مُبتعِداً عن القمر في الجانب البعيد من لاأر�ض هو نتيجةٌ للماء الـمُتباطئ في الخلف، وبما 
�أنَّ ذل����ك الماء بعي����دٌ عن القمر يكون جذب القمر له �أ�ضعف، �إذاً يبقى الماء على الجانب البعيد 

اً �آخرَين. في الخلف بينما تدور لاأر�ض نحو لاأمام مُنتِجةً نتوءاً ومَدَّ
اتٌ كاملةٌ بجذب القمر! فالأر�ض  لكن لي�س الماء وحده هو الذي يَمُرٌّ بمَدٍّ وجزر، بل تت�أثَّر قارَّ
ة وتنت�أ �أي�ضاً، وهناك 30 �سنتيمتراً بين الـمَدِّ  ة القمريَّ ه ب�سب����ب ت�أثير الجاذبيَّ لب����ة ذاتها تت�وشَّ ال�صُّ
له. ا�سة تُ�سجِّ ة بكاملها وتنخف�ض؛ قد لا ن�شعر بذلك، لكنَّ لاآلات الح�سَّ والجزر، حيث ترتفع القارَّ

م�س والقمر، يكون الـمَدُّ والجزر في حالتهما العُليا، لكن  خِلال الخُ�وسف، عندما تجتمع قوى ال�شَّ
د نت����وء الـمُحيط الذي  ة القمر �وسف يتبدَّ حينم����ا يبتع����د القمر لن يحدث الخُ�س����وف! دون جاذبيَّ
ي�صل �إلى 4 �أمتار عند »خَطِّ الا�ستاوء« ويتَّجه نحو القُطبَين، وبينما يُعاد توزيع ذلك الماء، �وسف 
ة و»ريو دي جاني����رو« البرازيليَّة مثلًا،  ترتف����ع مُ�ستوي����ات البحر في مدينتَي »نيو ي����ورك« لاأمريكيَّ

دين، �أو �أ�وس�أ من ذلك)4(! و�سيجعل الفي�ضان المدنتَين غير م�أهولتَين مُخلِّفاً ملايين الـمُ�شرَّ
ف  اً؛ فالقم����ر يبتعد عن لاأر�ض، وعندما تتوقَّ ة لي�ست خيالًا عِلميَّ يناريوهات الكارثيَّ ه����ذه ال�سِّ

ة القمر عن حِماية كوكبنا �سينتهي �أمرنا! جاذبيَّ
اً ل�وضء اللي����زر �أنَّ القمر يبتعد عن لاأر�ض �أكث����ر كلَّ �سنة؛ 40000  تُثب����ت قيا�س����اتٌ دقيقةٌ جدَّ
كيلومت����رٍ �أخ����رى و�وسف تنتهي الحياة كما نعرفها! لنفهم �إلى �أين قد يتَّجه القمر، علينا �أن نفهم 

لًا؟ ل �أوَّ �أين كان وكيف ت�شكَّ
ل القمر نتيجة حدثٍ هائلٍ قبل  لا في وقتٍ ما، وقد ت�شكَّ لاأر����ض والقم���ر لي�سا �أزليَّين، فقد ت�شكَّ
لة هذا الكوك���ب الذي �أ�صبح  م�سي مُ�شكِّ ظ���ام ال�شَّ 405 ملي���ار �سن���ة. كانت هذه الم���اود تدور في النِّ
اً بحجم كوكب  »لاأر����ض«، �إذا الكثي���ر من �صخور الكوكب ذائبة، وما حدث هو �أنَّ جُرم���اً كبيراً جدَّ
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ةٍ  خر- ا�صطدم به���ذه لاأر�ض! لقد ا�صطدم بزاوي���ةٍ مِثاليَّ اً م���ن ال�صَّ ي���خ« -قطع���ةً كبيرةً جدَّ »المرِّ
ر لاأر����ض بكاملها، �ضربةٌ �أكثر انحرافاً كانت �ستقذف  ه���ي 45°؛ �ضربةٌ �أكثر مُبا�شَرةً كانت �ستُدمِّ
اً -على  حُطام���اً �أق���ل، وهي �أ�سا����س قمرنا اليوم، لك���نَّ ا�صطداماً بي���ن هذين الكوكبَي���ن كان حتميَّ
م�س! لقد ا�صطدم الكوكب الكبير بالأر�ض،  لاأرج���ح- لأنَّهما كانا يدوران في المدار ذاته حول ال�شَّ
خور والحُطام، حيث �أ�صبحت  ة بعيداً عن لاأر�ض في كتلةٍ كبيرةٍ من ال�صُّ خريَّ وقُذِفَ���ت الم���اود ال�صَّ
���ة نحو الف�ضاء، غا�صت المعادن الثَّقيلة  خريَّ ف���ي مدارٍ حولها. وبينما قُذِفَ الكثير من الماود ال�صَّ
ل���ت نَاوة لاأر�ض. ل���م ت�سقط الماود  )كالحدي���د( ف���ي لاأر�ض، وذابت لاأج���زاء المعدنيَّة معاً و�شكَّ
اً  وران وبد�أت تت�ص���ادم، وكانت تنمو التحاميَّ ���ة كُلُّها على لاأر�ض، ب���ل ا�ستمرَّ بع�ضها بالدَّ خريَّ ال�صَّ
خور والغُبار  عت قطعٌ من ال�صُّ ���ق ببع�ضها �أحياناً بما يُع���رَف بـ»النُّمو الالتحامي«، وحين تجمَّ وتلت�صِ
ن القمر، �إذاً وُلِدَ القمر في الاوقع من هذه لاأر�ض الوليدة الفتيَّة، حيث  والجليد معاً والت�صقت لتُكوِّ
ا�ستغرق���ت ولادته �شهراً واحداً فق���ط. القمر لي�س »طفل« لاأر�ض فح�سب، بل وحاميها. هذه القطع 
لت نَاوةً  ���دام اندمجت مع الحديد الموجود في لاأر�ض و�شكَّ م���ن الحديد والمعادن التي خلَّفها ال�صِّ
اً يمتدُّ �آلاف الكيلومترات في الف�ضاء،  اً قويَّ ةً ذائبة كُبرى للأر�ض، وهي تُولِّد حقلًا مغناطي�سيَّ معدنيَّ
م�س الكونيَّة  ة ال�شَّ د �أ�شعَّ ي في مكانه، ومن دونه �ستُبدِّ وهذا الحقل الوِقائي يُحافِظ على الغِلاف الجوِّ
�سه �أو ماءٌ  ائل، �إذاً م���ن دون القمر لن يكون هناك ه���اوءٌ نتنفَّ ي للأر����ض والماء ال�سَّ الغِ�ل�اف الجوِّ
يخ محرومٌ من  يخ )مُقفِرة(، فالمرِّ ا موجودين هنا �أ�ص�ل�اً! وقد تبدو لاأر�ض كالمرِّ ن�شرب���ه؛ ولما كُنَّ
يٍّ �سميكٍ وماءٍ �سائل عل���ى �سطحه، وكان يملكهما يوماً، لكنَّ حقله المغناطي�سي تلا�شى  غِ�ل�افٍ جوِّ
بب، لكن هناك  اً، والعُلماء غير واثقين من ال�سَّ ر �أو �أ�صبح جليديَّ ا تبخَّ ب�سرع���ة، و�أيُّ م���اءٍ موجود �إمَّ

يخ قمرٌ كبيرٌ مُاوزٍ لمُ�ساعدته على تحقيق �إمكاناته الكوكبيَّة. حقيقةٌ وا�ضحة: لم يكن لدى المرِّ
����ةٍ على لاأر�ض من دون وجود القمر، ومن الـمُمكن �أن تكون  يُمك����ن ت�صوُّر وجود حياةٍ جرثوميَّ
يطرة  ها لم تحظَ بال�سَّ اً، لكنَّ هرة في وقتٍ باكرٍ جدَّ يخ �أو على الزُّ �ست نف�سها على المرِّ الحياة قد �أ�سَّ
ا على لاأر�ض، فقد �سيطرت الحي����اة نوعاً ما على البيئة وحافظت على الكوكب  عل����ى الكوكب. �أمَّ
ن من فر�ض �سيطرتها، ورُبَّما  ها لم تتمكَّ �ست الحياة دون القمر، لكنَّ كاوحةٍ للحياة، لذا رُبَّما ت�أ�سَّ
هرة �إلى °500  هرة؟ تكاد ت�صل درجات الح����رارة على �سطح الزُّ ر مثل الزُّ كان����ت لاأر�����ض �ستتطوَّ

مئويَّة، ولا توجد حياة، ورُبَّما كانت لاأر�ض بمثل و�ضعه؟
هات عل����ى القمر بعر�ض 1600  ي����ازك والكُويكبات �أي�ض����اً. فبع�ض الفوَّ يحمين����ا قمرنا من النَّ
����ة هائلة بحجم نح����و 300كيلومتر. ومن دون  كيلومت����ر، نتجت ع����ن ت�صادماتٍ مع �صخورٍ ف�ضائيَّ
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تائج  القم����ر، ق����د ت�ص����دم بع�ض ه����ذه الكُويكب����ات لاأر�����ض، وعندم����ا ت�صطدم �س����وف تك����ون النَّ
يزك الذي ي�ص����ل عر�ضه �إلى 11كيلومت����ر الذي ق�ضى على  رهيب����ةً على الحياة عل����ى لاأر�ض. النَّ
لًا،  تَين اللتين �أُلقيتا على اليابان! �أوَّ وويَّ ة من القُنبلتَين النَّ ينا�ص����ورات �أقوى بثلاثة مليارات مرَّ الدِّ
ائب  خور في الف�ضاء، ثمَّ ينهمر الحُطام الذَّ يزك بالأر�ض الغُبار ويَقذِف بال�صُّ ر ا�صطدام النَّ يُبخِّ
بةً �سل�سلة رَدِّ فعلٍ من ازدياد الحرارة والحرائق.  ات مُ�سبِّ عبر الكوكب، وتَ�شتعِل حرائق عبر القارَّ
����ة، وهي كافيةٌ  ي لت�صل �إلى 260° مئويَّ وبع����د �ساع����ةٍ من التَّ�ص����ادم، ترتفع حرارة الغِلاف الج����وِّ
م�س  ماد مُعظَم �وضء ال�شَّ خان والرَّ ة 6 �أ�شهر، يحجب الدُّ ينا�صورات وهي حيَّة(! لم����دَّ )لطه����ي الدِّ
�أثيرات مُجتمعةً ¾ لاأن����اوع على لاأر�ض! على لاأر�ض اليوم نحو 8 مليارات  ع����ن لاأر�ض! تقتل التَّ
ن�سم����ة، وهُم بازدياد، و�إذا �ضرب كُويك����بٌ بعر�ض كيلومترٍ واحد لاأر�ض، �أي عُ�شر الكُويكب الذي 
ينا�صورات، قد يق�ضي على مليار �شخ�ص، ح�سب مكان هبوطه، وحتَّى لو ا�صطدم  ق�ضى على الدِّ
مار من  ر لنا مُ�ستقبلٌ من الدَّ ب ت�وسنامي يقتل الملايي����ن! �إذاً، هل من الـمُقدَّ بمُحي����طٍ �وسف يُ�سبِّ

ة القمر كدِرع؟ قد تكون لاإجابة مدفونةً في تاريخ لاأر�ض نف�سها؟ دون حِماية جاذبيَّ
نين، ودونه����ا لم تكن لتوجد  ة 4.5 مليار من ال�سِّ ة القم����ر لاأر�ض الثَّابتة لم����دَّ دعم����ت جاذبيَّ
ةً حديثة تدلُّ على �أنَّ قمرن����ا يبتعد عن لاأر�ض، وتحديد  الحي����اة كما نعرفه����ا. لكنَّ قيا�ساتٍ قمريَّ
�سبة �إلى مُ�ستقب����ل لاأر�ض يتطلَّب البحث عن دلائل ف����ي ما�ضيها.فقبل �أن  م����ا قد يعنيه ه����ذا بالنِّ
ة مث��ل�اً، بد�أت الحياة على  خ����ور جبال »وادي بيغ كوتون����وود« في ولاية »يوتا« لاأمريكيَّ ل ال�صُّ تُ�ش����كِّ
م����ن �أ�صبحت قا�سيةً وحفظت  �شاط����ئ الـمُحي����ط؛ �إنَّها تت�ألَّف من رم����الٍ وطينٍ قديمين، وعبر الزَّ
خور فاتِحة  ����ة لإيقاعات الـمَ����دِّ والجزر في الـمُحيط، حيث تُخبرنا خط����وط ال�صُّ �وسبيَّ البقاي����ا الرُّ
فةً  م�س مُترا�صِ لاألاون عن لاأزمنة التي كان فيها الـمَدُّ والجزر قويَّين، وكانت لاأر�ض والقمر وال�شَّ
مال، حيث  كان المزي����د من الرِّ مع����اً، وكان �سح����ب الجاذبيَّة فيها هو لاأق����وى والـمَدُّ والجزر يُحرِّ
م�����س مع القمر، ويحدث ذلك عندما تقوم  ف ال�شَّ تك����ون حالات الـمَدِّ والجزر �أقوى عندما تترا�صَ
ان من ف����وق. تُخلِّف حالات الـمَدِّ  حب على �سط����ح الـمُحيط معاً بينما تمرَّ ����ة الكتلتَي����ن بال�سَّ جاذبيَّ
بيع، وعندم����ا يبتعد القمر عن  ����ه مَدُّ الرَّ اً؛ �إنَّ تين �شهريَّ والج����زر لاأق����وى طبقاتٍ �أثخن و�أفت����ح مرَّ
اً. وت�سمح حالات الـمَدِّ  تين �شهريَّ اً، مرَّ اً وجزراً �أ�ضعف �أو مُحاقيَّ ب مَدَّ م�س يُ�سبِّ ����ف مع ال�شَّ التَّرا�صُ
بقات لاأرقَّ ولاأفتح. وتُ�شبِه  اكِنة بالا�ستقرار، تارِك����ةً الطَّ مي الدَّ ة لجُزيئات الطَّ والج����زر الـمُحاقيَّ
من و�ضعتها البيئة القديمة  تٌ للزَّ اً حلقات لاأ�شجار؛ �إنَّها �سج��َّا للَّ بقات الـمُتعاقِبة �شهريَّ ه����ذه الطَّ
من كان يم�ض����ي مُ�سرِعاً. فقبل 4.5 مليار �سنة، كان����ت لاأر�ض تدور ب�سرعةٍ �أكبر  تُخبرن����ا �أنَّ الزَّ
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ام تت�ألَّف من 6 �ساعات فقط، وكان محور لاأر�ض مائلًا  ات من �سرعتها اليوم، كان����ت لاأيَّ ب����ـ4 مرَّ
نح����و 10°، حي����ث كان القمر �أق����رب �إلى لاأر�ض م����ن لاآن، وكان هناك ت�أثيرٌ كبي����رٌ للجاذبيَّة في 
من، وتكون �أكبر عندما تكون لاأر�ض  الـمَدِّ والجزر، لذا يتغيَّر حجم حالات الـمَدِّ والجزر عبر الزَّ
ل القمر  والقم����ر قريبَين. لكن خِلال الـ4 ملي����ارات �سنةٍ التَّالية، غيَّر القمر كلَّ ذلك! فعندما ت�شكَّ
ة من قُرب����ه عنها اليوم، ثمَّ ظهر  عل����ى بُع����د نحو 30000كيلومتر عن لاأر�����ض، كان �أقرب بـ12 مرَّ
اتٍ م����ن �سرعتهما اليوم.  تبع����د ذل����ك مُحيطات لاأر�ض، وجعل القم����ر الـمَدَّ والجزر �أ�سرع بـ4 مرَّ
اباً  ةً �صغيرة، وب����د�أ احتكاك الـمَدِّ والج����زر -ذهاباً و�إيَّ ائ����ل عبر ما كان����ت �أر�ضاً بركانيَّ امت����دُّ ال�سَّ
ات و�أبط�أ  لت القارَّ دَّ دوران لاأر�ض- ب�إبطاء حركة كوكبنا. خِلال 3 مليارات �سنةٍ التَّالية، ت�شكَّ �ضِ
ام �إلى  اً. وبعد ن�صف ملي����ار �سنة، و�صل طول لاأيَّ ي لاأر�ض بنحو 18 �ساعة يوميَّ الاحت����كاك الـمَ����دِّ
22 �ساع����ة، حي����ث كان يُ�ضاف جزءٌ من الثَّانية كلَّ قرنٍ �إلى يومنا الحالي الذي نعرفه. وعلى هذا 
المِن����اول، وخِ��ل�ال مليار �سنة القادم����ة، يُمكن �أن يُبطئ جذب القمر للمَ����دِّ والجزر دوران لاأر�ض 
ة الجذب بين لاأر�ض والقمر ت�ستمرُّ في كِلتا الجهتَين،  ام �إلى 30 �ساعة؟! لكنَّ قوَّ لي�صل طول لاأيَّ
ولأنَّ كتل����ة لاأر�ض �أكبر فهي تُمار�س جذباً �أكبر للقمر، حي����ث �أبط�أت لاأر�ض �سابِقاً دوران القمر 
هر. نحن على لاأر�ض نرى دائماً القمر؛ وجه القمر ذاته الذي يُاوجِه  ةٍ في ال�شَّ المح����وري �إلى م����رَّ
ب����ب هو �أنَّنا في قف����لٍ مُتزامِن؛ لاأر�ض والقمر، لذا ف�إنَّ القم����ر عالقٌ بالوجه نف�سه  لاأر�����ض، وال�سَّ
ة ب�إحكام؛ بحيث  ����دٌ بالجاذبيَّ ال����ذي يُاوجِه لاأر�����ض طيلة الوقت، لأنَّ نِظ����ام »لاأر�ض-القمر« مُقيَّ

يكونان مُرتبِطين معاً)5(.
����ة لاأر�ض ت�أثيرٌ �آخر �أكث����ر عُمقاً على القمر. فعندما ت����دور لاأر�ض ي�سحب الاحتكاك  لجاذبيَّ
رق بعيداً عن خَطِّ »لاأر�ض- ي القمري اليومي قليلًا نحو ال�شَّ توء الـمَدِّ م����ن قيعان الـمُحيطات النَّ
ت����ه ت�سحب القمر نحو  توء م����ن الماء كتلةٌ كبي����رة؛ بحيث �إنَّ جاذبيَّ القم����ر« الـمُبا�شَ����ر، ولذلك النَّ
لاأمام في مداره، مُبعِدةً القمر �أكثر و�أكثر. فلو ربطنا �صخرةً ب�سلك، فكُلَّما رميناها ب�شكلٍ �أ�سرع 
اتَّجه����ت �أبعد، ولاأمر مُماثلٌ م����ع القمر، فكُلَّما كان �أ�سرع ابتعد عن لاأر�����ض �أكثر! واعتماداً على 
التَّ�سجي��ل�ات الجيولوجيَّة خِلال الملي����ار �سنةٍ لاأخيرة، لا يبتعد القمر فح�س����ب؛ بل يُ�سرع �أي�ضاً. 
ن لاأجهزة  نة، لكَّ ل الابتعاد القمري يبلغ �سنتيمترَين اثنين ف����ي ال�سَّ فقب����ل تلك الفترة، كان مُع����دَّ
ك مُبتعِداً  ����اً، �إذاً، القمر يتح����رَّ ل ي�صل �إل����ى 3.5 �سنتيمتر �سنويَّ ����ن �أنَّ الـمُعدَّ الحديث����ة الي����وم تُبيِّ
ل خِلال الـ2.5 مليار �سنة لاأخيرة، ب�سبب توزيع  �أ�سرع! يحدث اليوم ذلك ب�شكلٍ �أكبر من الـمُعدَّ
ة »بانجيا« واحدة، لم يكن التَّو�صيل بين ج�سمَين كبيراً وكذلك  ات، فعندما كانت لدينا قارَّ الق����ارَّ
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ك عندما كان مُعظَم لاأر�����ض مُحيطاً مفتوحاً. وبينما  الاحت����كاك، فكان ي�سه����ل على النُّتوء التَّحرُّ
هاية �س����وف يُف�سِد تاوزن ف�صولنا،  امنا �أطول، وفي النَّ ي�ستم����رُّ القمر في ابتعاده، �س����وف يجعل �أيَّ

راً الحياة كما نعرفها. مُدمِّ
لمعرف����ة كي����ف �سيبدو مُ�ستقبلنا م����ن دون وجود القمر الق����وي والـمُاوزِن، يُمكنن����ا النَّظر �إلى 
ةٍ  ي����خ« بحثاً عن �إجابة. خلال ال����ـ4.5 مليار �سنةٍ لاأخي����رة، عمل قمرنا كقوَّ جارن����ا القريب »المرِّ
ل محور لاأر�ض الثَّابت والف�ص����ول التي يُمكن التَّنبُّ�ؤ بها  تحم����ي الكوكب لاأمُ )لاأر�����ض(؛ لقد �شكَّ
لٍ مُتزايد، وثاوبت الحياة تلك على و�شك �أن تتغيَّر؟!  والـمَ����دَّ والج����زر، لكنَّ القمر يبتعد لاآن بمُعدَّ
يخ ولاأر�ض  ي����خ؟ للمرِّ ق����د توج����د �إ�شاراتٌ ع����ن الـمُ�ستقبل على بُعد 55 ملي����ون كيلومتر؛ على المرِّ
ةٍ مُماثلة. �إنَّ  لا في الفت����رة نف�سها، ومن ماود �صخريَّ فات الـمُ�شترَكة، فهُما ت�شكَّ العدي����د من ال�صِّ
بٌ حديدي يوجد في �أنحاء لاأر�ض.  ي����خ لاأحمر ناتِجٌ عن معدن الـ»هيميتايت«، وهو مُركَّ ل����ون المرِّ

ة. يخ قممٌ جليديَّ وكما على لاأر�ض، توجد على المرِّ
يخ مع هب����وط المِ�سبارَي����ن لاأمريكيَّين  عت معرف����ة العُلم����اء بالمرِّ ف����ي ع����ام )2004م(، تو�سَّ
»�سبيري����ت« و»�أبورتيونيتي« على �سطح����ه، حيث وجد �أبورتيونيتي قُرب موقع هبوطه دليلًا �صغيراً 
اً عليه؛ فيما يبدو �أنَّه  هم وج����دوا دليلًا قويَّ ذا دلالاتٍ كبي����رة؛ ل����م يعثر العُلماء على ماءٍ �سائل، لكنَّ
قةٌ معاً كالخر�سانة(.  رات هي كُراتٌ �صغيرةٌ من المعادن مُلت�صِ رات )التَّحجُّ مجاري �أنهارٍ وتحجُّ
وا�سِ����ب، مُذيباً المعادن التي  رات عل����ى لاأر�ض عندما يرت�شِح الماء ببطءٍ عبر الرَّ ل التَّحجُّ تت�ش����كَّ
����راتٍ �أر�ضيَّة لمعرفة م����ا قد تُخبرنا  تت�صلَّ����ب لت�صب����ح كُرات. يبحث فري����قٌ من العُلماء عن تحجُّ
ماً  لًا يعمل عن بُعد مُ�صمَّ يخ؛ ورُبَّما ع����ن مُ�ستقبلنا؟ يَختبِر الفريق روبوتاً مُتج����وِّ ع����ن ما�ضي المرِّ
ةٍ قاع  يخ يوم����اً ما، وذلك في بُقعةٍ م����ن �صحراء يوتا لاأمريكيَّة، كان����ت ذات مرَّ لا�ستك�ش����اف المرِّ
ريقة ذاته����ا، فهذا يعني �أنَّ  لت بالطَّ يخ ق����د ت�شكَّ رات على المرِّ مُحي����طٍ قدي����م، و�إذا كان����ت التَّحجُّ
ي����خ؛ وبالتَّالي ف�إنَّ الحياة رُبَّما كانت مُمكنةً  ح����اً كبيراً من الماء كان موجوداً يوماً على المرِّ مُ�سطَّ
ائل على �أر�ضنا يوماً ما؟ �ستبدو  يخ، كالأر�ض؟ �إذاً، هل من الـمُمكن �أن نفقد الماء ال�سَّ عل����ى المرِّ
ى من الماء  يخ، ما يتبقَّ ائل ك�صخ����رةٍ مُقفِرةٍ قاحِلة! وكما ح�صل على المرِّ لاأر�����ض دون الماء ال�سَّ
يخ،  �شاط مُقارنةً بالمرِّ ة والنَّ د �أ�سفل �سطح لاأر�ض الـمُغبر. فالأر�ض كوك����بٌ مليءٌ بالقوَّ ق����د يتجمَّ
�شاط، وما ح����دث عليه قد يُ�شبه ما ق����د يبدو عليه  ة والنَّ ي����خ كان مليئ����اً بالق����وَّ لك����ن لا بُ����دَّ �أنَّ المرِّ

مُ�ستقبلنا؟!
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اً على  يخ 25°، �أي �أكثر بدرجةٍ ون�صف من محور لاأر�ض، وهو يتذبذب دوريَّ يميل محور المرِّ
يخ �أكثر عُنفاً. قب����ل 100000 �سنة تقريباً، عندم����ا تذبذبت لاأر�ض  مح����وره، لكنَّ تذبذب����ات المرِّ
����ب مُناخاً قا�سياً  ي����خ حتَّى 60°؛ ما يُ�سبِّ اً. يتذبذب المرِّ �أق����لَّ م����ن درجتَين، �سبَّبت ع�ص����راً جليديَّ
يخ لي�س كبيراً بما يكفي لمُاوزنته كما يفعل  اً من قمرَي المرِّ كن، لأنَّ �أيَّ ل كوكباً غير قابلٍ لل�سَّ ويُ�شكِّ
لا من كوكبهم����ا لاأُم، بل التقطتهما  يخ »فوبو�س« و»ديمو�س« ل����م يت�شكَّ قم����ر لاأر�ض، فقم����را المرِّ
يخ �أ�ضعف بكثيرٍ من ت�أثير قمرنا على  ته بينما كانا يعبُران قُربه، لذا ف�إنَّ ت�أثيرهما في المرِّ جاذبيَّ
كوكبن����ا. �إنَّ نِظام »لاأر�ض-القمر« مُتاوزِنٌ لأنَّه مُقف����لٌ في دورانهما، ف�إذا كانت لدينا كُرةٌ مُعلَّقة 
ةً لتدور في �أيِّ اتِّجاه ت�شاء، ويحدث هذا للكاوكب التي لي�س لديها قمر  بحبلٍ وتدور، ف�ستكون حُرَّ

يخ الذي لديه انحرافٌ ع�اوشئيٌّ عن محوره)6(. لـمُاوزنتها، كالمرِّ
ة  قوط. وبالإ�ضافة �إلى الجاذبيَّ �إنَّ جاذبيَّة قمرنا تعمل كما لو كانت دعامةً تمنع لاأر�ض من ال�سُّ
م�سيَّة -وهو »الـمُ�شتري«- لاأر�ض، لكنَّ  م�س والقمر، يجذب �أكبر كاوكب المجموع����ة ال�شَّ م����ن ال�شَّ
�أثير  كل! فب����دون التَّ ي����خ لي�س محظوظاً به����ذا ال�شَّ ����ل كثي����راً من قوى الـمُ�شت����ري. والمرِّ قمرن����ا يُقلِّ
يخ �أكثر عُر�ضةً لق����وى الـمُ�شتري وغيره. �إذاً، حتَّى مَيَلان الـ°25  الـمُ����اوزِن لقمرٍ كبير، يكون المرِّ
نين، وهذه التَّغييرات  تٌ فقط، حيث يتغيَّر مَيَلان����ه عبر ملايين ال�سِّ يخ هو مُ�ؤقَّ الـمُعت����دِل في المرِّ
م�س ثمَّ يعود، وذلك ب�شكلٍ فو�وضي يتراوح  مالي ينقلب نحو ال�شَّ يخ ال�شَّ الكبي����رة تجعل محور المرِّ
من الجيولوجيَّة. ولو لم يكن للأر�ض قمر، فهل �ستكون  بي����ن 0 و60°، وه����و يميل على مقايي�س الزَّ

يخ؟ كالمرِّ
ة القمر، ت�صبح لاأر�ض عُر�ضةً لق����وىً كُبرى في الكون؛ الـمُ�شتري )�أكبر  م����ن دون درع جاذبيَّ
غير نِ�سبيّاً(،  يخ )ال�صَّ الكاوك����ب(، يبد�أ بفر�ض �سيطرته، و�إن كان يف�صله عن لاأر�ض كوكب المرِّ
ته لاأر�ض، لذا عندما  ةٍ من لاأر�ض، �ستغمر جاذبيَّ ة و�أثقل ب�أكثر من 300 مرَّ ولأنَّه �أعر�ض بـ11 مرَّ
نين بجذب  ته����ا الـمُجتمِعة خِلال �آلاف ال�سِّ ����ف الـمُ�شتري مع الكاوكب لاأخرى، تبد�أ جاذبيَّ يرت�صِ
م�س  ة ال�شَّ لاأر�����ض. م����اذا يُمكن �أن يحدث �إذا غيَّرنا مَيَلان محور لاأر�ض؟ �وسف تتغيَّر زاوية �أ�شعَّ
ر زاوية  عل����ى لاأر�ض، و�وسف تحدث فو�ضى في الـمُناخ على لاأر�ض. فالـمَيَلان العنيف �وسف يُغيِّ
م�س على لاأر�ض مُذيب����ةً الجليد في القُطبَين، ومُعيدةً توزي����ع نتوء الـمُحيط بعيداً عن  ����ة ال�شَّ �أ�شعَّ
ائل ب�سبب  يخ �وسف تُحافظ لاأر�ض عل����ى الكثير من مائها ال�سَّ خَ����طِّ لاإ�ست����اوء، لكن بخِلاف المرِّ
مار حول العالَم! حقلها المغناطي�سي، لذا قد ترتفع مُحيطات لاأر�ض ع�شرات لاأمتار مُحدِثةً الدَّ
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خور التي تمَّ جلبها من القم����ر ا�سم »حجر بيغ مولالي«، وهناك حجارةٌ  يُطلَ����ق على �أحد ال�صُّ
نات التي �أح�ضرتها  ها ذوات قيمةٍ عالية، فهي من القمر. �إنَّ تلك العيِّ �أخرى لا تحمل �أ�سماءً، لكنَّ
مة كلَّ يوم. وقد ا�ستَخرَج  بعث����ات »�أبولو« من القمر، لا تزال تُ�ضي����ف �إلى قِطاع العلوم معلوماتٍ قيِّ
ة �أمتار،  نات، عبر حفر التُّربة لعدَّ تَّة التي هبطاو عليها تلك العيِّ اد �أبولو من ماوقع الهبوط ال�سِّ رُوَّ
اعِم وكتلٍ بحجم  خريَّة 400 كيلوغراماً، تراوحت بين الغُبار النَّ وبلغ �إجمالي وزن تلك القطع ال�صَّ
نات القمرية بمثابة كنزٍ حقيقي، حيث يَدي����ن عُلماء الكاوكب لهذه  كُ����رة القدم. وكانت تل����ك العيِّ
ال�صخور بالف�ضل في معرفتهم، فهي �صخور قادمة من ج�سمٍ �سماويٍّ �آخر، وعُمرها قديمٌ للغاية 
ح�سبما ا�ستُنتِج من مُعظَم لاأجزاء التي جُلِبَت، فقد �أو�ضحت لنا كيف تطوُّر القمر خِلال لاأربعة 
رة عل����ى لاأر�ض، لأنَّ لاأر�����ض تُعيد تدوير  ملي����ارات �سن����ة لاأخيرة. معلوماتٌ كهذه ل����م تكن مُتوفِّ
خور باتِّجاه قاع لاأر�ض وتن�صهر وتقذفها  ك ال�صُّ فائح التَّكتونيَّة، تتحرَّ �صخورها. فمن خِلال ال�صَّ
رة للأر�ض! ف����ي الـمُقابِل، يُعتبَر القمر  البراكي����ن مرةً �أخرى، لذلك انمح����ت �آثار الفترات الـمُبكِّ
بمثابة »لاأر�شيف« لنا، حيث ظلَّت �آثار مراحل تطوُّره باقية حتَّى اليوم. وقبل هبوط لاإن�سان على 
ور  ة التي �ساعدت ال�صُّ ف على �سطحه بو�ساطة لاأقم����ار الا�صطناعيَّ القم����ر، كان لا بُدَّ م����ن التَّعرُّ
هات القمر التي اعتقد العُلم����اء لفترةٍ طويلة �أنَّها لبراكين، ولاآن  الت����ي التقطتها على فَكِّ لُغز فُوَّ
�سبة للحفر  ي����ازِك على القمر، وكذلك لاأم����ر بالنِّ اتَّ�ض����ح �أنَّها ناجِمة ع����ن �ضرباتٍ عنيفة من النَّ
الموج����ودة عل����ى �سطح����ه، مثل �إحدى الحف����ر التي يبلغ قطره����ا 90  كيلومتراً وتُحي����ط بها حلقة 
ا. وكما نعرف، يَنتُج عن ا�صطدام  ����ة عظيمة يُعادِل ارتفاعها ارتفاع جب����ال »لاألب« في �أوروبَّ جبليَّ
ل حدوث  نين، ولكن عل����ى القمر يكتمَّ فائ����ح على لاأر�ض جبال عبر مئ����ات الملايين من ال�سِّ ال�صَّ
هاية تن��شأ �سل�سلة جبال عملاقة، وقد غيَّرت هذه  هذا في دقائق )رُبَّما خِلال 20 دقيقة(، وفي النِّ
اً. في الـمُختبَر، ت����مَّ تحديد عُمر �صخور  الحقائ����ق ت�صوُّر التَّطوُّر الجيولوجي عل����ى لاأر�ض جذريَّ
اتٍ جديدة حول تطوُّر الكاوكب، و�أمعن الباحثون النَّظر  ة، و�ساهم ذلك في ظهور نظريَّ القمر بدِقَّ
ه كُلَّم����ا كان عُمر المنطقة  ل����او �إلى �أنَّ هات فتو�صَّ ف����ي كلِّ موق����ع هبوطٍ على القم����ر، وفح�صاو الفُوَّ
حيق على الجانب  قديم����اً اتَّ�سع نِطاق وع����دد الفُوَّهات في المنطقة المفحو�صة، ففي الج����زء ال�سَّ
بيعة الجبليَّة  هات تقريباً، ل����ذا فهو �أحدث مُقارن����ةً بالطَّ الخلف����ي الـمُظلِ����م من القم����ر لا توجد فُوَّ
م�سي ب�أكمله �أي�ضاً، فيُمكن  ظام ال�شَّ الـمُحيط����ة به. ولا ي�سري هذا على القمر فح�سب، بل على النِّ
ة عل����ى جميع الكاوكب لاأخرى، م����ع العلم ب�أنَّ هذا التط����وُّر قد حدث ب�شكلٍ  تطبي����ق ه����ذه النَّظريَّ
ة مِراراً وتِك����راراً ل�ضربات الكُويكبات  ماويَّ �ضت لاأج����رام ال�سَّ ����ا كان يُعتقَد، فتعرَّ ����ب �أكثر ممَّ مُتقلِّ
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هات  ربات �أكثر عُنفاً، وبطريقة حِ�ساب الفُوَّ يازِك، وقبل حاولي �أربعة مليارات �سنة كانت ال�ضَّ والنَّ
ة وفَكِّ �شيفرة تاريخ تطوُّرها.  ماويَّ والحفر ا�ستطاع العُلماء تحديد �أعمار الكثير من لاأجرام ال�سَّ
ات  كما �ساهمت �صخور القمر �أي�ضاً في توفير معلوماتٍ جديدة حول �أ�صل القمر نف�سه، فقبل مهمَّ
����ات، وتجادل العُلماء فيما �إذا كان����ت لاأر�ض قد جذبت القمر، �أم  �أبول����و كانت هناك ثلاث نظريَّ
ة، �أو �أنَّ  �أنَّ القم����ر قد ن��شأ نتيجةً لقطراتٍ هائلة ناجِمة عن �سرعة دوران و�سخونة لاأر�ض لاأ�صليَّ
ر  ل هبوطٍ على القمر، طوَّ لا معاً ف����ي الوقت ذاته؟ وبعد �ستِّ �سناوتٍ م����ن �أوَّ لاأر�����ض والقمر ت�شكَّ
يخ ارتطم بالأر�ض، ومن خِلال الماود  العُلم����اء نظريَّة جديدة، وه����ي �أنَّ ج�سماً بحجم كوكب المرِّ
ل القمر. لكن، بقي هناك العديد من لاأ�سئلة من دون �إجابة؟ حيث ي�أمل العُلماء  الـمُتطايرة ت�شكَّ
ة  نات لاإ�ضافية من القمر؛ هذه المرَّ في الح�صول على �إجاباتِ لها عند الح�صول على بع�ض العيِّ

طح بل من �أعماق القمر. لي�س من ال�سَّ
م����ع زي����ادة ابتعاد قمرنا عن لاأر�ض، من الـمُحتمَل �أن تكون ه����ذه لمحةً عن مُ�ستقبل لاأر�ض. 
ة الكاوكب الكُبرى )كالـمُ�شتري(،  ومن دون حِماية القمر، �وسف تكون لاأر�ض �أكثر عُر�ضةً لجاذبيَّ
�س����وف تكون درجة مَيَلان لاأر�����ض الـمُعتدِلة �شيئاً من الما�ضي، و�وسف يب����د�أ كوكبنا بالانقلاب؛ 
ءٍ �إلى �أ�وس�أ! نين ت�سير لاأمور من �سيِّ اً هائلًا، وخِلال �آلاف ال�سِّ بدايةً، �سيُ�سبِّب هذا في�ضاناً �ساحليَّ
����ة التي ت�صل �إلى 105 ملي����ار �سنة من ابتعاد قمرن����ا للعُلماء، �أنَّ دوران  منيَّ تُظه����ر الفترة الزَّ
����ة تعني �أي�ض����اً �أنَّ العُلماء لا يُمكنهم  ����اً بالكامل. الفو�ضى التَّامَّ لاأر�����ض المح����وري ي�صبح فو�وضيَّ
�أرجُحات الـمُتتالية  ة �وسف تنقلب لاأر�ض؟! لأنَّ التَّقلُّبات والتَّ التَّنبُّ�ؤ تماماً ب�أيِّ اتِّجاهٍ �أو �إلى كَمْ مرَّ
لوك بعد كلِّ تقلُّ����بٍ �أو ت�أرجُح وي�ستحيل  اً لا يُمكن التَّنبُّ�ؤ به، حي����ث يتغيَّر ال�سُّ تنه����ج �سُل����وكاً فو�وضيَّ
ف لاأر�ض عندما يكون القمر  ة التَّنبُّ�ؤ كي����ف �ستت�صرَّ �����ؤ بالحالة اللاحِقة. ورُغم عدم �إمكانيَّ التَّنبُّ
ام الفو�ضى قادمة لا مَحالة! �إذا ابتعد القمر 10٪ عن مكانه الحالي، �وسف  اً، �إَّال �أنَّ �أيَّ بعي����داً جدَّ

تق�ضي لاأر�ض الفو�وضيَّة على كلِّ �شيءٍ حَيٍّ تقريباً!
ة الـمُ�شتري بدل  خِ��ل�ال 1.5  ملي����ار �سنة، �وسف يكون القمر بعيداً كِفايةً لك����ي تُ�سيطر جاذبيَّ
م�س، وتذوب  القم����ر. وفي �أ�س����و�أ الحالات �ستميل لاأر�����ض 90°، فيتَّجه القُطب مُبا�شَرةً نح����و ال�شَّ
تان وتُعي����دان ت�شكيلهما بالكامل كلَّ 6 �أ�شهر، حيث �سيت����اوزى القُطبان مُبا�شرةً  ت����ان الجليديَّ القمَّ
م�����س بزاوية �سق����وطٍ �أعلى وتزي����د الحرارة هن����اك، و�سيكون خَ����طُّ لاإ�ست����اوء في حالةٍ  نح����و ال�شَّ
ل جليدٍ في ن�صف الكوكب و�صحراء في النِّ�صف لاآخر! �أبعدوا القمر  مُعاكِ�س����ة، وذل����ك يعني ت�شكُّ
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و�س����وف تتلا�ش����ى المياه من خَطِّ لاإ�ستاوء لت�صب����ح تلك المناطق �أكثر جفاف����اً؛ ما �سيق�ضي على 
ي  اً( �إلى �صحراءٍ تُغطِّ ا )البارِدة نِ�سبيَّ ة �أوروبَّ ل �شم�سٌ مُبا�شِرة مُعظَم قارَّ مُعظم الزراعة! وقد تُحوِّ
احل  ةٌ قا�سيةٌ مُدن ال�سَّ ����ف ا�ستاوئيَّ ر عاو�صِ كلَّ �ش����يءٍ ف����وق �أطنانٍ من لاأر�ض الهالِكة! كما قد تُدمِّ
����ة وتقتل الملايين! وفي ن�صف الكُ����رة الجنوبي، قد تغرق الـمُدن  ماليَّ ة �أمريكا ال�شَّ رق����ي لقارَّ ال�شَّ
م�����س، قد تُاوجِه �شتاءً لم ي�سبِق  لام! وب�سبب حرمانها من �وضء ال�شَّ الكُب����رى ف����ي 6 �أ�شهرٍ من الظَّ
ظام  لٌ في النِّ ر الحياونات جوعاً، �أي �سيحدث تعطُّ باتات وتت�وضَّ للكوكب �أن �شَهِدَه! �وسف تموت النَّ
ك لاأر�ض في  ابِقة! بعد 6 �أ�شهر، وبينم����ا تتحرَّ لاإيكيولوج����ي ال����ذي يدعم كلَّ �أ�شكال الحي����اة ال�سَّ
ماليَّة، ويتراجع  ة �أمريكا ال�شَّ داً، حيث قد يغمُر نهرٌ جليديٌّ قارَّ مدارها، تنعكِ�����س الـمُناخات مُجدَّ

بعد 6 �أ�شهر �أخرى)7(!
لة قد تبدو مُختلِفة؟  ة لاأر�ض وقمرها! المعركة الفا�صِ لك����نَّ هذا لي�س الف�صل لاأخير في ق�صَّ
م�س على  ����ح �أن تق�ضي ال�شَّ قب����ل �أن يبتعد القمر تماماً ع����ن مدار لاأر�ض بوقتٍ طويل، من الـمُرجَّ
د،  ات الهيدروجين فيها وتبد�أ بالتَّمدُّ م�س كلَّ ذرَّ كوكبنا. فخِلال 5 مليارات �سنة، �وسف تحرِق ال�شَّ
م�س،  د ال�شَّ هاية وت�صبح كبيرةً وتبتلِع الكاوكب، بما فيها لاأر�ض. وبينما تتمدَّ حيث �ستنتفخ في النِّ
خور �وسف تدور حول لاأر�ض كما  اه �إلى كِ�سرات �صخور، وه����ذه ال�صُّ رةً �إيَّ ت�صط����دم بالقم����ر مُفجِّ
يازِك منذ ن��شأة لاأر�ض! لكنَّ  ل القمر، و�سينهمر العديد منها في �أكب����ر هطولٍ للنَّ فعل����ت قبل ت�شكُّ
د �إلى �أن تبتلع كوكبنا! وحينها لن  م�س �ست�ستمرُّ بالتَّمدُّ هذا لن يكون قَدَر لاأر�ض لاأخير، لأنَّ ال�شَّ
م�س بدورة حياتها، فهي  به مرور ال�شَّ م�سي �سيُ�سبِّ يبقى نِظام »لاأر�ض-القمر«، وزوال نِظامنا ال�شَّ
م�س تقريباً، �سيكون قمرنا قد عمل  وُلِ����دَت و�وسف تموت، وهذا حتمي. لكن خِ��ل�ال ثُلثي حياة ال�شَّ
ابة، حري�صاً على �أن ت�ستمرَّ الحياة  ا؛ مُحافِظاً على تاوزن عالَمنا، حار�ساً لنا عند البوَّ كمُدافعٍ عنَّ

حتَّى لاآن...
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بيان ال�صفدي

قـراءات

لمحات �صقر علي�شي

ل���م ي�ستغرق �صقر علي�شي وقتاً طوي�ل�اً حتى خطا �شعرياً 
نح���و ملامح �صوت خا�ص ومبكر، ف���ي )ق�صائد م�شرفة على 
ال�سهل( عام 1984، بعد مجموعة �شعرية لا يرغب في و�ضعها 

�ضمن قائمة �إ�صداراته، وهي تدريباته ال�شعرية لاأولى.
  كان �صق���ر ف���ي تل���ك التجرب���ة لاأولى وحوله���ا �شديد 
ق  الرومان�سي���ة ومبا�شراً في الانحياز الفك���ري، وبعدها عمَّ
اه، واخت���ار ر�سالة ال�شعر،  ���ه الرومان�سي ال�شفيف، ورقَّ ح�سَّ
وه���ي الحفر ف���ي العم���ق، والابتعاد ع���ن �سط���ح الم�شاعر 

والماوقف، ومحاولة الك�شف عن جوهر ما يحيط بنا.
لق���د عرف���ت ال�شاعر مبك���راً، وتابع���ت م�سع���اه ال�شعري 
الحثي���ث الذي اخت���ار الب���وح والعذوبة والطرافة ف���ي كتابته 

ال�شعرية، وظل يتبع قلبه وعينيه وتجربته الاوعية لل�شعر العربي قديمه وحديثه.
لاق���ت ريفيته اللافتة المحببة ا�ستح�ساناً وا�سعاً، لأن���ه مثَّلها في �أجمل �صورها، منحازاً �إلى 
الطبيع���ة البك���ر، والجمال ال�صافي، ومال ميزان���ه نحو المر�أة ميلاناً كبي���راً، حتى �إنها �صارت 
�ساحت���ه ال�شعرية لاأ�سا�سي���ة، لا يملُّ من مداعبته���ا وو�صفها والرحيل م���ع جماليات ح�وضرها، 

فكتب بو�وضح �شعراً �سعيداً، و�سط ك�آبة غلَّفت جاونب في ال�شعر العربي.
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يداف���ع  �صق���ر عن بهجته وفرحه، وينظر �شزراً �إلى ال�شع���ر الحزين والمحبَط، ولا يميل �إلى 
الت�أم���ل الاو�سع في معنى الحب والموت، هو يغني للحب، يكتب مغامراته معه، وينفث م�شاعره، 
وه���و يح���اول �أن يُخفي �أو يتجاهل، قل���ق الوجود، بهذا ال�شعر العذب الم���رح البهيج الذي يختار 

لحظاته الجميلة و�سط كل هذا الظلام، ف�شعره  في معظمه مديح للن�ساء.

�شاعر ينحاز للفرح
ولك���ن ال�شاعر �صق���ر علي�شي عرف كيف يجدد م�شاغله ال�شعري���ة، فلم يترك المر�أة طاغية   
ق من ح�سِّ الدعابة والمرح في �شعره، فبدت مداورة   كتحف���ة، وظلٍّ ظلي���ل في وح�شة العالم، فعمَّ
م���ع المر�أة، ومع الذي���ن �أرادوا �أن يُظهروا نفوراً منها �أو تعالياً عليه���ا مزعوماً �أو ازوراراً عنها، 

ة دم!: ع عن عتاب ال�شاعر المعري بخفَّ فراح ينت�صر لها، ولذا لم يتورَّ
لو انََّ المعريْ �أدار عنايتهَُ

لحديثي ون�صحي
لعا�ش طليقاً

نْ به العمرُ ولم يتغ�ضَّ
وهو رهين المحاب�سْ

�أبنتُ له من خفيِّ الأمورِ
ب�شرح  جليٍّ ومحكَمْ

وحاولت �إقناعه ما ا�ستطعتُ
ب�أنْ لا لزوم لما لي�س يلزمْ

و�أن الن�ساءَ
جمال لوجه الجمالِ

ومن دونهن يكون الكلامُ
ح�سيراً ودام�سْ

)كتاب اللمحات �ص23(.

وينتقل ال�شاع���ر �إلى �أ�ستاذ رهين المحب�سين وهو المتنبي، ذلك ال�شاعر الذي �أظهر الكثير 
من التعالي على الحب والمر�أة، فيقول:

لو ا�ستمع المتنبي لما قلته لهْ
وخلَّى مع الُخود �أيامهُ

و�أو�سع في عي�شه للمزاح قليلًا



لمحات �صقر علي�شي

الـعــدد 716- 717 �أيار- حزيران 2023 186

و�أو�سع في �شعرهِ
لتجل�س ح�سناء مرتاحةً
وف�َّرس ف�ستانها و�إزاحاتهِ

ل �أقراطَها المنُزَلهْ و�أوَّ
لو تتبَّع �إثر خطايَ

وحاز جميل المثالبْ
وكان رميَّة �سهم غوانيهِ

قلباً وقالبْ
�أما كان �أجدى لنا ولهُ

هُ ترى ما الذي ردَّ
�إن في الن�صِّ �سطراً

ى  معمَّ
وغائبْ 

)�ص27(.
وحتى بدء الخليقة بما رافقه من �صور لم يفلت من هذا المرح في �شعر علي�شي:

كان يعرف �أ�سماءَ
يعرفها الآن طفل �صغيْر

�إنما كان �اصحب ذوق رفيعٍ
وتغريه تفاحةٌ

ليغير وجه الم�صيْر 
)�ص34(.

ز علي�شي ال�سخرية  ب بال�شعر، فيعزِّ ولا ينجو من ال�سخرية –لا المرح وحده-  ال�شاعر المتك�سِّ
بالأدوات ال�شكلية الفارغة لدى بائع الكلام، فلديه �سفن وبحور �شعرية و�صيد وفير:

لديه من ال�سفنِ الجارياتُ
ي�صرِّف من حولها الريحُ

تجري على الماء هوناً
و�أ�شعارهُ

قال ي�أتي بها
عن طريق الحريرْ
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ويلقي �شباكاً لهُ
في بحور الخليلِ

فيخرج �صيد وفيْر
)�ص84(.

ه���ذه الطريق���ة المرحة في التعبي���ر ت�سيطر على )كت���اب اللمحات( �أكثر م���ن �أي مجموعة 
�شعري���ة �سابق���ة، فقد �أراد �صق���ر �أن ياو�صل هذه الخ�صي�صة ال�شعري���ة بثبات، حيث �صارت من 

ملامح �شعره لاأ�سا�سية، فها هو يقول مثلًا:
⁕ طرت قريباً من درب التبَّانة/)حتى �إن التبن تناثر فوق ثيابي(/وهنالك �اشهدت الإن�سانَ 

يحطُّ على طرف الأقمارْ/ لكنْ/ لا تن�سوا �أني حين و�صلت/ �إلى هذا الع�صِر/ و�صلت على ظهر حمارْ )�ص9(.

، حين يعل���ن �شكه ب�إن�سانية لاإن�سان، تحت  عابة والمرح بتعبير جادٍّ وحادٍّ و�أحيان���اً يمزج الدُّ
رت في �وسرية، فيخاطب محاوره المفترَ�ض: ت�أثير �شلالات الدم التي تفجَّ

⁕ لا تجلبْ لي �أمثلة وحوادثَ/ من تاريخ عابرْ/ �س�أحطُّ التاريخ على خازوقٍ/ و�أغادرْ/ )�ص95(.

مرح ممزوج بالخيبة �أحياناً

�إن مجموع���ة �صقر علي�شي كله���ا تنويع على الحديث عن الحياة والب�ش���ر ولاأ�شياء من زوايا 
طريف���ة، فهو يكتب ع���ن ال�شعراء والدروب والري���ح والغبار والحرب والدم���ع والحنين وال�شمعة 

وغيرها بالطريقة نف�سها، حيث تكون الق�صيدة لعباً جميلًا بالأفكار والم�شاهِد.  
لك���ن ال�شاع���ر في مرحه وتغني���ه بالمر�أة، وب�أخذه���ا علامة حياة وبهج���ة، لا يترك مب�ضعه 
ال�شع���ري جانباً، ب���ل يُعْمِله في كل ما ي�وشه الوطن والحياة ولاإن�س���ان، فتتجلى �صرخاته بو�وضح 

وجمال وطرافة في ق�صيدة )لمحة عن بلادي( التي ينهيها بمرارة كاوية:
⁕ لا يلاقي هنا نفق �ضوءهُ/ في الأخيْر/ بلادي ... بلادي... )�ص104(.

ث���م تبلغ المرارة ذروتها في ق�صيدة )لمحة عن لاأمة. نعي فا�ضلة( حيث يهيِّئ ال�شاعر لغة 
جارحة، وقافية �شادخة، وكثافة في التعبير. )�ص105(.

�إذاً نحن لا نعدم و�سط مرح �صقر علي�شي و�سخرياته الذكية �أن نجد حزناً هنا وخيبة هناك 
وي�أ�ساً هنالك:

/ �س�أعزف نف�سي بهِ/ على  ⁕ �أن��ا ذاه��بٌ / لن �أقول �إلى �أينَ/ لا تحرجوا دمعتي / �أن��ا ذاهب لمكان خفيٍّ
وتري)����ص18( ⁕ بع�ض الكلماتِ/ بها �ضيق في نفَ���س الأ�شياءْ/لا تمنح للوجد �صداقتها/ لا تعرف من 

�سعة في لغةٍ/لا تعرف �صنع ف�اضءْ )�ص39(.
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�إحالات �شعرية ونثرية
وف���ي عاولم �صق���ر ال�شعرية اغتراف جميل حاذق من التراث �شعراً ونثراً، ولا �أدلَّ على ذلك 

من ظلال لغة القر�آن الكريم في الكثير من ال�صفحات:
�أ��رسع م��ن عفريت الج��ن / �إلى بلقي�سَ/ و�أ�سرع م��ن ردِّ الطرفِ/ نقلت ال�صرح بم��ا فيه من ثقل/ في 
المعنى/ والأحجارْ )�ص9( ⁕ وتح�سبه جامداً/ بينما هو يم�ضي �إلى مجدهِ/ ويمرُّ مرور ال�سحابْ )�ص65( 
⁕ ولي���س على ال�شعرِ/ غيُر الب�الغ المبيْن )�ص72( ⁕ متكئين هنالك/ ف��وق الأرائك )�ص82( ⁕ لديه 
من ال�سفنِ الجارياتُ/ ي�صرِّف من حولها الريحُ/ تجري على الماء هوناً)�ص84( ⁕ وت�سلَّم ميزان العدلِ/ 
ة وجهُ الخ��رابْ )�ص99(/ ⁕ لديه من ال�سفنِ  هتَ/ ثمَّ فغ���شَّ و�أنق���ص في الميزانْ )�ص64( ⁕ ف�أنى توجَّ

الجارياتُ/ ي�صرِّف من حولها الريحُ/ تجري على الماء هوناً )�ص84(. 
�أو الحديث النبوي ال�شريف:

⁕ لا يلاقي الطريقُ �إلى �شرفٍ/ من يميط الأذى )�ص102(.
�أو في تنا�صٍّ مع �شعر المتنبي:

م��ولْ/ وكانت �أنامله للزجاج ركاباً/ ف�أنى  هُ؟/ لو م�شى �شعره مرحاً/ لو �أدار ال�شَّ ⁕ ت��رى ما الذي ردَّ
ة وجهُ الخرابْ )�ص99(. هتَ/ ثمَّ توجَّ

التكوين ال�شعري
تكوي���ن ق�صيدة �صقر تغلب عليه الب�ساطة الجميل���ة، فقلما ين�شغل بتفا�صيل البناء لاإيقاعي 
مثلًا، كتنوع لاأوزان، ومهارات توزيع القاوفي، بل تعود ق�صيدته دائماً �إلى ح�س �شخ�صي مرهف، 
احة،  و�إط�ل�اق العنان لتلقائي���ة مثقفة، فهو على لاأغلب يهتم بق�صيدة مكثفة اللغة، وب�سيطة ولمَّ
ف�شع���ره في معظمه مما يمكن �أن ن�سميه بالـ)المطب���وع( لأنه ينبع من عاطفة جيا�شة، تبوح بلا 
تكلُّف، يجيد �صقر البداية، وتهمه القفلة ال�شعرية كثيراً، ويجيد حَبْكَ م�شهده ال�شعري، ويغذيه 

بما يلزم من طراوة التعبير، واللفتات الذكية �إلى �شعر �أو نثر �أو حدث.
ه���ذا الاتجاه ال�شعري �شديد ال�صلة بغنائية رومان�سية يميل �إليها جمهور ال�شعر، فهو ينتظر 
العذوب���ة، ولاإي�صال، والده�شة، والم���رح معاً، وهو بلا �شكٍّ لي�س من ال�شع���راء ال�شغوفين بلعبة 
ال�ش���كل التي تطغ���ى على معظم ال�شعر لاآن، خا�ص���ة في ق�صيدة النثر، حي���ث الق�صيدة �ألغاز، 

و�أ�شلاء، وحطام لغوي لا �أكثر.   
خين برذاذ   ف���ي الختام، وبعد �أن نطوي ال�صفح���ة لاأخيرة من لمحات ال�شاعر، نكون م�ضمَّ
ه���ذا ال�شعر ال���ذي يحمل الكثير م���ن الده�شة والحل���م، م�ضيفاً �إلى �شعرنا دفق���ات جديدة من 

ق�صائد ت�سكن القلب، وتعيد ال�شعر �إلى �أ�صحابه الحقيقيين.
⁕ ⁕ ⁕
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عبير غالب علبة

قـراءات

حين يكتب ال�شاعر بالماء
قراءة في المجموعة ال�شعرية »بالماء �س�أكتب«

بالم���اء ��سأكت���ب مجموعة �شعري���ة �ص���ادرة حديثاً عن 
الهيئ���ة العام���ة ال�وسرية للكت���اب ع���ام )2022م( لل�شاعر 
ح�سام ف�ؤاد ال�سع���دي. عناون المجموعة يوحي بمقا�صدها 
لاإبداعي���ة والفني���ة والفكرية؛ لأن ال�شاع���ر م�أخوذ باللغة، 
ب�ضرورة �أن تبقى في مكانها العالي مرتدية �إهابها الجميل 
الفات���ن، متدفقة برقة ولطف تدف���ق الماء في جدول. وكما 
�أن الماء مكون �أ�سا�سي ف���ي وجود الكائنات الحية وحياتها 
�أراد ال�شاع���ر �أن تك���ون لغته ماءً يبتكر م���ن )اللغة/الماء( 
حي���اةً جدي���دةً وموج���ودات مختلف���ة مهتدياً بقول���ه تعالى: 
}. �ألي����س ال�شعر تعط�شاً  { وَجَعَلْنَ���ا مِ���نَ الْمَ���اء كُلَّ �شَيْءٍ حَيٍّ
لابت���داء جديد وخل���قٍ مختل���ف؟! ودليلنا على ذل���ك قوله: 

»وي��سألني../ بغير الماء لن �أكتبْ/ ولن �أحلمْ/ تركتُ معابدَ الكتبَة/ �أنا ال�سحبُ/ ت�سافرُ نحوها 
�سحبٌ/ وتهجرُ نف�سها عط�شاً/ لتولدَ �ألف �ساقيةٍ«، )�ص(.9 �إذ نت�أمل ن�صو�ص المجموعة ندرك 
�أن ال�شاعر يرف�ض مبد�أ الثبات لأن �أ�شكال التعبير الثابتة والم�ستقرة تعك�س نظرة ثابتة للحياة، 
فهو يريد �أن يزعزع بناء اللغة الرا�سخ منذ قرون، �أن تغيب كل الح�صون التي تعيق وهج لاإبداع 
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وتمن���ع المبدع من التنعم ب�سعة الغمو�ض الجميل فيق���ول: »تراخى ن�سيج الت�شكلِ/ ذابتْ عراه/ 
تزع���زعَ هذا البن���اء/ ت�ساءلْتَ فيمَ التم���اعُ ال�ضياء؟/ حي���ن تغيبُ الح�صونُ/ وتمت���د �أ�شرعةٌ/ 
ي�ضح���كُ البحرُ/ يب�سطُ ف���ي غمرةِ الوجدِ/ �أماوجَه الهائماتِ/ ف�أنتَ على �شرفةٍ تت�سامى/ تودعُ 
درع���اً/ ي�ص���د رماحَ التوق���دِ فيكَ/ ويمن���عُ وهجَ التورطِ في دع���ة المبهماتِ/ فك���م يترنح خمرٌ 

حبي�سٌ/ يفي�ضُ ا�شتهاءً/ �إذا فُ�ض عنه/ �سياجُ المكان«، )�ص67-66(.
وعل����ى الرغم من تقل�����ص ف�ضاءات الحرية، وانح�سار الدور النب����وي التغييري لل�شاعر �إلا 
�أن �شاعرن����ا ما زال م�ؤمناً بفاعلية الذات المبدع����ة، وقدرتها على التغيير والت�أثير. وانطلاقاً 
م����ن الدور المرك����زي للذات المبدعة يمكنن����ا القول: �إن ال�شعر لي�س مج����رد انفعالات خا�صة 
تعب����ر ع����ن نف�سية المبدع – رغم �أهمية هذا الجانب في ك�شف خفايا النف�س في عالم يكتنفه 
الخ����وف، وت�ضيق فيه فر�ص لاإف�صاح –، بل هو انفت����اح �صوب لاآخر و�صوب الكون المتجدد 
المتن����وع، فلي�س غريب����اً �إذن �أن ي�سكن الكون العظيم داخل الذات المبدعة: »�إنه النهر يعدو/ 
ي�سافُ����ر للقطرِ في دِعَةٍ/ يت�شكلُ فيكَ/ فما كان ك����ونٌ/ �اوسك ي�ضيءُ/ ولا �شهبُ«، )�ص55(. 
ولا ب����د م����ن لاإ�شارة هنا �إل����ى التنا�ص بين هذا المقط����ع والبيت ال�شع����ري ال�شهير الذي يرى 
قائل����ه �أن لاإن�سان كون �صغير انطوى فيه الكون العظي����م: »وتح�سب �أنك جِرم �صغير / وفيك 
انط����وى العالم لاأكب����ر«. ومن الم�ؤكد �أن انفتاح الق�صيدة الحديث����ة على الفنون والعلوم حرر 
الق�صي����دة من نموذجه����ا القديم و�أغناه����ا بالتعدد والتن����وع؛ ربما لهذا ال�سب����ب كان ح�وضر 
الجانب المعرفي في ن�صو�ص المجموعة وا�ضحاً؛ ذلك �أن المعرفة من �أهم �شروط �أي �إبداع 
يري����د �أن ي�ضمن لنف�سه الا�ستمرار والبقاء فها هو �شاعرنا ي�ستفيد من العلوم وفر�ضياتها في 
�صياغة �صوره التي يخرجها من علميتها؛ ليعجنها بكيمياء ال�شعر و�سحره، وانطلاقاً من هذا 
المب����د�أ يطلب ال�شاعر من نهر لاإب����داع �أن ي�أخذه �إلى �أعماق ذاته؛ كي يبتكر �إبداعاً بكراً فيه 
»طع����م البداية« كما خط ال�وضءُ لاأ�شجارَ وهي من �أولى الموجودات على �سطح الب�سيطة: »يا 
نه����رُ خذنا نحونا/ حتى نعودْ/ �وضءاً يخط على كت����ابِ الكونِ/ �أ�شجاراً/ و�أحلاماً لها/ طعمُ 

البدايةِ في ب�ساتين الحياةْ«، )�ص71(.
وم���ا يلف���ت الانتباه بوج���ه خا�ص في ن�صو�ص المجموع���ة �أنها تومئ �أكثر مم���ا تقول تاركةً 
القارئ يغو�ص في ت�أويلاتها الم�ستمرة المفتوحة على الاحتمال؛ لذا ات�سمت بالغمو�ض بالن�سبة 
�إلى القارئ العادي لكنها �شدته �إليها ب�سبب �صورها المفاجئة، واقترابها من مناخات ق�صيدة 
النث���ر رغم �أنها موزونة اعتمدت وزن التفعيلة ب�إيقاعه اله���ادئ، بالإ�ضافة �إلى المو�سيقا التي 
ي����ؤدي فيه���ا ال�ص���وت المفرد دوراً ف���ي ت�شييد عاولمه���ا الدلالية والمجازية. وف���ي �وضء ذلك 
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ن�ستطي���ع الق���ول: لي�ست مهمة ال�شاع���ر �أن يقول للق���ارئ كل �شيء؛ ال�شاع���ر الحقيقي هو من 
يقي���م م�سافة بين لغته والمعنى الذي ي�شير �إلي���ه؛ و�شاعرنا اعتمد لاإ�شارة تارةً والحذف تارةً 
�أخ���رى، بالإ�ضافة �إلى اهتمامه بالتنقي���ط الطباعي المعتمد على نقاط �وسداء وهي م�ساحات 
م���ن ال�صمت في منت�صف المقاطع �أو في نهايته���ا. هذا النزوع الا�شتغالي يحفز المتلقي على 
الم�شارك���ة ف���ي بناء الن����ص و�إغنائه، وينقله م���ن التلقي ال�سلب���ي �إلى التلق���ي الفاعل المغني 
لأبع���اد الن����ص حين يقوم بملء الفراغات وف���ق ثقافته ور�ؤاه وفهمه للن����ص. �أما ما هو جدير 
بالذكر �أن الن�صو�ص ات�سمت بغياب الم�ؤ�شرات اللغوية الدالة، فالمر�أة مثلًا قد تكون الحبيبة 
�أو لاأم �أو لاأر����ض �أو لاآله���ة... فالمر�أة في �شعره لم تح�ض���ر بح�وضرها المادي الفيزيائي،بل 
ارتق���ت �إل���ى م�صاف الرمز ولاأ�سطورة؛ فق���د تكون �إيزي�س الم�صري���ة �أو �أفروديت لاإغريقية 
�أو ع�شت���ار البابلي���ة... �إلخ »ل���و ترجعينَ/ �أو ت�أمري���نَ الريحَ �أن تكف/ فالأ�شرع���ةْ/ قد ثقبتْها 
�أمني���اتُ الو�صلِ/ حين ي�صمتُ الحادي تقومُ/ من �إغفائه���ا الم�سافةْ/ وتقفزُ لاأحلامُ/ تنجو 
م���ن ر�ؤو����س �ساجنيها/ يبد�أ المكانُ ر�س���مَ ما يكونُ/ كم مررْنا بال���ذي كانَ!/ يغطيه التمني/ 
يحجبُ���هْ/ ف���ي �سلة الر�ؤى/ تنام لاأمكن���ةْ/ وتنه�ضُ الرغبة في ال�س���رابْ/ خائفةً/ مُرتجفة«، 
)����ص13-14(. ومن الملاح���ظ �أن تنوع ال�ضمائر في ن�صه ال�ساب���ق وفي ن�صو�ص غيرها بين 
مخاط���ب وغائب ومتكلم �أوحى بتعدد لاأ�صاوت، و�أبعد ن�صو�صه عن الرتابة ب�سبب انتقاله من 
�صيغة �أ�سلوبية �إلى �أخرى، بالإ�ضافة �إلى دور ال�ضمائر في ربط �أجزاء الن�ص وجعله متما�سكاً. 
وم���ا يلفت النظر ف���ي ن�صو�ص المجموعة حر�ص ال�شاعر على ت�شكي���ل اللغة في ف�ضاء جديد، 
مم���ا جع���ل ق�صائده ت�ستوع���ب دلالات متعددة و�أف���كاراً جديدة؛ لذلك لم يعد م���ن الغريب �أن 
يت�ساءل القارئ عن مقا�صد ال�شاعر في ن�صو�صه المفتوحة على الت�أويل ودليلنا على ذلك ن�ص 
»�أتدري���ن؟!« فالقارئ يَحار ه���ل المخاطبة الحبيبة �أو لاأر�ض �أو غير ذلك...؟!: »�أتدرينَ حين 
/ هنا �شقتِ ال�وس�سناتُ طريقاً/ تفت�شُ  تفت���ح �صدرْكْ؟/ وراحت تمورُ الروابي/ وتدنو ناور����سْ
ع���ن �سربِ �أوهامِه���ا/ هنا ترتدي غيمةٌ حُلمَه���ا/ ي�شع المكانُ/ وتنه�ضُ في���هِ الناوئمْ/ تجوبُ 

ال�سهوبَ/ ويهطِلُ دمعُ الماو�سمْ/ على لاأر�ض يتلو بريدَهْ«، )�ص56(.
وم���ن ال�ضروري كذلك �أن نتوقف عند موقف ال�شاعر م���ن لاإبداع ال�شعري فهو يريد �إبداعاً 
ب���دءاً، والبداي���ة هنا لا تعن���ي تجاهل �أثر الثقاف���ة �أو التنكر لقاوعد اللغ���ة �أو التخلي عن النزوع 
الجمال���ي والفني ف���ي ال�شعر؛ و�إنما تعني التخلي ع���ن نموذج المحاكاة. فها ه���و يريد �أن يهدم 
�أ�س���اور اللغ���ة، �أن يُ�سكِرَه���ا ويجعلها تنت�شي من غبط���ة التحرر، ويطلبُ من اللغ���ة �أن تثير لديه 
لاأ�سئلة، �أن تحرك �سكونه وتك�شف له غاوم�ض لاأ�شياء لعله يب�صر ولادة جديدة لروحه المتعبة 
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على يديها: »�أتم�ضي �إلى عتمة الكلماتِ؟! /لعلكَ تهدمُ �أ�اوسرَها/ تُراكَ �سُكبْتَ نبيذاً؟!/ يمازجُ 
�أ�صاوتَه���ا الهام�س���اتِ/ تُراه���ا ت�صب حفيفَ الح���روفِ/ بقلب���كْ؟!/ تنبهُ ناف���ذةَ لاأ�سئلةْ/ ترج 

هدوءَكَ/ تفتتحُ المبهماتِ/ فت�صبرُ طيفاً جديداً لروحِكْ/ ي�شق م�ساءَكَ«، )�ص61(.
وف���ي الختام نقول: �إن ن�صو����ص المجموعة تت�س���م بالتكثيف والغمو�ض، وم���ا يميزها �أي�ضاً 
القدرة على �أن�سنة مظاهر الطبيعة، �أي تحويلها من وجودها المادي �إلى وجود م�شحون بالفِكِر 
والم�شاعر، ولها �أ�سلوبها المميز حتى في النقاط التي تلتقي فيها مع غيرها من ن�صو�ص �شعراء 
�آخري���ن. ومن المع���روف �أن �أي مجموعة �شعري���ة قد تتناول قيمة �أو قيمتي���ن وتعر�ضهما ب�صور 
مختلفة على مدار المجموعة؛ لكننا ن�أمل من �شاعرنا �أن يكون �أكثر تنوعاً في المو�وضعات التي 

يعالجها في مجموعته القادمة؛ لنكت�شف معه �آفاقاً جمالية وفنية جديدة. 

⁕ ⁕ ⁕



كتاب المعرفة ال�شهري
/77/

لويجي بيراندللو
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لويجي بيراندللو
ق�ص�ص مختارة

لويجي بيراندللو

ترجمة:  خليفة  التلي�سي
اختيار   وتقديم:  د. فايز  الداية
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د. نايف اليا�سين

رئيــ�س التحـرير
د. فايز الداية
أ�مينة التحـرير

د. �شهلة ال�سيد عي�سى
اإل�شراف الطباعي

�أن�س الح�سن
الت�صميم واإلخراج

ردينة �أظن
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الخطاب  �ألوان  بين  النوافذ  نفتح  �أن  المعرفة  كتاب  في  نحاول 

دبي، ونبحث عن علاقات بالفن في تجليات تمزج خطاب الكلمات  ا�لأ

�أيامهم في مواقع كثيرة،  النا�س في  تعاي�ش  دوات،  ا�لأ عة  ب�سيمياء متنوِّ

مه وبما ترك من  مداء بما قدَّ و�شخ�صية لويجي بيراندلُّو تعطينا هذه ا�لأ

دب في العالم. �أثر في ا�لأ

-1-

يطالية عرف لويجي  في مدينة جرجنت ال�صغيرة بجزيرة �صقلية ا�لإ

مناجم  �صاحب  ف�أبوه  العي�ش،  مي�سورة  �أ�سرة  في  الحياة1867  بيراندلو 

للكبريت مع �شريك له، وبعد درا�سته للأدب في مدينته وفي بالرمو 

تبعاً  غادرها-  مدة  وبعد  روما،  جامعة  �إلى  انتقل  الجزيرة  عا�صمة 

لويجي بيراندلُّو
إ�بداع بين الق�صة والم�سرح
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ي�شرف  كان  الذي  منات�شي  �أرن�ستو  ال�شهير  اللغويات  �أ�ستاذ  لن�صيحة 
�إلى جامعة بون  اللاتينية-  �أ�ستاذ  مع  ا�ضطراب علاقته  عليه؛ وبعد 
داب بر�سالة عن  جازة في ا�لآ لمانية وح�صل على ا�لإ فدر�س اللغة ا�لأ
)تطور اللهجة العامية في جرجنت(1891، فعاد �إلى روما 1893 و�أو�ساطها 
وتوا�صلت   ،1894 ج  وتزوَّ دباء،  ا�لأ بع�ض  مع  �سجالات  وخا�ض  دبية  ا�لأ
�إلى  �إ�ضافة  �أبوه من مال  ه  حياته ل�سنوات في رخاء بف�ضل ما كان يمدُّ
ولكن  الكبريت،  تجارة  في  والده  �شريك  ابنة  زوجته  بائنة  ا�ستثمار 
مناجم  ف�ضاعت  كارثة،  حلَّت  �سنة1897  ففي  رياحها،  ت  غَّري يام  ا�لأ
ب لثلاثة  ب المياه �إليها، وكان على لويجي ا�لأ �سرتين ب�سبب ت�سرُّ ا�لأ
ينكبَّ على  بالتدري�س و�أن  �أن يعمل  �أ�صبح بلا دخل  �أن  بعد  �أبناء 
�ساعات  النقد في  الق�ص�صي ويكتب  �إنتاجه  لل�صحف وي�ضاعف  الكتابة 
زوجته،  �أ�صاب  بع�صاب  وقعاً  �أ�شدُّ  هموم  �أ�ضيفت  وقد  والنهار،  الليل 
ا�شتراك  عند  وخا�صة  �أوهامها  وتراكمت  لها،  خيانته  تتوهم  فكانت 
بيراندلُّو  وظلَّ  بال�شلل،  و�إ�صابتها  ولى،  ا�لأ العالمية  الحرب  في  ابنيهما 
ويرف�ض  مقيم  عذاب  مع  يحبها  التي  بزوجته  الاهتمام  بين  عاً  موزَّ
دبية، ولي�س حوله �إلا الابنة  �أن تودع في م�صحة، ومتابعة �أعماله ا�لأ
الوحيدة التي مالبثت �أن تزوجت وغادرت �إلى ت�شيلي، وكانت هذه 
�شراف  وا�لإ الكتابة  بداع في  ا�لإ القدرة على  فريدة في  �إن�سانية  حالة 
على تقديم �أعماله الم�سرحية، والعي�ش في ظلِّ م�أ�ساة لاتنتهي ف�صولها، 
وكانت نهاية الرحلة في �سنة 1936، فتوفي بيراندلُّو�إثر تعر�ضه للبرد 
الجبل(  )عمالقة  تكتمل  لم  م�سرحية  مكتبه  على  وترك  وم�ضاعفاته، 
ت�صريحات  الدنيوية/  مغامراتي  ذكريات  بعنوانين:  �سيرة  وم�شروع 
م�ؤتمراً عالمياً في   1967 ر�ض. و�شهد عام  ا�لأ الجبرية على  �إقامتي  عن 

روما للاحتفال بمئوية بيراندلُّو.
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نه  �لأ لي�س  الع�شرين،  القرن  �سجل  في  علامة  بيراندلُّو  لويجي 

عماله  �إليهم جائزة نوبل للآداب )1934(، و�إنما �لأ هت  واحد ممن توجَّ

الحديثة  زمنة  ا�لأ في  تغلغلت  التي  والرواية  الق�صة  في  الإبداعية 

عة  وجالت في نماذج ب�شرية كثيرة ووقفت عند زوايا اجتماعية متنوِّ

وانعك�س  به  ت�أثَّر  مما  التعبيرية  من  و�شيء  الطبيعية  النزعة  وكانت 

ع�شر  التا�سع  القرن  �أواخر  متقلِّب  عالم  في  ن�سان  ا�لإ م�أ�ساة  �إبراز  في 

لمانية  ومطلع القرن الع�شرين، وكان لقرب بيراندلُّو من الم�ؤثرات ا�لأ

دور في ذلك،�إ�ضافة �إلى التجربة ال�صعبة التي �سادت �سنوات حياته 

وت�أملوا  بينها  لهم  �صوراً  ا�ؤه  قرَّ وجد  وقد  والنف�سية،  الاجتماعية 

عمال- م�سالك للإن�سان المعا�صر، وكانت  معه- �أو بعد قراءتهم تلك ا�لأ

نها زخرت بما يكون للم�سرح  هم في �أثرها �لأ م�سرحيات بيراندلُّو هي ا�لأ

اجتماع  ومن  درامية،  حالات  في  مجدول  فل�سفي  فكري  خو�ض  من 

هذين المحورين ا�ستطاع بيراندلُّو �أن يحدث تطوراً في ت�أليفه جعل 

وكان  بيراندلُّو،  مع  الحديث  الم�سرح  بد�أ  لقد  يقول:  النقاد  من  واحداً 

لثلاثيته )�ست �شخ�صيات تبحث عن م�ؤلف، والليلة نرتجل التمثيل، 

الدرامية  البنية  غَّري  �أ�سلوب  في  الب�ؤرة  مكان  طريقته(  �شيخ  ولكل 

ب�صيغة )الم�سرح داخل الم�سرح(.

دبي،  ع الخطاب ا�لأ بداع لدى بيراندلُّواقترنت بتنوُّ كانت مراحل ا�لإ

�ساليب، وطبيعة ذلك الخطاب،  ومع كل نوع جاءت معاناة وتجارب في ا�لأ

فهو �ضمَّ بين جناحيه �إيقاعات ال�شعر وغنائيَّته في �شبابه بين ال�ساد�سة 

عنوان  تحت   1889 �سنة  ق�صائده  وجمعت  ع�شرة،  والتا�سعة  ع�شرة 

م  �إح�سا�ساً بمرارة الحياة ونزعة �إلى التهكُّ )عذاب لذيذ(، وحملت مبكراً 

وال�سخرية، ولكن �صديقه الروائي لويجي كابوانا �أقنعه بهجر ال�شعر 



الـعــدد 716- 717 �أيار- حزيران 2023 200

ولى )الهاربة(1901، وتلتها  والاتجاه �إلى النثر ال�سردي، فكانت روايته ا�لأ

)كهول و�شباب( و)التوبة(، ولكن رواية )ق�صة المرحوم باتيا با�سكال( 

الفرن�سية  منها  لغات  �إلى  فترجمت  ونجاحاً  انت�شاراً  كثر  ا�لأ 1904تظل 

لمانية، وهناك رواية )واحد ولا �أحد ومئة �ألف( 1925،  نكليزية وا�لأ وا�لإ

وكان عمله )حينما يكون كائن( �أقرب �إلى �سيرة حياته1933.

وفي  والمجلات،  ال�صحف  في  مفردة  تُن�شر  الق�صيرة  ق�ص�صه  وكانت 

مجموعات، ومن عناوين بع�ضها: )م�ساخر الموت والحياة، وحينما كنت 

اً، وبِي�ضٌ و�سود، و�أحبُّه ولا �أحبُّه( وقد بلغت ق�ص�صه التي �صدرت  غرَّ

عها  بتعددها وتنوُّ ق�صة، وهي  1894-1936 مئتين و�ستاً و�أربعين 246 

عرفته  مما  لمحات  عند  ووقفت  يطالي،  ا�لإ المجتمع  في  جوانب  قاربت 

مع  تداخلت  للحياة  مفهومات  في  وتراث  عادات  من  �صقلية  جزيرة 

�أخرى يتميَّز بيراندلُّو بر�ؤاه  الع�صر الحديث، ومن جهة  التطور و�أثر 

التج�سيد  وجدت  ثم  والروايات،  الق�ص�ص  في  تنداح  التي  الفكرية 

الدرامي في م�سرحياته.

-3-

و�إثر  عمره،  من  الخم�سين  قارب  وقد  الم�سرح  عالم  بيراندلُّو  دخل 

عدد من رواياته وق�ص�صه، فهل �أرج�أ ولوجَه هذا الميدان، �أم �صادفت 

خطواته طريق الم�سرح فا�ستمر في خو�ضه؟ وهل يحتاج الم�سرح �إلى قدر 

�سلوبي والفكري؟ في متابعتنا ل�سيرة بيراندلُّو و�أعماله  من الن�ضج ا�لأ

�إليه  و�إ�ضافة  �سردية،  �أعمال  من  كتبه  فيما  الدرامي  ح�سا�س  ا�لإ نجد 

بيته  في  اجتماعية  عديدة  محاور  في  �صراعاً  يعي�ش  �سيرته  في  كان 

دبية  ا�لأ الحياة  وفي  الوهم،  من  الحقيقة  تدرك  لا  التي  زوجته  ومع 

ومواجهات نقدية عا�صفة كتلك التي خا�ضها مع رمز لل�شعر الإيطالي 

في زمنه )جبرييلي دانتزيو(.
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في  الم�سارح  �إلى  طريقها  ووجدت  م�سرحية  �أربعين  بيراندلو  كتب 
�إيطاليا وعوا�صم العالم،ونجد م�سرحية )هنري الرابع( بجوار الثلاثية 
ولكل  التمثيل،  نرتجل  والليلة  م�ؤلف،  عن  تبحث  �شخ�صيات  )�ست 
وفيها  الم�سرح،  داخل  الم�سرح  عنوان  تحت  و�ضعت  التي  طريقته(  �شيخ 
الدرامية  بر�ؤيتها  الطريق، وكانت  الحقيقة وكيف نجد  �أين  ت�سا�ؤلات: 
ر، فجاء ك�سر الحواجز  قد تجاوزت �سكونية الم�سرح المغلق والنمطي الم�ؤطَّ
وفتح الحوار مع الجمهور دعوة لامتداد التفكير خارج القوالب وعلى 
جاكومينو(  يا  ر  )فكِّ فيها  �سبق  ا�لأ كان  هامة  عناوين  وثمة  الملأ، 
ترجمت  كما  �أو  دوار(  ا�لأ و)لعبة  تقديرك(  ح�سب  �أو  حقيقته  )لكل  ثم 

)قواعد المبارزة(.

ق�ص�ص بيراندلُّو  عزاء مجموعة من  ا�لأ للقراء  �أختار  �أن  ر�أيت  لقد 
الق�صيرة، وفيها �أ�سلوبه الذي تكمن بداخله الدرامية قيمة تعبيرية 
ة نجد ثنائية يحتدم ال�صراع  تغني هذا اللون ال�سردي، ففي كل ق�صَّ
بين طرفيها في العلاقات الاجتماعية �أو في داخل النف�س، وفي جوانب 
تتقلَّب بين �صور رومان�سية للحياة و�صدمة الواقع ت�أتي به ال�سنوات 
�أو  حلٍّ  عن  تبحث  وهي  ة  متحِّري النظرات  ونرقب  الكثير،  وتغِّري  تمرُّ 
حداث ومع الوجوه نت�ساءل �أين هي الحقيقة  خلا�ص، وفي تلافيف ا�لأ
نلتقي  مع لويجي بيراندلُّو  قادمة  لقاءات  �أي طرف، ولعلنا في  وفي 
في عالمه الم�سرحي الذي ي�شترك مع هذه الق�ص�ص في �أبعادها الفكرية 
والاجتماعية،والذي طبع كثيراً من �أعمال الم�سرحيين في العالم، ولعلنا 
للح�ضارة  القديم  الم�شترك  التاريخ  وظلال  �صقلية  جزيرة  في  نتوقَّف 

العربية فيها.

⁕⁕⁕
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�صوت
قبل �أن تموت المركيزة )يورجي( بايام، �أرادت �أن تر�ضي �ضميرها فا�ستدعن الدكتور 
)فال�ش��ي( ك��ي تعر�ض علي��ه ابنها )�سلفي��و( الذي �أ�صي��ب بالعمى، منذ ع��ام تقريباً، لقد 
عر�ضت��ه عل��ى �أعظم و�أب��رع �أطباء العيون ف��ي �إيطاليا، وخارجها، ف�أجمع��وا على �أنه قد 

�أ�صيب بمر�ض في عينيه لا يرجى منه �شفاء.
وكان الدكت��ور )فال�ش��ي( قد فاز منذ م��دة طويلة بمن�صب مدير عي��ادة لطب العيون، 
ولكنه لم يكن موفقاً في �أن يحظى بعطف �أحد من النا�س �أو ثقتهم. ربما كان مبعث ذلك، 
مظه��ر الإعي��اء والذهول الذي يحيط به، وربما كان مبعثه �شكله المنفر، �أو طريقة م�شيته 
الم�سترخي��ة التي تكاد ت�صي��ب مفا�صله بالتقطع. وكان هو يع��رف مكانته في النفو�س، 

ويبدو �أنه ي�ستمتع بهذه المكانة.
كان يوج��ه �إل��ى طلبت��ه، و�إلى زبائنه، �أ�سئل��ة غريبة، نفاذة، محي��رة تبعث على ال�شك 
نها عن الحياة، ويك�شف هذه  والبلبل��ة، وكان يُفهم الآخرين، بكل و�ض��وح الفكرة التي كوَّ
الفك��رة ف��ي كل عريها، مجردة من الري��اء والأوهام الخداعة الت��ي يخلقها كل منا، دون 
ق�صد، لا �إرادة، ا�ستجابة لحاجة طبيعية، �أو خ�ضوعاً للوقار الاجتماعي... وبم�ضي الزمن 

�أ�صبحت �صحبة الدكتور مملة لا تطاق.
وعندم��ا ا�ستدعته المركيزة، فح�ص بدقة تام��ة، وانتباه كامل، عيني ال�شاب، دون �أن 
ي�صغي –كما يبدو على الأقل- �إلى ما كانت المركيزة تقوله، حول الداء و�أحكام الأطباء 
الآخري��ن علي��ه، وع��ن المعالجات الطبي��ة العديدة الت��ي حاولتها... وم��ا كاد ينتهي من 
الفح�ص، حتى ثبت له، �أن الأعرا�ض المميزة للمر�ض الذي و�صفه الأطباء، غير موجودة، 
وهي الألوان الزرقاء والخ�ضراء الدالة على العمى... وتبين له �أن المر�ض لا يعدو �أن يكون 
نوع��اً ن��ادراً م��ن �أمرا�ض العيون، غير �أن��ه لم يرغب في �إعلان �شكه ف��ي �صحة ت�شخي�ص 
الأطب��اء، و�آث��ر �أن ي�سك��ت في البداي��ة حتى لا يبعث في نف���س الأم �أملًا �ضعيف��اً، و�أخفى 
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الاهتمام القوي الذي �ألقاه في نف�سه هذا المر�ض، واكتفى ب�إبداء رغبته في �أن يعود �إلى 
الك�شف على المري�ض بعد �شهر.

وع��اد �إليه��ا... ولكن��ه وجد ف��ي ذلك ال�ش��ارع الجديد المهج��ور، الذي تق��وم فيه فيلا 
المركيزة، حركة غير عادية وجماعة من الف�ضوليين متزاحمين �أمام المدخل... لقد ماتت 

المركيزة فج�أة في الليلة ال�سابقة.
م��اذا يفع��ل؟ هل يعود؟ وفك��ر في �أنه لو �أظه��ر �شكه في طبيعة المر���ض كما �شخ�صه 
الأطب��اء لكان من الممك��ن �ألا تموت تلك الأم الم�سكينة، وفي نف�سها ي�أ�س من �شفاء ابنها 
الذي تتركه �إلى العمى الذي لا علاج له. وعلى كل فهو �إذا لم ي�ستطع �أن يدخل العزاء بهذا 
الأمل �إلى قلب الأم �ألا يجب عليه –على الأقل- �أن يدخل الأمل والطم�أنينة �إلى قلب ذلك 

البائ�س الم�سكين الذي نزلت به هذه الكارثة الجديدة؟
ودخل �إلى الفيلا.

وبع��د انتظ��ار طويل، في ذلك الج��و الم�ضطرب، الذي يهيمن على البي��ت، تقدمت �إليه 
فت��اة �شق��راء مرتدية ال�سواد، وف��ي مظهرها �شيء من الحزم والق��وة، وقدمت نف�سها على 
�أنه��ا و�صيفة المرحومة، ف�أو�ضح لها الدكتور �سبب زيارته. ووجدت الفتاة نف�سها ت�س�أله 

في ا�ستغراب ينم عن �شكلها في كلامه.
- وهل ي�صاب ال�شباب بمثل هذا المر�ض الذي تتحدث عنه؟

فنظر �إليها الدكتور نظرة فاح�صة، م�سلطة على عينيها. ثم �أجاب في ابت�سامة �ساخرة 
تبدو على عينيه �أكثر مما تبدو على �شفتيه.

- ولم��اذا لا يتعر�ض��ون؟ معنوي��اً دائماً يا �آن�ست��ي، وخا�صة عندم��ا يحبون... وحتى 
ع�ضوياً.

ف��زاد ه��ذا الكلام من حنق الفتاة التي قطعت الحدي��ث قائلة �إن حالة المركيز في تلك 
اللحظ��ة، لا ت�سم��ح له، ب�أن يتحدث في �أي مو�ضوع، و�أنه �سوف يدعوه بنف�سه، حين يزول 

عنه الحزن، وتخبره بهذه الزيارة...
وانق�ضى �أكثر من ثلاثة �أ�شهر دون �أن يدعى الدكتور.
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وف��ي الحقيق��ة كان الدكت��ور قد ت��رك انطباعاً �سيئاً ف��ي نف�س المركي��زة عند زيارته 
الأول��ى. والآن�س��ة )ليديا( التي بقيت خادم��ة وقارئة للمركيزة، ما زال��ت تذكر ذلك، وقد 
�أن�ستها نقمتها على الطبيب الثقيل �أن انطباعات المركيزة عنه، كان من الممكن �أن تتغير 
ل��و �أبدى ر�أيه في احتمال �شفاء ابنه��ا. وقد ر�أته عند زيارته الثانية �إن�ساناً محتالًا لئيماً 
يختار اليوم الذي ماتت فيه المركيزة، ليعلن �شكه في �آراء الأطباء ويبعث �أملًا في ال�شفاء 

بعد �أن ا�ست�سلم المركيز �إلى م�صيبته.
لق��د �أح�س بالظ�الم يتكاثف حوله بعد م��وت �أمه. �إن الظلام ال��ذي يحا�صر نف�سه من 
الداخ��ل له��و �أ�شد ه��ولًا و�أق�سى من العمى. ظلام يق��ف النا�س حياله عميان��اً. �إن المب�صر 
يمكن��ه �أن يتع��زى بر�ؤية الأ�شياء حوله، �أما هو فلي�س له مهرب من هذا الظلام. �إنه �أعمى 
�أم��ام الحي��اة، و�أعمى �أم��ام الموت، وقد اختفت �أم��ه في هدوء، وتركته وح��ده، في فراغ 

عظيم، و�إلى ظلام بارد كثيف.
وفج���أة �س��رى �إليه في ظلام��ه الحالك �صوت ناع��م رقيق، مثلما ي�س��ري �شعاع عذب 
م��ن الن��ور. ولم ي�ستط��ع �أن يعرف في البداي��ة، �صاحبة ذلك ال�صوت الناع��م الذي تعلقت 
ب��ه نف�س��ه، في ذلك الفراغ المفزع. �إنه �صوت الآن�سة ليدي��ا التي ظلت في الأ�شهر الأخيرة 
�أق��رب النا���س �إل��ى �أمه، و�إنه ليذك��ر �أن �أمه قد حدثت��ه عنها، وذكرت له، �أنه��ا فتاة طيبة 
ونبيه��ة، وحركاته��ا لطيفة وهي مثقفة وذكية. �صفات �أ�صب��ح يلم�سها الآن في رعايتها 

له، وعطفها عليه، وفي الأن�س الذي تدخله على نف�سه.
لق��د داخله��ا ال�شك من��ذ الأي��ام الأولى لا�ستخدامه��ا �أن المركي��زة لا ترى �ض��رراً، بل 
تت�سامح في �أن يت�سلى معها ابنها، وكانت في ذلك مدفوعة ب�أنانية الأمومة، وقد �أح�ست 
)ليدي��ا( �إهان��ة جارحة، و�أخذت نف�سه��ا بال�شدة، و�أحاطتها بالتحف��ظ الحازم. م�ستجيبة 
�إلى ترفعها الطبيعي... �إلا �أنها بعد وفاة �أمه، وجدت نف�سها، تخل�ص له، مدفوعة بعاطفة 
التج��ارب والرعاي��ة، دون �أن يت�سرب �إلى نف�سها �شك، بع��د �أن �أخذ يدها و�أراح على خدها 

وجهه ال�شاحب الجميل، وهو يبكي قائلًا: )لا تتركيني. لا تتركيني(.
كان يعذبه��ا بف�ض��ول العميان... يريد �أن يراها في ظلامه، يري��د �أن تتحول �صورتها 
�إل��ى �ص��ورة في �أعماقه، كان��ت �أ�سئلته الأولى ق�صيرة وغام�ض��ة، كان يريد �أن ير�سم لها 

�صورة في نف�سه، تتفق مع هذا ال�صوت الذي ي�سمعه، حين تقر�أ له، �أو تتحدث �إليه.     
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- �شقراء... �ألي�س كذلك؟
- نعم.

كان��ت �شقراء، ولكن �شعرها الخ�شن قليلًا، لا يلائم لون ب�شرتها المائل �إلى ال�شحوب... 
هل تقول له ذلك، ولماذا تقول ذلك؟

- وعيناك... زرقاوان؟
- نعم...

عيناه��ا زرق��اوان ولكنهم��ا كئيبتان مت�ألمت��ان غارقتان تحت جبهته��ا الحزينة، هل 
ت�صفه��ا ل��ه؟ ولماذا؟ ل��م تكن جميلة الوجه، ولكنه��ا كانت ر�شيقة الق��وام، و�أجمل ما فيها 
يداه��ا، و�صوته��ا ب�صفة خا�صة، يتمي��ز بعذوبة بريئة ناعمة، تختلف ع��ن الطابع الحزين 
العمي��ق المرت�سم على محياه��ا. وكانت تعرف �أنه يراها من خلال ه��ذا ال�سحر الذي يغلف 
�صوته��ا الناعم الرقيق، ومن خلال �أجوبتها المحت�شم��ة عن �أ�سئلته الملحة. كان يراها من 
خ�الل هذا ال�صوت وكانت هي تحاول جاهدة، �أم��ام المر�آة، �أن تكون �شبيهة بتلك ال�صورة 
الت��ي �صنعه��ا خياله لها، كانت تح��اول �أن ترى نف�سها كما يراها ه��و في ظلامه الدام�س. 
�إن �صوته��ا ل��م يعد يخرج من �شفتيها، ولكنه يخرج من �شفتي )تلك(... تلك التي يت�صورها، 
وعندم��ا ت�ضح��ك، ت�شع��ر في الحال �أنها لم تك��ن هي التي ت�ضحك، و�إنم��ا تقلد �ضحكة تلك 
ال�ص��ورة الأخ��رى. �صورته��ا التي تعي�ش في نف�س��ه. كل ذلك كان ي�سبب له��ا عذاباً جارحاً 
ي�صيبها بالا�ضطراب. كانت ترى �أنها لم تعد هي نف�سها و�أنها �أ�صبحت تختفي �شيئاً ف�شيئاً 
ع��ن نف�سه��ا... كل ذلك م��ن �أجل هذه ال�شفق��ة التي تح�سها نح��و هذا ال�ش��اب... �أهي ال�شفقة 
فقط؟... لا... �إنه الحب. �إنه الحب فلم تعد تقدر على �أن تنزع يدها من يده، �أو �أن يبعد وجهه 

عن وجهها. و�إذا جذبها �إليه كانت تكتفي بالاحتجاج الرقيق )لا... هكذا لا... �أرجوك(.
وكان حتماً عليهما �أن ي�صلا �إلى قرار، كلف الآن�سة ليديا �صراعاً عنيفاً مع نف�سها. لم 
يك��ن للمركي��ز �أقارب، فهو �سيد نف�سه، يفعل ما يبدو له وما يري��د. ولكن �ألا يقول للنا�س، 
�إنها قد ا�ستغلت م�صيبته كي تتزوجه، وت�صبح مركيزة وغنية؟ �أجل... �إنهم �سيقولون ذلك 
و�أكث��ر، ولك��ن كيف ت�ستطيع البقاء في هذا البيت من غي��ر هذا ال�شرط؟ �ألا يمكن �أن يعتبر 
ق�س��وة كبيرة ال�سعي �إلى التخلي عن ذلك الأعم��ى وحرمانه من رعايتها وحنانها، خوفاً 
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م��ن �أقوال النا���س؟ �إنه بلا �شك حظ عظيم بالن�سبة �إليها، ولكنها كانت ت�شعر في �أعماقها 
ب�أنها ت�ستحق هذا الحظ، لأنها تحبه بل �إن �أعظم حظوظها �أن تحبه في �صراحة، �أن يقول 

�إنها له، خال�صة مخل�صة �إلى الأبد، له وحده ج�سداً وروحاً.
�إن��ه لا يب�ص��ر ولا يرى في �أعماقه �إلا تعا�سته، ولكن��ه جميل... جميل جداً ورقيق ك�أنه 
فت��اة وديع��ة، وكانت تنظر �إليه وتت�أمل جماله دون �أن يفط��ن �إلى ذلك وتفكر في نف�سها 
»�إن��ك ل��ي لأنك لا ترى ولا تدري. ولأن روحك �أ�سيرة لتلك العاهة و�أنت في حاجة �إليّ كي 

ترى وتدري وتح�س«.
ولك��ن �ألا يج��ب عليه��ا �أن تعت��رف ل��ه قبل �أن تن��زل عند رغبت��ه، ب�أنها ل��م تكن كما 
يت�صوره��ا؟ �أج��ل... �إنها خديع��ة، ولكنه �أعمى... يكفي��ه قلب... قلب كقلبه��ا في �إخلا�صه 
والتهاب��ه، كما يكفيه، وه��م الجمال... وهي لي�ست قبيحة على كل ح��ال... ثم �إن �أي فتاة 
جميل��ة... م��ن يدري... ربما تخدعه، ب�أية طريقة، م�ستغلة عاهت��ه... �إنه محتاج �إلى القلب 

العا�شق الودود �أكثر من حاجته �إلى الوجه الو�سيم الذي لا يراه �أبداً.
وبع��د �أيام من الحيرة الم�ؤلمة ح��دد يوم الزفاف. وتقرر �أن يتم دون �أبهة، وفي �أقرب 
وق��ت، وبعد ال�شهر ال�ساد�س لوفاة الأم مبا�ش��رة. كان �أمامها �شهر ون�صف لإعداد اللوازم 
عل��ى �أح�سن ما ي��رام، وكانت �سعادة تلك الأي��ام عظيمة. كانت ال�ساع��ات تطير وتم�ضي 
وه��ي ت�ستعج��ل �إعداد ع�شها ال�سعيد. كانت ال�ساعات تم�ض��ي دون �أن ت�شعر بها في غمرة 
تلك الملاطفات والمداعبات التي يغمرها بها والتي كانت تتحرر منها وفي قلبها ن�شوة. 
كان��ت تتح��رر منه ومن مداعبات��ه في عنف محبب، حت��ى ت�ستطيع �أن ت�ص��ون من عبث 
الحري��ة، بهج��ة ما... بل �أبه��ج الأ�شياء ليوم الزفاف. ولم يبق لي��وم الزفاف �سوى �أ�سبوع 
عندم��ا �أخطرت ليديا فج���أة بزيارة الدكت��ور )فال�شي(، وكادت تخ�ض��ع لانفعالها الأول 
فتجي��ب ب�أنه��ا غير موج��ودة، ولكن الأعم��ى الذي كان ي�سم��ع حديثها الخاف��ت ت�ساءل: 
»م��ن؟« ف�أجاب��ه الخ��ادم: »الدكتور فال�ش��ي« و�أ�ضافت ه��ي: »�أتعرفه؟ �إن��ه الطبيب الذي 

ا�ستدعته �أمك قبل �أيام من حلول الكارثة«.
فق��ال في ا�ستغراب، وهو ي�سترج��ع ذكرياته: �آه... لقد فح�صني طوي�اًل... طويلًا... �إني 

�أذكر جيداً... وقال �إنه �سيعود.
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فقاطعته ليديا، وهي م�ضطربة: انتظر �س�أذهب �إليه.
كان الدكت��ور واقفاً ف��ي حجرة الا�ستقب��ال، وكان ر�أ�سه الأ�صلع ال�ضخ��م مرتفعاً �إلى 

الخلف وعيناه مغم�ضتين، وهو يم�سح بيده لحيته الكثيفة.
ودخلت دون �أن ينتبه �إليها، ثم قالت: تف�ضل يا دكتور... ا�سترح.

فانتف�ض الدكتور من دخولها المفاجئ، ثم انحنى قائلًا: معذرة �إذا...
ولكنها كانت قلقة م�ضطربة ف�أرادت �أن ت�ستعجله: �أنت لم تدع قط قبل الآن؟

ف�أجابه��ا بابت�سامة هادئة على �شفتيه: حت��ى زيارتي هذه كانت غير منا�سبة، ولكن 
معذرة يا �آن�سة.

فت�ضرج وجهها وقالت: لا.
ف�أجابه��ا: �أنت لا تدركي��ن الأهمية التي يعلقها الرجل البائ���س الم�شتغل بالعلوم على 
مثل هذه الأمرا�ض، ولكني �أريد �أن �أكون �صريحاً يا �آن�سة. قد ن�سيت هذه الحالة على الرغم 
من �أنها في ر�أيي نادرة وعجيبة... ولكن �أم�س فقط، حين كنت �أتحدث في الزائد والناق�ص 

مع بع�ض الأ�صدقاء، علمت بزفافك المنتظر �إلى المركيز... �ألي�س هذا �صحيحاً يا �آن�سة؟
ف�شحب وجهها و�أكدت له كلامه بهزة من ر�أ�سها.

ث��م �أ�ضاف قائلًا: ا�سمحي لي �أن �أقدم تهان��ي... ولكنك ترين �أنني تذكرت هذه الحالة 
فج���أة، وتذك��رت ت�شخي���ص المر���ض من قبل �أ�شه��ر الأطباء �إذا ل��م �أخ��دع... �إذا لم تخني 
الذاك��رة... كان م��ن ال�صع��ب ت�شخي���ص ه��ذا المر�ض ف��ي البداي��ة، ولكنني واث��ق من �أن 
المرحوم��ة المركيزة ل��و عر�ضت ابنها على ه���ؤلاء الزملاء في الوقت ال��ذي عر�ضته فيه 
عل��يّ، لأجمع��وا على �أن ت�شخي�صه��م ال�سابق كان خط���أ، و�أن الداء في �أعرا�ض��ه ال�سابقة، 
غي��ر موجود. وتذكرت �أي�ضاً زيارتي الثانية الملعونة، وفكرت في �أنك لا بد �أن تكوني قد 
ن�سي��ت دعوتي في غمرة الارتباك الذي ن��شأ عن وفاة المركيزة، ثم في غمرة هذا الحادث 

ال�سعيد... �صحيح؟ لقد ن�سيت...
ف�أنك��رت في ق�س��وة عندما و�صل الحديث �إلى هذه النقط��ة، وتمردت على ذلك العذاب 

الذي �أ�صابها به هذا الحديث الطويل الذي �سمعه الدكتور... وت�ضايقت...
- تقولين... لا؟
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ت في حزم و�إ�صرار: لا، لقد تذكرت �أكثر الثقة ال�ضعيفة –ولا �أقول انعدام الثقة-  ف��ردَّ
نتها عنك وعن �شفاء ابنها بعد زيارتك. التي كانت المركيزة قد كوَّ

فرد الدكتور على الفور: ولكني لم �أ�صرح بوجهة نظري في مر�ض ابنها.
فقاطعته من جديد قائلة: �صحيح... لقد قلت لي ذلك... ولكنني كالمركيزة.

فقاطعه��ا ب��دوره: ثقة قليلة؟ بل ثق��ة معدومة؟ �ألي�س كذلك؟ ولكنك ل��م تخبري ال�سيد 
بزيارتي و�أ�سبابها.

- في ذلك الوقت لم �أخبره.
- وبعد ذلك؟

- لم �أخبره �أي�ضاً.
ورف��ع يده قائ�اًل: �أفهم... لقد ولد الحب... ولكني معذرة يا �آن�س��ة... يقولون... �إن الحب 

�أعمى، هذا حق... هل تريدينه �أعمى �إلى هذه الدرجة، حب المركيز؟ �أعمى حتى ع�ضوياً.
ف�شع��رت ليديا �أنه لن يفيدها، �أمام بروده الثابت القاتل، �أن تت�سلح بالتحفظ المترفع 
الذي كانت تلوذ به دفاعاً عن عزتها �ضد هذا ال�شك الحاقد الكريه. وجهدت في �أن ت�صمد 

و�س�ألته في هدوء وا�ضح: �أنت ت�صر على �أن المركيز �سوف ي�ستعيد ب�صره بم�ساعدتك؟
- مهلًا يا �آن�سة –ورفع يده- ل�ست �إلهاً قادراً، لقد فح�صت مرة واحدة عيني المركيز، 
وتبي��ن ل��ي �أنه يجب ا�ستبعاد �إ�صاب��ة المركيز بالمر�ض الذي حدده الأطب��اء، �أما البقية، 

فيحيط بها ال�شك، كما يحيط بها الأمل، وهذا يكفيك �إذا كنت تحبين خطيبك كما اعتقد.
ف�أ�سرع��ت ت��رد عليه ف��ي مظهر المتح��دي: و�إذا ما تقو�ض ال�شك، بع��د فح�صك، وظل 
الأم��ل خداع��اً �ضائعاً؟ �ألا يعني ذلك �أنك ق��د �أقلقت عبثاً، وفي ق�س��وة، روحاً قد �أ�سلمت 

�أمرها �إلى القدر؟
ف�أجاب في هدوء حازم قا�سٍ: لا يا �آن�سة... لقد ر�أيت من واجبي كطبيب �أن �أزوره دون 
دع��وة لأنني لا �أجد نف�س��ي �أمام حالة مر�ضية فح�سب، ولكنني �أم��ام حالة �ضميرية �أ�شد 

و�أق�سى على النف�س.
وحاولت �أن تقاطعه قائلة؟ �أنت ت�شك...
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ولكن��ه لا يمهله��ا حتى تت��م كلامها فقال: لقد ذك��رت �أنت نف�سك �أنك ق��د �أخفيت خبر 
زيارتي عن المركيز... وتعللت بعذر لا �أ�ستطيع �أن �أقبله، لا لأني �أعتبره �إهانة، ولكن الثقة 
�أو عدم الثقة في قدرتي ومهارتي، �شيء لا يخ�صك �أنت، و�إنما يخ�ص المركيز... ت�أملي يا 
�آن�س��ة ربم��ا كانت هذه ق�سوة مني، لا �أ�ستطيع �أن �أنكره��ا. و�أزيدك �أنني لن �أتقا�ضى �شيئاً 
من المركيز �إذا زارني في عيادتي حيث يجد كل عناية وكل م�ساعدة ي�ستطيع �أن يقدمها 
�إلي��ه العل��م بلا مقابل. بعد ه��ذا الت�صريح �أي�شق علي��ك �أن �أطلب من��ك �أن تخبري المركيز 
بزيارتي هذه؟ فنه�ضت ليديا ثم نه�ض الدكتور م�ستعيداً مظهره المعتاد قائلًا: انتظري... 
ل��ن �أخبر المركيز بزيارتي ال�سابقة بل �أقول ل��ه، �إذا رغبت، �أنك دعوتني ب�صفة م�ستعجلة 

قبل الزفاف.
ولكن ليديا نظرت �إليه اعتزاز وتحدٍّز

- قل الحقيقة بل �سوف �أقولها �أنا.
- الحقيقة في �أنك لم تثقي بي؟

- تماماً.
فه��ز الدكت��ور كتفيه وابت�سم قائ�اًل: �سوف ي�ؤلمك ذل��ك... �أنا لم �أرد �إي��ذاءك... �إذا كنت 

راغبة في ت�أجيل الزيارة �إلى ما بعد الزفاف ف�إنني م�ستعد للعودة؟
و�صرخ��ت في��ه: »لا«، م�صحوب��ة بحركة من يدها دال��ة على الرف�ض �أكث��ر من الكلمة 
المنطلق��ة م��ن �شفتيها. وكانت ت�شعر بال�ضيق. وت�ضرج وجهه��ا حنقاً على النقي�صة التي 

يثيرها في نف�سها هذا الكرم الزائف من الدكتور. و�أ�شارت �إليه بيدها �أن يتبعها.
كان المركيز ال�شاب ينتظر في الحجرة، في قلق زائد، ودخلت عليه، وهي ترتجف، ثم 
قدم��ت �إليه الدكتور قائلة: هذا هو الدكتور )فال�شي(، لق��د �أو�ضحنا هناك �أ�شكالًا خا�صة. 

�ألا تذكر �أن الدكتور قد وعد في زيارته الأولى بالعودة... �ألي�س كذلك؟   
ف�أجاب المركيز: �أذكر ذلك جيداً... يا دكتور.

فوا�صل��ت ليدي��ا كلامه��ا قائلة: ولكنك لا تع��رف �أنه في اليوم نف�سه ال��ذي ماتت فيه 
�أم��ك... تحدث معي، و�أك��د �أن عاهتك تختلف كل الاختلاف عن ت�شخي�ص الأطباء. ومعنى 

ذلك في ر�أيه احتمال �شفائك... ولكنني لم �أخبرك ب�شيء من ذلك.
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ف�أ�س��رع الدكتور ي�ضيف �إلى كلامها: ت�أمل... كان ذلك لأن الآن�سة ا�ستغلت �شكي الذي 
�شرحت��ه ف��ي تلك اللحظة، وتوهمت �أني �أريد �أن �أدخل الاطمئنان على نف�سك فقط... ولذلك 

لم تهتم بالمو�ضوع.
ف�أجاب��ت ف��ي اعت��زاز وا�ستع�الء: هذا ما قلت��ه �أنا... ولكن��ه لي�س ما تفكر في��ه �أنت يا 
دكتور... ا�سمع يا �سلفيو: �إن الدكتور، �شك فيما �أ�صبح بعد ذلك حقيقة ثابتة... وهي �أني لم 
�أخب��رك بزيارته ال�سابقة، و�أنه جاء وحده، مدفوع��اً برغبته الخا�صة ليقدم �إليك خدماته 
قب��ل الزف��اف دون مقابل... فه��ل ت�ستطيع �أن توافقه ف��ي اعتقاده ب�أن��ي �أردت �أن �أتركك 

�أعمى، كي �أتزوج منك؟
ف�صرخ الأعمى: ليديا... ماذا تقولين؟

فتابع��ت كلامها في �ضحك ع�صبي غريب وهي تقول: �أجل... ربما كان ذلك �صحيحاً. 
وفي الحق �أنني بهذا ال�شرط فقط �أ�ستطيع �أن �أكون لك.

فعاد الأعمى �إلى مقاطعتها: ماذا تقولين؟
- �س��وف تفهم ذلك يا �سلفي��و �إذا ا�ستطاع الدكتور �أن يرد �إلي��ك ب�صرك... �إني خارجة 

الآن.
وهتف بها: ليديا... ليديا...

ولكنه��ا خرج��ت وجذبت الباب في عن��ف، و�ألقت بنف�سه��ا على الفرا�ش ف��ي غرفتها، 
وه��ي تع�ض الو�سائ��د في حنق، وانفجرت في ب��كاء لا ينقطع. وم��ا كادت تخمد رغبتها 
ف��ي البكاء حت��ى �أ�صابها ذهول و�أح�ست �أنه��ا تواجه �ضميرها، فزع��ة مرتاعة، وبدا لها 
�أن كل م��ا قال��ه الطبي��ب، ببرودة قاتلة، قد قالته هي �إلى نف�سه��ا، منذ زمن بعيد، �أو على 
الأ�صح، قد قاله �شخ�ص �آخر في نف�سها، وتظاهرت هي ب�أنها لم ت�سمعه... �أجل لقد تذكرت 
دائم��اً الدكت��ور فال�شي... كان��ت �صورته تبدو لها دائم��اً ك�أنها �شبح من ع��ذاب ال�ضمير، 
وكان��ت تدفعها دائم��اً عنها ب�إهان��ة... »محتال« لأنه��ا... وهل ت�ستطي��ع �أن تنكر؟ لأنها 
تريد... تريد �أن يبقى خطيبها �سلفيو �أعمى... �إن عماه هو ال�شرط الأ�سا�سي لحبها... �إنه �إذا 
ا�ستعاد ب�صره غداً فلن يتزوجها... وهو ال�شاب الغني �صاحب ال�سيادة؟ �أيتزوجها اعترافاً 
بف�ضله��ا؟ �أم يتزوجه��ا رحمة بها؟... لا... لا يمكنها �أن تقبل من��ه ذلك، وهي التي �أحبته، 
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ولم ترغب في �شيء �آخر غير حبه... لقد كانت ترى في عاهته تبريراً لحبها، وعذراً تجابه 
ب��ه ثرثرة النا�س، هل يمكن �أن تت�سام��ح وتت�ساهل مع �ضميرها الذي يو�شك على اقتراف 
دون �أن ت�شع��ر، لك��ي تقيم �سعادتها على �شقاء، وم�صيبة �إن�سان �آخر؟ �إنها في الحقيقة لم 
تك��ن ت�صدق �أن عدوها الطبيب قادر عل��ى �أن ي�صنع المعجزة، فيرد الب�صر �إلى �سلفيو، لم 
ت�صدق��ه، ول��م ت�ؤمن به حتى الآن. ولكنها لم��اذا �سكتت؟ هل فعلت ذلك لأنها لم تكن تثق 
ف��ي الطبي��ب؟ �أم لأن الظن الذي عبر عنه الطبيب �س��وف يفتح باباً للأمل في نف�س �سلفيو 

ويكون في ذلك موتها، موت حبها، خا�صة �إذا ت�أكد النجاح في العملية...
كان��ت تعتق��د، حت��ى ذل��ك الوق��ت، �أن حبه��ا كافٍ لأن يعو���ض على خطيبه��ا ب�صره 
ال�ضائ��ع، وهي تعتقد �أن��ه �إذا ا�ستعاد ب�صره بمعجزة، فلن ت�ستطي��ع هذه النعمة ال�سابغة، 
ولا كل المل��ذات الت��ي يحققه��ا بثروته، ولا حب��ه لأي امر�أة �أخ��رى، لا ت�ستطيع، كل هذه، 
�أن تعو�ض��ه ع��ن فقدانه لحبها. ولكن هذه الأفكار لا تع��دو �أن تكون �أفكارها وتبريراتها، 
ولي���س له �ش��يء فيها. لو ذهب��ت �إليه قائلة: »�سلفي��و... يجب �أن تختار بي��ن حبي ونعمة 
الب�صر«، فلا ي�ستبعد �أن يجيبها: »ولماذا ترغبين في �أن �أظل �أعمى؟«، �إنها ترغب في ذلك 

لأن �سعادتها لا يمكن �أن تتحقق �إلا بهذا ال�شرط.
ونه�ض��ت فج�أة ك�أنما كانت ت�ستجيب لنداء عاج��ل. �ألم تنته الزيارة؟ ترى ماذا يقول 
الطبيب؟ وماذا يفكر؟ وا�ستبدت بها رغبة في �أن تم�شي على ر�ؤو�س �أ�صابعها كي تتج�س�س 
عليهم��ا خل��ف الباب ال��ذي �أغلقته. ولكنه��ا ظلت ثابتة واقف��ة خلف الباب ال��ذي �أغلقته 
بيديها �إلى الأبد... ولكن، هل كانت قادرة على �أن تر�ضى بلذعات الطبيب الم�سمومة التي 
واجهه��ا به��ا في ق�سوة؟ لقد عر�ض عليه��ا �أن ت�ؤجل الزيارة �إلى ما بع��د الزفاف... ليتها 
قبلت... وانكم�شت على نف�سها هاتفة... لا...لا... وهي تعاني تقززاً وا�شمئزازاً... ما �أحقرها 

�صفقة؟ �إنها �أحقر �أنواع الخداع... ونتيجتها؟ كراهية... ولا مكان للحب.
و�أح�ست بانفتاح الباب فارتجفت ولكنها هرعت �إلى المم�شى الذي �سيمر منه الدكتور.

فق��ال له��ا في برود: لقد فكرت كثيراً في �صراحتك ف��ازددت �إ�صراراً على تحليلاتي... 
�سيزورني المركيز غداً في عيادتي... اذهبي �إليه فهو في انتظارك... �إلى اللقاء.

ورافقته �إلى نهاية المم�شى عند عتبة الباب وكان الفراغ يحيط بها، وال�شعور بالإعدام 
يملأ نف�سها. ثم �سمعت �صوت �سلفيو يناديها من الحجرة، ف�أ�صابها دوار، وكادت ت�سقط، 

ولكنها تجلدت، وو�ضعت يدها على وجهها، كي تم�سك الدمع، وتوجهت �إليه.
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كان جال�س��اً ينتظرها بذراعين مفتوحتي��ن، و�ضمها �إليه �ضمات، عنيفة قوية، هاتفاً 
ب�سعادت��ه، وفرحه با�ستعادة ب�صره، الذي يمكنه م��ن ر�ؤية تلك المخلوقة العزيزة عليه... 

زوجته الحلوة الجميلة.  
- �أتبكي��ن؟ لماذا؟ �إنن��ي �أنا �أي�ضاً... انظري... يا لها من �سع��ادة... �سوف �أراك.. �أراك... 

�سوف �أب�صر.
كان��ت كل كلم��ة بالن�سب��ة �إليه��ا موتاً محقق��اً، وقد فطن ه��و رغم �سعادت��ه الغامرة، 
وفرحت��ه العظيم��ة، �إل��ى �أن بكاءها يختلف عن بكائ��ه، حتى كاد ي�صدق �أق��وال الطبيب، 
ولكن��ه لم يك��ن م�ستعداً لأن ي�ؤمن بهذه الأق��وال، في ذلك اليوم ال�سعي��د، وطرد عن نف�سه 
تلك الفكرة، ولم يعد يفكر في �شيء، �سوى �أن هذا اليوم عيد... فلتطرد جميع المنغ�صات... 
ولتذه��ب جمي��ع الأف��كار... �إلا فكرة واحدة ه��ي �أن �سعادت��ه �ستكون كامل��ة لأنه �سيرى 
زوجته. �ستكون لها مهلة �أطول، �سيكون لها زمن �أوفر لإعداد ع�ش الزوجية الذي يجب �أن 
يكون فاخراً وجميلًا. هذا الع�ش الذي كان حلماً �سوف يراه قبل كل �شيء �آخر. وقطع على 
نف�سه عهداً في �أن يخرج من العيادة مع�صوب العينين ولا يرفع الع�صابة �أول ما يرفعها 

�إلا على منظر هذا الع�ش ال�سعيد.
- كلميني... حدثيني... لا تدعيني �أتكلم وحدي.

- هل �أنت متعب؟
- لا لم �أعرف التعب... ولكن ا�س�أليني مرة ثانية... هل ت�شعر بالتعب؟ ا�س�أليني ب�صوتك 

هذا العذب الناعم، دعيني �أقبلك، هنا، على �شفتيك... م�صدر �صوتك العذب...
- ح�سناً.

- تحدثي و�أخبريني كيف تعدين الع�ش؟
- كيف؟

- �أن��ا لم �أ�س�ألك �شيئاً من قبل، ومع ذل��ك فل�ست �أريد �أن �أعرف �شيئاً حتى الآن. افعلي 
م��ا ت�شائين... �سيكون كل ما تفعلينه مفاج���أة مذهلة عجيبة... ولكنني لن �أرى �شيئاً قبل 

�أن �أراك.
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وخنق��ت نحيبه��ا اليائ�س ف��ي حزن، واكت�سى وجهه��ا م�سحة من الان�ش��راح والبهجة، 
وكانت تجل�س على الأر�ض، وهو ينحني ويعانقها.

وبد�أت تحدثه عن حبها، ب�صوتها الذي �سرت فيه عذوبة، ونعومة لم ت�سر فيه من قبل. 
و�أخذته ن�شوة هذا ال�صوت ف�ضمها �إليه، مق�سماً �أنه لن يتركها �أبداً. ولكنها في تلك اللحظة 
بال��ذات تحررت من ذراعيه، ونه�ضت في كبرياء واعتزاز ك�أنما انت�صرت على نف�سها في 

معركة. ها هي قد �شدته �إليها بوثاق لا يمكن �أن ينف�صم �إنها تحبه.
وانته��ى ذلك الي��وم في �ساعة مت�أخرة ظلت خلالها ت�سك��ر �أع�صابه، وتذهله ب�صوتها 
الع��ذب وه��ي على يقين �أن��ه الآن خال�ص لها في ظلامه الدام�س ال��ذي يلمع خلاله بريق 

الأمل... �إنها جميلة جمال ال�صورة التي �صنعها له خياله.
وف��ي اليوم التالي رافقت��ه في العربة �إلى العيادة، و�أخبرت��ه �أنها �ستن�صرف في خفة 

الح�سون للعمل على �إعداد لوازم الزفاف.
وانتظ��رت ف��ي قلق زائ��د يومي��ن كاملين نتيج��ة العملي��ة، وعندما علم��ت بنجاحها 
انتظرته قليلًا في ذلك البيت الفارغ الذي �أعدته في �شوق ولهفة... و�أر�سلت تطلب �إليه �أن 
يتري��ث �أياماً �أخرى، فلي�س هناك م��ا يدعوه للا�ستعجال والقلق... ولكن الطبيب لم ي�سمح 

له بالبقاء.
وف��ي الي��وم ال�سابق على خروجه م��ن العيادة جمع��ت ملاب�سها، و�ساف��رت �إلى جهة 
مجهولة... تريد �أن تظل ذكرى �صوت، �سوف يلاحقه بعد �أن خرج من ظلامه، ويبحث عنه 

على كثير من ال�شفاه... دون جدوى!

⁕⁕⁕
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المرحوم
منذ اليوم الأول �سمع خطيبته تقول: في الحقيقة لي�س ا�سمي لينا. �إن ا�سمي كارولينا، 

ولكن المرحوم كان يدعوني لينا، فعلق بي هذا الا�سم.
�أما المرحوم فقد كان زوجها ال�سابق.

و�أ�ش��ارت الخطيبة �إل��ى �صورته على الحائط. �إنه لا يزال هن��اك �ضاحكاً رافعاً قبعته 
بالتحي��ة. وكان��ت ال�صورة فاخرة وكبيرة تقع �أمام الأريكة الت��ي يجل�س عليها خطيبها، 

وكاد الخطيب يرد على التحية، بانحناءة عفوية من ر�أ�سه.
ل��م يخطر بب��ال الأرملة �أبداً، �أن تنزع تلك ال�صورة من حج��رة الا�ستقبال. �إنها �صورة 
�صاح��ب البي��ت. لق��د كان البيت له في الحقيق��ة. كان مهند�ساً، وهو ال��ذي �أقامه ثم �أثثه 

فاخراً �أنيقاً، وتركه في النهاية ميراثاً لزوجته مع �أملاكه الأخرى.
وتابعت كلامها دون �أن تلاحظ الارتباك الذي كان يبدو على خطيبها.

- لم �أكن �أحب �أن �أغير ا�سمي، ولكن المرحوم قال لي: �ألا يكون �أح�سن لو دعوتك بدل 
كارولينا با�سم كارا-لينا... ت�سمية مت�شابهة... ولكنها �أجمل... ما ر�أيك؟

ف�أجابها خطيبها )برتولينو( كما لو طلب منه المرحوم ر�أياً من الآراء. 
- جميلة جداً... جداً.

فقالت با�سمة: �إذاً كارالينا... مفهوم؟
- مفهوم.

�أجابه��ا برتولين��و وه��و يتمتم ف��ي ا�ضطراب وذهول وخج��ل، معتق��داً �أن الزوج يطل 
عليهما من الحائط �ضاحكاً م�سلماً...

وبع��د ثلاث��ة �أ�شه��ر �ساف��ر برتولين��و وزوجته �إل��ى روما لق�ض��اء �شهر الع�س��ل، وكان 
يرافقهم��ا �إل��ى المحط��ة لفيف م��ن الأق��ارب والأ�صدقاء. من بينه��م ال�سي��دة )�أورتن�سيا( 
ال�صديق��ة الحميمة لأ�سرة العرو�سين، والتي قالت لزوجها م�شيرة �إلى برتولينو: يا له من 

ولد م�سكين... لقد تزوج؟... �إنهم قد زوجوه من رجل.
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�إن ال�سي��دة لا تعن��ي �أن لينا ام��ر�أة م�سترجلة لا. بل �إنها �أنثى طاغي��ة الأنوثة. ولكنها 
�إذا قورن��ت بزوجه��ا ف�إن المقارنة �سوف تنتهي �إلى �أنها –ب�ال �شك- �أ�شد خبرة بالحياة 

و�أعرف ب�أحوالها، وهي �أحكم منه على كل حال.
�إن��ه �أ�شقر. له مظه��ر طفل مدلل. طفل ذاهل. وهو �أ�صلع، ولكن �صلعته تبدو زائفة، كما 
ل��و حلق بنف�س��ه �أعلى ر�أ�سه حتى يزيح عنه مظهر الطفولة ال��ذي يحيط به. دون �أن يوفق 

في ذلك. م�سكين برتولينو.
- لماذا ترينه م�سكيناً؟

قال ذلك في �صوت �أخن، حانق، زوجها العجوز الذي �صنع هذا الزواج، ولم يعد يرغب 
ف��ي �أن ي�سمع كلم��ة �سيئة فيه. و�أ�ضاف: �إن برتولينو لي�س غبي��اً... �إنه رجل له قيمته في 

ميدان الكيمياء.
- �إنه من طراز ممتاز.

- بل �إنه من الطراز الأول.
�إنه كيميائي قدير، لو ا�ستطاع �أن يدفع �إلى المطبعة ب�أبحاثه ودرا�ساته العميقة ذات 
الأ�صال��ة التي لا ج��دال فيها، والتي ظل متفرغ��اً لها منذ كان �شاب��اً �صغيراً حيث كانت 
هوايت��ه الوحيدة في حيات��ه، �أنه بلا �شك... من يدري... ربما فاز في �أول م�سابقة تجريها 
الجامعة الكبرى للدولة بمن�صب الأ�ستاذ. �إنه �سيكون عالماً... عالماً... والآن �سوف يكون 

زوجاً مثالياً. لقد دخل الحياة الزوجية طاهر القلب محتفظاً بعذريته.
- ومن �أجل هذا...

قالت الزوجة ذلك، وك�أنما �أتاحت لها فر�صة الحديث عن عذريته �أن تم�ضي �أكثر في 
ال�سخرية بهذا الزواج.

والواق��ع �أن��ه قبل �أن يتم هذا الزواج، كانت ت�ضحك من �أعماقها، كلما �سمعت الأقارب 
يقترحون تزويجه... وكان هذا ال�ضحك يثير حفيظة زوجها الذي كان ي�صر على تزويجه. 

وكان يلتفت �إليها غا�ضباً قائلًا...
- لا بد من تزويجه يا �سيدة.

ولكنها كانت تتوقف وت�صرخ فيه.
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زوجوه يا �أعزائي... زوجوه... �أنا �أ�ضحك وحدي... �أ�ضحك من الموا�ضيع التي �أقر�ؤها.
وكان��ت ف��ي الع��ادة تقر�أ ق�صة فرن�سي��ة، على العج��وز والدة العري�س، الت��ي ظلت منذ 
�ست��ة �أ�شهر م�شدودة �إلى مقعد ب�سبب ال�شلل ال��ذي �أ�صابها، كانت تقر�أ وكان زوجها يلعب 
ال�شطرن��ج م��ع خال برتولين��و. حقاً... ما �أبهج تل��ك الأم�سي��ات: كان برتولينو منعزلًا في 
حج��رة تجارب��ه، وكانت �أمه تتظاه��ر بالإ�صغاء �إلى الق��راءة دون �أن تفهم جملة واحدة. 
وال�شيخ��ان المتفرغ��ان �إلى اللعبة ي��رددان: يجب تزويج برتولينو حت��ى ندخل �شيئاً من 

المرح على هذا البيت...
وها هو الم�سكين... قد زوجوه حقاً... يا لها من كارثة.

كان��ت �أورتن�سيا تفكر في الزوجين الم�سافرين، وت�ضحك كلما ت�صورت لينا تخلو �إلى 
ذل��ك ال�ش��اب الأ�صلع ال�ساذج الطاهر القلب، كما ي�صفه زوجها. م�ضحك �أن تخلو �إليه لينا 

التي عا�شرت المهند�س المحبوب �أربعة �أعوام... كان خبيراً ب�أدواء الن�ساء ن�شطاً مرحاً.
ومن يدري، ربما لاحظت في تلك ال�ساعة الفرق بين الاثنين.

وقبل �أن يقلع القطار قال خاله للزوجة الجديدة.
- لينا... �إنني �أو�صيك به... قوديه �أنت.

وكان يق�صد �أن تقوده وت�شرده في روما التي لم يرها برتولينو من قبل.
�أم��ا هي فق��د ر�أت روما ف��ي رحلتها الأولى لق�ض��اء �شهر الع�سل، وكان��ت في �صحبة 
المرح��وم. وه��ي ما زالت تذكر حتى الأ�شياء ال�صغيرة و�أتف��ه الحوادث التي مرت بها. �إن 
ذاكرته��ا دقيق��ة ووقادة، تذك��ر كل �شيء ك�أنما مرت �ست��ة �أ�شهر، لا �ست��ة �أعوام من ذلك 

التاريخ.
وق��د �أح�س��ت �أن الرحلة مع برتولينو قد ا�ستغرقت زمناً طوي�اًل مملًا، ولم ترفع خلاله 

الكلفة. وما كاد القطار ي�صل روما حتى هتفت به.
- دعني �أت�صرف... �أرجوك دع كل الأمور في يدي... هات الحقائب.

و�أح�صت الحقائب وملحقاتها قبل �أن ت�سلمها �إلى الحمال الذي طلبت منه �أن يحملها 
�إلى فندق فكتوريا.
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وعندم��ا خرج��ت من المحطة بعد �أن �سحبت ال�صن��دوق، تعرفت في الحال على �سائق 
ال�سيارة العامة، فحيته، ثم قالت لزوجها بعد �أن ركبا ال�سيارة. 

- �سترى... �إنه فندق متوا�ضع ولكنه مريح... خدمة ممتازة... نظافة... �أثمان معتدلة... 
ثم هو يقع في مركز ممتاز.

ودون �أن ت�شع��ر وجدت نف�سه��ا تتذكر المرحوم الذي �أحب الفن��دق كثيراً واطم�أن �إلى 
خدمت��ه... لا�شك ف��ي �أن برتولينو هو الآخر �سيك��ون ممنوناً... �آه يا �إله��ي... ما �أطيبه من 

وليد... �إنه لا يكاد يتنف�س.
و�س�ألته: هل �أنت ذاهل؟... حتى �أنا كنت �أح�س بهذا الت�أثير في رحلتي الأولى... ولكنك 
�س��وف ت��رى... �إن روما �سوف تفرحك و�سوف تحبها... انظر �إلى تلك الميادين هناك... فيا 

نا�سيونالي... رائعة... �ألي�س كذلك!... �سوف نمر بها فيما بعد.
ونزل��ت في الفن��دق، وكانت لينا ت�شعر ك�أنها في بيتها. وكانت تتمنى �أن يعرفها �أحد 
موظفي��ه كم��ا تعرفهم جميعاً... ها هو الخادم العجوز مثلًا... بيبو... �إنه كما هو منذ �ستة 

�أعوام...
- �أي حجرة؟

لقد �سلموها الحجرة رقم 12 بالدور الأول... حجرة جميلة، رحبة، ذات م�ضجع مرتب 
ومن�س��ق. ولكنها قال��ت للخادم: بيبو... الحجرة رقم 19 في ال��دور الثاني... هل يمكن �أن 

ترى �إذا كانت خالية؟
وانحنى الخادم قائلًا: في الحال.

و�أخ��ذت ت�ش��رح لزوجها: �إنها مريح��ة �أكثر... ثم �إن بها حو�ضاً �صغي��راً فرب ال�سرير... 
وهي �أكثر تهوية، و�أبعد عن ال�ضجة، و�سوف ت�ستريح فيها �أكثر.

وتذك��رت �أن مث��ل هذه الحادثة، قد وقعت للمرحوم نف�سه، لقد �سلموه حجرة في الدور 
الأول، ولكنه طلب تغييرها.

وع��اد الخ��ادم بع��د قلي��ل و�أخبره��ا �أن الحجرة رق��م 19 غي��ر م�شغول��ة، وهي تحت 
ت�صرفهما �إذا رغبا فيها.
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وفرحت لهذا الخبر وهتفت: نعم نريدها... نريدها.
وم��ا كادت تدخ��ل الحجرة حت��ى ابتهجت لأن ت��رى تلك الحجرة كما كان��ت... الب�سط 

نف�سها... الأثاث نف�سه... في الأماكن نف�سها.
وظ��ل برتولين��و غريباً عن هذه الحجرة الت��ي ت�شعر بالاطمئنان �إليه��ا. و�س�ألته وهي 

ت�ضع قبعتها على م�شجب قرب المر�آة...
- �ألا تعجبك؟

- ف�أجاب: تعجبني؟ �إنها جميلة.
- �آه... لقد لفتت نظري المر�آة... ذلك الإطار لم يكن هناك في ذلك الوقت... كانت هناك 
�آني��ة يابانية، ربم��ا تك�سرت... ولكن قل لي �ألا تعجبك؟ �أرج��وك... �أرجوك... لا تقبيل الآن 

بوجهك المت�سخ... يجب �أن تنظفه هنا... و�سوف �أذهب �أنا �إلى هناك...
وهربت منه، �سعيدة، مرحة، ونظر هو حوله بعد �أن قمع رغبته واقترب من الم�ضجع، 
ورف��ع ال�ست��ار فر�أى الفرا�ش... لا بد �أن يكون هو ال�سرير الذي نامت عليه للمرة الأولى مع 

زوجها المهند�س )المرحوم(.
وم��ن بعيد... من �صورة معلقة على الحائط في حج��رة الا�ستقبال ببيت زوجته، خيل 

لبرتولينو �أن الزوج ال�سابق، يحييه.
ولم يكتفيا طوال الوقت الذي ا�ستغرقته الرحلة ب�أن يناما في ال�سرير نف�سه... ولكنهما 
تغدي��ا وتع�شيا في المطاعم نف�سها، حيث كان المرحوم ي�صطحب زوجته للأكل، وتم�شيا 
في �شوارع روما، وكانا يتابعان كالكلب خطوات المرحوم الذي كان يقودهما بذكريات 
الزوج��ة... زارا الآثار والمتاح��ف والمعار�ض والكنائ�س والحدائ��ق، و�شاهدا ولاحظا كل 

ما عر�ضه المرحوم على زوجته.
كان خجولًا... برتولينو. فلم ي�ستطع في الأيام الأولى �أن يظهر �س�أمه وحنقه و�سخطه 

على �أن يتابع في كل �شيء، خبرة ون�صائح و�أذواق وميول )المرحوم( زوجها ال�سابق.
�إلا �أنه��ا لم تفعل ذلك بق�صد الإ�س��اءة �إليه، ولم تكن لتفطن �أن في ت�صرفها هذا �إ�ساءة 

�إليه.
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لقد تزوج بها المهند�س، وهي في الثامنة ع�شرة... فتاة �صغيرة... محرومة من الإدراك 
ولي�س��ت لها فكرة عن الحياة، ف�أخذت بذلك الرج��ل الذي علمها وكوّنها امر�أة كما يريد... 
وب�صف��ة عام��ة... فقد كان زوجها ال�سابق هو الذي �صنعه��ا... وهي مدينة له بكل �شيء... 
فلا ت�ستطيع �أن تفكر �أو �أن ت�شعر �أو �أن تتكلم �أو تتحرك �إلا بالطريقة التي ر�سمها المرحوم.

ولماذا تزوجت �إذا؟ً
تزوج��ت لأن��ه )المرحوم...( علمه��ا �أن الدموع لا تجدي مع الك��وارث و�أن الحياة لمن 
بق��ي، والموت لم��ن كان ن�صيبه الموت. لو ماتت هي، لكان حتم��اً �أن يتزوج... و�إذاً يجب 
عل��ى برتولينو �أن ي�سلك الطريق نف�سه��ا الذي حدده المرحوم معلمهما ومر�شدهما. فلي�س 
له �أن يفكر في �شيء، ولا يعلق على �شيء، وعليه �أن ي�ضحك، ويبحث عن الت�سلية، ما دامت 

هناك ف�سحة من الوقت، فهي لم ترد �أن ت�سيء �إليه بمتابعة خطوات المرحوم.
ولكن، على الأقل قبلة، مغازلة، �أي �شيء في النهاية لي�س فيه �أثر من طريقة المرحوم. 
�أمحك��وم عليه ب���أن لا ي�شعر هذه المر�أة ب�شيء فيه طابعه الخا�ص؟ �شيء يزيح ولو قليلًا، 

�سيطرة المرحوم على حياته؟...
بح��ث برتولينو. بحث كثيراً، ولك��ن الخجل كان يمنعه من �صنع مداعبات جديدة. �إنه 
ي�صن��ع بين��ه وبين نف�سه مداعبات جدي��دة جريئة... ولكنها كانت تطي��ر من ر�أ�سه بنظرة 
واح��دة ت�سلطه��ا عليه زوجته عندما تلمح الاحمرار يعلو وجهه... وت�س�أله عما به، فيجيب 

بوجه متبلد... لا �شيء.
و�أقلقهم��ا عند عودتهما م��ن الرحلة، خبر حزين غير منتظر. لقد م��ات فج�أة ال�سنيور 
موتا... الذي عقد بينهما... و�أ�سرعت لينا �إلى ال�سيدة ارتن�سيا لتعزيها في م�صابها، ولتقف 
�إل��ى جانبه��ا في هذه الكارث��ة، كما وقفت هي منه��ا وقفة الأخت ال��ودود... عندما مات 

المرحوم.
ول��م تك��ن تظن �أن ه��ذه المهمة �سوف تكون ع�سي��رة، لأن ارتن�سيا يج��ب �ألا تكون في 
الحقيقة حزينة لهذه الم�صيبة... حقاً �إن زوجها كان رجلًا طيباً. ولكنه كان �إن�ساناً مملًا 

م�ضجراً، ثم �إنه �أكبر منها بكثير.
وحيره��ا �ألا يج��د الع��زاء مكاناً ف��ي قلب �صديقتها، بع��د ع�شرة �أيام لوق��وع الكارثة. 
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فظن��ت �أن زوجه��ا قد تركها في �أو�ضاع اقت�صادية �سيئة، ووجدت الجر�أة على �أن ت�س�ألها 
ف��ي �أدب ولطف ع��ن ذلك، ف�أجابتها دامعة العينين: لا �أ�شك��و �ضائقة اقت�صادية... ولكنك 

�سوف تفهمين.
م��ا الذي �سوف تفهم؟ �أه��ذا الحزن كله حزن جاد؟ �إنها لا ت�ستطي��ع �أن تفهم. و�أف�ضت 
بحيرته��ا �إل��ى زوجه��ا. ولكن برتولينو �أجابه��ا، وهو يرفع كتفيه، وق��د احمر وجهه لهذا 

ال�س�ؤال الذي تطرحه زوجته...
- على كل حال... �أقول... لقد مات زوجها.

فهتف��ت ب��ه في عجب: دعك من ه��ذا الآن... زوجه��ا... كان يبدو لها �أب��اً في كثير من 
الأحيان.

- وهل هذا قليل في نظرك؟
- ولكنه في النهاية لم يكن �أباً.

كانت لينا على حق، �إن ارتن�سيا كانت تبكي �أكثر من اللازم.
ف��ي �أ�شه��ر الخطب��ة الثلاثة كان زوج ارتن�سي��ا قد لاحظ ما �أ�ص��اب ال�شاب، من ذهول 
وا�ستغراب، ب�سبب الب�ساطة التي تتحدث بها خطيبته �أمامه عن زوجها ال�سابق )المرحوم(. 
كان قلق��اً. لأن��ه لم ي�ستطع �أن يوفق بين ذاكرتها الحية الن�شطة الملحة التي تحتفظ بتلك 
الذكري��ات وبي��ن ر�ضائه��ا بالزواج منه. لقد بح��ث هذه الق�ضية مع العج��وز الذي حاول 
�أن يطمئن��ه وي�ؤك��د ل��ه �أن هذا الكلام دليل عل��ى ال�صراحة التي يج��ب �ألا يعتبرها مهينة 
ل��ه، لأن زواجه��ا الجديد يجب �أن يثبت فيها يقيناً ثابت��اً �أن ذكرى المرحوم لا جذور لها 
ف��ي القل��ب، ولكن في الذهن فقط، ولهذا فهي تتح��دث �أمامه عن المرحوم دون ريبة. وقد 
�شعر برتولينو بالثقة تعود �إلى نف�سه بعد �سماع هذا المنطق، وكانت ارتن�سيا تعرف ذلك، 
وه��ي لذل��ك تملك الدليل على �أن قلق ال�شاب قد تزايد من تلك ال�صراحة بعد الرحلة، ولهذا 

حر�صت على �أن تظهر �أمامه عندما جاء للتعزية بمظهر المر�أة التي لا يمكن �أن ت�سلو. 
و�أث��ر ذل��ك الحزن في نف���س برتولينو، و�أح�س بعط��ف عليها، ب�سبب ه��ذا الحزن الذي 

ا�ستطاع �أن يعار�ض من �أجله –وللمرة الأولى-زوجته التي لم ت�ؤمن بحزن �صديقتها.
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- �ألم تبكي �أنت عندما مات...
فقاطعته قائلة: لا وجه للمقارنة... لقد كان المرحوم...

ف�أ�سرع ي�ضيف �إلى قولها: نعم، كان �شاباً.
ثم قالت: ولكنني بكيت... وبكيت... هذا حق.

ووجد الجر�أة في �أن يقول لها: �ألم تبكي كثيرا؟ً
- لق��د بكيت كثيراً. كثيراً، ولكن ف��ي النهاية، حكمت العقل. �صدقني �إن حزنها مبالغ 

فيه.
ولك��ن برتولين��و لم ي�صدق، ب��ل �أح�س بعد هذا الحدي��ث �أن الغيظ الذي ف��ي �صدره قد 
تزاي��د، لا �ض��د زوجته ولكن �ضد )المرح��وم(. لأنه �أدرك �أن طريقة حكمه��ا على الأ�شياء، 
وطريقة تفكيرها وطريقة �شعورها لي�س فيه جميعاً �شيء منها، ولكنها ثمرة مدر�سة ذلك 

الرجل لا بد �أنه كان خليعاً ماجناً من طراز ممتاز.
�ألا ي��راه برتولين��و، كل ي��وم عندم��ا يدخل �إلى ال�صال��ون، با�سماً يحيي��ه... �إنه لم يعد 
يتحمل تلك ال�صورة. �إنها لعنة تلاحقه. �إنها �أمام عينيه دائماً. و�إذا ما دخل المكتب كانت 
�صورته �أول ما تقفز �إلى الذهن... وهو في و�ضعه ال�ضاحك المرحب، ك�أنما يريد �أن يقول: 
تف�ضل... تف�ضل... لقد كان مكتبي مكتب مهند�س... هل تعرف ذلك؟ ولكنه الآن تحول �إلى 
معم��ل كيماوي... �أتمنى لك عملًا طيباً. الحياة لمن بقي، والموت لمن مات، يدخل حجرة 
الن��وم. ه��ذه ال�صورة تلاحقه حتى هناك...�ضاحكاً م�سلماً ك�أنم��ا يريد �أن يقول: تف�ضل... 
تف�ضل... ليلة �سعيدة... هل �أنت ممنون من زوجتي؟... لقد �أح�سنت تثقيفها وتعليمها... �آه... 

الحياة لمن بقي، والموت لمن مات.
�إنه لم يعد يحتمل، لقد امتلأ عليه البيت بوجود ذلك الرجل، كما امتلأت عليه زوجته 
بوج��وده. لقد وجد نف�سه، وهو الرجل الم�سالم الهادئ، �ضحية لعذاب م�ستمر كان يحاول 
جاه��داً �أن يخنق��ه. و�أخيراً... ق��رر �أن ي�أتي ب�أفعال غريبة حتى يغي��ر من عادات زوجته، 
ويهزه��ا، ولكن��ه ن�سي �أن هذه الع��ادات لم تكت�سبها �إلا بعد ترمله��ا. فقد كان المرحوم ذا 
مي��ول حية ن�شيطة، فلم تك��ن له عادات، ولذلك... ف�إن الأعمال الغريبة التي قرر برتولينو 
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�أن يق��وم به��ا، لم تكن غريب��ة عند زوجته التي فاج�أت��ه بقولها: يا �إله��ي... �إنك تت�صرف 
كالمرحوم!

ولكن��ه ل��م ينهزم... وغالب طبيعته حتى ت�أتي بما هو �أعج��ب و�أغرب... ولكن �أي عمل 
يق��وم ب��ه، كانت ت�ؤكد له �أن المرحوم قد قام بمثله... لقد ق��ام المرحوم في الحقيقة بكل 

الألوان.
وزاد حنقه لارتياحها �إلى هذه المحاولات الهروبية التي كان ا�ستمرارها يخيل �إليها 

�أنها ما زالت تعي�ش مع )المرحوم(.
وحينئ��ذ... حينئ��ذ فق��ط، ر�س��م برتولينو خط��ة م�ؤلمة حت��ى يخفف م��ن الأ�سى الذي 
يت�ضاع��ف ف��ي نف�س��ه يوماً بعد ي��وم. حقاً... �إن��ه لم يرد �أن يخ��ون زوجته بق��در ما �أراد 
الانتق��ام من ذلك الرجل )المرحوم( الذي انتزعه��ا منه كلها، ولا يزال محتفظاً بها حتى 
الآن... وكان يظ��ن �أن ه��ذه الخطة ال�شري��رة قد ن��شأت في ذهنه عف��واً. ولكن في الحقيقة 
يج��ب �أن يعتذر له، ب�أن الفكرة �أوحيت �إلي��ه، وت�سربت �إلى ذهنه من قبل تلك المر�أة، التي 
حاولت عبثاً عندما كان �شاباً �أعزب، �أن ت�صرفه بفنونها و�ألاعيبها عن �إفراطه في درا�سة 

الكيمياء.
وانت�صرت )�أورتن�سي��ا(، و�أظهرت له �أنها مت�ألمة لخيانة �صديقتها، و�أفهمت برتولينو 

ب�أنها كانت تع�شقه قبل �أن يتزوج بها... وعلى كل... فليكن ما يكون... ذلك حكم القدر...
ولك��ن ه��ذا الم�صير لم يكن وا�ضحاً لدى برتولينو، ال�شاب ال�ساذج. ولذلك ظل منده�شاً 

ذاهلًا من الب�ساطة وال�سهولة التي ا�ستطاع بها �أن يحقق خطته.
وعندم��ا كان وحده في حجرة العجوز الطيب �أح�س بالندم لهذه الفعلة الدنيئة، ولكن 
ب�ص��ره وق��ع فج�أة على �شيء لامع فوق البلاط قرب الجهة الت��ي كانت فيها ارتن�سيا من 
ال�سرير. كانت قلادة ذهبية... لا بد �أن تكون قد �سقطت من رقبتها، ورفعها، وفي نيته �أن 
يعيدها �إليها... ولكنه في فترة الانتظار، وجد نف�سه يفتحها في حركة ع�صبية ب�أ�صابعه 

دون �أن يرغب في ذلك...
حتى هنا... �صورة �صغيرة للمرحوم... ي�ضحك ويحيي!
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الإكليل
وق��ف الدكتور �شيما، عند مدخل الحديقة العام��ة القائمة بظاهر المدينة، على كثيف 
مرتف��ع، و�أخ��ذ يت�أم��ل ب��اب المدخل المكون م��ن قطعة واح��دة �شاحبة، وق��د ا�ستند على 
دعامتين متواجهتين، قامت خلفهما �شجرتان من ال�سرو، كان الحزن يخيم عليهما، رغم 
م��ا يحيط بهما من �أزهار با�سمة، تفرقت هنا وهن��اك، خلال الخ�ضرة الداكنة، �أو ت�سلقت 
بع���ض الأ�شج��ار. ثم نظر �إلى الطريق المائل الذي يمتد م��ن المدخل حتى نهاية اله�ضبة، 
حي��ث قامت في قمته��ا مق�صورة ت�شبه الهي��كل ال�صيني، وكان ينتظ��ر �أن تتغلب الرغبة 
ف��ي جول��ة منع�شة في تلك المق�ص��ورة القديمة المهجورة، على الوه��ن الذي ي�شعر به في 

مفا�صله، والذي �سببته له �أ�شعة �شم�س ال�صباح.
وكان الظ��ل المنع���ش مفعماً برائح��ة الأ�شجار البري��ة، وروائح �شج��ر الخوخ ورائحة 
النعنع الحادة، وكان تغريد الطيور المحتفلة بعودة الربيع ين�ساب من �أعلى ال�شجر ك�أنما 

هو دعوة للم�شاركة.
وب��د�أ الدكت��ور ي�أخذ طريقه ف��ي خطوات بطيئة �إل��ى المق�ص��ورة، وكان ي�ستن�شق تلك 
الروائ��ح البري��ة الحادة في �شراه��ة زائدة م�ست�شعراً ن�ش��وة وانجذاباً... وكان��ت ر�ؤية تلك 
الأ�شج��ار المخ�ض��رة وحفي��ف الفرا�ش��ات البي�ض��اء التي تط��وف بالزهور، تحي��ط �أفكار 

الدكتور الحزينة ب�إطار �ضبابي من الأحلام.
ما �أجمل تلك المق�صورة الهادئة التي لا يطرقها �أحد من المتجولين.

- لو كانت لي؟
تل��ك كانت �أمنيت��ه، ولما لم تكن يده الطامعة قادرة على ذل��ك، فلي�س له �إلا �أن ير�سل 
التنهدات الطويلة. ومن يدري كم من النا�س لا يغ�شون الحديقة تجنباً لهذه الح�سرة الذي 
يجدونه��ا في تنهده��م... لو كانت لي. لقد كتب على الأ�شياء العام��ة �ألا تكون ملكاً لأحد. 
وكان��ت ف��ي كل خطوة، يافطة معلقة على عمود: ممنوع الدخ��ول �إلى الأحوا�ض، ممنوع 

�إتلاف ال�شجر، ممنوع قطف الأزهار.
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ومعنى ذلك �أنهم لا يملكون �إلا النظر والتجول. �إن معنى التملك �أن تقول �أنا، لا )نحن(، 
وف��ي ه��ذا الم��كان لا ي�ستطيع �أح��د �أن يقول �أن��ا، �إلا الب�ستاني، الذي ه��و �صاحبها بحق. 
ويتقا�ض��ى مرتب��اً على ذلك، ول��ه فيها بيت ومكانة وهو يبيع لح�ساب��ه الخا�ص الأزهار 

التي للجميع ولي�ست لأحد.
وان�ساب��ت نغم��ة رقيقة، �أعادت �إلى الدكتور ذكرى فترة بديعة ق�ضاها في الريف، في 
كوخ �ضائع بين الأ�شجار. �أ�شجار الريف الطلق المن�شرح لقربه من البحر!... لقد كان طفلًا 

حينذاك. طفلًا �صغيراً مولعاً ب�صيد الع�صافير. كم قتل من ع�صافير م�سكينة!
الم��رارة والذعر والمتاعب، التي ترهقه بها مهنة الطب، كلها قد ا�ستقرت وخمدت في 
نف�س��ه، ولك��ن الأ�س��ى ب�أنه قد �أت��م الأربعين منذ �أ�شهر ل��م يخمد في نف�س��ه! �إن �أجمل �أيام 
الحياة قد انتهت، دون �أن يقتنع ب�أنه قد ا�ستمتع بهذا ال�شباب الذاهب. وهل في الحياة ما 
يمت��ع؟ بل��ى... في �إمكان الحياة �أن تكون جميلة. �صب��اح م�شرق هادئ كهذا، لهو مكاف�أة 

طيبة لكثير من الإرهاق والعناء.
وتوق��ف الدكتور، بعد �أن لمعت في ذهنه فك��رة. هي �أن تعود �إلى البيت كي ي�صطحب 
زوجت��ه ال�صغيرة. الت��ي تزوجها منذ �سبعة �أ�شه��ر –حتى ت�ستمتع به��ذه الجولة الرائعة، 

و�أخذته الحيرة ثم ا�ستمر في طريقه في هدوء.
لا... �إن ه��ذه الروع��ة له وحده، وربما كانت من ن�صيب زوجته، لو �أنها جاءت وحدها 
دون دع��وة منه. ف�إذا اجتمعنا ف���إن الروعة �ست�ضمحل بالن�سبة للاثنين. وها هي الروعة 
الت��ي كان يح�سه��ا قد زالت بمجرد التفكير في ا�صطحابه��ا... �إن مرارة الك�آبة التي تغلب 
عليه��ا من��ذ لحظات قد ع��ادت ترهقه الآن. لا لأن في زوجته ما يثي��ر �ضحكه. �إنها طيبة 
القل��ب. م�سكين��ة، ولكنها ف��ي الثانية والع�شري��ن �أي �أنها ت�صغره بثمان��ي ع�شرة �سنة. �إن 
ال�شي��ب ق��د بد�أ يلمع في �صدغيه ولحيت��ه. تزوج منذ �سبعة �أ�شه��ر، وكان ي�أمل �أن يتحول 
الإعج��اب الحنون الذي �أظهرته له خلال فترة الخطوب��ة �إلى حب. بي�سر و�سهولة. ح�سبها 
�أنها تعلم، رغم هذا ال�شيب الذي في �صدغيه، �أنه مدله في حبها ال�شاب ال�صغير. ذلك لأنه 

لم يحب غيرها من الن�ساء من قبل.
�أوهام... �إن الحب ال�صحيح لم يولد بعد في زوجته ولن يولد �أبداً. �إنه ي�شعر بذلك. �إنها 

ت�ضحك له. وتظهر له بمختلف الطرق �أنها تحترمه، ولكنها تفعل ذلك بحكم الواجب.
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ول��م يكن الأ�س��ف الذي يح�سه، �شديد المرارة، لو لم تخنق��ه مماحكة بينه وبين نف�سه، 
عاقته عن �إطالة التفكير في زوجته ال�شابة.

حي��ن كانت زوجته فتاة، كانت تح��ب بحرارة الثامنة ع�شرة، طالباً في اللي�سيه. مات 
في التيفو�س. �إنه يعرف ذلك. لأنه ا�ستدعي �إلى معالجة ال�شاب، ويعرف �أنها كانت هناك، 
ت��كاد تج��ن من الألم و�أنها �أغلقت عل��ى نف�سها حجرة مظلمة �أ�سابي��ع دون �أن ترى �أحداً، 
و�أنه��ا ل��م تخرج بع��د ذلك من المنزل، و�أنه��ا عزمت على �أن تترهب. وق��د ت�ألمت المدينة 
ب�أ�سره��ا له��ذا الح��ب العارم، بي��ن �شابين، يمزق��ه الموت. فق��د كان ال�ش��اب محبوباً من 
الجميع لحيويته، وذكائه، ومعاملته اللطيفة، وم�سلكه المهذب الراقي. �أما هي فقد كانت 

بحق �أجمل فتاة في البلد.
وبعد �أن انق�ضى عام على وفاة ال�شاب. �أرغمها �أهلها على �أن تح�ضر حفلات المجتمع، 
فكان منظرها ووقارها وملامح الحزن على وجهها وابت�سامتها، تلقى في قلوب الجميع، 
وبخا�ص��ة ال�شباب، �إعجاباً حاراً وحناناً ناعم��اً. و�أ�صبح حلم كل �شاب �أن تقع في هواه، 

و�أن يخرجها عن ذلك الألم القاتل �إلى الحياة والحب وال�شباب.
ولكنه��ا �أ�صرت عل��ى حزنها، وبعد قليل �أخ��ذت الأل�سن تتناول ه��ذا العناد، وتهم�س 
بخب��ث �أن��ه لي�س بعن��اد، فقد �أ�صبح��ت ت�ست�شعر لذة في ه��ذا الحزن، عندم��ا تحققت �أنه 
يحببه��ا �إلى الجميع، ويحيطه��ا ب�إطار من التوا�ضع والح�شم��ة، والهام�سون بذلك، ربما 
كان��وا يعب��رون عن حقد دفين �أو غيرة قاتلة. فالدليل عل��ى �أنها لم ترد من وراء ذلك �أن 
ي��زداد تعلق النا�س به��ا رف�ضها عدداً من الخاطبين الذين تقدم��وا لطلب يدها، وهم من 

خيرة �شباب البلد.
ومر عامان على وقوع الكارثة، ولم يتقدم �أحد لخطبتها، بعدما �شاع في النا�س خبر 
رف�ضها، ولكن الدكتور تقدم لخطبتها على الرغم من ن�صائح �أ�صدقائه، فقبلت في الحال.

وم��ا كادت تم�ضي المفاج�أة الأولى حتى وجد الجمي��ع تف�سيراً لهذا الن�صر. لقد قبلت 
ال��زواج ب��ه لأن الدكتور لي�س �شاباً، فلا �أحد يتوهم بعد ذلك �أنها قد تزوجته عن حب. عن 
حب �صحيح. لقد قبلت لأنها واثقة من �أنه لا ينتظر حباً كالذي يمكن �أن يذخر لأي �شاب، 

و�أنه �سير�ضى بهذه العاطفة الممتزجة بالإعجاب والعرفان والعبادة.
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وتل��ك حقيقة لم يبطئ هو الآخر في فهمها. لق��د ت�ألم كثيراً ولا يزال يعاني ذلك الألم 
ال��ذي يدفع��ه �إلى محاولة التغل��ب على نف�سه، كي تتجنب القطيعة ت��ارة وحتى لا يخونه 

الألم القاتل الذي ي�شعر به تارة �أخرى...
�إن��ه ع��ذاب م�ؤلم، �أن ي�شعر ب�شباب القلب دون �أن يحدثه��ا عن م�شاعره �أو يظهرها لها 
حت��ى لا يفق��د �إعجابها و�شكره��ا واعترافها. ومن �أج��ل ذلك فقط �سعى �إل��ى �أن يكبح كل 

خفقة من خفقات هذا الحب الذي كان الأول والأخير في حياته.
ام��ر�أة واح��دة كانت تراه �شاباً، بل طفلًا، �إنها �أم��ه التي ماتت منذ ثلاث �سنوات، وفي 
�صحبته��ا... نع��م... في �صحبتها كان من الممكن �أن ي�ست�شعر روعة ذلك ال�صباح الجميل، 
وكان م��ن الممكن �أن يهرع �إلى البيت دون �أن يطي��ل التفكير، كي ي�صطحب تلك القدي�سة 
العجوز. حتى ت�ستمتع ب�شم�س ال�صباح. كان يجدها كلما عاد �إلى البيت في �إحدى الزوايا، 

وبيدها �سبحتها ت�صلي من اجل المر�ضى الذين في رعاية ابنها.
وم��ا كادت ترت�س��م ف��ي ذهنه هذه ال�صورة حت��ى ابت�سم ابت�سامة حزين��ة، وهز ر�أ�سه، 
وكان ي�أخ��ذ طريق��ه �إلى �أعلى الحديق��ة حيث تقوم تلك المق�ص��ورة. �إن �أمه ب�صلاتها من 
�أج��ل المر�ض��ى الذين ف��ي رعايته لا تثق في طب��ه وبراعته، وقد �س�ألها م��رة في مداعبة، 

ف�أجابت ب�أنها لا ت�صلي لذلك، ولكنها ت�صلي حتى يعينه الله على �إنقاذ مر�ضاه.
- �إذاً �أنت تعتقدين �أنني دون م�ساعدة الله...

فقاطعته...
- ماذا تقول؟ �إن معونة الله مطلوبة دائماً يا بني.

وكان��ت ت�صلي من ال�صب��اح �إلى الم�ساء، حتى �أ�صبح يود من �أعماقه �ألا يكون له عدد 
كبي��ر من المر�ضى كي لا يتعب �شفت��ي والدته. وعاد �إلى الابت�سام... �إن ذكرى �أمه �أعادت 
�إل��ى �أف��كاره ذل��ك الإطار ال�ضبابي م��ن الأحلام. فع��ادت �إليه الده�ش��ة والان�شراح، ولكن 

الب�ستاني، الذي كان يقتلع بع�ض الح�شائ�ش، قطع عليه هذه البهجة.
- �آه... �أنت هنا يا دكتور... �أبحثت عني طويلًا؟

- لا �أبحث، وفي الحقيقة...
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- �إنها جاهزة... �إنها جميلة وجاهزة منذ ال�ساعة الثامنة.
وتقدم نحوه، وقد و�ضع قبعته في يده وكان العرق يتلألأ فوق جبهته.

- �إذا �أردت م�شاهدتها، فهي هنا في المق�صورة... لنذهب حالًا.
- �أ�شاهد ماذا؟... �أنا لا �أعرف...

- كيف لا تعرف �سيدي الدكتور... �إنه الإكليل؟
- الإكليل؟

وحدق فيه الب�ستاني، في �شيء كثير من الده�شة.
- معذرة، �ألي�س تاريخ اليوم 12؟

- طيب، وماذا في ذلك؟
- �ألم تر�سل الخادمة �أول �أم�س. طالباً �إعداد �إكليل؟

- �أن��ا؟ لي��وم12؟... �آه نعم –وتظاهر الدكتور ب�أنه تذكر- نع��م لقد �أر�سلتها، و�أر�سلت 
الخادمة.

- ورد وبنف�سج... �ألا تذكر؟ وعاد الب�ستاني �إلى ال�ضحك من �ضعف ذاكرة الطبيب! �إنها 
جاهزة منذ الثامنة �صباحاً. تعال نرها.

ومن ح�سن الحظ �أن الب�ستاني تقدم الدكتور، وبذلك لم يلاحظ التغير الذي بدا على وجه 
الدكتور الذي كان يتبعه بعيون حزينة تبدو عليها الده�شة وفم فاغر ويدين مفتوحتين.

�إكلي��ل! �أ�أم��رت زوجتي ف��ي الخفاء به��ذا الإكليل؟ �أج��ل، �إن يوم 12 هو ي��وم الذكرى 
ال�سنوي��ة لوفاة ذلك ال�شاب. حتى بعد ث�الث �سنوات لا تزال تذكره؟ حتى بعد �أن �أ�صبحت 
زوجت��ه؟ تبعث في الخفاء �إكليلًا... �إنها زوجة �آخر... �أهذه المحت�شمة المتوا�ضعة تتجا�سر 
وتتج��ر�أ فتفع��ل ذلك... فهي �إذاً تحبه حباً عميقاً؟ وذك��راه لا تزال حية في قلبها؟... لماذا 

تزوجت غيره �إذا؟ً �إذا كان قلبها لذلك ال�شاب، و�سيبقى لذلك ال�شاب... لماذا؟ لماذا؟
هك��ذا كان الدكت��ور يه��ذي بين��ه وبين نف�س��ه، مقتفياً الب�ستان��ي. �إنه يري��د ر�ؤية هذا 

الإكليل حتى يت�أكد بنف�سه �أن زوجته قادرة على هذا الخداع وعلى مثل هذه الخيانة.
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وعندم��ا ر�أى الإكلي��ل ف��ي تل��ك الزاوية م��ن المق�صورة وق��د ا�ستند عل��ى الحائط، بدا 
ك�أنم��ا قد �أعدّ من �أجل��ه. ولذلك فقد �أخذ يت�أمله طويلًا. وقد ف�س��ر الب�ستاني هذا الإعجاب 
لم�صلحت��ه مت�سائلًا: جميلة؟ �إنها من بنف�سج وورد... قطفت عند الفجر. �إن مئة ليرة قليلة 
فيه��ا ي��ا �سيدي الدكتور. لا �شك ف��ي �أنك تقدر التعب الذي عانيته ف��ي ترتيبها وتن�سيقها 
زه��رة زهرة... والورود؟ �إنها غالية ف��ي ال�شتاء لندرتها... وغالية في ف�صلها لأن الجميع 

يطلبونها... مئة ليرة قليلة، �أرى �أن تعطيني ع�شرين �أخرى على الأقل.
وحاول الدكتور �أن يتكلم... ولكنه �أح�س بما ي�شبه العي فابت�سم ابت�سامة �شاحبة.

- �أن��ا؟... �أدفع ثمنه��ا؟ �أجل... �إن مئة ليرة لقليلة في هذا ال��ورد والبنف�سج... �إليك مئة 
وع�شرين ليرة...

ف�أخ��ذ الب�ستاني النقود، و�أجاب على الف��ور: �شكراً �سيدي الدكتور... تيقن �أنها ت�ستحق 
هذا الثمن.

فقاطعه الدكتور بعد �أن و�ضع محفظته في جيبه...
- احتفظ بها هنا، ولا تعطها للخادمة... �س�أعود و�آخذها بنف�سي.

وخ��رج من المق�ص��ورة، و�أخذ طريقه �إل��ى الباب، ولكنه توقف حي��ن �أح�س �أنه وحيد، 
بعيد عن �أعين النا�س، و�شعر برجفة ثم ارت�سمت على �شفتيه ابت�سامة �شاحبة.

- لقد دفعت ثمنها... �أنا؟!
ما الذي يجب �أن يفعل الآن؟ هل ي�أخذ زوجته �إلى بيت والدها دون �أن يلحق بها �أذى؟ 
�إنها ت�ستحق ذلك، وهناك ت�ستطيع �أن تبكي حبيبها ال�شاب، بعيداً عنه، دون �أن ت�سرق حب 

هذا الرجل ال�شهم الذي كان يجب عليها �أن تحترمه، على الأقل.
لا حب ولا احترام؟ �أجل، لقد رف�ضت ال�شبان وارت�ضت الزواج بعجوز مثله لأنها تدرك 
�أن الحب �شيء لا يطلبه، لقد ذهب زمن الحب بالن�سبة �إليه، ولن يحلم بالح�صول عليه بعد 
�أن �أخذت ال�شعرات البي�ض تلمع في ر�أ�سه ولحيته. وكان من الممكن �أن يغ�ض الطرف عن 
حزنها القديم دون �أن يت�ألم، لو لم تعمد �إلى �إر�سال الإكليل في الخفاء. ربما ر�أت �أنه غير 
لائق بها كزوجة �أن تذهب بنف�سها لت�أمر بهذا الإكليل، فاكتفت ب�إر�سال الخادمة، راجية 
منها �أن ت�ضع الإكليل على قبر حبيبها ال�شاب تعبيراً عن الحب الذي تحمله له. ومع ذلك 

ف�إن هذا العمل غير لائق مهما كان العمر متقدماً بزوجها.
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�آه... ك��م كان الم��وت جائ��راً في الق�ضاء على ذل��ك ال�شاب. فلو �أنه عا���ش، وامتدت به 
الحي��اة حت��ى �أ�صبح رجلًا نا�ضجاً خبي��راً بتجارب الأيام، ثم تزوج ه��ذه الفتاة، لفهمت 
�أن هن��اك فرق��اً بعيداً بين الحب الذي يب��د�أ في النافذة، في الثامنة ع�ش��رة، وبين الحياة 
اليومي��ة الغارقة في الواقع المر، حين تنطفئ تلك ال�شرارات الأولى وتتخذ الحياة �شكلها 
الرتي��ب المم��ل وي�سيط��ر عليها الخم��ول والإعياء، تتوال��ى الم�شكلات الت��ي ترهق الزوج 
ال�شاب وتلاحقه بالقلق وال�س�أم. وحينئذ يبد�أ التفكير في خيانتها! كم يتمنى �أن تكون قد 

اجتازت مع هذا ال�شاب تجربة ق�صيرة... وحينئذ يكون هذا العجوز...
و�شدد قب�ضة يده، حتى كادت �أظافره تغو�ص في راحته، ثم نظر �إلى يديه المرتجفتين 
وتنه��د عميق��اً. ثم خمدت ح��دة المفاج�أة على نف�س��ه، فوقف يحدق فيم��ا حوله حتى �إذا 
�أب�ص��ر كر�سي��اً يقع غير بعيد من��ه، ق�صده وجل�س، وم�ضى في تفكي��ره، �ألي�س من حق هذا 
العج��وز �أن ي�سل��ك م�سلك الأ�شرار من ال�شباب ويواجهه��ا بخيانتها ثم يعاقبها على ذلك؟ 
لماذا لا يعمد �إلى الت�شهير بها، ولكن ذلك �سوف يثير ده�شة الذين ا�ستغربوا قبولها الزواج 
من��ه. و�س��وف يت�ساءلون... من �أجل ماذا كانت الف�ضيحة؟ �أب�سبب �إكليل على قبر ميت؟ �إن 
الب�ستان��ي الجدي��د لا يعرف ذلك، ومن الطبيعي �أن تحتفل بذك��راه حتى هذا العام، �إذا لم 
ي�ستط��ع الدكتور �أن ين�سيها �أو يقتلع من نف�سها جذور ذلك الحب الذي تحمله لل�شاب. ولم 
ت�صب��ر هي عل��ى مقاومة الرغبة في �إر�س��ال هذا الإكليل. نعم لقد اجترح��ت �إ�ساءة كبرى 

ب�إقدامها على هذا العمل. ولكن العاطفة لا تعقل. والمو�ضوع كله، يتعلق بميت... 
هذا ما �سيقوله الجميع.

م��ا ال��ذي يجب �أن يفعله �إذا؟ً �أيت��رك الأمر ي�أخذ مجراه؟ �أيتظاه��ر �أنه لا يعرف �شيئاً؟ 
�أيع��ود �إل��ى الب�ستاني ليطلب منه ت�سلي��م الإكليل �إلى الخادمة، بع��د �أن �أراد الاحتفاظ به 
هن��اك، دلي�اًل عل��ى خيانته��ا؟ لا... لا... و�إلا لوج��ب علي��ه �أن ي�سترجع الثم��ن الذي دفعه 
مو�صي��اً �إي��اه بال�صمت. ماذا؟ �أيذه��ب �إلى بيته ليطلب منها �إي�ضاح��ات باطلة. يواجهها 

بخيانتها ثم يعاقبها؟
�إن العم��ل الذي �أقدم��ت عليه �شديد على نف�سه، موجع لها، ولك��ن �أ�شد منه �إيلاماً لقلبه 
المطعون، �سخرية النا�س به حين يعلمون بالحادث الذي �سي�ؤكد لهم الاحترام القليل الذي 
يظف��ر ب��ه من وجته. يجب �أن يتغلب عل��ى قلبه ويقنعه ب�أنه لا ي��زال يح�س بال�شباب على 
الرغ��م من لغط النا���س ب�شيخوخته. �إن ال�شاب ق��ادر على �إعلان الف�ضائ��ح. �أما هو ال�شيخ 
المتهدم، فلا يقدر على ذلك، يجب �أن يترفع عن هذا الم�سلك ويرغم زوجته على احترامه.
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ثم نه�ض في هدوء، ولكن في هيئة من ي�شكو الإعياء والارتخاء في المفا�صل. وكانت 
طيور الحديقة تتابع تغريدها. �آه... �أين الإعجاب الذي كان يتملك نف�سه قبل لحظات؟

وغادر الحديقة، متوجهاً �إلى البيت، وما كاد ي�صل �إلى الباب حتى ودع هدوءه، وكان 
يتنف���س في �ضي��ق ك�أنه جواد متعب. وه��و لا يدري كيف ا�ستطاع �صع��ود ال�سلم ب�ساقيه 
المرتع�شتين. �إن ر�ؤية زوجته الآن �ستثيره، فهي بلا �شك �ستكون حزينة و�أ�شد حزناً منها 
ف��ي �أيامه��ا العادية، وربما ا�ستطاع��ت �أن تخفي حزنها ببراعة، لقد تع��ودت وا�ست�سلمت 
للق��در. �إن��ه يحبها، يحبها جداً وي�شع��ر في �أعماقه ب�أنها جديرة ب���أن تحب. لأنها لطيفة، 

بحركاتها الر�شيقة الأنيقة، وعينيها العميقتين، ووجهها الأ�سمر.
وفتحت الخادمة الباب، ف�أزعجته ر�ؤيتها. �إنها �شريكة في هذا الخداع الذي ذهب هو 
�ضحي��ة له، كانت تعم��ل خادمة لدى �أ�سرتها منذ �سنوات بعي��دة، وهي تحبها، ولعلها لم 
تتح��دث ب�ش��يء فيما �شاركت فيه، لأنها لم تقدر ولم تفه��م خطورة الم�شاركة التي قامت 

بها. �إنها �شاهدة عامية، وهو يريد �أن يظل ما عزم على فعله �سراً بينه وبين زوجته.
ودخل حجرة زوجته.

وكان��ت هي �أمام المر�آة، تم�ش��ط �شعرها، ومن خلال ذراعيها المرتفعتين نحو ر�أ�سها، 
ا�ستط��اع �أن يب�ص��ر وجهها في الم��ر�آة، والتقت نظراته بعينيها اللتي��ن كانتا تعبران عن 

ده�شتها في �أن تراه في البيت في هذه ال�ساعة التي لم يتعود العودة فيها.
قال: لقد عدت لأدعوك للخروج معي.

فابت�سم��ت في مرارة، دون �أن تن��زل ذراعيها اللتين تم�س��كان الخ�صلات المهملة من 
�شعرها الفاحم الجميل، و�أجابت في ده�شة: الآن؟

ف�آلمته تلك الابت�سامة ال�شاحبة حتى كادت تنتزع الدموع من عينيه.
- �أجل... الآن، �إن الجو بديع، فلت�سرعي... �سنذهب �إلى الحديقة، وقد نذهب �إلى الريف. 

�سوف ن�ست�أجر عربة.
ف�س�ألته، دون �أن تدرك معنى ال�س�ؤال: لماذا اخترت هذا اليوم بالذات؟

وخاف �أن تف�ضحه نظراته، وحاول �أن يحتفظ ب�صوته هادئاً رزيناً.
- �ألا ينا�سبك اليوم... �سيفيدك الخروج، �أ�سرعي... �أ�سرعي... �إنني �أريد.

وحي��ن هم بالخروج من الحجرة �أعلن لها �أنه �سينتظرها في مكتبه. وبعد قليل كانت 
م�ستع��دة للخ��روج. �إنها تطيعه دائم��اً. فهي طيبة تفعل كل ما ي�أمره��ا به، وكل ما يريد، 
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ولك��ن قلبها فقط، ه��و ال�شيء الذي لا ي�ستطيع �أن ي�سيطر علي��ه. وقد اكتفت ب�أن تردد في 
خج��ل: ولم��اذا اليوم بالذات؟ وم��ع ذلك، ورغم الألم الذي تعانيه فق��د �أذعنت لرغبته في 
الخروج من �أجل نزهة ريفية، وخرجا، وبعد �أن قطعا �شوطاً من الطريق م�شياً على الأقدام 
مخترقي��ن المدين��ة. ا�ست�أج��ر الدكت��ور عربة وطلب م��ن ال�سائق �أن يتوقف عن��د الحديقة 

العامة، حيث نزل وحده، طالباً من زوجته �أن تنتظره قليلًا.        
وتحك��م فيها القلق والانزعاج حين طالت غيبته �أكثر من ربع �ساعة، ولكنها �أب�صرته 
هابطاً من البيت القائم على اله�ضبة يتبعه الب�ستاني حاملًا الإكليل بين ذراعيه، و�أرادت 

�أن تتخل�ص، ولكنها توقفت عندما ر�أت نظراته تلاحقها من بعيد.
- �إلى المقبرة.

هك��ذا �أم��ر ال�سائق. ثم ركب، وما كادت العربة تتحرك حت��ى انخرطت في البكاء، وقد 
غطت عينيها وفمها بمنديلها.

خاطبه��ا ف��ي رفق: لا تبكي، ل��م �أقل لك �شيئاً في البيت، ول�ست �أري��د �أن �أقول لك �شيئاً 
الآن، �أرج��وك �ألا تبك��ي. لقد عرفت ذل��ك م�صادفة، ذهبت �إلى الحديق��ة للنزهة ف�أخبرني 
الب�ستان��ي ب��كل �شيء معتق��داً �أنني �أمرت ب�إع��داد الإكليل. لا تبكي، �س��وف نذهب لن�ضعه 
عل��ى القبر. �ألا ترين ه��ذا الر�أي؟ ولم ترفع المنديل عن عينيها حتى و�صلت العربة مدخل 

المقبرة، حيث �ساعدها على النزول ثم دخلا معاً.
- �أتعرفين مكانه؟

فنفت ذلك بحركة من ر�أ�سها، فدعاها �إليه ثم �أخذ يبحث عن القبر. لقد كان القبر يقع 
ف��ي نهاي��ة �إحدى طرق المقبرة، ورفع قبعته ثم و�ضع الإكلي��ل وان�سحب في هدوء ك�أنما 
يريد �أن يمكنها من �أن ت�صلي وحدها من �أجله، ولكنها وقفت �ساكنة دون �أن تجد القدرة 
عل��ى انت��زاع المنديل عن عينيها. فلا فكرة، ولا دمعة م��ن �أجل الميت، والتفتت كال�ضالة 
تبح��ث ع��ن زوجها، ودعت��ه �إليها بطريق��ة لم تدعه بها ف��ي يوم من الأي��ام وارتمت في 

�أح�ضانه �صارخة: اغفر لي... اغفر لي... خذني �إليك.

⁕ ⁕ ⁕



233 الـعــدد 716- 717 �أيار- حزيران 2023 

لقاء في ال�صيف
م��ن ه��و »روندوني«، ومن ه��ي »روندينلا«؟... في الحقيقة، ل�س��ت �أدري كما لا يدري 
�أحد من �سكان تلك البلدة الجبلية، حيث ي�أتيان كل �صيف، للإقامة هناك ثلاثة �أ�شهر في 

ذلك الع�ش ال�سعيد.
تق�سم الفتاة التي تعمل بمكتب البريد، �أنها لم ت�ستطع خلال �أعوام كثيرة، �أن ت�ستخرج 
�صوت��اً ب�شرياً، ي�ض��م الحروف التي يتكون منه��ا لقبه ولقبها، في الر�سائ��ل القليلة التي 
يتلقيانه��ا. وحت��ى لو ا�ستطاعت الآن�س��ة موظفة البريد �أن ت�ستخ��رج الألقاب وت�ستكملها، 

فما ع�ساها تفعل بعد ذلك؟...
�أعتقد، �أنه من الأح�سن �أن تظل الأمور هكذا... ومن الأن�سب �أن ندعوهما كما يدعوهما 

جميع �سكان البلدة الجبلية... روندوني وروندينلا. 
روندون��ي وروندين�ال، لا لأنهما يعودان كل عام، مع ال�صي��ف، �إلى هذا الع�ش العتيق، 
دون �أن نع��رف الم��كان الذي قدم��ا منه، ولا لأنهم��ا يتجولان، بل ربم��ا كان من الأليق 
�أن نق��ول: يحلقان ف��ي غير هدوء، من ال�صب��اح �إلى الم�ساء، طوال الزم��ن الذي ت�ستغرقه 

�إقامتهما هناك، ولكن ل�سبب �آخر لعلّه �أقل �شاعرية.
ربما لم يكن �أحد من �سكان البلدة، يفكر في �أن يطلق عليهما تلك الت�سمية، لو لم ي�أتِ 
ه��ذا ال�سيد الغري��ب، في العام الأول، وقد ارتدى معطفاً طوي�اًل �أ�سود، تتطاير �أذياله فوق 
بنطلون �أبي�ض، ولو لم ي�ستقر اختياره –وهو يبحث عن منزل منعزل للا�صطياف- على 
الفي�ال ال�صغيرة، التي يملكه��ا الطبيب عميد البلدة، وهي �صغيرة جداً ك�أنها ع�ش ح�سون، 

تقع في قمة الجبل بين �أ�شجار الك�ستناء.
كان��ت تل��ك الفيلا �صغيرة ج��داً. �أما هو فق��د كان عملاقاً بنظارات��ه الذهبية، ولحيته 
ال�سوداء التي غزت وجنتيه حتى �أ�سفل عينيه، دون �أن تخلع عليه طابعاً قا�سياً كئيباً؛ �إذ 

ة �صريحة با�سمة. كانت تنبعث من �شخ�صيته القوية،  مودَّ
وكان يب��دو، بر�أ�س��ه ال�شامخ، و�ص��دره الهرقلي، متهيئ��اً دائماً لأن يلق��ي بنف�سه، في 
اندفاع��ة طفولي��ة، �إلى �أي نداء بعيد وخفي... لا يفهمه �إلا ه��و، �إما �إلى قمة الجبل، �أو �إلى 
�أغ��وار ال��وادي. �أحياناً يترامى من هذه الجبهة، و�أحياناً م��ن الجهة الأخرى، وكان يعود 
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مجهوداً، متقطع الأنفا�س، يت�صبب عرقاً، وقد حمل �أ�صدافاً حجرية في قب�ضتيه،�أو زهرة 
ف��ي فم��ه، ك�أنما كانت ه��ذه الأ�ص��داف �أو تلك الزهرة، ه��ي التي دعته فج���أة من �أميال 

و�أميال بعيدة، �إلى �أعلى الجبل، �أو �أ�سفل الوادي.
وكيف لا يدعونه روندوني وهم يرونه يتجول مرتدياً المعطف الأ�سود فوق البنطلون 

الأبي�ض؟!...
وف��ي الع��ام الأول، و�صلت روندينلا بعده بخم�سة ع�شر يوم��اً تقريباً. بعد �أن عثر على 
ذل��ك الع���ش، وقام ب�إع��داده، هناك، بين �أ�شج��ار الك�ستناء. و�صلت فج���أة، دون �أن يعرف 
عنه��ا �شيئ��اً، وقد تعبت كثي��راً في �إفهام النا�س �أنها تبحث عن ذل��ك ال�سيد الغريب، و�أنها 

ترغب في �أن تُر�شد �إلى بيته.
وفي كل عام كانت روندينلا ت�صل مت�أخرة بيوم �أو يومين. وكانت دائماً ت�صل فج�أة. 
�سن��ة واحدة، و�صل��ت قبله بيوم، مما يظهر بو�ضوح �أن لي�س هن��اك �أي اتفاق �سابق، و�أن 
هناك حائلًا خطيراً يحول دون تبادل الأخبار بينهما، وكما يظهر في �أختام البريد، فقد 

كانا يقطنان بلدتين مختلفتين، من موطن واحد.
ومنذ البداية، قام ال�شك، في �أنها متزوجة. تتاح لها الحرية، ثلاثة �أ�شهر من كل عام، 
فت�أت��ي للبحث عن الع�شيق، ال��ذي لا ت�ستطيع �أن تخبره حتى بموعد و�صولها. ولكن كيف 
يمك��ن التوفيق بين هذه المعوقات وه��ذا الت�شديد في الرقابة عليها، وبين فر�صة الحرية 

الكاملة التي ت�ستمتع بها في �إيطاليا خلال �أ�شهر ال�صيف الثلاثة؟!...
ربما قال الأطباء لزوجها: �إنها في حاجة �إلى ال�شم�س، ف�سمح لها الزوج بهذه الفر�صة 
ال�سنوية، جاهلًا �أن روندينلا كانت تذهب �إلى �إيطاليا من �أجل �شيء �آخر، �أهم من ال�شم�س، 

هو المعالجة الغرامية.
كان��ت �صغيرة الج�سم، رقيق��ة، ك�أنها �صيغت من الن�سيم. عين��ان زرقاوان �صافيتان 

وديعتان، ذاهلتان، تظللهما �أهداب طويلة، في ذلك الوجه الناعم الدقيق.
وكان يبدو �أن النفخة كافية لأن تطوح بها بعيداً، و�أنه ما تكاد تم�سكها حتى تنك�سر. 

و�أن الإن�سان ليتملكه العجب حين يت�صورها بين ذراعي ذلك الرجل العملاق.
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ولك��ن �إلى ذراعي ذلك الرجل العملاق، الذي ينتظرها في قلق، في تلك الفيلا العالية، 
وه��و يرتج��ف كالوح�ش، كانت تهرع كل عام، وهي ال�صغي��رة اللطيفة، كي تلقي بنف�سها 
ف��ي �أح�ضانه، �سعيدة، مطمئنة، دون �أن يداخلها الخوف من �أن تتحطم، بل من �أن ينالها 
�أي �ض��رر. كان��ت تعرف كل ح�الوة تلك الق��وة العاتي��ة، وكل خفة تلك الحيوي��ة الواثقة 

العنيدة، وكانت ت�ضيع في ا�ست�سلامها �إليه.
وف��ي كل عام، كان و�صول روندينلا في نظر البل��دة، يوم عيد. هكذا على الأقل كانت 

تظن روندينلا.
وبالت�أكي��د، كان العي��د ف��ي �أعماقه��ا النف�سية، وم��ن الطبيعي، �أن ت��راه ين�سحب على 

الأ�شياء الخارجية. بلى... وكيف لا؟!.
�إن تلك البيوت العتيقة التي ك�ساها الزمن م�سحة من الك�آبة، كانت تفتح نوافذها عند 

و�صولها، وكانت ت�ضحك مياه الينابيع. �أما الطيور فتبدو مجنونة من البهجة.     
يقين��اً، �إن روندين�ال كانت تفهم لغة الع�صافير، �أكثر من لغ��ة �سكان البلدة. بل هي لا 
تفهمه��م عل��ى الإطلاق. �أما لغة الع�صافير فقد كانت تفهمه��ا... وتبت�سم مطمئنة، وتلتفت 
هن��ا وهن��اك، كلما ترامت �إليها زقزقة الع�صافير التي تقفز فوق غ�صون الأ�شجار العالية 

ممتدة على حافة الطريق ال�صاعدة نحو القرية الجبلية.
كان��ت العرب��ة المحملة بالحقائب ت�سير ببطء، ولم ي�ستطع ال�سائق �أن يم�سك نف�سه عن 
الالتف��ات �إليه��ا من حين �إلى الآخ��ر، ليبت�سم لروندينلا ال�صغيرة، الت��ي تعود �إلى ع�شقها 
كعادته��ا كل عام، وي�شير �إليها بيديه: �إن �صاحبها موج��ود... روندوني موجود... هناك، 

منذ ثلاثة �أيام موجود. 
وكان��ت روندين�ال ترفع عينيها �إل��ى الجبل البعي��د، وتحاول �أن تكت�ش��ف، عند قمته، 
تل��ك الفيلا الوردي��ة ال�صغيرة، من خلال الزرقة ال�ضبابية الت��ي كانت تخيم على غابات 

الك�ستناء، المحجوبة عن ال�شم�س.
ولكنها لم تكت�شفها... ها هو الق�صر العتيق الذي يهيمن على البلدة، وها هو �أدنى منه، 
ملج�أ العجزة من ال�شحاذين، قريباً من المقبرة. فك�أنهم بجوارهم هذا في حجرة انتظار... 

انتظار الموت الذي ي�ستقبلهم بين �أح�ضانه.
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وفي �أ�سفل القرية، التي ت�شرف على الطريق المنعرج، كانت الغابة ال�صغيرة من �أ�شجار 
ال�صف�صاف العظيمة، تمنح روندينلا، كلما عبرت بها، �إح�سا�ساً بالبرودة والذهول، ولكنه 

لا يلبث �أن يزول، فما تكاد تجتاز هذه الغابة ال�صغيرة حتى تكت�شف الفيلا.
كي��ف كان��ا يعي�شان هن��اك؟... لا يعلم ذلك �أح��د. ولكن من ال�سه��ل �أن نتخيل: خادمة 
عجوز ت�أتي للتنظيف كل �صباح، حتى يطيران عن ذلك الع�ش ويحلقان، ك�أنهما محمولان 
عل��ى بهج��ة ن�شوانة، هنا وهناك، في غير �إعياء، فوق الجب��ل، �أو في �أعماق الوادي، وفي 
الري��ف وف��ي القرى القريبة. وهن��اك من يقول �إن��ه �شاهد روندوني، ف��ي بع�ض الأحيان 

يحمل روندينلا بين ذراعيه ك�أنها طفلة �صغيرة.
وجمي��ع �سكان البلدة يبت�سمون �سعداء بر�ؤي��ة العا�شقين اللذين يمران بهم، في بهجة 
غام��رة، قا�صدين المطعم لتناول الغداء، بعد �أن نالهما الإعياء من الجولات الطويلة. لقد 
اعتاد الجميع على ر�ؤيتهما. وكانوا ي�شعرون �أن متعة، �أو �شيئاً جذاباً، �سينق�ص البلد، �إذا 
ل��م يعد روندون��ي وروندينلا �إلى الع�ش، في بع�ض ف�صول ال�صي��ف، والطبيب لا يفكر في 

ت�أجير الفيلا �إلى �آخرين، �إذ �أ�صبح واثقاً �أنهما لن يتخلفا، بعد هذه الأعوام الطويلة.
وفي نهاية �سبتمبر... كانت هي الأولى التي تغادر البلدة، ثم يلحق بها هو بعد يومين 
�أو ثلاثة �أيام... �أما في الأيام التي ت�سبق ال�سفر، فلا يغادران الع�ش لحظة واحدة... ويعرف 

�أنهما يتهي�آن لانف�صال تام يدوم �سنة كاملة، فهما يتعانقان طويلًا قبل الافتراق.
�أيمك��ن �أن نراهما ف��ي الم�ستقبل؟... �أيمكنهما، وهي ال�صغي��رة اللطيفة، �أن تقاوم برد 
تل��ك الأ�شه��ر الطويل��ة بعيدة عن نار ه��ذا الحب، بلا م�سان��دة من قوته العظيم��ة؟... ربما 
تم��وت، خ�الل ال�شتاء، وربما يعود ف��ي ال�صيف القادم �إلى الع���ش العتيق، وينتظرها في 

غير طائل...
وكلم��ا ج��اء ال�صيف، �أقب��ل »روندوني« عل��ى البلدة، ولب��ث ينتظر في لهف��ة، ويرقب 
و�صول الحبيبة من يوم �إلى �آخر، وت�صل في اليوم الثالث، ولكنها من عام �إلى عام تزداد 

نحولًا و�شحوباً، بعينيها الذاهلتين، الوديعتين... حتى جاء ال�صيف ال�سابع.
كلا، �إنه��ا لم تتخل��ف. جاءت مت�أخرة. ولكنه تخلف ه��و، وكانت خيبة عظمى لجميع 

�سكان البلدة.



237 الـعــدد 716- 717 �أيار- حزيران 2023 

كيف؟!... �ألا ي�أتي؟ �ألم ي�أت؟ هل ي�أتي فيما بعد؟... كان الطبيب يهز كتفيه، وقد حا�صره 
النا���س بهذه الأ�سئلة. م��ا الذي يمكنه �أن يعرفه؟... �إنه مت�ألم ه��و �أي�ضاً، لأن تفتقد البلدة 
ذل��ك الم�شهد البهيج... م�شهد العا�شقين »روندون��ي« و»روندينلا«... ولكنه كان مت�ضايقاً 

�أي�ضاً ب�سبب الفيلا التي ظلت �شاغرة.
- لا بد و�أنه وقع �شيء.

- هل مات؟...
- �أو ربما ماتت هي؟...

- �أو �أن الزوج قد اكت�شف...
ويت�أم��ل الجمي��ع، في �ألم، تل��ك الفيلا الوردي��ة، الع�ش المهجور، في قم��ة الجبل، بين 

�أ�شجار الك�ستناء.
وم�ض��ى يوني��و، وانق�ضى يوليو، و�أو�شك �أن يم�ضي �أغ�سط���س، عندما انت�شر فج�أة خبر 

في البلدة.
- لقد و�صلا. لقد و�صلا...

- �إنهما معاً. »روندوني«... و»روندينلا«...
- �إنهما معاً... الاثنان.

وهرع الطبيب، وهرع كل الجال�سين في ال�صيدلية، ورواد المقهى في الميدان، ولكنها 
كانت خيبة جديدة، �أعظم من الأولى.

كانت هي »روندينلا« ولم يكن �إلى جوارها، في تلك العربة البطيئة »روندوني« كان 
هن��اك رج��ل، �أبي�ض الب�شرة، مربع الوج��ه، هادئ، �صلب، ربم��ا كان زوجها. بل لا يمكن 
�أن يك��ون �إلا زوجه��ا. �إن ال�شرعي��ة متج�س��دة فيه. ويب��دو �أن كل نظرة م��ن نظرات عينيه 
البي�ضاوي��ن، خلف النظارة، تهتف بال�شرعية، وم��ا كاد يهبط من العربة حتى تقدم نحو 
الطبي��ب العميد، ورج��اه باللغة الفرن�سي��ة، �أن يمكنه من الح�صول عل��ى نقالة، كي تنقل 

المقعدة الم�سكينة �إلى فيلا، تقع –كما قيل له- في مو�ضع...
- نعم. نعم. �أعرفها جيداً. �إنها لي...
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- �أرج��وك ي��ا �سي��دي، لقد قيل لي، و�أك��رر، �إنها تقع ف��ي موقع مرتف��ع لا ت�صعد �إليه 
العربة.

وكان��ت عينا روندينلا تف�ص��ح بو�ضوح، �أنها تموت من ج��راء معا�شرتها لهذا الرجل 
الموزون المحترم، الذي يح�سن الكلام الدقيق... �إنه هو الذي يميتني... باحترامه... بدقته 
)بلطفه( ولكن �أرجوكم، �ألا تنزعجوا. �إذا �أمكنني �أن �أح�صل على نعمة الموت هنا. انتقموا 
ل��ي من��ه بال�ضح��ك المتعالي. �إن��ي لم �أعد �أق��در على ال�ضح��ك �إلا بعين��ي. �ألا ترون كيف 
�أ�صبح��ت روندينلا؟... بعد التحليق. �سيكون عليها �أن تذهب �إلى تلك الفيلا، محمولة على 

نقالة.
�أما عيون النا�س الذين �أحاطوا بها حول العربة فقد كانت ت�س�أل: �أين روندوني؟... �أين 
�صاحب��ك روندون��ي؟... لماذا لم ي�أت؟... لم ي�أت لأنك على هذه الحالة؟... �أم �أنت على هذه 

الحالة لأنه مات؟
ربم��ا كانت عينا روندينلا تفهمان تل��ك الأ�سئلة. ولكن ال�شفاه لا تقدر على الإجابة... 

وتغم�ض الحائرة عينيها على �ألم مطوي في ال�ضلوع.
وحي��ن تغم�ض عينيها كانت تبدو ك�أنها ميتة، بالت�أكيد. لقد حدث �شيء ما، ولكن ما 
ه��و ه��ذا ال�شيء، لا يدري �أحد. الظنون كثيرة، وفي الإمكان اختراعها ب�سهولة، �أما اليقين 
الثاب��ت... ف���إن روندينلا ق��د جاءت لتموت وحده��ا هناك. �أما روندون��ي فلم يعرف عنه 

�شيء.

⁕ ⁕ ⁕
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اإليمان
في تل��ك الحجرة ال�صغيرة، المتوا�ضعة، حجرة الق�سي���س، المغمورة بالنور وال�سكينة، 
بقرميده��ا الفالن�سي العتيق الذي بهت بريقه في كثير من الموا�ضع. وقد ترامى عليه في 
هدوء ندي، مربع ذهبي من �أ�شعة ال�شم�س المت�سربة من النافذة. كما ارت�سمت عليه ظلال 
ال�ستائ��ر ال�شفافة، والقف�ص الأخ�ضر الذي يتدلى في ال�شرفة ال�صغيرة بع�صفوره الكناري 
ال��ذي يقفز داخله. و�شاع��ت فيها رائحة خبز خرج لتوه من الفرن، ت�صاعدت من الحو�ش، 
لتبعث الدفء وتمتزج بالأبخرة الرطبة في الكني�سة ال�صغيرة القريبة، وبالروائح الحادة 
لبع���ض النبات��ات العطرية الت��ي د�ست بين طي��ات الغ�سيل في التخت القدي��م. كان يبدو 
�أن��ه لن يق��ع �شيء في تل��ك الحجرة ال�صغي��رة... ف�ضوء ال�شم���س ثاب��ت، وال�سكينة ثابتة، 
ومنظ��ر الع�ش��ب النابت بي��ن الح�صى في ذلك الحو���ش ال�صغير المقابل للناف��ذة، ثابت... 
وكذلك �أوراق التبن المت�ساقطة من الماعون القائم تحت ظلة من القرميد الأحمر في �أحد 

الأركان، والح�صى ال�صغير الزاحف من ال�شاطئ ال�صخري.
وف��ي داخل الحجرة، انت�شرت حول التخت، هنا وهناك، مقاعد �صغيرة، عتيقة، نظيفة، 
مطلي��ة بالل��ون الأ�سود، وقد ر�س��م �صليب ف�ضي على م�ساندها الخلفي��ة �أ�ضفى عليها جواً 
رهباني��اً عتيق��اً، وك�أنم��ا اطم�أنت تل��ك المقاعد �إلى مكانه��ا الذي �أح�سنت في��ه رعايتها، 
و�أ�صبح��ت في��ه بمنجى من كل �شيء فلم يم�سها �أحد، فهي تت�أمل في ا�ستمتاع ذلك ال�سرير 
الحدي��دي المتوا�ضع الذي ينام فوقه الق�سي�س، وقد ن�صب عند ر�أ�سه، على الجدار الأبي�ض، 
�صلي��ب �أ�س��ود، ثبت علي��ه تمثال نحيل م�صغر م�صن��وع من العاج، وف��وق التخت، وو�ضع 
تمثال �آخر من ال�شمع للم�سيح الطفل، في مهد  مبطن بحرير �سماوي اللون، وقد حجز الباب 
ب�ستار رقيق �شفاف، من اللون نف�سه... وك�أنه �أراد �أن ي�ستفيد من ذلك ال�سكون المغمور بنور 
ال�شم�س، لي�ستغرق في نومه الوردي، وا�ضعاً يده تحت خده الطري ال�سمين... يحيط به جو 
تل��ك الروائح الممتزجة من البخور والعطر والخبز المنزل��ي ال�ساخن... وفوق الأريكة، عند 
�أق��دام ال�سرير، كان �أي�ضاً ين��ام »دون بيترو« وقد مال في �إعياء على م�سند الأريكة بر�أ�سه 
الأ�صل��ع الذي ي�شبه جل��د النعجة، غير �أن نومه يختلف عن ن��وم الم�سيح الطفل... �إنه ينام 
بف��م مفت��وح... نوم عجوز مرهق مري�ض، وتبدو �أجفانه الرهيف��ة ك�أنها فقدت القدرة على 
الإغما�ض فوق الحدقتين المت�ألمتين الغائمتين... �أما وجهه الأ�صفر، الحاد، ذو التجاعيد، 



الـعــدد 716- 717 �أيار- حزيران 2023 240

فقد اكت�سى خل�سة، في نومه ذاك، تعبيراً �شريراً وقحاً... فك�أن الج�سد �أراد في تلك الغفلة، �أن 
ينتقم من الروح التي ا�ستنفدته وا�ستعبدته �أعواماً طويلة بتلك الإرادة الزاهدة... فهو بذلك 
الا�ست�س�الم الكريه، وبذلك الخيط من اللعاب الذي ين�ساب من تلك ال�شفة المتهدلة يريد �أن 

يظهر �أنه لم يعد يقوى، ويكاد ي�صور �شقاءه الج�سدي ب�شكل فا�ضح.
ودخ��ل دون انجيلينو �إلى الحجرة، في اندفاع، ثم �سرعان ما توقف و�أخذ يتقدم على 
�أط��راف �أ�صابع��ه، و�أم�ضى نحو ع�شر دقائ��ق، �صامتاً، يت�أمل العج��وز النائم، وفي نف�سه 
لوع��ة تتزاي��د م��ع قلقه لتتح��ول �إلى غيظ مكت��وم، لم ي�ستطع مع��ه، �إلا �أن يفت��ح يديه ثم 
ي�ضمهم��ا ف��ي قب�ضة عنيفة، تكاد تغو�ص لها �أظافره في راحتي��ه... لكم تمنى �أن ي�صرخ 

ليوقظ ذلك الق�سي�س النائم...  
- دون بيترو... لقد قررت... قررت �أن �أعتزل.

ولكنه جهد في �أن يم�سك �أنفا�سه، خوفاً من �أن ي�ستيقظ ذلك العجوز الق�سي�س، فيفاج�أ 
ب��ه �أمامه، بتلك اللوعة الغا�ضبة، الت��ي �سي�ست�شفها حتماً من عينيه، ومن وجهه الحانق، 
ونازعت��ه نف�س��ه �إلى �أن يوج��ه �ضربة �إلى ذلك القف���ص المتدلي، تقذفه خ��ارج النافذة... 
فق��د كان ف��ي خوفه م��ن يقظة العجوز، تثي��ر �أع�صابه تلك الحركة الت��ي تحدثها مخالب 

الع�صفور فوق قاعدة القف�ص المعدنية.
وف��ي الي��وم ال�ساب��ق، كان قد �أم�ض��ى �أكثر من �أرب��ع �ساعات، وهو ي��ذرع تلك الغرفة 
ال�صغي��رة م�ضطرب��اً، يرتج��ف ويت�ض��ور ويتل��وى، ك�أنم��ا يري��د �أن ينف�ص��ل ع��ن الثوب 
الرهبان��ي، �أو يدفع��ه ع��ن الات�صال بج�سده الثائ��ر... وكان وهو يح��رك رجليه تحت ذاك 
الث��وب، يب��دو ك�أنه يريد �أن يركله... لقد ناق�ش »دون بيت��رو« نقا�شاً حاداً، حول ت�صميمه 
عل��ى التخلي عن الرهبانية... لي�س لأنه فقد الإيم��ان، لكنه �أ�صبح مقتنعاً عن الإخلا�ص، 
ب�أن��ه ق��د اكت�سب �إيماناً جديداً، عن طري��ق الت�أمل والدرا�سات... �إيمان��اً �أكثر حياة، و�أكثر 
حري��ة، وهو من �أجل��ه، لم يعد قادراً على قبول الم�سلم��ات والارتباطات وتحملها، وكبح 

ال�شهوات، وغير ذلك مما كانت تفر�ضه عليه عقيدته القديمة.
لق��د كان��ت المناق�شة من جانبه ت�صطب��غ بالحدة والعنف... ولم يك��ن ذلك نا�شئاً عن 
الأجوب��ة الت��ي يرد بها على دون بيترو، و�إنما ب�سب الاحتقار المتزايد الذي ي�شعر به نحو 
نف�س��ه، لتلك الحاجة القوية، القاهرة، التي �أرغمته عل��ى �أن يتوجه ب�أ�سرار نف�سه المعذبة  
�إلى ذلك الق�سي�س العجوز، معلمه الأول، ثم كاهن اعترافاته منذ �أعوام عديدة، رغم يقينه 

بعدم قدرته على فهم �آلامه وي�أ�سه ولوعته.
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وت��رك له دون بيترو فر�صة الإف�ضاء بما ف��ي نف�سه، وهو يغم�ض عينيه من حين �إلى 
�آخر، ويومئ بابت�سامة خفيفة �ساخرة، لم تعد ت�صلح لها �شفتاه، ويغمغم في ت�سامح وفي 

غير ا�ستخفاف: باطل... باطل.
�إيمان �آخر؟... و�أي �إيمان... �إذا لم يكن هناك غير واحد؟ �أكثر حياة؟ �أكثر حرية؟ ها هنا 
بالذات يكمن الباطل... �سوف يفطن �إلى ذلك عندما تخمد فورة ال�شباب، وينطفئ ذلك اللهب 
ال�شيطان��ي، ويفت��ر الدم في العروق، وتخبو تلك النار ف��ي عينيه الجريئتين... وحين ي�شيب 
ال�شع��ر، وي�صلع الر�أ���س، ويزول عنه هذا الجم��ال وهذه الحيوية. الخلا�ص��ة، عامله كطفل، 
طف��ل طي��ب لن يق��دم بالت�أكيد، على ارت��كاب هذه الف�ضيح��ة التي يهدد به��ا... وا�ضعاً في 

تقديره الحزن الذي �سيجره على �أمه العجوز التي قدمت من �أجله كثيراً من الت�ضحيات.
حق��اً... لقد �أح���س »دون �أنجيلينو« بالدموع تحا�صر عيني��ه، عندما طاف بذهنه ذكر 
�أم��ه... ولكن��ه من �أجل �أمه، من �أجلها بالذات، قد انتهى �إل��ى هذا القرار، حتى لا يخدعها، 
حت��ى لا يح���س فيما بعد، بذلك التم��زق النف�ساني، عندما يراها تحترم��ه كقدي�س �صغير. 
ي��ا للق�سوة!... يا له من م�شهد قا�س... م�شه��د ذلك العجوز النائم... �إن في ذلك الج�سد الذي 

ا�ستنفده التق�شف، دلالة وا�ضحة على الحقائق الجديدة التي تك�شف له!...
وانفت��ح في تلك اللحظ��ة، باب الحجرة ال�صغيرة، ودخلت العج��وز �أخت الق�سي�س دون 
بيترو. كانت �ضئيلة الج�سم، �شاحبة، متجلببة بال�سواد، فوق ر�أ�سها منديل �صوفي �أ�سود... 
كانت �أكثر انحناء وارتعا�شاً من �أخيها... وقد خيل �إليه في حالته تلك، �أنها �أمه، ا�ستدعتها 
دموع��ه، ودخلت عليه �ضئيلة الج�سم، �شاحبة اللون، متجلببة بال�سواد، مثل هذه المر�أة... 

ورفع عينيه يت�أملها في ده�شة دون �أن يفهم الإ�شارة التي كانت ت�س�أله بها.
- ماذا يفعل؟... �أهو نائم؟.

وه��زَّ دون انجيلينو ر�أ�سه �إيجاباً، غير �أن العجوز فتح عينيه الواهنتين، وقد فغر فاه، 
ورفع ر�أ�سه عن م�سند الأريكة: �آه... �أنت... انجيلينو. ماذا بك؟

واقترب��ت منه �أخته، ومالت على الأريكة، وهم�ست ف��ي �أذنه ببع�ض الكلمات، فنه�ض 
و�أقب��ل نح��و دون �أنجيلينو، ثم و�ضع يده فوق كتفه، و�س�أله: �أيمكن �أن ت�سدي لي ف�ضلًا يا 
بن��ي؟... لقد و�صلت م��ن الريف عجوز فقيرة وهي ت�س�أل عني. تران��ي لا �أكاد �أنه�ض على 
قدم��ي. هلا ذهبت �إليه��ا بدلًا مني؟ �إنها في غرفة الملاب���س الكهنوتية... يمكنك �أن تنزل 
من هنا، عن طريق ال�سلم ال�صغير. اذهب. اذهب. فقد كنت دائماً ابني البار... ليباركك الله.
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ودهب دون �أنجيلينو دون �أن يقول �شيئاً، ولعله لم يفهم جيداً ما طلب منه، وفي ال�سلم 
ال�صغي��ر. المظل��م ال�ضيق. توق��ف و�أ�سند ر�أ�سه �إلى يده، ثم نزل وي��ده تلام�س الجدار، وهو 
يبك��ي كالطفل ب��كاء خانقاً، يلهب عينيه، يكاد يمتزج فيه التعبير عن الاحتقار والغ�ضب 
والإ�شفاق... وحين بلغ حجرة الملاب�س، �أح�سَّ فج�أة، ك�أنه يتخفف من كل �شيء. وبدت له 
الحج��رة �شيئ��اً �آخر، ك�أنما يراها للمرة الأولى. باردة. بائ�س��ة. منيرة. وحين ر�أى العجوز 

جال�سة تنتظر، لم ي�ستطع �أن يفهم الغر�ض من انتظارها، وبدت له ك�أنها غير حقيقية.
كان��ت فلاحة، هرمة، متقو�سة، ق��ذرة، و�أجفانها دامية، مقلوب��ة ب�شكل مرعب، ذقنها 
المدبب��ة تقف��ز حتى تلام���س �أنفها عند الم�ض��غ. كانت تحمل ديكين ف��ي يدها، وفي اليد 
الأخ��رى ثلاث ليرات ف�ضي��ة، من يدري، منذ متى حفظت!... وعل��ى الأر�ض، �أمام قدميها 

اللتين انتعلتا حذاء رجالياً �ضخماً، خُرْج مليء باللوز.
ورمقها دون انجيلينو في ا�ستهانة.

- ماذا تريدين؟
وجه��دت العجوز ف��ي �أن تتبينه، ثم غمغم��ت بع�ض الكلمات بل�سانه��ا المرتبك داخل 

فمها المتهدم...
- ماذا تقولين؟ �إني لا �أ�سمعك، �أت�سمين العمة كروت�شة؟...

نع��م �إنها العمة كروت�ش��ة، العمة كروت�شة... ودون بيترو يعرفها تماماً. العمة كروت�شة 
�سكوم��ا. الت��ي مات عنها زوجها منذ �أع��وام، غارقاً في نهر نارو. لق��د جاءت م�شياً على 
القدمين، تحمل ذلك الخرج فوق كتفيها، من �سهل كاناتللو، وقطعت �أكثر من �سبعة �أميال 
بتل��ك الهدية، المكنونة، وخ��رج اللوز، وثلاث ليرات ف�ضية، �أج��ر ال�صلاة، التي ي�ستعطف 
به��ا دون بيت��رو القدي���س كالوجيرو قدي�س جمي��ع المكارم، الذي �شف��ى ابنها من مر�ض 
ممي��ت، وم��ا كاد ي�شفى ذلك الابن حتى �سافر �إلى �أمريكا... ووعدها ب�أن يكتب �إليها، و�أن 
يبعث �إليها كل �شهر بما يم�سك �أودها، وها قد م�ضى �ستة ع�شر �شهراً دون �أن ي�صلها خبر 
عن��ه، ول��م تعد تعلم �إذا كان حياً �أم فارق الحياة... ليته��ا تعلم �أنه حيّ، فذلك قد يعزيها، 
يمنحها ال�صبر، حتى ولو لم يبعث ب�شيء، ولو ب�سطر في ر�سالة... لقد قالوا لها في الريف، 
�إنَّ مرج��ع ذل��ك �إلى عدم تم�سكها بالن��ذر الذي نذرته للقدي�س كالوجي��رو �إذ �شفى ولدها. 
لا ب��د �أن يك��ون ذلك �صحيحاً، وهي تقر وتعترف به. �إنها لم ت�ستطع �أن تفي بالنذر –كما 
يع��رف دون بيت��رو- لأنها قد تج��ردت من كل �ش��يء ب�سبب مر�ض ابنها، ول��م يبقى لها 
�س��وى عينيه��ا تذرفان الدموع الدامي��ة، نعم، الدموع الدامية، ث��م ذهب الابن، وظلت هي 
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العج��وز الفقي��رة، دون م�ساعدة من �أحد، وكيف يمكنها �أن تدخ��ر ذلك المبلغ من الليرات 
الثلاث، وتلك الهدية، �إذا كانت لا تك�سب في اليوم الواحد �إلا ما يحفظها من الموت جوعاً؟ 
لق��د تطل��ب الأمر �ستة ع�شر �شهراً، وب���أي عناء!... �إن الله وحده الذي يعل��م، والآن، ها هما 
الدي��كان، واللي��رات الث�الث، وهدية الل��وز، و�سوف يتعط��ف بالر�ضا القدي���س كالوجيرو 
الرحيم. وبعد قليل –بلا �شك- �سي�صلها من �أمريكا خبر يفيد ب�أن ابنها حيٌّ ويرزق كثيراً.

وحي��ن كان��ت العجوز تق�ص هذه الأ�شياء. كان��ت دون انجيلينو يذرع الغرفة وهو يوجه 
�إلى هنا وهناك، نظرات وح�شية، ويفتح قب�ضته ثم ي�ضمها في غيظ. فقد كان ينازعه �شعور 
ف��ي �أن يم�س��ك بتلك العج��وز من كتفيه��ا، و�أن يهزها في عن��ف، �صارخاً ف��ي وجهها: �أهذا 

�إيمانك؟!...
ولك��ن. كلا... هناك �آخرون م��ن زملائه الق�ساو�سة، �أجدر �أن يم�سك بهم من �أكتافهم، و�أن 
يهزه��م ه��زات عنيفة. زملا�ؤه الق�ساو�سة الذين ي�شدون كثيراً م��ن الب�سطاء، �إلى تلك المهانة 
التي يتاجرون فيها. �آه... يا رباه... كيف... يتقا�ضون ثلاث ليوات من تلك العجوز، ويتقبلون 

تلك الهدية، من �أجل �صلاة؟. و�صرخ فيها ثائراً مرتجفاً: ارجعي بذلك الخرج، وان�صرفي.
فنظرت �إليه في ده�شة.

- �أقول لك... يمكنك �أن تن�صرفي.
ث��م �أ�ضاف قائلًا، وقد تزايد غ�ضبه: القدي�س كالوجيرو لي�س في حاجة �إلى ديوك، ولا 
�إلى اللوز والتين الجاف، �إذا كان ابنك �سيكتب �إليك، فت�أكدي �أنه �سيكتب، �أما عن ال�صلاة، 

ف�أخبرك �أن دون بيترو مري�ض وان�صرفي. ان�صرفي.
و�أذهلتها تلك الكلمات الثائرة. فت�ساءلت: ماذا تقول؟ �ألم تفهم �أن هذا نذر؟!... نذر.

كانت هذه العبارات الثابتة الواثقة، تحمل في طياتها �شيئاً من الده�شة والا�ستغراب، 
من قلة فهمه.     

فلم ي�ستطع دون انجيلينو �إلا �أن يركز انتباهه عليها. وتذكر �أنه موجود هناك بدلًا من 
دون بيت��رو، ف�أم�سك نف�س��ه، و�سيطر عليها، وحاول بكلمات �أقل حدة �أن يقنع تلك العجوز 
با�ست��رداد الديكين واللوز. �أما ع��ن ال�صلاة ف�إنها، �إذا كانت م�صرة عليها، ف�سوف ي�ؤديها 

هو بدلًا من دون بيترو على �شرط �أن تحتفظ بالليرات الثلاث.
وعادت تتفح�صه في ده�شة، وهي تردد...

- كيف؟... ما تقول؟... و�أي معنى للنذر �إذا؟ً... �أي قيمة له �إذاً لم �أقدم ما وعدت به؟ ولكن 
معذرة. من الذي �أخاطبه؟ �أل�ست �أخاطب ق�سي�ساً؟ ولماذا يعاملني بهذه الطريقة؟!... �أم �أنه 
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يظ��ن �أنن��ي لا �أهب من كل قلبي ما وعدت به القدي�س »كالوجي��رو« �صاحب الكرامات؟... 
�آه... يا رباه. �أم لأنني ق�ص�صت عليك ما كابدته في �سبيل جمع هذا النذر؟

وحي��ن فرغت من كلامه��ا. انهمرت عيناه��ا الملتهبتان بالدمع، و�أخ��ذت تبكي بكاءً 
يائ�س��اً، و�أثار ذلك البكاء عواط��ف دون انجيلينو وملأه �إح�سا�ساً بالندم وت�أنيب ال�ضمير، 
وغلب��ه �شعور مفاجئ بالاحترام والخجل من تلك العجوز التي تبكي �أمامه �إيمانها الذي 
�أهي��ن. فاقترب منه��ا، وطم�أنها، و�أفهمها �أنه لم يفكر فيم��ا �ساورها من الظنون، و�أنه لا 
�ضير في �أن تترك، هناك، هديتها، وحتى الليرات الثلاث، و�أنه �سيدخل حالًا �إلى الكني�سة 

لأداء ال�صلاة المطلوبة.
ون��ادى الم�ش��رف عل��ى الحج��رة، وحي��ن �أخ��ذ الم�ش��رف ي�ساعده عل��ى ارت��داء الحلل 
الكهنوتية، فكر في �أنه �سيجد الطريقة التي يعيد بها �إلى العجوز الليرات الثلاث والديكين، 
وخرج اللوز، بعد الفراغ من ال�صلاة، ولكن هذا الف�ضل كي تكون له قيمة مقبولة لدى تلك 
العج��وز الم�سكين��ة، �ألا يحتاج �إلى �شيء لم يع��د ي�شعر ب�أنه يملك��ه؟... و�أي ف�ضل �سيكون 
له��ذه ال�ص�الة، �إذا كانت كل تلك المتاعب والت�ضحيات، الت��ي تحملتها العجوز الم�سكينة 

من اجل الوفاء بنذرها، من �أجل �صدقة ثلاث ليرات؟...
وبع��د �أن ارتدى دون انجيلينو البدلة الكهنوتي��ة، و�أم�سك في يده الك�أ�س توقف لحظة 
�صغي��رة، عند عتبة الحجرة، حائ��راً ملتاعاً، مت�أملًا الكني�سة ال�صغي��رة المهجورة، مفكراً 
فيما �إذا كان يليق به �أن يرتقي الهيكل، وقد �سجدت العجوز حتى لام�ست جبهتها الأر�ض، 

و�أح�س �أن �صدره كله ين�شرح بنف�س جديد، و�أن رع�شة جديدة ت�سري في كيانه.
�آه، لم��اذا كان حت��ى الآن، يت�صور الإيم��ان �شيئاً جميلًا، وم�شع��اً كال�شم�س؟... ما هو 

الإيمان. ها هو. في ب�ؤ�س ذلك الألم الراكع، في ال�شقاء المرير لذلك الخوف ال�ساجد.
وارتق��ى دون انجيلين��و الهيكل ك�أن��ه مدفوع بقوة خفي��ة، وقد تحرك وج��ده القديم، 

فارتع�شت يداه، وخفقت روحه، كالمرة الأولى التي اقترب فيها من الهيكل.
وم��ن �أجل ذلك الإيمان، �صلى بعينين مغم�ضتي��ن، نافذاً �إلى روح تلك العجوز، ك�أنها 
معب��د مظل��م �ضيق، يتقد فيه ذلك الإيم��ان، ودعا �إله ذلك المعبد. �أي��اً كان. وكيفما كان، 

وهو الخير الفرد �أن ينزل عزاء فريداً لذلك ال�شقاء.
وحي��ن انتهت ال�ص�الة. احتفظ بالهدية، واللي��رات الثلاث، حتى لا يقل��ل بهذا الف�ضل 

ال�صغير، من الف�ضل الكبير لذلك الإيمان.

⁕ ⁕ ⁕
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ر القطار و�صفَّ
هذيان، �أعرا�ض حمى عقلية.

هك��ذا قال الأطب��اء، وردد جميع زملائه بالدائرة هذا القول، وهم يعودون من زيارته 
بالم�ست�شفى.

وكان يب��دو �أنه��م يجدون متعة خا�صة في نقل هذا الخبر �إلى الأ�صدقاء الذين تخلفوا 
عنه��م، ثم التقوا بهم في الطري��ق، ويح�سون لذة في التعبير عن ذلك با�صطلاحات علمية 

تلقفوها من �أفواه الأطباء.
- هذيان... هذيان.

- مر�ض في المخيخ.
- التهاب في الجهاز الع�صبي.

- حمى عقلية.
وكان��وا يتظاه��رون بال�ضيق، ولكنهم ف��ي الحقيقة كانوا مطمئني��ن لقيامهم بواجب 
الزيارة، و�سعداء بما توفر لهم من عافية تامة. وهم يخرجون من ذلك الم�ست�شفى الكئيب 

�إلى �شم�س ال�شتاء الم�شرقة في ذلك ال�صباح الجميل.
- هل يموت؟
- هل يجن؟

- مه.
- يموت... يبدو لي �أنه لن يموت بهذا المر�ض!

ماذا تقول؟ ماذا تقول؟
- نف�س ال�شيء. هذيان.

- م�سكين بلوكا.
ول��م يط��ف بذهن �أحد منه��م �أنه م��ن الممكن �أن تكون ه��ذه الحالة عادي��ة وطبيعية 
بالنظر �إلى الأو�ضاع الخا�صة التي يعي�ش فيها هذا الإن�سان التع�س، و�أن ما يقوله بلوكا 
ويب��دو للآخري��ن �ضرباً من الهذيان، وعر�ضاً من �أعرا�ض الجن��ون، �إنما هو تف�سير ب�سيط 

لهذه الحالة الطبيعية.
حق��اً �إن قي��ام بلوكا في م�ساء اليوم ال�سابق، بالتمرد في �شموخ وكبرياء، على رئي�س 

دائرته حتى �أو�شك �أن يهجم عليه عندما تعر�ض لت�أنيبه القار�س وتوبيخه ال�شديد.
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كان مث��اراً للمناق�ش��ات الج��ادة التي �أجمعت كلها على �أنه يعان��ي من �أعرا�ض حالة 
عقلي��ة. ذل��ك لأن �أحداً لا يمكن �أن يتخي��ل �إن�ساناً �أكثر لطفاً وطاع��ة، و�أكثر دقة ونظاماً، 

من بلوكا.
لق��د و�صف��ه �أحد زملائه في العم��ل، ب�أنه الإن�س��ان الذي يعي�ش �ضم��ن دائرة محددة! 
لق��د كان بلوكا الم�سكين يعي�ش داخل ح��دود �ضيقة من واجباته الإدارية الرتيبة الجافة 
كمحا�سب، لا همَّ له �سوى الاهتمام بالقوائم المفتوحة والقوائم الب�سيطة �أو الم�ضاعفة �أو 
المرجع��ة، وال�سحب والتحويل والر�سوم. ملاحظات، �سج��ل الأ�ستاذ، وهكذا... فهو �أر�شيف 
متنق��ل، �أو على الأ�صح، حم��ار هرم، يجر في �صمت و�سكون، عربت��ه، بخطواته المعتادة 

وفي طريقه المعتاد.
ح�سن��اً. لقد جلد ه��ذا الحمار الكبير �أكثر من مرة، وعذب ب�ال رحمة ولا �شفقة، لمجرد 
الا�ستمت��اع بال�ضح��ك عليه، لمجرد ال�شع��ور بلذة النجاح في �إثارته قلي�اًل �إثارة تخرجه 
ع��ن ط��وره، فيرفع على الأقل �أذنيه المتهدلتين، ويق��دم دليلًا على �أنه يود �أن يرفع قدمه 
لي�ص��ك بها، وي�سدد به��ا �ضربة لمن �أرهقه، ولكن عبثاً، فلقد تلق��ى هذه ال�سياط الظالمة، 
والوخ��زات القا�سي��ة ف��ي اطمئنان وا�ست�س�الم، دون �أن ينب�س بكلمة، كما ل��و كانت �شيئاً 
مق��رراً ل��ه، كما لو فقد الإح�سا���س بها، نتيجة �أعوام و�أع��وام متوا�صلة من هذه ال�ضربات 

التي ي�سددها �إليه القدر.
�إذاً، �إن تل��ك الث��ورة لا يمكن �أن تُفهم �إلا �إذا فُ�سرت به��ذا التف�سير الذي ينظر �إليها على 

�أنها عر�ض مفاجئ من �أمرا�ض عقلية.
فف��ي الي��وم ال�سابق، تعر���ض لت�أنيب رئي���س الدائ��رة، وكان الرئي�س عل��ى حق في هذا 
الت�أنيب. فقد ح�ضر للعمل في ذلك ال�صباح بهيئة جديدة، غير م�ألوفة، وكان ذلك �شيئاً غريباً 
لا يمكن ت�شبيهه �إلا بانهيار جبل �شامخ ثابت... لقد ت�أخر ن�صف �ساعة من موعد الح�ضور.

لق��د ب��دا ل��ه �أن وجهه قد غدا �أكث��ر عر�ضاً، و�أن حجاب��اً قد رفع عن عيني��ه فا�ستطاع 
�أن يكت�ش��ف فيم��ا حوله، م�شاهد الحياة الت��ي �ضاعت منه. و�أن �أذنيه ق��د انفتحتا فج�أة، 

وانهالت فيهما �أ�صوات لم ي�ألفها ولم يفطن �إليها قط.
وهك��ذا ف��ي بهجة غامرة مبهمة مليئة بالذهول والعج��ب، �أقبل ذلك اليوم على العمل 

في ا�ستخفاف، ولم ينجز �شيئاً طوال اليوم.
وفي الم�ساء دخل رئي�س الدائرة من مكتبه، وفت�ش ال�سجلات والأوراق...

- كيف؟ ما الذي �أنجزته طوال اليوم؟
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فنظ��ر �إليه بلوكا با�سماً، بطريقة ماجنة بعيدة ع��ن الوقار والاحترام، ورفع يديه في 
وجهه.

- ماذا يعني هذا؟
�س�أله رئي�س الدائرة، مقترباً منه، و�شده من كتفه و�أخذ يهزه.

- �أو... بلوكا!
ف�أج��اب بل��وكا، بتلك الابت�سامة الماجنة الغبية التي ارت�سم��ت على �شفتيه: لا �شيء... 

لقد �صفر القطار.
- القطار؟ �أي قطار؟

- لقد �صفر.
- ماذا تقول؟

- البارحة، يا �سيدي المدير، لقد �صفر، و�سمعته بنف�سي ي�صفر.
- القطار؟

- نع��م ي��ا �سيدي. �آه لو كنت ت��دري �إلى �أين و�صلت ف��ي �صحبته؟! �إل��ى �سيبيريا... �أو 
غابات الكونغو، في لحظات قليلة يا �سيدي.

ودخل �إلى مكتبه بع�ض الموظفين، عندما تناهت �إليهم �صرخات المدير الذي ا�ست�شاط 
غ�ضباً، ولكنهم ما لبثوا �أن ا�ستغرقوا في �ضحك مجنون عندما �أ�صغوا �إلى حديث بلوكا.

كان م��زاج المدي��ر �سيئاً في ذل��ك الم�ساء، وق��د �ضايقته تلك ال�ضح��كات، ف�أمعن في 
غ�ضبه و�أخذ ي�سخر من �ضحيته الوديعة �سخريات مرة قا�سية، وم�ضى في �إهانته و�إذلاله.

غي��ر �أن ال�ضحية، هذه المرة، وبين ده�شة الجمي��ع، تمردت على هذا الهوان، وخرجت 
ع��ن طوره��ا، و�أخذت ت�صرخ م��رددة ق�صة ذلك القطار ال��ذي �صفر، و�إنه��ا الآن، وبعد �أن 

ا�ستمعت �إلى �صفير القطار، لا يمكن �أن تقبل �أن تُعامَل بهذه الطريقة.
وهكذا قب�ضوا عليه بقوة، وجروه �إلى م�ست�شفى المجانين، وظل هناك يوا�صل الحديث 
عن ذلك القطار، وكان يقلد هذا ال�صفير، �إنه �صفير حزين يترامى �إليه من بعيد ذلك الليل 

البهيم.
ثم ي�ضيف: �إلى �أين يا �سادة، �إلى �أين؟ وينظر �إلى الجميع بعينين غير عينيه ال�سابقتين. 

فعيناه في العادة حزينتان بلا بريق.
�أم��ا الآن، ف�إنهم��ا �ضاحكت��ان، لامعت��ان ك�أنهما عينا طف��ل �صغير �أو �إن�س��ان �سعيد. 

والعبارات تخرج من فمه دون تعثر �أو تلعثم.
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�أ�شي��اء ل��م تُ�سمع عنه من قبل. تعابير �شاعرية خيالي��ة مده�شة، ولا يمكن تف�سير هذه 
المعجزة. وكيف تزدهر وتتلون هذه العبارات على ل�سان هذا الرجل الذي لم ين�شغل حتى 
الآن بغي��ر الأرق��ام وال�سجلات والك�شوف، وقد عا�ش في �صم��م عن دعوات الحياة وعمى 
ع��ن م�شاهدها؟ كان �آلة حا�سبة �صغيرة وهو الآن يتحدث عن �آفاق رحبة زرقاء، وجبال 
�شامخ��ة مغم��ورة بالثلوج تتعالى ف��ي كبرياء نحو ال�سماء. و�أكرر �أنه��ا �أ�شياء لا عهد لنا 

ب�سماعها تجري على ل�سانه.
�إن الزمي��ل ال��ذي نقل �إل��يّ خبر الجن��ون المفاجئ ال��ذي �أ�صيب به بل��وكا، ظل ذاهلًا 

م�ستغرباً، من هدوئي في تلقي هذا الخبر دون �إبداء �أي ا�ستغراب ب�سيط.
فع�اًل، تلقي��ت الخبر ف��ي �صمت، وكان �صمتي مليئ��اً بالألم والحزن، وه��ززت ر�أ�سي، 
وقلت في مرارة: �إن بلوكا يا �سادة لم يجن ت�أكدوا من ذلك، لم يجن. �شيء وقع له، ولكنه 
طبيعي، لا يمكن لأحد �أن يو�ضحه، لأن �أحداً لا يعرف كيف عا�ش هذا الإن�سان، حتى الآن.
�أم��ا �أن��ا ف�إني �أعرف، و�إني لعلى يقين من قدرت��ي على �أن ا�شرح ذلك، م�ؤكداً �أنه �شيء 

طبيعي، حالماً �أراه و�أتحدث معه.
وحي��ن كنت �أ�سلك الطريق نحو الم�ست�شف��ى، حيث يعالج هذا البائ�س الم�سكين، تابعت 

ت�أملاتي، وحدي.
�إن رج�اًل يعي���ش كما عا�ش بل��وكا حتى الآن حياة قا�سية ع�سي��رة، لا بد �أن ينتهي �إلى 
ه��ذا الأم��ر، و�إن ال�شيء الوا�ضح وال�ش��يء العادي �أن يثيره �أقل �ش��يء يعتر�ض طريقه، ولو 
كانت �صخرة �صغيرة يعثر بها في الطريق، ويمكن �أن تثير في نف�سه عواطف غير عادية لا 
يمكن لأحد �أن يف�سرها �إذا لم ي�ضع في ح�سبانه �أي حياة ع�سيرة كان يعي�شها هذا الإن�سان. 
علين��ا �أن ننتهي بالتف�سير �إلى هناك، وترب��ط بينه وبين �أو�ضاع الحياة ال�ضنكة القا�سية، 
وهن��اك فق��ط تبدو مثل هذه الحالة ب�سيط��ة ووا�ضحة. ولم �أر قط �إن�سان��اً يعي�ش في حالة 
كالت��ي ر�أي��ت فيها بلوكا. كنت جاراً له، ولم �أكن وحدي بل كان جميع الجيران يت�ساءلون 
كي��ف ا�ستط��اع هذا الرجل �أن يقاوم هذه الأو�ضاع التي يعي�ش فيها، فقد كان يعول ثلاثة 
عميان، زوجته وحماته و�شقيقتها، اثنتان منهما في �أرذل العمر، �أما الزوجة فهي مطبقة 
العيني��ن، والثلاث يحتج��ن �إلى خدمة، وهن ي�صرخ��ن من ال�صباح �إلى الم�س��اء، لأن �أحداً 
لا ي�ساعدهن، �أما ابنتاه الأرملتان اللتان �ضمهما �إليه بعد وفاة زوجيهما، فلم يكن لديهما 

الوقت �أو الرغبة في خدمتهن، و�إذا كان لا بد من الرعاية ف�إنهما يخ�صان بها والدتهما.
فهل يمكن لبولكا، بمعا�شه ال�ضئيل كموظف �صغير، �أن يطعم هذه الأفواه؟ 
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واهتم بالح�صول على عمل �آخر ي�ؤديه في الم�ساء في بيته، �أوراق للن�سخ، وكان ين�سخ 
ه��ذه الأوراق بي��ن �صراخ تلك الن�سوة، والأطفال ال�سبعة حتى ي�أخذوا جميعاً �أماكنهم في 

ة المتوافرة في البيت. الأ�سرَّ
�أ�سرَّة زوجية كبيرة... ولكن عددها لا يزيد على ثلاثة.

م�شاج��رات قاتلة، مط��اردات لا تنتهي، �أثاث يقلب، �أوان تحطم، بكاء، عويل، و�صراخ، 
و�أح��د الأطف��ال يهرب ف��ي الظلام كي يند�س بي��ن العجائز اللواتي ينمن ف��ي �سرير واحد 
ويت�شاجرن بدورهن حول الجانب الذي ينمن فيه من ال�سرير، فقد كانت كل واحدة منهن 

ترف�ض البقاء في الو�سط، وتثور عندما يحين دورها.
ث��م ي�سود ال�سك��ون، ويتابع بلوكا الن�سخ حت��ى �ساعة مت�أخرة من اللي��ل، حتى ي�سقط 
القل��م من يده، وي�أخ��ذه النعا�س، وحينئذ يرتمي –في الغال��ب- بثيابه على �أريكة بالية 

ويم�ضي في نوم عميق، ينه�ض منه في ال�صباح م�شدوهاً، متثاقلًا.
وعندم��ا ذهب��ت لزيارته في الم�ست�شفى ق���ص عليّ ق�صته، مقرون��ة بالدليل الوا�ضح، 
كان ثائ��راً نوع��اً م��ا، ولك��ن ذلك �شيء طبيع��ي بالن�سبة لم��ا حدث ل��ه، كان ي�ضحك من 

الأطباء ومن الممر�ضين ومن جميع زملائه الذين يعتبرونه مجنوناً.
ويقول: يا ليت... ليتني كنت مجنوناً!

لق��د ن�سي بل��وكا منذ �أعوام و�أعوام طويلة، وجود العالم ال��ذي يعي�ش فيه، كان غارقاً 
ف��ي عذابه الم�ستمر، ووجوده اللعي��ن، م�ستغرقاً طوال اليوم في �إج��راء ح�سابات الدائرة، 
دون �أن يحظ��ى براح��ة ق�صيرة يتنف�س فيها ال�صعداء، ك�أنه حيوان م�شدود �إلى ناعورة �أو 

طاحونة. نعم. لقد ن�سي وجود العالم، منذ �أعوام بعيدة؟
ومنذ يومين فقط، ارتمى على الأريكة لينام، وعلى غير عادته لم ي�ستطع �أن ينام على 
الفور. ربما كان مرجع ذلك �إلى الإرهاق ال�شديد الذي عاناه في ذلك اليوم. وفج�أة، وفي 
�سك��ون الليل العميق، �سمع من بعيد، �صفير قط��ار وبدا له �أن �أذنيه كانتا م�سدودتين منذ 
�أع��وام طويل��ة، و�أن ال�سداد قد رفع عنهما، لقد هزه ذل��ك ال�صفير، ورفع عن كاهله، فج�أة، 
ثق��ل ذلك الب�ؤ�س، وذل��ك ال�ضيق الفظيع الذي عا�ش فيه، ك�أنما خ��رج لتوه من قبر ووجد 

نف�سه في الف�ضاء الو�سيع الذي ينب�سط حوله في كل مكان.  
لق��د اند���س تلقائياً تحت تلك الأغطية التي يلف بها ج�سده، و�أخذ يجري بخياله خلف 

ذلك القطار الذي يقطع الم�سافات في الليل.
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�آه، هن��اك، خارج هذا البيت الرهيب، بعيداً عن جمي��ع الآلام التي يعي�ش فيها، هناك، 
يوج��د عالم �آخ��ر ف�سيح رحيب، يتج��ه نحوه هذا القط��ار. فلورن�سا، وبولوني��ا، وتورينو، 
وفيني�سي��ا، بل��دان كثيرة زاره��ا عندما كان �شاباً، وهي بلا �شك لا ت��زال ت�سطع �أ�ضوا�ؤها 
فوق هذه الأر�ض الوا�سعة، �إنه يعرف الحياة التي تحياها هذه المدن، الحياة التي عا�شها 
هو الآخر، في يوم من الأيام. وما زالت هي تعي�شها حتى الآن، بينما هو م�شدود �إلى عمله 
كم��ا ي�ش��د الحي��وان �إلى الطاحون. ولم يفكر ف��ي �شيء لقد �سد العالم ف��ي وجهه. ولم يعد 
يفكر به �أو يذكره، �إن عالمه قد �أغلق حدوده في هذا البيت وعذابه المرهق. في ح�ساباته 

الجافة ورتابتها ال�ضيقة.
ولكن��ه الآن، ين�سكب بقوة، في وجدانه �أن ه��ذه اللحظة التي ينطلق فيه بالقطار، هنا 
في �سجنه هذا، ف�إنه ي�سري كالرع�شة الكهربائية في العالم كله، وهو يتابعه بخياله الذي 
ا�ستيق��ظ فج���أة. يلاحقه في المدن المعروفة والمجهولة ف��ي ال�سهول والجبال والغابات، 
والبح��ار، كل ه��ذه الرع�شات وكل هذه الخفق��ات، موجودة هناك، بينم��ا يعي�ش هو هذه 
الحي��اة ال�ضنك��ة، ملايين وملايين م��ن النا�س ينت�ش��رون فوق الأر���ض ويعي�شون عي�شة 

تختلف عنه.
وف��ي هذه اللحظ��ة التي يتعذب فيها، هناك، الجبال ال�شامخة المغطاة بالثلوج والتي 
ترتف��ع قممه��ا في �شم��وخ نحو زرق��ة ال�سماء. نع��م. �إنه يراه��ا يراها، يراه��ا، هناك في 

المحيطات، والغابات.
الآن وق��د ا�ستقبلت روحه هذا العالم وتفتحت عليه، فيمكنه �أن يتعزى بذلك، ي�ستطيع 

�أن يتفوق على �ألمه كي ي�ستن�شق بطريقة خيالية نفحة من هذا العالم الرحيب.
هذا يكفيه!

ل، مبالغ��اً في ان�شراحه. كان منت�شي��اً. فقد وجد وجدانه  بالطب��ع، كان ف��ي اليوم الأوَّ
يحت��وي العال��م كل��ه و�أح�س بانقلاب فجائ��ي في حياته، ث��م �أخذ ي�ستعي��د نف�سه ووعيه 

تدريجياً. ولكنه لا يزال منت�شياً بتلك النفحة القوية التي هبت عليه.
وه��و ي�أم��ل، بعد �أن ي�سترد قواه، ف��ي �أن يذهب �إلى المدير ويعت��ذر له ويوا�صل عمله، 
ولك��ن �شيئ��اً واحداً لا يمكن �أن يطمع في��ه المدير كثيراً، كما كان ف��ي الما�ضي، يجب �أن 

ي�سمح له من وقت �إلى �آخر، بهروب ب�سيط، �إلى �سيبيريا �أو �إلى غابات الكونغو.
- يمكن �أن يتم ذلك في لحظة خاطفة يا �سيدي المدير، الآن وقد �صفر القطار.    

    
⁕ ⁕ ⁕
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ليل
بعدم��ا ب��ارح لقط��ار محط��ة �سلمونا، ظ��ل »�سلفل�سترو تول��ي« وحده في تل��ك العربة 

العتيقة، من الدرجة الثانية.
و�ألقى نظرة �أخيرة �إلى ال�شرر المتطاير الذي كان يتلا�شى مع اندفاع القطار. و�أغم�ض 
عيني��ه عل��ى �أمل �أن ينتزع��ه النوم –بعد متاع��ب الرحلة الطويلة- من تل��ك اللوعة التي 

ت�أخذ بخناقه، والتي �أخذ �شعوره بها يتزايد كلما اقترب القطار من مكان منفاه.
م��ا �أكث��ر الزمن الذي م�ضى، وقرقعه العجلات المتتالي��ة تردد على �سمعه، في �سكون 

الليل، تلك الكلمات الرتيبة: �أبداً... �أبداً... �أبداً...
�أب��داً... �أج��ل... �أبداً... لن تعود تلك الأيام البهيجة من �أي��ام �شبابه الغابر. �أبداً لن تعود 
تل��ك الأيام الت��ي ق�ضاها في �صحبة رفاقه من ال�شباب العابث، تحت الأقوا�س المزدحمة 
في مدينة تورينو. �أبداً لن يعود ذلك الاطمئنان، وذلك الدفء العائلي الذي كان يجده في 
بيته العتيق مع �أ�سرته العزيزة. �أبداً لن يجد تلك العناية، وذلك الحنان الذي كانت تغمره 
ب��ه �أمه. �أب��داً لن يرى تلك الابت�سامة اللطيفة التي ت�شع ف��ي نظرات والده فتمنحه ال�شعور 

بالحماية والاطمئنان.
كان م��ن المحتمل، �أن يحرم �إلى الأبد من ر�ؤية والديه العزيزين، و�أمه ب�صفة خا�صة. 
م��ا �أكثر ما تغيرت �صورتها بعد �سبعة �أعوام م��ن الفراق. كيف وجدها؟  منحنية القامة، 
منكم�ش��ة الج�سم، �صف��راء كال�شمع، مخلوعة الأ�سنان. �أهكذا في �أعوام قليلة؟ عيناها فقط 

تحتفظان ببريقهما وحيويتهما... يا لهما من عينين مقد�ستين جميلتين...
وت�أمل �أمه، ثم ت�أمل والده، و�أ�صغى �إلى حديثهما، وطاف بالغرف باحثاً في زواياها 
و�أركانه��ا ع��ن �شيء افتقده، و�أدرك جيداً �أن الحياة في من��زل والده لم تنتهِ بالن�سبة �إليه 

فقط، ولكنها انتهت بالن�سبة للجميع، عقب رحيله، منذ �سبع �سنوات.
ه��ل حملها معه؟ وماذا فع��ل بها؟ و�أين الحياة منه، وه��و الآن على هذه الحالة؟ لقد 
ظن الآخرون �أنه قد حملها معه، �أما هو فقد كان ي�شعر �أنه تركها هناك، وهو يبحث عنها 
ف�ال يعث��ر لها على �أثر. �إنه ي�صغي �إليهم وه��م ي�ؤكدون له �أنه لن يجد �شيئاً، لأن كل �شيء 
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ق��د رح��ل برحيله، فيح�س من ذلك القول ب�شيء ي�شبه برودة الموت، ي�سري في كيانه كله، 
في ذلك الفراغ المحيط به من كل مكان.

به��ذا ال�صقي��ع في قلبه، يعود �إلى اب��روزو، بعد �أن انتهت الإج��ازة الممنوحة له لمدة 
�أ�سبوعي��ن، م��ن مدير معه��د المعلمين بمدينة �س��ان انجلو، حيث يقوم من��ذ خم�سة �أعوام 
بتعليم الر�سم. كان قد ق�ضى عاماً كاملًا مدر�ساً في كالابريا، و�أنفق عاماً �آخر في مدينة 
با�سيليكات��ا، وف��ي بلدة �سان انجل��و وجد نف�سه مغلوباً بالحاجة �إل��ى العاطفة التي تملأ 
علي��ه فراغ حياته، الذي �أ�صبح �ضائعاً في��ه، وهكذا ارتكب حماقة الزواج... فت�سمر هناك 

�إلى الأبد...
لق��د ولدت زوجت��ه ون��شأت في تلك البل��دة ال�صغيرة المرتفع��ة، المحرومة من المياه، 
حي��ث ت�س��ود العقليات الخرافية ال�ضيق��ة، والأفكار المتخلفة، والك�س��ل الغبي الذي تتميز 
ب��ه الحي��اة الريفية، وقد �ضاعفت هذه كلها م��ن �إح�سا�سه بالوحدة، وهي تذكره من حين 
�إلى �آخر، ببعده وحرمانه من الألفة العائلية التي كان يحر�ص على �أن تكون من ن�صيبه، 

ولكنها ظلت بعيدة عنه، لا ينالها بفكره، ولا ينفذ �إليها ب�شعوره.
ورزق بطفل، ولكنه �أح�س، منذ اليوم الأول، �أنه غريب عنه، ك�أنه خال�ص لأمه وحدها 
ولي�س له منه ن�صيب. ربما �أمكنه �أن ي�ستخل�ص هذا الطفل له وحده لو ا�ستطاع �أن ينتزعه 
م��ن ذلك البي��ت، ومن تلك البلدة. حتى زوجته، كان من الممك��ن �أن تكون رفيقة حقيقية 
لحياته، كما كان من الممكن �أن يح�س ببهجة الحياة العائلية لو وفق بانتقاله �إلى مكان 
�آخ��ر، ولكنهم �أنك��روا عليه �أمل النقل حتى في الم�ستقبل البعي��د، هذا الأمل في الخلا�ص. 
فزوجت��ه ل��م ت��شأ �أن تتحرك من تل��ك البلدة حتى من �أجل رحلة ق�صي��رة في �شهر الع�سل، 
�أو التع��رف ب�أ�سرت��ه في تورينو، وكانت تهدد بالانف�صال عن��ه في حالة انتقاله بدلًا من 

انف�صالها عن �أهلها.
�إذاً، علي��ه �أن ينغر���س هناك و�أن يظ��ل ينتظر هناك، في تلك الوح��دة المفزعة القاتلة 
الت��ي تخب��و معها ال��روح وتغلفها بلادة مريع��ة. كان يحب الم�س��رح والمو�سيقا، وجميع 
�أل��وان الفنون الجميلة، ويكاد لا يح�سن الحديث ف��ي غيرها من المجالات، وقد ظل دائماً 
يتعط���ش �إليه��ا كما يتوق �إلى ك�أ�س من الماء النقي الع��ذب. �آه... �إنه لا ي�ستطيع �أن ي�شرب 
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�سوى هذا الماء العكر، الثقيل، الكثيف، المجمع في ال�صهاريج. يقولون �إنه لا ي�ضر، ولكنه 
منذ قليل، �أخذ يح�س بالألم في معدته، وهم ي�سخرون منه.

�إن �أجفانه المغم�ضة لم ت�ستطع �أن تحب�س الدمع الذي يفي�ض من عينيه، وع�ض �شفته 
كم��ن يري��د �أن يحول دون �أن تنطلق من حلقه �شهقات باكية، ولم يكن يفكر في �أن وجهه 
ق��د علق��ت به بع���ض ذرات الدخان الذي كان يه��ب عليه، في �أثناء ه��ذه الرحلة الطويلة، 
وحين ت�أمل المنديل �شعر بالغ�ضب والمهانة لهذا الأثر الذي خلفه بكا�ؤه. لقد ر�أى حياته 

كلها في ذلك الانطباع القذر، و�أم�سك المنديل بين �أ�سنانه كمن يريد �أن يمزقه.
وتوق��ف القط��ار ف��ي محط��ة كا�ستيلا م��اري، وكان يتحت��م عليه �أن ينتظ��ر في ذلك 
الم��كان �أكثر من خم�س �ساعات، من �أجل م�سافة لا تزيد على ع�شرين دقيقة. ذلك هو خط 

القادمين من روما بهذا القطار الليلي، وينوون متابعة ال�سفر على الخطوط الفرعية.
ومن ح�سن الحظ �أن ي�شتغل مقهى المحطة طوال الليل. �إنه مكان رحيب، ح�سن الإ�ضاءة، 
موائده من�سقة ومهي�أة في نظام، ويمكن للمرء �أن يجد في نوره وحركات المترددين عليه، 
ما يخدع به ملل الانتظار الطويل وما ي�صاحبه من ك�آبة. �أما الم�سافرون فقد ارت�سم على 
وجوهه��م المنتفخة ال�شاحب��ة المرهقة تعبير حزين وملل مرهق، و�س���أم مرير من الحياة 

التي تبدو لهم خارج �إطار العواطف والعادات الم�ألوفة، تافهة خالية من �أي محتوى.
م��ا �أكثر الذين تنقب�ض قلوبهم عند �سم��اع ذلك ال�صفير الحزين الذي ي�صدر من قطار 
ي�ش��ق جوف الليل. �إذ يوحي �إليهم �أن ال�شقاء الإن�ساني لا يعرف الهدوء حتى بالليل، وفي 
الليل يبدو هذا العناء عبثاً باطلًا حين يتعرى من الخداع الذي يخلعه عليه �ضوء النهار. 
ربم��ا �أح�س كل واحد منهم �أن الجنون هو الذي يوقد هذه المحركات ال�سوداء التي تجري 
تحت الأنفاق الطويلة، وتر�سل من حين �إلى �آخر �صفيراً حزيناً بائ�ساً، ك�أنما تئن من ثقل 
هذا الواجب الذي يفر�ض عليها �أن تجري في جنح الليل، هذا الجنون الب�شري، على طول 

الخطوط الحديدية، كي يحقق حاجاته التي لا تنق�ضي. 
وبع��د �أن �شرب �سلف�ست��رو ك�أ�ساً من اللبن، نه�ض كي يغادر المحطة من الباب الخلفي 
الذي يقع في �أق�صى هذه القاعة الرحيبة، وكان ينوي �أن يتجه �إلى ال�شاطئ لينعم بن�سيم 

الليل، ماراً بال�شارع الكبير في تلك البلدة النائمة.
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كان يم��ر ق��رب �إحدى الموائد حي��ن تناهى �إليه �ص��وت امر�أة تنادي��ه. كانت ق�صيرة 
نحيفة، �شاحبة الوجه، ترتدي ثياب الحداد: �أ�ستاذ تولي.

ووقف حائراً ذاهلًا!
- �سنيورا... �آه... �أنت ال�سنيور نينيا؟ لقد تغيرت كثيرا؟ً

كان��ت زوجة زميل��ه الأ�ستاذ رونكي. تع��رف به منذ �ستة �أعوام، حي��ن كان يعمل في 
المعاه��د الفني��ة ببلدة ماتيرا. مات. �أجل �إنه يعرف �أنه قد مات. منذ �أ�شهر قليلة، وهو في 
عنفوان ال�شباب، تلقى نعيه في �ألم وده�شة، عن طريق ال�صحف. يا له من م�سكين. ما كاد 
ي�ص��ل �إل��ى اللي�سيه بعد م�سابق��ات وامتحانات فا�شلة، حتى مات فج�أة ب��داء القلب، بداء 
الحب العنيف الذي يحمله لهذه الزوجة الق�صيرة، والتي كان يجرها وراءه في كل مكان، 

وكان يبدو �إزاءها كالدب العملاق القوي العنيد.
وه��ا ه��ي الأرملة، ت�ضع المنديل المحف��وف بال�سواد على فمها، وتنظ��ر �إليه بعينيها 
ال�سوداوي��ن الجميلتي��ن و�أخذت تق�ص عليه فاجعتها الأخي��رة، وهي تهز ر�أ�سها من حين 

�إلى �آخر.
وحي��ن ر�أى دمعتي��ن تن�سابان من عينيها الجميلتين، دعاه��ا للنهو�ض والخروج من 
المقه��ى حتى يمكنها التحدث بحرية على طول الطريق المهجور الذي ينتهي عند �شاطئ 

البحر.
كانت ترتجف، وتهتز بكل �شخ�صيتها ال�صغيرة الع�صبية، وكان يبدو �أنها تم�شي قفزاً، 
و�أفا�ض��ت في الحديث، وهي تلوح بيديه��ا، و�أخذتها الحما�سة، وكان بها عيب في النطق 
فكان��ت ت�شدد على حرف الفاء، فتبدو وك�أنها تب�ص��ق، وكانت ترفع المنديل تم�سح �أنفها 

و�شفتها العليا من العرق، �أو تبتلع ريقها الذي يكاد يغرق في �صوتها.
- ت�أم��ل ي��ا عزيزي تولي... لق��د تركني هنا وحدي مع ثلاثة �أطف��ال في بلد لا �أعرف 
�أح��داً فيه. �إذ و�صلته من��ذ �شهرين تقريباً، وحيدة، وحيدة. يا له من �أمر فظيع. لقد تحطم، 

ثم حطمني معه، �صحتي... حياتي... كل �شيء.
وارتجف��ت رجف��ة طويلة ثم وا�صل��ت كلامها: لقد غ��ادرت بلدي... ولم يع��د لي هناك 
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�أح��د، �سوى �أخت متزوجة، من�صرفة �إلى حياتها و��شؤونها الخا�صة... ماذا �أفعل هناك؟... 
لا �أري��د �أن �أ�شه��د �أحداً على تعا�ست��ي وخا�صة �أولئك الذين ح�سدون��ي على حظي في يوم 
م��ن الأي��ام... هنا وح��دي، وثلاثة �أطف��ال، مجهولة من الجمي��ع... ما �أفع��ل؟ �إني بائ�سة 
تعي�س��ة، و�أح�س �أني �ضائعة... لقد كنت في روم��ا لأ�ستعجل الح�صول على بع�ض الحقوق 
التقاعدية... قالوا: لا حق لي في �شيء... �أحد ع�شر عاماً في التدري�س، مكاف�أة تعادل �أحد 
ع�شر �شهراً... وي�ضعه �آلاف من الليرات... لم ت�صرف لي حتى الآن... لقد �صرخت كثيراً في 
الوزارة... فظنوني مجنونة. قالوا لي عليك بالحمامات الباردة �أيتها ال�سيدة، ربما جننت 
حق��اً. �إنني �أح�س �ألماً دائماً هنا، في الدماغ. لقد �صرت غا�ضبة غا�ضبة... �أح�س بالتهاب 

داخلي، والنار ت�سري في كياني... �آه ما �أبردك يا تولي ما �أبردك.
وهك��ذا في منت�صف ذل��ك الطريق المهجور، تح��ت الم�صابيح الكهربائي��ة التي تلقي 
�ض��وءاً �شاحباً من خلال الندى ال��ذي ملأ الجو... تعلقت بذراعيه ود�ست ر�أ�سها في �صدره 

ك�أنما كانت تريد �أن تغرقه هناك... وانفجرت في بكاء جنوني.
وف��ي ا�ستغ��راب، وذه��ول، وانفع��ال، ان�سح��ب تلقائياً ك��ي يبعدها عنه وق��د �أدرك �أن 
تل��ك الم��ر�أة الم�سكين��ة وهي في حالتها تل��ك، كان لا بد �أن تتعلق ب���أول رجل تقابله من 

�أ�صدقائها: ت�شجعي... يا �سيدتي، ت�شجعي... بارد؟ �إني بارد لأن لي زوجة.
- �آه...

وانف�صلت عنه في الحال.
- زوجة؟ هل تزوجت؟

- نعم... منذ �أربع �سنوات... ولدي طفل.
- هنا؟

- قريباً من هنا... في �سان انجلو.
وتخلت عن ذراعه.

- �أل�ست من مقاطعة بيومانتي؟
- �أجل... ومن تورينو بالذات.
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- وزوجتك؟
- زوجتي... من هذه البلدة.

وتوقفا برهة تحت الم�صابيح الكهربائية، وتبادلا النظرات وفهم كل منهما الآخر.
�أما هي فقد كانت من الطرف الأق�صى من �إيطاليا، من بانيارا كلابرا. 

ووج��دا نف�سيهم��ا �ضائعين ف��ي ذلك اللي��ل البهيم. في ذل��ك ال�شارع الطوي��ل الف�سيح 
المهج��ور الحزين المبلل بندى الليل، ذلك ال�ش��ارع الذي ينتهي عند البحر وي�شق الفيلات 
والمنازل النائمة في تلك البلدة النائية البعيدة عن عواطفهما، القريبة من الأماكن التي 
ق�ض��ى الق��در ب�أن يقيما فيها، و�شعر كل منهما نحو الآخ��ر ب�إ�شفاق و�أ�سى وعطف عميق، 

وقد �أقفل كل منهما ذاته على ب�ؤ�سه، وحزنه الذي لا يعرف ال�سلوى �أو العزاء.
وتم�شيا حتى ال�شاطئ الرملي �صامتين، واقتربا من البحر.   

كان��ت اللي��ة هادئ��ة... وكان الن�سيم الندي يهب عليهم��ا من البحر رقيق��اً ناعماً. �أما 
البح��ر فل��م يكن يُرى في امتداده الذي لا يحد، ولكنهم��ا كانا ي�شعران به، حياً خافقاً في 
ذل��ك اللي��ل البهيم الهادئ، ومن بعيد، كان��ت ترتجف على البحر �أ�شع��ة الربع الأخير من 

القمر.
وعل��ى ال�شاطئ كانت الموجات تمتد وتنب�سط ك�أنها �أل�سنة �صامتة، وهي تترك بع�ض 

القواقع التي ما تلبث �أن تغرق عند انح�سار الموج.
وف��ي �صم��ت، تابعا الم�شي فوق الرمل المبلل، حيث تنطبع �آثار خطواتهما ثم لا تلبث 

�أن تزول حين ترت�سم الخطوة التالية... لا ي�سمع �سوى حفيف ملاب�سهما.
وانتبه��ا �إل��ى قارب م�سحوب على الرمل، فجل�س هو في جانب وجل�ست هي في جانب 

�آخر، ولبثا قليلًا �صامتين يت�أملان حركة الأمواج الخفيفة.
ث��م رفع��ت الم��ر�أة عينيها الجميلتي��ن �إلى ال�سم��اء وك�شفت ل��ه تحت �أ�ض��واء النجوم، 
ال�شح��وب الذي ارت�سم على جبينها الحزي��ن، وقالت، والغ�صات تحا�صرها: تولي، �ألم تعد 

تغني؟
- �أنا... �أغني؟
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- نعم... لقد كنت تغني، في يوم ما، في ليالينا الجميلة، �ألا تذكر ذلك، في ماتيرا، لقد 
كنت تغني ولا يزال �صدى �أغنياتك يتردد في �أذني. كنت تغني على نغم الفال�س، في رقة 

وعذوبة، وفي عاطفة. �ألم تعد تذكر.
و�أح���س بجميع كيان��ه يتحرك من �أعماقه لذلك النداء المفاجئ، لتلك الذكرى العزيزة. 

�أجل، و�شعر برجفة تغمر ج�سده كله. �أجل، لقد كان يغني حقاً.
كان يغن��ي حين��ذاك ما زال يذكر، وما زالت في نف�سه تلك الأغاني العذبة التي غناها 
في �شبابه، في تلك الأم�سيات الجميلة، عندما كان يتنزه مع �أحد الأ�صدقاء، تحت النجوم، 

تلك الأغاني التي كانت تزدهر على �شفتيه.
حق��اً �إذاً ما قيل م��ن �أن الحياة في بيت �أ�سرته قد رحلت برحيله، �إنه يذكر �أنه يغني... 
قرب هذه ال�صديقة الم�سكينة، ربما غازلها �أي�ضاً في تلك الأيام البعيدة تعبيراً عن المودة 
والإعجاب المنزه عن الأغرا�ض الدنيئة. من �أجل الحاجة �إلى ال�شعور بلطف امر�أة �صديقة.

- هل تذكر يا تولي؟
وهم�س وقد حدق في الظلام: �أجل... �إنني �أذكر.

- هل تبكي؟
- �أذكر.

و�سكت��ا من جديد، وحي��ن ت�أملا الليل الذي يحي��ط بهما ب�سكونه �شع��را �أن تعا�ستهما 
ت��كاد تتبخر، و�أنها لي�س��ت تعا�ستهما وحدهما، ولكنها تعا�س��ة العالم كله، تعا�سة جميع 
المخلوقات والموجودات... هذا البحر المظلم الم�ؤرق... تلك النجوم المرتجفة في ال�سماء، 

كل هذه الحياة التي لا تعرف لماذا يولد الإن�سان ولماذا يحيا، ولماذا يموت؟
وكان الظ�الم المنع�ش اله��ادئ، الذي تتخلله مجموعة من النج��وم يلف ك�آبتها التي 
تمزج مع الليل وتخفق كخفقان تلك النجوم، وت�ضرب بهدوء رتيب مع تلك الموجات في 
ذل��ك ال�شاط��ئ ال�صامت. �إن النجوم ت�س���أل برجفاتها الم�ضيئة الت��ي تحترق في الف�ضاء، 

وت�س�أل البحر بتلك التموجات، حتى القواقع ال�صغيرة المنت�شرة على طول ال�شاطئ.
و�أخذ الظلام ينح�سر تدريجياً، وبد�أت تطل على البحر �أنوار الفجر ال�شاحبة.
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و�شعر �أنه يتحرر من وط�أة ذلك الب�ؤ�س المعتاد في بيته القريب الذي �سيعود �إليه بعد 
قلي��ل، وه��و يتمثله الآن �أمامه، بجمي��ع �ألوانه وتفا�صيله والحياة تج��ري فيه، وزوجته، 

وطفله ال�صغير، واحتفالهما بعودته.
ول��م تعد هذه الأرمل��ة �أي�ضاً ترى م�صيرها يائ�ساً مظلم��اً، �إن لديها بع�ض الآلاف من 
اللي��رات التي �ست�ضمن حياتها فترة من الزم��ن، و�ستجد الطريقة التي ترعى بها �أطفالها 

ال�صغار، ورفعت عن جبينها، خ�صلات �شعرها وقالت وهي تبت�سم:
- تولي... من يدري كيف �صار وجهي؟

ورجعا �إلى المحطة.
لق��د انطوت ذكرى هذه الليلة في �أعم��ق نف�سيهما، ولعلها تنبعث من جديد، في لحظة 
خاطف��ة، مقرونة ب�ص��ورة هذا البحر المظلم اله��ادئ، وتلك النج��وم الخافقة كما ينبعث 

الإلهام ال�شعري وعذابه. 

⁕ ⁕ ⁕
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الَجدي األ�سود
مما لا ريب فيه، �أن ال�سيد ت�شارلز تروكلي كان على حق. بل �إنني على ا�ستعداد للإقرار 
ب���أن ال�سي��د ت�شارلز لم يكن �أبداً عل��ى خط�أ، ذلك �أن ال�صواب وال�سي��د تروكلي �شيء واحد، 
ف��كل حركةٍ وكل �إ�ش��ارةٍ، وكل حكمةٍ ت�صدر عن ال�سيد تروكلي �إنما ت�صدر دقيقةً، �صارمة 
�صائب��ة لا �سبي��ل �إلى ال�شك ف��ي �صوابها. فلا يملك �أي �إن�س��ان �إزاء ذلك �إلا الاعتراف ب�أنه 
لا يمكن �أن يكون ال�سيد تروكلي في �أي ظرف من الظروف، �أو �أمام �أي �س�ؤال يطرح �أو في 
مواجه��ة �أي ح��ادث يقع له، لا يمكن �أن يكون �إلى جان��ب الخط�أ وعلى �سبيل المثال، فقد 
ولدن��ا –�أنا وهو- في العام نف�سه وفي ال�شه��ر نف�سه بل وتقريباً في اليوم نف�سه، ولد هو 
ب�إنكلت��را وولدت �أنا ب�صقلية، واليوم ه��و الخام�س ع�شر من يونيو، وفيه يبلغ هو الثامنة 
والأربعي��ن م��ن عم��ره، و�سوف �أبلغ �أن��ا الثامنة والأربعي��ن في اليوم الثام��ن والع�شرين 
من��ه، ح�سن��اً، كم �سيكون عمره وعمري في هذين التاريخين من ال�سنة القادمة؟ �إن ال�سيد 
تروكلي لا يرتبك ولا يتردد لحظة واحدة، في �أن يقرر بحزم الرجل الواثق، �أننا في هذين 
التاريخين من يونيو القادم، �سنكون في التا�سعة والأربعين، �أي بزيادة عام في عمر كل 

منا؟ هل يمكن �أن نقنع ال�سيد تروكلي بخط�أ ذلك؟
�إن الزم��ن لا يم�ض��ي مت�ساوياً بالن�سبة للجميع، �إذ من الممكن �أن يجر عليَّ يوم واحد، 
�أو �ساع��ة واح��دة من المتاعب والم��كاره ما لا تجره عليَّ ع�شرة �أع��وام من حياة يعي�شها 
وهو يم�ضيها في نطاق نظامه ال�صارم المرفه، ومن الممكن �أن �أعي�ش �أنا بحكم الفو�ضى 
المرهقة التي تعي�ش فيها روحي، خلال هذا العام، ما يعادل حياة كاملة. فج�سمي �أوهن 
م��ن ج�سمه، و�أقل ظف��راً بالعناية والرعاية، وقد تهالك فعلًا خ�الل هذه الأعوام الثمانية 
والأربعي��ن بم��ا لا يمكن �أن يبلغه ال�سيد تروكلي ف��ي ال�سبعين. فهو على الرغم من ال�شيب 
ال��ذي غطى ر�أ�س��ه كلّه وك�ساه لوناً ف�ضياً ف�إن وجهه لا ي��زال ناعماً خالياً من التجاعيد، 

وفي و�سعه �أن يمار�س لعبة الم�سايفة كل �صباح بخفة ال�شبان ور�شاقتهم.
و�أية �أهمية لذلك؟

�إن كل ه��ذه الاعتب��ارات المثالي��ة منها والواقعي��ة، �إنما هي في نظ��ر ال�سيد تروكلي 
اعتب��رات �سخيف��ة خاملة، وبعيدة عن ال�ص��واب، وال�صواب كما �سيق��ول ال�سيد تروكلي –
�إنني و�إياه �سنكون في ذينك التاريخين من �شهر يونيو، وقد زدنا �سنة �أخرى في حياتنا.
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بع��د ه��ذا التقديم، �أرج��و �أن ت�صغوا �إلى ما وق��ع �أخيراً لل�سنيور تروكل��ي. وحاولوا �إذا 
�أمكنكم �أن تقنعوه بخطئه.

فف��ي �أبريل الما�ضي، و�سي��راً على البرنامج الذي خططته �إح��دى الوكالات ال�سياحية 
لرحلاته��ا ف��ي �إيطالي��ا قام��ت الآن�س��ة )�أتي��ل هولوي( ابن��ة �أحد وجه��اء �إنكلت��را الذين 
يجمعون بين ال�سلطة والنفوذ والثروة، برحلة �إلى �صقلية وقد وجدت هذه الفتاة الجميلة 
ال�صغي��رة الغ�ض��ة الناعمة التي تتدف��ق ن�شاطاً وحيوية، في )جرجنت��ي( �ضمن البرنامج 
المق��رر لزيارة الآثار اليونانية بها، وراقت لها تلك ال�شواطئ الرائعة في ذلك ال�شهر الذي 
تزه��ر في��ه �أ�شجار اللوز وتتفتح عل��ى الن�سمات الدافئة التي تهب م��ن ال�ساحل الإفريقي، 
وا�ستراحت �إلى هذا الجو الرائق فقررت �أن تقيم مدة �أطول في فندق المعابد الذي �شيّد في 

بقعة جميلة �ساحرة ب�أعماق الريف بعيداً عن المدينة البائ�سة.
ومن��ذ اثنتي��ن وع�شرين �سنة ظل ال�سيد تروكلي ي�شغل وظيف��ة نائب قن�صل �إنكلترا في 
)جرجنت��ي(، ومن��ذ اثنتي��ن وع�شرين �سن��ة، حر�ص عل��ى �أن يقوم عند الغ��روب بالتم�شي 
بخطواته المطاطية الموزونة انطلاقاً من المدينة القائمة فوق اله�ضبة. حتى �آثار المعابد 
اليونانية تبدو جليلة عظيمة، حيث كانت تقوم في يوم من الأيام بمرمرها الرائع الزاهي 

تلك المدينة التي تغنَّى بها )بندار( ومجدها كمدينة خالدة جميلة بين المدن الفانية.
يق��ول القدماء �إن �س��كان جرجنتي ي�أكلون كل يوم، ك�أنه��م �سيموتون في اليوم الذي 
يلي��ه، وي�شي��دون منازله��م ك�أنه��م �سيعي�شون �أب��داً. �أما الآن ف�إنه��م ي�أكلون قلي�اًل، �إذ �إن 
المجاع��ة منت�ش��رة ب�ش��كل وا�سع ف��ي المدينة والأرياف. ول��م يبق �أي �أثر لبي��وت المدينة 

القديمة ب�سبب ما تعر�ضت له من حروب وحرائق و�سلب ونهب.
وق��ام مكانها غاب م��ن اللوز و�أ�شجار الزيت��ون العربية، وقد زحف��ت �أ�شجار الزيتون 
بنظ��ام حتى بلغت �أعم��دة الهياكل الفخمة وتب��دو وك�أنها تبتهل ب�أن ي�س��ود ال�سلام تلك 
البق��اع المهج��ورة، وف��ي �أ�سفل المنحدر يجري نه��ر �أكراجا�س الذي مج��ده بندار وتغنّى 
بوفرة القطعان التي ترعى �ضفتيه، ولا تزال بع�ض قطعان المعز ترعى ال�سرير ال�صخري 
للنه��ر، وتت�سلق المرتفعات ال�صخرية لتجد مكان��اً تثوي عنده تم�ضغ الأع�شاب في ظلال 

معبد )الكونكورديا( القديم العتيق الذي لا يزال يحتفظ بهيكله كاملًا حتى الآن.
�أم��ا الراع��ي الناع�س فق��د ا�ستلقى فوق ال�صخ��ور مر�سلًا بع�ض الألح��ان ال�شاكية من 

مزماره ك�أنه راعٍ عربي.
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�أم��ا ال�سيد تروكلي فقد كان يرى �أن اقتحام المع��ز لحرم هذا الهيكل، �إنما هو تدني�س 
ل��ه، و�إهان��ة فظيعة لا تحتم��ل. وما �أكثر ما قدم م��ن �شكاوى �إلى مراقب��ة الآثار دون �أن 
يظف��ر ب�أكث��ر من الابت�سام الفل�سفي المت�سامح، �أو هز الأكت��اف، ا�ستخفافاً وا�ستهزاء بهذا 
المطل��ب، وق��د �أف�ضى �إليَّ ال�سيد تروكلي ب�ضيقه وا�ستيائ��ه وا�ستنكاره، بهذه الابت�سامات 
وهزات الكتف وذلك في بع�ض الجولات اليومية التي كنت �أرافقه فيها، ويحدث في كثير 
م��ن الأحي��ان �أن يت��ردد ال�سيد تروكلي على �أحد ه��ذه المعابد �صحبة قواف��ل ال�سيَّاح من 
مواطني��ه الذي��ن ي�أتون خ�صي�ص��اً لزيارة هذه الهي��اكل، وكان يب��دي للحميع ملاحظته 
الم�شوبة بالا�ستنكار، ومن �أن الزمن والعادة، لم يخففا من تدني�س ذلك المعز الذي يرب�ض 
ويم�ض��غ في ظلال تلك الأعمدة التاريخية الخال��دة، والحقيقة �أنه لم يكن جميع الإنكليز 
الذين يزورون تلك المعابد يوافقونه �أو يقرونه على هذا الر�أي، بل كان يبدو للكثير منهم 
�أن وج��ود ذل��ك المعز في ظلال الهياكل، �أدعى لأن يخل��ع عليها، نوعاً من ال�شاعرية، بعد 
�أن ظلت �أحقاباً طويلة، غارقة في �صمت الريف ووح�شته و�سكونه. وكثير منهم كان يبدو 

�سعيداً معجباً بذلك المنظر رغم ا�ستهجان ال�سيد تروكلي.
وف��ي �أبري��ل الما�ضي، كان��ت الفت��اة الر�شيق��ة الخفيفة الآن�س��ة )�أتيل هول��وي( �أكثر 
الزائري��ن والزائرات �إعجاباً بهذا المنظر و�سروراً به، وقد �أعر�ضت عن نائب القن�صل الذي 
كان يقوم ب�إر�شادها �إلى الآثار، وتقديم بع�ض الإي�ضاحات والمعلومات التاريخية التي 
لا يمك��ن �أن توفرها �أي �شركة �سياحية �أو مر�شد �آخر، وتجافت عن اللياقة عندما �أ�شاحت 
عنه فج�أة لتعدو خلف جدي �صغير لم يم�ض على ميلاده �سوى �أيام قليلة. كان يقفز هنا 

وهناك بين قطيع المعز.
كن��ت ف��ي ذلك اليوم �صحب��ة ال�سيد تروكل��ي، و�إذا كنت قد �أعجبت بتل��ك البهجة التي 
غم��رت تلك الفتاة ال�صغيرة التي وقعت على الف��ور في هوى ذلك الجدي ال�صغير ورغبت 
ف��ي �شرائ��ه ب�أي ثمن فق��د �ساءني من جهة �أخرى ذل��ك الألم الذي �أ�ص��اب ال�سيد تروكلي 

الم�سكين.
- ترغبين في �شراء الجدي؟
- نعم، �أود �أن �أ�شتريه فورا؟ً
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وكان��ت ه��ي ترتجف �شوق��اً �إلى ذلك الحي��وان ال�صغي��ر ولعلها لم تكن تت�ص��ور �أنها 
�ست�س��يء �إل��ى ال�سي��د تروكلي ب�أعظم من ه��ذه الإ�ساءة لأن��ه يحقد منذ زم��ن بعيد، حقداً، 

وح�شياً عنيفاً على هذا النوع من الحيوان.
وعبثاً حاول �أن يثنيها عن عزمها �أو يدفعها �إلى تقدير كل الم�صاعب التي �ستن��شأ عن 
هذا ال�شراء، وكان عليه �أن ي�ست�سلم في النهاية لإرادتها، تقديراً لوالدها. ودنا من الراعي 
المتوح���ش للتفاو���ض حول �شراء ذلك الجدي الأ�سود، وبع��د �أن دفعت الفتاة الثمن، قالت 
لل�سني��ور تروكل��ي �إنه��ا �ستعهد به لمدير فن��دق المعابد، و�إنها �ستبرق �إلي��ه فور عودتها، 
لإر�س��ال ذلك الجدي اللطيف بعد �أن تق��وم بت�سديد الم�صاريف اللازمة كافة، وعادت في 

العربة �إلى الفندق تحمل بين �أح�ضانها ذلك الجدي.
ور�أت ال�شم���س تميل �إلى الغروب بين ال�سحب الرائعة المنت�شرة في الأفق وقد انعك�ست 
�أ�شعة الأ�صيل الذهبية على البحر فبدا ك�أنه مر�آة ذهبية مرتع�شة، وكانت ر�ؤية تلك الفتاة 
ال�صغي��رة ال�شق��راء في عربته��ا ال�سوداء غارقة ف��ي تلك الأ�ضواء الم�سائي��ة تخيل للناظر 

�إليها، �أنها حلم �سحري جذاب.
لق��د �أدرك��ت �أنه من حقه��ا، وهي موجودة في م��كان بعيد عن وطنها وع��ن الم�شاعر 
والع��ادات الم�ألوف��ة في حياته��ا، �أن تحقق فوراً ه��ذه الرغبة العارم��ة الحية وت�ستجيب 
ل�شعوره��ا الق��وي الغلاب، لاقتناء ه��ذا الجدي الأ�س��ود ال�صغير، ولم يكن م��ن ال�ضروري 
�أن تك��ون له��ا ولو ذرة ب�سيطة من ذل��ك التفكير  الواعي ال�صارم ال��ذي يجه�ض بثقله كل 

ت�صرفات وخطوات وكلمات ال�سيد تروكلي.
وماذا �إذاً لدى الفتاة في مكان ذلك العقل؟

ي�ص��ر ال�سيد تروكلي بحما�س يحز ف��ي النف�س �أنها غبية ومبررات هذا الغ�ضب نجدها 
في الوقائع التي تلت �شراء ذلك الجدي الأ�سود.

غ��ادرت الآن�س��ة ال�صغيرة )جرجنتي( ف��ي اليوم التالي في رحل��ة طويلة �إلى اليونان 
وم�صر والهند، وكان من المعجزات حقاً �أن تعود �إلى لندن �سالمة في نهاية �شهر نوفمبر، 
وبع��د ثماني��ة �أ�شهر من الرحيل والمغامرات الكثيرة الت��ي وقعت لها، تذكرت ذلك الجدي 

الأ�سود ال�صغير الذي ا�شترته في �أحد الأيام البعيدة عند �أطلال جرجنتي في �صقلية.
وم��ا كادت ت�صل �إلى ديارها حتى بادرت بالكتابة تطلب �إر�سال ذلك الجدي ال�صغير 
الأ�سود، وكان من عادة فندق المعابد �أن يقفل �أبوابه في منت�صف يونيو، ليفتح في �أوائل 
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نوفمب��ر. وقد �سافر المدير ال��ذي عهدت له الفتاة الجدي وعهد ب��ه –بدوره- �إلى حار�س 
الفن��دق، ولك��ن دون تو�صية محددة، بل �أظهر نوعاً من الا�ستي��اء وال�ضجر للمتاعب التي 
جره��ا عليه ه��ذا بالجدي، وظل الحار�س ينتظر من يوم �إلى �آخ��ر �أن ي�أتي نائب القن�صل 
لأخ��ذه كم��ا قال المدير، ليق��وم ب�إر�ساله �إلى لندن، ولما يئ�س م��ن ذلك فكر في التخل�ص 
من��ه ب�إعادت��ه �إلى الراعي الذي باعه �إلى الفتاة واع��داً �إياه ب�أن يقدمه هدية له في حالة 
ع��دم المطالب��ة مع تعوي�ض��ه عن جهوده ف��ي حرا�سته ورعايت��ه �إذا جاء نائ��ب القن�صل 

للمطالبة به.
وعندم��ا و�صلت –بعد ثمانية �أ�شهر- من لندن ر�سالة الآن�سة هولوي كان مدير فندق 
المعاب��د وكذلك الحار�س والراعي ق��د وجدوا �أنف�سهم في حالة ارتب��اك �شديد، الأول لأنه 
�سل��م الج��دي �إلى الحار�س. والحار�س لأن��ه �سلمه �إلى الراعي، والراع��ي لأنه �سلمه بدوره 
�إل��ى راعٍ �آخ��ر بالوعود نف�سها التي �أعطاها له الحار�س، ولم يعد �أحد يعرف �شيئاً عن هذا 
الراع��ي الخي��ر، وا�ستمر البحث عنه �أكثر من �شهر. و�أخي��راً، وفي �أحد الأيام الجميلة تقدم 
�إل��ى ال�سي��د )تروكلي( بمقر القن�صلية )بجرجنتي(، تي�س مف��زع نتن بقرنين كبيرين، وقد 
م��ال لون �شعره �إلى الحمرة، وعلق��ت به القاذورات والأو�ساخ. كان خاف�ض الر�أ�س ك�أنما 
يت�س��اءل ف��ي �شيء م��ن التهديد عما يراد ب��ه ويراد منه، وق��د �آلت به �ض��رورة الأو�ضاع 

والظروف �إلى هذه الحالة الغريبة من المكان الغريب الذي لم ي�ألف من قبل.
وم��ع ذلك ف���إن ال�سيد تروكلي –كعادت��ه- لم ي�ستغرب ذلك المنظ��ر ولم يتردد لحظة 
واح��دة ف��ي ح�سبان الزمن الذي م��ر من �أول �أبريل، �إلى �آخر دي�سمب��ر وانتهى �إلى الإقرار، 
ب�أن��ه من المنط��ق �أن يكون ذلك الج��دي ال�صغير، قد �صار هذا التي���س ال�ضخم القذر, ولم 
يت��ردد ف��ي الرد على الآن�سة ب�أنه �سيبعث �إليها بالجدي ف��ي �أول باخرة تجارية �إنكليزية 
عائ��دة �إل��ى �إنكليترا، وعلَّق في عن��ق ذلك التي�س الفظيع بطاقة بعن��وان الآن�سة )هولوي( 
و�أمر بنقل التي�س �إلى الميناء حيث كان هو نف�سه في توديعه، يدفع بم�ؤخرة ذلك التي�س، 
وت�سير خلفه مجموعة من الغوغاء المت�سكعين معر�ضاً بذلك كرامته للا�ستهزاء وال�سخرية. 
وبعد �أن �شحنه عاد �إلى جرجنتي واثقاً ب�أنه قد قام بتنفيذ التزاماته على الوجه الأكمل، 
و�أنه لم يفعل ذلك م�سايرة لطي�ش وحماقة الآن�سة هولوي ولكنه فعل ذلك احتراماً لمكانة 

والدها.
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و�أم���س، ج��اء ال�سيد تروكل��ي للبحث عني في منزل��ي وهو في حال��ة نف�سية وج�سدية 
�سيئة دفعتني �إلى �إ�سناده، ثم �أجل�سته و�أح�ضرت له ك�أ�ساً من الماء البارد.

- بحق الله... ماذا ح�صل يا م�ستر تروكلي؟
ول��م ي�ستطع �أن يتكل��م و�أخرج من جيبه ر�سالة قدّمها �إل��يّ. كانت من الم�ستر هولوي 
وال��د الفت��اة وكانت حافلة بال�شتائ��م الموجهة �إل��ى ال�سيد تروكلي ب�سب��ب الموقف الذي 

عر�ض له ابنته ب�إر�سال ذلك الحيوان القذر المخيف.
وكان ذل��ك جزاءه على كل المتاعب الت��ي تعر�ض لها ال�سيد تروكلي الم�سكين ولكن... 
م��اذا كانت تتوقع تلك الفت��اة الغبية؟ هل كانت تتوقع �أن ي�صلها �إلى لندن بعد �أحد ع�شر 
�شه��راً الجدي ال�صغي��ر اللطيف نف�سه الذي كان يقفز ويعدو في خف��ة ور�شاقة بين �أعمدة 

المعبد الإغريقي العريق؟ وهل هذا �شيء ممكن؟
ولم��ا ر�أيته عل��ى هذه الحال �أخذت �أ�سري عنه بكل ما ف��ي و�سعي، وكنت �أقره على �أن 
تلك الفتاة لم تكن طائ�شة فح�سب، ولكنها غير عاقلة على الإطلاق- بليدة... بليدة... بليدة.

- لعله من الأح�سن �أن نقول �إنها غير واعية، وغير مدركة يا عزيزي تروكلي.
و�أذن��ت لنف�س��ي في �أن �أ�ضيف قائلًا: ت�أمل يا عزيزي... لقد �سافرت في �أبريل الما�ضي 
وف��ي عينيه��ا �صورة هذا الحي��وان اللطيف، ذلك الجدي ال�صغير. فلم يك��ن في و�سعها �إذا 
توخين��ا الح��ق والإن�صاف، �أن ترتاح �إلى المواجهة العقلية التي واجهتها بها، فج�أة، في 

�صورة ذلك التي�س الكبير الذي �أر�سلته �إليها.
- و�إذا؟ً هك��ذا �س�ألن��ي وق��د رماني بنظرة �ش��زراء معادية- ما الذي ينبغ��ي �أن �أفعله 

في ر�أيك؟
فب��ادرت �إلى الرد عليه في �شيء من الارتباك: لي�س في نيتي �أن ابدي لك �شيئاً يتعلق 
بمظه��ر تل��ك الفتاة الطائ�شة التي تنتمي �إلى بلادك النائية ولكن.... �أتدري ما كنت فاعلًا 
ل��و كنت مكان��ك؟ كنت �أجيب الآن�سة هول��وي ب�أن الجدي اللطيف ال�صغي��ر قد مات �شوقاً 
�إل��ى قبلاته��ا ورعايتها الناعم��ة، �أو كنت �أ�شتري جدي��اً �صغيراً �آخر �أ�س��ود اللون، نظيف 
ال�شكل، ي�شبه ذلك الجدي الذي ا�شترته في �أبريل الما�ضي، و�أر�سلته �إليها، و�أنا على يقين 
ب�أنه��ا �ستظ��ن �أن جديها ق��د ظل كما كان ط��وال هذه الم��دة... ومع ذلك ف�إنن��ي �أقر ب�أن 
الآن�س��ة )هولوي( لي�ست عاقل��ة و�أن العقل كله يقف �إلى جانبك كما كان دائماً يا عزيزي 

و�صديقي م�ستر تروكلي...     

⁕ ⁕ ⁕
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الباب، وا�ستعدت  �إقفال  قبل  �آخر مجموعة  �سيد دروي�ش مع  قاعة  دخلت 
على  مداخل  بين  دقائق  �ضيَّعت  التي  ج��رة  الأ� �سيارة  مع  مغامرة  بعد  �أنفا�سي 
المدينة  �إلى  و�صولي  على  يمرّ  لم  �أنه  �صحيح  بالقاهرة،  الهرم  �اشرع  طرف 
العليا )1971(  الدرا�سات  امتحان  �أقدم  الجامعة  في  �أم�ضيتهما  �أ�سبوعان  �إلا 
علان عن حفل  لكنني حفظت العنوان جيداً، فقد قر�أت في ال�صحيفة �صباحاً الإ�
ك مع  ن �أتحرَّ مه الفرقة الفلهارمونية الزائرة في قاعة �سيد دروي�ش، و�أنا الآ� تقدِّ
فال�صفوف  وان  الأ� فات  �أنه  للجلو�س، ويبدو  عن مكان  بحثاً  تتلفَّت  مجموعة 
ملأى بالح�ضور، وما لبثنا �أن اتجهنا �إلى طرف الدرج لعل )البلكون( كما كنا 
بعيدة عن  �أنها  ولو  الجلو�س  فر�صة  يمنحنا  ال�سينما  في  العلوي  الق�سم  ن�سمي 
الم�سرح، وتوالت الثواني قبل بدء الحفل؛ وعيوننا تبحث في ال�ضوء الخافت 
�صرت  الذين  ه�ؤلاء  ر�أيت  عندما  الحلُّ  وجاء  جلو�س؛  الكلُّ  كر�سي..  عن 
يجل�سون  الكلا�سيكية  المو�سيقا  ح�ضرة  من  القرب  محاولة  في  معهم  �شريكاً 
وللحقيقة  الكرا�سي،  �صفوف  بين  الفا�صلة  الدرجات  على  خر  الآ� بعد  الواحد 

عل�ى الدرب

في قاعة �سيد دروي�ش
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مر، وفي ثانية  ر�ضية من فر�ش ي�شبه المخمل؛ �أو هكذا بدا لي الأ� فقد كانت الأ�
رى قائد الفرقة و�أمامه ح�شد العازفين  كنت واحداً منهم �أجل�س و�أرفع ر�أ�سي لأ�
ب�آلاتهم وهم ينتظمون بتوزيع ي�شكل معماراً للوحة تنعك�س بين جنباتها �ألوان 
�اضءة مقابل �إظلام القاعة..ال�صمت والهدوء �سيطرا على المكان وترقُّب �أن  الإ�

يرفع الماي�سترو ع�اصه ال�صغيرة �إ�اشرة للبدء.
حولي..  ما  ولا  حولي  بمن  �أ�شعر  �أعد  ولم  الم�سرح  على  ب�صري  زت  ركَّ
تعرف  لا  و�أطياف  لحان  والأ� يقاعات  الإ� وانداحت  ومنه،  منهم  بع�اضً  غدوت 
حدوداً فتمتد �إلى ف�اضء وا�سع، ثم تعود ب�شكل خاطف مع نهاية ال�سيمفونية �أو 
جات كان اللحن ينزل �إلى عتبة �صمت ق�صيرة، وهنا يحاول  ال�سوناتا، ومع تموُّ
�إيداء �إعجابهم  ولى ل�سماع المو�سيقا الكلا�سيكية  بع�ض ممن ج�اؤوا للمرة الأ�
غاني في الحفلات، ولكن �سرعان ما يقوم  بالت�صفيق كما اعتادوا مع �سماع الأ�
�اشرة و�صوت ال�شين الخفيف الممتد والنفَّاذ  الح�ضور ب�سرعة فائقة كاللمح بلإ�ا
كف متباعدة، ويكون الجزء التالي من المو�سيقى قد اتخذ  �ـش�ـش�ـش فتعود الأ�
م�ساره. وقد مرَّ الوقت �سريعاً، وانتقلت الحركة �إلى مقاعد الجمهور، وتعالت 
�أ�صوات التحية مع الت�صفيق الطويل، والماي�سترو يردُّ وينحني بهدوء وي�شير �إلى 
الفرقة التي وقف العازفون فيها، وهنا اكت�شفت جانباً �آخر من طق�س التلقي، فلم 
يهد�أ الجمهور �إلاَّ عندما عاد الماي�سترو �إلى المقدمة و�أ�اشر �إلى الفرقة وقدموا 
معزوفة ق�صيرة تعبِّر عن ال�شكر وردِّ التحية، وكانت)مار�ش الملوك( لجورج 
بيزيه من عمله ال�شهير )�أرليزين(، وقد �صحبتْ الجميع وهم يغادرون القاعة 

حالةُ البهجة مع الحيوية التي ختم بها الحفل.
الجوِّ  ذلك  في  الواحد  يكون  كيف  الحديث:  يتابع  وهو  ي�س�أل  من  ثمة 
المو�سيقي؟ ف�أقول �إنك تجد نف�سك في غابة �آ�سرٍ جمالهُا بكل ما فيها من �أ�شجار 
غ�اصن و�أ�صوات ت�أتلف وتتنوع لكائناتها، وغمو�ض  مت�اشبكة و�أ�ضواء تتخلل الأ�
بمتعة  م�أخوذاً  الاتجاهات  كلِّ  في  تم�ضي  كلِّه  ذلك  مع  و�أنت  تهيُّباً،  ي�ستثير 
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خطواتك..  توالي  مع  يزداد  تفاعل  في  حولك  من  الجمال  وت�أمل  الاكت�اشف 
ل عالمه  ر �أو ت�ضع م�ساراً للخيال.. �أنت من ي�شكِّ لا توجد حدود �أو كلمات تف�سِّ
للعازفين،  ر�ؤيتك  لولا  يغيب  يكاد  ان�سياب  �أو  للحن  ت�اصعد  كل  مع  و�ألوانه 
يحاءات  تتدرج الإ� تلقيها متعدد  �إ�اشرات واحدة في انطلاقها لكنَّ  فالمو�سيقا 

طياف المتلقين. وال�صور بح�سب الر�صيد الثقافي لأ�
تابع تح�ضير الماج�ستير والدكتوراه،  ا�ستقر بي المقام في القاهرة بعد �شهور لأ�
�سيد  قاعة  في  الكلا�سيكية،  المو�سيقا  حفلات  على  المداومين  من  وغدوت 
دروي�ش وقاعة �إيوارت وبع�ض الم�سارح؛ متناوبة مع المو�سيقا العربية التي كان 
على ر�أ�سها المو�سيقار عبد الحليم نويرة وفرقته القومية، وكانت تذاكر الح�ضور 
زهيدة ومي�سورة، وكانت العلاقات الثقافية في عا�صمة عالمية كالقاهرة تتيح 
ا�ست�اضفة فرق �أجنبية من ال�شرق والغرب، وكذلك عازفين مميَّزين وهذا كله 
و�سيطرة  لالآ�ت  ا لمو�سيقا  المحدودة  الم�ساحة  �ألحظ  عامة، وكنت  بدعوات 

داء العربي. غاني في حيِّز الأ� الأ�
�إنَّ هذه الفر�صة للتجوال في عالم المو�سيقا جعلتني �ألتم�س تعميقها بالقراءة 
فجمعت كتباً حول البناء المو�سيقي وتاريخ المو�سيقا العالمية، وطالعت مقالات 
ووجهات نظر ومقارنات بين تراثنا العربي وطبيعة المو�سيقى الكلا�سيكية، و�أتيح 
لي بعد زمن �أن �أح�صل على جهاز ت�سجيل مع الراديو كما كنا ن�سميه، وتتابع 
دفق �سنوات من �إذاعة المو�سيقا في القاهرة وعلى مدار ال�ساعة، وتميَّزت هذه 
الرئي�سي  والعازف  والفرقة  الم�ؤلِّف  مع كل عمل:  المعلومات  بذكر  المحطة 
لتُ كثيراً مما تابعت وا�ستعدتهُ مرات، وبهذا  و�أق�سام القطعة المو�سيقية، و�سجَّ
المو�سيقا  �سمع  لأ� المبكر  تطلعي  فرغم  ثقافية،  فجوة  كبير  حدٍّ  �إلى  تجاوزت 
جنبية(! لكن المح�صول كان غالبه معلومات ترتبط ب�اشرات تمثيليات كما  )الأ�
في م�سل�سل دام �سنوات )�ألف ليلة وليلة( في �إذاعة القاهرة، وكنا نعرف ا�سم 
ا�ص ال�شعبي حكمت مح�سن  مه الق�صَّ كور�ساكوف مرتبطاً به، وفي ما كان يقدِّ
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ذاعات  في �إذاعة دم�شق من دراما ي�سبقها جزء من لحن عالمي، �أو برامج في الإ�
م المعرفة بهاتين اللغتين. نكليزية والفرن�سية مع تقدُّ غاني الإ� العربية، مع الأ�

عة �سماعاً ومن ثمَّ م�اشهدة مع  تتابعت الفر�ص لتح�صيل ثقافة مو�سيقية متنوِّ
عالمية  ف�اضئية  ومحطات  الليزرية  قرا�ص  والأ� الكا�سيت  �شريط  عبر  ال�سماع، 
واليوم مع اليوتيوب ومنافذه في الحوا�سيب والهواتف الذكية.. ولا �أزال �أ�س�أل 

لماذا لا تغيِّر كل هذه.. عوالم المو�سيقا والتلقي؟

֎ ֎ ֎


