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م  محم���ود �س���عيد 1897-1964 فن���ان ت����شكيلي م����صري �إ�س���كندري، م���ن �أب���رز مط���وري الف���ن الحديث بم����صر. قدَّ
بعاد  الملامح ال�شعبية الم�صرية في لوحاته، وخا�صة المر�أة، و�أنتج مجموعة من اللوحات ال�شخ�صية �أظهرت ا�لأ
ع بعمارته الخا�صة وغدت متحفاً �ضمَّ �أعمالًا له ولعدد من الفنانين منهم �أدهم وانلي  ن�س���انية، تبرَّ النف�س���ية وا�لإ

�سكندرية. 1935، زيت. و�سيف وانلي، وهذه اللوحة بعنوان)بنات بحري( من �أجواء ا�لإ
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كلم�ة الوزارة

جدلية الكاتب والقارئ

يقول الأديب البرتغالي �أنطونيو لوبو �أنطونيز المولود في لي�ش��بونة في 
الع��ام )1942(، والحائز جوائز �أدبية مرموقة على الم�س��تويين الوطني 
والعالمي، مخاطباً قارئه: »جُب �ص��فحاتي كم��ا لو كنت تعي�ش في حلم. 
لت في جوانبه الم�ضيئ��ة وزواياه الغام�ضة، اكت�شفت دلالات  ف���إذا ما تجوَّ
ته و�ض��وح غرائزك والمناط��ق الرمادية  الرواي��ة بو�ضوح يعادل ف��ي �شدَّ
ف��ي ع�صور ما قبل تاريخ��ك. وحالما تنتهي رحلتك ه��ذه وتغلق كتابك، 
ع��اود التجربة مجدداً. �أريد م��ن قارئي �أن يكون له ح�ض��ور في روايتي، 
ا ما �شئ��ت، �أريده حا�ض��راً فيها  �أو ف��ي ق�صيدت��ي، �أو ف��ي ر�ؤاي... �سمهِّ
ن من �أن يجد مكانه بين �شياطين الأر�ض  �أ منها كيم��ا يتمكَّ وجزءاً  لايتجزَّ

وملائكتها«.
�أطل��ق �أنطونيو لوب��و �أنطونيز بهذا دع��وة �إلى الق��ارئ للغو�ص في كلِّ 
اه �أن ي�ستعيد ما ق��ر�أ ويعيد تكوينه، ليحييه ويعي�ش  تفا�صي��ل كتابته، وتحدَّ
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التجرب��ة بكل تفا�صيلها م�ضيفاً �إليها من ذاته. يعُيد هذا �إلى الواجهة مقولة 
مي�شيل تورنييه م��ن �أنَّ القارئ ي�شارك الم�ؤلف في كتابة عمله الأدبي.مما 
يعن��ي �أنَّ القارئ �شري��ك في العملية الإبداعي��ة، ولا يكتمل الن�ص الأدبيُّ 

 َّابقارئه. �إل
�إ�شكالية العلاق��ة بين الكاتب والقارئ تعرَّ�ض له��ا الناقد والفيل�سوف 
الفرن�س��ي رولان بارت، ف�صاغ نظري��ة مفادها �أنَّ العلاق��ة بينهما جدلية، 
ر، لكنَّها في �آن معاً اندماج في التاريخ والمجتمع.  فالكتابة بالن�سبة �إليه تحرُّ
ف��ي معر�ض �إجابته ع��ن ��سؤال فيم��ا �إذا كان بالإمكان ف�ص��ل القارئ عن 
الكات��ب، يقول رولان بارت: »عندما يبا�ش��ر الكاتب عمله الإبداعي، لا 
يكون قارئاً لما يكتبه فح�سب. �إنه �أي�ضاً قارئ لعدد لا محدود من الن�صو�ص 
الت��ي �سبقته وتحيط به. العلاقة بي��ن الن�ص والقارئ هي �إذن علاقة تنا�ص. 
لان معاً  وك�أن الن�صو���ص تتحاور فيما بينها، وك�أن الق��راءة والكتابة ت�شكِّ
نوع��اً من الن�سيج الجدليِّ الم�ستمر.)....( لي�س القارئ في واقع الأمر �إلا 

الكاتب الافترا�ضي لكل الكتابات التي ت�ؤلِّف الن�ص«.
للقارئ ف��ي نظرية الأدب دور �أ�سا�س في اكتمال العملية الإبداعية، �إذ 
ية« �إلا بالقارئ. والقراءات المختلفة للن�ص الواحد تلقي  لا تكتمل »الن�صِّ
ال�ض��وء على حقيقة القارئ، ومدى عمق تجربت��ه الإن�سانية، وقدرته على 
قبول الآخر المختلف، �سواء انتمى هذا الآخر �إلى الثقافة الوطنية نف�سها �أم 
�ضاً على  �إلى ثقافات �أخرى. هنا تغدو العلاقة بين اللغة والثقافة مجالًا محرِّ
الإب��داع، وتدخ��ل اللغة والثقافة في علاقة جدلية �أكث��ر و�ضوحاً، فت�صبح 

الثقافة �أحد �أهم م�صادر الإبداع الذي تختزله اللغة وتغدو انعكا�ساً له. 

֎ ֎ ֎
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تقام منذ �سنوات ندوات وم�ؤتمرات وحوارات على امتداد عوا�صم وطننا 
العربي، وهي تخو�ض في �ش�ؤون و�شجون للأدب والعلوم والفن والفل�سفة، 
د كثيرون قدرات هذه اللغة في وجهات  وتخو�ض في ق�ضايا اللغة العربية. وي�ؤكِّ
داء المعا�صر وتر�سم  ث عن �ضعف في الأ� الح�ضارة قديماً وفي كل زمان، وتتحدَّ
م�شروعات للنهو�ض، وعندما نلتفت �إلى ال�شارع والبيت والمدر�سة، وعندما 
نتحرك بين و�سائط التوا�صل المعا�صرة نجد �أننا في و�سط �سيل جارف اختلط 
خطاء  الأ� من  وخ�ضم  الجمل،  وبع�ض  العربية  الكلمات  من  القليل  الجيد  فيه 
ر. ي��سأل �سائل: ما هي  جنبية وغالبها مك�سَّ والتدوين بالعاميات والكلمات الأ�
الجدوى من تلك الجهود العلمية والثقافية والمواقع والمدار�س والجامعات 
ونحن نرى حركة عك�سية بين الطرفين؟ فت�أتيه �إجابة.. النا�س يتفاهمون بهذا، 

والدنيا ما�شية، فلمَ هذه المبالغات في مطالبكم؟ فهل هي كذلك؟

7

د. فايز الداية
رئي�س التحرير

العدد كلمة 
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ر�ض.. وخطوات على ا�لأ
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رها علماء بمليوني �سنة  ر�ض في رحلة مديدة قدَّ ن�سان على الأ� نذهب مع الإ�
بح�سب ما وجدوا من �آثار الع�صور الحجرية ب�أق�سام لها وفروع قديمة وو�سيطة 
ن�سان العاقل( في م�سار يعود �إلى مئتي �ألف �سنة بعد  وحديثة، ويقف نوع )الإ�
مناف�سة و�صراع مع �سابقه �إن�سان )نياندرتال(، وكانت الحياة قائمة على ال�صيد 
المفتر�سة،  والحيوانات  الطبيعة  �أخطار  و�سط  البقاء  وتدبُّر  الثمار  والتقاط 
تت�صاعد  ولم  الو�سائل  ترتق  فلم  )البدائية(،  بم�صطلح  ت�ؤطر  التي  وال�سمات 
�إليها  لم ي�صل  جداد(  �أن حالة )الأ� التكوينات الاجتماعية، بل هناك من طرح 
ن قدراتهم لم تتح البقاء لتتابع ثلاثة �أجيال  الب�شر في تلك المراحل المديدة لأ�
�شارة �إلى �أن ثمة حالة لغوية �شفهية ربطت بين الجماعات  معاً، ولا بدَّ من الإ�
�أنها محدودة وح�سية في معظمها،  ر  الب�شرية لا ن�ستطيع تحديدها، لكننا نقدِّ

وهي تندثر مع �أ�صحابها كما يندثرون، ولا تحُفظ ولا يبقى موروث معها. 
ل في مرحلة حملت ت�سمية  لف العا�شر قبل الميلاد تبزغ نقطة تحوَّ وفي الأ�
�أخذ  �شرق حلب؛عندما  المريبط  تل  في  والقريب  البارز  )النطوفية(؛ ومثالها 
البيوت  وبناء  الم�ست�أن�سة  الحيوانات  وا�ستخدام  الزراعة  ترتيب  في  الب�شر 
�أدواته  في  ر  التح�ضُّ نحو  خذ  الآ� والمجتمع  القرية،  الكهوف وت�شكيل  خارج 
ونظم اجتماعية واقت�صادية و�سيا�سية، وا�ستمرت الجهود في خطين متوازيين 
تنعك�س الم�ؤثرات فيما بينهما طيلة �ستة �آلاف �سنة فت�شكلت الدول وتبلورت 
اللغة ال�شفهية  عقائد وخ�صائ�ص وعلاقات، وخرجت الكتابة من كمونها في 
لواح الطينية والقطع والجدران والتماثيل والن�صب  المتداولة لتت�شكل على الأ�
�إلى  ال�سكون  فغادرت  الب�شرية ذات جناحين،  داة  الأ� الحجرية، وغدت هذه 
الحركة وبثَّت ت�أثيرات لها، وهي في �صيغها الت�صويرية والمتدرجة �إلى المقاطع 
مع  للإن�سان  التاريخية  الع�صور  وت�سل�سل  الح�ضاري  التاريخ  وبد�أ  المركبة، 



ر�ض.. اللغة  العربية وخطوات على ا�لأ

9 الـعــدد 714- 715 �آذار- ني�سان 2023

مكان  في  تراوح  التي  البدائية  �صفحة  وطويت  الميلاد،  قبل  الرابع  لف  الأ�
لالآ�ف والملايين من ال�سنوات. محدود مقيَّد في تلك ا

التوا�صل  وهي  الثلاث  الح�ضارية  وظائفها  في  اللغة  دور  الكتابة  حقَّقت 
نتاج، وفي  �أبناء المجتمع الب�شري على نحو دقيق في الحياة اليومية والإ� بين 
م دائماً بتراكم ي�ضيف  المجال المعرفي العلمي  بحفظ المعارف و�ضمان التقدَّ
�إلى ما تمَّ �إنجازه جيلًا فجيلًا، مع �إمكانية للتعليم و�أداء الخدمات عبر اللغة في 
دارة، وفي الفنون التي كان كثير من جمالياتها م�شتبكاً بال�شعائر  التجارة والإ�

�ساطير. والأ�
نظامها  تبلور  عندما  اللغوية  الكتابة  فاعلية  في  الناق�صة  الخطوة  اكتملت 
بجدي الذي اختزل وحدات البناء لكلماتها في ت�سعة وع�شرين رمزاً/ حرفاً  الأ�
�أوجاريت في  الكلمات، كانت  يحَُدُّ عددُها من  �آلاف لا  منها  ب  ترُكَّ داً  مجرَّ
�أر�ض كنعان على ال�ساحل ال�سوري في الألف الثاني قبل الميلاد هي �صاحبة 
هذا الاكتمال لجوهر اللغة الذي يطُل علينا في رقيم �صغير في متحف دم�شق 
نجاز  الوطني، وكانت ثورة تطورت معها المجتمعات الح�ضارية التي نقلت الإ�
وجاريتي، فخرجت اللغة من المعابد والدوائر ال�ضيقة �إلى النا�س  الكنعاني الأ�
مقاطعها  من  ب�سبب  التعلم  دون  تقف  القديمة  التركيب  قيود  تعد  لم  جميعاً. 
ال�صعبة؛ رغم فائدتها الهامة؛ بعددها الواجب حفظُه والذي بلغ خم�سين �ألف 
مقطع تلتقي في المقطع الحروف ال�ساكنة وتلك ال�صائتة، وكل كلمة تتكون 
بجدية  من مقطعين ف�أكثر. وقد ا�ستفادت الح�ضارات القديمة من هذه النقلة الأ�
ع من لغات في  في لغاتها، ومنها اللغة اليونانية القديمة وبعدها اللاتينية وما تفرَّ
بجدي في لغات  �إلى تتابع الحروف في نظامها الأ� زمنة التالية، ولعلَّ نظرة  الأ�

ثر الوا�ضح: �ألفا بيتا.. العالم تبين هذا الأ�
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والرافدين  ال�شام  �أرجاء  في  الح�ضارة  مظاهرَ  اللغوية  ناتُ  المدوَّ رافقت 
ح�سابية  ومعادلات  الفلك  علوم  فحملت  العربية،  الجزيرة  وجنوب  وم�صر 
جلجام�ش،  ملحمة  ر�أ�سها  وعلى  والملاحم  بابل  في  حمورابي  وت�شريعات 
ماري  في  المو�سيقا  ورافقت  �إيبلا،  في  والتجارة  الزراعة  معارف  وحفظت 
ليم،  زيمري  الملك  زوجة  �شيبتو  ميرة  الأ� و�أ�شعار  �أورنينا  الع�صور  مغنية  مع 
وهي التي جاءت من مملكة حلب العمورية، وانتظمت ملاحم �أوجاريت في 
فابتكر  الرمزي  التفاعل  الغنائية والدرامية و�أ�سرار �صناعاتها، وتعالى  �أبعادها 
نت م�صر ن�صو�صها  وجاريتية، ودوَّ نغام الأ� نة لرموز الأ� �أهل المو�سيقا �أول مدوَّ
الارتقاء  ب�ضرورة  والعلمية... وكان وراء ذلك كله وعيٌ  دبية  التاريخية والأ�
داء اللغوي في �سباق مع الزمن و�إنجازات ت�ضمن القوة مع البقاء، و�شيءٌ  بالأ�
مة والترابط، وهنا  ح�سا�س بدور اللغة في ال�شعور بالانتماء �إلى الأ� �آخر هو الإ�
طراف، فهي تحقق التوا�صل وتبادل  نلحظ دور الترجمة في التوا�صل بين الأ�
المعارف والم�صالح، وتحفظ في الوقت نف�سه �شخ�صية مميزة، وعندما نلقي 
في  بين ممالك  التي حفظت ر�سائل  العمارنة  تل  نظرة على �سجل مرا�سلات 
الرابع  �أمنحوتب  وخلفه  الثالث  �أمنحوتب  الفرعون  �أيام  وم�صر  الم�شرق 
وجاريتية ونرقب  كادية والأ� )�أخناتون( )1390( قبل الميلاد نقر�أ ن�صو�ص الأ�

ح�شداً من المترجمين الذين ينقلون هذه الر�سائل �إلى الم�صرية القديمة.
والح�ضارة  المجتمع  بلغة  والبناء  الترجمة  الثنائية:  هذه  ح�ضور  ا�ستمر 
ن�سانية وحلقاتها،  الإ� الح�ضارة  �أو ذاك، في مفا�صل  العالم  الركن من  في هذا 
غريق/ اليونانيين القدماء، فهم حملوا من ال�شرق في م�صر  ونبد�أ جولة مع الإ�
�ساطير والملاحم، و�صاغوا الفل�سفة وما حوته  وال�شام والرافدين العلوم والأ�
في  وكذلك  و�أر�سطو...(  و�أفلاطون  )�سقراط  باليونانية  العلوم  مجموعة  من 
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�أحداث  في  ال�شرق  وح�ضرهذا  ودي�سة،  والأ� لياذة  الإ� هوميرو�س  ملحمتي 
لم  ولكنه  فنوناً،  وبلور  المعارف  اليوناني  نجاز  الإ� ر  طوَّ وقد  م�سرحياتهم، 
النتاج  �أخ��ذوا  الرومان  تغلب  وعندما  كالفطر!(،  النابتة  )المعجزة  يكن 
غريقي ولكنهم �صاغوا �أعمالهم باللاتينية، وفي مف�صل �آخر بعد ا�ضمحلال  الإ�
الإمبراطورية الرومانية وانزواء في بيزنطة، حملت الح�ضارة العربية بتنوعها 
الب�شري والثقافي �إ�ضافة �إلى معطيات من ال�شرق في الهند وال�صين ما كان في 
العلماء  الفلك، و�ألف  �إلى  الطبيعة  و�آلات من  فل�سفة وعلوماً  اليونانية  ر�صيد 
�سوها بهذه اللغة )الكندي والفارابي وابن �سينا وابن ر�شد  الرازي  بالعربية ودرَّ
وروبية في نه�ضتها  وابن زهر وابن النفي�س، وابن ال�شاطر..(، وفي الموجة الأ�
في  در�سوه  كانوا  ما  �أبنا�ؤها   ا�ستوعب  كيف   نرى  ع�شر  الخام�س  القرن  في 
ندل�س وجمعوا كلَّ ح�صيلة العلوم العربية، وترجموها �إلى اللاتينية ولغات  الأ�
عاء الت�أليف )وهذا حديثه طويل( ونه�ضت  خرى، بتعبير �صريح �أو بادِّ �أوروبة الأ�
رت نظريات وتطبيقات كثيرة مما حوته الم�ؤلفات العربية،  بها جامعاتهم وطوِّ

وات�سعت �آفاق مع الثورات العلمية. 
مطلع  اليابان  في  نه�ضة  رافقت  التي  الحديثة  العربية  النه�ضة  انطلاق  وفي 
العلوم  العربية وترجمة  للغة  معا�صر  بتطور  الاهتمام  ر�أينا  التا�سع ع�شر  القرن 
)محيط  معجمه  الب�ستاني  بطر�س  ي�ؤلف  ال�شام  ففي  وروبية،  الأ� �صورتها  في 
المحيط( فيجمع فيه خلا�صة المعاجم القديمة ويفتح �صفحات لم�صطلحات 
وا�ستعمالات جديدة متطورة دلالياً، وفي م�صر تعود البعثات العلمية من فرن�سا 
الكُوى تطل  ل�سن بفتح  ونجد م�ؤلفات رفاعة الطهطاوي، وتن�شط مدر�سة الأ�
جنبية، ويكُلَّف كل عائد  بترجمة وت�أليف في اخت�صا�صه، وكان  على اللغات الأ�
ن�شاء الم�صانع وتخطيط قنوات النيل وتطوير الزراعات كما في  هذا مرافقاً لإ�
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بناء القناطر الخيرية، وكانت الدرو�س الطبية في مدر�سة الطب في �أبو زعبل 
ثم الق�صر العيني بالقاهرة )1832( الم�ست�شفى والم�ؤ�س�سة تتمُّ باللغة العربية، 
نظار، فقد كان الطبيب الفرن�سي  �أمام الأ� ن�ضعه  فريداً  ونذكر هنا موقفاً علمياً 
باللغة  يكون  �أن  بدَّ  لا  التدري�س  �أن  ور�أى  المدر�سة  مدير  هو  كلوت  �أنطوان 
طباء، وبناء على توجيهه ترجمت  العربية حتى يتمَّ �إدراكه وتفاعله مع بيئة الأ�
م�ؤ�س�سة  في  التدري�س  ر  ي�ؤطِّ النهج  هذا  وكان  الفرن�سية،  الطبية  الم�ؤلفات 
يت )المدر�سة البروت�ستنتية ال�سورية(  جديدة في بيروت بم�ساع �أمريكية و�سمِّ

عت كتب في العلوم باللغة العربية. )1866( فوُ�ضِ
في ع�شرينات  بدم�شق  الطبي  المعهد  في  والعمل  فكار  الأ� وتوا�صلت هذه 
دم�شق  )جامعة  ال�سورية  الجامعة  في  الطب  كلية  والذي غدا  الع�شرين  القرن 
النتاج في الجامعات  ا�ستفادة من كل  بالعربية  التدري�س والت�أليف  بعدُ( فكان 

ي..(. وروبية )في م�صنفات مر�شد خاطر وح�سني �سبح و�شوكت ال�شطِّ الأ�
 -3-

والعلوم  وال�صيدلانية  الطبية  العلوم  تدرِّ�س  ر�سالتها  دم�شق  جامعة  تابعت 
كتبها  وتُ�ؤلَّف  الهند�سة  وعلوم  وطبيعة  وريا�ضيات  وكيمياء  فيزياء  البحتة 
للتوا�صل  والفرن�سية  نكليزية  والإ� اللاتينية  الم�صطلحات  وتت�ضمن  بالعربية 
نجازات المتجددة في البحوث والاكت�شافات والتطبيقات  مع الم�ؤلفات والإ�
في  العربية  العوا�صم  �أرجاء  في  كثيرة  علمية  م�صنفات  وترُجمت  العالم،  في 
مجلاتها) ومنها: مجلة المجمع العلمي بدم�شق، ومجلة العلوم ببيروت ولاحقاً 
بحاث(  مريكية  في جديد الأ� �أ�صدرت الكويت ترجمة �شهرية لمجلة العلوم الأ�
وفي كتب ون�شرات لم�ؤ�س�سات عربية و�أجنبية، ولكننا نلحظ حركة عك�سية 

�أخذت تتمو�ضع  وتتعاظم بهدوء وتمرُّ بلا �ضجيج.



ر�ض.. اللغة  العربية وخطوات على ا�لأ

13 الـعــدد 714- 715 �آذار- ني�سان 2023

علمياً  العربية  لانت�شار  المخالف  العك�سي  للتيار  ولى  الأ� الخطوة  كانت 
الطبي  التعليم  حتَّم  الذي  القاهرة  في  الا�ستعماري  البريطاني  المندوب  بفعل 
الجامعة  في  الخطوة  هذه  وانداحت  الع�شرين،  القرن  مطالع  نكليزية  بالإ�
بيروت  في  وكذلك  متعددة،  علمية  فروع  في  ذلك  بعد  توالد  وما  الم�صرية 
مريكية( الأ� )الجامعة  م�ؤ�س�سة  �إلى  لت  تحوَّ التي  ال�سورية  المدر�سة  تخلت 

متوالية  كثرة  ومع  نكليزية،  الإ� واتخذت  والطب  العلوم  في  العربية  اللغة  عن 
الجزائر  في  جنبية)  الأ� باللغة  التم�سك  ازداد  العربية  الحوا�ضر  في  للجامعات 
خ في مدار�س  والمغرب، وبع�ض الجامعات في بيروت كانت الفرن�سية( وتر�سَّ
خا�صة ب�إدارة �أجنبية �أومحلية، وهي التي تكاثرت في �أيامنا تكاثراً يلفت الانتباه 

�سئلة. وي�ستدعي الأ�
وتعاظم هذا التيارمع الن�صف الثاني من القرن الع�شرين، ولم تفلح الجهود 
التي بذُلت في مطبوعات وم�شروعات لتعريب العلوم في التعليم؛ في )مكتب 
مقفلة)  �أوراق  على  �سطوراً  العربية؛وظلت  للجامعة  التابع  بالرباط(  التعريب 
في مجلة : الل�سان العربي، ومطبوعات �أخرى م�ستقلة(،وت�صاعدت �أحاديث 
تريد طيَّ التاريخ والما�ضي الح�ضاري، وتلحُّ على النظر �إلى �إنجازات الزمن 
المعا�صر، وجاء تهوين اللغة العربية والرفع من قيمة تداول العاميات لواقعيتها 
و�سهولتها، ونذكر هنا م�شروعاً �إيجابياً تمَّت محا�صرته، و�إغراق الطرق حوله 
�أُنتج  والذي  غيرالتقليدية  قة  الم�شوِّ بطرقه  المتلفز  التعليمي  البرنامج  وهو 
خراج  الت�أليف والتمثيل والإ� في  تعاون عربي في كل خطواته  ثمرة  بالكويت 
والمو�سيقا، وا�ستثمر ما يطُبَّق في البلاد الأجنبية ولغاتها، وهو برنامج )افتح يا 
�سم�سم( بلغته العربية الجميلة والحيوية، وكذلك م�سل�سلات الأطفال الدرامية 
طفال يتلقون في كل مكان في الوطن  عربية و�أجنبية ناطقة بالعربية، فكان الأ�
والدلالات  النطق  ال�صغار  و�أتقن  والمتدفق،  القريب  الحيوي  داء  الأ� العربي 
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داء المفعم بالحركة والانفعال.  ب�أكثر من �آبائهم الذين لم ت�ألف �أل�سنتهم هذا الأ�
باللهجة  ناطق  �أمريكي  بم�سل�سل  المحطات  لتغرق  م�ؤ�س�سات  �سارعت  لقد 
التقديم،  لتلميع  م�شهورين  بممثلين  وا�ستعانوا  وطَمطَم(  الم�صرية)بوجي 
وتتابعت بعدها �أعداد كالطوفان، وخفتت اللغة العربية، فقد �صارت كل بيئة 
خرين  طفال وتمثيلياتهم بلهجتها لنوع من التمايز من الآ� عربية ت�ؤدي برامج الأ�

د!  ومحاولة التفرُّ
-4-

ت�ستطيعه  لا  نحو  على  ال�شم�س  ت�ضيء  ال�ستارة  من  طرفاً  نزيح  عندما  �إننا 
من  انتقلت  �سطور  مها  تقدِّ لا  الطريق  على  مواطئ  وتعر�ض  القاعات،  �أ�ضواء 
المدن  في  يم�شون  من  بعيون  ترى  ولا  معالم،  تعرف  لا  �أوراق  �إلى  �أوراق 
يفتح  الات�صال  وو�سائط  بتقنياته  الزمن  هذا  يتيحه  ما  �إن  والبوادي.  والقرى 
العقول والنفو�س،  التي تجمع، وتغني  العربية، وهي  للغة  �أمام نهو�ض  ال�سبل 
وتتوا�صل  بها  تعلِّم  بلغاتها،  تتم�سك  �أممه  كل  عالم  في  الوجود  من  ن  وتمكِّ
ر�ض وبين النا�س.. لا �أن ت�ضج  وتدافع عنها، ولكن..لا بدَّ �أن نم�شي على الأ�

اقة. قلام �أو على �شا�شات برَّ قاعات بالكلمات �سواء بالأ�

֎ ֎ ֎
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د.عبد النبي ا�صطيف

الدرا�سات والبحوث

�ألف ليلة وليلة
في المركز من دائرة الأدب العالمي

هل يُعدّ كتاب �ألف ليلة وليلة، من الأدب العالمي؟
�س����ؤال ق���د يبدو للوهلة الأولى �س����ؤالًا عادياً يتَّ����صل بحقيقة موقع هذا الكت���اب في دائرة الأدب 
ه بع����ضهم مج���رد �س����ؤال بلاغ���ي، لأن الإجاب���ة عنه لا تقت����ضي طوي���ل تفكير،  العالم���ي، وربم���ا ع���دَّ
فه���و لي����س �أدب���اً عالمي���اً فح�س���ب ولكنه يقع ف���ي المركز م���ن دائ���رة الأدب العالمي، �إن���ه كتاب كوني 
Universal. وكي���ف ل���ه �أن يك���ون غير ذلك وقد كانت مدخلاته عالمية، �إذ ا����شتركت في ت�أليفه �أمم 

و����شعوب عدي���دة. ول���ذا ف�إن م���ن الطبيعي �أن تكون مخرجات���ه عالمية. ولا �أدل عل���ى ذلك من تنوع 
الإ�شارات الثقافية فيه وغناها.

كي���ف لا يع���دُّ هذا الكتاب �أدباً عالمياً وقد تجاوز في انت����شاره الزم���ان والمكان، وتم تداوله عبر 
، لا يزال  م كتاب عالمي ح���يٌّ الع����صور ����شرقاً وغرب���اً، و����شمالًا وجنوب���اً. وهو ف�اً�ل�ض على كل ما تق���دَّ
يعي�ش في مختلف وجوه الحياة الإن�سانية: في لغاتها، وفنونها )من ر�سم، ونحت، وعمارة، ورق�ص، 
ومو�س���يقا، و�أدب، وم�س���رح، و�س���ينما، ور�س���وم متحركة( وفكرها، وثقافاتها المتنوع���ة. �إنه على حد 

تعبير خورخي لوي بورخي�س جزء لا يتجز�أ من الذاكرة الجمعية للإن�سانية.
والحقيق���ة �أن كت���اب �أل���ف ليل���ة وليل���ة �أو »الليال���ي العربي���ة«The Arabian Nights، كم���ا يح���ب 
 ،Hybrid Book د��� الغربي���ون �أن يدع���وه، كتاب ����شرقي-عربي- �إن�س���اني في مجمل���ه، وهو كتاب مولَّ
ت����شي بنيت���ه الفني���ة الأ����صلية: الحكاية –الإط���ار Frame-tale بالم���وروث الهندي، ف���ي حين تعود 
حلقة حكايات ال�سندباد البحار �إلى التقليد ال�سردي ال�شفوي اليوناني، وتت�صل حكاية علاء الدين 
بال����صين)1(، وتدل �أ�س���ماء �شخ����صياته الرئي�سية )�شهريار، و����شهرزاد، ودنيازاد، و�شاه زمان( على �أن 
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الكت���اب ق���د �أم����ضى ج���زءاً من حيات���ه في با�ل�د فار�س، ول���ذا ف�إننا لا ن�س���تغرب �أن يرى الم�س���عودي 
العمل م�ستمداً من الكتاب الفار�سي: هزار �أف�سانه )�ألف حكاية(. بينما ت�ؤكد حكاياته في محتواها 

وقيمها وتقاليدها الاجتماعية ب�أن الليالي متجذرة في الثقافة العربية-الإ�سلامية)2(.
�صحي���ح �أن �أداة الكتاب هي اللغة العربية، و�أن الثقافة الت���ي تحت�ضنه هي الثقافة العربية-
الإ�سلامي���ة، ولكنه في نهاية المطاف نتاج جمعي للعديد من الأمم وال����شعوب، ال����شرقية �أ�سا�س���اً، 
التي عُرِفت باهتمامها بفن ال�سرد، �أداةً تُقاوم بها الموت، وتواجِه بها تيار الزمن. �إنه جزء  لايتجز�أ 
م���ن مت���ن »الأدب العالم���ي«. بل �إن���ه رمز لهذا الأدب، فهو من جهة عاب���ر للع�صور والأزمنة، ولم 
يعب�أ في يوم بحدِّ الزمان، وهو من جهة �أخرى عابر للحدود والتخوم، ولم يحتج في �أية منا�سبة 
�إل���ى جواز �سف���ر �أو ت�أ�شيرة دخ���ول �إلى �أي من ف�س���ح الآداب القومية، وهو م���ن جهة ثالثة ن�ص 
���م، �أ�ستاذ في فن الغواية؛ غواية الثقافات الأخرى ودفعها �إلى الت�أقلم مع الثقافة الم�صدر،  مُعلِّ
ثقافتِ���ه الت���ي انبثق منها وهي الثقاف���ة العربية-الإ�سلامية )مع �أن بع����ض ق�ص�صه لا يعير كبير 
اهتمام لقيم هذه الثقافة(، مثلما هو �أ�ستاذ في القدرة على تجاوز العوائق الثقافية للآخر، بل 

اقتحامها، والإقامة بين جنبات ثقافة الآخر بكل ما ينبغي من ترحاب ور�ضا.
ولا�ش���ك �أن���ه كان للترجم���ة دور مهم في تعزيز الق���درة الخارقة لهذا الن����ص الأ�سا�سي من 
لت عملية عبوره  ي الزمان والمكان وعائق الثقافة، �إذ �سهَّ ن�صو�ص الأدب العالمي على تجاوز حدِّ
�إل���ى الثقافات الأخرى، وا�ستقراره في �آدابها وفنونها دون معاناة تذكر، �إذ ت�أقلمت هذه الآداب 
باً به في كل منزل، بل �أ�صبح هو رب المنزل،  والفن���ون معه، مثلما ت�أقلم معها، وغدا �ضيفاً مرحَّ

على حد تعبير ال�شاعر العربي.
يكت���ب �أنط���وان غ���الان Antoine Galland )1646-1715( ف���ي مقدمت���ه للطبعة الأولى 
م���ن ترجمت���ه )الأولى �أوروبياً بل عالمي���اً( والتي ظهرت قبل نحو ثلاثة ق���رون، وبالتحديد عام 

)1704م( فيما تنقله عنه �ساندرا نداف:
نَة في ه���ذا العمل. �إنها  »ل�سن���ا بحاج���ة �إلى �أن ننبه الق���ارئ على جمال الق�ص����ص المت�ضمَّ
تو�ص���ي بنف�سها. و�أنت بحاجة فقط �إل���ى �أن تقر�أها لتوافق على �أننا لم نر قط �أي �شيء من هذا 

النوع من الجمال، في �أية لغة«)3(.
لق���د كان غ���الان، كما ي�صفه ليتم���ان، »ق�صا�صاً موهوباً ب�صيراً بالق�ص���ة الجيدة بارعاً في 
�إع���ادة روايته���ا، و�أدى هذا �إلى نجاح ترجمته وكان موفقاً �أي�ضاً من ناحية المادة التي وقعت في 
ي���ده. وقد بد�أ بترجم���ة ق�صة ال�سندباد البحري من مخطوط �أ�صله غي���ر محقق، ثم عرف �أنها 
ج���زء من مجموعة كبيرة من الحكاي���ات ا�سمها �ألف ليلة وليلة. و�أ�سعده التوفيق �إلى حد عجيب 
بع���د ذلك ب�أن جاءه م���ن ال�شام ن�سخة خطية لهذا الكتاب في �أربع���ة مجلدات، هي �أقدم الن�سخ 
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المعروف���ة وت�شتمل عل���ى �أح�سن ما بقي من متن الكتاب. وما زالت المجلدات الثلاثة الأولى من 
هذه الن�سخة الخطية محفوظة في المكتبة الأهلية )الوطنية( بباري�س. �أما المجلد الرابع فكان 

م�صيره ال�ضياع«)4(.
و�إث���ر النج���اح المنقطع النظي���ر لترجمته لق�ص���ة ال�سندباد، وبعد ح�صول���ه على مخطوطة 
الليالي من �سوريا، بد�أ بترجمة الن�ص، ون�شره كاملًا بين عامي )1704-1717()5(، هذا الن�ص 
ال���ذي انت�ش���ر، بترجمته م���ن الفرن�سية �إلى اللغات الأخ���رى، انت�شار النار ف���ي اله�شيم. فخلال 
الق���رن الثام���ن ع�ش���ر، وبالتحديد بي���ن عام���ي )1712 -1794(، تُرجم ن�ص غ���الان الفرن�سي 
�إل���ى مجموعة كبيرة من اللغ���ات الأوروبية: الألماني���ة، والإيطالية، والهولندي���ة، والدانماركية، 

والفلمنكية، والرو�سية، بل حتى �إلى العربية. 
ي الزمان والمكان، وعائقي  وهكذا تجاوز هذا الن�ص غير النهائي، والأ�سا�سي، في �آن معاً، حدَّ
اللغة والثقافة، وان�سرب في �آداب هذه اللغات، مطلِقاً العنان لمترجميه ليفعلوا به ما ي�شا�ؤون، 
وم���ا يرون���ه منا�سباً لتعزيز انت�ش���ار ترجماتهم له مبيعاً وقراءة. ذل���ك �أن كل مترجم كان يُعيد 
ف���ي الحقيق���ة كتابة هذا الن����ص )والترجمة في نهاي���ة المطاف �إعادة كتاب���ة للن�ص الم�صدر 
ت�ستند �إلى فهم المترجم له وا�ستيعابه لدلالاته( على نحو يخدم معاييره ال�شخ�صية والجمالية 

والأخلاقية وال�سيا�سية.
ق، ومجهول الن�س���ب، بفعل الترجمات التي  ل الن�ص العربي غير الثابت، وغير المحقَّ لقد تحوَّ
لا تح�ص���ى، والمتميزة ب�أ�صال���ة تعبيرها عن وجهة نظر �أ�صحابها الخا�ص���ة بهم، �إلى ن�ص غير 
����شرعي في ن�س���بته للعربية و�أدبها، مع بقائه عنواناً على ثقافته الأ����صل -الثقافة ال�شرقية- في �آن 
مع���اً. ونج���ح من ثَمَّ في �أن ي�ستوط���ن �آداب �أوروبا كلها، بل �آداب العال���م، بعد �أن ا�ستوطن قلوب 
قرائ���ه و�أرواحهم، و�أنف�سهم، و�أ�صبح ن�صاً متفاعلًا م���ع ن�صو�ص هذه الآداب، متخلِّلًا لن�سيجها 
ل مح���وراً �أ�سا�سياً في التاريخ الأدبي  الإن�شائ���ي على نحو لاف���ت للأنظار، حتى �أنه يمكن �أن ي�شكِّ
لأوروب���ا و�أمري���كا ال�شمالية )وربما الجنوبية كذلك( في القرني���ن التا�سع ع�شر والع�شرين، وهو 
ما تحدثت عنه �ساندرا نداف في بحثها المعنون بـ »�ألف ليلة وليلة بو�صفه �أدباً عالمياً«)6( والذي 
�شارك���ت في���ه في مجلد رفيق روتلدج للأدب العالمي. وهكذا نراها تكتب، بعد ا�ستعرا����ضها لدور 

عامل الترجمة في ا�ستدامة الاهتمام بكتاب �ألف ليلة وليلة في مختلف �آداب العالم، �أن المرء:
ر عل���ى نحو منتِج تاريخاً للأدبي���ن الأوروبي والأمريكي ف���ي القرنين التا�سع  »يمك���ن �أن يُطوِّ
ع�ش���ر والع�شري���ن م�ستعمِلًا �ألف ليل���ة وليلة بو�صفه الم�ص���درَ المولِّد. وي�شه���د كُتَّاب غربيون لا 
ح�صر لهم –بيكف���ورد، وكولريدج، وديكنز، ومالارميه، و�ستيف�سن���ون، وبرو�ست، وييت�س، وفون 
هوفمن�شتال، ومارك توين، وبورخي�س)7( من �ضمن كتَّاب �آخرين- على ت�أثير هذا العمل و�أهميته 
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ف���ي تطوير خياله���م الأدبي الخا�ص به���م. وكان �شكلا الق�ص���ة الق�صيرة، والق�ص���ة العجائبية 
يةل���ـ �ألف ليلة وليلة، ومثالان  contefantastique ب�ش���كل خا�ص م�ستجيبَيْن للإمكانات التنا�صِّ
يكفي���ان - في ه���ذا المقام-: تمثل ق�صة تيوفي���ل غوتيي���هThéophile Gautier »الليلة المائة 
 Edgar Allan 1842(، وق�ص���ة �إدغ���ار �ألن ب���و( »La Mille et deuxième nuit« »واثنتي���ن
 The Thousand-and-Second Tale of«« »حكاي���ة �شه���رزاد الثاني���ة بع���د الأل���ف« Poe
Scheherazade )1845( افتناناً عاماً بم�صير �شهرزاد، فور م�ضيها �إلى ما وراء زمن �سرد الألف 

ليلة وليلة، �إلى الزمن الحقيقي بو�صفها زوجة ال�سلطان �شهريار«)8(. 
م ذكرهم م����ن الكتَّاب، لأن ت�أثير الليال����ي العربية ممتد حتى  والأم����ر لا يقت�ص����ر على من تقدَّ
يومن����ا هذا، فهو ح�ضور م�ست����دام بالترجمة �إلى مختلف اللغات الحية، والدر�س البحثي والنقدي 
الذي ينتج مو�سوعات وكتباً فردية)9( و�أخرى جمعية وم�ؤتمرات)10( ور�سائل جامعية)11(، و�أعداداً 
خا�ص����ة لمج��ل�ات مرموقة مث����ل مجل���ة الأدب العرب���ي)12(Journal of Arabic Literature )ليدن(، 
وف�صول في النقد الأدبي )القاهرة(، وغيرهما �إلى جانب تدري�سه في م�ساقات خا�صة في مختلف 
الجامع����ات الغربية. فعلى �سبيل المث����ال يمكن �أن ي�شير المرء �إلى ت�أثير كتاب الليالي العربية في 
 ،)1972( Dunyazdiadالق�صيرة والتي تحمل عنوان دنيازدياد John Barth رواية جون ب����ارث
وراوية �إيتالو كالفينوItalo Calvino كما لو �أن م�س���افراً في ليلة ����شتاء، ومجموعة �سلمان ر�شدي 
الق�ص�صية هارون وبحر الق�ص�ص Haroun and the Sea of Stories )1990(، ورواية د.�إم. توما�س 
 Anthony 1984(، ورواية الروائي الأ�سترالي �أنتوني �أونيل( Ararat آرارات� D. M. Thomas
)2001(، ورواية ربيع علم الدين، الحكواتي   Scheherazade: A Tale »شهرزاد: حكاية�« O`Neill
The Hakawati )2008(، وراوي����ة عالية يون�����س لقاء الليل The Night Counter )2010(، ورواية 

انتظار ح�سين موت �شهرزاد The Death of Scheherazade )2002( وغيرها.
ملاحظات حول ترجمة �ألف ليلة وليلة وانت�شارها ودخولها دائرة الأدب العالمي:

�أولًا: من الملاحظ �أن المبادرة الفردية بترجمة الليالي العربية كان لها دور مهم، بل حا�سم 
ف���ي انت�شاره���ا عالمياً ودخولها من ثَمَّ دائ���رة الأدب العالمي. ذلك �أن ترجم���ة �أنطوان غالان لـ 
�ألف ليلة وليلة �إلى الفرن�سية، ثم ترجمة كل من �إدوارد لين وريت�شارد بيرتن اللاحقتين لـلكتاب 
�إل���ى الإنكليزية كان���ت وراء التداول الوا�سع لهذا الكتاب؛ لقد كانت هذه الترجمات التي قام بها 
�أف���راد موهوبون في ميدان الف���ن اللفظي، وراء انت�شار هذه الن�صو�ص في مختلف �أرجاء العالم 
القديم، وتجاوز حدي الزمان والمكان وعائقي اللغة والثقافة. ومن الملاحظ �أي�ضاً �أن �أ�صحاب 
ه���ذه المبادرات كانوا �أدباء بكل معنى الكلمة، غير �أن �إ�سهامهم الترجميّ قد طغى على جوانب 

كتاباتهم الأخرى، وعرفوا به �أكثر مما عرفوا ب�إ�سهاماتهم الأخرى.
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ولك���ن هل ثمة من عظة ن�ستقيها من ا�ستعرا�ض دور الترجمة في �إدخال الليالي العربية �إلى 
المركز من دائرة الأدب العالمي؟

• �أول م���ا ينبغ���ي �أن نتعلم���ه من ت�أمل هذا الدور هو �أن نعنى بالترجمة: تدري�ساً ودرا�سة 
وبحوثاً وممار�س���ةً، ونتابع بذلك م�سيرة الآباء والأجداد، ولا�سيَّما ما قدموه للح�ضارة الإن�سانية 

من خلال »بيت الحكمة«.
تتم  التي  الترجمة  في عملية  المبادرة  بزمام  الأخذ  هو  �إليه  نلتفت  �أن  ينبغي  ما  • وثاني 
م���ن اللغ���ة العربية �إلى اللغ���ات العالمي���ة، �أو تلك التي تتم من تل���ك اللغات �إلى اللغ���ة العربية، 
ولا�سيم���ا الم�ؤلفات الأدبية التي ت�سهم في تعزيز قيم الأمة التي تحفظ عليها هويتها واحترامها 

لذاتها ولـ»الآخر«.
�إن�صاف المترجمي���ن، ومنحهم ما ينبغي لهم  • وثال���ث م���ا يجب علينا تذكره هو �ضرورة 
م���ن تقدير م���ادي ومعنوي. �صحيح �أنن���ا لا ن�ستطيع �أن نبل���غ مقام الخليفة الم�أم���ون في مكاف�أته 
للمترجمين بمنحهم وزن ما يترجمونه من كتب ذهباً، غير �أننا ن�ستطيع �أن نكافئهم بداية بمعادلة 
عمله���م بعم���ل نظرائهم من الم�ؤلفين، وقد نزيد على ذلك �إذا م���ا كانت الأعمال التي يترجمونها 
تتطل���ب ق���درات خا�صة، وجهوداً م�ضني���ة، وت�أهيلًا عالياً في اللغتين: لغ���ة الم�صدر ولغة الهدف، 
وفي الثقافتين، وفي المو�ضوع المترجَم. وبذلك نرجو �أن نتمكن من توطين ما نترجم من تجارب 

الآخرين في ثقافتنا العربية، لي�ؤدي دوره الحيوي في تحفيز عملية الإبداع في هذه الثقافة. 
ثاني����اً: وم���ن الملاحظ كذلك �أن ن�ص هذه الليالي ن�ص مولِّد، مُلهِ���م، فقد كان وراء �إنتاج كمٍّ 
هائل من الأعمال الأدبية والفنية في مختلف ثقافات العالم: �شرقيها وغربيها �شماليها وجنوبيها.
ثالثاً: و�إنَّ هذا الن�ص ن�ص كوني universal من جانب، و�شرقي/ عربي من جانب �آخر، في 
حين �إن متلقيه المنت�شرين على م�ساحة العالم كله لا يفكرون في هوية منتجه بمقدار تفكيرهم 
بم���ا يمكن �أن ينطوي عليه من ت�ضمّنات �إن�ساني���ة تعنيهم مثلما تعني �سائر الإن�سانية، غير �أنهم 

من ناحية �أخرى لا ين�سون �أنه �شرقي الن�سب، عربي الل�سان.
���ل عملية انتقاله من �شرق العالم �إلى غربه، ثم �إل���ى كل زاوية فيه �أنه �أُنتِجَ  رابع���اً: �إنَّ م���ا �سهَّ
في مناخ من الت�سامح والعي�ش الم�شترك بين الأمم وال�شعوب و�أتباع الديانات المختلفة، وب�أداة 
عالمي���ة كانت لغة العلم، والفك���ر، والح�ضارة هي اللغة العربية التي كان���ت اللغة الم�شتركة في 

العالم الإ�سلامي، ولغة الح�ضارة والعلم والمعرفة في �سائر العالم.
خام�س���اً: �إنَّه نتاج عولمة Globalization حميدة للإبداع الإن�ساني الذي لا يعب�أ ب�أية حدود 
�سيا�سي���ة �أو لغوي���ة، �أو قومية، �أو عرقية، بف�ضل ما يحمله من قي���م �إن�سانية �أ�سهمت في ت�شكيلها 

�أكثر من �أمة، �أو �شعب، �أو قوم، فكان بمنتجيه، ومتلقيه ن�صاً �إن�سانياً بحق.
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الهوام�ش
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جورج بومبيدو 
ترجمة: د. فوزية زوباري

الدرا�سات والبحوث

⁕

حول ال�شعر وال�شعرية

مدخل �إلى مقدمة المختارات

حجبت قوة ال�س���لطة ال�سيا�س���ية وت�أثيراتها الوجه الأدبي لجورج بومبيدو)1(؛ خريج المدر�س���ة 
العلي���ا الفرن�س���ية )Ecole normale supérieure(، حي���ث تخ���رج كثير من �أدباء فرن�س���ا. تقلب 
رجل ال�سيا�س���ة في منا����صب عديدة م�ؤثرة، كان �آخرها رئا�س���ة الجمهورية الفرن�س���ية عام )1969( 
خلف���اً للجن���رال ديغ���ول، �إث���ر �أح���داث الث���ورة الطلابي���ة ع���ام )1968(. لك���ن ه���ذا الوجه ال�سيا�س���ي 
لبومبي���دو ل���م يطم����س الذائقة الفني���ة والأدبية لديه، كما تب���دت في مختارات جمعها من ال����شعر 
الفرن�س���ي)2(، ب�س���ط فيها �آراءه في المقدمة التي كتبها لهذه المختارات, مبيناً فيها الأ�س����س التي 

قام عليها اختياره لل�شعر وال�شعراء.

ف���ي هذه المقدمة �أمران مهمان؛ مازالا مو�ضوع نقا�ش �أو تحول وتغيُّر في وجهات النظر في 
ميدان النقد الأدبي حتى الآن هما:

1- ترجمة ال�شعر

1- لا يق���رُّ بومبيدو بترجمة ال�شعر، بل �أكدَّ �صعوب���ة هذه الترجمة, حتى لو قام بها ال�شعراء 
�أنف�سهم، يقول: »عندما يريد �شاعر ترجمة ق�صيدة �أو عمل �شعري ل�شاعر �أجنبي، فهو في �أغلب 
الأحي���ان يخط���ئ هدفه, »ففي ال�شعر كثير من الأمور غير القابل���ة للترجمة �أو حتى غير القابلة 
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ل�ل��إدراك من القارئ الأجنب���ي حتى و�إن كان يقر�أ لغة الم�ؤلف ويتكلمها بطلاقة«)3(. فالترجمة، 
بر�أيه، عمل يتجاوز معرفة لغة الآخر والتكلم بها, يقول: »�أي �أجنبي, لي�س فقط ممن يقر�أ لغتنا 

�أو يتحدث بها , يمكن �أن يكون مت�شبعاً بها وح�سا�ساً لها مثلنا؟«)4(.
2- م���ن الم�ستحيل المقارنة بي���ن ق�صائد مترجمة من لغات مختلفة. وه���ذا، بر�أيه، يدخل 
في دائرة العبث, ولي�س الا�ستحالة فح�سب. �إنَّ قيمة الق�صيدة الكاملة تكمن في لغتها الأ�صلية، 

وبترجمتها، تفقد تلك القيمة)5(.

2- تعريف ال�شعر

بالن�سبة �إلى تعريف ال�شعر، ينطلق بومبيدو من ر�ؤية يربط فيها بين تعريف ال�شعر, وتعريف 
الروح »ويت�ساءل: ما هو ال�شعر �إذن... ما هي الروح«؟)6(.

ف���ك�أنَّ قولن���ا ما هو ال�شعر يع���ادل قولنا: ما هي الروح؛ عبر معادل���ة يت�ساوى فيها الطرفان، 
ف، �أو م���ا يدخل في حكم الغي���ب، انطلاقاً من ه���ذه الا�ستحالة ينزاح  ف ما لا يعرَّ ن���ا نع���رِّ وك�أنَّ
ال�س����ؤال من تعري���ف ال�شعر �إلى التما�س ت�أثيراته في المتلقي )ses effets(: »لو �أردت الاقتراب 
م���ن تعريف ال�شعر فبالأح���رى �أن تبحث عنه من خلال ت�أثيراته«)7(، محاولًا البرهنة على �صحة 
ه���ذا الافترا�ض من خلال ما ي�سميه »بال�صدمة ال�شعرية« »Le choc poetique« التي يحدثها 
البيت ال�شعري �أو الق�صيدة: »عندما تثير ق�صيدة- �أو حتى بيت من ال�شعر- نوعاً من ال�صدمة 
ل���دى الق���ارئ، فت�شده خارج ذات���ه لترميه في الحلم، �أو, على العك�س، تجب���ره على الغو�ص �أكثر 
ف���ي داخله، لت�ضع���ه في مواجهة م���ع الكينونة والقدر، عبر ه���ذه الإ�شارات، يمكنن���ا �أن نتعرف 
النج���اح ال�شع���ري«)8(. وعلى الرغم من تح���ول تعريف ال�شعر �إلى ما يع���رف بم�صطلح ال�شعرية 
»La poétique« الذي ظهر مع المدر�سة ال�شكلانية منذ �أن بد�أت في الظهور عام 1919، �إ� لاأن 
بومبي���دو ا�ستم���ر في ا�ستعمال���ه لكلمة �شع���ر )Poésie(, ربما لأن الم�صطل���ح المذكور لم يكن 
ق���د عمَّ و�ش���اع �إلا في �أوائل ال�ستينيات م���ن القرن المن�صرم. والوا�ض���ح �أنَّ �صاحب المختارات 
كان ق���د انطل���ق في تف�سير كلم���ة �شعر من الاتج���اه الرومان�سي، �إذ �أ�صبحت ت�شي���ر �إلى الذات، 
و�إل���ى الإح�سا�س الجمالي الخا����ص الناتج من الق�صيدة. من هنا �ش���اع الحديث عن »العاطفة« 
ف���ي ال�شعر، وع���ن الانفعال ال�شعري. وهكذا ن���رى �أنه منذ �أر�سطو، عندم���ا ربط الأدب بنظرية 
المح���اكاة، وع���دَّ ال�شعر �شكلًا من �أ�شكال المحاكاة، �إلى الاتج���اه الكلا�سي الذي عني بما �سمي 
بالنظ���م، �أي �أن ال�شعر هو القول المنظوم الموزون المقفى، ث���م الاتجاه الرومان�سي الذي �أتينا 
عل���ى ذكره، و�صولًا �إلى الع�صر الحديث ف�إن مفهوم ال�شعر وال�شعرية غير ثابت, وما يزال �آخذاً 
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ف���ي التحول والتطور والتغير وه���ذا, بر�أي تودوروف, �أف�ضل علام���ات الحيوية والتجدد)9(. لقد 
�أخ���ذ م�صطل���ح ال�شعرية مكانه في النقد الحدي���ث, بو�صفه م�صطلحاً ي�ؤ�س����س ل�شعرية حديثة، 
مهمته���ا اكت�شاف القوانين والآليات التي تنظم ولادة كل عم���ل �أدبي، وتبحث عن هذه القوانين 
داخل الأدب، وتُعنى بالخ�صائ�ص المجردة التي ت�صنع فرادة الحدث الأدبي، �أي الأدبية، �إنها، 
بح�سب تودوروف، »مقاربة للأدب مجردة وباطنية في الآن نف�سه«)10(, وبح�سب ياكب�سون »لي�س 
مو�ض���وع العلم الأدبي هو الأدب و�إنم���ا الأدبية؛ �أي ما يجعل من عمل معين عملًا �أدبياً«)11(. لقد 
ابتعدت هذه ال�شعرية عما كانوا ي�سمونه اللفظة ال�شعرية )Le vocabulaire poétique( التي 
ت�صنع الفرق بين اللغة العادية ولغة ال�شعر الخا�صة)12(, بعدِّ �أن العمل الأدبي م�صنوع من جمل 
»تنت�س���ب �إلى �سجلات مختلفة م���ن �سجلات الكلام«)13(, ولي�س من كلمات، وهذه الجمل تخ�ضع 
لعلاق���ات معقودة مع كل عن�صر داخل الن�سق، ومجموع ه���ذه العلاقات هو الذي ي�سمح لعن�صر 

ما ب�أداء وظيفته اللغوية«)14(.
ا�ستكم���ل ج���ان كوهين ما جاء ب���ه ال�شكلاني���ون الرو�س والبنيوي���ون عموماً لتدخ���ل �أبحاثه 
�ضم���ن نطاق ال�شعرية البنيوية، و�أكثر تحديداً، �ضم���ن نطاق ال�شعرية »العلمية« مقابل ال�شعرية 
الفل�سفي���ة. فال�شعرية العلمية ت�ستند �إلى تناول الوقائع تن���اولًا ملمو�ساً قابلًا للت�أييد �أو الدح�ض 
بالاعتم���اد على الإح�ص���اء والمقارنة, وال�شعرية الفل�سفية التي بد�أت م���ع �أر�سطو في كتابه »في 
ال�شعر« ا�ستندت �إلى �أ�س�س فل�سفية تعتمد الت�أمل والطبيعة الإن�سانية والمحاكاة. ولم تقم »علمية 
عاء تح�صيل نتائج م�سبقة، بل تناولت الوقائع تناولًا اعتمد الإح�صاء والمقارنة  كوهين« على ادِّ
نات من ال�شواهد ال�شعرية  عبر مراحل ال�شعر المعروفة من كلا�سية ورومان�سية ورمزية, في عيِّ
التي تفي بالغر�ض)15(, مع اعترافه ال�صريح ب�أن عبارة »علم ال�شعر« »تحمل من القدح بقدر ما 
تحمل���ه من المفارقة«)16(. فال�شع���ر يعار�ض العلم بو�صفه واقعة, غير �أن هذه المعار�ضة لا تم�سُّ 
في �شيء المنهج المتبنى للملاحظة)17(، م�ؤكداً وجوب التمييز بين عملية ا�ستهلاك ال�شعر، وهي 
عملي���ة جمالية، وعملية ت�أمل ال�شعر، وهي عملية علمي���ة، »فتذوق الن�ص غير معرفته، ومعرفته 
غي���ر تذوقه, ومن العادي �أن يعبر عن هاتين العمليتي���ن المختلفتين بلغتين مختلفتين«)18( وهو 
به���ذا ي�ضع ح���داً بين �أمرين: النظرة القديم���ة �إلى ال�شعر بو�صفه »هبة علوي���ة ت�ستقبل ب�صمت 
وخ�شوع«)19(, �أو الحديث عن ال�شعرية بو�صفها »علماً مو�ضوعه ال�شعر«)20(، �أو هي »علم الأ�سلوب 
ال�شعري«)21( لأن ال�شاعر لا يتحدث مثلما يتحدث النا�س عموماً، بل يبتعد في لغته عن الم�ألوف 
والمعتاد لتغدو لغته مغايرة، غير عادية �أو �شاذة anormal، الأمر الذي يك�سبها �أ�سلوباً مميزاً، 
ه���و بحد ذاته انزياح فردي بالقيا�س �إلى القاعدة العام���ة. على هذا الأ�سا�س يكون ال�شعر نوعاً 

خا�صاً من اللغة، وتكون ال�شعرية هي »�أ�سلوبية هذا النوع«)22(.
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بموازاة تطور مفهوم ال�شعر وال�شعرية وتغيرهما, كان هناك تطور كبير م�سَّ علم البلاغة، �إذ 
 )l'ecart( ولم يكن م�سموحاً بالانزياح ،)كان المعي���ار والقاعدة هما القيمة )الع�صر الكلا�سي
عن القاعدة �إلا في حدود �ضيقة »م�ضمونة هي الأخرى من التقليد والموا�ضعة«)23( لكبح ج�سارة 
اللغة. �إلا �أن الأمر بات مغايراً تماماً في الع�صر الحالي، �إذ �أ�صبح »الابتكار �أحد عنا�صر القيمة 
الجمالي���ة«)24( م�ستفيداً, من الحرية التي فتحت الرومان�سي���ة بابها في مجال الفن، م�ؤمنة ب�أن 

الفن، ولا�سيما فن ال�شعر، لن ي�ستطيع التفتح �إلا في جوٍّ من الحرية«.
المترجمة

ال�شـــعر

�إن ل���م يك���ن، من �أجل �أنف�سنا، قب���ل كل �شيء، فلأي �سبب، �إذن، ن�سع���ى �إلى جمع مختارات 
جديدة من ال�شعر الفرن�سي؟ 

بق���ي ولع���ي بال�شعر منذ الطفولة �إلى ما بعد منت�صف العمر، م���ع �أنهم تكهنوا لي بالتخل�ص 
منه يوماً ما.

ب كل واحد ال�سعي �إلى جمع كل ما لا يمكن حدوثه في  ف���ي هذه المرحلة من العمر، وقد جرَّ
جزيرة مقفرة، من بنات الخيال، في �أ�صغر كرا�س ممكن، وهكذا �سرت فيَّ رغبة طبيعية جداً، 

جمع »ق�صائدي المف�ضلة«.
لي�س���ت الأبيات ال�شعرية، في الحقيقة، �سوى عب���ارات متعددة ومحتملة من ال�شعر يمكن �أن 
نجدها في كل مكان: في رواية وفي لوحة، وفي منظر طبيعي، وفي الكائنات نف�سها. كما تتجلى 
�أحيان���اً، ل�ست �أدري، في �أية قدرة من الحلم، و�أحياناً �أخرى في اختراق فريد، ونوع من الغو�ص 
ف���ي العم���ق، مثيرة عند القارئ �أو الناظر فرحاً كئيباً، �أو حزناً لطيفاً، وربما، ي�أ�ساً، �أو ان�شراحاً 
مباغت���اً �أي�ض���اً، وكلها م���ن ت�أثيرات الجم���ال ال�شعري الذي يت�س���اوى النا�س كله���م، تقريباً، في 
ه بالأفكار، فهناك �شعر ال�شم�س، و�شعر  �إح�سا�سه���م تجاهه. المو�ضوعات جميعها �أو جلُّها، تم���دُّ
ال�ضباب، و�شعر الاكت�شافات، وذاك الذي يبحث في الم�ألوف، �أو يحكي عن الأمل والندم، وعن 
ر عن ذلك نثراً �أو �شعراً، بالر�سم �أو بالنحت فهذا  الموت والحياة، وعن ال�سعادة والأ�سى. �أن نعبِّ

غير مهم، لكن، ماذا يبقى في مكانٍ لا وجود فيه لل�شعر؟
�إنَّ ف����ي �أعم����ال هوميرو�����س و�أفلاط����ون، كما ف����ي موقع ديلف الأث����ري، ما يفي�����ض بالقوة 
ال�شعرية. �أر�سطو و�شي�شرون لا يهمان �سوى المخت�صين. �أما دون كي�شوت والكوميديا الإلهية، 
وم�سرح �شك�سبير، ورواية دو�ستويف�سكي فهي من الأعمال الأكثر غنى بال�شعر، وهذا ما يوجب 
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و�ضعه����ا في المرتب����ة الأولى. وقد يح����دث �أن ت�ستمدَّ بع�����ض الحيوات، �أو الأعم����ال الإن�سانية 
�صداه����ا من �أنَّها غير مكتمل����ة )من عدم اكتمالها( �أبداً، �أو �أنه����ا ن�صف تالفة، وبف�ضل هذه 
النقي�ص����ة العر�ضية فقد تلاقت م����ع ال�شعر. ف�أخيل، ولو كليرك، وم����اري �ستيوارت والجميلة 
�أود، كله����ا رموز �شعري����ة لأنها اختفت مبكراً. كما عدَّ م����درج Colisée)25( �شعرياً لأنه ن�صف 
مهدم. كذلك كان حال جذع عمود بقي وحده منت�صباً تحت �سماء اليونان �أو �صقلية، فكان له 
م����ن �شاعرية الهجر ما يفوق المعبد الروماني الم�سمى بـ Maison Carrée)26(، والذي بقي 

�سليماً ب�أعجوبة في مدينة نيم الفرن�سية.
لك���ن، و�إن كان با�ستطاع���ة ال�شعر �أن يوجد في كل مكان، ف�ل�ا �شيء يمنعنا من البحث عنه، 
ب�ش���كل �أولي، عند ال�شعراء، و�إن بدا لي �أن ف���ن الق�صيد هو الأكثر �صعوبة، والأكثر �أهمية بنظر 
الجمي���ع، فذل���ك لأن ال�شاع���ر يغامر ب�شكل مخي���ف: فهو يحترف، عم���داً، التطلع �إل���ى ما لي�س 
بمقدور الآخرين الو�صول �إليه �إلا بعد جهد كبير. وعلى �سبيل المثال، ف�إنَّ ما يبدو نجاحاً عظيماً 
����ض غيابها، هذا الروائ���ي لأي نقد �أو  ل���دى الروائ���ي، �أو زين���ة ظاهرها عدي���م الفائدة، ولا يعرِّ
عت���اب فوري، هو بالن�سبة �إلى ال�شاعر جوهر فنه، وعلَّ���ة وجود هذا الفن. و�إذا ما خلت لوحة �أو 
�سيمفوني���ة �أو رواية من ال�شعر فيمكن، مع ذلك، النظر �إليها، �أو �سماعها، �أو قراءتها. فالر�سام 
روبن���ز لي�س �شاعرياً، ولا الفيل�سوف فولتير، ولا حتى المو�سيقي باخ الذي، ربما لم يكن �شاعرياً 
بالأ�سا�س، ولا الر�سام �سيزان؛ بمعنى؛ �أنه في الفنون الأخرى، يمكن للقدرة وللكمال المبدع �أن 
يتجاوزا ال�شعر. لكن لا �شيء يمنع من �أن تكون ق�صيدة، خالية من ال�شعر، و�أكثر من ميتة، فكرة 
غير محتملة. وهذا ممكن �أن يح�صل لكبار الكتَّاب مثل فولتير، وحتى ل�شعراء كبار مثل رون�سار 
�أو هيغ���و. م���ن النادر مثلًا �أن يف�شل بع�ض محترفي الرواية في كتابة عمل مقبول، �أو �إنتاج تحفة 

�صغيرة في بع�ض الأحيان، تحت �ضغط العمل والتروي.
لك���ن م���ن تعا�سة حظ كثير م���ن ال�شعراء الذين كتب���وا �آلافاً و�آلافاً من الأبي���ات، من دون �أن 
ينجحوا، ولو مرة واحدة، في �إتمام بيت مركب من ثمانية �أو ع�شرة �أو اثني ع�شر مقطعاً �صوتياً، 
وهي تركيبة البيت ال�شعري الحقيقي. من ال�شعراء مَنْ رحل، �أو �سيرحل يوماً وهو �سعيد لأن هذه 
المهم���ة ل���م ت�سبب له الحيرة يوماً. لكن بالن�سبة �إلى �آخرين... فيا للقلق! ويا للظلم! فالعواطف 
الأكث���ر نب�ل�اً، والمو�ضوع���ات الأكث���ر �شعرية بطبيعته���ا، المو�سيق���ا الم�شغول عليه���ا، والقوافي 
المتكلف���ة، هذا كله من �أجل الو�صول �إلى ه���ذا الطفل المولود ميتاً، والذي لم يبكه �أحد، والذي 

هو ق�صيدة من دون �شاعرية.
م���ا ه���و ال�شعر �إذن؟ عالِمٌ بالفع���ل من �سي�ستطيع تعريفه. ما هي ال���روح؟ يمكننا الت�أكد من 
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كل مظاه���ر الحي���اة لدى �شخ�ص ما، �أن نحللها، �أن ن�صفها؛ ب�إمكانن���ا �أي�ضاً – وقد قمنا بذلك 
جميعن���ا ف���ي مدار�سنا – تحلي���ل ق�صيدة، ودرا�س���ة تراكيبه���ا ومفرداتها، و�إيقاعه���ا وقافيتها 
وان�سجام مو�سيقاها. هذا كله بالن�سبة �إلى ال�شعر كما هو القلب الناب�ض بالن�سبة �إلى الروح. �إنه 
مظهر خارجي ولي�س �شرحاً، و�أقل بكثير من تعريف. لو �أردت الاقتراب �أكثر من تعريف ال�شعر، 
فالأح���رى بي �أن �أبحث عنه م���ن خلال ت�أثيراته. فعندما تثير ق�صي���دة، �أو حتى بيت من ال�شعر 
ه خارج ذاته لترميه في الحل���م، �أو على العك�س، تجبره  نوع���اً م���ن ال�صدمة لدى القارئ، فت�ش���دُّ
على النزول للتعمق �أكثر في داخله؛ لت�ضعه في مواجهة مع الكينونة والقدر، عبر هذه الإ�شارات، 
ف النجاح ال�شع���ري. من الممكن �إذن �أن نجد ف���ي »اليتيمان« نوعاً من الجمال  يمكنن���ا �أن نتَعرَّ
ال�شع���ري، لك���ن الم�شكلة تكمن في �أنها لا تحزننا �إلى درجة البكاء بقدر ما يحزننا �شك�سبير، �أو 

يوروبيد�س. والباقي ي�أتي ب�سهولة.
هك���ذا ه���و، بالطبع، الطم���وح الخفي واللامح���دود لكل م�ؤل���ف مختارات. فه���و، و�إن بد�أها 
لنف�س���ه، ف�إن���ه �سينتهي منها وين�شرها من �أجل الآخرين. الغر����ض من جهوده هو، اختيار كل ما 
يب���دو ل���ه جديراً في هذا المجال، وقادراً على �أن يثير في الق���ارئ �صدمة الجمال. بمعنى �آخر، 
�إن���ه يخ���ون ذاته بذاته فيبوح ب�سرٍّ م���ا ي�ؤثر فيه، كما يطمح �إلى �إيجاد �ص���دى لدى القارئ الذي 

يوافقه في اختياره.
�إنه���ا محاولة بالغة الخطورة عندما يتعلق الأمر بتقدي���م مختارات من ال�شعر الفرن�سي �إلى 
الجمهور الفرن�سي الذي يعرف كل �شاعرٍ فيه، �أو يعتقد �أنه يعرف، هو بالذات، كمّاً من مختارات 
�أخ���رى لل�شاعر نف�سه. مع ذلك، فقد كانت متعتي ال�شخ�صي���ة، والفائدة التي جنيتها من قراءة 
مار�سي���ل �أرلاند على �سبيل المث���ال، �أو »مدخل �إلى ال�شعر الفرن�سي« لتيي���ري موالنييه �أكبر من 
ظن���ي ب�أن جهدي لم يكن غير مفيد للجمي���ع. على �أية حال، هو يجهد نف�سه لي�شهد �ضد الت�أكيد 
دَ لمرات عدة ب�أن الفرن�سي لي�س �شاعراً، و�أن ال�شعر قد يكون نقطة ال�ضعف في �أدبنا.  ال���ذي رُدِّ
والأكث���ر غراب���ة، في �أن يكون �أندري���ه جِيد  واحداً من الذين قبلوا وجه���ة النظر هذه، و�أعطاها 

رونقاً خا�صاً، وانتهى �إلى ن�شر مختارات من ال�شعر نف�سه.
�إن �أولئ����ك الذي����ن يقللون من مزايا �شعرنا، يقومون بذلك، عموم����اً، عند مقارنته بال�شعر 
الإنكلي����زي والألمان����ي. في ه����ذه الحالة، يبدو ل����ي �أن لا�شيء �أكثر عبثي����ة، ولا �أكثر ا�ستحالة، 
�أ�ص��ل�اً، م����ن المقارنة بي����ن ق�صائد م����ن لغات مختلف����ة. لنلاحظ �أن����ه، عندما يري����د �شاعر 
ما ترجم����ة ق�صي����دة، �أو عمل �شع����ري ل�شاعر �أجنبي، فه����و في �أغلب الأحي����ان يخطئ هدفه. 
وه����ذا لا ي�س����ري على ال�شعراء غي����ر الجيدين فح�سب، ب����ل ي�صح �أي�ضاً عل����ى ال�شعراء الأكثر 
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 ،Longfellow عظم����ة: فلا �شيء في مجم����ل �أعمال بودلير ما يقارب من �سطحية ترجمته لـ
ولا ف����ي النت����اج الأدبي لنيرفال ما ي�س����اوي رداءة ترجماته ل����ـ Lénore، وربما حتى فاو�ست، 
وب�إمكاني الا�ست�شهاد بترجمات �أخرى كثيرة، على �سبيل المثال، ترجمة »الرعويات« لل�شاعر 
ب����ول فاليري. لنلاحظ �أي�ض����اً �أنه، عندما يكون ل�شاعر ما �شهرة خا�ص����ة في بلد �أجنبي، ف�إنَّ 
ذلك، يكون محط ذهول �أهل بلده وده�شتهم. فلا الأميركيون بالن�سبة �إلى �إدغار �آلان بو، ولا 
الألم����ان بالن�سبة �إلى هنري هاينه يمكنهم �أن يتفهم����وا ال�شغف الفرن�سي ب�شعرائهم. يتو�ضح 
ذل����ك كل����ه جيداً عندما نفكر �أنه، �إلى جانب الأ�شياء التي يمكن ترجمتها، فهنالك في ال�شعر 
�آلاف الأ�شياء غير القابلة للترجمة، وربما حتى غير قابلة للإدراك من القارئ الأجنبي، حتى 
و�إن كان يق����ر�أ ويتكلم بطلاقة لغة الم�ؤلف. لنح����اول �أن نتخيل م�صدر جاذبية الأبيات الأكثر 

رهافة من �شعر لافونتين:
�أيها الع�شاق، الع�شاق ال�سعداء، هل تودون ال�سفر؟ 

فليكن �إذن، �إلى ال�شط�آن المقبلة...
لندع فكرة الترجمة. �أي �أجنبي، لي�س ممن يقر�أ لغتنا ويتكلمها فح�سب، �إنما من قد ي�ستطيع 
ت�شبعها والت�أثر بها �إلى درجة تح�س�سها مثلنا؟ على العك�س، لنفكر بال�شاعر �سولي برودهوم، ذي 
ال���روح العالي���ة، الم�ؤثر في ت�صميمه وعزمه، الدقيق في تفكيره، والذي لم يكن لديه عيب �سوى 
�أن���ه يخط���ئ، وبمثابرة مده�شة، في الو�صول �إلى هدفه: ما النق�ص الذي يعزى �إلى ق�صائده في 
عين���ي �أجنبي �إذا كان لا �ش���يء مما ينق�صه يمكن ترجمته؟ فال�صع���اب التي لا يمكن تجاوزها، 
ي دوراً في الاتجاهين، وت�ستطيع �أي�ضاً  والتي نكابدها من �أجل �إح�سا�س كامل ب�شاعر �أجنبي ي�ؤدِّ
�أن تجعلن���ا نكت�ش���ف جماليات غي���ر موجودة، وتمنعنا م���ن ملاحظة جمالي���ات موجودة �أخرى. 
لن�أخ���ذ، بب�ساط���ة، ق�صائ���د فرن�سية من القرن الخام����س ع�شر �أو ال�ساد�س ع�ش���ر، ففي ال�سحر 
ال���ذي نجده فيها، م���ا ن�صيب �شكل كلمات قديمة بَطُل ا�ستخدامه���ا �أو تغير معناها �إلى حد ما، 
�أو لتركي���ب لطي���ف على الرغم من قِدَمه؟ والعك�س �صحيح، فهن���اك ق�صائد لا يمكن �أن يفهمها 
�إلا بع����ض الباحثي���ن من ذوي المق���درة بطريقة فهمه���م ونباهتهم، على تجدي���د تراكيب �صيغ 
وتعابير �أ�صبحت – مع الزمن – غير مفهومة �أو حتى بالية. �إذا كان من ال�صعب تثمين ق�صيدة 
لرون�سار بكل ميزاتها الأ�صلية والحقيقية، من دون �إ�ضافة �أو اقتطاع �شيء منها له علاقة بتطور 

اللغة، فكيف ن�ستطيع الزعم بالقدرة على تثمين ق�صيدة �أجنبية كما ت�ستحق؟ 
لنكت����ف هن����ا �إذن بال�شعر الفرن�سي، فهو، كمياً على الأقل، غني جداً، مثله مثل �أي �شعر �آخر، 
وكثي����ف ومتن����وع جداً. قليل من القراء؛ مم����ن كان من هواة ال�شعر، بحاثة ع����ن ميل �أو احتراف، 
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ي�ستطيع ت�صور �أكدا�س الأبيات التي �أُلفت ونُ�شرت بلغتنا. حتى لو اكتفينا بالقائمة التي اخت�صرنا 
منه����ا م�ؤلفين ذُكِروا عبر �أهم المختارات. هناك مث��ل�اً �أو�ستا�ش دي�شامب؛ وهو �شاعر من نهاية 
القرن الرابع ع�شر، نُ�شرت �أعماله في القرن التا�سع ع�شر. ها هو كاتب لا يمكن �إهماله لأنه، وبعد 
�أربعة قرون مرت على وفاته، قد وجد نا�شراً )وكم من �شاعر معا�صر ي�أمل ذلك( ونحن لا نعرف 
عن����ه عموم����اً �أي �شيء �أو تقريباً لا �شيء، مع �أن �أعماله ت�شكل ع�شرة مجلدات �ضخمة. ولو تابعنا، 
م����ن البداي����ة �إلى النهاية، كل الق�صائد الت����ي كتبها �شعرا�ؤنا في الق����رن ال�ساد�س ع�شر، �أو بداية 
ال�ساب����ع ع�شر، ف�سن�صاب بالذهول الت����ام. ويترافق هذا الغنى بالتنوع الكبير. فالأجنا�س كلها – 
م����ن رون�سار، �إلى فيرلين، ومن ال�سوناتا �إلى الملحمة -، وكل المو�ضوعات، وكل الإيقاعات، وكل 
تراكيب المقاطع والقوافي كلها ا�ستعملت بالتناوب، ومن جملتها، ما ي�سمى في �أيامنا هذه بـ»نفي 
المقطع«. هناك من �سلَّم �أمره للوحي ب�شكل �أعمى، بينما �أم�ضى �آخرون �أياماً وليالي بت�أليف بيت 
�أو مقط����ع. منه����م من ذهب يبحث عن ال�شعر في الم�شاع����ر والعواطف، ومنهم من بحث عنه في 
الأف����كار، �أو بحث عنه في ال�شكل الجمالي الخال�ص، الذي يكمن لدى بع�ضهم في الحركة، بينما 
ي����راه بع�ضه����م الآخر في روعة ال�سكون، وربم����ا يراه فريق ثالث في دقة اللف����ظ والتركيب، �أو في 
المو�سيق����ا؛ ان�سجام وتناغم منتظم، بينما هناك م����ن يجدها في المقطع المو�سيقي المفرد. �إنَّ 
ال�سع����ي �إلى �سجن ال�شع����ر الفرن�سي في تعريف محدد، هو، كما يبدو ل����ي، م�ستحيلٌ ووهميٌ. لقد 
عَبَ����ر هذا ال�شعر كثيراً من التيارات التي ظهرت واختفت عبر الزمن، حتى �إنَّ ال�شكل الذي يبدو 
�أكثر غرابة بالن�سبة �إلى العبقرية الفرن�سية، كما نفهمها عادة، و�أكثر حداثة، و�أكثر �إعداداً، وهو 
غمو�ض �شاعر مثل مالارميه، �أو بع�ض �شعراء ال�سوريالية، نراه يبرز بالتدريج كلما عبرنا القرون 

من جيرار دو نيرفال، �إلى موري�س �سِيْف �إلى �شارل دورليان، كي لا نذكر �أكثر.
ف����ي نهاية المط����اف، حاول �شعرا�ؤنا، كغيرهم من ال�شع����راء، التعبير عن الأ�شياء نف�سها، 
وبالو�سائ����ل نف�سها، وفق الإمكانيات الخا�صة التي تتيحه����ا لغتنا. وفي هذا ال�صدد، يمكن �أن 
ت�ش����كل درا�سة ح����رف العلة )e( ال�صوتي ال�صامت، على �سبيل المثال، �أهمية هي �أكبر بكثير 
م����ن درا�سة هذا الت�أثير �أو ذاك، و�أكبر من هذه الميزة �أو تلك بالن�سبة �إلى الذهن الفرن�سي. 
ف����ي �أثناء ذل����ك، �إذا كان ل�شعرنا �سمة فريدة يمكن تعريفها، فهي لأنَّها �إحدى و�سائل التعبير 
����ر في الإن�سان بعم����ق وبمثابرة، �أكثر م����ن �أي �شعب �آخر في الع�ص����ر الحديث. �إنه  ل�شع����ب فكَّ
�شعر الت�أمل في �إن�سان انطوى على ذاته �أكثر مما هو �شعر لهو وتهرب. بموازاة �سل�سلة طويلة 
م����ن علماء النف�س، وعلماء الأخلاق الذين نعرفهم، ت�أتي، وب�شكل طبيعي، �سل�سلة مماثلة من 
ال�شع����راء الذين ترجموا، عب����ر ق�صائد، ك�آبة النف�����س الب�شرية وزهدها، وفرحه����ا، وي�أ�سها، 
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ون،  ه����ذه النف�س الت����ي تت�صارع مع معرفة ذاتها، ومع ق�ضايا الموت والحياة. وهكذا يجيب فيِّ
ورون�س����ار، ولافونتين، ورا�سين �أو بودلير على مونتين����ي، ولا رو�شِفوكولد و�ستندال �أو برو�ست، 

وبالت�أكيد تماماً كما يجيب فيكتور هيغو �أو بول كلوديل على با�سكال وبُو�سويه.
من خلال هذه المداولات، قد �أكون، ربما، ب�صدد البوح، بب�ساطة، عن ذوقي وعن مف�ضلياتي 

في ال�شعر. فليُ�سمح لي �إذن، �أن �أ�شرح ر�أيي حول الأ�س�س والميول التي �أملت عليَّ اختياري.
�أولًا، لم �أ�سعَ لو�ضع مختارات ل�شعراء فرن�سيي الجن�سية، بل ل�شعراء كتبوا باللغة الفرن�سية. 
وه����ذا يعني �أنني ا�ستبعدت – مبدئي����اً – كل ال�شعراء الذين كتبوا باللغات المحلية)27( و�شعر 
التروب����ادور)28( �إل����ى مي�ست����رال)29(. وهذا يعني �أي�ض����اً، �أنه وجب عل����يَّ �أن �أ�ضحي ب�شعرنا في 
الع�ص����ر الو�سيط، ال����ذي كانت لغته تختلف عن لغتنا، ولا ن�ستطي����ع قراءتها من دون ترجمة. 
ها الأ�صلي،  فف����ي الواقع، لا يمكننا قراءة �أية ق�صي����دة �سابقة على القرن الرابع ع�شر في ن�صِّ

من قارئ غير متخ�ص�ص. لهذا فقد بد�أت هذه المختارات ب�ـأو�ستا�ش دي�شامب، 
ث الكتابة واللغة في كل م����رة كان ي�سمح لي بذلك  �ش����ارل دورليان، كم����ا كان علي �أن �أحدِّ
احت����رام الوزن والقافي����ة، و�أن �أ�ضيف بع�ض الملاحظات التي لا غنى عنها. لقد قادني اتخاذ 
القرار بالتحديث �إلى ن�صو�ص القرون؛ الخام�س ع�شر وال�ساد�س ع�شر وال�سابع ع�شر والثامن 
ع�شر. كان هدفي في الواقع تجميع ق�صائد ب�إمكان الجميع قراءتها من دون تو�ضيحات، ومن 
ث����م حذف م����ا �أمكن من ال�سمة القديمة للأبي����ات، والتي كان لها �سحرها ف����ي عيون بع�ضنا، 
ون وبودلير،  لكنها تخلق كثيراً من ال�صعاب الإ�ضافية في القراءة. تمنيت �أن يكون بمقدور فيِّ
على �سبيل المثال، مواجهة كل منهما للآخر ب�سلاح متكافئ. من الناحية العملية هذا هدف 

ي�ستحيل الو�صول �إليه لكنني، على الأقل، عملت ما في و�سعي للاقتراب منه قدر الإمكان.
انطلق����ت �إذن، م����ن الق����رن الخام�س ع�شر، ولم �أتوق����ف �إلا عند الق����رن الع�شرين. لكنني 
ل����م �أكن �أذكر، ف����ي كل مرحلة �أكتب فيها، �س����وى من كان ميتاً من ال�شع����راء. ولهذه القاعدة 
مي����زة هي الب�ساطة، كما �أنها تخلو م����ن الأخذ والرد، ولم ت�سبب لي كثيراً من م�شاعر الندم، 
عي المقدرة على �صنع خيار بين �شعراء  )با�ستثناء ثلاث �أو �أربع مرات ربما(. كيف لي �أن �أدَّ
�أحي����اء، ف����ي حين واجهت �صعاب����اً جمة بو�ضع، �شع����راء توفوا، في �أمكنته����م ال�صحيحة، وقد 

م�ضى على موتهم خم�سون عاماً �أو �أكثر؟ 
كان طموحي بالت�أكيد، تقديم كل ما هو جوهري من �شعرنا، �أي �أجمل الأبيات الفرن�سية، 
كم����ا �أراها من دون �شك، لكن مع �أملي �أن تكون كذل����ك بالفعل. بتوجهي �إلى جمهور، �آمل �أن 
يكون وا�سعاً، فقد تخليت عن القيام بدور المرهف �أمام ق�صائد يعرفها الجميع: �إن كانت قد 
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ب����دت ل����ي �أكثر جمالًا فقد عمدت �إلى ذكرها. ولكن كانت لدي ردة فعل عنيفة �ضد الميل �إلى 
ال�سهول����ة البالغة والمتوافقة مع ذوق الع�صر، التي درجت في ال�سنوات الأخيرة، والتي ترتكز 
عل����ى ال�سخرية م����ن ال�شعراء التقليديي����ن، �أكثر �شه����رة، ل�صالح �أ�صحاب التجلي����ات والر�ؤى 

المعلنة، متبعاً �أ�سلوب الإن�سان المبتكِر، مع �ضجة كبيرة، �أو تلميح خبير.
م����ن دون �ش����ك، هل �أعاد �سان بوف يوم����اً اكت�شاف رون�سار، و�أع����اد ال�سيد دو لاتو�ش طبع 
ماً �أو منتق����داً، فقد كان  ون�ش����ر �شيني����ه؟ لكن رون�سار لم ي�سق����ط �أبداً في طي الن�سي����ان، مكرَّ
موجوداً ب�شكل دائم. لقد كان بوالو يهاجمه، لكن في نهاية الأمر كان بوالو يهاجم رون�سار ولا 
يهاج����م ت����ورو. �أما بالن�سبة �إلى �شينيه فقد وجب قطع ر�أ�سه قب����ل �أن يكون لديه الوقت لين�شر 
ق�صائ����ده، ليتي����ح للأجيال اللاحقة فر�صة اكت�شافه بما يكفي م����ن ال�سرعة. من جهة �أخرى، 
م����ن النادر حتماً �أن ت�صمد �أعمال �أدبية �أم����ام الن�سيان، ثم نراها تقاوم اختبار اليوم، مثلها 
ة طويل����ة، و�أن من يريد دفنها يراها �سليمة ال�شكل لكن ما �إن يهمُّ  مث����ل �أج�ساد كُفنت منذ مدَّ
بلم�سه����ا حتى ي����رى �أنها �أ�صبحت، في الحقيق����ة، غباراً. �أجد، من جهت����ي، �أنه لو ترك م�ؤلف 
مختارات مكاناً مميزاً، �ضمن اختياراته، للقرن ال�ساد�س ع�شر، ثم ترك، �ضمن هذا القرن، 
مكان����اً لأ�سماء مح����ددة ال�شهرة، ف�سيكون بذل����ك قد قدم خدمة حقيقي����ة لمحبي ال�شعر، مع 
واجب الاعتراف �أننا نجد في �شعر القرن ال�ساد�س ع�شر كثيراً من الح�شود، وعدداً لا ي�ستهان 
به من ناظمي الق�صائد الذين لا يتمتعون بموهبة حقيقية، والذين عالجوا، بطريقة تقليدية، 
مو�ضوع����ات و�أف����كاراً توازيها تقليدية. وعلى العك�س، ف�شع����راء الرومان�سية الكبار، الذين بدا 
�أن����ه من المفرو�ض ال�سخرية منهم والتقليل من قيمتهم، قدموا �أدباً �ساحراً، متجاوزين هذه 

الأحكام المقت�ضبة وا�ستمروا في عملهم:
ي�سكبون في�ضاً من نور

فيهم المظلمين على مجدِّ

)ولتغفروا لي انتهازي فر�صة التخل�ص من Le Franc de Pompignan عبر هذا ال�شاهد(.
�إذن، مخاف����ة �أن �ألج�����أ �إلى الابتذال والت�سطيح، لم �أتردد ف����ي �إعطاء مكان مهم، واعتقد 
�أن����ه عادل و�ضروري، ل�شعراء كب����ار �أهملهم ذوق الع�صر ال����دارج. �إذا كان ح�سناً �أن نعار�ض 
الأ�صولية، ف�إننا نجد �أحياناً، �أن �أ�سو�أ ما فيها، هو ارتكازها على الإطاحة، �آلياً، بكل مقايي�س 
����اب فح�سب، لكن �أي�ض����اً في الأهمي����ة المعتبرة المعطاة  القي����م. وهذا لي�����س في �أ�صولية الكتَّ
م����ن كل واحد منهم لأعمال����ه الأدبية المختلفة. لقد �أردنا، وبالن�سب����ة �إلى كثير من �شعرائنا، 
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التقلي����ل من ��شأن الم�شه����ور منهم ل�صالح غير المعروف. كاد بع�ضهم لا يحب من م�سرحيات 
م على خ�شب����ة الم�سرح �إطلاقاً وذلك بفع����ل ت�أثير تيري  كورن����ي �إ لاالم�سرحي����ات التي لم تقدَّ
ع من �أفقنا، ب�إثب����ات �أن كورني لا يمكن  مولوني����ه. ينبغ����ي �أن نكون ممتني����ن لـمولونيه، لأنه و�سَّ
ت�أطيره ب�أربعة �أعمال تراجيدية، و�أنه يوجد في م�سرحيات: �سِيرنا وحتى في بيرتاريت جمال 
حقيق����ي. لك����ن، نتجر�أ في المح�صل����ة على القول: �إن كل هذا لا يمك����ن �أن يوازي لا لو�سيد ولا 
�سين����ا، ولا بوليكت. كذلك، هل يُرى في �أبيات �آخ����ر عمل لـ هيغو، وهو: نهاية ال�شيطان، الله، 
�أبي����اتٌ تنال الإعجاب؟ �أي بركان، بالطبع، لكن لي�����س �إلا الحمم. فعندما، وعلى العك�س، يتم 
تجاهل دواوينه في �أوجها، فلا يُذكر �إلا Booz النائم، �أوJérimadeth« «، ف�إنني �أخال �أنهم 
ي�سخرون منا. �أظن �أن الموقف الذي �أتُخذ لإر�ضاء الطبقة البرجوازية حتى الده�شة، وذلك 
بع����د م����رور �ستين عاماً على ولادة حرك����ة الدادائية، �أ�صبح ال�شيء الأكث����ر تفاهة و�سوقية في 
العال����م. فنحن في ع�ص����ر تكت�شف البرجوازية في����ه كارل ماك�س، وبالاندف����اع الروحي نف�سه 
تعتقد �أنها تكت�شف موري�س �سِيف وجيل لا فارغ والفريد جاري. هذا لي�س �سبباً للعودة �إلى ذكر 
Frédéric le Play وCasimir Delavigne و François Coppée. لكن ينبغي، وبب�ساطة، 
�أن نعمل على و�ضع كل منهم في مكانه من دون اتخاذ مواقف. من المثير للغرابة، �أ�صلًا، �أن 
نلاحظ �أنَّ الذي �سبب التطرفات التي تكلمت عليها، هو البحث عن التميز ب�أي ثمن بالن�سبة 
�إليه����م، وه����ذا ما �أدى �إلى ظهور مواق����ف متناق�ضة. وهكذا، ف�إنَّ ه�����ؤلاء الذين رف�ضوا �أجمل 
 Les Hynnes لل�شاع����ر رون�سار بحج����ة �سهولتها ل�صالح ق�صائ����ده Les Amours ق�صائ����د
�أو Discours، ه����م ذاته����م الذين �ألغوا �أكث����ر ق�صائد هيغو �شهرة ل�صال����ح جمله الخطابية 
اللامتناهية ف����ي نهاية »نهاية ال�شيطان« كما �أدانوا، من دون حق الا�ستئناف، »ليال« ال�شاعر 
دومو�سيه، كي لا يبقى في ذاكرتهم �سوى »نزهة على �سطح القمر« �أو »�أغنية باربيرين«. لقد 
ان�صبَّ جه����دي الأ�سا�سي على محاولة الارتقاء �إلى مكان و�سط، والاحتفاظ بمن هو الأف�ضل 
بي����ن �شعرائن����ا، والأف�ضل من بين ق�صائدهم في �أعمالهم الأدبية، من دون �أي تعقيد، عندما 

اكت�شفت �أنَّ اختياري كان ينق�صه عن�صر المفاج�أة.
قلق م�شابه قادني بخ�صو�ص كتَّاب مثل كورني ورا�سين، و�إنني �أتفهم جيداً ا�ستبعاد �أ�سلافي 
للم�س���رح. لك���ن كيف يمكن لن���ا �أن نقدم مختارات م���ن �أ�شعارنا لا ذكر فيه���ا لهذين الكاتبين؟ 
نحن م�ضطرون �إذن، �ألا نذكر من هذه الأعمال �سوى ق�صائد المنا�سبات، �أو مقاطع هزيلة من 
المزامير، في حين تفي�ض �أعمالهم التراجيدية بجمال �شعري. لهذا اتخذت الموقف المعاك�س، 
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وعملت، في الأعم���ال التراجيدية لكورني ورا�سين على فرز الم�شاهد �أو المقاطع الطويلة، التي 
يمكن تذوق �شاعريتها خارج العمل الدرامي. كي يكون كلامي مفهوماً، �أعطي مثالًا، في الم�شهد 
ال�شهي���ر؛ ال���ذي تعترف فيه فيدر لـ هيبوليت، فهي تلقي مقطعين بالتناوب: الأول، يبدو لي غنياً 

بال�شعر في عمقه، وبمعزل عن كل موقف درامي، �أما الثاني؛ فعلى العك�س من ذلك:
�آه �أيها القا�سي، لقد فهمتني كثيراً

قلت لك ما يكفي لأنت�شلك من الخط�أ
ح�سناً! تعرف �إذاً غ�ضب فيدر كله

لق���د ب���دا لي ه���ذا المقطع وك�أن���ه ي�ستمد جماله من الظ���رف الذي قيل في���ه، من �شخ�صية 
فيدر، ومن المو�ضع الذي و�ضعت نف�سها فيه، راهنة، وببلادة، م�ستقبل �شخ�صيات الم�سرحية. 
ا�ستبع���دت ه���ذا المقطع، في حين احتفظ���ت بالمقطع الأول؛ لأنني، بالمح�صل���ة، لم �أجد فرقاً 
بي���ن طبيعته وق�صيدة لل�شاعر �شينيه، تماماً، كما لم �أجد فرقاً بين م�شاهد الحب في م�سرحية 
ل���و �سِي���د، وكثير من ق�صائ���د لامارتين، �أو دومو�سي���ه، �أو بودلير. �إن مجيء ه���ذه ال�شواهد بلغة 
الح���وار، لا يكفي لينزع عن الأبيات ميزتها الخا�صة والجوهرية. ونبرات الأ�صوات في م�سرحية 
لو�سيد �أو �شيمين لي�ست �أقل غنائية و�شعرية من �أبيات البحيرة �أو ال�شرفة. ��سأقول ال�شيء نف�سه 
ع���ن لافونتي���ن؛ فهو واحد م���ن �أكبر ال�شعراء، وذل���ك بف�ضل )حكاياته على ل�س���ان الحيوانات( 
Les Fables. فكيف يمكن �أن نخ�ص�ص له مكاناً �ضيقاً؟ وكيف يمكن �أن نعطيه مكانه ال�صحيح 
من دون ذكر هذه الحكايات؛ التي ينفلت جمالها ال�شعري، من الإطار الخا�ص بالحكاية، �أو على 

الأقل، يتجاوزه �إلى حد كبير.
هل يعني هذا �أنني اغترفت، من دون تمييز، من الأعمال ال�شعرية؛ ومما هو ذو قيمة منها؟ 
بالطبع لا. لقد ذكرت حكايات لافونتين لأنها تعدُّ من عيون ال�شعر، ولي�س لأنها حكايات �أ�ساطير 
جي���دة، لكنن���ي ا�ستبعدت حكايات مماثل���ة لـ ماروت التي ب���دت لي بعيدة ع���ن ال�شعرية، ولو �أن 
روحه���ا و�شكلها ق���د جعلا منها تحفة �صغيرة. كذل���ك، لم �أتم�سك، عملي���اً، ب�شعرنا التعليمي �أو 
���ه. هناك جماليات عظيمة في هجائي���ات ماتيران رينيه، وفي  الهجائ���ي �أو الهجائي المقذع كلِّ
هجائي���ات بوالو، كما ف���ي كتابه »فن ال�شعر«. كم���ا يوجد لدى كتابنا من الق���رن ال�ساد�س ع�شر 
وحتى القرن الع�شرين هجائيات رائعة، ويوجد منها �أحياناً في القرن التا�سع ع�شر لدى مير�سيه 
عل���ى �سبي���ل المثال، ولدى فران�س نواهن في القرن الع�شرين. ولي����س ال�شعر في هذا كله مو�ضع 
نقا����ش، فالبي���ت ال�شعري لي�س �س���وى و�سيلة ت�سمح ب�إي�صال كلمة، �أو فك���ر، �أو مَثَل، �أو مبد�أ. من 
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جه���ة �أخرى علينا �ألا نن�سى �أنه، خ�ل�ال ع�صور، كان البيت ال�شعري تعبيراً يرتدي لبا�ساً، �أو زياً 
نبيلًا يليق بالمنا�سبات العظيمة، لكنه لا يدل – على الرغم من ذلك، على �أننا بحثنا عن عمل 
�شعري بالمعنى الذي ننتظره ون�أمله. بالن�سبة �إلى مولير، ف�إنه لا يوجد اختلافات �أخرى بين نثر 
»البخيل و�شعره« ن�ساء متحذلقات، �إلا الاجتهاد في �صنع ملاب�س تليق بالم�سرح والجمهور ب�شكل 
خا����ص؟ ف�أبيات مولير تبقى بالمح�صل���ة رائعة ب�سهولتها ومتانتها ويقينه���ا: لكن مو�ضوعها هو 
للتعبي���ر عن الفك���ر �أو �صفات ال�شخ�صيات على الم�سرح فح�سب، ولا تجد قيمتها �إلا في توافقها 
الت���ام م���ع الحالة الم�أ�ساوية، ولي�س با�ستطاعتها نيل مكان ف���ي مختارات �شعرية، على عك�س ما 

كنت �أقوله عن را�سين.
موا ب�ش���كل �سيِّئ �سوى رينيه ومولي���ر �أو بوالو. كما �أنني  وهك���ذا، لن نرى هن���ا كتَّاباً ممن قُدِّ
با�ستبع���ادي ال�شعر الهجائي، والق�صائ���د الفكرية، على الأقل عندما تكون فكرية �صرفة، ف�إنني 
ل���م �أقتب����س �أي بيت من القرن الثامن ع�شر. مع ذلك ف�إنَّ كثي���راً من م�ؤلفي هذا الع�صر �أجادوا 
�صناع���ة البي���ت ال�شعري ب�سهولة وتمايز، وبع�ضه���م �أجادوه بموهبة، لكنهم ل���م يفعلوا ذلك كي 
يكون���وا �شعراء. ن�ستطيع �أن ن�ستثني كتَّاب التراجيديا مثل فولتير تحديداً. لكنَّ ذلك يك�شف عن 
نق�ص لا يعوَّ�ض بنظري، لذلك انتهيت �إلى ا�ستبعاد عدد كبير من الأ�سماء: الأبيات التراجيدية 
ل ـفولتي���ر ل���م تكن �إلا �ص���دى لأبيات كورني وربم���ا �أكثر لـ را�سي���ن. ت�شكل الح���وارات والمقاطع 
الم�سرحية الطويلة محاكاة م�ستمرة دون ق�صد بالت�أكيد. لأنه، لا يمكن احتمال البدائل المكررة 
ف���ي الفن. وكم���ا �أنني لم �أقتب�س من تراجيديا را�سين �أو فولتي���ر، ولا من �أ�ساطير فلوريان، ف�أنا 
ل���م �أفعل ذلك �أي�ضاً لأي من تلاميذ الرومان�سيين الأواخ���ر، �أو البرنا�سيين والرمزيين، ولا من 
بودلير الذين ازدحموا في نهاية القرن التا�سع ع�شر وبداية القرن الع�شرين. �إنَّ بودلير المزيف 

لي�س �أف�ضل من بيكا�سو المزيف و�أقول بالمقدار نف�سه عن رون�سار المزيف.
م���ع ذل���ك، ينبغي الت�سليم ب����أن �أية مختارات، حتى ل���و �أردنا اختزالها �إل���ى الأ�سا�سي منها، 
يج���ب �أن تعطي لمحة �شبه كاملة عن ال�شعر الفرن�س���ي؛ و�أن نخ�ص�ص �ضمنها مكاناً لكل �أولئك 
الذي���ن قارب���وا ال�شعر الحقيقي، ولو م���رة واحدة على الأقل، �سن�صاب، ربم���ا، بالده�شة، ونحن 
ب�صدد ذلك، �ألا نرى هنا تمثيلًا »للق�صائد النثرية« كق�صائد بودلير على �سبيل المثال، وكذلك 
ل���ـ »الأغان���ي« لـ مول���دورور، لكنني عددت �أن المجازف���ة بالتخلي عن معيار البي���ت ال�شعري هي 
�أكب���ر من المجازفة بقبول بع�ض الثغرات. لقد ت���مَّ تمثيل بودلير ورامبو �إلى حد كبير من خلال 
�أعمالهم���ا ال�شعرية »الموزونة«، ولم يكن لوتيريامون م���ن الأ�سا�سيين. ولم تكن هناك من قيمة 
للأبي���ات الموزون���ة لل�شاعر باي���ف �أو لل�شاعر داغريبا دوبيني���ه �سوى �أنها حكاي���ات ونوادر. لم 
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اة بطريقة تقليدي���ة �إلا لبع�ض المعا�صرين، وذلك منذ اللحظة  �أتم�س���ك، �إذن، بالق�صائد المقفَّ
التي وجدت فيها �أن ال�شعر بحث عن جديده في رف�ض الأوزان التقليدية والقافية، كما بحث فن 

الر�سم �أي�ضاً عن جديده في التجريد.
بهذه التو�ضيحات حول الأ�س�س التي قادتني في هذه المختارات، �أ�ضيف هذه: في نهاية الأمر، 
ل، بالطبع، الكمال العظيم لكل  وف����ي ال�شعر �أكثر من غيره، ينبغي امتلاك »الموهبة«، و�أن����ا �أف�ضِّ
ة. ولي�س هناك من �شيء:  م����ن لافونتين �أو را�سي����ن، �أو بودلير، �أو مالارميه على ال�سهولة الم�ستفزَّ
لا ذكاء، ولا رهاف����ة ح�س، ولا احتراف يعو�ض عن الموهبة الإلهية اللازمة لل�شاعر. �إنَّ دومو�سيه 
عل����ى �سبي����ل المثال، مهما قيل عنه، فقد كان يمتلكها، ولا اعتب����ار، �أ�صلًا، لمن لا يمتلكونها مهما 
كانت ف�ضائلهم الأخرى متوفرة، حتى ولو بذلوا جهودهم كلها، حتى لو حملوا �أ�سماء مثل: بايف 

�أو �سانت بوف �أو تيوفيل غوتيه �أو فران�سوا كوبيه �أو �سولي بريهوم �أو �شارل مورو.
���م بع�ضهم به���ذه الملكة ف���ي لحظات ل���م ت�ستطع – عل���ى الأغل���ب – الانعتاق من  لق���د تنعَّ
ال�سطحي���ة، وهنا يظهر تفوق الموهبة. فعندما ينعم بالح���ظ كل من ماينارد �أو تيوفيل �أو�سانت 
�أمان���ت، �أو مار�سيلين ديبورد فالم���ور، �أو موريا، ف�إننا نرى �شعراً موفق���اً. لكن، وعندما ي�صيب 
ه���ذا الحظ مالي���رب، �أو فين���ي �أوفاليري، ف�إنن���ا نرى هنا �أجم���ل الأبيات في لغتن���ا الفرن�سية، 
والت���ي ت�ضيء، فج�أة، لتن�سينا كثيراً من الق�صائ���د المتكلفة، التي لا يمكن لا لبلاغتها، ولا لنبل 

�أفكارها، ولا لغمو�ضها المتَّقد �أن ي�ستطيع �إنقاذها.

الهوام�ش
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خلفاً له في رئا�سة فرن�سا عام )1969(. والن�ص مقدمة بقلمه لمختارات من ال�شعر الفرن�سي.

�س الأدب  )Pompidou (Georges -)1( 1911 – 1974. رجل دولة و�أدب. خريج المدر�سة العليا في باري�س، درَّ
ف���ي مر�سيلي���ا ثم في باري�س. عمل م�ست�ش���اراً للجنرال ديغول، ثم م�ست�شار دولة م���ا بين )1959- 1962(، رئي�س 
 noms propres, وزارة ع���ام 1962، رئي�ساً للجمهوري���ة الفرن�سية خلفاً للجنرال ديغول ع���ام )1969( انظر

.Robert

(2)- Pompidou (Georges), Anthologie de la poésie, Paris , Hachette, 1961, Française.
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)4(- انظر المختارات، �ص 11.



حول ال�شعر وال�شعرية

الـعــدد 714- 715 �آذار- ني�سان 2023 38

)5(- المرجع ال�سابق نف�سه، �ص 11.
)6(- المرجع ال�سابق نف�سه، �ص 9.

)7(- المختارات، �ص9.
)8(- المرجع ال�سابق نف�سه، �ص9.

)9(- ت���ودوروف )تزفيتان(، ال�شعرية، ترجمة: �شكر المبخوت ورجاء بن �سلامة، الدار البي�ضاء، ط1، 1987، ط2، 
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)16(- المرجع ال�سابق نف�سه، �ص 24.
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)Troubadour -)29: �شعر غنائي في القرنين الثاني ع�شر والثالث ع�شر.

)Mistral )Frédéric( -)30، كاتب فرن�سي يعبر بلغة �أهل البروفان�س.
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د. ماجدة حمود

الدرا�سات والبحوث

التعددية لدى دو�ستويف�سكي

ت�س���اءلت بع���د ق���راءة معظ���م �إب���داع فيودور دو�ستويف�س���كي: ما �س���ر �إبداع���ه، الذي جعل���ه مازال 
مقروءا؟ً لِمَ مازال معا����صراً لنا؟ هل هي �أ�س���ئلة الوجود الإن�ساني التي طرحها، وناق�ش فيها معنى 
الحي���اة واله���دف منه���ا؟ �ألأن���ه م�ؤرق ب�س����ؤال: هل يمك���ن �أن نعي�ش الحي���اة بمعزل ع���ن قيم روحية 
و�أخلاقي���ة؟ �ألأن���ه بحث عن طرق واقعية، ن�س���لكها؛ لنكت�س���ب تلك القيم، ونعي����شها دون �أن نخ�س���ر 
فرادتنا وخ�صو�صيتنا؟ �ألأنه بحث في هذه الفرادة، فوجدها في غنى الأعماق، رغم ما تعانيه من 

�صراعات ور�ؤى متعددة؟ 
�إن م�صطلح التعددية، هو الحوارية، التي تكافئ تعدد الأ�صوات، �أي تعدد وجهات النظر وحوار 
الر�ؤى، التي ت����شمل بدلالاتها الفكر والم����شاعر والأخيلة، مثلما ت����شمل »الآخر في مواجهة الأنا، 
دون �أن ت����صادر حق���ه ف���ي الوج���ود... وعليه ل���م تعد الرواي���ة المعا����صرة، تهتم ب�إيراد ر�ؤية خا����صة 
م  للعالم بقدر ما تهتم بم����شروعية وجود الأنا ب�إزاء الآخر«)1(، لهذا حاول )دو�ستويف�س���كي( �أن يقدِّ

في رواياته نموذجاً لهذا الوجود، الذي يحتاج �إلى ت�أمل دلالاته. 

�أ�س�س التعددية و�سماتها

1- ك�شف �أ�سرار النف�س الب�شرية وتناق�ضاتها:
يع���دُّ دو�ستويف�سكي �أح���د المبدعين، الذين �أ�س�س���وا للتعددية، ف�أتاح للمتلق���ي معاي�شة غنى 
النف����س الب�شري���ة وات�س���اع عوالمها، �إذ انطلق من ر�ؤي���ة عميقة لها، ت�ستند عل���ى احترام عظيم 
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لقيم���ة الحي���اة، ولا�سيَّما �أنه خا�ض في مطل���ع �شبابه تجربة فريدة )الاقت���راب من الموت( �إثر 
حك���م القي�ص���ر، �إذ وجد نف�سه على من�صة الإعدام، وفي تل���ك اللحظة �صدر قرار �آخر، يق�ضي 
ب�سجنه في �سيبريا، لهذا انتبه �إلى �أهمية حياة، تُمنح لنا مرة واحدة، لكننا لا ندرك قيمتها �إلا 
في لحظة الموت! لهذا �سعى �إلى ت�صوير �أبطاله، وهم يعي�شون �أزمات فكرية و�شعورية، ولا�سيَّما 
حي���ن ي�ؤمن���ون بفكرة �إنهاء حي���اة �إن�سان �شرير، لإنق���اذ المجتمع منه! فالغاي���ة لا تبرر الو�سيلة 
د قيمة حياة الإن�سان، مهم���ا كان �سيئاً )�إليونا  ت رهافة ح�سه، حي���ن �أكَّ ل���دى الروائ���ي! وقد تبدَّ
المرابي���ة العج���وز، والأب الفا�سق كارام���ازوف...( لهذا �شمل حبه الإن�ساني���ة جمعاء، من هنا 
ا�ستطاع �أن ي�ؤ�س�س لر�ؤية منفتحة تتعدد فيها الأفكار والأهواء، لكن الأهم هو م�ساعدة الإن�سان 
في �إنقاذ ذاته �أولًا، فقدم �شخ�صياته، وهي تخو�ض �صراعاً مع ظلمة فكرية وروحية، قد تدفعها 
�إل���ى الإجرام، لهذا ير�سمها، وهي تبحث، في الوقت نف�س���ه، عن طريق بعثها من جديد، وكيف 
تتطهر من هيمنة الفكرة الواحدة؛ لهذا يحاول بطله �أن ير�ضى بالألم وال�سجن، �أو يعتل ج�سده 
وروح���ه، في�ص���اب بالجنون، وذلك ببحثه عم���ا ينقذ ذاته، ولا�سيَّما بع���د �أن انتهك قيمة الحياة 
بالقتل )كما فعل را�سكولينكوف في الجريمة والعقاب(، �أو �شجع على القتل )كما فعل �إيفان في 

الأخوة كارامازوف(. 
يلاح���ظ المت�أم���ل �أن قيم���ه العليا، الت���ي ت�ؤ�س����س للمحبة والعف���و والتطه���ر...، تلتقي بقيم 
�شك�سبير، حتى �إنه لقب بـ»�شك�سبير ع�صره« فكلاهما يمتحان من نبع واحد هو القيم الم�سيحية، 
لك���ن ات�ساع ف�ضاء الرواية �أكثر من الم�سرحية، �أتاح لدو�ستويف�سكي تقديم عوالم داخلية، تبرز 
الازدواجي���ة ج���زءاً من طبيع���ة الإن�سان، ما يكمن فيه���ا �أو ما يظهر )من محا�س���ن( وما تُخفي 
)م���ن م�ساوئ( �س���واء �أكان ب�إرادة ال�شخ�صية �أم من دون �إرادتها، وق���د �أتاح له هذا التعمق في 
خباياه���ا، ك�شف بع�ض �أ�سرار النف�س الب�شرية؛ فق���د ر�أى في )ال�سيكولوجيا( ف�ضاء مت�سعاً قدر 
ات�س���اع الأر�ض الرو�سي���ة! فتمكن من ر�س���م �شخ�صياته في �أدق تناق�ض���ات �أفكارها وم�شاعرها 
و�صراعاته���ا المكبوت���ة والظاه���رة )بين الخير وال�شر، وبي���ن الحب والكراهي���ة...( لذلك ف�إن 
التحليل النف�سي لن يكون مو�ضوعياً عقلانياً، بل يقترب من الذات �أي�ضاً بكل خباياها وعقدها! 
لهذا بيَّن هذا الروائي �أن »ال�سيكولوجيا �سلاح ذو حدين« فقد انتبه �إلى �أن الحالة النف�سية مر�آة 
داخلي���ة لل�شخ�صية، تعك�س خيباتها و�إحباطاته���ا، ومخاوفها، ومخاطر عزلتها، التي تف�ضي بها 
�إل���ى م�شاعر قاتمة، تبرز ب�ؤ�س الفكرة الواحدة، التي يرى فيها البطل ال�شاب منقذاً لحياة �أكثر 
�إن�ساني���ة، م���ع �أنها قد تدعو �إلى تدميره���ا! من هنا لن ن�ستغرب تعلم فروي���د من دو�ستويف�سكي 

�أ�س�س علم النف�س! 
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كم���ا يُلاح���ظ �أن من ملامح التعددي���ة، لديه، �أن �أف���كار ال�شخ�صية الروائي���ة وليدة حالتها 
النف�سية وبيئتها الاجتماعية وم�ستواها العمري وثقافتها... كل ذلك ي�ؤثر في تبنيها ر�ؤية خا�صة 
ه ت�صرفاتها )را�سكولينكوف طالب فقير، يعي�ش في غرفة مظلمة �أ�شبه بتابوت،  بها للحياة، توجِّ
ق ال�شباب، فيبحث عن ر�ؤى،  لا عم���ل له �سوى التفكي���ر...(، فقد كان يت�أمل ويناق�ش كلَّ ما ي����ؤرِّ
لعله���ا تنق���ذه، كما تنقذ غيره، من هذه الظلم���ة! فيتخذها قدوة له، تهدي���ه �سبيل الر�شد؛ لهذا 
�أراد ه���ذا البطل )�أن يكون نابليون ع�صره(، �إذ يرى نف�سه منتمياً، مثله، �إلى النخبة، فهو قادر 
على الفعل، لذلك يبيح لنف�سه قتل ب�شر �أدنى، يمت�صون دم الفقراء، ي�سميهم القمل، كي يرتقي 
بالحي���اة الإن�سانية! وبذلك يقدمه الروائي للمتلقي ف���ي لحظة م�أزومة، �إذ ت�ضطرب �أعماقه في 
�أثن���اء البحث عن قيم علي���ا، تنقذه وتنقذ الآخرين، لكنه للأ�سف يخط���ئ الطريق، حين يختار 

قدوة غير �صالحة )نابليون، الذي �سلك طريق الحرب والقتل(!
لعل من �أ�سرار التعددية لدى دو�ستويف�سكي �أنه لا يتبنى فكرة، يعي�شها بطله ال�شاب المثقف، 
و�إن كان���ت ق���د طر�أت على ذهن���ه، وناق�شها مع �أبناء جيله )في مقتبل حيات���ه( لذلك بدا معنياً 
�س  بتج�سي���د تناق�ضاتها، بعد �أن و�ص���ل �إلى مرحلة الن�ضج؛ فلج�أ �إلى اللغ���ة المزدوجة، التي �أ�سَّ
معظ���م رواياته على عوالم ثنائية، تت�صارع في �أعم���اق ال�شباب )وربما الكهول وال�شيوخ( بغ�ض 
النظر عن ال�سياق التاريخي، الذي يعي�شون فيه؛ فلا تقت�صر هذه الثنائية على الأفكار فح�سب، 
ب���ل تختلط بم�شاعر م�ضطرب���ة و�أحلام مت�صارعة، ت�ؤرق المتلقي ف���ي �أي زمان ومكان )الحياة 

والموت، والت�سامح، والتع�صب، وال�شر، والخير، والعدالة، والظلم...(.

2- تناق�ض النظرية مع الواقع:
امتل���ك دو�ستويف�سكي حرية التفكير وج���ر�أة ف�ضح واقع، يقهر الإن�سان، مثلما امتلك القدرة 
على النقد الذاتي، فف�ضح انحراف المثقف )النخبوي، الذي ينتمي �إليه(، ولا�سيَّما حين ي�ؤمن 
بفك���ر �أحادي، �أو يتخذ قدوة )غالباً ما تكون م�ستم���دة من ثقافة الآخر الغربي( دون �أن يمتلك 
ج���ر�أة نقده���ا، �إذ يبدو م�ستلب العقل م�أخ���وذاً بما حققته من انت�ص���ارات �سريعة، فلا يلاحظ 

�ضعفها، ولا يلاحظ �أنها قد ت�صل �إلى الإجرام في حق الب�شرية كلها! 
�إن هذا الا�ست�سلام لل�شاب لهذه القدوة، يعني التخلي عن خ�صو�صيته الفكرية وال�شعورية...، 
د( لهذا يلاحظ  التي لن تظهر �إلا بامتلاك عقل نقدي )يحترم الثنائية في �أثناء بحثه عن التفرُّ
المتلق���ي �أن الروائ���ي �أ�سّ�س ف�ضاءه الإبداع���ي على الحوار بنوعيه: الخارج���ي )بين �شخ�صيات 

عدة( والداخلي )في �أعماق ال�شخ�صية الواحدة(. 
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دي����ة، يدف����ع الروائي �إلى ر�س����م �شخ�صيات، تتبن����ى وعياً منفتح����اً على كل  احت����رام التعدُّ
الاتجاه����ات الفكري����ة، وت�سع����ى �إل����ى اختبارها عل����ى �أر�ض الواق����ع، عندئذ ين�����أى المبدع عن 
التع�ص����ب لفك����ره الخا�ص، ويت�سامح م����ع وجهات نظر، تناق�����ض ر�أيه، �إذ تت�س����ع �آفاق �أفكاره 
ق����در ات�ساع �إح�سا�سه بمعان����اة القلب الب�شري؛ وهذا ما يتيح للروائ����ي �أن ي�سمع �صوت �أبطال 
ري����ن، فالمهم �سماع �صوت �إن�سان تتعدد �أفكاره  خاطئي����ن بل مجرمين، كما ي�سمع �صوت الخيِّ
وحالات����ه النف�سية، فيتيح ل����ه فر�صة التعبير عما ي�ضطرب في �أعماقه م����ن م�شاعر ور�ؤى،... 
وبه����ذه الطريق����ة ي�ستطي����ع �أن يتعاطف مع �شخ�صي����ة مناق�ضة لأفكاره وما ي�ؤم����ن به من قيم 
و�أخلاق؛ له����ذا نلم�س �إعجاب الناقد )باختين( بـ)دو�ستويف�سك����ي( فقد ا�ستطاع �أن ي�سمعنا 
م في  �صوت الم�ؤم����ن والمت�شكك، و�صوت القدي�س وال�سكير، والجاهل والفيل�سوف...�إلخ، فقدَّ
روايته »اللغة المزدوجة ال�����صوت والمتعددة الاتجاهات، ف�اً�ل��ض عن كونها كلمة �أ�����شبعت داخلياً 
بقيمة حوارية، وكلمة غيرية: الجدل الخفي، الاعتراف المزين بالجدل، والحوار الخفي، وفي 
الوق����ت نف�س����ه لي�س لديه كلمات مو�����ضوعية...«)2(. تبدو غريبة ع����ن ذات ال�شخ�صية و�سماتها 
النف�سي����ة، فه����ي تنب�ض بالذاتية، ولا تتخلى ع����ن تج�سيد واقعها الاجتماع����ي والثقافي، مثلما 
تج�س����د نب�����ض المعاناة الفكري����ة والوجدانية عبر ح����وار داخلي )مع الأن����ا( �أو حوار خارجي 
)م����ع الآخر(، فتبدو من�سجمة مع �سياقها الاجتماع����ي والثقافي والوجداني تارة، وراف�ضة �أو 

متحدية لها تارة �أخرى. 
�إذن، بف�ضل ه���ذا الروائي، ابتكر )باختين( م�صطلح )تع���دد الأ�صوات polyphone( �أي 
معاي�ش���ة عالم متعدد من الأفكار والم�شاع���ر والر�ؤى...�إلخ، فقد وجد في روايات دو�ستويف�سكي 
متنف�س���اً، ينقذه م���ن هيمنة ال�صوت الواح���د، الذي فر�ضت���ه ال�سلطة )ال�سوفيتي���ة( �إثر الثورة 
البل�شفي���ة! فعان���ى منه، حتى و�صل الأمر �إل���ى �سجنه؛ لهذا �سيردد مقول���ة »الآخر هو �أنت« التي 
دتها تلك الروايات بف�ضائها المتعدد، الذي يحترم الاختلاف، ولا ينفي الآخر المخالف! �إذ  ج�سَّ
يبرز دلالات التعددية في قلق الفكر والم�شاعر و�صراع النظرية مع الواقع؛ �إذ �إن الفكرة الخا�صة 
)الت���ي تحتل العقل والم�شاعر خا�صة في مرحلة ال�شباب( ل���ن تكون �صائبة دائماً، فهي بحاجة 
�إلى التجارب المعي�شة؛ لت�صقلها، وتطورها، لهذا رف�ض )را�سكولينكوف( مقاله النظري، الذي 
يتحدث فيه عن �سيكولوجية الجريمة )في مرحلة �إقناع نف�سه ب�أهمية قتل المرابية العجوز، التي 
تمت����ص دم الفقراء، وت�سرق ما يملكون من �أ�شياء ثمين���ة قليلة( فقد تغيَّرت �أفكاره بعد ارتكاب 
جريمت���ه، حتى باتت »هذه ال����صفحات متعار����ضة مع و����ضعه القائ���م وحالته النف�س���ية الراهنة... 
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ب حاجباه وانقب�ض ����صدره، واختنق قلبه بحزن عميق، �إن جميع �أنواع ال����صراع والكفاح، التي  تقطَّ
خا����ضها ف���ي الأ����شهر الأخي���رة، ق���د عادت �إل���ى ذاكرته دفع���ة واحدة، فها ه���و ذا يرم���ي المجلة على 

المائدة بحركة ا�شمئزاز ولوعة«)3(.

نظ���م الجريمة في عقله �ستة �أ�شهر متحم�ساً لها، له���ذا ابتعد عن الاهتمام بالم�شاعر، التي 
ا�ضطرب���ت، �أثناء ممار�سته لفعل القتل، ف�أح�س بالخوف؛ مما دفع���ه �إلى ن�سيان الباب مفتوحاً، 
عندئ���ذ تدخل منه الأخت الطيبة للمرابية )�إليزابيت���ا، التي كانت ت�ساعد كل محتاج، حتى �إنها 
كانت ترفو قم�صان را�سكولينكوف نف�سه(، المرعب �أنه وجد نف�سه م�ضطراً �إلى ارتكاب جريمة 
لم يح�سب ح�سابها! وبذلك يعاي�ش المتلقي �آلام البطل النف�سية، التي تنقلب �إلى حمى، ي�ؤججها 
ت�أني���ب �ضمير قاتل، خا�صة �أنه اكت�شف خط�أ فكرته بع���د التطبيق »�إن العقل، الذي كان يقودني، 
ذل���ك ه���و نف�س���ه ما ����ضيَّعني«)4(. فقد �أعلى ��شأن �أفكار ابتكرها عقله، ف���ي مرحلة التنظير، �أثناء 
عزلت���ه، لكنه���ا هوت به �إلى الدرك الأ�سفل، �أثناء تطبيقها على �أر�ض الواقع، من هنا تبدو اللغة 
���د تناق�ضات عا�شها البطل في الفك���ر والم�شاعر...�إلخ، فقد  المزدوج���ة �ضرورة تعبيرية، تج�سِّ
ال(  ر )الفعَّ دها بفعل دن���يء، �أفقده ذاك الإن�سان الطيِّب الخيِّ �ضاع���ت فكرته النبيلة، حين ج�سَّ
ال���ذي كان، رغم فق���ره، يعي�ش الـمُثل ب�أرق���ى �صورها )�أعطى فتاة فقي���رة م�ستباحة �آخر قر�ش 
يملك���ه، كما �ألق���ى بنف�سه في النار، في بيت يحت���رق، لينقذ طفلًا لا يعرف���ه، وقد رعى �صديقه 
المري����ض الفقير، وحين يتوفى يرعى والده، يعلي القي���م، ويحتقر المال...(، لهذا عانى ت�أنيب 
�ضمي���ر لا ح���دود له »ه���ل قتل���ت العجوز؟ لا ب���ل �أنا قتلت نف�س���ي دفع���ة واح���دة، و�إلى الأب���د!«. �أما 
الجريم���ة، فبد�أ ي�سع���ى �إلى التبر�ؤ منها؛ كي يتب���ر�أ من فكرة قاتلة، �آمن بها قب���ل ارتكابها »�أما 

العجوز ف�إن �إبلي�س الذي قتلها لا �أنا!«)5(. 

وبذل���ك �أتاحت التعددية الفر�صة لإبراز بطلان فكرة �آم���ن بها ال�شاب، ورف�ضها الم�ؤلف، 
ح بذل���ك، وبذلك يمنح �شخ�صيت���ه حرية التعبير عن فكرته���ا وممار�ستها، مما  دون �أن ي�ص���رِّ
يمنحه���ا فر�صة التطور، الذي ل���ن يكون دون معاناة الروح والفكر وال�شع���ور! �إذ يعي�ش ال�شاب 
بنف�سه �سهولة التنظير الفكري، ويكت�شف �صعوبة تج�سيده فعلًا، وقد �أدرك ذلك منذ البداية، 
�س لفك���رة )القتل( لكنه عا�ش لحظ���ات تردد، عاي�شه���ا المتلقي عبر �صوت  �صحي���ح �أن���ه تحمَّ
الأعم���اق: »�أ �أن���ا �أ�س���تطيع �أن �أتخط���ى الحاج���ز، �أم �أن���ا لن �أ�س���تطيع ذل���ك، �أ �أنا �أج���ر�ؤ �أن �أط�أطئ، 
ف�أتن���اول ه���ذه الق���درة، �أم �أنا لن �أجر�ؤ، �أ �أنا مخل���وق مرتع�ش �أم �أنا �أملك الحق...«، فقد �أدرك �أن 
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تجرب���ة الأفكار على �أر�ض الواقع، هي المحك لفعاليتها ومدى م�صداقيتها! كما �أبرز الروائي 
ا�ستقلالي���ة ال�شخ�صية، وجر�أته���ا على الفعل، حين ق�ضت على تردده���ا، ف�أقنعت نف�سها بلغة 

العقل والإح�سا�س معاً! 
�إذن، يب����رز ممار�س����ة ال�شخ�صية للفع����ل، تناق�ض �أفكاره����ا مع الواقع المعي�����ش، غالباً، 
في�����ؤدي ه����ذا الاختب����ار �إل����ى ت�أ�س�س وع����ي جديد، يب����رز تهافت النظ����رة الأحادي����ة )مثلًا: 
العق����ل، المادة، الإلحاد( ت����درك بف�ضله مدى الحاجة �إلى ر�ؤى متع����ددة، تجمع بين العقل 
والعاطف����ة، المادة والروح، الإيم����ان والإلحاد...�إلخ، عندئذ ي�ستطي����ع المتلقي تلم�س معنى 
حياة �إن�سانية، لن تكون �إلا بتبني هذا التعدد! فيطرح �أ�سئلة، تبرز تناق�ضات يعي�شها! وهذه 

�إحدى �سمات التعددية:

3- طرح �أ�سئلة مقلقة ومتناق�ضة:
لا تعن���ي التعددي���ة لدى دو�ستويف�سك���ي ا�ستجلاء لأعم���اق النف�س الب�شرية ور�ص���د معاناتها 
الفكرية وال�شعورية، �أثناء ممار�ستها على �أر�ض الواقع فح�سب، بل حين تطرح ال�شخ�صية �أ�سئلة 
فل�سفي���ة متعددة، تم�س جوهر حياتها وا�ضطرام �أعماقها، فتم����س �أزمة كلّ �إن�سان بكل مكوناته 
)الفكري���ة وال�شعورية واللا�شعورية...�إل���خ(، فتبرز تناق�ضات يعي�شها بي���ن النظرية والتطبيق، 
م���ا في مرحلة ال�شباب القلق���ة، �إذ يظهر الت�سا�ؤل عن معنى الحياة والهدف منها، �أي عن  ولا�سيَّ
�أزم���ة الوجود الإن�سان���ي ونهايته، كل ذلك من خلال بحث ال�شاب ع���ن ذاته، وعن طريق يحقق 

فيه هويته الخا�صة.
�إن امت�ل�اك ر�ؤي���ة خا�ص���ة بالإن�س���ان، تعن���ي امت�ل�اك ب�صمة خا�صة ف���ي الفك���ر والم�شاعر 
والخيال...مم���ا يتيح لل�شخ�صي���ة تقديم ر�ؤى متعددة خا�صة بها، وبذل���ك لا يكون �ضحية �أفكار 
الآخري���ن، كم���ا لن تتخذ قدوة م�ضلَّ���ة! لهذا ح���اول دو�ستويف�سكي تقديم ع���دة �شخ�صيات، كل 
واحدة منه���ا بطريقة مختلفة، فيبرز تباين لغتها وا�ضطراب �أفكارها و�صراع م�شاعرها وقلقها 
الوج���ودي... ليقنع المتلق���ي بتباين خياراتها الفكري���ة والروحي���ة والاجتماعية...�إلخ، فتتباين 
�أ�سالي���ب عي�شها، �إذ لكل �شخ�صية خيارها الخا�ص، فعلى �سبي���ل المثال لو ت�أملنا رواية »الأخوة 
كارام���ازوف« التي تهتم بمرحلة ال�شباب، لوجدنا )ديمت���ري( �أقرب �إلى عي�ش الخيار الدنيوي، 
ل���ذا ينط���ق بلغ���ة الاندفاعات الق�ص���وى نحو المل���ذات، فهي تب���رز �سعيها �إلى امت�ل�اك كل متع 
الحي���اة... وه���ذا ما يك�شفه )وكيل النياب���ة( فيبدو متفهماً لملامح �شخ�صيت���ه �أثناء محاكمته؛ 
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لذلك يقول »�س�أكون المتهم له والمحامي في �آن واحد، طبع عنيف، يحتاج �إلى الدناءة وال�سقوط 
حاجته �إلى �أرفع الأخلاق النبيلة«.

لك���ن الم�ؤلف لن يكتفي بر�سم �شخ�صية ازدواجية، ب���ل تتبدى هذه اللغة الثنائية لديه �أي�ضاً 
م قرائن مادية، تدي���ن )ديمتري(  ف���ي تع���دد وجهات النظ���ر في تفا�صي���ل الجريمة، حين يق���دِّ
له���ا محامي الدفاع �إلى نقي�ضها )دليل براءة( فالظرف مثلًا، الذي ترك على الأر�ض بعد  فيحوِّ
�أخ���ذ الم���ال منه، يراه دليلًا على عدم الجرم )لو �أن المتهم �أخذ الظرف لما عرف �أحد �أن ثمة 
م���الًا في���ه، في�سقط بذلك ال�سرقة، التي هي دافع القتل الأ�سا�س���ي(، في حين نجد وكيل النيابة 

يرى في هذا الظرف دليلًا على عدم خبرة ال�سارق، مما لا ينفي دافع الجريمة!!
يتعاطف المتلقي مع هذه ال�شخ�صية، فهي رغم ارتكابها حماقات دنيئة، نجدها ت�صارع 
خ�سا�سته���ا، وتحا�سب نف�سها مت�ألمة، ولا�سيَّما حين يت�صرف بمال خطيبته )التي هجرها(، 
فيعي����ش �صراع���اً م�ضنياً بين ردِّ ن�صفه )الذي خبّ�أه في �ص���دره( ليثبت لنف�سه قبل الآخرين 
ب�أنه »لي�س ل�صاً« و�أن يحتفظ به؛ لي�ستطيع ال�سفر مع حبيبته )جرو�شنكا( عندما توافق على 

الزواج به! 
كم���ا يتفاعل المتلقي مع )ديمت���ري( فلا ينفر منه رغم �أنه ينطق بلغ���ة الانحراف والتهور، 
ويب���ذر م���الًا طائلًا م���ن �أجل الاحتف���ال بمتع ال�ش���راب والطع���ام، في�شاركها لحظ���ات ابتذالها 
مثلم���ا ي�شاركها لحظات �سموه���ا، �إذ يُلاحظ حر�صه على م�شاركة الفق���راء فرحته، فلا يكتفي 
برفق���ة الحبيبة جرو�شنكا فح�سب، بل يدعو الفلاحي���ن �أي�ضاً! وبذلك لن ت�سقط ال�شخ�صية في 
الح�ضي����ض ب�ش���كل نهائي، بل يجدها المتلقي ف���ي لحظة �أخرى، تتراجع ع���ن ذلك كله؛ لتنطق 
بلغ���ة من يبحث عن هدف نبي���ل لحياته! رغم �أنها عا�شت، غالباً، بعيدة عن قيم �أخلاقية، حتى 
�إن )ديمت���ري( ي�ستهين بم�شاعر طف���ل )حين �أهان �أباه �أمام ناظريه( رغم ذلك لم يتوقف عن 

البحث عن خلا�صه الروحي! 
م جوانب �إن�سانية ل�شخ�صية ه���ذا ال�شاب، كي ي�ضمن  وك���ي ي�ؤ�س����س الم�ؤلف للتعددية، يق���دِّ
ع���دم نف���ور المتلقي م���ن ا�ستهتاره، لذا عن���ي بتقديم �أ�سب���اب �ضياعه! فقد �أهم���ل �أبوه تربيته 
طف�ل�اً، و�أهم���ل تعليمه، بل الأفظع من ذل���ك �أنه �أباح لنف�سه الا�ستيلاء عل���ى �إرثه، حين �أ�صبح 
�شاب���اً، لك���ن هذا كله لن يجعله �شري���راً مطلقاً �أو مته���وراً دون �أيِّ رادع، �إذ ير�سمه، وهو يبحث 
رة، لكنها ف���ي الوقت نف�سه لن  ع���ن ط���رق �أخرى؛ ترتق���ي بحياته! لهذا لن تب���دو �شخ�صية منفِّ
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تنج���و من عواقب خياراته���ا، �إذ �إن الخو�ض في وحل العربدة، �أدى بها �إلى التهلكة، مثلما جعل 
معظم النا�س ي�سيئون الظن بها، �إلى درجة اتهامها بجريمة )قتل الأب( التي لم ترتكبها، لكنَّ 
ر عن  ر م���ن دناءاته، وكيف يكفِّ ما يده����ش المتلقي هو �أن م���ا يقلق )ديمتري( هو ��سؤال التطهُّ
ه���ذا الخي���ار الدنيوي؛ لذلك ر�ضي، رغ���م �إح�سا�سه بالظلم، بحكم المحكم���ة في �سجنه؛ لعله 
���ر من خ�سا�سته، فالمهم لديه ه���و الإجابة عن ��سؤال: كيف يولد من جديد!؟ وما الطرق،  يتطهَّ

التي عليه �أن ي�سلكها لينه�ض بحياته؟
ف���ي حين نجد �أخ���اه )�إيفان( المثقف نقي�ضاً له، �إنه �أقرب �إل���ى فيل�سوف، يبحث عن معنى 
قته �أ�سئلة عدة: هل يمكننا العي�ش دون �إله؟ ما عواقب  الحي���اة والموت، والخير وال�شر... وقد �أرَّ
هذا الخيار؟ هل يمكن �أن نف�صل خياراتنا الروحية عن الأخلاقية؟ هل �سيكون هذا في م�صلحة 

الإن�سان؟ هل يمكن للفكر المادي العقلاني وحده �أن يرتقي بحياة الب�شر؟ 
�����ض الم�ؤلف هذا الفك����ر الفل�سف����ي لتجربة الواق����ع، فتجلى رف�����ض الإيمان لدى  وق����د عرَّ
)�إيف����ان( بتبن����ي مقولة )كل �شيء مب����اح( �إذ لا يوجد، ف����ي ر�أيه، قوة �إلهي����ة مطلقة القدرة، 
ع )�أخاه غير ال�شرعي( على قتل �أبيه؛  تراقب وتحا�سب، وتكبح كثيراً من الرغبات؛ لهذا �شجَّ
وبذل����ك ي�شارك )بطل رواية الجريمة والعق����اب( في تبني مقولة �أحادية في حدها الأق�صى، 
�إذ تف�ض����ي �إلى القتل، لكن )را�سكولينكوف( امتلك ف����رادة البحث عن �سلامه الداخلي )في 
الع����ودة �إل����ى الله(، بعد �أن حمل �صلي����ب )�سونيا( الفتاة التي �ضيع����ت نف�سها من �أجل �إطعام 
�إخوته����ا )بع����د �أن �أهمله����م �أب �سكير(، في حين نج����د �إيفان عانى �صراعاً بي����ن قيم فل�سفية 
ترقى بالحياة، ت�ؤ�س�س لحياة تليق بالإن�سان بمعزل عن الإيمان بالغيبيات، )العدل، ومواجهة 
الظل����م، والح����ب، وت�أنيب ال�ضمي����ر، والبحث ع����ن �أمان...(، و�أخ����رى تغذي م�شاع����ر �سلبية 
)الكراهي����ة، والحقد، والكذب، والخيان����ة...( تدمر الحياة! لذلك �أ�ض����اع نف�سه، حين طرح 

�أ�سئلة مقلقة، انتزعت منه �سلامه الداخلي!
�أم���ا الأخ الأ�صغ���ر )�أليو�شا( فقد اختار في البداية �أن يك���ون راهباً، لكن الرواية تطرح عبر 
�صوت���ه ��سؤالًا مهماً، كثي���راً ما �أقلق عقل الإن�س���ان و�إح�سا�سه: هل ينا�سب ه���ذا الخيار �شاباً في 
مقتبل العمر؟ هل يمكن �أن يعي�ش القيم الدينية، دون �أن تحجر الحياة عنه؟ هل يمكن �أن نعزل 
القي���م الروحية ع���ن الأخلاقية؟ هل يمكن �أن نعي����ش الحياة وفق قيم ديني���ة؟ هل هذا الخيار، 

ي�ؤدي �إلى ارتقاء حياتنا؟...�إلخ.
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تتجل���ى الإجابة عن ه���ذه الأ�سئلة لدى )زو�سيم���ا( معلمه الروحي ف���ي الدير، �إذ لاحظ 
�أن ال�ش���اب، لن ي�ستط���ع الخلا�ص من نوازعه الدنيوية، فن�صح���ه �أن يترك م�سوح الرهبان، 
ويعي����ش الحي���اة وف���ق �أخلاق الرهبن���ة )الخي���ر، والمحب���ة، والت�سامح...( وبذل���ك يتيح له 
بف�ض���ل هذا الخيار �أن يعي����ش تحدياً حقيقياً، �إذ �إن الحياة �أحوج م���ن الدير �إلى هذه القيم 
العلي���ا! وبذلك يطلب من���ه �أن يج�سدها على �أر�ض الواقع، فيواجه الانحلال والف�ساد وال�شر؛ 
م الم�ؤل���ف راهباً نقي�ضاً  وبذل���ك ي���رى �أن العزلة في الدي���ر، ت�سيء �إلى حي���اة الإن�سان، فقدَّ
نين، كي يبتعد عن  لزو�سيما، يبالغ في عبادته وعزلته، ليبرز للمتلقي عدة نماذج من المتديِّ
�أولئك، الذي���ن ي�ؤ�س�سون للانحطاط والب�ؤ�س والانحراف خا�صة، لمن يعي�ش اندفاع ال�شباب 
)�أليو�شا( لذلك نجده يعاني �أزمة وجدانية ودنيويته في علاقته مع )ليزا( مثلما عانى �أزمة 
خ���ت جثة الراهب )زو�سيم���ا( كغيره من الب�شر، لكن بع���د ت�أمل، يتجاوز  روحي���ة، حين تف�سَّ
م له �أبوه الروحي دليلًا بعد  ه���ذه الأزم���ة، فينظر �إليه ب�صفته كائناً كغيره من الب�شر، فيق���دِّ
موت���ه عل���ى امتناع القدا�س���ة عن الب�شر، و�ض���رورة �أن يعي�ش حياته بعيداً ع���ن تلك الأوهام! 
و�أن يتبن���ى قيم���اً �أخلاقية عليا، ه���ي نف�سها القيم التي تبني ال���روح، فيدعوه �إلى تمثل حياة 
ال( الذي يحتاجه الب�شر؛ لي�ؤ�س�سوا حياة تليق  ال�سيد الم�سيح، و�إلى تبني مقولة )الحب الفعَّ
ب�إن�سانيتهم! لذلك بدا )�أليو�شا( للمتلقي ا�ستمرار �صوت بطل رواية »المراهق« الباحث عن 
فكرت���ه الخا�صة الفاعل���ة، �أي تلك التي لا ي�ستولدها من الفك���ر التنظيري البعيد عن الواقع 
)مث���ل �إيفان( و�إنم���ا ي�سعى �أن تكون ابنة تجربته الحياتية الخا�ص���ة، مثلما هي ابنة تجارب 
الآخري���ن، فالفك���رة المبدعة، التي ت�ساعد على حي���اة �أف�ضل، لن تكون ولي���دة الطموح �إلى 
المث���ل العلي���ا الأخلاقية فح�سب، بل �أي�ض���اً نتيجة التعلُّم من �أخطاء يرتكبه���ا الإن�سان �أثناء 
خو�ض���ه غم���ار الحياة! فيندفع �إلى تطهي���ر ذاته، عندئذ ير�ضى بال�شق���اء وال�سير في طريق 

الجلجلة، ليعي�ش �سلامه الداخلي!
�أعتق���د �أن ه���ذه ال�شخ�صية، ت���كاد تنطق ب�أح���د �أح�ل�ام دو�ستويف�سكي في ر�س���م �شخ�صية 
���ب الفعال( لذلك تعدُّ ا�ستمراراً ل�شخ�صية )الأمي���ر م�شكين( في رواية »الأبله«، و�إن بدا  )الطيِّ
)�أليو�شا( �أكثر توازناً وثقة من ذلك الأمير! �إذ ينطق بلغة �أكثر ن�ضجاً، رغم �أنهما ي�شتركان في 

اتخاذ الم�سيح قدوة حياتية وروحية! 
يلاحظ المت�أمل �أن من �سمات ال�شخ�صية، التي تطرح �أ�سئلة مقلقة لدى دو�ستويف�سكي، 
�ألَّا تك����ون م�سلوب����ة الإرادة بالمطلق �أو �إمعة، حتى )�سميردياكوف، الذي يقتل �أباه فعلًا( لم 
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يبدُ تابعاً ب�شكل �آلي، في�صل �إلى درجة العبودية لفكرة �إيفان »�إذا لم يكن الله موجوداً فكل 
م للمتلقي وجهة نظر خا�صة بهذه ال�شخ�صية، تدافع  �شيء مباح« �إذ ا�ستطاع الم�ؤلف �أن يقدِّ
بها ع����ن نف�سها، فتبرز معاناتها الداخلية والاجتماعية...، فقد عانى )�سميردياكوف( من 
ظل����م �أبيه )الذي جعله خادماً له( فنما حقده عل����ى مجونه وتبذيره المال على ملذاته، في 
حي����ن يحرمه �أقل حقوقه )الاعتراف ب�شرعية انت�سابه �إليه، كي ي�ستعيد مكانته الاجتماعية 
و�إرث����ه(. لهذا ا�ستط����اع دو�ستويف�سكي بف�ضل هذه التعددية ر�سم����ه عبر �صوتين متناق�ضين 
)وكي����ل النياب����ة/ محامي الدفاع(، ف����الأول يراه مري�ض����اً �ضعيف العقل، �سه����ل القياد! في 
حي����ن ي����راه الثاني على النقي�ض حذراً وداهية وخبيثاً، يمتل����ئ حقداً و�شراً ورغبة في تدمير 
الآخري����ن، �سواء ظلموه �أم لم يظلم����وه، لذلك يقتنع المتلقي ب�أنه تبن����ى مقولة )�إيفان( كل 
�شيء مباح بكامل وعيه و�إرادته ووجعه الداخلي! �إذ �إن حقده على �أبيه كان كبيراً �إلى درجة 

تنفيذ القتل! 
م للمتلقي م�سوغات جريمته، لكن هل �سمح له بالت�صالح  �إذن، يلاحظ المت�أمل �أن الم�ؤلف قدَّ
معه���ا؟ هل �أم���ات �ضميره، و�أفقده الإح�سا�س بالر�ضا والأمان بع���د ارتكابها �أو عانى من التردد 
والقل���ق في م�شاعره؟ لِ���مَ اختار، في لحظته الأخي���رة، الأ�صعب )الانتحار( ول���م يختر الأ�سهل 

)الاعتراف بالجريمة( ؟
�سيج���د المتلقي الجواب في انتحار )�سميردياك���وف( دون �أن يجعل الروائي من هذا الفعل 
راً من حقده على �أخوته، وقلقه وقهره؛ لهذا لم يعترف بجريمته، قبل �أن  خلا�ص���اً نهائي���اً، وتطهُّ

ل )�أخاه ال�شرعي: ديمتري( وزرها!!  ي�شنق نف�سه! ليحمِّ
وبذل���ك ا�ستطاع���ت التعددية، التي تتبدى عب���ر طرح �أ�سئلة م�صيرية، من���ح لغة ال�شخ�صية 
���د ال�شخ�صية، وهي  ب�صم���ة خا�ص���ة، تمنحها ح�ضوراً متمي���زاً وحيوية �أثن���اء التلقي، فهي تج�سِّ
م�أزوم���ة، تعاني �صراعاً داخلياً، فت�ضطرم م�شاعرها مع ت�أزم �أفكارها ورغباتها، فتبدو مترددة 
ف���ي اختي���ار الفكرة المنا�سبة لوعيه���ا وتطلعاتها، لهذا لن تبدو مع�صومة م���ن الخط�أ، ولا�سيَّما 
حي���ن تتبنى فكرة واحدة، وفي ظنها �أنها الطريق الوحيد لإنقاذ الإن�سانية، لكنها حين تطبقها، 

تهوي بها �إلى الح�ضي�ض؟ 
مه���ا الم�ؤلف ب�صيغة  �إن ه���ذه الأ�سئلة المقلق���ة، التي ت�ؤدي �إلى �أزم���ات فكرية وروحية، يقدِّ
)�أن���ا المتكلم المفرد( مما يتي���ح للمتلقي الم�شاركة والتفاعل مع �أبطاله���ا، فيعي�ش �أزمة ال�شكِّ 
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والتناق����ض )ثنائية الخير وال�شر، الحب والكراهية...( مثلما يعي����ش �ضعفها وقوتها! �أي كلُّ ما 
يب���رز �إن�سانيتها وفرادته���ا، ولا�سيَّما حين تحاول ابت���كار فكرتها الخا�صة به���ا؛ فنجدها تندفع 

للإخلا�ص لها، حتى �إنها تبدو هدفاً لحياتها! 
لك���ن هل ثم���ة مقولة �أ�سا�سية، يلمحه���ا المتلقي من خلال طرح تلك الأ�سئل���ة المقلقة، التي 

�شغلت بال �أبطال دو�ستويف�سكي؟
م ه���ذه الأ�سئلة، عبر �صوت �أبطاله، ح���اول �إي�صال ر�سالة، تبرز  �أعتق���د �أن الم�ؤلف حين قدَّ
�أهمية تنوع الأفكار والم�شاعر...�إلخ واحترامها، فك�أنه يدعو المتلقي �إلى البحث عن طرق، تتيح 
م �أبطاله، وهم يحاولون �أن ي�سلكوا طريق الجمال، الذي يكافئ في  ل���ه عي�ش �إن�سانيته، لهذا ق���دَّ
ل عليها لإنقاذ الب�شرية من  الدلال���ة المث���ل العليا، �أي القيم الأخلاقية والروحية، فهي التي يع���وِّ

ال�ضياع والب�شاعة...! 
�إن ه���ذه القي���م، في ر�أي دو�ستويف�سكي، تقوم على التعدد ف���ي الر�ؤى، فهي لن تكون �صالحة 
للحي���اة، ما لم يجتمع فيها الرهافة في الح����س والتفكير العقلاني، لذلك لن نجد، لديه، �إيماناً 
ب���الله، ي�ؤ�س�سه التقليد، فالم�شاعر النبيلة، التي تكاف���ئ المحبة والخير...�إلخ، لن تتعلق بالروح 
دها الإن�سان في ممار�ساته اليومية على طريقته الخا�صة،  الة، يج�سِّ ب�شكل �أ�صيل، ما لم تكن فعَّ
وبذل���ك تنتقل من حالة الكمون والإ�ضمار �إلى حالة الت�أثير في الحياة؛ من هنا يلاحظ المتلقي 
ال«  ال« »المحب الفعَّ �أن �أبطاله �شغوفون في تج�سيد مقولة تتكرر في معظم �أعماله: »الطيب الفعَّ
���ر الفعال« لتكافئ دعوة ال�سيد الم�سيح للم�ؤمن �أن ي�سلك طريقها في حياته، وهي تكافئ،  »الخيِّ
فيم���ا �أرى، مقول���ة الآية الكريم���ة، التي تكررت كثيراً ف���ي القر�آن الكريم »الذي���ن �آمنوا وعملوا 
ال�صالح���ات« وبذلك تتهاوى ل���دى دو�ستويف�سكي الر�ؤي���ة الواحدة �سواء �أكان���ت تنتمي للفل�سفة 
المادي���ة العقلانية، التي تبيح كل �شيء )فتقل���ق �صاحبها ب�أ�سئلة، ت�ؤدي �إلى �ضياعه(، �أم تنتمي 
د �أن  �إل���ى الر�ؤية الروحية )ف�ل�ا تبدو قيمها المثالي���ة تجريدية معزولة عن الحي���اة(. لهذا تعمَّ
يعي����ش �أبطاله �صراع���ات داخلية بين الإيمان بها وتطبيقها على �أر����ض الواقع، ف�أبرز �سقوطهم 
ف���ي حمى �أزمة �ضمير )الذي ه���و الله في ر�أيه(، وذلك حين انتهكوا تل���ك القيم �أثناء ي�سعيهم 

للارتقاء بحياتهم! 
بن���اء على ذلك بدت خاتمة )الأخوة كارامازوف( معني���ة بوجهة نظر )�أليو�شا( الذي يريد 
انت�ص���ار الحي���اة وفق قيم عليا، �أتى بها الم�سيح، في�سعى �إل���ى زراعتها في نفو�س الأطفال؛ فهم 
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م���ن يمن���ح الأمل با�ستمراره���ا؛ لتفتح �أفق حياة �أف�ض���ل، �أما �أخوه )ديمت���ري( الذي غلبت على 
حيات���ه الغرائ���ز الدنيوية، فقد �أوُدع ال�سجن، ف���ي حين احت�ضر )�إيف���ان العقلاني، الذي رف�ض 
الإيم���ان( لتحت�ض���ر معه فل�سفته، التي تبي���ح كل �شيء )حتى قتل الأب( وبذل���ك يو�صل الم�ؤلف 

عبثيتها للمتلقي.
د والخ�صو�صية )بين الأنا الفردية والجماعية(: 4- البحث عن التفرُّ

داً: اقبل  ن�ص���ح دو�ستويف�سكي المتلقي المب���دع والعادي قائلًا: »كن �شخ�صية« �أي كائناً متفرِّ
وارف����ض ذمّ وام���دح، �سامح واغ�ضب افرح واح���زن، فكر بعقل���ك و�إح�سا�سك...�إلخ، عندئذ لن 

تكون �إمعة غارقاً في الجمود والتبعية! 
د �شخ�صيته؟ م هذا الروائي تفرُّ ولكن بعيداً عن التنظير، كيف قدَّ

د، �أتاح له �إب����داع ف�ضاء روائي، يت�س����م بالديمقراطية، �إذ  �إن مث����ل هذا البحث ع����ن التفرُّ
م ر�ؤى متعددة، ت�ستند على الحوار، الذي ي�ؤ�س�سه   لاتنفي )الأنا( �صوت )الآخر(، وبذلك تقدِّ
احت����رام الاختلاف بكل تنوعاته الفكرية والدينية والمذهبي����ة وال�شعورية... مما ين�ضج وعي 
ر ر�ؤيتها، بعد �أن ي�ضفي عليها حيوية الواقع، فتغتني ملامحها بخ�صو�صية  ال�شخ�صي����ة، ويطوِّ
زه����ا عن �أية �شخ�صية �أخ����رى، �إذ يتمُّ ر�سمها، وقد امتلك����ت ب�صمتها الخا�صة،  متخيل����ة؛ تميِّ
الت����ي ت�ش����كل جزءاً مهماً في تكوي����ن جوهر �إن�سان، يري����د �أن يحقق ذاته، وم����ن ثمَّ هدفه في 
ه����ذه الحياة الزائلة، لهذا ف�إن ال�شخ�صية، التي ت�سع����ى �إلى الفرادة لابد لها من غنى ثقافي 
اجتماع����ي...، يتيح له����ا تحقيق هدفها ب�أفكار خا�صة، ت�ستند �إليها في رحلة تطورها، دون �أن 
تفقد ما يميُّزها من م�شاعر و�أحلام، �أي كل ما يبعدها عن النمطية، فهي ترف�ض الم�ألوف في 
المجتم����ع، الذي غالباً ما يح����رم �شخ�صية الإن�سان من هويتها الخا�صة �أي من خ�صو�صيتها، 
الت����ي تعني ابتكار �أفكار، تر�ضي هواج�سها و�أحا�سي�سها ورغباتها... التي لن تثبت على حال!! 
وه����ذا م����ا حاولته رواية دو�ستويف�سك����ي، �إذ منحت المتلقي فر�صة معاي�ش����ة ذلك كله عبر لغة 
الأعم����اق، حيث تكمن ف����رادة ال�شخ�صي����ة، فيتاح له �أي�ض����اً فر�صة الإ�صغاء �إل����ى حوارها مع 
ذاته����ا )monologue( �أي معاي�ش����ة ا�ضط����رام �أفكاره����ا وم�شاعرها وقلق ر�ؤاه����ا وتهورها 
ت����ارة وتعقلها تارة �أخ����رى... فتبدو قريبة من عقله وروحه، رغم اخت��ل�اف ال�سياق التاريخي 
د معاناته ور�ؤاه و...،  والاجتماع����ي والثقافي بين المتلقي وبينها، �إذ يتفاعل معها، لأنها تج�سِّ
عندئذ ت�صبح هذه ال�شخ�صية مفردة وجمعاً معاً، تعي�ش زمانها والأزمنة كلها، لهذا لا حدود 
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للعوال����م والأفكار وللم�شاعر وللأزمات، التي تك�شفها التجربة الروائية، �إذ لا حدود لمجاهيل 
النف�����س الإن�ساني����ة وتعقيداتها؛ وبذلك يبدو الإبداع الروائي مغام����رة فل�سفية �شعورية، تبتكر 
حي����اة، تختزل كثيراً من ال�صراعات الفكرية والتناق�ض����ات الانفعالية... فت�ستطيع �أن تتغلغل 
د ال�شخ�صية، وتمنحها ف�ض����اءً داخلياً، تتعدد  ل تف����رُّ ف����ي مناطق مظلم����ة م�سكوت عنها، ت�شكِّ
في����ه الرغبات والأحلام والكوابي�س والعقد النف�سية... مثلما تمنحها فر�صة العي�ش في �سياق 
اجتماع����ي خا�ص )البيئ����ة، الأ�سرة...( و�سي����اق تاريخي )ي�ؤرق ال�شخ�صي����ة هموم ع�صرها، 
و�أزم����ات الإن�سان فيه...( ومث����ل هذا التعدد، ي�ؤدي �إلى منح ال�شخ�صية ب�صمتها الخا�صة في 

الفكر وال�شعور...
د، هي ر�سم �شخ�صيات حرة، ت�ستطيع �أثناء  لعل �أهم و�سيلة، ت�ساعد على تقديم هذا التفرُّ
دها عبر  بحثها ع����ن تميُّز ذاتها �أن ت�صارع تناق�ضاتها وهواج�سه����ا ورغباتها... لتكت�شف تفرُّ
د �أفكارها،  معاناته����ا و�سعيها للفعل، فتربط القول بالتجرب����ة الحية، عندئذ ت�ستطيع �أن تج�سِّ
�إذ �إنه����ا تعي�����ش �أزمة الوج����ود �أثناء بحثها عن ذاته����ا بطريقة خا�صة به����ا، تكافئ في الدلالة 
ال�شع����ور بالتميُّز؛ لهذا يفاج�أ المتلقي في رواية »الأخ����وة كارامازوف« �أن �شخ�صية )�أليو�شا( 
الت����ي يظنها �أقرب �إل����ى نمطية ال�شاب المتدين، تتبنى طريقة خا�ص����ة بها، تو�صلها �إلى الله، 
لذلك يقول: »ما ينبغي �أن ي�����شبه الإن�س����ان جمهرة النا�س« فيلتقي مع المت�صوف )ابن عربي( 
الذي يقول تتعدد الطرق �إلى الله بتعدد ال�سالكين �إليه! وهذا هو المهم في ت�أ�سي�س التعددية 
ف����ي الإيمان، فلا يفر�ض المتدي����ن، �أو بالأحرى رجل الدين )�أليو�ش����ا وغيره( وجهة نظره �أو 

طرقته في تج�سيد �إيمانه!
وق����د �ساعد على ر�سم �شخ�صية متعددة الوجوه لدى دو�ستويف�سكي، �أنها تبحث عن ذاتها 
لي�����س بت�أم����ل دواخلها و�صراعاته����ا النف�سية )التي تبرز ازدواجيته����ا( فح�سب، بل تبحث عن 
ذاته����ا �أي�ضاً في عي����ون الآخرين، وتهج�����س ب�صورتها في مخيلتهم، �أي كي����ف ينظرون �إليها، 
لذلك بدا الفتى )كوليا( للمتلقي مهموماً، يريد �أن يعرف ر�أي )�إليو�شا( فيه، وما هي �صورته 
ح له: )ظننتك تحتقرن����ي( فيجيبه �صديقه ال�شاب بما يخالف �أفق توقعه: )لك  لدي����ه، في�صرِّ

طبيعة رائعة(. 

كما يلاح���ظ المتلقي �أنه ر�سم جوان���ب متعددة لل�شخ�صية )�سوي���ة ومر�ضية( فالبحث عن 
د وابتكار فكرة خا�ص���ة �أو ر�ؤية، لن يتولد بال�ضرورة من حالة نف�سي���ة �سوية، وبذلك �أتاح  التف���رُّ
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للمتلق���ي معاي�شة خيبتها و�إحباطاته���ا، ومخاوفها، وعزلتها... التي ق���د تدفعها �إلى تبني فكرة 
ر الحياة، لهذا نج���د )رازوميخين( �صديق )را�سكولينك���وف( ي�صفه حين كان  )واح���دة( تدمِّ

طالباً في الجامعة ب�أنه »كان مظلم النف�س، مكتئب المزاج...«. 
بن����اء على ذلك يح����اول الم�ؤلف �أن يقنع المتلقي ب�أن الفك����رة الفا�سدة )التي ا�ستنبطها 
ر اللجوء �إلى و�سيل����ة دنيئة( لن يولِّدها ا�ضطراب  �ش����اب يبح����ث عن ذاته: الغاية النبيلة تبرِّ
نف�س����ي فح�سب، بل ظروف اجتماعية فا�سدة: )الفقر، وال�سكن في غرفة مظلمة في مدينة 
كب����رى ملوث����ة...(، وبذل����ك يفتقد ه����ذا ال�ش����اب مفهوم الجم����ال الحقيقي المنق����ذ للروح؛ 
فتحا�ص����ره فكرة مظلمة )القتل من �أج����ل المثل( لذا يلج�أ الروائي �إل����ى امتحانها ا�ستناداً 
ر �صاحبه����ا، وقد �أُ�صيب بحم����ى الرغبة في تنفيذه����ا على �أر�ض  �إل����ى خي����ال �إبداعي، ي�صوِّ
دها، و�صلاحيتها للرقي بحياة الإن�سان �أياً كان، �أي مدى �صلاحيتها  الواقع؛ ليبرز مدى تفرُّ

للا�ستمرار �أو الموت!
د ف����ي رواية دو�ستويف�سكي، يظه����ر لدى ال�شاب، في�شغ����ل باله �أكثر من  �أرى �أن ه����مَّ التف����رُّ
مراحل عمرية �أخرى، �إذ �إنه، �أثناء بحثه عن تميُّزه، يبحث عن ت�أكيد ذاته، و�إ�سماع الآخرين 
�صوت����ه الخا�����ص به! يو�صله �إلى حياة �أف�ض����ل، فيحاور )ذاته( �أو يناق�����ش )الآخرين( فيُ�سمع 
قه، ولا�سيما تلك التي تتعل����ق بالقيم الإن�سانية، لذلك يلاحظ المت�أمل �أن  المتلق����ي �أفكاراً ت�ؤرِّ
ال�ش����اب قد ي�صي����ب، �أثناء ذلك، وقد يخطئ )خا�صة حين يتخذ ق����دوة �سيئة، كما ح�صل مع 
را�سكولينك����وف، الذي يري����د �أن يكون نابليون ع�ص����ره(، �إذ ر�س����م )دو�ستويف�سكي( لحظات 
ت����ردده في قتل المرابية، حين �أح�س بخلل �أخلاقي )�إن�ساني( في فكرته، لكنه يتذكر قدوته، 
فيتماه����ى معه����ا! فيت�ساءل مثلًا بينه وبين نف�سه: هل يمكن �أن يت����ردد )نابليون( في القتل لو 
كان مكان����ه؟ كما يقارن نف�س����ه به، حين �أح�س بالخوف، فيقول: لا يمك����ن لنابليون �أن ير�ضى 
بالاختب����اء في هذا المكان الحقير )تحت ال�سري����ر( وذلك بعد �أن �سمع فج�أة قرعاً على باب 

المرابية �إثر ارتكابه الجريمة... 
�إن هذه الت�سا�ؤلات، تف�صح عن قلق ال�شخ�صية، و�صراعها ب�سبب تبنيها فكرة واحدة، وقدوة 
واح���دة، �أودت به���ا �إلى الهاوية، له���ذا اختلفت �أفكارها قبل الجريمة وم���ا بعدها، لكنها عا�شت 
�أزم���ة فكرية وروحية في كلت���ا الحالتين، تجلت في �صراع داخلي بين الرغبة في تج�سيدها فعلًا 

!) )يحقق المثل العليا( والتردد في تحقيقها على �أر�ض الواقع )لأنها فعلٌ دمويٌّ
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م���ن هنا لن ي�ستغ���رب المتلقي معاناة ال�شاب من هيمنة اللغ���ة المندفعة، التي يتحم�س من 
خلاله���ا لإثبات �صحة فكرة، ابتكرها، وهو لن ي�ستطيع �أن ينعم بهدوء البال، ما لم يتحقق من 
�صحته���ا؛ حت���ى �إنه يعي�ش حالات �أقرب �إل���ى الجنون والمر�ض )فالخل���ل النف�سي لدى الروائي 
ي�صاحب���ه دائما خلل ج�س���دي( لذلك يلاحظ المت�أم���ل، �أن البطل في بداي���ة الجزء الأول من 
»الجريم���ة والعقاب« م�ص���اب بجنون العظمة، يرى نف�س���ه منتمياً �إلى النخب���ة مثل )نابليون( 
له���ذا يحق ل���ه ممار�سة فعل القت���ل، مادام هدفه نبي�ل�اً )العدل، والم�س���اواة، ومواجهة الظلم 
والا�ستغ�ل�ال...( فيرى ف���ي القتل طريقاً وحيداً، يحقق رغبته في الارتق���اء بالحياة الإن�سانية! 
لك���ن بع���د تنفيذ الجريمة، �سيعي����ش )في نهاية الج���زء الأول وفي الجزء الثان���ي من الرواية( 
م�شاع���ر نقي�ضة مر�ضية، تف�ض���ي به �إلى احتقار ذاته، ولا�سيَّما بع���د �أن اكت�شف تهافت مقولته 
وب�شاع���ة فعله! عندئذ يف���كُّ ارتباطه بتلك الق���دوة، ويعي�ش زمناً جدي���داً، يحا�سب فيه نف�سه، 
ويناق����ش هدفه »ما الذي �أردت �أن تجنيه، و لاتدرك الهدف الذي ارت����ضيت في �س���بيله �أن تحتمل 
كل ه���ذا الع���ذاب، وارت����ضيت ف���ي �س���بيله �أن ترتك���ب عماً�ل� يبلغ هذا المبل���غ من الحقارة والخ�س���ة 
والدناءة؟ �ألم تكن تريد في لحظة �أن ترمي في الماء حافظة النقود هذه، وجميع الأ����شياء، التي 

لم تكلِّف نف�سك حتى عناء النظر �إليها«)6(. 

د ال�شخ�صية قدرته���ا على النطق بلغ���ة، تتعدد بتع���دد مراحل )فكرية  نلم���ح ف���ي ر�سم تف���رُّ
و�شعوري���ة...( تم���ر به���ا، وتواك���ب تطور وعيه���ا، �إذ ت�ستطي���ع �أن تنق���ل للمتلقي تع���دد تجاربها 
)الانفعالي���ة والحياتية والر�ؤيوية...( التي تعي�شها، فيعاي����ش تارة لغة الإح�سا�س المرهف، التي 
تقت���رب م���ن ال�شعر، وت���ارة لغة الب�ؤ�س الم���ادي، وتارة �أخرى لغ���ة تطرح �أ�سئل���ة فل�سفية كبرى، 
تتعر����ض لأزم���ة الإن�س���ان في مواجهة انته���اك القيم وتدمي���ر الجمال في الروح وف���ي الطبيعة! 
وبذل���ك يتفاعل م���ع �شخ�صية مهمومة بالبحث ع���ن �أ�سباب، ترقى بحياته���ا اليومية وبكينونتها 
الإن�ساني���ة، �أي ب���كل ما يمنحها فرادة ع���ن الآخرين! لهذا يت�ساءل )وكي���ل النيابة( عن �أ�سباب 
الجريم���ة ب�صيغة الأنا الجمعية )نح���ن( ليك�سبها عمومية في الخط���اب والتلقي: »... هل نعزو 
ع���دم انفعالن���ا وقل���ة اكتراثنا �إلى �أن مبادئنا الأخلاقية قد اهتزت، الله���م �إلا �أن تكون هذه المبادئ 
الأخلاقي���ة �أم���وراً تعوزنا �أ�اً�ل�ص«)7(، لهذا حر�ص على تقديم �ص���وت )�أنا ال�شخ�صية( في لحظة 
د ال�صوت الجمعي، الذي ينطق بهم جماعي، يم�س  قلق و�ضياع )ب�صيغة المتكلم المفرد( لتج�سِّ

الإن�سان في �أي زمان ومكان. 
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�آم���ل �أن تلفت هذه الدرا�سة نظر المثقف العرب���ي �إلى �أهمية التعددية وجمالياتها في الفكر 
والإبداع مع���اً، فنحن، اليوم، �أحوج ما نكون �إلى �إدراك »الثقاف���ات و)الأفكار( تتعاي�ش وتتفاعل 

على نحو مثمر فيما بينها �أكثر مما تتقاتل«)8(. على حد قول �إدوارد �سعيد.
ما �أحوجنا، وقد قهرتنا العوا�صف والحروب، �إلى نبذ �ضيق الأفق، بكل ما يعنيه من تقدي�س 
ز الأنانية، وتحتقر المخالف، فت�ستدعي �إرهاباً فكرياً، يقمع التعددية؛  فك���رة واحدة �شاملة، تعزِّ

مما يبعدنا عن الحداثة ب�أبعادها الح�ضارية، ويعيدنا �إلى الوراء! 
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زهير محمد ناجي

الدرا�سات والبحوث

)1(- ترجمة الف�صل الثاني من كتاب دعاية �سياحية تركي باللغة الفرن�سية مترجم من المديرية العامة 

لل�سياحة:

..LATURGUIE CONTEMPORAINE MIMITERE DE L'INTERIEURS ANKARA 1935

التحولات التاريخية وال�سيا�سية لتركيا)1(

في عام )1939( وما بعد ذلك ده�شت لت�سمية لواء ا�سكندرونة با�سم محافظة هاتاي المحافظة 
)63(، وحينما زرت تركيا عام )1968( فوجئت في المتاحف التي زرتها ب�إ�صرار الأتراك على ت�سمية 
�أنف�س���هم بالحثيي���ن و�أن���ا ك�أ�س���تاذ للتاري���خ �أع���رف �إن الأت���راك هم م���ن الجن�س الأ����صفر الطوراني، 
و لاعلاق���ة له���م بالحثيي���ن الذي���ن ينتم���ون �إلى الجن����س القوق���ازي، و�أن تركيا الحديث���ة هي حالةٌ 

ثقافية، و�أن ن�سبة الجن�س الطوراني قليلة جداً.
ف���ي ع���ام )1970( و�أن���ا �أُعِدُّ ر�س���الة الماج�س���تير عثرتُ على كت���اب دعاية �س���ياحية تركية عنوانه 
»تركيا المعا����صرة« ����صادر عن وزارة الداخلية التركية مديرية ال�س���ياحة، وفوجئتُ ب�أ����شياء عجيبة 

تتعلق بتاريخ تركيا الحديث فيه تزوير وت�شويه متعمد  للتاريخ.
ه���ذه المقال���ة ترجمة للف����صل الثان���ي من الكت���اب وردي عليه���ا محاولة مني لدح�ض��� �أكاذيب 

ومحاولات لي ذراع التاريخ �أوردتها بكتابي »�أوراق متناثرة«.

الأتراك الأوائل في الأنا�ضول

ورد في الكتاب �أنه من الم�ستحيل تحديد الزمن الذي ا�ستقر فيه الأتراك في الأنا�ضول �إلا �أن 
ما يمكن ت�أكيده بثقة �أن الأنا����ضول كان منذ ع����صور ما قبل التاريخ موجوداً في مجرى الهجرات 
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الآتية من �أوا�س���ط �آ�س���يا ونتيجة لذلك ف�إن �أوائل �س���كان الأنا�ضول انحدروا من ه�ؤلاء المهاجرين 
من �آ�سيا الو�سطى، التي هي كما هو معروف الوطن الأم للأتراك، ولهذا ف�إننا حين نقول �إنَّ �سكان 
الأنا����ضول الأ����صليين كان���وا �أتراكاً ف�إننا لا ن����ضيف ����شيئاً �إلى هذا، �س���وى الت�أكيد عل���ى هذا الواقع 

التاريخي.
وفي �إطار الرد على ما �سبق وما جاء في الكتاب ن�شير �إلى �أن ا�سم الأنا�ضول )باللغة التركية 
»�أنا�ضول���و«( يُطلق عل���ى �شبه الجزيرة الوا�سع���ة المح�صورة بين البحر الأ�س���ود �شمالًا والبحر 
المتو�س���ط وبلاد ال�شام والع���راق جنوباً من جهة وبين ه�ضبة �أرمينيا �شرقاً وبحر �إيجه ومرمرة 
غرب���اً، كما عرفت لدى الع���رب با�سم بلاد الروم على �أ�سا�س �أنها كانت جزءاً من الإمبراطورية 
الرومانية ال�شرقية وهذا هو الا�سم الر�سمي للدولة البيزنطية التي ظلت محتفظة بهذه الت�سمية 
ال�سيا�سي���ة لا الب�شري���ة �إذ لم يكن �سكانها في �أي مرحلة من مراحل تاريخها من الرومان الذين 
يتحدث���ون باللغ���ة اللاتينية، بل كانوا من �إثنيات مختلفة �أ�صيل���ة �أو وافدة على �أ�سا�س �أنها كانت 
معب���راً جغرافياً، كما عرفت با�سم �آ�سيا ن�سبة �إلى دويلة �صغيرة في الق�سم ال�شمالي الغربي من 

�شبه الجزيرة عرفت با�سم �آ�سيا وورد ا�سمها في ر�سائل القدي�س بول�س و�سيرة حياته.
كما نذكر بالنقاط الآتية:

�أ- قط���ع كت���اب وزارة الإعلام في الجمهوري���ة التركية ب�ضربة واحدة قا�ضي���ة، وتو�صل �إلى 
نتيج���ة حا�سمة لا تقب���ل نقا�شاً، هذا من حقه الذي لا نجادله في���ه كمخترع لإيديولوجية جديدة 
للجمهوري���ة التركي���ة الحديثة الت���ي �أعلنت عام 1923 تري���د �أن تقنع الأتراك ب����أن �أوائل �سكان 
الأنا�ض���ول كانوا �أت���راكاً... ولكن هذا لا يُلزم علم التاريخ والم�ؤرخي���ن بقبول هذه النتيجة التي 

 لاتقوم على �أي �أ�سا�س علمي.
ب- �أم���ا �أن �آ�سيا الو�سط���ى بل �شرقي �آ�سيا كله و�صولًا �إلى �س���كان �أمريكا الهنود الأ�صليين، 
كان���ت موطن���اً ل�شعوب تنتم���ي �إلى الع���رق الأ�صفر بخ�صائ�ص���ه المميزة وبلغات���ه ذات الأ�صول 
الواحدة فهذا �صحيح، وللعلم نقول: �إنَّ الأمم المتحدة في عام 1948 ممثلة بمنظمة اليوني�سكو 
�صنف���ت العروق الأ�صلية ل�شعوب العالم �إلى ثلاثة: الع���رق القوقازي )الأبي�ض( والعرق الأ�صفر 

والعرق الأ�سود و�أ�شارت �إلى اختلاط هذه العروق بفعل الهجرات الطبيعية �أو الق�سرية.
ج- �أما �أن �سكان الأنا�ضول قد انحدروا من ه�ؤلاء المهاجرين الآتين من �آ�سيا الو�سطى فهذا 
غي���ر �صحيح علمياً وعملياً فلم يعرف �أبداً، عبر التاريخ، �أن خ�صائ�ص ال�شعوب التي ا�ستوطنت 
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الأنا�ضول كانت خ�صائ�ص ال�شعوب الطورانية �أو التركية �أو ال�صفراء )لون الب�شرة و�شكل العيون 
والوجن���ات وال�شعر... �إل���خ( وهذا ما يميز ال�شعب التركي القاط���ن الآن في الجمهورية التركية 
فخ�صائ�ص���ه من الناحي���ة )الإثنية( هي خ�صائ�ص ال�شعوب المنتمية �إل���ى العرق القوقازي �أي 
الأبي�ض ونادراً ما تجد تركياً يحمل مميزات العرق الأ�صفر، كما نراها عند المغولي �أو ال�صيني 

�أو الأوزبكي �أو الهندي الأحمر �أو الياقوتي �أو الأ�سكيمو... �إلخ.
�إن الممي���زات الت���ي تجمع �سكان الجمهوري���ة التركية حقاً هي ممي���زات ثقافية )لغة، دين، 
ع���ادات، ... �إل���خ.( تكونت ف���ي الع�صور الو�سط���ى حين دخلت �إل���ى الأنا�ض���ول جحافل الغزاة 
الخارجين من �آ�سيا الو�سطى من قبائل تركية متنوعة جاءت في عهد الخلافة العبا�سية �أولًا ثم 
تلته���ا قبائل �أخرى �سلجوقية ثم مغولية ث���م تترية ثم عثمانية �أي تلك الدولة التي �أ�س�سها ح�سب 
الرواي���ة التركي���ة نف�سه���ا قبيلة تركية �صغيرة هي �إح���دى قبائل الغز هاجرت م���ن �أوا�سط �آ�سيا 
�إل���ى الأنا�ضول ب�ضغط المغول في مطل���ع القرن الثالث ع�شر الميلادي و�أن��شأت تدريجياً �سلطنة 

عرفت با�سم �إحدى م�ؤ�س�سيها عثمان بن �أرطغرل.
د- �أما فيما يتعلق بكون الأنا�ضول ممراً ثم موطناً لهذه الهجرات ففيما ي�أتي موجز لهجرات 

�سبقت هجرة ال�سلاجقة �أو الغز العثمانيين بوقت طويل جاءته من �أرجاء المعمورة الأربعة:.
1- هج���رة جماع���ات ال�صيادي���ن المتنقلين التي عرف���ت با�سم جماع���ات النياندرتال التي 
خرج���ت من �شرق���ي �أفريقيا، من كينيا وتنزانيا منذ �سبعين �أل���ف �سنة قبل الميلاد والتي مرت 
م���ن �سورية وب�ل�اد الأنا�ضول و�صولًا �إلى �أوروب���ا الو�سطى، و�سميت هذه الهج���رة بهجرة �إن�سان 

نياندرتال ن�سبة �إلى كهف وجد في وادي الراين ب�ألمانيا.
2- هج���رة ال�شعوب الهندو �أوروبية من �سلت و�سلاف وفر�س وميديين )�أكراد( وهندو�س... 
�إل���خ. التي مرت من الأنا�ضول �آتية �إليه من �سهوب رو�سيا الجنوبية عبر ممرات جبال القفقا�س 
�أو م���ن البلق���ان )�أنظر كتاب رينف���رو: لغز ال�شعوب الهن���دو �أوروبية من وجهة نظ���ر علم الآثار 

واللغات( )بالفرن�سية(.
3- ا�ستقرار هجرات هندو �أوروبية في غربي الأنا�ضول في الن�صف الثاني من الألف الثاني 
قب���ل المي�ل�اد هي غ���زوات القبائل الإغريقي���ة التي خرجت م���ن �أوا�سط البلق���ان و�سكنت على 
�شواط���ئ البحر المتو�سط ال�شمالية... من دوريين و�آخائيي���ن و�أيونيين وغيرهم من القبائل ثم 

ا�ستقرت في غربي الأنا�ضول م�ؤ�س�سة ح�ضارة مميزة ومعروفة ودويلات عديدة.
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4- وهن���اك نظري���ة ال�شعوب الأ�صلية التي قطنت في الأنا�ض���ول والتي لا تنتمي �إلى ال�شعوب 
ذات اللغ���ات ال�سامية )العربية القديمة( ولا �إلى اللغات الهندو �أوروبية، والتي لا تعرف �أ�صولها 
والت���ي �سماه���ا العلماء بال�شع���وب الآ�سيانية ومنها ال�شع���ب الحثي الأ�صلي ال���ذي �سيطرت عليه 
وحكمت���ه طبقة من المحاربين الهندو �أوروبيين م�ؤ�س�سي الإمبراطورية الحثية في القرن الثالث 

ع�شر قبل الميلاد.
5- وهن���اك هج���رة ال�شعوب ال�سامي���ة )العربية القديمة( التي و�صلت حت���ى قلب الأنا�ضول 
والت���ي نقل���ت �إليه ح�ضارة بلاد الهلال الخ�صي���ب من �أكاديين و�آ�شوريي���ن و�آراميين وعرب من 

عرب الجزيرة الذين �سكنوا في ع�صور مت�أخرة ديار بكر وم�ضر.
6- وهن���اك هج���رة ال�شعوب الأرميني���ة التي انتقلت م���ن تراقيا غرب���اً لت�ستوطن في �شرقي 

الأنا�ضول )انظر كتاب غرو�سيه عن تاريخ �أرمينا بالفرن�سية(.
7- ي�ض���اف �إل���ى ذلك �سكن �أعداد كبيرة م���ن القوط ال�شرقيي���ن والأ�سكتلنديين والنورمان 
وال�س�ل�اف والبلغار والعرب الذين ا�ستخدمهم الأباط���رة البيزنطيون و�سمحوا لهم بالإقامة في 
الأنا�ض���ول والجنود والتجار العرب الذين ا�ستوطنوا الأنا�ضول فجاءت �شعوبه خليطاً من �أ�صول 

مختلفة كما هو حال �شعوب العالم جميعها... �إلخ.
ول���كل هذا وغيره، فالا�ستنتاج ال�ساذج الذي تو�صل �إلي���ه مخترعو نظرية جديدة عن �أ�صول 
الأتراك التي تقول »�إنَّ �أوائل �سكان الأنا�ضول انحدروا من ه�ؤلاء المهاجرين من �آ�سيا الو�سطى، 
الذي، كما هو معروف الوطن الأم للأتراك ولهذا ف�إننا حين نقول �أن �سكان الأنا�ضول الأ�صليين 
كان���وا �أت���راكاً ف�إننا لا ن�ضيف �شيئاً �إلى هذا �سوى ت�أكيد ه���ذا الواقع التاريخي« هو ا�ستنتاج غير 
�صحي���ح لا علمي���اً ولا تاريخي���اً ولا ي�ؤك���د �إلا رغبة القادة الأت���راك م�ؤ�س�س���ي الجمهورية التركية 
باختراع �إيديولوجية جديدة لدولتهم وهذا حقهم لا نجادلهم فيه ولكن من حقنا �أي�ضاً �أن نقول 

�إنَّ الإيديولوجية التي تقوم على تزييف الحقائق التاريخية لن يكون لها حظ كبير من النجاح.
ورد �أي����ضاً ف���ي ه���ذا الف����صل �أنَّ �أبحاث علم���اء الآثار التي �أنج���زت �إما حول هجرات ال����شعوب �أو 
حول الح�ضارات التي �أن��شأتها هذه ال�شعوب المهاجرة في ال�صين والهند وبلاد الرافدين ومناطق 
بحر �إيجه من جهة، والدرا�سات التي قام بها ه�ؤلاء العلماء عن مخلفات هذه ال�شعوب التي عا�شت 
في ع����صور ما قبل التاريخ المكتوب كالجماجم وغيرها، التي خلفتها لنا هذه ال����شعوب نف�سها من 
�أوروب���ا م���ن جه���ة �أخ���رى تعطينا نتائ���ج علمية هامة ت�أكي���داً لهذا الواق���ع، كما �أن جمعي���ة الأبحاث 
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التاريخية عن تاريخ الترك التي تعمل برعاية كمال �أتاتورك )�أبو الأتراك( ال�سامية تقوم بتجميع 
درا�س���ات �أف����ضل الم�ؤرخين الأوروبيين والأمري���كان الذين يعملون في هذا المجال م����ضيفة �إليها 

بحوثها الخا�صة حول المو�ضوع نف�سه. 
 )La race turque( جديدة حول الأ����صول التاريخية للجن�س التركي )These( ت����شكل �أطروحة

وعن تاريخ الح�ضارة التركية.
�إن الخطوط الكبرى لهذه الأطروحة يمكن تلخي�صها فيما ي�أتي:

كانت �آ�س���يا الو�س���طى في الع�صور الأكثر قدماً من ع����صور ما قبل التاريخ قارة خ�ضراء خ�صبة 
تحيط ببحر داخلي )يق����صد بحر �آرال(. كانت هذه القارة كثيرة المياه المنحدرة من الجموديات 
الآتي���ة م���ن الجب���ال العالي���ة المحيطة ب�آ�س���يا الو�س���طى، تتيح بهذا ال����شكل وقبل �أي م���ن المناطق 
الأخ���رى ال����شروط الملائم���ة لظهور ح����ضارة، وحدود هذا البح���ر الذي �أخذ بالجف���اف والتقل�ص 
تدريجي���اً معروف���ة، ث���م حدثت بعد ذلك تغيرات في ال����شروط المناخية له���ذه المناطق التي كانت 
ترويها مياه الجموديات الذائبة �أدت �إلى بدء جفاف هذا البحر الداخلي وبذلك تكونت في محيط 

هذا البحر مناطق وا�سعة تغطيها الرمال.
وقد حاول �س���كان �آ�س���يا الو�س���طى معالجة هذا الجفاف ب����شق الأقنية اللازمة لجر المياه �إلى 
حقولهم وبقايا هذه الأقنية لا تزال ترى في كل مكان من �آ�س���يا الو�س���طى حتى الآن. �إلا �أن ازدياد 
الجفاف �أدى �إلى �إجبار ال�س���كان على ترك مواطنهم والهجرة منها بعد �أن �أخذت رمال ال����صحاري 
التي تتلاعب بها الرياح تتكد�س مغطية الطرق والمدن والقرى وتك�شف التنقيبات الحديثة التي 
يق���وم به���ا علم���اء الآث���ار في هذه المناط���ق، كل يوم، عن هذه الط���رق والمن�����شآت العمرانية من كل 

الأنواع المطمورة تحت الرمال.
�إن خلا����صة م���ا نري���د قول���ه ه���و �أن���ه ومنذ ع���دة �آلاف من ال�س���نين قبل ميلاد ال�س���يد الم�س���يح 
قام���ت ����شعوب كاملة بترك هذه المنطقة متجهة �إلى ال����صين والهند وما بي���ن النهرين و�إلى بلاد 
الفر����س والأنا����ضول، كم���ا وت����شكلت ف���ي الع����صور الحجري���ة الحديثة من ع����صور ما قب���ل التاريخ 
)Néolithique( النيوليتيك )التي تعود ح�س���ب ت����صنيفات العلماء �إلى نحو ع����شرة �آلاف �س���نة قبل 
 Brachycéphales الميلاد( حول جبال الألب تجمعات ب����شرية من جن�س ذوي الجماجم العري����ضة
�أي من ����شعوب ذات �أ����صول �آ�س���يوية. والح�ضارات الأولى التي قامت في هذه المناطق تعود �إذن �إلى 

هذه ال�شعوب المهاجرة.
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وفي �إطار مناق�شة الكاتب والرد عليه في م��سألة الأ�صول التاريخية للجن�س التركي ن�شير �إلى 
اخت�ل�اف مفهومي الح�ضارة والجن�س )العرق( فهما مفهومان مختلفان والخلط بينهما خاطئ 
من ناحية البحث العلمي، وينتج عنه الت�شوي�ش على ذهن القارئ وخداعه، �أما �أن �أبحاث علماء 
الآثار والباحثون ...�إلخ. فلم ت�ؤكد �أبداً �أن �أ�صول �شعوب ال�صين والهند وبلاد الرافدين... �إلخ. 

تعود �إلى �آ�سيا الو�سطى.
�إن علم���اء الآثار ومن تبعهم من علماء التاريخ الذين كتب���وا �أطروحاتهم التاريخية ا�ستناداً 

�إلى الك�شوف الأركيولوجية لم ي�ؤكدوا هذه الحقيقة �أبداً.
كما �أن نظرية جفاف جزء من �آ�سيا الو�سطى، هي كنظرية جفاف جزيرة العرب وال�صحراء 
الإفريقي���ة الكبرى هي نظرية م�ؤكدة علمياً ولكن �أحداً لم يقل �أن �أ�صول �سكان الهند �أو ال�صين 
تع���ود �إل���ى �سكان هذه المنطقة من و�سط �آ�سيا. ون�ؤكد �أمر ه���ذا الجفاف الذي ق�ضى على جزء 
م���ن هذه الح�ضارات ،و نزيد على ذلك هجرة الع�شرات من قبائل و�شعوب و�سط �آ�سيا ومنغوليا 
وو�صوله���ا �إل���ى الهند، كما و�ص���ل �سكان غابات التايغ���ا الممتدة من جب���ال الأورال حتى �شرقي 
�آ�سي���ا عند �ساخالين وكام�شاتكا بل وما بعدها �إلى �آلا�س���كا و�أمريكا ال�شمالية ولكن هذا لم يكن 
بال�ض���رورة نتيج���ة جفاف و�س���ط �آ�سيا وتغطي���ة مدنها و�أقنيته���ا بالرمال ب���ل كان نتيجة �صراع 

القبائل وال�شعوب و�أطماع القادة وج�شعهم.
وي�ؤك���د م�ؤل���ف الكت���اب �أي�ضاً �أن �أبح���اث علماء الآثار تغتن���ي كل يوم بما يبره���ن على هذا. 
وهك���ذا، ف����إن الأبحاث الت���ي تدور حول تاري���خ ال�سومريي���ن، الذين قام���ت ح�ضارتهم في بلاد 
الرافدي���ن، كان���ت بلا جدال هي �أولى الح�ض���ارات التي �سبقت ح�ض���ارة الآ�شوريين وال�ساميين 
وكذل���ك الأبح���اث التي جرت حول تاريخ الإيتي )Eti( �أي الحيثيي���ن Les Hittites الذين ت�سربوا 
�إل���ى الأنا�ض���ول وا�ستوطنوا فيه، تثبت بما لا ي���دع مجالًا لل�شك روابط الن�س���ب الوثيقة بين هذا 
ال�شعب. وبين الترك من الناحيتين اللغوية والعرقية Racial et linguistiqueبل �إنه يمكن الت�أكيد 
�أي�ضاً وبحق على �أنه من الم�ستحيل قراءة اللغات ال�سومرية والإتية )الحيثية( بدون معرفة اللغة 

التركية.
ه���ذا بالإ�ضاف���ة �إلى �أن���ه وبعد درا�س���ة كل الم�ؤ�س�س���ات ذات الطابع القبل���ي �أو الديني لهذه 

ال�شعوب لا يمكن التو�صل �إليها �إلا بفهم الم�ؤ�س�سات الم�شابهة لها لدى الترك القدماء.
يلاحظ القارئ بو�ضوح هذا التع�سف في �إطلاق الأحكام وت�أكيد الحقائق غير الم�ؤكدة ب�شكل 
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يجافي المنطق والعقل... فالم�ؤلف يريد �أن يقول �إنَّ الدنيا كلها ذات �أ�صول تركية وهذه الفكرة 
يرددها مراراً... حتى ال�شعوب الأوروبية التي تعي�ش في محيط جبال الألب يجعلها تركية.

وهن���ا يري���د �أي�ض���اً �أن ي�ستفيد م���ن الحقائق غي���ر الم�ؤكدة نهائي���اً حول تاري���خ ال�سومرين 
والمعروفة تاريخياً ليجعل ال�سومريين �أتراكاً وبذلك ي�سقط نظرية قدم الح�ضارات التي �أقامها 

ال�ساميون )�أي العرب القدماء( من �آكاديين و�آ�شوريين و�آراميين... �إلخ.
ف���ي الواقع هذا تع�سف كبير في قلب الحقائ���ق التاريخية، فكل الدرا�سات التي �أجريت حول 
تاري���خ الحيثي���ن و�إمبراطوريتهم الكبيرة التي قامت ما بين القرني���ن الرابع ع�شر والثاني ع�شر 
قب���ل المي�ل�اد ومنها درا�سات العال���م فنكلر تثبت �أن الطبق���ة الحاكمة الحثية تع���ود �إلى �أ�صول 
هندو�أوروبي���ة �أم���ا عامة ال�شعب الحثي فتعود �إل���ى �شعوب )�آ�سيانية( �أ�صيل���ة لا نعرف جذورها 
ولكنه���ا لي�ست م���ن العرق الأ�صفر قطعاً، و�أن اللغة الحثية هي لغ���ة هندو�أوروبية لا علاقة لها لا 
م���ن قريب ولا من بعيد باللغ���ة التركية. �أما الكتابة الحثية فهي �إما كتابة م�سمارية و�إما �أبجدية 
حثي���ة هيروغليفي���ة )يمكن الرجوع �إلى �أي كت���اب تاريخ �أوروبي �أو �أمريك���ي للت�أكد من هذا كما 
يمك���ن الرجوع �إلى درا�ستنا ح���ول الك�شف عن تاريخ الحيثيين وح�ضارتهم(. والأغرب من ذلك 
الحدي���ث عن ق���راءة اللغة ال�سومرية فهذه اللغ���ة لا يعرف العلماء �إلى �أي���ة المجموعات اللغوية 

تنتمي ولكن �أحداً منهم لم يقل �إنها من �إ�سرة اللغات الطورانية.
كم���ا �أن هذه الم�ؤ�س�سات المت�شابهة �أو الت�شكيلات الاجتماعية وجد مثلها لدى ال�شعوب كلها 
�أن تاريخ تطور ال�شعوب مدرو�س جيدا ومعروف جيداً )انظر على �سبيل المثال درا�سات مورغان 

وباخوفن وماكلينان وانجلز ومرغريت ميد وغيرهم كثير(.
ي�ضيف الم�ؤلف �أن الإتيين Eti )الحيثيين( ي�شكلون ال�شعب الذي �أقام �أقدم و�أعظم ح�ضارة 
ف���ي الأنا�ض���ول ويقول: نح���ن نعرف تاريخ العلاق���ات التي قامت فيما بعد بي���ن الإيتي Eti وبين 
الم�صريي���ن وبي���ن الفر�س والآ�شوريين، ونح���ن نعرف علاوة على ذل���ك �أن �أول معاهدة مكتوبة 
ف���ي العالم وهي معاه���دة قاد�ش التي تم عقدها بي���ن فرعون م�صر رعم�سي����س )الثاني( وبين 
مل���ك الايت���ي )الحثي( توجد ن�سخة مكتوب���ة منها قد تم اكت�شافها في �ضواح���ي �أنقرة وتحديداً 
ف���ي خرائب حاتو�شا عا�صم���ة الإتيين، ولهذا، ف�إننا لا ن�ضيف جديداً حي���ن نروي واقعاً تاريخياً 
كه���ذا �سوى القول ب����أن الأتراك الأوائ���ل الذين �سكنوا الأنا�ض���ول كانوا �أول ال�س���كان الأ�صليين 

Autochtone الذين �سكنوا الأنا�ضول.
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يع���ود الم�ؤل���ف وي�ؤك���د �أن هجرات الترك �إلى الأنا����ضول تعود �إلى �أزمنة مختلفة وتحت �أ�س���ماء 
مختلفة ال�سكيت )Scytes( والكمبريين )Cimbres( و�شعوب �أخرى م�شابهة لهم كالحيثيين جا�ؤوا 
كلهم �إلى الأنا�ضول من �آ�سيا الو�سطى. وهناك براهين تدل على �أن �أول �سكان )وادي( النيل جا�ؤوا 

من الأنا�ضول تجد كل يوم ما ي�ؤكدها.
وم���ع ذل���ك ف�إن���ه في زم���ن تاريخي مح���دد توقفت الهج���رات، مو����ضوع بحثنا عن عب���ور طريق 
الأنا����ضول وقام���ت با�س���تبداله بطري���ق ����شمالي �آخ���ر، �أي �أنها ا�س���تبدلته بطريق يمر ����شمالي بحر 

قزوين والبحر الأ�سود.
وهكذا ف�إنه يمكننا �أن ن����صف تيارات هجرات ال����شعوب التركية �إلى الأنا����ضول في ثلاثة ع�صور 

رئي�سية:
1- الفترة الأولى )Periode( ما قبل الع�صور التاريخية )�أي ما قبل نحو 3500 �سنة ق.م(.

2- الفترة الثانية: الع�صور التاريخية، وبخا�صة فترة هجرة الإيتي )الحثي(.
3- الفت���رة الثالث���ة: التي تبد�أ منذ القرن التا�س���ع الميلادي )يق����صد فترة الخلافة العبا�س���ية 

حين ا�ستعان الخليفة العبا�سي محمد المعت�صم بالجنود الأتراك مبعداً العرب(.
فمنذ القرن ال�س���ابع الميلادي، �أي بعد ظهور الإ�سا�ل�م وانت����شاره )لا يقول الإ�سا�ل�م بل يقول 
النزع���ة الإ�سا�ل�مية Islamisme( ب���د�أ الت���رك يع���ودون من جديد �إلى ا�س���تخدام الطري���ق الجنوبي 
وهكذا نجح �أتراك �آ�سيا الو�سطى في امتلاك �أرا�ضي الإمبراطورية الفار�سية التي دمرها الأوغوز 
)Oguz( والع���رب )ك���ذا(. وهك���ذا، ف�إن���ه ف���ي نحو نهاية الق���رن الثامن خ����ضعت با�ل�د فار�س وبلاد 

ما بين النهرين كلها لل�سيطرة التركية.
وق���د انت�شر ق�سم من ه����ؤلاء ال�سلاجق���ة الأت���راك )Selçuk Turkleri( الذين ملكوا هذه 
الب�ل�اد )يق�صد ال�سلاجقة الذين ا�ستدعتهم الخلافة العبا�سية لحمايتها من الديلم البويهيين 
والحقيق���ة التاريخي���ة تق���ول �أن ال�سلاجقة �سيطروا عل���ى مقدرات الخلاف���ة العبا�سية م�شكلين 
�أر�ستقراطي���ة حاكمة( انت�شروا في الأنا�ضول مجبرين جيو�ش الإمبراطورية الرومانية ال�شرقية 

على التراجع حتى بور�صة م�ستولين على �شبه جزيرة الأنا�ضول كلها حتى بحر مرمرة.
والأت���راك الذين واجهوا الحم�ل�ات ال�صليبية في القرنين العا�ش���ر والحادي ع�شر )الأ�صح 
ف���ي القرني���ن الحادي ع�شر والثان���ي ع�شر( كانوا �أت���راك الأنا�ضول ال�سلاجق���ة )يق�صد الفرع 
ال�سلجوق���ي الذي ع���رف با�سم �سلاجقة الروم(. وقد زالت �سلط���ة ال�سلاجقة في القرن الثالث 
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ع�ش���ر بمجيء غزوة تركية جدي���دة �إلى المنطقة جاءت من �آ�سيا الو�سط���ى بقيادة جنكيز خان 
 )Beys إلا �أن �إمبراطوري���ة جنكيز خان لم تدم طويلا فاختفت م���ع اندفاعة الأمراء )البكوات�
الأت���راك الذين اجتاحوا الأنا�ضول وقد عرف ه����ؤلاء الأمراء با�سم �أبناء عثمان )العثمانيون... 
وتاري���خ مجيء ه���ذه القبيلة التركي���ة ال�صغيرة من �آ�سي���ا الو�سطى معروف ف�ل�ا حاجة بنا �إلى 
التعليق على ما دونه وا�ضعو الأيديولوجية الجديدة( الذين �أقاموا بالقرب من بحر مرمرة، ثم 
تحولوا �إلى �سلطنة ذات �سيادة في نحو �أوا�سط القرن الرابع ع�شر وفر�ضوا �سيطرتهم فيما بعد 

على بقية البكوات الآخرين في الأنا�ضول.
وبع���د ذلك �شرع���وا في انتزاع ب�ل�اد البلقان التي كان���ت خا�ضعة للإمبراطوري���ة الرومانية 
ال�شرقي���ة كله���ا �إلى �أن تمك���ن �آل عثمان من احت�ل�ال ا�ستانبول ع���ام )1453( م�ؤ�س�سين بذلك 

الإمبراطورية العثمانية. )ال�صفحات 33-30(.
ون�ؤكد نحن هنا �أنه لم يكن الحيثيون �أقدم من �أقام �أقدم ح�ضارة في الأنا�ضول فقد �سبقهم 
الميتاني���ون والحوري���ون والأكاديون والآ�شوري���ون وغيرهم... ولقد �أق���ام الحيثيون في موطنهم 
ال�صغير المحدد جغرافياً في منطقة ما وراء نهر الهالي�س دولتهم في ع�صر مت�أخر عن غيرهم 
م���ن �شع���وب الأنا�ضول و�إن كانت ق���د فاقتهم قوة و�سط���وة ولكن ح�ضارتهم ل���م تكن �أعظم من 

ح�ضارات ال�شعوب المجاورة لهم.
ف���ي الحقيقة �إن وا�ضعي الإيديولوجية الجديدة ه���م الذين قرروا هذا الواقع، لاوين ذراعي 
التاري���خ والم�ؤرخين وعلماء الآثار... وهم �أحرار ف���ي �إدعائهم ب�أن �أ�صل �شعوب العالم كلها من 
الع���رق الترك���ي... فوا�ضعو عقائد ال�شع���وب لا تهمهم الحقائق التاريخي���ة والأقوياء ي�ستطيعون 

فر�ض العقيدة التي يريدون.
والعلاقات التي ي�شير �إليها بين �شعوب المنطقة كانت ك�سائر العلاقات التي تقوم بين القوى 
ال�سيا�سي���ة المتناحرة. �أم���ا معاهدة قاد�ش التي تعود �إلى نحو ع���ام )1286ق.م( فلم تك �أقدم 
معاه���دة مكتوبة في التاريخ )انظر مو�سوعتنا عن المعاه���دات التاريخية ففيها ذكر معاهدات 

�أقدم تاريخياً من معاهدة قاد�ش(.
والنتيج���ة التي يتو�صل �إليها »�أن الأتراك الأوائل الذين �سكنوا الأنا�ضول كانوا هم �أول ال�سكان 
الأ�صليي���ن الذين �سكن���وا الأنا�ضول« لا ي�ؤيدها علم الآثار ولا عل���م التاريخ وتاريخ الحيثين معروف 
بكل تفا�صيله ولا علاقة للأتراك بالحيثين... �إلا �أنه من الم�ألوف عبر تاريخ كل ال�شعوب �أن حاكماً 
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ما �أو �سلالة من ال�سلالات �إن �أرادت �أن تت�ستر )ب�إيديولوجية( بعقيدة ما فلها �أن تدعي ما ت�شاء... 
�أما قبائل ال�سكيت والكمبرين فلم يكونوا من )العرق( الأ�صفر بل كانوا من القبائل الجرمانية. 

لك���ن �أغرب ما في ادعاء وا�ضعي الإيديولوجية الجديدة هو ادعا�ؤهم ب�أن �سكان وادي النيل 
تع���ود �أ�صوله���م �إلى الأنا�ض���ول... �إلا �إذا كان ا�ستنتاجهم قائم على الزواج���ات الملكية التي تم 
عقدها بين الملوك الحيثيين وفراعنة م�صر لأ�سباب �سيا�سية جعلت كل الم�صريين �أتراكاً)!!!(.

وا�ضعو العقيدة الجديدة وهم قوميون �أتراك �شوفينيون يحاولون عبثاً نفي علاقتهم بالعرب 
وبالإ�س�ل�ام ولذلك ف�إنه���م يحاولون جاهدين ع���دم النطق بعبارة الع���رب �أو الخلافة العبا�سية 
�أو الإ�س�ل�ام علماً ب����أن عظمة التاريخ التركي في الع�صور الو�سط���ى والحديثة تقوم على �صلتهم 
)ال�سلبي���ة �أو الإيجابي���ة( بالع���رب وبالإ�س�ل�ام... �إن الإيديولوجي���ة الأ�سا�سي���ة للدول���ة التركية 
المعا�ص���رة جعلت من الع���رب والإ�سلام �أعداءها. وفي هذا كله يتمث���ل عجز هذه الإيديولوجية 
ع���ن التغلغل في وج���دان ال�شعب التركي �أو ال�شعوب التي يتكون منه���ا �سكان الجمهورية التركية 
الحالي���ة... فالتركي العادي، غي���ر الم�سي�س يكن للعرب الم�سلمين �أطي���ب الم�شاعر مثلما يكن 

العرب هذه الم�شاعر للأتراك.
ي�شي���ر الم�ؤلف طبعاً �إلى ق�ضاء العثمانيين على الإمارات ال�سلجوقية العديدة ال�صغيرة التي 
حل���ت مح���ل �سلطنة �سلاجقة ال���روم في قونية بعد انحلاله���ا ك�إمارات الدان�شمن���د في �سيوا�س 
وملاطي���ة وبنو منكوجك في �أرزنجان وبنو �سلدق في ار�ضروم والأرتقيون في ديار بكر وماردين 
وح�ص���ن كيفا و�شاهات �أرمن في خلاط وطوائف �أمراء وملوك غربي الأنا�ضول ال�صغار ك�أبناء 
بروانه في �سينوب و�صاحب �آتا في قره ح�صار و�أبناء قره �سي في باليك ح�صار و�أبناء �صاروخان 

في مغني�سيا. 
وبعد ذلك يفرد الكتاب ف�صلًا جديداً يتحدث فيه عن ال�سلطنة العثمانية )�ص38( وف�صلًا 
�آخ���ر عن ت�صفية ال�سلطنة العثمانية في نهاي���ة الحرب العالمية الأولى )�ص43( ثم �صفحة عن 
ولادة تركي���ا الجديدة )�ص49( التي حاولت و�ضع �إيديولوجية جديدة زعمت فيها �أن �أبناء هذه 
الدولة الجديدة هم حيثيون، دون �أن تقطع �صلاتها بالما�ضي وبالأ�صول التركية خدمة لأهداف 

�سيا�سية محتملة.
هك���ذا )اخترعت( الجمهورية التركي���ة عقيدة جديدة حاولت �أن تغر�سها في عقول الأجيال 
التركي���ة العلماني���ة الجدد. علمتها لهم في جامعاتها ومدار�سها وف���ي و�سائل �إعلامها وعر�ضت 
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لقاه���ا الأثرية في متاحفها، وما �أكث���ر المواقع الأثرية في تركيا وما �أغن���ى تراثها التاريخي... 
بقي �أن تقنع جماهيرها بهذه العقيدة وهذا �سهل ن�سبياً ولكن ال�صعب فيه �أن تقنع النا�س بتغير 
جلوده���م �أما �إقن���اع الآخرين فهذا �أ�صع���ب جداً وقد يثي���ر ال�سخرية �إلا �أنها لي�س���ت �أكثر �إثارة 
لل�سخرية من ادعاء الرومان مثلا ب�أنهم �أولاد الذئبة و�أن ال�صهاينة هم �شعب الله المختار الذي 

ف�ضله على �شعوب العالم كلها ... �إلخ 
�إ�ضافة �إلى �أن لكل طبقة حاكمة الحق في �أن تختار الإيديولوجية التي تنا�سبها وما يهمنا نحن 
الع���رب ال�سوريين الذين انتزعت من �أرا�ضيهم مدينة �أنطاكي���ة عا�صمة الإمبراطورية ال�سورية 
ال�سلوقي���ة )311-64ق.م( �أو الولاية ال�سورية الأولى ف���ي العهد البيزنطي �سيريا بريما )295-
635م( وعا�صم���ة الم�سيحي���ة الأولى و�أن يف�صل اللواء ال�سليب ع���ن الوطن الأم و�أن ي�سمى -ويا 
لل�سخرية- لواء الإ�سكندرونة عام )1938( بالدولة الحيثية )هاتاي( قبل �أن تلحق بالجمهورية 

التركية لت�صبح فيها ولاية هاتاي �أي الولاية الثالثة وال�ستين عام )1939(!
هذا هو �أ�صل ت�سمية هذا اللواء ال�سليب!

نقط���ة ال�ضع���ف الرئي�سي���ة ف���ي ه���ذه الإيديولوجي���ة �أن ال�شع���وب التركية هي م���ن ال�شعوب 
المتفرع���ة عرقي���اً عن الع���رق الأ�صفر... و�أت���راك الجمهورية التركية لا يمك���ن عدهم من هذا 
الع���رق. �إن ن�سبة الخ�صائ�ص العرقية لدى جيرانن���ا الذين جمعنا و�إياهم تاريخ طويل ب�أفراحه 
و�أحزانه، بح�سناته و�سيئاته نادرة جداً... �إنهم خليط من مجموعة كبيرة من ال�شعوب الأ�صيلة 
)�أوتوكتون( التي لا نعرف عنها كثيراً ومن ال�شعوب الوافدة �أو المهاجرة ا�ستدركت عبر التاريخ 
لت�شكل )�أمة( و)دولة( في الع�صور الحديثة من حق حكامهم �أن )يخترعوا( لهم الإيديولوجية 
الت���ي يرغب���ون �شريط���ة �ألا يعتدوا على حقوق الآخري���ن... لقد م�ضى العهد ال���ذي ي�ستطيع فيه 
)ح���كام( �شعب م���ا الاعتداء على �شعوب وبلاد حكام �آخرين باخت���راع �أيديولوجية م�صطنعة لا 

يربطها بالحقيقة �أي رابط.

⸎⸎⸎⸎
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د. بدر الدين عامود

الدرا�سات والبحوث

ف�س بو�صفها م�شكلة تربويَّة- تعليميَّة النَّ

م���ا �إن بد�أ الإن�س���ان القديم يتفاعل مع البيئ���ة الخارجية المادية، ويلم�س ت�أثيرها فيه وت�أثيره 
ت���ه به خبرة الاحت���كاك بها، والتفاع���ل معها من  فيه���ا، وتغيي���ره بع����ضاً من �أ����شيائها بف����ضل ما �أمدَّ
مع���ارف �أولية ب�س���يطة حول خ�صائ����صها �أو بع�ض من تلك الخ����صائ�ص �أدرك قيم���ة تلك المعارف، 
زه���ا مع الزمن في �س���ياق ن����شاطه الجمعي مع �أبناء جلدت���ه، وما يقف عليه من  وراح يو�س���عها ويعزِّ
نتاج مبا����شر ومفيد لذلك الن����شاط. وقد تمثل هذا النتاج في �أحد جوانبه المهمة في تنامي قدرة 
الإن�س���ان عل���ى التح���رر من كثيرٍ من قي���ود الطبيعة، والتمرد عل���ى قوانينها و�س���يطرتها المطلقة، 
بف����ضل م���ا يحمل���ه من معارف حوله���ا جعلته يح�سُّ بحاج���ة �إلى تطوير هذه الق���درة، والبحث عن 
، والمراحل المتقدمة منه خا�صة، على المنزلة  مو�ضوعات تلبيتها، ويطلعنا تاريخ الفكر الب�شريِّ
الرفيعة التي تبو�أتها المعرفة في نظر المفكرين، ودورها الكبير في الوجود الب����شري، فقد وجد 

�أفلاطون �أنها �أمُّ الف�ضائل و�أف�ضلها.
ولئ���ن كان���ت دوائ���ر اهتم���ام الإن�س���ان ف���ي مراح���ل تاريخ���ه الأول���ى ����ضيِّقةً، لا يتع���دى نطاقه���ا 
ما تطال���ه مدارك���ه وت�أملات���ه العر����ضيَّة الح�س���يَّة الب�س���يطة التي كانت �أ�س���يرة حاجات���ه الطبيعيَّة، 
ف�إنه���ا �أخذت تت�س���ع تدريجياً حتى �أ����صبحت ت����شمل مظاهر الك���ون مع بلوغ تفكيره م�س���توى رفيعاً 
من التجريد، وخياله درجة عليا من الخ�صب والإبداع. ومن بين تلك المظاهر، بل �أهمها مظاهر 
النف�س وتجلياتها. وكان ميل الإن�س���ان و����شغفه بمعرفة �أ����صل النف�س وطبيعتها، وقوانين ن����شوئها 
وتطوره���ا وم�آله���ا ي���زدادان تبعاً لما كان يلم�س���ه م���ن �آثارهم���ا الإيجابية، وفوائدهم���ا الثمينة على 
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، و����صار  ل الميل الفردي فيما بعد �إلى ميلٍ جماعيٍّ ة. وتحوُّ ���ة والعامَّ ����صعيد بلوغ الأهداف الخا�صَّ
يعك�س حاجة الجميع �إلى زيادة معرفتهم بالنف�س لتحقيق مزيدٍ من النجاح في الارتقاء بالإن�سان 

وتطور المجتمع وازدهاره.
���د ذل���ك في ال�شع���ار �أو الو�صية ــ الحكمة الت���ي كانت مكتوبةً في فن���اء معبد �أبولو في  وتج�سَّ

ها: »اعرف نف�سك بنف�سك«. دلفي، ون�صَّ
ول���دى اقتفاء �أث���ر حركة الفكر الب�شري منذ بدايتها حتى الي���وم، وفح�ص نتائجها، ومتابعة 
م�ساراته���ا المختلف���ة، ي�صعب، �إن لم نق���ل ي�ستحيل الوقوف �أمام حالة م���ن الاتفاق �أو التقارب 
ف���ي وجهات نظر المفكرين والعلماء ح���ول ق�ضايا النف�س المطروحة. ويبدو، في نهاية المطاف 
داتها، وعوامل تكوُّنها وتطوُّرها  والبحث، �أن اختلاف الأفكار حول طبيعة النف�س وماهيتها ومحدَّ
د اتجاهاتها، ولعلَّ هذا ه���و، بالت�أكيد، ما �أف�ضى �إلى  ه���و ال�سمة التي تطبع ه���ذه الحركة، وتحدِّ
د نظريات التعلم ف���ي الما�ضي والحا�ضر، ولنا  تباي���ن الر�ؤى في م�سائل التربي���ة والتعليم، وتعدُّ
ر الأهمي���ة الا�ستثنائية التي يحملها تواف���ق تلك الأفكار وال���ر�ؤى واتفاقها على �صعيد  �أن نت�ص���وَّ
الن�ش���اط الترب���وي ــ التعليمي بما يندرج �ضمنه من عملي���ات ومراحل، وي�شتمل عليه من �صياغة 
لأهداف���ه، واختي���ار لم�ضامينه وطرائق���ه وو�سائله و�أدوات���ه، وتن�سيق الجهود م���ن �أجل متابعته 

وتقويمه وتح�سين نوعيته وزيادة مردوديته.
م���ا ما يم�سُّ منها عوامل  �إن م���ن ��شأن التوافق والاتفاق عل���ى مقاربة للنف�س الب�شرية، ولا�سيَّ
دات تطوُّرها، توجيه جهود العاملين في القط���اع التربوي ــ التعليمي نحو �أهداف  ن��شأته���ا ومحدَّ
دة ووا�ضحة، ب���دل ان�ص���راف كل مجموعة �أو مدر�س���ة �إلى جمع ما ت���راه �صالحاً  �أكي���دة ومح���دَّ
ومنا�سب���اً م���ن المعطي���ات، لتدلّل على �صوابية م���ا تذهب �إليه، كم���ا �أنه ي�ش���كل �أر�ضية للتعاون 
والتن�سي���ق من �أجل تقويم مو�ضوعي ومنتظم ل�سير العملية التربوية ــ التعليمية ونتائجها، ومدى 
ة المن�شودة بغية ت�صويب حركتها وموا�صلة مراقبة �إيقاعها، و�إدخال  تحقيقها الأهداف المرحليَّ
التعدي�ل�ات الت���ي تك�شف المتابعة الم�ستمرة عن �ضرورتها وفائدته���ا لرفع م�ستوى �إنتاجية هذه 
ة  العملي���ة ب�ص���ورة تمكنُّها من مواكب���ة التطوُّر الثقاف���ي الاجتماعي، وتنمية ال�صف���ات الج�سميَّ

اءً في المجتمع. والنف�سية لدى الفرد ما ي�ؤهله لأن يكون طرفاً �إيجابياً وبنَّ
ولا يجانب الحقيقة الاعتقادُ ب�أنَّ المعرفة بالإن�سان تحتل موقع ال�صدارة بين حقول المعرفة 
م ورخاء، وعلى �سعتها  الب�شري���ة كاف���ة؛ فهي تعدُّ ال�شرط الأ�سا�سيَّ لما يطمح �إليه الب�شر من تقدُّ
���ة الممار�سة العملية  وعمقه���ا ودقتها تتوقف �سلام���ة الإن�شاءات النظري���ة ومو�ضوعيتها، و�صحَّ
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ونجاعتها في التنمية الب�شرية عامة، و�إعداد النا�شئة للعمل المنتج. والواقع �أن ما بحوزة الب�شر 
يبة ف���ي �صحته، ويعك�س كثيراً من  م���ن معارف في هذا ال�ش����أن العظيم يثير حوله ظلالًا من الرَّ
ق الهوة بين الطموحات والرغبات من جانب، وما هو  الاخت�ل�اف حول �صدقيته، الأمر الذي يعمِّ
قائم بالفعل من جانب �آخر، وبين ما ينبغي �أن يكون من جهة، وما هو موجود على �أر�ض الواقع 

من جهة ثانية.
والبح���ث في الأ�سب���اب التي تكمن وراء ه���ذه الاختلافات في الر�ؤى والمواق���ف، وت�ؤدي �إلى 
ت�شتي���ت جهود العلماء والباحثي���ن، وغياب ت�ضافر هذه الجهود والتن�سي���ق فيما بينها وتوجيهها 
ب  نح���و ه���دف واحد يحظى بموافقة الجمي���ع، ي�ضعنا، في غالب الح���الات، �إزاء مواقف التع�صّ
الفكري لممثلي العلوم الإن�سانية ب�صورة محددة، وانحيازهم للبيئات الثقافية التي عا�شوا فيها 

ونهلوا منها معارفهم واتجاهاتهم الفكرية.
���ب، وذاك الانحياز لي�سا جديدين �أو طارئين على تاري���خ المعرفة الب�شرية، بل  ه���ذا التع�صُّ
�إنهم���ا يمثلان �إحدى �سمات ه���ذا التاريخ. وهما يتبديان للباحث عبر تباين الآراء والأفكار منذ 
ك م�شايعيه���ا، كل بر�أيه وفكره، يداف���ع عنه، ويردُّ على معار�ضي���ه بكلِّ الو�سائل  القدي���م، وتم�سُّ
والطرائق الممكنة، المو�ضوعية والذاتية، ويدلِّل على �صوابية ما يراه، وخط�أ ما يعتقده الآخر.

راع بي���ن الفرق والمذاه���ب الفكرية يقت�ص���ر على عدد من  ج���ال �أو ال�صِّ ل���م يكن ه���ذا ال�سِّ
الظواه���ر الإن�سانية والاجتماعي���ة، و�إنما كان ولا يزال يدور حول جميع الت�سا�ؤلات التي تطرحها 

الحياة النف�سية والاجتماعية.
حظ���ي الوع���ي باهتم���ام متزايد م���ن المفكرين من���ذ �آلاف ال�سني���ن، وحول���ه، كواحدة من 
المع�ض�ل�ات الكبرى، وكلغز م���ن الألغاز الكونية، دارت حوارات ومناظ���رات، لم يكن من باعثٍ 
د الإجابات وتنوُّع الاتجاهات الفكرية، وتباين منطلقات �أ�صحابها، وتفاوت زوايا  عليها �سوى تعدُّ
د بجلاء تعنَّت الم�شاركين فيها،  نظرهم �إلى مو�ضوع البحث، واللافت �أي�ضاً هو �أنها كانت تج�سِّ

بهم لمنطلقاتهم الفكرية. وتع�صُّ
���ز الفكر اليوناني القديم ب�ص���دد المو�ضوع المطروح هو النظر �إل���ى الإن�سان بو�صفه  م���ا ميَّ

»حيواناً ناطقاً«، �أو »حيواناً اجتماعياً«، �أو »حيواناً مدنياً و�سيا�سياً«... �إلخ.
د عبر المراح���ل المتعاقبة من التط���ور الثقافي للمجتمعات  ووجه���ة النظر هذه كان���ت تتردَّ
الب�شرية و�صولًا �إلى المرحلة الراهنة، بمفرداتٍ وعباراتٍ يملي التطور العلمي والعملي المتوا�صل 

اختلافها بال�شكل والمبنى، دون الم�سا�س بالم�ضمون والمعنى.
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لع���لَّ ما تبرزه هذه التحديات و�أمثالها مما ت�سوق���ه بع�ض النظريات المعا�صرة من اختلاف 
بي���ن الإن�سان والحي���وان وا�ضح تماماً. فهو يمثل في البيئة الاجتماعية وبلوغها درجة من تنظيم 
العلاق���ات بين �أف���راد المجتمع الب�ش���ريِّ على اخت�ل�اف �أدوارهم ووظائفه���م، تعك�س خبراتهم 

الثقافية في ميادين اللغة والكلام والعلوم والآداب والفنون.
بي���د �أنَّ ممثلي هذه النظريات لم يجدوا في هذه ال�ش���روط الثقافية الاجتماعية �سبباً كافياً 
للحديث عن فارقٍ نوعيٍّ بين الحياة النف�سية لدى بني الب�شر من جهة، ولدى الحيوانات من جهة 

ثانية. ولم يروا اختلافاً في القوانين التي يخ�ضع لها �سلوك الحيوان ووعي الإن�سان.
ول���ذا ف�إن ما نلاحظ���ه من فروق بين هذا الوع���ي وذاك ال�سلوك تظل، ف���ي نظرهم، فروقاً 
درجي���ةً، لا تتعدى ح���دود الا�ستجابات والأفعال التي ت�ستجرها المثي���رات الكلامية و�سواها من 

عات الحيوانية. ة التي تميّز المجتمعات الب�شرية من التجمُّ المنبهات الثقافيَّ
ةٍ علاوةً على  فالإن�س���ان، في ت�ص���وُّر فريق من علماء هذا الاتج���اه، يعي�ش في بيئ���ةٍ اجتماعيَّ
البيئ���ة الطبيعي���ة التي يحيا فيها الحيوان. وهو في بيئت���ه الاجتماعية التي ي�سمونها البيئة ــ فوق 
الع�ضوي���ة، كما هي حاله في البيئة الطبيعيَّة، تراه م�ضط���راً للا�ستجابة والتفاعل مع م�ؤثراتها، 
والقي���ام بم���ا من ��شأنه الحفاظ على توازنه وتكيُّفه معه���ا، والا�ستمرار والبقاء على قيد الحياة. 
���ه �سلوك الإن�سان في حياته ووجوده ف���ي البيئة الطبيعيَّة،  فالتكي���ف، ف���ي ر�أي ه�ؤلاء، هو ما يوجِّ
ة، مثلما يوجه �سلوك الحيوانات في البيئ���ة الطبيعيَّة، و�إنَّ قوانين هذا  وف���ي البيئة ف���وق الع�ضويَّ
ة تظ���لُّ دونما تغيير حين الانتقال من  التكيُّ���ف و�آليات���ه، وما يتعلق منها باكت�ساب الخبرة الفرديَّ

مملكة الحيوان �إلى عالم الإن�سان.
ولا ي���رون ف���ي �أثن���اء هذا الانتق���ال �سوى تعقي���د ه���ذه الآليات ال���ذي تحتِّمه اللغ���ة والنظم 

والم�ؤ�س�سات الاجتماعيَّة.
وج���دت الأفكار التي حملتها نظريات التطور، وما ت�ضمنت���ه من مفاهيم، �صدى �إيجابياً في 
�أو�ساط المفكري���ن والباحثين في ميدان علم النف�س، ولا �سيَّما في الولايات المتحدة الأمريكية 
الت���ي كان���ت تعي�ش حالة نهو�ضٍ علميٍّ �إب���ان العقود الأخيرة من القرن التا�س���ع ع�شر. فالأر�ضية 
الثقافية، كما تتحدث الأدبيات المخت�صة، كانت مهي�أة �آنذاك لهذه الحالة، ومما كان يزيد من 
جاهزيته���ا وا�ستعدادها لتقبل الأفكار التي حملتها هذه النظريات هو الدافع �إلى الغنى والثراء 
الذي كان المحرك القوي والم�شترك لن�شاط �سكان البلاد ب�صورة عامة، هذه الرغبة الجامحة 
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ف���ي جمع الثروة وتكدي�س المال، التي كانت تطغى عل���ى م�شاعر المهاجرين �إلى العالم الجديد 
لاق���ت تعبيراتها في الفل�سفة البراغماتية، فقد �شكلت فك���رة المنفعة والفعل المفيد الذي يعود 
على الفرد بالفائدة المادية المح�سو�سة �أ�سا�س تلك الفل�سفة، التي تمخ�ضت عن لقاءاتٍ ا�شتهرت 
با�س���م »منتدى الميتافيزياء«، كان ينظمها وي�شرف عليه���ا الفيل�سوف ت�شارلز بير�س في جامعة 
هارف���ارد، ويح�ضرها لفيف من ط�ل�اب العلم والفكر، ومن �أبرزهم ولي���م جيم�س وجون ديوي. 
والمعروف �أن هذه الفل�سفة التي ظهرت في العقد التا�سع من القرن التا�سع ع�شر بمزاوجتها مع 
و�ضعي���ة �أوغ�ست كونت وهربرت �سبن�سر �ألّف���ت القاعدة التي �أن�شئت عليها نظريات �سيكولوجية 

وتربوية عديدة، لعلَّ �أبرزها نظرية جيم�س في علم النف�س، ونظرية ديوي في التربية.
تنطل���ق ه���ذه النظريات في مقاربته���ا للظاهرة النف�سي���ة من علاقة الكائ���ن الحي بو�سطه 
الخارج���ي الذي يتحرك في���ه ويتفاعل معه، وفي تف�سيرها لن��شأة تل���ك الظاهرة وتطورها تبقي 
، كالتكيُّف والتوازن والبقاء  عل���ى المفاهيم التي ا�ستخدمتها نظريات التطور والارتقاء الع�ضويِّ
والوراث���ة النوعي���ة والفردية. فهذه المفاهيم ي�ص���حُّ ا�ستخدامها من وجهة نظ���ر ممثليها، على 

الإن�سان، كما ي�صحُّ على الحيوانات.
وتنعك����س هذه المقدمة عل���ى تف�سيراتهم لم���ا ي�شاهدونه من ت�صرف���ات و�أفعال ت�صدر عن 
الحيوان���ات ف���ي ظلِّ ال�ش���روط التجريبي���ة �أو خارجها خ�ل�ال درا�ساتهم لآليات تك���وُّن الظواهر 
النف�سية وتطورها لديها، واكت�سابها الخبرة الفردية في التعامل مع الوقائع والأحداث الخارجية، 
وت�سليمهم ب�أن ما يلاحظونه على �سلوك الحيوانات ينطبق على �سلوك الإن�سان، و�أن �آليات ت�شكل 
المه���ارة لدى كل من الطرفي���ن متماثلة، والقوانين التي تخ�ضع لها تجلي���ات ال�سلوكين واحدة. 
موا نتائج ما تو�صل���وا �إليه في درا�ساتهم لل�سل���وك الحيواني على الإن�سان  �إنه���م، باخت�ص���ار، عمَّ

د �أو تحفُّظ. دونما تردُّ
وم���ع الإ�شارة �إلى بع�ض التباين ف���ي وجهات نظر ه�ؤلاء العلماء حول ما تقدمه تجاربهم من 
����ض القواعد التي يقيمون  معطي���ات، وما تف�ضي �إليه م���ن نتائج، ف�إنهم لا يرون في ذلك ما يقوِّ
ة منهم من عرف عنه تحذيره من مخاطر الاكتفاء بما يقدمه  عليها نظرياتهم في النف�س. وثمَّ
، و�إغفال جوهر الظاه���رة، وتجاهل �صفاتها الداخلية الثابتة الت���ي تتحدد بها ماهيتها،  الح����سُّ
تحا�شي���اً للوقوع في خط�أ التف�سي���رات ال�سطحية والآلية، وما تخلِّفه من �آثار �سلبية في ال�صياغة 
ة و�آليات وقوانين  النظري���ة وتطبيقاته���ا الميدانية، التي تمثل في حالتنا ت�صوُّر النّف����س الإن�سانيَّ
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���ة التَّعام���ل معها على �ضوء هذا الت�ص���وّر. غير �أنَّ ذلك لم يح���لْ دون وقوع هذا  حركته���ا، وكيفيَّ
ر منه. و�أغل���ب الظنّ �أنَّ ما دفعه �إلى ارتكاب خط�أ تجاهل ال�صفات الداخلية  البع����ض في ما حذَّ
والأ�سا�سي���ة للمو�ضوع هو ق���وة جاذبية التيار الفك���ري ال�سائد وقدرته عل���ى الت�أثير وا�ستقطاب 

الم�ؤيدين والأن�صار.
���ر في ه���ذا ال�صدد بما نهى عن���ه �إدوارد ثورنداي���ك )1874 ــ 1949( ف���ي �أحد �أعماله  نذكُّ
المبك���رة، وحذر من الا�ستخفاف بوظيفة الكلام لدى الإن�سان، والنظر �إليها في معر�ض مقارنة 
�سل���وك الإن�س���ان ب�سلوك الحي���وان، نظرتنا �إلى الفي���ل وك�أنه بقرة �أ�ضيف �إليه���ا خرطوم. وعلى 
مات النف�سية هو خا�صية الحيوانات مثلما هو  الرغ���م من ذلك ف�إن���ه وجد فيما بعد �أن تطور ال�سِّ
د الكميِّ  خا�صي���ة الإن�سان، و�أن تطور ال�سلوك، في جميع الحالات والم�ستويات، يتمثَّل في »التعقُّ
لعملي���ة الارتباط نف�سه���ا بين الموقف والا�ستجاب���ة الجوابية التي تخ����صُّ الفقاريات، بل وحتى 

الحيوانات الدنيا بدءاً حتى ب�سمك ال�شلق، وانتهاءً بالإن�سان نف�سه« )3، 202(.
مها ثورندايك ف���ي �شبابه في �إحدى ثنايا الإهمال تحت  ة ــ الن�صيحة التي قدَّ ت���وارت الو�صيَّ
���ة التي وجد فيه���ا �أدوات ت�ساعده عل���ى درا�سة ال�سلوك،  ت�أثي���ر �ش���دة �إعجاب���ه بالأفكار التطوريَّ
ة تكوُّنه، ومعرف���ة م�صادر الخبرة الفردي���ة التي يكت�سبها  والو�ص���ول �إل���ى تف�سير منا�س���ب لكيفيَّ

الحيوان في مجرى حياته.
تمثل���ت باكورة الن�ش���اط العلمي لثورندايك في تجاربه على �أطف���ال مرحلة ما قبل المدر�سة 
به���دف معرفة �أثر التعزيز في تعلُّم ه�ؤلاء الأطفال بع�ض المهارات. ولكنه �سرعان ما تحول �إلى 
درا�سة ه���ذا المو�ضوع لدى الحيوانات امتثالًا لقرار �إدارة جامعة هارفارد القا�ضي بمنع �إجراء 
التجارب على الأطفال. وكان في تجاربه ير�صد التغيُّرات التي تطر�أ على ا�ستجابات مفحو�صيه 
ة منه���ا، ودور هذا التعزيز في تعلم الحيوان  )الدج���اج، القطط...( تحت ت�أثير تعزيز الإيجابيَّ

للفعل الذي ي�صل به �إلى الغاية المن�شودة )الح�صول على الطعام(.
وقد ا�شتهر ثورندايك في �أدبيات علم النف�س التعليمي بتجاربه على القطط، وفيها كان ي�ضع 
القط داخل قف�ص �سور بقب�ضان حديدية، وفي واجهته باب مغلق لا ي�ستطيع الحيوان �أن يفتحه 

ويخرج من القف�ص، ويح�صل على الطعام الموجود خارجه �إلا بتحريك مزلاج نحو الأعلى.
وفي هذه المواقف التجريبية لاحظ ثورندايك �أن الحيوان يقوم بعدد كبير من الا�ستجابات 
الع�شوائية )ع�ض الق�ضبان، وت�سلق �أ�سوار القف�ص، والقفز من مكان �إلى �آخر داخل القف�ص...(. 
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قب���ل قيامه بمح����ض ال�صدفة بالحرك���ة المنا�سبة، وفتح الباب، وخروجه م���ن القف�ص وتوجهه 
نح���و الطعام ووجد �أي�ضاً �أن عدد الا�ستجاب���ات الع�شوائية كان يتناق�ص من محاولة �إلى �أخرى، 
ويتقا�صر تبعاً لذلك الزمن الذي ي�ستغرقه الحيوان في حل الم�شكلة، �إلى �أن ي�صل في المحاولة 

الع�شرين �إلى بع�ض ثوان بعد �أن بلغ في المحاولة الأولى ثلاث دقائق.
كان ثورندايك يراقب تحركات الحيوان في �أثناء التجربة، وينظر �إليها من منظار نظريات 
التط���ور ويترجم ا�ستجاباته و�آلياته وهدفها بمفاهيم تلك النظريات، الأمر الذي تجلى بو�ضوح 
ف���ي طرحه مب���د�أ المحاولة والخط�أ لتحديد م�س���ار ال�سلوك منذ ن��شأته م���روراً بمراحل تطوره، 
وب���ه يتج���اوز النظرة الميكانيكية �إلى هذا المو�ضوع، ذل���ك �أن ا�ستجابة الحيوان لا يمكن ت�صوُّر 

ها. حدوثها �إلا بوجود موقف خارجي ي�ستجرُّ
وخلاف���اً للمذه���ب الارتباطي الم���ادي الذي ي�شدد عل���ى �أهمي���ة الإدراك الح�سي في علاقة 
الحي���وان بالعالم الخارج���ي، وتكوُّن الظواهر النف�سية، يبرز ثورنداي���ك الدور الحا�سم للوراثة، 
داً بجهاز ع�صبي. و�إنَّ تباين الأجهزة الع�صبية لدى الحيوانات  فالحيوان، في اعتقاده، يولد مزوَّ
ه���و ما ي�ؤدي �إلى الف���روق بينها في م�ستويات ذكائها. وعلى قاعدة ما يمتلك الحيوان من خلايا 
ى ا�ستع���داده للتفاعل مع العال���م الخارجي، وتجري عملي���ات اكت�ساب  ة يتب���دَّ وو�ص�ل�ات ع�صبيَّ

الخبرة في �سياق هذا التفاعل.
وم���ن حالة الحي���وان هذه، �أي من ا�ستعداده الع�صبي، يتخ���ذ ثورندايك �أحد قوانين التعلم. 
ويعلِّل ذلك ب�أنَّ حالة ر�ضا الع�ضوية ت�سهل على الإن�سان والحيوان عملية الاكت�ساب، وت�ساعد على 

تطوير خبرته.
ومن خلال ما ك�شفت عنه متابعات ثورندايك ل�سلوك الحيوانات في ظلِّ ال�شروط التجريبيّة 
ت�ستوق���ف الباح���ث �إ�شارته �إل���ى �أن الا�ستجاب���ة ال�صحيحة الت���ي يبلغ الحي���وان، بف�ضلها غايته 
ت�ستدعي تكرارها في الموقف الإ�شكالي نف�سه مراتٍ عديدةٍ كي تجد مكانها في خبرته ال�سابقة، 
ة لديه، وتكون حا�ضرة في المواقف المماثلة، ومن الوا�ضح  وتقوى ارتباطات الو�صلات الع�صبيَّ

�أن في هذا تج�سيداً لقانون التدريب في عملية التعلّم.
ويم�ض���ي ثورندايك ف���ي عر�ض نظريته في التعل���م، فيرى �أن قانوني الا�ستع���داد والتدريب 
غي���ر كافيين وحدهما لاكت�ساب الخبرة، ولتفعيلهم���ا، وكي تجد الا�ستجابة موقعها في مخطط 
ال�سل���وك لدى الحيوان، عليها �أن تمده بق���در من الر�ضا والارتياح، وهذا ما لا يتحقق �إلا بالأثر 

الذي تتركه فيه.
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ت���راءى لثورنداي���ك �أن الا�ستجابة ال�صحيح���ة التي ت�صدر عن الحي���وان، وتمهد �سبيله نحو 
تحقي���ق رغبته، �إنما تح���دث م�صادفة بعد عديد المحاولات الفا�شل���ة، و�أن ما ي�ضمن ح�ضورها 
�ض���ه للموقف الإ�شكالي نف�سه مرات عديدة، وقيامه  م�ستقب�ل�اً كجزء من �سلوك الحيوان هو تعرُّ
نته من حلِّ الم�شكلة. وما �أوحى له بر�ؤيته هذه، وبتحديد الأ�سباب  ة بالا�ستجابة التي مكَّ في كلِّ مرَّ
ر بها اكت�ساب الخبرة هو ت�سليمه بمبد�أ الا�صطفاء الطبيعي الذي بنى �أ�صحاب نظريات  التي ف�سَّ
التطوُّر عليه فكرتهم حول ت�شكل الكيانات الع�ضوية وتطوُّرها، بف�ضل ما تمتلكه من فاعلية وقدرة 

على ال�صمود �أمام تحديات الظروف البيئية والتكيُّف معها.
ومع التدريب الذي تخ�ضع لها الظاهرة النف�سية في وجودها وحركتها ي�ساوي ثورندايك بين 
الانعكا����س على م�ست���وى الع�ضوية، والانعكا�س على الم�ستوى النف�سي، ب���ل م�ستوى الوعي �أي�ضاً. 
ر ا�ستمرار هذه الع�ضوية وقدرتها  فالمح���اولات الع�شوائية والأخطاء التي ترتكبها الع�ضوية تف�سِّ
على التكيف مع ال�شروط المادية الخارجية، وتف�سر كذلك اكت�ساب الإن�سان والحيوانات الخبرة 

الحياتية التي ت�ساعدهم على التكيُّف، وت�سهم في �ضمان بقائهم على قيد الحياة.
وبط���رح ثورندايك قانون الأث���ر يرتقي بنظريته �إلى م�ستوى �أعلى. وه���ذا ما يدركه الباحث 
عب���ر الحديث عن �أثر الا�ستجابة في الع�ضوية )التوتر، الر�ضا(، وما يعنيه ذلك من انتقال من 
الم�ست���وى الع�ض���وي �إلى م�ستوى �أرقى من الانعكا�س، وهو الم�ست���وى البيو�سيكولوجي. و�إلى هذه 
النقل���ة النوعي���ة �أ�ش���ار م. يارو�شيف�سكي حين ق���ال: »�إذا كان التواتر والق���وة والتقارب حتميات 
ميكانيكي���ة، والمحاولات والأخط���اء حتميات بيولوجية، ف�إن ما يفهم م���ن »الآثار« تلك الحالات 
الخا�صة التي تنتمي �إلى الم�ستوى البيو�سيكولوجي من تحديد ال�سلوك )4، 341(. ووفقاً لقانون 

الأثر، ف�إن حالة الع�ضوية هي ما يحدد ال�سلوك، ولي�ست المحاولات والأخطاء بحدِّ ذاتها.
�أثار حدي���ث ثورندايك عن م�ستوى الانعكا�س النف�سي حفيظ���ة ال�سلوكيين التقليديين، وفيه 
ه���وا �سهام نقدهم �إليه م���ن خلالها، م�ستنكري���ن ا�ستخدام �أي  وج���دوا م���ن موقعهم، ثغرة، وجَّ
م�صطلح �أو مفردة تدل على ما ي�شي بوجود حالات نف�سية داخلية لدى الحيوانات �أو الب�شر، من 

مثل الإح�سا�س بالر�ضا �أو الانزعاج وما يندرج في قائمتيهما.
ومع �أنَّ منطلق���ات كلٍّ من الطرفين، ثورندايك وال�سلوكيين، في درا�سة ال�سلوك، والأهداف 
الت���ي تتحق���ق بو�ساطته متقاربة، ف����إنَّ ثمة من الاختلاف ف���ي �آرائهما ما ي�ستح���قُّ الإ�شارة �إليه 
ل�صلت���ه الوثيقة بم�سائ���ل التربية والتعلي���م. فال�سلوكيون، على اختلاف عناوي���ن نظرياتهم في 
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التعلّ���م، يرف�ض���ون �أيَّ دور للوراث���ة في وج���ود �أيٍّ من مظاه���ر ال�سلوك، وي���رون �أن الطفل يولد 
كقطع���ة �شم���ع، ت�ستطيع التربية �أن تجعل من���ه ال�شخ�صية التي تريد: طبيب���اً �أو فلاحاً، محامياً 
�أو عام�ل�اً، تاج���راً �أو ل�صاً... �إلخ، فكل مهنة �أو حرفة تتطلب ممن ي���ودُّ ممار�ستها مجموعة من 
المه���ارات والمعارف. ويتعيَّن على التربية �أن تعدَّ لائح���ة بالمنبهات التي تندرج فيها، وترفقها 
بالا�ستجاب���ات التي ت�ستدعيه���ا ب�صورة مرتبة ومت�سل�سلة ح�سب موقعها ف���ي الخبرة �أو المهارة، 
ب �أو المعلم على عر�ضه���ا وفق ذلك الت�سل�سل، ويطالب المتدرب �أو التلميذ  و�أن يحر����ص المتدرِّ
بالقي���ام بالا�ستجاب���ة المنا�سب���ة على كل منه���ا، ثم عليها جميعه���ا الواحد تلو الآخ���ر عدداً من 

المرات �إلى �أن يت�أكد من ح�سن �أدائه وبلوغه الدرجة المطلوبة من ال�سرعة والدقة والإتقان.
لم تقت�ص���ر معار�ضة ال�سلوكيين، وف���ي مقدمتهم جون وات�سون )1878 ـ���ـ 1958م( م�ؤ�س�س 
مدر�سته���م، على نظري���ة ثورندايك فح�سب، بل طال���ت نظريات �أخرى في عل���م النف�س، ومنها 
الاتج���اه الوظيف���ي الذي �أقي���م على �أر�ضي���ة فكرية وعلمي���ة م�شتركة م���ع الإن�ش���اءات النظرية 
لل�سلوكي���ة. ومن المنا�سب �أن ن�شير، هنا، �إلى اتف���اق الطرفين على �أن التكيف هو الهدف الذي 
تن���زع الحيوان���ات والب�شر �إليه من خ�ل�ال تفاعلهم مع �ش���روط البيئة الخارجي���ة. وعلى الرغم 
م���ن ذلك فقد اعتر����ض ال�سلوكيون على �إ�ضاف���ة الوظيفيين للبعد النف�سي �إل���ى البعد الع�ضوي 
والفيزيولوجي للن�ش���اط الحيوي الذي يمنح الحيوان والإن�سان القدرة على موا�صلة ال�صراع مع 

العالم الخارجي والردِّ على تحدياته ل�ضمان بقائه وا�ستمراره.
ة ط���رف ي�ؤكد و�آخر ينفي، ما يعن���ي �أن الخلاف بين الطرفين  الاخت�ل�اف يبدو وا�ضحاً؛ ثمَّ
عمي���ق. فالوظيفي���ون يرون في النف�س ع���دداً من الأجه���زة )الإدراك، والتفكي���ر، والإرادة...( 
ت����ؤدي، بتعاونه���ا وتكاملها، الوظيفة المركزية المتمثلة في التكي���ف مع العالم الخارجي وحفظ 
ت���وازن الفرد في علاقت���ه به، مثلما �أن للع�ضوي���ة �أجهزة تتعاون فيما بينه���ا وتتكامل، ويت�ضافر 
عملها مع عمل الأجهزة النف�سية في �أداء تلك الوظيفة، ل�ضمان ا�ستمرار الفرد وبقائه. من هنا 
انطلاق���ة دعوته���م �إلى درا�سة الوظائف النف�سية، والبحث ع���ن �أ�ساليب وطرائق تطوُّرها، ورفع 

كفاءتها وقدرتها على �أداء وظائفها.
في حين يعار�ض وات�سون و�أتباعه ا�ستعمال هذه المفردات، وينفون وجود النف�س ومظاهرها 
ووظائفها، ولا يعترفون �إلا بما ي�صدر عن الإن�سان والحيوانات من مظاهر �سلوكية تبدو للعيان، 
وتقب���ل الملاحظة والمتابع���ة والقيا�س. ولذا ف�إنهم ل���م يظهروا �أيَّ مرونة تج���اه ثورندايك ولم 
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يت�ساهل���وا مع���ه حينما تحدث ع���ن الر�ضا والانزع���اج كحالتين للع�ضوية يف�ض���ي �إلى ظهورهما 
تعزيز الا�ستجابة التي يقوم بها الحيوان.

م���ا ق�صدن���اه من وقفتن���ا �أمام الأف���كار ذات ال�صل���ة بتعلم الحي���وان التي ج���اءت بها �أبرز 
النظري���ات، و�أو�سعها انت�ش���اراً، و�أكثرها ت�أثي���راً هو البرهان على �صحة م���ا ذكرناه حول غياب 
الاتفاق في الر�أي حول النف�س وماهيتها وعوامل تكوُّنها وتطوُّرها بين العلماء الذين ينتمون �إلى 
ثقافة واحدة، ولهم خلفيات فكرية م�شتركة. فما بالك �إذا كانت الم�شارب مختلفة والمنطلقات 

الفكرية متباينة!!
والهدف الأهمُّ من تلك الوقفة هو ت�سليط بع�ض ال�ضوء على النظرة المبدئية له�ؤلاء العلماء 
ة لدى الب�شر والحيوانات وتطوُّرها، و�إ�شارة الم�ساواة التي  ومن حذا حذوهم �إلى الحياة النف�سيَّ

و�ضعوها بين الجانبين من حيث طبيعة تلك الحياة و�آليات حركتها وقوانين تطورها وهدفها.
�إنَّ م���ا �أملى عليهم نظرتهم ه���ذه هو �أن الإن�سان، كغيره من الحيوانات، يخ�ضع في علاقاته 
للقواني���ن البيولوجية، ولذا ف�إن بالإم���كان تف�سير مختلف جوانبه، بما فيها النف�سية، وفق �صيغة 

)الفرد ــ البيئة(.
تثي���ر هذه المقارنة ونتيجة الم�ساواة بين �سلوك الإن�س���ان و�سلوك الحيوانات التي �آلت �إليها 
ده�ش���ة القارئ المتابع الذي بلغ بمعرفته �أوجه ن�شاط كل من طرفي الم�ساواة حدوداً تمكنه من 
الوق���وف عل���ى الفروق التي لا تقت�صر عل���ى الكمية بينهما، وت�صل به ده�شت���ه �إلى حدِّ ال�صدمة 
الت���ي يولِّدها الاحتجاج على تجاهل ما هو بالن�سب���ة �إليه حقيقة لا مراء فيها، وا�ستنكار محاولة 
���ر عنه بطرحه في�ضاً من الأ�سئلة التي ي�ستدعيها موقف من يختزل  الالتف���اف عليها. وهو ما يعبِّ
وع���ي الإن�س���ان بمجموعة من المهارات الت���ي يكت�سبها وفق �صيغة الا�ستجاب���ة التي يردُّ بها على 
غه من القدرات العقلية والمعرفية تحت ذريعة �أن ما ين�ضوي تحتها من  المثير الخارجي، ويفرِّ

م�سميَّات هو موروث قديم وبالٍ.
هان �إل���ى �أ�صحاب  وربم���ا يحمل بع����ض هذه الأ�سئل���ة �ألواناً من الل���وم والعت���اب اللذين يوجَّ
���رِ درا�ساتهم عل���ى الحيوانات ف���ي ال�شروط  النظري���ات الطبيعي���ة في علم النف����س ب�سبب قَ�صْ
التجريبي���ة الم�صطنعة، وتعمي���م ملاحظاتهم وا�ستنتاجاتهم على �سل���وك الإن�سان، دون القيام 
���ة يدر�سون فيها الب�ش���ر للت�أكد من �صحة م���ا انتهوا �إليه،  بمح���اولات تجريبي���ة �أو ميدانية جديَّ

و�أ�صبح بالن�سبة �إليهم، م�سلمات لا تحتاج �إلى التحقق من �صدقيتها و�إثبات مو�ضوعيتها.
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ويت���راءى العت���اب والل���وم في ال��سؤال ال���ذي ي�ستنكر م�س���اواة مهارات الحي���وان مع مهارات 
ن فيه���ا �سلوكه، وت�ؤدي  الإن�س���ان الذي يتول���ى درا�سة الحيوان بهدف معرف���ة ال�شروط التي يتكوَّ
�إل���ى تطوُّره، ويعمل على تهيئ���ة تلك ال�شروط من �أجل تروي�ضه، و�إك�سابه مهارات يعجز الحيوان 
نف�سه عن توفير تلك ال�شروط، واكت�ساب المهارة التي ت�ستدعي وجودها. فالدرا�سة التي يجريها 
الإن�سان، والنتائج التي يتو�صل �إليها، ومحاولته �إك�ساب الحيوانات المهارات التي تلائم تكوينها 
الع�ض���وي وتعتم���د على ما تحمله م���ن ا�ستعدادات لا تهدف���ان البتة �إلى تكيف ه���ذا الإن�سان مع 
ر  ظ���روف بيئته، و�إنم���ا هما مقطعان من ن�شاط يبدعه بنو الب�شر، ولي����س بمقدور �أحد �أن يت�صوَّ

حيواناً يمار�س هذا الن�شاط العلمي والتعليمي مع الإن�سان، �أو مع �أيِّ حيوان �آخر.
ويمكن تو�سيع مجال هذا الت�سا�ؤل لي�شمل المجتمع الب�شري كلِّه في حركته الدائمة والد�ؤوبة، 
وتغيُّ���ر �أحواله ب�صورة م�ستمرة، فكيف ي�شيح مفك���رون وباحثون بب�صيرتهم وب�صرهم عن ثراء 
البيئ���ة الاجتماعية، وما ت�شتمل عليه من �شبكات العلاقات التي تربط بين الأفراد والأدوار التي 
ونها، و�أثر ذلك كله في حياة الإن�سان؟ وكيف لهم �أن يغفلوا وجود الم�ؤ�س�سات التي يحفل بها  ي�ؤدُّ
، ومنها التربوية والتعليمية ب�ش���كل خا�ص، وت�أثيرها الكبير في �سلوك النا�س،  المجتم���ع الب�شريُّ
مقاب���ل غيابها وانعدام �أثرها ف���ي التجمعات الحيوانية؟ وا�ستطراداً يط���رح ال��سؤال عن �إغفال 
ه�ؤلاء التقدم الثقافي والح�ض���اري لأبناء الب�شر، وتطور الوعي الاجتماعي المتوا�صل وانعكا�سه 
على وعي الأجيال المتعاقبة في المجتمعات الب�شرية، وبقاء �سوية ال�سلوك الحيواني على حالها، 

دونما تغيُّر، على مر الع�صور وتوالي الأجيال.
���ا يمكن �أن يحلَّ بالمجتمع  عندم���ا طرح هن���ري بييرون )1881 ــ 1964م( ��سؤاله الكبير عمَّ
الب�ش���ري وثقافته ف���ي حال غي���اب الرا�شدين، وبقاء ال�صغ���ار وحدهم، كان يعل���م �أن المجتمع 
يتوق���ف عن التطوُّر، ويعود �إلى حال���ة من البدائية، ب�سبب عجز الأطفال ع���ن ا�ستيعاب الثقافة 

الب�شرية دون مر�شدين وم�شرفين.
فالطف���ل، ف���ي اعتقاده، هو مر�شح �إن�س���ان. ولا ي�ستطيع �أن يكون���ه �إلا �إذا عا�ش في المجتمع 
د بما تحمله هذه الثقاف���ة في ثناياها من  الب�ش���ري، وترع���رع في كنف���ه، ونهل من ثقافته، وت���زوَّ

معارف وقدرات ومهارات ب�إ�شراف الكبار ورعايتهم )2، 423(.
م �إجابات عن الت�سا�ؤلات ال�سابقة من منطلق معار�ضته �صيغة  ما افتر�ضه وتنب�أ به بييرون يقدِّ
د على الدور الأ�سا�سي للم�ؤ�س�سات  الف���رد ــ البيئة، واقتراحه �صيغة الإن�سان ــ المجتمع التي ت�شدِّ

التربوية والتعليمية في تكوين ال�صفات النف�سية لدى الفرد، وتبلور �سمات �شخ�صيته.
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د الاتجاه الفكري الذي لاقى انت�شاراً وا�سعاً في الولايات  لئن كانت �صيغة الفرد ــ البيئة تج�سِّ
المتح���دة الأمريكية، وفر�ض نف�سه ب�صفته تقليداً على �أغلبي���ة علماء النف�س هناك، ف�إنَّ �صيغة 
الإن�س���ان ــ المجتمع تعك�س تقلي���داً فكرياً طبع م�سيرة العلوم الاجتماعي���ة والنف�سيَّة في ال�ساحة 
ر انطلاق علماء النف����س الفرن�سيين بوجه  الفرن�سي���ة خ�ل�ال القرنين الما�ضيين. وه���ذا ما يف�سِّ
عام من هذه ال�صيغة في مقارباتهم للوعي ومحدداته، والمجتمع منها ودوره في ن��شأة المظاهر 
���ة وتطورها. ويعدُّ بياجي���ه �أحد �أ�شهر علماء النف�س الذين بن���وا ر�ؤيتهم �إلى النف�س على  النف�سيَّ

�أ�سا�س علاقة الإن�سان والمجتمع.
تمح���ور اهتم���ام جان بياجيه )1896 ــ 1980م( على مدى نحو �ستة عقود حول تطوّر الذكاء 
والق���درات العقلية لدى الطفل منذ الولادة حتى الر�ش���د. وخلافاً للاتجاه الطبيعي يرى بياجيه 
�أن الطف���ل لا يولد كقطعة �شمع ي�شكله���ا المجتمع بال�صورة التي يريدها، بل يكون مزوداً ب�أفعال 
نه من �إ�شباع حاجات���ه الطبيعيَّة. وتعدُّ هذه الأفع���ال �أ�سا�ساً ينه�ض عليه  انعكا�سي���ة فطري���ة تمكِّ
البن���اء النف�سي لدى الطفل عبر مراحل حياته. فالتط���ور النف�سي، من هذا المنظور، هو عملية 
تفاع���ل م�ستم���ر بين الف���رد وبيئته الاجتماعية، يج���ري خلالها الانتقال من م�ست���وى نف�سيٍّ �إلى 

م�ستوى �آخر �أرقى و�أعقد.
وي�ؤك���د بياجيه �أي�ضاً �إيجابي���ة الطفل وفعاليته في علاقته مع بيئت���ه، فالطفل يبدي ن�شاطاً، 
ر بف�ضله �أفعاله مع مو�ضوع���ات العالم الخارجي و�أ�شيائه، وو�سائ���ل وطرائق تعامله معها.  يط���وِّ
وه���ذا يعن���ي �أن المجتمع هو م�صدر تكوُّن البني���ات العقلية، والمظاه���ر النف�سيَّة برمتها. ولكن 
بياجي���ه ي�ضعنا من خ�ل�ال بنائه النظري، وت�صمي���م اختباراته �أمام م�شه���د الطفل وهو يواجه 
الم�ش���كلات في مجرى علاقته بالواقع الخارجي �أعزل �إلا م���ن البنيات النف�سية الأولية، وحيداً 
دون ع���ون �أو م�ساعدة �أح���د. في حين يعك�س واقع الحال م�شهداً مغاي���راً، يقف فيه الرا�شد �إلى 
ه ن�شاطه، وي�ساعده على حل الم�شكلات وتجاوز ال�صعوبات  جانب الطفل، ويتو�سط فعاليته، ويوجِّ
التي تعتر�ضه، ومن ثمَّ ف�إنه يبدو طرفاً م�ؤثراً في تنمية قدرات الطفل والارتقاء ببنياته العقلية 

القديمة، ورفدها ببنيات جديدة.
يعك����س غياب الرا�شد عن الم�شهد الذي يتحرك فيه الطفل وحيداً في الو�سط المحيط نفي 
ر عنه بو�ضوح حين قال: »�إن  بياجيه لدور التعليم في التطور المعرفي لدى النا�شئة، وهذا ما عبَّ
الاعتق���اد ب�أن الطفل يكت�سب مفهوم العدد والمفاهيم الريا�ضية الأخرى في التعليم مبا�شرةً هو 
خط����أ فادح. �إنه، على العك����س، ينميها بنف�سه وب�صورة م�ستقلَّة وعفوي���ة. وعندما يحاول الكبار 

فر�ض المفاهيم الريا�ضية على الطفل قبل الأوان، ف�إنه يتعلَّمها لفظاً فح�سب.
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ه العقل���ي« )1، 405( كما عبَّرت عن���ه �إنهيلدر، �إحدى  فالفه���م الحقيق���ي لا ي�أت���ي �إلا مع نموِّ
م�ساعدات بياجيه، بقولها: »�إن التعليم يخ�ضع لقوانين النمو ولي�س العك�س« )1، 405(.

���دت نظرة بياجيه هذه �إلى علاقة التطور النف�س���ي والتعليم في دعوته ال�صريحة �إلى  وتج�سَّ
�ض���رورة مراعاة الخ�صائ����ص النف�سية وم�ستوى القدرات العقلية ل���دى الأطفال عند تحديد ما 

ينبغي تقديمه �إليهم في المناهج التعليمية المخ�ص�صة لأعمارهم.
ل���م يجد المجتمع مكاناً له في منظومة جنيف الفكرية يجعل منه ومن التعليم محدداً مهماً 
يلتقي بن�شاط الطفل في منت�صف الطريق ويت�ضافر معه، في�شكلان ن�شاطاً منظماً وموجهاً نحو 

تطوير قدرات الطفل ورفع م�ستوى ذكائه.
لعل �سبب ا�ستبعاد بياجيه للكبار وت�أثيرهم في التطور العقلي لدى الطفل يكمن في �إ�سقاطاته 
المجت���ز�أة ونظرته ال�ستاتيكية ل�صيغة الإن�سان والمجتمع. فعلى الرغم من �شبكة العلاقات التي 
ى لبياجيه من  تربط الفرد بالآخرين، وما توفره له من �شروط التوا�صل والتفاعل، �إلا �أن ما تبدَّ
حركي���ة �أطراف هذا الم�شه���د وتفاعلهم المثمر على �صعيد الفرد من جميع المناحي هو فعالية 
الطف���ل مع منتج���ات المجتمع وظواهر الطبيعة، ومحاولته فهمه���ا والتعامل معها ب�شكل �صحيح 
بعيداً عن الرا�شدين وتدخلاتهم. فالطفل، بالن�سبة �إلى بياجيه، هو، ومنذ طفولته الأولى، ذات 

م�ستقلة تواجه الواقع دونما حاجة �إلى الآخرين.
د على  ومن موقع �آخر مختلف عن الموقعين ال�سابقين تطلّ �صيغة الطفل في المجتمع لت�شدِّ
ال�صبغة الاجتماعية للحياة النف�سية لدى الإن�سان. فقد وجد ليف فيغوت�سكي )1896 ــ 1934م( 
وهن���ري فالون )1879 ـ���ـ 1962م( �أن الن�شاط النف�سي لدى الطفل يكون ف���ي طوره الأول مادياً 
ل �شيئاً ف�شيئاً �إلى ن�ش���اط ذهنيٍّ وذاتيٍّ وداخلي بو�ساطة الكلام،  واجتماعي���اً وخارجياً، ثمَّ يتحوَّ
حيث تتخل�ص العمليات النف�سيَّة من ارتباطها المبا�شر بالمو�ضوعات المادية الخارجية، بعد �أن 
ط الرا�شد  ة �إلى عمليات ذهنية داخلية بف�ضل تو�سُّ تُ�ستدخ���ل وتتحول من عمليات مادي���ة خارجيَّ

لعلاقة الطفل بمحيطه، وتوجيه �أفعاله مع المو�ضوعات والأ�شياء الخارجية، )1، 406(.
م���ن ه���ذه الحقائق الت���ي لا تخطئها عين الباح���ث المو�ضوعي يتوقف التط���ور النف�سي لدى 
الطف���ل على الح�ضور الدائ���م لممثلي المجتمع ف���ي الم�ؤ�س�سات التعليمي���ة والتربوية المختلفة. 
ويخل����ص فيغوت�سكي �إلى القول �إنَّ من غير التعليم لا يمكن ت�صوُّر �أي مظهر من مظاهر التطور 

النف�سي لدى الب�شر، )1، 407(.
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ل���م يتوقف م�ساعدو فيغوت�سكي و�أتباعه ممن كان لن�شاطه���م العلمي ف�ضل كبير على تطوير 
تعاليم المدر�سة التاريخية ــــ الثقافية وانت�شارها، عن الدعوة �إلى رفع م�ستوى التعليم وتح�سين 
نوعيت���ه، و�إع���ادة النظر بالتراث الب�شري في هذا ال��شأن، يدفعه���م ذلك اعتقادهم الرا�سخ ب�أن 
لف �إلى الخلف بالوراث���ة الع�ضوية، �أي �أنها لا  الق���درات والمع���ارف والمهارات لا تنتقل م���ن ال�سَّ
توج���د على �شكل ا�ستع���دادات بمقادير محددة تحملها المورثات من الآب���اء �إلى الأبناء، لتتفتح 
عي �أن�صار النظرية الوراثية، و�إنما هي توجد  وتن�ض���ج بعد الولادة تحت ت�أثير المجتمع، كم���ا يدَّ
خارج ع�ضوية الإن�سان، �أي في المجتمع، وبالتحديد في الخبرة التي راكمتها �أجيال الب�شر عبر 
الع�ص���ور، وتُختزن هذه الخبرة ف���ي المظاهر التي لا ح�صر لها من الت���راث المادي والروحي، 
وتتب���دى للطفل ف���ي زيِّ م�شكلات ح�سي���ة وحركية وذهني���ة ووجدانية وعاطفي���ة ي�ستدعي حلها 
القي���ام بن�شاط مماثل، ولي�س مطابق���اً ــ ح�سب تعبير ليونتيف ــ للن�شاط الذي بذلته الب�شرية في 
�سبي���ل �إنتاجها، يتعلق الأمر بكل ما �أنتجه المجتمع مع تعاقب الأجيال من �أدوات وو�سائل لتلبية 

حاجات الإن�سان الطبيعية والثقافية، المادية والروحية.
وهك���ذا يجد الطفل الب�شري نف�سه و�سط بيئة حافلة ب���الأدوات، ومع الزمن تكبر هذه البيئة 
وتتَّ�س���ع، وت���زداد مهمة ا�ستيعاب���ه لتلك المنجزات �صعوب���ة وتعقيداً. وهذا ما يدفع���ه �إلى تفعيل 
م���ا لديه من ق���درات ووظائف، فتراه يركز انتباه���ه نحو هذه الأداة �أو تل���ك، ويقوم بالحركات 
والعمليات الح�سي���ة والذهنية المختلفة لمعرفة �شكلها ولونها وملم�سها وحجمها... �إلخ، وكيفية 

ا�ستعمالها، واكت�شاف الوظيفة الاجتماعية التي �أنُيطت بها.
لق����د قطعت الب�شرية �شوطاً بعيداً ف����ي تح�ضير الأدوات و�إنتاج الخي����رات المادية والروحية، 
الأم����ر الذي يحمل دلالات على التطوُّر الم�ستمرِّ للوعي الب�شر عبر ارتقاء ن�شاطه المنتج والمبدع 
م للب�شرية  في العلم والأدب والفن واللغة، وهذا ما دفع ليونتيف �إلى القول: »�إنَّ التاريخ الثقافي قدَّ

�إبّان �آلاف ال�سنين ما لم تقدمه ع�شرات الملايين من �سنوات التطوُّر البيولوجي«، )2، 273(.
وهذا التطور المتوا�صل لم يكن ممكناً لولا المنجزات المتعاظمة التي �أ�سهمت في تحقيقها 
الأجي���ال المتعاقبة بن�شاطها ال���ذي يحمل، ب�صفته جزءاً من التراث، ب�صمةً ثقافيةً ــ اجتماعيةً 

خا�صة، ويعرف تحت عنوان التعليم.
ة �إل���ى المتعلمين، وتمكينهم من ا�ستيعابها  والتعلي���م يعني نقل الخبرة الثقافية ــ الاجتماعيَّ
وتمثُّله���ا. والا�ستيعاب، هنا، هو الامتلاك، فا�ستيعاب الخبرة هو امتلاكها، ومع �أن الطفل يكون 
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منذ الأ�شهر الأولى من حياته، كما تقدم، فعالًا و�إيجابياً تجاه الأ�شياء المحيطة به، حيث يتوجه 
نحوها بحوا�سه وحركاته، ويم�سكها ويتفح�صها ويقلِّبها... �إلخ، �إلا �أنه يظل عاجزاً عن اكت�شاف 
به���ا. وفي مثل هذه  ���ة ا�ستعمالها، �إل���ى �أن يتدخل الكبير ويوج���ه �أفعاله وي�صوِّ وظائفه���ا، وكيفيَّ
يه الرا�شدون ف���ي تنمية الطفل وتطوير قدراته  المواق���ف يبرز ال���دور الإيجابيِّ الكبير الذي ي�ؤدِّ

وتو�سيع دائرة معارفه.
فالمعارف والقدرات والمهارات وال�سمات النف�سية المختلفة لا تثبت في خ�صائ�ص الع�ضوية، 
وتنتق���ل معها من الآب���اء �إلى الأبناء عن طريق المورثات. وهي، خلاف���اً لتلك الخ�صائ�ص، مثل 
لون الب�شرة والعينين وطول القامة، لا تنتقل بالوراثة البيولوجية، و�إنما بما يمكن �أن نطلق عليه 
الوراث���ة الاجتماعية. وللتدليل على �صحة هذا الر�أي يتوقف ليونتيف عند علاقة ن�شاط الإن�سان 
بالمنت���ج، وي�شي���ر �إلى عملية �إيداع الق���درات وال�صفات النف�سية وتج�سيمها ف���ي الإنتاج المادي 
والروحي. وهذا ما يتجلى في انعكا�س م�ستوى تطوُّر تلك القدرات وال�صفات على المنتج نف�سه، 
ويجعلن���ا قادرين على التمييز بين م�ستويات هذا التط���وُّر في المراحل التاريخية المختلفة على 
�أ�سا�س الفروق بين الأدوات التي كانت تُ�ستعمل للغاية نف�سها في تلك المراحل. فالمنتج في زمن 
معي���ن يحم���ل الخ�صائ�ص النف�سية لأنا�س ذلك الزمن. ولا فرق في ذلك بين �إنتاج تقنيٍّ �أو فنيٍّ 

.)25 ،3( ، �أو علميٍّ �أو �أدبيٍّ
وفي التعليم، بمعناه ال�شامل، يتو�سّط الرا�شد، ممثل المجتمع وحامل خبرته، علاقة المتعلِّم 
ه ن�شاط���ه معها، وفي���ه �أي�ضاً ي�ستدخ���ل المتعلِّم ال�صف���ات وال�سمات  بمنج���زات الثقاف���ة، ويوجِّ
مة في تلك المنجزات، الماديَّة منها والروحيَّة، ويكت�سب المهارات والمعارف  النف�سي���ة المتج�سِّ

التي يتطلبها ا�ستعمالها.
ي�ستوقفنا اتفاق �أتباع المدر�سة التاريخية الثقافية مع بياجيه حول تحوُّل ال�سمات والقدرات 
النف�سي���ة م���ن ظاه���رة اجتماعي���ة خارجي���ة مو�ضوعية �إل���ى ظاهرة نف�سي���ة داخلي���ة ذاتية، �أي 
ا�ستدخالها من خارج المتعلم �إلى داخله. ولكنهم يعار�ضونه في كيفية حدوث هذا الا�ستدخال، 
وال�ش���روط التي تجري فيها هذه العملية. وتتركز ه���ذه المعار�ضة حول الدور الثانوي والعر�ضي 
يه التعليم في نظري���ة بياجيه، وت�أكيدهم الأهمية الكب���رى للتعليم في تطور العمليات  ال���ذي ي�ؤدِّ

المعرفية والبنيات العقلية لدى الإن�سان.
ةٍ، تتخلى  ���ـ تعليميَّ م���ن ه���ذا المنظور يدعو ممثلو هذه المدر�س���ة �إلى �إن�شاء منظومةٍ تربويةٍ ـ
ف���ي منطلقاتها عن الوهم، الذي تكلَّ����س في عقول النا�س عبر الحق���ب، ب�أهمية العامل الوراثيِّ 
ف���ي تحديد �سمات ال�شخ�صية، وت�سعى بد�أب �إلى و�ض���ع م�ضمون جديد، و�إيجاد و�سائل وطرائق 
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رة تقوم على مبادئ تراعي م�ستجدات العلم والفكر، وت�ستند �إلى تجارب البلدان المتقدمة  متطوِّ
ف���ي هذا ال��شأن ليُ�صار �إل���ى ا�ستخدامها في تقديم التراث الثقافي، ونقل���ه �إلى �أذهان النا�شئة 
ع  ة، ويرتق���ي به، وي�سرِّ عل���ى النحو ال���ذي ينا�سب م�ست���وى التطوُّر النف�سيِّ ف���ي كلِّ مرحلة عمريَّ

ا يح�سب كثيراً من علماء النف�س حتى الآن. بظهور ت�شكيلاتٍ نف�سية في �سن �أبكر ممَّ
ف عند حدود هذه المهمّة،  ومن المفيد �أن ن�شير هنا �إلى �أن الن�شاط التربويِّ ــ التعليميِّ لا يتوقَّ
بل �إنه يم�ضي �إلى �أبعد من ذلك، الأمر الذي يتطلب من المعنيين به موا�صلة ممار�سته، ومتابعة 
حركت���ه دون انقط���اع، وتقويم �أداء الأطراف الم�شاركة فيه للوقوف على ما يعتر�ض �سبيلهم من 
�صعوب���ات، واتخاذ التدابير الكفيلة بتذليلها وتجاوزها، ور�ص���د مواطن ال�ضعف والثغرات فيه، 
ها، وتعزيز مواقع الق���وة وتدعيمها. فالارتقاء به ينبغي �أن يكون الهدف  ومحاول���ة تداركها و�سدِّ
المن�ش���ود دوماً، وم��سؤولية الجميع بما تقت�ضيه من جه���د وتعاون. ومع القناعة ب�أن من ال�صعب 
�إدراك ه���ذا اله���دف، ف�إنَّ الأم���ل الذي يحدونا �إلى بل���وغ الأف�ضل، يدفعنا �إل���ى بذل المزيد من 

الجهد دونما كلال �أو ملل من �أجل م�ستقبل زاهر للقادمين من �ضيوف هذه المعمورة.

المراجع

)1(- عامود بدر الدين، علم النف�س في القرن الع�شرين، ج1، ط1، من�شورات اتحاد الكتاب العرب، دم�شق، 2001م.
)2(- ليونتيف �أ. ن. م�شكلات تطور النف�س. ط4، من�شورات جامعة مو�سكو، مو�سكو، 1981م، بالرو�سية.

)3(- ليونتي���ف �أ. ن. درا�س���ات مختارة في التطور النوعي والف���ردي للنف�س، ترجمة: د. بدر الدين عامود، من�شورات 
الهيئة العامة ال�سورية للكتاب، وزارة الثقافة، دم�شق، 2018م.

)4(- يارو�شيف�سكي م. تاريخ علم النف�س، ط3، مي�سل، مو�سكو، 1985م، بالرو�سية.
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د. �ضحى محمد دويري

الدرا�سات والبحوث

الزلازل )تاريخها -�أ�سبابها- �آثارها(

Earthquakes تعريف الزلازل

هي هزات �س���ريعة وق����صيرة ناتجة عن حركات �أر�ضية فجائية �سريعة، ت�صيب الق�شرة الأر�ضية 
خلال مددٍ متقطعة نتيجة ا����ضطرابات باطنية، وتنت����شر على ����شكل موجات.ت�س���بب �أ�ضراراً مادية 

ة الزلازل ونتائجها. رة �شدَّ د كمية الطاقة المتحرِّ هائلة و�ضحايا ب�شرية مروِّعة، وتحدِّ

ع داخل الأر�ض على �أعماق مختلفة ت�سمى بالب�ؤرة الزلزالية نحو  تنبعث الهزة من مركز متو�ضِّ
مركز �س���طحي، ومنه تتوزع نحو الأطراف. ويعد المركز �أكثر المناطق ت�أثراً بالزلزال، ويتناق�ص 
كلم���ا ابتعدن���ا عن���ه. وق���د تتخ���ذ الب�ؤرة ����شكلًا هند�س���ياً نقطي���اً �أو خطي���اً، وتتباي���ن م�س���احة الب�ؤرة 

ته، فقد تكون محلية �أو وا�سعة �إقليمية تتجاوز 10 �آلاف كم2. ال�سطحية وفق عمق الزلزال و�شدَّ

يمك���ن ت����صنيف الزلازل ح�س���ب عمقها كم���ا ي�أتي )1(:����ضحلة: تحدث على عمق �أق���ل من 60كم، 
ومتو�سطة: ما بين60-300كم، وعميقة: ما بين 300-700كم. 

تح���دث ال���زلازل ف���ي مناطق تع���رف بالأحزمة الزلزالية، ولا �س���يما على طول حدود ال����صفائح 
الحركية )التكتونية( للق����شرة الأر�ضية، حيث يوجد العديد من ال�صدوع الن�شطة، وتحدث ب�سبب 
ال�ضغط على ال�صخور ولا�سيِّما في الق�شرة الأر�ضية، مما ي�سمح بحدوث الحركات المفاجئة على 
طول الت�شققات �أو ال�صدوع، وي�ؤدي ذلك �إلى تحرر ال�ضغط في المنطقة في �شكل موجات مرنة.
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وبم���ا �أن الق�ش���رة ال�سيالي���ة الخارجية في حركة ف�إنه���ا تت�سبب با�صطدام الكت���ل �أو الألواح 
التكتوني���ة بع�ضه���ا ببع�ضها الآخر مول���دة اهت���زازات. �إذ �إنَّ ق�شرة الأر�ض مكون���ة من �سبع من 
ال�صفائح الكبيرة والعديد من ال�صفائح ال�صغيرة، وكل منها تحمل قارة �أو قاع محيط و�أحياناً 

كليهما، وهي تتحرك بمعدل بو�صة �إلى �أربع بو�صات �سنوياً في اتجاهات مختلفة. 

التوزع الجغرافي للزلازل على �سطح الكرة الأر�ضية

1- ح���زام الحلق���ة النارية حول �سواح���ل المحيط الهادي �إلى جانب الج���زر المتناثرة بهذا 
المحيط مثل جزر هاواي والفلبين، يتجمع بهذه المنطقة 68٪ من جملة عدد الزلازل )2(. ويعود 
ال�سب���ب في عدم ا�ستق���رار هذه المناطق �إلى تج���اور �أخاديد بحرية عميقة م���ع �سلا�سل جبلية 

�شاهقة.
2- مناط���ق الأقوا����س الجبلية تمتد م���ن �إ�سبانيا في الغرب حتى جنوب���ي �شرقي �آ�سيا �شرقاً 
م���روراً بجب���ال الألب الأوروبي���ة و�سل�سلة جبال طورو�س ف���ي تركيا وزاغرو����س ومرتفعات �إيران 
وجب���ال الهيمالاي���ا، ي�ض���م هذا الح���زام 21٪ من عدد الزلازل ف���ي العالم.)2( وتع���ود �أ�سباب 
ال���زلازل هنا �إلى ظهور مناطق �ضعف في الق�ش���رة الأر�ضية الناتجة عن التقاء الجبال الحديثة 

مع الكتل القديمة.
3- منطقة امتداد الأخدود الإفريقي الآ�سيوي العظيم �شرقي �إفريقيا وجنوبي غربي �آ�سيا. 

�شكل النطاقات الكبرى للزلازل والبراكين
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4- نطاق طولي ممتد و�سط المحيط الأطلنطي وهي مناطق �ضعف في قاع المحيط لوجودها 
تين مما يجعلها عر�ضة لحركة التباعد. على طول الخط الفا�صل بين �صفيحتين قاريَّ

�شكل توزع الزلازل حول العالم

يرافق الزلازل موجات ثلاث هي

1- الموجات الأولية �أو الدافعة VP: تخرج من مركز الزلزال لترتد عبر المجالات ال�صخرية 
ب�ش���كل �سريع، وتكون �أول الموجات التي ت�ستقبله���ا المرا�صد بالت�سجيل، تخترق جميع الأو�ساط 

ال�صلبة وال�سائلة والمرنة، وهي �أكثر الأمواج �سرعة �إذ تبلغ �سرعتها 13كم/ثا.
2- الموجات الثانوية الاهتزازية والعر�ضية VS: تتبع الموجات الأولية �إذ ت�صل �إلى محطات 
الر�ص���د بعد مدّة من الزمن، وهي �أبط�أ منها �إذ تبل���غ �سرعتها 3,2 – 7,3كم/ثا، ولكنها تمتاز 

عنها ب�شدة عنفها لعدم انتقالها في الأو�ساط ال�سائلة والغازية.
3- الموجات الكبرى الرئي�س���ية �أو ال�س���طحية VL: هي �أق���ل الموجات الثلاث �سرعة و�أكثرها 
طولًا، وتتولد عن طاقة الموجات الأولية، ولا ت�سري �إلا عبر ال�سطح فت�سبب �أ�ضراراً �شديدة. تقل 

�أهمية هذه الموجات كلما تعمقنا في باطن الأر�ض.

�شكل �أنواع الموجات الزلزالية
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تاريخ الزلازل

حدثت الزلازل منذ ن��شأة الأر�ض ولا تزال م�ستمرة تحدث بين الفينة والأخرى، علماً ب�أن ما 
تخب���ر ب���ه و�سائل الإعلام عن الزلازل لا ي�شكل �إلا جزءاً ي�سي���راً جداً مما ت�سجله �أجهزة الر�صد 
الزلزال���ي، �إذ ت�سجل تلك الأجهزة ما يق���رب من مليون هزة �أر�ضية �سنوياً، بينما ن�سبة الزلازل 

المدمرة لا يتجاوز 10٪ من مجمل تلك الهزات على م�ستوى الكرة الأر�ضية �سنوياً )3(.
يبين الجدول الآت���ي �أخطر الزلازل عبر التاريخ، ويلاحظ �أنها مرتبطة جغرافياً بدول ذات 

كثافات �سكانية عالية، وم�ستوى تقني منخف�ض. 

جدول بع�ض الزلازل في العالم عبر التاريخ

عدد القتلى/�ألفالمقدارالتاريخالمكانالا�سم

115/12/137.5260مالإمبراطورية الرومانية�أنطاكية
526/5/297250مالإمبراطورية البيزنطية �أنطاكية
856/12/227.9200مالدولة العبا�سية )�إيران(داغمان
893/3/238150مالدولة العبا�سية )�إيران(�أردبيل

1138/10/119230مالدولة ال�سلجوقية )�سورية(حلب
1290/9/276.8100مملكة يوان )ال�صين(خبي

1556/1/238830ال�صين�شان �شي
1703/12/318108اليابانكنروكو
1755/11/19100البرتغالل�شبونة

1780/1/87.5200الدولة الزندية�إيران
1786/6/17.75100ال�صين�سيت�شوان

1908/12/287.1123�إيطاليام�سينا
1920/12/167.8200ال�صينكان�سو
1923/9/17.9142اليابانكانتو

1948/10/67.3110تركمان�ستانع�شق �أباد
1976/7/287.8255ال�صينتانغ�شان

2004/12/269.3230�سومطرة، �إندوني�سياالمحيط الهندي

2010/1/127325هايتيهايتي
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نماذج عن الزلازل حدثت حول العالم:
ر المدينة وقتل الآلاف من �سكانها. وحدث  – البرتغال �سنة 1531 دمَّ • زل���زال ل�شبون���ة 
ف���ي �سن���ة 1755 زل���زال �شدت���ه /8,75/ درجة عل���ى مقيا�س ريختر تبع���ه �أم���واج ت�سونامي بلغ 

ر عدد الوفيات 100 �ألف �شخ�ص.  ارتفاعها 4,6-12,2م، وحدثت حرائق، وقُدِّ
زلزال  ال�سكان على  ا�ستيقظ  ال�ساعة 5:36 �صباحاً،  �سنة 1964في  �ألا�سكا  ولاية  • زلزال 
ه���و الأعن���ف في تاري���خ الولاي���ات المتحدة. بلغ���ت قوته /9,2/ عل���ى مقيا�س ريخت���ر، وا�ستمر 
الزل���زال لمدة 4 دقائق و38 ثانية. توفي 139 �شخ�ص���اً، وت�سببت ال�شقوق الأر�ضية بانهيار كثير 

من المن��شآت العامة وحدوث انزلاقات �أر�ضية.
اليابان �سنة 1995 قوته /7,2/ درجة على مقيا�س ريختر، �ضرب الحد الغربي  • زلزال 

ل�صحيفة المحيط الهادي، ودمر مدينة كوبي، و�أ�سفر عنه مقتل 6000 �شخ�ص.
• زل���زال غيني���ا الجدي���دة �سن���ة 1998 قدره /7/ عل���ى مقيا�س ريخت���ر، م�سحت �أمواج 

ت�سونامي قرى بكاملها بارتفاع �أق�صى للموجة بلغ 15م، وقتلت 2500 �شخ�ص.
�إ�سطنبول، ودمر  �إل���ى �شرقي  • زل���زال تركيا �سن���ة 1999، انزلق �صدع �شمال الأنا�ضول 

مدينة �إزميت والمناطق المجاورة، و�أودى بحياة �أكثر من 17000 �شخ�ص.
�إي���ران ف���ي �سنة 2003، �ضرب زل���زال متو�سط بلغت قوت���ه /6,6/ درجة على  • زل���زال 

مقيا�س ريختر مدينة بام التاريخية ف�سواها بالأر�ض مودياً بحياة 26000 �شخ�ص.
• زل���زال قرب جزيرة �سومط���رة الإندوني�سية في 2004 قدره /9/ درجات على مقيا�س 

ريختر، ا�ستمر نحو 8,5-10 دقائق، وقعت ب�ؤرته المركزية تحت قاع البحر بنحو 30 كم.
�أدى الزل���زال �إلى حدوث ت�سونام���ي، وتعد موجة المد هذه من �أكب���ر الكوارث الطبيعية في 
التاري���خ الحديث. مما ت�سبب في ارتف���اع بع�ض الجزر نحو 20�سم، وهب���وط �أخرى قرابة المتر 
ع���ن �سطح البحر. وتحرك���ت بع�ض الجزر لم�سافة 20-36م، ون��شأ غ���ور في قاع المحيط بطول 

1600كم، و�أ�سفر عن مقتل ما يقرب من 300 �ألف �شخ�ص )4(.
• زل���زال الياب���ان �سن���ة 2011 العنيف، بلغ���ت �شدته /9/ درجات عل���ى مقيا�س ريختر، 
ة 80٪ منه���ا 7 درج���ات. �أحال���ت �أم���واج  ا�ستم���رَّ 6 دقائ���ق، تبع���ه 1000 ه���زة ارتدادي���ة �ش���دَّ
ت�سونام���ي مئات الكيلومترات من �ساحل �شمالي طوكيو �إلى خراب بعد �ساعة من وقوع الزلزال، 
و�سحقت موجة ت�سونامي بارتفاع 14م محطة فوكو�شيما دايت�شي لتوليد الطاقة النووية. مما �أدى 
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�إلى حدوث انفج���ارات هيدروجينية وقعت في �أربع مفاعلات في المحطة. التي ت�سببت ب�إجلاء 
200 �ألف �شخ�ص، ومقتل 18000 �شخ�ص، فيما عُدَّ 16000 في عداد المفقودين. 

الزلازل والهزات الأر�ضية في الوطن العربي
تتعر�ض �أجزاء من الوطن العربي لزلازل تقع في المناطق ال�ضعيفة غير الم�ستقرة ومناطق 

الت�صدع وهي:
1( ح���زام جبال زاغرو����س: يمتد من �شمالي �شرق���ي العراق حتى المرتفع���ات العمانية في 
الجنوب لم�سافة 1500كم. تحدث الزلازل فيها نتيجة للت�صادم بين ال�صفيحة العربية واله�ضبة 

الإيرانية.
2( �ص���دع البح���ر الميت: يمتد من خلي���ج العقبة حتى ال�شمال ال�شرق���ي لل�صفيحة العربية، 

ويبلغ طوله تقريباً 1100كم.
3( الح���زام الأطل�س���ي في �شم���ال غرب �إفريقي���ا: ي�شمل ب�ل�اد المغرب والجزائ���ر وتون�س، 
وتحدث الزلازل فيه نتيجة للت�صادم بين ال�صفيحة الإفريقية وال�صفائح الأوروبية – الآ�سيوية.
4( حزام البحر الأحمر وعدن: يمتد جنوباً �إلى جيبوتي ويقع و�سط البحر الأحمر. وتحدث 

فيه الزلازل لعدم ا�ستقراره، وزحف ال�صفيحة العربية وابتعادها نحو اله�ضبة الإيرانية.
وفيما ي�أتي نبذة مخت�صرة عن بع�ض الأحداث:

- زلزال �أغادير في المغرب: �سنة 1960، تعر�ضت لزلزال عنيف بلغت قوته 7 درجة بمقيا�س 
ريختر، وبلغ عدد القتلى نحو 12000 ن�سمة، وتدمير نحو 6000 م�سكن.

- زل���زال الأ�صن���ام في الجزائر: �سن���ة 1954، �أودى بحياة 1234 ن�سم���ة؛ �إ�ضافة �إلى تدمير 
20 �أل���ف من���زل الذي حدث بق���وة 6.5 درجة. وتعر�ضت �سن���ة 1980 لأ�سو�أ زل���زال بلغ /7,3/ 
درجة، تدمرت 70٪ من مدينة الأ�صنام، وت�أثَّرت 24 مدينة �أخرى، قُتِل 2600 �شخ�ص، و�إ�صابة 
�أكث���ر من 8000 ن�سمة، وت�شريد 400 �أل���ف �شخ�ص. وقد �ضرب زلزال في �سنة 2003 ال�ضواحي 

ال�شرقية للعا�صمة بقوة /6,7/ درجة، �أودى بحياة 2000 �شخ�ص.
- زل���زال ذمار في اليمن: �سنة 1982، حدث زلزال بقوة /5,9/ درجة بمقيا�س ريختر. قتل 

حوالي 1600 �شخ�ص، و�إ�صابة 1400 �شخ�ص، وترك 20٪ من ال�سكان من دون م�أوى. 
- زل���زال القاهرة: �سنة 1992 بل���غ قوته /5,8-6,1/ درجة بمقيا����س ريختر. قتل �أكثر من 
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550 �شخ����ص، و�إ�صاب���ة الآلاف من �سكان القاه���رة، وتهدم �آلاف المباني؛ وت�ض���رر 197 معلماً 
�أثري���اً، وهبوط ال�سكة الحديدية على خط الجيزة- �أ�س���وان بلغ �أق�صاه 1,5م، كما حدث هبوط 
ف���ي الطري���ق البري الممتد ما بي���ن القاهرة و�أ�سوان بالق���در ال�سابق نف�س���ه. حدثت بعد الهزة 

الرئي�سية �سل�سلة من الهزات الأقل �شدة، وا�ستمرَّ الن�شاط الزلزالي ثلاث �سنوات)5(.

الزلازل في �سورية

�سج���ل تاريخياً ح���دوث �أكثر من زلزال مدمر ف���ي بع�ض المناطق ال�سوري���ة كدم�شق وحماة 
لت زلازل المنطقة. وقد  وحل���ب واللاذقية. وتوج���د العديد من المخطوطات القديمة الت���ي �سجَّ
ي���ت المدّة قبل عام 1995 بالزلازل التاريخية لأنَّها لم ت�سجل على �أجهزة الر�صد الزلزالي.  �سُمِّ

�إلى �أن �أن�شِئ 20 محطة ر�صد زلزالي تابعة لوزارة النفط موزعة في محافظات القطر)6(.

ة بين 1973- 2001 �شكل الن�شاط الزلزالي في �سورية والمناطق المحيطة للمدَّ

النطاقات الزلزالية في �سورية )7(:
1. نطاق فالق �شرقي الأنا�ضول: يقع على الحدود ال�شمالية الغربية من �سورية، تتولد الزلازل 

في هذه المنطقة نتيجة ا�صطدام ال�صفيحة العربية بال�صفيحة الأنا�ضولية.
2. الفال���ق ال�س���وري الإفريقي: غرب �سوري���ة يمتد م�سافة 6000 كم م���ن جنوبي تركيا حتى 



الزلازل )تاريخها -�أ�سبابها- �آثارها(

89 الـعــدد 714- 715 �آذار- ني�سان 2023

البح���ر الأحمر م���روراً ب�سورية ولبنان والأردن وفل�سطين. يف�صل ه���ذا الفالق بين ال�صفيحتين 
العربية والإفريقية، يتميز هذا الفالق بالن�شاط الدوري كل 250 �سنة. 

3. نطاق الطي التدمري: يحتل الجزء الأو�سط من �سورية، ويعد منخف�ض الفعالية الزلزالية.

4. نطاق فوالق الفرات: ذو ن�شاط زلزالي �ضعيف.

جدول �أهم الزلازل التاريخية التي �أ�صابت المنطقة
عدد ال�ضحايا بالألفالتاريخالمنطقة

115260مبلاد ال�شام
33440م�أنطاكيا
45880م�أنطاكيا
526250م�أنطاكيا

55117محلب
58860م�أنطاكيا

678170م�شمال غرب �سورية
74770دم�شق
84450مدم�شق
104250تدمر

1138230بلاد ال�شام
115710حماة
117080حلب

12021100�شرق البحر المتو�سط
_1407منطقة العا�صي

_1796اللاذقية
182220حلب

5-18377�صفد- طبريا
-1872قرب حلب

• �ض���رب ب�ل�اد ال�ش���ام في ت�شرين الأول �سنة 1138، و�صنف راب���ع �أخطر زلزال في التاريخ 
ب�شدة /8,5/ ريختر، 230 �ألف قتيل، دمر 60 ٪ من الن�سيج العمراني لمدينة حلب.

• �سن���ة 1156 ته���دم �أكث���ر حل���ب وحم���اة و�شيزر وحم����ص وكفر طاب وح�ص���ن الأكراد 
واللاذقية والمعرة و�أفاميا وطرابل�س و�إنطاكيا.
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• ف���ي �سن���ة 1170 زلازل كبي���رة وقعت في ب�ل�اد ال�شام، ذكرها الحاف���ظ ابن الجوزي، 
دمرت فيها ن�صف حلب، وهلك من �أهلها ثمانون �ألفاً، وبقيت الزلازل تتردد 25 يوماً.

• زل���زال حل���ب الكبي���ر �سنة 1822: ال�ساع���ة 9:50 م�ساء �شدت���ه /7/ ريختر، دمر �أكثر 
م���ن ن�صف المدين���ة، انهار جزء من �سوره���ا، و�سقطت القناط���ر والأقوا����س والخانات وم�آذن 
الجوام���ع، حدث���ت �أربع ه���زات ارتدادية مروعة بعد الأول���ى بقليل ت�سببت في ف���رار النا�س من 

ر عدد القتلى بين 30-60 �ألف.)8( منازلهم، ا�ستمرت هذه الهزات 40 يوماً، يُقَدَّ
�سن���ة 2023 حدث ف���ي ال�ساد�س من �شهر �شباط زلزال عنيف جنوب���ي تركيا و�شمالي غربي 
�سورية، وذلك قبيل الفجر في ال�ساعة 4:17، ا�ستيقظ النا�س على �إثر هزات عنيفة بلغت �شدتها 
/7,8/ ريختر، على عمق 17 كم، تبعه زلزال �آخر ب�شدة /7,5/ ريختر، على عمق 10 كم. وهو 
ر عدد القتلى الإجمالي 51 �ألف قتيل،  الزلزال الأكبر في �سورية بعد زلزال حلب �سنة 1822. قُدِّ
45 �ألف قتيل في تركيا، وفي �سورية 5900 �شخ�ص في كل من حلب، حماة، اللاذقية، طرطو�س، 
�إدلب. ومقتل 380 �شخ�ص خارج �سيطرة الدولة ال�سورية. وبلغ عدد الم�صابين 20 �ألف م�صاب. 
ر البنك الدولي حجم الخ�سائر في تركيا و�سورية نحو 40 مليار دولار، منها 34 مليار دولار  وق���دَّ
ر نحو  في تركيا، و5 مليار دولار في �سورية. وقد �أتى الزلزال على �أكثر من ن�صف جندير�س، ودمَّ
-Sentinel 5000 منزل بحلب و�إدلب وجبلة.كما ك�شفت �صور الأقمار ال�صناعية التي التقطها

1ع���ن منطقتين من التمزقات الأر�ضية ال�سطحية على طول �ص���دع �شرق الأنا�ضول بلغ طولهما 
300 و125كم على التوالي، و�إزاحة ق�صوى تبلغ 7,3م على ال�سطح )8(.

ل �أكثر م���ن 13 �ألف هزة ارتدادية في تركيا ومحيطها حتى تاريخ 4 �آذار ح�سب ما  وق���د �سُجِّ
�أعلنته �إدارة الطوارئ والكوارث التركية �آفاد،)9( منها م�ساء يوم الإثنين ع�شرين �شباط ال�ساعة 

الثامنة بلغت قوتها 6,4 ريختر. روعت النا�س وباتوا ليلتهم في ال�شوارع والم�ساجد.

�صورة جزء من �سطح مر�آة ال�صدع في منطقة غازي عينتاب
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�أ�سباب الزلازل

1. الهزات الأر�ضية الحركية )التكتونية(: 
ه���ذا الن���وع ي�شمل 95٪ من �إجمال���ي الهزات الأر�ضي���ة، تحدث ب�سبب الح���ركات المفاجئة 
لل�صفائ���ح التكتوني���ة، وتمتد على ط���ول ال�سلا�سل الجبلي���ة والفوالق، ومن �صفاته���ا �أنها ت�شمل 
م�ساحة وا�سعة، وتمتاز بعمقها ال�ضحل الذي لا يتجاوز 20-40كم. وت�ؤدي �إلى تغيرات كبيرة في 

�سطح الأر�ض، كال�شقوق والانهيارات وتخريب المجاري المائية وت�شكل البحيرات. 
ات الأر�ضية البركانية:  2. الهزَّ

ات ب�أنها محلية لا  تح���دث ب�سبب حركة اللاب���ة )الحمم( في �أثن���اء خروجها، وتتميز اله���زَّ
تنت�شر على م�ساحة وا�سعة. مثال ذلك عندما ثار بركان كراكاتاو في �إندوني�سيا الواقع في خليج 
ات  �سون���دا بين جزيرتي �سومط���رة وجاوا �سن���ة 1883م، �أحدث كثيراً من التدمي���ر نتيجة الهزَّ
الزلزالي���ة التي �أثارت مياه البحر على �ش���كل �أمواج �ضخمة غمرت و�أغرقت ال�سهول الواقعة في 

الجزر الغربية، ودمرت المنازل و�شردت العديد من ال�سكان، و�أحدثت خ�سائر فادحة.
ات البلوتونية )الجوفية(:  3. الهزَّ

تن�ش����أ في الأعماق ال�سحيقة من باطن الأر�ض ت�صل �إلى نحو 800كم في �شرقي �آ�سيا، يمكن 
�أن تكون نتيجة مبا�شرة لإعادة تكون ال�صخور ب�سبب تغير المعادن لجزيئاتها بغير انتظام، مما 

ي�سبب �ضعفاً في تلك الموا�ضع، وهذا ي�ؤدي �إلى حدوث انك�سارات مفاجئة م�صحوبة بزلازل.
ات الأر�ضية الإنهدامية:  4. الهزَّ

تن�ش����أ هذه اله���زات ب�سبب الانهيارات الت���ي تحدث في الفراغات الموج���ودة �ضمن الق�شرة 
الأر�ضية. كانهيارات �أ�سقف الكهوف والمغاور الجوفية، وانهيار كتل �صخرية من �أعالي الجبال. 
ات �أي�ضاً في ت�ساق���ط ال�صخور وت�سييل التربة المحلي���ة وانهيار الطمي.  وق���د تت�سبب ه���ذه الهزَّ

وهذا النوع من الزلازل قليل جداً لا ينت�شر بعيداً عن مكان حدوثه الأولي.
ات الأر�ضية الا�صطناعية من الأن�شطة الب�شرية: 5. الهزَّ

�أعماق 100م  الدول منذ عام 1958، على  العديد من  �أجرتها  النووية: لقد  • التفجيرات 
و2كم تحت �سطح الأر�ض )10(.

والمقالع.  الفحم  مناجم  وفي  ال�صناعية  للأغرا�ض  المتفجرة  المواد  • ا�ستخدام 
�آبار البترول  • حق���ن ال�سوائ���ل في باطن الأر�ض: الهدف من �ضخها زي���ادة ال�ضغط في 

الآخذة بالن�ضوب لا�ستخلا�ص قدر كبير من البترول في تلك الآبار.
العميقة.  الا�صطناعية  والبحيرات  العالية  ال�سدود  • بناء 
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قيا�س الزلزال 

تُقا����س اله���زات الأر�ضية بالدمار ال���ذي تتركه على �سطح الأر����ض بمقيا�سين: الأول و�صفي 
ل الظواهر التي ت�صف درج���ة �إح�سا�س النا�س بالاهتزازات والتدمير الذي  ل�ش���دة الزلزال يُ�سَجِّ
تحدث���ه. ودرجات ال�ش���دة تتراوح بين اللامح�سو����س منها وحتى درجة الدم���ار ال�شامل، و�ضعه 
له عام 1931 �إلى 12 درجة. �أما المقيا�س  ميركالي عام 1917 يتكون من ثماني درجات؛ ثم عدَّ
الثاني فهو مقيا�س قوة الزلزال لقيا�س الطاقة المتحررة من الزلازل بالمقدار الزلزالي بو�ساطة 
ت�سجي�ل�ات ال�سيزموج���راف. وقد ب���د�أ ا�ستخدامه عل���ى الم�ستوى العالمي ع���ام 1931 بو�ساطة 
ره العالم الأمريكي ريختر. وبما �أن مقيا�س ريختر  العالم الياباني Wadati. وفي عام 1936 طوَّ
هو مقيا�س لوغاريتمي ف�إن زيادة درجة واحدة في المقدار على هذا المقيا�س يعني ت�ضاعف في 

حركة الأر�ض بمقدار ع�شر مرات )11(.

جدول مقارنة بين مقيا�س ميركالي وريختر

�شكل الت�أثير في �سطح الأر�ضمقيا�س ريخترمقيا�س ميركاليحالة الزلزال قوة الاهتزاز

�أقل من 13.5بالغ ال�ضعف
�أجه���زة  �س���وى  ب���ه  تح����س  لا 
بع����ض  تب���دي  ق���د  القيا����س، 

الحيوانات نوعاً من ال�ضيق.

يُ�شعَ���ر ب���ه ف���ي الأدوار العليا 23.5�ضعيف جداً
بالأبراج ال�سكنية.

يُ�شعَر به داخل الم�ساكن.34.2�ضعيف

تهتز الأبواب والنوافذ والأدوات 44.4متو�سط
المعلَّقة على الحوائط

54.8قوي ن�سبياً
تهت���ز الأبواب ب�ش���دة وينك�سر 
ال�س���كان  وي�شع���ر  الزج���اج، 

بال�ضجر.

ي�شع���ر به كل النا�س، وتتحرك 4.9-65.4قوي
محتويات الم�سكن وتت�ساقط.

يج���ري النا����س ف���ي ال�شوارع، 5.5-76قوي جداً
وي�صعب الوقوف على الأر�ض.
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�شكل الت�أثير في �سطح الأر�ضمقيا�س ريخترمقيا�س ميركاليحالة الزلزال قوة الاهتزاز

تت�ضرر المباني القديمة، وقد 6.1-86.7مدمرة
تنجم خ�سائر بالأرواح.

وتدم���ر 6.8-96.9مدمرة جداً الط���رق،  تت�ص���دع 
الأنابيب �أ�سفل الأر�ض.

7-107.3�شديد التدمير

تتحط���م كثي���ر م���ن المباني، 
وخ�سائر ف���ي الأرواح، وتظهر 
�ص���دوع و�شق���وق ف���ي الأر�ض، 

وحدوث انزلاقات.

7.4-118بالغة التدمير

تنه���ار المباني، ويزداد ات�ساع 
ال�شق���وق، وتتحط���م ال�سدود، 
الحديدية،  الخط���وط  وتنثني 

وخ�سائر �ضخمة في الأرواح.

8.1-128.9كارثة مفجعة

تتحطم كل المبان���ي وتتطاير 
�أجزا�ؤه���ا في اله���واء، وتهبط 
ال�سواح���ل م���ع �إزاح���ة �أفقي���ة 
ور�أ�سي���ة مع طبق���ات الق�شرة 

الأر�ضية.
�آثار الزلازل

تقا����س كارثي���ة �أي حدث طبيع���ي بعدة معايي���ر منها: م�ساح���ة ال�ضرر الناتج عن���ه، وقوته، 
�ضوا للخط���ر وحجم الخ�سائ���ر المادية  وفجائيت���ه، وفت���رة حدوثه، وحج���م ال�سكان الذي���ن تعرَّ
الناجم���ة عنه.كم���ا �أنها ت�صنف في فئة المخاط���ر المركبة �أو المعقدة، وذل���ك ب�سبب �أحداثها 

المتوالية وما يتبعها من �أحداث تالية. 
وتعد الزلازل من �أ�شد الكوارث البيئية تدميراً للمن��شآت الب�شرية، وتختلف الآثار التدميرية 

من بلد لآخر، وعادة ما تقل بالدول المتقدمة نتيجة لتقدم و�سائل مواجهتها، ومنها:
1. تع���د ال�شقوق �أكث���ر الظاهرات التي تح���دث ب�سبب الزلازل، وقد تك���ون على �شكل �شقوق 
ى طولها ب�ضعة �أمتار وعمقها ب�ضع���ة �سنتيمترات، وقد تكون �شقوقاً �ضخمة تمتد  دقيق���ة لا يتعدَّ



الزلازل )تاريخها -�أ�سبابها- �آثارها(

الـعــدد 714- 715 �آذار- ني�سان 2023 94

كيلو مترات وتتعمق لب�ضع ع�شرات من الأمتار.كتلك التي �صاحبت زلزال كاليفورنيا عام 1940، 
حيث و�صل الانزياح الأفقي للأر�ض 4.5م )12(.

2. انخفا����ض ق���اع المحيط وظهور الجزر: مثل ما حدث في ق���اع خليج �ساجامي في اليابان 
الذي هبط بمقدار 300-400م نتيجة زلزال �سنة 1923. وقد يحدث العك�س �إذ يت�سبب الزلزال 
ف���ي ارتفاع �أجزاء م���ن قيعان البحار وبروزها على �شكل جزر. كما ف���ي زلزال �آ�سام عام 1897 
ظهرت العديد من الجزر ال�صغيرة في خليج البنغال بلغ طول �أحدها 150م وعر�ضها 25م )13(.

3. انزي���اح جانب���ي �أو عم���ودي عل���ى طول امت���داد ال�صدع تح���دث موجات زلزالي���ة تت�سبب 
ف���ي تدمي���ر الممتل���كات. وقد قدر �أنه خ�ل�ال الزلازل ال�شدي���دة يتحرك نح���و 9 مليون كم3 من 
ال�صخور تنزلق �أو تتحرك على طول �أ�سطح الانك�سارات، ويختلف مقدار هذه الحركة بين عدة 

�سنتيمترات ونحو 15م )14(.
4. هب���وط �أر�ضي �أو ت�ساق���ط �صخور من قمم الجبال: كما في زل���زال البيرو في عام 1971 
خف�س���ت الأر����ض في منطقة بج���وار العا�صمة ليما حي���ث يجري �أحد الأنه���ار، مما عر�ض كامل 
المنطقة فيما بعد للغمر المائي. وفي التيبت انخف�ضت بع�ض مناطق اله�ضبة قرابة 500م. كما 

ات الأر�ضية، وانهدمت �أق�سام منه وانهارت )15(. ت�شقق جبل نيحا في لبنان عقب �إحدى الهزَّ
5. الهب���وط ف���ي المناطق التي بها كه���وف �أو تجاويف تحت �أر�ضية، مم���ا يت�سبب في تدمير 

المن��شآت والبنى التحتية مثل المباني والطرق و�إتلاف للأرا�ضي الزراعية.
6. �أثبت���ت الدرا�س���ات �أن الت�أثير التدميري لمن��شآت �أقيمت عل���ى روا�سب �ساحلية، يبلغ نحو 
ثمانية �أمثال ما يحدث لمن��شآت �أقيمت فوق �صخور �أ�سا�س متما�سكة، وذلك �إذا ما تعر�ضتا معاً 

لزلزال بالقوة نف�سها. 

�شقوق �ضخمة في الطرق ال�سريعة )كهرمان –تركيا(، في �أعقاب زلزال �شباط 2023
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الزلزال في حلب )عام 2023(

7. تتعر����ض ال�سف���وح الجبلية للانزلاق الأر�ضي ب�أنواعه المختلف���ة عندما تتعر�ض مناطقها 
ات الأر�ضية، ف����إذا كان ال�سفح يتكون من رم���ال ومكونات غرينية م�شبع���ة بالمياه ف�إن �أي  لله���زَّ
اهت���زاز يتعر�ض له ي�ؤدي �إلى ت�سييلها، م���ع حدوث تدفق طيني �أو انزلاق �صخري. و�إذا ما كانت 

مواد ال�سفوح جافة ف�إن تعر�ضها للزلزال ي�ؤدي �إلى حدوث �سقوط �صخري.

الزلزال في حلب )عام 2023(

8. الينابيع: كثيراً ما تتقاطع ال�شقوق الناجمة عن الزلازل مع م�ستوى الماء الباطني فتنبثق 
على �شكل ينابيع ذات مياه عذبة �أو معدنية، و�أحياناً ت�ؤدي الزلازل �إلى اختفاء الينابيع.

9. �سق���وط حطام الزجاج، ولا�سيَّما في الطوابق العليا، و�سق���وط الأج�سام الثقيلة وال�صلبة 
م���ن ال�شق���ق ال�سكنية، وتعطل محط���ات ال�ضخ المائية وتك�س���ر الأنابيب الناقل���ة للماء، واندلاع 
الحرائق ب�سبب تدمي���ر مرافق الكهرباء والغاز. �أ�شهرها احتراق م�صفاة البترول الرئي�سية في 
زل���زال �أزميت بتركي���ا. وا�شتعال الحرائق في مدينة طوكيو �سن���ة 1923، و�أدت الرياح ال�شديدة 

�إلى نقل النيران �إلى معظم �أنحاء المدينة.
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10. الأم���واج البحري���ة المدمرة Tsunamis: قد تحدث الزلازل ف���ي قاع البحار مما ي�ؤدي 
�إلى حدوث �أمواج مائية عملاقة تدعى ت�سونامي عادة يزيد طولها على 200كم لمدد تزيد على 
ثلاثي���ن دقيق���ة مع �سرعة انت�شار تبل���غ �أكثر من 800كم/�سا عبر مي���اه المحيط العميقة. وعند 
دخوله���ا المياه ال�شاطئية ال�ضحلة تبدو في موجات مدي���ة ترتفع كثيراً �إلى 30م �أو �أكثر، فتغرق 

مناطق �ساحلية وا�سعة وتدمر من��شآته )16(.

�شكل كيفية ن��شأة ت�سونامي

�أكث���ر �سواحل العالم تعر�ضاً لهذه الأمواج المدمرة �سواحل المحيط الهادي والتي تتميز في 
معظمه���ا بعدم ا�ستقرارها تكتونياً مثل ال�سواحل الغربية للجزر اليابانية و�سواحل �ألا�سكا وجزر 

ه���اواي. مث���ال: ت�سونامي جنوبي �شرق���ي �آ�سيا 
2004، ت�سب���ب الزل���زال بق���وة 9 درج���ات على 
مقيا����س ريختر في ح���دوث موجات مد عارمة، 
و�ص���ل ارتفاعه���ا �إل���ى 30م على ط���ول �سواحل 
الياب�س���ة )17(. و�أودى بحي���اة 300 �ألف �شخ�ص 
م���ن 40 بلداً مختلفاً من بينهم 100 �ألف طفل، 
وت���رك وراءه 8 ملايي���ن �شخ����ص معدمين بلا 
م����أوى �أو عمل، دمر 400 �أل���ف مبنى، وتكبدت 
ف���ي  ن�سب���ة م���ن الخ�سائ���ر  �أعل���ى  �إندوني�سي���ا 

الممتلكات وال�ضحايا.
�شكل كيفية ن��شأة ت�سونامي
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التنب�ؤ بالزلازل

تبي���ن الدرا�س���ات العلمية وبدرجة ما �إمكاني���ة التنب�ؤ بتحديد مكان ح���دوث الزلزال و�شدته 
المتوقع���ة من خلال ما تقدمه خرائط الن�شاط الزلزالي. لكن تبقى الم��سألة الأهم وهي تحديد 
موعد حدوث الزلزال التي لم تزل م�ستع�صية على الحل حتى الآن.�إلا �أن هناك بع�ض الم�ؤ�شرات 

الدالة على حدوث الزلزال والتي ا�ستطاع العلماء ملاحظتها وهي:
1- ح���دوث تموج���ات �أو ت�شوهات في �سطح الأر�ض قرب المرك���ز الزلزالي �أو حدوث هزات 

�أولية ت�أخذ في الزيادة ب�شكل تدريجي قبل حدوث الزلزال.
2- ي�شاه���د النا�س قبيل وقوع الزلازل وحتى �أثنائه���ا �ضوءاً �أخ�ضر يميل لل�صفرة في �أماكن 
معين���ة في الج���و، على �شكل هالة م�شعّة وي�شبه ومي�ض البرق �أحيان���اً. كما ي�سمع �أ�صوات وهدير 

عميق �أو �ضجيج مخيف.
3- ارتفاع من�سوب البحر وظهور �أمواج رغم هدوء الرياح، وذلك �إذا ما كان مركز الزلزال 

قريباً من ال�سواحل، وقد يحدث العك�س ب�أن ينخف�ض من�سوب البحر ب�شكل لافت.
4- تغيرات في درجة حرارة ومنا�سيب مياه الآبار والينابيع في عدد من المناطق قبل �أربعين 

يوماً من حدوث الزلزال، ثم �أخذت هذه التغيرات تزداد كلما اقترب موعد الهزة العظمى.
5- انطلاق بع�ض الغازات )الرادون( من الآبار على امتداد خط ال�صدع، وهذا الغاز ينطلق 

من تحلل عن�صر الراديوم الم�شع الموجود في �صخور الق�شرة الأر�ضية.
6- المقاوم���ة الكهربائي���ة: يُر�سِ���ل ب�إر�سال تيارات كهربائي���ة �صناعية �إل���ى �أعماق الق�شرة 
الأر�ضي���ة، ث���م يقي�سون المقاومة الكهربائية لل�صخور، وقد لاحظ���وا �أنه قبل وقوع الزلازل بعدة 

�أ�شهر تبد�أ المقاومة بالانخفا�ض، وما �إن ت�صل ن�سبتها �إلى 10-15٪ يح�صل زلزال �شديد.
7- تغي���ر في المجال المغناطي�سي الأر�ضي ب�سبب تغي���ر قوة ال�ضغط على ال�صخور المولدة 
لمجالاته���ا المغناطي�سية. دلت المعلوم���ات الواردة من منطقة كاكيوكا ف���ي اليابان 1923 على 
تغي���ر العلاقة بي���ن البعدين ال�شاقولي والأفقي للحقل المغناطي�س���ي الأر�ضي في هذه المنطقة. 
حيث انخف�ض مقدار هذه العلاقة ب�شكل كبير قبل الزلزال، ثم عاد ليرتفع ب�شكل حاد بعده، ثم 

حافظ على قيمة ثابتة تقريباً.)18(
8- تغي���رات ف���ي التيارات الجيو-كهربائي���ة: فقد دلت المعلومات ال���واردة من ال�صين على 
وج���ود تغي���رات كبيرة ح�صلت ف���ي الطاقة الجيو-كهربائي���ة قبل ثلاثة �أيام م���ن حدوث زلزال 

هايت�شان عام 1975 مما �ساعد في التنب�ؤ بوقوع الزلازل)18(.
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9- ظه���ور تغيرات وا�ضحة في �سل���وك بع�ض الحيوانات مثل الح���ركات الع�شوائية للفئران، 
وخروجها م���ن جحورها، وا�ستمرار طيران الحمام وعدم ا�ستقراره فوق الأر�ض، ونباح الكلاب 

ب�شكل لافت، وا�ضطراب الخيول، وحركة الأ�سماك وغير ذلك من �سلوك غير طبيعي. 
وقد ا�ستطاع خبراء �صينيون التنب�ؤ بزلزال �شباط 1974 وفق بع�ض الدلائل كارتفاع من�سوب 
المياه وانخفا�ضها، وتذبذبات في ال�ساحة المغناطي�سية، وحدوث بع�ض الهزات الخفيفة وخروج 
الحيات من �أوكارها، وبالفعل �أُجلِيَ المواطنون من مدينة هاي�شنغ قبل حدوث الزلزال ب�ساعات 
قليلة مما �ساعد على �إنقاذ الآلاف من النا�س.وفي ال�ساعة 7:36 م�ساءً حدث الزلزال ب�شدة 7,3 

ريختر وحدثت خ�سائر طفيفة بالأرواح)19(.

�إر�شادات للحد من خطورة الزلازل- ماذا تفعل عند حدوث الزلازل؟ 

�إن ق�ص���ر الم���دة الزمنية لل���زلازل يعيق اتخ���اذ �إجراءات مح���ددة لل�سلام���ة، �إلا �أن الدول 
المعر�ضة دوماً للزلازل تكون مجتمعاتها من�سجمة معها من حيث ال�سلوك اليومي. وعلى الرغم 
م���ن تلق���ي ال�سكان معلومات حول ما يجب القيام به في حال وق���وع زلزال، �إلا �أن رباطة الج�أ�ش 

والتعقل تتلا�شى ما �إن تبد�أ الأر�ض في الاهتزاز تحت الأقدام. 
فق���د ك�شف ا�ستطلاع ر�أي �أجرته الهيئة الأمريكي���ة للم�سح الجيولوجي في �أعقاب زلزال �أن 
13٪ م���ن ال�سكان فقط بحث���وا عن ملاذ فوري، في حين �أن ما يقرب م���ن 70٪ �إما تجمدوا في 
�أماكنه���م و�إمّا رك�ضوا �إلى الخ���ارج. والم�شكلة مهما تعلم النا�س وتثقف���وا حول الزلازل، عندما 
تب���د�أ الأر����ض في الاهتزاز ت�ستولي على الم���رء الغريزة العمياء �آمرة �إي���اه بالخروج من المكان 
في الحال. وللأ�سف ي�ؤدي ذلك �إلى زيادة عدد القتلى. فيكونون �أهدافاً �سهلة للمباني المنهارة 

وغيرها من الحطام المنهمر فوق الر�ؤو�س.
باعها �إذا كنت داخل المبنى: ومن الإجراءات التي يجب اتِّ

�أن تبقى داخل المبنى ولا تخرج منه، وتجنب ا�ستخدام الم�صاعد الكهربائية، والابتعاد عن 
النوافذ والمرايا والأ�شياء المعلقة، وو�ضع الأيدي على الر�ؤو�س لحمايتها. 

�إذا كنت خارج المبنى يجب ما ي�أتي:
- الابتعاد عن المباني المرتفعة والقديمة وكذلك الحوائط تحا�شياً للانهيار.

- الابتعاد عن الأ�شجار و�أعمدة الكهرباء وم�صادر الغاز.
- تحا�شي المرور فوق الج�سور المعلقة �أو المرور �أ�سفلها. 
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- تجنب الدخول �إلى الممرات والأنفاق.
- الابتعاد عن ال�شواطئ المعر�ضة لمد طوفان البحر.

- الابتعاد عن �ضفاف الأنهار والجبال المعر�ضة للانهيار.
مواجهة الإن�سان لأخطار الزلازل:

لاب���د من �إجراء الدرا�سات الكافية عند اختيار مواق���ع لإقامة الم�شروعات العمرانية بحيث 
ت�شتمل على:

1. تحدي���د وتفه���م التاريخ الزلزالي لمواق���ع ال�صدوع من خلال بيان���ات تف�صيلية بموا�ضع 
الخطر، وحجم وقوة الزلزال التي تعر�ضت له المنطقة.

2. تحديد مناطق الأخطار الزلزالية وعادة ما ترتبط بمناطق الت�صدعات الن�شطة، �إذ �أُوجِد 
بع�ض �أن���واع الخرائط التي تحدد تلك المناطق، والتي ي�ستفي���د منها المخططون والمهند�سون 
حي���ن درا�سة التمدد العمراني للمدن لتجنبها، واختيار المواقع المنا�سبة للمن��شآت الاقت�صادية 

ونوعية الت�صاميم المقاومة للزلازل.
3. التخطي���ط ال�سليم لمناطق الأخطار الزلزالية من خلال تقوية المن��شآت المقامة بالفعل 
�أو ترميمه���ا، �أو �إزالته���ا ف���ي حالة ع���دم �صلاحيتها للا�ستخ���دام لإمكانية تعر�ضه���ا للهدم مع 

تعر�ضها للزلازل.
4. معرف����ة الخ�صائ�����ص الطبوغرافي����ة، ومناط����ق عدم الا�ستق����رار مثل ال�سف����وح المنحدرة 
المعر�ضة للانهيارات والانزلاقات الأر�ضية، والتي يقع كثير منها في القرب من موا�ضع ال�صدوع.
5. معرفة خ�صائ�ص المواد ال�سطحية، وتوزيع �صخور الأ�سا�س المتما�سكة وال�سائبة، ومعرفة 
حج����م الحبيبات ال�صخري����ة ومناطق الروا�س����ب الم�شبعة بالمياه، وكلها تلع����ب دور في اختلاف 

درجات الت�أثر بالزلازل، ومعرفة الخ�صائ�ص تحت ال�سطحية من خلال عمل حفر عميقة.
6. قامت تجارب بهدف اختبار �إمكانية التحكم في حدوث الزلزال �أو توقع حدوثها، كما في 
حق���ل بترول �شمال غرب ولاية كلورادو الأمريكية ف���ي عام 1970 وذلك في مو�ضع �صدع عميق، 
و�أثبت���ت التجارب �أن���ه يمكن �إيقاف الارتجافات من خلال حقن ال�سائل كما �أنه يمكن �أن تتوقف 

حركة الزلازل الخفيفة ب�سحب هذا ال�سائل )20(.
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- �أمِيراتُ الأُمْنِيَات العَالِية!
ان - ن�صَّ

د. راتب �سكر
اف  حَى عَ�سَّ �ضُ

الخطاب الغنائي
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د. راتب �سكر

الخطاب الغنائي

�أمِيراتُ الأُمْنِيَات العَالِية! 

      من ال�شعر غير المن�شور للراحل د. وفيق �سليطين 
- العمل الفني: لوحة للفنان محمد الركوعي. 

�أميرات ال�شواطئ النائية!

-1-

حِكَتْ �أمِيرَاتُ ال�شواطِئ �ضَ
مْتِهِنَّ  في خَبَايا �صَ

حَاتٍ  مُلَوِّ
مِنْ مُروجٍ في �أَعَالِي الأمْنِيَاتِ 

بِلَوْنِ زَهْوَتِها
بِ�شَالاتٍ حَرِيرٍ

رَةٍ في احْتِفَالِ قُرى مِنْ خُ�ضْ
تْ مَوَا�سِمُ عيدِها رَقَ�صَ

وَهَلَّلَتْ
بُ�شْرى وُعُودِ من �ضياء

في ظلامِ مُرِيدِهَا!

-2-

وَاطِئ طَيْرُ ال�شَّ
غَادَرَتْ وُكُنَاتِها

بَلَغَتْ بِحاراً لا حُدُودَ لَها
جَناحَاهَا مَ�سَارِحُ تِيهِهَا

وحُدُودِهَا!
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-3-
�شُ عَنْ خَلِيل هامَتْ تُفَتِّ

في غيَابَةِ دَهْرِها
لُجَجُ البِحَارِ تَبيعُها لِبِحارِها
هيَ غَيْبَةٌ طالَتْ بها الأنْوَاء

في ظُلُمَاتِها
دُها والحُزْنُ �سَيِّ
يدِها! و�سِرُّ قَ�صِ

-4-
حلام �أ�ضغاثُ �أَ

ت�ساوِرُها بِعَتْمَةِ لَيْلِها
كَ�شَفَتْ مكامِنَ �ضعْفِها

�سُبْحانَ مَنْ �أَهْدَى
طُيُورَ البَحْرِ والأَمْوَاجُ عاتِيَةٌ

و�آمَنَهَا بِحَالِكِ هَوْلِها
 مِنْ خَوْفِها
كمْ راعَهَا 

وبَةً  خَبُ الريَاحِ غَ�ضُ �صَ
ام  فُ الأيَّ وعَوا�صِ
 تُمْعِنُ في مهالِكِها

وفي تَ�شْرِيدِها!

-5-
للبَحْرِ عَادَاتٌ

اقِ �أُغْنِيَةٌ وللعُ�شَّ
ئُ روْعَهَا تهدِّ

حْكَتِهَا لَتْ �أَنْغامَ �ضِ كمْ رَتَّ

واطِئ حَالمَات �أميراتُ ال�شَّ
بالف�صولِ تُعيدُ دورَتَها

 وتَرْتيبَ المفاتِن
 في �صباحِ وجُودِها!

⁕⁕⁕

�أميرات �سَعَف النخيل!...

»�شم�س الوجود 
ترنِّمُ الأنوار

 في عليائها البهج البعيدْ.
ملكُ الب�سَاطَةِ طالِعٌ

والكون مُبْتَهجٌ بِوَرْدِ دُرَوبِهِ 
وح�ضوره

في مَوْكِبِ اليومِ ال�سعِيدْ.
خِيل ملوحٌ �سَعَفُ النَّ

بِحُبُورِهِ
انُ الر�ؤى والكونُ فتَّ

مُتَهَلِّلٌ بِالْبِ�شْر
مُ�ؤْتَزِرٌ بِطِيبِ عُبُورِهِ 
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ملكُ الب�سَاطَةِ طَالِعٌ
ورُ مُفْتَرِ�شٌ بَهَاءَ دُرُوبِهِ وَالنُّ

 �أُهْزُوجَةُ الأَنْوارِ في لفَتَاتِهِ
وحَنَانُهُ العالي رنينٌ في الن�شيدْ.

فَرَ�شَتْ لخُطْوتِهِ المدِينَةُ..
ها...  طِينَها وقمي�صَ

 وتهلَّلَتْ بلقائه 
نادَتْ ب�أعلى �صوْتِها فرحاً به

مِ الطفْلِ الوليدْ. فَنَهَارُهَا كَتَبَ�سُّ
حَابِها تحْنو على الدنْيا �شُمُوعُ �صِ

وْئِهِا والحُبُّ يُ�سْرِفُ في تَرَاقُ�صِ �ضَ
فرحاً بِوَعْدِ رَجَائِهِ
 كمْ �أَ�شْرَقَتْ راياته

وَ�شَرَائِطُ الأَلْوانِ زَاهِيَةٌ
�سُطُورُ كِتَابِهَا  

فَهَدِيلُهَا �أُنْ�شُودَةُ الطيْرِ الغَرِيدْ.
ي بِنَا �أَعْمَارُنَا بِدُرُوبِهَا  تم�ضِ

ريدْ.  ادِحَةٌ مَعَ الطيْرِ ال�شَّ و»القُدْ�سُ« �صَ
رَكَعَ الزمَانُ على  بِ�سَاطِ  حنَانِهَا

تَتْ تحدو مَوَاكِبَهُ فتلفَّ
 مُدَارِيَةً جِرَاحَ دُرُوبِهَا 

بِ�أَنِينِ قو�سِ كَمَانِهَا
لُعَ الدهْرِ العنيدْ«. والحزنُ يَكْوي �أ�ضْ

�أميرات �سفينة النجاة!

-1-

كانت ع�صافير التلال ..
على »�أراراتَ« العنيدِ ..

بُ القَ�شَّ ال�صغِيرَ بِحَدْبِهَا ترتِّ
لُ الألَحانَ �صادِحَةً وتُرَتِّ

بما ي�شجي المَ�شُوقَ
ها... �إلى مباهِجِ ربِّ

تر�سو ال�سفينةُ في �أعالي تلَّةٍ
ودموعُها تحنو على مر�سالِها.

-2-

تزقو ن�شيداً
في انبلاجِ �صباحِهَا

وتَزُقُّ بالمنقار حانيةً 
غَارِها عَافَ �صِ �ضِ

مهَلِّلَةً 
وما�سحةً خطوطَ جباهِنَا

بوعودِ ما باحتْ بهِ
ترفو �أليمَ جراحِنا  

ئُ الأوجاعَ في �أنَّاتِها     وتُهدِّ
بن�شيدها الوطنيِّ يرفع من جديد

ةً لنجاتها...  في الوجود تحيَّ

⁕ ⁕ ⁕
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اف  حَى عَ�سَّ �ضُ

الخطاب الغنائي

ان  ن�صَّ

لوحة للفنان: فان�سان فان غوخ.

لحظة

وحدَها ال�شم�سُ
ها على الأغ�صان تلقي بحبِّ

كي ت�ستريح

وحدَها �أغنياتُ الأقاح
تمنح الع�شبَ قلباً �سند�سياً

وحدَه المطرُ
  يطلقُ رائحةَ الذكريات

من ثنايا المعاطفِ المبلَّلة
وحدَه كان النرج�سُ
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الغافي على �شُباك جارتنا...
�أحلاماً ......تهاجر

وحدَها الحريةُ ...
  تَمنح لجناح الطير

تَهُ قوَّ

ووحدَها في مقلتي...
⁕

يمرُّ نهرٌ من الوجدِ...  يت�سكع
ي�سلِم... يَهْم�س

يُتمتِمُ...
ي�ستبيحُ حُرمةَ الن�سيانِ

دها من �أتون الزمن... يجرِّ
و

يُهديني لحظةً لأ�ضحك بها
وعَبرة تخفيها ابت�ساماتي

عندما تمرُّ الحياة ....
وحدَها ...

بقارب الألم ...على....
�شط�آن �أحلامي

و
وحدها... هاهنا... نبتتْ...

على قلبي
�ساقُ... البنف�سَج

الحـبُّ

    تموتُ الورودُ لكن ظلالَها
تبقى... 			         

     كالفرا�شةِ تنبثق منها...
      خيوطُ  النور....

     فراغٌ ممتلئٌ بذاكرة بعيدة
     جِذعٌ �ضخمٌ لأقحوانة

   �صغيرة 
رفُّ الحمام... في �سماءِ 		        

دم�شقَ قبلة ال�شامِ 		        
حين ت�صيرُ ال�شمعةُ قنديلًا

                                 القمرُ �أكبر...
⁕

 ال�شم�سُ نجمٌ في خط كفي
 ال�ساقيةُ نهرٌ من �سماء...

                    الغيمةُ في دم�شق 

   و�سادةٌ للريح المتعبة...
ي...    �إنها ب�صيرةُ الوجد تغنِّ

...                          �إنها ترنيمةُ الحبِّ

⁕ ⁕ ⁕
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الخطاب ال�سردي

-الذوبان بين ال�شقوق
-»بيلفاغور« 

محمد �أبو معتوق
ماكيافيللي

ترجمة: د. منذر العب�سي
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لابد م���ن الذكريات... التي �إل���ى جوارها حارة قديمة ودرب مر�ص���وف بالحجارة البي�ضاء 
وال�سوداء, وو�سط الحارة �ساحة وا�سعة وبيوت ودكاكين و�أولاد مراهقون.

وال�ساح���ة والأدراج والأيام البعيدة لا تنفع في �شيء �إذا لم تعبرها امر�أة غريبة؛ لي�ضطرب 
الم�شهد ويقع الأولاد م�ضرجين على حجارة ال�ساحة.

ف���ي الحارة فتيات حذرات... يعب���رن ال�ساحة ب�سرعة, وعندما تلمح �إح���دى الفتيات �شبان 
ال�ساحة وهم يحدقون �إلى جهتها, ت�ضطرب خ�صلاتها وما يلوّن ب�شرتها, وتتمنى؛ حتى لا يلمح 

�أحد مخاوفها, �أن تت�سرب بين ال�شقوق الحجرية مثل دخان.
غي���ر �أن فتيان ال�ساحة ماع���ادوا يلتفتون لبنات الحارة, و�صار همه���م التجمع �أمام الدكان 
الوحيد في ال�ساحة بانتظار مرور المر�أة الغريبة... وفي انتظار هذا المرور كان �أولاد حارتنا 
يت�شاغل���ون باللع���ب بالدائرة المرقمة بعد �أن ي�شت���روا ب�ضائع من ال���دكان ليلعبوا على ربحها 
�أو خ�سارته���ا. وب�سب���ب ذلك عا�شت الح���ارة على حذر والتياع, وكب���ر �أولادها على جوع عظيم 
وخ�سائ���ر كثيرة, �أما المر�أة الغريبة فكانت على فت���وة و�شعر من�سدل, وحركات واثقة, وموعد 
منتظ���م ف���ي الدخول والخ���روج. ولأن �أولاد الحارة لم ي�ألفوا �أن تعبر حارته���م امر�أة مك�شوفة 
ال�شع���ر والعنا�ص���ر... حرّة النظرات والخ�ص�ل�ات, ولي�س في فزعها و�أمنياته���ا رغبة تدفعها 

محمد �أبو معتوق

الخطاب ال�سردي

الذوبان بين ال�شقوق



الذوبان بين ال�شقوق

109 الـعــدد 714- 715 �آذار- ني�سان 2023

للت�س���رب بي���ن ال�شق���وق. لذلك بدت الم���ر�أة الغريبة للجمي���ع مثل �سر باهر لاح���دّ لفتنته, ولا 
ح���دّ لجوعهم �إلي���ه. وب�سبب التفاتاتهم الفادحة �إليها كانت الأرق���ام الرابحة تختلط بالأرقام 
الخا�س���رة, ويفقد الرقم الخا�سر جدواه وبهجته, ويفقد �صرخات الفرح التي تتبعه, لأن مرور 
المر�أة الغريبة �أ�صبح عندهم �أهم من فرحة الفوز وح�سرات الخ�سارة. حتى �صاحب الدكان, 
كان ي�صع���د على كر�سي مجاور ليتمكن من الم�شاهدة, ويتمكن من الح�سرات, بعد �أن ي�سترد 
�أنفا�س���ه عندما يبتعد حذاء الم���ر�أة الغريبة الذي يفجر على حج���ارة ال�ساحة �إيقاعات داوية 

تدفع الجميع للالتفات والإ�صغاء وا�ضطراب الأنفا�س.
بع���د �أي���ام انتب���ه �أولاد الحارة لظاهرة جدي���دة, انتبهوا �إل���ى وجود �شاب متعث���ر الخطوات 

والظلال يلاحق المر�أة الغريبة, وعندما ت�صل �إلى بوابتها يتابع الطريق وحيداً. 
وقد �أقلقهم العبور المتكرر للفتى, وانتظروا �أن ت�ستنجد المر�أة الغريبة بهم ليخل�صوها من 
ملاحق���ات الفتى الغريب, غي���ر �أنها لم تفعل. وهكذا وقع �أولاد الح���ارة في الحيرة وال�شتات, 
ول���م يعودوا يعرف���ون الجهة التي �سيلتفتون �إليه���ا وينفعلون بها, هل هي جه���ة المر�أة الغريبة 
وخطواتها, �أم جهة الفتى الطارئ الغريب. ورغم خفوت �صوت الفتى وذوبان �إيقاعات حذائه 
بين ال�شقوق.. رغم ذلك, ت�شو�شت الإيقاعات في ر�ؤو�س ال�شبان الغا�ضبين, ولم يعودوا قادرين 

على الإ�صغاء للإيقاعات الداوية التي ت�صدر عن حذاء المر�أة الغريبة الهائلة.
وب�سبب هذه البلبلة قرر �أولاد الحارة �أمراً, وفي روعهم �أنهم يحاولون حماية المر�أة الغريبة 
كمقدمة لك�سب انتباهها, وقد حاول �أحد الأولاد �أن يثنيهم عن �أهدافهم وت�صلب �أيامهم, غير 
�أنه���م نب���ذوه وانف�ضوا عنه واتهموه بالجبن, ثم ذهبوا �إل���ى قب�ضاتهم و�صلابة �أعينهم بعد �أن 

باعوا الأ�شياء التي ربحوها ب�أثمان بخ�سة.
ف���ي الي���وم التال���ي كان ال�شبان في حال���ة ت�أهب, وعندما عب���رت المر�أة الغريب���ة, ولحقتها 
الخط���وات الم�ضطرب���ة لل�شاب الغريب, انفلت���ت الجماعة المت�أهبة �إلى جه���ة الفتى و�أحاطوا 
ب���ه وانهالوا عليه, وعندما وقع على الأر����ض عاجلوه بركلاتهم و�أحذيتهم حتى كاد �أن يت�سرب 
بين ال�شقوق مثل دخان �شفيف, ك�أنهم من خلال ركلاتهم يحاولون ا�ستعادة �أ�صوات �إيقاعات 

حذاء المر�أة الغريبة, التي �سلبها منهم مرور الفتى المريب.
وبينم���ا الجميع في حالة ركل و�ضرب.. جاءتهم ال�صرخة التي �أيب�ستهم وعطلت �أطرافهم, 
فتلفّتوا ذاهلين, ثم اخترقت المر�أة الغريبة �صفوفهم ودفعتهم �إلى الجهات العمياء, وانحنت 
على الج�سد المتكوم مثل جنين واحت�ضنته و�أعادت ترتيب نب�ضه وعنا�صره. وعندما وقع الفتى 
على بع�ض اليقظة, نه�ض متكئاً على ذراع المر�أة وم�ضى معها غائماً ومنك�سراً, حتى و�صل �إلى 
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بابه���ا, عند ذلك فتحت الم���ر�أة الغريبة الباب 
و�أدخلت الفتى الم�ص���اب, و�أغلقت الباب بقوة 
في وجه ال�ساحة والحارة والأولاد الم�ستغربين.
وعندما �أو�صلته المر�أة �إلى ال�سرير, مددته, 
و�أزال���ت عنه ما ي�ؤرقه وبد�أت بت�ضميده وترتيب 
عنا�صره و�سجاياه, حتى �أكملت نب�ضه وما يبدد 
�أيام���ه, وعندم���ا فتح الفت���ى عيني���ه احت�ضنته 

المر�أة وذابت فيه.
ليل���ة كاملة �أنفقه���ا �أولاد الحارة وهم على �أط���راف ال�ساحة,  وقد جافاه���م النوم والفهم, 

وعطّل نب�ضهم الغ�ضب وال�شعور بالذنب.
ليل���ة بتمامه���ا م���رت وكل واحد منه���م يتمنى �أن يك���ون هو بذات���ه الفتى الم�ض���روب ولي�س 
ال�ض���ارب.. ليحظ���ى من المر�أة ب�صرخ���ة ت�أييد وانحناءة,  وغيابٍ خل���ف الباب, وقد وقر في 
�أذهانهم �أن الفتى الغريب الذي �سبقهم �سيذوب بين ال�شقوق, لي�س ب�سبب ال�ضرب والركلات 

و�إنما ب�سبب بريق المر�أة وحرارة عناقها.
ف���ي ال�صباح, في لحظ���ة الزوغان والا�ضطراب الكبير, انفتح الب���اب وخرج الفتى الغريب, 
منت�صب القامة, تام الهيئة واللفتات, ك�أنما لم ي�صب بخد�,ش  وعندما لمح الأولاد, نظر �إلى 

وجوههم بمودة وابت�سام, ثم عبرهم وترك الده�شة وال�شتات.
بع���د هذه الحادثة, ق���رر ال�شبان �أمراً.. وفعلوه, فعندما تعبر الم���ر�أة ال�ساحة كانوا ينهالون 
على �أحدهم بال�ضرب واللكمات, ع�سى �أن تلتفت المر�أة �إليه وتنحني �إلى ج�سده لتخل�صه من 

البراثن واللعنات وت�أخذه �إلى ال�سماء.

⁕ ⁕ ⁕
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لطالم���ا ا�شتهر ماكيافيللي بال�سيا�س���ة �أكثر مما �أ�شتهر بالأدب، �إلا �أن هذا ال�سيا�سي المخ�ضرم 
كان �أديب���اً و�شاعراً وم�ؤرخاً، ف�ضلًا عن كونه �صاحب واح���دة من �أقدم نظريات الدهاء ال�سيا�سي 
ف���ي التاري���خ الأوروب���ي. �أبدع ماكيافيلل���ي في �س���رد الحكاية وه���ذه المَلَكة كانت �إح���دى �سجاياه 
الطبيعية، ف�أ�سلوبه المعتاد الجاف �أحياناً والمزخرف �أحياناً �أخرى هو �أ�سلوب الراوي المحترف 
novellatore. كم���ا �أن �إيج���اد موا�ضيع الحكاية �س���واء كان الم�صدر مغامرات���ه في الـ بريغيت 
 ،San Casiano قرب م�سكنه الفاخر )الفيللا( في �سان كا�سّيانو Inn أم ف���ي النُّزُل� Brigate
حيث كان ماكيافيللي ف�ضولياً بطبعه، وبخا�صة لدى تدوينه لحكاياته وملاحظة »الأذواق المتباينة 
لمختل���ف الرجال المتعجرفين« من حوله. ولقد حرمتنا الظروف من بوكا�شيو Boccaccio �آخر 
 Belfagore )في القرن الخام�س ع�شر، �إذ لم يبق من ق�ص�صه الق�صيرة �سوى ق�صة )بيلفاغور

ولكن هذه الق�صة جديرة بالقراءة لأديب مثل نيقولا ماكيافيللي.
ون�ستطيع القول ب�أن حكاية )بيلفاغور( حكاية خرافية حكاية تمت ب�صلة �إلى بع�ض الأ�ساطير 
ه دون غيره. فمنذ بداية  ال�شرقية، ولكن ماكيافيللي ا�ستطاع ببراعته �أن يجعل منها �شيئاً يخ�صّ
الق�صة وبعد ال�سطور الأولى يُ�شار �إلى »واحد من �أكثر النا�س قدا�سة« ب�شكل نقدي لاذع والذي 
تقول تب�صراته ب�أن ال�سواد الأعظم من الب�شرية �سوف يذهبون �إلى جهنم �أو الجحيم �أو النار 

ترجمة وتقديم: د. منذر العب�سي 

الخطاب ال�سردي

»بيلفاغور« ق�صة ق�صيرة
لـ نيقولا ماكيافيللي )1469- 1527(
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ب�سب���ب ممار�س���ة م��سألة دينية اجتماعي���ة يعدها ماكيافيللي »عادة« �شري���رة وهي الزواج عند 
الب�ش���ر. و�سرعان ما يُدعى المجل�س المو�سع ف���ي الجحيم للنظر في الم��سألة وعندها نجد �أن 
)بلوت���و( Pluto، خازن النار الأكبر وزعي���م المجل�س، يف�ضل �أن ي�سمع وجهات نظر �شياطين 
الجحي���م الآخري���ن، وبعد �أخذ ورد ونقا����ش وجدال �شديدي���ن يوكل المجل����س الموقر المهمة 
لـ)بيلفاغ���ور( كي يزور الأر�ض ويختب���ر الحياة الزوجية، حيث يتقمّ����ص �شخ�صية )رودريغو 
دي كا�ستيلي���ا Rodrigo di Castiglia( ويقدُم �إل���ى فلوران�سة ويعي�ش فيها �إلى حين. ولكن 
لم���اذا وقع اختياره على فلوران�سة؟ الج���واب بب�ساطة هو �أن هذه المدينة هي »المكان المثالي 
 Mona لممار�سة الربا«. ينزل )رودريغو( في فلورن�سة وهنا يتزوّج من �سيدة تدعى )�أوني�ستا
Onesta( وه���ي فتاة جميلة من عائلة نبيلة وهي عائلة )دوناتي Donti( ولكن هذه الأ�سرة 
جار عليها الزمان ووقعت في الفقر. ولكن هذا ال�شيطان الم�سكين �سرعان ما يقع �أ�سير حبها 
حالم���ا يراها. و)مونا �أوني�ستا( فخورة ب�سلالتها النبيلة التي تنحدر منها، لدرجة �أنها تتعالى 
عل���ى ال�شيطان )لو�سيفر �أو )رودريغ���و( �أو بيلفاغور( وتخجله �أحياناً، ولكن لابد له من تنفيذ 
المهم���ة بالإ�ضاف���ة �إلى حكمته. قبلت به زوجاً وفي الحال �أدركت م���دى حبه لها ولذلك بد�أت 
تمار����س التكبر عليه. �أخذت ت�سرف وتب���ذر وتعي�ش حياة مترفة لكي تر�ضي نف�سها بالمو�ضات 
الجديدة التي د�أبت مدينتها �أن تطلع بها كل حين. �أرادت ال�شياطين والأرواح التي جلبها معه 
)بيلفاغور( �أن ترجع من حيث �أتت، وحتى )بيلفاغور( نف�سه يقف فيما بعد عاجزاً عن �إيفاء 
ديون���ه ب�سبب �إ�سراف زوجته، ولم ي�ستط���ع �أن يتخل�ص من دائنيه �إلا عن طريق الفرار منهم. 

مدينة فلورن�سة
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وعندم���ا ازدادت ملاحقتهم له وم���ن ثم مطاردته لج�أ �إلى فلاح يدع���ى )جيوفاني ماتيو ديل 
بري���كا Giovanni Matteo del Brica( م���ن قري���ة بيرتولا Peretola وق���دم �إليه ر�شوة 
ك���ي يخبئه في مزبل���ة مزرعته هرباً منهم. وع���د )بيلفاغور( )جيوفان���ي( �أن يُثريه بالمزيد 
م���ن المال ف���ي الم�ستقبل القريب �إن تمكن هو من الإفلات م���ن �أعدائه. �أنجز الفلاح ما وعد 
ب���ه ولذلك قام )بيلفاغ���ور( ال�شيطان بمنحه قدرة خارقة – وهي الق���درة على �شفاء الن�ساء 
ه���ن ال�شيطان. �إن ال�شيطان يعرف �أين ي�ضع حقائبه ولذلك فقد تم اختيار الن�ساء  اللات���ي م�سَّ
فق���ط على �أنهن مو�ضوع الب���رء وال�شفاء. وحالما انت�شرت ال�شائعة ح���ول زوجة )بونايتيو تيبا 
لدوت�شي Buonaiuto Tebladuci( التي �أ�صابها م�سّ من الجنون، جرّب قومها جميع �أنواع 
العلاجات المتداولة في البلدة، لدرجة �أنهم و�ضعوا ر�أ�س القدي�س زانوبي San Zanobi على 
ر�أ�سها مع عباءة القدي�س )جيوفاني جوالبيرتوSan Giovanni Gualberto( التي ي�سخر 

)بيلفاغور( منها �أ�شد ال�سخرية.
�إن )ماكيافيلل���ي( لا يعب�أ بالمقد�س ولا يبال���ي البتة عندما ي�سخر من الأ�شياء المقد�سة، �إن 
الثقاف���ة والموروث �سرعان ما ي�صبحان مو�ضع ا�ستهزائه وا�ستهزاء )بيلفاغور( نف�سه. ويبدو 
�أن ال�سب���ب وراء م����سّ ال�شيطان لهذه المر�أة �أو تلك يقع �ضمن حقيقة �أنها جادلت في موا�ضيع 
فل�سفي���ة �أو �أنها حاول���ت اكت�ساب القدرة على ك�شف معا�صي الآخري���ن. كما �أن م�سّ ال�شيطان 
طال ابنة الملك �شارل. وحاول الملك الا�ستعانة بالق�ساو�سة كي ي�شفوا ابنته ولكنهم لم يفلحوا 
ف���ي ذلك وبقيت مجنونة. وتنتهي حكاية ق�صة )بيلفاغور( بلغز كوميدي هزلي يقدمه الفلاح 
ال���ذي كان �أكث���ر دهاءً من ال�شيطان نف�سه، والذي �أودى به���روب )بيلفاغور( نف�سه �إلى جهنم 

تجنباً لمقابلة زوجته بعد �أن كان قد فرّ منها.
وهك���ذا نجد طرفاً �آخر من �سخرية وتهكمي���ة ماكيافيللي في ق�صة خفيفة م�ضحكة. وهكذا 
كان ع�ص���ر النه�ضة الإيطالية ما يمكن �أن ندعوه طبقة المجتمع العليا. كان ماكيافيللي جزءاً 
لا يتج���ز�أ م���ن ع�ص���ره وكان يكتب ليمتّع نف�سه، ول���م يوفر لحظة كان يمكن���ه فيها نقد الكهنة 
المزيفي���ن وتج���ار الدي���ن. ولكنه كان ي�ضحك وي�ضح���ك ولا بد له والحالة ه���ذه من �أن يجعل 

الآخرين ي�ضحكون �أي�ضاً. �إنه ي�ضحك �ضحكاً بطريقته ال�ساخرة اللاذعة.
يقول ماكيافيللي:

�إن الأغبي���اء هم ال�سعداء في عالمٍ الحظُّ فيه عدو للأذكياء: كم �سعيد ذلك الذي ولد غبياً 
م���وح لا يعني له �شيئاً كما �أن الخوف لايثي���ره – والطموح والخوف  وي�ص���دّق كل �شيء. �إن الطُّ

هما بذور المتاعب والأ�سى)1(.
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كت���ب ماكيافيلل���ي ه���ذه الق�ص���ة بي���ن عام���ي )1515 و1520(، و�أول مان�شرت ف���ي �أعمال 
ماكيافيللي الكاملة عام )1549(. وفيما يلي الحكاية كما وردت ترجمتها في الحكاية:

»بيلفاغور«*
يمك���ن للم���رء �أن يقر�أ في �سج�ل�ات ق�ضايا فلورن�س���ة القديمة بالطريق���ة نف�سها التي يمكن 
�أن ي�سم���ع بق�ص���ة تُحكى عن رجل مقد�س ج���داً والذي كان لزوجته �شه���رة ذائعة ال�صيت في 
تل���ك الأيام حيث كانت تحظ���ى بالمديح والإطراء من قبل الجميع. وف���ي ذروة �إحدى �صلواته 
عل���م �أن عدداً لا محدوداً م���ن الأرواح البائ�سة التي �أماتها الله في غ�ضب منه قد �صار م�أواها 
الجحي���م. ا�شتكى معظمهم �أن لا ذنب لهم ارتكبوه كي يدخل���وا جهنم �سوى �أنهم كانوا جميعاً 
من المتزوجين. ده�ش له���ذا الأمر )مينو�س( و)رادامانثو�س( وخزنة جهنم الآخرون. ورغم 
�أنهم لم يكونوا لي�صدّقوا �أن �شائعات كتلك التي تحدّث الرجال عنها �ضد الن�ساء يمكن لها �أن 
تق���ع �أو �أن تكون �صحيح���ة، �إلا �أن تلك ال�شكاوى كانت تتعاظم يوماً بعد يوم، مما حدا بهم �إلى 
�أن يكتبوا تقريراً بتفا�صيل كل ما جرى جميعاً لـ )بلوتو( الذي �صمم بدوره على حل الم��سألة، 
و�سرع���ان ما بُ���دئ ب�إجراء تحقيق �شامل حولها بعد �أن اجتم���ع كافة �شياطين جهنم عنده من 

�أجل تقرير ما يمكن فعله حول الطريقة الأمثل لك�شف زيف الم��سألة من حقيقتها.
دعا )بلوتو( الجميع وخطب فيهم قائلًا:

�إخوت���ي الأع���زاء، رغ���م �أنني بتكليف م���ن ال�سماء �أحكم ه���ذه المملكة حكم���اً مطلقاً، ولي�س 
لأح���د �أن يفر����ض عليّ ر�أياً �سماوي���اً �أو دنيوياً، ف�إنني �أرى �أنه من الحكم���ة �أنّ يخ�ضع من يملك 
ال�سلط���ة العليا للقوانين ويحكم بموجبها وبموجب م�شورة الآخرين �أي�ضاً. ولهذا فقد قررت �أن 
�أ�ستمع لن�صائحكم. لقد عقدت العزم على حل ق�ضية قد تكون عاقبتها العار في �إمبراطوريتنا 
ولذلك ف�إنني �أطلب ن�صائحكم حول الطريقة المثلى التي يجب �أن �أ�صدر فيها قراراً حول هذه 
الق�ضية. لأنه مادامت �أرواح جميع الرجال التي تجيء �إلى مملكتنا تقول ب�أن زوجاتهم كن هن 
ال�سب���ب في ذلك الم�صير، ومادام من الم�ستحيل �أن يكون الأمر كذلك من وجهة نظرنا، ف�إننا 
نخ�شى �إن نحن �أ�صدرنا حكمنا بموجب هذه الحكاية �أن نو�سم ب�أننا �سريعو الت�صديق، و�إن نحن 
ل���م ن�صدر حكم���اً ف�إننا �سوف نكون بذلك قا�سي القلوب وغي���ر محبّين للعدالة. ولأن المع�صية 
الأول���ى هي مع�صية الرجال البلهاء وخفيفي العقول ولأن المع�صية الثانية هي مع�صية الرجال 
الظالمين، ومادمنا نرغب في الهروب من التوبيخات التي قد تنجم عن �أي منهما – والتي لم 
نج���د طريقاً لحلها - فقد قمنا بدعوتكم بحيث يمكنكم م�ساعدتنا ب�آرائكم لكي تكونوا ال�سبب 

وراء �سمعة عدالة المملكة كما كانت دوماً في الما�ضي والحا�ضر والم�ستقبل. 
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ب���دت الم��سأل���ة لكل من ه�ؤلاء الأم���راء على �أنها �أمر في غاية الأهمي���ة وبالغة الخطورة من 
حيث النتائج، ولكن رغم �أنهم تو�صلوا �إلى نتيجة وهي �أنه من ال�ضرورة بمكان ك�شف الحقيقة، 
ف�إنه���م كانوا منق�سمي���ن على �أنف�سهم حول الطريق���ة التي يجب �أن تعالج به���ا هذه الم�شكلة. 
اقت���رح �أحدهم �إر�س���ال �شيطان واحد فقط، في حين اقترح �آخر �إر�سال العديد من ال�شياطين 
ف���ي العال���م بحيث يمكنهم �أن يكت�شف���وا الحقيقة بعد �أن يتقم�صوا دور الب�ش���ر. �أمراء �آخرون 
اقترحوا �أن هذه الم�شكلة يمكن حلها دون كبير عناء، با�ستخدام طرق التعذيب المختلفة التي 
ب�إمكانهم من خلالها �إجبار هذه الأرواح على الإقرار بالحقيقة، ولكن بما �أن الغالبية العظمى 
�أجمع���ت عل���ى �إر�سال �أحد ما ف�إنهم بذلك ق���د تبنّوا تلك الفكرة. لم يتط���وّع �أحد لإنجاز تلك 
المهم���ة، وما كان منهم والحالة هذه �إلا �أن احتكم���وا للقرعة. وقعت القرعة على )بيلفاغور( 
– �أحد ال�شياطين الكبار – والذي كان قبل هبوطه من الجنة �أحد الملائكة العظام. ورغم 
�أنه قَبِل القيام بهذه المهمة على م�ض�ض، �إلا �أنه، وتحت �ضغط من بلوتو و�سلطانه قَبِل ب�إنجاز 
كل م���ا ت���م الاتفاق عليه في المجل�س وتعه���د بما له وما عليه وب�إنجاز كاف���ة ال�شروط المنوطة 

بالمهمة الموكلة �إليه وذلك نزولًا عند رغبة المجل�س.
ومن هذه ال�شروط �أن لل�شيطان الذي يوكل �إليه �أمر تنفيذ هذه المهمة �أن يتقا�ضى مئة �ألف 
دوكاتي���ة تمكّنه من ال�سفر �إلى العالم الدني���وي، و�أن يتقم�ص �شكل �إن�سان ما و�أن يختار زوجة 
ويعي�ش معها لمدة ع�شرة �أعوام، ومن ثم يدّعي �أنه قد مات، وبالتالي يعود �سالماً �إلى مقرّه في 
الجحي���م؛ وفي نهاية المطاف يتوجب عليه �أن يقدم تقري���راً �شفهياً عن تجربته �أمام ر�ؤ�سائه 

حول �أعباء الزواج و�أهواله.
كم���ا �أن المجل����س ق���رر �أن عل���ى من يتحمّل تل���ك المهمة �أن يك���ون خلال تنفيذه���ا عر�ضة لكل 
المتاع���ب وال�شرور التي يتعر�ض لها الرجال والتي تقود �إلى الفقر وال�سجن والمر�ض و�سوء الحظ 
التي ي�سببها الب�شر �إلا �إذا ا�ستطاع �أن يجنب نف�سه كل ذلك عن طريق الخداع �أو الذكاء �أو الدهاء.

وهكذا فقد قَبِل )بيلفاغور( ال�شروط والنقود وجاء �إلى هذه الدنيا، وهنا �أحاط نف�سه بوفرة 
م���ن الخي���ول والحا�شية والخدم ثم دخ���ل فلورن�سة وهو على هذه الحالة م���ن الوقار وال�شرف 
والهيب���ة. وقد اختار ه���ذه المدينة من بين كل الم���دن لأنها بدت له الم���كان الأن�سب لازدهار 
م���ن �أراد ا�ستخدام الغ�ش في قر����ض المال فيها. اتخذ )بيلفاغور( لنف�س���ه ا�سماً جديداً وهو 
)رودريغو كا�ستايل( وا�ست�أجر بيتاً في �شارع في الجزء الغربي من فلورن�سة وهو �شارع »جميع 
القدي�سين«. ولكي لا يُكت�شف �أمره ف�إنه قال عن نف�سه �أنه عندما كان طفلًا غادر الأندل�س �إلى 
ال�شام و�أنه كان لديه �أملاك في حلب و�أنه غادرها قادماً �إلى ايطاليا بحيث يمكنه الزواج من 
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بيئ���ة �أكثر رقياً و�أكثر ملاءمة لنظام عي�ش هانئ يتنا�سب وذوقه. كان )رودريغو( �شاباً و�سيماً 
ف���ي الثلاثي���ن من عمره. وبعد ب�ضعة �أيام بعد �أن �أظهر للنا����س �أنه يمتلك ثروة طائلة و�أملاكاً 
عظيمة، وبعد ما ر�أى ه�ؤلاء �أمثلة عن كرمه وتحرره وانفتاحه تقرّب �إليه الكثير من نبلاء تلك 
البل���دة مم���ن لديهم العديد من البنات يعر�ض���ون عليه الزواج من �إحداه���ن. ومن بين ه�ؤلاء 
الن�سوة اختار )رودريغو( لنف�سه فتاة ح�سناء تدعى �أوني�ستا وهي ابنة �أمريغو دوناتي الذي كان 
لدي���ه �أ�سرة كبيرة تت�ألف بالإ�ضافة �إلى �أوني�ستا من ث�ل�اث بنات �أخريات وثلاثة ذكور يافعين 
ـ كان���ت البن���ات هن الأخريات ف���ي �سن الزواج. ورغ���م �أن هذا الرجل كان ينح���در من �أ�سرة 
بالغ���ة الأهمية وت�ستحوذ على احترام الكثيرين في فلورن�سة �إلا �أنه وب�سبب كبر �أ�سرته وتبذير 
�أبنائه كان يعد فقيراً. �أقام )رودريغو( حفل زفاف رائع وكانت منا�سبة بديعة لم ينتق�ص من 
�شعائره���ا �أي �شيء على الإطلاق. وعلاوة على ذلك ووفقاً لما ق�ضت القواعد التي �صيغت في 
جهن���م فقد كان في مق���دور )رودريغو( �أن ي�ستمتع بكل ما ي�ستطي���ع الرجال الا�ستمتاع به من 
عواطف وملذات ولذلك �سرع���ان ما بد�أ الا�ستمتاع بالعالم الدنيوي وبهائه وتبجيل المعجبين 

ر )رودريغو( في الأخذ بكامل �أ�سبابه. به وبثرائه وهو �أمر لم يق�صّ
لم يم�ض وقت طويل على زواجه من ال�سيدة �أوني�ستا حتى وقع في غرامها لدرجة لم ي�ستطع 
معه���ا �أن يراه���ا غا�ضبة �أو حزين���ة، بل كان حري�ص���اً كل الحر�ص على �إر�ضائه���ا. لقد جلبت 
ال�سيدة �أوني�ستا معها �إلى بيت )رودريغو( بالإ�ضافة �إلى مركزها الاجتماعي المرموق وجمالها 
ذائع ال�صيت الكبرياء لدرجة بدا فيها زوجها ال�شيطان �أقل ��شأناً وبخا�صة عندما �أدرك عظم 
كيده���ا بع���د �أن تيقنت هي من مدى حبه لها. ومن هنا لم يكن بمقدوره بعد �أن ا�ستحوذت هي 
عليه �أن يرف�ض لها طلباً �أو يخالفها ر�أياً �أو يع�صي �أمراً، وفي حال تردد في تنفيذ ذلك كانت 
تنهال عليه بالكلمات الم�شينة. �سبّب هذا فيما بعد محنة كبيرة لـ )رودريغو( لا يمكن تخيلها. 
وم���ع ذلك ف����إن كلًا من حميه، و�إخوتها وعائلتها والأقارب وعق���د الزواج، وفوق كل �شيء حبه 

الكبير لها، كل ذلك جعله يتجرّع مزيداً من ك�ؤو�س ال�صبر.
ولكي ير�ضيها فقد �أ�سرف في الإنفاق عليها ب�أحدث الموديلات والت�صاميم التي د�أبت مدينتنا 
عل���ى ا�ستحداثه���ا وا�ستجلابها، ولكي يحافظ عل���ى �سلمه معها بهدف �إر�ضائه���ا فقد توجّب عليه 
م�ساع���دة حميه في نفقة تزويج بنات���ه الأخريات حيث كان عليه دفع مبالغ كبيرة من المال. وبعد 
ذلك ولكي ي�ستمر في علاقته الحميمية معها كان عليه �أي�ضاً �أن ير�سل �أحد �إخوتها �إلى بلاد ال�شام 
لكي يتاجر بال�صوف، والآخر �إلى المغرب ليتاجر بالحرير والديباج و�أما الثالث فقد قدم له المال 
لكي يفتح متجراً ل�صياغة الذهب في فلورن�سة. لقد �أنفق ال�شطر الأعظم من ثروته عليهم جميعاً.
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و�إل���ى جانب كل هذا واحتف���الًا بكرنفال عيد القدي�س يوحنا الذي د�أب���ت المدينة على �إقامته 
منذ القدم. وبما �أنّ بع�ض النبلاء قد درجوا على �إقامة الولائم ف�إن ال�سيدة �أوني�ستا لم تر�ض �أن 
تكون �أقل ��شأناً منهم وطلبت من زوجها )رودريغو( �أن يفوق ه�ؤلاء جميعاً بكرم �ضيافته وولائمه. 
�أذعن )رودريغو( لجميع هذه الطلبات، ورغم ارتفاع تكاليف هذه المظاهر على )رودريغو( �إلا 
�أن ه���ذه م���ا كانت لتب���دو مكلفة لو �أنها جلبت ال�سّل���م والهدوء له في بيته �إلا �أن���ه في الواقع كان 
ينتظ���ر موع���د قدوم دماره. ولكن ما ح�صل حقاً هو العك�س، ف�إلى جانب التكاليف الباهظة غير 
المحتمل���ة ف����إن ميوله���ا المتغطر�سة �سببت له م�صاع���ب جمة لا ح�صر لها. ل���م يعد هناك من 
�أح���د يطيق احتمالها في البيت بما فيهم الخدم والعمال حتى ولو لب�ضعة �أيام، وهذا ما �سبب لـ 
)رودريغ���و( حرج���اً كبيراً لأنه لم يتمكن من الإبقاء على الخ���دم المخل�صين الذين �أوكل �إليهم 
القيام ب�أعماله الخا�صة لدرجة �أن ال�شياطين الذين جاء بهم من جهنم للقيام بخدمته اختاروا 

طريق العودة �إلى الجحيم والعي�ش فيها على البقاء معه في بيته وتحت �إمرة زوجته.
وبم���ا �أن )رودريغو( كان يعي����ش حياة مميَّزة مل�ؤها الإ�س���راف والتبذير لم تكن تخ�ضع لأي 
�ضواب���ط منتظمة في الإنفاق ف�إنه و�صل لمرحلة �أنفق فيها كل ما لديه من مال. ووبما �أنه كان 
يعي����ش على �أمل العائ���دات التي �سوف تغدق عليه من �أقاربه في الغ���رب وال�شرق، وبما �أنه لم 
ي�ستط���ع العي�ش ب�أقل مما اعتاد عليه و�أنه كان ما ي���زال يحتفظ بالم�صداقية لدى النا�س ف�إنه 

بد�أ الاقترا�ض من �أموال النا�س ممن حوله.
ل���م يم����ض وقت طوي���ل قبل �أن تنك�ش���ف �أوراق���ه و�سرعان ما لاح���ظ رج���ال البور�صة فقده 
لأر�صدته ر�صيداً تلو الآخر. وفي الوقت الذي بد�أ و�ضعه فيه بالت�أرجح، في تلك اللحظة جاءت 
الأنب���اء من ال�شرق والغرب ب�أن �أحد �إخوة ال�سي���دة �أوني�ستا قد قامر بجميع �أموال )رودريغو( 
الت���ي �أودعه���ا هذا الأخير مع���ه، و�إن الأخ الآخر لها كان في طريق عودت���ه على �سفينة محمّلة 
نة. وبعد هذه  بالب�ضائ���ع �إلا �أنه���ا غرقت في عر�ض البحر والم�صيبة �أن ال�سفين���ة لم تكن م�ؤمَّ
الأنباء وعلى الفور عقد دائنو )رودريغو( اجتماعاً طارئاً وفي �ضوء ما ح�صل فقد �أعلن ه�ؤلاء 
فيما بينهم ق�ضية �إفلا�س )رودريغو(؛ ولأن عقود �إيفاء الدين لم تحن بعد ف�إنهم لم ي�ستطيعوا 
اتخاذ �أي �إجراء �ضده وما كان منهم والحالة هذه �أن قرروا �أنه من الح�صافة عدم التدخل في 
��شأنه بل مراقبته، من قبيل قرن القول بالعمل عن كثب بحيث لا يمكنه الهروب على حين غرّة.

وم���ن جه���ة �أخرى ر�أى )رودريغ���و( �أنه لي�س هناك م���ن �سبيل لتح�سين ظ���روف حياته وهو 
ي���درك تماماً �شروط وقوانين الجحيم المطلوبة منه �صمم على الهرب مهما كلَّف الأمر. وفي 
�صبيحة �أحد الأيام امتطى ح�صانه وانطلق به يعدو عبر بوابة براتو التي كانت مجاورة لبيته. 
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وعندم���ا علم دائنوه ب�أمر هروبه هاجوا وماجوا. قدّم ه�ؤلاء عري�ضة للمحاكم وانطلق الجميع 
ف���ي �إث���ره بحثاً عنه لي�س مع ال�شرط���ة وح�سب بل مع جمهور عري�ض م���ن الب�شر �أي�ضاً. عندما 

بد�أت ال�صرخة ترتفع في �إثره لم يكن )رودريغو( قد ابتعد عن المدينة �سوى ميلٍ واحد.
وعندما �أدرك �أنه كاد �أن يقع في ال�شرك �صمّم على متابعة الهروب، وعندما لم ي�سعفه الطريق 
ق���رر �أن يجرب حظ���ه في الهرب عبر الحقول. ولك���ن الحقول لها م�شاكلها م���ن الخنادق والآكام 
والوه���اد وبالتال���ي فهي طريق وعرة في حال هو بقي على ظه���ر جواده. ولكن )رودريغو( قفز من 
على ظهر ح�صانه تاركاً �إياه على الطريق و�أخذ يتنقّل من حقل �إلى �آخر ينخف�ض تارة بين عرائ�ش 
العن���ب وتارة بين �أدغال ق�صب ال�سكر التي تغطي البلاد على نطاق وا�سع. و�صل �إلى قرية بيرتولا 
وهن���اك ق�ص���د بيتاً لرجل يدعى )جيان ماتيو ويلبريكا( الذي كان في حديقة بيته يطعم �أغنامه. 
طل���ب )رودريغو( العون من هذا الرجل واع���داً �إياه �إن هو �أنقذه من �أيدي �أعدائه الذين كانوا في 
�إثره يريدون �سجنه مدى الحياة �أن يجعله من �أغنى الب�شر و�أنه �سوف يثبت له ذلك ببرهان حالما 
تم���ر الأزم���ة ب�سلام و�إن هو لم يفعل ذل���ك فلن يبالي �إن قدّمه )جيان ماتي���و( لأعدائه. ورغم �أن 
)جيان ماتيو( كان فلاحاً ب�سيطاً �إلا �أنه كان رجلًا �شهماً و�صاحب عزيمة. فكّر )جيان ماتيو( في 
الأم���ر ور�أى �أن���ه لن يخ�سر �شيئاً �إن هو �أعطى الوعد لـ )رودريغو( ب�إخفائه من �أعين �أعدائه، وفي 
الح���ال �أم�س���ك بيده وقاده م�سرعاً �إلى كومة كبيرة من زب���ل الحيوانات كانت �أمام بيته. د�سّه بين 

ظهرانيها و�ألقى عليه حزمة من الق�صب وبع�ض الأع�شاب التي كان قد جمعها ليحرقها.
لم يكن مخب����أ )رودريغو( �آمناً تماماً؛ ولكن ثبات )جيان ماتيو( على موقفه �أمام مطاردي 
)رودريغ���و( و�إ�ص���راره عل���ى �أنه لم يره رغ���م تهديداتهم له ه���و الذي �ساع���د )رودريغو( في 

الإفلات من �أيدي ه�ؤلاء.
غادر المطاردون المزرعة يطلبون )رودريغو( عبثاً. وا�ستمروا في البحث عنه لمدة يومين، 

وعندما خابت �آمالهم عادوا �أدراجهم �صوب فلورن�سة.
بع���د �أن ان�صرف القوم وغابت جلب���ة �أ�صواتهم �أخرج )جيان ماتيو( )رودريغو( من مخبئه 
وطل���ب منه البرَّ بق�سم���ه. قال )رودريغو( لـ)جي���ان ماتيو(: »�إنني مدين ل���ك بال�شيء الكثير 
يا �أخ���ي ولديَّ الني���ة الكاملة لتحقيق ما وعدت���ك به ولكي ت�صدق �أنن���ي �أ�ستطيع القيام بذلك 

�سوف �أقول لك من �أنا«!
�أخب���ر )رودريغو( )جيان ماتيو( بكامل ق�صته وحدثه عن ال�شروط التي و�ضعها عليه خزنة 
جهنّ���م وعن المر�أة التي تزوجها و�أخي���راً عن نيته في جعله غنياً. ولخّ�ص له الأمر على النحو 
التال���ي: »عندم���ا ت�سمع ب�أن امر�أة ما م�سّها ال�شيطان �أو دخل���ت روح فيها فكن على يقين �أنني 
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ال�سب���ب وراء ذلك و�أن ذل���ك ال�شيطان لن يتركها �إلا �إن جئتَ �أنتَ لط���رده. وهذا الأمر �سوف 
يمنح���ك الفر�ص���ة �أيها الفلاح لطلب المبلغ الذي تريده من �أق���ارب تلك المر�أة الافترا�ضية«. 

وفي الحال يختفي )رودريغو(.
ل���م يم����ض يوم �أو يومان حتى انت�شر الخبر عبر فلورن�سة كلها من �أن ابنة ال�سيد )�أمبروجيو 
�آميدي( التي تزوجت من ال�سيد )بونايتيو تيبا لدوت�شي( قد �أ�صابها م�سّ ال�شيطان و�أن �أقاربها 
ا�ستخدموا جميع �أنواع العلاجات التي يمكن ا�ستخدامها في مثل هذه الحالات بما فيها و�ضع 
جمجمة القدي�س )�سان زانوبي( وعباءة القدي�س )جيوفاني غوالبيرتو( على ر�أ�سها. لم تنفع 
كل تل���ك الألاعيب في برئها ولكي ي�ؤكد مر�ضها بالم�سّ تكلم باللاتينية وناق�ش بع�ض الم�سائل 
الفل�سفي���ة وف�ضح معا�صي العديد من الب�شر بمن فيهم �أحد الأخوة الق�ساو�سة الذي �أبقى على 
�صاحب���ة ل���ه في �صومعته على �أنها راهبة لمدة تزيد على الأرب���ع �سنوات. �أده�ش هذا الجميع، 

ولكنه �أحزن ال�سيد )�أمبروجيو �آميدي(.
ج���رّب كل �أن���واع العلاج معه���ا ولكن عبثاً. وعندما فق���د الأمل في �شفائها ج���اء �إليه )جيان 
ماتي���و( كي يراه ويب�ش���ره بال�صحة لابنته �إن هو وافق على �إعطائه خم�سمئة فلورين كي ي�شتري 
بها مزرعة في بيرتولا فقبل ال�سيد )�أمبروجيو( عر�ضه. ثم �إن )جوان ماتيو( بدء ب�أداء بع�ض 
الطقو����س �أولًا ثم كان علي���ه �أن يمثل بع�ض ال�شعائر ثانياً ثم دنا �إل���ى �أذن الفتاة وهم�س قائلًا: 
»)رودريغو(، ها قد جئت لأراك، لنرى الآن �إن كنت �ستفي بوعدك لي �أم لا«. �أجابه )رودريغو( 
اً. ولذلك  ف���ي الحال: »كم �أنا م�س���رور بقدومك، ولكن المبلغ الذي طلبته غير كافٍ لجعلك غنيَّ
عندما �أغادر هذا المكان �سوف �أتلب�س ابنة )ت�شارل( ملك نابولي ولن �أغادرها �إلا بوا�سطتك، 
وهو بدوره �سوف يكافئك بما يليق على �صنعتك وبعد ذلك �أرجو �ألا ت�سبب لي �أي متاعب �أخرى«.

ث���م �إن���ه غادر ابنة )�أمبروجيو( و�سرعان ما انت�شر الخبر عب���ر فلورن�سة و�سط فرح وده�شة 
الجميع.

ل���م يم����ض وقت طويل حتى انت�شرت الأخبار ال�سيئة في كل �أرجاء �إيطاليا من �أن ابنة الملك 
�ش���ارل قد �أ�صابها الم�س. وطبعاً حاول الملك ط���رق العلاج كافة معها ولكن عبثاً و�سرعان ما 
�أر�سل في طلب )جيان ماتيو( من فلورن�سة الذي كان قد ن�صحه به بع�ض رعاياه. وعندما جاء 
ه���ذا الأخير �إلى نابولي قام ببع�ض الطقو�س و�سرعان م���ا برئت ابنة الملك ولكن )رودريغو( 

قبل �أن يغادر تلك الفتاة قال لـ)جيان ماتيو(:
كما ترى يا )جيان ماتيو( فقد �أنجزت وعدي لك وها �أنت قد �أ�صبحت من الغنى ما يكفيك 
ويزيد، ولم يبق لدي �أي واجبات �أخرى تجاهك فلي�س لك عليَّ �أي �شيء بعد الآن. لذا �أرجو �ألا 
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تزعجني ب�أي �شيء بعد الآن لأنني �إذا كنت قد �صنعت لك معروفاً ف�إنني بعد الآن قد �أ�ؤذيك.
عاد )جيان ماتيو( �أدراجه بعد ذلك �إلى فلورن�سة وقد انتفخت جيوبه بالمال فقد �أ�صبح غنياً 
لأن المل����ك �أعط����اه ب�سبب �شفاء ابنت����ه �أكثر من خم�سين �ألف دوكاتية. خط����ط )جيان ماتيو( �أن 
ي�ستمتع بثرائه ب�سلام ولم يكن يتوقع البتة �أن )رودريغو( �سوف ي�سبب له �أذى. ولكن هذا ال�سلام 
�سرعان ما �أق�ضّ م�ضجعه ذلك �أن الأنباء ال�سيئة �سرعان ما انت�شرت حول مر�ض ابنة الملك لوي�س 
ال�سابع ملك فرن�سة بالم�س. هذه الأنباء غيّرت توقعات )جيان ماتيو( تغييراً جذرياً عندما �أخذ 
يفكر في �سلطة ذلك الملك وقوته وفي الوقت نف�سه ب�آخر كلمات كان قد �سمعها من )رودريغو(. 
طبعاً جرّب الملك �أولًا كافة ال�سبل الممكنة لعلاج ابنته ولكن دون جدوى، مما ا�ضطره كي ير�سل 
ف����ي طلب )جي����ان ماتيو( بعد �أن علم بمهارت����ه الخارقة في �شفاء المر�ض����ى الم�صابين بالم�س. 
�أر�س����ل المل����ك �إليه في المرة الأولى �أح����د ال�ضباط طالباً �إليه العون ولك����ن عندما اعتذر )جيان 
ماتي����و( عن المجيئ بحج����ة �أنه تخلى عن ممار�سات����ه في معالجة الأمرا�ض ل����م يجد الملك بداً 
م����ن �أن يت�صل بحاك����م المدينة كي يرغمه على الذهاب �إليه. �أجب����ر الحاكم )جيان ماتيو( على 

الطاعة. وعندما �أُ�سقط في يده لم يجد بداً من ال�سفر �إلى باري�س لر�ؤية الملك.
ح���اول �أن ي�ش���رح للملك �أولًا �أن���ه بالرغم من �أن العديد من الن�ساء ق���د �شفين على يديه في 
الما�ض���ي �إلا �أن ه���ذا لا يعن���ي �أنه يعرف كي���ف تم ذلك، ثم ق���ال ب�أن لي�س م���ن ال�ضروري �أن 
يعرف علاج كافة الأمرا�ض وذلك �أنه كما قال هناك �أنواع من ال�شياطين الماكرة التي ت�صيب 
الإن�سان بالم�س ممن لا يخ�شى التهديدات �أو التعويذات �أو �أية �سلطة دينية. ولكنه بالرغم من 
ذل���ك فق���د وعد �أن يبذل كل ما في و�سع���ه في طرد ال�شيطان الذي �أ�ص���اب كريمته وطلب �إلى 
المل���ك �أن ه���و لم يفلح في ذلك �أن يُعذر �أو يُعفى من ه���ذه المهمة. �أجابه الملك بحزم �إنه �إن 
ل���م يفل���ح في �شفاء ابنته من م�سّها ف�سوف يحكم عليه بال�شنق. عند ذلك �شعر )جيان ماتيو( 
بالب�ؤ�س، ولكنه �سرعان ما ا�ستجمع قواه وطلب �أن تح�ضر الأميرة المري�ضة لأمره. اقترب من 
�أذنها وهم�س بتوا�ضع جم طالباً العون من )رودريغو( وم�شدداً على القول »�إنك يا )رودريغو( 
كن���ت �صاح���ب الف�ضل الأكبر في ثرائي و�أنك �إن خذلتني هذه المرة ف�سوف �أكون في حالة من 
خيب���ة الأمل الكبرى لأنني ف���ي ورطة كبيرة وفي �أم�س الحاجة �إل���ى م�ساعدتك«. �إلا �أن جواب 

)رودريغو( كان على ال�شكل الآتي:
ماذا �أيها الخائن الوغد وهل لك عين �أن تواجهني وتقف �أمامي؟ �أتظن �أني �أدعك تباهي �أمام 
النا�س �أنك جعلت من نف�سك غنياً بقواي الخارقة؟ �سوف �أريك الآن و�أري كل من هو موجود هنا 
�أنني �أ�ستطيع �أن �أهب و�آخذ كما �أ�شاء، وقبل �أن تغادر هنا �أريد �أن �أرى ف�صل موتك و�أنت ت�شنق.
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�سُ���دّت ال�سبل ف���ي وجه )جيان ماتيو( الآن. وطالما �أنه لم يعد ل���ه من ملهم �أو معين في تلك 
الورط���ة ق���رر �أن يجرب حظه بطريقت���ه الخا�صة. طلب �إلى الملك �أن تع���اد �إلى حجرتها ثم �إنه 

قال للملك:
كم���ا قل���ت لك يا �سيدي هناك �أنواع م���ن الأرواح ال�شريرة لا تنفع معها �أي���ة حيلة. �إن الروح 
التي �أ�صابت كريمتك الأميرة هي من هذا النوع. ومع ذلك ف�سوف �أقوم بمحاولة �أخيرة �إن هي 
نجحت – يا �صاحب الجلالة – �سوف يح�صل كل منا على مراده و�إن لم تنجح ف�أنا يا �سيدي 
ط���وع �أمرك طامع ف���ي الرحمة التي ت�ستحقها براءت���ي منكم. ما �أطلبه منك���م الآن هو �إقامة 
���ة كبيرة ف���ي �ساحة نوتردام ـ من�صة كبيرة بحيث تت�سع لجمي���ع حا�شيتك من البارونات  من�صّ
ورج���ال الدي���ن في هذه المدين���ة. و�أريدك �أن تزين ه���ذه المن�صة ب�أقم�ش���ة الحرير والديباج 
و�أن ت�شي���د ف���ي منت�صف المن�صة محراب���اً، و�أريد منكم �صباح الأحد جميع���اً �أنتم وحا�شيتكم 
والأمراء والأميرات والبارونات وجميع �أ�صحاب ال��شأن �أن تلب�سوا نفائ�س ثيابكم وت�ؤدوا قدا�س 
ذلك اليوم ثم تَقْدموا جميعاً ب�صحبة الأميرة المري�ضة �إلى تلك ال�ساحة. بالإ�ضافة �إلى ذلك 
�أريد �أن يكون �إلى جانبي في تلك ال�ساحة على الأقل ع�شرون �شخ�صاً ومعهم الطبول والمزامير 
و�أدوات الإيق���اع والقِرَبْ وال�صاجات والدف���وف وكل الآلات المو�سيقية التي ت�صدر ال�ضجيج. 
عتي بالإ�شارة لهم،  وعل���ى ه�ؤلاء الرجال �أن يمتثلوا لأمري الذي يتمثل بالتال���ي: حالما �أرفع قبَّ
عليه���م �أن ي�ضربوا بكل قوة على �آلاتهم �ضربة واحدة، و�أن يتقدموا وهم على هذه الحالة نحو 
المن�صة. �إنّ هذه الإجراءات �إذا ما �أُ�ضيفت �إلى علاجات �سرية خا�صة �سوف �أقوم بها �سوف 

تكفل �إخراج تلك الروح ال�شريرة من الأميرة الم�صونة.
تم الإعداد لكل ما طلبه )جيان ماتيو( ووفق تعليمات الملك. جاء يوم الأحد وقد غ�صت ال�ساحة 
ب�أ�صح���اب ال�ش����أن الرفيع والمقام العلي وعموم النا�س. وتمت �إقام���ة قدا�س �شعائري و�سرعان ما 
تم �إح�ضار الأميرة �إلى المن�صة يرافقها كاهنان والعديد من اللوردات. عندما �شاهد )رودريغو( 
هذا الح�شد الكبير والإعداد العظيم تملكه الأمر و�شعر بالده�شة ثم قال في نف�سه: »ما ع�سى هذا 
الوغ���د الحقير فاعلًا بي، �أيظن �أنه ي�ستطي���ع �أن يخيفني بهذه الحالة، �ألم يعلم �أنني اعتدت على 

ما هو �أ�شد منه، اعتدت ر�ؤية عظمة ال�سماء وغيظ جهنم. لا بد و�أن �أعاقبه«.
وعندما اقترب منه )جيان ماتيو( وتو�سل �إليه �أن يخرج �أجابه )رودريغو(:

هاه... �أرى �أن لديك �أفكاراً ذكية دعني �أرى ما ع�ساك فاعل بهذا الذي �أعددته اليوم؟ �أتظن 
�أنك من خلال ه�ؤلاء ت�ستطيع �أن تفلت من �سلطتي �أو �أن تنجو بنف�سك من غ�ضب الملك- لا بد 

لي �أن �أهنئ نف�سي بر�ؤيتك على حبل الم�شنقة اليوم.



»بيلفاغور«

الـعــدد 714- 715 �آذار- ني�سان 2023 122

وبينم���ا كان )جيان ماتيو( يك���رر تو�سلاته لـ)رودريغو( والأخير يوبخ���ه وي�ؤنبه قرر )جيان 
ماتيو( �أن لا ي�ضيع المزيد من الوقت و�أن ي�شرع بالعمل. رفع قبعته و�أوم�أ �إلى الفرقة المو�سيقية 
الت���ي قام ب�إعدادها �أن تب���د�أ بالعزف على �آلاتها بكل ما �أوتيت من ق���وة. طال ال�ضجيج عنان 
ال�سم���اء و�أخذت الأ�صوات ترتف���ع بينما كانت الفرقة تتقدم نح���و المن�صة. �شنَّف )رودريغو( 
�أذني���ه، لم يك���ن ليعلم ما يدور هن���اك، و�سرعان م���ا �أ�صابته الده�شة. وفي حي���رة كبيرة من 
�أم���ره ��سأل )جيان ماتي���و( ما الذي يح�صل؟ ف�أجابه )جيان ماتيو( وقد تملكته �إثارة عظيمة: 

»ياللهول يا )رودريغو( ـ �إنها زوجتك وقد جاءت بهذا الح�شد كي ت�ستعيدك لبيتها«.
ولك���م كان المنظر رائع���اً للذي �ألم بـ )رودريغو( عندما �سمع بكلمة »زوجة« وهي تنطلق من 

فم )جيان ماتيو(.
ل���م يفكر ولو للحظ���ة �إن كانت زوجته قد جاءت حق���اً �أم لا، ودون �أن ينب�س ببنت �شفة جمع 
نف�سه وطار من ج�سم المر�أة نحو ال�سماء يق�صد الجحيم تاركاً المر�أة تعود �إلى ر�شدها وك�أنما 
ن�شطت من عقال. لقد ف�ضل العودة �إلى الجحيم و�أن يقدم تقريراً بما حلّ به على الأر�ض على 

�أن يعود �إلى نير الزواج وبالتالي العبودية. 
وهكذا عاد )بيلفاغور( �إلى جهنم وقد �أعطى �إفادات بما يمكن للمر�أة �أن ت�سبب من م�شاكل 
�إن ه���ي حل���ت في بيت بو�صفها زوجة، في حين عاد )جيان ماتيو( الداهية �أدراجه �إلى منزله 

تغمره ن�شوة عارمة وقد زاد ثراءً فوق ثرائه.

الهام�ش

)1(- الترجمة من كتاب:  ال�صفحات: 429-420. 
«A Fable: Belfagore, the Devil who Took a Wife», in The Portable Machiavelli 

ed. Peter Bondanella and Mark Musa. Penguin Books, 1979, pp.420429-.
)2(-  انظر المرجع ال�سابق، �ص 141.
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د. �سيد علي �إ�سماعيل

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

⁕ كلية الآداب جامعة حلوان – م�صر.

المو�سيقا والغناء في فل�سطين والأردن

�س����أتحدث هن���ا ع���ن »بدايات المو�س���يقا والغناء في الأردن« معتمداً على ال����صحف الفل�س���طينية 
التي كانت تتابع كل �شيء في �إمارة �شرقي الأردن، وتوقفت عن ال�صدور بعد النكبة )1948(.

الأ�سطوانات كانت البداية

ظل���ت الأردن مرتبط���ة بفل�س���طين منذ �أن كانت �إمارة، وكان الارتب���اط في معظم مناحي الحياة 
الاجتماعية، ف�أي ����شيء يظهر في فل�س���طين، كان لإمارة ����شرقي الأردن ن����صيب منه!! فعلى �س���بيل 

المثال عندما انت�شرت �أ�سطوانات الغناء، و�أ�صبح لها محلات ووكلاء لبيعها،
نجد ال����صحف تُعلن عنها وعن وكلاء بيعها في فل�س���طين و����شرقي الأردن عام )1927(، والإعلان 
كان لجرامافونات و�أ�سطوانات ماركة »�أوديون«، حيث �إن �أ�سطواناتها تحتوي على �أغاني �أ�شهر المغنين 

في العالم، ووكيلها العام في فل�سطين و�شرقي الأردن، هو »توفيق نا�صر« كما جاء في الإعلان)1(.
وم����ع انت�شار �أ�سطوانات الغن����اء �أ�صبحت لها محلات خا�صة، وم����ن �أهمها »محلات بوتاجي« 
وكان وكيلها في عمّان »�سليم كاتبه«، الذي �أدخل �أ�سطوانات »المطربة �أم كلثوم« �إلى الأردن لأول 

⁕



المو�سيقا والغناء في فل�سطين والأردن

125 الـعــدد 714- 715 �آذار- ني�سان 2023

م����رة، وجاء في الإعلان الآتي: »)الآن�س����ة �أم كلثوم( �صوتها جميل رنان ومطرب للغاية ولا �أتردد 
�أن �أق����ول �إنه����ا جريم����ة عظيمة على كل رب بي����ت �أن يحرم نف�سه وعائلته م����ن التلذذ ب�سماع هذه 
ال�ساح����رة وله����ا �أ�سطوانة جديدة ا�سمه����ا »�أخذت �صونك من روحي« من �أب����دع الأ�سطوانات التي 
ظهرت لتاريخ اليوم. ا�سمعها واحكم بنف�سك، وهاكم الطقطوقة: )�صحيح خ�صامك والاهزار .. 
ق����ل ل����ي ده �أنا قلبي على نار، �إيه يعني لما �أق�صد عندك .. و�أتقل عليك، و�أبين ال�صد في ودك .. 

والروح �إليك، خلا�ص تروح ما تكلمني�ش .. وتغيب و�أنا قلبي على نار... �إلخ«)2(. 
وا�ستم����رت ال�صحف تنقل لنا �إعلانات محلات بوتاجي لأ�سطوان����ات �أوديون لأم كلثوم، التي 
خلع����ت عليها لقب »ملكة المو�سيقا« قائلة: »ي�سرنا �أن نفيد الجمهور الكريم �أنه قد ورد لنا خم�س 
�أ�سطوان����ات جديدة لملكة المو�سيقا الآن�سة �أم كلثوم... وتباع في محلات وجهات كثيرة منها في 

عمّان عند ال�سيد داود حنانيا«)3(.
بع����د عامي����ن ظهر لمح��ل�ات بوتاجي مناف�����س �آخر هو »مح��ل�ات �أبو �صلاح الع����كاوي«!! ف�إذا 
كان بوتاج����ي مخت�ص����اً ب�أ�سطوان����ات �أوديون لأم كلث����وم ف����ي الأردن، ف�إن الع����كاوي كان مخت�صاً 
ب�أ�سطوان����ات بي�ضافون لمحمد عبد الوهاب، وفي �أول �إع��ل�ان وجدناه قالت ال�صحف: »... نعلن 
الجمهور الكريم عن ب�ضائع �شركة بي�ضافون الوطنية ل�صاحبها والمتعهد لعموم فل�سطين و�شرق 
الأردن ال�سيد »�أبو �ص��ل�اح العكاوي«. اطلبوا �أ�سطوانات المو�سيقار المتفنن ال�شهير »محمد عبد 
الوه����اب«. نطلب منكم �سماع �أ�سطوانات����ه الجديدة الخالية من الخ�شخ�ش����ة والم�سجلة ب�شركتنا 
عل����ى الكهرباء بال�صوت اللطيف المطرب وهي )كلنا نحب القمر والقمر يحب مين، اللي انكتب 
عل����ى الجبي����ن لازم ت�شوفه العين، على غ�صون البان ع�صفورت����ان تتناجيان، يا جارة الوادي، �أنا 

�أنطونيو و�أنطونيو �أنا()4(.
لم تكن �أ�سطوانات �أم كلثوم ومحمد عبد الوهاب هي الوحيدة التي ي�سمعها ال�شعب الأردني، 
ب����ل كانت هناك �أ�سطوانات �أخرى – تُباع عند �شفيق الحايك بجر�ش - مثل �أ�سطوانات المطربة 
»ن����ادرة«، التي ابتكرت ال�صحف �أ�سلوباً جدي����داً للإعلان عنها، عندما قالت جريدة »الكرمل« - 

يوم 1930/9/6 – تحت عنوان »نادرة... ال�صوت الحنون الذي ي�أخذ بمجامع القلوب«: 
»ه����ل ت�صورت ذلك الم�سافر الم�سكين الذي تاه في ال�صحراء مع رفاقه لأنهم لم يهتدوا �إلى 
طري����ق الرج����وع ف�ضلوا �أياماً في ال�صحراء، وقد نفد منهم الماء �إلى �أن و�صلوا على و�شك الموت 
م����ن العط�ش. وكان في �أثن����اء ذلك �أ�صدقا�ؤهم يفت�ش����ون عنهم بطائرة حلقت ف����ي ال�سماء �أياماً 
و�ساع����ات تفت�ش ع����ن ال�ضائعين �إلى �أن عثروا عليهم. فكان �أول ما عملوا �أن بادروا �إلى �إ�سعافهم 
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بقلي����ل م����ن الماء. فت�أمل �أيها القارئ العزيز قيمة ولذة تلك الجرعة من الماء. فبعد �أن ت�صورت 
ه����ذه الحادث����ة في مخيلتك هلم بن����ا ن�سمع �أ�سطوانة م����ن الأ�سطوانات الجدي����دة لأميرة الطرب 
»ن����ادرة« فك�أن����ي و�أنا �أ�سمعها في عال����م الخيال �أ�سمع ذلك ال�صوت الحن����ون الذي ي�أخذ بمجامع 
القل����وب. فك�أنها تلك الطائرة تقدم جرعة الماء �إلى النف�س العط�شانة والتي على و�شك الهلاك. 
ولئ��ل�ا تظن �إني �أبالغ في الو�صف �أرجوك تزور محل »بوتاج����ي« القريب عليك ل�سماع الأ�سطوانة 
التالية: )لما �أمرت الف�ؤاد باللحظ لباك .. �صبح �أ�سيرك ومن بالح�سن رباك، ع البعد لما القمر 

ي�شبه �ضيا �صباك .. �أبكي و�أ�شكي له لكنه يزيدني نار، �أ�شكي لمين يا عذاب المغرم الباكي(«.
الجرامافون

اهتم����ام ال�شعب الأردني بالمو�سيقا والغناء جعل بوتاجي يفتتح فرعاً 
لمحلات����ه في عمّ����ان، و�أعطى هدية ثمين����ة لكل �أردني ا�شت����رى ماكينة 
جراماف����ون في �أول �شهر من الافتتاح!! هكذا ن�شرت جريدة »فل�سطين« 
�إعلانها تحت عنوان »فرع جديد لمحلات بوتاجي في عمان«)5(. وزيادة 

في الت�شويق والت�سويق لهذه الآلة في الأردن، ن�شرت ال�صحيفة �إعلاناً 
جديداً في �أ�سلوبه، ي�شتمل على �صورة فوتوغرافية بها مجموعة من 
الأردنيي����ن يجل�سون حول �آل����ة الجرامافون! هذه ال�ص����ورة �أر�سلها 

�أردني �إلى �إميل بوتاجي مرفقاً بها خطاباً قال فيه:
»عزيزي �إمي����ل: قياماً بالوعد �أبعث �إليك����م بر�سالتي الثانية عن 
رحلة الجرامافون في �شرق الأردن ول�ست �أدري كيف �أ�صف لكم هذه 

الآل����ة العجيب����ة ف�إنها حقيقة مغناطي�س جذاب ومطرب كبير ول�س����ت �أدري كيف كنت �أرى الحياة 
ب����دون ه����ذا الرفيق المخل�����ص. والآن �أ�سرد لكم م����ا ح�صل لنا في ع�صر �أح����د الأيام فرغت من 
�أ�شغال����ي قرب ال�ساعة ال�ساد�سة وقد �أو�شكت ال�شم�س �إلى ال����زوال ف�أ�سرعت �إلى خيمتي وجل�ست 
 is Master's عل����ى ال�صفيح����ة المعه����ودة و�أمرت �صديق����ي ورفيقي جراماف����ون »هيز ما�ستر�����س
Voice« �أن يتحفن����ا ب�صوت����ه المطرب فكنت �أ�سمع �أ�سطوانات جدي����دة ا�شتريتها من محلكم في 
عمان وبوقت ق�صير ر�أيت جمهوراً كبيراً من العربان تجمهروا على خيمتي ي�ستمعون �إلى الأنغام 
الجميلة فو�ضعت الجرامافون �أمامهم وجل�سوا حوله معجبين وقد �أخذت ر�سمهم ]�أي �صورتهم[ 
عل����ى ه����ذه الحالة لإر�ساله لكم لتن�شروه. وق����د �سررت جداً لأنه �أتيح لي فر�ص����ة لأن�شر قليلًا من 

غرامافون
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الطرب في ال�صحراء. ولا �أقدر �أن �أ�صف لكم �إعجابهم بها وقد طلبوا �أن ي�شتروها مني عار�ضين 
عليّ �أن اختار ثمنها من موا�ش و�سمنة وخلافه؛ ولكني ف�ضلت �أن �أحتفظ برفيقي الأمين ولا غنى 

لي عنه. ودمت ل�صديقك ]توقيع[ »�أني�س««.
وعل����ق بوتاجي على هذا الخطاب، قائ��ل�اً: »�إن �أف�ضل ما يعتاد عليه الإن�سان هو الا�ستماع �إلى 
المو�سيق����ا على جراماف����ون »His Master's Voice« في ع�صر كل يوم لأن بهذه الوا�سطة يمكن 
�أن ين����ال فوائد جزيلة لإنعا�ش نف�سه وراحة ج�سمه. وق����د �أجمع الأطباء �أن الا�ستماع �إلى الألحان 
الجميل����ة ل����ه ت�أثير عظيم لتهدئة الأع�ص����اب. وبوتاجي يقدم جرامافون جمي����ل م�ضمون ب�أ�سعار 
رخي�ص����ة ج����داً وذلك من �أرب����ع جنيهات ف�صاعداً ويمك����ن الح�صول عليها م����ن محلنا في عمّان 

وعموم الوكالات«)6(.
�سامي ال�شوا ولور دكا�ش

انتقل����ت الأردن م����ن مرحل����ة ال�سماع غير المبا�شر - ع����ن طريق الأ�سطوان����ات - �إلى ال�سماع 
المبا�ش����ر بح�ضور الفنانين عام )1929(، عندما زار عمّان »�سامي ال�شوا« - �أ�شهر عازف كمان 
ف����ي هذا الوقت – بم�صاحب����ة المُطرب »يحيى ال�سعودي« وعازف �آل����ة ال�سنتير »�أرتين«، و�أقاموا 
ع����دة حفلات في لوكاندة فيلادليفيا بعمّان)7(. وتكررت زي����ارات ال�شوا �إلى عمّان، وكانت �أهمها 
عل����ى الإط��ل�اق زيارة ع����ام )1931( عندم����ا ا�ستقبله الأمير عب����د الله في ق�ص����ره ومنحه و�سام 
الا�ستق��ل�ال مع لقب ب����ك!! وقد ن�شرت جريدة »مر�آة ال�شرق« ي����وم )1931/8/22( تفا�صيل هذا 

الحدث قائلة تحت عنوان »�سمو الأمير عبد الله و�أمير الكمنجة«: 
»احتف����ى �سم����و الأمير عبد الله احتفاء كبيراً ب�أمير الكمنج����ة ال�شرقي �سامي بك ال�شوا �أثناء 
وج����وده ف����ي عمّان. وقد دع����اه �إلى حفل����ة �أقامها له في ق�ص����ره وكان مما ق����ال: اتبعت خطواتك 
ف����ي �أوروبا وكنت من المعجبي����ن بك. وقد كان قلبي يطفح فرحاً و�س����روراً كلما قر�أت عن تقدير 
الغربيي����ن لمواهب����ك ال�سامي����ة. فوجب علينا والحالة ه����ذه �أن نقوم ب�شيء م����ن نحوك دلالة على 
ه����ذا التقدي����ر وها �أنا �أمنح����ك و�سام الا�ستق��ل�ال من الدرج����ة الثالثة مع لقب ب����ك. وبينما كان 
�أمي����ر الكمنجة في ق�ص����ر الأمير �إذا بوكيل المعتمد البريطاني يجيء �إلى دار الإمارة فقدم �سمو 
الأمي����ر �سام����ي بك ال�شوا �إليه. فطل����ب الوكيل �أن يقوم بعزف �شيء عل����ى الكمنجة ف�أخذ كمنجته 
وجع����ل يعزف عليها بتل����ك الأنامل الرقيقة عزفاً �أخذ بمجامع القلوب حت����ى �أن الوكيل طلب �إليه 
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�أن يق����وم بع����زف دور ثان وثالث ورابع. وقد ذكر ل����ه �أنه كان يقر�أ 
ب�إعجاب كل م����ا كانت تن�شره ال�صح����ف البريطانية عنه وهو 

لذلك مغتبط لهذه الفر�صة التي �أتاحت له �أن يتعرف ب�أمير 
الكمنجة ال�شرقي«.

اهتم����ام الأمي����ر عب����د الله بالمو�سيقا والغن����اء ازداد 
عندما زارت المطربة »لور دكا�ش« الأردن عام )1932(. 
وه����ذه الزي����ارة كان����ت تاريخية كونه����ا الأول����ى للمطربة، 

فاهتم����ت به����ا ال�صحف ون�ش����رت �إعلاناً قال����ت فيه تحت 
عن����وان »ب�شراك يا عمّ����ان«: »�سيتمتع �أهل����وك قريباً ب�سحر 

�صوت نابغة الغناء المج����ددة »الآن�سة لور دكا�ش« التي قررت، 
ن����زولًا عند الرغبة الملحة ف����ي �أن لا يكون الأردنيون �أقلّ حظاً من 

الفل�سطينيين في �سماع الأغاريد التي ذاعت �شهرتها في �أنحاء البلاد العربية، �أن تحيي حفلتين 
م����ن حفلاتها الغنائية ال�ساحرة في عم����ان عا�صمة ال�شرق العربي وذلك يومي الثلاثاء والأربعاء 
18 و19 الجاري، فلي�ستعد �إخواننا الأردنيون للا�ستمتاع بفن نا�ضج عبقري وليحجزوا تذاكرهم 

من الآن«)8(.
ب�سب����ب هاتين الحفلتين كان لقاء المطربة مع الأمير عبد الله، ناهيك عن اهتمام ال�صحف 
به����ذا الح����دث الفني، فجريدة »فل�سطين« ن�ش����رت كلمة بعنوان »الآن�سة ل����ور دكا�ش تقابل الأمير 
عب����د الله«، قال����ت فيها: »و�صلت الآن�س����ة لور دكا�ش المطربة الفنانة �إل����ى عمان ونزلت في فندق 
فلادليفي����ا وت�شرف����ت الي����وم بمقابلة �سمو الأمير ف����ي ق�صر رغدان مقابلة خا�ص����ة فتلطف �سموه 
و�أكرمه����ا غاية الإكرام و�أبدى �شدي����د �إعجابه ب�صوتها الملائكي الرخي����م وفنها المبتكر العالي 
و�شجعه����ا على رفع �ش�����أن الغناء العرب����ي وتنب�أ لها ب�أنها �ستك����ون كوكباً لامعاً ف����ي �سماء ال�سينما 
الناطق����ة وتقبل �أ�سطوانة »طلوع الفجر« الت����ي قُدمت ل�سموه و�أ�صغى ل�سماعها و�أبدى �سروره بها. 
ث����م طلب����ت الآن�سة لور م����ن �سمو الأمير �أن ي�سمح له����ا ب�أن تحيي حفلة ال����وداع تحت رعايته فقبل 
وطلب����ت بع����د رجوعها من القد�س �أن تزور �ضريح المغفور له المل����ك ح�سين والده وترثي جلالته 
بق�صي����دة وت�ضع �إكليلًا من الزه����ور على ال�ضريح. و�ستتناول غداً طعام الع�شاء في ق�صر رغدان 

العامر بدعوة من �سموه«)9(.

�سامي ال�شوا
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وبعد يومين ن�شرت الجريدة خبراً بعنوان »م�أثرة جديدة للآن�سة 
ل����ور دكا�ش«، قالت فيه: »كانت الحفل����ة الثانية للآن�سة لور دكا�ش في 
عمان على �أت����مّ ما يكون من البهجة والازدحام ولاقت الآن�سة لور كل 
تقدير و�إعجاب. وقد ثارت الغيرة في الوطنية �صدر الآن�سة فطرحت 
�أ�سطوانته����ا »طلوع الفجر« التي �أهديت للمل����وك والأمراء في المزاد 
العلن����ي فكانت من ن�صي����ب ال�شاب الأديب نعمة الع����واد �أحد موظفي 
البن����ك الزراعي في عمّان بمبل����غ 79 جنيهاً فل�سطيني����اً. وفي الحال 

تبرعت المطربة الفنانة بهذه القيمة للجمعية الخيرية بعمان«)10(.
وبع����د يومي����ن �أي�ض����اً ن�ش����رت الجريدة خب����راً بعن����وان »المطربة 
ال�شهي����رة الآن�س����ة ل����ور دكا�����ش ف����ي ح�ضرة �سم����و الأمير عب����د الله«، 
قال����ت في����ه: »ت�شرف����ت المطربة النابغ����ة الآن�س����ة لور دكا�����ش بزيارة 

�صاحب ال�سمو الملك����ي الأمير عبد الله في ق�صر رغدان العامر 
بن����اء على طلبه الكري����م ف�ألقت �أمامه خطاب����اً حما�سياً م�ؤثراً 
و�أن�ش����دت ل�سموه بع�����ض ق�صائدها الفري����دة ف�أعجب لجمال 
�صوته����ا و�سح����ر �أنغامها وب�شره����ا بم�ستقبل باه����ر وقال لها: 
)�إنن����ي لأول مرة �أ�سم����ع مطربة �أديبة وخطيب����ة حديثة ال�سن 

نظي����رك على مقدرة عظيمة في فن المو�سيقا والغناء(. ولفرط 
�إعجاب����ه ب�صوتها الرخيم قدمها �إلى حرمه الم�صون للتعرف عليها 
وبقيت في ح�ضرة �سموه ثلاث �ساعات ون�صف �ساعة وحديثهما فن 

المو�سيق����ا والغناء. وقد دعاها �سمو الأمير يوم ال�سب����ت م�ساء �إلى حفلة ع�شاء فاخرة في ق�صره 
العام����ر ح�ضرها كبار رج����ال الدولة ووجهاء المدينة وعلما�ؤها وقد �أ�ص����در �أمره الكريم بوجوب 

ت�سهيل المعاملة لها وقدم لها �سيارته الخا�صة لا�ستعمالها �أثناء وجودها في عمان«)11(.
�أم����ا جري����دة »الجامعة الإ�سلامي����ة« فن�شرت تفا�صيل �أكث����ر تحت عنوان »الآن�س����ة لور دكا�ش 
ووالده����ا على مائ����دة الأمير عبد الله«، قالت فيها: »�إن الآن�سة لور دكا�ش عند و�صولها �إلى عمان 
ا�ستقبلها وفد كبير من �أعيان البلاد وكانت �سياراتهم مزدانة بالأزهار وعند و�صولها �إلى الفندق 
دعاه����ا �سمو الأمير لزيارته فلبت الدعوة وعند و�صوله����ا �ألقت كلمة ثم قدمت له �أ�سطوانة طلوع 

لور دكا�ش
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الفج����ر ف�سمعها وده�ش غاية الاندها�ش لما فيها من الابتكار في فن الغناء و�شكرها وهن�أها على 
ه����ذا النجاح ومما قاله �إن هذه �أول مرة ي�سمح لفتاة بمقابلته ولأول مرة ي�سمع �آن�سة تخطب بلغة 
عربي����ة ف�صح����ى ولأول مرة ي�سمع �ص����وت فتاة عذب ثم طلب����ت من �سموه ب�أن تحي����ي حفلة تحت 
رعايته و�أخرى لل�سيدات تحت رعاية �سمو الأميرة ف�أجاب طلبها وفي الليلة الثانية دعاها للع�شاء 
عل����ى مائدة �سمو الأميرة ودعا والدها على مائ����دة �سموه فتناولا الع�شاء وفي اليوم الثاني �أقامت 
الحف��ل�ات وكان الإقب����ال عليها عظيماً ج����داً حتى لم تعد تت�سع القاعة لكث����رة الازدحام وفي يوم 
الأحد �أحيت حفلة تحت رعاية �سموه با�سم الجمعية الخيرية وف�ضلًا عن ذلك قدمت �أ�سطوانتها 
الت����ي �أهدي����ت للملوك والأمراء وهي »طل����وع الفجر« لرئي�س الجمعية فو�ضعه����ا في المزاد العلني 
ف�أقب����ل النا�����س على المزاي����دة حتى بظرف ن�صف �ساع����ة ارتفع الثمن �إلى 74 جنيه����اً فل�سطينياً 
ور�س����ت المزايدة على نعمة بك دخ����ل الله ولولا �ضيق الوقت لكانت و�صلت �إلى المائة والخم�سين 
جنيه����اً وفي م�ساء يوم الاثني����ن دعاها �سمو الأمير مع والدها لتن����اول الع�شاء فذهبا �إلى الق�صر 
وكان مزداناً بالأنوار الكهربائية والأزهار فجل�س �سمو الأمير والأمير طلال ونايف و�شاكر ورجال 
الحا�شي����ة ورئي�س ورج����ال الحكومة وف�ؤاد با�ش����ا الخطيب وغيرهم من العظماء ث����م دعتها �سمو 
الأمي����رة وقدمت لها خاتم من الما�س الثمين وقدم لها الأمير مبلغاً وكتاباً يحتوي على ت�شجيعها 
ف����ي الجري وراء فنها ومداوم����ة ابتكاراتها وكانت عموم الهي�أة بغاية ما يرام من الإعجاب بفنها 
ف�ض��ل�اً عن �صوته����ا وعند الانتهاء ودع����ت �سمو الأمي����ر والحا�شية وجميع الح�ض����ور لعزمها على 
ال�سف����ر �إلى القد�س. وعند ال�صباح ح�ضر �إلى فندق فلادليفي����ا �أعيان المدينة ومنهم ف�ؤاد با�شا 
وعب����د ال�سلام بك وودعوها وكانت مدعوة لحفلة تكريمي����ة في ال�صلت فتناولت الغداء مع رجال 

الحكومة و�أعيان البلدة ثم غادرتها �إلى القد�س«)12(.
انت�شار الغناء

اهتم����ام الأردن بالغن����اء - ودعم الأمي����ر عبد الله له – �أ�سهم في انت�ش����ار حفلاته. ففي عام 
)1932( �أقام����ت جمعية م�ساعدة العمال في عمّان حفلتي����ن غنائيتين �أحياهما المُطرب »يحيى 
ال�سع����ودي«. وفي عام )1934( جاء المطرب »ال�شيخ �سيد ال�صفتي« �إلى فل�سطين والأردن وقدّم 
حفلات����ه الغنائية فيهما. وفي ع����ام )1935( جاءت عمّان المطربة »فتحي����ة �أحمد« و�أحيت عدة 
حف��ل�ات، ن�شرت جريدة »الجامعة الإ�سلامية« كلمة عنها، قالت فيها: »�ستحيي مطربة القطرين 
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الآن�س����ة فتحية �أحمد مع تختها الم�ؤلف من �أ�شه����ر نوابغ الفن المو�سيقي ثلاث حفلات في عمان 
وحفل����ة خ�صو�صية لل�سي����دات«. وفي عام )1937( ن�ش����رت جريدة »الجامع����ة الإ�سلامية« �صورة 
للمطرب����ة »�سعاد محا�سن«، علق����ت عليها قائلة: »عادت �أم�س من عمّان وق����د وردتنا منها الكلمة 
الآتي����ة: �أ�شك����ر �صاح����ب ال�سمو الملك����ي الأمير عبد الله لم����ا �شملني به من عطف وم����ا حباني به 
م����ن كرم �أثن����اء المدة التي ق�ضيتها في �ضياف����ة �سموه في عا�صمة �إمارت����ه �أدامه الله«. وفي عام 
)1943( زار عمّان ولأول مرة المطرب »�صالح عبد الحي« وقدّم عدة حفلات غنائية. وفي العام 
نف�س����ه ن�شرت جريدة »فل�سطين« �إعلاناً �ضخماً بمنا�سبة قدوم المطرب »فريد الأطر�ش« لتقديم 

مجموعة حفلات غنائية على م�سرح �سينما البتراء بعمّان)13(.

الهوام�ش

)1(- ينظر: جريدة »فل�سطين«، 1928/1/27، �ص3.
)2(- جريدة »مر�آة ال�شرق«،1927/3/10، �ص1.

)3(- جريدة »مر�آة ال�شرق«، 1928/12/13، �ص4.
)4(- جريدة »الكرمل«، 1930/2/1، �ص5.

)5(- ينظر: جريدة »فل�سطين«، 1930/10/28، �ص8.
)6(- جريدة »فل�سطين«، الجرامافون في �شرق الأردن، 1932/6/4، �ص8.

)7(- ينظ����ر: جري����دة »فل�سطين«، �أمير الكمنج����ة، 1929/8/8، �ص5، جريدة »الجامعة العربي����ة«، �أمير الكمنجة في 
عمّان، 1929/8/12، �ص3.

فتحية �أحمد �سيد ال�صفتي
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)8(- جريدة »فل�سطين«، ب�شراك يا عمان، 1932/10/16، �ص10.
)9(- جريدة »فل�سطين«، الآن�سة لور دكا�ش تقابل الأمير عبد الله، 1932/10/23، �ص10.

)10(- جريدة »فل�سطين«، م�أثرة جديدة للآن�سة لور دكا�ش، 1932/10/25، �ص9.
)11(- جري���دة »فل�سطي���ن«، المطربة ال�شهيرة الآن�سة لور دكا�ش في ح�ضرة �سم���و الأمير عبد الله، 1932/10/27، 

�ص9.
)12(- جري����دة »الجامع����ة العربية«، الآن�سة ل����ور دكا�ش في عمان على مائدة الأمير عب����د الله، 1932/10/28، �ص3. 
و�أي�ض����اً جري����دة »الجامعة الإ�سلامي����ة«، الآن�سة لور دكا�����ش ووالدها على مائدة الأمير عب����د الله، 1932/10/28، 

�ص7.
)13(- ينظ����ر: جري����دة »الجامعة الإ�سلامية«، 1932/10/12، �����ص5، و11، 1935/1/13، �ص 5 و3، و1937/4/28، 

�ص2، جريدة »فل�سطين«،1943/10/5، �ص4، و 1943/11/28، �ص4.

⁕ ⁕ ⁕
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�شاك��ر لبن��ى 

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

�صميم ال�شريف والمو�سيقا في �سورية

-1-
ديب والباحث ����صميم ال����شريف )1927-2012( درا�س���اته  ربحت الثقافة العربية عندما قدّم  ا�لأ
بداعي  في �شخ�صيته يبحث عن  في المو�سيقا والغناء على امتداد الوطن العربي، وظل الجانب ا�لإ
فر�ص ليظهر في ق����ص�ص على ����صفحات المجلات وفي مجموعات، وفي �أحاديث ممتدة في اتحاد 
داب  ديب وا�لآ ة، وقد ن�شر عدداً من ق�ص�صه في المجلات كا�لأ الكتاب العرب بدم�شق مع كتاب الق�صَّ
ر�ض( )1953(، و)عندما  ولى )�أنين ا�لأ في بيروت والثقافة في دم����شق، و����صدرت له مجموعتان ا�لأ
بداعي �إلى اتحاد الكتاب العرب بدم�شق فكان في  طفال( )1961(، وحمله هذا الهاج�س ا�لإ يجوع ا�لأ

دبي( وع�ضواً في المكتب التنفيذي. جمعية الق�صة، وكان �أمين التحرير في مجلة )الموقف ا�لأ
غلبت المو�سيقا على �صميم ال�شريف، فقد در�سها وتعلَّم العزف، ومن ثمَّ عمل  في تدري�سها في 
ديب تناول فيها  مدار�س دم�شق، وكتب مقالاته منذ �أوا�سط �أربعينات القرن الع�شرين في مجلة ا�لأ
�أعلام المو�س���يقا العالمية و�ألحانهم، وغدت بعد �س���نوات كتاباً يحمل عنوان )�أ�س���اطين المو�س���يقا 
العالمي���ة( )1954(، والتف���ت �إلى المو�س���يقا العربي���ة في مقالات في عدد م���ن المجلات: كالثقافة 
غنية  لت بعد تطويرها �إلى كت���ب، فثمة: ا�لأ والمعرف���ة بدم����شق، وبرام���ج �إذاعية، ثم تلفازي���ة وتحوَّ
العربية )1981(، وال�سنباطي وجيل العمالقة )1988(، والمو�سيقا في �سورية في جزء �أول )1991(، 

اج وع�صر من المو�سيقا والغناء )2003(. وفي جزء ثان )2011(، ونجيب ال�سرَّ
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كان �صمي���م ال�شريف �صاحب ر�ؤية فكري���ة فيما يتناول من 
ق�ضايا المو�سيقا والغناء في���رى الوحدة الثقافية التي تجمع 

النت���اج في �أرج���اء البيئات العربية؛ م���ع تنويعات لدى 
الملحني���ن كل رك���ن فيه���ا، وه���و يح���دد 

مجالات العربية الف�صحى واللهجات 
وي�شير ف���ي �أحاديثه �إل���ى العامية 
ف���ي  ترتق���ي  الت���ي  الف�صيح���ة 
كلماته���ا مم���ا يرفع م���ن �سويتها 
ويعمقه���ا، وه���و يعتم���د المنه���ج 

العلم���ي المو�سيق���ي وم�صطلحاته، 
وبهذا ن�ستطيع ت�أكي���د القيمة العلمية 

لحان، وكانت نظراته مو�ضوعية  غاني والأ� فكار بال�شواهد ونماذج الأ� راء والأ� خا�ص���ة �أنه يقرن الآ�
لا تحي���د �أو تجام���ل، وه���ذا ما يعطيها م�صداقية هام���ة، فهي مرجعيّةٌ موثوق���ةٌ، وهو ينطلق في 
�أبحاث���ه م���ن م�صادر مُتع���ددة، كالكتب وال�صحف والمج�ل�ات، ويُجري لقاءاتٍ م���ع مو�سيقيين 
�أ�صح���اب تج���ارب وب�صمات في الحي���اة الفنيّة، وه���و يعاي�ش بعي���ن الم�ش���ارك والخبير دقائق 
جواء المو�سيقية في �سورية وعدد من البلدان العربية خا�صة م�صر والعراق، ومن  وتفا�صي���ل الأ�
ث���م تت�شعّب كتابته في عدة اتجاهات، تُوازي بين الخا����ص والعام لل�شخ�صيات مو�ضوع البحث، 
ة التي تت�سم بها كتاباتٌ كثيرة، تتعاطى مع المو�سيقا دونما العودة �إلى جذرها  وتتجاوز الإ�شكاليَّ
الاجتماعي،وله���ذا ع���دّه كتّ���اب ومُهتمون بالمو�سيقا، رقم���اً �أوّل في الت�أري���خ والتدوين والتحليل 

لتاريخ المو�سيقا ومبدعيها فـي �سورية. 
-2-

نق���ف عند واحد من كت���ب �صميم ال�شريف، �صادرع���ن الهيئة العامة ال�سوري���ة للكتاب عام 
غنية  �ضافات الجديدة، وبع�ض منها �ضمه كتابه)الأ� )2011( جم���ع ما كان ن�شر )1991( مع الإ�
العربي���ة( في ثمانمئة �صفحة، تحت عنوان )المو�سيقا ف���ي �سورية �أعلام وتاريخ(، اعتمد فيها 
�سبوع  عل���ى �صح���فٍ ومجلاتٍ �ص���درت في فتراتٍ زمني���ة متباعدة منه���ا: »منيرفا، الح���وت، الأ�
يام،  ر، الف���ن والراديو، الفن���ون الجميلة، فتى العرب، �أل���ف باء، الأ� ر،ال�ضي���اء، الم�ص���وَّ الم�صوَّ
الإذاع���ة اللبنانية، هنا دم�ش���ق، مجلة الإذاعة والتلفزيون، القب����س«، �إ�ضافةً �إلى ملاحق دورية 
خا�ص���ة ببرامج الإذاع���ات العربية، كما كانت ل���ه لقاءات مع فنانين رحلوا بع���د �أ�شهرٍ ق�صيرة 
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على �أحاديثهم، منهم )�شفيق �شبيب، زكي محمد، عزيز 
غنام(، والحق �إن الكتاب يحتف���ي بالتفا�صيل التي تجعل 
م���ن كل محورٍ فيه، بحثاً بح���د ذاته، عدا عن ربطٍ مُحكم 
لِما ط���ر�أ على المو�سيق���ا عامةً في �سوري���ة، كغياب �أنواع 
مو�سيقي���ة وا�ستح���داث �أخ���رى، وعلاقة كل ه���ذا بالواقع 
للمو�سيقيي���ن  والاقت�ص���ادي،  والاجتماع���ي  ال�سيا�س���ي 

والمتلقين من مختلف الطبقات وال�شرائح. 
تت�ألف الدرا�سة م���ن �أربعة �أجزاء، وي�أتي الجزء الأول 
في �ستة �أق�سام، يتناول الق�سم الأول موجزاً عن المو�سيقا 
ف���ي �سورية �أواخر الق���رن التا�سع ع�شر، وما درج فيها من 
قوالب و�أ�ساليب مو�سيقية )المو�شح، الدور، الغناء بكلمة 
ياليل، الموالي���ا – الموال، الق�صيدة، المونولوغ(، ويقول 
ندل�سية،  ف���ي هذا الت�صنيف: »�أرق���ى �أنواع الغناء التراثي في القطر العربي ال�س���وري: النوبة الأ�
غنية  غني���ة الدينية، والابته���الات، والأ� ���ح، الق�صي���دة، الغن���اء بكلمة يا لي���ل، المواليا، الأ� المو�شَّ
غنية  ال�شعبي���ة، و�أف�ض���ل �أن���واع الغناء   الحدي���ث: الق�صيدة الغنائي���ة، المونولوغ، الديال���وغ، الأ�
يقاع���ات الراق�ص���ة«  ج1 ����ص13.  وف���ي الق�سم الثان���ي حديثٌ عن  غني���ة ذات الإ� الدارج���ة، الأ�
م�صطف���ى ال�صواف وفك���رة التحرر من المدر�سة التركية المو�سيقي���ة، ومن ثم الحدث اللافت 
وه���و عقد م�ؤتمر المو�سيقا العربية ف���ي القاهرة )1932(، ولمحات ع���ن �أعمال وحياة �أع�ضاء 
لالآ�ت  الوفد ال�سوري الذي �شارك في الم�ؤتمر وكانت لهم �إنجازات في البحث النظري وتطوير ا
المو�سيقية )�صالح المحبك، �أحمد الأوبري،  �شفيق �شبيب، توفيق فتح الله ال�صباغ،  ال�شيخ علي 
الدروي�ش(، ومن �أعلام المو�سيقا والغناء الذين ي�صفهم بالرواد )كميل �شامبير، جميل عوي�س، 
عمر البط�ش(، وفي الق�سم الثالث )ورثة الرواد، �إذاعة دم�شق الفرن�سية، المو�سيقا �صبيحة يوم 
الجلاء(، ومجموعة من المو�سيقيين الذين كانت لهم ب�صمات في تلك المرحلة ) �أ�سعد �سالم، 
ماري جبران، محمد عبد الكريم عمر النق�شبندي(، وخ�صَّ )فخري البارودي( بحديث لدوره 

ار. هل الفن المقيمين والزوَّ الهام في ت�أ�سي�س �أول معهد ر�سمي للمو�سيقا بدم�شق، ورعايته لأ�
ف���ي الق�سمي���ن الراب���ع والخام�س يُف���رد ال�شري���ف م�ساحةً لأع�ل�ام الغن���اء والتلحين منهم 
اج، رفيق �شكري، غالب طيفور(، وفي الق�سم  )م�صطفى هلال، �س���ري طمبورجي، نجيب ال�سرَّ
ال�ساد�س �شرحٌ عن التوزيع المو�سيقي والإيقاعات المو�سيقية الراق�صة والمو�سيقيين الذين كان 
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لهم ارتباطٌ بها، ليبد�أ الجزء الثاني من الدرا�سة بلمحةٍ تاريخية عن المو�سيقا في �سورية، ومنها 
�إل���ى الم�سرح الغنائ���ي والأغنية العربية وروادهم���ا، وما ا�ستجد في مج���الات الأندية والمعاهد 
المو�سيقي���ة، وف���ي الجزء الثال���ث وقفة مع �أع�ل�ام المو�سيقا في �سورية م���ن ملحنين ومطربين 
وعازفي���ن وباحثي���ن، في حي���ن يت�ضمن الجزء الرابع بحث���اً عن نظرائهم من �أع�ل�ام المو�سيقا 
الغربي���ة، وع���ددٌ كبيرٌ منه���م ما زال �إبداعهم م�ستم���راً حتى اليوم، و به���ذا يعطينا هذا الكتاب 

لفية الثانية )2011م(. ولى من الأ� ب �صورة �شاملة قريبة من تاريخه في الع�شرية الأ� المركَّ
-3-

اللاف���ت ف���ي الدرا�سة الت���ي تُحيط بميادي���ن مو�سيقية كثي���رة، �إمكانية �إ�سق���اط �أجزاءٍ من 
محتوياته���ا على الواقع المو�سيقي الحالي، بحيث لا ي�شعر القارئ المُتابع والمُطلع ب�أن انقطاعاً 
ح�ص���ل بي���ن الجزء الأخير للكتاب، وما هو قائمٌ اليوم بع���د 12 عاماً على �صدوره، رغم ما ي�شي 
�أحياناً بالعك�س، ففي الق�سم الأول من الجزء الأول للدرا�سة، والذي ي�ستح�ضر الحياة المو�سيقية 
ف���ي �سورية �أواخر القرن الما�ضي، يُ�شي���ر الكاتب �إلى ما عاي�شه �أهل الطرب من معاناة، و�صلت 
�إلى درجة رف�ض �شهادتهم في المحاكم، يقول: »�إذا عرفنا ب�أن المجتمع كان ينظر نظرة قا�سية 
�إل���ى �أه���ل الطرب من المو�سيقيي���ن والمطربين والفناني���ن عموماً – ب�سب���ب المعتقد الديني- 
وظ���ل يعتبرهم حتى ال�سن���وات الأولى التي تلت جلاء الم�ستعمر الفرن�س���ي عن �سورية في العام 
١٩٤٦، من �أحط النا�س، �أدركنا �سر المعاناة التي كان يتعر�ض لها �أولئك الذين كانوا ي�صنعون 
الم�سرة لكل النا�س، فقد كانت �شهادة كل العاملين في المو�سيقا غير مقبولة في المحاكم �أ�سوة 

بك�شا�شي الحمام ومتعاطي الكحول والمخدرات«.ج1، �ص 13.
ولع���لّ النم���وذج الأبرز في ه���ذا ال�سياق »�أحمد �أب���و خليل القبان���ي« )١٨٣٣- ١٩٠٣(، يقول 
ال�شري���ف: »في هذا الجو المتزمت ظه���ر القباني بم�سرحه الغنائي كظاه���رة فريدة في الغناء 
والمو�سيق���ا، والم�س���رح الغنائ���ي، غي���ر �أن مجتم���ع دم�ش���ق المحاف���ظ وال�ضغط ال���ذي مار�سه 
العثماني���ون عليه، والتردي الثقافي والفكري للمجتم���ع ال�شامي عموماً، كل هذا دفعه في لحظة 
من لحظات الي�أ�س �إلى الرحيل عن ديار ال�شام �إلى م�صر، التي و�صلها في الثالث والع�شرين من 
تم���وز )١٨٨٤( ليكر����س فنه لخدمة الم�سرح، والم�سرح الغنائ���ي، ف�أبلى فيهما بلاء ح�سناً، دفع 

بالم�سرح الم�صري خطواتٍ �إلى الأمام". ج1، �ص 14.
ومن الحوادث الم�شابهة، يروي ال�شريف حكايةً حدثت �صبيحة يوم الجلاء في العام )١٩٤٦(: 
»في الاحتفالات التي ا�ستمرت ثلاثة �أيام كاملة، و�ساهم فيها المو�سيقيون جميعاً على اختلاف 
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م�شاربه���م واتجاهاتهم الفنية، �سجلت حادثة م�ؤلمة، م�سّت من كبرياء المو�سيقيين وكرامتهم، 
وجعل���ت غالبيتهم يعتزلون العمل المو�سيقي وينطوون على �أنف�سهم ويبحثون عن عمل �آخر غير 
المو�سيق���ا التي يع�شق���ون، ومازال بع�ض �شهود ه���ذه الحادثة يغ�صون بالدم���وع كلما تذكروها، 
وتتلخ����ص الحادثة الت���ي رواها الفنان الراحل »زك���ي محمد« في �أن دي���وان رئا�سة الجمهورية، 
بلَّ���غ الأندي���ة المو�سيقية ونقابة المو�سيقيين ب����أن على المطربين والعازفي���ن الذين �شاركوا في 
احتف���الات الجلاء �أن يتوجهوا �إلى الخزينة في »ال�س���راي« - دار الحكومة- ليقب�ضوا المكاف�آت 
التي منحتها رئا�سة الجمهورية لهم، تقديراً لأتعابهم وجهودهم التي بذلوها خلال الاحتفالات 
بالعيد الوطني الأول، وفي الموعد المقرر، توجه المطربون والمو�سيقيون �إلى �صندوق الخزينة 
ف���ي وزارة المالي���ة - الطابق الأول في وزارة الداخلية اليوم - ووقفوا ينتظرون دورهم ليقب�ضوا 
المكاف�آت الموعودة.. وبعد لأي خرج �إليهم �أحد الموظفين و�صاح موجهاً حديثه �إلى المراجعين 
كافة م���ن مو�سيقيين وغير مو�سيقيين قائلًا: »الدربكاتية« والعوادة، والكمنجاتية، والمغنواتية، 
و�أولاد الكار، الله يعفي عنا وعنهم، يتف�ضلوا بعد يومين ليقب�ضوا«، ومرت دقائق دون �أن يتحرك 
�إن�سان... فقد خ�شي كل مو�سيقي �أن يفت�ضح �أمره �أمام النا�س في »�سراي« الحكومة �إن هو غادر 
مكان���ه، وعاد الموظ���ف )م�ستخدم �صغير( يكرر الن���داء باللهجة القا�سي���ة نف�سها على طريقة 
حج���اب الق�صر العدلي، وظل يعيد ويكرر، حتى تحرك ه�ؤلاء ت�سربلهم نظرات النا�س ال�ساخرة 

وتعليقاتهم الهازئة و�ضحكاتهم الخفيفة«.  ج1، �ص133.
يتاب���ع ال�شري���ف: »ه���ذه الحادث���ة، �إن دلت على �ش���يء، ف�إنما ت���دل قبل كل �ش���يء على واقع 
المو�سيقيي���ن �صبيح���ة ي���وم الجلاء، وت���دل �أي�ضاً على موق���ف المجتمع ال�صارم م���ن المو�سيقا 
والمو�سيقيي���ن عل���ى ح���د �سواء، وتعطي ف���ي الوقت �صورة جلي���ة عن المعاناة الت���ي ر�سف تحت 
وط�أتها الرواد الأول، و�صانعو المو�سيقا والغناء قبل الجلاء وبعده، ويمكن القول �إن البرجوازية 
المثقف���ة الوطنية منه���ا واللامبالية ه���ي التي �أخذت بي���د المو�سيقيين المبدعي���ن و�شجعتهم، 
وعمل���ت بنفوذها على تغيي���ر نظرة المجتمع �إليهم �إلى حد ما، وهذا الأم���ر لم يتم اعتباطاً، �أو 
عفو الخاطر و�إنما احتاج �إلى زمن طويل قبل �أن يقطف جيل المو�سيقيين الجديد، جيل الثورة، 

ثمار هذا التغيير«.  ج1، �ص134.
الرف����ض المُعل���ن ف���ي الحادثتين ال�سابقتي���ن، وفي الدرا�س���ة لعديد غيرهم���ا، ا�ستحال �إلى 
توج�سٍ في �أيامنا هذه، يدفع البع�ض �إلى تغيير �أ�سمائهم، ان�صياعاً لرغبة الأهل الذين يريدون 
�أن يدفعوا عن �أنف�سهم ما �سيظهر من �إحراجٍ وثرثرة، م�ؤكدين براءتهم من فعل الأبناء مُمتهني 
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الفن، ولو زار �أحدنا معهدي المو�سيقا والم�سرح للحظ الفرق الكبير بين �أعداد الطلاب فيهما، 
وفي بقية الجامعات والمعاهد. 

التتاب���ع �إي���اه بين ما خط���ه ال�شريف وواقعنا، يح�ض���ر �أي�ضاً في الكلام ع���ن مو�سيقا الجاز، 
حيث �أقامت وزارة الثقافة مُ�ؤخراً حفلين في دم�شق وحم�ص بالتوازي مع يوم الجاز العالمي 30 
ني�س���ان، يقول الباحث عن بدايات هذا النوع الواف���د: »اهتم �صلحي الوادي بعد ت�أ�سي�س الفرقة 
الوطني���ة ال�سيمفوني���ة عام )١٩٩٢(، بعازف���ي الآلات النفخية النحا�سي���ة والخ�شبية، فا�ستقدم 
الخب���راء ليح�ص���ل عل���ى عازفي���ن متمكنين، ولم يكت���ف بذل���ك، �إذ �شجع بع�ضه���م على تكوين 
مجموعات للع���زف في مجالات المو�سيقى المختلفة، فولد �أول خما�سي نحا�سي قدم في دم�شق 
وبلودان حفلات ناجحة، وكان لابد لبع�ضهم بعد �أن �صاروا من العازفين المتميزين، من ت�أ�سي�س 
فرق���ة للج���از، لا �سيما بعد �أن وف���ر �صلحي الوادي له����ؤلاء الآلات المو�سيقية الت���ي يحتاجونها، 
وقاع���ة للتدريب، وب���د�ؤوا عملهم من خلال التقنيات التي اكت�سبوها في المعهد العالي، و�شرعوا 
بتقدي���م حفلاته���م ب�إ�شراف بع�ض �أ�ساتذة المعهد قبل �أن ينطلق���وا في رحاب الجاز، ثم عمدوا 
�إل���ى الاحت���كاك بفرق الجاز الغربية ليكت�سب���وا مهارات جديدة، ف�أقام���وا مهرجانات لمو�سيقى 
الج���از بالتع���اون مع ف���رق ا�ستقدموها من �سوي�س���را و�أمريكا وفرن�سا وغيره���ا، ودعوا م�شاهير 
العازفي���ن وا�شتركوا معهم في العزف حتى �ألموا ب�أ�س���رار هذا الفن، فبرعوا وتفوقوا، وما تزال 
ه���ذه الفرق تعمل بد�أب بعد �أن اتخذت لها مقراً وقاع���ة للتمرين في المعهد العالي للمو�سيقى، 
وهم اليوم ينظرون بفخر �إلى انجازاتهم ويقارنونها مع بداياتهم، ليكت�شفوا ب�أنهم حققوا ظفراً 
كبي���راً ي�ؤهلهم لأن يكونوا خير �سفراء لثقافة الج���از المو�سيقية النا�ضحة بالروح العربية عزفاً 

وت�أليفاً«. ج2، �ص 777.
-4-

من جهةٍ �أخرى، الحدث الفني الأبرز على م�ستوى الوطن العربي كما ي�صفه الباحث، والذي 
يبدو �ضرباً من الخيال اليوم، عقد م�ؤتمر المو�سيقا العربية في القاهرة عام )1932( ، بدعوةٍ 
من الملك ف�ؤاد الأول، وبتوجيه من الم�ست�شرق الإنكليزي البارون »رودولف ديرلنجه«، وح�سبما 
يذكر الـمُ�ؤلّف »�ضم باحثين وعلماء ومو�سيقيين كباراً من مختلف �أنحاء العالم، منهم على �سبيل 
المثال، الت�شيكو�سلوفاكي »�ألوي�س هابا« والمجري »بيلا بارتوك« والبريطاني »فارمر« والألماني 
»لاخمان« و�آخرون من فرن�سا و�إيطاليا و�إ�سبانيا بالإ�ضافة �إلى عدد كبير من المو�سيقيين العرب 
والفر����س والأتراك، وكان الوفد ال�سوري �إلى الم�ؤتمر يت�ألف م���ن ال�شيخ العالم »علي الدروي�ش« 
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والأ�ست���اذ »�أحم���د الأوبري« والأ�ستاذ »�شفي���ق �شبيب« الذي تر�أ�س الفرق���ة المو�سيقية والأ�ستاذ 
»توفيق ال�صباغ« الذي تولى تدريبها«. 

ولم يكن غريباً، على الأقل تبعاً لما مهّد له الباحث، �أن ينتهي الم�ؤتمر نوعاً ما �إلى اللا�شيء، 
حي���ث رف����ض المو�سيقيون العرب، ومنهم الوف���د ال�سوري كل ما طرح���ه الباحثون الغربيون من 
ق�ضاي���ا تتعلق بالمو�سيقا ال�شرقية عامة والمو�سيقا الغربية خا�صة، وال�سبب في هذا يعود، »�إلى 
غربة المو�سيقيين العرب عن الأبحاث المقدّمة وانكما�شهم في قوقعة المو�سيقا ال�شرقية، التي 
تنته���ي حدودها بالن�سبة لمفاهي���م ذلك الجيل عند الت�أليف والعزف والغن���اء في القوالب التي 
توارثوا منذ الاحتلال العثماني للبلاد، وخوفهم من �سيطرة المو�سيقا العلمية الآخذة بالانفتاح 

والامتداد على كل ما هو غير علمي«.ج1، �ص32.
يُ�ضيف ال�شريف مو�ضحاً: »ولا يعني هذا ب�أن المو�سيقا ال�شرقية لا تعتمد على العلم، بل على 
العك�س، ف�إن ح�ساب ال�صوت في المو�سيقا ال�شرقية �أدق بكثير من ح�ساب ال�صوت في المو�سيقا 
الغربية التي كانت ت�ستخدم قبلًا �سلالم م�شابهة في ح�ساب �أ�صواتها لل�سلالم ال�شرقية، �إلى �أن 
جاء »باخ« وابتدع حلولًا علمية تتفق و�أذن الم�ستمع من جهة، ووحد بين النغمات في كل �أوروبا في 
نغمتي���ن �أو مقامين �أ�سا�سيين من جهة ثانية. بينما لم ي�ستطع العاملون في المو�سيقا في وطننا 
العرب���ي حتى اليوم، �إيجاد مث���ل هذه الحلول، لافتقارنا �إلى علم���اء حقيقيين يكر�سون �أبحاثهم 
لنظري���ات وكتب الأولين، وللتراث المحف���وظ، والآخر المعروف، ولولا �أبح���اث الأ�ستاذ القدير 
»مج���دي العقيلي« التي ان�صب جلها على م�ؤلفات الأولين ونظرياتهم، لما حوت المكتبة العربية 
ح مميزاً بي���ن نتائج المناق�شات  المو�سيقي���ة �شيئ���اً هاماً وبارزاً في هذا المج���ال". ويكمل ليو�ضِّ
النظرية وفوائد من الاحتكاك ب�ألوان المو�سيقا  فيقول: »ودون �شكٍّ عاد الوفد ال�سوري بح�صيلة 

غنية في هذا الم�ؤتمر« ج1، �ص63.
ف���ي درا�سة الكاتب �صميم ال�شريف مفاج����آتٌ ومحاكماتٌ لتجارب ووقائ���ع، وتو�صيفٌ دقيق 
لح���وادث وانعطاف���ات بع�ضها امتد �أثرها ف���ي الزمن، و�أخرى توقفت �أو ل���م ت�ستطع الدفاع عن 

�أحقيتها �أمام الجديد والمطلوب مو�سيقياً.

⁕ ⁕ ⁕
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ل����ن نقر�أ عن الأدب الإفريقي، في م�����صر، والعالم 
العربي، �إلا وتف�����ضي بنا الط����رق جميعها �إلى الناقدة 
والروائي����ة الراحل����ة الدكت����ورة ر�����ضوى عا�����شور، ول����ن 
يتن����اول باح����ثٌ الأدبَ الأفريق����ي غي����ر العرب����ي دونم����ا 
الرجوع �إلى كتاب ر�ضوى الت�أ�سي�سي )التابع ينه�ض(، 
ال����ذي تن����اول الرواي����ة ف����ي غ����رب �إفريقي����ا، وتقول في 
تمهي����د له، »هذا بحث في مو�����ضوع غي����ر مطروق في 
النق����د العرب����ي �إلا في �أ�����ضيق الحدود، فلي�س����ت هناك 
�أية درا�س����ات تتعر�ض للرواية الأفريقية عدا درا�س����ات 
مع����دودة تتن����اول ه����ذه الرواي����ة �أو تل����ك بالتلخي�ص���� 
والتحلي����ل والق�����ضايا الت����ي تطرحه����ا درا�س����ة من هذا 

الن����وع لي�س����ت بعي����دة ع����ن ال�����شواغل اليومية للق����ارئ العربي والم�����شاكل الت����ي يواجهه����ا الكتاب 

⁕

⁕ �أديب و�شاعر وباحث - م�صر.
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الإفريقيون، �سواء كانت م�شاكل �سيا�سية ناجمة عن الواقع الا�ستعماري ووليدة مرحلة التحرر 
الوطني �أو م�شاكل �إبداعية مت�صلة بموقف الكاتب من تراثه الثقافي والتراث الأدبي الأوروبي 
ال����ذي �أنت����ج ال�����شكل الروائ����ي، م�����شاكل تج����د نظيراً له����ا لدى الكت����اب الع����رب، وكان الداف����ع وراء 

اختي����ار غ����رب �إفريقي����ا ا�����شتراك مجتمعاته����ا ف����ي واقعها 
الاقت�����صادي والاجتماع����ي وال�سيا�س����ي والثقاف����ي �إلى حد 
بعي����د، مم����ا ي�س����هل عل����ى الدار�س تن����اول الإنت����اج الروائي 
لكتابه����ا في درا�س����ة واحدة دون ال�س����قوط ف����ي التعميم �أو 

التب�سيط المخل«.
�شهدت منطقة غرب �إفريقيا زخماً �إبداعياً منذ نهاية 
الح���رب العالمي���ة الثانية جعله���ا من �أكثر مناط���ق القارة 
عطاء، وجع���ل كتابها ي�شكلون الن�سب���ة الغالبة بين الكتاب 
الأفريقيي���ن الذي���ن يكتبون بالإنكليزي���ة والفرن�سية ف�ضلًا 
ع���ن قناعة عميقة لدى الباحثة ب�ضرورة الات�صال الثقافي 
بين ب�ل�اد العالم الثالث عموماً، والق���ارة الإفريقية ب�شكل 
خا����ص، لي�س فق���ط لما تواجهه ه���ذه البلاد م���ن م�شاكل 

م�شترك���ة وتطلع���ات مماثلة، ولك���ن �أي�ضاً لما في فنونه���ا و�آدابها من قيم تحرري���ة و�إبداعية تجعل 
منه���ا رواف���د قوية وجدي���دة ت�صب في نهر الثقاف���ة الإن�سانية، كم���ا �أنه حري بن���ا – تقول ر�ضوى 
عا�ش���ور - نح���ن نقاد ودار�سي الأدب في بلاد هذا العالم الثال���ث �أن نتعرف ونعرف الآخرين بهذه 
الرواف���د الغنية، وجامعاتنا خليقة ب�أن ت�ضطلع بمهم���ة تدري�سها ون�شرها بين الطلاب لإعداد جيل 

من المترجمين والباحثين والنقاد في هذا المجال. 
ت�ض���ع د. ر�ض���وى عا�ش���ور الكتابات النقدي���ة الغربية ع���ن الأدب الإفريقي �ضم���ن اتجاهين 
وا�ضحي���ن؛ �أبواق الم�ؤ�س�س���ة الثقافية الإمبريالية الذي���ن يمار�سون نوعاً م���ن الإرهاب الثقافي 
يتب���دى ف���ي الإعلاء من �ش����أن كاتب والحط من �ش����أن �آخر بلا وجه حق، ب���ل لأغرا�ض �سيا�سية 
ف���ي نفو�سهم، مث���ل رواية الكاتب المالي يامبو �أو لوجوم »واج���ب العنف« )١٩٦٨( التي هلل لها 
ع���ي �أن هذه القارة  النق���اد وو�صفه���ا البع�ض منه���م ب�أنها �أول رواي���ة �أفريقية بحق، رغم �أنها تدَّ
كان���ت دائماً م�سرحاً للعنف، و�أن التجربة الا�ستعماري���ة لم ت�أتِ بجديد ولم تكن �أ�سو�أ مما قبلها 
وت�ص���ور الرواي���ة ال�شخ�صية الأفريقية على �أنه���ا �شخ�صية �شهوانية دموي���ة لا تزيد حياتها عن 

كونها �سل�سلة من العنف والفح�ش.
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�أم���ا الاتجاه الثان���ي فيتمثل في الكتاب���ات النقدية الت���ي يجتهد �أ�صحابها ف���ي تقديم وفهم 
وتقيي���م الأدب الأفريق���ي ونلاحظ بالرغم من ذلك �أن معظم ه���ذه الكتابات ت�سقط في �إطلاق 
�أح���كام نقدية خاطئة ب�سبب الموقف ال�سيا�سي المحافظ للناق���د الذي ي�أبى �أن يتعامل مع �أدب 

�سيا�سي �إلا على �أ�سا�س �أنه �أدب دعائي.
كانت الروايات الت���ي تناولتها د. ر�ضوى عا�شور غير مترجمة، فا�ضطرت لتخلي�صها للقراء 
العرب، عدا رواية واحدة هي )الأ�شياء تتداعى( للروائي النيجيري ت�شينوا �آت�شيبي التي �صدرت 
ع���ام )1962( في بريطانيا وكانت �أول رواية تن�شر �ضمن �سل�سل���ة »كُتَّاب �أفارقة«، وبعد ترجمة 
الرواي���ة �إل���ى العربية في ن�سخ���ة الدكتورة �إنجيل بطر����س �سمعان عن الهيئ���ة الم�صرية العامة 
للكت���اب )1971(، ترجمه���ا �سمير عزت ن�صار عن ال���دار الأهلية، وترجمه���ا �أحمد خليفة عن 
م�ؤ�س�س���ة الأبحاث العربية عام )1990(، و�أخيراً �أع���ادت الهيئة العامة لق�صور الثقافة، �سل�سلة 
�آف���اق عالمي���ة في م�صر ترجمتها من جديد ع���ام )2014( بقلم عبد ال�سّ�ل�ام �إبراهيم، �ضمن 
م�ش���روع »المائ���ة كتاب«. ومن الن���ادر �أن تحظى رواية غي���ر �أوروبية و�أمريكي���ة بهذه الترجمات 
المتع���ددة، حتى �أن العن���وان ا�ستلهمه الكاتب حنين البا�شا في عمله ل���ه �صدر عن مركز الأدب 
العرب���ي ف���ي )2017(، ولم لا وه���و العنوان نف�سه ال���ذي ا�ستلهمه �آت�شيبي م���ن بيت في ق�صيدة 

ال�شاعر ويليام بتلر ييت�س، التي يقول فيها بترجمة جاد الحاج:
»ال�صقر يحوقل، يحوقل في الدائرة الوا�سعة

ولا ي�صغي ل�سيّده.
الأ�شياء تتداعى »المركز لا ي�صمد«
لا �شيء عدا الفو�ضى تروم العالم،

وهيبة البراءة غريقة في كل مكان.
�أف�ضل الب�شر بحاجة �إلى الإيمان، والأ�شرار ي�ستمرون

بالحما�سة اللاهية.
حقاً، �أنها ر�ؤيا الك�سوف تقترب
حقاً، �إنها العودة الثانية تقترب
العودة الثانية! ما �أن �أقول ذلك

تبهرني ر�ؤيا عظيمة ت�صعد من الروح الأعلى
وفي القفر فوق رمال ال�صحارى

يتبدى ر�أ�س �إن�سان على ج�سم �أ�سد،
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يحملق زائفاً، بلا �شفقة كال�شم�س
يحرك �أردافه ببطيء بينما تحلّق حوله

ظلال الع�صافير الموتورة في ال�صحراء.
ولا نن�س���ى �أي�ض���اً جهد دكت���ور علي �شل�ش في كتاب���ه عن »الأدب الأفريق���ي«، ال�صادر في 
�سل�سل���ة عال���م المعرفة، وال���ذي اتخذ من النيجي���ري  �أت�شيبي، في غ���رب �إفريقيا، والكيني 
اثيونج���و م���ن �شرق الق���ارة، لأن كليهما يمث���ل منطقته خي���ر تمثيل، ف�ضلًا عل���ى �أنهما �أكثر 
  Things Fall Apart »ه����ؤلاء الكتاب ت�أثيراً و�صيتاً �أي�ضاً. وق���د �شبه بطل »الأ�شياء تتداعى
تل���ك ال�شخ�صية الم�أ�سوية، ب�شخ�صيات التراجيدي���ا الإغريقية التي تظهر مرة �أخرى ولكن 
ب�ص���ورة مختلفة في رواي���ة �أت�شيبي الثانية التي تت�صل بزميلتها م���ن نواح كثيرة، و�إذا كانت 
الأولى تتدرج زمنياً من البداية �إلى النهاية، فهذه تبد�أ بالنهاية، ثم تتدرج عوداً �إلى الما�ضي 

حتى ت�صل �إلى البداية.
ق�سمت د. ر�ضوى عا�شور درا�ستها �إلى ثمانية ف�صول: تتناول ن��شأة الرواية في غرب �إفريقيا 
ك�شكل من �أ�شكال التمرد على الم�ضمون الإيديولوجي للا�ستعمار والدور الذي يختاره الكاتب في 
ت�أكي���د ثقافته الوطنية والجهود الرائدة ف���ي �أفرقة ال�شكل الروائي بالرجوع �إلى التراث ال�شعبي 
الإفريقي وا�ستلهام حكاياته و�أ�ساطيره وذلك من خلال درا�سة لبع�ض روايات الكاتب النيجيري 
»�آمو����س تيوتولا«، وكت���اب الزنوجة واتجاههم ال�شائ���ع لتمجيد ال�شخ�صي���ة الإفريقية وما�ضيها 
الح�ضاري كرد فعل لموقف الم�ستعمر، مقابل التيار المناه�ض لهذا الموقف الرومان�سي بتقديم 

نماذج للر�ؤية النقدية للواقع الأفريقي.
�أم���ا في الف�ص���ل الخام�س فتط���رح د.ر�ضوى عا�شور ق�ضي���ة العلاقة بين الكات���ب الأفريقي 
وتاريخ���ه ال���ذي تعر����ض للطم�س وللت�شوي���ه على يد الم�ستعم���ر وذلك من خلال تن���اول روايتين 

للكاتب النيجيري »ت�شينوا �آت�شيبي«، �أحداهما الأ�شياء تتداعى.
الكات���ب الأفريق���ي من�شغل بالت�شاب���كات ال�سيا�سي���ة والاجتماعي���ة لواقعه اليوم���ي، ويحتل هذا 
الان�شغ���ال المكان���ة الأولى ف���ي كتابته الإبداعية مم���ا يجعل الغالبي���ة العظمى من الإنت���اج الروائي 
المعا�صر في �إفريقيا يتخذ طابعاً �سيا�سياً وينقل ر�ؤية اجتماعية. وهذا الالتزام بالم�شاكل ال�سيا�سية 

للواقع الأفريقي دفع النقاد الغربيين �إلى انتقاد الكاتب الأفريقي على ما �أ�سموه حما�ساً زائداً. 
وفي معر�ض الإجابة على ه�ؤلاء النقاد يكتب الروائي النيجيري ت�شينوا �آت�شيبي: »�أعتقد... 
ولقد اعتقدت من����ذ اللحظة الأولى التي بد�أت الكتابة فيها... �أن الجدية والحما�س منا�سبان 
تمام����ا ف����ي حالتي. لم����اذا؟ �أعتقد لأن لدي حاجة عميق����ة �إلى تغير الأو�ض����اع التي �أعي�ش في 
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ظله����ا، �أن �أج����د لنف�سي مكاناً �أكبر قليلًا مما تقرر ل����ي في هذا العالم. �إن المب�شر الذي ترك 
رفاه����ة الحي����اة في �أوروبا ليتنقل في غابت����ي البدائية كان �شديد الج����د والحما�س. كان لا بد 
ل����ه �أن يكون هكذا، فلقد ج����اء لتغيير عالمي. وبناة الإمبراطورية الذي����ن حولوني �إلى �إن�سان 
تح����ت الحماية البريطانية يعرف����ون �أهمية الجدية والحما�س... والآن يب����دو لي وا�ضحاً �أنني 
ل����و �أردت �أن �أغير ال����دور والهوية التي قررها لي عملاء الا�ستعم����ار ه�ؤلاء بجديتهم ال�شديدة 
ف��سأحت����اج �أن �أ�ستعي����د بع�ض حما�سه����م. ولا يمكن بطبيعة الحال �أن �أحل����م بتحقيق ذلك عن 

طريق الا�ستغراق في اللهو«. 
وهك����ذا في مقابل �صورة الفنان الأوروبي الذي يقلم في هدوء �أظافره تبرز �صورة الفنان 
ا�إفريق����ي ال����ذي يقبل را�ضياً �أن يدفع من حياته وفنه ديون الأ�س��ل�اف وي�ضطلع بدور المعلم، 
م�ؤكداً �أن الفن الإفريقي كان دائماً يتمتع بوظيفة اجتماعية بارزة، و�أنه من الواجب موا�صلة 

هذا التراث. 
وفي هذا ال��شأن يقول ت�شينوا �آت�شيبي: »�سوف �أكون را�ضيا لو �أن رواياتي )خا�صة الروايات 
التي تدور �أحداثها في الما�ضي( لم تفعل �سوى تعليم قرائي �أن ما�ضيهم - بكل ق�صوراته - لم 
يك���ن ليلًا طويلًا واحداً من التوح����ش �أيقظهم منه الأوروبيون الأوائل فكانوا مخل�صيهم با�سم 
ال���رب. ربما كان ما �أكتب فناً تطبيقياً مختلفاً عن الفن ال�صرف. ولكن لا يهم. �إن الفن �شيء 
هام ولكن التربية �أي�ضا مهمة، نوع التربية الذي بذهني. ولا �أرى هناك تناق�ضاً بين الاثنين«.
وكلم���ات »�آت�شيب���ي« كما تقول ر�ض���وى، تعبر عن موق���ف العديد من الكت���اب الإفريقيين، 
بل وكت���اب العال���م الثالث وهي لا ترجع فقط �إلى �إح�سا�س بالم��سؤولي���ة، ولكنها �أي�ضاً تنبع من 
قناع���ة عميق���ة ب����أن لا �أف�ضلية للفن على الحي���اة �أو على الانتماء الوطن���ي للكاتب، نعم يختار 
الكات���ب الإفريق���ي الوطن �أولا وهو اختي���ار يتركه مرة خل���ف ق�ضبان ال�سجون وم���رة م�شرداً 

في  المنافي. 
وحي���ن يتوق���ف الكاتب عن القيام بدور ال�ضمير في مجتمعه فعليه �أن يعترف �أنه قد اختار 
�إما التنكر الكامل لنف�سه و�إما الان�سحاب �إلى موقع م�سجل لحدث ولَّى �أو طبيب �شرعي يتعامل 
مع جثة هامدة. �صحيح �أن تمجيد الكاتب لما�ضيه في مواجهة النفي الا�ستعماري له كان ي�شكل 
خطوة �إيجابية في ظرف تاريخي بعينه. ولي�س ب�إمكاننا �إنكار الجهود الرائدة لكتاب الزنوجة 
وت�أثي���ر كتاباتهم على كتاب العال���م ال�سود بدءا من �أواخر الثلاثيني���ات وعلى مدى الحقبتين 
التاليتين. ولكن الإعلاء المطلق لكل ما هو �أفريقي يهدد بال�سقوط في الرومان�سية، وهذه هي 
�أب�سط العثرات، ولكن الأخطر �أنه يهدد �أي�ضاً بالتغا�ضي عن م�ساوئ القيادات الأفريقية التي 
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تول���ت ال�سلطة بعد الا�ستق�ل�ال، وما لهذا التغا�ضي من �آثار فادحة والمذابح التي تمت في ظل 
الا�ستقلال الوطني والقمع التي تتعر�ض له الجماهير وقياداتها الواعية لأكبر دليل على �أن كل 

�أ�سود لي�س بال�ضرورة جميلًا. وفي هذا ال�سياق يكتب �شوینكا:
»نح���ن الذين مجد ال�شعراء �إن�سانيتنا قبل �أن ينتظ���روا الدليل، نحن الذين ت�شكل �صفحات 
الجرائد اليومية تكذيباً لبراءتنا، نجد �أنف�سنا اليوم مرغمين على �إعادة تقييم علاقتنا بالعالم 
الخارج���ي، مدفوعي���ن نحو ذل���ك، لا بب�صيرتنا الخا�صة، و�إنم���ا ب�إلحاح الكارث���ة. ويبدو لي �أن 
الوق���ت ق���د حان لكي يملك الكاتب الأفريقي ال�شجاعة الكافية لك���ي يقرر ما الذي يمكن �إنقاذه 

من براثن الدورات المتكررة للغباء الإن�ساني«.
�إذن فل���كل مرحلة متطلباتها، و�إذا كانت �سنوات الإع���داد للا�ستقلال الوطني كانت بحاجة 
لكتاب���ات ت�ؤكد الذات الوطنية بالإعلاء من ��شأنها وتمجي���د تاريخها، فال�ستينيات وال�سبعينيات 
)حي���ن كتبت الناقدة كتابها( تتطلب���ان �شيئاً مختلفاً. والكتاب التقدمي���ون من �أمثال »�شوينكا« 
واعون ب�ضرورة الوقوف في وجه هذه اللا�إن�سانية ال�سوداء ومن يمثلونها، وبالحاجة الملحة �إلى 
تبن���ي روح انتقائية ف���ي التعامل مع الثقافة الوطنية، ت�أخذ منه���ا وت�ستبعد وت�ضيف، وذلك وعياً 
ب����أن الثقافة ف���ي النهاية ج�سد حي نام ومتط���ور، كتاريخ كل �شعب، و�أن تج���ارب الحا�ضر لا بد 
و�أن تنعك����س ب�أ�شكال متفاوتة في هذه الثقاف���ة. و�إذا كان الفنان العظيم في �أي مكان هو �ضمير 
مجتمع���ه و�أذنه وعين الر�ؤية فيه، ف�إن هذا الدور بالن�سبة للفنان الإفريقي دور قديم ا�ضطلع به 
رواة الملاح���م و�صانعو الأقنعة وغيرهم م���ن الفنانين في المجتمعات التقليدية الأفريقية. كان 
الفن���ان في تلك الأزمنة خادما للجماع���ة و�سيداً بينها يواكب حياتها ليق���وم با�ستمرار بالإيفاء 
بالمتج���دد من حاجاتها. ويت�شبث الكاتب في غرب �أفريقيا ب�صورة الفنان في تراثه وي�ستلهمه. 
ويكت���ب »�شوين���كا«: »عندما تموت الآلهة - �أي تتحطم - يُ�ستدع���ى النحات فتدب الحياة في �إله 
جدي���د ي�ستبع���د القديم، يلقى به �إل���ى الغابة حيث يتحل���ل وي�أكله النمل الأبي����ض. وي�ضفي على 
الجدي���د �صفات القدي���م ذاتها، وربم���ا اكت�سب �صفات �أخ���رى جديدة. في مج���ال الأدب يلعب 
الكات���ب دورا مماث�ل�ا في �إبطال مفعول القدي���م �إذ يلعب دور النمل الأبي����ض، �إما بتجاهل الإله 

القديم �أو بخلق �آلهة جديدة«.
لقد كان )التابع ينه�ض( هو ال�شعلة لإ�ضاءة الطريق للعديد من الأوراق والمراجعات للأدب 
الأفريق���ي، وخا�ص���ة �أعمال ت�شينوا �آت�شيبي. كما اتخذته بع����ض الأطروحات الأكاديمية مرجعاً، 
على �سبيل المثال »روايات ت�شينوا �آت�شيبي«: »�صورة لمجتمع ما قبل وما بعد الا�ستعمار، �أطروحة 
ماج�ستي���ر قدمتها الباحث���ة الم�صرية منى برن�س، الت���ي اعتبرت بطل الرواي���ة »�أوكونكو رجلًا 
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مو�سوماً« بالحلم والخوف، الحلم ب�أن ي�صبح رجلًا عظيماً في الع�شيرة، والخوف من �أن ي�صبح 
�ضعيفاً �أو يُعتقد �أنه �ضعيف فيف�شل مثل �أبيه. في الرواية كلها، يبدو الخوف عاطفة قوية تدفعه 
�إل���ى العمل. �إح���دى الوظائف المهمة للف�صل الافتتاحي في ه���ذه الرواية هي تجاور �شخ�صيات 
كل م���ن الأب �أونوكا والابن �أوكونكو، وكيف كان ل�شخ�صية الأب الت�أثير الأكثر �سوءاً على الابن«. 
ومع قدوم الرجل الأبي�ض، بد�أت الأمور تتغير ب�شكل �أ�سرع، النا�س والعادات، با�ستثناء �أوكونكو. 
ل���م يتغير خوف �أوكونكو وحلمه �أبداً. و�سيحارب �أي �شيء و�أي قوة تمنعه من تحقيق هذه الغاية. 
مع العلم �أنه فقد من�صبه ال�سابق بين قومه خلال ال�سنوات ال�سبع التي ق�ضاها في المنفى، قرر 

�أوكونكو ا�ستعادة ما فقده و�إعادة بناء حلمه.
�أخي���راً، تبقى م��سألة ال�شكل الروائ���ي للإبداع الأفريق���ي، و�أرى �أن )الأ�شياء تتداعى( تمثل 
عزف���اً عل���ى �أ�شكال غير �أوروبية لل�س���رد الروائي، وربما هي �أقرب �إلى �إط���ار الحكايات في �ألف 
ليلة وليلة، ففي كل ف�صل حكاية منف�صلة ومت�صلة، يمكن �أن ت�ستمر لألف �شيء و�شيء، تتداعى 

وتنه�ض من جديد، لتر�سم ملحمة �أفريقية قائمة بذاتها.

⁕ ⁕ ⁕
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د. محم��ود حمود

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

عاجيات �أر�سلان طا�ش )حداتو(
وحقيقة اللوحة المن�سوبة �إلى حزائيل ملك �آرام دم�شق

تق���ع بل���دة �أر�سا�ل�ن طا�ش��� ال�س���ورية ق���رب مدينة عي���ن الع���رب، جنوب الح���دود التركي���ة بنحو 
/8  ك���م/، وتبع���د نح���و /40 ك���م/ عن نهر الفرات ����شرقاً، و/150كم/ ����شمال ����شرقي حلب. م�س���احة 
الموق���ع نحو 36 هكتاراً ����شكله بي����ضاوي ي����ضم في طياته مدين���ة »حداتو« القديم���ة، التي ازدهرت 
ف���ي القرني���ن التا�س���ع والثام���ن قب���ل �أن ت����صبح عا����صمة لمقاطع���ة �آ����شورية ب���دءاً من عه���د الملك 

تيغلاتبلا�صر الثالث )744- 727 ق.م(.
 Th. Dangin نقب���ت ف���ي الموق���ع بعثة فرن�س���ية بين عام���ي )1927- 1929( ب����إدارة ثورودانجي���ن
ك����شفت ع���ن �أجزاء من ال�س���ور الذي يحي���ط بالمدينة ويتخلله ثا�ل�ث بوابات، �إ����ضافة �إلى كثيرٍ من 
الأبني���ة، م���ن �أهمه���ا المبن���ى الذي عُ���رف بـ»بي���ت العاجيات«، ويقع ����شرقي ق����صر الملك الآ����شوري. 
وق���د �أطل���ق علي���ه المنقب هذا الا�س���م للعثور فيه على ما يزي���د على /112/ قطعة عاجية منقو����شة 
ومحفوظ���ة ب����شكل جي���د كانت ج���زءاً من �أث���اث، ربما كانت مخزونة في���ه �أو مثبتة على �إطار خ����شبي 
لقطعة �أثاث م�ستطيلة ال�شكل طولها /195�سم/ وعر�ضها /95�سم/)1(. وقد نقلت ن�صف القطع �إلى 
متحف حلب والن�صف الآخر �إلى متحف اللوفر، عملًا بالقوانين ال�سائدة زمن الاحتلال الفرن�سي.
تتك���ون المجموع���ة م���ن لويح���ات ����صغيرة لا يتج���اوز عر�ض��� معظمها /8 �س���م/، تحمل ����صوراً 
حيوانية و�إن�س���انية وزخارف متنوعة. وهي ت����شبه من حيث المو����ضوعات لوحات من النمرود ومن 
���نعت في ور�شة واحدة، و�أن �صناعها كانوا من الحرفيين  ال�س���امرة في فل�س���طين، وتوحي وك�أنها �صُ
بوا مو����ضوعات  البارعي���ن الذي���ن �أرادوا �إر����ضاء ذوق �أكب���ر عدد ممك���ن من المل���وك والأثرياء، فركَّ

لطيفة ت�ضم ت�أثيرات بابلية و�آ�شورية وم�صرية و�إيجية وقبر�صية)2(.
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تحم����ل بع�����ض اللوحات م�شاهد »ن�ساء على النافذة« التي تطل فيه فتاة من نافذة عميقة ذات 
����ى فوق الجبهة،  ل يتدلَّ �أط����ر ثلاث����ة متتابعة، ول����م يظهر منها �سوى ر�أ�سه����ا، �شعرها غزير مخ�صَّ
وتلب�����س قرطي����ن من ال�صنف الذي �شاع ا�ستعماله في الق����رن التا�سع قبل الميلاد. ويظن �أن هذه 
الفت����اة الجميل����ة المتزينة ه����ي ال�شيطانة »كيليل����و« التي تو�صف �أنه����ا تراقب م����ن النوافذ، و�أنها 

الو�صيفة الأولى لع�شتار)3(.

تي����ن مجنَّحتين ت�ضعان الت����اج الم�صري الم����زدوج، وتحيطان  وثم����ة لوحات تحم����ل م�شهد ربَّ
بزنبق����ة يجل�����س عل����ى زهرتها رب ال�شم�����س الطفل »حور�س«، وه����ذا الم�شهد تعبي����ر عن المعتقد 

الم�صري في �أن رب ال�شم�س يولد كل �صباح من تفتح برعم زهرة )4(.

)ال�شكل1(

)ال�شكل2(
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رها �أحيان����اً ب�أ�سلوب  بن����ى الفنان مو�ضوع����ات زخرفي����ة �صوَّ
. كم����ا الحال ف����ي ر�سم م�شه����د ربط نبات  م�ص����ري وزيٍّ محل����يٍّ
البَ����رْدي م����ع م�شه����د رجلي����ن بحركة م�صري����ة، يرتدي����ان لبا�ساً 
مزرك�ش����اً م����ن ط����راز محل����ي. وثم����ة ت�صاوير لرج����ال مجنحين 
يرتدون التيجان الم�صرية المزدوجة، ومنها �شخ�صان يحيطان 
بزه����رة اللوت�����س الت����ي يظهر فيه����ا المول����ود »حور�����س« بو�ضعية 
الجلو�����س. والناظر �إل����ى اللوحة يراها م�صري����ة خال�صة، ولكنه 
����ق في التفا�صيل ظهرت له الت�أثي����رات الأخرى. فالثياب  �إذا تعمَّ
المك�شك�ش����ة �سورية، وزهرة اللوت�س الت����ي تحت�ضن »حور�س« هي 
م����ن �أ�سا�س �س����وري )5(. ترتبط ال�شخ�صي����ات المجنحة بالثنائي 
الم�ص����ري »�إيزي�س ونفتي�����س« ك�إلهة حامية. وق����د وجدت خم�س 
ك�س����ر عاجي����ة بحجم �صغير تنتم����ي لقطعة واح����دة كبيرة تظهر 

فيها ن�ساء مجنحات حول �شجرة في المركز.
وتحم���ل بع����ض اللوحات �أ�ش���كالًا لن�ساء ورج���ال ي�ضعون ال�شع���ر الم�ستعار والت���اج المزدوج 
والق�ل�ادة ذات الأثق���ال المتوازنة، وه���ي �أي�ضاً ط���راز فينيقي. لكن ثمة اخت�ل�اف عن الأعمال 
الكلا�سيكي���ة الفينيقية في مدى زرك�ش���ة وزخرفة الملاب�س، مع عدم ا�ستبعاد احتمالية �أن تكون 
ناتج���ة عن خ�صو�صية فني���ة لليد ال�صانعة �أو ور�شة العمل. فلا يظه���ر في ملاب�س الرجال رداء 
تح���ت المئزر الطويل المفتوح، وهذا �أي�ضاً غير م�ألوف في القطع التي تو�صف عادة بالفينيقية. 
�أم���ا الأبعاد والن�سب بين الأ�شكال فحج���م الر�أ�س في لوحات �أر�سلان طا�ش كبير وغير متنا�سب 
م���ع بقية حجم الج�سم، فيما يبدو الر�أ�س في معظم الأ�شكال الفينيقية الكلا�سيكية متنا�سباً مع 

بقية �أجزاء الج�سم وحجمه.
�أم����ا طريقة ملء كامل فراغات اللوحة بالزخ����ارف وتنا�سب الأبعاد فيها، ف�أمر بالغ الأهمية، 
وه����ي من ال�صفات المميزة لف����ن ال�شمال ال�سوري �أكثر منها للفن الفينيق����ي. �إذ تلتقي الأجنحة 
العلوية في المركز، وتلام�س �إطار اللوحة العلوي، وتبدو نهاياتها المنحنية تقريباً نتيجة ال�ضغط 
عل����ى الإط����ار. وهذا ما يظهر في اللوح����ات الخم�س بالن�سبة �إلى الإن����اث المجنحات، وكذلك في 
قطعتي����ن �إ�ضافيتي����ن تظهران �شبان����اً يحزمون ق�صب نب����ات البردي، ويوجد فوقه����ا �شكل الإلهة 
»ماعات« Ma'at الم�صرية)6(. والطريقة التي يظهر فيها ال�شباب وملاب�سهم المثنية المن�سجمة 

مع حركة ال�ساقين والكتفين، هي �أي�ضاً لي�ست من �سمات الأعمال الفينيقية ب�شكل عام)7(.

)ال�شكل3(
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وثم���ة م�شاهد لأ�شخا�ص يحملون �صولجانات، وفيها كب�ش و�أباريق، وهي لا تنتمي �إلى التقاليد 
الفينيقي���ة وتختل���ف عنها في تنا�س���ب الحجم وتفا�صي���ل الملاب�س وحج���م ال�صولجانات. وتوجد 
تفا�صي���ل �أخ���رى، مثل الأع�ضاء التنا�سلي���ة الوا�ضحة لأبي الهول، فهي لي�س���ت من نماذج الأعمال 
الفينيقي���ة المعروفة على الإطلاق. في حين يمكن م�شاهدة ال�سمات الفينيقية من حيثُ الم�ساحةُ 
والتنا�سبُ و�شكل المئزر والكتف والأجنحة المنحنية، في لوحة مخرمة يبلغ طولها نحو /20 �سم/، 
ويظه���ر فيها �أبو الهول مجنح���اً بر�أ�س كب�ش مقابل �شجرة مركزية. وف���ي لوحة �أخرى يظهر فيها 
�أب���و اله���ول بر�أ�س كب�ش �أو �إن�سان يرتدي التاج المزدوج.وثمة ثلاث لوحات لأبي الهول في �أر�سلان 

طا�ش تتوافق مع النموذج المفتر�ض لما يمكن �أن تكون عليه �أعمال نموذج جنوبي �سورية.

)ال�شكل4

)ال�شكل5(

ن�سب����ت �صناعة هذه اللوحات �إل����ى دم�شق لأن 
�إحداها، وهي دون زخارف، تحمل نق�شاً قد ي�شير 
لـ»حزائيل« مل����ك �آرام دم�شق)8(. وقد ظهر الملك 
الآرامي وهو واقف ي�صلي داخل عر�ش من الزنبق 
�شعره ولحيته م�ضفورة تت�ألف من جدائل ق�صيرة، 
ويرتدي ثوب����اً طويلًا، ويلتفع فوقه����ا قطعة قما�ش 

لعلها �شملة �أو بردية)9(.
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ال�شيء نف�سه بالن�سبة �إل����ى اللوحة يظهر فيها رجل بو�ضعية الوقوف، 
ج�سده جانبي ور�أ�سه وكتفاه يتجهان نحو الأمام )ال�شكل 6(، وتحيط فيه 
نبات����ات اللوت�س، وثمة لوحة تذكر �أكث����ر ب�أمثلة عاجيات ال�شمال ال�سوري، 
التي عثر عليها في ح�صن �شلمن�صر )الغرفة SW7( في النمرود، بينما 
ط من نب����ات اللوت�س، وكذلك عيون الرج����ل العميقة، فهي  ال�ش����كل المب�سَّ

ت�شبه �أعمال الجنوب ال�سوري)10(.

�أم����ا لوح����ات البقرة والعج����ل الر�ضيع ف����ي �أر�سلان طا�ش، الت����ي تت�ضمن ما لا يق����ل عن اثني 
ع�ش����ر مثالًا نفذت بتقنية النحت الغائر، و�سبع لوحات �أخرى بتقنية النحت النافر، فيبدو الت�أثير 
الإيجي والكريتي وا�ضحاً فيها �سواء بالن�سبة �إلى المو�ضوع �أم بالن�سبة �إلى التعبير. فالبقرة التي 
تر�ضع عجله����ا، وتلح�سه هي من المو�ضوعات الإيجية الدارجة، والتعبير الذي �سكبه الفنان على 
ت من النماذج الفينيقية.  مو�ضوع����ه يُعدُّ ناجحاً �إلى �أبعد الح����دود)11(. ورغم �أن هذه الأعمال عُدَّ
لكن هذا النوع من الزخرفة كان قد ظهر �أولًا في الألفية الثانية قبل الميلاد في مواقع الح�ضارة 
المينوية )في الع�صر الو�سيط الثالث( في بحر �إيجة مثل »كنو�سو�س« Knossos. كما ظهر على 
�أوان »فينيقي����ة« م����ن قبر�����ص و�إتروريا Etruria في و�س����ط �إيطاليا، وفي ر�سوم����ات مقابر الدولة 

الو�سطى من موقع بني ح�سن في م�صر.

)ال�شكل6(
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وثم����ة �أمثلةٌ م�شابهةٌ �أي�ضاً ف����ي عاجيات النمرود، من �ضمنها لوح����ة مطعمة بق�صبات �أوراق 
البَ����رْدي وبراعم اللوت�����س تظهر خلف الحيوان����ات، والعجل بو�ضعية الركوع ير�ض����ع من �أمه التي 

تنظر �إلى الأمام )12(.
احتل����ت البقرة، ثم الأي����ل مكان ال�صدارة في الزخ����ارف الحيوانية 
الم�ص����ورة في �أر�سلان طا�ش، وكان الق�صد منها �إبراز عاطفة الأمومة 
رت وهي تلتفت للخلف، وتلح�س عجلها لتنظيفه بينما كان  عندها ف�صوِّ
ير�ض����ع من �ضرعها ب�ش����رهٍ ونهم. وهناك زخارف ممي����زة تظهر �أعناق 
الأبق����ار و�أج�سام العج����ول في كل اللوحات، وقد �أح�س����ن الفنان ت�صوير 
الموقف بما فيه من انفع����الٍ و�إثارةٍ. )ال�شكل9( وثمة �صورةٌ لأيل يرعى 
ف����ي العراء ب�شراه����ة الجائع الخائف وينحني حت����ى  لاينازعه �أحد على 

النبات المتمثل بورقتين فح�سب.
�إن افتق����ار جميع اللوحات الحيوانية في مجموعة �أر�سلان طا�����ش ل�صور النباتات، ي�شير �إلى 
�أن المق�ص����ود من الم�شهد لي�س المرعى والحي����وان بو�صفهما عن�صرين متكاملين مرتبطين، بل 

ت�صوير غريزة الحيوان وهيامه)13(.

)ال�شكل8( )ال�شكل7(

)ال�شكل9(

)ال�شكل 10(

تُع����دُّ �شجرة النخيل م����ن الأ�شكال النباتية القليل����ة التي تظهر على 
رَتْ جذوعُها �أو كله����ا بما فيها  ����وِّ اللوح����ات في �أر�س��ل�ان طا�ش، وقد �صُ
ال�سع����ف)14(. ويقع �شكلها بين تقليدين، الفينيقي الذي تبدو فيه براعم 
الأزهار تنمو من الفروع الحلزونية، و�سوري �شمالي لبقية الحالات بما 

فيها الأ�شكال الحلزونية )15(.
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وتظهر لوح����ة محفوظة في متحف حلب مزيجاً من الت�أثيرات. فالكب�شان المتجابهان اللذان 
يحيط����ان بال�شجرة المقد�سة، هما من المو�ضوعات البابلية، وجناح الكب�ش المدلَّى بين قائمتيه 
الأماميتي����ن هو من الطراز الم�صري. والجزء ال�سفلي من �شج����رة النخيل حيث تح�صر الأوراق 

مثلثاً في و�سطها هو فن قبر�صي. �أما مو�ضوع اللوحة ب�شكل عام فهو مفهوم �سومري)16(.

وق���د نفذت عدة لوح���ات بتقنية النحت الغائر ربما كان���ت جزءاً من �إفريز 
�ضيق، تحمل م�شهد �إكليل من البراعم و�أزهار اللوت�س؛ وقر�ص الثعبان المجنح. 
)ال�شكل12( ويُعدُّ �إكليل البراعم و�أزهار اللوت�س من العنا�صر الم�شهورة في كل 
م���ن الفن الفينيقي، وال�سوري ال�شمالي)17(. وكانت زهرة اللوت�س رمزاً لل�سعادة 
والحي���اة، وع���ادة ما تظهر وه���ي تقدم للمل���وك والآلهة، �أم���ا �إذا نق�شت ب�شكل 
مقل���وب، كما على تابوت »�أحيرام«، فمعناه���ا �أن الحياة انقلبت من هذه الدنيا 
و« الم�صنوعة في �سورية هي  �إل���ى الدنيا الآخرة. ولهذا يمكن عدُّ لوحات »مجدُّ

النماذج الأولى للوحات نمرود وال�سامرة و�أر�سلان طا�ش.
لا تختل����ف لوحات النمرود وال�سامرة )في فل�سطي����ن( و�أر�سلان طا�ش في 
ن����وع الع����اج ولا في المو�ضوع����ات، وهذا ما يدف����ع �إلى الاعتق����اد �أن �صانع هذه 

اللوحات واحد.
ورغ����م �أن بع�����ض مو�ضوعات هذه اللوحات م�صرية مث����ل تمثيل الإله »ب�س« 
الم�ضحك والطارد ل��ل��أرواح ال�شريرة، لكن �صانعها �سوري بلا �شك، لما فيها 

من واقعية، وتمثيل للحيوانات المت�صارعة)18(.
�أث����ار مو�ضوع ن�سب الم�صدر الذي جاءت من����ه لوحات �أر�سلان طا�ش �إلى مدينة دم�شق بع�ض 
الت�س����ا�ؤلات المنطقي����ة. فقد كان الافترا�����ض �أن اللوحة التي تحمل العب����ارة الآرامية »�إلى �سيدنا 

)ال�شكل11(

)ال�شكل 12(
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حزائي����ل« المنقو�ش����ة على واحدة من تلك القط����ع دليلًا محتملًا �إلى �أنها ت�شي����ر �إلى ملك دم�شق 
»حزائي����ل« الذي حكم بي����ن )844-806ق.م(، ومن ثم فكل القطع الت����ي عُثِرَ عليها �ضمن غرفة 
واح����دة �أو بالقرب منها في بيت العاجيات، م�صدره����ا دم�شق، لأن النق�ش كان جزءاً من لوحات 
�أخرى مزخرفة كان كثير منها يحمل زخارف متكررة مما يدل على �أنها تعود لقطعة واحدة )19(، 
كان����ت تزي����ن �سرير هذا الملك الدم�شق����ي، وقد اكت�شف �إطار هذا ال�سرير ف����ي الموقع. وهي من 
�ضم����ن جزية ثمين����ة تلقاها �أدد نيراري الثالث )805-782ق.م( عن����د ح�صاره لدم�شق، من »بر 
هدد« اب����ن الملك »حزائيل«، �أو غنيمة حرب ك�سبها تيغلاتبلا�ص����ر الثالث )744-727ق.م( في 

ر دم�شق)20(. عام )732ق.م( حين دمَّ
واقت����رح بارنيت �أن قطع �أر�سلان طا�ش كانت قد �صنعه����ا الفينيقيون، وجلبت من دم�شق �إلى 
»حدات����و« �ضم����ن جزية �إلى الملك الآ�شوري. ولكن يمكن الق����ول �إن الفنان جمع فيها بين عنا�صر 
فنية م�صرية ومحلية، و رغم الاختلافات الطفيفة التي يمكن �أن تُ�شاهد في هذه اللوحات، فهي 
تع����ود �إلى اختلاف الأيدي ال�صانع����ة في الور�شة نف�سها، لكنها كلها تحم����ل �سمات »�سورية« �أكثر 

منها »فينيقية«.
وت����رى �إيريني وينتر Winter J. Irene �أنه من الثابت �أن مجموعة �أر�سلان طا�ش لا تت�ضمن 
قطع����اً �صنع����ت في فينقيا، و�إن كان����ت مت�أثرة بالنموذج الفينيقي، ومن ثم فم����ن الممكن جداً �أن 

تكون �صنعتها داخل دم�شق نف�سها ور�شات ت�أثرت بدرجات متفاوتة بالنماذج الفينيقية)21(.
وق����د اقت����رح ثورودانجين �أنَّ ه����ذا ال�سرير الملكي، ال����ذي �صنع لملك دم�ش����ق، كان من بقايا 
الجزي����ة المدفوع����ة �إلى �أدد نيراري الثالث �أودعت في �أر�سلان طا�����ش التي كانت خا�ضعة �آنذاك 

لآ�شور. و�أما �ألواحها العاجية فيمكن �أن تكون قد �صنعت في عدة م�شاغل، ومنها دم�شق)22(.
�أم����ا الباحث علي �أبو ع�ساف، في�شكك في �صحة �إرج����اع هذه الألواح �إلى دم�شق، ويت�ساءل ما 
ال����ذي دفع الملكين الآ�شوريي����ن المذكورين، �إلى تخزين الأثاث، الذي ج����يء به جزية �أو غنيمة، 
في »حداتو«، ولماذا لم ي�ؤخذ مبا�شرة �إلى العا�صمة �آ�شور. ويعطي ر�أياً �أكثر �إقناعاً يتمثل في �أن 
»حدات����و« كانت مقر حاك����م �آرامي هو »نينورتا ن�صر«؛ الذي اهتم ف����ي �إعمار المدينة وهند�ستها 
وزخرفته����ا ب�شكل فاخر، وهذا م����ا تذكره الكتابات الآرامية واللوفي����ة والآ�شورية. ومن كان عنده 
ه����ذه الأبنية، فلا بد �أنه امتلك الأثاث الفاخ����ر الذي يليق بها. ومن ثم يرجح �أن يكون »حزائيل« 
ه����و �أحد ملوك »حدات����و« وجارتها »تل بر�سي����ب«، التي كانت تربطهما علاق����ات جيدة. وفي هذه 
الحال����ة يك����ون »نينورت����ا ن�صر« و»حزائي����ل« �أقرباء، وتكون القط����ع العاجية من الق����رن التا�سع �أو 

الثامن قبل الميلاد)23(.
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حقيق����ة م����ن الممكن جداً �أن تك����ون هذه القطع قد �صنع����ت في دم�شق وربم����ا ترتبط بملكها 
حزائي����ل، ولكن ثمة �أكثر من لوح����ة تحمل �أي�ضاً ا�سم حزائيل، �إحداها لوحة عاجية في النمرود، 
والثاني����ة قطع����ة برونزية م����ن لجام فر�س، عُثرَ عليه����ا في موقع هيراي����ون Heraion في جزيرة 
�سامو�����س  Samosاليونانية، وت�ؤرخ �أي�ضاً �إلى القرن التا�سع قبل الميلاد)24(، والثالثة �أي�ضاً قطعة 
برونزي����ة م����ن لجام فر�س عثر عليها ف����ي معبد »�أبولون« في جزيرة »�أيب����و« اليونانية. فهل لجميع 
هذه القطع علاقة بـ»حزائيل« ملك دم�شق، و�إذا كانت كذلك، فما �سبب وجودها في هذه الأماكن 

المتباعدة؟. �أو �أن حزائيل المق�صود في هذه النقو�ش هو �شخ�ص �آخر؟
لا �ش����ك �أن الح�ص����ول على �إجابة م�ؤكدة في ه����ذا ال��شأن م��سألة في غاي����ة ال�صعوبة، وتنتظر 

مزيداً من المعطيات العلمية، التي يمكن �أن يقدمها علم الآثار في الم�ستقبل.
ي الكبير  لك����ن، من الم�ؤكد �أن العاجيات المكت�شف����ة في تل �أر�سلان طا�ش، تعك�س التطور الفنِّ
انَ ع�صر  ال����ذي بلغته مراكز الح�ضارة ال�سورية في مدن ال�ساحل الفينيقي، والداخل الآرامي، �إبَّ
الحديد الثاني، وتقدم �شواهد مهمة عن جوانب من الحياة الاجتماعية والاقت�صادية وال�سيا�سية 

انَ تلك المرحلة. والفكرية �إبَّ
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�سلوى �صالح

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

الفيل�سوف ال�سوري يامبليخو�س الخلقي�سي... 
وكتاب ال�سحر

عن����د  الأ�س����رار...  وطقو�����س  )ال�س����حر...  كت����اب  ين����درج 
دار  ع����ن  ال�����صادر حديث����اً  والكل����دان(،  وال�س����وريين  الم�����صريين 
التكوين بدم�����شق �����ضمن �سل�سلة �س����ورية الهلن�س����تية، التي يعمل 
المترج����م عادل الديري منذ �س����نوات على رف����د المكتبة العربية 
بها بهدف ت�س����ليط ال�����ضوء على عظماء الفكر والأدب ال�سوريين 
القدم����اء مم����ن ت�أث����روا بالثقاف����ة الهلن�س����تية و�أث����روا فيه����ا. وهو 
الكتاب الثالث في هذه ال�سل�سلة بعد كتابه الأول )حياة �إيزيدور 
– الفيل�سوف الدم�شقي داما�سكيو�س(، والكتاب الثاني )�إن كنت 
�س����ورية �سلام – ق�����صائد في الحب والموت / ال�شاعر الجولاني 
ميلياغرو�����س(. علم����اً �أن مجل����ة المعرف����ة ن�����شرت في عدد �س����ابق 
عر�ضاً وافياً لهذين الكتابين تحت عنوان )ت�أثير �سورية الفاعل 

في الح�ضارة الهلن�ستية(. 
كتاب ال�سحر هو من ت�ألي���ف الفيل�سوف الحموي ال�سوري الأفلاطوني الفيثاغورثي المحدث 
)يامبليخو����س الخلقي�س���ي( )250م – 325م(، ال���ذي يعتق���د الم�ؤرخ فوتيو�س ب�أن���ه ينتمي �إلى 
�سلال���ة جرم �شم�س الحم�صية، وه���ي �أ�سرة عريقة تنتمي �إليها الإمبراطورة جوليا دومنا وكهنة 

�إله ال�شم�س في روما.
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وقد حظي هذا الكتاب بقد�سية وتبجيل في زمن كتابته، حتى �أنه لم يكن يُتداول بين العوام، 
ب���ل كان من �أعم���ق الأ�سرار الكهنوتي���ة، وكان قرا�ؤه م���ن الخوا�ص فح�سب �أولئ���ك الذين �أثبتوا 
جدارته���م وف���ق طقو�س الأ�سلوب الفيثاغورث���ي الذي كان يامبليخو�س �أح���د رواده، وله في هذا 

المجال عدة م�ؤلفات، ولكن يبقى هذا العمل ب�إجماع الباحثين درة �أعماله. 
تبديد المفاهيم الخاطئة

وم���ن المثي���ر للا�ستغراب غي���اب �أي ترجمة عربي���ة لأي جزء من هذه الوثيق���ة التاريخية بعد 
انق�ض���اء نحو ثمانية ع�ش���ر قرناً، رغم �أنها غاية ف���ي المحورية لجهة فه���م الفل�سفة الأفلاطونية 
المحدثة، و�أثرها في ن�شوء العقيدة الهرم�سية في تلك المرحلة، وكل ما تلاها من عقائد وجماعات 

و�أخويات �إيزوتيرية، وتف�سير ملاب�سات طقو�سها ومعاني رموزها وممار�ساتها ال�سحرية. 
ويعب���ر المترج���م )خالد الدي���ري( في مقدمة كتابه عن الأ�س���ف لأن كل ما نعرفه عن ديانة 
�أجدادن���ا �سكان ب�ل�اد ال�شام والرافدين و�شبه الجزيرة العربي���ة والم�صريين - وكانوا وثنيين-

ه���و الظاهر الركيك، وك�أنهم كانوا �ساذجي الفكر �سطحي���ي المعتقد، لي�أتي هذا الكتاب ويبدد 
لدين���ا كل ما هو خاطئ في ه���ذه المفاهيم المجحفة، ولي�أخذ بيدنا ف���ي جولة معمقة نتفح�ص 
م���ن خلاله���ا معاني هذه المفاهيم لي�س من منظور ع�صرنا هذا، ب���ل �سنراها بعيون الفيل�سوف 

يامبليخو�س �أهم منظريها. 

فرا�س ال�سواح والثقافة اليونانية

على الغلاف الأخير للكتاب نقر�أ ما كتبه الباحث فرا�س ال�سواح المتخ�ص�ص في الميثولوجيا 
وتاريخ الأديان، حول الثقافة اليونانية التي تعدُّ ظاهرة فريدة في العالم القديم، ف�أ�صولها نبعت 
في البر اليوناني، لكنها امتدت على م�ساحة ا�شتملت على �إيطاليا والبلقان و�آ�سيا ال�صغرى وجزر 
المتو�س���ط. وم���ع فتوح الإ�سكندر الكبير تهلينت م�صر وال�ش���ام، ف�شاركت المناطق ذات التاريخ 
العريق مثل �سورية وم�صر و�آ�سيا ال�صغرى �أكثر من غيرها في �إغناء الثقافة اليونانية... فرحل 
الفينيق���ي زين���ون �إلى اليون���ان و�أ�س�س في �أثينا عق���ر دار الفكر اليوناني فل�سفت���ه الرواقية. كما 
�أنجب���ت الأر�ض ال�سورية عدداً من المفكري���ن الذين رفدوا الفل�سفة اليونانية مثل: داما�سكيو�س 

الدم�شقي، وفيلونايدو�س اللاودي�سي من اللاذقية، وبوزيدونيو�س الأفامي من �أفاميا. 
وفي م�صر �شهدت الإ�سكندرية �آخر �صحوة للفل�سفة اليونانية في القرن الثالث الميلادي على 
ي����د �أفلوطين اليونان����ي م�ؤ�س�س الفل�سفة الأفلاطونية الحديثة، التي �أينعت ثمارها في �سورية على 
ي����د عدد من تلامذة �أفلوطين مثل: فورفويو�س ال�صوري من �ص����ور، ولونجينو�س الحم�صي الذي 

كان م�ست�شاراً للملكة زنوبيا، ويامبليخو�س من قن�سرين الذي عا�ش في �أفاميا. 
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وكان م����ن �أه����م �أعمال الأخير هذا الكتاب الذي تقدمه دار التكوين لقرائها في ترجمة تتمتع 
ه مجموعة من الخزعبلات، بل  بالدق����ة وجمال الأ�سلوب، وفيه يقدم لنا الم�ؤلف )ال�سحر( لا بعدِّ
ه منظومة معرفية تهدف �إلى فهم العالم، �أي �أنه �صفو الفل�سفة في مراميها وغاياتها، و�سيجد  بعدِّ
الق����ارئ عبر ف�صول الكتاب كيف يت�شابك ال�سحر - ال����ذي يتجلى ب�شكل رئي�سي في ال�سيمياء �أي 

الكيمياء ال�سحرية - مع الفل�سفة، ويغدو الاثنان بمنزلة وجهين ل�شاقل معدني واحد. 
حوار بين فيل�سوفين

ي�ض����م الكت����اب ترجمة لحوار بين فيل�سوفي����ن متحاورين وهو بمنزلة ج����دل افترا�ضي ما بين 
التلميذ يامبليخو�س الخلقي�سي و�أحد معلميه فرفوريو�س ال�صوري، �إذ يفند التلميذ �آراء الأ�ستاذ، 
ولي�����س العك�����س ومرد ذل����ك �إلى الاخت��ل�اف في المنهج بي����ن الاثني����ن و�إن اتفقا ف����ي المبد�أ على 

منطلقات الفل�سفة الأفلاطونية المحدثة. 
 يتف����ق �أفلوطين وفرفوريو�س ال�ص����وري مع تلميذهما يامبليخو�س الخلقي�سي على �أن العقل له 
م�ستوي����ان: العقل المتجزئ وهو المدرك للمح�سو�سات الدنيوية، والعقل الكلي وهو الذي يتجاوب 
ب�ش����كل فط����ري مع العقل الخالق الكوني. كم����ا يتفقون على �أن الكون له م�ستوي����ان للكيانات هما: 
الكيان����ات الكلية ال�سامية الخالدة، والكيانات المتجزئة الدنيوية الفانية. كما ي�شتركون بت�سل�سل 
الخلق الذي يبد�أ بالم�سبب الأول الواحد؛ والذي يليه العقل الإلهي )الديميرج( الذي فا�ضت منه 
روح الك����ون الخالقة، كم����ا يتفقون على �أنه يجب على الإن�سان �أن ي�سع����ى �إلى الارتقاء بروحه، �إلا 

�أنهم يختلفون حول التفا�صيل وحول منهج الارتقاء الروحي. 
ت�شكيك الباحثين

ويذهب بع�ض الباحثين �إلى الاعتقاد ب�أن الر�سالة التي يرد عليها يامبليخو�س لم ت�أت حقيقة 
م����ن فرفوريو�����س، بل �أنه كتبها بنف�سه ملخ�صاً موقف معلمه ا�ستن����اداً �إلى جدالات عديدة �سابقة 
بينهم����ا، ومن ث����م رد عليه����ا ليو�ضح موقفه منه����ا. فيما يذهب بع�����ض الم�ؤرخين �إل����ى �أن ر�سالة 
فرفوريو�س هي حقيقة �صادرة عنه، وبغ�ض النظر عن �أنَّ الر�سالة �صادرة من المعلم �أم لا فالهوة 
بي����ن الاثني����ن وا�ضحة وعميق����ة، والخلاف بينهما يظهر م����ن �أول جملة ي�ستهل فيه����ا فرفوريو�س 

خطابه، وي�ستمر حتى �آخر كلمة منها. 
تعاليم يامبليخو�س وت�أثيرها في المعتقدات الأخرى

ولا تقت�ص����ر �أهمية الكتاب على �أنه جدل مهم بين تياري����ن فرعيين في الفل�سفة الأفلاطونية 
المحدث����ة، بل �إن الفكر والإيمان لدى يامبليخو�س قد �أثرا في العديد من المعتقدات الإيزوتيرية 
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لاحق����اً، والت����ي مزجت بينه وبي����ن ما عُثِرَ عليه م����ن )متون هرم�س( لتخ����رج بطقو�س ومعتقدات 
وتعالي����م و�أدبي����ات منت�ش����رة في الع�ص����ر الراهن، �إذ ت����رى الباحث����ة )�أنجيلا فو�����س( �أن تعاليم 
يامبليخو�����س ه����ي الأ�ص����ل لكثير م����ن الممار�سات الطق�سية ل����دى �سحرة )الماج����اي( في ع�صر 
النه�ضة الأوروبية، وتحديداً لدى )مار�سيليو فيت�شينو( الذي �أعاد �إحياء الطقو�س الهرم�سية في 
الق����رن الخام�����س ع�شر، بل يمتد �أثر يامبليخو�س و�صولًا �إلى فكر باحثين في القرن الع�شرين مثل 
)ج����ون دي تيرنر(، ويتعداهم �إلى العديد من المعتق����دات والطقو�س الوثنية، وكل ما دخلت فيه 

الرموز والأ�صنام والنبوءة والقرابين. 
طقو�س ا�ستح�ضار الكيانات

يعطينا كتاب ال�سحر فكرة وا�ضحة ومعمقة عما كان ي�ؤمن به الوثنيون الم�صريون وال�سوريون 
والكلدان منذ القرن الثالث للميلاد، حتى تلا�شيهم تحت وط�أة انت�شار الم�سيحية كديانة ر�سمية 
للإمبراطوري����ة الروماني����ة، فيتبدى لنا ه����ذا الإيمان بدءاً م����ن عملية خلق الكون م����ن �إله واحد 
�أح����د، ومروراً بمراحل الخل����ق التالية، ثم ت�سل�سل رتب الكيانات م����ن �آلهة وملائكة وجن و�أبطال 

�أ�سطوريين و�أجرام فلكية، وانتهاء بالب�شر والحيوانات، والعنا�صر الطبيعية الأربعة. 
كم����ا �سنتعرف �إلى طقو�����س ا�ستح�ضار هذه الكيانات بدءاً من الآلهة و�صولًا �إلى الجن وكيفية 
مخاطبتها وظواهر تنزلها. ثم ي�شرح لنا الم�ؤلف الطرق المعروفة للتنب�ؤ بالم�ستقبل، وما موقف 
المعب����د من كل منها، ث����م يطلعنا على المعنى الحقيقي للقرابين ل����دى كهنتنا القدماء، وطريقة 
قب����ول �أو رف�����ض الذبائ����ح، �إ�ضافة �إلى تف�سي����ر معنى الوجود ف����ي الحياة لدى �أتباع ه����ذه الديانة 

القديمة، وما هي الغاية من العي�ش فيها، وكيف يبلغ الإن�سان ذروة ال�سعادة وفقها. 
مرجع للأكاديمي والهاوي

من هنا تنبع �أهمية الكتاب بو�صفه مرجعاً لكل ما يحتاجه الأكاديمي �أو الهاوي المهتم بهذا 
الجان���ب م���ن التاريخ الفل�سفي والدين���ي للمنطقة، لذلك من المهم الاط�ل�اع عليه لنتعرف �إلى 
تراثن���ا القدي���م، وندافع عن �إرث �أجدادنا من �سكان بلاد ال�شام والعراق وم�صر و�شبه الجزيرة 
العربي���ة �أمام من يهم�ش دور هذه المنطقة في تطور الفك���ر الفل�سفي الإن�ساني، وابتكار العديد 

من المفاهيم الأ�سا�سية للطقو�س الكهنوتية. 
وبح�س���ب المترجم الديري ف�إن قراءة هذه الوثيقة التاريخي���ة لن تكون بمنزلة نزهة �سل�سة 
ف���ي عال���م الفل�سف���ة والكهنوت، بل هي رحل���ة جادة للأكاديم���ي، وتجربة محفوف���ة بالمفاج�آت 
للق���ارئ اله���اوي، ذلك لأن الكتاب يغ�ص بالرم���وز والدلالات ال�سيميائي���ة ذات المعاني متعددة 
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الطبقات، وال�سيمياء هنا لا تعني العلم المعني بدرا�سة الدالة والمدلول عليه كما هو متداول في 
الع�ص���ر الحديث، و�إنما مجال ممار�سات ال�سحر الديني في الإطار الكهنوتي، وتعنى بالطقو�س 

والإجراءات المرتبطة بتلك الطقو�س و�أ�سرار معانيها ومفاعيلها. 
الت�شابه والتباين

وقد تت�شابه الن�صو�ص في مقاطع مختلفة من الكتاب فتبدو ك�أنها تكرار للمعنى، ولكن العين 
الخبيرة �ستميز تباين التفا�صيل فيما بينها، وتدرك المعطيات الجديدة في كل مقطع. ولا ننكر 
�أن الفيل�س���وف يامبليخو����س جهد ف���ي كتابه �أن يقدم لنا �صورة عالية الدق���ة لمعارفه الكهنوتية 
وموقف���ه ممن يتع���دون على �صحتها، فتوغل في و�صف كل بعد م���ن �أبعادها بكل �أمانة و�إخلا�ص 

ي�شوبهما الإ�سهاب في ب�ضعة موا�ضع وال�شخ�صنة في موا�ضع �أخرى. 
�صعوبات الترجمة

وتح�سب للمترجم الديري جهوده الم�ضنية في ترجمة هذه الوثيقة �إذ كانت باعترافه �أ�صعب 
عملي���ة ترجمة خا�ضها في م�سيرت���ه المعرفية �إذ تطلبت منه �سبع �سنوات ونيف، ت�أرجح خلالها 
بي���ن العمل الد�ؤوب المتوا�صل تارة، وبين الي�أ�س من فهم بع�ض الن�صو�ص تارة �أخرى ماحدا به 
ف���ي ب�ضعة مفا�صل من العملية �إلى �صرف النظر ع���ن الفكرة وقبول الهزيمة �أمام تعقيد عوالم 
فيل�سوفن���ا ال�س���وري. وعزا�ؤه في هذا الأمر مرده لأنَّ �أهل الفل�سفة ف���ي ع�صر الم�ؤلف عينه ر�أوا 
ال�صعوب���ة في �أ�سلوبه �إذ يقول الم�ؤرخ يونابيو�س ف���ي كتابه )تاريخ الفلا�سفة وال�صوفيين(: »لم 
يك���ن يامبليخو�س في كتاباته قادراً على الا�ستحواذ على القارئ ب�أ�سلوب ر�شيق، فكتاباته تفتقد 
لل�سلا�س���ة والجمال والب�ساطة«. لكن توق المترجم لأن تخرج هذه المعارف من �صفحات الكتب 

المفقودة �إلى عموم قراء العربية كان دائماً دافعه للا�ستمرار الحثيث.

⁕ ⁕ ⁕
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ه�لال زاه��ر 

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

لات الثقافية في الع�صر الراهن التحوُّ
جدل العلاقة بين المثقف والجمهور المتلقي

كلنا يعلم فكرة »الانتقاء الطبيعي« التي جعلها »ت�شارلز داروين« عالم الأحياء ال�شهير، �أ�سا�ساً 
لنظريت���ه ع���ن تطور الأن���واع. فوفقاً لهذه الفك���رة، ف�إن الطبيع���ة تقوم بعملية ف���رزٍ للأنواع، على 

�أ�سا�س الت�أقلُم مع البيئة المحيطة، فتختار الأ�صلح الذي يت�أقلم، وكل ما عداه ف�سوف يندثر.
ف���ي مجتمعنا نعي�ش حالةً م����شابهةً لذل���ك التطبيق الدارويني على الكائنات الحية، ن����صطلح 
�أن نطلِق على تلك الحالة ا�سم »الانتقاء الاجتماعي«، فطبيعة المجتمع الذي نعي�ش فيه تقت�ضي 
منه �إجراء عملية فرز م����شابهة لعملية داروين، مع فارق �أن الأ����صلح هو الذي يندثر. ن�ستطيع �أن 
نقول �إنَّ التطور وفق الانتقاء الاجتماعي ي�سير في خط معاك�س للتطور وفق الانتقاء الطبيعي. 
فعملي���ة الانتق���اء الاجتماعي تج���ري وفق �آليات مادية بحتة، والذي يبقى هو ����صاحب الر�أ�س���مال 
الأكب���ر، �أم���ا م���ن كان ر�أ�س���ماله الوحي���د فِكره ومواقف���ه وثقافته، ف�س���وف يختفي �أث���ره لا محالة، 

ويدخل في دائرة الانقرا�ض. 



لات الثقافية في الع�صر الراهن التحوُّ

163 الـعــدد 714- 715 �آذار- ني�سان 2023

ه���ذا من جهة المجتم���ع كم�ؤ�س�سة، �أما من جهة الأفراد المتلقي���ن، فالم��سألة �أكثر خطورة. 
فاليوم كثيراً ما تلاحظ �أمارات التعجب تعلو جباه الأ�شخا�ص المحيطين بك، حينما يُ�شاهدونك 
تق���ر�أ كتاباً، �أو ت�شاهد فيلم���اً وثائقياً، �أو تحاول �أن تكتب مقالًا �أو بحث���اً، وتن�شره في �صحيفة �أو 

نة. وك�أنك �أنت في عالَم، وهم في عالم �آخر.  مجلة �أو مُدوَّ
ذات مرة قلت لأحد �أ�صحابي �إنني عازِم على ن�شر مقال في مجلة مرموقة في البلاد، فقهقه، 
وك�أنني دغدغته من �أ�سفل �إبطيه، وحينما ا�ستعاد ر�شده ��سألني: هل ثمة �صحف ومجلات ت�صدر 
في البلاد حتى الآن؟ وهل ثمة من يقر�أ مجلة اليوم؟! ب�صرف النظر عن �أنني اخترت ال�شخ�ص 
الخط�أ لأخبره ب�إنجازي المتوا�ضع، غير �أن الذائقة المتلقية ال�سائدة غالباً هي من هذا النمط، 

وهذا مما يُ�ؤ�سَف له حقاً.
وتتم����ادى تلك الذائقة الجماهيرية في �سطحيتها وا�ستخفافه����ا �أكثر ما تتمادى، في و�سائط 
التوا�ص����ل الاجتماع����ي، ومن�صات الفيديو، وغيره����ا. ذلك �أن الذائق����ة الجماهيرية في ظل تلك 
هة نحو المحتوى الأكثر  الو�سائل �إنما هي في حالة يُرثى لها، �إذ غالباً ما تكون تلك الذائقة متوجِّ
تفاه����ةً و�سطحية. وفي معظم الحالات ف�إن �أ�صحاب ذلك المحت����وى يعي�شون من الإيرادات التي 
تغدقها عليهم تلك الذائقة، �أما �أ�صحاب المحتوى الفكري العميق، فغالباً ما تخذلهم بتجاهلها.

ف����إذا �أراد �شخ����ص ما الا�ستفادة مادياً م���ن تفاعلات الذائقة ال�سائدة، فم���ا عليه �سوى �أن 
���ات ت�صوير عالي���ة. حقاً لقد �أ�صب���ح �إن�سان تلك الو�سائ���ل في عِداد  م محت���وى تافهاً بتقنيَّ يُق���دِّ
الأ�شي���اء، ويت����أزم الأمر �أكثر ف�أكث���ر حينما يكون �صاح���ب المحتوى �أنثى، �إذ �أنه���ا تعمد ل�شحذ 

تعاطف الجماهير عبر هز خ�صرها، �أو ك�شف �أجزاء من ج�سدها.
�إن المثقف الحقيقي اليوم عر�ضة للتهمي�ش، وهذا مما ي�ؤ�سَف له في مجتمع �صار فيه الب�شر 
�أ�شياءَ وم�سوخاً تعي�ش على �أكتاف المثقف الذي لم يقبل �أن ين�ضم �إلى قائمة الم�سوخ والأ�شياء، 
ولم يُ�ساوِم على فكره الذي هو ر�أ�سماله الوحيد، ولم يحاول �أن ي�شتري ال�شهرة. حقاً �إنه ع�صر 

التحولات الثقافية بامتياز. 

�س ا�ستثمارات المقدَّ

هناكَ مثلٌ م�شهورٌ جداً في �أو�ساطنا الاجتماعية هو: »�أق�صر الطرق �إلى قلبِ الرجل معدتهُ«. 
وهو يقال كنايةً عن �أن المر�أة ت�سعى جاهدةً لتعلُّم �أ�صول وفنون الطهي، حتى تتمكن من امتلاك 
قل���ب �شريكها، فتهيئ له بذلك عي�شةً �سعيدةً قوامها معدة �سعيدة. فكلما كانت معدة الرجل في 
حالة تلذذ م�ستمرة، ا�ستمرت الحياة على �أتم �صورة من ال�سعادة، وبالمقابل ف�إن الرجل ي�سعى 

لاختيار تلك ال�شريكة التي �ستملأ حياته زاداً و�سعادة. 
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في �أو�ساطنا الثقافية نعي�ش حالة ت�شبه تلك الحالة �أو تلك العلاقة بين الرجل ال�شره والمر�أة 
فَ����س الطيِّب«. ولو �أننا بحثنا فيما تنتجه �أقلام بع�ض الكتَّاب اليوم، لوجدنا �صورة تلك  ذات »النَّ
العلاق���ة حا�ضرة بقوة، و�إن ب�أدوات و�أدوار مختلفة. فقلب الرجل هو الجمهور المتلقي، و�أق�صر 
�س« فالمقد�س في ه���ذه الحالة يُمثِّل المر�أة  الط���رق لامتلاك قلب الجمه���ور هو »ا�ستثمار المقدَّ

ف�س الطيّب. ذات النَّ
�إن بع����ض الكتَّاب الي���وم، ولا�سيما كُتَّاب الرواية العربية يبحثون عن �أق�صر الطرق في �سبيل 
ال�شه���رة والذي���وع منذ �أن تخطَّ �أقلامهم كتاباً �أو كتابي���ن، وربما �سطراً �أو �سطرين! فلا يجدون 
�س �سعياً في الو�صول �إل���ى قلب الجمهور الذي  �أمامه���م �أج���دى و�أنفع من عملية ا�ستثم���ار المقدَّ
�سات���ه، ولا �سيما فيما يتعلق بمقد�ساته الدينية.  �سرع���ان ما يت�أثر بكل ما يُكتَب �ضمن �إطار مقدَّ
����س ح�س���ب ر�أيي ه���و �أق�صر الط���رق و�أكثرها �ضمان���اً للو�صول �إلى ال�شه���رة المزعومة،  فالمقدَّ
والانت�شار الوا�سع، وهو ي�صبح و�سيلة بيد المثقف من �أجل بلوغ ما يتطلع �إليه، وذلك عبر دغدغة 
اء بعناوي���ن وكلمات تفي�ض منها الرهبة وال�سكينة وال�سلام، وفي كثير من الأحيان  م�شاعر القرَّ

يُ�ستَغَلُّ �أ�سماء �شخ�صيات ذات طابع مقد�س لبلوغ الغاية المن�شودة. 
���اب عن �سبب اختي���اره لكتبه عناوي���نَ م�أخوذة م���ن الن�صو�ص  حي���ن �سُئل �أح���د ه�ؤلاء الكتَّ
المقد�س���ة، ف���كان جوابه كا�شفاً لمكنونات �ص���دره: �أريد الخلود. الخلود ال���ذي لن ي�أتي -ح�سب 
ر�أي���ي- من بواب���ة ا�ستثمار المقد�س وال�صعود على �أكتافه، بل عب���ر المثابرة وال�صبر من جهة، 
ومن خلال الأ�سلوب الأدبي الذي يرقى �إلى قلوب الجماهير دون و�ساطة، ودون �أي خطة م�سبقة. 
�إن الجمهور المتلقي بطبيعته ال�سيكولوجية ين�ساق وراء عواطفه، وهو لن يتوانى عن اختيار 
كل م���ا يثير عواطفه، وهو لن يجد �أمامه �إذا �أراد �أن يقر�أ �أدباً، غير تلك الن�صو�ص التي تُدَغدِغ 
م�شاع���ره وتثير في نف�سه ال�سكينة وال�س�ل�ام. وهنا لا يجد الكاتب �أمامه �سوى �أن يعمل على تلك 
ه مقد�ساً بين �سطور كتاباته، وعلى �أغلفة رواياته،  الم�شاعر لامتلاك قلب القارئ، فيُقحِم ما يعدُّ

متوهماً �أن ذلك بحق هو الذي �سيكتب لأعماله الخلود. 
ه���ذا من جهة الكاتب. �أما من جهة الجمهور المتلقي )ونحن ههنا لا نتكلم عن الجمهور �إلا 
ى »�سيكولوجية الجماهي���ر«(، ف�إنه يعلم م�سبقاً -وقبل �أن  �س ما ي�سمَّ بو�صف���ه حالة جماعية تكرِّ
يق���ر�أ محتوى الكتاب من هذا النوع، لأن محتوى الكت���اب يُنبِئ عنه عنوانه كما في اعتقاده- �أن 
ما �سيق���ر�أه يدع���م معتقدات���ه، و�سوف لن يقر�أ م���ا يخالفها، و�أنه �سوف يبق���ى مطمئناً مادامت 
�سطور الكتاب �أو �أحداث الرواية و�شخ�صياتها تدور في فلكِ مقد�ساته. في �سيكولوجية الجماهير 
هن���اك نزوعٌ نحو الا�ستق���رار والطم�أنينة، وهروب من التخبُّط والقل���ق. بمعنى �آخر هناك نزوع 
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ق، �أما الجواب فيثير الطم�أنينة ويبعث على  نح���و الإجابات، وفِرار من الأ�سئلة، لأن ال��سؤال ي����ؤرِّ
الا�ستق���رار. ولذا تجد �أكثر النا�س ي�سعون نحو الجواب، تفادياً لأرق ال��سؤال، وهروباً من �صداع 
الر�أ����س الذي قد ت�سببه كثرة الأ�سئلة. يقول مارتن هايدغر - الفيل�سوف الألماني ال�شهير - بما 
معن���اه �أن الوجود الزائف هو ذلك الوجود العيني الذي تهبط فيه الذات �إلى م�ستوى المو�ضوع، 
فتميل للانغما�س في المجموع، تهرباً من الم��سؤولية، وللتخل�ص من ال�شعور بالقلق. فالانغما�س 
في المجموع باعثٌ على الطم�أنينة، وهادِمٌ لكل نواحي القلق الذي هو الأ�سا�س في ارتقاء العقل 

نحو �آفاق �أكثر رحابة. 
ق���د لا يع���دُّ كثيرون هذه الم��سألة عل���ى هذا الجانب من الأهمية الت���ي نتناولها بها، وقد تمر 
م���رور الكرام ويقول قائل: ما الم�شكلة في اختيار هذا النوع من العناوين؟ وقد يقول قائل �آخر: 
لع���ل م���ا تكتبهُ هو تج�سي���دٌ لغيظك من نجاح الآخري���ن ! و�أقول �إنَّ كِلا الطرحي���ن وكِلا القولين 
باطل، والحق �أنني �إذا كنتُ غيوراً فعلًا ف�إنما غيرتي �أولًا على المقد�س الذي �أ�صبح �أداةً وو�سيلة 
لني���ل المطال���ب ال�شخ�صي���ة، لا على الجانب الثقاف���ي فح�سب، بل على جوان���ب �أخرى متعددة، 
�سيا�سية واجتماعية وغير ذلك. وثانياً على الجمهور المتلقي الذي هو بالأ�سا�س �أ�سير عواطفه. 
وقد ي��سألنا �سائل: ما الذي يجعل الجمهور على هذا القدر من الت�أثر بما هو مقد�س؟ ونقول: 
لما كان الدين - على حد تعبير الدكتور عبد الجبار الرفاعي - ملاذاً لق�ضاء الحاجة الب�شرية 
للاحتماء في هالة المقد�س فقد كان له مكانة عظيمة لدى الجن�س الب�شري نظراً لما يقدمه من 
�إجاب���ات عن ت�سا�ؤلاتهم حول الحياة والموت. فالإن�سان ف���ي حالة تعط�ش دائمة لمعرفة المزيد 
ع���ن م�صي���ره، ولم يجد �إجابة مقنعة كتلك التي قدمها ل���ه الدين. »فالدين هو ما يقدم تف�سيراً 

وت�سويغاً لت�أييد الحياة، وا�ستمرار وجود هذا الكائن على الدوام«. 
وبالمقاب���ل يقول المفكر ال�س���وري »فرا�س ال�س���واح« -على الطريقة الأر�سطي���ة-: »الإن�سان 
كائ���ن متدين«، وهو يراه التحديد الأكثر ملائمة من بين جميع التحديدات التي �أ�ضيفت للكائن 
الإن�سان���ي. وه���ذا يعني ب�أن الإن�سان يبق���ى محتاجاً لأن يك���ون متديناً ب�شكل م���ن الأ�شكال، لأن 
الدين يظهر في حياة الإن�سان كحاجة عليا. الغذاء حاجة لأنه ي�سهم في تعزيز البنية الج�سدية 
للإن�س���ان، والثقاف���ة حاج���ة لأنها ت�سهم ف���ي تغيير البنى الفكري���ة في الإن�س���ان، والدين حاجة 
لأن���ه ي�سهم في تعزيز البني���ة الروحية من التكوين الب�شري، وذلك م���ن حيث �أنه يقدم �إجابات 
وتف�سي���رات تطمئن الإن�سان، وتخف���ف من قلقه حول م�صيره. ومن �صل���ب تلك الأهمية انبثقت 
نزع���ة الإن�س���ان الا�ستثمارية للدين ومقد�ساته، فب���د�أ يوظفها لتحقيق م�صالح���ه وت�سيير �أموره 
الدنيوي���ة، كلٌّ �ضمن نطاقه الاجتماعي، وبح�سب ثقافت���ه. وهنا يتحول الدين من ظاهرة فردية 
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�إل���ى ظاهرة م�ؤ�س�ساتية، فيفقد بذلك رونقه الروحي وفطرته ال�سماوية. و�إن من نعنيهم ببحثنا 
هذا �إنما ي�ستغلون تلك الأهمية للمقد�س في قلوب الجماهير التي تبقى في حالة ظم�أ �أنطولوجي 

قد لا ترويه بحار العالم ومحيطاته مجتمِعةً. 
وعلى وجه التخ�صي�ص، ونظراً للمكانة التي يحتلها القر�آن الكريم و�شخ�صيات فذة كالأنبياء 
لدى عموم الم�سلمين، فقد ا�ستُغِلَّت �آياتٍ و�أ�سماء لتكون عناوين طنانة ورنانة لن�صو�ص معظمها 
روائي���ة، والمفارق���ة �أنه قد لا يكون له���ذه الن�صو�ص �أية علاقة بالآي���ة الم�صقولة على الغلاف! 
ولا �أح�س���ب انت�ش���ار تلك الأن���واع من الن�صو�ص �إلا �سعي���اً من كُتَّابها لا�ستج���رار الكم الأكبر من 
القراء، و�إن انت�شار هذا النوع من الكتابات يك�شف - دون �إغفال الجهد ال�شخ�صي للكاتب - عن 
لعب���ة ت�سويقية يلعبها، م�ستهدفاً النقط���ة الأكثر ح�سا�سية لدى الجمه���ور، ذلك �أن المقد�س هو 
لة، ومن ثمَّ ف�إن  دائم���اً م���ا يكون المنهل الذي يروي ظم����أ النا�س، فيت�أثرون بكل ما يمت ل���ه ب�صِ
ال�سيا�سيي���ن وال���دول الأحزاب ومن ورائه���م المثقفين يلعب جميعهم على ه���ذا الظم�أ، لتحقيق 

الأهداف المن�شودة. 
�إذن، وم���ن خ�ل�ال ما �سبق ف�إننا ن�شهد اليوم عملية تحوُّل ف���ي بنية الأدب العربي، فبدلًا من 
�أن ي�سي���ر العم���ل الأدبي على فطرته تحكمه ثقافة الكاتب و�أ�سلوبه وق�ضيته التي يطرحها، نجده 
ر  ي�سع���ى لل�شه���رة عبر �أق�صر الط���رق و�أكثرها نجاع���ةً. ولا �أ�ستطيع في هذا المق���ام �إلا �أن �أذكِّ
ب�ص���ورة انت�شرت على مواقع التوا�صل الاجتماعي يظهر فيها الكاتب الم�صري »نجيب محفوظ« 
جال�س���اً عل���ى مكتبه يمر على خبر ح�صوله على جائزة نوبل ل�ل��آداب مرور الكرام، دون �أن يثير 
ذل���ك ف���ي نف�سه نزع���ة ا�ستعلائية. فنجي���ب محفوظ لم ي�صل �إل���ى القارئ عب���ر �سلوكه �أق�صر 

دتهُ ثقافته و�أ�سلوبه الإبداعيان. الطريق، بل عبر طريق طويل عبَّ
�أنا »تريند« �إذن �أنا موجود

تحوّلات الكوجيتو في ظل و�سائل التوا�صل الاجتماعي

ر ح�سب ديكارت  لق���د جعل ديكارت في زمانه م���ن التفكير محوراً للوجود الذاتي، ف����أن تُفكِّ
يعن���ي �أن���ك هي�أت لذاتك حيزاً في هذا الوجود. والتفكير كما ي���رى ديكارت هو الحقيقة النائية 

ر، فذلك نوع من التفكير.  عن كل �شك، �إذ �أنه حتى لو �شككنا في �أننا نفكِّ
ووفق���اً لذلك �أطلق ديكارت �صيحتهُ الم�شهورة »�أن���ا �أفكر �إذن �أنا موجود«. ورغم التداعيات 
دات �إن�سانية �أخرى،  الإيجابية التي �أثارتها �صيحة ديكارت هذه، �إلا �أننا ن�ستطيع ا�ستخلا�ص مُحدِّ
ق الوجود الذاتي الإن�ساني، كما �أراد له ديكارت. ثم  يمكنها �أن تحلَّ محل التفكير ك�ضرورة لتحقُّ
د الأعلى للوجود الإن�ساني،  د ه���و الـمُحدِّ اً التمرُّ ج���اء »�ألبي���ر كامو« ف�أطلق �صيحته هو الآخر عادَّ
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فق���ال: »�أنا �أتمرد �إذن �أنا موج���ود«. ولو �شئنا �أن نطلق �صيحاتٍ �أخرى م���ن هذا النوع، ا�ستناداً 
للقي���م الإن�سانية الأ�صيلة، لاحتجن���ا �صفحاتٍ و�صفحات. فالوج���ود الإن�ساني هو �صرحٌ عالٍ من 
القيم التي ي�ستطيع من خلالها �أن يغزو العالم، ولكن عملية الغزو هذه في ع�صرنا الراهن، �إنما 
ز،  وب�أدواتٍ مبتذلة، رخي�ص���ة، لا تراعي حرمة الثقافة، و لاالأخلاق، و لاحتى  تت���م ب�شكل م�ستفِّ
حرم���ة الإن�سان عينه. �ضاعت القيم التي تُهيئ وجوداً �إن�ساني���اً �أ�صيلًا، و�أ�صبح البحث عن قيم 
����س حرياتهم ال�شخ�صي���ة هاج�ساً و�أ�سا�ساً. لي����س الم�شكلة �أن  ���ل �أ�صحابها �أنها تُكرِّ بديل���ة يتخيَّ
�س حريتك الخا�صة، ولكن الم�شكلة الحقيقية �أن تظهِرها للعلن مختالًا، عبر م�شاهد �أقل ما  تُكرِّ

�س حالة من تحوُّر الإن�سان �إلى كائن �أدنى.  يقال عنها �إنها تُكرِّ
قد يعدُّ بع�ضهم �أن البحث في مو�ضوعات كهذه هو �ضربٌ من الانغما�س في المثالية، والبُعدِ 
عن الواقع، والهروب من حقيقة مفرو�ضة، ومتغلغِلة في ثنايا حياتنا. ومن ثمَّ قد يكون نقد هذا 

ل.  الواقع جعجعةً بلا طحين، و�ضرباً غيرَ مُجدٍ في الماء، فلا حاله ولا لونه يتبدَّ
ياً  ه �سلفاً تفل�سفاً زائداً، وتحرِّ ويبدو �أنه حتى الآذان لا تُبدي ا�ستعدادها للإ�صغاء �إلى ما تعدُّ
ى �أن يُعدَّ ناق���د تلك الم�شكلة مثالياً، بل  بائ�س���اً عن ق�ضية مك�شوف���ة. لكن الحقيقة �أن الأمر تعدَّ
�أ�صب���ح مري�ض���اً، يحتاج �إلى �صرخةٍ تُخرِج ما يقب�ض على �صدره من �آلام نف�سية وج�سدية. الأمر 
ى �أن يكون للمتلقي حري���ة في اختيار ما يُنا�سبه من محتوي���ات )ال�سو�شال ميديا(، فنظام  تع���دَّ
التفاه���ة هذا يقتحم عينيه و�أذني���ه دون �إذن منه، و�أتوقع �أن جمي���ع م�ستخدمي مواقع التوا�صل 

الاجتماعي يُدركون ما �أقوله، ويفهمون الذي عنيته. 
����س حالياً لنظام التفاهة  »�أن���ا ترين���د �إذن �أنا موجود« ذل���ك الكوجيتو الجديد هو الذي ي�ؤ�سِّ
هذا. لقد �أ�صبح هذا الكوجيتو الجديد بمنزلة �سوق للنخا�سين، تُباع فيه قيم الإن�سان و�أخلاقه 
وثقافت���ه، والمقابل هو المال. قد ي��سأل �سائل: ما المانع في ذلك؟ �أجيب: بالت�أكيد لا مانع حين 
تغ���دو تلك المن�ص���ات منابر لتج�سيد الوج���ود الإن�ساني في �أبعاده المختلف���ة، حين تكون منابرَ 
لق�ضاي���ا �إن�ساني���ة وثقافية، بالت�أكيد لا مان���ع في ذلك. ولكن المانع هو �أن يغ���دو الإن�سان �سلعة، 
والبائ���ع هو الإن�سان نف�س���ه. المانع �أن تُح�شَر ق�ضاي���ا ه�ؤلاء وتفاهاته���م، و�أمرا�ضهم النف�سية، 
تهم الم�شبوهة، وتحولاتهم  و�أ�صواتهم المخزية، و�شعورهم المحلوقة، وتوبته���م الن�صوحة، ورِدَّ
الجندرية، في �أنوفنا �آناء الليل و�أطراف النهار، دون رادِع، ودون �أدنى �إرادة لاختيار ما ينا�سب 
ذائقة المتلقي. و�إنه لأمر مثير للقلق من ناحية �أخرى هي اهتمام بع�ضهم الكثير، بهذه الق�ضايا 

ال�سخيفة ال�سطحية، في انحدار من نوع �آخر لهذا الكائن. 
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»�أن���ا ترين���د �إذن �أنا موجود« �أ�صبح���ت الحقيقة التي لا مجال لل�شك ف���ي نجاعتها، وليذهب 
ديكارت و�أعوانه �إلى قعر هذا الوجود، م�ست�أن�سين بما تبقى من الفتات الفكري، ومن يدري لعل 
دي���كارت نف�سه يتراجع عن عدِّ التفكير مح���وراً للوجود الإن�ساني. ومن يدري لعلنا ن�شاهده ذات 
يوم في م�شهد ف�ضائحي، �أو ن�شاهده وقد غيَّر ت�سريحة �شعره، �سعياً منه في معاودة بلوغ القمة، 

وتذكير الغافلة عقولهم ب�أمجاده ال�سابقة.
وهكذا ف�إن واقعنا اليوم -با�ستثناء حالات قليلة- يدعو للأ�سف، واقع تبدلت فيه المنظومة 
الفكري���ة والثقافي���ة والفنية، وانقلب فيه الحق باطلًا، والباطل حقّ���اً. �إنه الزمن الذي �صار فيه 
الإن�س���ان عبداً للمال وال�سلطة، على ح�ساب �أخلاقه وثقافته، يعينه على ذلك حفنة من مروُّجي 

ينا �أن فينا من لم يزل على العهد. �أ�شباه الثقافات والفنون، وما يعزِّ
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�إبراهي��م داود

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

�أدهم �إ�سماعيل )1963-1922(...
الخط اللامتناهي والبعد العربي لحركة التجديد 

عرب���ي  ت����شكيلي  فن���ان  �إ�س���ماعيل  عل���ي  ب���ن  �أده���م 
�س���وري، مار�س الت����صوير الزيتي، وابتكر �أ�س���لوباً حديثاً 
ا�س���تقاه م���ن الت���راث العرب���ي الت����شكيلي، وم���ن )الخط 
مو����ضوعات  ليعال���ج  الت���راث،  ه���ذا  ف���ي  اللامتناه���ي( 

�سيا�سية واجتماعية معا�صرة.
ول���د �أده���م ف���ي �إنطاكية حا����ضرة لواء ا�س���كندرونة، 
وتوف���ي في دم����شق. �أظه���ر موهب���ة فنية مبك���رة، وت�أثر 
ب�أخيه الأكبر من �أبيه الذي كان فناناً وخطاطاً معروفاً 
ف���ي �إنطاكي���ة، وق���د اقت���رن الف���ن عن���د �أده���م بالن����ضال 
القوم���ي وتلازما في حياته. وبع���د نزوحه عن �إنطاكية 
�أكمل درا�س���ته في حماة ثم في حلب منذ 1939 وح����صل 
عل���ى ����شهادة الدرا�س���ة الثانوي���ة )1945(، واكت����شف ف���ي 
ه���ذه المرحل���ة قدرات���ه الفني���ة، ث���م اختار طري���ق الفن 
الت����شكيلي تاركاً درا�س���ة الحقوق، وعمل مدر�ساً للتربية 

الفنية في حلب ثم في دم�شق وزار كثيراً من البلدان العربية والأجنبية و�أقام عدة معار�ض.

�أدهم �إ�سماعيل
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يُعتب����ر �أدهم �إ�سماعيل من الروّاد في مجال �إدخال التراث وموا�ضيعه �إلى عالَم الفن العربي 
الحدي����ث، ويُ�شهَد له �أنه كان الفنان ال�س����وري الأول الذي يبتعد عن الواقعية ويتجه �إلى التجريب 
ف����ي عوالم التجريد. ونتيجة انخراط����ه في التيارات ال�شعبية التي �س����ادت �إبان تلك الفترة، كان 
�إ�سماعيل توّاقاً لإحداث تغيير من خلال �إطلاق �شرارة حوارات ذات �صلة بالهوية العربية والروح 
الإبداعية وال�سيا�سة. وفي ر�سالة بعث بها �إلى �أحد زملائه الفنانين، قال ا�سماعيل: "نريد �إحياء 
ه����ذه العبقرية الأ�صيل����ة، لت�أخذ مكانها في تيارات الفن العالمي، ونلوّنها بروحها، ونجعل ال�شرق 

العربي منبع فن دائم وحيوي
لوحات����ه الأول����ى، )الزجل ال�س����وري 1947( و)�ألحان وعط����ور1950( و)الدبكة1950(، تدل 
عل����ى محاولاته الأول����ى وتك�شف �شخ�صية فنية لها ا�ستقلالها. وقد ب����رزت �شهرته في عام 1951 
م����ع لوحة )الحمال( الت����ي ا�ستخدم فيها )الخط اللامتناهي( مح����دداً ال�شكل عن طريقه. وفي 
العام التال����ي �سافر �أدهم �إلى �إيطاليا لدرا�سة الفن الت�شكيلي. وت�ؤكد �أعماله �أن الدرا�سة �صقلت 
تجربت����ه. ولوحة )الفار�س العربي1953(، التي عبرت عن نه�ضة الأمة العربية وانطلاقتها، تدل 

على ن�ضج �أ�سلوبه في التعبير الفني وارتباطه ال�صميمي بالق�ضايا القومية.
ولقد مثل �أدهم ا�سماعيل المرحلة التي تلت عام 1956 �أف�ضل تمثيل، فالوعي القومي العربي 
ق����د نما نمواً كبي����راً، والمد ال�شعبي الذي �سبق وحدة عام 1958 قد �أعط����ى للفن دفعاً كبيراً ولم 
تك����ن هذه الظ����روف لت�سمح للفنان ب����ان يقف متفرجاً، ويلتق����ي بر�سم منظ����ر �أو طبيعة �صامتة، 
وهكذا �أ�صبح وا�ضحاً �ضرورة �إعادة النظر في كل المنطلقات الفنية ال�سائدة، ولا بد من البحث 

عن �أ�ساليب جديدة مع المرحلة الجديدة.
فلوح����ة الحمال التي ر�سمه����ا الفنان �أدهم �إ�سماعيل عام 1951 كان����ت تمثل �أول عمل متطور 
ف����ي حركة الف����ن الت�شكيلي المعا�صر في �سوري����ة لأنها اللوحة المتمردة عل����ى التيارات التقليدية 
الت����ي عرفناها �آن����ذاك وقد مثلت �إرادة التغيير ف����ي تلك المرحلة وه����ذه الإرادة التي كانت تمثل 
ال����ر�ؤى العربية الفكرية الوا�ضحة التي تربط بين الفن والبحث عن الجذور العربية وبين التوجه 

الاجتماعي والإن�ساني.
وفي ال�سنوات )1956-1961(، التي �أم�ضاها بين درعا والقاهرة ودم�شق، ر�سم عدة لوحات 
عب����رت عن الأح����داث ال�سيا�سية المعا�صرة، وف����ق ر�ؤيته الفنية الخا�ص����ة، وب�صيغة فنية ازدادت 

متانة وقوة
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ونلاح����ظ ذل����ك في عدة لوحات مثل لوح����ة الفنان �أدهم )وراء الق�ضب����ان( التي تمثل �إحدى 
المنا�ضلات العربيات تقدم لنا مو�ضوعاً هاماً يرتبط بثورة الجزائر، لكنه طور الفكرة و�أعطاها 
العمق الإن�ساني وال�صياغة المتجددة،ونحن ن�شاهد ذلك من خلال البناء الهند�سي الذي �ساعده 
عل����ى ت�صوير ال�سجن، وهكذا �أ�صبح الخط اللامنتهي هند�سي����اً، و�إذا نظرنا بعد ذلك �إلى عيني 
)المنا�ضلة( نكت�شف فيهما الت�صميم، والنفوذ لأعماق الم�شاهد، وهكذا تبدو �أقوى من �سجانها 
و�أكث����ر تحرراً منه وهكذا يعيد �صياغ����ة المو�ضوع بلغة جديدة متما�سك����ة التكوين، ولها جذورها 
العربي����ة وهكذا ن�شعر ب�����أن كل �أ�شكال التعبير التي يريدها الفنان �أ�صبحت ممكنة بالاعتماد على 
الخ����ط اللامتناه����ي، الذي كان يظن كثيرون ب�أنه هند�سي زخرف����ي لا ي�ستطيع معالجة م�ضامين 
�إن�ساني����ة، ولا يق����دم مو�ضوع����ات تراجيدية، وهذا يعن����ي �أن تجديد التراث عن����د �أدهم كان يعني 
قلب����اً لمفهومه الزخرفي، ول�صياغت����ه التقليدية، التي تعني الرتابة والإيق����اع الهند�سي التقليدي 
فتمك����ن م����ن تطويره ليكون حركي����اً حياً، ومعبراً ع����ن كل المو�ضوعات متجدداً خالق����اً ف�أثبت �أن 
عملي����ة تطوير التراث يجب �أن تجعل هذا التراث معا�صراً قابلًا للحياة، ليتمكن الفنان من ربط 
فن����ه بالأح����داث المعا�صرة، بل يمكن الو�صول �إل����ى تغطية كل المو�ضوع����ات والو�صول �إلى جميع 

الم�ضامين الاجتماعية والإن�سانية بالاعتماد عليه.
�أما لوحة بور �سعيد التي تمثل المدينة وقد تحولت �إلى قنابل ومظليين وموتى وغرقى في جو 
مفع����م بالبارود، يبدو وجه العربي فيها منت�ص����راً، وقد �صوره لنا منت�صباً �إلى اليمين لي�ؤكد على 
المعان����ي الأ�سا�سية التي يريدها من اللوحة وتب����دو لوحته )المظلي الميت( التي كانت جزءاً من 
لوح����ة ب����ور �سعيد تم ر�سمها على نحو م�ستقل تقدم لنا المظلي الذي قتل في الطريق بين ال�سماء 
والأر�ض وقد تدلى من مظلته يحمل معه غ�صن زيتون يك�شف عن جانب �إن�ساني �آخر في لوحات 
�أده����م، �إن القتي����ل يري����د ال�سلام �أي�ضاً، لكن ثمة ق����وى تقف بوجهه، وهذه الق����وى �أكبر منه، لقد 
�أر�سلت����ه ليموت هنا ب��ل�ا ذنب جناه، وهكذا نح�س ب�����أن الفنان �أدهم �إن�ساني ف����ي ر�سالته الفنية، 

ي�صل �إلى العمق الكبير للوحته، وللم�ضمون ال�شامل لر�سالة الفن ويحققه عبر تجربته بو�ضوح.
ثم اتجه �إلى المو�ضوعات الجمالية ما بين 1961 و1963 و�إلى ا�ستعمال الحرف العربي مو�ضوعاً 

لتكوينات فنية جديدة، وتلاقت �أفكاره هذه مع مبادرات الفنان محمود حماد في مجال الحرف.
وق����د عبّ����ر �أدهم �إ�سماعيل عن ح�س����ه الجمالي بت�صوير الأر�ض والحرك����ة والطبيعة والزهرة 
والم����ر�أة، وعمّ����ق تجربته الفنية في مو�ضوعات �أخرى وطوّرها ك����ي تن�سجم الحركة مع الم�ساحة 
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واللون حتى غدت تبدو في كل �أعماله معبرة عن رغبته في تقديم فن حديث بروح عربية بالخط 
والل����ون وعلاقاتهما اللامتناهية. وهكذا يكون �أدهم قد �أ�سهم ف����ي تجديد لغة التعبير الفني في 
�سوري����ة، وف����ي اكت�شاف ما يملكه الت����راث العربي من �أ�شكال فنية يمك����ن ا�ستخدامها للتعبير عن 

م�ضامين متنوعة.
وبذلك يتجاوز الفنان �أدهم هذه الحدود حين يقدم هذه المو�ضوعات عن المناظر والزهور 
والوجوه والعائلة ونح�س ب�أن ال�صياغات التي يلج�أ �إليها الفنان تحمل دوماً رموزاً عميقة فتتحول 
الأ�شي����اء على يديه �إلى مو�ضوعات معبرة وهكذا عمل من �أجل �إي�صال فكرة ر�سالة الفن العربية 

ب�أ�سلوبه في التجديد.
ي�شي����ر م�ؤرّخ الف����نّ ال�سوري عفيف بهن�سي ف����ي كتابه »الفن الت�شكيلي العرب����ي« )2003( �إلى 
�أن �إ�سماعي����ل »يُعتب����ر رائداً في مجال ال�سعي نحو تعريب الف����ن، ولكنه يبدو كالباحث الذي ي�ضع 
النظرية وي�سعى �إلى �إثباتها عن طريق التجارب؛ فالفكرة عند �أدهم �سابقة للمحاولة، والطريقة 

�سابقة للممار�سة، لذلك ف�إن بلاغة الأ�سلوب عنده �أقوى من فنّياته«.
لا تن�سح����ب ه����ذه النقط����ة على تجرب����ة �أده����م �إ�سماعي����ل وحده، ف����ي لحظة تاريخي����ة كانت 
الأيديولوجي����ا تحكم الفنان ال�سوري على ح�ساب البُعد التِقني والفنّي، ما جعله يُخفق �أحياناً في 
تحقي����ق الان�سجام بين مو�ضوع لوحته وبين بنائه لها. لم يغادر �إ�سماعيل تلك الم�ساحة، غير �أنه 
قدّم محاولة �أولى في �سياق توطين الحداثة كامتداد لموروث ح�ضاري عربي؛ اجتهادٌ �أ�صاب في 

مكان و�أخط�أ في �أمكنة �أخرى.
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د.يا�سين فاعور

قـراءات

»المَيْ�سوري« وميرفت �أحمد علي

ة  ���ة الثَّاني���ة للقا�صَّ »المي�س���وري« المجموع���ة الق�ص�صيَّ
»ميرف���ت �أحمد عل���ي« بعد مجموعته���ا الأول���ى »ال�سيرك، 

الجنازق، الخط الحديدي«.
ة للكت���اب - وزارة  ���ة ال�سوريَّ �ص���درت عن الهيئ���ة العامَّ
الثقافة - دم�شق 2019م، وجاءت في مئتين و�سبع �صفحات، 
ة ق�صيرة متفاوتة في عدد �صفحاتها،  وت�ضمُّ �ستَّ ع�شرة ق�صَّ
ة »البحث عن مهيار« وجاءت في خم�س وع�شرين  �أطولها ق�صَّ

ة الخام�سة »المي�سوري«. �صفحة، وتحمل عنوان الق�صَّ
ة مقاط���ع جاءت  ���ة »البح���ث ع���ن مهي���ار« ق�صَّ 1- ق�صَّ
ابع وج���اء في ت�سع  ف���ي �سب���ع مقاطع �أطوله���ا المقط���ع ال�سَّ

�صفحات، وجاءت في �أربعٍ وع�شرين �صفحة بد�أت بثلاثة �أبيات �شعر وختمت ب�ستَّة �أبيات �شعر.
���ة مقاطع جاءت ف���ي مقطعين �أطوله���ا المقط���ع الثَّاني، وجاء  ���ة »عِط���رُ مَن�ش���م« ق�صَّ 2- ق�صَّ
ة وانت�صفتها  في ثماني �صفحات، وجاءت في اثنتين وع�شرين �صفحة بد�أتها في ثلاثة �أبيات �شعريَّ

ببيت �شعر:
ي��ف �أ�صدق �أنب��اء من الكتب  ه الحدُّ ب�ين الج��دِّ واللَّعبال�سَّ في ح��دِّ

�أتها ب�أ�سلوبين )الفاتح���ة(: الرائحة �أو  ع���ر جزَّ فحة )44( ببيتين من ال�شِّ وتابع���ت ف���ي ال�صَّ
)الفاتحة الأولى( وتابعتها بالفاتحة الثَّانية.
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رع« في �صفحة واحدة،  هم وال�ضِّ �أتها بالف�صول )الف�صل الأول: »حكاية ال�سَّ وجزَّ
وف�صول العار: الف�صل الثَّاني )الفاتحة الثَّالثة( في خم�س �صفحات.

ابعة( في �صفحة ون�صف ال�صفحة. وف�صول العار: الف�صل الثَّالث )الفاتحة الرَّ
اوي في ت�سع �صفحات. واية والرَّ ابع )الفاتحة الخام�سة( عن الرِّ وف�صول العار: الف�صل الرَّ

���ة مقاطع جاءت في  ���ة »النوخ���ذة والعا�صفة« في �أربع وع�شري���ن �صفحة، وهي ق�صَّ 3- ق�صَّ
ت�سعة مقاطع معنونة في �أق�سام »1- طقو�س اليقظة، 2- فرخ البط: فال�صولي حمدان ال�صولي، 
ة �أق�سام: الإفادة الأولى للحكاية: فال�صولي... حمدان  ام، 4- �سبع البحار وجاءت في عدَّ 3- عوَّ
�أته���ا في ثلاث مقتطفات: مقتطف �أول وجاء في ث�ل�اث �صفحات، ومقتطف ثانٍ  ال�صول���ي، وجزَّ
وج���اء في �صفحتين، ومقتطف ثالث وجاء في �صفحتين وختمته���ا بالعا�صفة، وجاءت في ثلاث 

يات الأوليَّة والاندثار. نت نتائج الم�شاهدات والتحرِّ �صفحات ت�ضمَّ
ة مقاط���ع جاءت في مقطعين  ���ة »الم�سافر« في اثنتي���ن وع�شرين �صفحة، وهي ق�صَّ 4- ق�صَّ

�أطولهما المقطع الثَّاني، وجاء في �إحدى وع�شرين �صفحة.
ة مقاطع جاءت في خم�سة مقاطع  ة »المي�سوري« في خم�س ع�شرة �صفحة، وهي ق�صَّ 5- ق�صَّ

�أطولها المقطع الثَّالث وجاء في اثنتي ع�شرة �صفحة.
ة مقاطع جاءت في مقطعين  ة عودة »هارمالي�س« في �إحدى ع�شرة �صفحة، وهي ق�صَّ 6- ق�صَّ

ة. �أطولها المقطع الثَّاني وجاء في �إحدى ع�شرة ق�صَّ
ة. ة عاديَّ اغوت« في �سبع �صفحات وهي ق�صَّ ة »ن�سل الطَّ 7- ق�صَّ

ة »الاعتقال الأخير« في �ستِّ �صفحات وهي عاديَّة في مقطع واحد. 8- ق�صَّ
ة عاديَّة في مقطع واحد. اعر« في �سبع �صفحات وهي ق�صَّ اعر وال�شَّ ة »ال�شَّ 9- ق�صَّ

ة عاديَّة في ثماني �صفحات. اعر والذئب« ق�صَّ ة ال�شَّ ة »ق�صَّ 10- ق�صَّ
ة عاديَّة في ت�سع �صفحات. ة »عودة جُحا« ق�صَّ 11- ق�صَّ

ة عاديَّة جاءت في ثماني �صفحات. جل الذي نظر �إلى البحر« ق�صَّ ة »الرَّ 12- ق�صَّ
ة مقاطع جاءت في �أربع���ة مقاطع معنونة في �أربعة عناوين  ���ة »الإل���ه المنبوذ« ق�صَّ 13- ق�صَّ
)1- لعن���ة الأج���داد والأحفاد، 2- الإله، 3- نبذ الإله، 4- رجم الإل���ه، وختمت بتنويه: »علَّقتها 

جل«: بيت الأع�شى(. عر�ضاً وعلقت رجلًا غيري، وعلَّق �أخرى غيرها الرَّ

ة عاديَّة جاءت في خم�سة مقاطع. ة »نجم كا�سباروف« ق�صَّ 14- ق�صَّ
ة عاديَّة جاءت في �سبع �صفحات. ا�ص« ق�صَّ ة »القنَّ 15- ق�صَّ
ة عاديَّة جاءت في ع�شر �صفحات. ي�س« ق�صَّ ة »القدِّ 16- ق�صَّ
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ان����ي: »المي�س����وري«... �ستَّة ع�شر  ����ة على غلافها الثَّ وكتب����ت تعريف����اً للمجموعة الق�ص�صيَّ
����ة و�سيا�سيَّة واجتماعيَّة،  ����اً، تتوازع فيما بينها هموم����اً باذخة الأرق، �إن�سانيَّ م�س����روداً ق�ص�صيَّ
�����ص معان����اة الب�شر على الم�ستويين الف����ردي والجمعي، من �أول عهده����م بالحياة و�صولًا  تلخِّ
�إل����ى راهنية الحدث، وعتب����ات الم�شهد المعا�صر مع ما ع�صف بالم�سي����رة الب�شريَّة من رياح 
�أثير، التي خ�ضعت لها العلائق المتبادلة،  التغيي����ر، في منظومة التفكير والتدبير والت�أثُّر والتَّ
و�أ�صابت الأوا�صر في �أمتن عُراها بالانحلال وبالتفكُّك، وابتلَّت الأرحام في �أقرب �صلاحتها 

خ وبالفرقة. وو�شائجها بالتف�سُّ
ة �سيا�سيَّة وعبث من النُّخب  ها هنا، عالم من الجحود والخيانة في �أحطِّ درجاتها، وغوغائيَّ
دوق، والغدر  دي���ق ال�صَّ ر لل�صَّ ل، تف���وح م���ن �أعطافه ق���ذارة الت�آمر على بني القرب���ى، التنكُّ الأوَّ
ب، هنا زمن عربي خذله نا�س���ه و�أهله، يُفرخ الرذيلة، ويطع���ن التُّراث العربي  بالقري���ب المق���رَّ
ماء والح�سابات،  يد وت�صفية الدِّ في ظهره، يفوح من جلبابه عفن الثَّارات القديمة، و�شهوة ال�صَّ

جها نيران الجهل والرعونة والتخلُّف والع�شائريَّة. ت�ؤجِّ
لبك«  عر با�س���م »�أم ال�سُّ ته���ا الأولى »البحث ع���ن مهيار« بثلاثة �أبي���ات من ال�شِّ افتتح���ت ق�صَّ

عر: ريق �إلى مهيار، وختمتها ب�ستَّة �أبيات من ال�شِّ مرثية في الطَّ

ع��ي تدَّ لا  خ��اذلي  �سُكنى الوف��اء في الأ�ضلعِي��ا 
راغ��داً تغف��و  ح�ين  م�ضجع��يفي  ل�ؤم��ك  يغت��الُ 
لل��ورى جلوتُ��كَ  المطل��عِ�إنِّي  �أني���س  ب��دراً 
الخ��ادعِفطعنْ��تُ طعن��كَ في القف��ا الَجح��ودِ  فِعْ��لَ 
الأج��رعِ وادي  ب��انَ  ه��لْ ذب��تَ من ح��زنٍ معيي��ا 
�أزلْ ولم  كن��تُ  ب��انُ  م�صرع��يي��ا  ع��ن  غفل��ةٍ  في 

ة الثَّانية: تها الثَّانية »عِطرُ مَنْ�شِم« بثلاثة �أبيات �شعر عنونت بها الق�صَّ وافتتحت ق�صَّ

ة بعدما مِ�سع��ى �ساعي��اً غيظٍ بن م��رَّ بال��دَّ الع�ش�يرة  ب�ين  م��ا  لَ  تب��دَّ
��ا وُجدْتُم ال�سي��دان  لنَع��مَ  على كلِّ ح��الٍ من �سَحي��لٍ ومُبَرمِيمين��اً 
لْمَ وا�سعاً بم��الٍ ومعروفٍ م��ن الأم��رِ ن�سلمِوقد قُلتما �إنْ نُ��دركِ ال�سِّ

زهير
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���رع«، ف�صول العار،  هم وال�ضَّ ة �إلى �أربعة ف�ص���ول: الف�صل الأول »حكاية ال�سَّ �أت الق�صَّ وج���زَّ
ابعة«، وف�صول  ان���ي »الفاتحة الثَّالثة«، وف�صول الع���ار، الف�صل الثَّالث »الفاتح���ة الرَّ الف�ص���ل الثَّ
اوي«، ف�صول العار، الف�صل الأخير،  واية والرَّ ابع »الفاتحة الخام�سة« »عن الرِّ العار، الف�صل الرَّ

يف« وثَّقتها ببيتي �شعر في اللُّغة العاميَّة: »الفاتحة الأخيرة« »ثنائية الم�ضيف وال�ضَّ

�أوح���ش زمن الزم��ن  والعِي��بهذا  البِ�ال  بي��ه 
للوط��ن م��و  الوط��ن  ي��بكاز  للذِّ الوط��ن  كاز 

ختمتها برواية الواقعة:
حْيان. ولو �أنَّ الثَّاني تغلَّ���ب على ذهوله، ولم  ك���ران وال�صَّ ج�ل�ان بالأيدي... ال�سَّ »تع���ارك الرَّ
لاح ف���ي غمرة ذهوله  ه ل���م يخطئ تقدير الي���د المم�سكة بال�سِّ تك���ن ا�ستجابته بطيئ���ة... ولو �أنَّ
عنة القاتلة ف���ي خا�صرته الي�سرى، ولم���ا كان الآن ي�سبح في  وزوغ���ان ب�صره لأمكن���ه تجنُّب الطَّ

م«، )�ص: 50(. دائرة الدَّ
ل »طقو�س اليقظ���ة«، �أتبعته  وخَ���ذَة والعا�صفة« بالف�ص���ل الأوَّ ته���ا الثَّالثة »النَّ وافتتح���ت ق�صَّ
ام - �سبع البح���ار، واتبعتها في  بالف�ص���ل الثَّاني »ف���رخ البط: فال�صولي حم���دان ال�صولي - عوَّ
���ة في ثماني �أجزاء معنونة  ل، ومقتط���ف ثانٍ، ومقتطف ثالث، والعا�صفة« وهذه ق�صَّ مقتط���فٌ �أوَّ

زة ختمتها بقولها:  ومُرمَّ
دين مجهولي الن�سب... �أفة بالموتى والم�شرَّ »و�أثناء ت�سليم جثَّته لجمعيات البرِّ والرَّ

ركة العالية للا�ستثمارات النفطيَّة وحقولها و�آبارها تحتلُّ الميناء، وتتنا�سل  كانت مباني ال�شَّ
ات التَّكرير  ف���ي بطون البحار، وتت�سل�سل على مدِّ ال�صحارى والنَّظر ب�صوامعها ومعاملها ومحطَّ
والتَّولي���د وال�ض���خ، والبواخ���ر العملاقة بفتن���ة جعلت الكثيري���ن يتهافتون عليه���ا، وزفت البحر 

مان الأمجد للن�سيان... والأنوار«، )�ص: 74(. وال�شط�آن والأ�سفار التليدة، و�أوراق الزَّ
ل: »ح���ول �أ�سطورة وادي العق«، �أتبعته في  ابعة »الم�سافر« الف�صل الأوَّ تها الرَّ وافتتح���ت ق�صَّ
ة في جز�أين ثانيهما طويل جدّاً. الف�صل الثَّاني الذي جاء في �إحدى وع�شرين �صفحة، وهذه ق�صَّ
ختم���ت الف�ص���ل الثَّاني بقولها: »حتَّى ل���و خلت من المرافق ورواده���ا... حتَّى لو غدت �أوابد 

ة �أو هياكل عظميَّة... تظلُّ محا�ضن للأن�س والألفة، بخلاف البراري والوديان. �أثريَّ
ل فندق �صادفه، بانتظار و�صول رفاقه العا�صمة. جل في �أوَّ حين حجز الرَّ
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هُ���رع ف���وراً فا�ست�سل���م لن���ومٍ طوي���ل، وكان���ت رحل���ة عب���ر وداي )الع���ق(، �آخ���ر محط���ات 
عقوقه«، )�ص: 96(.

لتها عنوان���اً لمجموعته���ا الق�ص�صيَّة،  ته���ا الخام�س���ة »المي�سوري« الت���ي �سجَّ وافتتح���ت ق�صَّ
طٌ لا بدَّ من���ه«، وجاءت في خم�س ع�شرة �صفحة جاءت  بف�صلي���ن »1- نهاي���ة لا بدَّ منها، 2- تو�سُّ
في ثلاثة �أجزاء، وختمتها بمقولة »وقيل الكثير في موته. لكنَّ الأقاويل خمدت لعلَّة ما، دُفنت في 
���دور، خلف الأبواب والجدران، في المنافي، و�أقبية الزن���ازن، وربما المقابر. لكنَّ العبرة:  ال�صُّ
ماء، والجين���ات، والأرحام، فتقلَّ�ص���ت بتقلُّ�صاتها، واندفقت مع  ان�سلَّ���ت �إلى الر�ؤو����س، �إلى الدِّ
ا المي�س���وري... فنجا �أي�ضاً من الم���وت، بف�ضل ع�شبة  مقذوفه���ا، وهك���ذا: نجت من الم���وت. �أمَّ
الخلود والانبعاث. �إنَّه ينبت في كلِّ زمان، في كلِّ مكان، بلونٍ جديد، وحلَّةٍ جديدة«، )�ص: 111(.
اد�س���ة »ع���ودة هارماكي����س« التي جاءت ف���ي �إحدى ع�ش���رة �صفحة،  ته���ا ال�سَّ وافتتح���ت ق�صَّ
���ة »هارماكي����س« في �سطري���ن، وختمته���ا بنجاح»هارماكي�س« ف���ي ت�ضليل  بتعري���ف بطل الق�صَّ
حر والحيل، و�أق�سم في ر�سالة تركها خلفه �أن يبقى هاج�ساً  دوريات البولي�س، »وهو ال�ضالع بال�سِّ
���دور من جيل �إلى جي���ل، �إلى �أن يبلغ ث����أره في ظهوراتٍ جدي���دة، حينها، ت�سترجع  تتناقل���ه ال�صُّ
ع في طرقاته���ا، ويعود »للنيل«  »الإ�سكندري���ة« وجهه���ا، ويكفُّ ع�سكر قي�صر الم�أف���ون عن الت�سكُّ
ر من »بطليمو�س« ن�سل الملاعين، و�ستفنى �إلى الأب���د... المر�أة التي لازمتها لعنة  لون���ه، ويتطهَّ
ها وخطيئتها ماثلةً �إل���ى ما بعد الهرم  ���ة حبِّ »منق���رع« ككابو����س ثقيل. الم���ر�أة التي ما تزال ق�صَّ

الراب�ض �إزاء المدينة«، )�ص: 123(.
اغوت« الت���ي جاءت في �سبع �صفح���ات بعقابة �ضمير  ابع���ة »ن�سل الطَّ تها ال�سَّ وافتتح���ت ق�صَّ
ار على �ضميره دون �أن يخالجهُ ندمٌ على اقتراف جريمة قتل، فقد ت�سببَّ  جل »�أطلق رجلٌ النَّ الرَّ
ة �إلى انتفاخات �سرطانيَّة برقعت جلدهُ  لهُ ال�ضحيَّة ببلاءٍ وويلات ج�سيمة، من انف�صام �شخ�صيَّ

في غير مو�ضع«، )�ص: 125(.
ن���ات الحجريَّة  خرف���ات والمدوَّ �ل�اع على النُّقو����ش والزَّ خ بعد الاطِّ وختمته���ا: »وق���ال الم����ؤرِّ
جل  ت وحوائط الكه���وف... �إنَّ الرَّ يفرات ف���ي المقابر والم�َّالس ���ة، وف���كِّ الطلا�سم وال�شِّ والورقيَّ
باع، فاقترنَ بها، وبنى  ال���ذي فقد ع�شري���ن طنّاً من وزنه، قد التقى يوماً بامر�أةٍ ت�شبههُ ف���ي الطِّ
���ة لتقليده وعرفه،  �أهم تن�شئة وفيَّ ���ة من جماجم �ضحاي���اه، ورُزق بنيناً وبنات���اً، ن�شَّ ع����شَّ الزوجيَّ
�سات، ومنذ ذل���ك الحين، ون�سل هذا  ماية والنَّقف، و�شح���ذ الـمُدى، وتلقيم الم�سدَّ وعلَّمه���م الرِّ

ا�س هذا«، )�ص: 131(. جل يملأ الأر�ض، ويُعيث ف�ساداً حتَّى يوم النَّ الرَّ
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ته���ا الثَّامنة »الاعتق���ال الأخير« التي جاءت في �ستِّ �صفح���ات: »في ال�صباح  وافتتح���ت ق�صَّ
ى  ارة �إل���ى دار الق�ضاء الأعلى، فمثَّل �أمام القا�ضي بعد �أن تلقَّ اعتق���ل �أبو نوا�س، و�سيق من الخمَّ

ة ليفيق من الخدر الثَّقيل الذي جثم على ر�أ�سه«، )�ص: 133(. �صفعات عِدَّ
ع عنا�صرهُ  قف، ووزَّ ة في ال�سَّ وختمته���ا: »ولم يُبر�أ من �آلامه �إلَّا حي���ن ت�سللَّ »عزرائيل« من كوَّ

تها. اعر، فاعتُقِل خلال ثوان، ولم يعد يُرى له �أثر في المدينةِ برمَّ حول �سرير ال�شَّ
قوا ذلك  خون طوي�ل�اً مجريات الاعتقال الأخير، والمحاكمة التي �أعقبتهُ، ليوثِّ وانتظر الم�ؤرِّ

ها - وللأ�سف - لم ت�صل بعد«. ناتهم. لكنَّ في مجلَّداتهم ومدوَّ
اعر« التي جاءت في �سبع �صفحات: اعر وال�شَّ تها التَّا�سعة »ال�شَّ وافتتحت ق�صَّ

ر للقاء  »التقى الفرزدق جريراً على باب الق�صر، فقال له ب�صوت هام�س: - ما ع�سانا نح�ضِّ
الأمير هذه اللَّيلة يا �صاحبي؟

هر�ش الفرزدق �صدغهُ، وما لبث �أن قال:
- ب�سيط���ة. �أنا �ألعن فخداً من �أفخاذ قبيلت���ك، و�أنت تهجر بطناً من بطون قبيلتي. ثمَّ �أ�سبُّ 

ع�شيرتك �أبّاً عن جد، وت�سبُّ ع�شيرتي �أمّاً عن �أم«.
�ص القرود والثَّعابين، المملكة �إلى غير  ���ة ومرقِّ وختمته���ا: »وهجر مُهرج الأمير ولاعب الخفَّ

رجعة.
بون ف���ي الأما�س���ي واللَّيالي الم�ل�اح، حتَّى �آخر رمق م���ن حيواتهم  و�ضح���ك الأمي���ر والمقرَّ

المجيدة، و�آجالهم المديدة.
ل والمغبون،  وتم�ض���ي �أجيال... قبل �أن يكت�شف �أحفاد الأمراء وورثة �أمجادهم من هو المغفَّ
ف���ي �سي���ر عظم���اء القرون. ومن���ذ ذلك الاكت�ش���اف ع���زم الأحفاد - وم���ا يزالون - عل���ى الث�أر 

والاقت�صا�ص من �أرباب البيان، حيثما ثقفوهم، و�أينما وجدوهم«.
ئب« التي جاءت في ثماني �صفحات:  اعر والذِّ تها العا�شرة »ال�شَّ وافتتحت ق�صَّ

ح���م واللَّحم، فيم���ا كان يعبر الغلاة لي�ل�اً ل��شأن من  »حظ���ى الف���رزدق بظبيةٍ مكتن���زةٍ بال�شَّ
ريق، لمح ذئباً �أ�شبه  ها �إلى قطعٍ �صغي���رة تكفيه م�ؤونة الطَّ ار وبد�أ يقدُّ ��شؤون���ه، وحين �أ�ضرم النَّ
اعر  ة، لم يثنه عنهم���ا �سيف ال�شَّ ية، وعزم وطي���د على الأذيَّ ب���دبٍ قطبي يدن���و منه بخطاً متحدِّ

ئب متعامياً عن الحقيقة: قيل المتدلِّي من نطاقه. قال الفرزدق للذِّ ال�صَّ
- اقترب �أيُّها الكلب، اللَّيل موح�ش، و�أنا بحاجةٍ �إلى من ي�سامرني وي�شاطرني طعامي.

ئب غروراً وتيهاً، وغدا بحجم دينا�صور وهو يجيب: انتفخ الذِّ
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عاء الوداد. لِمَ لا تقرُّ ب�أنَّني ذئب؟، و�أنَّ با�ستطاعتي �سحق عظامكَ، - كُفَّ عن الت�صنُّع وادِّ
���ارة الجزر«.  ام���ةَ اللَّحم �أو ع�صَّ وهر����س لحم���كَ وتنعيمه كم���ا تفعل زوجتكَ حي���ن تدير فرَّ

)�ص: 147(.
هر، في مدح الغدر(. ا النُّقاد ف�أطلقوا عليها لقب: )يتيمة الدَّ وختمتها: »�أمَّ

ئب وعقله، ف�سقط مغ�شيّاً عليه  - دوخت الق�صيدة بمتانة تراكيبها وروعة ت�صاويرها لبَّ الذِّ
يَ )�صريح المدائح(. هو، و�سُمِّ من التيه والزَّ

ئاب وملاطفته���ا ومعا�شرتها. و�أح�سنوا  عراء ف���نَّ محابات الذِّ ومنذ تل���ك الحادثة �أتقن ال�شُّ
ة«، )�ص: 154-153(. ة والخا�صَّ د �إليها في الم�آدب والحفلات والمنا�سبات العامَّ التودُّ

ر عن فهم  ته���ا الحادية ع�شرة »عودة جحا«: »من ظ���نَّ �أنَّ )جحا( مات، ق�صَّ وافتتح���ت ق�صَّ
�س���ة على تخليد الحماقة  منط���ق التَّاري���خ في الانتخاب والا�صطف���اء، وغابت عنه فل�سفته الم�ؤ�سَّ
مة �أو تلك في �أذهان عباد الله،  ة والت�سلُّط، ب�إحياء رموز ه���ذه ال�سِّ والغب���اء والجهل، �أو العنجهيَّ

ليعلم الجميع من �أين تُ�ؤتى العظمة والخلود«، )�ص: 155(.
وختمته���ا: »�أدمعت عينا جح���ا، �ألقى نظرة على الحمار وج�سَّ نب�ض���ه، ف�ألقاه فارق الحياة، 

ونظر �إلى الحاوية فوجدها منهوبة عن بكرة �أبيها.
ماء  ع وندب قبل �أن يب�سط يديه �إلى ال�سَّ ل نحيبه �إلى ن�شيج، ون�شيجه �إلى تفجُّ وما لبث �أن تحوَّ

وي�صرخ قائلًا بعتب:
ي، يا مُحيي العظام وهي رميم، لِمَ بعثتني حيّاً في زمن ميِّت؟! - ربِّ

اذاً �أو حم���اراً، �أو كلباً �أجرب،  ل، لو �شحَّ �ألا ف�أهلكن���ي من �ساعت���ي، �أو �أعدني �إلى زماني الأوَّ
ة. �صعلوكاً، وح�سبي بذلك فخراً وف�ضلًا ومِنَّ

ريف«، )�ص: 163(. ريف، �أبو الحمار الطَّ �أنا جُحا الطَّ
جل الذي نظر �إلى البحر«: »�أحبَّ رجلٌ �أن يتملَّى البحر،  تها الثَّانية ع�شرة »الرَّ وافتتحت ق�صَّ
رة التي �أو�شك يلتقمها وقت الأ�صيل، فجل�س على �صخرة، يُنعم النَّظر  هبة �أو المحمَّ والكرة الَّال
وارق والمراكب وقد انعك�س عليها  ف���ي الم�شهد، وما لبث �أن �أ�شه���ر منظاراً، و�شرع يُح�صي ال���زَّ

الوهج الغ�سقي، ف�أحالها �شواظاً من ياقوت، ودرراً من�شورةً في �أُفقٍ رمادي«، )�ص: 165(.
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حام،  ى طريق���ه و�سط الزِّ ارع، �أو بالأح���رى يتقرَّ ل ف���ي ال�شَّ جل يتحوَّ وختمته���ا »وانطل���ق الرَّ
اراتٍ  ون عيونهم في الأر�ض، ولا يرفعه���ا �إلَّا لمحاً، وغالبيتهم ي�سيرون بنظَّ ف�أب�ص���رَ النا�سَ يد�سُّ

�سوداء �سميكة، وبع�صواتٍ بي�ضاء نا�صعة.
ة، �أو  هاب �إل���ى البحر، وا�ستن�شاق مُلوحت���هِ الذاكيَّ جل عن الذَّ ومن���ذ ذلك الوق���ت، امتنع الرَّ

النَّظر �إليه من قريب �أو بعيد.

وحذا �آخرون حذوه«، )�ص: 172(.

مة: زة والمرقَّ �أة والمرمَّ ة المجزَّ تها الثَّالثة ع�شرة »الإله المنبوذ« الق�صَّ وافتتحت ق�صَّ

1- لعنة الأجداد والأحفاد: 

ا �أفاق  تنا حواء من �ضلعه الأي�س���ر، ولـمَّ نا �آدم حين ا�ست���لَّ الله جدَّ اوي���ة: كان جدَّ »تق���ول الرَّ
اذ، �أغُرم بها، و�أغُرمت به، وك�أنَّ �إبلي�س يعتلي �شجرةً ويراقبهما خل�سةً وهما  ور�أى جماله���ا الأخَّ
نا على امر�أته، وبيَّنت له �سوءاً، فحين توارى العا�شق ال�صبَّ خلف  يتطارحان الغرام، فح�سد جدَّ
تنا، ويراودها عن  د �إلى جدَّ ة، هبط �إبلي�س عن الغ�صن، و�أخذ يت���ودَّ �صخ���رة لق�ضاء حاج���ةٍ ملحَّ

نف�سها فغ�ضبت و�شتمته«، )�ص: 173(.

مت  وختمتها برج���م الإله الذي انتهى بـ»جاء الكاهن بف�أ�س، فقطع يد التمثال اليمنى، وتقدَّ
اق اليمنى ل���ه، ودنت الفتاة  ���ال فبتر ال�سَّ اهب���ة، فقطع���ت يد التمث���ال الي�سرى، ثمَّ �أقبل الطبَّ الرَّ
���اق الي�س���رى، �أعقب ذلك تهلي���ل وتكبير وزغاريد ف���رح ثمَّ ف�ضَّ الجمي���ع �أكيا�سهم  فبت���رت ال�سَّ
الاته���م، و�أخرجوا الح�صوات، وبد�ؤوا بقذف الج���ذع الذي انت�صب حيناً، ثمَّ تهاوى حطاماً  و�شوَّ

بيذ واللَّعنة والخطيئة والهجران. ونثاراً، وا�ستمرَّ - وما يزال - تج�سيداً قاطعاً للنَّ

جل(: بيت  و�أ�ضاف���ت تنويه: )علَّقتها عَر�ض���اً، وعلَّقت رجلًا غيري، وعلَّق �أخ���رى غيرها الرَّ
للأع�شى«، )�ص: 180(.

ابعة ع�شر )نج���م »كارباروف«(: »ذات يومٍ وقف الأمير في بهو ق�صره  تها الرَّ وافتتح���ت ق�صَّ
المنيف، المطلُّ على الفرات، و�صاح خاطباً وزيره: 

طرنج؟ �سارعَ  ي في لعبة ال�شُّ - �أيُّها الوزير: هل في م�شارق الأر�ض ومغاربها من هو �أحذق منِّ
الوزير يطمئنهُ:
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د. وكيف ذلك؟ �سنبثُّ عيوننا وجوا�سي�سنا في كلِّ مكان فوق  - قطعاً يا مولاي، مع هذا ��سأت�أكَّ
يدان والموتى. �أثنى الأمير على  الأر�ض وتحتها، ولو ا�ضطررنا �إلى نب�ش القبور، والتَّحقيق مع الدِّ

فطنة وزيره المف�ضل، و�أمهله �أ�سبوعاً لي�ستكمل تحقيقاته ويرفع تقاريره«.

وختمته���ا بقولها: »وعاد )كا�سباروف(، عدوُّ الله والأمير �إلى بلاده خائباً خذيان، ولم يعلم 
�أحدٌ �أنَّه قب�ض ثمن �إحدى جزائر »هاواي« و�أخ�سر نف�سه �سرّاً.

د  ت طائرته في المط���ار، فقوبل با�ستنكار جماهيري و�إعلامي كبيرين، وبلا فتاتٍ تندَّ وحطَّ
بخ�سارته الـمُهينة، وتطالبه بمغادرة الوطن.

يا�سي من بلدٍ مج���اور، وعا�ش منبوذاً، وحيداً  وا�ضط���رَّ )كا�سباروف( �إلى طل���ب اللُّجوء ال�سِّ
كجرذٍ بين الأنقا�ض.

ةِ منازلة �شطرنجيَّة«. و�أفل نجمَهُ، فلم يُدعَ مجدداً �إلى �أيَّ

ا�ص في رحلة  باح، انطلق القنَّ ا�ص(: »مع تبا�شير ال�صَّ تها الخام�سة ع�شر )القنَّ وافتتحت ق�صَّ
ر �أنَّها لن تطول، فمهاراتُهُ القن�صيَّة محط �إعجاب دائ���م، ورغم �أنَّه لم يكن محترفاً،  �صي���دٍ ق���دَّ
جته ب�شتَّى �أ�صناف اللُّحوم من القُطب �إلى القطب، ومن المحيط �إلى المحيط،  ورغم �إملاء ثَّال

رائد«، )�ص: 187(. فقد عزم على �إحراز رقم قيا�سي جديد في تكدي�س جثث الطَّ

جل القيا�سي لأمهرِ  باع، وغادرَ وهو يُغمغمُ ب�أ�س���ف، وال�سِّ وختمته���ا بقولها: »كون���ا م�أدبة لل�ضِّ
لته: ماة يتلا�شى رويداً رويداً من مخيِّ الرُّ

ي. يد الجوِّ - يبدو �أنَّه...، يومٌ غير ملائم لل�صَّ

�ؤال: وال�سُّ

ماية �إلى الأبد؟ - متى تنتهي �سباقات الرِّ

والجَ���رْيُ الم�سعور، والتَّناف�سُ المحموم لإحراز فتوحات قيا�سيَّة في ريا�ضة الأجداد والأولاد 
والأحفاد... �إلامَ ي�ستمر؟!«، )�ص: 193(.

ي�س(: »ورث �شاب الكهن���وت عن والده الذي جاوز  اد�سة ع�ش���ر )القدِّ تها ال�سَّ وافتتح���ت ق�صَّ
ي�سين. يخ ي�شغل من�صب رئي�س الكهانة، �إنَّه ربيب �سلالة عريقة من القدِّ الت�سعين، وكان ال�شَّ
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اب ملامحه في المر�آة التي �أخفاها �أجداده ع���ن �آبائه دهوراً، قبل �أن يعثر عليها  ���ل ال�شَّ ت�أمَّ
افرة، وتاه �إعجاباً بكم���الِ تكوينه، و�أ�سِفَ �أ�شدَّ الأ�سف لما  ذات م�صادف���ة، فافتُتنَ بو�سامتهِ ال�سَّ

�سي�ؤول �إليه �أمره«، )�ص: 195(.
دُ ويُهللُ بن�شوة ع�صفور فرَّ من قف�ص. ار فيها جميعاً، وهو يُغرِّ وختمتها بقولها: »و�أ�ضرم النَّ

ثمَّ حمل ف�أ�س���ه، وق�صد مقابر الأ�سلاف، و�أعمل فيها هدماً ونب�شاً وتفوي�ض �أركان، وتك�سير 
هُ في انت�شال الجثث ومُحا�سبتها جِثةً جِثة، على ما حاقَ به من غفلةٍ  مومياء... فقد انح�صرَ همُّ
و�ضيمٍ، قبل �أن ينطلقَ بثقةٍ وثبات لاقتفاء رائحة امر�أةٍ لا يهمُّ �إن كانت ملاكاً مخل�صاً �أو �شيطاناً 

مُهلكاً بعدئذٍ«، )�ص: 204(.
مجموعة ق�ص�صيَّة جميلة عالجت مو�ضوعات اجتماعيَّة.

⁕ ⁕ ⁕
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محمد �أحمد الطاهر

قـراءات

رواية كواكب »واحة ع�شق ب�سياج من الخوف«

تْ حياتي  �أنا لا �أدري لماذا كتبتُ هذه الكلمات، وقد مرَّ
من �أمامي منذُ الطفولة وحتى الآن.

بهذه العبارة ابتد�أ الروائي والم�سرحي محمد الحفري 
روايت���ه »كواك���ب« ال�ص���ادرة ع���ن وزارة الثقاف���ة ـ���ـ الهيئة 

ال�سورية للثقافة. 
والحل���م  المفق���ودة  الطفول���ة  متاه���ات  ف���ي  الغو����ص 
والم�ستقبل والنزوع الب�شري �إلى الأمان والا�ستقرار، عوامل 
مرتبط���ة بنف�سية الكاتب الذي ما يب���رح �أن يتذكر تفا�صيل 
الطفول���ة م���ن لعب���ة �سرق���ة البي�ض م���ن ق���ن الدجاجات، 

بتحري����ض م���ن �أخيه عبود الذي ما يلب���ث �أن يتبر�أ من كل ذلك بمج���رد �أن ت�ضبطه �أمه عندما 
ت�سمع �صوت بلبلة الدجاجات، فيقول: )يا لحماقتي هي من �أودت بي �إلى هذا الم�صير ولا دخل 
لعب���ود وتهان���ي(. العودة �إلى ت�أني���ب ال�ضمير �أو ببيعها للحانوتي �أبي �سلي���م الذي يرمز له بحب 
الأن���ا، وتجل���ى ذلك في ع���دد �أرغفة الخبز الت���ي كان يعدها على زوجته عندم���ا يغادر المنزل. 
وكذل���ك جبنه الذي كان �سبباً في انطوائ���ه، وخ�سارته �أمام �أقرانه، وعلقته ال�ساخنة من والدته 

المطلقة عيو�ش لأن �أحدهم �ضربه و�أخرج دمه.
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علمته���ا الحياة حب الث�أر، عندما خ�سرت �أمام زوجه���ا فلم تُرد له �أن يكون جباناً مثلها فهو 
في النهاية يبقى رجلًا.

ف���ي ات�ساع الم���دارك في تف�سي���ر المتحكم الاقت�ص���ادي والمبتز للنا�س »ج���واد«، الذي كان 
يثي���ر الحرب الكلامية بين عائلة �أبي �سليم وم�صاهريه، الذين قاموا ب�شحطه بعدما تزوج على 
ابنته���م، وكان ذل���ك �شفاءً لغليل حمي���هِ بل لغليله هو، ليموت �أبو �سليم قه���راً وقد رهن كل �شيء 

لجواد المحمود.
تبق���ى »كواكب« ذات العيون الجميلة والتي ت�صغره ب�سنتين ف���ي المدر�سة، ف�سحة من الأمل 
وكذل���ك ناظم العراقي الذي ب���دوره رحل فج�أة وترك �ألوانه، بعدما خ�س���ر عائلته، و�أنهى لوحة 

جميلة ر�سمها من دون �أن ين�سى هفوات الملهى الذي دخله لأول مرة وباخت�صار ج�سّد حياة.
ـ���ـ مرع���ي الجواد ال���ذي خلف والدته ف���ي �سطوته وتو�سع���ه و�أ�صبح يك���ن كل الحقد لمحمود 
ال�س���وري، �شع���ر ب�صدمة قوية من هذه العبارة التي قالها لفت���اة المقهى التي التقاها لأول مرة، 
وق���د جمع كل جر�أت���ه »�أحببت عينيك« �إنها »�سراب عبد الباقي« وه���ذا وليد ولدي، رحل عنهما 

فج�أة م�صدوماً، لكن العيون ال�سود الجميلة التي تغزو قلبه دائم ال�شكوى من الجبن. 
 ينتق���ل بنا الروائي �إلى الفت���اة »ب�سمة« ابنة �صاحب البيت الذي ي�سكن فيه ورعته وهو مك�سور 
الي���د، »ب�سم���ة« التي غزت قلبه وتزوجها قطعاً لأل�سن النا�س، لك���ن طيف كواكب كان يجعل كل ما 
حول���ه �سراب���اً ولا تفارقه، رغم �أنه���ا طُلقت من زوجها »مرعي الج���واد« وترملت من زوجها الآخر 
ال���ذي قتله »مرعي الجواد« بمعرفته و�إر�شادات���ه، وكان �أول المعزين والم�ستقبلين بموته، �أما �أهل 
ذرع���ان بلدته فهم يعرف���ون الحقيقة رغم ب�ساطتهم، لكنهم اعت���ادوا الر�ضوخ. �إنها �سطوة المال 
الت���ي جعل���ت »مرعي« ي�أتي به وي�شاهد الانتقام منه وهم ي�ضربون���ه، بينما هو جال�س م�ستمتعاً بما 
يح���دث لـ»محمود بن عيو�ش«، نعم »عيو�ش« الفقيرة، لأنها كان���ت تعتا�ش على ال�صدقات من �أهل 
الخير، وبما ينفحه لها »نواف« عمه الذي كان حانياً رغم �ضيق يده، �إذ كان يعمل �أجيراً في �أرا�ضي 
»جواد مرعي المحمود«، وتبقى »�سراب« تلك التي يت�أملها عن كثب من خلف الزجاج وهي تجل�س 
مع وليد ابنها، لكنها لا تقارن بعيني »كواكب« التي ك�سرت يده ب�سبب كرات الثلج التي �ضربتها �إلى 
�صدره، لكنه تجبّر على الألم وهو يرمح بين اهتزازات �صدرها المتوثب للحياة، لكنها ما لبثت �أن 

جاءت معتذرة مع والديها فيما بعد �أثناء زيارتهما للاطمئنان على يده المك�سورة.
ـ����ـ الحب لدى الكاتب م�سيج بالخوف المتمثل بـ»مرع����ي الجواد« الذي لا يكف عن الأذى، 
فق����د ق����ام رجاله ب�إح�ضار محمود �إلي����ه فعذبوه لجبره على مغادرة ذرع����ان، تلك البلدة التي 



رواية كواكب »واحة ع�شق ب�سياج من الخوف«

الـعــدد 714- 715 �آذار- ني�سان 2023 186

يع�ش����ق حتى حجارته����ا، لكنه �أبقاه متعلقاً بالوظيفة ليبقى حياً، م����ا قد عدّه »محمود« عرفاناً 
بالجميل، لكنه ما لبث �أن ك�شر عن �أنيابه، عندما �أبدى »محمود« رغبته بالزواج من »كواكب« 
ابن����ة عم����ه، لكن »مرعي« القاتل الذي ابتلع قريته وما حولها لم يتركه ب��شأنه وك�أنه يعلن »ب�أن 
كواك����ب هي وقف عل����ى الزواج« هذا ما قال����ه بعدما �صفعه ودارت به الدني����ا، تمنى لو امتلك 
الجر�أة ل�شتمه، بل ب�أن قال له: »طلقها واتركها في حالها«، حتى والدها نواف لم يكن له ��شأن 

في تقرير م�صيرها.
لك���ن �س���وء الحظ يلاحقه في �ش���وارع المدين���ة »ال�ست« التي لج����أ �إليها، وك�س���روا �صناديق 
ب�ضاعته و�أتلفوها بركلات �أرجلهم ك�أنها �أرجل مارد، لا يقلون عن �أزلام »مرعي الجواد«، حينها 
ل���م يج���د يداً حانية �أ�سرت قلبه ووجدان���ه �إلا من كان يقول له: )قوم ي���ا عمي(، كان هو »ناظم 
العراق���ي« ال���ذي عرفه و�أحبه ف���ي منطقة ال�ست زين���ب لينتقل �إلى �أط���راف العا�صمة في رحلة 
البحث عن عالم �آخر يعينه على نوائب الدهر والعي�ش والبحث عن عمل �إ�ضافي، لكن »كواكب« 
كان���ت الجنة المفقودة الت���ي كان يهذي بها في غيبوبة المر�ض، كانت طاغية على كل �شيء، �إنه 

الحب الذي بل�سمته زوجته »ب�سمة« ب�صبرها وحبها له.
- في المقهى بان رجل مفتول الع�ضلات كوح�ش ب�شري يجل�س مع »�سراب«، ف�شعر »محمود« 
فته عليه ب�أنه زوجها وطليقها �سلمان، وهو يقول في نف�سه:  بالخ���وف والهلع منه، لكن �سراب عرَّ
»لقد جاء للانتقام مني«، الذي ي�ستطيع بلكمة �أن يقذفني من خارج زجاج المقهى، لكنه عندما 
ذكرت لها �أنه زوجها ال�سابق خف الخوف في نف�سه، لكنه بقي رغم �أنهما قد تعارفا على بع�ض، 
وت�أخ���ذه الهواج�س �إل���ى ذكرياته العابقة، لذلك الفتى ال�ضخم �شادي، الذي عا�ش في بيتها لكن 
»كواك���ب« تبقى ذلك اللظى الذي يحرق ف����ؤاده من بعيد، فلا الدراجة الهوائية تحل م�شكلته ولا 

حتى ك�سر يده اليمنى، وك�أن اللعنات تلاحقه �أينما حل.
تبق���ى »كواكب« �شاغل���ه العميق رغم معرفته بـ»�سماح« الجميل���ة، عندما التقاها في المكتب 
ال���ذي انتقل للعمل في���ه، وزوجها ال�ضخم ال���ذي كان غيوراً عليها، فعندم���ا انقطعت عن العمل 

ل�سبب ما، كان يقول »ح�سان« مدير العمل: »�إن المر�أة مجرد ج�سد«.
- الخيبة والخذلان من جديد ــ لكن ال�صدمة الم�ؤلمة كانت حينما عاد �إلى ذرعان فلم يجد 
الغ���دران ولا الأ�شجار كما هي، كان �صديق���ه ال�سابق »�شادي« مقعداً ب�سبب حادث تعر�ض له في 
�إحدى الدول الخليجية، �أما والداه فقد رحلا �إلى العالم الآخر، لم يحتمل الم�أ�ساة فخرج حينها 

باكياً من ت�صاريف هذا القدر.
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ف����ي الف�صل الخام�����س يحدثنا عن »ناظم العراقي« وق�صة حب����ه لـ»�سماح« وكيف ده�ستها 
ال�سي����ارة عندما خرجت هاربة من ال�شرطة، حيث كانت تعمل راق�صة، لقد خذلته الذكريات 
-ذاك����رة محمود- كم����ا خذله �أخوه »عب����ود« و�أخته �أم����ام ا�سترجاع حقوقه����م الم�سلوبة لدى 

عمهم »نواف«.
ف���ي الف�صل ال�ساد�س ي�سترجع الكاتب ذكريات »محمود« عندما نال الثانوية بمجموع ممتاز 
ف���اق مجم���وع »مرعي الج���واد« الذي احتفل���ت به كل ذرعان ونح���رت الذبائح لأجل���ه، بينما هو 
ل���م يقل ل���ه �أحد له مبارك، ماع���دا عمه »نواف« الذي ق���ال له: »ع�سى ولع���ل �أن ت�صبح رجلًا«، 
وج���اء بكب�شين ونحرهم���ا ودعا �إليه »جواد المحمود«، �أما والدته فل���م تفرح لنجاحه، قالت له: 
»لق���د �أزدت �شقائي يا ول���دي بنجاحك«، �أما »�ش���ادي« الذي نجح بدوره بمجم���وع يفوق مجموع 
»مرع���ي الجواد« فقد قدم���ت �شقيقته لـ»محمود« حقيبة قما�شية، فكان���ت وحياً في رحلة ال�سفر 
الطويل���ة، �أما الوحيد الذي نفحه بخم�س ليرات ه���و والد »كواكب« الذي قال له: »اذهب وابحث 
ع���ن م�ستقبل���ك في الجامعة بعيداً عن ه���ذا المكان«، �أما »مرعي« فقد تمك���ن والده من �إعفائه 
م���ن الخدم���ة التي �أ�صبح محمود مهزلة فيه���ا، لأنه حاول �أن يغفو للحظ���ة فو�ضعوا ر�أ�سه داخل 
ق���در الم���اء و�صبوا علي���ه الزيت وك�أنه �شاة للطب���خ، �أما »مرعي« فقد عاد مهند�س���اً بفعل �أموال 
والده وتخ�ص�ص ب�شراء البيوت وابتلاعها، وك�أن ذرعان منذ ن��شأتها منافقة لـ»مرعي« ومن قبله 

والده، �أما »�سراب« فقد كانت الأمل الذي تن�سمت مجيئه في �أي لحظة.
لك���ن الكات���ب ي�ستجلي في كل مرة حدثاً في���ه الكثير من المزايا التي عا�شه���ا �سواءً هو �أم 
�أخي���ه »عب���ود« الذي ابتلعت���ه المدينة، �أما �شقيقت���ه »تهاني« الم�شغولة ع���ن والدته بزوجها لم 
تلتف���ت �إل���ى �أمه فقال���ت له والدته: لي رب يدبرن���ي، �أما هو فقد كان له ع���دة �أ�سماء- قاروط 
العزا- ابن اليتيم- ابن عيو�ش- و�آخرها الخائن من مدربه في الجي�ش، عندما حاول �أن يغفو 

للحظة وهو ابن ال�شهيد.
ــ في الف�صل ال�سابع ي�ستذكر لحظاته مع »�سراب« وحديثه عن �أيام الطفولة و�سرقت بي�ضات 
الدجاجات وعلقات والدته ال�ساخنة، وكيف تطابقا يتمهما وفرحهما وهي مطلقة »�سلمان« التي 
�أراده���ا �أن تك���ون بغياً له، حيث كانت يتيمة وعا�شت عند عمته���ا التي ا�ستعبدتها وعندما كبرت 
تزوج���ت من »�سلمان« ك�ضرة رابعة عل���ى زوجاته الثلاث لتنجب منه ابنها ال�صغير وليد، يتذكر 
ف���ي مدينة الملتقى �سهراً طويلًا و�ضح���كاً كثيراً، حدثها عن ذرع���ان ذات ال�شارعين الطويلين 
كذراعي���ن، وحدثه���ا عن �سطوة عم���ه »نواف« الذي ابتل���ع ح�صتهم من الأر����ض بمباركة »جواد 
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المحمود«، و�أبقاهما في منزل �صغير في حين حا�صر ذرعان ب�أبنية �ضخمة من جهاتها الثلاث، 
ولم يبقِ لها متنف�ساً �سوى من جهة ال�صحراء والرمال، �أما »ناظم« فقد ابتلع الموت بلده، وتبقى 

لحظات الوداع هي لقاء لم يكتمل �سوى عند الفجر اليتيم.
ـ���ـ في الف�صل الثامن يحدثنا الكاتب عن تلك الذكريات التي �ضاعت ما بين كواكب و�سراب 
وم���ا بينهم���ا، »ب�سمة و�سماح وناظ���م« كلهم مل�ؤوا حيات���ه �ضجيجاً، وجد مدينت���ه قد تغيرت كل 
ة، وحت���ى ال�شارع الذي كان ي�سم���ى ب�شارع ال�شهيد  معالمه���ا حت���ى الدائرة الت���ي يرتادها كل مدَّ
ناي���ف العبود �أ�صبح ي�سمى ب�ش���ارع العلامة جواد المحمود، �أما الطريق المو�سع فقد ابتلع جزءاً 

من المقبرة ومنها قبر والده.
كان ف���ي المقب���رة جم���ع من النا�س الغرب���اء يدفنون ميتاً ل���م يعرفه �إل���ى �أن قالت �إحداهن 
الم�سكين���ة لم تهن�أ فقد حرقت نف�سها، وقالت �أخرى لقد جنت على نف�سها، �سمعهم يقولون �إنها 
كواك���ب، عُرِفَ حينها �أنها لم تم���ت �إلا قهراً عندما �أرادت الزواج برجل �آخر، وكان القاتل ذاته 
ه���و »مرع���ي الجواد« الذي ابتلع المدين���ة، �أما »كواكب« لا يمكن �أن ت����ؤذي نف�سها �إنها م�سكينة، 
�آخر من خرج من المقبرة كانا �شخ�صان يحملان والدها على كر�سيه المدولب تمنى حينها �أن 

ي�سجد عند قدميه معتذراً له ومعتذراً من »كواكب« لكن القبور كلها قد �أ�صبحت دواثر.
 في الحلم ر�أى �أن الموتى نه�ضوا بثيابهم البي�ض ومعهم والده ال�شهيد و�أمه وكواكب، وحتى 
»ناظم« الذي مات بر�صا�ص الغدر ما خلا »جواد« الذي كان مقيداً في قبره، كما هو مقيد بقبره 
ع المقب���رة وكواكب و�أجمل حب في  �ضم���ن �شب���ك الحديد البارز و�سط المقب���رة، بكى كثيراً، ودَّ

ع ذرعان الجنة المفقودة. حياته، وودَّ

⁕ ⁕ ⁕



كتاب المعرفة ال�شهري
/76/

الأنطاكي
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الأنطاكي
ليبانيو�س في خطابه الحادي ع�شر

الأنطاكي

�أ�شرف على الترجمة: محمد علي الزرقة
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-1-
به  �أرادوا  الذي  )الهليني�ستية(  التاريخ  م�صطلح  هي  البدء  كلمة 

خر في كتب الم�ؤرخين: )�سورية(  امتزاج ح�ضارة ال�شام التي تردد ا�سمها الآ�

كبر، وقد ظل  �سكندر الأ� بما كان للح�ضارة اليونانية بعد هيمنة جيو�ش الإ�

تركيب: )�أهل �سورية( في �أحاديث الم�ؤرخين قديماً دالًا بو�ضوح على من 

ر�ض؛ وكذلك )ال�ساميُّون( في كتب الدار�سين في الع�صر  كانوا يعمرون الأ�

الحديث، وهكذا نجد �أنها المدينة التي �أن��شأها �سلوقو�س �أحد قواد جيو�ش 

�سكندر المقدوني اليوناني، وربطها با�سم والده �أنطيوخو�س، في طرف  الإ�

�سهل العمق على �ضفة نهر العا�صي وبين جبال �شاهقة وامتداد خ�صب 

وانفتاح يو�صل �إلى البحر في الغرب ويمتد �شرقاً لي�صل �إلى حلب؛ وجنوباً 

�إلى �أر�ض كنعان ومدنها �أوجاريت و�أرواد حتى ي�صل �إلى �صور و�صيدا.

نطاكي �أنطاكية... وليبانيو�س الأ�
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خ بناء �أنطاكية الجديدة بـ 300 ق.م.وهي في الت�صنيف مدينة  يُ�ؤرَّ
هلينية، �أي لي�ست قطعة يونانية زرعت في المكان، فالفلاحون �أهل 
ارين  المكان هم �أ�صحاب الحقول وزارعوها؛ والبنا�ؤون هم من الحجَّ
براج والأ�سوار، و�أ�صحاب  الذين يقطعون ال�صخر لترتفع البيوت والأ�
�أعين  كانت  غنياً  وتراثاً  المدن  خبرات  يحملون  والحرف  ال�صناعات 
الغزاة تراه عن بعد.. ومع اكتمال معالم المدينة �صارت موئلًا جمعت 
ح�ضارات  �أبناء  من  الفاعل  بُها  ع�صَ وظل  متنوعة،  ب�شرية  �أطيافاً 
المواقع  و�أقرب  الميلاد.  قبل  الثاني  لف  الأ� من  المواطن  هذه  عمرت 
�أوجاريت وتلوح حلب ومن ورائها في الداخل  مملكة �ألالاخ وهناك 

�إيبلا وماري وتدمر..

ال�سلوقيين  عا�صمة  فهي  ال�شرق(  ة  )درَّ بلقب  �أنطاكية  عُرفت 
وقرينتها مدينة �سلوقية على البحر، كما كانت اللاذقية قرينة �أفامية، 
وعندما ا�ستولى الرومان على مواقع ال�سلوقيين وا�ستقرت �سيطرتهم 
الم�سيحية  المراكز  �أهم  جُعِلت عا�صمة ولاية �سورية، وهي من  64م. 
زارها بطر�س الر�سول، و�أُطلِق فيها على الحواريين ا�سم الم�سيحيين، 
كبر الكني�سة الثمانية ال�شكل )البيت الذهبي(،  وبنى فيها ق�سطنطين الأ�
اد و�أ�شهرهم �سيميون )�سمعان(  عمدة الزهَّ وفيها ظاهرة قدي�سي الأ�
الذي �أقام في �آخر ثلاثين �سنة من حياته على عمود يرتفع 60 قدماً 
ومن  حلب،  من  وقريباً  �أنطاكية  �شرق  قلعة  ثم  كني�سة  غدا  موقع  في 
ر �أطلقوا ا�سماً �أو  يمانية �أن �أهل المدينة بعد زلزال مدمِّ النفحات الإ�
�سمة على مدينتهم تبركاً وحفظاً لها وهو: ثيوبولي�س �أي مدينة الله.

وفي  العظيمة  المدينة  هذه  وامتيازات  خ�صائ�ص  في  ن�ستفي�ض  لن 
مبراطوريات والقوى حتى  �إ�شعاعها الم�ؤثِّر عبر الع�صور وفي �صراع الأ�
�أيامنا القريبة، وهي على طريق الحرير والرابطة بين بلاد ال�شرق 
والعالم غرباً في �سواحل المتو�سط؛ ذلك �أن واحداً من �أبنائها في القرن 
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 ، وحبٍّ بمعرفةٍ  التالية  ال�صفحات  في  عنها  �سيحدثنا  الميلادي  الرابع 

ودفقات  التاريخ  و�صفحات  ح�ضارتها  و�ألوان  طبيعتها  في  ويجول 

�ساطير التي ات�سعت لما لا ت�ستطيعه ت�صورات الواقع و�أدواته الم�ألوفة.  الأ�

ديب و�أ�ستاذ الخطابة والبلاغة وال�شخ�صية النافذة والم�ؤثِّرة في  �إنه الأ�

نطاكي(. �أحداث المدينة )ليبانيو�س الأ�

 -2-
�سر  ولد ليبانيو�س �سنة 314 م. في مدينة �أنطاكية في واحدة من الأ�

�أ�ستاذه  وكان  رفيعاً،  تعليماً  ل  فح�صَّ المرموقة،  المكانة  وذات  الثرية 

دب اليوناني القديم، وهذا ما جعل  زينوبيو�س من �أهم متخ�ص�صي الأ�

الفتى ليبانيو�س يرغب في المزيد من الثقافة والمعرفة، ف�سافر �إلى �أثينا 

وهو في الثانية والع�شرين ليتلقى الدرو�س فيها، ويبرع في البلاغة 

ثم  للخطابة،  معلماً  ويعمل  والفل�سفة،  العلوم  ومجموعة  والخطابة 

نجاحاً  فلاقى  والع�شرين،  ال�ساد�سة  في  وهو  الق�سطنطينية  �إلى  ذهب 

دب والفل�سفة، مما �أثار مناف�سيه،  باهراً في عمله معلماً للخطابة والأ�

ف�آثر �أن ينتقل �إلى مدينة نيقوميديا زمناً؛ لكنه ر�أى �أن مدينته هي 

في  فا�ستقر  الوديَّة،  جواء  والأ� الأف�ضل  الفر�صة  يمنحه  الذي  المكان 

�أنطاكية في �سنة 354 م. و�أم�ضى فيها حياته.

وا�صل ليبانيو�س نجاحه في معهده، وكان معه �أربعة من المعلمين 

على  يزيدون  المو�سم  في  وكانوا  الطلبة  حوله  والتف  الم�ساعدين، 

المهارات  من  ويتمكنون  النظرية  الدرو�س  يحملون  طالباً،  ثمانين 

الجهرية  بالقراءة  يتمر�سون  جعلهم  �أنه  الطريف  ومن  التطبيقية، 

الجيران  �إن  يقول:  عندما  ويداعبهم  وا�سعة،  زمنية  م�ساحات  في 

تقان؛ فالعين وحدها  لا ينامون من �أ�صواتكم، ولكن هذه �ضريبة الإ�

لا تعطي القدرة والمهارة.
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كان ليبانيو�س يرى �أنَّ الثقافة اليونانية �ضرورة لبنية ح�ضارية 
قوية، وربط القيم الثقافية بالعقائد القديمة، ومع ذلك كان يحاور 
ك في الم�ساحة الم�شتركة مع �أتباع الم�سيحية، فكان طلابه يتابعون  ويتحرَّ
والمراكز  دارة  الإ� في  المجتمع  �صدارة  في  منهم  عدد  وغدا  الدرو�س، 
ب بـ)فم الذهب( من �أبرز ه�ؤلاء،  الدينية، ويعدُّ يوحنا خر�سو�ستوم الملقَّ
وقد دخل في خدمة الكني�سة 386-397 م. وعُِّني بطريركاً للق�سطنطينية، 
كبر الذي اعتقد ب�إمكانية الا�ستفادة من جوانب  وكذلك با�سيلو�س الأ�
في الثقافة اليونانية بما يفيد التعليم ولا يتعار�ض مع العقيدة الم�سيحية.

لعاب  �شارك ليبانيو�س في احتفلات �أنطاكية، وخا�صة في دورات الأ�
ولمبية التي كانت تُ�شتَهر بها، وتلا في واحدة منها خطابه الحادي ع�شر  الأ�
�إلى  ت�صغي  الجماهير  كانت  كيف  الم�ؤرخون  ويروي  المدينة،  مديح  في 

اذاً. ات بالت�صفيق �إعجاباً بكلماته دلالات و�أ�سلوباً �أخَّ خطبه وتعِّرب مرَّ

ترك لبانيو�س مجموعة من الخطب في ��شؤون مختلفة بلغت 156 خطبة 
تناولت جوانب �أخلاقية وفكرية وخيالية، وكذلك 1607 ر�سالة وجهها 
دباء  �ساقفة، ولفتت �أنظار الدار�سين والأ� �ساتذة والأ� باطرة والأ� �إلى الأ�
وربية  الأ� اللغات  �إلى  اليونانية  اللغة  من  وتُرجمت  الع�صور،  عبر 
تتميَّز  وكانت  لمانية،  والأ� �سبانية  والإ� والفرن�سية  نكليزية  الإ� الحديثة 

ب احتاج �إلى قدرات علمية عالية لترجمته. ب�أ�سلوب رفيع ومركَّ

لت ليبانيو�س ثقافته وفكره وقدراته الخطابية ليكون في �صدارة  �أهَّ
زمات والا�ضطرابات،  الًا، فيُ�ستمع �إلى ر�أيه في الأ� المجتمع يمار�س دوراً فعَّ
ن�سان  ن�سانية تدفعه ليدعو ويعمل على �أن ينال الإ� وكانت نزعته الإ�
كفايته، بل ي�سعى لرفاهية في الحياة، ويبد�أ بتلاميذه، واعتنى ب�أحوال 

�صغار التجار والمزارعين، وعمل على تح�سين �أحوال الم�سجونين.

ليبانيو�س فهي  عُرِفت عند م�ؤرخي  ا الخطبة الحادية ع�شرة كما  �أمَّ
وكانت  �أنطاكية،  في  ولمبية  الأ� لعاب  الأ� احتفال  في  �ألقاه  الذي  خطابه 
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لعاب ب�ضروبها  الجماهير تتلقاه بحما�سة، وهذه لفتة طريفة لاقتران الأ�
المادية والج�سدية بالجانب الثقافي، وكان ل�شخ�صية ليبانيو�س دور هام 

في هذا التوازن بين الن�شاطين.

-3-
الجوانب  �صورة مدينته في  لة  المطوَّ الخطبة  ليبانيو�س في هذه  ر�سم 

بالمدن  وقارنها  �سطورية،  والأ� والتاريخية  والاجتماعية  الطبيعية 

الكبرى في زمنها، وبين ما تتميَّز به، ونتابع ملامح �أ�سلوبه الرمزي 

الكيان  هذا  في  جزء  كل  �إلى  ه  ي�شدُّ الذي  والانفعال  والت�صويري، 

ثير لديه. الح�ضاري الأ�

عن  عزاء  الأ� ائنا  قرَّ �إلى  مه  نقدِّ الذي  الن�ص  هذا  ترجمة  تمَّت  وقد 

التي  القديمة  اليونانية  لغته  عن  ترجمته  التي  نكليزية  الإ� اللغة 

دراية  �إلى  يحتاج  رفيع  ب�أ�سلوب  متمثلة  وكانت  ليبانيو�س،  كتبها 

العربية  �إلى  �صلية  الأ� لغته  من  ليُترجم  ت�سنح  فر�صة  ولعل  عميقة، 

ليكون �أكثر جلاء لما فيه من طاقات تعبيرية.

ر تاريخ �أنطاكية، و�صلتها الع�ضوية ب�سورية  ثمة مراجع هامة تنوِّ

ومكانته  نطاكي  الأ� ليبانيو�س  �أخبار  فيها  وكذلك  زمنة،  الأ� اقدم  من 

الثقافية والاجتماعية والفكرية:

* �أنطاكية القديمة، جلانفيل داوني، تر. د. �إبراهيم ن�صحي، دار 

نه�ضة م�صر، القاهرة، 1967.

* �أنطاكية في عهد ثيودو�سيو�س الكبير، جلانفيل داوني، تر. �ألبرت 

بطر�س، مكتبة لبنان، بيروت 1968.

م�ؤن�س،  ح�سين  د.  تر.  بينز،  نورمان  البيزنطية،  مبراطورية  الأ�  *

ومحمود يو�سف زايد، الدار القومية للطباعة والن�شر، القاهرة، د.ت.
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)1(

يح��ق لك��م لوم��ي. و�أنا م��ن �أحت��رف الأدب، فكتب��تُ من الن�صو���ص ما يف��وق �أيّاً من 
المعا�ص��رين /�أمتدح ه�ؤلاء. و�أر�شد �أولئك.../ وعلى الرغم من �أنني انغم�ست في عددٍ غير 

قليل من الم�سابقات الأدبية فقد ظللتُ �صامتاً عن تمجيد المدينة التي �أنجبتني.
بل يحق لكم لوم �أنف�س��كم. وقد انت�ش��يتم بموهبتي في الخطابة –ف�أ�ص��غيتم �إليّ. و�أنا 
ا�ستن��زف الكلمات، في �شتّ��ى الموا�ضيع. فا�ستزدتموني من ذلك، دون �أن يوكل �أحد منكم 

�إليَّ �أمر تمجيد مدينتي ب�شكلٍ خا�ص.

)2(

د  والأ�صوب عندي �أنه لا يوجد ما يوجب لومكم، لمجرد �أنكم لم تبحثوا عن خطيب يمجِّ
مدينتكم. فمن الغباء �أنْ تقودنا –لذة �سماع المدائح �إلى الغرور.

�أم��ا �أن��ا فالاته��ام يتلبَّ�سني، لأنني تناولت ف��ي خطبي كل �ش��يء، �إلّا تكريم مدينتي... 
الذي �أرج�أته.

لق��د تحدث��ت في كل ما يخطر على البال. بينما تكريم مدينتي هو الأجدر. و�إليها يجب 
�أن يتوجه الخطاب.

وم��ا مَثَل��ي في ذل��ك، �إلا كمثل من تجتذب انتباه��ه كل امر�أةٍ ي�صادفه��ا... �إلا �أمه التي 
يتجاهلها. مع �أنها ماثلة �أمامه في كل حين.

)3(

ولي���س مم��ا ي�ستوج��ب الثناء �أن يعت��رف المرءُ ب�أن��ه �أحجم عن ت�سخي��ر مواهبه، التي 
عُ –في الوقت  ا�ستمده��ا من النا�س، ف��ي الدفاع عن م�صالح �أولئك النا�س. بينم��ا هو يتربَّ
عينه-في الموقع الأ�سمى، لدى المجتمعات العامة. متباهياً بتفوق كتاباته وخطبه على 
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م نف�سه عناء �ضم كل هذه الكتابات الكفوءة  ما عداها، من كتابات الآخرين. دون �أن يج�شِّ
والنفائ�س بين دفتي كتاب واحد مفيد، عن مدينته.

)4(

�أجل... يحق لكل امرئ �أن يلومني على �صمتي. مع �أن لي عذري، على هذا ال�صمت.
�إن ف�شل��ي ف��ي التعبي��ر عم��ا يجي���ش في خاط��ري، لا يمك��ن �أن يعزى �إل��ى رغبتي في 
ال�سكوت. لأن الكلام كان دائماً مدار ن�شاطي وتفكيري. ولعل ت�أجيلي للحديث عن مدينتي 
كان نوع��اً م��ن التريث في نق��ل بلاغتي �إلى النا���س، بينما تت�ضاعف م��ع الوقت. والزمن 

كفيل -عادة- بم�ضاعفة مهارات الإن�سان، ب�إ�ضافة مهارات جديدة �إلى ما يملكه منها.

)5(

وهكذا ف�إن �صمتي حتى هذه اللحظة، �إنما هو �صمت الإن�سان الوجل لا العاجز المهمل... 
الإن�سان الذي يودُّ �أن يجعل تمجيده لبلده �أكثر روعة، لا �أن يهرب من �أدائه.

وهل ثمة من هدفٍ لبلاغتي �أ�صلًا، غير �إ�سعاد ال�سامعين؟!
�إني �آمل �أن يف�سر �صمتي على هذا الوجه. ولتحقيق هذا الهدف، دون غيره.

)6(

م��ن ع��ادة المدّاحين الإ�ش��ارة �إلى �ضعف �إمكاناته��م. و�إلى �أنها لا ترق��ى �إلى م�ستوى 
المو�ض��وع الخطي��ر الذي يتناولون��ه في خطبهم، فيلتم�س��ون العذر من �سامعيه��م، �إذا ما 

روا -دون ق�صد- عن �إدراك هذا الهدف. ق�صَّ
ول�شدَّما �أحتاج �إلى مثل هذا العذر، ب�سبب �ضعف قدراتي فعلًا، عن �إيفاء مو�ضوعي حقه. 

لا لمجرد المباهاة التي يعمد �إليها الآخرون -عادة- ممن يتناولون المو�ضوع عينه. 

)7(

�إن جودة الأر�ض -في الواقع- �أول ما تمتدحُ به المدن، و�أعظمه.
مثلها، كمثل القاعدة ال�صلبة لل�سفينة. عندما تلتقي جميع الأجزاء عندها وتتثبت فيها.

هذا هو المو�ضوع الأول، الذي لا بد �أن نتناوله قبل �أي مو�ضوع �آخر. 
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)8(

وهك��ذا... �أ�ستطي��ع �أن �أعلن الآن �أن م�سقط ر�أ�س��ي )�أنطاكية( هي �أجمل تاج يزين هامة 
الأر�ض؛ لأنها الأبهى تحت قبة ال�سماء...

وم��ن المتفق عليه -ب�ص��ورة عامة- �أن �أف�ضل بقعة على وج��ه الأر�ض، هي تلك التي 
تُقبّلها �أ�شعة ال�شم�س -عند بزوغها- قبل غيرها من البقاع.

)9(

وق��د �شهدت هذه البقعة من الأر�ض -ب�سبب ذلك- �أطول �صراع بين الملوك للا�ستيلاء 
عليها. وكان من يمتلكها من الحكام، يعدّ �أعظم الرجال، لا ل�شيء �إلا لأنه امتلكها.

كان لا�سمه��ا -عن��د �إعلانه-  وقع محب��ب على ال�سامعين. ي�ؤجج ف��ي نفو�سهم لواعج 
ال�ش��وق. ويفع��م �أرواحهم بالم�سرة. ك�شع��ور النائم، حين يحلم ب�أن��ه يجو�س خلال حديقة 

غناء، وتغمره الفرحة.

)10(

و�إذا كان الم�ش��رق ي�ست�أث��ر حق��اً ب�أجم��ل خ�صائ���ص الطبيع��ة فق��د اخت�ص��ت مدينتنا 
الم�شرقية ب�أجمل مزايا ال�شرق.

و�إذا م��ا �أعط��ت الأر���ض -في الب�الد الأخ��رى- مح�صولًا واح��داً، و�ضن��ت بغيره من 
المحا�صيل، فقد منح )زيو�س()1( مدينتنا كل الهبات.

�إن تقلّ��ب المناخ يرهق المدن وتتعبها �آثاره القا�سي��ة -عادة- ف�إذا ما �أفلتت المدينة 
م��ن ذلك، عانت من الجفاف، الذي يق�ضي –بو�سائل��ه الأخرى- على كل ما تبقى لها من 

ثروات عك�س ما هو حا�صل في مدينتنا!

)11(

و�إذا ما عدنا �إلى مدينتنا لر�صد مزاياها، نجد �أن المزايا المتوفرة فيها يناف�س بع�ضها 
بع�ض��اً؛ فم��ن تربة غني��ة خ�صبة. �إلى ينابيع غزي��رة المياه. وعيون جاري��ة. ومناخ طيب 

معتدل.



الـعــدد 714- 715 �آذار- ني�سان 2023 202

فالأر���ض عندنا م�سوّاة وم�ستوية ك�سط��ح البحر. ناعمة عميقة التراب. لينة طيعة على 
المحراث.

يتج��اوز �إنتاجها كل توقعات مزارعيها، مهي�أة -دائماً لاحت�ضان البذار وبعث الحياة 
في��ه. طيب��ة للح��رث والزرع والنم��و. ملائمة -ب�ش��كل مذه��ل- لزراعة الأ�شج��ار البا�سقة 
ذات الروع��ة والجمال. ولل�سه��وب المع�شبة معاً. ف�سنابل القمح فيه��ا تطاول -في نموها 
وارتفاعها- �أ�شجار الأرا�ضي الأخرى. مع �إنتاج عالٍ للحبوب يفوق كل ما عداها بالوفرة 

والجودة)2(.

)12(

تتمتع مدينتنا بكل ما تتمناه المدن، فلا ينق�صها �شيء مما يكون وجوده مرغوباً فيه.
و�إذا م��ا حلّ��ت ذكرى �إل��ه الخمر والله��و والط��رب »ديونو�سيو���س«)3( فغالب��اً ما تقام 

لااحتفالات البهيجة.
والح��ال كذلك �إذا ما ذكرت �إلهة الحكمة »�أثينا«)4( تزدهي �أر�ضنا ويت�ضاعف عطا�ؤها 
حتى يفي�ض على جيراننا... وتتوالى ال�سفن الكبيرة حمل زيوتنا �إلى كل �أرجاء المعمورة.

)13(

ولقد افتتنت �إلهة الزراعة )ديمترا()5( ب�أر�ضنا و�أحبتها �أكثر مما �أحبت موطنها )�صقلية(
)6(. �إلى درجة �أن )هيف�ستو�س()7(. �إله النار -الذي �أحاط درعه ب�إطار من الن�ضار)8(... حول 

ن�صيبنا من الأر�ض -تربتنا- �إلى لون الن�ضارة... حتى غدت لا تقل روعة عن الذهب.
وغدت زراعتنا وفيرة، ومحا�صيلنا فريدة ومتميزة. كما لو �أن الإله، لم يخلق في البلاد 
ما يدانيها... فكانت –كما هي حقاً. هبة من ال�شم�س الآلهة ذات ال�شعر الذهبي الأ�شقر)9(...

)14(

�أم��ا جبالن��ا فمتنوع��ة؛ بع�ضها يتغلغ��ل �إلى قلب الب�الد. وبع�ضها يطوقه��ا. والبع�ض 
��ى حرا�سة الأبواب، �أو يمتد على طول الحدود  الثال��ث ي�شق الوادي المنب�سط ومنها ما تتولَّ

حامياً لها!
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وحت��ى في التكوي��ن والبنية فهي تختلف عما حولها! منها م��ا يرتفع �إلى علوٍ �شاهق. 
والآخ��ر منخف���ض. بل �إن بع�ضها يناف�س بجودة تربته ال�سه��ول الخ�صيبة. لذلك لا يزدري 

فلاحونا المرتفعات، بل يقودون قطعانهم �إليها لترعى حتى من القمم العالية.
ت وحده��ا بالإنتاج في البلاد الأخرى، دون الجبال ذات الغلة  وم��ع �أن ال�سهول اخت�صَّ
ال�ضئيلة. فالعك�س عندنا هو ال�صحيح، حيث �إن جبالنا ت�سابق ال�سهول في عطائها الوفير.

)15(

ثم ت�أتي كثرة الأنهار التي تن�ساب هنا وهناك، حتى ليتعذر �إح�صا�ؤها!
وم��ع �أن بع�ضه��ا عري�ض المج��رى غزير الماء دائ��م الجريان، وبع�ضه��ا الآخر �شحيح 

يجري �شتاء ويجف �صيفاً، �إلا �أنها ت�ستوي كلها في �إغداق منافعها على �أر�ضنا الطيبة.
ومنها ما يتحدر من الجبال العالية. وبع�ضها ينبج�س ما�ؤه من باطن الأر�ض لين�ساب 

بين الحقول.
بع�ضه��ا ي�ص��ب ف��ي بع�ض كم��ا يتعانق عا�شق��ان. و�آخر ينته��ي �إلى البحي��رة، وثالث 

يوا�صل رحلته �إلى البحر.

)16(

وينابيعن��ا الثروة، التي لا ين�ضب ما�ؤها، �أو يت�ضاءل ثر�اؤها، تحمل من المزايا ما هو 
فريد في بابه حقاً.

ولي�س هناك من يجر�ؤ على المباهاة ب�أنه يملك من عرائ�س الماء وحوريات البحيرات 
ما يوازي ما عندنا منها.

)17(

في بقعةٍ بهيةٍ ك�إقليمنا... تتم رق�صة الف�صول)10(، في تنا�سقٍ فريدٍ، وتعاقب متزن. فلا 
يف�سد تقلب الطق�س -عادة- �أو ق�سوته وجموحه الغريبان �سحرَ الربيع.

ف�ال �شتا�ؤنا، يغارُ م��ن الربيع، فيزعم لنف�س��ه �سحره، متجاوزاً عدّان��ه)11(. ولا �صيفنا، 
يب�س��طُ جناح��ه على رقع��ة ال�شتاء، منحّي��اً الخريف، الذي لا بد �أن يترب��ع -بينهما- على 

عر�شه الطبيعي.
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ف�ال يتج��اوز الف�صل في �إقليمنا موعده الثابت، مكتفي��اً بن�صيبه العادل المقدر له من 
العام. مف�سحاً المكان لغيره من الف�صول، عند اقتراب مواعيدها.

و�أروع م��ا عندن��ا: �أن الف�صول القا�سية في البلاد الأخ��رى، حين تجمحُ، بق�سوة بردها 
القار���س، و�شدة حره��ا اللافح. فترهق الأب��دان، تجنح هذه الف�صول -عندن��ا- �إلى الرقة 

واللطف... وك�أنها تت�شبه بالف�صول المعتدلة.   

)18(

حتى ليبدو لي كما �أن الف�صول قد عقدت فيما بينها اتفاقاً ودّياً، بحيث ي�شارك بع�ضها 
في خ�صائ�ص بع�ض. ولا يتجاوز بع�ضها حدود بع�ض.

يبدو ال�شتاء معتدلًا، لا �ضرر منه، كما لو �أنه ا�ستعار بع�ض خ�صائ�ص ال�صيف.
ويب��دو ال�صيف كما لو �أنه ا�ستمد -بالمقاب��ل- من ال�شتاء بع�ض خ�صائ�صه، للحد من 

موجة الحر الخانقة. 

)19(

كان »�إيناكو���س«)12( ابن��اً لـ»ج��ي«)13(، ووال��داً لـ»�إي��و« الع��ذراء الجميل��ة. وق��د ابتلى 
»زيو���س«)14( بحب »�إيو« فعا�شرها... ولأنه لم ي�ستط��ع الهروب من زوجته »هيرا«)15(. فقد 

حوّل العذراء الإن�سانة �إلى بقرة، وعا�شرها على هذا النحو.
وق��د عرفت »هيرا« بذلك �أي�ضاً، و�سلّطت على البقرة ذبابة الدواب، فداخت، وتاهت في 

الأر�ض. 

)20(

وحينم��ا اكت�ش��ف »�إيناكو�س« اختف��اء ابنته، و�أجج��ت اللوعة ف���ؤاده، وتملكته الرغبة 
ف��ي �إنقاذها وا�ستعادتها، جهز حملة بحرية ودفع به��ا �إلى عر�ض البحر، محملة ب�أبطال 
��ب عليهم »تريبتوليمو���س« قائداً،  الإغري��ق )الأرجيفا���س( المعروفي��ن ب�شجاعتهم. ون�صَّ

فطوحوا ب�أنف�سهم في غمار الموج باحثين عنها.
 ⁕⁕⁕
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)21(

ولق��د �أبح��روا، في كل اتج��اه، طارقين كل ال�سب��ل، مخترقين الم�ضائ��ق، لاحقين بكل 
الر�ؤو���س والنت��وءات، منت�شري��ن في الج��زر، منقبين ف��ي ال�شواطئ، متغلغلي��ن في �أعماق 

البقاع الداخلية، عاقدين العزم على الموت، �أو متابعة البحث حتى الظفر.

)22(

وحين و�صلوا �إلى هنا، وحطوا الرحال في هذا البلد، كان الليل مدلهماً، فغادروا �سفنهم 
وارتق��وا الجبل، فلما �أ�صبح��وا في و�سط العمران)16(... اقتربوا م��ن الم�ساكن وطرقوا �أبوابها 
م�ستف�سرين من ال�سكان القليلي العدد عن »�إيو«، وعن المكان الذي يمكن �أن تكون قد �أُخفيت 
في��ه... فا�ستقبله��م ال�سكان بالترح��اب والمودة العائلي��ة، التي حببت �إليه��م �إنهاء رحلتهم 

والمكوث في هذا البلد، الذي تعلّقوا به �أكثر من تعلّقهم بالهدف الذي �أبحروا من �أجله.
فحولوا تلهفهم على البحث عن »�إيو« �إلى رغبة عارمة في البقاء ولاا�ستقرار فيه.

)23(

ولا يعني هذا ف�شلًا لهم في العثور على »�إيو«، ولكنه يعني �أنهم حين يئ�سوا من العثور 
عليها، تخلوا عن كل تفكير في العودة �إلى �أوطانهم. وقد �سبق لمن �أ�سند �إليهم »�إيناكو�س« 

هذه المهمة �أن خيّرهم، بين �أن يعودوا بالعذراء »�إيو« �أو لا يعودوا �أبداً.
لذلك فهم -عندما توقفوا عن البحث- �آثروا �أن يهجروا الوطن.

)24(

و�إذا كان��وا -بالفعل- ق��د جابوا �أطراف العالم، فقد قرروا لاا�ستقرار هنا، حين لم يبق 
ثمة ما يبحثون عنه.

وهكذا قد يقال، �إنهم قرروا ذلك، ك�ضرورة لا بد منها، تكفيراً لخطئهم، ولي�س حباً بهذا 
الإقليم.

والأمر لي�س كذلك طبعاً. فقد اتخذوا قرار الإقامة عندنا، حين كانت معظم �أبواب العالم 
مفتوحة �أمامهم لمتابعة البحث. وكان لا يزال ثمة �أمل في العثور على �ضالتهم.
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وبالتالي ف�إن ت�صميمهم على البقاء -هنا- قبل �أن يتحقق هدفهم، يعني �أنهم ف�ضلوا 
هذا البلد الغريب عنهم -بحق- على وطنهم الأم.
فيا لل�سعادة التي �أ�ضفتها عليهم هذه الأر�ض!

)25(

وم��ا �إنْ حلّوا في ه��ذه الأر�ض التي �سحرتهم مفاتنها. و�ضمته��م �إلى �أح�ضانها، حتى 
انجذبوا �إليها... وانزوى في نفو�سهم �سحر �أر�ض �آبائهم و�أجدادهم.

فكم كان »هومر«)17( مخطئاً -وهو الذي عا�ش بعد هذه الأحداث- حين قال: »لا يوجد 
�أحلى من �أر�ض الآباء«.

ك��م كن��ت �أتمن��ى �أن يك��ون ق��د ق��ال عك�س ذل��ك، حين عل��م بما ق��رر ه���ؤلاء الإغريق 
»الأرجيفا�س« �أن يفعلوه.

فالأر���ض الأف�ض��ل والأحل��ى، ه��ي تل��ك التي ت�ش��د الإن�سان �إليه��ا، وتثير في��ه عاطفة 
الإعجاب والتعلق، �إلى الحد الذي يطرد فيه من ذاكرته، �صورة موطنه الأ�صلي.

)26(

وهك��ذا ف�إن »تريبتوليمو�س« ال��ذي �أوقف بحثه عن العذراء اليوناني��ة)18(، ا�ستقر هنا. 
و�أ�سكن من �أح�ضرهم معه. ف�شيد مدينة في ظل الجبل، و�أقام فيها معبداً لـ»زيو�س« منحه 
لقب »نيمان«. ولكنه �أطلق ا�سم »�إيو« ابنة »�إيناكو�س« على المدينة)19( تكريماً لها، بعد �أن 

�أوقف البحث عنها.
وعندم��ا �شق -مع �صحب��ه- الأر�ض وحرثوها وزرعوها وح�ص��دوا ثمارها، ا�ستبدلوا 

لقب »زيو�س- نيمان« بتعبير: »الإله رازق الثمار«.

)27(

عندم��ا �أر�س��ى »تريبتوليمو���س« الأ�س���س الأول��ى للمدين��ة ارتفع ع��ن م�ست��وى الب�شر 
العاديين. وتحوّل -بالتقدمات الموجهة �إليه- �إلى بطل من الأبطال.

وم��ن ث��م ف�إنَّ الإله الذي �شي��دت المدينة بناءً عل��ى م�شيئته، �شاء له��ا النماء، بمنحها 
�أف�ض��ل عنا�صر الب�شر، ل�سكناها. فحث »كا�سيوي« عظيم كريت)20(، على مغادرة جزيرته... 

موجهاً �إياه �إلى هنا، حيث لحق به، �أنبل �أبناء كريت.  
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)28(

لوهم على مَنْ  وحين و�صل الكريتيون، والتقوا بالم�ستوطنين اليونان في مدينتنا، ف�ضّ
خلفوه في وطنهم من �شعب كريت.

وبينم��ا كان »مينو�س«)21( قد طرده��م كرهاً بهم، فقد تلقاه��م اليونانيون بالترحاب 
والمودة، و�شاركوهم، �أر�ضهم وزرعهم وكل ما يملكون.

ول��م ي��شأ »كا�سيو�س« �أن يحظى بهذه المعاملة الطيب��ة دون �أن يقابلها ب�أف�ضل منها؛ 
فعندم��ا ر�أى �أن كثي��راً من قوانين »تريبتوليمو�س« قد تبدل��ت �أو وهنت، عمد �إلى �إحيائها 

وت�أ�سي�س ما ي�سمى بالكا�سيو�سية. 

)29(

ويقال �أي�ضاً �إن بع�ض الهرقليين)22(، بعد �أن طردهم �إيرو�سو�س ت�شردوا في الأر�ض بدداً، 
م�صطحبين معهم -�إلى منفاهم- الكثر من »الإيلنيين«. وبعد �أن �شاهدوا كل بقاع �أوروبا 
و�آ�سي��ا... ول��م ي�ستطيبوا المقام ف��ي �أي منها. حطوا الرحال هن��ا... منهين عذاب ت�شردهم. 

فا�ستقروا وبنوا لأنف�سهم حياً خا�صاً بهم »هرقلية« ك�ضاحية من �ضواحي المدينة.

)30(

وكثي��راً ما ي�ض��رب �أولئك الذين يمج��دون المدن الأمثال بحروب الآله��ة، بع�ضها �ضد 
بع���ض، �أو �ض��د المدن. كحرب �إله ال�شم�س »هيليو�س« �ضد �إله البحر، �أو �ضد كورنثيا)23(، �أو 

�أتيكا)24(. �أو حرب �أثينا)25( �إلهة الحكمة –�ضد الإله ذاته.
وغالباً ما كان ه�ؤلاء يف�سدون جمال كل �شيء بتهورهم في الكتابة عن معارك الآلهة، 
محاولي��ن �أن يبهرج��وا المدن التي يمتدحونه��ا بزينات ملحدة، متوخي��ن �إر�ضاء العامة 
بالتجدي��ف على الآله��ة. غير مدركين �أنهم به��ذه الأكذوبة �إنما يحطم��ون ثقة النا�س في 

بقية مدائحهم.

)31(

عندم��ا انتهت معرك��ة »�إي�سو���س«)26( بانت�ص��ار الإ�سكن��در وهزيم��ة »داريو�س«، كان 
الإ�سكن��در ق��د احت��لَّ جزءاً من �آ�سي��ا، واندفع لاحت�الل الباقي، لا�ست�صغاره م��ا امتلك من 



الـعــدد 714- 715 �آذار- ني�سان 2023 208

�أر�ض ولطموحه بال�سيطرة على العالم. فحلَّ في هذه البقعة من الأر�ض )�أنطاكية( ون�صب 
خيمته �إلى جوار الينبوع، الذي �أ�صبح بعد ذلك -بف�ضل الإ�سكندر- مزاراً ومحجاً للنا�س، 
وب�سب��ب عذوبة مائه فق��د روّى غليل الإ�سكندر و�أنع�ش بدنه ف�أ�صب��ح يلج�أ �إليه بعد الكدح 

ليتبرد فيه، وينهل من مائه النقي العذب.

)32(

عندما قاد ملك الفر�س »داريو�س« حملته �ضد الح�صادين)27(، بدا له نهر »تيرو�س« في 
تراقيا �أ�صفى الأنهار و�أجملها. فثبت على �ضفته نق�شاً ي�صفه ب�أنه الأ�صفى.

ولك��ن الإ�سكندر لم يق��ارن مياه ينبوعنا ب�أية مياه �أخرى. ب��ل �أعادت حلاوة ينبوعنا 
�إل��ى الإ�سكن��در ذكري��ات �صدر �أمه، فق��ال لمرافقيه �إنه وجد في المياه طع��م ذلك الحليب، 

ف�أطلق عليه ا�سم �أمه »�أوليمبيا«)28( فيا للمتعة التي منحته �إياها تلك المياه!

)33(

وم��ن ثم �أخ��ذ –على الف��ور- يزين الينب��وع، ف�شيد في موقع��ه نافورة. �أ�ض��اف �إليها 
مختل��ف الزين��ات المنا�سبة، التي �أمكن��ه �إنجازها خلال المدّة الق�صي��رة التي ا�ستغرقتها 

حملته ال�سريعة.
وقد وجد هذا المكان، جديراً ب�أنْ يحمل عنوان عظمته، و�أنْ ي�ستوعب �أ�سبابها.

ولتحقيق هذا الهدف �شرع في بناء مدينة له فيه.

)34(

كانت تتنازعه رغبتان:
لااكتفاء بهذه البقعة من الأر�ض، والرغبة في امتلاك العالم.

وفي الوقت الذي كانت الرغبة الأولى ت�شده للارتباط ب�أر�ضنا ولاا�ستقرار فيها، كانت 
الثاني��ة تدفعه �إل��ى الرحيل وموا�صل��ة الحرب. و�أم��ام تمزقه النف�سي ف��ي لااتجاهين. لم 
ي�سم��ح لأي م��ن الرغبتين في لاانت�صار عل��ى الأخرى. فلم يبدد �أحلامه ف��ي الفتح �إكراماً 

للمدينة التي �أحبها. ولا تخلى عن رغبة لاا�ستقرار فيها.
لق��د حاف��ظ على الهدفين مع��اً؛ �أعطى �إ�ش��ارة لاانط�الق لت�شييد المدين��ة، وقاد جي�شه 

موا�صلًا فتوحاته.
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)35(

ومثلم��ا �أنق��ذت »�أريادن��ي Ariadne« ال�شاب الو�سي��م »تي�سو���س Theseus« بعد �أن 
فتنها جماله وقوته، ف�سلحته بحبل طويل لي�ساعده على الخروج من المتاهة.

كذلك فعل »ديمتريو�س Demetrius« -ابن �أنتيجونو�س- فقد دفعه �إعجابه بب�سالة، 
�إلى تحذيره من المكيدة التي دبرها له �أبوه، بر�سالة خطها على الرمل ب�سنان رمحه، دون 

�أن يلحظه �أحد.

)36(

ت��م كل �ش��يء ب�إرادة ال�سماء. فقد �سب��ق �أنْ قامت –هنا- مدينة، حمل��ت ا�سم م�ؤ�س�سها 
»�أنتيجونو���س«، لا تبع��د عن المدين��ة الحالية �إلا �أربعين »�ستادي��اً«. وفيها، قدم �أ�ضاحيه 
بعد انت�صاره. وعندما نحر الثور )الفدية( وزود المعابد بكل �شيء –وفق التقاليد- امتدت 

النار �إلى فديته فالتهمتها ب�سرعة، دليل القبول والر�ضا.

)37(

ب��ل لق��د �أطل الإله زيو�س من عر�شه، و�أر�سل طائره المحب��وب)29( �إلى المذبح، فحطَّ من 
فوق ر�ؤو�س النا�س، واختطف وركي الذبيحة )الأ�ضحية( من و�سط اللهب، وحلَّق بهما.

)38(

رت عيون الم�شاهدين على هذه الواقعة، مجتذبة انتباههم، ت�أكد لديهم �أن  وعندما ت�سمَّ
ما تم �إنما كان بم�شيئة الآلهة.

حينئ��ذ �أمر ولده بامتطاء جواده ومتابعة الطائ��ر في طيرانه من الأر�ض، في لااتجاه 
عينه الذي ي�سلكه، للك�شف عما �سيفعله فيما اختطفه من الأ�ضحية.

)39(

وعند امتطائه الجواد، وعيونه معلقة في ال�سماء، اقتاده اتجاه الطائر �إلى نبع »�آماتيا 
Emathia« حي��ث هب��ط الن�سر، وو�ض��ع اللحم المختطف من الأ�ضحي��ة على مذبح زيو�س 
)بوتئيايو���س( ال��ذي كان ق��د �أقامه الإ�سكندر هن��اك، عندها تَبَرّد بم��اء الينبوع فانتع�ش 

بدنه.
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وهك��ذا ت�أك��د للجميع –حتى لأولئ��ك الذين يفتق��رون �إلى الف���أل- �أن زيو�س، كان قد 
�أو�صى ب�أن تقام مدينة في هذا المكان... فبدا وك�أن رغبة الإ�سكندر الأ�صلية )في الإقامة 

هنا عند محاولته الأولى( في �سبيلها الآن �إلى التحقق.
ت على ذلك النبوءة. و�إن �سيد الآلهة )زيو�س( هو م�ؤ�س�س مدينتنا، تماماً كما ن�صَّ

)40(

�أم��ا ه��ذه ال�ضاحية دفن��ي التي ا�شتهرت بالط��رب )ال�شعر والغناء(، فق��د كرم مزارها، 
واخت�صه بالآلهة كمقام لها، منذ اكت�شف �أن �أ�سطورتها كانت حقيقة.

ذل��ك �أن �أبوللو)30( حين افتتن بالعذراء دفن��ي دون �أن ينالها، تتبعها �إلى هذا المكان، 
ل �أبوللو حب��ه �إلى تاج  فت�ضرع��ت �إل��ى الآله��ة، وتحولت ب�صلواته��ا �إلى �شجرة غار. فح��وَّ

م�ضفور من غ�صون �شجرة الغار.

)41(

تل��ك كان��ت ق�صة المطاردة ودفني ف��ي الأغنية التي ين�شدونها. وق��د �أوحت المطاردة 
ل��ي بحقيقة الق�ص��ة. ذلك �أنه ركب مرة �إلى ال�صيد ومعه كلاب��ه. فلما �أ�صبحوا على مقربة 
م��ن �شج��رة الغار، وهي التي كانت العذراء دفني في يوم ما، توقف الجواد عندها و�ضرب 

الأر�ض بحافره، فك�شفت له الأر�ض في مكان الحفرة، عن �سنان �سهم من الذهب.

)42(

وق��د ك�ش��ف الن�صلُ عينه عن خبيئ��ة �شجرة الغار وعن �صاحبتها م��ن نق�شٍ وجد عليه 
.»Phoebuys وهو: من �أجل »فيوبا�س

و�أنا �أعتقد �أن )�أبوللو( قد �أطلق كل �سهامه نتيجة لحزنه عندما ر�أى تحوّل العذراء �إلى 
�شج��رة غار، فانك�سر �سن��ان �سهم من هذه ال�سهام، ف�أخفته الأر���ض، واحتفظت به، ليكون 
�شاهداً ينبه �سلوقو�س �إلى وجوب تكريم هذه البقعة. وقد فعل ذلك، فزينها، وحولها –كما 

كانت فيما �سلف- مزاراً لأبوللو ومعبداً.
⁕⁕⁕
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)43(

�سبق �أن رويت معجزة، قالوا فيها: �إن الينبوع في هيليكون)31(، قد تبج�س ما�ؤه عندما 
�ض��رب الفر�س المجن��ح)32( ال�صخر بحافره. ولكن معجزتنا هذه ه��ي �أكثر �إعجازاً من تلك 

فمن الطبيعي �أن تتبج�س الينابيع من ال�صخر... بينما تبج�ست هنا من �سنان ال�سهم.

)44(

عندما �أخرج �سلوقو�س �سنان ال�سهم من الأر�ض، ظهر له في المكان عينه ثعبان ي�شب 
�إلي��ه مبا�ش��رة وهو ي�صفر، ور�أ�س��ه يتحرك في الهواء، ولكنه م��ا �إن اقترب من وجهه حتى 

نظر �إليه برقة واختفى.
وعندم��ا �أ�ضيف��ت ق�صة الثعب��ان �إلى الب�شائر الت��ي �أظهرتها الأر�ض، نم��ا اعتقاد ب�أن 

الإله)33( يتجول طليقاً في هذا المكان. 
ف�أعلن –في الحال- قد�سية المكان، وتحريم ما حوله، فغر�ست الأ�شجار، و�أقيم المعبد، 

وازدهرت الحدائق ونمت، تحر�سها �أحرُّ ال�صلوات... 

)45(

كان��ت �ضاحية دفني، كل �ش��يء بالن�سبة �إليه لا ب�سبب الب�شائر ال�سماوية التي اكتحلت 
بها عيناه فح�سب، بل لأن الوحي الإلهي الذي يتلقاه من )ميلتو�س)Miletus )34( قد حثه 

على الثبات في محنته. فا�ستمد منه ال�شجاعة.
وق��د ب�شرته هذه المعجزة ب�إحراز ثروة عظيمة... و�أمرته –عندما يفوز بحكم �سورية- 

�أن يجعل من دفني مكانا ً مقد�ساً ومعبداً للآلهة.

)46(

ولأنّه كرّ�س نف�سه لخدمة كل ما يمت �إلى الآلهة ب�صلة. فقد بد�أ انطلاقته بداية �صحيحة. 
انطلق من �أ�سا�س ي�شيع الأمل العظيم.

و�أعن��ي بالأم��ل العظيم: كل م��ا تف�ضله الآلهة... وهو ما ي�شيع الأم��ل العظيم لمدينتنا. 
وقد �أقام المدن في �أجمل بقاع الأر�ض حتى ملأها بها. مجملًا ال�صحراء ومعمراً الأرا�ضي 

الخالية...
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وهو لم ين�شئ مدينتنا -في الحقيقة- من �أجل المتعة، بل كنقطة انطلاق لإن�شاء مدن 
�أخرى. عو�ضاً عن �إن�شاء الخانات ودور الراحة على الطرق، لخدمة الم�سافرين.

)47(

يتباه��ى المل��وك الآخ��رون بتدمي��ر الم��دن القائم��ة. �أمّا ه��ذا الرجل، فق��د بنى مجده 
بت�شييدها بعد �أن لم تكن.

لق��د زرع الكثي��ر منه��ا، �إلى درج��ة �أن ما �أ�س�س��ه منه��ا كان كافياً لحم��ل �أ�سماء مدن 
مقدونيا كلها، مع جميع �أ�سماء �أفراد عائلته.

وقد وجدنا فعلًا، مدناً كثيرة، تحمل �أ�سماء مَنْ ينتمي �إليه من الرجال والن�ساء.
)48(

و�إذا م��ا �ش��اء المرء �أن يحك��م عليه بمقارنت��ه بالأثينيين والمقدونيي��ن، الذين لهم �أن 
ين�شئوا معظم الم�ستعمرات، لكانت الغلبة له. لي�س لأنه �أن��شأ العدد الأكبر من المدن الباقية 

فح�سب، بل لأنه تفوَّق عليهم ب�أحجامها �أي�ضاً.
�إنَّ مدينة واحدة من مدنه، كانت توازي ع�شراً من مدنهم. 

اذه��ب �إل��ى فينيقي��ا)35( مثلًا لترى مدنه هن��اك. �أو تعال �إلى �سوري��ة، لا لت�شاهد العدد 
الأكبر من مدنه فح�سب. بل لت�شاهد الأعظم �أي�ضاً.  

)49(

وق��د امت��د بعمله الجليل هذا بعيداً، حتى دجلة والفرات، و�أحاط بابل بالمدن. لقد زرع 
مدنه في كل مكان... حتى في فار�س.

وخلا�ص��ة الق��ول: �إن��ه لم يدع مكان��اً ي�صلح لبناء مدين��ة ما �إلّا وبناها في��ه، دون �أن 
يتركه خالياً.

والأهم �أنه بن�شره للح�ضارة )الهيلينية Hellenic( قد �أجهز على عالم البربرية و�أنهاه.

)50(

�أما خليفته �أنطيوخو�س بن، فلم ي�شترك في حرب ما، فقد تملك �أعداءه الخوف فجبنوا 
ع��ن تحدي��ه. وهكذا قدر له �أن يوا�صل حياته الرغدة ف��ي الع�صر القديم، و�أن ي�سلم المملكة 

كاملة �سليمة لولده.
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وفي عهد ابنه وا�صلت الأ�سلحة الحربية �سُباتها م�ستريحة �أي�ضاً، لأنه لم يكن ثمة داع 
لا�ستعمالها.

وبدلًا من الحرب حدثت �أعجوبة �أكبر؛ �إذ ظهرت �أعظم ب�شائر المجد للمدينة.

)51(

ذل��ك �أن �صه��ره »بطليمو���س« مل��ك م�ص��ر، حينما ق��دم �إلى هن��ا، �أعجب بجم��ال الآلهة 
»�آرتيمي�س)Artemis )36« وود لو يحمل تمثالها �إلى بلده، وحمله معه فعلًا حيث كرِّم �أف�ضل 
تكري��م. ولك��ن الآلهة تاقت لمدينتنا، ف�سبب��ت المر�ض لزوجة الحاكم ال��ذي نقلها، ثم تراءت 
لها في المنام و�أنب�أتها ب�سبب المر�ض... ف�أعادها الذين حملوها، مرة ثانية، لتحتل معبدها 
.»Eleusinia القديم، ولكنها، فقدت –ب�سبب ذلك- ا�سمها و�أ�صبحت تعرف با�سم »�إليو�سينيا

)52(

ثم��ة �أم��ر عجيب �آخر حدث في ذلك العهد -كان م�شابهاً لهذا الحادث، ومخالفاً له في 
�آن مع��اً. ووج��ه ال�شب��ه �أنه يتعلق بالآله��ة. ولكنه يختلف عنه في �أنه يتن��اول انجذاب �إله 

�أجنبي �إلى بلدنا. و�إليكم حقيقة ما حدث.

)53(

كان ثم��ة �آلهة مكرمة في قبر�ص، خ�ص�صت لها معابد في منازل م�ستقلة منذ وجدت 
الأر���ض... وباغت�ص��اب تلك المعابد، رغبت ف��ي �أر�ضنا، وتاقت للهج��رة �إليها. ومن �أجل 
ذل��ك حث��ت �آلهة مدينتنا على البحث عن حل لم�شكلتها، با�ستيحاء كهنة معبد »بثيون)37( 
Pythion«. و�أقنعت �أبوللو ب�إعلان �أنه لا حل لهذه الم�صاعب �إلّا بهجرة �آلهة قبر�ص �إلى 

مدينتنا.

)54(

وقد �أر�سل الملك رجاله �إلى الجزيرة، �آملًا �أن ينجزوا -بذكائهم- هذه المهمة.
ولـمّ��ا كان ي�ستحي��ل عليهم حملها علناً، �أو الت�سلل �إلى معابدها �سراً. لج�ؤوا �إلى ابتكار 

الخطة الآتية.



الـعــدد 714- 715 �آذار- ني�سان 2023 214

�أعلنوا �أنهم يرغبون في نحت نماذج مماثلة للآلهة الأ�صلية الموجودة هناك. وعندما 
�سم��ح له��م بذلك، جدَّوا في النحت بهمة و�شغف ليل نه��ار، لإنجاز مهمتهم. في حين مكث 
الكهن��ة في بيوته��م مطمئنين... وقد ا�ستطاع ال�صناع جع��ل نماذجهم المن�سوخة بمنتهى 
الدق��ة، بحي��ث تمكّنوا من ا�ستبداله��ا بالآلهة الأ�صلية، وا�ضعي��ن نماذجهم المن�سوخة في 
مكانه��ا. ثم رحلوا حاملين الأ�صول معهم، وتاركين النماذج المن�سوخة بدقة ومهارة في 

مكانها، على مر�أى من �شعب قبر�ص.

)55(

ل��م يكن هذا النجاح نتيج��ة لمهارة ال�صناع فح�سب، بل لأن رغب��ة الآلهة في الهجرة، 
�أعطت لأيدي ال�صناع- �إكراماً لذلك- قوة �أكبر من قوتهم العادية.

والح��ق... �إن ك�س��ب �أر�ض جديدة، �أو رفع �أن�صاب الن�ص��ر التذكارية، �أو تدمير الجيو�ش 
�أو �أ�س��ر الأعداء �أحياء، لا يمك��ن �أن يمنح مجداً �أكبر من تحقيق رغبة الآلهة الأكيدة في �أن 

�سعادتها لا تتم بالإقامة -ولو م�ؤقتاً- في �أر�ضنا.

)56(

وغ��دت مدينتن��ا مقراً ل�سُكْنى الآله��ة، بحيث �أمكننا –لو �شئن��ا- �أن نناف�س بذلك حتى 
�أوليمبو�س... و�أ�صبحت رغبات الآلهة في لاا�ستقرار وال�سكني عندنا ق�صة ين�شدها ال�شعراء 

في �أهازيجهم. بحيث �أ�صبح الو�ضع مقنعاً لكل من يراه.

)57(

وكان ت�ص��رُّف الآلهة و�سلوكها ينموان ويتطوران بما يتلاءمُ مع روح الع�صر. فحينما 
كان��ت ق��وة روما تحج��ب ال�ضوء عن كل ما عداها، ل��م تت�أثر مدينتنا بذل��ك. بل ا�ستفادت 
كثي��راً م��ن تجارب الآلهة عينها. ولا �سيما تلك التي ارتبطت بموقف الإله )زيو�س(، عندما 
ه زيو�س عليهم �ضغطه ال�شديد، و�أطلق  نقل بطليمو�س وجنوده �آلهتنا �آرتيمي�س معهم. فوجَّ
�صواعق��ه ورعوده على كل �ش��يء، لإجبارهم على �إعادة الآلهة, وق��د تم له. بهذه الطريقة 

-ما �أراد- وعادت الآلهة فعلًا.
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)58(

وهكذا يت�ضح �أنه بينما تتوق الآلهة الأخرى للهجرة �إلى مدينتنا، ف�إن �آلهتنا لا تحتمل 
البع��اد ولاانتق��ال �إلى بل��د �آخر. وكم��ا اجتذبت بجمالها ح��ب الآخرين، ح��اول الآخرون 
اجتذابها بالو�سيلة نف�سها. واقتادها محبوها بعداً. ولكن الأر�ض التي �أحبتها �شدتها �إليها 
وا�ستعادته��ا. فما �أعظم حب الوط��ن )الأر�ض( الذي ا�ستحوذ على �آلهتنا! وما �أقوى الرغبة 

التي جذبت الآلهة الغريبة �إلينا فغدت من جملة �آلهتنا!

)59(

لقد �أطلت �أكثر مما ينبغي في �سرد تاريخ ما يتعلق بالآلهة. 
لأنه لي�س ثمة مو�ضوع �آخر �أجدر منه بالتقريظ، �أكان ذلك منا �أو من الآخرين.

�أم��ا و�أن الإن�س��ان يع��دّ انت�ص��ارات الجيو�ش �أطيب م��ا ي�سمع، فثمة انت�ص��ارات كثيرة 
حققه��ا �أجدادن��ا، على كثير من الأع��داء، فخرجوا ب�أنف�سهم للح��رب، بالأ�ساليب التي كان 

يقت�ضيها ذلك الزمن.

)60(

ت�سن��م العر�ش –بعد ذلك- »�أنطيوخو�س« �آخر. كان –على الرغم من �شجاعته- يجنح 
ب�أ�سلوبه في الحياة لل�سلم بغبطة وفرح، �إذا لم يج�سر �أحد على �أن ي�شهر ال�سلاح في وجهه. 
�أم��ا �إذا فعل �أحدهم ذلك، هب للحرب م�ضطراً وخا�ضها ب�شجاعة. و�إن �سعادته في �أن يظل 
م�سالم��اً ل��م تكن للمتعة، �أو لن��وازع الراحة في نف�سه. ولكنه لم ي�ض��حِّ –في مقابل ذلك- 

بهدوء الحياة وب�ساطتها من �أجل خو�ض غمارها.
كان –ككل �إن�س��ان �س��وي- يع��رف كيف ومت��ى يخو�ض الحرب، وكي��ف ومتى يطفئ 

نارها مرة �أخرى. 

)61(

 Taurus عندم��ا انت�ش��رت ع�صابة م��ن قطاع الط��رق والل�صو�ص في جب��ال طورو�س
وت�ألب��وا عليها، ونهبوا �أموال الكيليكيي��ن Cilicians، دون �أن ينالهم عقاب، وق�ضوا على 
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الحياة الم�شتركة والتفاهم ومعاي�شة النا�س بع�ضهم لبع�ض. انق�ض عليهم ف�أبادهم ب�أ�سرع 
 »Cyclades من »�سيكلاد�س Carians عند طرده للكاريين »Minos مم��ا فعل »مينو�س
ف�أع��اد بذل��ك للحياة طبيعة التعاي�ش بي��ن النا�س، ومكن المدن م��ن التوا�صل بع�ضها مع 

بع�ض، وبانتزاع الخوف الم�سلط من قلوب النا�س فُتِحَت الطرق للتجار والتجارة.
وق��د خلّ��د الم�ستفي��دون منه ذك��ره ب�إقامة تمث��ال له م��ن البرونز، ي�صارع في��ه ثوراً، 

رامزين للجبل بالثور, وقد حمل جبل طورو�س منذ ذلك الحين ا�سم الثور.

)62(

ف�أح��د الح��كام �شي��د معب��د »مينو�س« و�آخر بن��ى معبد »ديمت��را«. وبن��ى الثالث معبد 
»هرقل« و�آخرون �أقاموا المزارات للآلهة.

�أحدهم �أن��شأ الم�سرح، وجهزه للعمل. بينما زخرفه حاكم تلاه.
��د �أحدهم ال�شوارع، وجرَّ �آخرون المياه من ينبوع »نيمفو�س Nymphs« بموا�سير  ومهَّ
مع��دة لذل��ك. كما جرَّ بع�ض الحكام مياه ينابيع �أخرى م��ن �ضواحي المدينة، ومدَّ �آخرون 

الق�ساطل لنقل مياه العيون، التي تكثر في الجزء القديم من المدينة، �إلى الجزء الحديث.
وهك��ذا... �أ�ضي��ف معبد �إلى معبد حتى غ��دا الجزء الأكبر من المدين��ة معابد ومزارات. 
فل��كل �آله��ة معبد مقام على الط��راز نف�سه. بحيث �أ�صبحت الم��زارات نف�سها، حلية للمدينة 

وحار�ساً لها في الوقت عينه.

)63(

وكنتيج��ة طبيعية ل��ذكاء �سكانه��ا وح�سن تفهمهم للأم��ور، ا�ستف��ادت �أنطاكية كثيراً 
م��ن الأف��كار العظيمة لبع�ض حكامها. فل��م تتبدل طبيعة الحكم فيه��ا �إلّا من حيث �سلالة 
الحكام. وظل التجديد فيها وجلب المنافع �سارياً كما كان. لم يبدُ قط كما لو �أن زمرة من 

النا�س بنت المدينة واحتلها �آخرون.
لقد ت�صرّف الحكام الرومان فيها، كما لو كانوا يملكون ما �صنعوه ب�أيديهم فحافظوا 

على الإرادة الطبيعية الطيبة، كمحافظتهم على �أعمالهم بالذات.
لق��د �صان هذا ال�سلوك الواع��ي لأهل �أنطاكية، المكانة والتكريم اللذين كانا لها �أ�صلًا. 

وردّ الرومان ل�سكانها من الف�ضل مثلما قدّموه.
وظلّت المدينة محتفظة بمكانها الطبيعي الذي كان لها كعا�صمة لآ�سيا.



217 الـعــدد 714- 715 �آذار- ني�سان 2023

)64(

�أم��ا بالن�سب��ة �إل��ى �أولئك الذي��ن يفتر�ض��ون �أن مدينتن��ا، لا ما�ضي مجيداً له��ا. فلنعدّ 
الحا�ضر كافياً.

�أم��ا الذي��ن عدّوا �أن وهجها القديم قد خبا، ف�إن حا�ضرها، ولا �شك، كفيل ب�أن ينم على 
حقيقة ما�ضيها.

ولن �أدع الغ�ضب والتع�صب ي�شوهان خطابي.
ثم��ة مدن ت�شبه –في الحقيقة- جنوداً عج��زة، يتغنون بم�آثر ما�ضيهم نادبين حظهم 

الراهن العاثر.
�أما بالن�سبة �إلى مدينتنا ف�إن ما ي�شاهد من حا�ضرها الزاهر، كفيل ب�أن يعيد �إلى حيّز 
الذاك��رة �أمجاد ما�ضيها. فلي���س ثمة من داع لتعداد م�آثر الما�ضي والمباهاة بها بدلًا من 

الإ�شادة ب�أمجاد الحا�ضر الراهنة.     

)65(

وعل��ى ه��ذا ف�إن مَنْ يت�أم��ل المدينة تلوح ل��ه كمقطوعة مو�سيقية متكامل��ة، متنا�سقة 
الأنغام، في كل جزء من �أجزائها، �أو كما قال زيو�س تمثال �صنعه نحات عظيم م�شهور!

لذل��ك يتع��ذر علينا �أن نك�شف عن حقيقتها بمجرد و�صف ج��زء منها، مع �إغفال الجزء 
الآخر. ذلك لأنها وحدة متكاملة. 

)66(

و�إذا كان �شع��ور النا�س من�صبّاً -في الب�الد الأخرى- على جمع المال واكتنازه، ف�إن 
م�شاعر النا�س عندنا، تتجه �صوب �إنفاقه.

يخجل الثري عندنا -عادة- عند التهرب من البذل في �سبيل الأهداف العامة والنذور، 
�أكثر مما يخجل من الإملاق نتيجة �إنفاقه.

ولأن لهم �آلهة عطوفة، ت�ساعدهم على م�ضاعفة ثرواتهم بالك�سب ال�شريف، فلا يت�أثرون 
مهم��ا �أنفق��وا، لذلك نراهم يبذلون عن �سعة، على �سباق الخيل، وفي المباريات الريا�ضية، 

حيثما يتاح لهم. بل �أكثر مما يتاح لهم. 
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)67(

ول��م يك��ن ثمة داع لتقييد حري��ة الكلام، بحي��ث يمنح حق الكلام للبع���ض ويمنع عن 
الآخرين.

كان الكلام مباحاً للعموم!
وكان الجميع ي�ستمتعون بالإن�صات لمن يتكلم ب�أمانة و�شرف.

ال�شباب يتكلمون دون �أن يغ�ضب ال�شيوخ. بل على العك�س، ف�إنّ ال�شيوخ يرجون ال�شباب 
�أن يتحلوا بال�شجاعة؛ كانوا كالن�سور التي تعلّم �صغارها الطيران.

)68(

لم تحوجنا �أر�ضنا قط لمثل هذا العلاج طبعاً...
ولا ح��ل الزم��ن الذي ت�ضطر فيه مدينتن��ا لتحديد الن�سل، �أو منع احت�ش��اد النا�س فيها 

حماية للباقين.
وحفاظ��اً منها على تقاليدها التليدة، بذلت جهدها لحلّ م�شاكلات الغرباء، لا لخلقها. 
لا �سيما بعد �أن عادت ال�صحة والعافية لابن �أغاممنون »Son of Agamemnon« حين 

وفد �إليها.
لق��د ثار اب��ن �أغاممنون، حي��ن قتل �أم��ه، فانتف�ض غا�ضب��اً في وجه العال��م، مطوحاً 

بنف�سه، هنا وهناك. فطاردته الآلهة، وعاقبته بالجنون.
فما �إنْ لج�أ �إلى جبالنا حتى �شفته من مر�ضه... وهكذا ترك ا�سمه علماً على تلك الجبال 

تعرف به.

)69(

يب��دو لي �أن الله حين ق�سّ��م الأر�ض بين قطبين متقابلين )�أثين��ا و�أنطاكية( خ�صَّ كلًا 
منهما بمحا�سن مت�ساوية، محافظاً بذلك، على التوازن بينهما. كما لو كانا فر�سي رهان.

وقد �أمر الله الزراعة هرم�س )Hermes( �أن تُبذر هنا من بذور الف�صاحة، ما لا يقل عما 
بذرته في �أتيكا )Atica()38(. وبذلك وجهت الآلهة جميع ال�سكان نحو الف�صاحة والمعرفة 

وحثتهم على �إحرازها مدعومين بالعناية الإلهية.
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)70(

 )Sparta( مة بين مدينت��ي: �إ�سبارط��ة لذل��ك ف�إن��ه مثلما كانت ث��روات اليون��ان مق�سَّ
و�أثين��ا )Athens(. كذلك الأمر اليوم، ف�إن �أبهى ما يملكه اليونانيون، مق�سم بين مدينتنا 

�أنطاكية، و�أثينا.
و�إذا م��ا حقّ للإن�سان �أن يدعى يوناني��اً، فلي�س ذلك ب�سبب مولده، بل ب�سبب ما يتحلّى 

به من ف�صاحة وفكر.

)71(

وهكذا حملت هاتان المدينتان م�شعل الفكر، ف�أنارت �إحداهما �أوروبا، و�أنارت الثانية 
�آ�سيا.

كان �صف��وة الط�الب و�أعلاه��م كعب��اً ي�ؤمّ��ون مدينتنا في المق��ام الأول لتلق��ي العلم 
وتعلمه. فمن لا ي�سعده الحظ بالتعلّم عندنا... يتاح له ذلك في �أثينا.

)72(

�إن جم��وع ال�شباب التي ت�ؤمّ مدينتنا كثيرة الع��دد ك�أ�سراب النحل. والأهم من ذلك، �أن 
�أحداً منهم لم ت�صبه مذلّة الطرد �أو الإبعاد.

وحينم��ا يتمّون درا�ستهم، ي�ستقرّ بع�ضهم عندن��ا، ي�شدّه رباط حبّ مدينتنا. وهي التي 
زوّدت��ه، بما يحتاج �إليه م��ن المعرفة. ويغادره��ا الآخرون، يحمل��ون �إنجازاتهم الفكرية 
الرفيع��ة الت��ي تعلّموها، �إلى �أوطانهم ومدنه��م الأ�صلية، لإنها�ضه��ا، والأخذ بيدها. ومن 
ث��م، ف���إن براعة ه�ؤلاء الذين ع��ادوا �إلى �أوطانه��م، كانت حافزاً لغيرهم عل��ى تلقي العلم 
والمعرف��ة عندن��ا مثلهم. فدفع بع�ضه��م ب�أطفاله، و�أر�سل �آخرون �إخوته��م، �أو جيرانهم، �أو 

�أ�صدقاءهم. وبكلمة �أدق: كل مواطنيهم لتلقي المعرفة عندنا، مثلما فعلوا هم.

)73(

وم��ن ح��ق ه���ؤلاء �أن يكون��وا واثقي��ن ب�أنف�سه��م، فالإن�سان ال��ذي ي�سيط��ر على معظم 
المجال�س الملكية، مبرهناً بذلك على فطنته وذكائه، قادر على جعل مجده خالداً لا يخبو. 

تماماً، مثل �أولئك الر�سامين الذين خ�صوا معبد )دلفي Delphi( بمهارة �أناملهم.
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ولي���س �صحيح��اً �أن مَنْ كان يملك ح��ق الت�صرف ب��واردات الإمبراطورية من الحكام، 
وي�سه��ل عليهم �إقامة تل��ك الإ�ضافات في المدينة فعل ذلك ب�سبب ه��ذا الحق. فمثل ه�ؤلاء 
الح��كام يعدّون الإنفاق هدراً، يلحق بهم نقي�ص��ة �شخ�صية ي�أبونها على �أنف�سهم. ذلك لأن 
معظ��م تلك الإ�ضافات تعود �إل��ى �أولئك الذين ي�ؤلفون جزءاً م��ن حا�شية الإمبراطور، ممن 
كان��وا يع�شقون الإنفاق �أكثر من ع�شقه��م اكتناز المال. كانوا يجمعون �أثمن الأحجار، من 
كل م��كان، ويزين��ون بها �أجمل من�ش���آت المدينة وق�صورها لتت��لألأ كالنجوم، حتى غدت 

�أمثولة في الرونق والبهاء.
ومن ثم تلا ه�ؤلاء �أتباع عديدون، حر�صوا -بدورهم- على �إحراز النتائج الأروع.

)74(

�إنّ الثري –حتى ولو كان فاح�ش الثراء- �إذا لم يبن له منزلًا في مدينتنا، لي�ستمتع بما 
يقتنيه فيها، يعد ثر�اؤه هباءً، ومجرد غرور واختيال!

�أم��ا الإن�سان ال��ذي ي�ستفيد من هذه المزايا، فيحق له �أن يعدّ نف�سه محظوظاً. حتى ولو 
كان مع�سراً في النواحي الأخرى.

وب�سبب ذلك، لم يثبت معيار قيا�سي للمدينة، �أو يتجمد على حال واحد.
�إنه كالكائن الحي، ينمو كل يوم.

)75(

والآن... دعني �أ�صف موقع المدينة و�سعتها. فقد �أزف الوقت المنا�سب لذلك. ف�أنا �أعتقد 
بتفردها بين المدن.

و�إنن��ي لأعج��ز عن �أن �أجد ف��ي قائمة المدن مدينة له��ا موقعها الف��ذ، �أو تملك رحابة 
ك�سعتها.

�إن��ك بتجوال��ك من ال�شرق حتى منتهى الغرب، في ا�ستقام��ة ينف�صل بع�ضها عن بع�ض 
ب�شوارع مبلطة مك�شوفة وعري�ضة... تمتد بين الأروقة على �سعتها.  

)76(

وتمتد هذه البواكي ذات الأروقة ب�أعمدتها، �إلى م�سافة طويلة جداً، حتى ليبدو ر�صفها 
عند الت�شييد لا يمكن �أن يتم �إلا با�ستخدام عدد كبير من العمال.
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و�إنك كي ت�ستطيع اجتيازها حتى �آخرها بلا عناء، لا بد �أن تمتطي جواداً.
والمدين��ة تنحدر انحداراً خفيفاً من �سفح الجبل، وحت��ى المنطقة الم�ستوية من ال�سهل 
بميل خفيف لا يعتر�ضه واد �أو قلعة �أو تل �أو جبل �أو �سفح عري�ض، �أو �أية عقبة من العقبات.
حت��ى لتبدو المدين��ة �إلى الناظ��ر �إليها كلوحة فني��ة تتمازج فيها الأل��وان والأ�ضواء، 

ب�شكل يبرز القيم الطبيعية فيها.

)77(

�أم��ا ال�ش��وارع الجانبي��ة الت��ي تتفرع م��ن الأروقة، فبع�ضه��ا يتّجه نح��و ال�شمال، عبر 
المنطقة الم�ستوية. وبع�ضها الآخر، الذي يتجه نحو الجنوب، يخترق المرتفعات وال�سفوح 
المت�صلة بالجبل. لذلك ترتفع تدريجياً حتى ت�صل �إلى الأماكن الم�أهولة بال�سكان. والتي 
لا تختل��ف ع��ن الن�سق العام لبقي��ة �أجزاء المدينة، عل��ى الرغم من بعد الم�ساف��ة، اللهم �إلا 

عندما تتباين مناطقها في لاارتفاع.

)78(

ول��م ي�سبب امتداد المدينة، عبر الوديان والمجاري، واحتو�اؤها على مثل هذه الأ�شياء 
عقبة ما.

ول��م يكن اقت�صارها عل��ى م�ساحات �صغيرة تنب�سط على جوانب ال�سفوح –بحيث تبدو 
ل �إلى م�صدر �إزعاج لل�سكان الذين يقطنون �أ�سفلها. مثلها كمثل  المن��ازل المعلقة- فتتحوَّ
�صخرة �سيزيف )Sisyphus(. بل على العك�س، ف�إنها باحت�ضانها لهذه المواقع المتقدمة، 

حافظت على التنا�سق ولاان�سجام، في الجزء الأكبر منها.

)79(

�أم��ا الجبل، فيرتفع �إلى جان��ب المدينة، م�سايراً لها الدّرع ال��ذي ينت�صب عالياً دونها 
ليحميه��ا. ولم يعد �س��كان المنحدرات التي تقع ف��ي �أ�سفل الجبل، يخ�ش��ون مرتفعاته، بل 
�ص��ارت لهم م�صدر �سع��ادة؛ �إذ مكنتهم من �أن ي�ستفيدوا من العي��ون والنباتات والحدائق 
الغنّ��اء والن�سائ��م القليلة وعطر الزهور وتغريد الطيور م�ستمتعين بالربيع قبل �أن ي�ستمتع 

به غيرهم.
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)80(

وللأروق��ة والبواك��ي مظه��ر الأنهار التي تتدفق عب��ر المدينة لم�ساف��ات بعيدة. بينما 
تب��دو ال�شوارع الجانبية كالقنوات التي تتف��رع منها. فبع�ض ال�شوارع الجانبية المواجهة 
للجب��ل، تطلّ عل��ى مناظر المنحدرات ال�ساحرة. في حين تق��ود ال�شوارع الجانبية الأخرى 
المواجهة للطريق، �إلى �شوارع مك�شوفة تحف بها الأبنية من الجانبين، تماماً مثل الأقنية 

المخ�ص�صة للعبور المتقاطع، من نهر �إلى نهر.
الق�سم الأول منها: ينتهي في مواقع عديدة متنوعة، تقوم في و�سط الحدائق الغنّاء.

والق�سم الآخر: ينتهي على �شاطئ نهر الأوروند)39(.

)81(

ولنع��د �إلى الحديث ال��ذي بد�أت به... �إلى النهر الذي يجري ف��ي المدينة فيف�صل القديم 
منها عن الحديث. مع �أن الج�سور الخم�سة القوية الم�شيدة ما تلبث �أن توحد بينهما.

وهكذا فالماء يحوّل مدينتنا �إلى مدينتين. ولكن القناطر لا ت�سمح بهذا التق�سيم فتعيد 
اللحمة بينهما. ويتبع الحديث القديم، كما يتبع المهر ال�صغير �أمه.

)82(

لق��د وهب��ت الآله��ة للأثينيي��ن حليف��اً طبيعياً، تول��ى ترطي��ب �أجوائهم هو �إل��ه البحر 
)بوريا���س Boreas(- عل��ى حد رواية الأ�سطورة- تعوي�ضاً له��م عن عذرائهم التي �أحبها 

واختطفها، لذلك تبدو الهبة المقدمة من �صهرهم غير عادلة، لأن لها مقابل.
�أم��ا في حالتن��ا، ف�إن الإله )زفيرو�س(، ل��م يمنحنا هباته تعوي�ضاً ع��ن �إيذائه لنا، بل 
كان ذل��ك من��ه بداف��ع الحب. لا ح��ب عذراء كحالهم، بل ح��ب المدينة كلها؛ حب��اً خالداً لا 
يم��وت، وبداف��ع من ه��ذا الحب فهو يحتجب عنا ط��وال ال�شتاء. لأنه يع��رف ب�أن ح�ضوره، 
م��ع رياح��ه الهوج، ي�ؤذينا. فف�ضل �ألا يقدم �إلينا كل �سنة �إلا مع ب�شائر ال�صيف، ليكبح من 

حرارته عنا...

)83(

و�أنّ الإله )زفيرو�س(
لم يزر مدينة ما قبل مدينتنا، ولا انتقل عبرها �إلى �أية مدينة �أخرى.
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لقد بد�أ معنا... وانتهى معنا.
و�إنه �إذ يندفع �ساعياً بين النا�س لا يتحرك �إلا لت�أمل الجمال فح�سب.

ولم ين�شغل ب�صره قط، ب�أيّ �شيء عداه.

)84(

لقد غمر المدينة كلّها بخيره. ولم يدع �شيئاً لم يم�س�سه، فلم يق�صر ن�سائمه على ق�صور 
الأغني��اء، �أو بي��وت »الحوري��ات الثلاث« ولا ظ��ل معلقاً في الف�ضاء، لا ي�ص��ل �إلى البيوت 

الخفي�ضة �أو منازل الفقراء.
كان كالديمقراطية، التي تعم الم�ساواة في الحقوق الجميع، �أمام القانون.

وهك��ذا كانت الح��ال معنا. فالم�شاركة والم�ساواة –كما يق��ال- ولاا�ستمتاع بالن�سيم 
العلي��ل، عمّ��ت كل �شيء عندنا. ولم يحجب الجار الرّياح ع��ن جاره. فهبّت الن�سائم في كل 

مكان، وت�سللت �إلى كل مو�ضع. وحيثما اتجهت، تفتحت �أمامها الأبواب.

)85(

و�إذا م��ا ح��رم بع���ض النا�س م��ن �أ�شعة ال�شم���س، ب�سبب الظ�الل التي تلقيه��ا المنازل 
المجاورة، تولت الرياح تعوي�ض ه�ؤلاء، بمنحها المتعة للجميع.

ولكنه��ا عند هبوبها، تدخل كل مكان، دون �أن يعيقها عائق، بل كثيراً ما ت�سبب ك�شف 
ملاب���س الم��ارة، �أو تلفه��ا ح��ول �سيقانه��م. �أو تتغلغل تحت �أ�س��رة النائمي��ن، فتحكم لف 

الأغطية حول �أج�سادهم.
وهك��ذا ف�إن الري��اح الغربية العليلة، عندما تهبّ، تمن��ح النائمين �سعادة مزدوجة بما 

ت�ضفيه ن�سائمها العذبة على متعة النوم من �سعادة �إ�ضافية.

)86(

و�أخي��راً فق��د تجد مدناً �صغيرة �أخرى غيرها، �أو حتى مما يعدّ بين المدن الكبيرة، على 
�شيء من الأهمية. ولكنّها جميعاً، لا تعجب �أفروديت، �أو ت�صلح لها.

ففي مدينتنا -دون المدن- هبطت الوالدة الأم، للربة )�إيرو�س Eros(، ب�سبب حجمها 
الملائم.
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ولو �أنك غادرت مدينتنا �إلى غيرها، فلن تبارح ذاكرتك. و�إذا قدمت �إليها ف�ستن�سى كل 
ما�ضيك قبلها.

لذل��ك، لا ب��د �أن نت�سامح مع �أولئك الذي��ن هوّنوا من �أمر مدنهم، وترفّع��وا على �آبائهم. 
مت�أثرين ب�سحرها الطاغي.

لقد �أدركوا �أنه لا �شبيه لها بين المدن.
كما تيقنوا �أنهم لم يدخلوا قط مدينة مثلها.

)87(

والآن:
�أعدّ �أنني قد �سددت دَيني لم�سقط ر�أ�سي. و�أن ال�سداد لم يكن ب�أقل من �إمكانياتي، فهذه 

مقدرتي. ولكنه كان �أقل بكثير مما كنت �أود �أن يكون.
و�إنني �أ�ستطيع –مع ذلك- �أن �أ�ضيف م�ؤكداً �أنه لا بد �أن ي�أتي مواطنون �أنطاكيون في 

الم�ستقبل، يقولون �أف�ضل مما قاله مواطن �أنطاكي مثلي.
ولكنني –على ثقة �أي�ضاً- من �أن �أحداً منهم، لن يكون قادراً، على و�صف المدينة كما 

ينبغي �أن تو�صف. 

الهوام�ش

)1(- زيو����س �أوزف�س: هو رب الأرباب �أو كبير الآلهة ف���ي الميثولوجيا اليونانية، وهو زوج الإلهة )هيرا( ممثلة الهواء 
وربة الزواج.

ويق���ارب زيو����س: )جوبيت���ر( عند الروم���ان، وكان له معبد خا����ص �شيد على جب���ل كا�سيوي )الأق���رع( جنوبي مدينة 
�أنطاكية.

وق���د عرفه العرب و�سموه )زاوي�ش( كما في �شعر �أبي نوا�س. ويقابله الإله )بعل( في الأ�ساطير الدينية ال�سامية )كما 
لدى الفينيقيين( ويعدّ �أخاً لهيرا وزوجاً لها في �آنٍ معاً. ويقابله في الأ�ساطير العربية )الم�شتري(.

)2(- لزيادة الاطلاع على الإنتاج في �أنطاكية وكل �سورية في عهد الرومان انظر المراجع الآتية: ف.م هيكلهايم – 
F.M.Heickheim

⁕⁕⁕
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وكذل���ك كتاب )�سورية الرومانية/ درا�سة عن روم���ا القديمة( لطوني فرانك Tenny Frank )المجلد 4، �ص127 
�أنطاكي���ة كانت م�شهورة بكرومها وخمورها في  �أن  – بلتيم���ور 1938م( و�ستجد في هذا الم�صدر  –هوبكن���ز 

ال�صفحات )140-138(.
)3(- ديونو�سيو�س: �إله الكرمة والخمر واللهو والطرب لدى الإغريق.
)4(- �أثينا: �إلهة الحكمة والفنون وال�صناعات الن�سوية لدى الإغريق.

)5(- ديمترا: �إلهة الزراعة في الميثولوجيا اليونانية.
)6(- �صقلي���ة: جزي���رة كبيرة في البحر المتو�سط. عا�صمتها )بالرمو(. وهي تتبع -اليوم- �إيطاليا. تكونت الجزيرة 
-كم���ا تق���ول الأ�سطورة ف���ي الميثولوجيا الإغريقي���ة- عندما �سجن )زيو����س –رب الأرب���اب( العمالقة –الآلهة 
المغ�ض���وب عليه���م- تحت جبال لا ي�ستطيعون زحزحته���ا قطعة مثلثة من الأر�ض، وقذفته به���ا، ف�أ�صابته، وهوى 
�إلى قاع البحر، حيث دفن تحتها. ثم اكت�ست الأر�ض هذه بالغابات... وعمرتها المدن... ودعيت )�صقلية(. وقد 
اختارتها )بر�سيوني( ابنة )ديمترا( موطناً لها �أقامت فيه. ذلك لأنها غ�ضبت على الآلهة كلها... عندما خطف 
)بلوت���و( �إل���ه العالم ال�سفلي ابنها بر�ضى م���ن )زيو�س( وموافقة من بقية الآلهة. فهجرته���م، ورف�ضت �أن تعي�ش 
معه���م في مكان واح���د، وهبطت من جبل الأولمب –مقرهم في ال�سماء- �إل���ى الأر�ض لتعي�ش بين النا�س، كبقية 

الب�شر. وكثيراً ما كانت �أمها )ديمترا( تهبط �إلى �أر�ض �صقلية لتزورها.
)7(- هيف�ستو����س �أو )هيف�س���ت( وه���و �إله النار والبراكين مثي���ر ال�صواعق ومرا�سلها، ثم �إنه اب���ن لـ)زيو�س( وممثل 
الأثي���ر والنار. وربما ا�شتق الفر�س من ا�سم���ه نارهم المقد�سة »ف�ستا«. وي�سمى كذلك بالأعرج. كما ويلقب –بين 

الآلهة- بالحداد.
)8(- الن�ضار: الذهب.

)9(- �آله���ة ال�شم����س ذات ال�شعر الذهب���ي )الأ�شقر(. وهو الا�سم الذي عرفت به بي���ن الآلهة ارجع �إلى الفقرة )16( 
م���ن خط���اب ليبانيو�س... ففيه بيان �أهمية �أن تقب���ل �أ�شعة ال�شم�س مكاناً ما من �أر����ض الب�شر... ف�أنطاكية –في 
عرف���ه- �أبه���ى مكان على الأر�ض لأنها �أول ما تكلله �أ�شعة ال�شم����س كل �صباح. وكان بو�سع �آلهة ال�شم�س. كما تقول 

الأ�سطورة �أن ت�شاهد كل ما يجدُّ على وجه الأر�ض �أولًا ب�أول.
ومن عادتها �أن تجري في الفلك اللامتناهي بمركبتها الذهبية اللامعة. يجرها �أربعة جياد بي�ضاء، كالحليب.

وت�ستحم كل م�ساءٍ –عند الغروب- في المحيط الوا�سع اللانهائي.
)10(- رق�صة الف�صول: تعاقبها.

)11(- عدّانه: مدة الف�صل الثابتة من بدايته �إلى نهايته. والعدان هو الموعد المقرر لل�سقي. 
)12(- �إيناكو�س: ملك �أرجو�س )اليونان(.

)13(- جي: زوجة �إله ال�سماء �أورانو�س وهي �آلهة الأر�ض في الميثولوجيا اليونانية.
)14(- زيو����س: كبي���ر الآلهة ابن �أورانو�س وج���ي، وهو الآمر الناهي يقاب���ل الم�شتري وبعل ف���ي الميثولوجيا ال�سورية 

القديمة.
)15(- هيرا: زوجة زيو�س �ص52، من كتاب ق�ص�ص اليونان القديمة.
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)16(- وهذا يثبت �أن �أنطاكية كانت م�سكونة قبل اليونانيين كما ورد في الفقرة)42(.
)17(- ال�شاعر اليوناني المعروف »هوميرو�س« �صاحب ملحمتي »الإلياذة« و»الأودي�سة«.

)18(- العذراء اليونانية )Argine Maiden( يعني �إيو.
)19(- يق�صد �إيونيا �أحد الأحياء الثلاثة التي تت�ألف منها �أنطاكية.

)20(- كريت: جزيرة يونانية في البحر الأبي�ض المتو�سط جنوبي �شبه جزيرة المورة.
)21(- مينو�س: زعيم كريت.

)22(- الهرقليون: ذرية الإله جوبيتر من ابنه هرقل الذي والدته ب�شرية. وهرقلية هي الحي الغربي من �أنطاكية في 
موقع حي العفان حالياً.

)23(- )24(- )25(: مدن ومواقع يونانية.
)26(- �إي�سو�س: موقع �شمالي مدينة الإ�سكندرونة على �ساحل البحر بين مدينتي بايا�س ودوريتول. دارت فيه معركة 
فا�صل���ة بين الفر�س بقيادة ك�س���رى الم�سمى داراً �أو داريو�س واليونانيين بقيادة الإ�سكندر المقدوني، وقد انت�صر 

الإ�سكندر على عظيم الفر�س.
)27(- الح�صادون: جماعة من النا�س ثاروا على حكم داريو�س في اليونان، وهم حملة المناجل.

)28(- �أوليمبيا: �أم الإ�سكندر من جبل �أوليمبو�س مقر �آلهة الإغريق.
)29(- طائر زيو�س المحبوب، هو الن�سر.

)30(- �أبوللو: �إله الحب والفتنة لدى اليونانيين القدماء.
)31(- هيليك���ون: جب���ل م�شهور ف���ي جنوب غرب �أثينا في اليون���ان عدّه قدماء اليونان ف���ي �أ�ساطيرهم الدينية مقراً 

لأبوللو. وفيه تقع ينابيع هيبوكرين. 
)32(- الفر����س المجنح في الميثولوجيا اليونانية هو الذي فجّ���ر ينابيع هيبوكرين في �إيتكا )اليونان( عندما �ضرب 

ال�صخر بحافره. كما يعني لديهم �أي�ضاً: الإلهام ال�شعري والعبقرية.
)33(- يق�صد به )�أبوللو(.

)34(- ميلتو����س: الم���كان الذي تلقى فيه النبوءة في غربي �آ�سيا ال�صغرى. ويلتو�س الآن خرائب �أثرية من غرب �آ�سيا 
ال�صغ���رى على مقربة م���ن م�صب نهر مندر�س، وكانت �إح���دى �أ�شهر المدن هناك. فا�ستول���ى عليها الفر�س، ثم 

الإ�سكندر وعرفت بو�صفها مركزاً �إدارياً كبيراً.
)35(- يق�صد بفينيقيا هنا )�سواحل ال�شام(، �أما �سورية فتعني لديه بلاد ال�شام الداخلية.

)36(- �آرتيم�س: �آلهة ال�صيد لدى الإغريق.
)37(- بثيون: معبد تقام فيه كل �أربع �سنوات مهرجانات وطنية للألعاب تكريماً للإله �أبوللو.

)38(- �إتيكا: مركز الثقافة والمعرفة في اليونان القديمة.
)39(- الأوروند Orontes: هو الا�سم القديم لنهر العا�صي الذي يخترق �أنطاكية.

⁕ ⁕ ⁕
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رنَّ ا�سم هاملت �آتياً عبر �صوت مذيعة محطة القاهرة بعد ظهيرة في )1964(، 
بين  ما  فتركت  الم�سرح،  من مجلة  الجديد  العدد  تقول: �صدر  بد�أت  وكانت 
�أ�سماء المقالات وكتابها، لكنَّ  يدي من �شاي ما بعد الغداء و�أكوابه، وتابعت 
�أخرجه كوزنت�سيف وعُر�ض في �سينما الزهراء  الفيلم الذي  �صورة هاملت في 

كانت غالبة، ولم تفارقني.
البح�صة  في طرف حي  الجديد  الطريق  في  الحافلة  من  �صباحاً  �أنزل   كنت 
بدم�شق، و�أتوجه �إلى مدر�ستي ثانوية �أ�سعد عبد الله في الحلبوني؛ مخترقاً �شارع 
الحجاز  �ساحة  من  الممتد  بور�سعيد  �شارع  �إلى  ي�صل  الذي  ال�صغير  الخطاطين 
�إلى بوابة ال�صالحية، وكنت قبل �أن �أ�صل �إلى ج�سر فيكتوريا �ألقي نظرة خاطفة 
على ال�صحف والمجلات التي ي�شكل مدخل عمارة مدىً لترتيبها يبرع فيه بائع 
البرازيل(  )مقهى  ال�شهير  للمقهى  فهو ملا�صق  هيبة؛  للمكان  ال�صحف، وكان 
دباء والكتاب وال�سيا�سيين منذ عقود طويلة، وفي لمحة لمع عنوان:  موئل الأ�
مجلة الم�سرح، وقد ازدحمت حوله مجلات فلا يكاد يظهر �إلا لمن يبحث عنه، 

عل�ى الدرب

مجلة الم�سرح
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فا�ستجمعتُ �شجاعتي وطلبت ن�سخة، و�أنا �أرقب اللحظات... لقد كنت معجباً 
ب�شخ�صية هذا البائع الن�شيط وهو يتغلب على �ضعف �إحدى يديه ب�سبب �شلل 
�أ�صابها؛ فيتحرك بمهارة و�سرعة، و�أ�شعر بعلاقته الحميمة عندما ي�ضم ال�صحيفة 
هذه  من  �سنوات  �أن  �شكَّ  ولا  الزبائن،  �إلى  مها  يقدِّ ثم  �صدره  �إلى  المجلة  �أو 
�سرة كبيرة ملونة وحافلة بالكلمات  العلاقة تجعل هذا المكان ال�ضيِّق يت�سع لأ�
يتحرك بينها هذا... لا �أقول البائع؛ بل هذا ال�صديق �أو القريب، ولم �أكن �أعلم 
�أن مجلة الم�سرح ت�صل ب�أعداد قليلة جداً �إلى دم�شق، وتحُجز �سلفاً لزبائن ممن 
ي�شترون مطبوعات عديدة، ولهم حظوة .. لقد ح�سبت الزمن يطول ولم �أنتبه 
ن عيني لا تغادر عنوان المجلة، وبالت�أكيد لم �أكن  �إلى نظرات بائع ال�صحف لأ�
بمروري اليومي �ألفت انتباهه... طالب في المدر�سة �صحيح �أنه لي�س �صغيراً �إذ 
يلب�س ثياب الفتوة بلونها الكاكي، ولكنه تلميذ عابر �إن توفَّرت قرو�ش بين يديه 
وراقُ �أطايبَ دم�شقية كثيرة  ف�سيذهب وي�شتري ما يطيب له، ولن تناف�س تلك الأ�
في �شارع ال�صالحية وحول دور ال�سينما... امتدت يد البائع و�سحب عدداً من 
مجلة الم�سرح، و�أ�سرعتُ ف�أخرجتُ ن�صف الليرة خم�سين قر�شاً، وقد �سعدتُ 
القارئ الذي  البائع يكمن داخلها قبول وترحيب بهذا  بهذا الكنز وبنظرة من 
العرو�ض  الم�شاهدين وخ�شبة  لمقاعد  يت�سع عالمهم  الذين  �أنه من ه�ؤلاء  يبدو 
فعلًا يدرك هذا  البائع  الدنيا... هل كان  تر�سم دنيا داخل  وكوالي�سها و�أوراق 
دها �أمامه �أهل الم�سرح الذين يمرون ويحملون العدد  كلَّه... �إنها كلمات يردِّ

الجديد كل �شهر.
 كنت قر�أت م�سرحيات لتوفيق الحكيم وباكثير ومحمود تيمور و�أخرى مما 
داب،  ترجم ل�سارتر وكامي  في �أعداد خا�صة لمجلات ثقافية من مثل مجلة الآ�
وعرفت �شك�سبير من خلال حكايات م�سرحه للأخوين لام، وطالعت مقالات 
عن الدراما في مجلة الر�سالة الجديدة، وتابعت �أخبار �أهل الم�سرح وال�سينما 
الخير مما كان مخزوناً  ر و�آخر �ساعة و�صباح  الكواكب والم�صوَّ في مجلات 
جمع  فقد  مختلفاً،  م�ساراً  ر�سمت  القاهرية  الم�سرح  مجلة  ولكن  بيتنا،  في 
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نكليزية بجامعة  رئي�س التحرير د. ر�شاد ر�شدي ح�شداً من �أ�ساتذة ق�سم اللغة الإ�
القاهرة يترجمون ويكتبون في الجوانب النظرية والتطبيقية حول العرو�ض... 
فايز �إ�سكندر وفخري ق�سطندي ولوي�س مرق�ص وفاطمة مو�سى و�أمين العيوطي 
مندور  د.محمد  الم�سرح...  و�أهل  النقاد  من  ومجموعة  �سليمان...  وعزيز 
�أرد�ش  يا�سين و�سعد  �إ�سماعيل محمد وكمال  البارودي ومحمد  الفتاح  وعبد 
�أوج عطائه  في  الم�صري  الم�سرح  تر�صد  المجلة  الع�شري..، وكانت  وفتحي 
ويتابع مرا�سلون في عوا�صم العالم باري�س ولندن ونيويورك... عرو�ضاً جديدة 
الم�سرحيات  �ألوان  خراج، وهكذا �شهدتُ كل  الفكر و�أ�ساليب الإ� من  و�ألواناً 
العالمية،  الم�سرحيات  من  المزيد  وقر�أت  والغنائية،  والكوميدية  التراجيدية 
و�أ�ضفت متابعة ما ينُ�شر في �سلا�سل الم�سرح من الم�سرح العالمي والعربي في 
كاديمي لقراءتي والوعي بال�صورة  طار الأ� لت مجلة الم�سرح الإ� القاهرة، و�شكَّ
الكلية  لتاريخ الم�سرح، والدراية بمرجعيات هذا الفن التي �ستملأ الرفوف من 

حولي عندما �أقمت بالقاهرة.
يام البعيدة  لماذا �أعود اليوم �إلى هذه اللمحة هل هو حبُّ الم�سرح؟ �أم هي الأ�
ت�ستبقي ما كان من جمال و�أحلام كثيرة كنا ن�سابقها؟ قد يكونان معاً وراء التذكار، 
ديب والباحث المو�سيقي �صميم  ولكن الحقيقة �أني قر�أت واحدة من ق�ص�ص الأ�
�أيام، وقد كانت تدور حول �شخ�صية بائع ال�صحف و�أخيه، وقد  ال�شريف منذ 
�أورد ا�سميهما الحقيقيين، فتدفقت �صورهما مع �إيقاعات �إن�سانية .. كانت لفتة 
م �إ�ضاءة  بائع ال�صحف �إ�شارة �ساطعة على طريق المعرفة والفن، وتعلَّمت �أن �أقدِّ
دباء والباحثين، ور�أيت ثمرات  الأ� �أو  الطلبة  فارقة لمن حولي من  في لحظات 
طيبة له�ؤلاء، وتعاودني دائماً عبارة �سمعتها  في الحوارات اليومية.. الدنيا دَينْ 

و وَفا.




