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دعوة �إلى
 الكتـــــاب والمثقــفـيـن العـــــــــرب

المواد المن�شورة فـي المجلة تعبر عن ر�أي �أ�صحابها, 
وترتيبها  المجلة.  ر�أي  عن  بال�ضرورة  تعبر  ولا 

يخ�ضع لاعتبارات فنية.

�سعرُ الن�سخة )2500( ل.�س �أو ما يُعادلها
القطر خارج  البريد  �أجرة  �إليها  تُ�ضافُ 

      ترح��ب مجلّ��ة المعرف��ة  ب�إ�سهام��ات الكتّ��اب وت�أم��ل �أن يراع��وا ال�شروط 
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- يُراعى فـي الإ�سهامات �أن تكون موثقة بالإ�شارات المرجعية وفق الترتيب الآتي:
   ا�س��م الم�ؤلّ��ف - عنوان الكِتاب - دار الن�شر والتاريخ - رقم ال�صفحة مع ذكر 
ا�سم المحقق �إنْ كان الكِتاب محققاً, وا�سم المترجم �إنْ كان الكتاب مترجماً.

- ت�أمل المجلة من كتّابها �أن يقرنوا �إ�سهاماتهم بتعريف مُوجز لهم.
- ت�أم��ل المجلة �أن ترده��ا الإ�سهامات من�ضدة على الحا�س��وب محققة من كاتبها 

و�ألا تكون من�شورة �إلكترونياً �أو ورقياً.
         تلت��زم المجل��ة ب�إعال�م الكتّاب عن قبول �إ�سهاماتهم خلال �شهر من تاريخ 

ت�سلّمها, ولاتعاد لأ�صحابها.

يرجى توجيه المرا�سلات �إلى المجلة
الجمهورية العربية ال�سورية - دم�شق - الرو�ضة

رئي�س تحرير مجلة المعرفة
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كلم�ة الوزارة

تدمر يا �سليلة المجد

حظي��ت م�ؤخ��راً ب�ش��رف تمثي��ل �سورية عل��ى ر�أ�س وفد م��ن الخبراء 
والأكاديميي��ن ف��ي المنت��دى الدول��ي المنعقد ف��ي مدينة ق��ازان عا�صمة 
جمهوري��ة تتار�ستان بمنا�سب��ة الذكرى الخم�سين لاتفاقي��ة حماية التراث 
العالمي الثقافي والطبيعي لليون�سكو. وقد �أفرد المنتدى �أحد �أهم محاوره 
لمدين��ة تدم��ر الأثري��ة. ولا غرابة في ذل��ك؛ فما حظيت به ه��ذه المدينة 
العظيمة من عناي��ة الباحثين، ودرا�سة الم�ؤرخين والآثاريين يكاد يفوق ما 

نالته �أي مدينة �أثرية �أخرى في العالم. 
من قلب بادية ال�شام، بزغت منذ مئتي �ألف عام قبل الميلاد نواة متفرّدة 
لقي��ام �أول تجمّع ب�شري، حين حطّ الإن�سان التدمري رحاله حول نبع ماء 
كبريت��ي هو نبع �أفقا، وبد�أ يقتات على ال�صي��د والتقاط الثمار، ثم ما لبث 
�أن ط��وّر �أدوات��ه وو�سائله وا�ستق��ر ليعمّر ال�صحراء، ويقُي��م فيها ح�ضارة 
ذاع �صيته��ا في �أرجاء الكون، وباتت الأل�سن تلهج بذكرها بكل اللغات: 

»تدمر« �إعجاز الإن�سان ال�سوري، �سليلة المجد ومثار الفخار.
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لعب��ت تدمر طوال الق��رون الميلادية الثلاثة الأول��ى دوراً محورياً في 
التجارة الدولية عل��ى طريقي الحرير والبخور. ازده��رت وبنت الأوابد 

ال�ضخمة، وغدت محط �أنظار و�أطماع الجميع.
نات هويتنا الثقافية  ل �أحد �أه��م مكوِّ ه��ذا التاريخ الم�شرّف الذي ي�شكِّ

الوطنية هو ما �أراد �أعداء الح�ضارة تدميره.
ف  في حديقة متحف تدمر كان �أ�سد اللات يجثم بعظمة و�شموخ،  اكتُ�شِ
التمثال البهي الذي يعود �إلى القرن الأول عام )1977(، ثم نقُِل من معبد 
ال�الت �إلى المتحف ليحُفظ فيه ويك��ون قبلة للناظرين. وهو تمثال لأ�سدٍ 
�ضخ��م مهيب ي�ستند على قائمتيه الأماميتين �شامخ الر�أ�س فاغر الفم،حتى 
يكاد للناظ��ر �أن ي�سمع زئيره الذي ي�شق عنان ال�سماء.نقُِ�شت على قائمته 

الي�سرى بالكتابة التدمرية العبارة الآتية:
»�إن الربةّ اللات تبارك كلَّ من لا ي�سفك الدم في المعبد«.

�أ�س��د اللات يرمز ل�شم��وخ �سورية بالرغ��م من �ألم الج��راح، ورف�ضه 
ل�سف��ك الدم يرمز ل�سورية �أر�ض المحبة والت�آخي وال�سلام. وهذا تحديداً 
م��ا ا�ستهدفه الإرهابيون، �إذ زرعوا في زوايا �أ�سد اللات �أ�صابع الديناميت 

وفجّروه، ف�أحالوه قطعاً متناثرة.
ولأن��ه رمز نعتز به، �أعادت �أي��ادٍ وطنية خبيرة ترميم التمثال ونقلته �إلى 
حديق��ة متحف دم�ش��ق الوطني. وهكذا هي حال قو���س الن�صر في تدمر. 
ه��و رمز ل�سورية في �شتى �أنحاء العالم، و�إعادة بنائه وح�سن ترميمه هدف 
ن�سع��ى �إلي��ه ولا بد �سيتحق��ق �إن عاج�اًل �أو �آجلًا، ب�أيد وخب��رات وطنية، 
وبتعاون الأ�صدقاء ودعمهم، وب�إ�شراف خبراء مرجعيين معتمدين عالمياً. 

هو �إرث ا�ستثنائي لا بد من �أنْ يعُاد له �ألقه.

֎ ֎ ֎
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بمنا�سبة نهاية عام وبداية عام جديد، خطر لي �أن �أت�أمل حالنا وحال الب�شر في 
هذا الزمن الذي نعي�ش فيه. حين بد�أت �أفكر بالأمر، تذكرت ال�شاعر والروائي 
والفيل�سوف اليوناني نيكو�س كازنتزاكي�س و»الإطلالة الكريتية«؛ التي اعتاد �أن 
يتحدث عنها و�أعتقد �أنها �إطلالته هو ككاتب من كبار كتاب القرن الع�شرين. قال 
كازنتزاكي�س �أ�شياء كثيرة با�سم هذه الإطلالة المن�سوبة لوطنه اليوناني ولجزيرة 
ر منها. في كتابه المده�ش »تقرير �إلى غريكو«  يقول: »تقريري  كريت التي يتحدَّ
�إلى غريكو لي�س �سيرة ذاتية، فحياتي ال�شخ�صية لها بع�ض القيمة، وب�شكل ن�سبي 
تماماً، وبالن�سبة �إلي ولي�س بالن�سبة �إلى �أي �شخ�ص �آخر. والقيمة الوحيدة التي 
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العدد كلمة 

ة على العالم الإطلالة الأدبيَّ

»ق���ف بقدم�ي�ن ثابتت�ي�ن في �أن���ك
في الآن

الذي هو الفردو����س الأوحد لك
لا تجعل من���ه جحيماً بهموم الغد«

فيرنر �شبرنغر )�شاعر �ألماني معا�صر(
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�أعرفها فيها كانت في الجهود من �أجل ال�صعود من درجة �إلى �أخرى للو�صول 
�إلى �أعلى نقطة يمكن �أن تو�صلها �إليها قوتها وعنادها، القمة التي �سميتها ت�سمية 

اعتباطية بــ»الإطلالة الكريتية«.
يخيل لي �أن كازنتزاكي�س �أراد �أن يقول لقرائه في تقريره؛ عليَّ �أن �أكون في 
�أعلى القمة لكي �أطل عليكم، مدفوعاً بمكانتي الأدبية �أولًا وب�أ�صولي اليونانية 
وم�شاهداتي  و�أ�سفاري  الحياتية  وبتجربتي  العربية،  الأ�صول  مع  الممتزجة 

ك�شاهد على الن�صف الأول من القرن الع�شرين.
غريكو  الإ�سباني  الر�سام  �إل��ى  تقريره  يوجه  �أن  زورب��ا  �صاحب  �شاء  لقد 
نف�سها  الكريتية  بالتربة  »معجون  كريتي:  �أ�صل  من  وهو    )1614-1541(

التي عجنت �أنا منها«.
يتحدث كازنتزاكي�س في كتابه، ترجمة ال�شاعر الراحل ممدوح عدوان، عن 

رحلاته، وعن فل�سطين و�أحداث التي عا�صرها، ور�أيه في الوجود...
عن �أ�صوله العربية يقول: »حينما ا�ستعاد الإمبراطور الروماني ثي�سوفورو�سر 
فوكا�س »كريت« من العرب في القرن العا�شر، وزع العرب الذين �سَلِمُوا من 
مدَّ  قرية كهذه  وفي  »بارباري«  القرى  هذه  �سميت  وقد  قرى،  عدة  في  الذبح 
�إن هذا  �آخر،  �آثاراً عربية«. ويقول في مكان  �إن فيهم جميعاً،  �آبائي جذورهم. 
من  اليوناني  الدم  من  المزدوج  التيار  »هذا  قط:  يغادره  لم  بعروبته  الإح�سا�س 
�إيجابياً ومثمراً،  �أبي كان يجري في عروقي، كان  �أمي، والعربي من جهة  جهة 

وقد منحني القوة والغبطة والغنى«.
وبما �أن الحديث عن الإطلالة الأدبية على العالم، فـ كازنتزاكي�س هنا يطل على 
وي�سوع  بوذا  على  والتاريخ  الع�صر  على  يطل  ثم  والجغرافيا،  والأ�صول  الذات 
ونيت�شه ولينين وعلى رو�سيا و�أماكن عديدة في العالم، �إنه يطلُّ على الكرة الأر�ضية 

�إطلالة الن�سر من فوق جبال و�صخور كريت الهوميرية القديمة والمعا�صرة.
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كثيرون من كتاب العالم الم�شاهير لهم مثل هذه الإطلالة، ويمكن �أن نتحدّث 
عن �إطلالة غوته في كتابه » ال�شعر والحقيقة«، و�إطلالة هايني على �أوروبا في 
رحلاته، و�إطلالة اللورد بايرون على �أوروبا �أي�ضاً، و�إطلالة جيرارد دي نيرفال 
باهيا  خلال  من  البرازيل  على  �أم��ادو  جورج  �إطلالة  نن�سى  ولا  ال�شرق.  على 
وزراعة الكاكاو والعالم، �أمادو بلزاك القرن الع�شرين، �أطل هو الآخر على عالم 
الفقراء والمزارعين والل�صو�ص من ناهبي ال�شعوب، متقم�صاً �شخ�صية ال�شاعر 

�سيرجيومورا )�أحد �شخ�صيات رواية �أر�ض ثمارها من ذهب(.
كتَّاب كبار من القرن الع�شرين �أطلّوا ب�شموخ على عالمهم، و�أدلوا بقولهم 
قبل �أن يغادروا الحياة؛ طاغور، ولوركا، ونيرودا، وفرناندو ب�سوا، وريت�سو�س، 
الأحياء  ومن  كمال،  و وي�شار  حكمت،  وناظم  �إلبرتي،  ورفائيل  و�أراغ��ون، 

كونديرا و�أدوني�س...
�شخ�صيات عظيمة، ا�ستحقت �أن تر�سخ ح�ضورها في �أر�شيف الذاكرة الب�شرية، 
ولي�س مهماً �إذا كان ه�ؤلاء قد نالوا جائزة نوبل �أو لم ينالوها، فهذا  لاينتق�ص من 
مكانتهم، فلم ينل تول�ستوي جائزة نوبل ولا كافكا ولا كازنتزاكي�س، ولاغراهام 
غرين، ولا �أمادو، ولا ال�شاعر �أراغون ولا ريت�سو�س، ولا محمود دروي�ش، كل 
ه�ؤلاء كانوا في ذروة ال�صعود الذي يخولهم �أن تكون لهم �إطلالتهم على العالم، 

و�أن يقول واحدهم ر�أيه في كل �شيء، و�أن ي�صغي له القراء.
�أتهي�أ لكتابة �شيء عن الإطلالة الأدبية، عموماً،  فيما يخ�صنا نحن العرب، و�أنا 
ر�أيت ت�سجيلًا م�صوراً لأدوني�س في �أبو ظبي، يتحدث ب�إطلالة �شاعر عميق من �سلالة 
ال�شعراء الكبار، عن ال�شعر العربي والثقافة واللغة والترجمة والعالم الذي نعي�شه 
اليوم، وحالة �أمة العرب، وكيف فقد العرب �أو فرطوا بروح التغيير التقدمي ل�صالح 
التغير التقني، وكيف ابتلعت التنمية البعد الإن�ساني وال�شاعري في الإن�سان، وهذا 

حال العالم عموماً. عالمنا المري�ض الم�ضطرب والمجنون في كثير من الأحيان.
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�إطلالة  من  لها  يا  �أدوني�س،  حديث  �إلى  ن�شواناً  �أ�ستمع  و�أنا  نف�سي  في  قلت 
ل�شاعر عربي يحمل كل هذا الإرث ال�شعري العظيم، ويدافع عنه بحنكة واقتدار 
وبلاغة �شاعر، قال عنه ال�شاعر المك�سيكي �أوكتافيوباث و�إنه من �أكبر ال�شعراء 
الأحياء في الربع الأخير من القرن الع�شرين. تحدث �أدوني�س عن مكانة ال�شعر 
العربي في خارطة ال�شعر العالمي، عن المعري وعن ترجمته �إلى الفرن�سية وعن 
له، وعن  �أدوني�س  بير�س وترجمة  بالمعري، وعن �سان جون  �إعجاب �سيوران 

�أبي نوا�س وعن ال�شعر الجديد، و�أ�شياء كثيرة تهم القراء والمثقفين.
�إطلالة �أدوني�س على القراء والمثقفين العرب �ضمن فاعليات معر�ض الكتاب 
في �أبو ظبي من الأهمية بمكان، �أنها �أحيت فينا �صورة و�صوت ال�شاعر والمفكر 
�إليها و�سط هذه الحلكة التي تهيمن على عالمنا البائ�س.  وفاعليته التي نحتاج 
�إنه ح�ضور ال�شاعر في زمنه، يقف بقدمين ثابتتين في )الآن وهنا(، ويتحدث �إلينا 

با�سم ال�شعراء والتاريخ والإن�سانية.        
    

֎ ֎ ֎
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د. غ�سان بديع ال�سيد

الدرا�سات والبحوث

�سيغموند فرويد)1(
ونظريته في التحريم

يُعدّ فرويد واحداً من �أهم المفكرين الذين تركوا ب�صمتهم في تاريخ الب�شرية على الرغم من 
الانتق���ادات الكثي���رة التي وُجِهت �إلى نظريته في التحليل النف�سي، وما نتج عنها من عدّ اللا�شعور 
ه���و المح���رّك الأ�سا�سي ف���ي حياة الف���رد. ولا تقت�صر �أهمية فروي���د على اكت�شاف���ه للا�شعور، و�إنما 
تجاوز ذلك ليقوّ�ض بع�ض المفهومات ال�سائدة المتعلّقة بالديانات والعبادات القديمة. وهذا يعود 
�إل���ى ثقاف���ة هذا المفكّر الوا�سعة وجر�أته في طرق �أبواب لم تُطرَق من قبل. يكفي في هذا المجال 
ذك���ر كتابي���ن ل���ه هما )مو����سى والتوحيد والطوطم والتاب���و(، حيث قدّم فيهما ر�ؤي���ة جديدة لكثير 
من الق�ضايا. وهو لا يدّعي �أنه يقدّم حقائق مطلقة، كعادة المفكرين الكبار، لكنها فر�ضيات قابلة 

للأخذ والرد، وهي بالت�أكيد فتحت �آفاقاً جديدة للبحوث في هذا المجال.
المه���م ف���ي بحثنا هنا ه���و كتاب )الطوط���م والتابو(، الذي ق���دّم فيه ر�ؤيت���ه لكيفية تنظيم 
الجماع���ات الب�شري���ة لحياتها بعد حادث���ة قتل �أب الرهط البدائي، وم���ا نتج عن ذلك من و�ضع 
�أ�س����س جدي���دة لحياة ه���ذه الجماعات، �أف���رزت فيما بعد �أ�س����س الح�ض���ارة والثقافة والأخلاق 
والدين. يرى فرويد �أن الب�شرية كانت تعي�ش �ضمن جماعات �صغيرة �سمّاها )الرهط البدائي(، 
وكان يتزعّم هذا الرهط �أب طاغٍ يحتكر لنف�سه الن�ساء جميعهن، وي�شرّد الأبناء اليافعين الذين 
م���ا �إن وع���وا و�ضعهم، وامتلكوا القوة المنا�سبة، حتى ثاروا على هذا الأب وقتلوه ثم �أكلوا لحمه. 
لك���ن ه���ذا الاتحاد بين الأخوة ل���م يعمّر طويلًا، فانه���ار اتحادهم ب�سبب ال�ص���راع المرير على 
ترك���ة الأب م���ن الن�ساء. »�إن الحاجة الجن�سية لا توحّد الرجال، ب���ل تق�سّمهم. ولما اتحد الرجال 
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لقه���ر الأب، كان كل واح���د منه���م غريم الآخ���ر عند الن�ساء«. )الطوطم والتاب���و، �ص 170(. �صحيح 
�أن ه����ؤلاء الأخ���وة كانوا حاقدين على الأب ال���ذي يقمعهم، ويحرمهم من �إ�شب���اع �أقوى الدوافع 
الب�شري���ة، وهو الدافع الجن�سي، لكنه كان، ف���ي الوقت نف�سه، �أمثولة مح�سودة ومرهوبة الجانب 
ل���كل واح���د منهم، بمعنى �أن كل واحد منهم يتمنى الت�شبّه بهذا الأب، واحتلال مكانه على ر�أ�س 
الره���ط، وه���ذا يعن���ي الدخول في �صراع دم���وي مفتوح، لا نهاي���ة له، مع الأخ���وة الآخرين. بد�أ 
الأخوة ي�شعرون بعبء الم��سؤولية الملقاة على عاتقهم، وب�أنه لا يمكن العودة بالأمور �إلى الوراء، 
 لاوب���دّ من تنظيم حيواتهم على �أ�س�س جدي���دة ت�ستفيد من تجربة الما�ضي وتخطّط للم�ستقبل. 
لق���د قُ�ضي على الأب، وما م���ن �إمكانية، في الواقع، لتدارك ما حدث، وم���ا على الأخوة الآن �إلّا 
التكفير عن فعلتهم والا�ستفادة منها في تنظيم ��شؤونهم، وعدم تكرار هذا الفعل في الم�ستقبل. 
»وبع���د �أن ق����ضوا علي���ه )الأب( و�أر����ضوا كراهيتهم، وحققوا رغبتهم في التماث���ل معه، كان لا بدّ �أن 
تظه���ر عواط���ف الم���ودة المقموع���ة، وقد حدث ب����صورة الندم. ن�ش����أ �شعور بالذن���ب يتطابق هنا مع 
الن���دم المح�سو�س��� ب���ه من قبل الجمي���ع ب�صورة م�شتركة. هك���ذا �أ�صبح القتيل �أق���وى مما كان وهو 
ح���ي... وما حظ���ره الأب �سابقاً بوجوده يحظره الأبناء على �أنف�سهم في الحالة النف�سية المعروفة 
جي���داً م���ن قبل التحليل النف����سي في )الطاعة الم�ستدركة(، وهي �أنه���م يتراجعون عن فعلتهم ب�أن 
لا ي�سمح���وا بقت���ل بديل الأب، وهو الطوطم، و�أن يتخلوا عن جني ثمار القتل ب�أن يحرموا �أنف�سهم 
من الن�ساء اللواتي �أ�صبحن دون بعل. بذلك �أوجدوا من �شعور الابن بالذنب التابويين الأ�سا�سيين 
للطوطمية اللذين يتطابقان، بالتالي حتماً، مع الرغبتين المكبوتتين لعقدة �أوديب. ومن ينتهك 
هذين التابويين، ف�إنه يتحمّل �إثم الجريمتين اللتين �شغلتا بال المجتمعات البدائية«. )الطوطم 

والتابو، �ص 70(.
�إن تابَ���ويْ الطوطمية هما حظ���ر قتل الحيوان الطوطم، الذي هو بدي���ل الأب، وحظر �سفاح 
القرب���ى. والطوط���م، الذي هو حي���وان غالباً، اتخذه الره���ط البدائي بديلًا ع���ن الأب المقتول 
تكفي���راً ع���ن فعلتهم ال�شنيعة بح���ق الأب، فقدّ�سوه ومنع���وا ذبحه �وأكله �إلّا ف���ي منا�سبات دينية 
معين���ة ت�شترك فيها الجماع���ة كلها. وكما �أن الأب يق���وم بدور الحماية والرعاي���ة للأبناء، ف�إن 
ه����ؤلاء الأبناء كانوا ينتظ���رون من الطوطم، بديل الأب، القيام بالدور نف�سه. كان من الطبيعي، 
م���ع تعاظم الإح�سا�س بالندم وفداح���ة الجريمة المرتكبة بحق الأب، �أن يزداد تقدي�س الطوطم 
�إل���ى ح���د اختلاطه بمفهوم الإله، وربما يكون هذا هو ال���ذي �أدى �إلى تجاوز المحنة على الرغم 
م���ن فداحته���ا. الأب البدائي ه���و �أ�صل ال�صورة الإلهي���ة، والحيوان الطوطم ممثّ���ل عنه، �أي �أن 
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انف�ص���الًا حدث بين الإله والإن�سان، وكان الطوطم هو الو�سيط بينهما. انتقل الو�سيط بعد ذلك 
لي�صب���ح زعي���م القبيلة �أو المل���ك �أو الإمبراطور، �وأ�صب���ح ه�ؤلاء يتمتعون ب�صف���ات �إلهية، وهم 
الذي���ن فر�ضوا على المجتمع النظام الأبوي. هكذا ظهر ت�شكيلان من البدائل عن الأب: الكهنة 
والمل���وك والزعماء. �وإذا كانت اللغة لي�ست بريئة، كما يُقال، ف�إنه لي�س غريباً �أن يخاطب ه�ؤلاء 

الزعماء النا�س بكلمة )يا �أبنائي(، لأنهم �أخذوا فعلًا دور الأب. 
 كان لا بدّ �إذن من تحريم القتل، حتى لا يحل بالأبناء ما حلّ ب�أبيهم، ولأن الحيوان الطوطم 
ه���و بدي���ل الأب ف�إنه لا يجوز ذبحه �وأكله �إلّا م���رة واحدة في ال�سنة �إحي���اءً لذكرى حادثة القتل 

الأولى، وعلى الجماعة كلها �أن تتحمّل م��سؤولية ذلك. 
على هذا الأ�سا�س، يرى فرويد �أن التنظيمات الاجتماعية والقيود الأخلاقية والدينية، ومن 
ث���مّ الح�ضارة والثقافة، هذا كله كان نتيجة ه���ذه الجريمة التي بقيت حيّة في الذاكرة الجمعية 

للب�شرية على الرغم من جميع الجهود لن�سيانها.
�أ�صب���ح النظ���ام الطوطمي نظام���اً دينياً، كما هو نظ���ام اجتماعي، يقوم ف���ي جانبه الديني 
عل���ى �صلات الاحترام المتب���ادل والرحمة المتبادلة بي���ن الإن�سان وطوطم���ه، ويقوم في جانبه 
الاجتماع���ي على التزام���ات �أفراد الع�شيرة تجاه بع�ضهم، وتج���اه القبائل الأخرى. كان على كل 
فرد من �أفراد ع�شيرة الطوطم �أن ينظر �إلى �أفراد الع�شيرة الآخرين ب�أنهم �أخوة �وأخوات، �وإذا 
قُتِل �أحد �أفراد الع�شيرة على يد �شخ�ص غريب، ف�إن الع�شيرة كلها تت�ضامن للمطالبة بالتعوي�ض 
ع���ن الدم الم�سفوح، �وإلّا ف�إنه���ا �ستنتقم لقتيلها ب�سبب الاعتق���اد �أن روح القتيل لا ترتاح �إلّا بعد 
الث�أر لها. وقد تكون عادة الث�أر الموجودة حتى الآن لدى القبائل المختلفة موروثة من هذا الفهم 
لتراب���ط �أفراد القبيلة ف���ي ال�سرّاء وال�ضرّاء. �إن���ه النظام القبلي الذي ي���رى فرويد �أنه قام في 
الأ�ص���ل عل���ى ت�ضامن �أفراد الطوطم الواحد في كل ما يتعلق بحياتهم الم�شتركة. لا يجوز للفرد 
�أن يخ���رج عن �إجماع الجماع���ة في الق�ضايا المتعلقة بالدم، والات�ص���ال الجن�سي بامر�أة تنتمي 

�إلى الطوطم نف�سه. 
ه���ذا يعن���ي �أن فرويد ي���رى �أن التحريم ن��شأ من ه���ذه الحادثة التي لا ت���زال تفعل فعلها في 
 )1932 – 1858(Salomon Reinach )2(اللا�شع���ور الجمع���ي. وينقل عن �سالوم���ون راين���اخ

تلخي�صه لما �سمّاه ال�شريعة الطوطمية �أو الدين الطوطمي:
1– لا يج���وز قت���ل �أو �أكل حيوان���ات معين���ة، �إنم���ا يربي النا�س �أف���راداً من �أنواع ه���ذه الحيوانات 

ويعتنون بها.
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2– �إذا �صدف ومات واحد من هذه الحيوانات، يُقام عليه الحداد، ويُدفن بالمرا�سم التي تُقام 
لفرد من القبيلة.

3– قد ي�سري حظر الأكل على جزء معين فقط من ج�سم الحيوان.
4– �إذا تحتّم على البدائي، بحكم ال�ضرورة، �أن يقتل الحيوان المحمي، فعليه �أن ي�ستغفر منه 

و�أن يحاول التخفيف من جرم انتهاك التابو، من جريمة القتل، بتعاويذ و�شعوذات متنوعة.
حي بالحيوان بمقت�ضى ال�شعائر البدائية، ف�إنه يجري البكاء عليه ب�شكل احتفالي. 5– �إذا �ضُ

6– يرت���دي النا�س��� ف���ي بع����ض المنا�سب���ات الاحتفالية، ف���ي الطقو�س��� الدينية، جل���د حيوانات 
معينة. وحيثما تكون الطوطمية ما تزال قائمة، تكون هذه الجلود لحيوانات طوطمية.

7– تُ�سم���ي القبائ���ل والأ�شخا�ص��� �أنف�سه���م ب�أ�سم���اء الحيوان���ات، وبالتحدي���د �أ�سم���اء حيوان���ات 
الطوطم.

8– ت�ستخ���دم قبائل كثيرة ����صور الحيوانات رايات لها وتنق�ش بها �أ�سلحتها، كما ير�سم الرجال 
�صور الحيوانات على �أج�سادهم، �أو يو�شمون بها جلودهم.

9- يعتق���د البدائي���ون �أن الطوطم �إذا كان من الحيوانات المخيفة والخطرة، ف�إنه �سوف يرحم 
�أفراد القبيلة الم�سماة با�سمه.

10- يحمي حيوان الطوطم المنتمين �إلى القبيلة وينذرهم من المخاطر.
11– ينبئ الطوطم �أتباعه بالم�ستقبل ويخدمهم كقائد.

12– غالب���اً م���ا يعتق���د �أفراد القبيل���ة الطوطمية ب�أنهم يرتبطون مع حي���وان الطوطم برابطة 
الأ�صل الم�شترك. )الطوطم والتابو، �ص 124 – 125(.

�ألا يمك���ن القول �إن �أكثر عنا�ص���ر ال�شريعة الطوطمية لا تزال �آثارها باقية ب�أ�شكال مختلفة؟ 
نح���ن نعرف �أن بع�ض مناطق العالَم لا تزال تقدّ����س بع�ض الحيوانات، وتحرّم ذبحه �وأكله، وقد 
تح���دث بع�ض الأحداث الدموية بي���ن ال�سكان �إذا تجرّ�أ �أحدهم على الإ�س���اءة �إلى هذا الحيوان 
كم���ا يحدث بين حي���ن �وآخر في الهند الهندو�سي���ة التي تقدّ�س البقرة. كم���ا �أن بع�ض المناطق 
الإفريقي���ة لا تبتعد كثيراً ع���ن الحالة الهندية، وهذا يتجلّى في ارت���داء جلود الحيوانات وتقليد 
حركاته���ا في الرق�ص في طقو�س دينية ومنا�سبات اجتماعي���ة معينة. والأمر نف�سه ينطبق على 
الع���ادة المنت�شرة في بل���دان العالَم كلها وهي نق�ش �صور الحيوانات عل���ى الأج�ساد الب�شرية، �أو 
و�ض���ع ه���ذه الرموز على �أع�ل�ام ورايات بع�ض البل���دان، مثل الن�سر الموجود عل���ى �أعلام بع�ض 
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البل���دان العربية والإ�سلامية، �أو حت���ى تعليق قرني ثور على جدران المنازل. »�أثبتت الاكت�شافات 
الحديث���ة ف���ي هيرابولي�س��� �أن عبدة الآلهة ال�سوري���ة كانوا يت�صورون �أنه بعد الم���وت كان ثمة ن�سر 
يحمل نفو�سهم نحو ال�شم�س، وهي الم�صدر الإلهي لكل حياة �أر�ضية«. )الإلهة ال�سورية، �ص 62(. 
وق���د نرى رم���وزاً طوطمية غير حيوانية على �أعلام بع�ض الب���دان الإ�سلامية، مثل الهلال الذي 
نراه بكثرة على �أعلام تركيا وتون�س وغيرهما من البلدان، والذي تعود قد�سيته �إلى مرحلة الإله 
القم���ر، �أو الإل���ه الكب�ش �أو الثور اللذين كانا مقدّ�سين في عبادة الإله �إيل في بلاد ال�شام �أو الإله 
�آت���ون في م�صر الفرعونية. وقد عثرت البعثات الآثارية عل���ى ر�أ�س تمثال )�إيل( وعليه قرنا ثور 
رم���زاً لقوته اللامتناهية �وألوهيته، كما �أن �إله ال�شم����س )�آتون(، في م�صر القديمة، كان يتمثّل 
عل���ى هيئة عج���ل من ذهب. كما �أن ن���ارام �سين، الملك الأكادي وحفي���د الملك �صرغون، و�ضع 
�ش���ارة الربوبي���ة على ر�أ�سه، وهي عبارة عن قرن���ي ثور، حينما �ألّه نف�س���ه. ارتبط الكب�ش والثور 
وقرونهما عند العرب بالقوة، وكانا من �أقدم الطواطم التي قدّ�ستها ال�شعوب ال�سامية. »ارتبطت 
عب���ادة الطواط���م ذات الق���رون كالكب�ش��� والث���ور وغيرهما بعب���ادة الها�ل�ل للت�شابه الجل���ي بين تلك 
القرون والهلال وارتباطهما في العقل الب�شري وقتها بالخ�صوبة، فقد عُبِدت �آلهة القمر في م�صر 
وفل�سطي���ن وقبر�ص��� وكري���ت كبق���رة طويلة القرن، كم���ا �أننا ن����صادف الهلال وقر�ص��� ال�شم�س بين 
قرني كل من الآلهة: خنمو و�أبي�س ونوتوحاتحور وبعل ورع و�آمون و�أوزيري�س و�إيزي�س وحوري�س...

�إل���خ. وق���د انتقل���ت هذه العقائد �إلى جنوبي الجزيرة العربية باليم���ن التي قامت ديانتها على عبادة 
الإله القمر )�إل مقة(«. )الم�سكوت عنه – الجذور الوثنية للأديان التوحيدية، 128 – 129(. 

ي�ؤكّ���د الدكت���ور عيد مرعي ف���ي كتابه )عبادة �آله���ة الخ�صوبة ف���ي ال�شرق القدي���م( �أن عبادة 
القمر كانت من �أقدم العبادات لدى الإن�سان في منطقة بلاد الرافدين، ومن ثمَّ يمكن �أن نفهم 
لم���اذا ي�أخذ القمر هذه الأهمية في حياتن���ا دون �أن ندرك �سر هذه الأهمية. فكثير من الفتيات 
يحمل���ن ا�سم القمر، �وإذا �أردنا و�صف جمال فت���اة ف�إننا ن�صفها بالقمر، والع�شاق ي�سهرون على 
�ض���وء القم���ر. �إلخ. والأهم من هذا وذاك �أن اللغة العربية، بعك����س كثير من اللغات، تذكّر لفظ 
القم���ر وت�ؤنّ���ث ال�شم�س. »ويب���دو �أن القم���ر كان �أول �إل���ه عبده الإن����سان كونه اله���ادي والدليل في 
التنق���ل وال�سف���ر من مكان �إلى �آخر، ومبدّد للظلمة في الليل. ثم حلّت ال�شم�س محله عندما انتقل 
الإن����سان م���ن مرحلة الجمع والالتقاط والانتق���ال من مكان �إلى �آخر �إلى مرحل���ة مزاولة الزراعة 
والا�ستق���رار و�إنت���اج الغ���ذاء. �إذ �إنه���ا كانت بدورانها تح���دّد ف�صول الحرث والب���ذار والح�صاد وجني 

المح�صول، وتمنح الدفء والحرارة للكائنات«)3(.
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ويمك���ن �أن يك���ون الطوط���م �شجرة، وهذا ما ن���راه حتى الآن ف���ي مناطق كثيرة م���ن العالَم 
لاو�سيم���ا ف���ي �إفريقيا. كانت النخلة مقدّ�سة لدى كثير من ال�شع���وب ال�سامية، وكان �أهل نجران 
يعب���دون نخلة طويلة: »و�أهل نج���ران يومئذٍ على دين العرب، يعبدون نخل���ة طويلة بين �أظهرهم، 
لها عيد في كل �سنة، �إذا كان ذلك العيد علقوا عليها كل ثوب ح�سن وجدوه وحلى الن�ساء«. )تاريخ 
الطبري، ج1، �ص 543(. »ولقد وحّد الفينيقيون بين النخلة، التي اعتبرها ال�ساميون بعامة �شجرة 
الحي���اة ف���ي جنة عدن وبين �آلهة الإخ�صاب الجن�سي والتع�شي���ر ع�شتروت �أو ع�شار؛ فال�شجرة كانت 
�شج���رة الميا�ل�د �أو �شج���رة العائلة عند كل �شعوب غ���رب �آ�سيا، في م�صر وباب���ل وفينيقيا والجزيرة 
العربي���ة... كان���ت النخلة ه���ي �شجرة ع�شتروت المقدّ�سة، فمن ثمره���ا، �أو تمرها، ت�سمّت ع�شتروت، 
كم���ا �أن م���ن ا����سم ثمره���ا ج���اء ا�سم الإله دام���ور �أو تامي���ر، �أي التم���ر«. )مدخل لدرا����سة الفولكلور 
والأ�ساطي���ر العربي���ة، �ص��� 51(. لاوتزال �شج���رة النخيل تحتفظ بمكانة خا�ص���ة لدى �سكان �شبه 
الجزي���رة العربي���ة، ولهذا هي تظهر عل���ى الأوراق النقدية، كما �أنها تزيّن العل���م ال�سعودي �إلى 

جانب ال�سيفين. 
يُ�ضاف �إلى ذلك ما نعرفه عن �أ�سماء القبائل العربية المعروفة والتي ت�سمي نف�سها ب�أ�سماء 
الحيوان���ات، �أو الأ�شخا����ص الذين يحمل���ون �أ�سماء الحيوانات لاو �سيم���ا الحيوانات القوية، مثل 
�أ�س���د وفهد ونم���ر... �إلخ. وهناك اعتق���اد قديم ب�أن مَنْ يحم���ل هذه الأ�سماء ف�إن���ه ي�أخذ القوة 
م���ن ه���ذه الحيوانات، ولهذا كان يُن�صح بعدم �أكل لحم الحيوان���ات ال�ضعيفة والجبانة لأن ذلك 
ينتقل �إلى الإن�سان. ومن الم�ؤكّد �أن ما نراه في التماثيل الم�صرية التي يو�ضع فيها ر�أ�س حيوان 
عل���ى ج�سد ب�شري، �أو ر�أ�س ب�شري عل���ى ج�سد حيوان ي�ؤكّد ما نقوله حيث يتم اختيار الحيوانات 
القوية لذلك، �أو يتم اختيار ر�أ�س طائر يمثّل الحرية والقدرة على الطيران في الف�ضاء الوا�سع، 
والانتق���ال بين ال�سم���اء والأر�ض. ولهذا ف�إننا نجد �أن تماثيل الأ�س���ود هي التي كانت تو�ضع على 

مداخل المدافن الفرعونية لحرا�ستها.
لا يقت�ص���ر ه���ذا الأمر على منطقة محدّدة من العالَم، �وإنم���ا هو موجود في مناطق مختلفة 
ومتباع���د بع�ضه���ا عن بع�ض. وقد نجد �أن بع�ض الطواطم تظهر ف���ي �أماكن مختلفة من العالَم، 
ويك���ون الموقف منه���ا متناق�ضاً: فمن جهة تكون مقدّ�سة، وتكون، م���ن جهة �أخرى، رمزاً لل�شر، 
مثلم���ا هي الحال م���ع الحيّة، التي تحمل المعنى ونقي�ضه: الخير وال�ش���ر. يبدو �أن �أكثر ال�شعوب 
الطوطمية كانت تقدّ�س الحية، وتعدّها �إلهة �أنثى مرتبطة بالخ�صوبة والقوة مثل الطواطم ذات 
الق���رون، وقد يك���ون ذلك هو وراء ظهور بع�ض التماثيل للحية وعل���ى ر�أ�سها قرنان. ولهذا ف�إنها 
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تظهر على ر�ؤو�س الفراعنة �وآلهة الديانات الر�سمية في م�صر القديمة وال�صين والهند كحامية 
له���م وحار�سة للأماكن المقد�سة. »وعب���دت العديد من ال�شعوب الحيّة رهبة، فحيّة المامبا كانت 
ربّاً يُقدّ�س على طول ال�شريط الطويل الممتد من غانا، وعند الإيبو والألور في زائير حتى ال�شرق 
الإفريق���ي وم���ا زال���ت عبادة ال�شيط���ان المنت�شرة حت���ى الآن في �أمري���كا و�أوروبا ترتب���ط بالحيّات«. 

)الم�سكوت عنه – الجذور الوثنية للديانات التوحيدية، �ص 61(.
مقابل هذه المكانة المقدّ�سة للحية لدى كثير من ال�شعوب، جاءت ق�صة �آدم وحواء التوراتية 
لتقدّم �صورة مناق�ضة لل�صورة الأولى، وتتحوّل �إلى رمز لل�شر والغواية، بعد �أن �أدخلت ال�شيطان 
في جوفها �إلى الجنة وقام بغواية حواء لدفع �آدم للأكل من ال�شجرة المحرّمة. لاو تزال روا�سب 
ه���ذه الأ�سطورة باقي���ة في ثقافتن���ا لاو �سيما ما يتعلق منه���ا بمو�ضوع الم���ر�أة. ويخالف القر�آن 
الرواي���ة التوراتي���ة لأن ال�شيطان هنا هو من �أغوى �آدم بالأكل م���ن ال�شجرة المحرّمة: »فو�سو�س 
�إلي���ه ال�شيط���ان ق���ال ي���ا �آدم ه���ل �أدل���ك على �شج���رة الخلد ومُلْ���كٍ لا يَبْلى. ف����أكلا منها فب���دت لهما 

�سو�آتهما وطَفِقا يخ�صفان عليهما من ورق الجنة وع�صى �آدم ربه فغوى«. )طه: 120 – 121(.
ونجد التناق�ض نف�سه في مو�ضوع الخنزير الذي يُقدّ�س في �أماكن من العالَم، وي�صبح نج�ساً 
ومكروه���اً ف���ي �أماك���ن �أخرى. ويب���دو �أن التقدي�س كان عام���اً قبل �أن يتحول ه���ذا التقدي�س �إلى 
نقي�ضه في مرحلة تاريخية معينة كما �أ�شرنا �سابقاً. كان ذبح الخنزير �وأكله محرّماً في البداية 
لقدا�ست���ه، ثم �أ�صبح محرّم���اً لنجا�سته وفق الاعتقاد الذي �ساد قديم���اً في م�صر وبلاد ال�شام. 
تبنّ���ت اليهودية هذا الاعتقاد �وأعطته �صفة الأوام���ر الإلهية، �وأ�صبح لحم الخنزير من الأطعمة 
المح���رّم على اليه���ودي �أكلها. انتقل هذا التحريم �إلى الديان���ة الإ�سلامية، �وأُل�صقت بالخنزير 
�أو�ص���اف �سلبية تزيد من نفور النا�س من هذا الحيوان الذي كان، فيما م�ضى، طوطماً مقدّ�ساً، 
لاو تزال �آثار هذا التقدي�س موجودة في عبادات بع�ض المناطق الإفريقية والأمريكية اللاتينية. 
ترب���ى خنازي���ر ب�أحج���ام �أ�صغر من الأحج���ام المعروفة للخنزي���ر في المنازل ف���ي بع�ض بلدان 
�أمري���كا اللاتيني���ة، وحينما تُذبح هذه الخنازي���ر في هذه البلدان المعتنِق���ة للديانة الم�سيحية، 
كان���ت تُق���ام لها طقو�س خا�صة وتتل���ى بع�ض ال�صلوات قب���ل الإقدام على ذبحه���ا. ولهذا ف�إنني 
�أعتقد �أن مو�ضوع تحريم لحم الخنزير لا علاقة له ب�سبب �صحي كما يُ�شاع �أو �أنه ي�أكل ف�ضلاته، 

�وإنما هو مرتبط ب�آثار عبادات قديمة. 
وف���ي ه���ذا المجال، م���ن المهم الإ�ش���ارة �إل���ى �أن ذبح الحي���وان الطوطم لأكل���ه كان يجري 
قديم���اً �ضمن طقو�س دينية محدّدة ت�شترك فيها الجماع���ة كلها كي تتحمّل م��سؤولية هذا الفعل 
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المحظور في الأ�صل. »�إنها جريمة وانتهاك لحرمة. ولذلك حين تُقاد ال�ضحية �إلى المذبح، تبد�أ 
بع�ض �شعائر ال�سكب وطلب المغفرة. فيتم الاعتذار عن الفعل الذي �سنقوم به، ونتح�سّر على موت 

الدابة، ونبكيها مثلما نبكي بع�ض �أهلنا، ونطلب منها المغفرة قبل الإجهاز عليها«)4(.
ويذهب فرويد في هذا الاتجاه حينما يقول: »لي�س هناك �أدنى �شك، كما يقول روبرت�سون �سميث، 
ف���ي �أن كل �أ�ضحي���ة كان���ت �أ�ضحية ع�شائرية، و�أن قتل ال�ضحيّة يُعدّ ف���ي الأ�صل من الأعمال المحظورة 
على الأفراد والغير م�سوّغة �إلّا �إذا تحمّلت م��سؤوليتها القبيلة ب�أكملها«. )الطوطم والتابو، �ص 163(.
�ألا يذكّرن���ا ه���ذا بما نقوم به �أثناء ذبح الحيوان �سواء �أكان قربان���اً �أم من �أجل الأكل، حيث 
تُمار�س بع�ض الطقو�س، وتُتلى �آيات قر�آنية تُختتم بالقول )�سبحان من حلّلك للذبح(. هذا يعني 
�أن الج���زار لا يري���د �أن يتحمّ���ل م��سؤولية الذبح وح���ده، ويقوم بعملية �إزاح���ة للم��سؤولية، �أي �أنه 
لي����س هو مَن يريد القيام بذلك �وإنما الإرادة الإلهية.وقد يطال التحريم �أكل بع�ض الأجزاء من 
الحيوان، �أو �شرب دمه الذي كان م�شروب الآلهة في العبادات القديمة. ويمكن �أن نقدم فر�ضية 
بخ�صو����ص تحريم �شرب دم ال�ضحي���ة بالا�ستناد �إلى نظرية فرويد الطوطمية التي تحرّم �سفك 
الدم���اء �ضمن قبيلة الطوطم. �إذا كانت القبيلة تعد الطوطم فرداً منها ف�إن دمه محرّم مثل دم 
�أي ف���رد من �أفرادها. »في الأ�صل كان الم�شروب القرباني ه���و دم الأ�ضحية الحيوانية؛ فيما بعد 
ا�ستُب���دِل ال���دم بالنبي���ذ. وقد كان القدماء يعتب���رون النبيذ )دم الكرمة(، كما يُطلِ���ق عليه �شعرا�ؤنا 
حت���ى الآن. �إذن كان �أق���دم �ش���كل للأ�ضحية، �أقدم من ا�ستعمال النار ومعرفة الزراعة، هو الأ�ضحية 

الحيوانية التي يتناول لحمها ودمها الإله بالا�شتراك مع عباده«. )الطوطم والتابو، �ص 161(.
كان �شرب دم الحيوان من العادات الوثنية المنت�شرة حينذاك، لأنهم كانوا يظنون �أن �شرب 
دم الحيوان يُك�سِب الإن�سان �صفات هذا الحيوان مثل القوة وال�سرعة وال�شجاعة والإقدام. ولكن 
�س���اد الاعتق���اد، فيما بع���د، �أن النف�س موجودة في ال���دم، وكان ذلك �سبب���اً لتحريم ا�ستخدامه 
ف���ي الأكل. وق���د انتقل هذا الاعتقاد �إل���ى الديانة اليهودية التي حرمته ب�ش���كل قطعي، ثم انتقل 
ه���ذا التحري���م �إلى معتقدات �شعوب المنطقة. »لا ت�أكلوا ال�شحم ولا الدم. هذا فر�ض دايم عليكم 
حي���ث تقيم���ون جياً�ل� بع���د جي���ل )�سف���ر اللاويي���ن 3: 17(. و�أي �إ�سرائيلي �أو غريب م���ن المقيمين 
ف���ي و�سطك���م ي����أكل دم���اً انقلب علي���ه وا�ست�أ�صله م���ن بينك���م )�سف���ر اللاويي���ن، 17: 10(. و�أما الدم 
فلا ت�أكلوه، بل ا�سكبوه على الأر�ض كما ت�سكبون الماء. لكن �إياكم و�أكل الدم، لأن الدم هو النف�س، 

فلا ت�أكلوا النف�س مع اللحم. )�سفر التثنية 12: 16، 23- 25(« )من كتاب القربان، �ص 80(.
فَ�س والنفْ�س، ولهذا وجدنا �أن الباحثين لم يميّزوا  يبدو �أن ال�شعوب القديمة لم تفرّق بين النَّ
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بي���ن اللفظتين لأنهما يتوقفان في لحظة الموت »كانت الحي���اة بالن�سبة �إلى الأوغاريتيين وظيفة 
لجوه���ر خا�ص���، يبق���ى الإن����سان حي���اً م���ا بقي ه���ذا الجوهر في���ه، ويموت لحظ���ة مغادرت���ه لج�سده 
���ف الموت في ملحمة �أقه���ات(، �أحد عنا�صر هذا الجوهر هو ال���روح، �أما العن�صر الآخر  )هك���ذا وُ�صِ
فه���و النَّفْ�س��� الأوغاريتي���ة، وهو العن�صر الذي يختنق لحظة الموت، وه���ي ت�شبه الزفير«. )الديانة 

ال�سورية القديمة خلال ع�صري البرونز الحديث والحديد، �ص 415(. 
م���ن المهم الإ�شارة، ف���ي هذا المجال، �إلى �إعط���اء الح�ضارة ال�صيني���ة القديمة قيمة عليا 
فَ�س ال���ذي يوجِد، وي�سمي،  فَ����س، حت���ى �أنها توحده بمفهوم الإله. وه���ي تعد �أن الكلام هو النَّ للنَّ
فَ����س، من �أجل الكلام،  ويقط���ع، ويميّ���ز، وبكلمة واحدة هو الذي يخل���ق. �إن ا�ستخدام الب�شر للنَّ
ه���و الذي ي�صبح النموذج الأنطولوجي للكون كله. ف���ي الأ�صل، انت�شر النفَ�س ب�شكل غير منتظم 
وع�شوائ���ي ثمّ، وبع���د حلقات طويلة من ال���دوران، ي�أخذ �شكلًا، �أو ب�ص���ورة �أدق، ي�صفو. ت�صعد 
الأنفا����س الخال�صة والخفيفة كي ت�ش���كّل ال�سماء، وتنزل الأنفا�س الم�ضطربة والثقيلة كي ت�شكّل 
الأر����ض. هكذا، ف����إن ال�سمة الأ�سا�سي���ة للنفَ�س هي �أن���ه ينت�شر، والكون ج�س���د �إلهي مركّب من 

�أنفا�س تنت�شر، وهي تظهر تارة، وتارة �أخرى تختفي)5(. 
م���ن الم�ؤكّد �أن الق���ارئ �سيلاحظ �أن التراث اليهودي كان مم���راً �أ�سا�سياً لانتقال الت�أثيرات 
المختلف���ة �إل���ى ثقاف���ة المنطق���ة، بما في ذل���ك بع����ض المحرّمات الت���ي دخلت �إل���ى الديانتين 
الم�سيحي���ة والإ�سلامي���ة، �وأخذت �صف���ة القدا�سة لأنه���ا �أ�صبحت جزءاً �أ�سا�سي���اً من المنظومة 
الديني���ة. واليهودية، �وأنا هنا لا �أتحدث عن الدين اليه���ودي، لم تقم �سوى ب�إعادة �إنتاج ما كان 
�سائ���داً ف���ي المنطقة وتنظيم���ه �وإعطائه الطابع المقدّ����س، وهذا الذي �أعط���اه �صفة الديمومة 

والا�ستمرارية حتى وقتنا الحا�ضر. 
�وإذا عدن���ا �إلى ال�شريعة الطوطمي���ة ف�إن فرويد ي�أخذ على رايناخ �إهمال���ه ركناً �أ�سا�سياً من 
�أركان الطوطمي���ة وه���و تحريم الات�صال الجن�سي بين �أفراد الع�شي���رة الطوطمية. ويحار المرء 
�أحيان���اً من التعقيدات ال�شديدة الخا�صة بتحريم الات�صال الجن�سي �ضمن �أفراد قبيلة الطوطم 
التي كانت الروابط فيها �أقوى من الروابط الأ�سروية في مفهومنا المعا�صر. وكان �أ�شد العقاب 
ينتظر كل من يتجرّ�أ على خرق هذا المحظور. �وإذا كانت القبيلة م�ستعدة لإبداء بع�ض المرونة 
ف���ي مو�ضوع ذبح الحيوان الطوطم �وأكله في ظ���روف معينة، ف�إنها لم تكن تقبل �أي م�ساومة في 
مو�ضوع الات�صال الجن�سي بين �أفراد القبيلة، بل و�سّعت من مدى هذا التحريم خوفاً من الإغواء 
ال���ذي يمكن �أن يحدث حين يجتم���ع الرجل بامر�أة مهما كانت درجة القرابة بينهما. وكما يقول 
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فروي���د ف�إن الحظر ال�شديد يكون في المكان الذي تكون فيه الرغبة قوية، ولهذا ي�سود الاعتقاد 
ب����أن العلاق���ات الجن�سية بين الأقارب، وحت���ى �ضمن الأ�سرة الواحدة، كان���ت مباحة في العهود 
القديمة �إلى �أن حدثت جريمة قتل �أب الرهط البدائي التي نتج عنها تحريم القتل وتحريم زنى 
المح���ارم. وق���د يكون الت�شدّد في ه���ذا المو�ضوع ناجماً عن درجة الإباح���ة الجن�سية التي كانت 
�شائع���ة في بع�ض المناطق، والتي لم يكن من ال�سهل ال�سيطرة عليها �إلّا عبر �صدمة عنيفة تغيّر 
الأع���راف ال�سائ���دة والتي ا�ستم���رت �آلاف ال�سنين. وو�صل الأمر بفرويد �إل���ى حد المطابقة بين 

الجن�س والمقدّ�س، وتوليد ال�شعور بالمقدّ�س من الخوف من الجن�س.
يتح���دث فرويد ع���ن بع�ض الحالات م���ن التحريم ال�شدي���د التي لا تزال منت�ش���رة في بع�ض 
المناط���ق، حي���ث يجب عل���ى الفتى حينما يكبر مغ���ادرة منزل والديه وال�سك���ن في مكان خا�ص 
ي�أكل وينام فيه ب�شكل منتظم. �وإذا �أراد زيارة بيت �أهله فعليه �أن يت�أكّد من عدم وجود �أخته في 
البي���ت، �وأن يجل�س بالقرب من الباب �إذا �أراد طعاماً لتناوله. وعليه تجنّب الاجتماع ب�أخته ب�أي 
�ش���كل من الأ�ش���كال، كما �أن الأم ت�ضع الأكل �أمام ابنها، لاو تقدّم���ه له بيدها، وتخاطبه ب�صيغة 
الجم���ع )�أنتم(. )الطوطم والتابو، �ص 32(. وقد ت�شمل ه���ذه التقييدات ابن وبنت العم والعمّة 
والخ���ال والخالة، �إل���ى جانب الأخ والأخت انطلاقاً من الاعتقاد ب����أن انفراد رجل بامر�أة �سوف 

يقود �إلى ات�صال جن�سي. 
ويذكر فرويد في كتابه �أي�ضاً مجموعة من الأمثلة من بع�ض مناطق العالم حول تحريم لقاء 
الرج���ل بوالدة زوجته والمبالغة ف���ي هذا التحريم غير المفهوم �أحيان���اً، لكن هذه ال�شعوب لها 

م�سوغاتها. )الطوطم والتابو، �ص 34 وما بعد(.
ج���اءت الديان���ات التوحيدية وو�ضع���ت قوانينها التي تنظّ���م العلاقة بين �أف���راد الأ�سرة من 
داً �ضمن نطاق �أ�ضيق مما فر�ضته ال�شريعة الطوطمية،  الرج���ال والن�ساء، �وأ�صبح التحريم محدَّ
�وأ�صبح���ت قراب���ة الدم الحقيقية هي الحك���م في هذا المو�ضوع. لكن لا بدّ م���ن الإ�شارة �إلى �أن 
القان���ون الطوطم���ي قد و�ضع �أ�س����س العلاقات الجن�سي���ة داخل المجتمع الواح���د، وقد يكون له 
م�سوغات���ه المرحلية في الت�شدّد، وهو، في كل ح���ال، �شجع على الزواج الخارجي الذي �أ�صبحنا 

الآن نعرف فوائده بف�ضل الدرا�سات العلمية التي تحذّر من الزواج بين الأقارب. 
يمك���ن �أن يتبادر �إلى الذهن هنا ��سؤال: �إذا كان هذا الت�شدّد في مو�ضوع العلاقات الجن�سية 
موج���وداً فكيف يمكن تف�سير الحرية الجن�سية الت���ي كانت �سائدة في بع�ض المجتمعات �إلى حد 
�أن���ه ي�صبح جزءاً من الواجبات الدينية؟ �ألا يتحدث كثي���ر من الباحثين عن )الجن�س المقدّ�س 
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وبغاي���ا المعبد( ل���دى بع�ض المجتمع���ات القديمة؟ كان���ت الفتاة، في بع����ض المجتمعات، تهب 
نف�سه���ا لرجل غريب ي�أتي �إلى المعبد قب���ل �أن تتزوّج، ويمكن �أن تبقى فيه وتن�ضم �إلى ما يعرف 
ببغاي���ا المعبد. وكان ه���ذا الأمر �شائعاً في معبد هيرابولي�س، وفي غي���ره من الأماكن: »لم تكن 
ممار�سة هذا التعهّر المقدّ�س خا�صاً بهيرابولي�س فقط. كتب فرايزر )في �أدوني�س، �ص 25 – 26(: 
كان ثم���ة ع���ادات كثي���رة مماثل���ة منت�شرةفي مواقع عديدة من �ش���رق �آ�سيا. و�أيا كان���ت بواعثها، ف�إن 
ه���ذه الممار����سة لم تكن �أبداً منظ���ورة كطق�س عربدة ولذة �شهوانية، �إنم���ا كممار�سة �شعائرية تُقام 
�إحي���اء للآله���ة المولّ���دة الكبرى... �إن هيرودوت يحكي �أنه كان على كل ام���ر�أة بابلية ت�سليم نف�سها 
مرة في حياتها في معبد ميليتا Mylitta لرجل غريب. ومهما بدت لنا مقيتة مثل هذه الأعمال 
المدخل���ة عل���ى العب���ادة، فقد كان لها، ف���ي الأ�صل على الأقل، نزعة ومعن���ى �أعظم بكثير من مجرد 
م لآلهة الحب باكورة  �إ�شباع الرغبات الح�سية: فقد كانت ت�ضحيات حقيقية، حيث كانت المر�أة تقدِّ

تفتح ج�سدها، وذلك بت�سليم نف�سها لغريب قبل �أن ترتبط بزوج«)6(.
لكن المر�أة التي تفي بالتزامها نحو الآلهة في المعبد لا يمكن �إغوا�ؤها بعد ذلك مهما كانت 
المغريات التي تُقدّم �إليها. ويمكن �أن يكون هذا الأمر نوعاً من القربان الذي يُقدّم للآلهة. وقد 
لا يتعار�ض ذلك مع النظام الطوطمي لأن المر�أة هنا ت�سلّم نف�سها ل�شخ�ص غريب لا ينتمي �إلى 

قبيلة الطوطم.
ي���رى فروي���د �أن حادثة قتل �أب الره���ط البدائي من زمرة الأخوة تُع���دّ �أهم حدث في تاريخ 
الب�شري���ة، وكانت نقطة البداية لتاريخ جديد تحكمه علاق���ات وا�ضحة بين الجماعات الب�شرية 
المختلفة ترتكز �إلى قوانين �شكّلت �أ�سا�س الح�ضارات الحديثة والثقافة لأنها حدّدت المحظورات 
الت���ي على كل ف���رد �أن يلتزم بها. وكان لا بدّ م���ن �إيجاد كيانات تُ�شرف عل���ى تنفيذ القوانين �أو 
الأع���راف المتف���ق عليها �ضم���ن الجماعة فجاء المل���ك الكاهن الذي يجم���ع ال�سلطتين الدينية 
والدنيوي���ة، لكن تعقيدات الحياة فر�ضت عل���ى الملك التخلي عن ال�سلطة الدينية ل�شخ�ص �آخر 
يق���وم عل���ى رعاية ال�ش����ؤون الدينية للأفراد، لاو �سيم���ا ما يتعلّق منها بالمحظ���ورات التي يجب 
التذكي���ر بها في كل منا�سبة دينية لأن انتهاكها �سي����ؤدي �إلى ا�ضطراب حياة الجماعة. وكما �أن 
العبادات القديمة كانت تركّز، ب�شكل �أ�سا�سي، على التذكير بالمحرّمات في كل منا�سبة للاعتقاد 
بخطورة انتهاكها على حياة الجماعة وتوازنها، ف�إن الديانات ال�سماوية تركّز �أي�ضاً على التذكير 
بالمحرّم���ات حتى لا ين�ساها الم�ؤمن، ومن ث���مَّ يمكن �أن ي�ؤثّر ذلك في حياة الجماعة. �ألا ن�سمع 
�أ�ص���وات رجال الدين، بعد كل كارثة تحلّ بالب�شرية، وهي ترب���ط بين الكارثة وابتعاد الم�ؤمنين 
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ع���ن الأوام���ر الإلهية، �سواء �أكان���ت الكارثة من فعل الب�شر �أم كانت من فع���ل الطبيعة؟ �ألا يمثّل 
الكاه���ن في رواية الكاتب الفرن�سي �ألبير كامو )الوباء( نموذجاً لكثير من الأ�صوات التي تربط 
بي���ن �أي كارثة وابتع���اد الم�ؤمنين عن دينهم، حينما ربط وباء الطاع���ون ب�ضعف �إيمان الب�شر؟ 
وق���د يذهب بع�ضهم �إلى حد ربط م�صير الب�شرية كله���ا بخرق هذه المحرّمات حينما يتحدثون 
ع���ن اقتراب ي���وم القيامة مع ازدي���اد الف�ساد ف���ي المجتم���ع، �أي الابتعاد عن الأوام���ر الإلهية. 
لاو يقت�ص���ر ه���ذا الاعتقاد عل���ى فئة معينة �وإنما ه���و منت�شر في مناطق العالَ���م المختلفة ولدى 
الديان���ات المختلفة. ومن الجدير بالذكر �إن ربط نهاي���ة العالَم بانت�شار الف�ساد، والخروج على 
التعاليم الديني���ة، وانتهاك المحرّمات، �أمر �شائع وقديم �آمنت به الديانات الوثنية وال�سماوية. 
�وإذا كانت بع�ض ال�شعوب ت�ؤمن بوجود الفردو�س على الأر�ض لا ي�ستطيع الو�صول �إليه �إلّا من اتّبع 
الو�صايا الدينية والتزم بعدم فعل المحرّمات، ف�إن �شعوباً �أخرى ت�ؤمن ب�أن الفردو�س موجود في 
ال�سم���اء الأعلى لاو يمكن الو�صول �إليه �إلّا بعد الموت. وت���كاد ال�سمات الأ�سا�سية لهذا الفردو�س 
تت�شابه لدى ال�شعوب المختلفة، �سواء تعلّق الأمر بفردو�س �أر�ضي �أم بفردو�س �سماوي، مع بع�ض 
الاختلاف���ات المرتبطة بطبيع���ة المنطقة وثقافة �سكانها. الفردو�س م���كان لا يخ�شى فيه المرء 
�شيئ���اً، لاو يع���رف �سكانه الج���وع والب�ؤ�س والمر����ض وال�شيخوخة والموت، لأنه���م يعي�شون خارج 
الزم���ن والتاريخ. »�إن الت�صوّر الأ�سا�سي لديانة الغواراني)7(، وهو ت�صوّر يترتب عليه ذلك اليقين 
ب�إمكاني���ة الو����صول مادياً �إلى الجنة، يتلخّ�ص في لفظ���ة )�أغوييدجيه(، ومن الممكن ترجمة هذه 
اللفظ���ة )بال�سع���ادة الق�صوى في النعيم(، �أو )بالكمال(، �أو )بالفوز المبين(. فالأغوييدجية تمثّل 
عن���د الغواران���ي غاي���ة الوجود الب�شري وهدف���ه. �إن التو�صل �إلى حال���ة الأغوييدجية يعني التعرّف 
�إل���ى �صيغ���ة عيانية ملمو�سة م���ن الغبطة الفردو�سية في عالم غيبي مف���ارق. لكن عالَم الغيب هذا 
بمتناول المرء قبل مماته، كما �أنه بمتناول �أي فرد من �أبناء الع�شيرة، �شرط اتّباعه لل�سنة الدينية 

والأخلاقية التقليدية«. )مر�سيا �إلياد، البحث عن والتاريخ والمعنى في الدين، �ص 219(.
المحرّمات هي الحكم بين من يدخل �إلى الفردو�س ومَنْ لا يدخله �سواء �أكان ذلك على هذه 
الأر�ض �أم في ال�سماء. ومع ازدياد خطايا الب�شر وانتهاكهم للمحرمات ف�إن نهاية العالم تقترب، 
لأن العالَ���م لا ي�ستطي���ع الا�ستمرار في العي�ش م���ع هذا الكم الهائل من الخطاي���ا. ويعتقد بع�ض 
المتنبئي���ن ف���ي الع�صر الحالي �أن عالَمن���ا اليوم �أ�صبح مثقلًا بالخطاي���ا، لاو يمكنه الا�ستمرار، 
وله���ذا ه���م يحددون بع�ض التواريخ، ف���ي كل عام، لنهاية العالَم الأر�ض���ي. ويح�ضرني، في هذا 
المجال، عمل روائي خيالي بعنوان )كوكب ذلك الذي ينتظر()8(، والذي يتحدّث عن ع�شرة �آلاف 
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�شخ�ص كرهوا حياتهم على الأر�ض، ب�سبب ال�شرور التي تمل�ؤها، �وأرادوا البحث عن مكان خالٍ 
من خطايا الب�شر، ي�شبه الفردو�س الذي تتحدث عنه الديانات، فركبوا �سفينة ف�ضائية وانطلقوا 
ف���ي الف�ضاء يبحث���ون عن كوكب ي�ؤ�سّ�سون فيه حياة ت�شبه الحياة الأولى التي قامت على الأر�ض، 
بعي���داً عن عالَم الب�شر الموبوء بالخطايا وال�شرور.لكن هذه المجموعة لم ت�ستطع التخلّ�ص من 
�ش���رور العالَم الأر�ضي ونزاعاته مما �أدى �إلى تدمير ال�سفينة الف�ضائية ومقتل ركابها جميعهم. 
ه���ذا يعني �أن الو�ص���ول �إلى مكان دون �شرور وخطايا يجب �أن ينطلق م���ن حياة م�ستقيمة وتقيّة 
امتث���الًا للأوام���ر والنواهي التي حدّدتها العبادات المختلف���ة، �أو �إنجاب جيل لا يعرف �آثام هذا 
العالَم الأر�ضي، وفي مكان بعيد عنه. وهذا ما حاولت �أن تفعله �إحدى ال�شخ�صيات الن�سائية في 
هذه الرحلة الف�ضائية حينما جعلت زوجها ي�ضاجع الن�ساء في الرحلة لإنجاب �أطفال على كوكب 
كوبوني، وتربيتهم وفق عقيدة تعتقد �أنها �ست�ؤدي �إلى ت�أ�سي�س حياة ت�سودها المحبة وال�سلام بلا 
خطايا �وآثام. �إن الاعتقاد بف�ساد العالَم الأر�ضي هو اعتقاد قديم لاو يزال م�ستمراً، ونراه حتى 
بي���ن العلماء الذين يعتقدون �أن الإن�س���ان نف�سه �سيدمّر الحياة على الأر�ض لأنها �أ�صبحت مثقلة 
بالخطاي���ا، وم���ن ثمّ �ستنته���ي الحياة. وقد لا يك���ون المق�صود بالخطايا ما ل���ه علاقة بالجانب 
الدين���ي فقط، �وإنما ما ل���ه علاقة بتدمير البيئة وا�ستنزاف الث���روات �أي�ضاً. ويعتقد بع�ضهم �أن 
الأر����ض ت�شيخ مثل الإن�س���ان وتحتاج �إلى التجدّد ب�شكل دوري لي�صي���ر ممكناً حدوث خلق جديد 

 لايحمل الخطايا التي �أدت �إلى تدمير الكون. 
�إن ت�ضحي���ة ال�سي���د الم�سي���ح بنف�سه لتخلي����ص العالَم م���ن الخطايا وال�ش���رور التي يرتكبها 
الإن�س���ان ف���ي كل لحظة لم تكن كافي���ة لتخلي�ص هذا العالَم من �ش���روره وخطاياه لأنها ملازمة 
للطبيع���ة الب�شري���ة. �وأن���ا هنا لا �أتحدث ع���ن المحرّم���ات بالمعنى الديني فق���ط �وإنما عن هذه 
الطبيع���ة الب�شري���ة المنق�سِمة �إل���ى ذاتين: ذات خيّ���رة وذات �شريرة. ومن المع���روف �أن بع�ض 
الفلا�سف���ة والمفكّري���ن، مثل نيت�شه وفروي���د، يغلّبون الجانب ال�شرير ف���ي الإن�سان على الجانب 
الخير. ومن هنا ف�إن فرويد ي�ؤمن �أن الحروب لا يمكن �أن تتوقف، بل هو يراها �ضرورية للب�شرية 
لتنفي����س الاحتقان ال���ذي يتراكم وي�ؤدي �إلى الانفجار في مكان وزم���ان محدّدين. »لا فائدة من 
محاول���ة التخلّ�ص��� من ميول النا�س العدواني���ة. يُقال لنا �إن هناك – في مناطق �سعيدة معينة من 
الأر����ض، حي���ث تق���دّم الطبيع���ة بوفرة كل م���ا يتطلبه الإن����سان – �أجنا�ساً تم����ضي حياتها في هدوء 
ولا تع���رف اندفاع���اً ولا عدواني���ة. ولا �أكاد �أ����صدّق هذا وي�سرّني �أن �أ�سم���ع المزيد عن هذه الكائنات 
المحظوظ���ة. �إن ال�شيوعيي���ن الرو�س���، بدوره���م، ي�أمل���ون �أن يتمكنوا من جع���ل العدوانية الب�شرية 
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تختف���ي ع���ن طريق �ضم���ان �إ�شباع كل الحاج���ات المادية، و�إقامة م�ساواة ف���ي النواحي الأخرى بين 
�أع�ضاء الجماعة. وهذا، في ر�أيي، وهم«)9(.

�ألي�س���ت مدينة �أفلاطون الفا�ضلة ه���ي الفردو�س الذي تعتقد به الديان���ات؟ �ألا يدعو الفكر 
المارك�سي �إلى ت�أ�سي�س مجتمع لا يحتاج فيه الإن�سان �إلى �أي �شيء، مجتمع ت�سود فيه قيم الحرية 
والعدالة والت�سامح والمحبة؟ �إن الاختلاف بين الفكر الديني والفكر المارك�سي لا ينفي حقيقة 
�أن كليهم���ا يبحث���ان عن الفردو�س المفقود لك���ن بطريقتين مختلفتين. لك���ن �إذا كان الفردو�س 
ال���ذي تعد ب���ه الديانات مرهوناً ب�سلوك حي���اة خا�ضعة بالمطلق للأوام���ر والنواهي الإلهية ف�إن 
فردو����س �أفلاطون والمارك�سية مرتبطان بالعمل على هذه الأر����ض بعيداً عن �سلطة الآلهة. مَنْ 
ي�ستطي���ع على هذه الأر�ض الادّعاء ب�أنه لم ينتهك محرّم���اً من المحرّمات في حياته، �وأكثر من 
م���رة، بل مرات؟ الج���واب معروف، وهو �أن الطبيع���ة الب�شرية �أ�ضعف م���ن �أن تكون قادرة على 
الالت���زام بهذه الحدود التي فر�ضتها الديانات المختلفة. وم���رة �أخرى نعود �إلى فرويد �وأن�صار 
التحلي���ل النف�س���ي الذين ي���رون �أن الدوافع المكوّن���ة للحياة النف�سية للإن�س���ان �أقوى من �أي حدّ 
يمك���ن �أن يو�ض���ع �أمامها. وق���د يف�سّر هذا �إح�سا����س الإن�سان الدائم بعقدة الذن���ب التي يعيدها 
فروي���د �إل���ى الرغبة في التخل�ص م���ن الأب والزواج م���ن الأم، �أو يعيدها �إل���ى جريمة قتل الأب 
الأول���ى التي تتوارث الأجيال نتائجه���ا. وقد وجدت العبادات، منذ القديم، ح�ل�اً لهذه الم��سألة 
عب���ر التطهّر الذي يمكن �أن ي�أخذ �أ�شكالًا مختلفة، مث���ل تقديم القرابين �أو الحج �إلى مكان ما، 
�أو الاغت�س���ال في نهر، �أو �إقام���ة الطقو�س المختلفة، �أو القيام ب�أعم���ال الخير، بح�سب الت�سمية 
ال�شائعة. ومع ذلك، ي�سيطر على النا�س، في كل زمان ومكان، �إح�سا�س ب�أن الآثام تملأ حياتهم، 
لاو يمكنه���م الفكاك منها مهما عمل���وا. �ألم ي�شتكي ال�شعراء والأدباء م���ن �أزمانهم التي نعتوها 
ب�أ�س���و�أ ال�صفات، وعدّوه���ا �أ�سو�أ الأزمان ب�سبب ال�شر الذي يملأ �ص���دور معا�صريهم؟ �وإذا كان 
التحريم لا يكون �إلّا حيث تكون ال�شهوة في المحرّم قوية ف�إنها تنت�صر في النهاية لأنها مرتبطة 
بعام���ل داخلي ف���ي حين �أن المحرّم مرتبط بعامل خارجي، �أي �أن���ه مفرو�ض من الخارج. اللذة 
�أق���وى من الألم الناجم ع���ن �إ�شباع ال�شهوة. �إنه���ا معادلة �صعبة الحل، ويعم���ل الإن�سان جاهداً 
لحلها دون نتيجة ملمو�سة، لأنني �أعتقد �أن الأمر �أكبر من قدرة الإن�سان ب�سبب تركيبته النف�سية 
والج�سدي���ة. وف���ي الح���الات كلها، كانت ه���ذه المحظ���ورات �ضرورية لتنظيم حي���اة الجماعات 
الب�شري���ة المختلفة، قديماً وحديثاً. لكن من المهم �أن يعرف الإن�سان �أن جذر هذه المحظورات 
موج���ود هناك، في الع�ص���ور القديمة، ب�سبب حاجة الإن�سان الأول �إلى تنظيم علاقته مع نف�سه، 

وعلاقته مع الآخرين. 
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لق���د مرّت الب�شري���ة، في رحلتها عبر الزم���ن، بتطورات هائلة على ال�صعي���د التقني لكنني لا 
�أعتق���د �أنها ابتعدت كثيراً، على م�ستوى الوعي، ع���ن الإن�سان البدائي الذي دفعته الحاجة، ولي�س 
المعرف���ة، �إل���ى �سن قواني���ن لتنظيم حياته. ق���د لا يكون العر����ض ال�سابق لج���ذور التحريم كافياً 
لتو�ضيح كثير من النقاط الخا�صة بهذا الأمر، لأن الأمر يحتاج �إلى مزيد من الدرا�سة والتف�صيل، 

لكنه كافٍ لنزع القد�سية عن بع�ض الأمور التي تخ�ص حياتنا ومعي�شتنا في هذا العالَم. 
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فاتح كلثوم

الدرا�سات والبحوث

المجلات الثقافية في �سورية )1947- 1963م(

�إذا �أخذنا بداية الن�صف الثاني من القرن التا�سع ع�شر، بو�صفه م�ؤ�شراً زمنياً لع�صر ال�صحافة 
ال�سوري���ة بالع���ام والمجلات الثقافية بالخا�ص، فمن نافل القول الإ�شارة �إلى المقدمات التي كانت 
�سبباً مبا�شراً لظهورها، �ألّا وهي المطابع، وكانت الريادة لمطبعة »دير قزحيا الماروني« في مدينة 
طرابل�س ال�شام �سنة )1610م(، تلتها »مطبعة الدوماني« الم�ؤ�س�سة من البعثة التب�شيرية الأمريكية 
بدم�ش���ق، وكان���ت تطب���ع )كرا�ساً ع�شية كلّ �أحد: يمكن عدّ هذا الكرا�س��� الحالة الجنينية للدوريات 
مت �آداباً وترجمات  الثقافي���ة ف���ي الم�ستقبل( والجدير بالذكر �أن المطابع الم�سيحية، اللاحقة قدَّ
مختلف���ة لكت���ب خارج الإطار الديني، �إلّا �أنها ل���م ت�أخذ �سوى م�ساحة هام�شية مما كانت تقدمه في 
مج���ال المقد�س���، لكن ه���ذا الهام�ش ال�ضيق �سي�شكل تفوق���اً وا�ضحاً على المثقفي���ن الم�سلمين في 
الم�ستقبل، و�ستتجلى مظاهر هذا التفوق، لي�س بريادة الأول لعالم ال�صحافة في �سورية، وح�سب، 
ب���ل ف���ي المباح���ث التي كان���ت تقدمها المجا�ل�ت الثقافي���ة في مراحله���ا الأولى، ال�سابق���ة لمرحلة 
الا�ستقلال، �أما بخ�صو�ص الطباعة الإ�سلامية فقد انتظرت فتوى �شيخ الإ�سلام »عبدالله �أفندي« 
لي�صدر ال�سلطان قراراً في الخام�س من تموز )1827م( يبيح افتتاح المطابع تحت �أنظار مراقبين، 
يعينون منه قبله، للإ�شراف على �أعمال الطباعة في ال�سلطنة، ويمكن �أن يكون هذا م�ؤ�شراً لبداية 
الا�ستبداد التي �ستعانيها ال�صحافة في �سورية بمختلف مراحلها، وهذا ما حدا بنا �أن نربط تاريخ 
ال�صحافةولا�سيّما المجلات الثقافية بالخا�ص بالمراحل ال�سيا�سية، اللاحقة التي عانتها �سورية 
نتيج���ة لتقل���ب �أمزج���ة الحكام ومرجعياته���م ال�سري���ة والعلنية التي كانوا ينطلق���ون منها، لتكون 
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ال�صحافة �شاه���داً عليها، وتاريخاً، غير ر�سمي ل�سورية، �سنتعرف على �صفحاته من خلال هذا 
الرب���ط بي���ن ال�صحافة وال�سلطة ال�سيا�سي���ة �أو الع�سكرية القائمة في كل مرحل���ة. وبالعودة �إلى 
البداي���ات التي �سبقتها، ومهما كان مِنْ �أمر ال�سلاطين وموقفهم المريب منها، �أو من �أمر �سبق 
زمن���ي ت�سجله فئة دينية على �أخ���رى، ف�إن النتيجة كانت �أَنْ �أ�س�س���ت المطابع، وما �أ�صدرته من 
كت���ب �أدبية وعلمية، تراثية ومترجمة، لدخول المجلات الثقافي���ة، �إلى الربوع ال�سوريّة، و�سوف 
تكون البداية من بيروت مع حلول عام )1851م(، وبذلك تكون قد �سبقت ال�صحف في م�ؤ�شرها 
الزمن���ي، ب�أربع �سن���وات وما ينيف عنها في لاوي���ة بيروت ال�شامية، و�ستك���ون البداية مع »مجلة 
فوائ���د« ال�ص���ادرة باللغ���ة العربية، وب�أق�ل�ام الر�سل التب�شيريي���ن الأمريكيين. المجل���ة الثانية، 
والأه���م مِنْ �سابقته���ا، لأنها �أ�س�ست لدخول �أق�ل�ام بع�ض المثقفين ال�شاميي���ن، �إلى �صفحاتها، 
�أمث���ال محررها »المعل���م بطر�س الب�ستاني«، و»ال�شيخ نا�صيف اليازج���ي« الكاتب الأهم مِنْ بين 
�أقلامه���ا، مثلها مثل ع�ضوية »الجمعية ال�سوريّة« الجهة التي انبثقت عنها، وكانت مباحث مجلة 
»�أعم���ال الجمعية ال�سوري���ة« ملتزمة ب�أهداف الجمعي���ة، القائمة على ن�شر العل���وم والفنون بين 
الع���رب ال�شاميين، والحث على الاحتكاك بالثقافة الغربي���ة، البداية �سوف تكون مِنْ دم�شق مع 
مجل���ة »مر�آة الأخلاق« ن�صف �شهرية، ال�ص���ادرة بعددها الأوّل، في غرة كانون الثاني من العام 
)1886م(، ل�صاحبيه���ا »�سليم عنجوري وحن���ا عنجوري« وبذلك يكون الفارق الزمني بين فجر 
ال�صحف، وفج���ر المجلات ال�سورية ما ينيف عن الع�شرين عاماً، و�سوف يزداد الفارق الزمني 
ات�ساع���اً بي���ن فجر المجلات في لبن���ان، ونظيرتها في �سورية، لي�شغل زه���اء الخم�سة والثلاثين 
عام���اً، و�ستنتظر المجل���ة الثانية، ثلاثة ع�شر عام���اً �إ�ضافية، لت�صدر تحت ا�س���م »ال�شذور« في 
حل���ب، م�ؤرخة لاودتها ف���ي الأول من كانون الثاني ل�سنة )1879م( تح���ت رعاية �صاحبها »عبد 
الم�سيح الأنطاكي«. و�سيختتم في العام )1900م( »جورج متى، وجورج �سمعان« مرحلة الولادة 

الأولى ب�إ�صدار مجلة »ال�شم�س« ن�صف ال�شهرية، بدم�شق.
ف���ي المرحل���ة الثانية، مرحلة م���ا بعد الانقلاب العثمان���ي، �سيرتفع ع���دد الإ�صدارات، فقد 
�أ�ضاف���ت لنا بي���ن الأع���وام )1909 – 1913م( )�ست مجلات في دم�ش���ق- ومجلتان في حلب، 
مجلت���ان في حماه، وخم�س مج�ل�ات في حم�ص( ولن ت�ضيف �سنوات الح���رب اللاحقة، ما بين 
عام���ي )1914- 1918م( وما بعدها �أي مجلة جديدة، �أم���ا مو�ضوعات المجلات، �آنفة الذكر، 
فق���د كانت مباحث، ومقالات �أدبية، وتاريخي���ة، وتربوية، وق�ص�صية، �أما من حيث الأهمية فقد 
ت�ص���درت القائم���ة مجلة »المقتب�س« ال�شهري���ة، ل�صاحبها »محمد كرد عل���ي«، فقد كانت دائرة 
مع���ارف �شاملة بحق، ب�سبب تنوع مو�ضوعاتها وانفتاحها على الثقافة الغربية والعربية ب�آن معاً، 
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ول���ن نبخ�س- من تلك الإ�شارة- �أهمية مجل���ة »النا�شئة« وتميزها عن غيرها من المجلات �آنفة 
الذك���ر، لأنّها الأولى الت���ي بحثت في جيل النا�شئة و��شؤونهم، وكان يحررها طلاب من المدر�سة 
العلمية الوطنية بدم�شق، �أما مجلة »العرو�س« ف�أهميتها ت�أتي ب�إ�ضافة �أبواب جديدة تعنى ب��شؤون 
الأ�سرة، وب�صحة الأطفال، وبمو�ضوعات تهذيبية تعتمد على الفكاهة والمناظرات الأدبية، �سهلة 
الو�ص���ول �إلى قلوب القراء، الأهمي���ة الثانية لمجلة العرو�س تت�أل���ق ب�صاحبتها ومحررة موادها 

»ماري العجمي« ك�أول �صحفيّة �سوريّة تتبو�أ هذه المكانة في التاريخ ال�سوري.
المرحلة الثالثة تبد�أ بدخول الأمير في�صل البلاد، في العام )1918 م(، و�ست�شهد ال�صحافة 
ف���ي عهده )1919-1920م( انفراج���اً لم تكن لتح�صل عليه، لولا تواف���ق مباحثها مع الم�شروع 
القومي العربي، الذي كان يرت�ضيه الملك في�صل، وي�سعى لتحقيقه، مما �سمح لمجلات جديدة 
بالظه���ور )ث�ل�اث ع�شرة مجلة في دم�شق، ومجلتان في حلب، ومجل���ة واحدة في حماه( �أما من 
حي���ث الأهمي���ة، ف�سوف تت�صدر القائمة مجل���ة التربية والتعليم، ال�صادرة ع���ن �إدارة المعارف 

العامة بدم�شق، وهي �أول مجلة عربية مخ�ص�صة لمو�ضوعات التربية والتعليم.
المرحلة الرابعة �ستبد�أ من تاريخ 21 تموز )1920م( بدخول القوات الفرن�سية مدينة دم�شق، 
وخروج الملك في�صل منها �إلى الأبد، هذه المرحلة الممتدة �إلى عام )1946م( �ست�شهد اختفاء 
معظ���م المجلات ال�سابق���ة، و�ستعاني المواليد الجديدة من تذبذب ف���ي الخط البياني، بح�سب 
العهود الم�سمى كلّ منها با�سم المندوب ال�سامي الفرن�سي:)ت�سع مجلات في عهد غورو، وثماني 
مج�ل�ات في عهد ويغان، ومجلتان في عهد �سراي، في عهد دوجوفنيل، وت�سع وثلاثون مجلة في 
عه���د بون�سو، �وأرب���ع ع�شرة مجلة في عه���د دومارتيل، ومجلة واحدة في بي���و، ومجلة واحدة في 
عهد دانتز، �وأربع ع�شرة مجلة في عهد كاترو( وعلى الرغم من تبني بع�ضاً منها لاخت�صا�صات 
مح���ددة، �ستظهر بدلالات عناوينها، كالمجلة البيطرية ف���ي مدينة حماة، �إلّا �أَن الخط الثقافي 
ال���ذي �أ�س�ست له المجلات في مراحل �سابقة، كان يجمعها �ضمن مباحث في الأدب، والفل�سفة، 
والتاريخ، والتربية، بر�ؤى وم�صادر مختلفة، منها ما هو مترجم بالكامل، �أما من حيث الأهمية 
ف���ي مجال المباح���ث والتبويب، فقد كان م���ن ن�صيب )مجلة المجمع العلم���ي العربي( الحامل 
عدده���ا الأول لتاريخ )1/1/ 1921م(، �أما اللافت للنظر، في عهد بو�سو )1926-1933م( �أن 
ع���دد المجلات فاق عدد ال�صح���ف )ت�سع وثلاثون مجلة مقابل �س���ت وع�شرين �صحيفة( بينما 
كان���ت الن�سبة في العهود ال�سابقة تميل �إلى ع���دد ال�صحف..الحدث الأهم هو �أن مدناً جديدة، 
�ستدخل بمجلاته���ا الثقافية المحدثة �إلى خارطة ال�صحافة ال�سورية: )مجلة البا�ستيل الجديد 
ف���ي بلدة القدمو�س، ومجلة م���ارج في مدينة القنيطرة، وهي مجل���ة منوّعة ت�صدر بثلاث لغات 
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)ال�شرك�سية، والعربي���ة، والفرن�سية( وهدفها النهو�ض بال�شعب ال�شرك�سي المقيم في �سورية(، 
�أم���ا مدينة حم���اه، فيمك���ن �أن ت�سجل ب���ادرة جديدة بت�ص���در �أول ام���ر�أة في المدين���ة لرئا�سة 
تحري���ر مجلة، والتي �صدرت تحت عنوان »الم���ر�أة« ل�صاحبتها »نديمة المنقاري ال�صابونجي«، 
الملاحظة الثانية �ستكون من ن�صيب مجلة »الإن�سانية« الثقافية، في دم�شق، لأنّها المجلة الأولى 
والأخي���رة الت���ي تف�صح عن انتمائها ال�صريح للما�سونية، لكن مرحل���ة الانفراج تلك �سوف تبد�أ 
بحل���ول ع���ام )1933م( بالتراج���ع، ب�سبب الأزمة الاقت�صادي���ة، وارتفاع �أ�سعار ال���ورق، م�ضافاً 
�إليه���ا مرا�سيم التعطيل، ال�صادرة عن الحكومة ف���ي المدّة نف�سها، وفي مجمل المدد اللاحقة، 
ولأج���ل غير م�سمى. لاو بد من الإ�شارة �إل���ى �أن )ال�ساحل ال�سوري 1920- 1933م( �أ�ضاف �إلى 
ما �سبق �ست مجلات ثقافية، لم تكن خا�ضعة للمرا�سيم ال�سابقة، لأنّه امتلك في حينه ا�ستقلالًا 
���مّ ل�سورية... �أما ال�سهم  ذاتي���اً بو�صفه دولة لها قوانينه���ا الخا�صة، �إلى العام )1933م( �إذ �ضُ
الأكب���ر الذي تلقت���ه المجلات في ال�صمي���م، فقد �أتى م���ن المر�سوم الت�شريعي رق���م 10 تاريخ 
)13 �آب 1939م( القا�ض���ي بوقف �إ�صدار ال�صحف والمج�ل�ات المرخ�صة، ومطالبة �أ�صحابها 
بالتق���دم بطلبات جديدة �إلى الحكوم���ة، في حال رغب مالك الامتياز ف���ي �إعادة �إ�صدارها من 
جدي���د، تلاه الق���رار94 تاريخ )30 �آب 1939م( القا�ضي ب�إخ�ض���اع ال�صحف والمجلات لرقابة 
م�سبق���ة، وجاء بعده القرار رقم 111 تاري���خ )17 �أيار 1941م( الذي تجاوز المراقبة الم�سبقة، 
�وإغلاق المطبوعة، �إلى �سجن �صاحبها وتغريمه مالياً، في حال ن�شرت �أخبار لم ي�صرح بن�شرها 
المندوب ال�سامي، و�سينتهي هذا العهد بدخول الجيو�ش الفرن�سية والإنكليزية الموالية للجنرال 
ديغول البلاد، في منت�صف �شهر تموز عام )1941م(، ليعود الانفراج �إلى المجلات من جديد، 
و�سوف تت�صدر من حيث الأهمية، مجلة »ال�صباح« لاحت�ضانها �أدباء نا�شئة �أمثال )نزار قباني، 
وف����ؤاد ال�شاي���ب، وعبد ال�سلام العجيلي، �وآخ���رون( و�سينتهي هذا العه���د بالإعلان، وبعد فترة 
وجيزة، عن ا�ستقلال �سورية، وا�ستحداث وزارة الدعاية وال�شباب، والتي كان من �ضمن مهامها 
العناي���ة، والإ�شراف على ال�صحف والمجلات ومراقبتها، وحق �إغلاقها �أو تعطيلها، وقد و�صلت 
مرا�سي���م التعطيل �إلى �أق�صاها حتى تاريخ �إ�صدار القرار رقم 214 تاريخ )14 �شباط 1946م( 
ال���ذي �ألغ���ى الق���رارات والمرا�سيم ال�سابق���ة، �وأعطى لل�صحفيي���ن الت�سهي�ل�ات الكافية للقيام 

بعملهم، �ضمن ما �أتاح لهم القانون، �آنف الذكر، من حريات ومحظورات.

⁕⁕⁕
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المجلات الثقافية في �سورية منذ فجر الا�ستقلال ولغاية )1963م(

عهد الكتلة الوطنية

م����ع بزوغ فج����ر ال�سابع ع�شر من ني�سان ل�سنة )1946م(، وت�سلم الكتلة الوطنية زمام البلاد، 
�سيب����د�أ تاريخ جديد لل�صحافة، يُ�ستهل في الثامن من �أيار )1946م( ب�إ�صدار ال�سلطة ال�سيا�سية 
ال�صاع����دة للق����رار رقم )225(، القا�ضي ب�إلغاء القرار رق����م )111( ال�صادر عن دولة الانتداب 
بتاري����خ 22 �أي����ار )1940م(، ورف����ع م����ادة ورق ال�صحف من نظ����ام التوزيع المراق����ب، وال�سماح 
لل�صح����ف اليومي����ة ب�أن تُ�صدَر ب�أربع �صفح����ات على الأقل، كما �سمح للمج��ل�ات غير اليومية ب�أن 
تُ�ص����دَر بع����دد ال�صفح����ات التي كان����ت لها قبل �ص����دور القرار رق����م )111(، ثم ج����اء المر�سوم 
رق����م )50( ال�ص����ادر بتاريخ )1946/10/17م( ال����ذي �أعطى لوزير الداخلي����ة �صلاحية وا�سعة 
للإ�ش����راف على ال�صحف والمجلات، ومراقبتها، وح����ق �إعطاء تراخي�ص جديدة محددة، ولأول 
م����رة ف����ي تاريخ ال�صحافة، بمرجعية عدد �س����كان المدينة التي �سوف ت�ص����در منها ال�صحيفة �أو 
المجل����ة، �إ�ضافة �إلى حق التعطي����ل لأي منها، في حال تعر�ضت مباحثها لهيب����ة رئي�س الدولة، �أو 
م�ؤ�س�ساته����ا المدني����ة، والع�سكرية، والد�ست����ور، لاو بد هنا من الإ�شارة، وعن����د مراجعة �صفحات 
المر�سوم، �آنف الذكر، �إلى �أن ما جاء به ب��شأن ال�صحافة، قد �أتم المراحل ال�سابقة منذ الن��شأة 
الأول����ى، ولغاية الا�ستقلال، من حي����ث مراقبة الدوريات ال�صادرة، �إلّا �أن م����واده الأكثر �صرامة، 
والمختبئ����ة تح����ت �شعارات وطنية، ق����د �أ�س�ست لمراحل لاحق����ة من الا�ستبداد بح����ق ال�صحافة، 
بغي����ة ت�سخيرها لم�صلحة خط����اب ال�سلطة القائمة ب�شكل مطلق، �أم����ا الإيجابيات التي تمخ�ضت 
عن����ه فيمكن الإ�ش����ارة �إليها من خلال الت�أ�سي�س لمجلات ثقافية �ست�ص����در عن م�ؤ�س�سات الدولة، 
وع����ن هيئات مدنية غير ربحية، و�سيكون خطابها م�سهماً في ن�شر الوعي الثقافي بالعام، والفكر 
القومي العرب����ي بالخا�ص، و�ست�شاركها المجلات الأخرى بهذا الم�شروع، مع بع�ض التحفظ، لأنّ 
الأخيرة لم تكن بالم�ستوى المطلوب، الذي ي�ؤهلها لملء الفراغات التي كانت تخلفها الأولى نظراً 
لالتزامها بخط �سير الم�ؤ�س�سة التي �صدرت عنها، �أما عند المقارنة بينهما ف�سيكون الفوز للأولى 
م����ن حيث جودة المباح����ث والإخراج �أي�ضاً، �أما من حيث عدد المج��ل�ات- بالعام- التي تُداولت 
ف����ي �سوري����ة، �إبان تلك المدة، �سواءً م����ا �سبق التعرف عليها قبل الا�ستق��ل�ال، �أو ح�ضرت مجدداً 
تح����ت �أ�سم����اء �أخرى، �أم ما �أ�صدر حديث����اً، �سنقف على نتيجة �إح�صائي����ة تعطي لدم�شق الح�صة 
الأكب����ر، لي�س لأنّها المدينة الأكبر وح�سب، بل لأنّها العا�صمة الحا�ضنة لم�ؤ�س�سات الدولة، والتي 
كم����ا ذكرت �سابق����اً، عملت على �إ�صدار مجلات بح�سب اخت�صا�صه����ا، كمجلة )الجندي العربي، 
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5�آب 1946( ال�صادرة عن رئي�س المكتب الثاني للأركان العامة، ومجلة )المعرفة، كانون الثاني 
1946( ال�ص����ادرة عن هيئة التعليم، ومجلة )المعل����م العربي، كانون الثاني 1948( وهي �شهرية 
ثقافي����ة، �صادرة عن وزارة المعارف، وقد حمل الع����دد الأول تعريف ب�إ�ستراتيجيتها القائمة على 
�إخراج المعلمين من عزلتهم الفكرية، والتعارف فيما بينهم، لاو�سيما في تبادل الآراء الثقافية، 
وتطوير المناهج، ولم تن�س الابتعاد عن ادعاء الريادة لهذا الم�شروع، فقد حملت الافتتاحية ب�أن 
هناك محالاوت �سابقة كانت تحمل ذات الهدف، منها مجلة )المعلمين والمعلمات، التي �أ�صدرها 
الأ�ست����اذ محمود مهدي، 1931( ومجلة )ال�شعلة، للأ�ستاذ وحيد ايب�ش، 1935( ومجلة )التربية 
والتعليم، 1936(، وقامت على ال�شراكة بين المجلتين ال�سابقتين، وتر�أ�س تحريرها الدكتور خالد 
�شاتي��ل�ا( كما �أ�شارت الافتتاحية �إلى العمر الق�صي����ر لتلك المجلات ال�سابقة، �وأرج�أت الأ�سباب 
�إل����ى عجزها عن القيام بتغطي����ة جميع نفقاتها، لأنّه����ا اعتمدت، بالدرجة الأول����ى، على الجهود 
الفردي����ة المبددة، �أما المج��ل�ات الأخرى التي �صدرت في دم�شق، فق����د كانت بجهود �شخ�صية، 
كمجل����ة )اليقظة، والفن والرادي����و، والكاتب العربي، والمر�أة، والطواب����ع البريدية، والرقيب(..

�أم����ا مدينة حل����ب فقد �أ�صدرت، ثلاث مجلات: )الطفل في �أي����ار 1946، وهي مجلة تعنى بثقافة 
الطفل(، مجلة )كت����اب الأ�صوات في تموز 1946 مباحثها ان�ضوت تحت مو�ضوعات ثقافية تعنى 
بالتعري����ف بالأدب والفن والنقد وال�سينم����ا، والمرا�سلات(، مجلة )الإح�سان، 1948، وهي مجلة 
ثقافي����ة تبحث ف����ي العلم والأدب والاجتماع(، وكانت الغاية - كما ذك����ر التعريف- منها: �إ�صلاح 
النف�����س، �وإن�ش����اء الرغبة ال�صادقة في الاط��ل�اع المفيد، وكانت مباحثها تح����ذوا جنباً �إلى جنب 
م����ع �أهداف الجمعي����ة الإ�سلامية التي امتلت امتيازها �وأ�شرفت عل����ى �إ�صدارها(. ح�صة حم�ص 
انح�ص����رت بمجلة )اليتيم العربي، ن�صف ال�شهري����ة، ال�صادرة، في عددها 15 تموز )1946م(، 
ع����ن �إدارة الميتم الإ�سلام����ي بحم�ص، وتر�أ�س تحريرها الأ�ستاذ مح����ي الدين الدروي�ش، وكانت 
مباحثه����ا ت�ضمن العلم، والأدب، والأخلاق الإ�سلامية، �أما نطاق توزيعها، فكان ي�صل �إلى البلاد 
العربي����ة، ودول المهجر، ثم وبع����د عددها ال�ساد�س ع�شر اتّفق كمال الياف����ي مع هيئة تحريرها، 
على �إدخال تعديلات فنية، وبحثية عليها، و�صدر العدد ال�سابع ع�شر تحت ا�سم مجلة الأمل، في 

الأول من حزيران )1947م(، ثم توقفت عن الإ�صدار، في ت�شرين الأول من العام )1949م(.
وفي دير الزور مجلة: )الثقافة الأ�سبوعية، �صدرت عن النادي الثقافي في المدينة، تعوي�ضاً 

عن مجلة الفرات ال�سابقة لمرحلة الا�ستقلال، وتر�أ�س تحريرها جلال ال�سيد(.
وفي اللاذقية مجلة )القيثارة، عن جماعة ال�شعر الجديد في اللاذقية، 1946م(.
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عهد الانقلابات الع�سكرية

- الانقلاب الأول:

بتاري���خ 30 �آذار )1949م(، �أطاح ح�سني الزعي���م، القائد العام للجي�ش والقوات الم�سلحة، 
ف���ي حينه، برجالات الكتلة الوطنية، ليبد�أ ع�صر جديد من الا�ستبداد بحق ال�صحافة ال�سورية، 
فق���د ر�سم منذ البداية خطة محكمة لاغتيالها وت�صفيته���ا، وجاءت الخطوة الأولى، بعد يومين 
فح�س���ب من ا�ستيلائه على �سدة الحكم، مع المر�سوم رق���م )2( تاريخ )2-4-1949م(، الذي 
�أعطى ال�سلطة الع�سكرية، �صلاحية �إلغاء امتياز كلّ مجلة �أو جريدة، ترى في ا�ستمرار �إ�صدارها 
م���ا ي�ؤدي �إلى الإخلال ب�أمن البلاد الداخلي �أوالخارجي، ثم تتالت مرا�سيم الإلغاء لتنال معظم 
ل���ت لجنة برئا�سة �أمي���ن العدلية العام، وع�ضوية عب���د الوهاب حومد  المج�ل�ات ال�سورية، و�شكِّ
�سلط���ان الأ�ستاذ في كلية الحقوق، و�سليم زركلي مدير المطبوع���ات، لتقدير التعوي�ض الواجب 
دفع���ه لأ�صح���اب ال�صحف والمجلات الملغاة، وبع���د ما يقارب �أ�سبوعين �أعي���د ت�شكيل اللجنة، 
ليحتف���ظ �سليم الزركل���ي بع�ضويته فيها، ويحل عبد الحميد ماردين���ي النائب العام في دم�شق، 
رئي�س���اً لها ب���دلًا عن �سابقه، �أم���ا الع�ضو الثالث الذي ح���لّ بدلًا عن عبد الوه���اب �سلطان، فهو 
رئي����س دائ���رة الدرو�س المالية عو����ض بركات، بعدها �ص���در المر�سوم الت�شريع���ي رقم )613( 
تاريخ)8 حزيران 1949م(، القا�ضي بتحديد قيمة التعوي�ض لكلّ دورية ملغاة، على �أن لا تتجاوز 
قيم���ة التعوي�ض���ات مجتمعة، مبل���غ مئتين وخم�سين �أل���ف ليرة �سورية، كما ن����ص المر�سوم على 
وق���ف منح �أي امتياز جدي���د، لاو يجوز لمن ا�ستفادوا من التعوي�ض، مع���اودة منحهم �أي امتياز 
ف���ي الم�ستقبل، لإ�صدار �صح���ف �أو مجلات، �أو ن�شرة دورية، مهما كان نوعها، غير �أن المر�سوم 
ال�ساب���ق رقم )25( تاريخ )1949/4/23م(، �أجاز تعيين �أ�صحاب ال�صحف والمجلات الملغاة 
ومحرريه���ا، ف���ي وظائ���ف مديري���ة المطبوعات والإذاع���ة المحدثة، م���ن دون التقي���د ب�شروط 
الم�سابق���ة �أو ال�شهادة العلمي���ة، �أما من حيث المجلات التي �صدرت ف���ي عهده، فكانت )مجلة 
العم���ل وال��شؤون الاجتماعي���ة( ال�صادرة عن وزارة ال�صحة وال�ش����ؤون الاجتماعية في الأول من 
ني�سان )1949م(، هي الوحيدة، �أما مباحثها فقد بوبت تحت ق�سمين، �شمل الأول منها:)معالجة 
نظرية توجيهية لق�ضايا العمال، وال��شؤون الاجتماعية والاقت�صادية(، وتخ�ص�ص الق�سم الثاني 
)بن�ش���ر القوانين، والمرا�سيم ذات ال�صفة التنظيمي���ة �أو الإدارية المتعلقة بهذا ال��شأن، �إ�ضافة 

�إلى مباحث �أدبية و�صحية وقانونية(.
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- الانقلاب الثاني:

بتاري����خ )14 �آب 1949م( �أطاح الزعيم محمد �سامي حلم����ي الحناوي، القائد العام للجي�ش 
والق����وات الم�سلحة، ب�سلف����ه ح�سني الزعيم، وتول����ى المجل�س الحربي الذي �شكل����ة الحناوي، كل 
ال�صلاحي����ات الت�شريعية والتنظيمية والتنفيذي����ة، وبموجب هذه ال�صلاحيات، وبتاريخ الانقلاب 
نف�سه، �ص����در المر�سوم الت�شريعي رقم )2(، والمر�سوم رقم )3(، موادهما التي تعيد بع�ضاً من 
ال�صحف ال�سابقة للظهور ثانية، مع ال�سماح ب�إ�صدار مجلات و�صحف جديدة، ثم جاءت الخطوة 
التالي����ة، ب�إلغاء المديرية العامة للدعاي����ة والن�شر والإذاعة، �وإحداث بدلًا منها »المديرية العامة 
للدعاي����ة والأنباء« المكلّف����ة ر�سمياً بمراقبة المطبوعات، وعند المقارن����ة بين مهام المديريتين، 
�سنج����د �أن الفوارق تختبئ خلف ال�صياغ����ة الإن�شائية �أكثر من �أن تكون نقاط اختلاف، مع بع�ض 
التحف����ظ، لأن الأخي����رة، حددت �صراحة العمل عل����ى توجيه الأفكار نحو الاتج����اه القومي، وهذه 
الم����ادة �ستكون البو�صلة الهادية، لإ�ستراتيجية كثير من مباحث الدوريات الثقافية ال�صادرة في 
تل����ك المرحلة، �أما من حي����ث المجلات ال�صادرة في تلك المرحلة، فكان من ن�صيب دم�شق ت�سع 
مجلات، ي�شير ا�سم كلّ منها �إلى �أجندة اخت�صا�صية تتبناها المجلة، كمجلة )القانون، الحقوقية، 
ال�ص����ادرة ع����ن وزارة الع����دل، مطلع كان����ون الثان����ي 1950م( و)المجلة الع�سكري����ة( و)ال�صحة 
والتعلي����م( و)العمال( و)�صوت الطلبة( �أما مجلة )ر�سالة الكيمي����اء(، ل�صاحبها الدكتور �أديب 
مري����دن، ال�صادرة في )حزيران/ تموز 1950م(، ف�إن الإ�ش����ارة �إليها بهذا الا�سم، يبدو مرتبكاً 
بع�����ض ال�ش����يء، لاو يتوافق مع العن����وان العري�ض ال����ذي اختارته كمدخل مخت�����ص للمباحث التي 
�س����وف ت�أتي بها، وفي الوقت نف�سه �أ�شارت في التعريف عن نف�سها على �أنها مجلة طبية، ثقافية، 
اجتماعية، ت�سعى لا�ستكمال �أ�سباب البناء النافع، وزيادة الثروة الفكرية والعلمية للقارئ( تليها 
مجل����ة )الحولي����ات الأثرية )1951م(، ال�ص����ادرة عن مديرية الآثار العامة ف����ي �سورية، بعددين 
كلّ �سن����ة، بو�صفها مجلة منهجية محكمة، مخت�صة بالمكت�شفات الأثرية، وتعميم الثقافة الأثرية 
ف����ي البلاد ال�سورية(، �أما )الدوحة ال�صادرة عن جمعية دوحة الأدب بدم�شق- �شباط1950م(، 
فق����د �أخذت على عاتقها التفرغ لتقديم كلّ ما يخدم ال��شأن الأدبي العربي وت�أتي مجلة )ال�صباح 
ل ا�سمها  ل�صاحبه����ا ن�صوح الدوجي، الأعرق زمنياً، لأنّها �صدرت �سابقاً تحت ا�سم »الراديو« وبُدِّ

في العام )1950م(، مع الحفاظ على م�شروعها الثقافي ال�سابق(.
ف���ي اللاذقية �ص���درت مجلة )المنب���ر(، مطل���ع �أي���ار )1950م(، مجلة ثقافي���ة �أ�سبوعية، 
ل�صاحبيه���ا خالد �شاكر وغازي �أبو عقل.في مدينة حلب �صدرت مجلة )الر�سالة( مجلة ثقافية 
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متنوع���ة. ف���ي مدينة حم�ص �أُ�ص���دِرَ مجلتان: )القافل���ة، مجلة ثقافية منوع���ة، �صدرت22 تموز 
1951م(، ل�صاحبيه���ا »�أحمد حاج يون�س، وماجد الاتا�سي«، المجلة الثانية هي )الينبوع، مجلة 
�شهري���ة تُعنى ب�ش����ؤون الأدب(. وفي مدينة حماه مجلة )العا�ص���ي ال�صادرة عام 1951م(. وفي 
دير الزور مجلة )ال�شعاع ال�صادرة عام 1951(. وكان من ن�صيب بلدة القام�شلي مجلتان هما: 
)المواك���ب( و)الخاب���ور ن�ص���ف ال�شهرية، �صدرت ف���ي �شب���اط )1951م( ل�صاحبها المحامي 
�سعيد �أبي الح�سن، وتبحث في العل���وم القانونية والاقت�صادية، والاجتماعية والثقافية(. لتختم 
ه���ذه المرحل���ة ب�صدور �سب���ع ع�شرة مجل���ة، معظمه���ا ثقافي، �أما الع���دد الأق���ل، فموزعة على 
اخت�صا�صات متنوعة، ويجمعها خيط رفيع مع المجلات الثقافية، كما درجت العادة، �إلى درجة 
�أن���ه �أ�صب���ح تقليداً، ما زالت معظم المج�ل�ات وال�صحف غير الثقافية، تقت���دي به، لتقدم على 
هام����ش مباحثه���ا الرئي�سية، �صفحات تُعنَى ب��شؤون الثقاف���ة، والأدب ب�شكل خا�ص. �وأخيراً لا بد 
م���ن الإ�شارة �إلى �أن �أهم خطوة قام بها الحناوي، هو و�ض���ع قانون المطبوعات مو�ضع التنفيذ، 
ذل���ك القانون الذي نا�ضلت ال�صحاف���ة طويلًا من �أجله، وهو ذات القان���ون ال�صادر بالمر�سوم 

الت�شريعي )53( تاريخ )10/8/ 1949م(.
- الانقلاب الثالث:

بتاريخ )29 ت�شرين الثاني 1951م( �أعلن البيان رقم )1( ال�صادر عن رئي�س هيئة الأركان 
العام���ة، العقي���د �أديب ال�شي�شكلي، ت�سل���م الجي�ش زمام الأمن في الب�ل�اد، وت�سلم بموجب الأمر 
الع�سك���ري رقم )2(، الزعيم ف���وزي �سلو، ال�سلطتين الت�شريعية والتنفيذي���ة، لاو بد من التنويه 
ب����أن ال�شي�شكلي، لم يظه���ر على ال�ساحة ال�سيا�سية ب�شكل ر�سمي، �إلا بع���د �أن �سمي نائباً لرئي�س 
ال���وزراء، وفي الخطوة الثانية، �سيطالب ال�سلو بتاري���خ )16 حزيران 1953م(، بحياة د�ستورية 
في البلاد، �وإجراء انتخاب���ات ت�شريعية، لينتخب بتاريخ )11 تموز 1953م( رئي�ساً للجمهورية، 
و�سيظهر حاكماً مطلقاً للبلاد، بعد �أن �أ�صدر المر�سوم الت�شريعي رقم )197( تاريخ )6 ني�سان 
1952م( القا�ضي بحل الأحزاب والمنظمات ال�سيا�سية، هذا المر�سوم �سيحمل تداعيات مميتة 
عل���ى المجلات الثقافية لاحقاً، �سنلاحظ هذا التماوت من خلال �ض�آلة عدد المجلات الثقافية 
المخت�صة بالعام، والمجلات الخا�صة بالخا�ص، وباقت�صار مباحثها على مو�ضوعات بعيدة عن 
�أنَّ الثقافة، ماهي �سوى م�شروع نه�ضة، تو�ضح معالمه ال�سلطة ال�سيا�سية، المنتخبة من ال�شعب، 
وبالع���ودة �إلى المرحل���ة ال�سابقة لمر�سوم حل الأحزاب، بما يخ�ص عالم ال�صحافة، فقد �سارت 
بداية مع »�سلو« على هدى القرارات والمرا�سيم ال�سابقة، �إلى �أن �صدر المر�سوم رقم )8( تاريخ 
)1952/9/6م(، ال���ذي �أعطى لرئي�س الدولة الح���ق في �أن يلغي رخ�صة كل مطبوعة دورية في 
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ح���ال خالفت ما جاء به المر�س���وم، هذا المر�سوم لا يختلف عن المرا�سي���م ال�سابقة، من حيث 
المحظ���ورات، والخطوط الحم���راء المطالبة مباحث �أي دورية بتجنبها، تح���ت �شعار الم�سا�س 
ب�أم���ن الب�ل�اد، والم�صلحة الوطنية العليا، �إلا �أنه �أ�صرّ عل���ى �أن �إلغاء ترخي�ص الدورية، لا يمنع 
من ملاحقة �صاحب الدورية والم��سؤولين عنها، ثم �أ�ضاف �إليه في الن�صف الثاني من �شهر �آب 
)1952م( ق���راراً يق�ض���ي بدمج ال�صحف مع بع�ضها، وي�ستمر ه���ذا الدمج �ساري المفعول، �إلى 
�أن جاء القانون رقم )134( تاريخ ت�شرين الأول )1953م(، الذي �ألغى قانون المطبوعات رقم 
)35( ال�ص���ادر ف���ي عهد الانقلاب الثان���ي، �وأعطيت المطبوعات الدوري���ة ال�صادرة عند نفاذ 
القانون مهلة �شهر، لت�سوية �أو�ضاعها وفق �أحكام القانون الجديد، والجدير بالذكر �أن ما حمله 
القان���ون الجدي���د، لا يختلف في مواده عن القدي���م، با�ستثناء �أن الأخي���ر كان خالياً من المواد 
الت���ي كانت ت�شكل حماية للم�ؤلف في �سابقه، ومنع �إ�ص���دار الدوريات في غير اليوم المحدد لها 
م���ن �أيام الأ�سبوع �أو ال�شه���ر، �أو �إ�صدار �أكثر من طبعة، �أو ملحق له���ا، يتخذ �شكل ن�شرة دورية، 
وبالعودة �إلى المجلات التي �صدرت بعهد الانقلاب الثالث بدم�شق، نتعرف على مجلة )ال�شرطة 
والأم���ن العام، 1953م(، مجلة �شهرية، ث���م، وبدء من العدد )20( ال�صادر في �آب )1954م(، 
لَ���ت  ا�سمه���ا، لت�صبح »�صوت �سورية« �أما م�شروعها بح�سب م���ا عرفته في افتتاحيتها الأولى،  بُدِّ
فكان الرفع من قيمة ال�شعب وثقافته، والدعوة ال�صحيحة للبلاد في العالم الخارجي، ومقاومة 
الدعاية التي ينظمها �أعداء البلاد في الخارج. ومجلة )الإيمان- �آذار 1953م(، �شهرية ثقافية، 
�صاحبها ورئي�س تحريرها المطران ملاتيو�س �صويتي(. ومجلة )الإذاعة ال�سورية ال�صادرة في 
�أيل���ول، 1953، مجلة ثقافية �صادرة عن المديرية العام���ة للإذاعة، غايتها ن�شر برامج الإذاعة 

ال�سورية، ون�شر الثقافة العلمية والأدبية، والمو�سيقية، ورفع الم�ستوى الفني والأدبي(.
لَ ا�سمها  وفي اللاذقية مجلة )الغد(، وهي مجلة المنبر ال�صادرة في العام )1950م(، وبُدِّ

�إلى الغد، بتاريخ )24 كانون الثاني 1954م(.
وف���ي حلب مجلة: )ال�سنابل ال�صادرة ع���ام 1954، ل�صاحبها فكتور كالو�س، وهي �أول مجلة 
فَت، وو�ضع �صاحبها في ال�سجن(، ومجلة )الجمهور  كاريكاتيرية، �أثير حولها �ضجة كبيرة، ووقِّ
العرب���ي ال�صادرة ف���ي ني�سان 1953م(، ل�صاحبه���ا »محمد طاهر �سماقي���ة«، وكانت في طليعة 
المج�ل�ات القومي���ة، التي تقدم مباحث ثقافي���ة خا�صة بال��شأن العربي(. وف���ي دير الزور مجلة 
)�ص���وت الفرات(. وفي الح�سكة مجل���ة )الر�سالة الزراعية ال�صادرة ع���ام 1952م( عن غرفة 
زراع���ة الجزيرة في مدين���ة الح�سكة، تبحث في ��شؤون الزراعة والاقت�ص���اد، وتدافع عن حقوق 

المزارعين(.
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العودة �إلى الجمهورية البرلمانية

بتاري���خ )25 �شباط 1954م(، تمردت بع�ضاً من قطعات القوات الم�سلحة، على ال�شي�شكلي، 
�وأجبرت���ه على تق���دم ا�ستقالته من من�صب رئي�س الجمهورية. وفي �شهر ني�سان من العام نف�سه، 
انعق���د ف���ي حم�ص م�ؤتمر �ض���م ممثلين عن جميع الأح���زاب ال�سورية، نتج عن���ه ت�شكيل حكومة 
ائتلافي���ة، برئا�س���ة �صبري الع�سل���ي )1954م(، ثم حكومة غي���ر حزبية برئا�س���ة �سعيد الغزي 
1954، ث���م برئا�سة فار����س الخوري، �إلى �أن تولى في )5 �أيل���ول 1955م( �شكري القوتلي مهامه 
الر�سمي���ة، بعد انتخابه تحت قبة البرلمان، رئي�ساً للجمهوري���ة العربية ال�سورية، ليكلف �صبري 
الع�سل���ي للم���رة الثاني���ة برئا�سة مجل����س ال���وزراء، و�ستعمل ال���وزرات المتعاقبة، من���ذ البداية، 
عل���ى تخفي���ف الأعباء الت���ي وقعت على ال�صحافة بعه���د الانقلاب الثالث، ف�ألغ���ت القانون رقم 
)134(، �وأع���ادت العمل بقانون المطبوعات رقم )53( م���ع تعديلات طفيفة طر�أت عليه، كان 
م���ن ��شأنها تنظيم العم���ل ال�صحفي في البلاد، �وإعطاء العاملين ب���ه هام�شاً من الديمقراطية، 
ي�ستطيع���ون م���ن خلاله ممار�سة عمله���م بحرية �أكبر، م���ع �إبقاء الخطوط الحم���راء التي تم�س 
ال�سلطة ال�سيا�سية والع�سكرية، والد�ستور، وكل ما يم�س هيبة الدولة، وعلاقاتها الخارجية، التي 
حدده���ا القان���ون)53(، قائمة بعده �صدور المر�سوم )1485( تاري���خ )1954/7/31م(، الذي 
لهم لأول مرة بحمل بطاقة �صحفية  ق�سم المحررين �إلى فئات، بح�سب المهام الموكلة لهم، وخوَّ

تثبت �صفتهم ال�صحفية، تمنحها المديرية العامة للدعاية والأنباء. 
�أم���ا بخ�صو�ص المج�ل�ات التي �صدرت بمدة ما بع���د �سقوط ال�شي�شكل���ي، فقد توزعت على 
المدن ال�سورية، بن�سب متفاوتة، فكان لدم�شق الح�صة الأكبر: )الإ�صلاح الاجتماعي 1954م(، 
و)اليقظ���ة العربية 1954م(، و)الإن�شاء: مجلة �سيا�سية، ثقافية، �أدبية، اجتماعية، وقد �صدرت 
ف���ي الع���ام )1954م( بدلًا ع���ن �صحيفة كان تحمل ف���ي ال�سابق الا�سم نف�س���ه، ل�صاحبها وجيه 
ب���ك الحفار(، و)�صوت الفت���اة، 1954م(، و)الطالب العربي، مجلة ثقافي���ة، اجتماعية، فنية، 
م�ص���ورة، ل�صاحبه���ا الدكتور فتح���ي العط���ار(، و)الم�سلم���ون، 1955م(، و)ال�سينما والفنون، 
1955م(، و)طبيب���ك، مطلع �شه���ر �أيلول 1956، مجل���ة �صحية، علمية، اجتماعي���ة، ل�صاحبها 
الدكتور �صبري القباني(، و)الإر�شاد الزراعي 1957م(. و�صدرت في حلب )اليقظة، 1954م(، 
و)الرائ���د، 1954م(. وفي مدين���ة حم�ص )ال�سن���ا، 1954م(، و)اله���دى، 1955م(، و)الرائد 
العربي، 1955م(. وفي مدينة �سلمية )الغدير، 25/ 12/ 1955م، ل�صاحبها الدكتور م�صطفى 

غالب(.وفي دير الزور �صدرت مجلة )ال�صداقة، 1957م(.
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�وأخيراً، لا بد من الإ�شارة �إلى �أن هذه المدة لم تخلُ من محالاوت انقلابية عديدة، لكن تلك 
المح���الاوت الع�سكرية كانت مرهونة بالف�شل، وحلت محلها الأح���زاب ال�سيا�سية، وهذا �سيكون 
ل���ه �أث���ر �سلبي على المجلات الثقافي���ة، �سينعك�س هذا من خلال المباح���ث التي كانت م�شروعاً 
ثقافي���اً يحمل غاية الارتقاء بالمجتمع، بينما بالحقيق���ة، لم تكن تلك المباحث تتعدى التعريف 
ب�شخ�صي���ات �أدبية عربية وعالمية، ومباح���ث ذات خ�صو�صية اجتماعي���ة �إخبارية، وبعيدة عن 
النق���د، �أو �إثارة الحوار ح���ول ق�ضية ما، بمعنى ما انح�صرت المباحث ب�إملاء معارفها فح�سب، 
وكان ه���ذا جزءاً من المحاباة غي���ر المعلنة، للأحزاب ال�سيا�سية التي باتت ت�سيطر على مجمل 
�شرائ���ح المجتمع. �أم���ا الحالة التي و�صل���ت �إليها ال�صحاف���ة منها المج�ل�ات الثقافية في هذه 
المرحل���ة، فما ه���ي �سوى نتيجة حتمية لمراحل الانقلابات ال�سابقة، لذلك لابد من الإ�شارة �إلى 
ما جاء لاحقاً بمذكرات »خالد العظم«، بخ�صو�ص عالم ال�صحافة في هذه المرحلة، والتي تعدّ 
مرحلة ذهبية، �إذا ما قِي�ست بالمراحل ال�سابقة، فيقول في الجزء الثالث من مذكراته ال�صفحة 
69: »م���رت عل���ى ال�صحاف���ة ال�سورية في ال�سنين الخم����س التي �سبقت الوح���دة، �أ�سو�أ فترة في 
تاريخها، �إذ هبطت �سويتها �إلى الح�ضي�ض، بعد �أن �أ�ضاءت �شعلتها الوطنية طريق الن�ضال �ضد 
الفرن�سيين، وبعد �أن �أ�سهم قدامى �أرباب القلم في المعارك العديدة �ضد الأجنبي، ف�سجن من 
�سج���ن، �وأغلقت جريدته مراراً وتكراراً، لكن���ه ظل رافع الر�أ�س، حاملًا الر�سالة، لا يغريه مغر، 
لاو يحي���د ب���ه عن الطريق الم�ستقيم تهديد ووعيد. وبلغ �س���وء الحال- �أي بالخم�س �سنوات التي 
�سبقت الوحدة- �أن �أم�سى �أ�صحاب الجرائد يقب�ضون المال من الحكومة المحلية، ومن عميل �أو 
�أكثر من العملاء الأجانب، ومن ال�شركات الكبرى، ومن الم�صارف، ومن الأحزاب، ومن كل من 
�سول���ت ل���ه نف�سه مهاجمة خ�صم �سيا�سي �أو �شخ�صي، فكنت ت���رى الحملات يتردد �صداها بين 
جري���دة وجري���دة، وكان بين بع�ضها اتفاق وان�سج���ام كالآلات المو�سيقية في فرقة يديرها قائد 
ماهر...وكان���ت الأخب���ار المختلفة تروى ب���دون حياء، والمقالات الم�سموم���ة تنم عن المقا�صد 

ال�سيئة، التي يحملها كتابها والموزعون �ستار الغيرة على الوطن وم�صالحة«.
يبدو �أن هذا الر�أي، �آنف الذكر، لأحد رجالات الدولة في مراحل مختلفة، لم يكن نابعاً من 
ر�ؤي���ة خا�صة لخطاب الاختلاف ال�سيا�سي الذي كان �سائ���داً في تلك المرحلة، �وإنما جاء بر�ؤية 
حيادي���ة للتعبي���ر عن تلك المرحلة، لاو�سيّم���ا �أن هذا الخطاب، وال�صح���ف التي كانت ت�صدره، 
ينتم���ي �إل���ى جهات حزبي���ة بعيدة ف���ي برنامجها ع���ن الم�ش���روع الديمقراطي، ال���ذي ترت�ضيه 
الم�صلحة الوطنية العليا، �أكثر مما ترت�ضيه م�صلحة جهة حزبية بعينها، �أما بخ�صو�ص مرجعية 
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ه���ذا الخطاب ال�صحفي الم�سي����س، والذي كان �سائداً في تلك المرحلة على نطاق وا�سع، فتعود 
لعدة �أ�سباب، �أهمها المحالاوت الم�ستمرة لإف�شال م�شروع ال�صحافة، ك�سلطة رابعة م�ستقلة عن 
ال�سيا�س���ة، م���ن الحكومات المتعاقبة، والتي �شغلت مراكز القرار ف���ي البلاد ال�سورية، بدءاً من 
مراحلها الأولى، مروراً بمرحلة الانتداب الفرن�سي، ولي�س نهاية بمرحلة الانقلابات الع�سكرية، 
وه���ي المرحلة الأ�شد �س���واداً بتاريخ ال�صحاف���ة ال�سورية، التي �أفق���دت ال�صحفيين م�شروعهم 
ال�ساب���ق المناه����ض للا�ستعم���ار، واله���ادف �إل���ى الو�صول بالب�ل�اد �إلى حي���ز الحي���اة الوطنية 
الديمقراطي���ة، �أ�سوة بالب�ل�اد الغربية التي اطلعوا على ثقافتها، وت�أثروا بجزء منها �أبان مرحلة 
الانت���داب، وها هم �أخي���راً، وقد و�صلوا �إلى الا�ستق�ل�ال، ليكونوا تحت رحم���ة ال�سلطة القائمة، 
�وأداة طيع���ة لتروي���ج خطابها ب�شكل دائم، ليظهر هذا الف�ش���ل، كنتيجة، ب�شكل جلي، في مرحلة 
الانفتاح التي جاءت به المرحلة البرلمانية على ال�صحافة ال�سيا�سية، لاو�سيّما �أن الق�سم الأكبر 
م���ن ال�صحفيين، في حينه، بات تابع���اً ب�شكل كامل لأحزاب �سيا�سية متناق�ضة فيما بينها، لي�س 
م���ن حيث الخطاب ال���ذي تقدمه وح�سب، بل من خلال تعويم الم�صلحة الحزبية، والتي لا تخلو 
م���ن ال�شخ�صنة، واته���ام الآخر بالعمالة، والت�آم���ر على البلاد في �أكثر الأحي���ان، وال��سؤال الآن 
ه���و، هل كانت المج�ل�ات عامة، والثقافية ب�ش���كل خا�ص بمن�أى ع���ن هذا؟...بالت�أكيد، لا يمكن 
الف�صل بين ال�صح���ف ال�سيا�سية، والمجلات الثقافية، وخطاب ال�سلطة، ولن تبتعد مو�ضوعات 
ال�صحف عن مو�ضوعات المجلات الثقافية، �إلّا من حيث ال�صياغة الفنية ال�سردية الذي تقدمه 
كل منهم، ف�إذا كانت الأولى، غير جديرة ب�إخفاء �أهوائها، �وأهدافها على متابعيها، ف�إن الثانية 
ت�ستطيع الاختباء خلف مباحث قابلة للت�أويل، لكنها دائماً �ستكون الأو�ضح من حيث �إبراز الواقع 
الاجتماع���ي المعا�ش، بطموح���ات �أبنائه، �وإخفاقاته���م، لاو�سيّما طبقة المثقفي���ن منهم، لأنّها 

المعبر الأهم عن هذا الواقع.

- زمن الوحدة:

ف���ي جل�سة تاريخية عقدت في ق�ص���ر القبة بالقاهرة، جمعت بي���ن الرئي�س ال�سوري �شكري 
القوتل���ي والرئي�س الم�صري جم���ال عبد النا�صر، وبح�ضور وفدين ر�سميي���ن من البلدين، اتُّفق 
عل���ى م�شروع الوحدة بين م�صر و�سورية بتاري���خ )5 �شباط 1958م(، وطرح للا�ستفتاء ال�شعبي 
ف���ي البلدين، �وأ�سفرت موافقة ال�شعبين على قيام الجمهوري���ة العربية المتحدة، وعلى انتخاب 
الرئي����س جم���ال عبد النا�ص���ر رئي�ساً لها، لت���رزح ال�صحافة م���ن جديد تحت رقاب���ة ع�سكرية، 
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فر�ضه���ا الأمر الع�سك���ري رقم )35( تاري���خ )12 �آب 1958م(، وفي )23 ت�شري���ن الثاني( من 
العام نف�سه، �صدر القرار )195( الداعي، لمن �أراد، من �أ�صحاب ال�صحف والمجلات، التنازل 
عن امتيازه، مقابل تعوي�ض مالي تقدمه الحكومة، �أن يتقدم بطلب خلال )15( يوم �إلى مديرية 
الدعاية والأنباء، وبناء عليه تم التنازل عن �ست وثلاثين �صحيفة ومجلة، ثم تلاه القرار )21( 
تاري���خ )1959/1/11م(، ف�ألغى )22( �صحيفة ومجلة �أخ���رى، تحت ذريعة توقفها قبل �صدور 
ه���ذا القرار، �أو عدم �صدورها من���ذ ترخي�صها، تلاه القرار )156( تاري���خ )24 �أيار 1960م( 
القا�ضي ب�إعط���اء الاتحاد القومي �صلاحية منح امتيازات جديدة، �وإعطاء تراخي�ص بالمتابعة 
للدوريات ال�صادرة قبل هذا القرار. ي�ستثنى من هذا القرار المجلات والن�شرات التي ت�صدرها 
مَت  الهيئات العامة والجمعيات والهيئات العلمية والنقابات التابعة ل�سلطة الدولة، بمعنى �آخر �أُمِّ
ال�صحافة، �وأ�صبحت �صحافة حكومية بالمعنى الر�سمي، ومن بقي منها �ضمن القطاع الخا�ص 
�سيلق���ى مراقب���ة �شديدة وملاحقة م���ن مباحث عبد الحمي���د ال�سراج، بعد �أن �ص���ارت مديرية 
الدعاي���ة والأنباء تابعة لوزارة الداخلي���ة في دولة الوحدة، ومع كل هذا، غامرت مجلات ثقافية 
واخت�صا�صي���ة بالخروج �إلى النور، لكنها في الوق���ت نف�سه اعتمدت في مباحثها على ما ذكرناه 
�ضم���ن الخاتم���ة �آنف���ة الذكر، لتجنب التعطي���ل �أو الإغلاق، منه���ا في دم�شق: مجل���ة )الثقافة، 
والعمران، ور�سالة العلوم، وح�ضارة الإ�س�ل�ام، والنعمة، والمجلة الطبية، والمهند�س العربي(. 
وف���ي دير الزور: )�صوت الطلبة( وكانت �أهمها، والمعبر الأقوى عن المباحث الثقافية ال�سائدة 
في تلك المرحلة، هي مجلة )الثقافة ال�شهرية(، التي بد�أت بال�صدور بدءاً من �أيار )1958م(، 
واهتم���ت ب��شؤون الأدب والفن والفك���ر، بطموح يبتغي �إ�سناد الحياة العربية في تطورها الطامح 
�إل���ى الكم���ال، وهذه الأجندة كانت ملائم���ة لطروحات دولة الوحدة، طالما ل���م تتجاوز تقليدية 
هذا الخطاب، وت�أتي مجلة »ح�ضارة الإ�سلام« بالدرجة الثانية من حيث الأهمية، والان�سجام مع 
طروحات دولة الوحدة، فقد جاء بافتتاحية العدد الأول ال�صادر بتموز/ �آب )1960م(، تعريف 
بمهامه���ا الرامية �إل���ى ت�شييد بناء ثقافي م�ستلهم من عقيدة الأم���ة التي كانت رحمة للعالمين، 
وه���ذا بحد ذات���ه �إ�شارة لتماه���ي الفكر القومي، مع الإ�س�ل�ام ال�سيا�سي في تل���ك المرحلة، �أما 
المج�ل�ات الأخرى فكانت اخت�صا�صية، ي�ضاف �إل���ى �صفحاتها بع�ضاً من المو�ضوعات الثقافية 
غير الخارجة عما ذكرناه، وفي تلك الآونة، �أما مجلة النعمة ال�صادرة في �أيلول )1960م( عن 
البطريركي���ة الأنطاكية الأرثوذك�سية، فكانت هي المجل���ة الوحيدة ال�صادرة عن هيئة م�سيحية 
وب�أقلامه���م، الت���ي التزمت الحياد، لتجنب الم���د الإ�سلامي ال�سيا�س���ي المختبئ خلف �شعارات 
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قومي���ة، وهن���ا لزم التنويه ب�أن التهم في زمن الوحدة كان���ت جاهزة لكل خطاب يخالف خطاب 
ال�سلطة، �سواءً كان هذا الخطاب �إ�سلامي �أم قومي �أم ا�شتراكي.

- مرحلة الانف�صال:

بتاري���خ 28 �أيل���ول، )1961م(، قام���ت مجموعة م���ن ال�ضباط، بحركة تم���رد ناجحة لإنهاء 
الوح���دة بي���ن �سورية وم�صر، ك�إ�شارة لح�س���ن النية، وعودة البلاد للحي���اة الد�ستورية، كُلِّفَ في 
الي���وم التالي م�أم���ون الكزبري بت�شكيل الوزارة، وبعد �أربعة �أ�شه���ر انتُخِبَ ناظم القد�سي رئي�ساً 
للب�ل�اد، وم���ع �أن هذه الحركة مهدت لتدخل الجي�ش بالحياة العام���ة، وب��شؤون الدولة الفتية، �إلا 
�أنه���ا ومن���ذ بداياتها، افتتحت ع�صراً ذهبي���اً جديداً لل�صحافة ال�سوري���ة، وكانت الخطوة الأول 
م���ع المر�سوم الت�شريعي رق���م )16( تاريخ )1962/6/5م(، الذي �أع���اد الحياة للمر�سوم رقم 
)53 ال�ص���ادر بتاري���خ 1949/10/8م(، م���ع تعديلاته، تلاه المر�سوم رق���م )144( تاريخ )13 
�أيل���ول 1962م(، القا�ضي ب�إع���ادة التراخي�ص لأ�صحاب الامتياز ف���ي ال�صحف والدوريات التي 
جرى التن���ازل عنها، وفقاً لأحكام المر�سوم رقم )195( ال�ص���ادر بتاريخ )1958/11/23م(، 
وهكذا ع���ادت مجلة )الدنيا(، )الرقيب(، )الفجر(، )الجب���ل(، )الغدير( �إلى ال�صدور، كما 
منح���ت تراخي�ص جدي���دة لإ�صدار �أربع ع�شرة مجل���ة دورية، متنوعة، خلال الم���دة الواقعة ما 
بي���ن )7/7/ 1962م- 1962/12/5م( منها اثنتا ع�شرة مجلة في دم�شق، وواحدة في حم�ص، 
والأخي���رة في مدين���ة القام�شلي، وكان من ن�صي���ب ال��شأن الثقافي بدم�ش���ق ت�سع مجلات منها: 
)�أل���وان، ل�صاحبها م�أمون ال�شربجي(، و)الناقد، ل�صاحبها نزار �صبري(، و)الدنيا الجديدة، 
ل�صاحبه���ا عب���د اللطي���ف �صب���ري(، و)�أ�ض���واء، ل�صاحبه���ا محم���د الكح���ال(، و)الأحاديث، 
ل�صاحبته���ا دعد الخاني(، و)ليلى، ل�صاحبها د. ه�ش���ام فرعون(، و)�صوت ال�شعب، ل�صاحبها 
نزار عرابي(، و)المختار العرب���ي، ل�صاحبها محمد �صبري(، و)الأماني، ل�صاحبها د. محمد 

الرفاعي(. وفي حم�ص )نداء حم�ص، ل�صاحبها د. عبد الكريم �شاهين(.
�أم���ا باقي المجلات فتتوزع على اخت�صا�صات �أخ���رى، والجدير بالذكر، �أن من الإ�صدارات 
م���ا لم ي�صل في مباحثة �إل���ى الم�ستوى المطلوب، وللأ�سباب نف�سها ال���واردة في المدة الزمنية 
الت���ي �سبقت الوح���دة، وك�أن في الإفراج عن حرية ال�صحافة، م�أث���رة �سلبية موازية، تف�ضح من 
خلاله���ا الواقع المتردي لمباحث كثير من المج�ل�ات الثقافة الخا�صة، بقي �أن نذكر �أن حكومة 
الانف�ص���ال، �أحدث���ت وزارة الإع�ل�ام، مهمتها ا�ستخدام جمي���ع و�سائل الإع�ل�ام لتر�سيخ الفكر 
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القوم���ي العرب���ي في البلاد، هذا الاتج���اه ال�شعائري الذي عملت المج�ل�ات الثقافية تحت ظله 
لإر�ض���اء الحكوم���ات المتعاقبة منذ مرحلة الا�ستقلال �إلى الآن، قد يك���ون �سبباً مهماً في تردي 
الخط���اب الثقاف���ي في المجلات الثقافي���ة. والجدير ذكره هو �أن، وفي تل���ك المرحلة، ت�أ�س�ست 
النواة الأول���ى لنقابة ال�صحفيين ال�سوريين، من الأ�ساتذة )ن�صوح بابيل، وديع �صيداوي، وعبد 

القادر قوا�ص، ومحمد طل�س، وعبد ال�سلام الكاملي(.
بداي���ة، لا ب���د من الإ�ش���ارة �إلى �أن الق�س���م الأكبر من المج�ل�ات الثقافي���ة ال�سابقة لمرحلة 
الا�ستق�ل�ال، كانت مملوكة م���ع �أقلامها، لمثقفين م�سيحيين، وكان���ت مباحثها بال��شأن القومي، 
ذات نزع���ة ليبرالي���ة نقدية، وم�شروع للتخل�ص من �سيطرة الدول���ة العثمانية، وقد �أ�سهمت تلك 
المجلات بتعريف المجتمع ال�سوري بالغرب المتفوق ثقافياً ومعرفياً، من خلال ما كانت تقدمه 
من مباحث، كان المثقف ال�سوري لولاها، �سيبقى مقت�صراً في ثقافته على ما يقدمه له الخطاب 
الإ�سلام���ي الت�شريع���ي بالعم���وم، فكانت بامتي���از منهجاً معرفي���اً، تجاوز من خلال���ه المثقفين 
ال���رواد، كثي���ر مم���ا كان يمليه عليهم الخط���اب الإ�سلامي، ف���ي المراحل اللاحق���ة، �وإلى حين 
الو�ص���ول �إلى مرحلة الانقلابات الع�سكرية، حيث �ستبد�أ المجلات الثقافية بترجيح كفة ملاكها 
من الم�سلمين، �وأي�ضاً مع �أقلامهم، و�ستبد�أ النزعة القومية العربية، بالانحياز �إلى المرجعيات 
الإ�سلامية، مع بع�ض التح�سينات، التي اكت�سبتها في ال�سابق من خلال تعرف الكتّاب على ثقافة 
الغ���رب، ومن هنا دخل المثقف ال�سوري، مع نف�سه في �أزمة، غير معلنة، �ستنعك�س نتائجها على 
ال�شرائ���ح الأخرى من المجتمع ال�سوري، بر�ؤيته القومية، والتي راهن على انت�صارها، للتخل�ص 
م���ن الا�ستبداد، لاو�سيّما  بعد بروز الق�ضي���ة الفل�سطينية، وعدها محوراً رئي�ساً لخطاب الحرية 
بين المثقفين العرب عامة، �وأ�صحاب الأقلام خا�صة، هذا الرهان �سي�ستغل لن�شوء �أحزاب غير 
ديمقراطي���ة، ت�سعى �إل���ى �سدة ال�سلطة، م�ؤيدة من كثير من المثقفي���ن ذوي النزعة الإ�سلامية، 
المختبئ���ة خلف �ستار القومية. ق�سم �آخر من المثقفين �سيميلون لإ�صدار مجلات اخت�صا�صية، 
تراه���ن مباحثها عل���ى ن�شر الوعي التخ�ص�صي، ومعظمها �سيكون تح���ت رعاية ال�سلطة القائمة 
وم�ؤ�س�ساته���ا، الق�سم الثالث �سيميل لإ�صدار مجلات، تعرف عن حالها على �أنها ثقافية، �أدبية، 
فل�سفي���ة، اجتماعي���ة، وحتى لا تك���ون في مواجهة مبا�ش���رة مع ال�سلطة ومثقفيه���ا، تكتفي بن�شر 
ال�سائ���د، من العلوم والآداب العربي���ة والأجنبية، والتعريف ب�شخ�صياتها، �أما ما يخ�ص الجانب 
الاجتماع���ي ف�إنها تكتفي ف���ي �أكثر الأحيان، بن�شر م���ا يلبي رغبات المجتم���ع المحلي، ويدغدغ 
عواطف���ه المكبوتة، ومن خلال ه���ذا ت�ستطيع مع المجلات الاخت�صا�صي���ة الأخرى الهروب من 
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خط���اب الثقاف���ة الم�سي�سة بالمطلق، وت�ستطيع في الوقت نف�س���ه تقديم خدمة ثقافية لا ي�ستهان 
بها، �إلى جمهور وا�سع يتعط�ش دائماً �إلى المعرفة، ومع كل هذا لن تنجو من مرا�سيم الا�ستبداد، 
التعطي���ل، ولأ�سب���اب تراها ال�سلط���ة، ب�أن ا�ستمرارها ي�ش���كل خطراً على م�شروعه���ا ال�سيا�سي، 
و�سيبرز هذا جلياً في زمن الانقلابات، ويكون نواة للعمل به في زمن الوحدة مع م�صر. �أما من 
الناحي���ة الفنية، ف�سوف نتلم�س، في معظ���م المجلات، وفي جميع المراحل الفو�ضى في طريقة 
�إبراز المادة، دون �إعطاء �أهمية للجانب الجمالي من حيث ال�شكل، �أو ترتيب ال�صور، �أو مراعاة 
الف���راغ، الذي من المفتر�ض �أن يف�ص���ل بين مادة �وأخرى، ويعود هذا بالدرجة الأولى �إلى غلاء 
ال���ورق، وبع����ض المراحل يكون مرده �إلى تحدي���د عدد �صفحات المجلة في �أثن���اء منح الامتياز 
م���ن ال�سلطة المانحة، ومحاولة �صاحب المجلة تقدي���م كم من المواد لا يتنا�سب مع حجم عدد 
�صفحات المجلة، �إ�ضافة �إلى ذلك غياب كادر الإخراج المخت�ص عن معظم المجلات الثقافية 

الخا�صة، وكانوا �أ�صحابها هم من يقومون بالعمليات الإخراجية.
�أم���ا م���ن ناحية المباحث المقدم���ة، في المجلات الخا�ص���ة عامة، ف�إن ق�سم���اً منها منقول 
بحرفي���ة عن كتب التراث الأدب���ي، والق�سم الثاني كتب ب�أقلام تجريبية �شابة، لم تكن لترتقي - 
ف���ي حينه- �إلى م�ستوى الأدب الرفيع، �أم���ا ال�صفحات المخ�ص�صة للتعريف ب�أحد ال�شخ�صيات 
العلمي���ة �أو الأدبي���ة، التراثي���ة منه���ا �أو العالمية، فقد كان تعريف���اً تقريرياً �إخباري���اً حيادياً في 
�أكثر الأحي���ان. وبخ�صو�ص المباحث النقدية الأدبية فلم تتج���اوز الكتابات الإن�شائية المفتقدة 
للمرجعيات النقدية، وللقيمة الفكرية التي تطالها الدرا�سات النقدية في العادة، ومرد هذا يعود 
لأ�سباب عديدة، منها تجنب الأقلام الرفيعة والأكاديمية الن�شر في مثل هذه المجلات الخا�صة، 
لأن الفر����ص الأف�ضل متاحة لهم من خلال مجلات ت�صدر عن هيئات حكومية، �أو مجلات �أكثر 
جدي���ة ت�صدر خارج الأرا�ضي ال�سورية، ال�سبب الثاني يعود �إلى �أن �أ�صحاب المجلات لم ي�ضعوا 
ف���ي ح�سبانه���م الجانب المادي للم�ستكت���ب، وهذا ما �أبعد عنهم �أقلام كت���اب ال�صف الأول من 
الأدب���اء والنق���اد والمفكرين ال�سوريين منهم والعرب ب�شكل ع���ام، ال�سبب الثالث يمكن الإ�شارة 
�إلي���ه م���ن خلال الكم الهائل من الإ�صدارات �إذا ما ق���ورِن بعدد القراء في �سورية، فقد بلغ عدد 
المج�ل�ات ال�صادرة في المدة بي���ن )1918- 1965م( )337( مجلة، وكان الق�سم الأكبر منها 
قد �صدر فيما بعد الا�ستقلال عن الدولة العثمانية، هذا الكم كان في كثير من الأحيان يعود �إلى 
خلفي���ة تجارية، �أكثر من �أن يكون دافعاً ثقافياً بق�ص���د النه�ضة، ال�سبب الرابع يمكن تلخي�صه، 
ب����أن معظم ال�صح���ف ال�سيا�سية كانت تفرد م���ن م�ساحتها مكاناً لمو�ضوع���ات ثقافية متنوعة، 
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وكان���ت هذه الم���واد المتوا�ضعة ت����ؤدي دور البو�صلة الآمن���ة والهادية للمباح���ث التي �ستقدمها 
المج�ل�ات الثقافية، لأن الأولى خا�ضعة لرقابة �صارمة من ال�سلطة ال�سيا�سية والاجتماعية �أكثر 
م���ن الثانية، �أو هك���ذا كان يعتقد �أ�صحاب المجلات في حينه، ال�سب���ب الخام�س، والأهم، يعود 
بن���ا �إل���ى »ال�سلطة ال�سيا�سي���ة« �صاحبة الحق المطلق ف���ي تعطيل �أي مجل���ة �أو �صحيفة، ترى �أن 
مباحثه���ا ت�ش���كل خطراً عليها، وه���ذا ما يجعل �أ�صح���اب المجلات في خوف م���ن المواد عالية 
الم�ست���وى، حتى ف���ي حال توفرها، لأنها قد تف�سرها الرقابة الر�سمي���ة �أو الاجتماعية تف�سيراً لا 
يحمد عقب���اه، خوف �آخر ي�أتي من التجديد، فقد كانت التهم -بالعلمانية، المارك�سية، محاربة 
الت���راث الممثل الأول للنزع���ة القومية ال�سائدة، في حينه جاه���زة، �إذا ما اقتربت �أي مادة من 
ه���ذا الخ���ط الأحمر، فكي���ف �إذا لام�سته، وه���ذا، و�سابقه مما تقدم �سيكون حج���رة عثرة بوجه 

جدلية )الواقع والطموح(:
الواق���ع المطوق ب�أمزج���ة الحكام وال�سلطة القائم���ة، �وأي�ضاً ال�سلط���ات الدينية والع�شائرية 
التقليدية، م�ضافاً �إليها �سلطة الأحزاب ال�سيا�سية النا�شئة، والقائمة على توجيه خطاب كراهية 
ل���كل من يخالفها الر�أي/.و/الطموح الذي دفع بع�ض م���ن المثقفين ال�شباب، من �أبناء الطبقة 
الو�سط���ى الحديث���ة الن��شأة، ب�إمكانياتها المادي���ة المتوا�ضعة غير الم�ؤهل���ة لتمويل مجلة بطاقة 
لوج�ستي���ة وماديةكامل���ة، ي�ضاف �إليها التطلع���ات الم�ستقبلية لهذه الطبق���ة الم�شتتة بين الدين 
والقومي���ة والليبرالية والمارك�سية...هذا الطموح الم�ضط���رب بالانتماء، جمع طبقة المتعلمين 
النا�شئ���ة تح���ت مظلته، لإيمانهم ب�أن الا�ستب���داد لا يقاوم �إلا ب�سلاح الثقاف���ة، الأخير هذا، كان 
دافعه���م الأول لافتتاح مج�ل�ات تُعنَى بال��شأن الثقافي، دون �أن يمتل���ك كل منهم م�شروعاً فكرياً 
وا�ضح���اً لمجلته، �أو خبرات �صحفية وثقافي���ة ومادية ت�ؤهلهم لإ�صدار مجلة من ال�صف الأول �أو 

الثاني على �أقل تقدير!
ه���ذه الأ�سب���اب �أدت دوراً في �إبراز التوا�ض���ع ال�سلبي لكثير من المج�ل�ات الثقافية في تلك 
المرحل���ة، لكن وفي الوقت نف�س���ه حملت كثيراً من الإيجابيات، الت���ي �سيدين لها في الم�ستقبل 
الواق���ع الثقافي المحلي والعربي بكثير من العط���اء، لاو�سيّما في مجال تقديمها لمواهب �شابة، 
وت�شجيعها لهم، ليت�صدروا مع بداية الثلث الثاني من الألفية الثانية للميلاد قمة الهرم الثقافي، 
ولتكون مباحثهم النقدية والأدبية والابداعية علامة فارقة في تاريخ الحركة الثقافية في �سورية 
والبلدان العربية الأخرى، الإيجابية الثانية، هي من �أ�سهمت في تعريف المجتمع ال�سوري بكثير 
م���ن ال�شخ�صيات الثقافية التراثية والعالمية، فكانت حافزاً ل���ه للبحث عن عمقها، والت�أثر بها 
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�أو رف�ضه���ا، وهذا بح���د ذاته م�أثرة �ستكون راف���داً لنمو الح�س النقدي ف���ي �صفوف المتعلمين، 
وغيره���م من �أفراد المجتمع ال�سوري، الإيجابية الثالثة، �أدّتها كل مجلة من خلال خ�صو�صيتها 
البيئية والجغرافية التي انطلقت منها، ف�أ�سهمت بذلك على التعارف بين الأفراد الذين جمعهم 
الهم الثقاف���ي، �وأي�ضاً بين البنيات الاجتماعية، غير المتعارفة في ال�سابق، والتي �أدّت الع�صور 
الا�ستبدادي���ة ال�سابق���ة في حف���ر هوة فيما بينه���م، م�ستغلة تع���دد الطوائف الديني���ة والإثنيات 
القومي���ة في ربوع الجغرافية ال�سورية، الإيجابيات تلك كان���ت حجر الأ�سا�س في ت�شكيل مجتمع 

عربي �سوري جديد.
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بيان ال�صفدي

الدرا�سات والبحوث

في تجربة �سعدي يو�سف ال�شعرية

تنتم���ي تجرب���ة �سع���دي يو����سف المولود �سن���ة )1934م( في الب����صرة �إلى ال�سن���وات القليلة التي 
اد: ال�سياب والملائكة والبياتي، وقد  �أعقبت نهو�ض �شعر التفعيلة على يد زملائه العراقيين الروَّ
بد�أ بق�صائد رومان�سية ريفية في مجموعته »القر�صان« )1952م(، وفي »�أغنيات لي�ست للآخرين« 
)1955م( �ستب���د�أ محاولات���ه الأول���ى ف���ي �شعر التفعيل���ة، ثم في »النج���م والرم���اد« )1960م( الأكثر 
ن�ضجاً، ولعل هذا ما جعل ال�سياب ي�صفه بـ»ال�شاعر الريفي« كما قال �سعدي في لقاء معه )جريدة 

الحياة، العدد 13430(.

ل  زها بتحوُّ في مجموعته »ق�صائد مرئية« )1965م( خطا بقوة نحو ق�صيدة تفعيلة مميزة، عزَّ
لاف���ت ف���ي »بعيداً عن ال�سماء الأول���ى« )1970م(، ثم »نهايات ال�شمال الإفريق���ي« )1972م(، ووا�صل 
ق�صي���دةً لاق���ت ح�ضوراً مهم���اً في ال�ساحة ال�شعرية بتعاقب �أكث���ر مجموعاته توهجاً: »الأخ�ضر بن 
يو����سف وم�شاغل���ه« و»تحت جداري���ة فائق ح�سن« و»الليال���ي كلها« و»ال�ساعة الأخي���رة« و»كيف كتب 

الخ�ضر بن يو�سف ق�صيدته الجديدة« بين عامي )1970-1977م(.

من���ذ »ق�صائ���د �أق���ل �صمت���اً« )1979م( �أخ���ذت تجربة ال�شاعر ت�أخ���ذ اتجاهات عدي���دة، مالت �إلى 
تجري���ب �شكلي وا�ضح، وطغي���ان للظروف ال�شخ�صية، و�صارت ردود الأفع���ال ال�سيا�سية ت�أخذ طابعاً 
مبا�ش���راً، م���ع ما يمكن �أن ن�صف���ه بـ»ق�صيدة التَّرحال« فباتت المدن بحاناته���ا و�أماكنها و�شواطئها، 

وحتى البراري وال�صحاري، مو�ضوعاً رئي�ساً في عالمه ال�شعري.
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�شِع���ر �سعدي يمتاز بتركيبته الخ�صبة، فهو منذ البداية �أظه���ر ر�سوخاً في الثقافة ال�شعرية 
التراثية، ومع �أنه من مغامري الأ�شكال لكنه يخفي في عمق تجديداته �إخلا�صاً للما�ضي، يظهر 
في التنا�ص حيناً، وفي اللغة حيناً �آخر، يقول: »�أنا �أثق ثقة عمياء بال�شعر الجاهلي، �أثق بعلاقته 

مع الطبيعة والمجتمع، �أثق بتعبه وتوا�ضعه، مثلًا الحديث عن الأحجار قيمة فنية كبرى«.
�وإن كان يف�ص���ل بين الا�ست�سلام لل�ش���كل الكلا�سيكي، وا�ستثماره على نحو مجدد، فلا يتورع 

عن القول: »الق�صيدة العمودية هي الآن معادية للتاريخ«.
خ عبر مراحل، ولي�س طفرات ا�ستعرا�ضية: لكنه يعترف �أي�ضاً ب�أن تطوره ال�شعري تر�سَّ

»�أن���ا �أح�س �أن م�سيرتي ال�شعرية الطبيعية بطيئة، وله���ذه المراحل والتبدلات على الأقل في 
العلاق���ة بي���ن مرحلة �وأخرى، تجد نوعاً م���ن الامتداد، لكن قد تلاحظ القف���زة �إذا قارنت بين 

مرحلتين متباعدتين زمنياً«. )مجلة »الآداب« 1979م(.

هموم عامة

الملاحظ �أن ال�شاعر وفي كل تجاربه في الق�صيدة ظل م�ؤمناً بدور ال�شعر في المواجهة، �أي 
�أن يدلي ب�شهادة حول الأحداث الكبرى في وطنه �وأمته والعالم، من كل ذلك ي�صل ال�شاعر �إلى 

ر�سالته المق�صودة، فالعراق لا ي�ست�سلم:
نحن �سلالةُ �أفعى الماءِ الأولِ

نحن �سلالةُ مَـن عبدوا ثيراناً تحملُ �أجنحةً
و�سُـلالةُ مَـن عبدوا نيراناً في قُـنَـنِ الثلجِ،

ولم نرفعْ �أيدينا �إلّا للأحَــدِ الواحدِ
تَـنا … حينَ وهبْــناهُ نُـبُـوَّ

نحن �سلالةُ مَـنْ رف�ضوا عرباتِ الرومانِ فما انقرَ�ضوا 
5/64 						    

يقول ال�شاعر كل ذلك، حتى لو لمحنا هنا وهناك �شبح خيبة �أو �إحباط عابر، ك�أن يقول عن 
العراق في لحظة فجيعة:

البلاد التي كل �شيء لديها رمادْ
4/162 					   
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م من �أعداء الخارج والداخل، فينطلق بلغة طقو�سية حميمة،  ويرى ال�شاعر �إلى وطنه المحطَّ
ء والل�صو�ص، فيقول:  ء والأدلَّا ويخاطب وطنه، وهو يئن من الأذلَّا

امنَـحـني، يا ربَّ النخلةِ
قامةَ نخلةْ

5/59 					   
وله جولات �شعرية عربية، لاو�سيّما في الجزائر التي عرفها مدر�ساً ل�سنوات، والمغرب الذي 
يزوره با�ستمرار، �إلى درجة �أنه �سمى �إحدى مجموعاته »ديوان طنجة« �إ�ضافة �إلى تون�س ولبنان 
واليم���ن والأردن وم�ص���ر على الأخ�ص، وبالطبع فالعراق هو في ال�ص���دارة، وفي الغالب للعراق 
عدة م�شاهد، عراق التراث، وعراق الا�ستبداد، وعراق الذكريات ال�شخ�صية، والعراق المحتل.

المر�أة

يتقا�سم الحب عوالم ال�شاعر، وي�أخذ حيزاً كبيراً، لكن المر�أة في �شعر �سعدي يو�سف ت�أخذ 
عة و�شخ�صية، حتى في بداي���ة �شعره الرومان�سية  طابع���اً خا�ص���اً، فهو لا يكتب ق�صيدة ح���ب ملوَّ
تح�س���ه ي�ستعي���ر ال�شائع من المعجم العاطفي الرومان�سي، ل���ذا -ول�سبب عميق ما- لا نجد لدى 
ال�شاع���ر ق�صيدة حب رقيق���ة يمكن �أن ن�ست�شهد به���ا، بينما هي حا�ضرة ك�إله���ة متعة وخ�صب، 
د لهذا عوالم �أ�سطورية عراقية، منذ امر�أة الحانة في ملحمة جلجام�ش �إلى ن�ساء الحانات  وتتردَّ
ف���ي مدن العال���م التي زارها، لاو نن�سَ���ى �أن الحانة نف�سه���ا هي واحدة من ب����ؤر ق�صيدة �سعدي 
الأ�سا�سية، فلعل الحانة هي »دارته الأولى والأخيرة« حتى �إنه يعر�ض لنا البلدان ك�أنها الحانات 
الت���ي عرفها، ومنه���ا يت�أمل الأ�شياء والأ�شخا����ص، ويتذكر الما�ضي، ويعي����ش الحا�ضر، ويهج�س 

بالم�ستقبل.
وغالب���اً م���ا ت�شيع لغة ح�سية لديه، لغ���ة �صريحة وحيَّة و�شبقية، حت���ى �إن هذه اللغة طغت مع 
م ال�شاع���ر في ال�سن، حي���ث اقترنت �شيخوخة ال�شاع���ر بلوعة ج�سدية، كم���ا في مجموعته  تق���دُّ
»�إيروتي���كا« ولع���ل فكرته���ا �صدى لم���ا فعله غوته، فال�شاع���ر تحدث عن �إعجاب���ه بتلك التجربة، 
ولك���ن هناك الكثير من الت�س���ا�ؤلات التي تترافق مع هذا البوح المك�شوف ل�شاعر ينتمي �إلى بيئة 
محافظ���ة، وينتم���ي �إلى ان�شغالات عام���ة في معظمها كم���ا يُفتر�ض، والغرابة هن���ا من اقت�صار 
�أكث���ر ه���ذه التجربة على نمط ح�سي مك�شوف، ربما يفتقد �إلى الف���ن �أ�سا�ساً، �وإذا ما تركنا تلك 
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المجموع���ة الناتئة قيا�س���اً بغيرها، ف�سنعثر �أحيان���اً على ح�سية �شفافة، وفيه���ا �شيء من جمال 
التعبير والمعنى، كما في ق�صيدة »فعل حب«:

�أنتِ
مثلي

تودِّينَ �ألّا يطولَ الكلامْ. 
تدخلينَ ال�سريرَ

ب�أُبّهةِ الملكاتِ القديماتِ
فارعةً،

ثمّ ترمينَ تاجَكِ
كي يغمرَ الذهبُ، ال�شر�شفَ النا�صعَ. 

الطيرُ يفتحُ منقارَهُ. 
................
................
................

قطرةٌ من ندى
ويلينُ الرّخامْ

5/346 						    

دراما اليوميات

�أهمي���ة �شع���ر �سعدي يو�س���ف لا تنبع من �أن���ه �شاعر منفتح عل���ى الحياة، معب���راً عن ق�ضايا 
ل منظومة من الإنجازات الفنية،  �إن�ساني���ة و�شعبية، عل���ى �أهمية هذا الجانب، لكن ما �صنعه �شكَّ
فقد �صاغ ق�صيدة يوميات ثرية، تهتم بم�شاغل الحياة العادية والل�صيقة ب�أغلبية النا�س، فتلتقط 
الجزئي���ات، وتختار �أبطالها من التج���ارب الملمو�سة والأماكن المحددة، ولها متانتها، وغناها، 
ا �أحاط بها من تجارب، وقد ق���ال ال�شاعر ذات يوم »عندي قاعدة: �إن  وتنوعه���ا، واختلافها عمَّ

�أهم ما في ال�شعر �أخلاقية النثر«، )مجلة الآداب. 1979م(.
»�أنا �أ�ؤمن �أن ال�شعر ميدان الحقيقة، وهو لا يتمثل الأيديولوجيا، بل يتمثل الحياة«.
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»الأ�سط���ورة ل���م ت�ستخدم ف���ي ال�شعر العربي الجدي���د ب�صورة ع�ضوية، وظل���ت ت�شبه ج�سماً 
غريب���اً مزروعاً في ج�س���م الق�صيدة الجدي���دة، �وإذا ح�سبنا ال�سياب �أكث���ر ال�شعراء المحدثين 
ا�ستخداماً للأ�سطورة ف�إن من النادر مع ذلك �أن تجد لديه �أ�سطورة ذائبة في ن�سيج الق�صيدة«.
لا نن�سى �أن ال�شاعر كان محاطاً ب�أ�سماء وتجارب كبيرة، لاو�سيّما تجربتي ال�سياب �وأدوني�س، 
الأول بح���رارة �شعره وجزالته وعذوبت���ه، والت�صاقه بق�ضايا المجتم���ع، والثاني بتمرده الفردي 
و�صوفيت���ه ومغامرات���ه اللغوية والفكرية، و�ش���كل هذا الثنائي التحدي الأهم ف���ي ر�أيي لي�ستطيع 
�أن يكت�ش���ف طريق���اً خ���ارج هذي���ن الم�سارين، بل �سنلاح���ظ فيما بع���د �أن المغام���رة ال�شعرية 
�ستق���وده بعيداً، فت�أخذ تجربت���ه ملم�سها الخا�ص، حتى وهي تنحدر واقع���ةً تحت �إغراء ال�شهرة 
والاخت�ل�اف، فتزيِّن ل�صاحبها �أن يكتب لنا يومياته العادية، فيح�سبها علينا �شعراً -�أو لنقل في 

الأقل- ن�صو�صاً �إبداعية. 
ف���ي �شهادة مهم���ة ومكثفة يقول محمود دروي����ش: »�سعدي يو�سف كان �أح���د ال�شعراء الذين 
بن���ي �شعرهم على التنقيب ع���ن ال�شعري فيما لا يبدو �أنه �شع���ري، �وأغراني بمقاومة الإغراء  درَّ
الإيقاع���ي ال�صاخب، وبالاقت�ص���اد في البلاغة«، )حي���رة العائد. �ص140(. وي���رى �أن ال�شاعر 
ي�سع���ى »�إل���ى ت�أ�سي�س بلاغ���ة جديدة، ظاهرها الزه���د، وباطنها البحث ع���ن الجوهر«، )حيرة 

العائد، �ص139(.
حق���اً ا�ستط���اع �سع���دي يو�سف �أن يق���دم ق�صي���دة �ضاجّة بالحي���اة، في مزج بي���ن الب�ساطة 
والمتان���ة، فلا تتعالى على الحياة، بل تغ���رق في »نثر الحياة« وا�ستعارت �سردها الناب�ض، ف�أخذ 

ماة«: ل ترابَ اليوميات �إلى ذهب الفن، لهذا كتب مثلًا في ق�صيدة »الرُّ ال�شعر يحوِّ
د« في طريقي. قلت: »فلأدخلْ« دخلتُ »كانت حانة »القمر المهدَّ

���اب الأميرِ. ��سألتُهم، وخرجتُ. هل �أم�ضي �إلى »قيثارة العميانِ«؟ ربَّتما �سمعتُ ق�صيدةً  ر�أي���تُ كتَّ
و�شربتُ ك�أ�ساً. لم تكنْ »قيثارةُ العميانِ« قد فتحتْ. طرقتُ البابَ. قالتْ لي فتاةٌ:

- غادر ال�شعراءُ.
• �أينَ؟

- �إلى الوليمةِ
• كلُّهمْ؟

- كلُّ الذين عَرَفتَهمْ.
2/39 						    
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ففي مثل هذه التحف ال�شعرية نجح ال�شاعر في �أن يكثف حالة عامة، وم�آزق اجتماعية، من 
ر، والمن�سوج بعناية في كل كلمة فيه، مع ب�ساطة خادعة، تخفي  خلال هذا البناء الدرامي المتوتِّ
وراءها كثافة كبيرة من الإيحاءات، مع قدرة على جذبنا بهذه اللغة الم�شحونة والمن�سابة، والتي 

تقف وراءها دراية حاذقة في �صياغة الجُمل.
طبعت هذه الم�شهدية التي ت�شبه الطبيعة ال�صامتة، �أو البناء الدرامي بما فيه من �سيناريو 

وحوار و�سرد في ال�شعر �شعر �سعدي كله فيما بعد.
لق����د ظل ه����ذا البن����اء المت�صاعد وه����ذه الق�ص�صية في الق�صي����دة، وتلك العناي����ة بالومْ�ض 
والإ�شارات الدالة، تمل�ؤها بال�شعرية والحميمية �أي�ضاً، وال�شاعر يتقن غالباً اختيار الرموز، �سواء 
م����ن التراث �أم التاري����خ المعا�صر، فقد اختار مثلًا في ق�صيدته عن مع����روف الر�صافي، �شاعراً 
ى، وا�ست�شرف كثيراً، ووقف م����ع فقراء �شعبه، حتى ا�ضط����ر �أن يبيع ال�سجائر في  ى وت�ص����دَّ تح����دَّ
�شاً منبوذاً ف����ي »الحيدرخانة« �أكثر �أحياء بغ����داد ب�ؤ�ساً، لكن �شعره  �أخري����ات حيات����ه، ويموت مهمَّ
عا�ش، �وأقام له العراق تمثالًا م�شهوراً، وفي �ساحة تحمل ا�سمه في بغداد، فيقول في مقطع منها:

يا معروفُ! 
لنا �أن ن�ستقبلكَ اليومَ رفيقاً

كَ �أن ت�شتمَــنا �أمّــا �أنتَ فمن حقِّ
كَ �أن ترفعَ عينيكَ  من حقِّ

و�أن تترفّــعَ عنّــا،
�أن تتعالى في ال�ساحة.

5/105 						    
م���ن و�سائ���ل هذه الدرامي���ة في ق�صيدة �سع���دي احت�شاده���ا بالت�سا�ؤل، لاو�سيّم���ا في �أدوات 
كثي���رة التكرار: �أي���انَ، �أنَّى، كم، ما، مَن، وغيرها، ودائماً تبق���ى الإجابات مفتوحة، �إ�ضافة �إلى 
ت�ضمين���ات من مختل���ف الم�صادر المرئية والم�سموع���ة والمقروءة، بل قد نج���د �أن العديد من 

الق�صائد لي�ست �أكثر من ت�سا�ؤلات، حتى �صار الت�سا�ؤل خ�صي�صة لازمة في �شعره.

الِجنا�س

م���ن خ�صائ����ص �شعر �سعدي يو�سف �أي�ضاً مو�سيقاه المبثوثة ف���ي الكلمات، وفيما بينها معاً، 
فهو �شديد العناية بخلق جَرْ�س خا�ص، �إذ يوجد غالباً ما يمكن �أن ن�سميه بالقافية الداخلية في 
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ق�صي���دة التفعيلة، ويت�أتَّى ذلك من عدة طرق، �وأكثرها دوران���اً اعتماد الجنا�س ب�أ�شكاله، حتى 
ناً ومن�ساباً معها: تكاد تح�س �أن مو�سيقا الكلمات تقوده بجاذبية خا�صة، فيتبعها ملوِّ

قد تتمتم تمت تمارين هذا ال�صباحِ
احت�سيتُ

4/382 						    
وقد يتلاعب �أحياناً بالجنا�س: 

في�صفح لو لم �أ�صافحه
3/191 						    

لم �أجد �شجري في الحجرْ
لم �أجد حجري في ال�شجرْ

3/177 						    
وق���د ت�أت���ي المو�سيق���ا من تركيب الق�صي���دة �أو المقطع، م���ن خلال الت�شابه ف���ي المفردات 
اه �ص�ل�اح الدين ال�صفدي  والجم���ل والتكرار، وه���و �شكل �آخر م���ن �أ�شكال الجنا�س �أي�ض���اً، �سمَّ

ح القلب«: »مجنَّ
ت �شمائل قاتلي فلذاك روحي لا تقرْ رقَّ

ردَّ الحبيب جوابه فك�أنه في اللفظ دُرّْ
)جنان الجنا�س. �ص33( 					   
ويخلق متوازيات لغوية في كثير من المقاطع فيما يدعى »التطريز«:

وفي ال�صالةِ دمدمةٌ
في ال�صالةِ غمغمةٌ 
في ال�صالةِ همهمةٌ

5/259 							     

ت�ضمينات �شعبية وغنائية

وعل���ى الرغم من جزالة اللغة لدى �سعدي يو�س���ف، �إلا �أنها جزالة زائرة، لا تطبع الق�صيدة 
د بي���ن حين �وآخر، وهي �أثر عميق من ثقافة تراثي���ة را�سخة لديه، مع توظيف  كله���ا، لكنها تتردَّ
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فن���ي له���ا �أحياناً، فلا يتوقف ال�شاعر ع���ن ت�ضمين ق�صائده مقاطع �أو �إ�ش���ارات �أو ا�ستخدامات 
ذاهبة بعيداً في التراث، بل قد نجد لديه ا�ستخدامات نادرة كما في بع�ض المفردات والحروف 

تَما« التي ي�صر �أن يجيء بها حتى لو ا�ستخدم �أختها ال�شائعة:  مثل: »رُبَّ
»لم تكن حانةً.

ربما قبـل قرنـينِ كانت. 
 ورُبّـتَما وُجِدَتْ قبلَ �أنْ تُع�صَـرَ الخمرُ«.

5/289 							     
تَ« والا�ستفهام بـ»�أيانَ« �أو تعبير »موهن الليل« �أو �صياغات  وكذا ا�ستخدام حرف العطف »ثُمَّ
ل« لكن ذلك لا يلغي طبيعة الب�ساطة المق�صودة  اعد« و»تَنزَّ محددة لفعل ما، مثل »اتَّركي« و»تَ�صَّ
ةٍ، فهو بين حين �وآخر ي�ستخدم مقطعاً  في لغة ال�شاعر، ومزْجَه الجميل بين م�ستويات لغوية عدَّ
من �أغنية �أو �أغنية �شعبية، وقد يجري عليه تعديلًا، �أو يتركه على �صورته الأ�صلية، ويمزجه على 
نح���و ماهر في ج�سد الق�صيدة، وتعود جذور ه���ذه التقنية �إلى عام )1954م( في ق�صيدة »�أمر 

ب�إلقاء القب�ض«: 
وي�ضيء �أغنية حزينهْ

ب�شفاه فلاحين تطردهم حوانيت المدينهْ
»يا ب�صره لا تبجين«

1/558 						    
وق�صيدة »حادثة في الدوا�سر« عام )1955(:

لن يذكروا يا طفل عبد الله �أغنية �سخيه
كنا نغنيها معاً »للنا�صريه

تعط�ش و�شربك ماي... للنا�صريه«
1/544 						    

وقد يكون الا�ستخدام لأغان م�شهورة:
يا نبعةَ الريحانِ! 

حِــنِّـي...
�إنني الولهانُ
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حِنِّي! 
الليلُ �أق�سى، والحياةُ �أ�شَـقُّ �إنْ لم ت�صطفيني

�أو تَحِــنّي!
يا نبعةَ الريحان

7/45 						    
ع ال�شاعر عن الا�ست�شهاد  لاو تقت�صر هذه الت�ضمينات على الأغاني العربية وحدها، بل لا يتورَّ
ب�أغ���انٍ �أجنبية، كما ح�ص���ل مع �أغنية المغن���ي وال�شاعر جاك بريل، بل ي�ستخ���دم بع�ض جملها 

بلغتها الأ�صلية:
»لا تهجريني... «
قالَ جاك بْرَيلْ:

Jacques Brel

Ne me quitte pas

وها �أنذا �أقولُ: رفيقَنا كنتَ...
الحياةُ جميلةٌ �إنْ لم تكُنْ في 

Pere La Chaise

الحياةُ جميلةٌ �إن كنتَ تبحثُ في ال�ضواحي عن فتاةٍ �أخلفََتْ بالأم�سِ موعدَها...
6/158 								      

تجارب عرو�ضية

التنوي���ع العرو�ضي في �شعر �سعدي يدل على تميُّز وا�ضح، فهو من ال�شعراء الم�ؤ�س�سين لهذا 
الغن���ى المو�سيق���ي في �شعرهم، فقد تجل���ت هذه المغامرة لدى الم�ؤ�س����س الأكبر ل�شعر التفعيلة 
ب���در �شاكر ال�سياب، فق�صيدة التفعيلة هن���ا لم تكتفِ بالاعتماد على تفعيلة واحدة مع �ضروبها، 
ق بين التفعيلة وق�صيدة  ب���ل كان كثير من الق�صائد مجالًا لتطوير ه���ذه التجربة، بالمزج الخَّال
النث���ر، كما في ق�صائ���د »روبرتو« 1/35، و»كيف كتب الأخ�ضر ب���ن يو�سف ق�صيدته الجديدة؟« 
1/37، و»نجمة �سبارتاكو�س« 1/146، و»�س���واد« 2/195، و»�أيام حزيران« 2/259، و»النا�سك« 

4/67، و»العقبة« 7/311.
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رة، كما في »انته���اءات« 1/78، و»ق�صيدة �إلى وائل زعيتر« 1/63،  ونلتق���ي بالق�صيدة المدوَّ
و»ال�سياج« 1/51، وقد يكون التدوير كاملًا في الق�صيدة كلِّها، كما في »الخنزير« 2/204، وفي 
»ن���داء الآر����ض« 6/324، و»م�صطبة البحيرة« 6/330، وهناك تدوير ف���ي ق�صائد ق�صيرة كما 
في »الق�صيدة التا�سعة« 4/273، و�صار التدوير �شكلًا رئي�سياً في تجربة �سعدي يو�سف، فهناك 
تدوي���ر مقطع���ي، نجد بدايات له في ق�صي���دة »نحن لم نحتك���م« 1/117، و»تحت جدارية فائق 

ح�سن« 1/138 مثلًا، ومن �أمثلته فيما بعد »الق�صيدة الثانية« 4/257.
وف���ي هذه الطريقة تتدف���ق ال�سطور ال�شعري���ة، وتتوقف متباعدة، و�سيك���ون م�ستقبلًا �إطاراً 
مو�سيقي���اً لكثير من الق�صائد، بحيث يتحول �إل���ى تدوير كامل، �أي �أن ال�سطر ال�شعري لا يتوقف 

عند قافية، لاو �سكون، بل ينطلق في �سردية مت�أثرة قليلًا بالنثر. 
وهن����اك محالاوت الإفادة من البحور ال�شعري����ة القديمة، لذا نقر�أ تنويعات على بحور معينة، 
ر« كما في تطويعٍ حديث  لاو�سيما الب�سيط وال�سريع والطويل، مما يمكن �أن ن�سميه »العمود المطوَّ
للبحر ال�سريع في تجربة مبكرة تعود �إلى عام )1957م( با�سم »�أغنية لا تدري �إلى مهرب جريح«:

يا فار�ساً في الليل بيتي هنا
بيتي على الأنهار

قفْ مرة في الدار 
واترك بقلبي حلماً لينا

1/549 						    
وعل���ى البحر نف�س���ه في ق�صي���دة »تطلُّع« في الع���ام نف�س���ه 1/493، و»ت�أملات عن���د �أ�سوار 

عكا« 1/350.
�أو تجربة �أخرى في تطويع البحر الطويل عام )1960م( في ق�صيدة »�إلى عامل في الميناء«:

�صديق الأغاني والبحار �صديقَنا
م�ضينا معاً حتى عرفت طريقنا

ربيعاً و�إيمانا
وحباً ونيرانا

لقد وهب الإن�سان للأر�ض موعدا
.1/491 						    
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بعده���ا �ستتوا�ص���ل ه���ذه التجرب���ة في تطوي���ع البح���ر الخفيف في ق�صي���دة »من �أي���ن ت�أتي 
الق�صيدة؟« 1/49. 

وق���د ي�ستخدم ال�شاعر البحر على طريقة التدوير، كم���ا فعل مع البحر الب�سيط في ق�صيدة 
»النذير«7/82.

وهن���اك نمط المزج بي���ن التفعيلة والعمود كما في: »عن الم��سأل���ة كلها« 1/180، و»الغ�صن 
والراي���ة« 1/372، و»عب���ور ال���وادي الكبي���ر« 1/168، و»ا�ستط���راد« 1/388، و»ثمانية مقاطع« 

 .1/396
ع بين »م�ستفعلن« في �سطر و»متفاعلن«  وفي ق�صيدة »غرناطة« تجربة تداخل مق�صودة تتوزَّ
ر للبحر الب�سيط  ف���ي �سطر يتلوه���ا 1/379، ولن�أخذ مث���الًا على ذلك به���ذا الا�ستخدام المط���وَّ

.5/173
لاو يتوان���ى ال�شاع���ر عن �أن يكتب بع�ض الق�صائد العمودي���ة موزعة ب�شكل حر على الأ�سطر، 
وه���و �أمر �شائ���ع في �شعرنا المعا�صر، فلنق���ر�أ نموذجاً على ذلك ق�صي���دة عنوانها با�سم البحر 

نف�سه »رباعية على الطويل« 6/232.
وق���د تكون تجربته في »ديوان البند« من جه���وده الدائمة لاكت�شاف �إمكانيات وزنية جديدة، 
لك���ن �إذا كان البن���د –ك�ش���كل عرو�ضي- له دلالته ف���ي وقتها، ف�إنه الآن لم يع���د يعني كثيراً في 
مو�سيق���ا ال�شعر، ب�سب���ب �أن ق�صيدة التفعيلة ذهب���ت بعيداً في ا�ستخداماته���ا، والبند هنا يبدو 
واح���داً م���ن الأ�شكال التي ت�شي���ع بب�ساطة، وب�أ�شكال متع���ددة، �إنه يقوم عل���ى تفعيلة »مفاعيلن« 
م���دورةً، مع تفنُّن في نهايات المقاطع المقفاة، ماعدا الت�صريع الداخلي، ولق�صائد �سعدي في 

. هذا الديوان ملم�س خا�صٌّ

التكرار

ف���ن التكرار يكون في الحرف والكلمة والجملة والفق���رة، وهو من و�سائل التعبير التي ت�ؤدي 
ذ والا�ستغاثة مثلًا،  ع���دة �أغرا�ض، وفي���ه دلالة على الزمن والتهك���م والتحذير والتحدي والتل���ذُّ

ومنه ما هو �شكلي بحت، وما له وظائف بلاغية.
و�سنج���د التك���رار ف���ي كل ق�صيدة تقريباً، والذي يب���د�أ بتكرار مح���دود، �إلا �أن هذه الو�سيلة 

البديعية ت�أخذ �شكلًا مهيمناً كما في »�صباح الخير �أيها العرب« 2/101، و»الت�سلُّل« 211/ 2.
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وق���د يك���ون بتكرار »في« كما ف���ي ق�صيدة »مادونا« 2/109، �أو ح���رف »هل« كما في ق�صيدة 
»الا�ستباح���ة« 5/7، �أما تك���رار الكلمات والجمل فهو خ�صي�صة بارزة ف���ي �شعره، كتكرار �صيغة 

الا�ستفهام �أو النداء �أو الطلب وغير ذلك.
وتلف���ت النظ���ر تقنيتان �شعريتان م���ن �صور التك���رار الأكثر مهارة، هم���ا التنامي والتلا�شي 
ف���ي �شع���ره، وهما تتكاملان ف���ي غر�ضهما الفني، فه���ذه الهند�سة الإيقاعي���ة والوظيفية تك�سِب 

ع كما في قوله:  الق�صيدةَ م�ساحةً من النمو والتوقُّ
كان ثلج خفيف 

كان ثلج خفيف يدور
كان ثلج خفيف يدور على عذبات ال�صنوبر

146/3 							     
���ق ال�شعر، فيعطيه حيوبة خا�صة  ف ال�شاعر من تدفُّ تقاب���ل ذل���ك تقنية التلا�شي، وفيها يخفِّ
في الدلالة على م�شهد يتناق�ص في الزمان والمكان والتفا�صيل، وينجح في مدِّ الق�صيدة بعامل 

مهم من الحركة الحية، يخلق فجوة تمل�ؤها الإيحاءات التي تنبعث من الفراغ الق�صود:
طائرٌ يختفي في �ســماءٍ �ســماويّــةٍ 

طائرٌ يختفي في �سماء 
طائرٌ يختفي 

طائرٌ
...
...

هل �سِـدْرةُ المنتهى البيتُ؟
هل �سِـدْرةُ الـمنتهى؟

�سِــدرةُ الـ …
5/113 						    

اللغة
ف كثيراً من  كثي���راً ما ت�ستخدم ق�صي���دة �سعدي اللغة بملم����س خا�ص، فنجدها مث�ل�اً تتخفَّ
العط���ف، فتركز على مبتد�آت جدي���دة، وعلى علاقة البدلية والح���ذف والتركيز على �صياغات 
دة، ك�صيغ »فعيل« و»فاعل« و»مُفْتَعَل« و»م�ستفعِل« )�شفيف. ماثل. مُنْت�أى. مُ�سْتكِنّ(  �صرفية محدَّ
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ومن خ�صائ�ص �أ�سلوب �سعدي ا�ستعمال الا�سم غير الم�شتق �صفةً، كقوله:
»ر�سمُ �سياجٍ خ�شبٍ«

5/117 							     
»كنتِ في الكتب الجلدِ مخطوطةً« 

 5/213 							     
»على عرباتٍ ري�شٍ«

4/112 							     
د مثلًا بفعل  وله جر�أة في العديد من الا�شتقاقات الغريبة والا�ستعمالات المفاجئة، ك�أنْ يتفرَّ

»�أَنْهَرَ« بمعنى �سافر في النهر:
»�أنهَرَ الغجرُ الإنجليزُ
ولكنني، ما �أزالُ، هنا«

7/359 							     
وتكث���ر الق�صائ���دُ الق�صيرة، في محاولة للتكثي���ف �إلى �أق�صى ما ي�ستط���اع، �أو تقديم لقطة 

�شعرية في م�شهد منتقى:
جبال كمكة جرداءً

وادٍ كمكة لا زرع فيهْ
و�أنت الهلاليُّ

�أفقر من ذرة الرملِ
لت تيهاً بتيهْ بدَّ

2/76 							     

�س�ؤال ال�شعر

ن حياة، ول�ست �شاعراً، كنت �أريد القول �إنني لا �أنتمي �إلى  كتب �سعدي: »قلت مرة �إنني مدوِّ
رطانة ال�سائد وانبتاته«، 6/265.

ربم���ا نت�ساءل ع���ن تدوين الحياة فح�سب، �أي���ة حياة؟ والتدوين ال�شع���ري نف�سه له م�شروعه 
و�شروط���ه، وبهذا المعنى نلاح���ظ �أن ال�شاعر انزلق مراراً �إلى �أحكام ف���ي الحياة �ضيقة، وغير 
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مقنعة، ومتناق�ضة، ومن ناحية �أخرى هبط بالم�ستوى ال�شعري، فو�صل �إلى تدوين عابر لم�سائل 
عابرة بلا ظلال لاو �إيحاء، ومن ال�ضعف والوهم �أن يظن ال�شاعر �أن با�ستطاعته تقديم خاطرة، 

�أو خلطة من لغة هاذية، لن�شاركه الوهمَ ب�أنها �شعر.
والغري���ب �أن �سعدي يو�س���ف �صاحب المهارات المعروفة وقع كثيراً ف���ي ا�ست�سهال ال�شعر �أي�ضاً، 
ويمكن لي �أن �أ�ضرب �أمثلة عديدة على ذلك مثل ق�صائد »الجواهري« 2/22، و»علي الجندي« 2/87، 

و»حديث و�سادة« 6/95، و»عن اللائي يكتبن رواية م�شهورة« 4/171، و»مرحباً منتظر« 7/96.
ك، كما في ق�صيدة »الماندولين« 5/151 ففيها عمود ونثر وتراث �شعبي  وهن���اك مزيج مفكَّ
�وأ�ص���وات وهذيانات مجانية، �إنه���ا �وأمثالها، كما في ق�صيدة »الهن���د« 6/280 تبدو لعباً لفظياً 

مح�ضاً، وتجارب مغلقة، لاو تعني �أحداً.
�صحيح �أن كثيراً من الاختلاط وقع بين ال�شعر والنثر بدوافع وت�أثيرات مختلفة، مما دفع �إلى 
الق���ول »�إذا كان الفرق في الع�صور الكلا�سيكية وا�ضح���اً بين ال�شعر واللا�شعر ف�إنه يجنح اليوم 
�إل���ى التلا�شي«، )اللغة العليا. �ص11(، لكن ذلك لن يقنعن���ا بتخريب جوهر ال�شعر، وتنزيل �أي 
كلام مبا�ش���ر جاف، �وإن�شائ���ي فاتر لا �أ�سرار فيه، على �أنه �شعر، وه���ذا الذهاب المتطرف �إلى 

ه ال�شعر، وقلَّل من جلاله وروعته، بل جعل النا�س يبتعدون عن ال�شعر نف�سه. النثرية �شوَّ
�إن �سعدي وهو يخطو فوق عامه الت�سعين مازال قادراً �أن يقول لنا:

وَلِيٌّ
لِمَنْ لا ولِيَّ لهُ 

�أنا 
في غابةٍ من برابرةٍ

و�شيوخٍ
بينَ  ومُغت�صِ

انتبهتُ
فقرّرْتُ �أني �أميرٌ على كلِّ ما �أهمَلَ الُله،

�أو كلِّ مَن �أهملَ الُله 
�أني ولِيٌّ لِمَنْ لا وَلِيَّ لهُ 

�سوف �أفتحُ دَ�سْكرةً للمَظالِمِ 
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يَحر�سُها الطيرُ
والفقراءُ 

الذئابُ الفتيّةُ، تلك التي ا�ست�أن�سَتْني �ست�أوي �إلَيَّ
وتحر�سُني 

والغزالُ المبارَكُ ي�أتي
ليحر�سَني،

وال�سناجبُ ت�أتي لت�سكنَ بوّابتي 
فلْتجيئوا �إليَّ 
�أقِيموا، لَدَيَّ 

لكي نرِثَ الأر�ضَ 
�إني وَلِيٌّ

لِمَنْ لا ولِيَّ لهُ 
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ح�سن عز الدين بلال

الدرا�سات والبحوث

تطور مفهوم الزمن علمياً

جمي���ع الديان���ات ال�سماوية والأر�ضي���ة لم تهتم بالزمن بو�صفه ظاه���رة بحاجة �إلى تف�سير، بل 
بو�صفه معنىً وقيمة.

وبداي���ة الزم���ن)1( عنده���ا هي لحظة خل���ق الكون من العدم م���ن الآلهة في الديان���ات الأر�ضية، 
والله في الديانات ال�سماوية.

�إذ ت���م خل���ق ال�شم�س��� والقمر في اليوم الرابع، و�أ�صبح الزمن قاباً�ل� للقيا�س، وله قيمة، و�صنف 
�إل���ى زم���ن مقد�س في البداية، وزم���ن مدن�س بعده، وهذا يف�سر نزعة الحني���ن �إلى الزمن الما�ضي 

زمن ال�سلف ال�صالح، ومحاولة �إحيائه ب�أ�ساطيره وحتى بهيئته ولبا�سه.
ونهاي���ة الزم���ن ف���ي الأديان ال�سابق���ة محتومة مع ق���دوم مخلِّ�ص يخل�ص الب�ش���ر من معاناتهم 

و�آلامهم، وينقلهم بعد الموت �إلى حياة الخلود في الجنة، ويحقق العدل لهم.
لك���ن قبائ���ل المايا التي �شيدت ح�ضارة في �أغلب دول �أمري���كا الو�سطى )�سلفادور، وهندورا�س، 
وغواتيم���الا... �إل���خ( تختل���ف ف���ي الر�أي م���ع الكلام ال�ساب���ق، فهي ت���رى �أن نهاية الزم���ن كانت عام 

)2012( مت�أثرين بمقولة �أفلاطون �إنَّ الزمن دائري ويعيد نف�سه بنف�سه.
وكذلك فعلت الهندو�سية �أكبر الديانات في الهند، وقالت �إنّ نهاية الزمن �سيكون ع�صر الظلام 
والدمار، ثم يعود من جديد بدورة �أخرى، �أي �أن الزمن عندهم لا نهائي، لكن هذه الفكرة انهارت 

حينما عدّ المبد�أ الثاني في الترموديناميك �أن الزمن لا ينعك�س.
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وتج���در الإ�شارة �إلى �أن رواية الخلق ال�سابقة قد ت�أثرت كثيراً ب�أ�سطورة الخلق ال�سومرية ثم 
البابلية )نحو 4000 ق.م( التي تتكون من ملحمة �شعرية تو�ضح لنا كيف �أن الإله )مردوخ( بعد 
�أن انت�صر على الآلهة المخالفين له، قد خلق الكون، وكرر الإله رع )�إله ال�شم�س لدى الفراعنة( 

ما فعله مردوخ.
ب�إيجاز الجميع �أكد فكرة الخلود في الحياة الآخرة تحدياً للزمن.

ويبق���ى ال��سؤال: ما دام للزمن بداي���ة ونهاية، ماذا يوجد قبله وماذا يوجد بعده؟ دون �إجابة 
علمية حتى الآن.

�إن القدم���اء من �سومريين وبابليين وم�صريي���ن و�صينيين وغيرهم �أدركوا �أن الطبيعة تميل 
�إلى تكرار بع�ض الظواهر، من مثل: تعاقب الليل والنهار، وتبدل �أوجه القمر، والف�صول الأربعة، 
ل���ذا ا�ستخدم ال�سومرييون النظام ال�ستيني )4000 ق م( لقيا�س الزمن كقيمة، وغيَّر البابليون 

النظام ال�سابق �إلى نظام ع�شريّ )2000 ق.م(.
تين  ���م الم�صري���ون ال�سنة �إلى 12 �شه���راً و365 يوماً، وكل يوم �إل���ى 24 �ساعة خلال مدَّ وق�سَّ
كل منهم���ا 12 �ساعة، واعتمدوا الظلَّ و�سيلة لتحديد الزمن عن طريق الم�سلات الم�صرية نحو 

)3000 ق.م(، لكنهم �ألغوها لأنها لا تفيد ليلًا، لاو في حالة الطق�س الغائم.
حت���ى جاء التقويم المعتمِد على ال�شم�س، وظهرت ال�سن���ة ال�شم�سية وعدد �أيامها 365يوماً، 

تلاه التقويم القمري )622م( وظهرت ال�سنة القمرية وعدد �أيامها 354 - 355.
ب�إيجاز، كانت وظيفة الزمن لدى القدماء ترتيب الأحداث بين �سابق لاوحق، ولقيا�سه خلال 
اليوم ابتكرت ال�ساعات المائية والرملية، وفي القرن الرابع ع�شر ابتكرت ال�ساعات الميكانيكية، 
وا�ستم���ر العمل بها حتى الق���رن ال�ساد�س ع�شر، �إذ ظهرت ال�ساعات الزنبركية، ثم الرقمية، ثم 
الذري���ة التي قا�ست �أجزاء �صغيرة جداً من الثانية بوحدات قيا�س كالفيمتو ثانية، والأوتو ثانية، 
والأخي���رة جزء من مليار مليار م���ن الثانية؛ نظراً لاحتياج العلماء له���ذا الزمن لر�ؤية الروابط 

عند تحطمها بين الذرات.

1- الزمن النيوتني:

حُ�سِ���بَ الزمن بدق���ة، عندما �أدُخل في المعادلات التي ت�صف حرك���ة وتحريك الأج�سام في 
الطبيعة، ف�أخذ الزمن طابع الحتمية، وهذا يعني �أن الكون لا م�صادفة فيه لاو ا�ستثناء، وتحكمه 
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القوانين الثلاثة)2( التي ن�شرها في كتابه »المبادئ الريا�ضية للفل�سفة الطبيعية« عام )1687( 
العال���م الفيزيائ���ي البريطان���ي )�إ�سح���ق نيوتن( الأهم خلال ق���رون ثلاثة، والذي م���ات عازباً 
)1632-1727(، وا�ستط���اع من خلال ه���ذه القوانين تف�سير العديد م���ن الظواهر الفيزيائية، 
وكذل���ك الأج�سام المتحرك���ة في الف�ضاء، واتجاه حركتها و�سرعته���ا وما�ضيها وم�ستقبلها -�إذا 
�أهمل���ت ق���وى الاحت���كاك- ومما تقدم يتبي���ن لنا ب�أن الزمن ل���دى نيوتن ثاب���ت، مطلق، لا يقبل 
التغيي���ر والاختلاف، لاو يعتمد عل���ى �أي مرجع لقيا�سه، فهو واحد للك���ون، ويتدفق بانتظام من 
�ساعة مركزية في جميع �أنحائه، فال�ساعة التي تمر على الأر�ض، هي نف�سها على جميع الكواكب 

الأخرى، بمعنى �أنها متزامنة، �أي لها القيا�س نف�سه مهما اختلف المكان.
وم���ن ث���مَّ لا يت�أثر الزمن بموج���ودات الك���ون، ولي�س لها �أي �سلط���ة عليه، بل ه���و يت�أثر بها، 
 لاون�ستطي���ع نح���ن الب�ش���ر ب�صفتن���ا �إحدى ه���ذه الموج���ودات جعل الزم���ن يمر بب���طء �إذا كنا 
م�سروري���ن، وب�سرعة �إذا كنّا م�أزومي���ن، لاو حتى �إيقافه مهما امتلكنا من تقنيات، �أو عك�سه �إلى 

الوراء نحو الما�ضي �أبداً.
وهكذا نحن �سكان الأر�ض نفهم الزمن من خلال تجربتنا ب�أنه �أحادي الاتجاه، وعندما نكبر 
نتذكر الما�ضي، لكننا لا نعرف ما �سيكون عليه الم�ستقبل، فالزمن رتب الأحداث ترتيباً وا�ضحاً 
م���ن الما�ضي نحو الم�ستقبل م���روراً بالحا�ضر، وهذا ما يُعرف ب�سهم الزمن النف�سيّ الذي يعبر 
ع���ن �إح�سا�سنا به. وال�س����ؤال المهم هنا هو: هل يعك�س مفهوم الزمن لدى نيوتن واقعنا اليومي؟ 
والج���واب: لا. لأن���ه م�ستقل لا يرتب���ط ب�أي �شيءٍ في ه���ذا الكون لاو يمك���ن ملاحظته وتجريبه، 
وهذا مخالف للواقع الذي نعي�ش فيه، ي�ضاف �إلى ذلك �أن قوانين نيوتن �أغفلت تف�سير الظواهر 
اللاعكو�سة ذات الاتجاه الواحد، فال�صحن المك�سور لا يعود �إلى و�ضعه ال�سابق تلقائياً، وكذلك 

تفعل البي�ضة المك�سورة وجزيئات ال�سكر المذابة في الماء.

2- الزمن الترموديناميكي:

�إن محاولة درا�سة وتف�سير هذه الظواهر ال�سابقة �أدت �إلى ن��شأة علم جديد هو الترموديناميك 
)التحري���ك الح���راري( على يد المهند����س الفرن�سي )نيكولا �سادي كارن���و( )1796- 1832(، 
ال���ذي �أكد عام )1824( �أن الظواه���ر اللاعكو�سة تتطور من الما�ضي نح���و الم�ستقبل، وزمنها 
الترموديناميكي يتطور على �شكل �سهم ينطلق من الما�ضي نحو الم�ستقبل مروراً بالحا�ضر دون 
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�أن يع���ود �إلى ال���وراء، وبعد نحو �أربعين عاماً تقريباً �أدخل العال���م الفيزيائي الألماني )رودولف 
كلاوزيو����س( )1822- 1888( مق���داراً يميز النظم اللاعكو�سة وه���و الأنتروبي، وربطها ب�سهم 

الزمن.
والأنتروب���ي كلمة يونانية تعني التحول من النظام �إلى الفو�ض���ى، وتقي�س مقدار الفو�ضى �أو 

الا�ضطراب في نظام كبير كالكون، �أو جملة مكونة من غاز �أو �سائل �أو �صلب �أو خليط منهم.
�وأُدخل���ت ب�صفتها مفهوم ثانياً ف���ي الترموديناميك، والذي ين�ص عل���ى �أن الأنتروبي تزداد 
ف���ي نظام مغلق دائم���اً والزمن يم�ضي نحو الم�ستقبل وفق تزايده���ا، �أو تبقى ثابتة عندما يكون 

النظام ثابتاً �أو يمر بحالة انعكا�سية.
والأنتروبي منخف�ضة في الما�ضي عالية في الحا�ضر والم�ستقبل، وهذا مايعرف بعدم تناظر 

الزمن الترموديناميكي، �إلا �إذا افتر�ضنا كوناً موازياً لنا.
ويتنب����أ القان���ون الثان���ي بنهاية الكون حراري���اً عندما يت���وازن حراري���اً؛ �أي ي�صبح له درجة 

الحرارة نف�سها، وعندها تتوقف �شم�سنا عن مدّنا بالطاقة، وتموت مع غيرها من النجوم.
ليبقى ال��سؤال المهم ما هذه الأنتروبي؟

حاول الإجابة العالم النم�ساوي لودفينغ بولتزمان )1844 - 1906( م�ؤ�س�س علم المكيانيك 
الإح�صائ���ي الإجابة عن هذا ال��سؤال معتمداً على النظرية التي تقول �إن العالَم يتكون من ذرات 
وجزيئ���ات، وحاول �أن يف�سر م���ن خلالها بقوله: »كلما تعددت حالات الج�سيمات المكونة لج�سم 

ما زادت �أنتروبيته«.
وحَ�س���بَ قيمة الأنتروبية من علاقة ريا�ضية كُتبت فيما بعد على قبره، كما وا�ستخدمت هذه 

العلاقة لقيا�س الأنتروبي )الفو�ضى( في مجالات عدة كالاقت�صاد والفيزياء وغيرها.
لك���ن ��سؤالًا مهماً طُ���رح عليه وهو: »لم���اذا لا ينعك�س الزمن في �أغل���ب العمليات في عالمنا 

الواقعي؟«.
وللإجاب���ة عن���ه تَابع حركة جزيئات ال�سك���ر المذابة بالماء، وعددها هائ���لٌ يبلغ نحو مليون 
ملي���ار ملي���ار لكل غرام واحد من ال�سكر، وم���ع ا�ستمرار المتابعة وجد ظاه���رة غريبة، وهي �أن 
حركة بع�ص جزيئات ال�سكر عكو�سة، �أي ت�سير باتجاهين متعاك�سين وبهذه النتيجة الغريبة، لم 

نعد ن�ستطيع �أن نفرّق بين الما�ضي والم�ستقبل.
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كرّر التجربة ليت�أكد من ذلك با�ستخدام علبة مغلقة تحوي جزيئات غاز ما، ونتيجة ا�صطدام 
الجزيئ���ات بجوانب العلبة و�سطحيها الأعلى والأ�سفل، ف�إنها تنعك�س في جميع الاتجاهات لكنها 
تكون �أقل فو�ضى �وأكثر انتظاماً، وعندما فُتحت العلبة انت�شرت جزيئات الغاز بع�شوائية، وفو�ضى 
خ���ارج العلبة، ومن ال�صعوب���ة عودتها �إلى العلبة ب�شكل تلقائ���ي �أي لا تنعك�س، وال��سؤال المحرج 

الذي طُرح عليه هو: »كيف ت�سير الظواهر الانعكا�سية على م�ستوى الجزيئات فح�سب؟«.
ح���اول الإجاب���ة لكنه لم ينجح، وتعر�ض لل�سخرية فلم يتحمل ذلك، وانتحر وعمره لا يتجاوز 

الثانية وال�ستين عاماً.
ب�إيج���از، كل الأنظمة ف���ي الفيزياء ذات الاتجاه الواحد، لا عكو�سة، تبد�أ ب�أنتروبي منخف�ضة 
وتنظي���م ع���الٍ، وتنته���ي ب�أنتروبي عالي���ة وتنظيم �أقل، وعل���ى الرغم من �أن القان���ون الثاني في 
الترمودينامي���ك �إح�صائ���ي ووحيد الاتج���اه )لا عكو�س(، ف�إن���ه لي�س من الم�ستحي���ل �أن يحدث 

الانعكا�س لكنه احتمال �ضئيلٌ جداً.
فالإع�صار الذي ي�ضرب منزلك يحوّل محتوياته �إلى فو�ضى واحتمال �ضئيل جداً �أن يعيدها 

�إلى حالتها المنظمة التي كانت عليها �سابقاً.
ومن ثم منطقياً �ألا يعود النظام في الكون من الفو�ضى �إلى النظام حتى لو ا�ستطعنا ترتيب 

جميع جزيئاته بو�ساطة تقنية النانو، ف�إننا �سنبذل طاقةً �إ�ضافية فتزداد الفو�ضى.
ولك���ن العالم الكندي المعا�صر )فلافيو مير�ساتي( ل���ه ر�أيٌ �آخر عن الأنتروبي بقوله: »�إنها 

كمية فيزيائية فهي بحاجة �إلى مرجع خارج الكون لقيا�سها بالن�سبة �إلى هذا المرجع«.
لك���ن لي�س للكون خارجٌ حتى تك���ون الأنتروبي م��سؤولةً عن تقدم الزم���ن نحو الم�ستقبل وفق 

تزايدها.
فط���رح فكرة بديلة عنها وهي: �أن التعقيد يهيم���ن على الكون ويزداد دوماً لاو يتناق�ص �أبداً 

بمرور الزمن، �أثبت ذلك بنماذج حا�سوبية عملها مع زملائه.
وت���رك للأنتروبي هيمنتها على �أجزاءً من الكون كالمجرات وغيرها رغم محاولة الجاذبية 
تقلي���ل الفو�ضى ف���ي �أجزاء الكون وم�ساهمتها �أي�ضاً في خل���ق الظواهر اللاعكو�سة ذات الاتجاه 
الواح���د. ليبق���ى ال��سؤال لم���اذا يختف���ي الزمن عل���ى الم�ست���وى الجزيئي وهو قري���ن للظواهر 

اللاعكو�سة؟
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3- الزمن لد �آين�شتاين:

حررت النظرية الن�سبية الخا�صة للعالِم الفيزيائي �آين�شتاين )1879-1955( عام )1905( 
الزمن النيوتني من �أنه مطلق وثابت لاو يرتبط ب�شيء �إلى زمن ن�سبي حركي، يختلف من �شخ�ص 
�إل���ى �آخر، ويتب���ع ال�شخ�ص الذي يقي�سه والمكان الموجود فيه، فالزمن على الأر�ض مختلف عن 

الزمن في بقية كواكب المجموعة ال�شم�سية، والجدول يو�ضح ذلك:

ا�سم الكوكب
يوم الكوكب 

بالن�سبة �إلى الأر�ض
�سنة الكوكب 

بالن�سبة �إلى الأر�ض
�سرعة الكوكب 

بالكيلومتر في الثانية
8847.4 يوم58.6 يوم1- عطارد
22535 يوم242.9يوم2- الزهرة
365.2629.8 يوم23 �ساعة و56د3- الأر�ض
65724.1 يوم24 �سا و37 د4- المريخ

11.913.1 �سنة9 �سا و55د5- الم�شتري
29.59.7 �سنة10 �سا و33 د6- زحل

846.8 �سنة17 �سا و14 د7- �أورانو�س
1655.4 �سنة15 �سا و57 د8- نبتون

ن�ستنتج من الجدول:
1- يختلف الزمن من كوكب �إلى �آخر �أي من مكان �إلى �آخر.

2- ي���وم الزه���رة �أطول من �سنته نظراً لقربه من ال�شم����س التي ت�شرق عليه من الغرب لأنها 
تدور عك�س الأر�ض.

3- �إنَّ الزم���ن يتبع الحركة المتغيرة للأجرام ال�سماوية، ف�إذا زادت �سرعتها، تباط�أ الزمن 
)تم���دد( والعك�س �صحيح، ف�إذا كن���ت على متن مركبة ف�ضائية وزادت �سرعتها بفعل حرق وقود 
ال�ص���اروخ الحامل لها، ف����إن الزمن الذي ت�سجل���ه �ساعتك �أقل من الزمن ال���ذي ت�سجله �ساعة 
مراق���ب على �سطح الأر�ض، لأن الزمن تباط�أ نتيجة ال�سرع���ة، وعند انتهاء رحلتك في المركبة 
�سيك���ون عمرك �أقل من عم���ره، ويح�سب مقدار التباط����ؤ الزمني ال�سابق م���ن معادلة ريا�ضية، 
ف����إذا كان���ت �سرعة المركب���ة الف�ضائية نح���و 10٪ من �سرعة ال�ض���وء، ف�إن �ساعت���ك �وأنت على 
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متنه���ا تتباط����أ بمقدار 1٪ تقريباً، وه���ذا رقم �صغير لا ن�شع���ر به، لاو نلحظ ت�أثي���ر الحركة في 
الزم���ن، ب�سبب حركتن���ا البطيئة على الأر�ض، لك���ن �إذا ا�ستطعت مراقب���ة �ساعة المراقب على 
الأر�ض ف�ستجدها تتحرك ب�شكل �سريع، �وإذا تمكن هو من مراقبة �ساعتك �وأنت داخل المركبة 
الف�ضائي���ة، ف�إنه �سيجدها تتحرك ب�شكل بطيء، وكلما زادت �سرع���ة المركبة الف�ضائية، زادت 

د تجريبياً عام )1975(. ن�سبة التباط�ؤ، هذا ما �أُكِّ
ولكن ل�سرع���ة المركبة الف�ضائية حدوداً، فهي لا ت�ستطيع الو�صول �إلى �سرعة ال�ضوء الثابتة 
بالن�سب���ة �إلى �أي مراقب، والبالغة في الخلاء، نح���و 300 �ألف كيلومتر في الثانية الواحدة، �إنها 
ال�سرع���ة الق�صوى في الك���ون، لاو ت�ستطيع �أي مركبة �أو ج�سم �أو ج�سي���م الو�صول �إليها؛ لأن كل 
منه���م يحت���اج �إلى طاقة لا نهائية، �وأن ت�صب���ح كتلتهم لا نهائية، عنده���ا يتوقف الزمن بح�سب 

النظرية الن�سبية الخا�صة.
و�سميت خا�صة لأنها تدر�س حالة واحدة من الحركة هي الحركة المنتظمة الثابتة.

تعر�ض���ت الن�سبية الخا�صة لاختبارات دقيقة منذ �أكثر من مئة عام وت�أكدت �صحة �أفكارها، 
نذك���ر من ه���ذه الاختب���ارات الم�سرعات عالي���ة الطاقة؛ والتي ت�س���رع الج�سيم���ات داخلها �إلى 

�سرعات قريبة من �سرعة ال�ضوء.
وعم���م العالم �آين�شتاي���ن النظرية الن�سبية الخا�صة �إلى العامة ع���ام )1915( لت�شمل جميع 
�أن���واع الح���ركات المنتظم���ة والمتغي���رة به���دف تف�سير حرك���ة المج���رات والأج���رام ال�سماوية 

وجاذبيتها في الكون.
�وأ�ض���اف �إلى تابعية الزمن للحركة في نظريته الخا�صة عام�ل�اً �آخراً هو تابعيته للجاذبية، 
بحيث كلما ازدادت الجاذبية قلّ تدفق الزمن، وتباط�أت ال�ساعات و�ضربات القلب، وال�شيخوخة 

�أي�ضاً، وي�ستمر تباط�ؤ الزمن حتى ينعدم داخل الثقوب ال�سوداء)3(.
وبم���ا �أن الجاذبي���ة تختلف من م���كان �إلى �آخر فهي ت���زداد كلما اقتربت م���ن مركز الأر�ض 
عل���ى �سبيل المثال، وتقل كلما ارتفعنا عن �سطحه���ا، وهذا يف�سر لنا �سبب اختلال التزامن بين 
�ساعتي���ن �إحداهم���ا تو�ضع على �سطح الأر�ض وتك���ون بطيئة، والأخرى بعي���دة عنها في الف�ضاء 

وتكون �سريعة.
وفي ع���ام )1908( ربط عالم الريا�ضيات الألماني الرو�سي هيرمان مينكوف�سكي )1864- 
1909( - ال���ذي كان �أ�ست���اذ �آين�شتاين- الزم���ن الحركي ذا البعد والاتج���اه الواحد مع المكان 
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ب�أبع���اده الثلاثة )طول، وعر�ض، وارتفاع(، والتي يمك���ن العي�ش والحركة فيها بكل الاتجاهات، 
لت�شكل معاً )الزمكان( لأن الانتقال في المكان ي�صاحبه انتقال في الزمن.

ا�ستخ���دم �آين�شتاين ه���ذا الم�صطلح، �وأكد تلازم الزمان والم���كان، لي�شكلا معاً وحدة غير 
قابل���ة للانف�ص���ال، لكنهما يت�شوهان )ينحني���ان( تحت ت�أثير جاذبية الكت���ل الكبيرة كالكواكب 

والنجوم؛ لذا تتحرك الأج�سام في الف�ضاء ب�شكل منحنٍ.
وهكذا انهار ت�صور نيوتن الميكانيكي والمطلق للزمن عندما قدمت لنا الن�سبيتان الخا�صة 
والعام���ة فهماً �أدق للزمن، وا�ستبعدت فكرة الأثير بو�صفه���ا و�سطاً ينقل موجات ال�ضوء، وثبّتت 
فكرت���ي الزم���كان و�سرعة ال�ض���وء، وللمقارنة بين �أفكار نيوت���ن �وآين�شتاين يمكنن���ا �إيجاز ذلك 
بالق���ول �إن نيوتن �أدرك الم���كان والزمن من خلال المادة، بينم���ا �آين�شتاين فعل العك�س عندما 

�أدرك المادة من خلال المكان والزمن.
حلّت الن�سبيتان الخا�صة والعامة م�شكلة الزمن، لكنهما ولدتا م�شكلة �أكثر �صعوبة وهي كيف 

كان اتجاه الزمن لحظة التمدد العظيم في هذه النقطة المتفردة؟ وهل يوجد زمن قبلها؟
وهن���ا ظهر خلل وا�ضح في النظري���ة الن�سبية العامة لأنها لم ت�أخذ ف���ي الح�سبان الت�صرف 

الكمي لهذه النقطة التي ولّدت التمدد الكبير.
وتج���در الإ�ش���ارة �إل���ى �أن تل�سكوب )مق���راب( �إيدوين ب���اول هاب���ل )1898 - 1953( عندما 
�أطلقت���ه نا�سا بعد تطوي���ره بالتعاون مع وكالة الف�ضاء الأوروبية ع���ام )1990(، وبقي في الف�ضاء 
حت���ى )2022/4/9(، �أثبت �أن الكون )يتو�سع ب�شكل دائم( وهذا يعني �أنه �إذا رجعنا بالزمن �إلى 
الوراء ف�إننا �سن�شاهد الكون يتقل�ص �إلى �أن ي�صبح نقطة �صغيرة ت�سمى هي نقطة التفرد ال�سابقة.

4- الزمن في ميكانيك الكم:

بع���د �أن توغل العلم في بني���ة ال�ضوء والمادة حتى و�صل �إلى ال���ذرة ومكوناتها من ج�سيمات 
دقيق���ة كالإلكت���رون والبروتون والنيوترون وغيره���ا، كانت الحاجة ما�سة �إل���ى تف�سير الظواهر 
الناتجة عن حركة، وتحريك هذه الج�سيمات المتناهية في ال�صغر، وتفاعلها مع بع�ضها بع�ضاً، 
وه���ي تنطلق ب�سرعات عالية تقارب �سرعة ال�ضوء بع���د �أن ف�شل ميكانيك نيوتون وحتى الن�سبية 
يغَت نظرية ميكانيك الكم كعلم احتمال���ي ت�صدّر منطق هذا العالم المتناهي  ف���ي ذلك، لذا �صِ

في ال�صغر، وف�سّر جلّ ظواهره مجموعة من العلماء نذكر منهم الألمانيين:
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1- ماك�س بلانك )1858 - 1947( م�ؤ�س�س ميكانيك الكم.
2- فيرنال هايزنبيرغ )1901 - 1976( الذي و�ضع مبد�أ عدم اليقين )ال�شك()4(.

3- والفرن�سي لوي ديبروي الذي �صاغ مبد�أ الطبيعة المزدوجة للج�سيمات الذرية)5(. 
4- والأمريكي �آرثر كومبتون )1892 - 1962( الذي و�ضع مبد�أً �سمي ت�أثير كومبتون)6(.

وجميعهم ح�صلوا على جائزة نوبل في الفيزياء خلال الن�صف الأول من القرن الع�شرين.
والك���م م�صطل���ح فيزيائ���ي يمث���ل �أ�صغر كمية غي���ر قابلة للتجزئ���ة يمكن تق�سي���م المقادير 
الفيزيائي���ة �إليها؛ فالطاقة لا تنتقل بين الذرات ب�ش���كل مت�صل كما كان يُظنُّ قبل مئة وخم�سين 
عام���اً بل بكميات متقطعة )كمات( �وأ�صغرها ك���م، وقيمته وم�ضاعفاتها ال�صحيحة ح�سبت من 

قانون بلانك.
وكذلك ال�شحنات الكهربائية ف�أ�صغر كم من ال�شحنة لا يمكن تق�سيمها بعد ذلك هي �شحنة 

الإلكترون والبالغة )1.6 × 10-19( كولوم.
بعد هذه المقدمة عن ميكانيك الكم ينبغي �أن ن��سأل: هل الزمن متقطع ومق�سم �إلى كمات  �أي�ضاً؟ 
والإجاب���ة نعم؛ لأن العالم ماك�س بلانك حَ�سبَ �أ�صغ���ر مدة زمنية موجودة في الكون فكانت 
)5.39 × 10-44( ثاني���ة، بعده���ا يك���ون الزم���ن متقطع���اً، وقبلها يك���ون الزمن م�ستم���راً، وهذا 
الك���م الزمن���ي ال�صغير جداً لايمك���ن الو�صول �إليه حتى الآن رغم كل التقني���ات المعا�صرة التي 

ا�ستطاعت �أن تقي�س زمناً لا يتعدّى )10-19( ثانية، وي�سمى الأتو ثانية.
وف���ي ع���ام )2019( تع���اون باحثون م���ن جمهوري���ة رو�سيا الاتحادي���ة والولاي���ات المتحدة 
الأمريكي���ة و�سوي�سرا، ونُ�شرِت درا�ستهم في مجلة التقارير العلمي���ة �إذ �أكدت �أنهم �أعادوا حالة 
حا�س���وب كموم���ي يعمل في نط���اق دون ذري لمدة بلغت �أجزاء م���ن الثانية �إل���ى الما�ضي، �وإذا 
ا�ستطاع���وا زيادة هذه المدة كثيراً -وهذا خي���ال علمي حتى الآن لكن عندما يتحقق م�ستقبلًا- 
ف����إن �سهم الزمن �سينعك�س �أي يتح���رك من الحا�ضر نحو الما�ضي ومن ثم ي�صبح الب�شر �أ�صغر 
عم���راً بدلًا من �أن يكبروا عمراً، وهذا يخالف الم�أل���وف لدينا، مما دفع العالم �آين�شتاين ليكون 
ع���دواً لميكاني���ك الكم حتى نهاية حياته؛ لأن���ه يخالف �أفكاره عن الك���ون المنظم المتناهي في 
الكب���ر، لاو�سيّم���ا زمنه الن�سبي كما �أ�سلفنا �سابقاً لأن الزم���ن الكمي كوني مطلق حتى في �أ�صغر 
ج�سيماته مهما اختلفت الأمكنة والمراقبون الموجودون فيها، وهكذا �أعاد ميكانيك الكم الزمن 

المطلق للعالم نيوتن من جديد.
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5- الزمن لدى �ستيفن هوكينغ:

كت���بَ العال���م �ستيفن هوكين���غ )1942-2018( كتاباً ع���ام )1988( بعن���وان )تاريخ موجز 
للزمن(، حاول من خلاله دمج الزمن الترموديناميكي مع الزمن الفيزيائي القابل للقيا�س.

لك���ن تطور علم الفيزي���اء الفلكية �أدى �إل���ى اكت�شاف ما ي�سمى بالطاق���ة المظلمة)7(، ورغم 
�أنه���ا مازال���ت فر�ضي���ة، �إلا �أنه���ا عار�ضت فك���رة الدمج ال�سابق���ة، وا�ستُخدمَ���ت لتوجيه الزمن 

الترموديناميكي لكَوننا، وحلت عدداً من الم�شكلات التي طرحها في كتابه.
كما وحاول �أي�ضاً �أن يحل م�شكلة اتجاه الزمن لحظة التمدد الكبير للكون، �إذ ا�ستبدل بالزمن 
العادي في معادلات الن�سبية العامة زمناً تخيلياً ذهنياً، ويعد هذا فهماً جديداً للزمن، »ولإدراكه 
نحتاج �إلى م�ساعدة علماء المخ والأع�صاب، لأن الزمن يبدو وك�أنه مفهوم ب�شري، هو نحن«، هذا 

ما قاله العالم الإيطالي كارلو روفيلي في �صحيفة فاينن�شال تايمز ني�سان عام )2018(. 
وتابع علماء المخ والأع�صاب في كلية الطب في هيو�ستن القول: »�إن اللوزة الدماغية ت�صنع 
الذكري���ات، ف�إذا تراكم���ت الذكريات فيها بدا الزمن طويلًا، �وإذا كانت هذه اللوزة �أكثر ن�شاطاً 

بدا الزمن ق�صيراً، �وإن تكوين الذاكرة هو �أ�سا�س �إدراك الزمن لدى الب�شر«. 
وف���ي ع���ام )2002( �صدر للعالم هوكين���غ كتابٌ �سماه )نظرية كل �ش���يء(، دمج فيه نظرية 
الن�سبي���ة لآين�شتاي���ن )التي اخت�صت بدرا�س���ة الأ�شياء الكبي���رة في الكون كالنج���وم والكواكب 
والمجرات( مع ميكانيك الكم )الذي اخت�ص بدرا�سة الذرات وج�سيماتها، �أي العالَم المتناهي 

في ال�صغر(.
�وأهم م�شكلة واجهت هذه النظرية هي دمج الزمن الن�سبي )الذي يختلف باختلاف المكان 
والمراق���ب وال�سرع���ة والجاذبية كما بيّنّ���ا( بالزمن الكمي المطلق ذي ال�ساع���ة المنتظمة التي 

 لاتت�أثر ب�شيء.
ورغم ذلك لم ي�ستبعد هوكينغ نظرية ال�سفر عبر الزمن)8(، مع اعترافه ب�أن تطبيقها �صعب 
ج���داً حتى الآن، لاو�سيّما عندما ت�ساءل: »�أين ه���م ال�سياح القادمون من الم�ستقبل؟«، �وأ�ضاف: 
»ب�أن ال�سفر نحو الما�ضي يدمر ن�سيج الزمكان للعالم �آين�شتاين، وال�سفر نحو الم�ستقبل يتم لكن 
ببطء، كما �أ�سلفنا، �وإذا �أردنا ت�سريعه، علينا الخروج من الأر�ض، لننطلق ب�سرعة كبيرة، ونعود 

بعدها لنرى �أن الزمن على الأر�ض قد مر ب�شكل �أ�سرع«.
�وأكد م�ؤخراً علماء نا�سا ب�أن ال�سفر عبر الزمن يتم من خلال فتحات بين الثقوب ال�سوداء، 

لكن للجزيئات ال�صغيرة ولي�س للأج�سام الكبيرة ك�أج�سامنا. 
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ب�إيج���از ال�سفر عبر الزمن مازال خيالًا علمي���اً، وبناء �آلة الزمن لتحقيق ذلك يتطلب �إيجاد 
م���ادة ذات طاق���ة �سالبة، وميكانيك الكم يمكنه تكوين هذه الم���ادة، لكن بكميات �صغيرة جداً، 
ف�إن كان الأمل موجوداً فهو بم�ساعدة ميكانيك الكم. وختاماً مازال مفهوم الزمن الحقيقي لغز 

يحتاج �إلى جهود جبارة لحله.

الهوام�ش

)1(- الزم���ن والزم���ان: لغةً ا�سمٌ لقليل الوق���ت �أو طويله لاو يوجد فرق دلالي بينهم���ا، والمعاجم العربية تعد المعنى 
واحداً.

)2(- القان���ون الأول: وين����ص عل���ى �أن الج�سم ال�ساكن يبق���ى �ساكناً، والمتح���رك يبقى متح���ركاً بال�سرعة والاتجاه 
نف�سيهما مالك، ت�ؤثر فيه قوة خارجية تغير من حالته، لذا �سمي قانون الق�صور الذاتي �أي الأج�سام في الطبيعة 
قا�ص���رة عل���ى تغيير حالتها من تلق���اء نف�سها، بل تحت���اج �إلى قوة خارجية ت�ؤث���ر فيها لتغيير حالته���ا ال�ساكنة �أو 

المتحركة.
القان���ون الثان���ي: عندما ت�ؤثر قوة في ج�سم ما، وتغي���ر من �سرعته �أي ت�سبب له ت�سارع���اً يتنا�سب طردا مع هذه القوة 

وعك�سا مع كتلته، �أي �إنَّ هذا القانون يح�سب كمياً التغيرات التي ت�سببها القوة على الج�سم.
القانون الثالث: لكل فعل رد فعل م�ساوٍ له بالمقدار ومعاك�س له بالاتجاه.

�أي �إنَّ القوى في الطبيعة لا يمكن �أن تكون فردية، بل مزدوجة.
)3(- الثق���وب ال�سوداء: حيز �صغير جداً م���ن الكون عظيم الكتلة والكثافة والجاذبية، لا ي�ستطيع �شيء الإفلات منها 
ر داخل مجرة درب  وِّ دَ ثقب �أ�سود و�صُ مهما كان �صغيراً، وهي �أنواع عديدة تدور النجوم في المجرات حولها ورُ�صِ

التبانة في 13 �أيار 2022.
)4(- مب���د�أ ع���دم اليقين : من �أهم مب���ادئ ميكانيكا، وين�ص عل���ى �أن لا يمكن قيا�س مقداري���ن فيزيائيين كالمكان 

وال�سرعة على �سبيل المثال بلحظة واحدة دون وجود قدر من عدم اليقين لأحدهما �أو كلاهما. 
)5(- مبد�أ الطبيعة المزدوجة للج�سيمات: ين�ص على �أن الإلكترون وغيره من الج�سيمات ذات طبيعة مزدوجة فهي 
ج�سيمات لكن لها خوا�ص موجية فكل ج�سيم متحرك ت�صاحبه حركة موجية وهي لا تنف�صل عنه، و�سرعتها �أقل 

من �سرعة ال�ضوء وهذا ما �أكدته التجارب فيما بعد.
)6(- ت�أثي���ر كومبت���ون: وين�ص على �أن الإ�شعاع الكهرطي�س���ي موجة وج�سيم �أي�ضاً �أي ذو طبيع���ة مزدوجة وكان لهذا 

المبد�أ دور كبير في �إنتاج الأ�سلحة النووية
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)7(- الطاق���ة المظلم���ة: ه���ي �أحد �أ�شكال الطاق���ة الافترا�ضية وهي تم�ل��أ الكون، وتعاك�س الجاذبي���ة، كي لا ينكم�ش 
وتف�سر لنا ا�ستمرار تمدده.

)8(- ال�سفر عبر الزمن: مفهوم يعني �إمكانية التحرك نحو الم�ستقبل، ومعرفة ما يحدث لنا وللكون الذي نعي�ش في 
ج���زء �صغير جداً منه، والتح���رك نحو الما�ضي �أي�ضاً بحيث ي�صغر عمرنا بدلًا م���ن �أن يكبر، كما نتحرك مكانياً 

في كل الاتجاهات. 

المراجع

)1(- نيوتن، الأ�صول الريا�ضية للفل�سفة، 1687. 
)2(- كارنو، الديناميكا الحرارية، 1824.

)3(- كلاوزيو�س، علم التحريك الحراري، 1834. 
)4(- �أين�شتاين، الن�سبية الخا�صة والعامة، 1915-1905.

)5(- �آين�شتاين، العالم كما �أراه، 1936.
)quantum theory -)6؟ ماك�س بلانك، 1900. 

)7(- ماك�س بلانك، philosophy of physics؟ 1936. 
)8(- هايزنبيرغ، مبد�أ ال�شك، 1927.

)9(- �ستيفن هوكينغ، تاريخ موجز للزمن، 1988.
)10- �ستيفن هوكينغ، الت�صميم العظيم، 2010.

)11(- �ستيفن هوكينغ، الكون في ق�شرة جوز، 2001.
)12(- �ستيفن هوكينغ، �إجابات ق�صيرة، 2018. 
)13(- جريبن، الك�شف عن حافة الزمن، 2015.

)14(- جريبن، ال�سفر عبر الزمن بين الحقيقة والخيال، 2022.
)15(- كارلو روفيلي، نظام الزمن، 2020.

⸎⸎⸎⸎



الذاكرة الكاذبة �أو الم�صطنعة

73 الـعــدد 708- 709 �أيلول - ت�شرين الأول 2022 

د. محمد قا�سم عبد الله

الدرا�سات والبحوث

الذاكرة الكاذبة �أو الم�صطنعة

�شهدت الأو�ساط العلمية وال�سيا�سية والقانونية، منذ عام 1990، جدلًا وا�سعاً حول دقة و�صدق 
ذاك���رة الأطف���ال الذين تعر�ضوا �إلى �سوء المعاملة الجن�سي���ة sexual abuse. فمن جهة �أولى، كان 
الجدل بين الباحثين والمتخ�ص�صين في علم النف�س الذين �شددوا على �أن الأطفال الذين تعر�ضوا 
ل�صدمة خلال حياتهم، �سيعانون من فقدان ذاكرة كلي �أو جزئي partly or fully amnesia لهذه 
ال�صدم���ة وذل���ك لم���دة زمني���ة، �إذ ت�ستعاد الذاك���رة فيما بعد من جدي���د �إما ب�شكل تلقائ���ي و�إمّا عن 
طري���ق العا�ل�ج. ومن جهة ثاني���ة، يوجد الباحث���ون والمتخ�ص�صون الذين �شددوا عل���ى �أن الذاكرة 
الت���ي ا�ستُعِيْ���دت )تلقائي���اً �أو بالمعالج���ة( ه���ي ذاكرة كاذب���ة �أو غير حقيقي���ة، فهي ذاك���رة خيالية �أو 
م�صطنع���ة fictitious، و�أنه���ا نتيج���ة افترا�ضات علاجي���ة متعلقة بالحدث ال�ضاغ���ط �أو بال�صدمة 

التي مر بها الفرد، والتي لم تحدث �إطلاقاً، �إلا �أن المري�ض تقبلها على �أنها حقيقة واقعية. 

هن���اك عام�ل�ان جوهري���ان في �صل���ب هذا الج���دل: العام���ل الأول يتعل���ق بالعل���م، والثاني 
يتعل���ق بال�سيا�سة. �إن �أكثر ه���ذا الجدل ذو طبيعة �سيا�سية، ولك���ن كل وجهة نظر من الوجهتين 
ال�سابقتي���ن، دعمت ب�إثباتات علمية. ويقول �أرم�سترون���غ Armstrong )1994(: »من النادر �أن 
يعتب���ر الأدب العلمي �أن الق�ضية �سيا�سية«. وقد ي�أخ���ذ الجدل العلمي الق�ضية على �أنها �سيا�سية 
الطاب���ع، ولك���ن الر�أي ال�سيا�سي عادة ي�سهل فهمه، وهو ب�سيط، ف���ي حين �أن العلم �أكثر تعقيداً. 
ويعتم���د الاتجاه ال�سيا�س���ي على وجهتين �أيديولوجيتين متعار�ضتي���ن: الأولى، تتعلق بالأ�شخا�ص 
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الذي���ن يعتقدون �أن الأطفال �صادقين ب�شكل عام حين يقررون �أنهم تعر�ضوا �إلى �سوء المعاملة، 
�وأن الرا�شدين هم �أي�ضاً �صادقون حين ي�شددون على �أنهم عالجوا ذاكرة ه�ؤلاء الأطفال الذين 
تعر�ض���وا �إل���ى �سوء المعاملة )الجن�سي���ة �أو الج�سمية( حين كانوا �صغ���اراً �أو في مرحلة �سابقة. 
الثاني���ة، تتعلق بالأ�شخا�ص الذين يعتقدون �أن لدى الأطف���ال قابلية عالية للإيحاء، وبذلك ف�إن 
تقاريره���م عن حالتهم مو�ضع �شك، �وأن الأطفال الذين تعر�ضوا �إلى �صدمات �شديدة وخطيرة 
لا يمكنه���م �إيق���اف �أو كظم ذاكرتهم التي ا�ستُعِيْدت حديثاً �أو حي���ن ي�صبحون را�شدين. وبذلك 
ف�إنها ذاكرة ت�سمى »معتقدات كاذبة« false beliefs غر�سها المعالجون النف�سيون في �أذهانهم. 
تجدر الإ�شارة �إلى �أن جميع الاتجاهات �أو وجهات النظر ال�سابق ذكرها، �إنما ت�شترك بخا�صية 
واحدة تجمعها، وهي �أنها جميعها لم تُ�شِر �إلى �أن المعالجين النف�سيين ي�ستعملون تقنيات الإيحاء 
التي تدفع المري�ض كي يتذكر �أ�شياء ربما لم تحدث �إطلاقاً. كما �أنهم غير مت�أكدين عما �إذا كان 
الأطفال ال�صادقون �أو غير ال�صادقين ي�ؤيدون �أو ينكرون ذلك. و�سنركز على الاتجاهات والنتائج 

العلمية عن طريق طرح �أ�سئلة �أ�سا�سية وتقديم الإجابات العلمية حولها. 
حين يتعلق الجدل بالعلم، فهناك مو�ضوعان رئي�سيان يواجهاننا: الأول هو الذاكرة، والثاني 
�أث���ر العلاج �أو الت�أثير العلاج���ي. ويتعلق المو�ضوع الأول بالإجابة ع���ن الأ�سئلة الآتية: هل يمكن 
�شف���اء �وإعادة ذاكرة الأطف���ال الذين تعر�ضوا �إلى �سوء المعاملة بعد م���دة طويلة من فقدانها؟ 
تع���زى ه���ذه الظاهرة لما ي�سمى »الإع���ادة �أو ال�شف���اء المت�أخر للذاكرة« �أو م���ا ي�سمى »الذاكرة 
المكبوتة �أو المكظومة« �أو كما ي�سميها ليند�سي وريد )Lindsay and Read , 1994 ( الذاكرة 
الوهمية illusory memory �أو الذاكرة التي �أُحيَت، �أو الذاكرة التفككية كما �سماها العالمان 

 .)Spiegel and Scheflin , 1994( سبيجل و�شيفلن�
يتعلق الجدل حول الذاكرة الكاذبة false memory بجانبين مترابطين هما: 

 .molested 1- وثوقية الأطفال و�صدقهم ب�أنهم تعر�ضوا للإ�ساءة والتحر�ش
2- وثوقي���ة الرا�شدي���ن و�صدقه���م وت�أكدهم م���ن �أن ه����ؤلاء الأطفال قد تعر�ض���وا لل�صدمة 
trauma لاو�سيّم���ا �سوء المعاملة الجن�سي���ة. ويتعلق هذان الجانبان ب��سؤال �أ�سا�سي حول وثوقية 

الذاكرة و�صدقها عموماً، والمدى الذي يمكن �أن ت�ؤثره اجتماعياً. 
يتعل���ق الاهتمام الثاني والأ�سا�سي بت�أثي���ر العلاج في الذاكرة. ينظر المعالجون النف�سيون �إلى 
دورهم على �أنه ت�سهيل لعملية ا�سترجاع وتذكر ال�صدمة �أو حادثة �سوء المعاملة التي يتعذر بلوغها 
وا�سترجاعه���ا حتى ه���ذه اللحظة، �إذ يركز المعالجون عبر عمله���م التاريخي الطويل، على �شفاء 

المري�ض �أو ال�شخ�ص وتخل�صه من المعاناة النف�سية �أكثر من اهتمامهم بدقة ما تم تذكره. 
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�إن جوه���ر الج���دل القائم بالدور ال���ذي ي�ؤديه ت�أثير الع�ل�اج في الذاك���رة. ويتعلق الاهتمام 
ب�ش���كل خا����ص، بم���ا �إذا كانت الذاك���رة التي ا�ستُرجِعَ���ت وعُولِجَت ل���دى ه�ؤلاء الأف���راد مت�أثرة 
بحما�س المعالج وما يغر�سه في ذهن الفرد. ويعتقد بع�ض العلماء �أن ذاكرة ه�ؤلاء الأفراد التي 
ا�ستُرجِعَت بالعلاج النف�سي هي تركيبات تخيلية �أولية، �وأنها م�صطنعة �أو مبتدعة created من 

الرا�شدين في المخبر والجل�سات العلاجية. 
ب���د�أ العلاج الحدي���ث للمر�ضى الذي���ن تعر�ضوا �إلى �صدم���ات، والأ�شخا����ص الأكثر تعر�ضاً 
لل�صدم���ات، من���ذ ما يزيد عن قرن م���ن قبل الرواد الأوائ���ل الذين در�س���وا اله�ستيريا لاو�سيّما 
�شارك���و )1887( وجاني���ه )1889( وبروي���ر وفرويد )1893-1985(. لق���د �أدار جانيه مختبراً 
لدرا�سة اله�ستيريا تحت �إ�شراف �شاركو في م�شفى �سليبترير Salpetriere في فرن�سا. وقد و�ضع 
 .)L,Automatisme Psychologue,  1889( نظريته في اله�ستيريا في كتاب متميز عنوانه
وفق���اً لجانيه، تعدّ ال�صدم���ة �أو الر�ضة نتيجة �أو مح�صلة لعدم القدرة على التعامل بفعالية، 
مع مواقف مهددة واقعية، �أو عدم القدرة على مواجهة هذه المواقف بكفاءة. بع�ض الانفعالات، 
مث���ل ال�شعور بالعجز الكام���ل، تقوى وتزداد حين الا�ستجابة لمثل ه���ذه المواقف المهددة. هذه 
»الانفع���الات ال�شدي���دة والملتهب���ة« تتدخل في الذاك���رة والوعي الطبيعي وت�ؤث���ر فيهما. �إن هذه 
الانفع���الات هي الت���ي ت�سبب تفكك �أو انق�سام dissociation ال�شع���ور �أو الوعي الطبيعي بحيث 
ت�صب���ح �أجزاء منه خ���ارج نطاق تحكم ال�شخ����ص و�ضبطه. �وإحدى الآث���ار المهمة الناتجة عن 
ذل���ك، هي �أن مجال ال�شع���ور الكلي �سوف ي�صبح محدوداً و�ضيقاً. وم���ن الآثار الأخرى الناتجة 
عن ذلك، هي �أن محتوى الذاكرة الجزئي الخا�ص بال�صدمة �سوف يبقى فعالًا �ضمن ما ي�سمى 
»الأف���كار الثابتة ما قب���ل ال�شعورية« �أو »الا�ستقلالي���ة«. هذه الأفكار �أو الخب���رة الم�ستقلة تحمل 

�إمكانية التن�شيط والعمل في مواقف معينة، �أو �إمكانية الت�أثير العنيف. 
1- في الخبرة ال�شعورية، كما في حالات ال�سير في �أثناء النوم، و�صعوبات الانتباه والتركيز، 

وفي ردود الفعل اله�ستيرية التحويلية. 
2- وفي الذاكرة على �شكل فقدان ذاكرة �أو حدة الذاكرة. 

�إن ه���دف العلاج وفقاً لجانيه، هو م�ساعدة المري�ض عل���ى التعامل مع الذاكرة الم�ضطربة 
المتعر�ضة لل�صدمة، �وإدخالها لت�صبح �ضمن مجال وعي و�شعور �صاحبها. وتمر عملية المعالجة 
هذه بثلاث مراحل: الأولى، ت�ستهدف بناء علاقة مودة �وألفة rapport مع المري�ض وم�ساعدته 
عل���ى تحقيق الت���وازن النف�س���ي والثبات. �أم���ا المرحل���ة الثاني���ة، فت�ستعمل فيها ط���رق التنويم 
المغناطي�س���ي والكتاب���ة الذاتي���ة والأحلام حتى يتم �إدخ���ال هذه الذاك���رة الم�ضطربة الخا�صة 
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بال�صدمة لتتكامل مع الانفعالات الذاتية في وعي و�شعور �صاحبها، وقد ت�ستعمل القابلية للإيحاء 
التنويمي مبا�شرة لخف�ض الأعرا�ض المر�ضية. وفي بع�ض الأحيان تُنقَل المعتقدات والانفعالات 
المترافق���ة بال�صدمة عن طريق الإيح���اء بحيث يحل محلها معتقدات وانفع���الات �إيجابية. �أما 
المرحل���ة الثالثة، حالم���ا يكون �إدخال الذاكرة وتكاملها في مجال الوع���ي قد تم جزئياً �أو كلياً، 
يقوم جانيه بم�ساعدة المري�ض بلوغ الهوية الثابتة والمتزنة وتعزيز قدرته على الأداء وال�سلوك. 
يعتقد جانيه، �أن الأعرا�ض اله�ستيرية تخدم كوظيفة من وظائف الدفاع، على ح�سابها تجعل 
ذاكرة ال�شخ�ص خارج مجال �شعوره ووعيه. وبذلك يرى جانيه �أن اله�ستيريا »هي ا�ضطراب في 
عم���ل الذاكرة، �أو خوف مر�ضي من الذاكرة«. والهدف الأول���ي من العلاج هو ا�ستعمال التنويم 
لت�سهي���ل عمل الذاكرة وتكاملها حتى تختفي الأعرا�ض، ولو بقيت بع�ض الآثار في خلل الذاكرة. 

وبذلك ف�إن تكامل الذاكرة هو الذي يقود �إلى خف�ض الأعرا�ض. 
لقد كان تف�سير جانيه وفرويد لله�ستيريا يحمل الطابعين العقلي والثقافي نف�سيهما للع�صر 
ال���ذي عا�ش���اه م�شددان عل���ى الفك���رة الأ�سا�سية القائل���ة �إن »الذاك���رة والع�ص���اب لهما الجذر 
الم�شت���رك نف�س���ه« �وإن المعالجة وتكامل الذاكرة ه���و �أ�سا�س خف�ض الأعرا����ض المر�ضية. كما 
ي�شتركان في القول �إنَّ الذاكرة الم�ضطربة التي تعر�ضت ل�صدمة �ستبقى خارج متناول �صاحبها 

ووعيه و�شعوره، ب�سبب الخبرة ال�صدمية والر�ضية التي تعر�ض لها ال�شخ�ص. 
�أم���ا بروي���ر وفرويد فقد لخ�صا بحوثهم���ا الإكلينيكية حول اله�ستيريا ف���ي كتابهما الم�شهور 
»درا�س���ات ف���ي اله�ستيريا« عام 1893. وكم���ا هي الحال لدى جانيه، فق���د اعتقد بروير وفرويد 
�أن الأعرا����ض اله�ستيرية التي عانى منها مر�ضاهم الرا�شدات adult female patients كانت 
ناتج���ة عن �أحداث �ضاغط���ة و�صدمات واقعية م���ررن بها خلال حياتهن الواقعي���ة، عادة تكون 
عل���ى �شكل م�ضايقات وم�شكلات جن�سية في مرحلة الطفولة �ضمن العائلة. وتعرف هذه النظرة 
للا�ضط���راب با�سم »نظرية الإغ���راء« seduction theory. وكما هي الح���ال لدى جانيه، ف�إن 
بروي���ر وفرويد �شددا عل���ى �أن المعالجة تت�ضمن ك�ش���ف هذه الخبرات الجن�سي���ة المبكرة لأنها 
الأ�سا����س في معالج���ة الأعرا�ض اله�ستيرية. من هن���ا ف�إن الذاكرة المرتبط���ة بخبرات جن�سية 
�سري���ة في الطفولة ت�ستم���ر وتتظاهر ب�أعرا�ض ه�ستيرية ل�سنوات عدي���دة، حتى تُعاد �إلى مجال 
وع���ي �صاحبها و�شع���وره وذلك عن طري���ق العلاج الذي يعتم���د التنويم المغناطي�س���ي والإيحاء 

وتف�سير الأحلام. 
في وقت لاح���ق، عدل فرويد وجهة نظره حول �أ�سباب اله�ستيريا وتخلى عن نظرية الإغواء. 
ف���ي مقالاته الثلاث عن »الجن�سية الطفولية« وفي كتابات���ه اللاحقة، طور فرويد نظرية �أوديب، 
ول���م ي�ستمر طويلًا في نظرته ال�سابقة التي ر�أى فيها �أن المر�ضى اله�ستيريين قد عانوا خبرات 
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ر�ضي���ة جن�سي���ة �سابقة في طفولتهم، بل ا�ستبدل هذه النظرة ب�أخ���رى تقول، �أن �أكثر ما يتذكره 
الذي���ن تعر�ضوا ل�سوء المعاملة الجن�سي���ة من المر�ضى الهي�ستيريين في ذاكرتهم، هي منتجات 

 .oedipal conflict خيالية ناتجة عن �صراعات �أوديبية
رج���ع المحلل النف�سي ما�سون �إل���ى كتابات فرويد غير المن�شورة، �وأك���د ب�أن هذا الأخير قد 
رف����ض نظرية الإغراء فعلًا، ولكن ال�سبب لي�س قلة الأدلة العلمية لها. لقد كان فرويد قلقاً حول 
التطبيقات التخ�ص�صية والاجتماعية لنظرية الإغراء، لأن التحقق من �صدقها على الم�شكلات 
الجن�سي���ة في الطفولة، يتطلب تقب�ل�اً وترخي�صاً من المجتمع الفيكتوري، لاو�سيّما في العائلات 
الفيكتوري���ة. وي�ؤكد ما�س���ون ب�أن فرويد لم يكن يري���د بب�ساطة الا�ستم���رار بالتطبيقات ال�سلبية 

لنظرية الإغراء �ضمن تلك الظروف والبيئة الاجتماعية. 
لاح���ظ ما�س���ون �أن نظرية فرويد عن الإغراء قد لاقت تقبلًا �ضعيفاً جداً من رفاقه وزملائه 
الذك���ور، �وأنه كان غام�ضاً ويعرف ب�أن �أية فر�ص���ة يملكها في دائرة تخ�ص�صه تعتمد على ا�سمه 
و�سمعت���ه الجي���دة في المج���ال الطبي. كيف يمكن���ه �أن يتحدث عن �سوء المعامل���ة الجن�سية في 
مرحلة الطفولة، ويبقى محتفظاً بماء وجهه و�سمعته؟ لقد �أوجد الحل با�ستعمال م�صطلح عقدة 

�أوديب و�صراعاتها والاعتماد عليه في التف�سير. 
�أعي���د الج���دل �وأثير م���ن جديد في كت���اب ما�سون المن�ش���ور، ولكن في �سي���اق جديد هذه 
المرة، وذلك من خلال تقدير وت�شخي�ص ومعالجة ا�ضطراب ال�شدة النف�سية ما بعد ال�صدمة 
 dissociative identity ( وا�ضطراب تفكك الهوية )Post-traumatic stress disorder(
disorder(. وكما قال بع�ض الم�ؤرخين ف�إن التف�سير المعا�صر للتاريخ غالباً ما يقول لنا عن ثقافة 
المف�سري���ن والم�ؤرخي���ن �وأو�ضاعهم �أكثر مما يق���ول لنا عن التاريخ نف�سه. وبذل���ك ف�إننا نتعلم 
كثي���راً ع���ن ردود الفعل على كتاب ما�سون حول وجهات النظ���ر المعا�صرة عن ا�ضطراب ال�شدة 
النف�سي���ة ما بعد ال�صدمة وا�ضطراب تفكك الهوي���ة، والقليل عن �أية نظرية من نظريات فرويد 

هي ال�صحيحة.
�إن الح���ركات الاجتماعي���ة الت���ي ظه���رت م���ع نهاية الق���رن التا�س���ع ع�شر، لوقاي���ة الأطفال 
وحمايته���م، قد وجهت الانتب���اه نحو المحاكم والم�ؤ�س�سات الحكومي���ة المهمة ذات ال�صلة. عن 
مكات���ب رعاية الأطف���ال ووقايتهم قد ن�ش����أت لحمايتهم من ظروف الا�ستغ�ل�ال و�سوء المعاملة 
ب�أ�شكاله���ا المختلف���ة. وقد �أ�ش���ار بيهلمر Behlmer ع���ام )1982(، �أن الأطف���ال الذي �أ�سيئت 
معاملته���م معروفين جي���داً وكثر في الع�صر الفيكتوري وما بعده. وبذل���ك ف�إن هذه الحالات لم 
تكن منت�شرة في ع�صر فرويد فح�سب وكانت بحاجة �إلى تحليل وتف�سير، ولكنها كما �أ�شار بيهلمر 

»تردي خطير في الاهتمام العام بالطفل الذي �أ�سيء معاملته بين عامي )1914 و1960(. 
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البحوث المتعلقة ب�إ�ساءة معاملة الطفل

لماذا انحدر الاهتمام العام بمو�ضوع الأطفال الذين �أ�سيئت معاملتهم بعد الحرب العالمية 
الثاني���ة؟ يقول بيهلمر »�إن الج���روح المادية والنف�سية التي �أحدثته���ا الحربان العالميتان وطول 
الأزم���ة الاقت�صادي���ة وانت�شاره���ا قد �أدت �إل���ى تحويل الاهتم���ام الإن�ساني �إل���ى طرفي المحيط 
الأطلنط���ي«. مع �أن ن�شوء المكاتب المخت�صة بوقاية الأطفال الذين �أ�سيئت معاملتهم قد دفعت 

�إلى الاهتمام بالم�شكلة التي في طريقها �إلى الحل. 
الم���دة الحديثة للاهتم���ام بالأطفال الذين �أ�سيئ���ت معاملتهم قد بد�أت ف���ي الخم�سينيات، 
حَ الأطباء المخت�صون بالت�صوير ال�شعاعي العلاقة بين �أذيات الجمجمة لدى المواليد  حين وَ�ضّ
والأطف���ال �وإمكاني���ة حدوثها عمداً من الوالدين الذين �أحدثاها ف���ي الأطفال. وبذلك ف�إن هذه 
التقني���ات ب�إمكانها �أن تحمي هذه الحالات، ولك���ن الطبيب لم ي�ستعملها لهذا الغر�ض حتى عام 
)1962( م���ع �صدور المقال الذي ن�شره طبيب الأطفال هين���ري كيمب Henry Kempe الذي 
كان يعمل في كلية الطب بجامعة كولورادو حين تحدث عما �سماه »متلازمة الطفل الذي تعر�ض 
للعنف«، Battered child syndrome وقدم معلومات مف�صلة ومهمة عن ال�صدمة �أو الر�ضة 

التي عانى منها الطفل الذي �أ�سيئت معاملته. 
ف���ي المدّة التي �صدر فيها مقال كيمب في تموز عام )1962(، تنب�أت مجلة الرابطة الطبية 
الأمريكي���ة �أن »متلازم���ة الطفل الذي تعر����ض للعنف والإ�ساءة �ستكون �سب���بَ كثيرٍ من الوفيات 
�وأكث���ر مما نعهده عن الأمرا�ض التي نعرفها مثل الليوكيميا )ابي�ضا�ض الدم(، والتليف المثاني 
cystic fibrosis والت���ي تمت���د م���ن تلك الناتج���ة عن الع���دوى والت�سمم �إلى تل���ك الناتجة عن 
ا�ضطراب���ات في الجهاز الع�صبي المركزي«. دفع المقال الذي كتبه كيمب �إلى الاهتمام بق�ضية 
�إ�ساءة معاملة الأطفال. والاتجاه الذي اعتُمِدَ كان يعدّ �إ�ساءة المعاملة على �أنها ا�ضطراب ت�شبه 
الأمرا����ض الطبية الأخرى. ومنذ عام )1960( تطورت الاهتمامات بهذه الحالة، �وأ�صبح ينظر 
�إليها على �أنها م�شكلة طبية مثلما هي م�شكلة اجتماعية. وفي عام )1974( ن��شأت حركة �سميت 
»الحرك���ة الفيدرالية لوقاية ومعالجة الأطف���ال الذين �أ�سيئت معاملتهم«، وكانت تقدم خدماتها 
م���ن متخ�ص�صين في مختلف الميادي���ن. �أما التطور الآخر الذي ح�ص���ل فهو تطوير برامج في 
مجالات 1- القيا�س والت�شخي�ص والتقدير والمعالجة لكل طفل تعر�ض �إلى �إ�ساءة معاملة �سواء 
كان���ت جن�سية �أم ق�سوة وعنف 2- البحث عن المذنبي���ن �أو المعتدين ومقا�ضاتهم. ثم �أ�صدرت 
المكات���ب والم�ؤ�س�سات التي تقدم خدماتها في هذا المج���ال، العديد من القوانين. وبذلك فقد 

�أ�صبحت الم��سألة بالإ�ضافة �إلى �أنّها طبية، اجتماعية وقانونية و�سيا�سية. 
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�إن الف�ش���ل ف���ي تطوير وو�ضع معايير لدرا�سة �إ�ساءة معامل���ة الأطفال جن�سياً ومعالجتهم قد 
دف���ع �إلى الابتعاد عن الهدف ال���ذي اتجهت �إليه الحركات النا�شئة. لق���د كان التركز الأ�سا�سي 
عل���ى تحديد وتطبيق تقني���ات المداخلة الوقائية والعلاجية ومنع تعري����ض الأطفال للخطر، ثم 
توجه الاهتمام �إلى التركيز على �صحة الادعاء ب�أن الطفل تعر�ض لإ�ساءة المعاملة. كما �أن الذي 

يبحث في مثل ه�ؤلاء الأطفال يواجه بمهمتين متعار�ضتين: 

1- تقويم الأخطار وتقديم المداخلات الإكلينيكية ال�ضرورية. 

2- ثم الت�أكد من �أن الادعاء كان �صحيحاً. 

م���ن هنا ب���د�أ التركيز على بحث مدى �ص���دق ادعاء الطف���ل وموثوقية �أقوال���ه. وقد �أ�شارت 
الأكاديمي���ة الأمريكي���ة للطب النف�سي للأطف���ال والمراهقين ب�أن عل���ى الأخ�صائي والمعالج �أن 
»يقرر ما �إذا كانت حالة �سوء المعاملة الجن�سية للطفل قد حدثت فعلًا �أم لا«. ومن الآثار نتجت 
ع���ن هذا الجدل، الر�أي الذي قال �إن المقابلة المكثفة الم�ستخدمة في البحث كثيراً ما تت�ضمن 
�أ�سئلة موجهة �أو �أ�سئلة ي�ساء توجيهها �أو محرفة بحيث تتحيز لما تقدم من ادعاءات. �إن تكتيك 
المقابل���ة والأ�سئلة يمكنها �أن تدعم ما ي�سمى بالذاكرة الكاذبة �أو غير ال�صحيحة مما يلج�أ �إليه 
المحام���ون لتبيان درجة قابلية الطفل للإيحاء والت�صديق وهو ما ي�ؤكد �أن �شهادته غير موثوقة 

�وأن الادعاء يكون كاذباً. 

الطب النف�سي في القرن الع�شرين

يعد الج���دل المتعلق بالذاكرة الزائفة �أو الكاذبة ح�صيل���ة مجالين م�ستقلين من المجالات 
المهني���ة والتخ�ص�صي���ة: الأول، يتعل���ق بالبحوث المتعلق���ة بال�صدمات والر�ض���ات ومعالجتها. 
ويت�ضم���ن ه���ذا المجال المعالج���ة التخ�ص�صي���ة للا�ضط���راب وال�صدمة والاهتم���ام المتزايد 
بالا�ضطراب���ات التفككي���ة، وكذلك حركة المعالج���ة الم�ستندة �إلى الم�ساع���دة الذاتية، وبحوث 
الأطف���ال الذي���ن �أ�سيئت معاملتهم. والمج���ال الثاني، وهو الحركة العلمي���ة المتزايدة في بحث 
الذاكرة والعمليات المعرفي���ة �أو العقلية. هذين الاتجاهين ي�شكلان �أ�سا�س الحركة الاجتماعية 
الوا�سع���ة المتعلقة بحماية الأطفال ورعايتهم ال�صحي���ة والاجتماعية. وقد �أثرت كل واحدة من 

هذه الحركات والاتجاهات في تكوين الجدل الخا�ص بالذاكرة الكاذبة. 
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ن�شوء علاج ال�صدمة

�إن رف����ض فرويد لنظرية الإغ���راء قد �أثر في درا�سة ال�صدمة و�س���وء المعاملة حتى الحرب 
العالمي���ة الثانية. والحدث المهم الذي نتج عن الحرب ه���و الاهتمام المتزايد بع�صاب الحرب 
ومعالجت���ه، والمواطني���ن الذين عانوا م���ن الأزمة وت�أثروا به���ا، وكذلك الأح���داث والإ�صابات. 
والاهتم���ام التخ�ص�صي والمهني الآخر في �آثار ال�صدم���ة ومعالجتها، �أدى �إلى ظاهر �إكلينيكية 
خا�ص���ة بال�صدم���ة والتعر����ض للر�ضات �سماها م���اردي هوروويت���ز: متلازمة ا�ستجاب���ة ال�شدة 
النف�سي���ة �أو ال�ضغط النف�س���ي Stress Response Syndrome والتي �سميت حديثاً ا�ضطراب 
ال�ش���دة ما بع���د ال�صدم���ة النف�سي���ة posttraumatic stress disorder. والعن�صر الأ�سا�سي 
ف���ي نظرة هوروويتز لتكي���ف ما بعد التعر�ض لل�صدم���ة، هو الانتقال بين الخب���رة المقتحمة �أو 
المتطفلة والتخدير العام في الا�ستجابة و�سماه النموذج مزدوج الوجه biphasic model. هذا 
النم���وذج الذي و�ضع���ه هوروويتز كان الأ�سا�س في ت�شخي�ص ا�ضط���راب ال�شدة ما بعد ال�صدمة 
ال���ذي تبنته الرابط���ة الأمريكية للطب النف�سي في دليليه���ا الت�شخي�صي والإح�صائي للأمرا�ض 

 .)DSM, 1980( النف�سية
وفق���اً للذاكرة الت���ي عُولِجَت و�شُفِيَ���ت لدى الأطفال الم�س���اء معاملتهم جن�سي���اً، فقد كتبت 
الباحث���ات �أن المجتم���ع الغربي الحديث قد م���ر بثلاث مراحل: الأولى وت�سم���ى مرحلة الرف�ض 
�أو النك���ران )وتمتد حتى ع���ام 1970(، والثانية ع�صر الإثبات وال�ص���دق )من عام 1970 حتى 
1990(، والثالث���ة ت�سمى ع�صر الع���ودة ثانية )منذ عام 1990(. ففي �أوائ���ل ال�سبعينيات كانت 
»م�ؤام���رة ال�صم���ت« حول انت�ش���ار �إ�ساءة معاملة الأطف���ال بما فيها الإ�س���اءة الجن�سية. وقد زاد 
الحدي���ث عن �سوء معاملة الأطفال جن�سياً من خلال البح���وث والدرا�سات المهمة التي �أجريت 
�ألًاو عل���ى يد العامل كينزي )Kinsey 1953( وبعدها �صدمة الاغت�صاب rape trauma. ومع 
نهاي���ة ال�سبعيني���ات ون�شوء حركات العنف و�س���وء معاملة الأطفال، زاد الاهتم���ام العام والوعي 
ال�شعب���ي مم���ا دفع لمزيد من الاهتم���ام بريا�ض الأطفال والمدار�س والانتب���اه الحذر الذي وجه 

ب�سبب �آثار ال�صدمة ال�سابقة على الأطفال. 
من���ذ نهاية ال�سبعينيات بد�أ الاهتمام يتوجه نحو الن�س���اء والأطفال، وكان التركيز على �سوء 
معامل���ة الأطف���ال جن�سياً. وال���ذي �ساعد على ذلك البح���وث الإكلينيكية والطبي���ة التي �أجريت 
عل���ى الأطفال الذين تعر�ضوا للإ�ساءة الج�سمية والعن���ف. ومن الكتب المهمة التي ن�شرت حول 
�س���وء معامل���ة الأطفال جن�سي���اً، كتاب بتلر »م�ؤام���رة ال�صمت« )ع���ام 1978(، وكتاب فور وارد 
وباك�س »خون وت�ضليل الطهارة« )1978(، وكتاب جي�ست�س المعنون »المحرم المهدم« �أو »التابو 
المنه���ار« The Broken Taboo )1979( وغيره���ا كثي���ر. وحالما �صدرت ه���ذه الكتب بد�أت 
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النظري���ات الاجتماعي���ة والبحوث الت���ي در�ست الدينامي���ة العائلية للمح���ارم �وآثارها النف�سية، 
وو�ضع���ت النظري���ات الاجتماعية التي حاولت تف�سي���ر �آلية انت�شار هذه الظاه���رة بين العائلات 
الأمريكي���ة والأوروبي���ة. وقد تبين �أن هذه الن�سبة قد بلغت 19% ثم 38% على التوالي بين الن�ساء 
ف���ي �أمري���كا، �وأن 32 % من الن�ساء في هولن���دا قد �صرحن ب�أنهن كن �ضحاي���ا ذلك حين كانت 

�أعمارهن 18 �سنة. 
و�صف���ت مقال���ة �سويمي���ت Summit )1983( المعنون���ة »متلازم���ة �إ�ساءة المعامل���ة الجن�سية 
للأطفال« كيف ت�ؤثر هذه الحادثة وال�صدمة في ذاكرة الطفل �وإدراكه. ومع نهاية الثمانينيات وخلال 
الت�سعيني���ات عك�ست الآداب النف�سية والطبية الانتب���اه �إلى الفروق الفردية في الا�ستجابة للمحارم، 
مع الفهم المتزايد للآثار النف�سية طويلة الأمد للمحارم والوقاية من �آثارها المر�ضية. وقد ح�صلت 
في �أثناء ذلك تطورات مهمة في المعالجة النف�سية التي تدخل في الإطار العام لمعالجة ا�ضطراب 
ال�ش���دة ما بع���د ال�صدمة النف�سية، وذلك حي���ن تعر�ض ال�شخ�ص لأي حدث �ضاغ���ط �أو �صدمة مثل 

الحرب، �أو الاغت�صاب �أو �سوء المعاملة الجن�سية �أو العنف الج�سدي �أو الحوادث. 
تاريخي���اً تعود تقنية علاج هذه الحالات �إل���ى بيير جانيه الذي و�صف ثلاث مراحل لمعالجة 

ا�ضطراب ال�صدمة النف�سية: 
1- الثبات 2- معالجة الذاكرة وعملها 3- �إعادة الت�أهيل. 

�إن المعالجة الحديثة لا�ضطراب ال�شدة ما بعد ال�صدمة قد احتفظت بالخطوط العامة لهذه 
المراحل العلاجية ولكن الاختلاف في ت�أكيد على كل مرحلة منها. 

�إن �إحدى �أهم تطبيقات هذه التقنية العلاجية هو �أنها تركز على �سوء المعاملة عامة، �إلا �أن 
العلاج النف�سي المعا�صر يركز على ما ي�سمى ك�شف الذاكرة وتكاملها هذه الذاكرة التي تعر�ضت 
لل�صدمة، وقد و�صفت الآن �ضمن �إطار علاجي �أو�سع بحيث �أن ثبات الأعرا�ض وتح�سين القدرة 
على التعامل والتكيف coping ونمو الذات تخدم باعتبارها متطلبات �ضرورية ومهمة من �أجل 
معالج���ة الذاك���رة وعملها. والفرق الأ�سا�سي للعلاج لي�س في ك�ش���ف الذاكرة الم�صدومة بل نمو 

الذات ونمو العلاقات. 

انبعاث الا�ضطرابات التفككية

لق���د �شهدت المرحل���ة التاريخية نف�سها اهتمام���اً بالا�ضطرابات التفككي���ة لاو�سيّما درا�سة 
ا�ضطراب ال�شخ�صية المتعددة multiple personality disorder. وبرز نتيجة ذلك ما ي�سمى 
ا�ضط���راب الهوية الزائفة pseudo-identity disorder وعدّ ا�ضطراب ال�شخ�صية المتعددة 
عل���ى �أنه ا�ضط���راب الهوية الزائفة. وتف�سير ذل���ك هو الاهتمام الوا�س���ع بالتنويم المغناطي�سي 
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والإيح���اء، ولأن التنويم �إحدى الطرق البارزة في عملية التداعي والارتباط، مما دفع �إلى مزيد 
م���ن الاهتم���ام بالظاهرة التنويمية وبفق���دان الذاكرة، والتفكك، لاو�سيّما م���ن المحلل النف�سي 
ال�شهي���ر �أريك�سون )1970( وقد قيل »�إن طريقة �أريك�سون هي المجال الأ�سرع تطوراً في العلاج 

النف�سي في العالم الغربي«. 
ي�ص���رح المر�ض���ى بالا�ضطرابات التفككية بكثي���ر من الق�ص�ص والأح���داث ال�سادية في �سوء 
المعامل���ة، وقد �أ�شار جان كودري���ن عام )1994( �إلى م�شكلة ال�صدق ف���ي ق�ص�ص �سوء المعاملة 
الجن�سي���ة ال�سادي���ة. وهن���اك العدي���د م���ن المراك���ز المتخ�ص�ص���ة ف���ي معالجة المر�ض���ى بهذه 
الا�ضطراب���ات ن��شأت منذ عام )1980(. وقد �أ�شار بع�ضهم �إلى �أن الذاكرة الزائفة التي تعر�ضت 
لل�صدمة قد �أ�صبحت مو�ضوعاً ثقافياً اجتماعياً لدى المجتمع الأمريكي الحديث منذ الثمانينيات. 
�إن الج���دال الحال���ي ح���ول الذاك���رة لا يمك���ن النظر �إلي���ه �إلا من خ�ل�ال خلفي���ة الحركات 
الاجتماعية الوا�سعة في المجتمع والتي ن��شأ منها هذا الجدل. �إن ن�شوء حركات المر�أة ونظريات 
الأنوث���ة في الثقافة، قد �أدّت دوراً رئي�سياً في �إع�ل�اء �صوت الناجين من �سوء المعاملة الجن�سية 
ومن الاغت�صاب في المجتمع. وقد ركزت النظريات الاجتماعية حول الأنوثة على بنية المجتمع 
بح���د ذاته. وقد ن��شأ نتيجة ذلك ت�سا�ؤلًا مهما مًفاده: ما نوع المجتمع الذي يتيح لأكبر ن�سبة من 
الفتي���ات والأطفال الإناث ليكن �ضحاي���ا �سوء المعاملة الجن�سية والبدني���ة؟ وهناك العديد من 

التحديات التي واجهت بنية المجتمع الأمريكي.
لق���د �أكد بع�ضهم �أن الج���دل الخا�ص بالذاكرة المزيفة هو مح�صل���ة ومظهر للتحدي الذي 
تواجه���ه الأ�سرة الأمريكية متو�سطة الم�ستوى الاجتماعي الاقت�صادي. من جهة ثانية فقد تطور 
عم���ل المتخ�ص�صي���ن في تقنيات ع�ل�اج الذاكرة لأه���داف اقت�صادية و�صناعي���ة، لاو�سيّما بعد 
�أن رك���ز الاتجاه الاقت�ص���ادي على �ضرورة تطبي���ق التقنيات العلاجية للأف���راد الذين تعر�ضوا 

ل�صدمات نف�سية خلال حياتهم ون�شوء متلازمة الذاكرة المزيفة �أو الكاذبة. 
 Victims of Child »كم���ا ن��شأت جماعة �سميت با�سم »�ضحايا قوانين �إ�ساءة معاملة الأطفال
 False Memory Syndrome فق���د ن��شأت متلازمة الذاكرة الكاذب���ة والمزيفة ،Abuse Laws
وق���د عالج عدد من العلماء �أطفالًا تعر�ضوا ل�سوء المعاملة الجن�سية، وذلك في الجل�سة الثانية من 
المعالج���ة، وقد �شُفِيَت ذاك���رة العديد من الأطفال الذين تعر�ضوا لل�صدم���ة. وقد تم التو�صل �إلى 

النتائج الآتية التي �صدرت عن الم�ؤ�س�سة المتخ�ص�صة بمتلازمة الذاكرة المزيفة: 
يمكن للنا�س �أن يملكوا ذاكرة مزيفة. 

- تح���ت بع�ض الظروف الخا�صة يمك���ن للأفراد �أن ي�أتوا ب�أ�شخا����ص �آخرين يتيح لهم ذلك 
تذكّر �أ�شياء لم تحدث �إطلاقاً. 
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- لا تعم���ل الذاكرة ك�شريط ت�سجي���ل، فالأ�شخا�ص يخزنون �أحداثاً ويعيدونها ثانية على �أنها 
ن�سخة حقيقة وطبق الأ�صل عن الأحداث ال�سابقة. 

- �إن م���ا يُ�ستَعاد في الذاكرة يرتبط جزئياً بالحالة الانفعالية للفرد وباهتمامه وميوله. فما 
يتذكره النا�س يعتمد على الأ�شياء التي يفكرون بها حالياً وبالانفعالات التي يعي�شونها. 

- يمكن لل�شخ�ص �أو للمتخ�ص�ص �أن يملك توقعات ثابتة ورا�سخة، ويجاهد من �أجل �إثباتها 
وت�أكيد �صحتها.

- �إن طريقة طرح ال��سؤال يمكن �أن ت�ؤثر فيما يتذكره الفرد ويقول �إنه يتذكره.
- �إن �أي �شخ����ص وحتى المعالج النف�سي، يمكنه �أن يفتر�ض، ويفر�ض �أفكاراً على المري�ض، 

دون علم �أو معرفة منه.
- التنوي���م المغناطي�س���ي، �وإميثيل ال�صوديوم، وتف�سير الأحلام، وكت���ب الم�ساعدة الذاتية، 

جميعها لا يمكنها �أن تزيد من دقة ما يُ�ستَرجَع ويُتَذّكر. 
- الو�ض���وح، والتف�صيلات والانفع���الات، جميعها لا يمكنها �أن تع���دّ م�ؤ�شراً على �صدق ودقة 

ما يتذكّره.
- �إن �أكث���ر النا�س لا يتذكرون �أي �شيء ح���دث لهم قبل عمر معين �أو �سن محدد قبل �سنتين 
تقريب���اً. �وإنَّ �أي تذك���ر لأح���داث تع���ود �إلى ما قب���ل ذلك التاري���خ )لأكثر من �سنتي���ن( �ستُركّب 
و�ستعم���ل بالا�ستناد �إلى الأحداث الأخيرة التي م���ر بها الفرد. من هنا يعدّ تذكر �أحداث �سابقة 

ومن الطفولة، مو�ضع جدل ونقا�ش.
- يع���زى م�صطل���ح الكبت والكف �إلى نظري���ة تتعلق بالإيقاف الفع���ال للذاكرة وكفها خلال 
المعالج���ة النف�سية. وقد �شدد فرويد على �أن كثيراً م���ن الاندفاعات والرغبات تُكبَت وتُمنَع من 
الظهور وبالتالي عدم تذكرها. وقد �أكد �أن هذه الحالة تمثل مقاومة للعمل العلاجي. ولكن لي�س 

ب�إمكاننا القول �إنَّ كل ذاكرة تعر�ضت ل�صدمة �سينطبق عليها هذا الكف والمنع. 

الجدل حول الذاكرة الكاذبة

يتركز الجدل حول الذاكرة في النقاط الآتية: هل الذاكرة مع�صومة عن الخط�أ؟ وهل يمكن 
للع�ل�اج �أن يح�سن من ذاكرة الأفراد الذين �أ�سيئ���ت معاملتهم؟ ثم، هل العلاج ي�ساعد �أو ي�ؤذي 

المر�ضى الذين تعر�ضوا ل�صدمة �سوء المعاملة؟ 

هل الذاكرة عر�ضة للخط�أ؟ 

�إن الج���دل المتعل���ق بدق���ة الذاكرة بحاجة �إلى مزي���د من الفهم في �سي���اق النظرية العامة 
للذاكرة. �إن المدافعين عن نظرية الأثر trace theory في الذاكرة يعدون �أن الذاكرة الب�شرية 
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تمث���ل ن�سخة مطابق���ة قليلًا �أو كثيراً للحدث. ووفقاً لذلك تعدّ الذاك���رة بمنزلة �شريط فيديو �أو 
كاميرا �سينمائية، �وأنّه يمكن العودة �إليه. 

ب���دءاً من العمل الأولي والم�شهور لبارتيلت حول تذك���ر ال�سرد الق�ص�صي المركب )1932( 
والذي ظهر ثانية في نظرية معالجة المعلومات المعا�صرة حول الذاكرة، فقد �سيطرت النظرية 
البنائي���ة من���ذ عام )1970(. وي�ؤكد �أ�صح���اب النظرية البنائية �أنه في كل وق���ت يوجد �شيئاً ما 
يُتَذكّ���ر، وه���ذا ال�شيء يعاد تركيبه وبن���ا�ؤه. وبينما يمثل التذكر الناجح ك�سب���اً في الذاكرة، ف�إن 

بع�ض التف�صيلات �ستكون مختلفة تماماً في كل منا�سبة. 
م���ن جه���ة ثانية، فقد اعتم���د عدد من علماء النف����س على نظرية الأث���ر Trace Theory في 
 Unchained Memory »الذاك���رة، كما في كتاب عنوان���ه »الذاكرة المتحررة �أو غير المقي���دة
ال���ذي يت�ضم���ن الدفاع عن جوهر نظرية الأثر في الذاكرة الم�صدوم���ة �أو التي تعر�ضت ل�صدمة، 
ومع ذلك ف�إن هناك اتفاق على �أن تذكر التف�صيلات المتعلقة بالأحداث يت�شوه ويت�أثر بعمل �آليات 
الدف���اع النف�سي���ة، كما �أن واحداً من كل ثلاثة من المعالجي���ن النف�سيين الذين در�سهم في قائمة 
م�سح، يعتقدون ب�أن الذاكرة تخ�ضع للوظائف العقلية التي ت�شبه الكمبيوتر، �وأنها تخزن الأحداث 
بدق���ة كما تحدث فعلًا في الواق���ع. وقد انتقد )كيلي�ستروم( المعالجين النف�سيين الذين يعالجون 
الأف���راد الذين تعر�ضوا لل�صدمات النف�سية والذين يعتقدون ب�أن الذاكرة الر�ضية )التي تعر�ضت 
لل�صدمة( تُثار وتُبعَث عن طريق مثيرات خارجية، �إذ �إن مفهوم الإثارة يت�ضمن نظرية الأثر. وقد 
 .)Kihlstrom, 1993( ،»قال »�إن الذاكرة لا تحر�ض �أو تثار �إطلاقاً، ولكن يعاد بنا�ؤها وتركيبها
يوافق عدد كبير من العلماء على نظرية �إعادة البناء الجزئي للذاكرة، ووفقاً لهذه النظرية 
ف����إن الخبرات والتج���ارب ال�شخ�صية المهمة تُ�ستَرجَع بدقة �أم���ا التف�صيلات الهام�شية فلي�ست 

 .)Bass and Davis, 1994( كذلك، ويتفق عدد كبير من المعالجين على هذه النظرية
�إن الجدل بين �أ�صحاب نظريتي الأثر، �وإعادة البناء قد �أدى �إلى موقفين متعار�ضين. ثم �إن 
�أي ر�أي منهما هو الأول ومن الثاني، هل »الذاكرة الكاذبة« �أو »الذاكرة التي عولجت و�شفيت«؟. 
لقد �سيطر تقويم دقيق للبحوث العلمية والدرا�سات الإكلينيكية المتعلقة بهذا ال��سؤال. وقد حدا 
ذل���ك بالعلماء �إلى القول �إن هاتين النظريتين وهذين النوعين من الذاكرة لي�ستا متعار�ضتين، 

ولكنهما بدلًا من ذلك نوعين مختلفين للذاكرة. 
�إن كثيراُ من الأدلة التي تدعم النظرية البنائية في الذاكرة قد �أتت من الدرا�سات التي �أجريت 
عل���ى معالج���ة الذاكرة ال�سوية لاو�سيّم���ا تلك التي �أجريت عل���ى طلبة الجامع���ات. وبذلك ف�إن هذه 
النتائج لا يمكن تعميمها على المر�ضى الذين يعانون من ا�ضطرابات ال�شدة النف�سية بعد ال�صدمة. 
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كم���ا �أن جوهر نم���وذج معالجة المعلومات لل�صدمة الذي و�ضعه العال���م هورويت�س، هو �أن ال�صدمة 
بالتعري���ف، ا�ضط���راب وت�شوي���ه للمعالج���ة ال�سوية للمعلوم���ات، وبذلك ف�إن الذاك���رة التي تعر�ضت 
لل�صدمة قد جمدت مع الوقت. وتدعم الدرا�سات البيولوجية – الع�صبية وجهة نظر هورويت�س ب�أن 

 .)Bremner, 1995( الذاكرة الر�ضية تُعالَج ب�شكل مختلف عن معالجة الذاكرة ال�سوية
�إن الجدل المتعلق بمدى دقة �أو عدم دقة الذاكرة، يمكن �إيجازه في ق�ضيتين �أ�سا�سيتين: 

 the fallibility of memory 1- خط�أ الذاكرة
 .the suggestibility of memory 2- قابلية الذاكرة للإيحاء

وبذل���ك يمكن �أن نق���ول �إن الذاكرة الب�شرية عر�ض���ة لما ي�سمى �أخط���اء الإهمال والفقدان 
)وهو خط�أ الذاكرة fallibility ( �وإنها عر�ضة لأخطاء العمل والتفوي�ض )القابلية للإيحاء(. 

هناك عدد من الأدلة التي تدعم قابلية الذاكرة للخط�أ والإهمال، لاو�سيّما تلك الأدلة القادمة 
�ض ال�شخ�ص لمواقف �إثارة  م���ن درا�سة العلاقة بين عمل الذاكرة والإثارة الانفعالية. وفيها يُعَرَّ
م ذاكرته. وقد تبين وجود فروق مهمة بين ذاكرة  انفعالي���ة ولمواقف عدم �إثارة، ثم تُقا�س وتُقوَّ
الذي���ن تعر�ض���وا لمواقف الإثارة والذين ل���م يتعر�ضوا لهذه المواق���ف. وبالا�ستناد �إلى النظرية 
البنائي���ة فقد �أظهرت النتائج �أن نق�صان �أو زيادة عمل الذاكرة �ضمن ظروف الإثارة الانفعالية 
مرتب���ط بالقدرة عل���ى ال�ضبط �أو التحكم. وعل���ى الرغم من الاتفاق عل���ى �أن الإثارة الانفعالية 
ت�ؤث���ر في عمل الذاك���رة، �سواء زيادة �أو نق�ص���ان في التف�صيلات الأ�صلية، فق���د ا�ستُ�شهِد بهذه 
المعطي���ات عند درا�سة �شه���ادة �شهود العيان ف���ي الق�ضاء، �وأن الذاكرة �ضم���ن ظروف الإثارة 
الانفعالي���ة �أو ال�صدمة النف�سية عر�ضة للخط�أ،. وبكلمة �أخرى ف�إن العلماء المخت�صين بدرا�سة 
الذاك���رة ي�ؤكدون عل���ى �أن مواقف الإث���ارة الانفعالية وال�صدمات النف�سي���ة تجعل الفرد عر�ضة 
للخط����أ والإغف���ال ك�أن يتذكر القليل م���ن المعلومات عن الح���ادث. و�شدد بع�ضه���م الآخر على 
�أن ه���ذه المواق���ف قد تجع���ل ال�شخ�ص يتذكر كثيراً م���ن التف�صيلات الخاطئ���ة )خط�أ القابلية 
للإيحاء(. ويذكر لين�سي وريد �أننا نحن الأ�سوياء في الحالات الطبيعية كثيراً نرتكب �أخطاء في 
الذاك���رة الذاتية )ال�سيرة الذاتية( حتى م���ن دون تعر�ضنا لمواقف انفعالية. وقد رجع لوفوت�س 
�إلى فقدان الذاكرة الطفولية ليبين �أن الرا�شدين الذين عولجت ذاكرتهم ب�سبب �أحداث معينة، 

يعودون ثانية �إلى �سنوات مبكرة لمعرفة الأحداث التي تعر�ضت للن�سيان. 
�إن جوه���ر ه���ذا الج���دل بين العلم���اء المتخ�ص�صي���ن بدرا�سة الذاك���رة ه���و �أن المعلومات 
ع���ن الأحداث الما�ضي���ة مو�ضع ت�سا�ؤل، لاو�سيّما م���ا يتعلق بالذاكرة الذاتي���ة �أو ال�سيرة الذاتية 
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المعر�ضة للخط�أ والتحريف. يقع على عاتق ه�ؤلاء المتخ�ص�صين الت�أكد من الحقيقة التاريخية 
لما يتذكرونه من �أحداث خلال المعالجة. من جهة �أخرى فقد وجد لوفيت�س �أنه لا توجد علاقة 
بي���ن الاعتقاد بالذاك���رة ودقتها �أو عدم دقته���ا، فالمفحو�صين لا يملكون اعتق���ادات قوية حول 
الذاك���رة غي���ر الدقيقة فح�سب، بل يرف�ض���ون �أي�ضاً، تقبل فكرة �أن الذاك���رة كانت خاطئة حين 

قدمت لهم تغذية راجعة عن عمل ذاكرتهم. 
م���ن جهة �أخرى ف�إن المدافعين عن دقة الذاك���رة التي تعر�ضت لل�صدمة ي�ؤكدون �أن معظم 
ل �إليها كانت م�ستمدة من درا�سات �أجريت على طلبة الكليات والذين �شاهدا  النتائ���ج التي تُو�صّ
�أفلاماً �وأ�شرطة، �وأن هذه النتائج لا يمكن تعميمها على المر�ضى الم�صابين با�ضطراب ال�شدة 
النف�سية ما بعد ال�صدمة. بل �إن بع�ض هذه الدرا�سات تو�صل �إلى نتائج معار�ضة تماماً حين تبين 
�أن هن���ا زيادة في عمل الذاكرة خلال المواقف الانفعالية لاو�سيّما الحدث ال�ضاغط. وبالمقابل 
لا يمك���ن الافترا�ض من خلال المعطيات المتاح���ة �أن الذاكرة عر�ضة للخط�أ، وربما يكون الأمر 
كذل���ك )Brown, 1995 (. وي�ؤكد ه�ؤلاء �أن ذاكرة الأف���راد الذين تعر�ضوا �إلى �سوء المعاملة، 
تك���ون ثابتة مع الوقت �وأنه تُ�ستع���اد بدقة حتى لو تعر�ضت بع�ض التف�صيلات للت�شويه، فالذاكرة 
العادي���ة عر�ضة للخط����أ. �وأن معظم الدرا�سات التي �أجريت على الذاك���رة كانت مقيدة ب�إجراء 

قيا�س عمل الذاكرة بالن�سبة �إلى التفا�صيل ال�صغيرة ولي�س بالن�سبة �إلى الأحداث المهمة. 
�إن عدم الاتفاق يتركز على ثلاث نقاط: 

1- الجدل الذي لم يحل »unresolved debate « حول المعدل الأ�سا�سي للن�سيان �أو فقدان 
الذاك���رة الناتج ع���ن �صدمة نف�سية. فف���ي بع�ض الدرا�س���ات التي �أجريت عل���ى الأطفال الذين 
تعر�ضوا �إلى �سوء المعاملة الجن�سية تبين �أن معدل فقدان الذاكرة الجزئي �أو الكلي لدى ه�ؤلاء 
الأطفال قد بلغ بحدوده الدنيا 4,5 % وحدوده العليا 82 % في الدرا�سات المختلفة. وبغ�ض النظر 
عن �صعوبة الح�صول على درجات دقيقة عن فقدان الذاكرة الناتج عن ال�صدمات النف�سية في 
الدرا�سات المختلفة، �إلا �أن كل درا�سة قد �أكدت فقدان ذاكرة لدى المر�ضى الذين تعر�ضوا لها. 
2- النقط���ة الثاني���ة، تتعلق بعدم الاتفاق على تعريف فقدان الذاك���رة، لاو�سيّما �أن التقارير 
الت���ي تتعل���ق بهذا المو�ض���وع تمتد عموماً على طول خ���ط مت�صل من فقدان الذاك���رة الكلي �إلى 
فقدان الذاكرة الجزئي، والذي ي�أخذ عدة �أ�شكال: الأول، ا�سترجاع ذاكرة بع�ض الذين تعر�ضوا 
�إل���ى �سوء المعاملة، ثم ا�سترجاع ذاكرة الآخرين في وق���ت لاحق، وال�شكل الثاني، الذاكرة التي 
تتجز�أ حول �أحداث معينة ونوعية، وال�شكل الثالث، �إعادة جمع معطيات ذاكرة من دون �أي ت�أثير 
انفعالي �أو دون �أية علاقة مع �أعرا�ض وا�ضطرابات نف�سية، حتى الو�صول �إلى عدم وجود فقدان 
للذاك���رة. وي�ستخدم المدافعون عن الذاك���رة المزيفة والكاذبة م�صطلح الكف والكبت بدلًا من 

م�صطلح فقدان الذاكرة الناتج عن �صدمة. 
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3- هن���اك ع���د اتفاق ح���ول �آليات فق���دان الذاكرة، والت���ي تمتد هي �أي�ض���اً، على طول خط 
مت�صل، م���ن الكف والكبت، �إلى التف���كك dissociation، �إلى النك���ران denial، �إلى التجزئة 
والانق�س���ام splitting ثم الن�سيان العادي. �إن المدافعين عن الذاكرة الكاذبة، يرجعون الجدل 
�إل���ى ما ي�سمى الكبت الخطير �أو الكبت ال�شدي���د. ويذكروننا ب�أن الف�شل في تذكر ال�صدمة �إنما 
يرج���ع �إلى ه���ذا الكبت والكف ولي�س �إلى عوام���ل بيئية �أو عوامل خا�صة بالنم���و، �وأحياناً �أخرى 
تك���ون بب�ساطة، مجرد ن�سيان ع���ادي للأحداث، �أو تجنب مدفوع. وتع���رف فر�ضية الكبت، هذا 
الم�صطل���ح ب�أن���ه »فقدان ت���ام �إرادي �أو انتقائي لتذكر خبرات تتعلق ب�صدم���ة نف�سية �أو �أحداث 
�ضاغط���ة مع عدم ال�شعور �أو المعرفة ب�أن الذاكرة المتعلقة بهذه الأحداث مفقودة« �إن معر�ضي 
ه���ذا الاتجاه ينظرون �إلى الكبت ال�شديد ب�شكل مختلف تماماً عن نظرة م�ؤيدي فقدان الذاكرة 

الناتج عن ال�صدمة. 
يو�ضح عدد من العلماء �أن �آليات الدفاع الأولية، التي يعد الكبت والكف �أحد �أنواعها، تعمل 
ك�سبب لفقدان الذاك���رة الخا�ص بال�صدمة. وي�شير )تير( �إلى �أن الكبت، والنكران، والكظم �أو 
الكف، والتفكك، والإبدال �أو الإزاحة، والانق�سام، والن�سيان الب�سيط، ت�سهم جميعها في فقدان 
الذاك���رة الخا�ص بال�صدم���ة. وقد �شرح )�سيجل( كيف �أن �آلي���ات الانق�سام والتفكك ت�سهم في 

فقدان الذاكرة المتعلق بال�صدمة.
بينم���ا يعتقد بع�ض الم�ؤيدين للذاكرة الكاذبة، »�أن الجدل الجوهري يعود �إلى �صدق مفهوم 
الكب���ت«، ف����إن المدافعين ع���ن دقة و�صحة ال�صدم���ة �أو الر�ض���ة ي�شددون على �أن ه���ذا الو�ضع 

الاختزالي يب�سط تنوع العوامل الم�سهمة في فقدان الذاكرة المتعلقة بال�صدمة. 

هل الذاكرة قابلة للإيحاء؟

يتعل���ق الج���دل الآخ���ر الخا����ص ب�صح���ة الذاك���رة ودقتها، ح���ول قابلي���ة الذاك���رة للإيحاء 
suggestibility of memory. �إن المدافعين عن الذاكرة الكاذبة، يقولون �إن بع�ض المر�ضى 
قابلي���ن للإيح���اء، �وإن الاخت�صا�صيين الذين يعالج���ون المر�ضى من الذي���ن تعر�ضوا �إلى �سوء 
المعاملة، بحاجة �إلى �أن يكونوا �أكثر وعياً وتنبهاً لآثار الإيحاء العاملة في العلاقة العلاجية. وقد 
يوحي المعالج �أو الباحث ب�أحداث �وأ�شياء لم تحدث �إطلاقاً في الحياة الواقعية لل�شخ�ص. ويرى 
الخبي���ران �سي�سي ولوفت�س حول قابلية ذاك���رة الأطفال والرا�شدين للإيح���اء، �أن »الذاكرة من 
دون �أحداث، لي�س نادراً« لاو�سيّما �إذا كانت المعلومات الموحى بها والكاذبة قد كررت �وأعيدت 
لم���رات. �إن جوه���ر الجدل الذي ي�ستند �إليه المدافعون ع���ن الذاكرة المزيفة هو �أن المعالجين 
النف�سيي���ن قد يدخلوا �أو يغر�س���وا implant معلومات وذكريات كاذبة في مر�ضاهم، �وإنَّ ه�ؤلاء 
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الأخيري���ن يعتق���دون ب�صحتها �وإنها حدثت له���م في الما�ضي. وي�شدد )لوفت����س وكيت�شمان( �أن 
ه���ذه الذكريات الكاذبة ت�أتي م���ن م�صدرين: العلاقة العلاجية، والم���واد التربوية مثل الكتب، 
والمحا�ضرات، �وأخبار الإعلام، على الرغم من �أنَّ بع�ضهم يقول �إنَّ الدور الإيحائي الذي ت�ؤدّيه 

كتب الم�ساعدة الذاتية، يفوق غيرها من الم�صادر. 
لَ عليها م���ن عدد من البحوث المتعلقة بقابلي���ة الذاكرة للإيحاء،  تق���دم النتائج التي حُ�صِ
كثي���راً من الأدل���ة على �أن العمل العلاج���ي يغر�س في ذاك���رة الأفراد الذين تعر�ض���وا �إلى �سوء 

المعاملة �أحداث ومواد ت�أتي من ثلاثة م�صادر: 
الم�ص���در الأول هن���اك كمية كبي���رة من الدلائ���ل على قابلي���ة تعر�ض المعلوم���ات المتعلقة 
بالأح���داث ال�سابقة- للإيحاء. وي�شدد لوفت�س على �أن الأطفال والرا�شدين قد �أظهروا ذلك في 
كثير من الدرا�سات. وقد حاول مع عدد من العلماء الآخرين تعميم هذه النتيجة على المعالجة 
النف�سي���ة لاو�سيّما معالجة الذاكرة، م�شددين على �أن ه�ؤلاء المعالجين الذين ي��سألون المر�ضى 
غي���ر مت�أكدي���ن �أو لا يعلمون �أنهم يغر�سون �أفكاراً في ذهن مر�ضاه���م عن �أمور لم تتحقق �أبداً. 
والخط���ر م���ن وراء هذه الإيحائي���ة كبير جداً لاو�سيّم���ا بالن�سبة �إلى المر�ض���ى �أو الأفراد الذين 

 .)Loftus, 1994( ،تعر�ضوا �إلى �سوء المعاملة خلال حياتهم ال�سابقة
الم�صدر الثاني لقابلية تعر�ض الذاكرة للإيحاء ي�أتي من التنويم المغناطي�سي. فالمفحو�صين 
الذي���ن يخ�ضعون لطريقة المعالجة بالتنويم المغناطي�سي يوافقون ويتقبلون الأفكار التي تُقتَرح 
وتُعرَ����ض عليهم في �أثناء الجل�سات التنويمية، ويقتنعون فيم���ا بعد بحدوث مثل هذه الإيحاءات 
الكاذب���ة �أو الم�صطنعة على �أنه���ا حقيقة واقعة. وت�سمى هذه الظاه���رة: �إنتاج الذاكرة الكاذبة 
تنويمي���اً hypnotic pseudo memory production. ويج���ادل الم�ؤي���دون للذاكرة الكاذبة 
ب����أن ا�ستعم���ال التنوي���م المغنطي�سي مع الأفراد الذي���ن تعر�ضوا �إلى �س���وء المعاملة، يغر�س في 

�أذهانهم ذكريات �وأفكار كاذبة.
الم�ص���در الثالث لقابلي���ة تعر�ض الذاكرة للإيح���اء ي�أتي من الدرا�سات الت���ي �أجريت حول 
طريق���ة الا�ستج���واب، وكذلك الإقناع الق�سري وال���ذي يعرف ب�أنه غ�سيل الم���خ �أو �إعادة ت�شكيل 
الفك���ر والعق���ل. وي�ؤكد المدافعون ع���ن الذاكرة الكاذبة ب����أن طرائق الا�ستج���واب التي يجريها 
البولي����س وغيرهم ت�ستخ���دم تقنيات �وآليات �إكراهي���ة وق�سرية، تمتد من برام���ج �إعادة ت�شكيل 
الفك���ر �إلى التحكم بالعقل لدى الجماع���ات الدينية وال�سيا�سية والعلاجية. ومن هذه المعطيات 
ي�ؤك���د �أ�صحاب الذاك���رة الكاذبة �أن معالجي الذاكرة ي�ستعملون ع���دداً من التقنيات التي تجمع 
بي���ن التنويم المغناطي�سي وتقني���ات الت�أثير الاجتماعي لإقناع المر�ض���ى �أو المفحو�صين بتقبل 

معتقدات �وأفكار �أو ذكريات لم تحدث �إطلاقاً. 
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بغ����ض النظر ع���ن هذه الم�ص���ادر لقابلية تعر����ض الذاك���رة للإيحاء، ف����إن المدافعين عن 
الذاك���رة الكاذبة ي�ؤكدون �أن المعالجي���ن النف�سيين يغر�سون في �أذه���ان مر�ضاهم وذكرياتهم 
معلوم���ات �وأفكار كاذبة. �إلا �أن الم�ؤيدين ل�صحة الذاك���رة ودقتها على العك�س من ذلك، ف�إنهم 
ي�ش���ددون على �أنه قد تُغرَ�س �أفكار وذكريات معينة وغير �صحيحة في ذهن المفحو�صين، ولكن 
ه���ذه الحال���ة لي�ست عامة لاو يجوز تعميمها على العلاج النف�سي، لاو�سيّما �أنه حتى الآن لا توجد 

 .)Brown, 1995( درا�سات حول ت�أثير الإيحاء في العلاج كما يقول براون
الأم���ر الثاني، بينم���ا ي�ؤكد المدافعون عن الذاكرة الكاذبة، �إمكاني���ة غر�س �أفكار وذكريات 
غي���ر حقيقية، )تكوين �أحداث كامل���ة(، كما يقول لوفت�س Loftus، تخي���ل �سيناريوهات مركبة 
 Ofshe and أو ذكريات كاذب���ة بكاملها، كما يق���ول� ،Spanos بالكام���ل كم���ا يق���ول �سبانو����س
Watters، ف����إن المدافعي���ن ع���ن �صحة الذاك���رة ودقتها و�صح���ة تعر�ض �أ�صحابه���ا لل�صدمة، 
يقولون �إنَّ معظم المعطيات والنتائج، على الأقل المتعلقة بخط�أ المعلومات، تقود �إلى �إيحاءات 
معينة ولكن فح�سب بالن�سبة �إلى التف�صيلات الهام�شية ولي�س بالن�سبة �إلى المعلومات �أو الأفعال 
المركزي���ة �أو الحقائق المركبة، وفوق ذلك ف�إن ت�صميم البحوث المطبقة حول تعر�ض الذاكرة 
للإيحاء قد وجدت �أن هذه الآثار لي�ست قابلة للتعميم على جل�سات العلاج والإيحاء العلاجي. 

م���ن جهة �أخرى، ف�إن المدافعين عن �صحة الذاكرة ودق���ة الر�ضة �أو ال�صدمة التي تعر�ض لها 
الم�صاب���ون با�ضطراب ال�ش���دة ما بعد ال�صدمة، ي�ؤك���دون �أن العبارات المتعلق���ة »ابتداع الذاكرة 
memory creation « �أو »غر����س الذاك���رة في الذهن« تحدث ت�شويه���اً �أو �سوء تمثيل البحث على 
قابلية المعلومات للإيحاء. وقد بينت المعطيات �أن النظرة القائلة �إنَّ تمثل الذاكرة الأ�صلي يتبدل 
جذري���اً بالإيح���اءات التالية للحدث، هي نف�سها نادرة الحدوث و�ضعيف���ة، مع �أن هذه التغيرات قد 
تح���دث �أي�ضاً م���ع الجماعات الفرعي���ة وال�صغيرة م���ن المر�ضى تحت ظروف معين���ة. �إن النقطة 
الأ�سا�سي���ة التي يركز عليها المدافعون عن الذاكرة الكاذبة هي �أن الموقف العلاجي يبتدع �أفكاراً 
وذكري���ات �أحياناً وربما لاتكون كاذبة بحد ذاتها. �إلا �أن هذا القول غير نا�ضج ومبالغ به بالا�ستناد 

للمعطيات المتاحة. ومن الأف�ضل �أن تكون الأ�سئلة م�صاغة ب�شكل �آخر �أكثر فائدة، كما ي�أتي: 

نموذج الذاكرة الكاذبة �أو المزيفة )الم�صطنعة(

هن���اك اتف���اق عام حول الطريقة التي يمك���ن من خلالها للمعالج النف�س���ي �أن يوجد ويبتدع 
ذكري���ات كاذبة في الأف���راد الذين �أ�سيئت معاملتهم. وهناك نم���وذج ثابت في الآداب المتعلقة 
بالذاك���رة، حول الآليات التي يمك���ن من خلالها للمري�ض �أن يعتق���د بالذكريات التي لم تحدث 

�أبداً. ويت�ضمن النموذج حول الذاكرة الكاذبة العنا�صر الآتية: 
.Suggestion of abuse إيحاءات عن �سوء المعاملة� -
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.Therapist’s beliefs معتقدات المعالج -
.memory recovery شفاء الذاكرة� -

.Specific memory recovery techniques تقنيات نوعية في معالجة الذاكرة -
.Suggestive therapy procedures طرائق العلاج بالإيحاء -

�سوف نتحدث عن كل عن�صر من هذه العنا�صر باخت�صار: 

1ً- �إيحاءات عن �سوء المعاملة: 

كم���ا تبين، ف�إن عملية الإيحاء تبد�أ ف���ي �أثناء جل�سات التقويم الت�شخي�صي والتقدير الأولى، 
�إذ يق���وم المعالج بالإيحاء للمفحو�ص عن �سوء المعاملة، �س���واء ب�شكل �صريح من خلال تف�سير 
بع����ض الأعرا�ض �أو العلامات، �أم �ضمنياً من خلال ت�شخي�ص الحالة على �أنها ا�ضطراب ال�شدة 
النف�سي���ة بع���د ال�صدمة. �إن كثيرين من المدافعين عن الذاك���رة الكاذبة، حذرين في قولهم �إن 
مثل ه�ؤلاء المعالجين يقدمون �إيحاءات عن �سوء المعاملة من دون ق�صد. وبينما يمكن للمعالج 
�أن »يوح���ي ب�أف���كار من دون ق�صد منه، وم���ن دون �إرادته« وقد يوحي بذل���ك »دون �أن يكون على 
دراية ووعي بذلك«، يبقى المري�ض في كل الحالات، قد اقتيد بطريق خاطئ. وقد قال )يابكو(: 
»يقدم المعالج �إيحاءات هدفها خير المفحو�ص، على �شكل معتقدات ثابتة ب�أنه �سوف ي�ساعده، 
مم���ا يدفعه ليعتقد ب�أن �سوء المعاملة قد ح�صل���ت �وإن قدم �سوء المعاملة هو التف�سير ال�صحيح 

الذي ي�سوغ الأعرا�ض التي يعاني منها«. 
حي���ن يتوا�ص���ل المعال���ج مع مري�ض ل���م يتعر�ض م�سبق���اً ل�س���وء المعاملة، ويعامل���ه على �أنه 
 adopt كذل���ك فعلًا، ف����إن هذا يمثل �أثراً مبدئي���اً بحيث �أنه »يوجه انتباه المري����ض لتبني ذلك
abuse ب�صفته �إطاراً مرجعياً لتف�سير المعلومات« كما يقول فيكتور )Vector, 1994(. وي�ؤكد 
)فران���كل( �أن م��سأل���ة الذاكرة الكاذبة هي نتيجة »للبح���ث المق�صود والهادف عن قدم وتاريخ 
مث���ل هذه ال�صدمة«. �إن مثل هذه الفكرة ت�صبح بمنزلة، الحدث الوا�ضح الذي يف�سر الأعرا�ض 

المر�ضية والخبرات الانفعالية المنظمة لدى المري�ض. 

2ً- معتقدات المعالج: 

يع���دّ المر�ض���ى م�ؤهلون وعلى ا�ستعداد لتبن���ي فكرة �سوء المعاملة، بو�صفه���ا �إطاراً مرجعياً 
للمعال���ج الذي يملك محددات وا�ضحة حول الا�ضطرابات النف�سية، �أو مجموعة من المعتقدات 
الخاطئ���ة عن �سوء المعاملة وال�صدمة. ويقول بع�ضهم �إن ا�ستعمال مثل هذه الإيحاءات �شائعة، 
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لاو�سيّم���ا ل���دى المعالجي���ن الذي���ن تعر�ضوا ل�س���وء المعاملة في حياته���م. وبالن�سب���ة �إلى ه�ؤلاء 
المعالجين يعدّ �سوء المعاملة �سبب لكثير من م�شكلات الرا�شدين، �وأن دليل حدوثها يظهر من 

خلال الكبت الكامل لكثير من الذكريات. 
يطب���ق كثير من المدافعين ع���ن الذاكرة الكاذبة »معتقدات المعال���ج« على �أنها تلعب الدور 
المرك���زي ف���ي عملية الإيحاء خا�صة حين يملك المعالج بع�ض م���ا ي�شير �إلى حدوث ذلك فعلًا. 
ويو�ض���ح العالم )يابك���و(، �أنه حين يملك المعالج معتقدات غي���ر متذبذبة unwavering ف�إنه 
بطريق���ة �أو ب�أخ���رى �سينقلها �إلى المري����ض. وي�ؤكد )�أو�شي ووت���رز(، »�أن معتقدات المعالج هي 

التي توجه المعالجة«. 
كي���ف يمكن لمعتق���دات المعالج الثابتة عن �سوء المعامل���ة �أن ت�سهم في �إيجاد ذاكرة كاذبة 
ومزيفة؟ يكون ذلك عن طريق �إقناع المري�ض بقبول ر�أي المعالج على �أنه حقيقة واقعة. وي�شدد 
كثير من م�ؤيدي الذاكرة الكاذبة �أن معتقدات المعالج تلاقي القبول من خلال تغيير الاتجاهات 
والإقن���اع خا�ص���ة �وأن هذه الأفكار �ص���ادرة عن �شخ�ص ذو مكانة وموثوق ب���ه، ومركز �سلطة في 

الوقت نف�سه. 

3ً- �شفاء الذاكرة: 

عن�صر »�شفاء الذاك���رة« الذي يقود �إلى ذكريات كاذبة عن �سوء المعاملة. ول�شفاء الذاكرة 
تعريف���ات عامة وخا�صة. فالتعري���ف العام يقدمه )�سي�سي ولوفيت�س( حي���ن يرجعون �إلى »عمل 
الذاكرة« ب�صفته الطريق المنطقي لحدوث الذاكرة الكاذبة. �أما )فرانكل( فيرجع �إلى التقنيات 
العلاجي���ة ليبين �أن �شفاء الذاكرة ه���و »ت�شجيع ثابت من �أجل ا�سترجاع الأحداث ال�سابقة«. �أما 
لوفيت�س فيتحدث عن »ال�ضغط الداخلي والخارجي من �أجل التذكر« لت�شجيع وتحري�ض مخزون 
واحتياط���ي الذاكرة. وي�شدد هذا العالم على �أن تقنيات �شف���اء الذاكرة ت�ضع العلاج في مو�ضع 

يركز على �إعادة بناء الذاكرة. 

4ً- التقنيات النوعية في �شفاء الذاكرة وعلاجها: 

يمك���ن و�ض���ع كثير من تقنيات الع�ل�اج النوعية للذاكرة �ضمن نم���وذج الذاكرة الكاذبة. 
وي�ش���دد �أ�صحاب هذا الاتجاه لاو�سيما )�أو�شي ووت���رز، 1994( في انتقادهم لهذه التقنيات 
عل���ى �أنها »ت�ستعمل ب�شكل مكثف التنويم المغناطي�س���ي، وعمل الأحلام وتف�سيرها، والتخيل 
الموج���ه، والتي ت�شجع الظن والتخمين والت�أمل« كما �أنه���م ي�صفون العملية التي ي�ساعد من 
خلاله���ا المعالج مر�ض���اه على تخيل منظر �س���وء المعاملة. والنتيجة الت���ي �ستكون من وراء 
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ذل���ك هي »ت�شويه م�ؤك���د وفعال لقدرة المري����ض على التمييز بين ذاك���رة الأحداث وذاكرة 
التخي�ل�ات« وي�ؤك���دون �أن الا�ستعم���ال المكثف لبع����ض التقنيات مثل التنوي���م المغناطي�سي، 
وتف�سير الأح�ل�ام، والتخيل الموجه، والذاكرة الج�سمية body memory تعمل على �إيجاد 

ت�أثير �إيحاءي قوي. 

5ً- تقنيات العلاج بالإيحاء: 

ي�ص���ف )يابك���و( من خ�ل�ال ممار�سته للتنوي���م المغناطي�س���ي كيف �أن افترا�ض���ات المعالج 
الم�سبق���ة ت�ؤدي وظيفة الإيحاءات غير المبا�شرة. �وأحياناً يك���ون المعالج بع�ض الإيحاءات التي 
تتي���ح للمري����ض �أن ي�سد نق�ص���اً fill in the blanks في مو�ضوع ما. كم���ا يبين بع�ضهم كيف �أن 
�إع���ادة تكوي���ن الأفكار تحدث �إيحاءات �صريحة عن �سوء المعامل���ة. ومن ثمَّ ف�إن علاج الذاكرة 
ي�شب���ه غ�سي���ل المخ، من خلال الإقناع القوي بما يت�ضمنه ذل���ك من �ضغط بين �شخ�صي تبادلي 
�أو �إ�شاع���ة م���ن طراز قديم. وي�ش���دد )�أو�شي( على �أن اجتماع التنوي���م المغناطي�سي مع تقنيات 
�أخ���رى ذات ت�أثي���ر اجتماعي، مثل تقني���ات الا�ستجواب، تقود �إلى �إنتاج ذاك���رة كاذبة، لاو�سيّما 
�إذا كان���ت الإيحاءات من النوع الذي يعاد ت�أكيد قوته. وي�صرح المر�ضى ب�أنهم »قد تمثلوا فكرة 
�سوء المعاملة، �وإعادة تو�ضيح وفهم حياتهم ال�سابقة وفق هذه الفكرة« ويعي�شون الآن على �أنهم 

�أ�صحاب تجارب �سابقة في �سوء المعاملة. 
عل���ى العك�س م���ن ذلك، ي�ؤكد المدافعون ع���ن �صحة الذاكرة ودقتها، �أن���ه لا توجد درا�سات 
علمي���ة ع���ن الت�أثي���ر الإيحائي للع�ل�اج النف�س���ي )Brown, 1995 (، �وأن الحج���ة الكاملة التي 

يعتمدون عليها ت�ستند �إلى �أدلة غير مبا�شرة، ومن ثم فهي ت�أملية فح�سب. 

هل ي�سبب المعالجون �أذى و�ضرراً؟

الحج���ة الأخرى التي يعتمدها المدافعون عن الذاك���رة الكاذبة، هي �أن المعالجين النف�سيين 
الذي���ن يوحون ب�سوء المعاملة التي لم تحدث �أبداً، يمكنهم �أن يت�سببوا ب�ضرر �وأذى ولكن من دون 
�س���وء نية. وقد �شدد بع�ضهم على �أن الألم الانفعال���ي في علاج الذاكرة هو بحد ذاته م�ؤذ. ويقول 
 unwarranted 1994( �إن الآثار الناتجة عن الت�أكيدات التي لا م�سوغ لها �أو المزعومة( Dawes
assertions حول �سوء المعاملة الجن�سية في الطفولة، يمكنها �أن ت�ضعف ثقة النا�س با�ستقلاليتهم 
وذاتيته���م، كما �أنها تع���زز لديهم م�شاعر عدم الكفاءة. ثم عن نزع���ة التحويل الم�ضاد للاعتقاد 
بذكري���ات �س���وء المعاملة على �أنه���ا حقيقة ما�ضية، يبع���د الانتباه عن العمل م���ن خلال التحول. 
وي�شج���ع المعالجون مر�ضاهم على التعبير عن ذكرياتهم الوهمي���ة حول �سوء المعاملة من �أفراد 



الذاكرة الكاذبة �أو الم�صطنعة

93 الـعــدد 708- 709 �أيلول - ت�شرين الأول 2022 

 Dawes ويقول .)Yabko , 1994( الأ�س���رة من �أجل مواجهة مرتكبيها داخل �أو خارج المحكمة
)1994(: »حيث يكون هناك تعلم للوم، �أو لكره �شخ�ص ما يكون هناك علاجاً«. 

يعتق���د بع�ض المدافعين عن �صحة الذاكرة وال�صدم���ة، �أن المواجهة مع المرتكب المزعوم 
ع المواجه���ة �أو القطع والإيقاف  يع���دّ �شرط���اً �ضرورياً للع�ل�اج. �وأنه في كثير من الح���الات تُ�شجَّ
المفاج���ئ ال���ذي يحدث �أذى و�ضرراً �أكث���ر مما يحدث �أثراً �إيجابي���اً، لأن المر�ضى في مثل هذه 
الحالة يكونون ق���د عا�شوا ال�صدمة مرة ثانية. ويعد الك�شف والإف�صاح disclosure غير مفيد 
كمحاول���ة م���ن �أجل تو�ضي���ح الذكريات، وكثيراً م���ا يمثل الك�ش���ف غير النا�ض���ج مقاومة للعمل 

العلاجي. لذلك كثيراً ما يتحفظ المعالجون النف�سيون حول المواجهة �أو الإيقاف المفاجئ. 

التمييز بين التقارير ال�صادقة وغير ال�صادقة

�إن م���ن ال�صع���ب تقوي���م حالة �س���وء المعامل���ة بالا�ستناد �إلى ذكري���ات �س���وء المعاملة التي 
عُوِلجَ���ت. وينتقد م�ؤي���دي الذاكرة الكاذب���ة، المعالجين النف�سيين الذين ي�ستن���دون �إلى مجرد 
�أقوال مر�ضاهم عن الحدث، ليعتبروا ذلك على �أنه حقيقة واقعة. وي�ؤكدون ب�أن ال�شك يجب �أن 

ينتابنا حين يبني المعالج النف�سي معتقداته على المعايير الآتية: 
1- حقيقة �أن الذاكرة قد تح�سنت من خلال الظروف الخارجية �وأنه لا تت�ضمن ا�سترجاعاً 

مبا�شراً وواعياً. 
2- الانفعالية في تف�صيلات الذاكرة، والثقة فيها، وو�ضوحها. 

3- حقيقة �أن الذاكرة قد �أحُيَت وا�ستُرِجعَت عن طريق تقنيات المعالجة النف�سية
كي���ف يمكنن���ا �أن نقرر ما �إذا كانت الذاك���رة التي �شفيت و�صرحت به���ذه التعبيرات، على �أنها 
�صحيح���ة �أو كاذبة. وي�شدد ه�ؤلاء على �أنه من الخط�أ الافترا�ض ب�أن »هناك بع�ض المعايير لقيا�س 
الحقيقة وك�شفها، �ضمن الكثير من الق�ضايا المزعومة التي يكون مبالغاً بها �أو م�شوهة«. وقد �أجرى 
�سي�سي )1994( درا�سة بين فيها �أنه حتى الخبراء في العلاج النف�سي والقانون، غير قادرين على 
التمييز بي���ن ت�صريحات الذاكرة الكاذبة والحقيقية. ولذلك ي�شدد �أ�صحاب الذاكرة الكاذبة على 

�أن الذكريات التي عُولِجَت يجب �أن ت�ؤخذ بجدية حتى يكون هناك تعاون م�ستقل وغير تابع. 
عموم���اً، �إن ح���ل �ص���دق الذاكرة، لي����س العمل المرك���زي �أو ال�ض���روري في الع�ل�اج. ويرى 
المعالج���ون وعلماء النف�س �أن دورهم في م�ساعدة المر�ضى على الإح�سا�س وال�شعور بالأعرا�ض 
التي ت�ضايقهم وتقلقهم، وتكوين »حقيقة ق�ص�صية« ربما لا تكون متنا�سبة ومتجان�سة مع الحقيقة 
التاريخية. �إن م�ساعدة المر�ضى في تكوين الوعي بذكريات �سوء المعاملة، لها فائدة �إكلينيكية، 
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حتى لو لم يكن الت�صريح حقيقة كاملة. وتحدث الم�شكلة الحقيقية عندما ي�أخذ المري�ض فعلًا 
م�شروعاً �أو �سوء معاملة مك�شوفة لدى العامة، وبذلك تقوي الق�ضية المتعلقة بال�صدق. 

الخلا�ص���ة: م���ا ال�ش���يء الم�شترك بي���ن التقاري���ر والمواقف الت���ي �صرحت به���ا الجمعيات 
والروابط العلمية المتخ�ص�صة؟ 

�ألًاو - ترف����ض جميعه���ا موقف الذاكرة الكاذبة �أو المزيفة، الت���ي تبين �أن الذاكرة المكبوتة 
غير موجودة. 

ثاني���اً- يواف���ق الجميع على �أن موقف الذاك���رة الكاذبة القائ���ل �إن المعالجين النف�سيين قد 
ي�ؤث���رون ب�شكل جوهري ف���ي ذكريات مر�ضاهم، �وإنه يجب عليه���م �أن يكونوا حذرين ومقاومين 

لمثل ذلك، خا�صة حين التعامل مع الأطفال الذين تعر�ضوا ل�صدمة �سوء المعاملة الجن�سية. 
ثالث���اً- ي�شدد الجميع على �أن على المعالجين النف�سيين ومنذ البداية، �أن يدعموا الحاجات 

العقلية لمر�ضاهم بغ�ض النظر عن �صحة ما يقولونه حول �سوء المعاملة.
رابعاً- يبين الجميع �أن الت�صريحات والعبارات ال�سيا�سية التي يطلقها كلا الفريقين تتجاوز 

ما تقوله لنا الآداب والبحوث العلمية، �وأنها لا تمثل هذه البحوث والآداب �أ�صلًا. 
خام�ساً- ي�ؤكد الجميع �ضرورة موا�صلة الدرا�سة في هذه الق�ضايا المهمة والح�سا�سة. 
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ح�سن �إبراهيم �أحمد

الدرا�سات والبحوث

القومية والم�س�ؤولية

�إذا كان الحدي���ث ع���ن القومي���ة ق���د تدف���ق في مدد م���ن تاريخ ال�شع���وب والأمم، ومنه���ا العرب، 
فذل���ك يعن���ي �أهمي���ة المو����ضوع وراهنيت���ه عبر العال���م. ولا نجد م�صلح���ة في هذا الع����صر لإهمال 

الحديث فيه.
و�إذا كان���ت بع����ض ال�شع���وب قد �أنج���زت م�شروعاته���ا القومية الحديث���ة وعادت عليه���ا بالفوائد 
الجم���ة، و�أهمه���ا �إثبات ح�ضورها في عالم اليوم و�إنجاز تقدمها �أو خلا�صها مما يعوق هذا التقدم، 
فلي�س كذلك العرب �شعوباً و�أمة، فلا يزال حا�ضرهم �صورة لم تتطور كثيراً في كثير من الجوانب 

عن ما�ضيهم، �إذا حكّمنا في ذلك فكر التنوير ومقايي�سه.
و�إذا كانت القومية بو�صفها مفهوماً مبا�شراً قد جاءت من القيام بواجب �أجزاء ال�شعب �أو الاهتمام 
بواجبها تجاه بع�ضها في الملمات والأوقات ال�صعبة، �إذ كان �أبناء ال�شعوب يهبّون )يقومون( لن�صرة 
�أ�شقائه����م ف����ي �أوقات الخطر والمح����ن، انطلاقاً من م�شاعر لا تقاوم، فلا ي����زال المعنى راهناً وتزداد 
�ضرورت����ه وتفعيل����ه، حت����ى و�إن اختلف����ت الأدوار والم��سؤولي����ات بنوعياتها. وها هي الأم����م تواجه – �أو 
 لات����زال تواج����ه- كثي����راً من المعوقات التي تمنعها، �أو تحول دون تقدمها بما يوازي �أو ي�شابه نهو�ض 
وتقدم �أمم تح�س�ست م��سؤولياتها تجاه نف�سها و�أجزائها المتناثرة. كذلك العرب، �إنما دون ت�ضامن.
تناول���ت المو�ض���وع كثي���راً، م�شيراً �إل���ى �أننا نه�ضنا ول���م ننه�ض، فنحن لم نب���ق كما كنا في 
كثير من المج���الات، لكننا لم نحقق الطموحات والأحلام التي كانت ت�شغل الثقافة والمثقفين، 
وال�سيا�س���ة وال�سيا�سيين، فنحن ل���م ننتقل �إلى مفهوم الدولة القومية الت���ي كانت رافعة التقدم 
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ل���دى �شعوب كثيرة في العال���م، و�صلت �إلى م�ستويات متقدمة من التط���ور، وبنت دولها القومية 
عل���ى �أ�س�س لا تجعلها عر�ضة للاهتزازات كما هي حال العرب. لقد نك�صنا، وكان هذا النكو�ص 
علام���ة على واقعنا، ويبدو �أن النكو�ص يزداد عمقاً وراهنية. �إذ �إن النه�ضة لي�ست حركة ثقافية 

فح�سب، مع �ضرورة فهم النهو�ض على �أنه حركة لا توقف لها بتوالي الأيام والإنجازات.
النه�ض���ة �أدوار ح�ضاري���ة وم��سؤولي���ات تلقى عل���ى عاتق ال�شع���وب التي تعمل عل���ى ا�ستثمار 
�إمكانات البلاد الب�شرية والمادية لإنجاز �أو�ضاع تخرج الأمة بكل �أجزائها من �أو�ضاعها الناقعة 
حي���ن تك���ون متخلفة ع���ن غيرها من الأمم لت�ضعها حي���ث يفتر�ض �أو تحل���م �أن تكون، م�ستثمرة 
كل جه���د ممك���ن وكل عن�ص���ر �أو جانب يتيح �إ�ضاف���ة �أو فائدة �إلى م���ا �أنُجِزَ �سابق���اً. بل �إخراج 
الأم���ة ب�شعوبها من مواقع التخلف الذي لا يزال مترب�صاً، على الرغم من الم�شاهد البراقة لما 

ا�ستوردناه من �إنجازات ال�شعوب الأخرى)1(.
لق���د كانت القومية موجودة عبر التاريخ �سواء نُظّرَ لها �أم لا، لكنها بد�أت تر�سي بمفاهيمها 
المعا�صرة بعد حروب امتدت طويلًا بين �شعوب �وأمم �أوروبا، �إلى �أن تنادت للتفاهم الذي ا�ستمر 
بموج���ب معاه���دة )و�ستفاليا 1648( والتي كثيراً ما تعتمد كم�ؤ�ش���ر على بداية ع�صر القوميات 
الت���ي �أنجزت الأمم الأوروبية ح�ضورها الأقوى منذ ذل���ك التاريخ. وهذه المعاهدة �أر�ست بع�ض 

القواعد التي �سمحت للأمم بالتفرغ ل��شؤونها الداخلية وبناء قوتها ح�سب ا�ستطاعة �شعوبها.
لق���د �أنج���زت القوى الأوروبي���ة دولها القومية عب���ر حدودها، ومع �أن �صراعاته���ا البينية لم 
تنتهِ، �إلا �أن ذلك �أتاح لها التطلع والعمل لا�ستغلال ال�شعوب الأخرى وا�ستعمارها، بل ومنعها من 
تحقيق ما حققته هي، �أي �إنجاز دولها القومية، وهذا ما فعله الغرب بالعرب، حيث حافظ على 
ت�شتته���م ومنعهم من �إقامة دولته���م القومية، لاو يزال يقوم بهذا ال���دور الذي لا يقاومه العرب 
بجدي���ة. بل �إن بع�ضه���م ي�ستجيب للرغبة القطرية التي لا تزال فاعلة، على الرغم من كثير مما 

يقال. وال�صادقون ب�أقوالهم، قد لا يكونون �صادقين ب�أفعالهم.
�إن الإنج���ازات الت���ي حققته���ا ال�شعوب الأوروبي���ة بعد التاري���خ المذكور، حت���ى �وإن لم تنته 
ال�صراعات بينها، قد �أخذت منحى �آخر، �إنه منحى ثقافي، لكن لي�س بالمعنى الذي ي�شيعه لفظ 
ثقاف���ة بعدّها الوعي الرفيع فكرياً لم�سائ���ل الحياة، والذي ينح�صر ببع�ض الأفراد والجماعات. 
بل �إن الثقافة المعنية هي تلك التي بد�أت ت�شكل وعياً بم�سائل الحياة وم��سؤولياتها تجاه بلدانهم 
و�شعوبه���م و�سع���ي المجم���وع، كل بمق���دار قوته وجه���ده لتطوي���ر كل جانب من جوان���ب حياته، 
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والتخل�ص من كل ما يعوق تطور الحياة لدى هذه الأمم وقدرتها على ا�ستثمار �إمكاناتها، ابتداء 
مم���ا يجري داخل حياة كل �أ�سرة ومنزل، وما ت�شه���ده من تطور، و�صولًا �إلى تطور جميع ال�شعب 
والب�ل�اد، غير نا�سين ما نهب���ه الأوروبيون من مقدرات �وأرزاق �شعوب العالم، ما �أدى �إلى تراكم 

الإنجازات على جميع الم�ستويات كما ت�صور الأدبيات المتوفرة)2(.
نذك���ر هن���ا بالك�شوف الجغرافية التي جلب���ت �إلى �أوروبا )�شلالات الذه���ب( وتراكم الثروة 
وكيفي���ة توظيفها. ف�إذا كان �أبن���اء �شبه الجزيرة الإيبيرية )�إ�سباني���ا والبرتغال( هم �أ�شهر من 
ق���ام بهذه الك�شوف، ف�إنهم لم يح�سنوا كفاية توظي���ف الثروة المنهوبة، بل كانت تنفق على بناء 
الق�صور والكاتدرائي���ات وو�سائل الترف، لكن القرا�صنة الإنكليز الذين كانوا يعتر�ضون ال�سفن 
العائ���دة بالثروات �إلى �شبه الجزي���رة الإيبيرية وي�ستولون على ما فيها م���ن ثروات. وقد �أح�سن 
الإنكليز ا�ستثمار ما و�صلهم من هذه الثروات بتوظيفها في بناء قوة بريطانيا التي برزت ك�أقوى 

قوة في �أوروبا، وربما العالم في تلك الظروف.
لاو ي���زال بع����ض المغامري���ن يبحثون ف���ي �أعماق البح���ار عن �سف���ن علموا �أنه���ا قد غرقت 

بحمولاتها من هذه الثروات المنهوبة من �شعوب العالم.
�أح�س���ن الأوروبيون توظيف �أغلب الثروات التي ح�صل���وا عليها ب�صورة �شرعية �أو اغت�صاب، 
ف���ي بن���اء ح�ضارتهم القوية التي لا ت���زال مظاهرها بادية، وربما �إل���ى م�ستقبل بعيد، بينما كان 
الع���رب قد قاموا ب���دور ح�ضاري كبير �سابق على ه�ؤلاء، وقد تدفق���ت الثروات �إلى بلادهم عبر 
ظ���روف �أخ���رى، دون �أن يح�سنوا توظيف هذه الثروات. �أم �أن لكل ح�ضارة موعدها و�شكل القوة 

التي تبديها؟ بل ليتهم يح�سنون �إدارة ما بين �أيديهم اليوم.
�أبرزت بع�ض القوميات �صفات عدوانية، ويمكن �أن نجد ذلك في �سلوك القوميات الأوروبية 
التي �شكلت – لاو تزال- م�صادر خوف للآخرين بنتيجة �سعيها ل�سلب ال�شعوب في �أطراف الكرة 
الأر�ضي���ة ثرواتهم ومقدراتهم وجهودهم، ويمكن الحديث هنا عن الإنكليزية والفرن�سية، وهما 
وغيرهم���ا من القوى الت���ي مثلت الدور الا�ستعماري ب�شكل فا�ضح. وما يب���دو �أن �أياً منها �إ�ضافة 
�إل���ى زعيمة القوى الغربية اليوم، الولايات المتحدة الأمريكي���ة، لا تتخلى عن دورها وحلمها ما 
ا�ستطاعت، في ال�سيطرة والهيمنة. وتلك القوى التي تراجعت �أدوراها المبا�شرة، لا تزال ت�سعى 
م���ن خلال تنظيمات مثل الكومنولث البريطان���ي، �أو الفرانكوفونية الفرن�سية، لتجديد الدور �إن 
�أتي���ح لها من خلال الت�أثير ال�سيا�س���ي والثقافي وغيرهما، وما جرى في البلقان يمكن �أن يعك�س 

الأحلام الا�ستعمارية الم�ستمرة، وكذلك في مواقع مثل غرب �إفريقيا وغيرها)3(. 
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�أهمية التكتلات والتنظيمات

مارغريت تات�شر، رئي�سة وزراء بريطانيا �أواخر �سبعينيات القرن الما�ضي قالت عندما ذكر 
له���ا المجتمع: »لا يوجد �شيء ا�سم���ه المجتمع« وذلك انت�صاراً للف���رد والفردية، وهذا ذو دلالة 
يترجمه���ا الع�ص���ر الليبرالي، وهذا التج���اوز للمجتمع في الثقافة وال�سيا�س���ة الغربية، جزء من 
كثي���ر م���ن المعطيات في عالم الحداثة، وم���ا بعد الحداثة، فقد تج���اوزت التكنولوجيا الحديثة 
عال���م المكان بو�ساط���ة الموا�صلات والات�صالات، كم���ا تجاوزت مفهوم الزم���ان �إلى حد يمكن 
الق���ول �إنه يقارب �إلغاء الزمن ف���ي عالم الات�صالات، وهكذا. وال��سؤال ال���ذي يطرح نف�سه: �أين 
نح���ن م���ن كل هذه التغيرات في العالم؟ وهل �ستنتظرنا الحياة �إل���ى �أن ن�ستفيق ونبد�أ م�شوارها 

كما نريده وك�أن الزمن والحياة جامدان بانتظار �إ�شارتنا؟!
يجب �أن نذكر بداية �أن القومية والتع�صب لها كانت من �أعدى �أعداء الا�شتراكية على الطراز 
ال�سوفييتي، وربما بلغ ذلك ذروته في عهد �ستالين. وقد كان هذا العداء م�ؤ�شراً على فكر حمله 
�أو انت�صر له �شيوعيو العالم، حتى في البلدان التي لم يبلغ فيها م�ستوى الوعي ال�سيا�سي القدرة 

على تجاوز القومية، وقد كانت النظم الع�شائرية والقبلية لا تزال فاعلة في ثقافة �أبنائها.
�إن رف�ض ال�شيوعية الا�شتراكية للقومية لا يعني �أن هذا الفكر ا�ستطاع ا�ستبعادها من عالمه، 
فق���د بقيت بع�ض القوى القومي���ة الا�شتراكية ال�شيوعي���ة وفيّة لمبد�أ القومية، حت���ى �أن القومية 
الا�شتراكي���ة �أو الا�شتراكية القومية �أ�صبحت من التعابير والم�صطلحات المتداولة، على الرغم 
م���ن العداء ال�سوفييتي للقومية، ويمك���ن �إبراز ذلك في حالات، مثل: كوب���ا، ال�صين، ومنغوليا، 
وكما في �ألبانيا وفيتنام كحالتين نموذجيتين لتلازم الكفاح الم�سلح لنيل الا�ستقلال مع تطبيق 

الا�شتراكية)4(.
المدخ���ل من باب نف���ي القومية في الفكر ال�سيا�سي الحدي���ث، �أو الدعوة لها وللترادف على 
م���ن وجد فيها التعبي���ر عن �شخ�صيته الح�ضاري���ة، كلاهما وجدا الطريق �إل���ى الثقافة العربية 
الحديثة، �وإن كان نفيها لم يلقَ رواجاً، ومن �أخذوا به تحت راية الأممية كانت �أ�صواتهم في هذا 
المج���ال غير م�سموعة، �أو قلم���ا تابعهم الآخرون، مع العلم �أن محاول���ة �إبعاد القومية جاء عبر 

ر�سائل عقدية، وكان �صوت ا�ستبعادها �أبرز.
لقد حمل���ت التنظيمات الاجتماعية وال�سيا�سية مهمة التعبير القومي، وكان ذلك في بواكير 
التاري���خ العرب���ي، �أي منذ المرحلة التي �أطل���ق عليها »الجاهلية«، وقد وج���دت هذه التنظيمات 
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�سبيلها للتعبير عن ع�صبيتها القومية عبر القبائل العربية ون�شاطاتها، �سواء في مواجهة بع�ضها 
)ع���رب الجنوب- عرب ال�شم���ال( �أم في مواجهة القوى الخارجي���ة كالفر�س والروم، لاو نن�سى 

هنا »ذي قار« وما كانت تعنيه من م�ؤ�شرات الت�ضامن العربي.
�وإذا كان���ت العلاق���ات الو�شائجية )الع�صبي���ات القرابية( بدت وك�أنه���ا الم�ؤ�شر الفاعل في 
تكوين الم�شاعر القومية، ف�إن ما يفوقها �أثراً في ذلك بالت�أكيد، هو الثقافة التي كونتها وتكونها 

الجماعات خلال مراحل عي�شها وتفاعلها �سلباً �وإيجاباً.
ربم���ا لم يكن بمقدور المجتمع���ات التي عا�شت في تلك المدد ال�سحيق���ة �وإلى وقت مت�أخر، 
�أن تنج���ز طرائ���ق للتوا�ش���ج والتوا�صل من �أجل ت�سهيل ط���رق العي�ش �أف�ضل م���ن لوا�صق الن�سب 
)الإثني���ة(، والت���ي برزت ب�صفتها فاعلًا مهماً لقرابات ممتدة. لك���ن ذلك لم يمنع بروز �أ�شكال 
�أخ���رى من التوا�ص���ل �أو التلاحم والتعاون ف���ي �سبيل تحقيق ما لا يتحق���ق بالع�صبية. وها نحن 
ن�سم���ع في مك���ة قبل الإ�سلام بقيام �أحلاف له���ا �أغرا�ض مرحلية �أو ممت���دة مثل حلف الف�ضول 
وحلف المطيبين، وهذه مما ت�ؤ�شر في ع�صرنا هذا �أو تحاكي قيام �أحزاب وجمعيات لها �أغرا�ض 
�وأه���داف يعلنه���ا الم�ؤ�س�سون، وينجذب �إليها �أو ينفر منها �آخ���رون فتجد طريقها �إلى الوجود �أو 

الفناء ح�سب قدرتها على القيام بالم��سؤوليات التي رفعت �شعارها.
�إذن، الحياة العربية القديمة )قبل الإ�سلام( لم تعدم ثقافة التوا�صل من �أجل تكوين حلقات 
اجتماعية وجد كثير من مثقفي الع�صور التالية للجاهلية، �أن من المهم تجاهلها وا�ستبعادها لأن 
العقي���دة الجديدة )الإ�س�ل�ام( �أزاحتها عن مواقع الأهمية، وهذا ما ملأ الحياة في المجتمعات 
�إلى يومنا هذا. وكانت قدرة الإ�سلام في بداياته على �سد الفجوة والقيام بالمهمات فاعلة. لقد 

برز الانتماء العقدي �أقوى بكثير من الانتماء القومي بعد ذلك. 
يجب �ألا نغفل، �سواء في المرحلة التي �أطلق عليها الجاهلية، �أو فيما بعدها، عن �أن م�شتركات 
ثقافي���ة كانت تجم���ع النا�س وت�شير �إلى تلاحم يمكن و�صفه بالقومي���ة. فقد كانت و�سائل العي�ش 
وطرائق���ه �وأ�شكاله، مثلم���ا كانت العادات والتقالي���د �أو الحياة الاقت�صادي���ة �وأ�سواقها، وكذلك 
الألب�سة والفنون المنت�شرة كال�شعر والمنا�سبات الاجتماعية وقيم الأخلاق والجمال، وغير ذلك 
م���ن م�ؤ�شرات و�صمت تلك الحي���اة كالكهانة والعرافة حيث كان النا�س يلج����ؤون �إليها في �سبيل 
ح���ل كثير م���ن م�شكلاتهم، ت�شكل جوامع يمكن �أن ت�سم ال�شعوب مكون���ة ما �أُطلِق و�صف القومية 
علي���ه، كما يح�صل لدى �شعوب العالم. وهنا نذكّر باختلاف تلك المعطيات بين ال�شعوب نتيجة 
طرق وو�سائل وظروف عي�شهم، بالتالي ت�سهم في تنوع الم�شاعر التي تظهر في تعدد القوميات.
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ولنلاح���ظ �أن فكرنا القومي الحديث وجد �أ�س�س ت�شكله، �أو ما �ساعد على ظهوره كفكر يميز 
الع���رب ع���ن غيرهم، ويعطيهم �سمات مختلف���ة عن ال�شعوب الأخرى، في تل���ك المدد المبكرة، 
وكل هذه حملتها الثقافة الممتدة والتي حملتها اللغة العربية التي يمكن عدّها الم�ؤ�س�س الأقوى 
والأب���رز والأكث���ر امتداداً عب���ر التاريخ وعبر العق���ول والعواطف للقومية ووجوده���ا في الأزمنة 

اللاحقة.
وهن���ا يمكن الإ�شارة �إلى مفكر قومي بارز في ال�ساح���ة الثقافية العربية، هو زكي الأر�سوزي 
ال���ذي كان منطلق تفكي���ره القومي، من خلال التركيز على اللغة وم���ا تحمله من دلالات وثقافة 
التوا�ش���ج والتلاحم وتكوين الم�شاعر الم�شتركة التي تجعل من العرب جماعة متلاحمة تجمعها 
لغته���ا وثقافتها. هذا على الرغم من الإ�ش���ارات �إلى ت�أثر الأر�سوزي �وأمثاله بنظريات في الفكر 
الغرب���ي جعلت م���ن اللغة عامل وحدة �أ�سا�سي ل�شعوب معينة، كذل���ك لا ينفي ما �أكده الأر�سوزي 

بعدّه من روا�سخ الم�ؤ�شرات القومية منذ الجاهلية.
�وإذا كان المفك���رون الذين ان�شغلوا باله���م القومي كثر لي�س مجال تعدادهم هنا، فلا ي�صح 
�إغف���ال �ساط���ع الح�صري لأنه من �أه���م من اطلعوا بدور ب���ارز في هذا المجال. وهن���ا ن�ؤكد �أن 
ت�أ�سي����س الفك���ر القومي العرب���ي الحديث والم�شاع���ر القومية العربية الحديث���ة حقيقة لا يمكن 
دح�ضه���ا لاو دح����ض بنائها على �أ�س�س تمتد لمئات ال�سنين وجوداً قبل الإ�سلام الذي جاء داعماً 

من جهة وبديلًا من جهة �أخرى.

الاعترا�ض العقدي

ي�ش���ار �إل���ى الح�ضارة الت���ي وجدت عقب ظه���ور الإ�سلام، والت���ي ثبت ب�أنها م���ن �أهم �وأكبر 
الح�ض���ارات عل���ى امتداد التاري���خ القديم �وأو�سعها انت�ش���اراً، وقد لا ت���وازي غيرها فح�سب، بل 
تفوقه���ا. وه���ذه الح�ضارة يعبر عنه���ا بالح�ضارة » العربي���ة الإ�سلامية«. �أي �إن ه���ذه الح�ضارة 
ل���م تفارقه���ا �سمة العروبة التي كانت منطلقها ومفتاحها الأب���رز، وذلك لأن العقيدة الإ�سلامية 
كان م�ؤ�س����س وجودها نب���وة محمد )�ص(، ولغتها الت���ي عزز مكانتها القر�آن ه���ي العربية. وقد 
�أ�ض���اف الإ�سلام للعروبة ما جعلها رائدة، لي�س في الم�ساحة التي ن�سميها اليوم الوطن العربي، 
ب���ل على امت���داد �ساحة الوجود الإ�سلامي، مع عوامل العقيدة واللغ���ة، دون �إمكانية الف�صل بعد 
ذلك التاريخ بي���ن المكونين المتلازمين، العروبة والإ�سلام، لاو�سيّما بعد ت�أكيد ح�ضور العربية 

والعروبة في العقيدة كما �أكد القر�آن.
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والملاح���ظ �أن الفكر القومي العرب���ي الحديث، �أبقى على اعتزازه بالإ�سلام، ولم ي�ستطع �أو 
يفكر في ا�ستبعاد هذا التلاحم بين العروبة والإ�سلام، لاو ق�سمة ال�ساحة بينهما، فقد �أغنى كل 

منهما الآخر.
�وإذا كان هن���اك م���ن حاول �أو يحاول ا�ستبعاد العروبة في بلاد العرب ليبقي ال�ساحة �صافية 
للإ�س�ل�ام ودوره، ظن���اً منه �أن���ه بذلك يكون �أعمق �إيمان���اً �وإخلا�صاً للإ�س�ل�ام كعقيدة يعتز بها 
العرب الذين كانوا في �أ�سا�س وجودها، ف�إن المحاولة لا تبدو ح�صيفة، كما لا ت�ضيف لعقيدة من 

يرى ذلك ما يجعلها �أكثر ر�سوخاً ونقاء. لكن هذه المحاولة لا تزال حا�ضرة بقوة.
وُجِ���د الإ�سلام والعروبة تعبر عن وجودها بقوة، ولم ن�سمع �أو نقر�أ في �أدبيات الإ�سلام �سوى 
م���ا ي�ؤكد التوا�شج بي���ن الطرفين، فلغة القر�آن جاءت بل�سان )عرب���ي مبين(، ونبي الإ�سلام هو 

محمد النبي العربي الذي يقع في �أعلى �أرومة عربية يمكن التفكير بوجودها.
الف�ص���ل بين الطرفي���ن، العروبة والإ�سلام،ف�صل �س���اذج �أو مغر�ض، مثلم���ا �أن التفكير في 
وح���دة الطرفين �أو �أنهما �أمرٌ واحدٌ، هو تفكير �ساذج �أو مغر�ض، لأن ذلك ينطوي على كثير من 
الأفكار المانعة، �إذ �إن لدينا بين العرب من يعتقد عقائد كانت موجودة في ال�ساحة العربية قبل 
الإ�س�ل�ام بكثي���ر من العقود والقرون)5(. وه���ذه العقائد قَبِلها الإ�سلام �وأق���رّ بها ولم يحاربها �أو 

يرف�ضها، وهي عقائد توحيدية تلاقي الفكر الإ�سلامي وعقيدته.
علين���ا �ألا نن�سى �أن الإ�سلام لم يعد عقيدة للعرب وحدهم، وقد �أكد ذلك منذ بداية وجوده، 
وه���ا نحن نرى �أن الأم���م وال�شعوب التي انت�سبت �إل���ى الإ�سلام، تعتز بانت�سابه���ا له، لكنها تعتز 
�أي�ضاً بانت�سابها القومي، �أي �إن هذه ال�شعوب قبلت الإ�سلام عقيدة �وأ�ضافت ثقافته �إلى ثقافتها 
الموروث���ة قبله، بل م���ن �أعماق �شعب كان قريباً �أو بعيداً عن الع���رب. فالفر�س م�سلمون وفر�س، 
والأتراك م�سلمون �وأتراك، والأفغان م�سلمون �وأفغان، وهكذا. ولي�س ه�ؤلاء م�سلمون فح�سب، �أي 
لم يتخلوا، ولي�سوا م�ستعدين للتخلي عن قوميتهم وثقافتها الموروثة المتناقلة عبر القرون، �إلى 

جانب الثقافة الإ�سلامية. لاو تناق�ض في الأمر تاريخياً.
كل م���ا جاء به الإ�س�ل�ام العقدي والتاريخي، م���ن ��شأنه تعزيز وتمكي���ن القومية لا نفيها لاو 
مناق�ضته���ا، وقوة القومية العربية هي قوة للإ�سلام �وإعادة له �إلى منطلقه التاريخي. فالإ�سلام 
ق���وة روحية خلا�صية وجدانية و�سلوكي���ة، وكذلك القومية بح�ضورها ف���ي الع�صور الحديثة، ما 
يع���زز دور �أبنائه���ا. وهذا م���ا يفتر�ض �أن يفكر به م���ن يحاول التفريق بي���ن الطرفين لم�صلحة 
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الإ�سلام، �إذ لا نعلم �أن ممثلي الفكر القومي قد حاول �أحدهم ا�ستبعاد الإ�سلام عن حيز الحياة 
العربي���ة، بل وجدوه داعماً لم�صداقية العم���ل العربي بما يبثه في وجدان الم�ؤمنين، ومن ه�ؤلاء 

مفكرون عرب غير م�سلمين.
ربم���ا كان���ت بع�ض الأ�صوات والمواقف التي برزت في مواجه���ة القومية والفكر القومي، من 
منطل���ق �أن هذا الفكر ينتمي في م�صادره �إلى الغرب المذم���وم وثقافته العقدية والمادية نهجاً 
و�سل���وكاً في ه���ذا الع�صر. �وإذا كان الأمر كذلك ف�إن التناق�ض يب���دو وا�ضحاً لدى �أ�صحاب هذا 
الموقف، فقد رفع القوميون �أ�صواتهم في مواجهة الغرب، ووقف كثير منهم موقف العداء منه، 
كم���ا وقف الغ���رب موقف العداء لهم، ف���ي حين �أن المواق���ع التي �صدرت منه���ا �أ�صوات منددة 
بالقومي���ة بح�سابه���ا تبعية للغرب، تظهر عم���ق العلاقة بين هذه المواقع وه���ذا الغرب، دون �أن 
ت�ستطي���ع الجه���ات المعبرة عن هذا الموق���ف الإ�سلامي �إدانة ما تراه وا�ضح���اً من تبعية للغرب 
الذي ي�ستغل خيرات بلادها النفطية، ويتحكم ب�إرادتها عندما تنحو نحواً م�ستقلًا لا ير�ضاه)6(.
هن���ا يفتر����ض �أن ن�ؤكد �أمراً في غاي���ة الأهمية، هو �أن���ه لا �إمكانية ل�شع���ب �أو �أمة ت�صر على 
�أن تبق���ى حا�ض���رة حية وفاعلة في هذا الع�صر، على معاداة الغ���رب كح�ضارة، فالح�ضارة التي 
ت�أ�س�ست في الغرب والتي تو�صف بالح�ضارة الحديثة �أو ال�سيدة على العالم ب�إ�سلامييه وغيرهم، 
ه���ي الح�ضارة الت���ي �أثبتت وتثبت قوة ح�ضور وفاعلية منذ قرون في غياب و�ضعف غيرها، حتى 
الإ�سلامية، لاو يزال يبقي على ممكنات ال�صراع منعاً للآخرين من مناف�سته، كما �أبرزته فكرة 
�ص���دام الح�ض���ارات )ولي�س �صراعه���ا، فال�صراع عامل ق���وة( كما �أراد هنتنجت���ون الذي �صاغ 

المقولة �أو الفكرة �صياغة عدائية. وا�ستجبنا للرد عليها)7(.
هنا ن�ؤكد �أن الح�ضارة الغربية هي حلقة متطورة �وأخيرة في ت�سل�سل الح�ضارات الكبرى في 
العالم، وقد ا�ستوعبت غيرها من الح�ضارات ال�سابقة، وبنت �أو �أ�س�ست على ما يمكنه الا�ستمرار 
لُبَ عودها وو�صلت �إلى ما و�صلت �إليه. وقد كان في  �أو البق���اء منها �أو من عنا�صرها، �إل���ى �أن �صَ
�أ�س����س عنا�صر هذه الح�ضارة الغربية ما يمكن ن�سبته �إلى الح�ض���ارة العربية الإ�سلامية، نذكّر 
بال���دورة الدموية التي اكت�شفها ابن النفي�س وبعل���م اللوغاريتمات كما بال�صفر الذي �أطلق عليه 

ال�صفر العربي. وهكذا ما فعلته مع الح�ضارات الأخرى م�ستجلبة ما يغنيها.
الممك���ن ف���ي زمننا هذا، زم���ن الهيمنة الح�ضاري���ة الغربية، �ألا نبقى خ���ارج الانخراط في 
خ�ض���م الح�ضارة الحديثة التي لم تعد غربية بمقدار ما �أ�صبحت عالمية. �أي �إن على �أية �أمة �أو 
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�شع���ب �أن يثبت فاعليت���ه وح�ضوره من خلال قوة تعبيره �ضمن ال�صي���غ والأ�ساليب المتاحة التي 
يعممه���ا وي�ضمنها �أو ي�ؤكدها الع�صر وقواه الفاعلة. وف���ي هذا الوقت يفتر�ض �أن نعلن �وأن يعلن 
�أي �شع���ب ممن انتهك الغرب �سيادته وحرماته كم���ا مقد�ساته، وقوفه في وجه الغرب وعدوانه، 
�أو �سيا�س���ة الغ���رب التي ا�ستباحت لاو تزال كل ما �أمكنها ا�ستباحت���ه من مقدرات ال�شعوب، كما 

�أو�ضحت في كتاب » خارج الأيديولوجيا: لا تح�سنوا الظن بالغرب« والذي هو قيد ال�صدور.
»الح�ض���ارة غزتن���ا على م�ستوي���ات متنوعة، ويعي�ش النا����س على خريطتها طوع���اً �أو كرهاً، 
ولذل���ك لا بد للأف���راد والجماعات م���ن �أن ت�ستوعب ما جرى ويجري �إذا كان���ت تن�شد �إ�صلاحاً 
للدني���ا ون�صرة للدين وخير العالمين«)8(. وهذا ال���كلام دال على عقلانية براغماتية من المهم 

تمكينها.
الزم���ن متغير، والحياة متغي���رة، ولن ينتظرنا �أي منهما، ف�إما �أن نبقى خارج الزمن وخارج 
الحي���اة، �وإمّا �أن نتغير بتغيرهم���ا، والفاعلية في هذا المجال تحمل كثيراً من المفاج�آت وكثيراً 
من الإرها�صات، لاو ندري من �أو �أية جهة �ستكون لها �سيادة التاريخ والح�ضارة لاحقاً. وها هي 
ب���وادر النهو����ض في ال�شرق )خارج العربي( تع���ود للتعبير عن ذاتها بق���وة واندفاع، مع الت�أكيد 
�أن �أي���ة حلقة ح�ضاري���ة لاحقة )ال�صين مثلًا( لا يمكنها �أن تتجاهل �سابقاتها، بل يجب �أن تبني 

عليها كما فعلت كل الح�ضارات المتوالية.
هن���ا يمك���ن �أن ن�شي���ر �إلى �أن الم�ش���روع الإ�سلامي هو ف���ي ال�سيا�سة ا�ستثمار ي���رى �أ�صحابه 
�أن���ه موثوق عندم���ا ي�ستغل الدين لم�صلحة الدني���ا و�سيا�ستها، ومثله قد يب���دو الم�شروع القومي 

)العلماني(، ما يعني �أنهم يجعلون الدين و�سيلة)9(.

القومية العربية في تعبيراتها الحديثة- النجاح والف�شل

ك�أنني لم �أقل �شيئاً مما �أريد حتى الآن، لاو �أدري ما �إمكانية �أن نقول ب�صدق وبراءة! 
بداي���ة �أرى �ضرورة الانخ���راط في عملية نقد وا�سعة وعميقة قد لا ي�ص���ح ت�أجيلها، �وإن كان 
هن���اك من يق���ول �إن الوقت غير منا�سب، فطالما �سمعنا ذلك وعل���ى مر الأيام ال�سابقة ومن ثم 
ف�إن الأمور تذهب باتجاه الميوعة ومزيد التراجع ب�إعاقة النقد العميق، �أو ال�سطحي الذي نحن 
ب�صدده، والذي هو على كل ل�سان. لكننا مهددون بخ�سارة الم�ستقبل مثلما خ�سرنا الما�ضي حتى 

الآن، ما يتطلب نقداً �صادقاً وا�ستجابة �صادقة.
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�إن النق���د م��سؤولية �إيجابية ولي����س هدفاً، وهذه الم��سؤولية يفتر����ض �أن ي�ضطلع بها الأفراد 
م���ن ذوي القدرة، قبل �أن ت�صبح مهمة مجتمعي���ة، عندها لا �ضمان �ألا تتحول �إلى عنف ممتد لا 

�إحاطة بعواقبه كما علمتنا �أحداث التاريخ والواقع.
ن�ؤكد �أن التاريخ العربي لم ي�شهد �صراعاً بين العروبة )القومية( والإ�سلام، �وإذا كان هناك 
م���ن �صراع بدا بعد منت�صف القرن الع�شرين، فهو لي����س �صراع القومية مع الإ�سلام، بل �إ�سلام 
جماع���ات عدّت نف�سها ممثلة للإ�سلام �أو نائية عن الم�سلمي���ن دون �إنابة، كما عدّ�أن كل �إ�سلام 
لي����س في خطها ه���و خروج عن الإ�سلام ال�صحيح، وهذه القوى ه���ي التي ظهرت كقوى �إرهابية 
كان فعله���ا مدمراً وخروجاً عن الإ�سلام ال�صحيح الراف����ض لها في كثير من البلدان والمواقع، 

وكان الإ�سلام �وأهله هم ال�ضحية التي �أنتجتها و�صايتها المزعومة.
ها هو �أمين معلوف يروي حديث المواجهة التي دارت بين جمال عبد النا�صر القائد العربي 
لأول حركة قومية عربية تت�صدى لحكم بلدها تحت �شعارات القومية العربية، مع زعيم التنظيم 
الإ�سلام���ي )الإخوان الم�سلم���ون( الذي كان الوال���د ال�شرعي للتنظيم���ات الإرهابية المتنا�سلة 

والمدعية انت�سابها للإ�سلام والدفاع عنه)10(.
كان عهد الثورة الم�صرية في منت�صف القرن الع�شرين، وزعيمها جمال عبد النا�صر، بداية 
البروز القوي للحركات القومية العربية التي ظهرت بوادرها قبل ذلك مع نمو الفكر والثقافة في 
م�صر محاكاة لما يجري في العالم. كما كانت الحركة القومية في �سورية قد عبرت عن نف�سها 
بو�ض���وح مع �أعلام كالأر�س���وزي والح�صري، وقبل ذلك مع الم�ؤتمر ال���ذي انخرط به ال�سوريون 
في باري�س وح�ضره الملك في�صل الذي �أ�صبح ملكاً على �سورية بعد �إنهاء الت�سلط التركي وزمن 

ال�سلطنة العثمانية، رمز التخلف، خلال الحرب العالمية الأولى.
كانت مظاهر نمو الفكر القومي والحركة القومية ت�شهد بروزاً في مواقع متعددة لم تقت�صر 
عل���ى م�ص���ر و�سورية، ب���ل كان ذلك في الع���راق وليبيا واليم���ن وال�سودان، وغيره���ا و�صولًا �إلى 
الجزائ���ر التي ا�ستعمرتها فرن�سا مئ���ة وثلاثين عاماً، وعندما جلت عنه���ا كان مليون م�ستوطن 
فرن�س���ي فيه���ا ي�ستحوذون على ثل���ث الأرا�ضي الزراعي���ة المنتجة، وبالذات ال�سه���ول ال�ساحلية 
الخ�صبة المطلة على البحر المتو�سط، علاوة على ملكيتهم لكل الأن�شطة ال�صناعة واحتكارهم 
لكل المنا�صب الإدارية المهمة والمهن الطبية، مقابل ع�شرة ملايين جزائري يتقا�سمون الفقر 

والا�ستعباد)11(.
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وم���ع ذلك فقد عبر الانتماء القومي عن ح�ضوره في الجزائر التي ا�ستعادت حريتها ودورها 
ولغته���ا بم�ساعدة القوميين العرب، عن طريق التعليم الذي �أعاد للعربية ح�ضورها القومي بدلًا 
م���ن الفرن�سية، والذي ق���ام به معلمون من م�ص���ر و�سورية وغيرهما. وكان ذل���ك من م�ؤ�شرات 
ال�صع���ود القومي العربي الذي ي�صعب ف���ي مجال �ضيق تتبع مظاهره وخطواته، والذي عبر عن 
ذروت���ه �آنذاك بالوحدة بين م�ص���ر و�سورية )1958م( والم�ؤ�س���ف �أن العواطف كانت غالبة في 
�إقام���ة هذه الوح���دة التي كان من الواجب التب�ص���ر ال�شديد في كل الأح���وال المحيطة بها قبل 
قيامه���ا، �صون���اً له���ا، وكان �سقوطها م�ؤلماً، لم يت���ردد بع�ض العرب مع قوى غربي���ة في �إحداثه 

خدمة للغرب وال�صهيونية ومنْ الت�صق بهم.
كان���ت العقلانية ونهجه���ا �ضرورة يجب �أن تحك���م التوجه الوحدوي العرب���ي، وكان التحليل 
الناق���د للأو�ض���اع حر�صاً على تجنب الف�شل الذي لم يكن ف���ي الح�سبان من ال�ضرورات في مثل 
ه���ذه الخطوة الوحدوية وما تلاها، والتي �أ�صيبت بالف�ش���ل �أي�ضاً. والتحوط كان يجب �أن ي�شمل 
المواق���ف العربي���ة وغيره���ا، والعوائد يفتر�ض �أن تع���ود فوائدها على مجم���ل الأمة، لا مكا�سب 

لأ�شخا�ص �أو فئات.
�إجها����ض الوح���دة لي�س دليلًا على م���وت الم�شاعر القومية لاو تراجعه���ا، فالم�شاعر والفكر 
العقلان���ي لا تحاكي ال�سيا�سات دوماً لاو ت�أتل���ف معها كل حين. لقد لاحظنا �أن الن�شاط العروبي 
القوم���ي عبر عن قوته خلال الوحدة مثلما عبر بعد �سقوطها، وبقيت �شعارات الوحدة في قوتها 
ت�شغل الثقافة وال�سيا�سة وتثقب الآذان في عدة منا�سبات تقودها تنظيمات قومية ن��شأت وجمعت 
حوله���ا المتعاطفين والم�ؤيدين ممن يرفعون �شعاراتهم في ال�ش���وارع وال�ساحات. قبل �أن ن�شهد 

تراجعها في زمننا هذا.
�إن العال����م ينظ����ر �إلى الأمة العربية والوط����ن العربي بعدهما: »ثروة هائل����ة من بترول وغاز، 
�شع����وب ديناميكية، وحدة لغة رغم الاختلاف ف����ي بع�ض اللهجات المحلية، موقع جغرافي متميز 
في ملتقى �آ�سيا �وإفريقيا �وأوروبا، نخبة من المثقفين، وبلدان ذات ثقافات وح�ضارة قديمة، لكن 
�أكثر من �أي وقت م�ضى، وفي بداية هذا القرن الحادي والع�شرين، يطل ال�شرق الأو�سط يتخبط 
في �أزمات لا ي�ستطيع التخل�ص منها، وي�صعب فهمها من جانب المتخ�ص�صين والر�أي العام«)12( 
وه����ذا الكلام يت�ضم����ن كل مقومات القومية العربي����ة التي كان العرب يتغنون به����ا في �شوارعهم 
ومدار�سهم، وكل مكان. وجريمة ت�ضييع ذلك يتحمل م��سؤوليتها الجميع، وال�سا�سة على الأخ�ص.
وه���ذه النظ���رة التي ينظره���ا العالم للعرب �وأو�ضاعه���م التي بقيت كما ه���ي دون �أن تحقق 
م�شروعها القومي لم تتغير فج�أة بعد �سقوط وحدة م�صر و�سورية، بل لقد ازداد القوميون العرب 
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ب���روزاً وازداد ح�ضورهم معبرين عن �ض���رورة �أن تكون هذه الوحدة �أكثر �شمولًا وواقعية عملية، 
وكان حديثها �شاغلًا للتنظيمات التي رفعت �شعارها و�شعار الن�ضال في �سبيلها مع �أهداف الأمة 
الأخ���رى، مثل تلازم الن�ضالي���ن العربي والا�شتراكي. لاو يذهب الظن �إل���ى �أن �أحداً من العرب 
يفتقد الأدلة على ذلك الزخم الذي كان يرافق الدعوة �إلى الوحدة واتهام من يعاديها بالعمالة 

والرجعية، في �أقطار عربية عدة.
تعددت الم�شروع���ات الوحدوية العربية، وازدادت الدعوة �إليها، كما ازدادت الحركات التي 
رفعته���ا �شع���اراً لها، �سواء و�صلت �إلى ال�سلطة �أم لم ت�صل. وما �أخذ طريقه �إلى الوجود من هذه 
الم�شروع���ات التي ه���ي عماد الفكر والن�ضال القومي والحركات الت���ي ترفعه �شعاراً، وفي �صلب 
ثقافتها واهتمام جماهيرها. لكن الف�شل، بل الف�شل المترافق بالعداوات بين القوميين �أحياناً، 
كان الم�صي���ر ال���ذي لا يحتاج �إل���ى الأدلة، على الرغم م���ن بقاء ملايين الأع�ل�ام التي يحملها 
ملايي���ن النا����س الذين يتدفق���ون في �شوارع المدن والق���رى العربية ف���ي كل منا�سبة، ومن دون 
منا�سبة، وبقاء ال�شعارات المرفوعة على قطع الأقم�شة البي�ضاء، ترفرف فوق الجماهير والمارة 
كل ي���وم وكل �ساع���ة من الزمن، وربما بقي بع�ضها �إلى يومن���ا هذا. ومن الم�ؤ�سف القول �إن هذه 
المظاه���ر هي كل ما بقي من كل تلك التجارة، وه���ي مظاهر فيها كثير من العاطفية الغوغائية 
والتعمي���ة على م�صالح �وأهداف قد لا تكون في حقيقتها مم���ا يعبر عن الحقيقة تعبيراً �صادقاً، 
وم���ع ذلك ف�إن عفوي���ة الجماهير تغطي كل ما غم�ض �أو ما لا يعبر ع���ن حقيقة. ومن الم�ؤكد �أن 
ا�ستث���ارة عواطف الجماهير، �أف�ضل العقاقي���ر المخدرة التي تبغي في كثير من الأحيان التعمية 

على كل ما ح�صل �أو �سيح�صل. وم�سكينة هي الجماهير التي لا يقام لها الوزن الم�ستحق.
ل، عليها �أن تتقدم �إلى برلمان بلادها  ف���ي �أدبيات ال�سيا�سة وال�سلطات، �أن كل حكوم���ة تُ�شكَّ
بخطته���ا للعمل وما تطمح لإنجازه عب���ر ما ي�سمى »البيان الوزاري« وتج���ري محا�سبة الحكومة 
م�ستقبلًا في البلاد التي ترفع �شعار )الديمقراطية( على �صدق وعودها وما �أنجزته مما وعدت 

به في بيانها، ف�إما �أن تبقى في ال�سلطة �وإما تغادرها ب�سبب ف�شل جهودها.
لكن، كيف يمكن �أن تحا�سب الجماهير الحركات ال�سيا�سية التي تطلب منهم الموافقة على 

م�صداقية م�شروعاتها المعلنة، والتي قد ت�صل بموجبها �إلى الحكم، وتف�شل في تحقيق ذلك؟
الفك���ر ال�سلي���م والعقل ال�سليم وال�سيا�س���ة ال�صادقة، ربما تقول �إنها يج���ب �أن تحا�سب على 
�إنجازه���ا ل�شعاراته���ا �وأهدافها ووعوده���ا، �إذا �أعطيت الفر����ص الكافية والثق���ة الكافية، وكان 
ال�سبي���ل �أمامها مفتوحاً لعقود و�سني���ن طويلة، وتكون مهيمنة في بلادها على ال�سيا�سة والثقافة 
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والاقت�ص���اد والمجتم���ع، وعلى كل جزئية وتف�صيل في حياة الوط���ن والمواطن، من قطرة الماء 
�إل���ى ق���رارات الحروب والعلاقات الدولية. ف�إذا كانت وعوده���ا غير ذات م�صداقية، �أو لم تهتد 

�إلى الطرق الم�ؤدية لتحقيقها، فلي�س غيرها من يتحمل الم��سؤولية.
�إن �شع���ارات الا�شتراكية القومية �وإ�سق���اط البرجوازية والرجعية... �إلخ، والتطلع �إلى تنفيذ 
برامج �شاملة للت�صنيع وتنويع المنتجات بحيث يقل الاعتماد على الأ�سواق الأجنبية، وا�ستحداث 
�آلي���ات تنظيمية لزيادة فر����ص نجاحها في �أداء مهماتها، والتعهد بنف���ي الع�صبيات العن�صرية 
والو�شائجي���ات القاتل���ة، كما �إعلان مب���ادئ الم�ساواة بين �أبناء الأمة، ه���و ما يجب �أن يبقى في 

�أذهان النا�س م�أمولًا، وموقعاً من مواقع المحا�سبة عليه.
مث���ل ذلك التعه���د بالق�ضاء على الفقر عن طري���ق تنمية ذات م�صداقي���ة، �وإ�شاعة الحرية 
والم�س���اواة وتحرير الأر�ض المغت�صبة ومواجهة الإمبريالية، وغير ذلك مما هو مكرر ومعروف 
وع�ص���ي على الن�سيان، يتلقاه النا�س في مناهج التعليم والإعلام، وفي كل ن�شاط وطني وب�صيغ 

وا�ضحة لا لب�س فيها، يتلقاه ال�شعب �شيوخاً و�شباباً �وأطفالًا.
م���ن الم�ؤ�ش���رات ال�سلبية لما يج���ري، ا�ضمحلال �أو ت����آكل الطبقة الو�سط���ى التي هي رافعة 
التق���دم والتما�س���ك الوطن���ي �إلى الحد ال���ذي ي�شير �إن تق���دم �أية بلاد كان لاو ي���زال رهناً بقوة 

وفاعلية هذه الطبقة، وتراجعها في بلادنا م�ؤ�شر لا يدعو �إلى التفا�ؤل.
الي���وم نح���ن �أمام النتائج المتح�صلة ع���ن ذاك الطريق �أو الطرق الت���ي �سلكتها التنظيمات 
القومي���ة وال�سيا�س���ات والم�شروعات القومي���ة. فالبرجوازية التي تم التعه���د بالق�ضاء عليها مع 
الإقطاع، �أُعِيْدَت معززة مكرمة، ولتذهب الا�شتراكية �إلى الجحيم، لاو�سيّما بعد �سقوط �أو تفكك 
المع�سك���ر الا�شتراكي، والوحدة التي كانت م�أمول���ة تراجعت مثلما تراجعت الدعوة �إلى ت�ضامن 
عرب���ي �أ�ضع���ف الإيمان، والأر����ض لم تتحرر مث���ل المواطنين الذي���ن زادت متاعبهم الداخلية، 
�وأ�صبح���ت جيو�ش الإمبريالية تغزو بلادنا وتحررها م���ن حكامها كما حدث في العراق، وتدمر 
م���ا بقي لها من �أحلام الكرامة واللحمة الوطنية وتنهب الآثار والثروات وتعيث ف�ساداً واحتقاراً 
بالوط���ن والمواطنين، وتحيي كل الع�صبيات التي �أملنا التخل����ص منها، والأمة تتفرج �أو ت�ساند 
القوى الا�ستعمارية، ومن يعار�ض يقع في الم�صائد المن�صوبة التي يقودها بغ�ض وعداء بع�ضنا 
فَ الإرهاب في �إخ�ضاع من لا يريد الخ�ضوع. لبع�ضنا الآخر، وكيد بع�ضنا لبع�ضنا الآخر، حتى وُظِّ

�أ�صبحنا نزيح الم��سؤولية عن كواهلنا بن�سبتها �إلى الم�ؤامرات، وهي التي لم تتوقف يوماً �إذا 
نحن �أخذنا بمبد�أ الم�ؤامرة منذ بدايات القرن الع�شرين، وكانت – كما كتبت �سابقاً- في �أغلبها 
عبارة عن �سيناريوهات معدة ومعلنة ومعلومة – عك�س منطق الم�ؤامرة- قبل �سنين من تنفيذها 
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يع����دون ه����ذه ال�سيناريوهات، دون �أن نفع����ل �شيئاً لإف�شاله����ا، �إلا �أننا نقول بع����د �أن تقع وتدمرنا: 
لق����د �أف�شلن����ا الم�ؤامرة، لقد نجح����ت العملية لكن المري�ض م����ات. �وإذا �سلمت م����ع الآخرين �أنها 
الم�ؤام����رات ه����ي التي تفعل بنا ما تفعل، فكيف تنجح الم�ؤام����رات علينا لاو تنجح على الآخرين؟ 
ث����م لماذا لم تف�شل هذه الم�ؤامرات قبل �أن ت�صل �إلى مرحلة تدميرنا؟ لقد اتفقنا في �أفكارنا �أن 

ما حدث عام )1967م( قد تم تجاوزه. فهل ح�صل ذلك فعلًا، �أو لا نزال نحمل تبعاته؟!
تح���ت عنوان »العم���ق الح�ضاري للعروب���ة« كتبت قبل وقت غي���ر طوي���ل)13(. وال��سؤال: كيف 
نتعاط���ى م���ع هذا العمق �إذا كانت لا تعبر عنه ال�سيا�سات والإنجازات لاو الثقافة المتداولة، ولم 

ت�ستطع ذلك الحركات والتوجهات القومية العربية؟
لا �أظ���ن �أن كلامنا هنا يقع موقع الأباطيل والتخريف بمجمله، قد يكون فيه بع�ض الم�شاعر 
والهواج����س والألم، لكنه يفتر�ض �أن يحمل الدعوة �إلى كل )�أك���رر »كل«( �أ�صحاب الم�شروعات 
القومية، والملتفي���ن حولها �وآملين تحقيقها، للانخراط في نقد ما ح�صل ويح�صل دون تحفظ 
�أو محاب���اة �أو مواربة، �إن كانت الانتماءات �سليم���ة. فقد اكتفينا من المرارات لاو �أظننا نقع في 

و�ضع المتهمين �إذا �أبدينا غيرتنا، بل المتهم هم ال�ساكتون المرا�ؤون �أو اللامبالون.
لا يمكن للقوى الوحدوي���ة القومية العودة �إلى طرائق عملها ال�سيا�سي والفكري والاجتماعي 
ال���ذي ثب���ت ف�شله �إذا كانت تتوخى الخروج من م�آزقها الوا�ضح���ة. كما لن تتمكن قيادة �شعوبها 
والجماهي���ر الوحدوية دون طرح الأ�سئلة العميق���ة، �أي النقد ال�صريح لما جرى ويجري، والذي 
يتول���د �أو ي�ض���ع في ح�سابه م�شاعر ال�سخ���ط �أو عدم الر�ضا عن كل م���ا ح�صل، وقد يح�صل من 
ا�ستع�ص���اءات جعلت �شعوب العالم التي كانت تحل���م بموازاتنا قد �أ�صبحنا نحلم �أن نوازيها في 

التقدم لأن �سبقها لنا بكثير لا ي�ستطاع �إنكاره.
الأزم���ة مركب���ة ب�أبعادها، وما من حلول ناجعة في ح���ال ا�ست�سهال الأمور �أو البحث عن تلك 
الثقة التي كانت، وماذا حلّ بها، دون علاج الجروح والآلام التي �ألمت بالأمة جماعات �وأفراداً، 
م���ا يعي���د المواطن المن�سي �إلى من�صة الم�شهد دون عدّه متفرجاً، فلا دور للمتفرجين، بل بعدّه 
المواط���ن المنتج والمنتمي �إلى عالم الفاعلية. فق���د نقل عن المفكر �أدورنو قوله: »حاجتنا �إلى 
التفكي���ر ه���ي ما تجعلنا نفكر« ون�ضيف، �إن حاجتنا �إلى الفعل ه���ي ما يجب �أن تجعلنا نفعل، لاو 
فع���ل حين تكون حتمية ف�شله جاثمة، فزخم العروبة يمك���ن �أن ي�ستعيد نب�ضه القوي حين تواتيه 

الم�صداقية. فمن يتحمل م��سؤولية ذلك؟
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»وبالرغ���م من ثقل التاريخ ف�إن العالم العربي لي�س محكوم���اً عليه بالقمع الأبدي فهو يملك 
ورق���ة رابح���ة �أ�سا�سية: )�شبابه المتعط�شين للانفتاح على العال���م(« . هكذا ينهي م�ؤلف كتاب » 
ال�ص���دام بين ال�شرق والغرب«  الف�صل الأول من الكتاب، والذي عنوانه: »العرب في �أزمة«  فما 

قدرنا الم�أمول؟

الامتحان �أمام ق�ضية فل�سطين

�إذا كان التاري���خ ل���ن يغف���ر للع���رب التفري���ط بالأهداف القومي���ة التي لا نرى الي���وم من يرفع 
�شعاراته���ا، كم���ا لم تع���د )يافطاتها( تعلو ر�ؤو�سنا ونح���ن نعبر �شوارع مدننا وقران���ا، كما لن يغفر 
لن���ا ف�س���اد واقعنا ال�سيا�سي وتبعي���ة �أكثرية دولنا للم�شروع���ات الغربية التي �أثبت���ت ا�ستهدافها لنا 
اقت�ص���اداً و�سيا�سة وثقافة ومجتمع���ات... �إلخ، لاو ف�ساد �أبناء بلادنا والانحطاط الذي ذهب لنهب 
ث���روات البلدان �وإفقار المجتمعات وتدميرها تحت )يافطات( المبادئ العقدية، مما �أتاح لأكثرية 
الفا�سدي���ن زيادة ف�سادهم، وللملتحقين بالغرب الإمبريالي زيادة الالتحاق، وللغارقين في فكرهم 
المتخلف، ف�سادهم الم�ست�شري، ولن يغفر لنا �أن تبقى ثرواتنا نهباً لأعداء �أمتنا و�سلاحاً يحاربوننا 
ب���ه، فلن يغفر لنا �أكثر �وأكثر ذلك التفريط بق�ضية فل�سطين وتمكين �أعدائنا من توجيه �سيا�ساتنا 

والا�ستيلاء على �أموالنا التي ت�ستثمر في �إ�سرائيل، وب�أرقام المليارات العديدة من الدلاورات.
فل�سطي���ن جرحنا الن���ازف والذي ي���زداد نزفاً ب�ضعفن���ا وتهاوننا. فلم تع���د القد�س عرو�س 
عروبتنا )كما �سماها مظفر النواب(. وها هم زناة الليل يتلاعبون بطهارتها �أو قد�سيتها المتفق 
عليها من جميع الم�ؤمنين الموحدين، �أفلا ي�ستحق الأمر �أن يطرح على العروبة والعروبيين من 

حرا�س طهارتها، وعلى الم�ؤمنين الموكلين بذلك؟
لم���اذا لم يعد الع���رب ي�ستمعون ل�صرخات القد�س وهي تنتهك؟ ب���ل لماذا �أ�صبحوا هم من 
ي�سه���ل ويم���ول انتهاكها، بعد كل ما تنافخ���وه دفاعاً عن �شرفها؟ بل �أين ه���ذا الوجدان والح�س 
العروب���ي داخل كل البلدان التي تتهافت �سلطاتها للخ�ض���وع لل�ضغوط الغربية، معلنة اندفاعها، 
ب���ل فرحها الغام���ر بال�صلح مع �إ�سرائيل وا�ستقبال قادة العدو؟ �أي���ن، وماذا حل بندائك يا �أمل 

دنقل »لا ت�صالح« ولماذا �أهدروه؟
كي���ف ت�ستطيع ال�سلطات ا�ستث���ارة العواطف عندما تريد، �سواء للتغطي���ة على ما تريده من 
�أمور، �أم توجيهاً �إلى الم�ستقبل، ثم تمنع هذه العواطف من التعبير عن رف�ض الجماهير لل�صلح 
مع عدو فاقت عداوته كل اعتبار بهدره – وما يزال- لدماء العرب وانتهاك مقد�ساتهم؟ �ألي�ست 

العواطف هي التي تفجر الإرادة �أحياناً؟
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�أي����ن دماء �شهدائنا؟ �أين دم ولدي ال�شهيد في المحنة ال�سورية التي تحمل كل روائح الق�ضية 
الفل�سطينية وما جرى ويجري حولها؟ لقد حملنا وزر هذه الق�ضية ل�صلتنا بها مبا�شرة،  لاو نزال 
ن�س����دد فواتير طمع الغرب وال�صهيوني����ة وال�سيا�سات الفا�سدة، والكرام����ات ال�ضائعة على مذبح 

فل�سطين! )لاو�شك �أن الفقراء وحدهم على هذا الم�سرح العنيف هم من يدفعون الثمن(.
ن�ستطيع هنا �أن نلحق المنظمات الفل�سطينية التي �شكلت جزءاً مهماً من الكفاح والمواجهة 
م���ع العدو ال�صهيوني، بالم�شروع القومي الذي و�ضع في طليعة �أهدافه التحرر، وكانت فل�سطين 
عل���ى ر�أ����س قائمة الكفاح ال���ذي خا�ضه الم�ؤمن���ون بالم�شروع الذي لم يت���ردد الفل�سطينيون في 
الالتحاق به لتحرير بلدهم والدفاع عن عروبتها. وهذه المنظمات ارتبط وجودها بهذه الق�ضية، 
ق�ضيتها المقد�سة لا�سترجاع فل�سطين من مغت�صبيها. والحديث في ذلك يطول وهو ذو �شجون، 
لكن لا ي�صح �أن يمر دون الت�سا�ؤل: ماذا حلّ بالن�ضال الفل�سطيني وحركة التحرير الفل�سطينية، 

التي من المفتر�ض �أن تكون في ر�أ�س قائمة المهام الن�ضالية العربية؟
لق���د تعلمن���ا ف���ي طفولتنا كيف نخ���رج في منا�سباتن���ا الوطني���ة والقومية هاتفي���ن ب�سقوط 
ال�صهيوني���ة والإمبريالي���ة والا�ستعم���ار، تقودن���ا �إلى ذل���ك الم�شاع���ر القومية وفرحن���ا الغامر 
ب�إنجازاته���ا �أيام الوحدة مع م�صر، وبقي���ت هتافاتنا المف�ضلة �إلى يومنا هذا لإح�سا�سنا �أننا لم 
نتج���اوز تلك المحن الت���ي تدعونا للخروج والهتاف. فهل �أ�صبح العال���م بما فيه الأ�شقاء العرب 

ي�سخرون منا؟ �أو هل �أ�صبحنا ن�سخر من �أنف�سنا لذلك؟
�سيق���ول بع�ضن���ا، ربما مثلما قال �آخ���رون من العرب، علين���ا �أن نخرج م���ن م�أزقنا المتمثل 
ب�صلاب���ة الفكر القوم���ي – �أو بجموده- الذي يج���ب �أن يتحول �إلى ال�سيول���ة – ح�سب تعبيرات 
زيغمونت باومان- وكذلك يجب �أن تتحول �إلى ال�سيولة �أحا�سي�سنا، فال�صلابة لم تعد من �أ�سلحة 

ومواقف الع�صر، لا في ال�سيا�سة لاو في غيرها.
عندم���ا انخرط���ت م�صر في �صلحها مع �إ�سرائيل، كان للع���رب �صوت يقول: لا. ويقف موقفاً 
يتمايز في �صلابته، �ضاغطاً عليها، دون �أن يتحرك فيها الاتجاه القومي العربي غير البعيد عن 
عه���د جمال عبد النا�صر، التحرك الفاعل. �أين ذهب عب���د النا�صر �وأين ذهبت )النا�صرية(؟ 
وهك���ذا �أ�صبح الطريق ف���ي بدايته معبداً و�سهلًا لغي���ر م�صر، حت���ى للفل�سطينيين المتنافخين 
�شرف���اً للدفاع عن كرامة بلدهم. وبتتالي الأيام يبدو �أن غي���ر الملتحقين بال�صلح هم ال�شاذون 

الخارجون على �إرادة ال�سلام؟!
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ويب���دو �أي�ضاً �أن غي���ر الملتحقين بهذا ال�س�ل�ام ي�ستحقون الت�أديب والإهم���ال. وهنا يفر�ض 
الت�س���ا�ؤل بعد �أن ا�ستغرقنا الحديث عن الق���وى القومية وتنظيماتها، عن تلك الم�شاعر القومية 
العروبي���ة الت���ي كنا دوماً نجده���ا داخل الن�سي���ج الاجتماعي لكل العرب، وف���ي بلدانهم القريبة 
والبعي���دة، التي انخرطت في ال�صلح والتي لم تنخرط، التي خا�ضت الحروب والن�ضالات والتي 
ل���م تخ�ض. م���ا عدا مما بدا حتى �آل���ت �إلى ال�سكوت وع���دم الفاعلية في ال�ضغ���ط على �سلطات 
بلاده���ا للابتع���اد عن ال�صلح حتى ت�صلح �إ�سرائيل ما �أف�سدت���ه – �أو بع�ضه- من ال��شأن العربي 
والفل�سطين���ي؟ في كل حال لي�س م�ستغرباً �أن نجد �شع���وب بلداننا العربية تختفي خلف �سلطات 

بلادها، �أو لا ت�شاققها في �أي �أمر مهما بدا ن�شازاً.
�إن الأفكار الآتية من زمن عتيق وتع�ش�ش في ر�ؤو�س �أمثالنا الذين تربوا على م�شاعر مختلفة 
�وأف���كار مختلف���ة عم���ا ي�سود هذا الع�ص���ر و�سيولته ف���ي كل مجال، يج���ب �ألا تو�صلن���ا �إلى حالة 
الان�س���داد، كم���ا لا ي�صح �أن تو�صلنا �إلى حالة الخور والميوع���ة والر�ضا بما لا يجب الر�ضا عنه. 
��سأك���ون را�ضي���اً مقتنعاً بموقفي هذا �إل���ى �أن �أ�شعر �أن �أية خطوة باتج���اه ال�سلام )ال�صلح( مع 
�إ�سرائي���ل، لا تغفل حقوق العرب في فل�سطي���ن، لاو تهدر كراماتنا ودماء �شهدائنا، لاو ت�ضيّع �أي 
جزء من حقوقنا. عندها ��سأرحب بال�سلام بين �أية جماعتين قد تحاربتا واخت�صمتا، �أو فردين 

كانا متخا�صمين في العالم على امتداده، �وأهمه ذاك الذي يكون على باب منزلي.
لق���د و�ضع القوميون العرب �أنف�سهم ف���ي مواجهة كل ال�صعوبات التي تواجه وطنهم، فلماذا 
ل���م تثمر جهودهم وق���د �أثمرت كل جهود المنا�ضلي���ن في العالم. �إننا نعان���ي اختلالات كثيرة، 
م���ن التكنولوجيا �إلى الغ���ذاء والماء �إلى التفرقة والتبعية والتخل���ف وا�ستهداف القوى الأجنبية 
والإره���اب لبلدانن���ا، �إلى الا�ستب���داد والانق�سامات.... �إل���خ فعلى القوى الفاعلة ف���ي عالمنا �أن 

تنه�ض بمهامها م�ستح�ضرة �أ�ساليب �أخرى وقناعات مختلفة.
ق�ضي���ة فل�سطين مثلها مثل ق�ضايان���ا العربية الأخرى، والتي لا يبدو النجاح مرافقاً لأي نهج 

�أو توجه اتُّبِعَ في �إنجازها، �سواء الإ�سلامي �أو العلماني �أو الليبرالي)14(.

الر�أي العام موقع الامتحان

يعدّ الر�أي العام المقيا�س الأهم والأكثر �صدقية في التعبير عن الواقع، لكن ممار�سة هذا الدور 
م�شروطة بالحرية التي يتمتع بها هذا الر�أي العام، �أي �ألا يكون معوقاً �أو يعبر عنه بالتمثيل فيعبر 
فرد عن جماعة، �أي �ألا يعبر قادة الجماعات عن جماعاتهم، �سواء كانت �سيا�سية �أم اجتماعية �أم 

عقدية، �إذ كي يكون الر�أي العام ذا م�صداقية يجب �أن يكون فردياً، بل وحرّاً بالت�أكيد.
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م�شكلة الر�أي العام في كثير من البلدان – وربما �أن بلداناً عربية كثيرة من بينها- �أن قادة 
الجماع���ات )القبائل والكتل العقدية( يعبر عنها ر�ؤ�سا�ؤها )�شيوخها( دون الالتجاء �إلى معرفة 
�آراء الأف���راد. وربم���ا قد ت�سرّب هذا الأ�سلوب �إلى كثير من الجماع���ات �أو التنظيمات ال�سيا�سية 
)الأح���زاب( وما يقع في �إطارها من تكوينات )نقابات، اتح���ادات، روابط، تجمعات...( حيث 
يكون التعبير عن مواقفها �وأدوارها م��سؤولية قياداتها، وفي هذا نوع من اغت�صاب الدور �وإلغاء 

دور الفرد، وهنا لن يكون الر�أي المعبّر عنه متمتعاً بالم�صداقية، �أي لي�س ر�أياً عاماً �سليماً.
مهما كانت الجماعات الو�شائجية �أو ال�سيا�سية موحدة لاو �شذوذ �أو تكتلات داخلها ت�ؤثر في 
مواقفه���ا �وآرائها، فهي لا تعدم �أن يك���ون لأكثر �أفراد هذه الجماعات ملاحظات وتباين ر�أي في 
ق�ضاي���ا كثيرة، وقد يكون هذا التباين وا�سعاً ويتمتع بم�صداقية، �إنما لا ي�صح �إهماله �أو تجاوزه 
حت���ى لو كان �ضعيفاً، حين يح�سب الر�أي العام. فال���ر�أي العام �إما �أن يكون فردياً، �أي ي�ؤديه كل 

فرد بحرية، �وإما لا يكون ر�أياً عاماً متمتعاً بالم�صداقية.
لي�س من الأمور المحترمة �أن تكون الآراء داخل �أية جماعة �سواء كانت و�شائجية )ع�صبية( 
�أم اجتماعي���ة �أم �سيا�سي���ة �أم مهنية، ذات مظاهر �أبوية )بطريركي���ة- �أهلية( في هذا الزمن، 
فالعائ�ل�ات والع�شائر والقبائل لم تعد التعبير الاجتماعي الأرقى في واقع ال�شعوب. وهذه الكتل 
الب�شري���ة، ومثلها العقدية هي من موروثات الما�ض���ي التي تعوق نمو المجتمعات باتجاه المدنية 
)المجتم���ع المدني، غي���ر الأبوي- البطريرك���ي- الأهلي(، وه���ذا المجتمع المدن���ي عدّ رافعة 

خلا�ص وتحرر من الما�ضي المعوق لدى ال�شعوب التي �أنجزت انتماءها �إلى الحداثة والتطور.
يعب���ر بع�ض المثقفين المعروفين عن المجتمعات التقليدية بـ )القطيعية( التي تقاد قيادة. 
وه���ذه �أو�ص���اف مهما كانت دقة تعبيرها، غير لائقة بالب�شر لاو�سيّما بعد التطورات التي حازتها 

المجتمعات الب�شرية، فالب�شر لي�سوا قطعاناً يقودها المتغلب الأقوى.
ف���ي زمننا هذا �أ�صب���ح التعبير الم�ؤ�شر على التقدم، ه���و )الديمقراطية(، وهنا لا ي�صح �أن 
يعبر فرد عن �آخر �أو ي�أخذ دوره، فلكل فرد ر�أيه وحريته في التعبير عنه، وعلى هذا بنيت وتبنى 
الانتخابات في البلاد الديمقراطية، حين يُلتَزَم بمناهجها �وأ�ساليبها بدقة، �وأكثر �شعوب العالم 
ت�ساير هذا النهج، حتى وهي لا تلتزم به �أحياناً بدقة، ويعدّ من �أهم مقايي�س �أو معايير التح�ضر.

لك���ن »ما من �أح���د اليوم �إلا ويزعم �أن���ه ديمقراطي، وجميع الأنظمة والح���ركات ال�سيا�سية 
والفكري���ة- حت���ى النازي���ة وال�صهيوني���ة والفا�شي���ة وال�ستاليني���ة- ن�سب���ت وتن�س���ب نف�سها �إلى 
الديمقراطي���ة«، وق���د ا�ستلهم الجمي���ع كلمة لهيغل وه���ي »نهاية التاريخ« وه���ذه الجملة تلخ�ص 
التوجه���ات التي حكمت القوى ال�سيا�سية التي عبرت بق���وة عن وجودها في القرن الع�شرين من 
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علماني���ة قومية �أو ليبرالية، وحتى �إ�سلامية. لكنها في الم�آل الذي و�صلت �وأو�صلت بلدانها �إليه، 
تحول���ت الديمقراطي���ة عندها �إلى حالة ا�ستع�ص���اء �وإلى �شعارات لم تج���د طريقها �إلى الحياة 
العملي���ة، وتحولت ه���ذه القوى �إلى �سلط���ات قامع���ة �وأدوات م�ضادة لل�شعوب م���ع تنكر للمعاني 
المقد�سة التي قامت على �أ�سا�سها واعتمدتها في خطاب وعودها، » ولم تخرج جملة المفكرين 

�أنف�سهم �إلا لماماً عن هذا ال�سبيل«)15(.
وهن���ا ن�ص���ل �إل���ى الفكرة الم���راد التعبي���ر عنها، وه���ي �ض���رورة �أن تخ�ضع الق���وى القومية 
وتنظيماته���ا لامتحان الر�أي العام، ومدى ر�ضاه �أو اقتناعه بما �أنجزته وتنجزه، ومدى التزامها 
بمبادئه���ا و�شعاراته���ا الت���ي رفعتها، وانجذب���ت الجماهير �إليه���ا، وترادفت عل���ى قياداتها التي 
تحملت الم��سؤولية عن ذلك، �سواء كان التعبير �سليماً �صادقاً �أم لا. وقد �أنجزت هذه التنظيمات 
ال�سيا�سي���ة م�شروعات تنظيمها لمجتمعاتها مت�أثرة ومقل���دة المجتمعات الأهلية ولي�س المدنية، 
وف���ي كل ن�شاط وطني تقوم به يكون تعبير الأهل والعقيدة الموروثين بارزاً بقوة، وكانت قيادات 
الق���وى ال�سيا�سي���ة القومية دائماً، تعبر عم���ن ت�سميهم جماهيرها، �وأحيان���اً ب�أ�ساليب لا تختلف 
ع���ن الأ�ساليب الأبوي���ة البطريركية الو�شائجية. وقد اخترقت ه���ذه الو�شائجيات )الع�صبيات( 
الكت���ل ال�سيا�سي���ة القومية، �وأ�صبحت تعبر ع���ن نف�سها بمنطق هذه الع�صبي���ات، دون الاهتمام 
كفاية لآراء القواعد التي تقودها مغيبة دورها �وآراءها. ويمكن ملاحظة ذلك ب�شدة في عمليات 

الانتخابات التي نطلق عليها �صفة الديمقراطية، دون �أن تكون كذلك.
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عود �إلى يديكِ -في ال�صّ
- على �أهداب نجم

-عَوالمٌ من نار
- ترى ماذا نودُّ �أن نقول؟

منير خلف
�سميرة عواد

فاطمة �صالح �صالح
ح�سان زموري

الديـــوان

ال�ســـــرد:

- هناك!
- �إنجازات الحياة
- حدث في يومٍ ما

- القطة ذات العينين الذهبيتين

ال�شـــــعر:

غ�سان كامل ونو�س
�ضحى مهنا

ميادة �إبراهيم قداح
ق�صة: �آنا فيازم�سكي

ترجمة: محمد الدنيا
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منير خلف

ال�شـعـر...

عود �إلى يديكِ في ال�صّ

- العمل الفني: لوحة للفنان رائد عبا�س.

لحنينِ كفّكِ
�شاهقاتٌ

 من جناحَي فكرةِ الطيرانِ،
طْبِ بالذّكرى في هذا المكانِ الرَّ

�أروّ�ضُ �ساكناتِ الأ�صغرَينِ
�إلى قطافِ اللحظةِ الإ�شراقِ،

، نَ ال�صباحَ ب�شهدهِنَّ ينه�ضْ
فيكتوي قلبُ اليراعِ

لكي يدوّنَ في رقيمِ يديكِ
ما يُملي عليه الخوفُ 

من وجعِ الحبيبْ.
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�شوقٌ يحلّقُ بالعيونِ
�إلى الم�ساءِ...

م�ساءِ حُ�سْنِكِ
في ت�ضاري�سِ البيا�ضِ،

وكلُّ ل�ؤل�ؤةٍ
تمنّي نف�سَها برُقيِّ هم�سِكِ

في �سواد عيونها
حتى تكونَ،

وكي تدثّرَ كلَّ �أ�شواقِ اليدَينِ 
بدفءِ �صبحِكِ 

وارتدائِكِ �شوقَ نهريَّ اللّذَينِ
يُحا�صرانِكِ في عيوني،

قبلَ �أن يلِدَ التمعّنُ في المغيبْ.

لحنينِ عينيكِ اللّتينِ -�أُحِبُّ دف�أَهما-
طيورٌ من عناقيدِ ا�شتياقي
تُطلِقُ التحليقَ في عينيكِ
تُطلِقُ ما تَكاثَرَ في ي�ساري

كِ، كي �أ�ضمَّ
كي تنامي فوق كفّي

مثلَ �سو�سنةٍ
تُلمْلِمُ ذكرياتِ الغائبينَ

الباحثينَ لكلِّ مر�ضى دربكِ الذّهبيِّ
عن بيتِ الطبيبْ.

�س�أظلُّ
�أنحَتُ من يديكِ الذكرياتِ

لكي �أعي�شَكِ حالةً،

تتجدّدُ اللحظاتُ فيها
وهي م�شرقةٌ

، تلبّي حاجةً في �ساعديَّ
حُ �صبّكِ ك�أنّني فّال

 حا�ضراً
 ن�سيَ اليدَينِ �شُجيرتَينِ

بحقلِ حبّكِ،
�أذبلَ العينينِ في دَوْحِ انتظارِكِ،

�أ�شعلَ الكفّينِ في ماءِ انتمائكِ
باحِ بُردتَينِ من ال�صّ

دِ ناهدَيكِ على ترائبَ من زمرُّ
ومن زبيبْ.

لفرا�شتَينِ تحلّقانِ
على �شموعِ يدَيكِ

تخت�صرانِ نهراً من عقيقٍ
�سُلَّمَاً 

يُف�ضي �إلى ما �شاءَ 
من عنبٍ وتينْ.

ل�سماءِ وجهِكِ
ت�صعدُ الكلماتُ

 حاملةً غيومَ الأبجديةِ
كي ترتّلَ �صوتَكِ المائيَّ

بِ الحنينْ. في ق�صَ

ليدَيكِ
تخت�صرُ الدّروبُ بلادَ قلبِكِ،
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�ساكنو برجِ انتظارِكِ

ي�صعدون الكوكبَ الميميَّ
في نونِ انثيالكِ حولَ ياءٍ

من يواقيت انعتاقي
عند راءِ النّورِ

 في �ألقِ ال�شهودْ.

�أ�سعى �إلى عينيكِ،
�أ�شهدُ �أنّني قد ذبْتُ

 في نارِ الأ�صابعِ
وهي تُكمِلُ دورةَ الع�شقِ الجديدةَ،

لِ كي �أراني في مهبِّ الو�صْ
حار�س �إرثكِ ال�سّحريّ،

�أقطفُ نخْلَ ما جادتْ به العينانِ 
- كال�سّيّابِ- 

�أنتظرَ الف�صولَ
وزبدةَ المعنى،

�أيائلَ يكتملْنَ بظلِّ معناها الحديثِ،
�أقومُ...
�أجل�سُ 

ثم �أنه�ضُ
... ثـــمَّ

تنهمرُ الغياباتُ الكليلةُ،
ثم �أبقى مفرداً كالرّاء

 �أحتر�سُ الجهاتِ 
و�أ�شتهي ليلَ ال�صعودْ.

⁕ ⁕ ⁕
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�سميرة عواد

ال�شـعـر...

على �أهداب نجم

- العمل الفني: لوحة ملونة للفنان نزار �صابور.

على �أهداب نجم 
قلبي معلّق كتميمة �أبدية 

ك�أيقونة يك�سوها الع�شب 
يتلو �آيات من ذكر الحب

في�صعد �إليه الوحي 
وينهمر من ن�سغه ال�سغب 

الليل �أعاد لي نهاري
والمخبوء من �أ�سراي 
وذئب العمر المجنون
بين الجدب وللاحب 

 ي�أكل - �أثداء �أفكاري
والغدران النا�ضبة ت�سرق �أنهاري
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�أم�سك ب�أ�سناني �سراجي 
 وو�صية جدي لأبي 

 تحفر في وجداني
لا تت�ألم - لا تتكلم

لا ت�ضحك -لا تحزن 
لا تموت – ولا تحيا 

 قف على الميناء و لا تغادر 
 بين الألف والياء �ست�ضيع 

وبين اللعين والعين �ستن�سى 
وترى هولًا ع�صيا على الو�صف

�ست�شقى يا ولدي 
والدرب لن يحن عليك 

وي�سكن الخنجر في جرحك
�أعطي وقتاً للوقت

وزمناً _ للزمن 
ليبوح بظمئه الخرافي 

وجرحه التاريخي 
وحرمانه ال�سحيق

وطوفانه العتيق 
ي�أخذ منك ولا يعطيك 

وفيما بين العتمة والقاع
 الماء - ثرٌ...

والقوافل - ظم�أى
الحقل – مع�شو�شب 

والطير- الجوعان
واليراع يبعثر جدائل الق�صيدة

وع�صفور الروح 
بحب ينقر وجنة ال�صباح.

⁕ ⁕ ⁕
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فاطمة �صالح �صالح

ال�شـعـر...

عَوالمٌ من نار

- العمل الفني: لوحة للفنان فريد �شنكان.

يا �أيها الـمَنفيُّ في ال�ضلوعْ...

كيفَ اتجَهْتُ، دائماً، �أراكْ...
مِنْ �أينَ جاءتْ هذهِ الوجوهْ...؟!

هل كنتُ، �أو مازلتُ، في عيونِها 
مزروعةً...؟!

هل، يا تُرى، ا�ستَبَنْتُ من خلالِها...
عينينِ، في �أعماقِها ت�ستوطِنُ الآهاتُ 

والأحلامْ...؟!
هل هذهِ عيناك...؟!

يا �أيها الـمَنفيُّ في الوَريدْ...
يا �أيّهذا الـمُورِقُ الحزينْ...

�أحتاجُ �أ�ضلُعَكْ...
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�إذ، طالَما مَزّقَني اغتِرابْ...

وطالَما طِرْتُ معَ ال�سّحابْ...
ودُرْتُ حولَ الأر�ضِ دَوْرَتَينْ...

ان�شَطَرْتُ لاثنَتَينْ...
وحِرْتُ، في �أيِّ ال�سماواتِ... و�أيِّ الأزرَقِ...

و�أيِّ تلكَ الأر�ضِ، والبِحارْ...
نثَرْتَ في رِحابِها �أ�شلاءَكَ المليون...؟!

فتحتُ �ساعِدَيّ...
ح�ضنيَ الحَ�صينْ...

�أرجَحْتُهُ في كلِّ مَيْلٍ...
�أزرَعُ الجِهاتَ كلَّها...

لأجمَعَكْ...
بَذَرتُ نف�سي في �سَحائبِ الجنونْ...

نثرْتُ روحي كالرّذاذِ، والأمطارِ، والإع�صارْ...
بْتُ... قَطَّ
هِجْتُ...

ماجَتِ البحارْ...
وزَوْبَعَ الإع�صارْ...

تجَمّعَتْ �أوراقيَ الخ�ضراءُ، وال�صفراءُ، 
والحمراءْ...

ر�أيتُ ذاتي فيكَ، ن�صفَ عالَمٍ... ي�ضمُّ نِ�صفَهُ...
تناثَرَ البَيا�ضُ، والحَنينْ...

�أذابَ ثلجَ الكونِ، فوقَ نوميَ الحَرونْ...
فا�ستيقظَ الجنونْ...

⁕⁕⁕

يا �أيها الـمَنفيُّ في عَوالِمي...
كيفَ اتّجَهتُ، �ساحِراً �أراكْ...

وغائماً... وطالِعاً، كالبَدْرِ، كالجنونِ، كالرياحِ...
كالزوابِعِ الهَوجاءْ...

يا �أيها الـمَجنونْ...
تعالَ...

مَّ عالَمي الحزينَ، والحَرونْ... �ضُ
غَيمٌ، ي�ضمُّ غيمةً خ�ضراءْ...

ها �إع�صارْ... زوبَعَةً، في كَفِّ
يا �أيها الـمَجنونْ...

بي رَغبَةٌ مجنونةٌ �إليكْ...
بي عالَمٌ يهفو ليَحتويكْ...

بي طفلةٌ تلهو ب�ساعِدَيكْ...

يا �أيّهذا العالَمُ الـمَجنونْ...
هل لي ب�إ�صبَعِكْ...؟!

⁕⁕⁕

نُ، الحَنونْ... يا �أيّهذا العالَمُ الـمُلَوَّ
يا �أيها الـمَ�سكونْ...

تعالَ...
وام�سكْ راحَتي... واجذُبني �إليكْ...

يا �أيّها البَحّارْ...
لا تقتلِ الإع�صارْ...

من عالَمِ الأمواجِ، تُخلَقُ العُ�صورْ...

فِ هذا القادِمِ الـمَجنونْ... مِنْ عَ�صْ
لَتْ حياةْ... ت�شَكَّ

يا عالـمَ النجاةْ...
يا عالـمَ الأ�سطورةِ الغريبْ...
يا عالـمَ الدّه�شةِ، والفُتونْ...

تعالَ...
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وامت�شِقْ راياتَنا الحمراءْ...
ودُرْ بها في القاعِ، والدّهليزْ...

ثمّ ارتفِعْ، لتمتطي ال�سّحابْ...
وا�شفعْ لنا، في عالَمِ الغِيابْ...

يا �أيها الحزينُ، والحنونُ، والمجنونْ...
لا ت�أتِ...

وابقَ في �سماءِ حيرَتي، �إن�سانْ...
مَعجونةً �أ�صلابُهُ، بالطّينِ والبَخور...

مُجَرّداً...
�أ�سعى لكَي �أراهْ...

يا �أيها الـمُ�سافِرُ الحزينْ...
قِفْ... والتَفِتْ...

ماذا تَرى...؟!
عَينينِ خ�ضراوَينْ...!!

�أم �أنها �أحلامْ...؟!
لا بُدّ �أن �أفيقْ...

⁕⁕⁕

يا �أيها الأكوانُ...
�أينَ ن�صفيَ الحزينِ، والحَنونْ...؟!

�أم، مِثلَهُ، لم تُنجِبِ البُطونْ...؟!
دٌ... مَ�سكونْ... مُجَرَّ

دَ الـمَ�سكونْ...؟! وكيفَ �أن �أُجَرِّ
�أريدُهُ زَوبَعَةً...

�إع�صارْ...
�أريدُهُ البناءَ... والدّمارْ...

�أريدُهُ الحياةْ...
منْ رَطبِهِ �ألتمِ�سُ اخ�ضرارْ...

⁕⁕⁕

باتْ... في عالَمي الـمَ�سكونِ بال�سُّ
�أهفو ل�ساعِدَينِ مِنْ �سَحابْ...

�أهفو �إلى الجنونِ، والفُتونْ...
�أهفو �إلى العيونْ...

يا �أيتها الأوراقُ �أزهِري...

يا �أيتها ال�سماءُ �أمطِري...
�أحرَقني الجَفافْ...

⁕⁕⁕

�سارِحَةً في عالَمٍ الغاباتْ...
�إليكَ... يا عَوّادْ...

حامِلَةً �أحلاميَ العذراءْ...
ياحْ... يا عالـمَ الأمطارِ، والرِّ

يا عالـمَ الأ�شباحْ...
يا ليلةً ليلاءْ...

تثورُ، كي تقابِلَ ال�صباحْ...
يا غيمَةً داكِنةً...

ترنو �إلى يَبا�سِنا...
يا ذُروَةَ العَطاءْ...

⁕⁕⁕

طحالِبٌ... ونَبعُ ماءٍ...
فدَعٌ... ونورْ... �ضِ

و�سَق�سَقاتٌ...
بِركةٌ... و�ساقيةْ...

وفوقَ تلكَ الداليةْ...
ها... عُ�صفورَةٌ... وع�شُّ
فِراخُها... وطَيرُها...

فَرا�شَةٌ... وغُ�صنُ �آ�سٍ...
تحتَهُ يُنبوعْ...
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( عَينُهُ... )تطقُّ
�صاحَتْ: �أيا وَيلاه...!!

راحَتْ...؟! وما ذنبي �أنا...؟!
�آهٍ...!! �أيا وَيلاهْ...!!

)قَنوعُ( تجثو قُربَها...
قامَتْ: �أيا وَيلاهْ...!!

دٌ( يا ابني �أنا... )مُحَمَّ
ما الفرقُ، يا )خَديجةْ(...؟!

-لا فرْقَ... �آهٍ...!! )�سِلفَتي( ...!!
�آهٍ...!! و�ألفُ �آهْ...!!
-�سَمّي، لبِ�سمِ الله...

-رَبّيَ... يا �أللـــــه...!!
نْهُ يا اللــــــــــه...!! دْ جِراحَ طِفلِنا... و�صُ مِّ �ضَ

⁕⁕⁕

نا(... ... )بَيتِ جَدِّ في بَيتِنا الغَربيِّ
رْ... )قَنوعُ(... )�سِتّي(... تُحتَ�ضَ

داً(... -هاتوا لها )مُحَمَّ
داً(... جابوا لها )مُحَمَّ
مَتْ... وبَ�سْمَلَتْ... تَبَ�سَّ

دٌ(...!! يا عِين...!! )مُحَمَّ
و�سافَرَتْ مُبت�سِمة...
في كلِّ عَينٍ دَمعةٌ...
�سالَتْ دموعُ العينْ...

-ما الموتُ...؟! قالتْ طِفلةٌ...
�أجابَها الغِيابْ...

مْتِها... لَفّتْ جَناحَ �صَ
تْ... وفا�ضَ دَمعُها... غ�صّ

-)�ستّي(...!!

و�شاعِرٌ مجنونْ...
فَجرٌ يَمدُّ �إ�صبَعاً من نورْ...

وير�سمُ الخرائطَ البي�ضاءْ...
تِلالُنا تع�شقُهُ...

جبالُنا...
وِديانُنا...

حْ... يحَةُ الفّال و�صَ
بـ: تاحِ... تاحٍ... تاحْ...!!

في الثّلْمِ، تنمو �سُنبلةْ...
والبَحرُ للبَحّارْ...

ها �أنداءْ... و )نَدّةٌ ( طالِعَةٌ... في كَفِّ
فُ الأنواءْ... وتَع�صِ

وفي ال�سّحابِ طفلةٌ... طالِعةٌ، كالغيمْ...
ها ال�ضبابْ... يلفُّ

وتُ�شرِقُ ابت�سامةٌ... من داخِلِ الأنواءْ...
رُ الأرجاءْ... تُعَطِّ

و)�آمِنةْ( في م�أمَنٍ...
والدّرْبُ في انحِدارْ...

و�أختُها )فاطمةٌ( ت�صيحُ: يا �أهلَ الخيرْ...!!
وطيفُهُ في بالِها: - يا )�صالحُ( الجميلْ...

تعالَ، خلفَ الغيمْ...
منْ داخِلِ البِحارْ...

�شُ( الـمَواقِدْ... )خَديجةٌ( )تُدَكِّ
والجَوُّ منْ لَهيبْ...

دٌ( قامَ مِنَ ال�سريرْ... )مُحَمَّ
-�أمي... عيوني حارِقة...!!

ر�أ�سي يطيرُ فوقَها...
�أمّي...!!
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تذكّرَتْ )بَتولْ(...
وامر�أةٌ حائرَةٌ... في روحِها تَجولْ...

ت�صيحُ: �أينَ حُلمُها...؟!
و�أهلُها...؟!

ها(...؟! و)�سِتُّ
ولا جَوابَ مُقنِعٌ...
ولا فَ�ضاءَ وا�سِعٌ...

وا�ستوقَفَتْها امر�أةٌ...
-منْ �أينَ ي�أتي النورْ...؟!
مَة... -منْ ذاتيَ الـمُحَطَّ

وخاطِري الـمَك�سورْ...
�أُ�صغي لتِلكَ الـمَلحَمَة...

وغامَ وَجهُها...
-لماذا... يا الله...؟!

ها...؟! تُحِبُّ
ها... نُحِبُّ

)�ستّي(... تعالي بيننا...
لا ت�سكُني الغِيابْ...!!

غابَتْ...
وغامَتْ روحُها...

و�سافَرَتْ في النورْ...
يا قامَةَ البَلّورْ ...!!
تدَحْرَجَتْ �أيامُها...

والآنَ... في �ستّينِها...

⁕ ⁕ ⁕
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ح�سان زموري 

ال�شـعـر...

ترى ماذا نودُّ �أن نقول؟

      �شاعر جزائري.

- العمل الفني: لوحة للفنان ف�ؤاد نعيم.

يةِ في ال�سّماءِ الف�ضّ
من خلفِ ال�سّحبِ البي�ضاءِ

انبثقَ �شعاعٌ
�شعاعٌ �صغيرٌ

ترى ماذا يودُّ النّورُ �أنْ يقولَ؟
...

قطراتُ النّدى
مبعثرةٌ

على البتلاتِ
ك�أنّها كلماتُ الفجرِ

باحُ �أنْ يقولَ؟ ترى ماذا يودُّ ال�صّ
...

⁕

⁕
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 النّ�سيمُ العليلُ
ةِ مداعباً �ساقَ الزّهرةِ الغ�ضّ

ها يراق�صُ
ترى ماذا يودُّ النّ�سيمُ �أنْ يقولَ؟

...
من على الزّهرةِ النّديةِ

الفرا�شةُ بخفّةٍ تطيرُ
ويبقى العطرُ

يبقى العطرُ
ترى ماذا يودُّ العطرُ �أنْ يقولَ؟

...
من على غ�صنٍ

يطيرُ ع�صفورٌ �صغيرٌ
يغنّي �أغنيةً عذبةً

تنك�سرُ في المدى مثلَ حلمٍ

ترى ماذا يودُّ الع�صفورُ �أنْ يقولَ؟
...

حتّى �أنا
�صامتاً

�أمامَ الورقةِ البي�ضاءِ
العذراءِ ك�صباحٍ لم تلوّثهُ خطايا النّهارِ

ترى ماذا �أودُّ �أنْ �أقولَ؟
...

�أمامَ المر�آةِ
بعيونٍ تخافُ نظرتَها

ب�شفاهٍ ترتع�شُ
بقلوبٍ تنب�ضُ ب�سرعةٍ

�أمامَ �أنف�سِنا
�أنا �أو �أنت

ترى ماذا نودُّ �أنْ نقولَ؟

⁕ ⁕ ⁕
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ا�شتقت �إلى هناك!!
مَنْ ي�صدّق هذا الكلام؟!

هل �أقوله، �أجاهر به؟! تردّدت في التعبير. لم يم�ض زمن ق�صير لي بينهم. لم ينته ال�شوق. 
يوم وبع�ض يوم لا يكفيان للنفور. لاحظوا عدم ارتياحي. يظنّون الأمر يتعلّق بهناك!

حتّ����ى �أمّي ��سألت، وتململ �إخوتي... �أب����ي على عادته ي�ضمر م�شاعره، حتّى العاطفيّة منها، 
وفي �أحلك الظروف.

عل����يّ �أن �أق����ول، لا يمكنني لاانتظار �أكثر، لا �أريدهم �أن يتّهموا م����ن هناك، �أن ي�ستمرّوا في 
ذلك. يكفي. �أغار عليهم، بتّ �أغار عليهم، حتّى من �أقرب النا�س �إليّ!

ده�شوا، تطلّعوا بذهول، ت�ساءلوا بالملامح، بع�ضها كان �ساخراً، ومنهم من �ضحك طويلًا.
لماذا ي�ضحك؟! �أهي مزحة، �أم طرفة؟!

ولماذا لا ي�صدّقون؟!

غ�سان كام��ل ونو�س

. . . د ل�س�ــــر ا

هنـاك !

- العمل الفني: لوحة ملونة  للفنان عدنان حميدة  
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هل هي �أعظم من الأ�ساطير، التي تحدث هناك، وهنالك؟!
لعلّه����م لا ي�صدّقونها �أي�ضاً، ولا يتحدّث����ون بها! لماذا؟! �ألا ي�سمعون بها؟! حدّثتهم ببع�ضها، 
وي����روي �سواي الكثي����ر منها؛ لعلّ ردود �أفعاله����م لا تختلف عنها، حين قل����ت جملتي، و�أتبعتها 

بتنهيدة، ورفعت ر�أ�سي.
هل �سيت�سلّون بها �أي�ضاً، في غيابي، على �سبيل التندّر؟! لماذا لا يتحدّثون �إلّا بما هو قاتم؟! 

لماذا لا يلتذّون �إلّا بترديد م�سموعات و�أقاويل عن �أفعال مخيّبة و�شائبة؟! 
هن����اك خوارق ت�سطّر عل����ى �أر�ض الواقع، و�أفع����ال تقارب المعجزات، يقوم به����ا ب�شرٌ مثلي 
ومثله����م، لا �آلهة مدّعون و�أن�ص����اف �آلهة ممّا يقدّ�سون؛ فلماذا تغيب ع����ن جل�ساتهم، ونمّهم، 

و�إ�شاعاتهم؟!
- �س�أعود غداً..

ولولتْ �أمّي، وا�ضطرب �إخوتي، وبقي �أبي على �صمته الموافق!
رنا في واجبك؟! هل �أنت منزعج من �سهرة الأم�س؟! جا�ؤوا يهنئونك بال�سلامة،  - هل ق�صّ

يطمئنّون على حالك، وي�س�ألون عن الأو�ضاع!
- لا ت�ؤاخذين����ي ي����ا �أمّي.. �س�أعود غداً؛ جهّزي م����ا تي�سّر! �أو لا تجهّزي، لا م�شكلة عندي ولا 

عند رفاقي، ولا ينتظرون.. يعرفون الحال، و�أعرف!
⁕⁕⁕

لي�ست المرّة الأولى التي يقطع فيها �إجازته، ويعود �إلى وحدته، ويلتحق برفاقه.
ف����ي المرّة الأخي����رة، كانت ا�ستراح����ة �صحيّة، بعد �إ�صاب����ة في القدم، طال����ت قليلًا، فقرّر 
اخت�صارها، ولم يلتف����ت �إلى محاولة الت�أثير على قراره، وال�ضغط عليه عاطفيّاً، �أو ا�ستغباء؛ 

وهو الأق�سى.
- ل���م �أعد �أطيق ابتعادي عنهم، عن الانخ���راط معهم في الر�صد وال�صدّ والمداهمة والتثبيت، 
وق���راءة الو�ض���ع وتحليله؛ الوج���ع الباقي يمكن تحمّل���ه، والعرج يمكن التعوّد علي���ه، ولا يعيقني في 

العمل؛ �أيّ عمل يمكن �أن يوكل �إليّ؛ يمكن القيام به؛ ولا يهمّ �إن �سبقني الرفاق، �أو �سبقتهم! 
»بل لعلّك تتمنّى �أن ي�سبقوك �إلى نقطة �أكثر حماية من الق�صف؛ ليبقوا على قيد الحياة!«.
»في المرّة الما�ضية كنت مجبراً على الإجازة، وبترتَها؛ الآن جئتَ بعد معركة مظفّرة، وتحرير 
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؛ كما  ه�ضبة مهمّة، وموقع عنيد؛ لكنّه لم ي�ستع�صِ
�س���واه، �أم���ام الإ�ص���رار والإرادة؛ فكاف�أكم القائد 
؛ فهن���اك ت�ضاري����س �أخرى،  ب�أيّ���ام ثلاثة لي����س �إلّا
ومواقع عديدة... ولماذا الثلاثة؟! هي خانقة على 
المحا�صرين، وقار�س���ة على من ينتظر العودة �إلى 
دياره؛ ثلاثة �أيّام مدّة طويلة، وغير معرّفة بالقيا�س 
�إلى الوقت هناك؛ الوقت الذي يح�سب بالعمليّات، 
والتح���رّكات، والمهمّ���ات المتبدّل���ة والطارئ���ة؛ لا 
بال�ساع���ات والدقائق... والحكاي���ا والمرويّات عن 
بعد وتكهّن ورغبة و�شمات���ة! هذا الذي يحدث هنا 

�أي�ضاً، ولم تعد تطيقه!«.
⁕⁕⁕

- ماذا يا... �ألا ت�ستطيع �أن تتحمّلنا يوماً ثالثاً؟!
- لا... لي�س الأمر كذلك يا �أبي...

- ما الأمر �إذن؟! مع �أنّي لا �أحبّ التدخّل في قرارك؛ ف�أنت الأدرى... 
»�أنت الأدرى؛ والأهمّ �أنّ لكلّ قرار �سلوكاً ونتائج؛ فلتكن �أنت من يقرّر ونجني جميعاً... �أثق 
في����ك، لأنّن����ي �أعرفك، ولم �أتدخّل حين تركتَ عملك التدري�س����يّ المريح والمثمر في الخليج، 
وح�ض����رتَ للم�شارك����ة ف����ي الدفاع عنّ����ا... �أنت تعرف ر�أيي؛ ف��ل�ا �شيء �أثمن م����ن الوطن، لاو 
�أبق����ى... لكنّن����ي لم �ألـمّح ل����ك، لاو تحتاج �إلى تلمي����ح. �صعق ربّ العمل، ال����ذي كان له موقف 
مختلف، لكنّه لم ي�ضغط عليك، ولم ي�ستوعب، لاو كثيرون �سواه، حتّى هنا في الحيّز القريب، 
مغادرتَ����ك �وأنت بكامل قواك العقليّة، وهناك حيث كنتَ تعم����ل، نفرٌ من �أبناء جلدتك، كانوا 
عليك، على البلد... �أنت لم تهرب، �وإلّا لكنت ق�صدت مكاناً �آخر، ولي�س عاقلًا من يهرب من 

الرم�ضاء �إلى النار!
�أنا مقتنع بموقفك ور�أيك: »الموقع الذي حرّرتموه، يتعرّ�ض لهجوم م�ضادّ، ورفاقك يحتاجون 
�إلي���ك؛ �سب���ب مقن���ع وكاف، �أكُبر فيك ه���ذا، �وأعتز به وب�سواه؛ م���ع �أنّي �أ�شكّ �أن هن���اك �أ�سباباً 
ة الأم�س؛ لاحظتُ هذا، �وأكّدتْه والدتك، �وألمح �إليه �أخواك...«. �إ�ضافيّة؛ فلم تكن مرتاحاً بعد لـمَّ

⁕⁕⁕
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ح�ض����روا كالع����ادة للتهنئ����ة بال�سلام����ة، والاطمئن����ان على اب����ن حارتهم القادم م����ن الأتون 
الملتهب، والاطّلاع على الحال الميدانيّة والو�ضع العام.

»ل����م يمهلوني طويلًا، ولم ي�ستمع����وا �إلى الإجابات عن الأ�سئلة، الت����ي رجموني بها؛ بل كان 
الرج����م القادم �أق�سى... تبادلوا تناول المو�ضوعات المنغّ�صة، وتناف�سوا في �إبراز مواجعهم: 
الكهرباء، والماء، والبعو�ض، والأ�سعار، والدلاور، وقلّة العمّال، و�شحّ الموا�سم، وكثرة طلبات 
الاحتياط... ك�أنّهم في جزيرة بعيدة، لا يعلمون بحال البلد؛ �أو �أنّ المنتجع الذي يق�ضون فيه 
�إجازاته����م، تنق�ص����ه بع�ض المتع؛ هم في حال كهذه حقّاً، �إذا م����ا قورنت بحالنا هناك؛ كنت 
��سأقول لهم ذلك، �وأحجمت؛ وهم لم يتركوا لي فر�صة؛ بل �أ�شفقت عليهم وعلى نف�سي والبلد!

ماذا �أقول لهم؟! منهم من يبعد التهمة عنه، ويبعد ال�صفات نف�سها، التي يراها في نف�سه. 
منه����م من يحاول �أن تبقى المياه معكّرة والأجواء �ضبابيّ����ة؛ لي�سهل عليه ال�صيد والقن�ص... 

منهم من يخاف الانت�صار، ليبقى بعيداً عن الم��سؤوليّة التي يحمّلها له...«. 
ولك����ن... �أن����ت تعرفه����م، وتعرف ذلك لديه����م، وتقدّره؛ فلم����اذا لا يقدّرون ر�أي����ك؟! لماذا 
 لاي�صغ����ون �إلى ما تقول، لا يب�صرون ما وراء ملامح����ك؟! لماذا لا يلتقطون �أ�صداء حديثك، 

والتفاتاتك، التي اعتدت عليها حذراً وتثبّتاً؟!
ومن �أين ي�أتون ب�أقوالهم؟! ما م�صادرهم؟!

ماذا تقول لهم؟! 
»�ألا تقدّرون معنى �أن يكون �إن�سان من لحم ودم وم�شاعر، في مواجهة نار وقذائف و�شظايا 

وحدود قاطعة؟!
 �ألا تفكّ����رون ف����ي معنى �أنّ����ك لا تعرف �أن تنام، �وإذا نمت لا تع����رف �إن كنت �ست�ستيقظ. في 
كلّ مداهم����ة، يمك����ن �ألّا تعود، وفي كلّ دف����اع �آنيّ، دفاع وجوديّ، لي�س عنّ����ا فح�سب؛ بل عنكم 
جميع����اً؟! هل تعرفون معنى �ألّا تعرف الأمان، لاو تعرف من �أين يمكن �أن ي�أتي الخطر؟! �وأي 
مكان �أمين، �وأيّ مهمّة �أقلّ خطورة؟! حتّى في الحرا�سة، والر�صد تغدو هدفاً ثابتاً، �وأيّ ملمح 

�أو مطلب حياتيّ، حتّى لو كان �ضروريّاً، يمكن �أن يكون �سبباً في ا�صطيادك.
�أمّا الطعام وال�شراب والنوم؛ فلا وجود للكفاية لاو طعم لل�شبع، لاو لوم �أو عتب �أو �شكاية...    
ا�شتق����ت �إل����ى هناك، نعم... مع �أنّنا نتنفّ�س ربّما من منخر واحد! لا بخلًا لاو تقتيراً؛ بل قد 
لا يكفين����ا الهواء جميع����اً، لاو ن�ستطيع الخروج �إلى هواء �آخ����ر! لكنّنا نعرف الفرح حين ندمّر 
هدفاً قائماً �أو قادماً، ونغبط لبقائنا على قيد الحياة، ونحزن لفقد متوقّع في كلّ لحظة؛ ك�أنّه 

قدر. نلتذّ بما يتهيّ�أ، لاو ن�أ�سى على ما نفتقد.
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هن����اك لي�س كما هن����ا؛ على الرغم م����ن الأخطار والحاج����ات والنواق�����ص والفواقد؛ لكنّها 
التفا�صيل العزيزة التي تكمن الحياة فيها؛ كما يمكن �أن تكون �أ�سباب النهاية«.

⁕⁕⁕
تخ�ش����ى �أحيان����اً �أن تظلمهم، �أكثر من �أن يظلموك؛ على الرغم من �أنّ بينهم من لا يقدركم 
حقّ قدركم. �صحيح �أن فيكم من لا ي�ستحق، ف�أنتم منهم، وفي كلّ جماعة مثل ه�ؤلاء... ل�ستم 

ملائكة لاو مثاليّين.
نع����م هناك خ�سائر وم�صائر مختلفة، وم�صالح مهدورة... لكنّكم ب�شر �أي�ضاً، لكم تاريخ لا 

تن�سونه، وحا�ضر تحاولون التغلّب على منغّ�صاته، وم�ستقبل في كفّ مقاوم!
�إنّهم يدفعون �إلى الي�أ�س والقنوط، يذكّرونك بما لي�س لديك، فت�شقى! بدلًا من �أن يحمّ�سوك، 
وي�شجّع����وك... يا �أخي �إذا كانوا لا ي�ستطيعون، فليتركوكم بحالكم، ويحا�سبوكم على النتائج؛ 
�سيحا�سب����ون على �أيّة ح����ال؛ ليفعلوا، تتمنّى ذلك؛ ليقارنوا بين م����ا كان من �سنين، في الثلث 
الأوّل م����ن الح����رب عليك����م، على البل����د؛ الم�ساحات الم�ستول����ى عليها، والط����رق المقطوعة، 

والمناطق غير الآمنة... وما الواقع الآن...
تخ�ش����ى �أن تفكّر حقّاً في �أنّ مثل ه�����ؤلاء لا ي�ستحقّون ما تقومون به، ما تحقّق على �أيديكم، 
بت�ضحياتك����م، بدماء زملائك����م... لكن لي�س من �أجل ه�ؤلاء وحده����م تُقْدِمون، لي�س من �أجل 

الحا�ضر والما�ضي فح�سب تبذلون، وت�ضحّون...
⁕⁕⁕

ا�شتقت �إليكم يا �أهلي، ويا �إخوتي الذين لم تلدكم �أمّي...
ا�شتق����ت �إلى ال�شاي البارد، والمتّة المزمنة، وك�سرة الخب����ز القا�سية، وال�صحون الطارئة، 

واللقمة المدمّاة...
ا�شتق����تُ �إلى كلّ ه����ذا، و��سأغادر ه����ذا الموئل الم�أم����ول، والم�شتهى... ثمّ����ة �أ�شياء ت�شدّني 
�إليك����م، �أ�شياء لا يعيها من هم هنا، لاو يقدّرونه����ا. وبدلًا من �أن �ألومهم، �أ�شفق عليهم، وبدلًا 
م����ن �أن �أبقى �ساعات �أخرى �أجادلهم، �وأ�شرح لهم، �وأحلّل غي����ر ما يحلّلون، ��سأم�ضي �إليكم؛ 
لنترك لهم ما يغيّر ما ب�أنف�سهم، �إن كانوا ي�ستطيعون، �إن كانوا يريدون، يقتنعون، �إن كانوا...

⁕ ⁕ ⁕
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قال����وا �إنَّ على الم����رء �أن يقف من حين لآخر. يلتفت �إلى ال����وراء، ليرى ماذا �أنجز في هذه 
الحياة وما لم يفعل، وقال �آخرون لي�س على الإن�سان النظر وراءه، فما م�ضى قد م�ضى وعليه 
�أن يتابع �سيره، وزعم �آخرون �آراء �أخرى، هي وجهات نظر متعددة كتعدد المذاهب ال�سيا�سية 
والأدبي����ة والفني����ة حتى �صارت للطب مدار�س. وما عاد ال�شي����وخ وحدهم من يفتون في الدين 
والحي����اة... ولي�س ه����ذا بال�سيئ دائماً، كنت �أكثر ميلًا �إلى الق����ول الأول نظرتُ ورائي فر�أيت 
زمن����اً �ضاع في الزمن كما تقول الأغني����ة... نظرت ثانية بغ�ضب �إلى الوراء، والجملة الأخيرة 
لم�سرح����ي �إنكليزي، كانت الحي����اة قد وقعت على وجهها، فوقعنا فوقه����ا ولكن الحياة تنه�ض 
كعادته����ا بعد كل �سقوط وتتابع �سيره����ا، قد تعرج حيناً، وقد لا ت�ستوي كتفاها، وربما يعتريها 
غب�ش في عينيها... لكنها ت�سير... �إنها الحياة... قوية حقيقة مما ر�أيته في ا�ستدارتي �صورة 
بعي����دة لمدر�سة كان����ت �أول مدر�سة �أمار�س فيها التدري�س، فحمل����تُ �إليها �أحلاماً �أزهرت في 
الجامع����ة مع كتبن����ا و�أ�ساتذتنا والأ�صدق����اء كنا �أق�سمنا، عل����ى �أننا �سنغيّ����ر العالم ونزيح كل 

�ضحى مهنا

. . . د ل�س�ــــر ا

�إنجازات الحياة

- العمل الفني: لوحة ملونة  للفنان عدنان حميدة.  
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م����ا ي�ض����ر ب�إن�سانيتنا، وكنا قد قر�أن����ا كثيراً من 
الكت����ب خارج منه����اج الجامع����ة، والعربية منها 

وما ترجم �إليها من �آداب غربية و�شرقية.
ثم و�صلتنا ن�سائم الأدب الأمريكي اللاتيني، 

فقويت العزائم وا�شتدت الحما�سة.
عل����ى  �س�أدخ����ل  ب�أنن����ي  الأ�صدق����اء  فوع����دتُ 
مناهجنا مم����ا قر�أناه لنتلاف����ى التق�صير، متى 
و�صلتُ �إل����ى موقع المناهج، كان����ت الم�ؤ�س�سات 
المختلفة معطوبة بدرجات و�أنكرنا ذلك ونحن 
نق����ول �إنْ ه����ي �إلّا �أخطاء فردية غي����ر مح�سوبة 
يمكن ت�صحيحها، لك����ن الآمال والأحلام بد�أت 

تلتفّ مع الأوهام.
ر�أيتُ �أن ثمة ف�سحة �صغيرة في التدري�س ــ تتركني �أتحرك بحرية و�أنا �أدّعي مع غيري ب�أننا 
�سنحدث فارقاً في التعليم، كان التوا�صل �سهلًا ممتعاً مع طالبات لا �أكبرهن في ذلك الحين 
�س����وى �ست �أو �سب����ع �سنوات، كنتُ �أخرج به����نّ دقائق �إلى خارج المنهاج، �أثي����ر بع�ض الأ�سئلة 
ع����ن المدر�س����ة والبيت وال�شارع والم�ستقبل، وق����د ن�شنّ هجوماً �صغيراً عل����ى مكتبة المدر�سة 
المتوا�ضع����ة، فيتبدّد الملل ويتجدد الن�شاط. حتى خذلتني نجمة طالبتي المجتهدة اللامعة، 
قدم����ت لي يوم����اً بطاقة دعوة لح�ضور زفافه����ا، لم �أ�صدق، قالت »�أهل����ي يعرفون م�صلحتي«، 
وازداد غيظ����ي حي����ن ر�أيت فرحة راق�صة على وجهها و�أنا �أذكرها ب�����أن ب�ضعة �شهور تف�صلها 

عن الثانوية، وعادت تردد ما يقوله �أهلها.
ث����م �سمعته����ا تخبرني ب�أن ابن����ة خالتها تزوجت وهي ف����ي ال�صف الثام����ن، وا�ستدرت عنها 
حزين����ة وغا�ضب����ة و�أنا �أعي����د �إليها بطاقة »الف����رح«، ولم �أتراجع »وعزمتُ« بق����وة على هزيمة 
البي����ت المظلم، ف�أثرتُ في اليوم التالي مو�ضوع ال����زواج المبكر، وكنا قد و�صلنا في المنهاج 
�إل����ى باب المر�أة و�أدباء التنوير، وكان الدر�س الأخي����ر لنجمة غابت عن المدر�سة »لان�شغالها 
بالتح�ضي����ر للعر�س!« فكان الانك�سار والهزيمة، ا�ستدعتني المديرة بعد �أيام لتنقل �إليَّ غ�ضباً 
من بع�ض البيوت... ها هي الطالبة نجمة تبكي وتلح على ت�أخير العر�س حتى تنال الثانوية... 
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لا ب����د �أنها ت�أثرت بكلامك كما يقولون. طلبت �إليَّ بتهذيب م�صطنع �أن �ألتزم بالمنهاج وحده 
لاو �أخرج عنه، ف�أجبتُها ب�أنني ملتزمة بالمنهاج وهو يدعو �إلى تعليم البنات و... و... و��سألتُ 

لماذا ير�سلون بناتهم �إلى المدر�سة وفي بيوتهم مدار�س لا تعرف �شيئاً عن مناهجها؟
تابعت المديرة بعد �صمت ق�صير وهي تت�شاغل بترتيب �أوراقها ب�أننا لا ن�ستطيع �أن نغيّر ما 
ف����ي البيوت، ونفتح نوافذه����ا �إنْ لم يفتحوها ب�أنف�سهم. ثم ترددت قبل �أن تتابع. لقد حرّ�صت 
�إحداه����ن على ر�سمٍ للبيوت القديمة بنوافذ مفتوحة كما �أخبروها، و�صححتُ لها الاتهام، بل 
قل����ت له����ا �إن الر�سم جميل، لكنني �أحب النوافذ المفتوحة... وعادت تجادل ب�أن لهذه البيوت 
�أعرافه����ا وتقاليده����ا لاو علاقة لها بالنظ����ام العلماني ال�سائد، وحذرتني م����ن �سطوة ه�ؤلاء، 

وهزمني البيت المغلق. وتغلّبت عليَّ جدّة نجمة �وأمها وعمتها.
ربما علتْ بنا الأحلام. لكنني واثقة ب�أن �أقدامنا لم ترتفع عن الأر�ض �أ�صابتنا ر�ضو�ض وك�سور، 

كان �أ�صعبها »ك�سر الخواطر« فانطف�أ النهار مبكراً حينئذ... لكن النهار ي�صعد كل يوم.
لاحقتن����ي النوافذ مدة من الزمن، ف�صرتُ �أم�شي �وأنا �أتطلع حولي ف�أرى بع�ضها مغلقة �وإن 
كان البيت في �شارع عري�ض، وكانت �أخرى مواربة، ور�أيت كثيراً من النوافذ المفتوحة، لكنني 
علم����تُ لاحقاً ب�أن ما رُ�س����م لنجمة، يتكرر في بيوت �أخرى نوافذه����ا م�شرّعة، وانتهيت بحزن 
�إل����ى �أن روا�سب من الدين والتاريخ لا تزال عالقة في النفو�س، �وأما المدر�سة ومناهجها فلها 

الريح �إذا لم ي�شاركها الأهل.
ودخل����ت الأ�سابيع ف����ي ال�شهور وال�سنين �وأنا في التدري�س، فق����د �أحببتهُ رغم �شقائه الكبير 
ومتعت����ه ال�صغي����رة، لكنني بد�أتُ �أ�شعر بالملل ودفعته، حت����ى �أخبرتني �صديقة ب�أنها تفكر في 
م�ش����روع رو�ضة للأطفال، وكانت الريا�����ض قليلة �آنذاك ومحدودة لا تلب����ي حاجات الأطفال، 
وتقدمت �إلينا �صديقة �أخرى كانت قد عادت من الخارج تحمل اخت�صا�صاً بريا�ض الأطفال، 
فوجدن����ا في الم�شروع �أملًا نبيلًا، وكان �ألاودنا ف����ي مرحلة من العمر يحتاجون فيها �إلى مثل 
تلك الأماكن المخت�صة لتن�شئتهم وتنمية مهاراتهم، وكنا بالمقابل نحتاج �إلى �أماكن نثق بها 

ونطمئن عليهم.
وتوه����ج الأمل �أكثر حي����ن �أ�ضافت ال�صديقة المخت�صة ب�أننا ن�ستطي����ع �أن نقيم في الرو�ضة 
م�سرحاً �صغيراً و... و... كان التخطيط للم�شروع جيداً، وكان المال ينق�صنا فهو مع الرجال 
الذي����ن �أنك����روا ح�صتنا في����ه مع �إ�سهاماتن����ا وت�ضحياتنا، فقال����ت �صاحبتي وقد ع����ادت �إليها 
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ا لا علينا... كذلك كان الأمر مع �إ�صدار  ن�سويتها ب�أنهم يخافون من نجاحنا، وربما يغارون منَّ
مجلة للأطفال والفتي����ان، والحجة دائماً »تكاليف كبيرة وجدوى اقت�صادية غير م�ضمونة... 

لاو بركة في ال�شراكة... و...«، وازداد العطب في البيوت كغيرها من الم�ؤ�س�سات.
وكنتُ قر�أتُ ب�أننا ن�ستطيع �أن نبدل �شراعاً ب�آخر �إنْ تمزّق الأول، ف�شرعت في كتابة الق�صة 
الق�صي����رة، ولكنني ل����م �أن�شر المجموعة �إلّا لاحقاً، ورفعت �ش����راع الكتابة للأطفال والفتيان، 
ربم����ا كان ف����ي داخل����ي �شعور ب�ضعف الثق����ة من ه�ؤلاء الكب����ار الذين ما تغيّ����روا �إلّا قليلًا وفي 
مظاهر مزيفة، وما كان الأمر بال�سهولة مع متعة الكتابة لهذه ال�شريحة المهمة في المجتمع، 
وكان����ت الكتاب����ة لهم بجه����د �شخ�صي فم����ا كان وا�ضحاً بع����د �أدب الأطفال والفتي����ان. لكنني 
جعل����ت من محبتي له����م واحترامي واهتمام����ي م�صباحاً �وأ�سلوباً، كان����ت الكتابة ممتعة، ولم 
تن�سح����ب على الطباع����ة والن�شر والت�سويق، لكنني ثابرت ونجحت م����ن دون م�ساعدة كغيري، 
�وأنا �أقوم بالأعمال المقد�سة، وهي تربية الألاود والعمل في المدر�سة بال�شقاء الكبير والمتعة 
ال�صغي����رة، وع����دتُ �إلى �شراع الق�صة الق�صيرة فرفعته ثانية م����ن دون �أن �أتوقف عن الكتابة 

للأطفال والفتيان.
ولكن �ص����ورة رو�ضة الأطفال والم�سرح ال�صغير الغنائي بقيت ت�أتيني وت�صدح مو�سيقاه في 

�أذني ح�سيرة ك�سيرة.
وف����ي تلك ال�سنوات التي دخلت فيها الأيام وال�شهور، وخرج����ت �سريعاً لتعود �إلى مواقيتها، 
ن����زل الق�ض����اء والفراق الظالم الأبدي الذي يعاني منه الأحي����اء جميعاً، بل هو �أ�صعب ما يمرّ 
ب����ه، و�صار مركب الحياة يعاني م����ن �صعوبة في الإبحار في مياه ثقيلة باردة، لكن ال�شم�س ما 
كانت تت�أخر �أبداً ولقد جعلت من الألاود بو�صلتي، فما تاه مركبنا، �وأما الكتابة فحملتُها معي 
�وإن تراجعت الحما�سة لظروف �ضاغطة، ونزلت )قمر( فج�أة لت�شعّ بنورها الأبي�ض الحنون. 
قال����ت لي »ل�سنا وحدن����ا« وبقيت معي كلماتها دائماً، �أوقدت حما�ست����ي ثانية نحو الكتابة فهي 
ال�سبي����ل �إلى التوا�صل، ونزل الألاود كل منهم على مراحل في موانئهم المختارة ، ومما ر�أيته 
في ا�ستدارتي نحو الما�ضي، �صورة بعيدة لمجموعة من �صداقات مده�شة �سواء ب�صلة الرحم 

�أم عمّن تهديك �إياهم الحياة كل حين.
كان الغبار يكاد يغطيها وكانت العتّة ت�سرع �إليها وهي تقر�ض بع�ض �أطرافها ف�أدعو �ألّا ت�صل 
�إلى وجوه بع�ضها، وقد كنتُ �أراها من بعيد قبل �أن تقرّبهم الم�سافات، وحين كنا نجتمع كانت 
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تنطل����ق رائحة ال�صب����اح ورائحة ال�شم�س �وأن�ش����ودة الغابات، كنا نقر�أ �أ�شع����ار محمود دروي�ش 
وني����رودا، ونتداول فيما بيننا رواي����ات وق�ص�صاً لعرب �وأجانب، ندخ����ل ال�سينما كالمحتفلين 
بعر�����س، ف�شاهد �أف��ل�ام )فللّيني( و)بازوليت����ي( و)�أوليفر�ستون( لنخ����رج بعدها �إلى �صخب 

النقا�ش ال�شهي.
وكنا ن�سرع �أو بع�ضنا �إلى مراكز محو الأمية مع الدكتورة ملكة �أبي�ض، فالعلم والفن كفيلان 
بالوع����ي كما �آمن جميعن����ا. ومن غير ا�ستدع����اء جاءني �صوت ال�صديق����ة الحبيبة وردة وهي 

تغني:
ما من جبل عالٍ كفاية

لا وادي عميقاً كفاية
وما من نهر عري�ض كفاية
يمنعني من الو�صول �إليك

يكفي �أن تناديني با�سمي
لآتي �إليك

قالت �إنها �أغنية �إفريقية قديمة، غنّتها بالإنكليزية ثم ترجمتها فما كنا جميعاً نجيد اللغة 
الإنكليزية، ثم وعدنا �صديق ب�أنه �سي�ضعها بين يدي مو�سيقي عربي ليلحنها ويغنيّها الجميع. 
�أل����حّ بع�ضه����م على وردة للإف�صاح عن هذا الحبيب الذي ي�ستحق هذه الأغنية، ف�أجابت ب�أننا 
�سنك����ون �أول من تقدمه �إلينا وتعرفنا به متى التقت����ه، �أما الآن فهي تغنيها لأبيها الطيب وكنا 

نعرفه.
�أ�ضاف����ت ب�����أن الأغنية ت�صلح لأن يغنيها الأحبة كلهم من �أه����ل �وألاود �وأ�صدقاء والأحلى �أن 

نغنيها للوطن.
لاو ت����دور ح����ول ح����ب الرجل والم����ر�أة فح�س����ب، تلك ال����وردة �أطل����ق عليها �أحده����م )روزا 
لوك�سمبورغ( فقد كانت �أول من عرفتنا بتلك المنا�ضلة الحقيقية، فكانت وردة تعتر�ض لتقول 
�إنها تعتز با�سم وردة ال�شام، كانت وردة في حيوية دائمة مقبلة على الحياة ب�شغف مع عذوبة 

كرقّة وردتها.
وردة ال�ش����ام تلك ج����اءت بعد حين �إلينا نحن ال�صديقات لتخبرن����ا ب�أنها تخلّت عن الحب، 

وكنا فرحنا معها، و�صفقنا لها ولحبيبها، وكان ان�ضمّ �إلينا منذ حين.
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كان موهوباً ومجنوناً وم�سلّياً، طلب �إلينا �أن ن�ساعدهما، فيحمل كل منا معولًا نحطم معهما 
العقبات �أمام هذا الحب العظيم المختار، غنّت وردة في تلك الليلة �أغنيتها الإفريقية وغنينا 
معه����ا، ورددت ال�صديق����ات حين طلبت منّ����ا الم�ساعدة »ل�ستِ وح����دك... ل�سنا وحدنا« قالت 
ب�أ�س����ى دام����ع �إنَّ الأم����ور لا تجري كما تبدو... وعلَ����تْ الأ�سئلة قلقة ف�أجابت به����دوء، لا �إن�سان 
بلا كبري����اء... و�ص����رخ ا�ستنكار، كبري����اء وكرامة في الح����بّ؟ وردّت، في الح����ب خا�صة، ثم 
�شرح����ت الأمر بو�ضوح �شجاع، ونزل ال�صمت والدم����ع والغ�ضب، عرفنا �أن نميمة خرجت من 
�أ�صدق����اء وزحفت بين الحبيبين ودارت �آل����ة الافتراء بخ�سّة ونذالة، وح�ضرت الخيانة و�سقط 
الح����ب خجلًا مهزوماً... من قال �إن الثرثرة تخت�ص بها المر�أة وحدها؟!.. ورحلت وردة �إلى 
كندا ربما تجد هنالك الرحمة الإن�سانية بعد �أن انزلقت القيم النبيلة في �أول الطريق. �أزعم 
�أن ام����ر�أة بينن����ا ما تركت زوجها يتلقاه����ا في تلك الليلة وربما لعدة �أي����ام، �وإن و�صل �إلينا �أن 

بع�ضهم �شتم العا�شق المنافق ولعنه وابتعد عنه.
��سأكت����ب يوم����اً ق�ص����ة وردة العا�شق����ة النقية، �إنه����ا ت�ستحق ق�ص����ة تحكي حكايته����ا لتف�ضح 
ما ح����دث، وتعرّي العقول ال�ضيقة التي م����ا ا�ستطاعت المحبة والثقافة وال�صداقة �أن تو�سّعها 
�أو تفتحها كحال تلك النوافذ المغلقة في بع�ض البيوت �سيبقى الكبرياء الذي تم�سكت به تلك 
العا�شق����ة عطر وردتها الم�ضيئة، وعطر الإن�سان الحقيق����ي، ابتعدنا بعد رحيل وردة عن تلك 
اللقاءات المنع�شة بعد �أن دخلتنا ريبة وظنون في حقيقة ما كنا عليه من �صدق نقي... هل كنا 
نعي�����ش ف����ي كذبة؟ ما كانت وردة وحدها من �ألغى تلك الجل�سات مع �أ�صدقاء مقربين يجعلون 
دروب الحي����اة �أقلّ �صعوب����ة ومللًا، بد�أ التوا�صل بالتراخي و�سمعن����ا عن طعونات في ال�صدور 
والظه����ور لأ�سب����اب لم ي��سأل �أحد عنه����ا، قيل �إن بع�ضها كان لمناف�سة غي����ر �شريفة مع الغيرة 
والح�س����د الحا�ضرين �أبداً في نف�س الإن�سان، وقيل �إنها كان����ت لتنازلات م�شبوهة واختلافات 
و�صلت �إلى خلاف. وما عدنا نريد �أن ن�سمع المزيد بعد �أن انت�شرت اتهامات كبيرة، وقد ر�أينا 
بع�ضهم �أو بع�ضهن يتلونون ب�ألوان قوية و�صعبة وت�ضخمت النرج�سية. وكثرت المراكب خا�صة 
حين نزلت الحرب على الوطن، وراح كثيرون يقفزون بينها وهم يرفعون �أ�شرعة تمزّق لاحقاً 
معظمها برياح عا�صفة م�سمومة تحمل الأو�ساخ والأتربة... ولكن للأمانة، حافظت مجموعة 
�أو �أكث����ر لا �أع����رف عدده����ا، �أقول حافظت على نفو�سه����ا ال�صادقة كان منه����م ممن احترقت 
�أ�صابعه����م �وأ�صابهم الظلم وهم ي�شي����رون �إلى مواقع العطب والخطايا وما تخلوا عن الوطن، 
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ن ركب مراكبه الخا�صة �أن يعود ليقر�أ حقيقة  فما وقع في البلاد من جور ونفاق كان حرياً ممَّ
م����ا جرى ب�شجاعة وكان النور كافياً دائماً، وتراجع����ت المحبة والدعم والأيمان الكبيرة التي 
غنتها وردة في الأغنية الإفريقية، وغابت �أن�شودة الغابات والأحلام حول الأف�ضل في الوطن 
الأجم����ل الذي ق����اوم بمن بقي، �ش����روراً �صنعتها �آله����ة الأر�ض الوح�شية و�ساعده����ا من �أغواه 
الطموح �إلى المجد والمال وهو يلوك حتى الآن كلمات ملتوية. تابعتُ �أحد تلك المراكب وكان 
�صاحبه����ا يلتف����ت كل حين �إلى الوراء، كان قد خرج قبل الح����رب مكرهاً بعد �أن ناله من �أذى 
الف�ساد الكثير. قر�أت يوماً ما كتبه على �صفحته ولم �أ�صدق ما جاء فيها من حقد، وهو الذي 
كان ي����ردد ب�أنه و�صل �إلى ما و�ص����ل �إليه بف�ضل �سورية �وأمه واجته����اده، وكانت حياته معجزةً 
كم����ا قال، واعتر�ضت �أمه لتذكره بف�ضل الله، فيحمد ربه، �أر�سلت �إليه ر�سالة �صوتية ب�أن من 
المح����زن �أن يخجل الإن�سان بوطنه، فلا �إن�سان م����ن دون �أر�ض، لاو �أر�ض من دون �إن�سان كما 

يقولون... ف�أجابني »�أفكار مخادعة قديمة ت�صلح للثرثرة �أنا�شيد الألاود، حقاً!«.
ول����م يم�����ضِ وقت طويل حتى ر�أين����ا المراكب، تتف����رق ويبحر كل منها في اتج����اه وهو يتهم 
الآخر ويف�ضحه ويرفع بع�ضهم �سواطير �أمام �آخرين كانوا يوماً في مركب واحد، وتكاد ت�شبه 
�سواطي����ر المجموع����ات المتوح�شة، وقد كان����وا مر�شحين لقدوة وطنية كح����ال المفكرين في 
ع�ص����ر النه�ض����ة والتنوير، ف�أجادل ب�أن ثورةً لن تقوم على هذه المنطقة، �وإن كانت للجياع ما 
دام����ت تهزها �آلهة الأر�ض هزات عنيفة م�صطنعة كل حين، فتتحرك حيوانية الإن�سان لتزرع 

العدوانية والفرقة بين �إخوة عا�شوا معاً قروناً.
ت عليَّ �أ�سئلة كثيرة لأكتب عن الحياة التائهة بين ال�سماء والأر�ض، �أ�سئلة  قب����ل الحرب �ألحَّ
ع����ن الب�شر العاديين الذين �أحب الكتابة عنه����م وحدهم فهم من يتركون الآثار وراءهم رغم 
رواية الم�ؤرخين، ر�أيت في ذلك الحين �أن علاقات النا�س تهتز حتى تكاد تنقطع �إن في البيت 

�أو خارجه.
وكان الواق����ع ع�صي����اً على الا�ستيعاء بع����د �أن �سادت النزع����ة المادية المتوح�ش����ة فالأنانية 
ال�ضيق����ة، وكان »هنال����ك غيم �شديد الخ�صوب����ة، ولكن كان لا بد من ترب����ة �صالحة، كما قال 

محمود دروي�ش«.
�أنجزت الجزء الأول قبل ع�شر �سنوات ولم �أن�شره، فقد ترددتُ �أمام هول النكبة التي نزلت 
علين����ا، وحين ع����دتُ �إليها ر�أيت فيها ما يع����زّز قلقي على العلاقات ف����ي مجتمعنا وغيره، ولو 
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كان����ت العلاقات قوية متين����ة ب�إن�سانيتها الرحيم����ة الوا�سعة لجاءت الخ�سارة �أق����لّ �شدة ولما 
ا�ستطاع����ت �آلهة الأر�ض �أن تنخر فيها وتزيدها ب�شاعة، فقد كانت التربة مهيئة لينزل فوقها 

المطر الأ�سود الملوث والقاتل.
ر�أيت العلاقات الاجتماعية تت�شبّه بالعلاقات بين الدول الكبرى التي لا تعترف �إلّا بنف�سها 

عظيمة ك�آلهة الأ�ساطير، وكل ما عداها ملاعب لطموحها المري�ضة �وأطماعها ال�شرهة.
كان �ش����راع الرواية الذي رفعت����هُ عري�ضاً وثقيلًا، لكنني رفعته ب�صب����ر �وأنا �أدعي ال�شجاعة 
�أم����ام تحدي����ات لا تنته����ي. جمعت فيها ق�ص�ص����اً من خيال ي����كاد يكون واقع����اً بعظمة الحياة 

و�سفالتها بجنونها الم�ؤلم ورحمتها الدافئة.
�أ�س�����أل نف�سي لماذا �أكتب ويكتبون، وهل يعود الوع����ي بعد �أن طال غيابه، وهل تقدر الكتابة 

والفنون على التغيير بعد �أن ف�شلت الأديان والقوانين؟
ن����ا نبحث عن الحقيقة �وإن كانت فاجعة ولنف�ضح م����ن يت�سبب في دمار الإن�سان،  ندّع����ي ب�أنَّ
وندعي ب�أن الإن�سان ي�ستطيع �أن يكون عادلًا �أقلّه مع �أخيه الإن�سان ما دامت العدالة قد ت�أخرت 

عن الح�ضور.
�أتاب����ع م����ن حين لآخ����ر و�سائل التكنولوجي����ا وما تحمله م����ن كتابات، ف�ألم�س �إقب����الًا عليها، 
 لاوي�ستح����ق الق����راءة �إلَّا القلي����ل منها، �وأما بع�ضه����ا الآخر فنجد فيه �سماج����ة كثيرة وظرافة 
ن����ادرة. ويزع����م �أكثر م����ن واحد ب�أنهم بات����وا �أكثر �شهرة م����ن بع�ض الكتاب، وق����د ظن ه�ؤلاء 
»الكتب����ة« يوم����اً �أنهم �أ�شعلوا ثورة �أو �أكثر، فقد كان وراءهم م����ن يدربهم، كما �أ�صبح معروفاً، 
ويغريهم بو�سائله القذرة وهو ي�ضحك لجهالتهم، وما �أ�شعلوا �إلّا الفو�ضى والكراهية المقيتة. 
ول����ن يكون الأدب �إلّا متمي����زاً عن كتابة ه�ؤلاء. فالأدب ف�ضاء رحب للفكر والعاطفة والت�سامح 
بعد نقد حقيقي، لكنني �أعترف ب�أن الأدب �أو غيره لن ي�ستطيع �أن يفتح النوافذ ما لم يفتحها 

�أ�صحابها، ربما يغري الأدب �أو ي�ساعد لكن نجاحه غير م�ضمون ولما ي�صل �إلى اليقين.
ابتع����دت ال�صور القديمة في ا�ستدارت����ي نحو الما�ضي، وبقيت الأغني����ة الإفريقية حا�ضرة 

خالدة ك�أن�شودة الغابات وما زالت قرب قلبي كلمات قمر »ل�سنا وحدنا«.
�أعود �إلى ما قاله الر�أي الآخر �إنّ علينا �ألا نلتفت �إلى الوراء بغ�ضب �أو غيره من دون القدرة 
عل����ى الن�سيان فللذاك����رة �ألاعيبها، لكن الحا�ض����ر يبقى الجدير باهتمامن����ا، ي�ستدعي العمل 
الكثي����ر على مختلف الجبهات بعد �أن �أطل الوعي �وإن لم يتقدم �إلّا خطوات، ف�إن تمزق �شراع 
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رفعنا غيره، فالعي�ش الكريم كما الكتابة النا�صعة يعانيان من وعورة الطريق والتوتر الحارق، 
قد ننجح �أو نف�شل لكننا لن ن�ستطيع الرجوع فقد يكون �أ�صعب من متابعة ال�سير، �إنها الحياة 
كما يقول الفرن�سيون تدعوك �إلى الحلم وهي تغريك بجمالها، لكنها تفعل بك لاحقاً ما تريده 
بطي�شه����ا وجنونه����ا، وربما به�شا�شتها، �أو كم����ا قال خبيث ظريف �إنَّ ال����دول المدعية الكبرى 
تت�شب����ه بالحياة. فتقول لمواطنيها هيا قولوا ما ت�ش����ا�ؤون، تظاهروا وا�صرخوا وا�شتموا، فلكم 

الحرية والأمان، �وأما نحن ف�سنفعل ما نريد!
ولم����اذا نن�سى الطبيعة الجميلة الغنية ب�شمو�سها �وألوانه����ا وعطورها و... و... حين ينطلق 
جنونه����ا لتجلد �ألًاو ب�سياطها الظهور المنحنية المعذبة بفقرها وتعا�ستها؟ هل يكون الإن�سان 

وراء جنون الحياة والدول الكبرى والطبيعة �أو تكون هي وراء جنونه؟
نظ����رت ورائي لآخر مرة ثم تطلعتُ حولي فر�أيتُ هدراً في الوقت والجهد ف�أتت الإنجازات 
متوا�ضع����ة، وم����ا كان ذاك لتق�صير، �إنم����ا كان الطموح �أكبر مما في الي����د �أمام ظروف ثقيلة 

بالحرب وغيرها،  وربما ان�سحب هذا على غيري.
وتبقى المحالاوت م�ستمرة ومرهقة ما �أ�سعفتنا به ال�صحة والأيام!

لا زل����ت �أجد المتعة في الكتابة للأطف����ال والفتيان، معهم �ألعب �وأغني �وأ�شاركهم ثرثرتهم 
الظريف����ة و�شقاوته����م المحبة �وأ�سئلته����م الذكية، بعد �أن �أ�ضيق ذرع����اً ببع�ض من �شخ�صيات 
روايت����ي �وأن����ا �أراها لا تتحرك �سوى خط����وات لاو تلحق بحياة تمور وتنتف�����ض، وما ا�ستطاعت 

ال�شخ�صيات الأخرى المنفتحة �أن ت�شدّها لتغيير �إيجابي غير مزيف.
�أتذك����ر الأ�صدق����اء القدامى ف�أغن����ي الأغنية، �إذا الأر�����ض مدورة ف�سنلتق����ي، ولكن الأر�ض 
غي����ر مدورة لاو منب�سط����ة. �أتذكر الآن قول �أديب من �أمريكا اللاتيني����ة »للقمر وجهان الأدب 
وال�صداق����ة«، �وأزي����د عليهم����ا المو�سيقا لعلّ الحي����اة ت�سترخي على �ألحانها وترج����ع �إلى �سمو 

معانيها.

⁕ ⁕ ⁕
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خرجت����ا مع����اً م����ن الب����اب الأول لل�سكن الجامع����ي، كل منهم����ا تتكئ على الأخ����رى في دلع، 
تتماي��ل�ان كال�س����كارى، تثرثران ب�صوت �ضعي����ف، وت�ضحكان ب�أعلى. عن����د و�صولهما المدخل 

الثاني اتجهت كل منهما بطريق.
ركبت هبة الله )�سرفي�س( الجامعة رقم )2( متجهة للجنوب وملوحة لميلاد بيدها. 

ف����ي الوق����ت الذي اكت�شف����ت في����ه �أنَّها غير ق����ادرة عل����ى متابعة طريقه����ا نح����و كليتها كان 
)ال�سرفي�س( قد انطلق. 

وقف����ت بحيرة للحظة، �شاردة الذهن تفكر ب�شيءٍ م����ا، بعدما �أ�شاحت بوجهها عن الأر�ض، 
ما الذي يمكنها فعله؟ المحا�ضرة مهمة جداً... والدكتور �صعب هو الآخر ولن ي�سمح بدخول 

�أيٍّ كان من بعده.
رفعت عينيها لل�سماء. وراحت ت�ستنجد. 

وبينم����ا ه����ي تتحدث مع نف�سها محاولة البحث عن و�سيلة. �شع����رت بيدٍ قوية تمتد �إليها، ثم 

ميادة �إبراهيم قداح

. . . د ل�س�ــــر ا

حدث في يومٍ ما

- العمل الفني: لوحة للفنانة لجينة �سجيع.  



حدث في يومٍ ما

143 الـعــدد 708- 709 �أيلول - ت�شرين الأول 2022 

ت�سحبها باتجاه الجدار فراحت تتكئ على �سور ال�سكن الممتد على طول الطريق الم�ؤدي �إلى 
جامعتها.

الم�ساف����ة طويلة بينهما، والطريق باتت تطول �أكث����ر، حين راح المطر يهطل بغزارة، الأمر 
الذي جعلها تخاف �أن ترفع عينيها لترى كم تبقى للو�وصل.

كل م����ا كانت ت����راه �أقدام تروح وتجيء م�سرعة فوق الر�صيف ال����ذي ملَّ خطاوتها البطيئة. 
فك����رت بطل����ب الم�ساعدة من �أح����د الطلبة العابري����ن، �إلا �أنها تراجعت حي����ن تذكرت �أنها لا 
تع����رف �أيّ منه����م، كما �أنها ح�سبت لذلك �ألف ح�ساب، فتراجع����ت عما دار في ر�أ�سها. راحت 

تتابع �سيرها البطيء �إذ يمكن لطفل لا يتجاوز عامه الأول �أن ي�سبقها. 
، �إذ لم تجر�ؤ �أي�ضاً للنظر في �ساعتها التي راحت ترك�ض وك�أنها  لا تدري كم من الوقت مرَّ

في �سباق مع الوقت.
وت�ص����ل �أخيراً للطرف المقابل للبناء الجامعي بيد �أنه بات عليها اجتياز المرحلة الأ�صعب 

من لااختبار، فهناك )�أوت�ستراد( لا ت�ستطيع تقدير عر�ضه في هذا الظرف الع�صيب.
م���ا م���ن مفر، عليها المتابعة مهما كل���ف الأمر، وب�أقل الخ�سائر النف�سي���ة والج�سدية، �إلا �أنها 
لا ت�ضم���ن الخ�سائر الج�سدية. ربما �صدمتها �سيارة وهي تعب���ر، �أو �أ�سمعها �سائق متهور ي�سابق 
�صديقه بع�ض العبارات النابية؛ لأنها تعرقل عملية ال�سير، وتملأ الأباوق المكان... وقد... وقد.
ولأنه لابدّ لها من العبور، بد�أت بخطاوتها الأولى متكئة تارة على ظلها المنحني، وتارة على 

حلمها الذي �صار »قاب قو�سين �أو �أدنى«.
وما كاد يراها �سائق من بعيد حتى �أوقف �سيارته م�شيراً لها �أن تعبر براحتها، ثم راح يلوح 
بر�أ�س����ه ويحوقل... توقفت ال�سيارات التي تلته وراح����ت تطلق �أ�اوصتاً مختلفة من مزاميرها. 
ولكن ما �إن كانت تبدو �أمامهم حتى يتغير كل �شيء، ك�أن هناك طاقة �سحرية تجعل كل �شيء 
�سهلًا، بينما �سائقي �سيارات الأجرة باتاو في حالة هدوء تام. توقف ال�سير في طريق الذهاب 
حتى عبرت، وفي الإياب حتى اجتازت. في حين �أ�صبحت بالقرب من الباب الرئي�سي �أدارت 
بوجهه����ا لل����وراء، ثم رفعت ر�أ�سها وهزت����ه يميناً وي�ساراً وتعلو �شفتيه����ا ابت�سامة �شكر وامتنان 

لل�سائقين على لطفهم. لوحاو لها بطرق مختلفة ك�أنهم كاناو يدعون لها بالنجاح.
الم�ساف����ة التي بقيت لها لت�صل القاعة لم تك����ن �أ�سهل ولا �أقل مما قطعته، لكن ما مر معها 
م����ن تع����اون جعلها تكمل م����ا عزمت عليه بت�صمي����م �أكبر. راحت ت�ستند ت����ارة على مقعد خلا 
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ت����وّاً من عا�شقي����ن حين �صار المط����ر يلقي على 
ر�أ�سيهم����ا بع�ض����اً م����ن رذاذه، ث����م عل����ى غ�صن 
�شجرة فَرَ�شت تحتها �سجادة من الورق الأ�صفر 
المكلل بالمطر، ومرة �أخرى راحت ت�ستند على 
حواف �سيارة نظيفة مركونة في مكان نظيف لا 
ي�صلها لا هواء لاو ماء، ربما تكون لطالبة غنية، 
فخافت �أن تترك على جوانبها بع�ض الب�صمات 
فيتعكر لونها وق����د يتعكر مزاج �صاحبتها، فتقع 

بذلك بل�سان �سليط لا يرحم.
كانت تفك����ر بكل هذا وهي تهده����د خطواتها 

ال�صغيرة.
رفعت ر�أ�سها �أخيراً بعدما هدها التعب لتجد 

�أنها على �أبواب الو�صول، وما عليها �إلا �أن تجتاز بع�ض الدرجات، ابت�سمت مجدداً وتابعت... 
�إذ كان الو�ض����ع هنا �أخ����ف وط�أة حيث يمكنها الات����كاء على حافته. تنف�س����ت ال�صعداء. حين 
و�صل����ت �أمام القاعة راحت تم�سح عن وجنتيها حبات مطر اختلطت بالعرق ف�صارت �أجاجاً، 

وتنظر ب�أ�سف �إلى الباب الذي �أغُلِقَ في وجهها.
ب�صوت متعب وحزين: لن �أطرق الباب، ��سأنتظر انتهاء المحا�ضرة �وأدخل الثانية، لاوبد �أن 

الدكتور �سيقدر ما �أنا فيه حين �أ�شرح له ظرفي.
�أ�سن����دت ظهره����ا على الحائ����ط لت�ستريح قليلًا، بينم����ا كانت عينيها موجهت����ان نحو الباب 

�وآذانها م�شنفة علّها ت�سمع ما يقول.
وم����ن خلف الزج����اج عينه بدا لها الدكت����ور المحا�ضر يروح ويجيء بينم����ا يداه تلوحان في 
اله����واء �شارحاً بع�ض التفا�صيل كعادته. حاولت مجدداً �أن ت�صيخ ال�سمع لِمَا يقول �إلا �أنها لم 
تنج����ح. وي����ا لل�صدفة فقد تراءى للدكت����ور �أنّ �شخ�صاً ما يقف في الخ����ارج، وعلى غير عادته 
اتج����ه نحو الباب، فتحه برغبة، ثم فتح فاه بالات�ساع نف�سه من الده�شة، وقال بتلعثم: ميلاد! 
لِمَ �أنت واقفة هنا؟ وقفت ميلاد �ساكنة كما وقفت الكلمات على �شفتيها كما الدموع التي �أبت 

النزول من عينين كانتا قد احمرتا.
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لم تنطق ببت �شفة لكنها رفعت بيدها التعبة عكازها المك�سور.
ع����مّ ال�صمت في المدرج. جحظ����ت الأب�صار كلها نحو الباب، بينم����ا نه�ض ماهر �صديقها 
المق����رب منها م�سرعاً، �أم�سك بيدها، قادها باتجاه المقع����د الأول حيث كانت تجل�س دائماً، 

وهو يتمتم كيف حدث هذا؟ وبعبارة �أخرى ي�ؤنب نف�سه لأنه لم يمر عليها اليوم كعادته.
وق����ف الدكت����ور في الم����كان المرتف����ع المخ�ص�ص ل����ه، اتجه نح����و الطلاب وق����ال: �أعزائي 
الطلبة... ��سأقوم ب�إعادة المحا�ضرة كرمى للطالبة ميلاد،كانت دائماً تنتظرني، واليوم جاء 
دوري ك����ي �أنتظرها، فمن كان منكم يرغب ف����ي البقاء �أهلًا به، ومن يرغب في المغادرة فها 

هو الباب ما يزال مفتوحاً.
ال����كل في مكانه جال�س����اً. �إلا العيون وحدها راح����ت تتحرك باتجاه مي��ل�اد, ك�أنها تقول لها 

كرمى لك يا ميلاد.

⁕ ⁕ ⁕
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عندي هدية لكما، �أيها ال�سعدانان ال�صغيران!
رف����ع »ال�سعدانان ال�صغيران« �أنفيهما عن طبق المعجنات، وت�أملا بده�شة �أباهما الذي لم 
يتوقع����ا قدومه. كان يقف �أمامهما. لابد �أنه م����ر بالحديقة ودخل مبا�شرة �إلى المطبخ، حيث 
كان �صغيراه يتع�شيان، ب�أدب وهدوء. كان مجيئه في نهاية ذلك النهار غريباً: في العادة، كان 
يرجع من المكتب في وقت مت�أخر جداً، فلا يلتقياه �إلا في اليوم التالي �صباحاً، عند الذهاب 

�إلى المدر�سة. 
- لم تتوقعا قدومي؟

ثم، وقد �أغاظه �سكوتهما:
- روزيليان! ديميتري!

ردت روزيلي����ان �أولًا. ه����ل ذلك لأن ذكرى احتفالها منذ عدة �أي����ام بعيد ميلادها ال�سابع ما 
تزال حية في ذاكرتها؟ هدية �أخرى! يا له من �شيء ممتع!

ق�صة: �آنا فيازم�سكي)1(
ترجمة: محمد الدنيا

. . . د ل�س�ــــر ا

القطة ذات العينين الذهبيتين

- العمل الفني: لوحة للفنانة رولا الحموي.  
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- هل هي لي؟
- ولماذا تكون لك؟

كان ديمت����ري قد بد�أ يحتج. لقد حفظ عن ظهر قلب لائحة الهدايا التي قدمت لروزيليان، 
ور�أى �أن عدده����ا مفرط، وخ�ش����ي �ألا يح�صل على عدد مماثل م����ن الهدايا عندما يحين عيد 
مي��ل�اده. كل ذلك لأنه وُل����د بعد �أخته، لأنه �شقيقها الأ�صغ����ر! وكان كلما تيقن من �أنه �سيبقى 

كذلك، ت�أوه بغيظ. 
-  هي لي، �ألي�س كذلك يا بابا؟

راح����ت روزيليان تكافئ �أباه����ا بما كانت تعرف منذ وقت ق�صير �أنه »ابت�سامة فاتنة«. لكن، 
بلا نتيجة.

- �إنها لنا نحن الأربعة، للأ�سرة.
فج�����أة جمعهم����ا لغز م�شترك، ولم يع����د الأخ والأخت مرة �أخرى يعرف����ان بم يفكران وماذا 

يقولان. �أغاظ هذا ال�صمت �أباهما من جديد.
- على الأقل ا��سألاني!

-  �أية �أ�سئلة؟ 
»هكذا يخففون المخاطر«، فكر ديمتري، الذي لم يرغب في �أن يبدو كالأبله. 

- مثلًا: حيوان، نبات، معدن؟ )قالها بالإنكليزية(. 
ذه����ل الطفلان �إذ �أخذ �أبوهما يتحدث بلغة �أجنبية – و�أية لغة؟ وبما �أنهما ت�صورا التتمة، 
ف�سيعاملهم����ا كجاهلين، ويذكرهما ب�أنه كان ف����ي �سنهما يتكلم ثلاث لغات على الأقل، واليوم 
�س����ت لغ����ات. ثم هنال����ك ذاك الا�ستجواب الرهيب: »و�أخي����راً، يا �سعدان����يّ ال�صغيرين، ماذا 
�ستفع��ل�ان بحياتكم����ا؟«. لو كان����ت �أمهما موجودة، لم����ا فاتها �أن تهرع لنجدتهم����ا: »يا له من 

��سؤال �أحمق، ما يزالان �صغيرين!«.
-  �أين �أمكما؟

يمكن القول �إنه لم يلحظ غيابها �إلا تلك اللحظة.
- �سخنت لنا الع�شاء ثم ذهبت لتتنزه، �أجابت روزيليان بلهجة العارفة بكل �شيء.

-  عل����ى �ضف����اف البحيرة، هناك حيث يوجد �شط �صغير، �أ�ض����اف ديمتري وقد �صمم على 
�ألا يتركها تنفرد بالأجوبة كلها.

�أ�شاح الأب بوجهه عنهما لحظة، واتجه نحو الباب-النافذة التي تطل على الحديقة.
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كان يمت����د �أمامه مرج �وأ�شج����ار مثمرة هنا وهناك، 
و�شبكة كرة طائرة تنب�سط بين وتدين. وكان �سياج من 
�أ�شج����ار الورد يف�صل الحديقة عن حديقة �أخرى �أكبر 
�وأكثر �إتقاناً تنحدر بلطف حتى �أطراف البحيرة. �أين 

ذهبت زوجته؟
كان الطفلان يعرفان �أن �أمهما تحب الا�ستلقاء على 
�ضفة البحيرة في نهاية الربيع لتت�أمل الجبال البعيدة، 
والمراكب ال�شراعية وهي تن�ساب بهدوء على الماء مع 
الغ����روب. كان����ت تقول �إنه����ا تف�ضل، من بي����ن الأوقات 
كله����ا، ذاك الوق����ت الغام�ض الذي كان����ت ت�سميه على 

نحو مبهم »الوقت الهادئ«.
- هديتك، هل ت�ؤكل؟ ��سأل ديمتري.

ت����رك الأب فتحة الباب-النافذة وعاد �إلى المطبخ. 
وح����اول �أن يف����ك بي����ده اليمنى عقدة ربط����ة عنقه. كانت محاول����ة رعناء، حت����ى �أن روزيليان 
ت�ساءل����ت لماذا لا ي�ستخدم الي�سرى �أي�ضاً. تبين له����ا حينئذ �أنها كانت تغو�ص من البداية في 

جيب �سترته.
- لا. �إنها ت�أكل، قال وقد بدا عليه �سرور من �أطلق طرفة ظريفة.

فج�����أة، �سمع �ص����وت خطوات �صغيرة عل����ى الح�صى �أم����ام المطبخ. ووثب كل����ب �إلى داخل 
الغرفة. توقف فج�أة وهو يهتز بنباح عنيف. لم يكن ذلك م�ألوفاً للطفلين، حتى �أنهما ارتع�شا 
رعب����اً. كان الكلب يوري يحتفي دائماً ب�أبيهم����ا احتفاءً لا ينتهي حين يتلاقيان، فيقيم الاثنان 
مهرجان����اً م����ن القف����زات، والمداعبات، والنخي����ر ال�سعيد، وكلم����ات الملاطف����ة بالفرن�سية، 
والإنجليزي����ة وحتى بالرو�سية. كان يوري كلب �أبيهما المحبوب، وكان الطفلان يعرفان ذلك، 
ويقبلان����ه. ثم، �ألم ي�سبقهما �إلى دخول حياة والديهم����ا اللذين تلقياه كهدية زواج؟ مع ذلك، 

لم ي�ست�سغ ديمتري �أبداً قول �أبيه عن الكلب يوري »�إنه كان ولده الأول«.
-  يوري �أذكى منكما بكثير، قال �أبوهما بلهجة �ساخرة. كان لدي اعتقاد بذلك دائماً، �أما 

الآن فعندي البرهان عليه! لم تلزمه �سوى ثانيتين كي يكت�شف ما جئتكما به.
وكالح����اوي الذي ي�سحب حمامة من قبع����ة ناب�ضة، �أخرج كرة من ال�شعر من جيبه الي�سرى 

وو�ضعها على الطاولة، بين الأقداح وال�صحون.
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- عثرت عليها عند حافة الطريق.
انب�سط����ت ك����رة ال�شع����ر، وانت�صبت عل����ى قوائم دقيق����ة وطويل����ة، �وأ�صبحت قط����ة �صغيرة 
مخطط����ة، حريري����ة، ومدت خطمه����ا المخملي فوراً نح����و �أ�صابع الطفلي����ن المترددة. فتحت 
عينيه����ا الذهبيتين الوا�سعتين بثقة على هذا العالم الجديد، الذي �سيكون عالمها. بدت غير 
مذعورة من �أي �شيء: �سواء من الطفلين اللذين خافا فج�أة، �أم من نداءات �صاحبها الداعية 
�إل����ى الهدوء. رفعت القط����ة قائمتها، ثم الأخرى، حتى لام�س ر�أ�سها ي����د روزيليان الممدودة، 
وب����دت ك�أنها معلقة في الهواء. حينه����ا انت�شر هريرها، منتظماً، م�ستم����راً، و�ضخماً بالن�سبة 
�إلى حجمها ال�صغير: هرير مدف�أة حارة في �أبرد �أيام ال�شتاء. فركت ر�أ�سها براحة قائمتها، 

وا�ستمرت، فتجر�أت روزيليان �أخيراً على مداعبتها.
لكن ديمتري اختار موقفاً �أكثر علمية.

- لها ذيل �سنجاب. هذا طبيعي؟
تحم�س فج�أة:

- له����ا ذيل قبعة فراء ديف����ي كروكت الذي نلتقيه كل �أ�سبوع في الميكي ال�سوي�سري! خ�سارة 
�أنه����م منعوا في جنيف من كان����ت �أعمارهم دون 14 �سنة من م�شاه����دة الفيلم! �أنا مت�أكد �أنه 

 لايوجد منع في باري�س! متى �سنذهب �إلى باري�س لزيارة �أهل ماما؟ 
- »ديفي كروكت« ممنوع على دون ال 14�سنة! لا يمنعون �أحداً يا ديمتري! �أجاب والده.

- بلى، هذا �صحيح! كما �أن »الح�سناء والمت�شرد« ممنوع على دون الـ 7 �سنوات! ماما كذبت 
كي ي�سمحوا لي بالدخول. قالت �إن عمري 8 �سنوات! ولكن هذه الروزيليان البلهاء…

- الحازم����ة، ي����ا ديمتري، لا ن�سمع �إلا �صوت����ك! هيا، وهذه القطة ال�صغي����رة التي تبنيناها! 
ماذا �سن�سميها؟

حاول����وا �أن يطلق����وا �أ�سماء كثيرة على القادمة الجديدة، والغري����ب �أن �أياً منها لم يلق بها. 
�وإذا كان����ت ر�شاقته����ا ال�سنورية قد �أبعدت عنها في الحال كل �أ�سم����اء الت�صغير المعروفة في 
�أ�سلوب »قطقوط« و»قطقوطة«، فلي�ست الأ�سماء الب�شرية �أف�ضل لياقة بها. �أخيراً، فر�ض ا�سم 
»القط����ة ذات العينين الذهبيتين« نف�س����ه. وبهذا الا�سم ما يزال يتذكرها من عرفوها، الذين 

قل عددهم يوماً بعد يوم. 
لك����ن، لنع����د �إل����ى نهاي����ة الخم�سينيات تلك، ف����ي الري����ف ال�سوي�سري، على �ضف����اف بحيرة 
جني����ف، حيث �شغفت بنت �صغيرة و�صبي �صغير بالقط����ة ذات العينين الذهبيتين. ولم يكونا 
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الوحيدين. كانت القطة بالمعنى الحقيقي »محبوبة«. كانت في الوقت نف�سه حنونة، وبهيجة، 
وفرحة، وحرة، وفر�ضت نف�سها ب�سرعة جعلتهم يظنون �أنها تعي�ش هنا منذ وقت طويل، حتى 
�أن لباقته����ا تغلب����ت عل����ى طبع الكلب يوري ال����رديء، الذي لم يكف مع ذلك ع����ن م�ضايقة كل 

قطط القرية. 
عندما و�صلتْ، ذات م�ساء من حزيران، ب�شرت ب�صيف رائع. 

�أخ����ذ والدا روزيليان وديمتري ينظمان احتفالات فج�أةً في نهاية الأ�سبوع. كانا ي�ست�ضيفان 
مجموعة من الأ�صدقاء كل �أ�سبوع، رجال ون�ساء عمرهم نحو ثلاثين �سنة، من جن�سية �أجنبية 
غالب����اً. كانوا يتناق�شون حول ا�ستب�سال �أبطال مباريات كرة الطائرة، ويتنزهون في الحديقة 
ويتناول����ون الطعام، ويرق�صون حتى وقت مت�أخر من اللي����ل. وكان الإرهاق ي�ستغرق الأطفال، 
المنت�شي����ن بفرح الكبار. وعند �إر�سالهم �إلى النوم �أخي����راً، كانوا يغفون على �إيقاعات رق�صة 
الرومب����ا، و�ش����ا – �شا – �شا �وأغاني الحب. كان����ت القطة الذهبية ترافقه����م �أحياناً، �وأحياناً 
ت�ستقبله����م وق����د التفت مثل كرة عل����ى �أحد ال�سريري����ن المزدوجي����ن. �وإذا تغيبت ذات وقت، 
تع����ود دائم����اً خلال الليل. كانت تت�سلق �شج����رة الكرز، وتقفز على حاف����ة النافذة، التي تترك 
مفتوح����ة لأجلها، ثم تهبط بلطف على مخدة روزيليان. كان هريرها ال�ضاج يوقظ روزيليان، 
الت����ي تدفن حينئذ وجهها في فراء القطة الحري����ري والمعطر. كانت ت�شمها بلذة: قطة تفوح 
منه����ا رائحة النعن����ع، وع�شب المراع����ي، والطماطم الخ�ض����راء والغار وغيرها م����ن الروائح 
ال�سماوي����ة التي لم تكت�شف بعد. ثم يه����د�أ الهرير ال�صاخب وي�ستقر خطمها الطري في مكان 

ما على عنقها، بين الأذن والكتف، وي�ست�سلم كلاهما للنوم. 
م�ض���ت الأ�سابيع وال�شهور، مريح���ة، و�سعيدة. وانق�ضى الخريف م�شم�ساً ودافئاً، ولم يخل من 

الاحتفالات �أي�ضاً، م�ساء ال�سبت، في الحديقة. ومع بدايات البرد، انزوى النا�س في البيت. 
لم تعد بولين، �أم روزيليان وديمتري، تخرج كعادتها، وحيدة، لتحلم على �ضفاف البحيرة. 
كانت تم�ضي كثيراً من الوقت في البيت، تقر�أ، وتحْبك، وت�ستمع �إلى المو�سيقا. وكانت القطة 
تتبعه����ا �أينم����ا ذهب����ت، مهذبة، ولطيف����ة، ورقيقة. كانت بولي����ن �سعيدة ب�صحبته����ا في غياب 

طفليها. »يا لها من رفقة رائعة«، كانت تردد دائماً.
كان����ت القط����ة عند اجتماع الأ�سرة كلها ت����وزع نف�سها ب�إن�صاف رائ����ع، فتذهب من هذا �إلى 
ذاك، وتت����رك عند كل واحد انطباعاً ب�أن����ه لا مثيل له. كانت لح�ضورها قوة تلطيف ال�شكوك، 
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وتخفي����ف نوبات ا�ضطراب الم����زاج، والتوترات، والأح����زان ال�ضبابية ال�صغي����رة التي ت�ضيّع 
نه����ارَك �أحيان����اً. كان كل �شيء يبدو خلاب����اً وب�سيطاً. وكانت روزيليان وديمت����ري يعي�شان هنا 

�أعذب �سنوات طفولتهما. بالت�أكيد، كانا يجهلان ذلك. 
ف����ي القري����ة �أي�ضاً، �أحبوا القطة، التي عرفت بعينيه����ا الذهبيتين ولطفها. كانت تتنقل من 
حديق����ة �إل����ى �أخرى بحري����ة، فتر�ضى بمداعب����ة هنا وق�صعة حلي����ب هناك. »يا له����ا من �ألفة 

بالن�سبة لقطة لم تعرف حياة البيوت في البداية«، كانت الجارة تردد منده�شةً. 
كانت القطة تغامر �أحياناً بالذهاب خارج حدود القرية، عبر الحقول، بجانب غابة �أ�شجار 
التنوب، دون �أن يعرف �أحد. غير �أن اختفاءها قلما طال �أو �أقلق الطفلين. »�إنها �أذكى من �أن 

تُهزم �أو تختطف«، قال ديمتري. »محبتها لنا �أكبر من �ألا تعود«، �أ�ضافت روزيليان. 
ذات ي����وم، لوحظ �أن بطنها تكوّر فج�����أة. »�إنها نَتُوج«، خمن �أحدهم. في الواقع، ولدت �ست 
هريرات، بعيداً عن الأنظار المتطفلة، في خزانة المكن�سة ال�ضيقة والمعتمة والمغبرّة. حرك 
هذا الاختيار المتوا�ضع م�شاعر الجميع. وذهبت بولين �إلى جنيف لت�شتري �سلة ذات و�سائد. 

�وأقامت القطة �وأ�سرتها في المطبخ الدافئ. 
كان الطف��ل�ان، عند عودتهما م����ن المدر�سة، يم�ضيان معظم وقتهم����ا قرب القطط. وكانا 
ي�ضح����كان لر�ؤية الهريرات ملحو�سة بعناية، وم�شيها المتثاقل وهي تتقدم لتم�ص حليب �أمها 
ب�شكل �أف�ضل، بتعط�ش ونهم. وكانت القطة توجه �صغارها بقدر ما ت�ستطيع، حري�صة على �ألا 

تحابي في ذلك �أياً منها. وقد �أثار حِلمها ومهارتها �إعجاب الجميع. 
عندما �صار عمر الهريرات ثلاثة �أ�شهر، واتخذت من البيت كله ميداناً للعب، على ح�ساب 
الكل����ب يوري، ق����رر الأب �أن الوقت قد ح����ان ل�صرفها. ور�شح بع�ض الأ�صدق����اء �أنف�سهم فوراً 
لاقتنائه����ا. ورحلت الهري����رات، واحدة بعد �أخ����رى، �إلى منازلها الجدي����دة. وذرف الطفلان 
عليه����ا بع�ض الدم����وع، ثم ت�أ�سيا. وعادت القطة لتم�ضي لياليها ف����ي ح�ضن روزيليان، �وأوقات 
ال�صب����اح وبع����د الظهر عند بولين. بدت �سعيدة، كما ل����و �أن وظيفتها ك�أم قد اكتملت، وعادت 

�إلى �أ�سرتها الحقيقية.
وف����ي نهاية الربيع، احتفل بمرور عام على �إح�ضاره����ا �إلى المنزل. وفي ال�صيف، تعر�ضت 
بولي����ن فج�أة لحالة هياج ع�صب����ي. وذات ليلة، �أيقظت �صيحاتٌ روزيلي����ان من نومها: حديث 
عني����ف بي����ن �أبيها �وأمها، غير �أنه����ا �سرعان ما تنا�ست هذه النزاع الذي ل����م تفهم منه �شيئاً. 
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وخ��ل�ال الخري����ف، انتفخ بطن القطة مرة �أخرى. لكن البيت كان مقلوباً ر�أ�ساً على عقب على 
نحو غام�ض، فمر هذا النتوج دون �أن يلاحظه �أحد في البداية. 

ذات �صب����اح، قررت بولين ا�ستدعاء طفليها. ل����م يكن وجهها الحزين ومظهرها الاحتفالي 
ينبئان ب�أي �شيء مفرح. وب�صوت واهن، �شرحت لهما �أن وظيفة والدهما قد انتقلت منذ قليل 
�إلى فنزويلا، �وأنه �سيتوجه �إليها في غ�ضون �أ�سبوعين، في حين �ستبقى هي لبع�ض الوقت كي 

ترتب �أمور الانتقال. 
-  ونحن؟ قاطعها ديمتري. 

-  �أنتما، �ستبقيان معي، بالت�أكيد. �سنلحق بوالدكما فيما بعد.
وبذلت جهداً لتبت�سم:

- �ست�ساعدانني في ترتيب الخزائن، وال�صناديق، والحقائب. �سيكون ذلك فو�ضى هائلة!
فهمت روزيليان حينئذ فقط ما كان يعنيه ذلك.

-  �إذن �سنترك �سوي�سرا! منزلنا!
-  نعم.

-  �إلى الأبد؟
-  �إلى الأبد.

�أدرك����ت بولين ذعر ابنتها، فاحت�ضنتها، وقبلتها على خديه����ا، وجبينها. »�أنا �أي�ضاً، �أت�ألم، 
�أت�ألم كثيراً، �أحب بيتي، وحديقتي«. ثم، وك�أنها خجلة من ا�ست�سلامها لمثل هذا البوح: 

- �سيكون ذلك عالماً جديداً، مغامرة م�شوقة! �إذا �سافر والدكما بالطائرة، فنحن �سنذهب 
�إلى فنزويلا بالباخرة.
-  �أين هي فنزويلا؟ 

فتحت بولين الأطل�س الذي �أح�ضر من �أجل الطفلين. ور�سمت يدُها الجميلة ذات الأظافر 
النظيفة م�سار رحلتهما القادمة على خريطة العالم. 

- �سن�ساف����ر من الهافر. ودورة �صغيرة عبر بلايموث، ف����ي �إنجلترا، ثم �إقلاع نحو الجنوب 
مع توقف في فيغو في �إ�سبانيا واجتياز طويل للمحيط الأطل�سي.

وبينم����ا كان����ت تتكل����م، دخلت القطة ب�صم����ت �إلى الغرف����ة. كانت على و�ش����ك الو�ضع، تجر 
نت القطة عينيها  بطن����اً �ضخماً ب�صعوبة. رفعته����ا روزيليان �وأخذتها معها �إلى ال�سري����ر. غ�ضّ



القطة ذات العينين الذهبيتين

153 الـعــدد 708- 709 �أيلول - ت�شرين الأول 2022 

الذهبيتي����ن ك�إ�ش����ارة امتنان، وملأ هريره����ا الغرفة. توقفت بولين فوراً ع����ن الكلام �وأغلقت 
الأطل�س بحركة خاطفة. بدا لروزيليان �أن �أمها مذنبة. ولكن مذنبة بماذا؟ 

مذنبة لأنها ا�ست�سلمت لدواعي مختلفة، لها ما ي�سوغها ومعقولة بالت�أكيد، دواعي ي�سمونها، 
ف����ي عالم �آخر، »دواع����ي الم�صلحة العليا«؛ مذنبة لأنها لم تقاوم زوجها وال�سلطات البيطرية 
�وأقارب����ه كفاي����ةً، رغم �سلامة ق�صده����م؛ مذنبة لأنها قبلت الابتعاد ع����ن القطة ذات العينين 
الذهبيتي����ن. �أوه، لق����د بذلت ما ا�ستطاعت كي تتدارك هذه الم�صيب����ة! قد ت�صبح القطة من 
ن�صي����ب »فيك«، �أع����ز �صديقاتها، المعروفة بحبها للحيوانات. كان����ت »فيك« تعي�ش في منزل 

على بعد �سبعين كيلومتراً، على ال�ضفة الفرن�سية من بحيرة ليمان. 
ولم����ا عزمت بولين �أخيراً على قول الحقيقة لطفليها، انفجرا بال�صراخ والبكاء، خ�صو�صاً 
روزيلي����ان، الت����ي �سقطت من الألم على الأر�ض بعنف غريب، حت����ى ليمكن القول �إنها حاولت 
تحطيم ر�أ�سها على �أر�ض الغرفة، وعلى الجدران. خافت بولين وات�صلت بزوجها، الذي عاد 
م�ستعج��ل�اً من المكت����ب م�صمماً على �إعادة النظ����ام �إلى البيت. �ضايقه �ص����راخ ابنته، ونفذ 
�صب����ره، و�صفعه����ا، لأول مرة. ث����م، وقد بدا �أن لا �ش����يء يمكن �أن يهدئه����ا، �سحبها بعنف �إلى 

غرفتها وحب�سها هناك. 
بك����ت روزيلي����ان حتى �أنهكت، بينم����ا كان الظلام قد بد�أ يخيم عل����ى الغرفة. فج�أة، �سمعت 
�أ�ص����وات طقطقة �أغ�صان على �شجرة الكرز، وحفيف قوائم خف����يّ على حافة النافذة: كانت 
القط����ة هناك، وقد تركت �صغاره����ا الأربعة التي كانت بعمر ب�ضع����ة �أ�سابيع. لح�ست بل�سانها 
الخ�ش����ن الدافئ وجه روزيليان المنتفخ، المبل����ل بالدموع، وعنقها، ويديها طويلًا. ولما غفت 
�أخي����راً، ترك����ت القطة الغرفة وعادت �إل����ى المطبخ، حيث كان م����واء �صغارها الجائعين يملأ 

المكان. 
�إذن �ساف����ر الوال����د بالطائرة �إل����ى كاراكا�س، حيث كان����ت بانتظاره مه����ام جديدة ومهمة. 
و�سيخت����ار منزلًا لا�ستقبال �أ�سرته، وي�سجل طفليه في مدر�س����ة جديدة. �أما زوجته، ف�ستتولى 
ترتي����ب كل م����ا يملي����ه الرحيل. وتق����رر �أن يت����م انتقالهم �إلى م����ا وراء المحي����ط الأطل�سي في 

منت�صف ت�شرين الثاني.
انق�ض����ت الأ�سابي����ع الأخيرة في �سوي�سرا في جو لم يبارحه الح����زن. ان�شغلت بولين بترتيب 
الحقائب والمحافظ. كانت عزيمتها تهن �أحياناً، فتذهب للم�شي وحدها على �ضفة البحيرة. 
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�أم����ا الطفلان، الل����ذان �أخرجا من المدر�سة، فكانا يذهبان هنا وهناك بلا هدف، متعطلين، 
وكئيبي����ن وقلقي����ن. وكان����ت روزيليان تت�أل����م �أكثر. بدا له����ا ابتعادها عن القط����ة ذروة الظلم. 
وحقدت تقريباً على يوري، كلب �أبيها المدلل، الذي كان، بالت�أكيد، في عداد من �سي�سافرون.
جعل و�ضع القطة كل �شيء �أكثر �إيلاماً. هل كانت تعرف ما كان يدبر؟ ي�ستحيل قول ذلك. 
كانت حنونة وعذبة، و�شديدة الاهتمام بتربية �صغارها ب�أف�ضل ما يمكن، �إلى �أن تغير �سلوكها 

فج�أة.
راحت تف�ضل النوم في الحقائب وال�صناديق، بدلًا من ال�سلة المعتادة. وعبثاً حاولت بولين 
نقله����ا منه����ا �وإعادتها �إلى المطب����خ، فما �إن كانت تدير ظهرها حتى تع����ود القطة �إلى مكانها 
الجدي����د، وتعي����د �إليه �صغاره����ا ب�صبر، واحداً بع����د �آخر، فت�ضعهم بين الق�����ش وت�ستلقي على 
جانبه����ا كي ير�ضعوا ب�شكل �أح�سن. جع����ل هذا العناد روزيليان في حيرة من �أمرها. بدا ذلك 
كم����ا لو �أن القطة كانت تبوح لها بنواياها الدفينة: »لن تتركوني… ��سأرحل معكم… خفيةً 
�إذا اقت�ضى الأمر«. تركوها بعد ذلك و��شأنها، بعينيها الذهبيتين الرائعتين، المبللتين بالحب 

والعرفان، واثقة من نف�سها. 
كان����ت واثق����ة من نف�سها �أي�ض����اً عندما حب�ستها بولين م����ع �صغارها الأربعة ف����ي �سلة �سفر، 
وعندما و�ضعت هذه ال�سلة في ال�سيارة من الخلف. ظلت �صامتة طول الطريق: لا مواء لاو �أي 

�صوت، لاو �شيء. وبدا مواء ال�صغار خافتاً. 
حب�س����ت روزيلي����ان دموعها، وقد جل�س����ت ملت�صقة بال�سل����ة، �ساكتة، منطوي����ة على حزنها. 

وجل�س ديمتري �صامتاً هو الآخر ومرهقاً. 
- يج����ب �ألا نح����ول الأمر �إلى م�أ�ساة، قال����ت بولين. �ستكون القطة بخي����ر عند »فيك«، التي 
قبل����ت تبنّي �صغارها �أي�ضاً. �ستعي�ش معها في بيت ف�سيح وا�سع المجال لل�صيد واللعب، مجال 
�أف�ض����ل مما لدينا بكثير. �ستعت����اد على هذه الحياة الجديدة… وتتكي����ف جيداً، تذكروا يوم 
و�صلت �إل����ى البيت. �إنها متوازنة، �وأليفة كثيراً. �إنها �أحب القطط كلها! »فيك« تعرفها جيداً، 

وتحبها كثيراً. هل ت�سمعانني؟
ف����ي الخارج، كان مطر رقيق ومتوا�صل يغرق الطبيعة. وكانت مياه البحيرة والنباتات التي 
تف�ص����ل حواف الطريق على و�ش����ك �أن ت�صبح غير مرئية، وبدت ال�سم����اء منخف�ضة ومعتمة؛ 

�سماء نهاية العالم �أو الح�ساب الأخير.
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ه����ل يج����ب حقاً �أن نحكي ما ح����دث للقطة ذات العينين الذهبيتين؟ ه����ل تلزم خاتمة لهذه 
الحكاي����ة؟ من عرفوه����ا يعتقدون �أن الجواب نع����م. تلك طريقة لإن�صافه����ا، لأن بولين كانت 

مخطئة: كانت تلك م�أ�ساة. 
خوفاً من �ضياعها في البيت الذي تجهله، حب�ست »فيك« القطة و�صغارها في الحمام، في 
الطابق الأول. وخلال الليل، بدا لها �أنها ت�سمع �صوتاً، فرقعة زجاج تحطم فج�أة. لكن غرفتها 

كانت بعيدة، ولم تعرف ال�سبب. 
ف����ي ال�صب����اح، كان بانتظاره����ا منظر مرعب. وج����دت ال�صغار تائهة ف����ي محيط الحمام، 
بي����ن حطام الزجاج، تموء جوعاً، منادية �أمها يائ�س����ة. كان الدم يلطخ النافذة، وما بقي من 
زجاجه����ا. كي تهرب، رمت نف�سها بقوة الوحو�ش وعنفها على النافذة، محطمة الزجاج رغم 
ثخانته؛ ثم وثبت في الفراغ. ر�أت �آثار دم على �شجرة الجوز، �أمام البيت، وعلى تراب الممر 

والمدخل؛ ثم لا�شيء. توقف الأثر المدمى هنا، حيث تبد�أ الطريق الرئي�سية.
راح����ت »في����ك« تبحث عنها ف����ي محيط مداه 10 ك����م، ول�صقت �إعلانات ف����ي كل المتاجر، 

ون�شرت في ال�صحف و�صفاً دقيقاً للقطة، ووعدت بمكاف�أة مهمة. 
م����رت �أ�سابيع، ت�ص����وروا خلالها الأ�سو�أ. قي����ل �إن �سيارة ده�ستها، �أو ربم����ا نفقت في مكان 
م����ا مت�أثرة بجراحه����ا. �أحياناً كان يبزغ ب�صي�����ص من الأمل: التقطها �أحده����م، واعتنى بها، 

�وأحبها. كانت القطة رائعة، وكان كل النا�س يتمنون م�ساعدتها وتبنيها.
وذات يوم، تلقت »فيك« ات�صالًا من القرية التي عا�شت فيها بولين �وأ�سرتها.

وج����دت �إحدى الجارات جثة قط����ة �أمام بيتها. كانت هزيلة ومت�سخ����ة حتى �أنها لم ت�ستطع 
معرفته����ا ف����ي البداي����ة. ولم تعرف �أخي����راً �أنه����ا القطة ذات العيني����ن الذهبيتي����ن �إلا بعد �أن 

تفح�صتها بدقة.
خ��ل�ال �أربعين يوماً، قطعت القطة الـ 70 كيلومتراً الت����ي تف�صل بين المنزلين لتموت �أمام 
البي����ت الذي كانت تع����دّه بيتها، وقد �أنهكها التع����ب والجوع، وبراها الي�أ�����س بعدما �أدركت �أن 

البيت كان مهجوراً، �وأنها اجتازت كل هذا الدرب عبثاً، �وأنهم تخلوا عنها. 
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الهوام�ش

)1(- »�آن���ا فيازم�سك���ي Anne Wiazemsky«، كاتب���ة ومخرجة وممثلة وكوميدية فرن�سي���ة. ولدت في 14 �أيار 
1947 ف���ي برلي���ن ب�ألمانيا، حي���ث كانت والدتها تعمل ف���ي »ال�صليب الأحمر«، وتوفيت �إث���ر مر�ض ع�ضال في 
5/ 10/ 2017 ف���ي باري�س بفرن�س���ا. كانت متزوجة المخرج ال�سينمائي الفرن�سي – ال�سوي�سري »جان – لوك 
غ���ودار« )1967-1970(. ينح���در والدها الدبلوما�سي م���ن �أ�سرة �أمراء رو����س، كان �أفرادها قد هاجروا �إلى 
فرن�سا بعد ثورة )1917( في رو�سيا. �أم�ضت مدة طويلة من حياتها في »جنيف« و»كاراكا�س«، لت�ستقر الأ�سرة 
بع���د ذل���ك في فرن�سا من���ذ )1961(. �أ�صبح���ت فيما بعد ممثل���ة، �وأدت �أدواراً عديدة مختلف���ة. ح�صلت على 
الجائ���زة الكب���رى للرواية من الأكاديمية الفرن�سية عام )1998(. مثل���ت �وأخرجت �أكثر من 50 فيلماً. و�صدر 

لها العديد من الروايات وكتب الأطفال. 

⁕ ⁕ ⁕
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- هكذا تحدثت معهم
)حوارات افترا�ضية مع الفلا�سفة(

- الثقافة فكر وفن و�إبداع
- �أدب الطفل المترجم: بداية ظهوره، 

و�إرها�صاته، وهمومه
- نظريات العمارة المعا�صرة

- مقاربةٌ لمفهوم النقد في الم�سرح
- نديم محمد: �شاعر الآلام

- التاريخ وا�ستثماراته الإبداعية
- عن الديكاميرون

- هل نحن وحيدون في هذا الكون؟

زاهر هلال

لينا ديب
تانيا حريب

جورج.ن. جبلي
زياد كرباج

عبد الله �إبراهيم ال�شيخ
علي الرّاعي

�أيمن قرقوط
الاتي د ح�سام ال�شَّ محمَّ

�آفاق المعرفة
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زاهر هلال

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

هكذا تحدثت معهم
)حوارات افترا�ضية مع الفلا�سفة(

حين نقر�أ �سِيَر المفكرين العِظام، نتمنى لو �أننا عِ�شنا في زمانهم، فنرت�شِف من عبقِ �أفكارهم 
وه���ي لا ت���زال ف���ي ط���ور الن����ضوج. ولأن ه���ذه الأمان���ي لا ت�سم���ن ولا تغني من ج���وع، فقد �آث���رتُ �أن 
ر وجوههم و�أ�صواته���م، �أن �أحاوِر عقولهم، و�أناقِ�ش  �أعي�ش��� زمانه���م بطريقتي الخا�صة، �أن �أ�ستح�ضِ
�أفكارهم، عبر حوارات و�إن كانت مح�ض خيّال، �إلا �أنها ر�سمت �أمامي �صورة حقيقية لِما يمكن لهذا 
الفيل����سوف �أن ينطِ���ق �أو يُ�ستنطَق. لقد جلبتهم هذه المرة �إلى �ساحتي، بعد �أن �أقمتُ في �ساحاتهم 
�سنواتٍ كثيرة. وقد اعتر�ض بع�ض زملائي على تلك الطريقة، عادّاً �أن ا�ستح�ضار تلك ال�شخ�صيات 
ه���و م���ن ب���اب الوقاح���ةِ، وحين ��سألت���ه لِمَ؟ �أجابن���ي ب�أن �شخ�صي���ات كه���ذه لا يمك���ن �أن تُناقَ�ش فيما 
لت �إليه بهذه الطريقة ال�ساذجة! وحينها �أدركتُ �صلابة الأ�صنام المنت�صبة في عقولنا، والتي  تو�صّ
م تيجان ه�ؤلاء، لنلبِ�س تاجنا الخا�ص، ومن يدري  مها، �إننا ن�أبى �أن نُحطِّ ن�أب���ى، ب���ل نخ�شى �أن نُحطِّ
مه. ولن �أكون مغالياً لو قلت �إن تاريخ الفكر الحقيقي هو تاريخ  لع���ل �أحده���م يتجا�سَر يوماً فيُحطِّ

تحطيم التيجان، لا تاريخ تقدي�سها.

م �إجابات  ���ب ال�شط���ط الذي يُ�صاحِب الخيال في مثل هذه الح���الات، حاولتُ �أن �أُقدِّ وحت���ى �أتجنَّ
ر للقارئ المعلومة الت���ي ينتظرها، ب�أ�سلوب  ياً �أن �أُم���رِّ الفلا�سف���ة ف���ي قالَب �أفكارهم نف�سه���ا، متوخِّ

جديد. 
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الحوار الأول: مع باروخ �سبينوزا
فيه؟  ن��شأت  الذي  والجو  حياتك؟  بدايات  عن  ثنا  حدِّ باروخ،  • بروفي�سور 

نة �إلى حدِّ ما. در�س���ت التوراة، وكانت �أ�سرتي  - ح�سن���اً، كانت ن��شأتي في بيئ���ة يهودية متديِّ
د �إلى الكني�س بين الفين���ة والأخرى، �وأقوم بكل الطقو�س  تُعدّن���ي كي �أ�صبِح حاخام���اً. كنتُ �أتردَّ

وال�شعائ���ر وال�صل���وات. كم���ا در�س���ت 
الت���راث الفل�سفي اليه���ودي،  لاو�سيّما 
لعت  فل�سف���ة »مو�سى بن ميمون«. ثم اطَّ
على �أغلب الأفكار الفل�سفية في القرن 
ال�ساد�س ع�شر، وبدايات القرن ال�سابع 
ع�شر، لاو �أخفي ما كان لتلك الفل�سفات 
م���ن �أث���ر كبير ف���ي ذهنيت���ي، فهي قد 
فتحت �أمامي الآف���اق، �وأخرجتني من 
ناً به. الإطار الفكري الذي كنتُ مُح�صَّ

• ه���ل تعن���ي �أن اعتن���اءكَ بتل���ك 
�أث���ار  م���ا  ه���و  والفل�سف���ات،  الأف���كار 

دين في مجتمعك الذي ن��شأت فيه؟  حفيظة المت�شدِّ
ر خارج النطاق الذي  - ف���ي الحقيق���ة �أقول �إن انعتاقي من ربقة الكني�س، ومحاولت���ي �أن �أفكِّ
�ألِفَ���ه �أبناء جِلدتي، هو م���ا �أثار حقد الحاقدين، وكيد الكائدين. ول���م يكن هذا الغ�ضب الديني 
له كُلٌّ على  رني من الإيمان التقليدي، الذي يُف�صِّ الع���ارم يُزعجني كثي���راً، بل �سُعِدتُ به، لأنه حرَّ

هواه، وكما يُحِبّ.
�أن���ك طُرِدت م���ن الكني�س، و�صدرت فت���وى بتكفيرك، كي���ف تعاملت مع هذا  • مع���روفٌ 

الو�ضع؟ 
�ض���تُ له، �أ�صبحت �إقامت���ي في �أم�ستردام �شب���ه م�ستحيلة.  - نتيج���ةً له���ذا الحنق الذي تعرَّ
ل���م يكتفِ �أبناء طائفت���ي بمحاربتي، بل ان�ضم �إليه���م زعماء الم�سيحي���ة، �وأجمعوا على عزلي، 
وطردي. كان من الواجب عليَّ �أن �ألج�أ �إلى مكان �أجد فيه نف�سي، �وإن كنتُ قد عانيت مادياً في 
�أثناء �إقامتي في �إحدى �ضواحي �أم�ستردام. لكن فكرياً كنتُ �أكثر ارتياحاً. �أما مادياً فعملتُ على 
اكت�س���ابِ قوتي من مهنة �صقل العد�س���ات الطبية. وهناك �أي�ضاً �شرع���تُ بكتابة باكورة �أعمالي 

»مبادئ فل�سفة ديكارت«.

باروخ �سبينوزا
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تاريخ  في  ت�أثيراً  الأكثر  �إنجيلك  عدّه  يمكن  »هل  الهند�سية  الطريقة  على  الأخلاق  • علمُ 
الفل�سفة«؟ 

فت ع���ن كتابته عدة مرات، وت�أخر ن�شره، ب�سبب  - لق���د مرَّ هذا الكتاب بظروف قا�سية، توقَّ
العل���ة عينها: حقد المت�شددين، وع���دم اعترافهم بكل تفكير حر. �وأنا �أقول لهم ولكل �إن�سان في 
ر �أبداً. حرية الفكر  ر بحرية، �وإما �ألا نُفكِّ هذا العالم: لي�س للحرية الفل�سفية حدود، ف�إما �أن نفكِّ
ه���ي �أ�سا����س الإبداع، ول���و �أن الفيل�سوف �سار مع التي���ار اتقاءً ل�شر فلان، وحر�ص���اً على م�شاعر 
لًا غير قادر على الإبداع. تخيَّل �أنهم  فلان، ف�إن الإبداع �سوف يغيب حتماً عن ذهنه، ويبقى مكبَّ
و�صفوا كتابي »ر�سالة في اللاهوت وال�سيا�سة« ب�أنه الأكثر كفراً في التاريخ، ولم �أنزعج �أبداً من 
���ر فيهم، �وأرهب م�صالحهم، لم���ا و�صفوه بهذا الو�صف.  ه���ذا الو�ص���ف، فلولا �أنّ هذا الكتاب �أثَّ

�إن و�صف �أي كتاب بهذا الو�صف، ومنعه من التداول في بع�ض الأحيان، لهو دليل على نجاحه.
�أننا  ���رت كتاباتك في المجتمعات المنغلقة فكرياً؟ وهل بر�أيك  �أثَّ �أي مدى  �إلى  • بر�أي���ك 

�سائرون باتجاه العقلانية وتقوي�ض �سلطة الدين وال�سيا�سة؟ 
- لا �أع���دّ نف�س���ي الوحيد الذي دعا ه���ذه الدعوة العقلانية، فديكارت قبل���ي �أجزمَ ب�ضرورة 
�إعم���ال العق���ل في كل �شيء. وجاءت كتاباتي لتكمِل هذه الرحل���ة. �وأ�صدقك القول �إنه طالما �أن 
ه عقولنا نحو التعامل  ر �آتٍ لا محالة، يكفي �أن نوجِّ هناك عقولًا تعمل، فلا داعي للخوف، فالتحرُّ
�س ك�أنه جزء من الحياة، التقدي�س هو �أكب���ر عقبة �أمام التقدم الفكري. وفي  م���ع كل �ش���يء مقدَّ

النهاية لا ي�صح �إلا ال�صحيح. 
• لك���ن ثم���ة ف���ي الدين اليهودي �أو �أي دي���ن �آخر ثوابت، لا يمك���ن تجاوُّزها، �وإلا �أ�صبح 

الدين تح�صيل حا�صل في حياة الفرد، ونحن نعرف �أنه �ضروري؟ 
- �أن���ا ل�ستُ �ض���دّ الدين، لكنني �ضدّ ممار�سات المتدينين، �إنه���م ي�ستخدمون الدين لخدمة 
�أغرا�ضه���م ال�شخ�صي���ة وال�سلطوية. �أنا �أبداً لا �أدع���و �إلى التحلُّل من الدين، ب���ل �أ�سعى �أن �أنزع 
القدا�س���ة عن بع����ض الأمور التي نعاني في مجتمعاتنا، �وأظن ه���ذه المعاناة �ستظل م�ستمرة في 
كثي���ر من �أنحاء العالم، نتيجة الت�سلي���م بالعقائد الموروثة دون تمحي�ص. يجب �أن ننزع الأفكار 
ال�شائع���ة الملت�صق���ة بالأديان، ونتعامل معه���ا دون ا�ستغلال، على نحو م���ا يفعل كثير من رجال 

الدين. باخت�صار �أنا ل�ستُ �ضد الدين، بل �ضدّ التع�صب الديني.
اللزوم؟  عن  زيادةً  جر�أة  فيها  وكان  دامية؟  �صِ �أفكارك  �أن  تعد  �ألا  • لكن 
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- ه���ذا ه���و المطلوب، الجر�أة، �وإلا لم���ا كان للأفكار ت�أثير. لي�ست �أف���كاري هي ال�صدامية، 
د على الراح���ة، والطم�أنينة، فتراه ين�صدم عند  ب���ل �إن العقل الب�شري يتهي�أ ل���ه ذلك، لأنه متعوِّ
�أول محاول���ة لتحريك الماء الراكد. ثم �إن نظ���رة عقلانية �إلى �أفكاري، لاو�سيما الدينية، كفيلة 
�أن تزي���ل كل ه���ذا اللغط. فمث�ل�اً حين طرحت فكرتي ح���ول العلاقة بين الطبيع���ة والله، بد�أت 
تنه���ال فوق ر�أ�سي الانتقادات اللاذع���ة: هل و�صل بك الكفر �إلى درجة �أن تُنزِل الله �إلى م�ستوى 
الطبيع���ة. �أجبته���م بكل ب�ساطة: لقد رفع���ت الطبيعة �إلى الله !.�إذن فالأم���ر لا يحتاج �إلا �إلى �أن 
به���ا على التفكير بحري���ة، �وأن نُميّز بين �ضروب المعرف���ة، و�صولًا �إلى  ن�صلِ���ح عقولنا، �وأن ندرِّ

المعرفة الحقة.
• ح�سن���اً، بروفي�س���ور، ن�شكرك عل���ى هذا اللقاء الممتع، نتمنى من���ك كلمة �أخيرة لجيل 

اليوم؟ 
- لا �أق���ول لهم غير جملة واحدة: »كونوا والحرية في التفكير �صنوان لا يفترقان«. لا تخ�شوا 
�س. العقل وُجِد من �أجل  في �سبيل تحرير عقولكم لومة لائم، لاو حقد حاقِد، لاو ا�صطدام بمقدَّ
العم���ل، ولي�س من �أج���ل �أن يقبع ملكاً في �صدر الجمجمة، ينبغي �أن ينزل عن عر�شه، �أن يُعارِك 

موروثاته، �وأفكاره ال�سابقة، حتى ي�صل �إلى الحقيقة. 
الحوار الثاني: مع �إيمانويل كانط

�إيمانويل  ع���ن  بالحديث  لنب���د�أ حوارن���ا  �إيمانوي���ل  • بروفي�س���ور 
فتنا عليه �أكثر؟  الطفل، هَّال عرَّ

- ح�سن���اً، وُلِ���دت في مدينة ه���ي »كونج�سب���رغ«، وكانت عائلتي 
نة �إلى حدٍّ م���ا، وقد ن��شأت ف���ي هذا الجو  متو�سط���ة الح���ال، ومتديِّ

الم�شبَ���ع ب���روح النزعة التقوية، وه���ذه النزعة ف���ي الواقع �أثَّرت 
ت�أثي���راً كبيراً في تربيتي، وفي �أفكاري فيما بعد. كان لوالدتي 

الأث���ر الأكبر في �شخ�صيت���ي ون��شأتي، فهي التي غر�ست بي 
تل���ك الروح الديني���ة، والأخلاق. تعلّم���تُ اللاتينية في �سن 
���رة، كما �أنني لا �أن�سى ف�ضل �أ�ست���اذي »�شولت�س« مدير  مُبكِّ
معه���د »فريدريك«، فقد كان له �أثر عظيم في تطوير نزعة 

�إيمانويل كانطالتقوية التي تحدثنا عنها بدايةً.
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�أثَّرت ب�شكل �أو�ض���ح �سواء في  • ه�ّا�لّ و�ضح���ت لن���ا ما هذه النزع���ة؟ وفي �أي الجوان���ب 
�شخ�صيتك �أم �أفكارك؟ 

- نزع���ة التقوية هي نزع���ة م�سيحية تدعو �إلى تر�سيخ العلاقة بي���ن الله والعبد كعلاقة حيّة 
مبا�شرة، بعيدةً عن العقائد الجماعية، والطقو�س. بمعنى �أنها تذهب �إلى جعل العلاقة بين الله 
والعبد علاقة عفوية ومبا�شرة، ودون و�ساطة. فبر�أيي لا ال�شهادة بالإيمان، لاو التو�سل بالأ�سماء 
المقد�سة، لاو �أي مراعاة للطقو�س الدينية يمكن �أن ي�ساعدك في الظفر بالخلا�ص. �وأعتقد �أن 
هذه النزعة �أثَّرت �أكثر ما �أثَّرت في فل�سفتي الدينية، وفي مذهبي الأخلاقي ككل، �إذ جعلت مني 

�شخ�صاً منفتِحاً، �أكره القوالب الجامدة.
والحداثة؟  للتنوير  رائداً  منك  جعلت  التي  هي  الأمور  هذه  هل  • جميل! 

- الواقع �أنني لا �أحبّ هذه الألقاب، ففي النهاية �أنا مُحِبّ للحكمة، ومعين الحكمة لا ين�ضب، 
���ر قبل �أن تفعل.  ل���ذا ف�إنن���ا نبقى دوماً عل���ى �أعتابها نطلب المزي���د. بب�ساطة التنوير هو �أن تُفكِّ
بمعن���ى �آخر �أن تجر�ؤ على ا�ستخدام عقلك على الوجه ال�صحيح، وهذه هي الخطوة الأولى نحو 

التنوير.
ثنا قليلًا عن بع����ض التفا�صيل، من  �إل���ى حياتك ال�شخ�صي���ة، حدِّ • ح�سن���اً، لنع���د قليلًا 

المعروف عنك اهتمامك بالتفا�صيل وبالوقت؟ 
م  - نعم هذا �صحيح، �أنا �أكره الفو�ضى. �أ�شعر ب�أن حياة المرء يجب �أن يكون لها هدف منظَّ

حتى في �أقل الأمور �أهمية، وفي �أدقها تف�صيلًا.
• ع���ذراً للمقاطع���ة، ولكن �ألا يجعل هذا من الحياة �أقرب �إلى �أن تكون رتيبة، وروتينية، 

ومملة في بع�ض الأحيان؟ 
- ا�سمح لي �أن �أقول �إنك مخطِئ. �إذ ينبغي لنا �أن نحيا كل �صباح ك�أنه �أول �صباح في حياتنا، 
يجب �أن نعي اختلافنا في التكرار الذي يحيط بنا، �أن نحب الحياة، ون�ست�شعر هذا الحب في كل 
تفا�صيلها. حين تحب الحياة وتعي�شها كل يوم ك�أنك تعي�شها �أول مرة، فذلك يُبعدك عن الروتين 

حتى لو كررت �أفعالك كل يوم، فالواقع �أنك كل يوم تعي�ش حياة جديدة.
• )نق���د العق���ل المح�ض( هذا العنوان عندما يتردد ف���ي الأو�ساط الفكرية، ف�إن الوجوه 

، وتعلو الر�ؤو�س �إ�شارات التعجب والا�ستفهام. ما ال�سبب بر�أيك؟  ت�صفرُّ
- لي����س الغمو�ض الذي يكتنف كتاباتي، �أو بالأح���رى م�شروعي النقدي ب�شكل عام، جاء عن 
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ق�صدٍ مني، بل �ضرورة �أن تكون الفل�سفة موجهة للنخبة التي اقت�ضت ذلك الغمو�ض، �وإلا �أ�صبحت 
الفل�سف���ة �شغل من لا �شغل ل���ه. ولذا فمن الطبيعي �أن يجد غير المخت����ص �صعوبة وغمو�ضاً في 
قراءة كتبي. �إذا لم نعطِ الفل�سفة جهداً ووقتاً كافيين، وثقافة وا�سعة �شاملة عميقة، لن ن�ستطيع 
�أن نفهمه���ا. لاو �أق���ول �أبداً �أن كتاباتي هذه ه���ي �آخر الكتابات، لاو مجال لنقده���ا �أبداً، بل هي 

بطبيعة الحال عِر�ضة للنقد، ك�أي م�شروع. النقد هو قادِح التفكير.
بالواجب  واعتدادك  المطلق  بالأمر  �أن قولك  تعتقد  �ألا  الأخلاقية؟  فل�سفتك  • وماذا عن 

الأخلاقي يُنق�صان من حرية الإن�سان �وإرادته، وذلك بخ�ضوعه للواجب؟ 
- تنبع قيمة الواجب من �أنه قيمة �أخلاقية. �إن الذي تتحدث عنه هو خ�ضوع للقانون، ولي�س 
الواج���ب كالقانون، بل هو قيمة �أخلاقية فح�سب. ففي القانون ي�ستطيع المرء �أن يت�صرف وفقاً 
لم���ا يملي���ه عليه ه���ذا القانون فيكون بال�ض���رورة خا�ضعاً ل���ه، لأن القانون يمل���ك الحق في �سن 
العقوب���ات ف���ي حال مخالفته، ومن ث���م فالذي ي�سير وفق القانون، ف����إن دافعه يكون الخوف من 

ه عن الغر�ض، وهذا هو جوهر الأخلاق. العقوبة. �أما الواجب فلا دافع ورائه، فهو منزَّ
• بروفي�س���ور �إيمانوي���ل ن�شك���رك عل���ى هذا اللقاء الرزي���ن. نتمنى �أن نخت���م هذا اللقاء 

بن�صيحة لجيل اليوم؟ 
- �أقول لهم �أن يقدحوا زناد عقولهم ب�شكل م�ستمر. فالتفكير النقدي هو الأ�سا�س ال�صحيح 
ر. �أن�صحهم ب�أن لا يقبلوا �شيئاً على ما هو عليه قبل �أن يُعمِلوا عقولهم فيه.  والمتين لكل فكر نيِّ

�إنني لا �أدعوهم �إلى الفل�سفة، بل �أدعوهم �إلى التفل�سف.
الحوار الثالث: مع فريدريك نيت�شه

• بروفي�س���ور نيت�ش���ه، ا�سم���ك وحده كافٍ لإثارة الجدل في كل محي���ط يُذكَر فيه. لماذا 
�أنت مثيرٌ للجدل؟ 

- �إن م���ا هو مثير للجدل في الواق���ع �إنما هو تلك النظرة عينها، تلك النظرة التي يُنظَر من 
خلاله���ا �إليَّ ولأفكاري. �إنني مُدركٌ تم���ام الإدراك �أن تلك النظرة جاءت نتيجة تجاوزي لبع�ض 
عون �أنهم حُماة ال�شع���وب، وفي الواقع �أنني لم �أ�سعَ �أبداً  الخط���وط الحمراء التي و�ضعها من يدَّ
لل�شه���رة ع���ن طريق �إث���ارة الجدل، كما هي حال مُعظ���م الكُتَّاب اليوم. �إنم���ا كان ذلك تج�سيداً 
لمهمة �شاقة في محاولة الو�صول �إلى الحقيقة، والحقيقة تتطلب �أكثر ما تتطلب �إحداث �صدوع 

عميقة في الأ�سطح ال�صلبة.
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�أطلقوا عليك  • �إذن، لهذا ف�إن معظم من قر�ؤوا فل�سفتك 
لقب )فيل�سوف المطرقة(؟ 

- نع���م، حقيق���ةً �إن تل���ك كان���ت مهمتي ط���وال حياتي، 
بو�صف���ي �شخ�صاً مخل�ص���اً �أ�شد الإخلا����ص للحقيقة، �وإن 

هذه المهمة على ج�سامتها، كانت غالباً  لاتُفهَم، وكثيراً 
ما كانت الآذان تتجاه���ل م�سعاها، �وإنني �أرُجِع ذلك 

، ونزوعهم  �إلى الحقارة الت���ي ات�صف بها مُعا�صريَّ
للعي����ش �آمنين في ظل �أ�صنام �شيَّدوها في عقولهم. 
�إن مهمت���ي حقيقةً هي تحطيم تل���ك الأ�صنام، وهي 

حرفتي الأحبُّ �إلى قلبي.
جديداً؟  �صنماً  فل�سفتك  م�ؤيدوك  يتخذ  �أن  تخ�شى  • �ألا 

رتُ م���راراً وتكراراً، لاو�سيّما في كتابي »هك���ذا تكلم زراد�شت«، من  - بالطب���ع لا، لأنن���ي حذَّ
ة اتخاذ �أفكاري وفل�سفتي على �أنها حقيقة نهائية، كما حذرتُ �أي�ضاً من خطر اتخاذي معلماً  مغبَّ
�أبدي���اً. لا �ش���يء �أبدي في الواقع، كل �ش���يء يتبدّل، وكل �شيء عر�ضة للتغيي���ر. �وأذكر �أنني قلت 

للجمهور على ل�سان زراد�شت »�إنني �أطالبهم �أن ي�ضيّعوني �إذا �أرادوا �إيجاد �أنف�سهم«.
• �أري���د �أن �أ��سأل���ك ��سؤالًا ح�سا�س���اً، �وأتمنى �ألا تعدّه تدخلًا في حياتك ال�شخ�صية. ماذا 
ع���ن علاقتكَ بالجن����س اللطيف؟ فه���ذه الم��سأل���ة �أي�ضاً كانت م���ن الم�سائل الت���ي �أثارت جدلًا 

وا�سعاً حولك، لاو �سيما علاقتك بالح�سناء الرو�سية »�سالومي«؟ 
ب لي م�ش���كلات في الحقيقة. لا لن �أعدّ ذلك تدخلًا �شخ�صياً،  - ه���ذا الأمر كثيراً ما كان يُ�سبِّ
فم���ن حقكم وحق الجمي���ع �أن ت�شاهدوا ال�صورة الحقيقية، وهذا جزء من فل�سفتي �أي�ضاً. �أ�ؤكد لك 
م���رة �أخرى �أنني فُهِم���تُ خط�أً، وهذا مبعث كل الجدل الذي �أثير حولي وحول فل�سفتي. �وإنني �أعزو 
هذا الفهم الخاطِئ �إلى اقتطاع �أجزاء من كلامي، وبتره عن �سياقه، ما يجعله عر�ضة ل�سوء الفهم.

الحقيقة �أنني لا �أكره الن�ساء، ولي�س لدي �أية عقدة تجاههن، �أو �أنني �أكره العلاقات الن�سائية، 
د في خدمة الإن�سان المتفوق. ف�إذا  لكنن���ي ف���ي الواقع �إنما �أريد لأية علاقة بين ذكرٍ �وأنث���ى �أن تُجنَّ
كانت غاية �أي علاقة من هذا النوع �سعياً لخلق فرد متفوق هو ح�صيلة هذه العلاقة، ف�إنني �أقد�سّها، 
ب���ل �أدع���و �إلى �أمثالها. �إنني حقيقة لم �أف�شل في علاقتي مع )ل���و( ولكنني ف�شلت في �أن �أحوُّل تلك 

العلاقة �إلى و�سيلة لتهيئة الإن�سان المتفوق، ف�شلت العلاقة لأنها لم تحقق هدفها المن�شود.

فريدريك نيت�شه
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• ماذا عن الإن�سان المتفوق؟ لقد اتُهِمت من بع�ض الفلا�سفة ب�أنك كنتَ مثالياً حين ابتدعت 
تلك الفكرة، على الرغم من نقدك للمثالية. هل الإن�سان المتفوق قابل للتحقق في الواقع؟ 

- �إنن���ي ل���م �آتِ ب�ش���يء فوق ب�ش���ري �أب���داً. �وإذا كنتُ ق���د فُهِم���تُ عك�س ذلك، فه���ذه لي�ست 
م��سؤوليتي، بل م��سؤولية من اتخذوا فل�سفتي مطيّة لإثارة النزعات العرقية. الحقيقة �أنني �أردتُ 
م���ن خلال فكرتي هذه �أن �أنقل الإن�سان نحو �آفاق من القوة ي�ستطيع من خلالها �أن يدير ��شؤونه 
بنف�س���ه، فه���و بهذا المعنى يكون غير محت���اج �إلى �أي م�ؤازرة غيبي���ة، لاو يحتاج في الوقت عينه 
عون �أنهم  له في ميادين الحياة �سواء الاجتماعية �أم ال�سيا�سية �أم الأخلاقية ممن يدَّ �إلى من يُمثِّ
ل���و ال�شعوب، �وأ�سميهم �أنا ح�شرات المجتمع. �إذا لم تك���ن لدى الإن�سان هذه القوة فكيف له  ممثِّ
�أن يقوم بهذه المهام؟ كيف له �أن يخلق قيمه الخا�صة التي �سوف تحلّ محل القيم البالية والتي 

لم نعد بحاجة �إليها؟! 
فل�سفتك؟  فهم  �أ�سا�ؤوا  لمن  تقول  ماذا  نيت�شه:  • بروفي�سور 

- �أقول راجياً �أن تعيدوا قراءتي من جديد، فالاجتزاء والاختزال لَهو �أكبر عقبة في وجه كل 
ق���راءة مو�ضوعية، وكل بحث معرفي. اقر�ؤوا فل�سفت���ي دون �سعيٍّ للتفوق على الآخرين، بل �سعياً 

للتفوق على الذات، هذا �أ�سمى ما تدعو �إليه فل�سفتي.
�إن عل���ى ق���ارئ فل�سفتي �أن يتخيل نف�سه و�سط كومة من الثلج، ويكون م�ستعداً لتلقي �صفعات 

ال�صقيع الباردة. فكلمة واحدة مني ب�إمكانها �أن تر�سم جميع الملامح ال�سيئة على الوجوه.
اليوم؟  لجيل  منك  �أخيرة  ن�صيحة  �أو  • كلمة 

- ن�صيحت���ي لهم ه���ي �ألا يُ�ؤخذوا بالعواط���ف والم�شاعر، فهذه كلها وه���م ودليل انحطاط. 
�أن�صحه���م ب����أن يبتعدوا عن ال���درب الذي ي�سلكه القطي���ع، والالتفات �إلى ال���ذات لا لتمجيدها، 
ب���ل للتف���وق عليها. �وإن التفوق على ال���ذات لا يحتاج �إلى �أ�شياء فوق ب�شري���ة، �إنما �أمورٌ تنبع من 
الإن�س���ان الذي هو معن���ى الأر�ض، �وأهمها �أن يبتعد عن التقدي����س، �وألّا يتخذ الحقائق على �أنها 

ثابتة ونهائية.
الحوار الرابع: مع �سيمون دي بوفوار

))لنتخيَّل �أن هذا الحوار جرى بعد وفاة �سارتر ب�سنتين((
���رة الاجتماعية، �أي  • بروفي�س���ور �سيم���ون، الفيل�سوف���ة �أم النا�شط���ة الن�سوي���ة �أم الـمُنظِّ

الألقاب �أحبُّ �إليكِ؟ 
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- عزي����زي، الألقاب لا تهمّ. المه����م هو فعلك وقدرتكَ على ال�سمو بالإن�سان نحو المكانة التي 
تلي����ق به. وهذا ما حاولتُ �أن �أقوم به ف����ي كتاباتي، �أن �أعيد للمر�أة بو�صفها �إن�ساناً قبل كل �شيء، 
�سها ب�صفتها جن�ساً �آخر. مكانها في �سلّم الوجود الاجتماعي .والت�صدّي لكل المحالاوت التي تُكرِّ

ثينا  • الجن�س الآخر، هو كتابكِ الأ�شهر، والذي �أثار �ضجة حين ظهوره، وحتى اليوم. حدِّ
�أكثر عن هذا الكتاب؟ 

- ح�سن���اً، تكم���ن �أهمية هذا الكتاب ف���ي جر�أته على طرح الم��سألة الن�سوي���ة، وو�ضع المر�أة 
وا�ضطهاده���ا في المجتمعات ب�شكل عام. كما �أن���ه ك�شف تاريخياً عن القوى ذات الت�أثير، والتي 
����س المر�أة بو�صفه���ا جن�ساً �آخر  كان���ت بي���د الرجل، ف�صن���ع التاريخ كما ت�شته���ي ذكوريته، وكرَّ
ع الكتاب م�سبقاً على قائمة الكت���ب الممنوعة من التداوّل، وهذا يكفي  مطلق���اً. وبالمنا�سبة وُ�ضِ
كدلي���ل على ت�أثيره، ويبقى كل كتاب عِر�ض���ة للنقد والتمحي�ص، ك�أي بحث، وفي �أي مجال. وفي 
النهاية من الطبيعي �ألا ينجح �أحد في كل �شيء، لكن ينبغي عليه �أن يريد كل �شيء. هذه �أف�ضل 

حكمة تعلّمتها من جان.
الت�أثي���ر  �سارت���ر  ب���ول  لج���ان  كان  • بالت�أكي���د 
الأكب���ر في حياتك �وأفكارك؟ كي���ف كان يتعامل مع 
�أف���كاركِ الن�سوي���ة ب�صفته رجلًا؟ �سنع���ود للحديث 

عن �سارتر، فهو حديث لا ينتهي بالت�أكيد.
- لقد كُنتُ و�سارت����ر �أكثر من �أننا �شريكان، لقد 
كن����ا بالأحرى �صديقين، لا يكفي �أن يكون ال�شريكين 
����ان بع�ضهم����ا، ينبغ����ي �أن يكون����ا �صديقي����ن، لأن  يُحبَّ
ما تت�شارك����هُ و�صديق����ك ق����د لا تت�شارك����ه و�شري����كك 

نف�س����ه، وما تخبره ل�صديقك، قد لا تخبره ل�شري����كك نف�سه. هكذا كانت علاقتي ب�سارتر. علاقة 
قائمة على ال�صداقة والحرية وال�صراحة، ولذا حينما �أكون معه، لا �أتوجّ�س من �أن �أعر�ض عليه 

ت �إليّ كثيراً. �أفكاري بكل �صراحة وجر�أة، كان يُن�صِ
الحب؟  عن  • وماذا 

ده كل عامين. ه���ذا النوع من الحبّ  - كان بين���ي وبي���ن �سارت���ر وثيقة »حب ال�ضرورة« نُج���دِّ
قائ���م على علاق���ة مفتوحة من الطرفين، بل بالأحرى مجموعة علاق���ات نواتها »الحب الأ�صيل 

�سيمون دي بوفوار وجان بول �سارتر
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�أو ح���ب ال�ضرورة« الذي كان بيني وبين �سارتر. �أما العلاقات الأخرى فهي عر�ضية، وتقوم على 
هام�ش الحب الأ�صيل. اتفقنا �أن تكون علاقتنا علاقة �شراكة كما �أ�سلفت لك، لا علاقة امتلاك، 
واحت���كار. �إن حباً لا يحترم حرية الآخر وخ�صو�صيات���ه، لا يمكن �أن يُ�سمّى حباً. حبّاً قائماً على 

�إخ�ضاع الآخر لهو �أبعد ما يكون عن الحب.
ع�شوائية؟  لذلك  وفقاً  العلاقة  ت�صبح  �ألا  • لكن 

- لي�س بال�ضرورة، �إنَّ الحب التقليدي هو نوع من ال�سلطة، يمار�سها �أحد ال�شريكين، وغالباً 
يك���ون الرج���ل، فتغدو العلاقة محاولة لإثب���ات الذات. في حين �أن الح���ب الحقيقي هو م�شاركة 

دون ت�سلُّط. 
بذاته؟  م�ستقلًا  جن�ساً  بو�صفها  المر�أة  فيها  عُومِلت  مجتمعات  توجد  • هل 

- لا، المر�أة عُومِلت بو�صفها �شخ�صاً ثانوياً في معظم المجتمعات،كان يُنظَر �إليها بو�صفها 
جن�س���اً خا�ضعاً، ينبغي عليه القي���ام بدور تلبية الحاجات الخا�صة بالرج���ل. المهم �ضمن �إطار 
هذه المجتمعات �سعادة الرجل لأنه القائم على بنائه، �أما المر�أة فواجبها �أن تُدلِّك ظهر الرجل 

حتى يقوم بمهمته في بناء المجتمع.
ر المر�أة كلي���اً؟ لاو�سيما بعد ارتف���اع الوعي في  ر بتح���رُّ �أن الم�ستقب���ل يُب�شِّ • ه���ل تري���ن 

المجتمعات، مقارنةً بالأزمنة الما�ضية؟ 
- الحقيق���ة لا، ل�س���ت متيّقنة من ذلك. �أعتق���د �أن و�ضع المر�أة اليوم �أ�س���و�أ مما و�صفتهُ في 
�س دونية  عي �أنها قائمة على تحرير المر�أة، هي عينها تُكرِّ »الجن�س الآخر«. كل الحركات التي تدَّ
الم���ر�أة. الأمل لن يكون حا�ضراً �إذا لم تتم عملية تحري���ر جذرية بالكامل، ما ي�ضمن الم�ساواة 
التام���ة بي���ن الجن�سين. �وأعتقد �أنه �سي�أت���ي �أحد الـمُتحذلقين من الذك���ور فينظر �إلى الم�ساواة 
على �أنها م�ساواة في البنية الع�ضلية. �إذا �أردنا �أن نرد على ه�ؤلاء، ف�إننا نحتاج �إلى مئات الكتب 
والمق���الات والح���وارات. �إذا �أردت �أن تق���ول ذلك �أيها الرجل، ف�إني لا �أمل���ك �إلا �أن �أقول لك �إن 
المر�أة تمر ب�أوقات تعاني فيها من �آلام ج�سدية ونف�سية، �أتوقع �أن ع�ضلاتك المفتولة لن ت�ستطيع 
له���ا. الم�ساواة هي م�ساواة في الفك���ر و�صناعة الر�أي، م�ساواة في الم��سؤوليات الاقت�صادية  تحمُّ

والاجتماعية وال�سيا�سية، هكذا تكون الم�ساواة فح�سب. 
�إل���ى �سارتر، كيف ع�ش���تِ الأيام الأخيرة في حياته؟ وكي���ف ا�ستقبلتِ �صدمة  • بالع���ودة 

رحيله عن عالمكِ؟ 
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- لق���د �أ�س���اء �سارتر �إلى ج�س���ده، وت�سبّب ذلك بخ�سائر فادحة. �إل���ى الآن �أتذكر في اليوم 
الثام���ن ع�ش���ر من �شهر �أي���ار، عام )١٩٧١(، ج���اء �إلى �شقت���ي وهو في حال���ة مزرية، كان لا 
مة  ���رتُ �أت�صنّع القوة، �وأن���ا �أ�شاهد حالته هذه، لكن���ي كُنتُ مُته�شِّ يق���وى على لفظ كلماته. �صِ
م���ن الداخل. لم �أ�ستطع �أن �أفهم �سوى ب�ضع جم���ل كان يلفظها، ومنها: »كيف �سنتدبر نفقات 
الجن���ازة؟«. كان ي�شع���ر ب�أن �أجلهُ قد اقترب )�آه �أعدتني �سنتين �إل���ى الوراء(. نُقِل �سارتر �إلى 
زة، وبقيتُ بجانبه، ر�أ�سي فوق ر�أ�سه، غفوتُ، ولم �أ�صحُ �إلا على �آخر �أنفا�سه. لم  العناية الـمُركَّ
�أتمال���ك نف�سي، ومعدتي كادت تنفجر من ح���بِّ »الفاليوم«. حقّاً كان رحيل �سارتر، هو رحيلي 

�أنا بالذات عن هذا العالم.
جنازته؟  عن  وماذا   ! ر  م�ؤثِّ هو  • كم 

- �سار في جنازته نحو خم�سين �ألف �شخ�ص، من ال�شبّان والن�ساء، مثقفين، وغير مثقفين. 
لم يكن رحيل �سارتر خ�سارة �شخ�صية لي وحدي، كان رحيله خ�سارة للفكر ب�أكمله. 

�ألم  يعتمل في قلبك من  �أخرجنا ما  �أننا  لو  ون�ستميحكِ عذراً،  �أخرى،  لكِ مرة  • عزا�ؤنا 
الفراق. والآن نريد منكِ كلمة للمر�أة اليوم؟ 

- �أنتَ لم تُخرِج ما في قلبي من �ألم، فالألم لا يبارحني منذ لفظ �سارتر �أنفا�سه الأخيرة. 
ة، ا�ستعملي جناحي���كِ للطيران، لاو ت�سمح���ي لأحدٍ ب����أن يبترهما. لا �أحد  �أق���ول: لأنك حُ���رَّ

ي�ستطيع محوكِ، ومحو ذاتكِ.
الحوار الخام�س: مع �آرثر �شوبنهاور

• بروفي�سور �آرثر، يتردد كثيراً في الأو�ساط الفكرية �أن فل�سفتك 
ما هي �إلا انعكا�س لظروفك المعي�شية. �إلى �أي مدى هذا �صحيح؟ 
، �وأظن �أن هذا  - ه���ذا �أه���م خط�أ وقع به كثيرٌ من معا�ص���ريَّ
الخط����أ �س���وف يتكرر في ق���ادم ال�سن���وات. وقد يلت�ص���ق بي هذا 
الظ���ن، كلما ذُكِ���ر ا�سمي. ربم���ا �سوف يقع في ه���ذا الخط�أ من 

 لايفهم فل�سفتي بال�شكل ال�صحيح، فيتذرع ب�أنها جاءت نتيجة 
�أزم���ة مزاجية، �أو انعكا�ساً لظروف خارجية معينة. لا �أنكر �أن 
كثيراً من تفا�صيل حياتي كان لها �أثر في �أفكاري، وهذا �شيء 
 �آرثر �شوبنهاورطبيع���ي، لكن �أن يُتَّخذ ذلك على �أنه ه���و كل �شيء، فهذا �أمر 
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مرفو����ض في كل وقت. �أما �إذا كان تتبع �سيرتي الذاتية في خدمة البحث في تطور �أفكاري، فلا 
�أظ���ن �أن ف���ي ذلك �شيء من الإ�ساءة. �إن �سيرة حياة الفرد لي�ست مزاجه، بل ما كتبه وما �أنتجه 

من �أفكار.
�أنك �ضد الكتابات التي تتخذ من ال�سي���رة الذاتية و�سيلة للحكم على  • ه���ل يعن���ي ذلك 

الأفكار؟ 
ز نظره في  - �إن من يحكم على الفيل�سوف �وأفكاره من خلال �سيرته الذاتية، �أ�شبه بمن يُركِّ

�إطار لوحة وُيهمِل ما يحتويه ذلك الإطار. الاهتمام باللبّ �أجدى من الاهتمام بالق�شور.
• لك���ن هن���اك تف�صيل مهم لا ي�ستطيع �أي قارئ لتاريخ الفل�سفة �أن يُهمِله، وهو علاقتك 
ب�أمّ���ك. الجمي���ع يعلم �أن له���ا �أثراً كبيراً في �أف���كارك، لاو�سيما �آرائك حول الم���ر�أة ب�شكل عام. 

هّال حدثتنا �أكثر حول هذا المو�ضوع؟ 
- لق���د كنت �وأمي من طبعين مختلفين، كانت ته���وى ال�صخب، �وأنا �أهوى العزلة. ربما هذا 
كان م���ن �أكث���ر الأ�سباب الت���ي جعلت علاقتنا متوت���رة بع�ض ال�شيء. لم تك���ن تفهمني، ولم �أكن 

�أفهمها. رحلتُ عنها وتركتها في �صخبها، وان�صرفت �إلى الجِدّ والبحث.
ثنا عن  ثنا قليلًا عنه، وحدِّ • لق���د �أثم���ر هذا الجهد ع���ن كتاب »العالم �إرادة وتمثلًا« حدِّ

ردود الأفعال حوله؟ 
- لا �أُخفي �أن �شيئاً من الغمو�ض يكتنف هذا الكتاب، لكن يجب على قارئه �أن يتحلى بال�صبر، 
�وأن يق����ر�أ فيه �أفكار �شوبنهاور، لا حياته ال�شخ�صية، فجزء من الغمو�ض الذي يُغلِّف هذا الكتاب 
يع����ود �إل����ى عدم قراءت����ه بتجرد تام عن �شخ�ص �صاحب����ه. هذا �ألًاو. وثانياً يج����ب على قارئ هذا 
الكت����اب �أن يك����ون لديه قبل كل �شيء مفهوماً �صحيحاً ع����ن الإرادة التي عنيتها في بحثي. الإرادة 
كم����ا ه����و معروف هي فع����ل ي�ستر�شد بالعقل، على حي����ن �أن الإرادة كما �أفهمها ه����ي �إرادة عمياء 
مندفعة دون تحكم عقلي، وهي ما �أ�سميه �إرادة الحياة. هذا �أهم ما ينبغي �أن يلتزم به قارئ هذا 

الكتاب، �أو حتى من �أراد ترجمته �إلى اللغات الأخرى، وهنا �أعتقد �أن الم��سألة تزداد �صعوبة.
بها؟  تتحكم  �شعورية  لا  دوافع  ثمة  �أن  �أتق�صد  عمياء؟  الإرادة  تكون  • كيف 

- يمت���د �أث���ر الإرادة لي�شمل الحياة الواعية واللاوعية للكائنات بم���ا فيها الإن�سان، لاو يعني 
تميُّ���ز الإن�سان بالعقل �أن���ه ي�ستطيع التحكم ب�إرادت���ه. فعل الإن�سان تابع لإرادت���ه ولي�س العك�س، 
ر، هذا باخت�ص���ار. ويت�ساوى جميع الب�شر في ذل���ك، اللهم �إلا بع�ض  الإن�س���ان يري���د �ألًاو ثم يُفكِّ

الا�ستثناءات من العباقرة، فالعبقري هو الذي يكون �شاذاً عن هذه القاعدة.
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• �إذن، هل تعني �أن �إرادة الإن�سان بهذا المعنى هي �سبب ل�شقائه، لأنها لا تخ�ضع للعقل؟ 
ر عن �صراع لا يهد�أ من �أجل الحفاظ على الحياة. نعم �أ�سميها  - نعم، هي كذلك. الإرادة تُعبِّ
بح���ق �إرادة الحي���اة. ه���ذه الإرادة لا تهد�أ �إلا بالموت. �وإن هذا اله���دوء ليجد نف�سه على م�ستوى 
الف���رد فح�سب، �أما على م�ستوى النوع فيظل ال�ص���راع �أبدياً لا يهد�أ. ومن هنا كان �أ�صل ال�شقاء 

الذي تعانيه الب�شرية.
ال�شقاء؟  هذا  من  الخلا�ص  �إلى  �سبيل  من  • وهل 

- لطالم���ا كان ال�شقاء ناجم���اً عن خ�ضوع الإن�سان لإرادة الحي���اة، �أي لأهوائه ورغباته غير 
العاقل���ة، ف�إن���ي �أجد �أن الخلا�ص الوحي���د يكمن في �وأد هذه الرغبات. وق���د يت�صور بع�ضهم �أن 
هذا الر�أي ذو �أ�صول دينية معينة، لكن �أ�ؤكد �أن ر�ؤيتي هذه كانت ح�صيلة ت�أملي في هذا العالم، 

ولي�ست نتيجة لزهدٍ �أو اعتكاف ذي طبيعة دينية. 
خلا�صه؟  ل  يُعجِّ حتى  بالانتحار  الإن�سان  ر  يُفكِّ �أن  دون  من  الرغبات  تُوْءَد  كيف  • �إذن 

- كم���ا قل���تُ لك �إن الخلا�ص فيما �أرى لا يمكن �إلا �أن يك���ون فردياً، لأن النوع م�ستمر. وبناءً 
ف �أحمق، وهو دوران ف���ي الحلقة عينها. فال���ذي يعتزم �أن  عل���ى ذل���ك �أرى ب�أن الانتحار ت�ص���رُّ
ينتحر لا ن�شك �أبداً في �أنه يخ�ضع لإرادة الحياة حتى عندما يت�صور �أنه يق�ضي عليها بانتحاره. 
لأن عزم���ه عل���ى فع���ل الانتحار يعني �أنه يري���د حياةً �أخرى ف���ي عالَمٍ �آخر. باخت�ص���ار ف�إن فعل 

الانتحار لي�س �إلا خ�ضوعاً جديداً لإرادة الحياة رغم الاعتقاد بالخلا�ص منها.
�إلى ح�ضرتك رغم الحيرة التي  • �شك���راً لتلبيتك دعوتنا هذه. وق���د ا�ستمتعت بالحديث 
تنتابن���ي الآن، والدم���وع الت���ي تنتظر على ح���وافِ الأحداق، �أ�شع���ر ب�أنني �أري���د �أن �أ�صرخ. حقاً 

من لا يعرفكَ يجهلك. �شكراً مرة �أخرى. 
- عفواً �صديقي. هذا �أثر الحقيقة دائماً.
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لينا ديب

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

الثقافة فكر وفن و�إبداع

الثقاف���ة بمعناه���ا الوا����سع هي نت���اج الفكر الإن�سان���ي العام، ال�سيا����سي �أو الدين���ي �أو الاجتماعي 
�أو الفل�سفي،كم���ا �أنه���ا نت���اج الأدي���ب وال�شاع���ر، ونتاج الفن���ان الممثل والر����سام الت�شكيل���ي والنحات 

والمو�سيقي.

وعندما يتوافر مناخ الحرية للجو الثقافي يتولد الإبداع.

والحري���ة الت���ي يحت���اج �إليه���ا الإب���داع هي تح���رر المثق���ف م���ن الموروث���ات البالي���ة والم�ألوفة 
والمعت���ادة، حت���ى يتمك���ن �أن يعي�ش��� قل���ق الإب���داع والتجدي���د، و�أن تك���ون هنال���ك حا�ضن���ة للإب���داع 

الثقافي، حتى يتفرغ لعطائه و�إنتاجه الخلاق.

ن��شأة وتطور مفهوم الثقافة

م�صطل���ح الثقافة، م�صطلح له تاريخ قديم برز في اللغ���ة الفرن�سية منذ ع�صر الأنوار، قبل 
�شهرت���ه في اللغات الأخرى الم�صاحبة لها كالإنجليزية والألمانية، وهو م�صطلح يعود في �أ�صله 
�إل���ى اللغ���ة اللاتينية )Cultura( الت���ي تعني، الزراع���ة والفلاحة ورعاي���ة الما�شية،وقد تطور 
مدلولها، ابتداء من القرن ال�ساد�س ع�شر، لتفيد معنى مجازياً هو »تنمية بع�ض القدرات العقلية 
بالتدري���ب والمران«، ثم لتدل بعد ذلك على »مجموع المع���ارف المكت�سبة التي تمكن من تنمية 

روح النقد والقدرة على الحكم«.
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وف���ي القرن الثامن ع�شرتحّ���ول المعنى من تهذيب الأر�ض �إلى تهذيب العقل، محاكية بذلك 
نموذجها اللاتيني التقليدي بو�صفه قد كّر�س ا�ستخدام الكلمة بمعناها المجازي. �وأ�صبح يُقال:
ثقاف���ة المجتمعات والفنون وثقافة العلوم كما ل���و كان تحديد الكلمة للعديد من المفردات، 
ومما يقال في هذه المرحلة �أي�ضاً �إنها مرحلة انتقال الكلمة بمعناها المجازي �إلى اللغة الألمانية 
لاو�سيّم���ا �أن اللغة الفرن�سية كانت علامة مميزة للطبقات العليا في �ألمانيا، كما �أن ت�أثير ع�صر 

الأنوار كان له �أكبر الأثر في هذا النقل.
هذا ولم ت�ستعمل كلمة ثقافة �إلا للدلالة على التطور الفكري للفرد، �إذ �إنَّ الثقافة �أمر يخت�ص 
بالإن�س���ان ومن ثم فقد حفظت كلمة ثقافة في �أيديولوجيا ع�صر الأنوار واقترنت ب�أفكار التقدم 

والتطور والتربية والعقل التي كانت تحتل مكان ال�صدارة في تلك المرحلة.
كم���ا نلاح���ظ �أنه في هذه المرحلة تقدمت كلمة ثقافة كثيراً؛ فهي �أكثر دلالة على التطورات 
الفردي���ة، بينما كلمة ح�ضارة تدل على التطورات الجماعية، مثلما قال عالم الاجتماع الألماني 

»نوربيرت �إليا�س«.
قد نالت كلمة ثقاف���ة في الفكر الألماني مكانةً 
كبي���رةً. وال�سب���ب الرئي�سي لهذا التط���ور يعود �إلى 
ا�ستن���اد ه���ذا المفه���وم بو�ساط���ة الم�صطلح���ات 
ف���ي  ل���ه  ا�ستخدامه���ا  �وإل���ى  الألماني���ة  الثقافي���ة 
لا  �أن���ه  والحقيق���ة  الأر�ستقراطي���ة،  ا�ستثناءاته���ا 
توجد روابط حقيقية بي���ن الم�صطلحات الثقافية 
والأر�ستقراطي���ة في �ألمانيا، على عك�س الو�ضع في 
فرن�س���ا. كانت تت�ص���ف وتتميز ثقافته���ا بال�صدق 
والعم���ق والروحانية، وهذه �صف���ات نوعية �ألمانية، 

وبعد �أن انت�شرت هذه الفكرة في �ألمانيا كلها �أ�صبحت قليلة التعبير عن مدى الوعي الوطني الذي 
يت�س���اءل عن الطابع النوعي لل�شعب الألمان���ي، الذي لم يتو�صل بعد �إلى تحقيق وحدته ال�سيا�سية. 
ومن ناحية �أخرى ف�إن الدول الأخرى المجاورة مثل فرن�سا �وإنجلترا ب�شكل خا�ص، حاولت جاهدةً 
الأم���ة الألمانية التي �أ�ضعفتها الانق�سامات ال�سيا�سي���ة وفجرتها �إلى عدة �إمارات، لت�أكيد وجودها 
عب���ر الرفع من ��شأن ثقافتها. لذا ف�إن الم�صطلح الألمان���ي للثقافة �سعى منذ القرن ال�سابع ع�شر 
�إل���ى تحدي���د الاختلافات �إذ �إن هذا الم�صطلح يعد معنىً رئي�سي���اً للقومية وتقدمها، لاو�سيّما ً �أنه 
يتعار����ض مع المفهوم الفرن�سي العالمي للح�ضارة؛ وهو فهم يعبر عن �أمة حققت وحدتها القومية 

نوربيرت �إليا�س
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منذ زم���ن بعيد. وفي ع���ام )1775م( وقف الفيل�س���وف الألماني 
»يوه���ان هيردر« �ض���د العالمي���ة التوحيدية التي ن���ادى بها ع�صر 
الأن���وار، �وأراد �أن يعيد لكل �شع���ب كبرياءه وحقوقه بدايةً بال�شعب 
الألمان���ي، وذلك ف���ي مقابل ما يعدّه �إمبريالي���ة ثقافية تنادي بها 
فل�سف���ة ع�صر الأن���وار بين ال�شع���وب الفرن�سية. ومفه���وم هيردر 
للثقاف���ة التي تتمي���ز بالانقطاع ع���ن الفل�سفة م�ستبع���داً التوا�صل 
معها. ومن هنا، يمكن عدّ هيردر رائد الم�صطلح الن�سبي للثقافة: 
»هي���ردر هو الذي فت���ح �أعيننا عل���ى الثقافات« وتط���ورت الفكرة 
الألمانية ح���ول الثقافة قليلًا، تحت ظاه���رة النزعة القومية، في 
الق���رن الثامن ع�شر ومع نهاية القرن الثام���ن ع�شر تحررت كلمة 
ثقاف���ة من م�ضافاتها، وانتهى بها الأم���ر �إلى �أن ا�ستعملت للدلالة 

على » تكوين« و»تربية العقل المثقف« عن طريق التعلم.
وبهذا اقتربت كلمة ثقافة كثيراً من كلمة ح�ضارة، والتي تُعرّف ب�أنها: عملية تح�سين الم�ؤ�س�سات 

والت�شريع والتربية، فالكلمتان تنتميان �إلى الحقل الدلالي نف�سه �وإن كانتا غير متكافئتين.
و�سرع���ان ما وقع ت�أكيد �أن مدلول كلم���ة الثقافة في ميدان الفكر يجب �أن ين�صرف �إلى فعل 
الإنت���اج �أكثر م���ن الإلحاح على الإنتاج نف�سه، بمعنى �أن المق�صود منها يجب �أن يكون ما يك�سبه 
العق���ل من قدرات عل���ى التفكير ال�سليم والمحاكمة ال�صحيحة، بف�ض���ل المعارف التي يتلقاها، 

والتجارب التي يخو�ضها، لا ما ي�ضمه الفكر بين طياته من معارف ومعلومات.
و �سنط���ل هنا على ذلك المعنى الخا�ص بالثقافة الذي ي�ستعمله فيها علماء الأنثروبولوجيا، 
لاو�سيّم���ا الإنجلو�ساك�س���ون منه���م. �إنها تدل عندهم عل���ى مختلف المظاه���ر المادية والفكرية 

لمجموعة ب�شرية معينة ت�شكل مجتمعاً بالمعنى ال�سو�سيولوجي للكلمة.

القرن التا�سع ع�شر

اختلف تطور الكلمة في هذا الع�صر اختلافا كًثيراً، فقد �ساد نوع من الانبهار والافتتان �إزاء 
الفل�سف���ة والآداب الألمانية التي كانت في عز �ألقها، مما �أ�سهم في تو�سيع فهم الكلمة، �وأك�سبها 

»بعداً جماعياً«.
فهي لم تعد تن�سب �إلى التطور الفكري للفرد فح�سب، بل �أ�صبحت تن�سب �إلى التطور الفكري 

لجماعة ب�شرية معينة.

يوهان هيردر
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فظهرت تعبيرات من مثل »ثقافة فرن�سية« و»ثقافة �ألمانية« و… وهنا تقترب كلمة »ثقافة« 
من كلمة »ح�ضارة« كثيراً، ولطالما ا�ستخدمت �إحداهما للدلالة على الأخرى.

وخ�ل�ال الق���رن التا�سع ع�ش���ر ازداد ارتب���اط الكت���اب الرومان�سيين بمفهوم الأم���ة. �وأ�صبح 
الألم���ان يعدّون الثقافة، �أنها تعبير عن النف����س المتعمقة ل�شعب محدد، والمرتبطة بالح�ضارة، 
وتحديداً بعد التقدم المادي المرتبط بالتطور الاقت�صادي والتقني. هذه الفكرة تتطابق ب�شكل 
كبير مع الجوهرية والخ�صو�صية للثقافة، ومع المفهوم العرقي والعن�صري لأمة �أو مجموعة من 
الأف���راد الذي���ن يجمعهم �أ�صل واحد الذي تطور في الوقت عين���ه لتكون الدولة في �ألمانيا �شكلًا 

�أ�سا�سياً للأمة الألمانية.
وق���د تم نقا�ش نمطي بين فرن�سا �وألمانيا لتحدي���د مفهوم العلوم الاجتماعية المتقدمة فقد 
ظه���ر هذا المفهوم لأول مرة في �أوروبا في القرني���ن الثامن ع�شر والتا�سع ع�شر، كان يدعو �إلى 

عملية الإ�صلاح �أو تح�سين الم�ستوى، كما هي الحال في عملية الزراعة �أو الب�ستنة.
ه في القرن التا�سع ع�شر ب�صورة وا�ضحة �إلى ال�سعي لتطوير �أو تعديل المهارات الفردية  كما تُوُّجِّ
للإن�سان، لاو�سيّما بو�ساطة التعليم والتربية، ومن ثم �إلى تحقيق كَمّاً من التنمية العقلية والروحية 
للإن�سان �وإظهار العديد من القيم العليا �إلى �أن قام بع�ض العلماء في منت�صف القرن التا�سع ع�شر، 

با�ستخدام م�صطلح الثقافة للإ�شارة �إلى قدرة الإن�سان والب�شرية على م�ستوى العالم.
وف���ي النهاي���ة �إذا قمنا بالتوج���ه �إلى مفهوم المجتم���ع فهو عبارة عن مجموع���ة من الأفراد 
ولديه���م ثقافة، تمثل طريقتهم في الحياة وهذه الثقافة ه���ي عبارة عن مجموعة من العلاقات 
الاجتماعي���ة كم���ا �أن الثقاف���ة هي محتوى ه���ذه العلاق���ات، �وإذا كان المجتمع يهت���م بالعن�صر 
الإن�سان���ي، وبتجمع الأفراد، والعلاقات المتبادلة بينهم، ف�إن الثقافة تُعنى بالمظاهر التراكمية 

المادية واللامادية التي يتوارثها النا�س، وي�ستخدمونها ويتناقلونها.
وبحل���ول الق���رن الع�شري���ن، ظه���ر معن���ى الثقاف���ة للعي���ان لي�صب���ح م�صطلحاً ب���ارزاً في 
عل���م الأنثروبولوجي���ا، لي�شم���ل بذلك جميع الحقائ���ق الب�شرية التي لا تعدّ نتائ���ج لعلم الوراثة 
الب�شرية ب�صفة �أ�سا�سية. ومنذ عام )1933م( تقريباً، �أخذ علماء الأنثروبولوجيا البريطانية 
الاجتماعية يتجهون �إلى ا�ستخدام م�صطلح البناء الاجتماعي، �أكثر من ا�ستخدامهم لمفهوم 

التثاقف.
لك���ن، ذلك لم يمنع بالطبع من ظهور بع�ض التعريف���ات الم�شابهة لتلك التي قدمها العلماء 

الأمريكيون.
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القرن الع�شرين

�شه���د هذا القرن مواجهات �سيا�سية وحروب دامية بي���ن فرن�سا �وألمانيا، ولم تكتف الحرب 
بالوجه الع�سكري لها، بل ظهرت بوجه ثقافي �أي�ضاً، �أو ما نعبر عنه بـ»حرب م�صطلحات«.

�أخ���ذ كل من ال�شعبين يزعم الدفاع عن الثقافة بالمعنى الذي يفهمه، فالفرن�سيون يزعمون 
�أنه���م �أبطال الدفاع ع���ن الح�ضارة )�أو�ضحنا �سابق���اً التقارب الكبير بي���ن م�صطلحي »ثقافة« 
و»ح�ض���ارة« ل���دى الفرن�سيين(، مما يف�سر الانحدار الن�سبي ال���ذي �أ�صاب فرن�سا في بداية هذا 

القرن عبر ا�ستخدامها لم�صطلح »ثقافة«.
الأيديولوجيا: هي مجموعة الآراء التي يعتنقها ال�شخ�ص، وت�ؤثر في �صياغة مواقفه.

ع�ص���ر الأن���وار �أو »الحرك���ة التنويرية«: هي بمثاب���ة ردة فعل عنيفة �سدده���ا رجال النه�ضة 
ورج���ال البح���ث العلم���ي للكني�سة التي وقف���ت موقف العداء ال�ساف���ر من العلم، ولم���ا قامت به 

محاكم التفتي�ش من مطاردة وحرق و�شنق له�ؤلاء العلماء.
ول���م يتبل���ور هذا المفهوم �إل���ى ما ي�شبه القاع���دة �أو ال�شعار �إلا بعد منت�ص���ف القرن الثامن 
ع�شر. وهكذا فقد انطوى هذا الم�صطلح على نقد الفكر الديني، �أو الكفر به في �أحيان �أخرى، 
�أو الاكتف���اء بتحيي���ده ع���ن �سيا�سة الحي���اة، بعدّ �أن �أن���وار العقل وحده – هك���ذا زعموا – كفيلة 

بقيادة الإن�سان �إلى كمال العلم والحكمة.

متى ظهر مفهوم الثقافة عربياً؟

يمكننا القول �إن كلمة »ثقافة« ترتبط في �أذهاننا اليوم ب��شؤون الفكر عامة، ولكنها مع ذلك، 
لا تثير فينا م�ضموناً وا�ضحاً محدداً.

ولع���ل ال�سبب في ه���ذا، راجع �أن هذه الكلم���ة حديثة العهد في خطابن���ا العربي. فمعاجمنا 
القديمة لا تف�سر لنا �أ�صل هذه الكلمة وم�شتقاتها.

�إلا هاتي���ن الدلالتي���ن �أو ما ي�شبههما: »يقال ثقف الول���د، �إذا �صار حاذقاً… وثقف الكلام: 
حذقه وفهمه ب�سرعة«.

وهي في اللغة من الحذق والمثاقفة ومن الملاعبة بال�سيف، وثقف الرمح �إذ �سواه �وأ�صلحه، 
وف���ي عالم الب�ش���ر ا�ستخدمت لمعاني ت�شترك في ج���ذر المعاني اللغوية، وه���ي القوة والتمكن، 
لكنه���ا بالن�سبة �إلى الب�ش���ر قوة في التربية، والتمك���ن من العلوم والفن���ون المختلفة، ف�أن يكون 

الإن�سان مثقفاً يعني �أنّه على قدر من التمكن في مختلف ميادين المعرفة.
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�أم���ا الآن فلنب���د�أ بطرح �س����ؤال البداية: مت���ى ظهر مفه���وم »الثقافة« في الخط���اب العربي 
الحديث والمعا�صر، وب�أي معنى؟

ن�ستطي���ع الق���ول �إن كلمة »ثقافة« ترتبط ف���ي �أذهاننا اليوم ب��شؤون الفك���ر عامة، ولكنها مع 
ذلك، لا تثير فينا م�ضموناً وا�ضحاً محدداً.

وهك���ذا نلاح���ظ �أن معنى »الثقافة« ل���دى �أجدادنا الع���رب كان: الحذق، وال���ذكاء، و�سرعة 
الفهم، فهي من هذه الناحية �صفة عقلية ولي�ست مفهوماً مجرداً.

كما �أن التثقيف كان يعني التقويم والت�سوية وهو خا�ص بالرمح والعود، ولم يعثر على ما يفيد 
امتداد هذا المعنى- معنى تثقيف الرمح- �إلى الفكر �أو الذهن، فالكلمة التي كانت م�ستعملة في 
ه���ذا ال�ش����أن هي »الت�أديب«! كما �أن »الأدب« كان ي�ضم ما نعنيه اليوم بالثقافة، ف�ضلًا عن معناه 

ال�سلوكي الأخلاقي.
ومنه »الم�ؤدب« بمعنى المربي والمعلم. كل ذلك يدل على �أن كلمة »ثقافة« لم تكن في �أ�صلها 
العربي م�صطلحاً ل�شيء من الأ�شياء الفكرية، لاو مفهوماً يتمتع بقوة المفهوم، �أي بدلالة معينة 

محددة، عامة ومجردة.
وم���ن هنا يت�أكد ذلك ال���ر�أي القائل: �إن كلمة »ثقافة« في الا�ستعم���ال العربي الحديث، ا�شتقت 
للدلال���ة عل���ى المعنى المجازي للكلم���ة culture. وهو ا�شتق���اق موفق، لاو�سيّم���ا �إذا لاحظنا ذلك 

التقارب بين المعنى الأ�صلي لكلمة الحذق والت�سوية، والمعنى الجديد الذي �صيغت للدلالة عليه.
وم���ع ذلك يمكن الق���ول �إن ما كان ي�شغل الفك���ر العربي في الخم�سيني���ات وال�ستينيات لي�س 
المعن���ى المعرف���ي الأكاديم���ي لاو المعنى الأنثروبولوج���ي لمفهوم الثقافة، بقدر م���ا كان ي�شغله 

مفهوم �آخر هو مفهوم »الثقافة الوطنية«.
كان المعن���ى الأنثروبولوجي للكلمة ا�صطلاحاً فني���اً خا�صاً ب�أولئك الذين يعنون بالبحث في 
�أ�ص���ل الح�ض���ارات وخ�صائ�صها المميزة، لاو�سيّم���اً البدائية منها، وهذا مو�ض���وع لم يكن يهم 
ب�ش���كل مبا�شر عال���م الفكر في الأقط���ار العربية الت���ي كان كثير منها محكوماً بم���ا كان ي�سمى 
»الق�ضي���ة الوطنية«، �سواء تمثلت في الكفاح من �أجل الا�ستقلال �أم من �أجل الجلاء �أم من �أجل 

تحرير الثقافات الوطنية مما تعر�ضت له من تدمير في العهد الا�ستعماري.
ومن���ذ ذل���ك الوق���ت، كان النظر �إلى الثقاف���ة بوجه عام، �أعن���ي الثقافة بمعناه���ا المعرفي 

والوطني، يتم من خلال ثلاث م�ستويات:
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• الثقاف���ة عل���ى الم�ستوى الفردي والتي تمثل الف���رد الإن�ساني المثقف الذي ي�شارك في 
تنمية ثقافة وطنه والثقافة الإن�سانية.

• الثقاف���ة عل���ى الم�ستوى ال�شعبي من حيث �أنها تعك�س واقع المجتمع الذي تنت�سب �إليه، 
تعك����س و�ضعيت���ه ومطامحه واتج���اه م�سيرته. وانطلاق���ا من هذه الملاحظ���ة ن�ستطيع القول �إن 

الثقافة هي دوماً ثقافة فئة، وثقافة ع�صر.
• الثقافة على الم�ستوى الإن�ساني العام ب�صرف النظر عن الزمان والمكان، ف�إن الثقافة 
ه���ي الأعم���ال الفكري���ة والفنية الخال���دة، �أي تلك الأعمال الت���ي تعبر عن موق���ف الإن�سان �إزاء 

الطبيعة وما وراء الطبيعة، �إزاء نف�سه وم�صيره.

مفهوم الثقافة في الفل�سفة

ت���دلّ كلمة ثقافة في اللغة العربية على ح�سن المنط���ق وفطنة الإن�سان، وذلك لأنّ ال�شخ�ص 
المثقف هو الذي يتعلم �أموراً جديدة كل يوم في �إطار معرفي �شامل يفيد به نف�سه والآخرين.

الثقاف���ة �إحدى مكوّنات ال�سلوك الإن�ساني ال���ذي ي�ساعد على تحديد طريق الإن�سان، وثقافة 
ال�شع���ب هي �أه���مّ المزايا التي تجعله مختلفاً عن غيره وتمنحه الخ�صو�صية في العادات والقيم 

واللغة والدين.
تط���ور مفه���وم الثقافة عبر الع�ص���ور للاهتمام بعل���وم الفل�سفة والأنثروبولوجي���ا و�شغل بال 

العديد من المفكرين والفلا�سفة في �أبحاثهم الأ�سا�سية.

تعريف الثقافة في الفل�سفة

الثقافة هي العلاقة الجدلية بي���ن المعارف والفنون والأديان والقوانين والأخلاق والعادات 
الت���ي يكت�سبها الإن�س���ان من المجتمع، بمعن���ى �أنها )مجموعة من الأ�ش���كال والمظاهر لمجتمع 
معي���ن، وت�شمل ع���ادات، وممار�س���ات، وقواع���د ومعايير كيفي���ة العي�ش والوجود، م���ن ملاب�س، 

وطقو�س وقواعد ال�سلوك والمعتقدات(.
وترتكز على عاملين �أ�سا�سيين هما:

الفرد �ضمن المجموعة الأكبر التي تكوّن المجتمع.
الجم���ع بين المعرفة المادي���ة والمعنوية؛ �إذ تعدّ الخبرات �إ�ضافةً �إلى المعارف التي يتلقاها 

الإن�سان نظرياً مكوّنا الثقافة الأ�سا�سيين.
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تتطوّر ثقافة المجتمع من خلال التفاعل وتوالي الأجيال ب�شكل يت�صل بالحاجات الأ�سا�سية؛ 
فتتطوّر الثقافة مع توفر الاحتياجات الأ�سا�سية للإن�سان، ولجوئه �إلى التفكير في الرفاهيات.

�وأهمّ خ�صائ�ص الثقافة هو وجوب ن��شأتها في مجتمع معين تظهر الانعكا�سات الثقافية على 
�سلوكي���ات �أع�ضائه وطريق���ة تفكيرهم، فلا يمكن �إطلاق مفهوم الثقاف���ة على فرد واحد يعي�ش 

منف�صلًا عن جماعة ب�شرية تجمعه بها �صفات �أ�سا�سية كاللغة �أو العادات الاجتماعية.
�إنّ الثقاف���ة قابل���ة للانتقال من ف���رد �إلى �آخر، لاو يك���ون ذلك الانتقال م���ن خلال المعرفة 
فح�س���ب؛ بل ي�شمل العادات والقيم الت���ي تكبح جماح الغرائز البدائية، وهي �أي�ضاً م�ستمرّة عبر 

الزمن لاو يمكن ف�صلها عن المجتمع ب�سبب وجودها ب�شكل م�ستمر في الفرد.
وبذل���ك يمكن �إطلاق لفظة ثقافة على الأ�شكال المثالية منه���ا والواقعية؛ فالثقافة الواقعية 

هي ال�سلوك الفعلي الذي يقوم به الأفراد في المجتمع.
بينم���ا تمث���ل الثقافة المثالية ال�سلوكيات التي يعتقد النا�س �أنّه م���ن الواجب القيام بها وفقاً 
لمنظومة الأخلاق والقيم والدين والعادات، وتمثّل الفجوة بين الثقافة المثالية والثقافة الواقعية 

ما يُعرف بالتخلف الثقافي.
ه���ذا وتعدُّ الثقافة من مظاهر رقي المجتمعات ب�شكل ع���ام، وهي �ضرورية للفرد والمجتمع 
عل���ى حد �سواء، فكم���ا هي للمجتمع عنوان في رقي���ه، فهي في الوقت عينه عن���وان لوعي الفرد 

و�سعة اطلاعه في �شتى ميادين الحياة.

مظاهر الثقافة

اللغة لاو�سيَّما التي يتكلم بها المثقف، تعدُّ من �أهم مظاهر الثقافة، حيث يغترف من �آدابها 
ومعانيها الجميلة و�سائر فنونها.

والتاري���خ �أي�ضاًيع���دّ م���ن مظاهرها، فيكون المثق���ف ذا �إلمام بالتاري���خ وحركاته وف�صوله. 
وذلك بمتابعته لما يجري من �أخبار في �شتى الميادين.

ز به من عادات خ�صائ�ص ال�شعوب وما تتميَّ

تنعك����س الثقافة، على بع�ض فوائد وخ�صائ�ص الأ�شياء، مث���ل خ�صائ�ص الأطعمة، وممكن �أن 
تكون خ�صائ�ص بع�ض النباتات العلاجيَّة، �أو خ�صائ�ص بع�ض الأ�سماء. �إ�ضافة للعادات والتقاليد، 
والممار�س���ات الاجتماعية والعقائد واللغات والأ�شكال التعبيرية مثل الفن، والمو�سيقا، والرق�ص، 
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والطقو����س، والتقنيات مث���ل ا�ستخدام الأدوات: الطب���خ، والم�أوى، والملاب�س ه���ي بمنزلة كليات 
ثقافي���ة، وه���ي تجمع بين الانفع���ال والأفكار والم�شاع���ر الخا�صة بالبلد الذي يعي����ش به الإن�سان، 
ويع���رّج بعد ذلك على المحيط من حوله �أي البلدان وال�شعوب المجاورة، فينخرط فيها كل �أفراد 
المجتمع، وفي الوقت عينه ت�شمل ميادين متعددة في المعرفة وال�سلوك، والتاريخ وعلوم الطبيعة.

وظيفة الثقافة

للثقافة وظائف تظهر في تحديد �سلوك الفرد �وإ�صلاحه وتوجيهه، وبما ين�سجم مع العادات 
والقي���م والتقالي���د، ومن ناحي���ة �أخرى وق���وف الفرد على ما ي���دور حوله من �أح���داث في �شتى 
الجوان���ب والمجالات، فه���ي تتعلق بالتنمية في مج���الات ال�سلوك والمعرفة عل���ى حد �سواء، لاو 

تقت�صر على جانب دون �آخر.
�إذن هن���اك مظاه���ر متعددة للثقاف���ة قد ت�شترك م���ع م�صادرها في العناوي���ن وتختلف في 
بع����ض التفا�صيل، فمثلًا ن�ستطيع القول �إنّ من �أ�صول الثقافة الدين �أو الديانات المختلفة، ومن 
�أ�صوله���ا �أي�ضاً الع���ادات والقيم والتقاليد، وكذلك التاريخ، وحي���ن الحديث عن مظاهرها نجد 

تكراراً لهذه العناوين.
رَ بين الأ�صول والمظاهر، ف�أ�صل الثقافة ما تُ�ستمدّ  لكن التكرار هنا يفيد العلم ببع�ض ما كُرِّ
من���ه، ومظاهر الثقافة ما ي�صل �إليه وعي الإن�سان من هذه الأ�شياء، والمظاهر تكون عادة �أكثر 
من الأ�صول؛ لأنّها متجددة تبعاً لتجدد الع�صر وتطوره، فالإنترنت اليوم �أ�ضحى م�صدراً خ�صباً 

للثقافة، وهو مظهر لها من زاوية �أخرى.
وف���ي ر�أيي لا بد �أن تكون للثقافة ثمة ر�سالة، حتى الفنان الذي لا يفكر �إلا بمفردات الجمال 
ف���ي �إبداع���ه الفني، يمكن �أن نعدّه �صاحب ر�سالة، حتى لو ل���م يعِ هو ر�سالته، ذلك ولو على نحو 
تنمي���ة تذوق الجمال، �إذ ي�سه���م تنمية تذوق الجمال المادي في تنمية ت���ذوق الجمال المعنوي، 
وتركيز الإح�سا�س بالجمال لدى الإن�سان، وتهذيب الذوق الجمالي، كل هذا الذي يمكن �أن نعدّه 
لون���اً م���ن �ألوان تنمية وعي الإن�س���ان ب�إن�سانيته، فكلما �أح�س الإن�سان بقي���م الجمال بكل �أبعاده، 

تهذبت �إن�سانيته.
الإب���داع الثقافي هو عامل مهم في البناء الفكري وف���ي التنمية، وهو يرتبط بحيوية المبدعين 
وقدراته���م الخلاقة عل���ى التجدي���د والابتكاروالا�ستفادة م���ن النظريات العلمية �س���واء في العلوم 
الإن�سانية والاجتماعية �أم التطبيقية كما يت�أثر بجذور التراث فهي القاعدة لكل منطق فكري. وي�ؤثر 
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الو�ض���ع الاجتماعي والاقت�صادي للمبدعين عل���ى قدراتهم الفنية والإبداعي���ة لذا يتوجب تح�سين 
ذل���ك الو�ضع بتكثيف الإعلام، والتحريك المتزايد للأعمال الفنية بالمعار�ض والن�شرات وغيرها، 

وهذا ما يمكن تقديمه في مجال الثقافة الإبداعية من الت�شجيع والدعم المادي والمعنوي. 
فالإب���داع هو: التعبير عن حيوي���ة الثقافة، والثقافة التي يتوقف فيه���ا الإبداع تدخل مرحلة 

الجمود وال�سكون وتتوقف عن الحياة.
حقق الفن الت�شكيلي كثيراً من التقدم ومن الن�شاط الفني في المرحلة الأخيرة، وكي يتطور 
الفن الت�شكيلي يجب �أن يكون نابعاً من تراثنا وموروثنا ال�شعبي ويعبر عن الأ�صالة، ومن �أ�سباب 
ع���دم تطور الفن الت�شكيلي هو انع���دام التربية الجمالية في مراحل التعليم لاوبد �أن ن�ؤكد وجود 
المعل���م الم���درب والمخت�ص كم���ا �أن الإعداد التراث���ي المتين غير موجود ل���دى المدر�س ولدى 

الطالب على ال�سواء..
�إلا �أن���ه �ص���ار يُنظر �إل���ى الفنانين والأن�شط���ة الفنية لي�س على �أنه���ا ذات قيمة في حد ذاتها 
فح�س���ب، ولكن �أي�ضاً ب�صفته���م م�سهمين مهمين في الاقت�صاد. وت�ؤدي الفن���ون دوراً اقت�صادياً 
مبا�ش���راً في الدول، من خلال مبيع���ات �وإيرادات مجموعة متنوعة م���ن الأن�شطة، بما في ذلك 
الم�سرح، والمتاحف، والفنون، و�صالات العر�ض، والأوبرا، والحفلات المو�سيقية، ودور مزادات 
المقتني���ات الثمينة، �وإنتاج الأفلام ال�سينمائي���ة، والتلفزيونية، وغيرها. وتعد المواقع الثقافية، 

في كل بلد، نقطة جذب �سياحي رئي�سية.
لق���د ثبت لن���ا، تاريخي���اً، �أن الدعم الإن�سان���ي للإبداع والثقاف���ة كان مق�ص���وراً على الأداء 
الا�ستعرا�ض���ي والفنون المرئية، �إلا �أنه في المراحل الأخيرة، تو�سع الاهتمام بالفنون والثقافة، 
وات�سع المجال للارتقاء بالفنون والمجتمعات الإبداعية.وهنا يمكن النظر كيف يدعم القطاعان 
الع���ام والخا�ص للمبدعين والفناني���ن من �أجل دفعهم ليكونوا منتجي���ن اقت�صادياً. لهذا، يجب 
ت�شجي���ع الأ�شخا�ص، الذين يجرون الأبحاث، ويقوم���ون بالتفكير، والكتابة، والن�شر، والتدري�س، 
والإعلام، على موا�صلة عملهم، والح�صول على �أجر منا�سب مقابل القيام بذلك. لأننا �إذا �أردنا 
�أن ت�صبح الأفكار �أكثر ع�صرية، والفنون �أكثر جاذبية، والإبداع �أكثر فاعلية من غيرها، فيجب 
تمويلها. ويتطلب الأمر دعماً لت�أ�سي�س بنى تحتية فكرية، ولتعزيز ر�ؤية معينة للحياة الإبداعية؛ 

يرفع فيها الفن من قدر الاقت�صاد وقدراته.

⁕ ⁕ ⁕
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تانيا حريب

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

�أدب الطفل المترجم
بداية ظهوره، و�إرها�صاته، وهمومه

»الطفل هو �أول و�أعظم ثروة وطنية و�إن�سانية، فمن �أجله تَزرع الأمم وتح�صد، ومن �أجله تبني 
وتح���ارب، فه���و �إن زُرع ف���ي ترب���ة �صالحة �أثمر مح����صولًا وافراً لا ينفد، و�إن بُن���ي ب�صلابة؛ �أحال كلَّ 
بي���ت ف���ي الوطن �إلى قا�ل�عٍ منيعة، ي�شعُّ في داخلها الأمل المن�شود«)1(. ه���ذا ما قاله �أحمد �إ�سماعيل 

في مجلة »المثقّف التقدّمي« عن �أهمية هذه الثروة.
وهذا ما دفع الحكومات والم�ؤ�س�سات �إلى �أن تولي جُلّ اهتمامها بالطفل من خلال كتابة الأدب 
الموجّ���ه �إليهم، الذي يهتمُّ بميول الأطف���ال وحاجاتهم، ويراعي خ�صائ�صهم وقدراتهم، وي�سهم في 
بناء �شخ�صيّتهم وتنمية �إدراكهم، وزيادة معارفهم، واكت�شاف البيئة المحيطة بهم، �إ�ضافةً �إلى �إثراء 

لغتهم والارتقاء ب�أ�ساليبها.
تعود جذور �أدب الطفل �إلى �أ�ساطير وخرافات وحكايات �شعبية قديمة تناقلتها الأل�سُن جيلًا 
بعد جيل؛ �إذ �أ�شارت بع�ض الدرا�سات الحديثة �إلى بع�ض الكتابات والنقو�ش وال�صور التي خطّها 
الم�صريون القدماء على ورق البردي وجدران المعابد، حتى �إنَّ ال�سينمائي ال�شهير »وولت ديزني« 
ا�ستلهم فكرته عن الكارتون و�شخ�صياته من زيارة قام بها �إلى مقابر الم�صريين القدماء، ور�أى 
فيه����ا ق�ص�ص الأطفال الم�صوّرة. ع��ل�واةً على ذلك، وجود حكاي����ات »البانجاتانترا« ال�شعبيّة �أو 
»خزائ����ن الحكم����ة الخم�س« وهي حكايات هندي����ة قديمة تُرجمت �إلى كثيرٍ م����ن لغات العالم. ثمّ 
انت�ش����رت لاحقاً حكاي����ات رُويت على ل�سان بيدبا الحكيم، عُرفت بحكاي����ات »كليلة ودمنة«، ويرى 
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بع�����ض الباحثين �أنه����ا �أجزاء من البانجاتانترا �أو �إعادة �صياغةٍ له����ا، ونقلها عبد الله بن المقفّع 
من اللغة الفار�سيّة القديمة �إلى اللغة العربيّة في القرن الثامن الميلادي. لاو بدّ هنا من الإ�شارة 
�إل����ى خراف����ات �إي�سوب اليونان����ي �صاحب المجموع����ة الخرافيّة التي �سُميت با�سم����ه لاوقت �شهرةً 
وا�سعةً في �أوروبا، وت�ضمّنت حكايات ومغامرات وق�ص�صاً عن الحيوان، حملت في طيّاتها ر�سائل 
�أخلاقيّ����ة، وظلّ����ت مُعيناً لكتّ����اب الأطفال الأوائل. وف����ي القرن الحادي ع�ش����ر الميلادي، ظهرت 
ملاحم الحيوانات، �وأ�شهرها الحلقة الفرن�سية التي عُرفت با�سم »رواية الثعلب« وت�ضمُّ مجموعةً 

من الحكايات التي تدور حول الحيوان، ولم يُعرف م�ؤلفوها على وجه التحديد.
ثُ���مَّ ظهرت المجموع���ة الق�ص�صيّة »الديكامي���رون« �أو »الأي���ام الع�ش���رة« للإيطالي جيوفاني 
بوكا�شيو، وحكايات »كانتربري« الإنكليزية لم�ؤلّفها �شو�سير، وتبدو فيها �آثار الخرافات والأ�ساطير.

وفي فرن�سا، ظهر الاهتمام ب�أدب الطفل من خلال �أمير الحكاية 
الخرافيّة في الأدب العالمي، جان دي لافونتين، الذي �أ�سهم في 

�صياغ����ة المرحل����ة الت�أ�سي�سيّة لأدب الطفل، فق����د �صاغ �أ�شعاراً 
وُ�ضعت على �أل�سنة الحيوانات والطيور.

وف����ي ع����ام )1697(، نُ�ش����رت حكايات »�أم����ي الإوزة« 
لم�ؤلفها �شارل بيرو، التي تُعدُّ مرحلةً مف�صليّةً في م�سيرة 
�أدب الأطفال، فهي �أول مجموعةٍ ق�ص�صيّةٍ كُتبت من �أجلِ 
ة، وبداية مرحلةٍ جدي����دةٍ في تاريخ تطور  الأطف����ال خا�صّ
الكتابة الموجّهة �إلى الطفل. وت�ضمُّ �إحدى ع�شرة حكايةً، 
منها: �سندريلا، والجميلة النائمة، وذات الرداء الأحمر 

وغيرها، تُرجمت �إلى العربية �وإلى لغاتٍ مختلفة.
وللم�س����رح ن�صيب من ه����ذا الأدب؛ �إذ كان الم�سرح 

الفرن�س����ي رائداً في تقديم عرو�ض����ه للأطفال، والبدايات الأولى لذلك كتبته����ا وقدّمتها ال�سيدة 
�ستيفاني دوغينيلي.

كما برز مجموعة من الكُتّاب الذين اهتمّوا بالأدب الموجّه �إلى الأطفال، �أ�شهرهم: الألمانيان 
»الأخ����وان غري����م« الل����ذان �أ�ص����درا مجموعة م����ن الق�ص�ص منها: »ليل����ى والذئ����ب«، و»ال�ساحرة 
ال�شريرة«، التي تُرجمت �إلى العربية، وا�شتهرت في وطننا العربي. وظهرت الأختان الإنكليزيتان 

»�آن وجين تيلر« اللتان كتبتا الق�صائد التي عُدّت من �أوائل كتب ال�شعر للأطفال.

جان دي لافونتين
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لاو يُمكنن����ا الحدي����ث ع����ن تاريخ ظهور �أدب الطفل ف����ي العالم دون ذكر الكات����ب الدانماركي 
الم�شه����ور هانز �آندر�س����ون، رائد �أدب الأطفال الأوروبي، ومن م�ؤلّفات����ه التي لا تزال متداولة بين 
�أطف����ال العالم، لاو �سيّما بعد �أن تُرجمت �إلى لغاتٍ مختلفة، »فرخ البط القبيح«، و»الأميرة وحبة 

الفا�صولياء«، و»الحوريّة ال�صغيرة«.
�إ�ضاف����ةً �إل����ى ذلك، لمع في مج����ال �أدب الطفل �أ�سماء كثيرة منها الكات����ب الإنكليزي ت�شارلز 
دودج�س����ون ال����ذي ا�شتهر في ق�ص����ة »�آلي�س في بلاد العجائ����ب«، والأمريكي غ����ول هاري�س م�ؤلّف 
»مغام����رات العم ريمو�����س«، والإنكليزي وليَم بليك �صاحب المجموع����ة ال�شعريّة ال�شهيرة »�أغاني 

البراءة«، وغيرهم.
وتُ�شير المراجع التاريخيّة �إلى �أنَّ ظهور �أدب الطفل في وطننا العربي قد ت�أخّر كثيراً مقارنةً 
مع انت�شاره وتطوّره في �أوروبا والعالم؛ �إذ يظنُّ بع�ضهم �أنَّ هذا الأدب ب�سيط، ومن ال�سهل كتابته، 
لك����ن الحقيق����ة �أنّ هذا الميدان هو م����ن �أ�صعب ميادين الكتاب����ة، فكما قال توفي����ق الحكيم: »�إنّ 
الب�ساط����ة �أ�صعب من التعمّق، �وإنه لمن ال�سّهل �أن �أكت����ب �وأتكلّم كلاماً عميقاً، ولكن من ال�صعب 
�أن �أنتقي �وأتخيّر الأ�سلوب ال�سّهل الذي يُ�شعر ال�سامع ب�أني جلي�س معه ول�ست معلِّماً له، وهذه هي 
م�شكلت����ي مع �أدب الأطفال«. ف�����أدب الطفل ي�سهم على نحوٍ كبيرٍ ف����ي تكوين �شخ�صية الطفل من 
النواح����ي الفكريّة والنف�سيّة والاجتماعيّ����ة واللغويّة، وعليه يتطلّب ذلك توفّ����ر مزايا معيّنةٍ فيمن 
ي�ؤلّ����ف �أدباً موجّهاً �إلى الطفل، وم����ن هذه المزايا التي بيّنها الكاتب عبد المجيد قا�سم في كتابه 
»�أدب الأطفال، تاريخه، خ�صائ�صه وفنونه«: يجب �أن يكون الكاتب �صاحب موهبةٍ �إبداعيةٍ وخيالٍ 
وا�س����عٍ وثقافةٍ متعمّقةٍ بالبيئة الت����ي ين��شأ فيها الطفل الذي يوجّه كتابات����ه �إليه والقيَم الأخلاقيّة 
ال�سائ����دة فيها، وعلى دراي����ةٍ كافيةٍ بالأهداف التربويّ����ة والنف�سيّة وبمراح����ل الطفولة، �وأن يكون 
لديه القدرة على مواكب����ة تطوّر المفاهيم والنظريات العلمية والتربويّة، �وأن يحترم عقل الطفل 
ورغبات����ه على حدٍّ �س����واء)2(. كما يجب �أن يبتعد م�ؤلف الق�ص�ص ع����ن المبا�شرة وتلقين الأطفال 
القيم����ة الـمُ����راد �إي�صالها، فعلى �سبيل المثال ورد ن�صٌّ �شبيه بالق�ص����ة في �أحد الكتب المدر�سيّة 

عام )1954( بعنوان »لا �سحر في الكلمات« بال�صيغة الآتية:‏
1- كان �سعي����د طف��ل�اً مهملًا، فف����ي �أحد الأيام ت�أرج����ح على غ�صن �شجرة التف����اح، فك�سره، 
وت�سلّ����ق �شج����رةً ومعه دميةُ �أخته، فم����زّق �ضفائرها حتى �صارت خيوط����اً، وا�صطدم بطبقٍ جديد 
فك�سره، وبعد كل حادثٍ كان يبادر فيقول: »�إني �آ�سف«، وكان �سعيد يعتقد �أن تمنحه هذه الجملة 

العفو والغفران.‏
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2- وف����ي الي����وم التالي، وبينما كانت الأ�سرة تتناول ع�شاءه����ا، �أ�سقط �سعيد ق�شدة اللبن على 
غطاء المائدة غافلًا فقال: »�إني �آ�سف« فما كان من والدته �إلّا �أن خلعت مئزرها الأبي�ض، وناولته 
ع�ص����ا من زجاج، وقالت لـه: »�أنت الآن �ساحر، وهذه ع�ص����اك ال�سحرية، فردد الكلمة ال�سحرية 
»�إن����ي �آ�س����ف« ع�شر مرات على بقعة الق�شدة هذه«. ف�أطاع �أمرها، فلما انتهى قالت لـه: »هل زالت 
البقع����ة؟« فقال �سعيد وقد خنقته العبرات: »لا. �إنها لن تزول حتى �إذا قلت »�إني �آ�سف مليوناً من 
الم����رات«، فقال����ت له �أمه: »هذا ما �أردت �أن تعرفه، ف�إن كلمة »�إن����ي �آ�سف« لا تمحو بقعةً كان من 

الممكن �أن نتجنبها ب�شيءٍ من الحذر والانتباه«.‏
وم����ا يُمكننا ملاحظته من خلال هذه الق�صة: �أن جملها طويلة، ولغتها عالية جداً، واعتمدت 
على الأ�سلوب المبا�شر في العر�ض، فقررت: »كان �سعيد طفلًا مهملًا«، ولم تترك للطفل المتلقّي 

�أن ي�ستنتج تلك القيمة، �أي »الإهمال«، بنف�سه )3(.
�وأ�شي����رُ هنا �إل����ى ما قاله �أنات����ول فران�س في دعوته للكُتّ����اب: »عندما تكتب����ون للأطفال... لا 
تت�صنّع����وا في الكتابة، ب����ل فكّروا ب�شكل جيد جداً، اكتبوا ب�شكل جيد جداً، وليكن كل �شيء ناب�ضاً 
بالحي����اة... ليك����ن عظيماً ومتّ�سع الآف����اق وقويّاً، وهذا هو ال�سرُّ الذي يكم����ن وراء الإعجاب الذي 

يبديه الأطفال القُرّاء حيال ما تكتبون« )4(.
ومن �أ�شهر كُتّاب الأدب الموجّه �إلى الأطفال ال�شاعر �سليمان العي�سى الذي �ألّف ق�صائدَ عدّة 
لا يزال الأطفال ين�شدونها حتى يومنا هذا مثل »ن�شيد ماما«، ودلال حاتم، ومن �أعمالها المكتوبة 
للطف����ل »ال�سماء تمطر خراف����اً« و»الديك الأ�سود« و»�شجرة زيتون �صغي����رة«، وعادل �أبو �شنب، له 
»الطف����ل ال�شجاع« و»ال�سيف الخ�شب����يّ«، وكامل كيلاني الذي ا�ستلهم حكاي����ات »�ألف ليلة وليلة«، 

وب�سّطها وقدّمها للأطفال، وكان �أوّلها ال�سندباد البحري عام )1927(.
ر ظهور الأدب الموجّه �إلى الطفل في وطننا العربي، على �سبيل المثال،  وعودةً �إلى فكرة ت�أخُّ
ل����م تُعرف الق�ص����ة قديماً ب�صفتها جن�ساً �أدبي����اً �إلّا في المدار�س، فكان لا ب����دَّ من الا�ستفادة من 
خب����رات الآخرين، وكان ذلك عب����ر ترجمة كثيرٍ من الم�ؤلفات العالمي����ة الخا�صة بالأطفال، مما 
يُ�سه����م في منحهم فر�صة التوا�صل مع ثقافات العالم المتنوعة والتفاعل الإيجابي معها. فت�أليف 
هة �إلى الأطفال يختلف عن ترجمتها من حيث التزام الم�ؤلّف بما يراه ويعي�شه،  الق�ص�����ص الموجَّ
وي�ستق����ي �أح����داث ق�ص�صه من بيئته وتجاربه التي يعي�شها في ه����ذه البيئة. وعملت الترجمة على 
�سد النق�ص الحا�صل في مكتبة الأطفال العربية التي تعاني الفقر، وقلة الإتقان، رغم وجود كتّاب 

كبار يكتبون للأطفال، �وأثْروا المكتبة العربية بكثيرٍ من الروايات والم�سرحيات والق�ص�ص.
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ويتعام����ل بع�ضه����م مع الأدب المترجم ب�صفت����ه جزءاً من الثقافات الت����ي ي�أتي منها، فيتحدّد 
الموق����ف منه ان�سجاماً م����ع الموقف من هذه الثقافات، وربما يزي����د بع�ضهم على ذلك ح�سا�سية 
�إ�ضافي����ة في ه����ذا التعامل انطلاقاً م����ن ت�أثيره في الفئ����ة العمرية التي نتح����دّث عنها على �شكل 
حر�����صٍ مغلفٍ بخوفٍ مبالغٍ في����ه. والنظرة المتوازنة لأدب الأطفال المترجم ينبغي �أن تقوم على 
ركيزتي����ن هما: عدّ الاط��ل�اع على الثقافات الأخرى م�صدر �إثراء ون�ضجاً ذهنياً للطفل من جهة، 
ودرجة معقولة من مراعاة الخ�صو�صية من جهةٍ �أخرى. يُ�ضاف �إلى ذلك بُعد ثالث يتعلّق بطبيعة 
�أدب الأطف����ال، بغ�����ض النظر عن الثقاف����ة التي ينتمي �إليها، �أو اللغة الت����ي يكتب بها، وهو الإيفاء 
بالم�س����وّغ الأ�سا�س����ي لت�سميت����ه �أدباً، �أي الإمتاع وف����ي الوقت نف�سه قدرته على حم����ل ر�سالةٍ بما لا 

يتناق�ض مع دوره في تحقيق هذه المتعة �أو ينتق�ص منه.   
لهذا لا بدّ �أن يتحلّى مترجم �أدب الأطفال بالمزايا نف�سها �آنفة الذكر عند ت�أليف الق�ص�ص، 
ويُ�ض����اف �إل����ى ذلك البراعة في اختيار الن�ص الذي يلائم البيئ����ة التي يعي�ش فيها الطفل العربي 
بعيداً عن المفاهيم والقيَم التي يحاول بع�ضهم في الغرب العمل على ن�شرها، مثل �أخذ الحق من 
خلال ممار�سة العنف �أو الكذب �أو الغ�ش وما �إلى ذلك، ونقله من اللغة الأ�صل �إلى اللغة الهدف، 
وتطويع����ه بحيث يت��ل�اءم وبيئة طفلنا العربي وثقافته، مع الالتزام بنقل روح الن�ص الأ�صل ب�أمانةٍ 
ومراع����اة ترجمة الن�ص ب�أ�سلوبٍ �سل�س وب�سيط يتنا�س����ب وكلَّ فئةٍ عمريةٍ، بطريقةٍ تجذب الطفل 
لقراءت����ه والا�ستفادة من����ه، �إ�ضافةً �إلى ال�شعور بالمتعة، ومثال على ذلك ما ذُكِرَ في مقالٍ بعنوان 
»�أدب الأطف����ال المترجم: ال����دور المتوقّع« عن ق�صة الكاتبة ال�سويدي����ة �إ�ستريد ليندغرين »ليلى 
م الب�ساطة الطفولية في  ترح����ل من البيت«، للمترج����م وليد �سيف، �إذ ا�ستطاعت الكاتبة �أن تُق����دِّ
تفا�صيل تفتح المجال للت�سا�ؤل والمقارنة والت�أييد والرف�ض لما تفعله ليلى �أو �أيٌّ من ال�شخ�صيات 
الأخرى في الق�صة. كما تمكّن هذا التفاعل من �إي�صال الر�سالة عبر �إ�شراك القارئ، طفلًا كان 
�أم بالغاً، في نقا�ش قائم على فرز الإيجابي عن ال�سلبي، والمقبول عن المرفو�ض �أو الم�ستهجن، 
ليقول في النهاية »لو كنتَ مكان ليلى لما فعلت كذا �أو لفعلت كذا«. باخت�صار، ا�ستطاعت الكاتبة 
�أن تُق����دّم ر�سال����ةً تربويةً �إلى جان����ب الا�ستمتاع بقراءة الق�ص����ة، لكنها لي�ست ر�سال����ةً مبنيّةً على 
الوعظ، فقد ابتعدت الكاتبة عن و�ضع كلماتٍ في فم »ليلى« لتُعبّر عن الندم وا�ستيعاب العظة من 

الحدث كما يمكن �أن يفعل كاتبٌ وعظيٌّ »تربويٌّ تقليديّ«. 
كما �أنّ عملية انتقاء الن�ص الأ�صل هي �إحدى ال�صعوبات التي يواجهها مترجمو �أدب الطفل، 
فهن����اك ن�صو�����ص لا تتنا�س����ب مع قيَم مجتمعن����ا �أو دون هدفٍ ليتعلّمه الطف����ل، وعلاوةً على ذلك 
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اً يحمل مفاهيم �أخلاقيةً مكتوبةً على نحوٍ متقنٍ بحيث ت�صل للطفل  يجب �أن يختار المترجم ن�صّ
القارئ ب�شكلٍ غيرِ مبا�شرٍ، ومثال على ذلك ما ورد في مقال »درا�سة في �أدب الأطفال المترجم« 
لأيمن دراو�شة، الذي يذكر فيه ق�صةً �شعبيةً من �أنغولا بعنوان »كيف �صعد ال�ضفدع �إلى ال�سماء؟«. 
ت�شم����ل الق�ص����ة مجموعةً من ال�شخ�صي����ات الإن�سانية ومن مملكة الحيوان، وت����دور �أحداثها حول 
�شخ�صي����ة »كيمان����ا« الذي �أراد �أن يتزوج م����ن عذراء ال�سماء، لكنه لم يع����رف كيف يو�صل ر�سالةً 
يطلب فيها يدها للزواج �إلى �أبيها �سيد ال�شم�س، ثمّ قرر طلب الم�ساعدة من حيواناتٍ عدّة، لكنها 
�أخبرته بعدم مقدرتها على ذلك. حينئذٍ تدخّل ال�ضفدع، وعر�ض �أن يُر�سِل هو الر�سالة، ف�ضحك 

»كيمانا«، وقال: »هل ي�ستطيع �ضفدع حمل ر�سالةٍ �إلى ال�سماء؟«.
�أجاب ال�ضفدع: »مهما يكن الأمر! ف�أنا �أ�ستطيع القيام بذلك، فقط �إذا حاولت!«.

وبالفع����ل ي�ستخ����دم ال�ضفدع المجتهد ذكاءه م����ن �أجل الو�صول �إلى ع����ذراء ال�سماء، التي في 
النهاية تتزوجه بدلًا من »كيمانا« الذي لا يزال في انتظار عرو�سه. 

رُ عن  نجد �أنَّ عبارة ال�ضفدع »مهما يكن الأمر، ف�أنا �أ�ستطيع القيام به، فقط �إذا حاولت!« تعبِّ
فكرة الق�صة، وت�شير �إلى قوة الإرادة والت�صميم.

يميل الأ�سلوب الم�ستخدم في الق�صة �إلى البُعد عن المبا�شرة والب�ساطة والو�ضوح، فالكلمات 
م�ألوفة، والجمل ب�سيطة التراكيب، كما اعتمد الكاتب على الحوار الذي كان م�شوقاً وممتعاً )5(.

 وثمّ����ة �صعوب����ات �أخرى تتمثّل في �إيجاد م�ص����درٍ لانتقاء الن�صو�ص المنا�سب����ة، لاو �سيّما بعد 
ة، واللجوء �إلى �شبكة الإنترن����ت التي لا ي�ستطيعون من  غ��ل�اء �أ�سعار الكتب في المكتب����ات الخا�صّ
ة اهتماماً  خلالها �سوى اختيار الن�صو�ص الـمُتاحة مجاناً. ون�أمل �أن تولي الجهات العامّة والخا�صّ
�أكب����ر بهذا ال��شأن؛ م����ن خلال توفير الن�صو�ص الأ�صليّة التي ي�صعُ����ب على المترجمين الح�صول 
عليه����ا، �إ�ضافةً �إل����ى �إمكانيّة تحويل الن�صو�����ص المترجمة �إلى �أفلامٍ كرتوني����ةٍ تُعر�ض للأطفال، 

خَ المفاهيم المرجوّة على نحوٍ �أكبر في عقولهم.  لتتر�سَّ
لة، م����ن البديهيّ �أن يعك�سَ �أدبُ الأطفال الـمُترجَ����م قيَم المجتمعات التي انطلق  ف����ي المح�صّ
منه����ا، وهنا ت�أتي مهمّة مترجم �أدب الطفل في الالتزام بقيمنا الأخلاقية التي تر�سّخُ حبَّ الخير 
للآخري����ن، والإيث����ار وال�صدق في التعامل لنقدّم للطفل العربي �أدب����اً يحمل قيَماً �ساميةً من دون 

�إهمال الجوانب التربوية والترفيهيّة.
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جورج.ن. جبلي

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

نظريات العمارة المعا�صرة

نظري���ات العم���ارة هي �شروح ومناق�شات لنظريات علمية وفل�سفية تدور حول الم�سائل التي 
تم�س��� العم���ارة وله���ا �صلة به���ا �أو ت�أثي���ر عليها، كما �أنّه���ا المدخ���ل الرئي�سي لممار����سة العمارة، 
ومنه���ج تعري���ف بالغاي���ة م���ن كل الدرا�سات المعماري���ة )الاجتماعي���ة والتاريخي���ة والفنية(، �إذ 
ت�ؤ�س�س��� لفك���ر �سليم،  ي�ؤدي �إلى تراكم قدرات وكف���اءات تطبيقية للمعماري فيما بعد. والهدف 
م���ن درا�ساته���ا ابتكار الت�صمي���م المن�شود والمنا�سب لوجه���ة نظر المعماري، كم���ا �أنّ درا�سة كل 
المدار�س��� والاتجاه���ات المعماري���ة، ونظري���ات العمارة، ه���ي الأ�سا�سات التي يق���وم عليها الفكر 

والخبرة للمعماري المبدع.

)لوكوربوزييه( 1942المقيا�س الإن�ساني )الموديولر(
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ظه����رت نظري����ات العمارة المعا�صرة منذ بد�أت نهاية عمارة الب����اروك في �إيطاليا من القرن 
ال�ساد�����س ع�شر �إلى القرن الثامن ع�شر ونهاية عمارة الروكوكو في �أوروبا )القرن الثامن ع�شر( 
ونهاي����ة العم����ارة الاتباعية المحدث����ة )1770 - 1830(، التي ب����د�أت تُظهِر تطلع����ات مغايرة في 
الاجتهاد والابتكار؛ وفُ�سح في المجال بعد ذلك، للتعبير عن ميل بع�ض المعماريين �إلى التخل�ص 
من نظام توازن العنا�صر المتبع �سابقاً في العمارة، وقد �أدت المبالغة في هذا المنهج �إلى ظهور 

نظريات منها:

النمط الدولي

نح����و ع����ام )1900م( ب����د�أ عدد م����ن المهند�سين المعماريي����ن حول العالم ف����ي تطوير حلول 
معماري����ة جديدة لدم����ج ال�سوابق التقليدية م����ع المتطلب����ات الاجتماعية الجدي����دة والإمكانيات 
التكنولوجية. عمل فيكتور هورتا وهنري فان دي فيلدي في بروك�سل، �أنتوني غاودي في بر�شلونة، 
�وأوت����و فاغنر في فيينا وت�شارل����ز ماكنتو�ش في غلا�سكو. ويمكن �أن تع����زى عمارة الطراز الدولي 
�إل����ى المباني التي �صممه����ا مجموعة �صغيرة من الحداثيين، م����ن ال�شخ�صيات الرئي�سية وت�شمل 

»لودفيغ مي�س فان دو روه«، و»لوكوربوزييه«.

العمارة المنطقية

مي�س فان دير روه )1886- 1969م(
مي�س فان دير روه من �أ�شهر المعماريين الألمان، وواحد من �أ�شهر معماريي القرن الع�شرين 
�شه����رة وت�أثي����راً، اكت�سب �شهرته من الت�صميمات الجيدة منتظم����ة الأ�شكال للمباني التي �شيدها 
من القرميد وال�صلب والزجاج، ويمكن �إيجاز فل�سفته المعمارية بقوله: »العمارة ق�صيدة �أبياتها 

حديد وزجاج«.
عل����ى الرغ����م من �أن مي�س فان دي����ر روه لم يك����ن �أول مهند�س معماري يمار�����س الب�ساطة في 
الت�صمي����م، �إلا �أن����ه حم����ل المثل العليا للعقلاني����ة والب�سيطة �إل����ى م�ستويات جدي����دة. �أثار منزله 
»فارن�س����وورث« ذو الجدران الزجاجي����ة بالقرب من �شيكاغو جدلًا ومع����ارك قانونية. ويعدّ مبنى 
�سيجرام البرونز والزجاجي في مدينة نيويورك )الم�صمم بالتعاون مع �شركة فيليب جون�سون( 
�أول ناطح����ة �سح����اب زجاجية �أمريكية. وقد �أ�صبح����ت فل�سفته التي تقولـ »الأقل ه����و �أكثر«، مبد�أً 

موجهاً للمهند�سين المعماريين في منت�صف القرن الع�شرين.
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كان المدير الثالث لمدر�سة باوهاو�س للت�صميم، بعد والتر غروبيو�س وهاني�س ماير، من عام 
)1930م( حتى حُلَّت في عام )1933م(. انتقل �إلى الولايات المتحدة في عام )1937م( وق�ضى 
ع�شري����ن عام����اً في معهد �إلين����وي للتكنولوجيا )1938-1958م( كان خلاله����ا مديراً للعمارة في 
المعه����د، وعلّ����م مي�س فان البناء �ألًاو مع الخ�شب ثم الحجر ثم الطوب قبل التقدم �إلى الخر�سانة 
والف����ولاذ. �وأعرب عن اعتق����اده �أن المهند�سين المعماريين يجب �أن يفهم����وا تماماً موادهم قبل 
�أن يتمكن����وا م����ن الت�صميم. وقد تم فيما بعد ت�صميم ناطحات ال�سح����اب في جميع �أنحاء العالم 
عل����ى غرار ت�صاميم مي�س فان دير روه. عرفت عم����ارة مي�س فان دير روه بالمنطقية التي ت�ستند 
�إل����ى قواعد �وأ�صول علمية وا�ضحة و�صريحة من خلال اعتماد الأ�شكال الناتجة على طبيعة مواد 
الإن�ش����اء الم�ستعمل����ة. وت����رك مي�س فان دي����ر روه ب�صماته م����ن خلال مجموعة م����ن الم�شروعات 
�أبرزه����ا المتح����ف القومي برلين، ومجموع����ات من المبان����ي المكتبية والتجاري����ة. يميز عمارته 
اعتم����اد الأفقية للفتحات والت�شكيل للواجهات المعمارية. وتعد مدر�سته المعمارية من �أبرز م�آثر 
الق����رن الع�شري����ن في مدّة ظهرت فيها النظريات الحديثة �إب����ان الحربين العالميتين حيث كانت 

الحاجة ملحة لتقديم طروحات تعالج الم�ستجدات.
نظرية ال�شكل يتبع الوظيفة

والتر غروبيو�س )1883- 1969م(
كان والت���ر غروبيو����س م�صمم���اً ومهند�ساً �ألماني���اً م�شه���وراً، المعروف ب�أنّ���ه م�ؤ�س�س مدر�سة 
باوهاو�س الفنية ال�شهيرة. بالإ�ضافة �إلى ذلك، برزت �أي�ضاً لم�شروعاتها الح�ضرية، كُلِّفَت بدرا�سة 

بيت فارن�سورث

فان  مي�س  لودفيغ  وبناء  ت�صميم 
هو  )1945-1951م(،  بين  روه  دير 
لتم�ضية  واحدة  غرفة  من  مكون 
في  واقع  الأ�سبوع،  نهاية  عطلة 
بعد  على  الريفية،  المناطق 
و�سط  غربي  جنوبي  ميلًا   )55(
 )60( م�ساحة  على  �شيكاغو.  مدينة 
فوك�س  لنهر  متاخم  الموقع  فدان. 
�إلينوي. بلانو،  مدينة  جنوب 
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الم�ستوطن���ات الب�شرية المختلفة، وال�سعي لتح�سينها من خلال ت�صاميم معمارية مبتكرة، ويمكن 
ر�ؤية الإرث العظيم الذي تركه والتر غروبيو�س - من حيث الأيديولوجيا في ع�صره - وهو ينعك�س 

في �أعظم �أعماله: كمبنى مدر�سة باوهاو�س الذي يجمع بين جميع مُثُل الم�ؤلف وي�شتمل عليها.
ب����رز غروبيو�س ب�شكل رئي�سي لت�صميم كتل المن����ازل، في محاولة لحل الم�شكلات التي ت�شير 
�إل����ى التح�ضر والمجتم����ع. كان التركيز الرئي�س����ي للهند�سة المعمارية لمجموع����ة باوهاو�س على 

تح�سين نوعية حياة النا�س في المجتمع، لذلك حاولت �أعمالهم �أن تكون وظيفية ومبتكرة.
مدر�سة الباوهاو�س:

كان لمدر�س����ة الباوهاو�����س )بي����ت العمل( ثلاث مراح����ل خلال وجودها: الأول����ى، بين عامي 
)1919- 1923م(، كان����ت ت�سمى المرحل����ة الرومان�سية؛ ثم بد�أت مرحل����ة �أكثر عقلانية امتدت 
حت����ى )1923( �وأخيراً، بلغت باوهاو�س �أعظم روعة بين عامي )1925- 1929(، عندما تمكنت 

المدر�سة من الانتقال �إلى دي�ساو.
في عام )1930م( نُقِلَ الباوهاو�س �إلى العا�صمة برلين. تغيرت طرق التدري�س ب�شكل جذري 

عندما عُيِّن المهند�س المعماري مي�س فان دير روه رئي�ساً للمدر�سة.
�إغلاق الباوهاو�س ونفي غروبيو�س:

م���ع تنامي ق���وة الحزب النازي، �أُغلِقت مدر�سة باوهاو�س بعدّها خط���رة على �أيديولوجية هتلر، 
لأن �أ�س����س المدر�سة كانت ذات طابع ا�شتراك���ي وعالمي، ذلك �أدى �إلى نفي �أع�ضاء الباوهاو�س �إلى 
بلدان �أخرى، وهي م�شكلة لم تكن �سلبية تماماً، لأنها �سمحت بن�شر �أفكارهم في جميع �أنحاء العالم.

�أم����ا بالن�سب����ة �إلى والتر غروبيو�����س، فقد نفي في ع����ام )1936م(، �إلى �إنجلت����را �ألًاو ثم �إلى 
الولايات المتحدة لاحقاً، حيث كان �أ�ستاذاً للهند�سة المعمارية في جامعة هارفارد.

في عام )1946م( �أ�س�س منظمة �أخرى للمهند�سين المعماريين ال�شباب، والتي كانت ت�سمى 
المعماريين التعاونيين. قدم Gropius ا�ستخدام مواد جديدة، وكذلك واجهات ناعمة وخطوط 
وا�ضحة. وواحدة من �أهم تفا�صيل �أ�سلوب المهند�س المعماري هي �أن اقتراحه الجمالي ي�ستغني 

عن الحلي غير ال�ضرورية، وي�ؤكد روح العمارة الحديثة، لأن كل �شيء يجب �أن يكون له وظيفة.
ف����ي الوقت الحا�ضر، تعدّ �أعم����ال غروبيو�س �إرثاً للإن�سانية. بالإ�ضاف����ة �إلى ذلك، ف�إن تراثه 
 لاجدال فيه، لأن هذا المهند�س المعماري والم�صمم الألماني غيّر نماذج ما يجب �أن تكون عليه 
الهند�س����ة المعمارية والفن. كما ركز Gropius على التطبيق العملي للأ�شكال وعلاقتها بالبيئة 
الاجتماعي����ة. في الواقع، كان �أح����د مبادئها الأ�سا�سية: »ال�شكل يتب����ع الوظيفة«. كما ركز كل من 
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غروبيو�س ومدر�سة الباوهاو�س على العن�صر الب�شري في بنيانها الحديث، وجعلته نقطة مرجعية 
رئي�سي����ة على �أ�سا�س تلبية احتياجات الإن�سان وفائدة العمل دون �إهمال البحث عن الجمال، كما 
يلي����ق ب����كل فن يمكن ر�ؤية الإرث العظيم الذي تركه والتر غروبيو�س - من حيث الأيديولوجية في 

ع�صره- مدر�سة باوهاو�س، ومبنى ميتلايف.
بناء ميتلايف:

)ب����ان �آ م( للطي����ران والبناء هو ناطحة �سحاب يبلغ ارتفاعها )808( قدماً )246 متراً( من 
ت�صميم )والتر جروبيو�س( و)بيترو بيلو�شي(.

يتك����ون م����ن )59( طابق����اً. �أُعلِن عنها ك�أكب����ر م�ساحة مكتبي����ة تجارية ف����ي العالم من حيث 
الم�ساحة عند افتتاحها، حيث تبلغ م�ساحتها )2.4( مليون قدم مربع )220.000( متراً مربعاً.

العمارة الحديثة

لوكوربوزييه )1887- 1965م(
ر  ر ومنظِّ ري����ه المعروف بـ »لوكوربوزيي����ه« معماري ومنظم م����دن وم�صوِّ ه����و �شارل �إدوار جانِّ
فرن�س����ي م����ن �أ�صل �سوي�سري، ومن كبار الأعلام في القرن الع�شرين. ولد في قرية لا �شو دي فون 

ال�سوي�سرية لأب يعمل في �صناعة الحفر وطلاء ال�ساعات بالميناء، �وأم مو�سيقية.

برج ميتلايف �أو )بان �آم(

الواجهة هي واحدة من �أولى الجدران الخارجية 

مدينة  في  مبنى  في  ال�صب  م�سبقة  الخر�سانية 

ي�ؤدي  للم�شاة  ممر  اللوبي  في  يوجد  نيويورك. 

واحتوى  المبنى.  قاعدة  لل�سيارات في  مر�آب  �إلى 

العمودية. للطائرات  مهبط  على  �أي�ضاً  ال�سطح 
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ف����ي الأعوام )1920- 1925م(، ن�شر لوكوربوزيي����ه كثيراً من المقالات في العمارة وتخطيط 
الم����دن. وفي عام )1923( جمع عدداً من هذه المق����الات ون�شرها في كتاب بعنوان »نحو عمارة 
�أف�ض����ل« ظل الكتاب محتفظاً ب�أهميت����ه بو�صفه وثيقة تاريخية ذات �أثر مهم على الفكر المعماري 

الحديث، �وأطلق فيه عبارته ال�شهيرة »البيت �آلة للمعي�شة«.
اتج����ه لوكوربوزييه منذ ع����ام )1922م(، نحو م�شروع����ات الإ�سكان ال�شعب����ي، ف�أوجد �أنظمة 
لإنت����اج البي����وت بكميات كبي����رة وب�سرعة و�سهولة وتكلفة دني����ا، م�ستعملًا الخر�سان����ة الم�صبوبة، 

و»نظام مونول« ذو الهيكل الخر�ساني الم�سلح.
لخ�����ص فل�سفته المعمارية في خم�����س نقاط لعمارة جديدة م�شتقة م����ن �إمكانات هذه المادة 

ها تتويجاً للهند�سة، وهذه النقاط هي: التي عدَّ
- رفع المباني على �أعمدة.

- حديقة ال�سطح.
- الم�سقط الحر.

- ال�شبابيك الأفقية ال�شريطية.
- الواجهة الحرة.

وكل ه����ذه النق����اط م�ستخل�صة من الإن�ش����اء الهيكلي الحديث الذي �أحدث ث����ورة في العمارة، 
ث����م �أ�ضاف لاحقاً نقطة �ساد�سة هي الكا�سرات ال�شم�سية للتحكم بالإنارة والتهوية، والتي �صارت 
نموذجاً يحتذى في ت�صاميم الواجهات. وكان �أهمَّ تطبيق لهذه الفل�سفة م�شروعُه »فيللا �ساڤوي« 
ف����ي بوا�سي بالقرب م����ن باري�س في )1928- 1931م( التي تعد �إح����دى روائع العمارة في القرن 

الع�شرين.
ف����ي عام )1924م( �صم����م م�شروع قرية »بي�ساك« في �ضواحي مدينة بوردو ونفذ منها )51( 
بيت����اً في عام واح����د، ا�ستخدم في �إن�شائها عنا�صر م�سبقة ال�صن����ع، و�صنع منها �سمفونية رائعة، 

كانت بداية لم�شروعات جمة نفذت خارج فرن�سا.
وتب����ع هذه المرحلة ا�شتراكه في م�سابقة ق�ص����ر »ع�صبة الأمم« في )1927م(، فابتكر طرقاً 

جديدة في نظام التدفئة والتكييف.
ف����ي ع����ام )1930م( التح����ق بالحرك����ة النقابية ف����ي فرن�سا، وقام ف����ي هذه الم����دّة بم�شروع 
مه����م يظهر المزج المثي����ر بين الخط الم�ستقي����م والمنحني �أو )�سريالي����ة لوكوربوزييه(، وذلك 
ف����ي م�شروع الجناح ال�سوي�سري ل�سك����ن الطلبة في المدينة الجامعي����ة بباري�س في عام )1930- 



نظريات العمارة المعا�صرة

195 الـعــدد 708- 709 �أيلول - ت�شرين الأول 2022 

1932م(، وكان المبن����ى جدي����داً في فكرت����ه وت�صميمه، �إذ �أب����رز العقلانية ف����ي الت�صميم تاركاً 
المج����ال للاجته����اد الفردي، و�صار نموذج����اً للمبان����ي المت�شابهة في كل دول العال����م. ولعل �أهم 
الم�شروع����ات التي �صممها خارج فرن�سا مبن����ى وزارة التعليم وال�صحة العامة في ريو دي جانيرو 
ف����ي البرازيل عام )1936م(، الذي ظل �شاهداً عل����ى العمارة المعا�صرة في مدّة ما قبل الحرب 

العالمية الثانية )1936- 1943م(.
وف����ي الجان����ب التخطيطي قدم كثيراً من الدرا�سات والأبح����اث النظرية التي �أدت دوراً مهماً 
في تنامي فكرة التخطيط الحديث، فقد ناه�ض ب�شدة الاتجاهات التقليدية ال�سائدة في تخطيط 
الم����دن، ويعود ذلك �إلى عام )1922م( حينما و�ضع مخططاً لمدينة تت�سع لثلاثة ملايين ن�سمة، 
كان لوكوربوزييه قد و�ضع �أ�سا�ساً لمفهوم جديد في تنظيم المدن، �وأبرز �أفكاره في هذا المجال 
ب�����أن يتحول قلب المدين����ة �إلى ناطحات �سحاب تحيط بها عم����ارات �سكنية ثم بيوت م�ستقلة، مع 
�إبق����اء 95٪ م����ن الأر�ض منتزه����ات وحدائق، وجعل ط����رق الموا�صلات على م�ستوي����ات مختلفة. 
وكان ه����ذا الم�ش����روع بداية ل�سل�سلة م����ن الم�شروعات لتخطيط مدينة باري�����س، عام )1930م(، 
وم�شروع����ات �أخرى في المعر�ض الدولي عام )1937م(. فقد و�ضع في الثلاثينيات نحو ع�شرين 
م�شروعاً طبق فيها درا�ساته النظرية على مدن كبيرة قائمة �وأخرى جديدة مقترحة، منها مدن: 
�س����ان باول����و، وبوين�س �آير�س، وري����و دي جاني����رو، وم�سابقات تخطيط بر�شلونة ع����ام )1932م(، 
وال�ضف����ة اليمن����ى لمدينة جني����ف ع����ام )1933م(، وتعديل مدين����ة �ستوكهولم، ومدين����ة �أنفر�س 
Anvers ببلجي����كا عام )1933م(، ومدينة الجزائ����ر التي و�ضع لها �سل�سلة من الم�شروعات بين 

عامي )1930- 1942م(.
في مدّة ما بعد الحرب العالمية الثانية قدم لوكوربوزييه في فرن�سا مجموعةً من الم�شروعات، 

ولكنها لم تنفذ، �وأبدعها م�شروع �إعادة ت�صميم بلدة »�سان دييه« في )1945م(.
الموديولور

ف����ي ع����ام )1942م( ابتكر منظومة التنا�سبي����ة )الموديول����ور( Le Modulor ون�شرها عام 
)1948( في كتاب يحمل الا�سم نف�سه، وهي مقيا�س هارموني للبعد الإن�ساني قابل للتطبيق عموماً 
ف����ي العم����ارة �وأعمال الميكانيك. وقد اعتمد ه����ذا التنا�سب في معظم �أعمال����ه في الخم�سينيات 

وال�ستينيات.
ف����ي هذه الوحدة لخ�����ص لوكوربوزييه نظرياته ف����ي �أن تكون المدينة )ر�أ�سي����ة( لا تمتد على 
الأر�����ض، وعمل فيها على توحيد الجماليات النقية بعدّ المبنى تعبيراً عن الإنتاج الكمي الوا�سع، 
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ف�أول����ى الجان����ب الوظيفي لل�سك����ن اهتماماً كبيراً باعتم����اد ت�صاميم ذات م�ساح����ات دنيا وتكلفة 
اقت�صادي����ة معقول����ة، موازن����اً بين المتطلب����ات الوظيفية والمنفعي����ة من جه����ة، والجوانب الفنية 

والجمالية من جهة �أخرى.
وف����ي الأربعينيات ظهرت ف����ي ر�سومه الخطوط المنحنية على نحو فعّ����ال، وب�أ�سلوب ي�ضاهي 

الخطوط الهند�سية المتعامدة، وقد دخلت هذه اللغة الفنية في لوحاته مفردات ديناميكية.
ث����م كان م�شروعه كني�سة »نوتردام- دي- هو« ع����ام )1950- 1955م( بفرن�سا، وقد �أظهرت 

م����ن  التح����رر  �أف����كار  الكني�س����ة  ه����ذه 
المجتم����ع ال�صناعي وح�ض����ارة ع�صر 
المحي����ط  م����ع  والتعاط����ف  المكنن����ة 
الخارج����ي بمقيا�����س ج����ريء، ومع كل 
ه����ذه الانتق����ادات ف�����إن معظ����م النقاد 
اتفق����وا عل����ى �أنها م����ن �أكث����ر المباني 
الدينية �إقناعاً ف����ي التعبير عن القرن 

الع�شرين.
�أم����ا �أكب����ر �أعماله على الإطلاق فكان تخطي����ط مدينة �شانديغار الجدي����دة في بنجاب الهند 
ع����ام )1951م(، وبن����اء المباني العامة الرئي�سية فيه����ا ومنها الكابيتول، بالتع����اون مع مجموعة 
م����ن المعماريين لو�ضع مخططات التو�س����ع للمدينة الجديدة. وتولى �إع����داد كثير من الدرا�سات 
المعماري����ة التنفيذية لمبان����ي المرك����ز الإداري وال�سيا�سي للمدينة، منها مبن����ى المحكمة العليا 
ومبنى ال�سكرتارية ومبنى الت�شريع والمجال�س، وا�ستمر العمل في هذا الم�شروع حتى وفاته. وقد 
تجلت في ه����ذا الم�شروع المزاوجة بين الثقافة المعمارية الغربي����ة وال�شرقية، �وأ�ساليب التلا�ؤم 
م����ع المعطيات البيئية والمناخية للموقع الجغرافي في جبال الهيمالايا، �إ�ضافة �إلى �أولى تجاربه 

باللدائن )المواد البلا�ستيكية(.
العمارة الع�ضوية

تع����دّ العمارة الع�ضوية فل�سفة معماري����ة تبحث عن التوافق والان�سجام بين الطبيعة والعمارة. 
ف من خلال المعماري فرانك لويد رايت وو�ضع في كتابه مبادئ عامة  ا�ستُخ����دم الم�صطلح وعُرِّ

عن ت�صور كيفية تطبيق الفكر المعمارية التي و�صل �إليها من امتزاج وذوبان العمارة.

كني�سة »نوتردام- دي- هو« 
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تهدف نظرية العمارة الع�ضوية �إلى عدم تدمير البيئة التي تدخلها �أو في تف�سير �آخر، تكملُها 
�أي �أنه����ا ت�صبح في النهاية جزءاً موجوداً بالفعل في الطبيعة. عالج العديد من المعماريين هذه 
الفك����رة ب�أكث����ر من مدخل، مث����ل ا�ستخدام المواد الموج����ودة في مكان البناء ب����ل �وأبعد من هذا 
ا�ستخدام المواد البيئية الموجودة في الأثاث والديكورات بحيث يبدو المبنى جزءاً لا يتجز�أ من 

البيئة المحيطة به.
فرانك لويد رايت )1959-1867(

اخترع م�صطلح العمارة الع�ضوية، المعماري فرانك لويد رايت، وفيما يلي جزء من كتابه:
»ها �أنا �أكتب لكم مقدماً العمارة الع�ضوية: معلناً العمارة الع�ضوية كالفكرة المثالية والتعاليم 
الت����ي يجب �أن تتبع �إذا �أردنا فهم الحي����اة ككل ولخدمة مغزى الحياة، لا �أحمل محددات تقليدية 
ف����ي �سبيل التقليد الأعظم. لاو �أبحث عن �شكل جام����د مفرو�ض علينا من ما�ضينا �أو حا�ضرنا �أو 
م�ستقبلنا، ولكني هنا �أحدد ال�شكل عن طريق قوانين الح�س العام الب�سيطة، �أو فلت�سميها الح�س 
 An Organic،1939 ،الأعل����ى �إذا �أردت، عن طريق طبيعة الخام����ات…«، )فرانك لويد رايت

Architecture ، عمارة ع�ضوية(.
وج����د بع�ض العلماء، في العمارة الع�ضوية المعار�ضة لط����راز الحركة الدولية الحديثة، ولكن 
ف����ي الواقع �إنها جزء منها، له����ا ت�أثير متبادل ومُ�شجع. كان فرانك لوي����د رايت مهند�ساً معمارياً 
وم�صمم����اً وكاتباً ومعلماً �أمريكياً. قام بت�صميم �أكثر من )1000( مبنى على مدار فترة �إبداعية 
مدتها )70( عاماً. كان رايت ي�ؤمن بالت�صميم المتناغم مع الإن�سانية والبيئة، وهي فل�سفة �سماها 
العم����ارة الع�ضوية. جُ�سِدَت هذه الفل�سفة في فيلا ال�شلالات، والذي �أطلق عليه »�أف�ضل عمل على 
الإط��ل�اق للهند�سة المعمارية الأمريكي����ة«. �أدّى رايت دوراً رئي�سياً في الحركات المعمارية للقرن 

المهند�سي����ن  ف����ي  �أث����ر  �إذ  الع�شري����ن، 
المعماريين في جميع �أنحاء العالم.

ا�ستله����م ت�صميم المن����زل الأيقوني 
الياباني����ة  المعماري����ة  الهند�س����ة  م����ن 
الم�شه����ورة با�ستخ����دام الكابولي. حيث 
�أُن�شِئ المن����زل، و دُمِجَ ب�شكل مثالي في 
المناظر الطبيعي����ة، حتى يكون بمنزلة 

عطلة نهاية الأ�سبوع لعائلة كوفمان.
فيلا ال�شلالات بن�سلفانيا،

الولايات المتحدة الأمريكية، )1935م( 
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بد�أت حالة المنزل تتدهور ب�سرعة بعد البناء الذي �أطلق عليه ال�سيد كوفمان »مبنى ال�سبعة 
دلاء«، وذل����ك ف����ي �إ�شارة �إلى ال�سقف المت�سرب. علاوة على ذلك، بد�أت المدرجات الكابولية في 
لَ �إلى  ال�سقوط ب�سبب عدم وجود التعزيز المنا�سب. حيث خ�ضع المنزل للتجديد عدة مرات وحُوِّ

متحف في عام )2002م(. وذلك ب�إذن من فرانك لويد رايت.
يطفو فوق �شلال جبلي على منحدر تل �صخري عميق في الغابة الوعرة، وهو �أ�شهر منزل في 
�أمريكا. كما كان����ت لجنة Falling water معلماً �شخ�صياً للمهند�س المعماري الأمريكي فرانك 
لوي����د رايت، �إذ �أنها تمث����ل بو�ضوح نقطة تحول في حياته المهنية. وبع����د هذا الانت�صار الوظيفي 
المت�أخ����ر، ا�ستمر البال����غ من العمر �سبعة و�ستين عاماً في �إن�ش����اء �سل�سلة من الت�صاميم الأ�صلية 

للغاية التي من ��شأنها �إثبات �صحة ادعائه ب�أنه »�أعظم مهند�س معماري في العالم«.
�أ�ش���ار �إدغ���ار كوفمان جونيور �إل���ى �أن مفهوم راي���ت ال�شهير »للعم���ارة الع�ضوية« ينبع من 
خلفيت���ه المتعالية. حيث الإيمان ب�أن حياة الإن�سان جزء من الطبيعة. حتى �أن رايت دَمَجَ نتوء 
�صخ���ري ب���ارز فوق �أر�ضية غرفة المعي�شة في موقده المرك���زي ال�ضخم، مما يزيد من توحيد 

المنزل مع الأر�ض.
عمارة ما بعد الحداثة

عم����ارة ما بعد الحداثة هي نمط �أو حركة ظهرت ف����ي �ستينيات القرن الع�شرين ردِّ فعل �ضد 
�صرامة عمارة الحداثة وجمودها ونق�ص التنوع فيها، لاو�سيّما في الطراز الدولي الذي يُنادي به 

لوكوربوزييه ولودفيغ مي�س فان دير روه.
م����ا بع����د الحداثة هو ع�صر التمرد، �إذ ينكر معماريو ما بع����د الحداثة �أفكار الفترة ال�سابقة. 
الكلم����ة الأ�سا�سي����ة لهذا الفن ه����ي المفهوم. في الهند�س����ة المعمارية، ما بعد الحداث����ة �أي�ضاً له 
ت�أثي����ره. يعلق المعماريون الحديث����ون على �أهمية وظيفة المباني. �إذ يج����ب �أن يعبر النموذج عن 
الغر�ض من البناء. وهكذا بُنِيّت المنازل وناطحات ال�سحاب، التي لم يكن لها �أي زخرفة تقريباً. 
- النم����وذج �أكث����ر �أهمية م����ن الوظيفة. هذا هو ال�سبب ف����ي �أن مباني ما بع����د الحداثة تبدو غير 
تقليدية، ويت�ساءل المرء في بع�ض الأحيان كيف تقف المباني لدى عمارة ما بعد الحداثة العديد 
من الم�ؤ�س�سين الم�شهورين. واحد منهم هو فيليب جون�سون. بد�أ ب�صفته مهند�س للحداثة، ولكن 
�سرع����ان م����ا غير �أ�سلوبه. �أ�س�����س فيليب جون�سون كلي����ة الهند�سة المعمارية ف����ي نيويورك. �أ�شهر 
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�أعمال����ه هو ب����رج جديد ي�سمى برج �سوني. تع����د عمارة ما بعد الحداثة مداخ����ل معمارية جديدة 
متطورة عن العمارة الحديثة حيث يرتبط معماريو ما بعد الحداثة من حيث تدريبهم على �أيدي 
معماري����ي العمارة الحديثة،كما �أنه����م لا ي�ستطيعون �إنكار طرق العم����ارة الحديثة بكل معطياتها 
م����ن طرق الإن�شاء والجزء الآخر بيئي محلي �إحيائي تجاري ولعل �أهم ملامح �وإيجابيات مرحلة 
م����ا بع����د الحداثة ف����ي العمارة والعم����ران وعلى الرغم م����ن �أن الاختلاف عل����ى تعريف ملامحها 
ومفاهيمه����ا، والت����ي اقت�ضت م����ن منت�صف ال�سيتني����ات الارتب����اط الواعي بالجم����ال الت�صميمي 
والتخطط����ي بالإ�ضافة �إلى الملامح الاجتماعية والثقافية للمجتمعات والم�ستعملين، الأمر الذى 
يعني القبول ب�ضوابطهم وقوانينهم الحاكمة،كروا�سم للت�شكيلات المعمارية والعمرانية وانعكا�س 
ه����ذا الاهتمام في �أدبيات العقدي����ن الأخرين، وفي تبلور مفاهيم الم�شاركة الجماهيرية والطابع 
العمراني والمحافظة وال�صيانة والتجديد والارتقاء وفي العمران التلقائي والعمارة المحلية، وفي 
ب����روز الاهتم����ام المتزايد ب�إيجابيات عمارة الفقراء وعدّ الت����راث المعماري �أو العمراني �ضرورة 
اجتماعي����ة، وك�أحد �أ�سا�سيات الثقافة القومية والمداخل لت�أكيد هوية المجتمعات، كما ت�أكد هذا 
الاتج����اه في تراجع الأهمية الن�سبية للمعايير الكمية التى تقي�س نجاح الت�صميم بمعايير الكفاءة 
الاقت�صادي����ة والوظيفية المجرد م����ن القيم والرموز وتركيبات ال�سل����وك والاحتياجات الإن�سانية 

والروحية وغيرها.
وكان����ت نظري����ة العمارة الحديث����ة تعتمد في الأ�سا�س عل����ى فكرة الوظيف����ة دون الالتفات �إلى 
ال�شكل؛ بمعنى �أن يحقق البناء وظيفته على النحو الأكمل ب�صرف النظر عن �أي اعتبارات �أخرى 
تتعلق ب�شكل البناء ومكامن الجمال فيه. لذا جاءت الم�سطحات الح�ضرية التي �أقامتها الحداثة، 
كم����ا يقول جين جاكوب�����س J. Jacobs في درا�سته م����وت المدن الأمريكية الكب����رى وحياتها، من 
الناحي����ة المادية نقية ومنظم����ة وناجحة، �أما اجتماعياً وروحانياً �وإن�ساني����اً فقد كانت �أقرب �إلى 
الم����وت. وبالإ�ضافة �إلى ما �سبق، ن�ستطيع �أن نر�صد �إبان العقدين الخام�س وال�ساد�س من القرن 
الع�شري����ن، تفاقماً داخل المجتمع المعماري للأزم����ة، مدفوعة بالإخفاقات الواقعية للحداثة في 

تحقيق �أهدافها الاجتماعية؛ ال�سامية والنبيلة.
ف����ي هذا ال�سي����اق ن�ستطي����ع �أن نتفهم تجرب����ة المعماري الأمريك����ي ال�شهير فيلي����ب جون�سون 
)1906- 2005م(، الت����ي حاول م����ن خلالها �صياغة مفهوم جديد للت�صمي����م المعماري ب�صفته 

نوعاً من التمرد على النمط الوظيفي الحاد الذي �ساد �إبان المرحلة الحديثة.
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فيليب جون�سون )1906- 2005م(
كان يُعدّ لعقود عديدة �أهم �شخ�صية معروفة في العمارة 
الأمريكية. في عام )1930م( �أ�س�س ق�سم العمارة في متحف 
الف����ن الحديث. بنيويورك، حيث ق����دم عمارة �أوروبية حديثة 
�إلى الجمه����ور الأمريكي. وقد نال ميدالية ذهبية من المعهد 
الأمريك����ي للعمارة على ذلك. وكان �أي�ضاً �أول من نال جائزة 

بريتزكر في )1979م(.
بعد ذل���ك التح���ق بعمل مع ريت�ش���ارد فو�ست���ر من عام 
)1964م –1967م(. وف���ي ع���ام )1967م( �أق���ام فيلي���ب 
جون�س���ون مكتب���ه الخا�ص بالتعاون مع ج���ون هنري بيرغي 
�إلى �أن تقاعد. لاوحقاً في )1978( نال ميدالية ذهبية من 

المعه���د الأمريكي للعمارة. وكان مي�س فان دير روه �أحد الم�ؤثرين في فيليب جون�سون في �أول 
حياته المهنية.

العمارة التفكيكية

الوظيفة تتبع ال�شكل:
ظه����ر م�صطلح العم����ارة التفكيكية في �أوائ����ل ثمانينيات القرن الما�ضي عل����ي يد جاك دريد 
ال����ذي �أثارت م�شاركته في م�سابقة »بارك دي لافي����ت« للعمارة في عام )1982م( انتباه الخبراء 

والمعماريين والفنانين لما �سماه دريدا بالعمارة التفكيكية �أو التك�سيرية.
»التفكيكي���ة« منه���ج نقدي )خطي���ر(، لأنه نقد وتفكي���ك للمفاهيم المعماري���ة ال�سائدة وقد 
قام���ت عل���ى الت�شكيك وزعزعة كل يقين. وانطلق���ت من الت�شكيك في العلم ث���م تحوّل �إلى �شك 

في كل �شيء.
ما يميز هذا التيار هو تحطيم الفروق بين الر�سم والنحت �وإعادة خلطها في بوتقة معمارية، 
فق����د نبذت حالات الزخ����رف، وانح�صرت القيمة الجمالية للمبنى بم����ا تبديه العلاقات ال�شكلية 
للحج����وم والكتل والفراغات. وا�ستعم����ال خامات جديدة كالمعدن والزج����اج واللدائن. وقد �أخذ 
ف����ي بع�ض �شطحاته مع التكعيبية. والتراكب القطري لاو�سيم����ا بالن�سبة �إلى الأ�شكال الم�ستطيلة 

والأ�شكال �شبه المنحرفة، وال�سطوح �أو المقاطع المتعرجة.

برج �سوني لـ فيليب جون�سون
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فل�سفة العمارة التفكيكية:
تدع����و العمارة التفكيكية �إلى ه����دم كل الأ�س�س الهند�سية الإقليد�سي����ة وتفكيك المن��شآت �إلى 
�أج����زاء، �وإع����ادة النظر في العلاقات �س����واء كانت الإن�سانية �أم العمران. يق����ول المفكر »ت�شارلز 
جنكز« في كتابه »الحداثية الجديدة«: �إن التفكيكية هي عمارة التك�سير واللاتماثل واللا اتّ�ساق، 
وه����ي عمارة م��ل��أى بالمفاج�آت غي����ر المتوقعة، ويقول ح����ول التفكيكية وعمارة م����ا بعد الحداثة 
)post(: �إنّ����ه رغ����م الفروق الوا�ضحة بينهما �إلا �إنهما اتفقت����ا على �شيء جوهري وهو الاختلاف 
والبع����د، ونق����د كل ما هو تقليدي وم�أل����وف. ت�أثّرت هذه العم����ارة بالنظرية التفكيكي����ة في اللغة، 
الفل�سف����ة والعل����وم الاجتماعية. وتتميّز، كما ي����دل ا�سمها، بتفكيك �أو تجزئ����ة الحجوم والتلاعب 
بال�سط����وح ب�أ�شكال غير متوازية الخطوط، وزوايا غالباً م����ا تكون حادة بدلًا من الزوايا القائمة. 
ه����ة �أومخلخلة. ويبدو المبنى ف����ي النهاية وك�أنه »فو�ضى  تظه����ر العنا�ص����ر المعمارية وك�أنها م�شوَّ
م����ة« ومن المعماريين المعروفي����ن باتّباعهم هذا الاتجاه كل م����ن: الأمريكي فرانك جِيري،  منظَّ
الهولن����دي ريم كولها�����س، الفرن�سي برنار ت�شومي �إ�ضافة �إلى العراقية - البريطانية الراحلة زها 

حديد.
بن����ود نظرية �إقليد�س فل�سفة التفكيك في العمارة تعني تجريد الأ�شكال الهند�سية الأ�سا�سية، 
وت�شكيله����ا معاً ب�شكل لا �إقليد�سي- ا�ستناداً �إلى »نظرية فراكتال« في العمارة الجديدة – �ضاربةً 

عر�ض الحائط بم�سلمات عالم الريا�ضيات �إقليد�س الخم�س التي تقول
1- من الممكن الو�صل بين �أي نقطتين بخط م�ستقيم.
2- يجوز مد قطعة الم�ستقيم من جهتيها �إلى غير حد.

3- يمكن ر�سم الدائرة �إذا علم مركزها ون�صف قطرها.
4- جميع الزوايا قائمة.

5- الم�سلم����ة الم�شه����ورة با�س����م بديه����ة الت����وازي والتي كانت الممي����زة في ت�سمي����ة الهند�سة 
الإقليد�سية.

نظرية فراكتال:
الفراكت����الات )الك�سيري����ات( هي �أ�شكال هند�سي����ة نتجت عن تطبيق بع�����ض القواعد �أو نمت 
نتيج����ة الريا�ضية عليها، بحيث ت�أخذ ال�شكل الأ�سا�سي من الطبيعة وتنقله من خطوة �إلى خطوة، 
�إم����ا بالإ�ضاف����ة �إليه �أو بتطوي����ره، �أو تكبيره، وه����ذه العمليات يمكن �أن تكرر بع����دد غير منته من 
قت الطريق����ة العلمية في التفكير التحليل����ي المعماري للعثور  الم����رات ف����ي ال�سنوات الأخيرة، طُبِّ
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على القواني����ن الأ�سا�سية للعم����ارة والعمران، 
الملق����ب  )�سالينكارو�����س(  بي����ن  بالتع����اون 
)بفيتروفيو�����س القرن الح����ادي والع�شرين(، 
والمنظّ����ر المعماري )كري�ستوف����ر �ألك�سندر(. 
وتُظهِ����رُ النتائج �أن عم����ارة الأبنية �أو المدينة، 
تخ�ضع للقوانين التنظيمي����ة نف�سها ك�أيِّ كائن 
بيولوج����ي �أو �أيِّ برنام����ج حا�س����وب معق����د. �إنَّ 
العم����ارة الجدي����دة تعتمد على قواع����د علمية 
بدلًا م����ن �أن تُ�ؤخذ م����ن الأ�سلوبي����ة المتعارف 

عليه����ا. وبا�ستخدام هذه القواع����د، يمكننا �إن�شاء مب����ان جديدة لها �إيجابي����ة المباني التاريخية 
نف�سها، دون ن�سخ لل�شكل �أو للأ�سلوب.

ف����ي )الفراكتال(، لي�س هناك خطوط م�ستقيمة. وال�سط����ح الم�ستوي لي�س لديه بنية جزئية، 
وم����ن ثم لا علاقة ل����ه بـ)الفراكتال(. �أمّا الأعمدة والأقوا�س، و�صفوف من المباني ال�ضيقة، هذا 
ه����و �أحد �أن����واع الفراكتال، وفي حالة النهر المتع����رج �أو ال�ستارة المطوي����ة. �أو حافة المبنى التي 
تت�شابك مع الفراغ المجاور، ين��شأ نوع �آخر من الفراكتال. هذا الطي العفوي والمحالات المماثلة 
هو نتيجة الق����وة الطبيعية للمناطق الح�ضرية، وعلى �سبيل المثال، �أجزاء من المباني التي تنمو 
عل����ى الر�صي����ف، وعلى الرغ����م من تهديده����ا الوا�ضح للأماك����ن العامة، يبدو �أنه����ا تمثل التطور 

الطبيعي للحدود �إلى نوعٍ فراكتلي �أكثر ا�ستقراراً.
م���ن الممكن م�صادفةَ �أ�شباه الفراكتاليات بكثرة ف���ي الطبيعة. هذه الأ�شكال التي تتولد طبيعياً 
)الغي���وم والجبال و�شبكات الأنهار �وأنظمة الأوعي���ة الدموية( لديها حدود دنيا وعليا، ولكنها تتميز 
عن بع�ضها بمقايي�س تكبير مختلفة. على الرغم من وجود الفراكتلات حولنا بكثرة، ف�إنها لم تدر�س 

ب�شكل معمق حتى بدايات القرن الع�شرين، �أما التعريفات العمومية لها فقد جاءت مت�أخرة قليلًا.

ة يْريَّ الهند�سة الكُ�سَ

����ات )Fractals( التي يمكن تعريفها  ة البنى الم�ؤلف����ة من كُ�سَيْريَّ تدرِ�����س الهند�س����ة الكُ�سَيْريَّ
ب�أنه����ا ج����زء هند�سي �صغير جداً غير منتظ����م ذو �أبعاد لامتناهية بال�صغ����ر، يمكن �أن يت�ألف من 

�أجزاء مت�شابهة م�ؤلفة بدورها من �أجزاء مت�شابهة وم�شابهة للجزء الأم.

مجموعة مانديلبروت التي �سميت على ا�سم مكت�شفها
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كان����ت درجة التكبير. وغالب����اً ما تُ�شكّل الأج�سام الك�سورية عن طري����ق عمليات متكررة: مثل 
العمليات الذاتية الا�ستدعاء �أو التكرارية.

����ة )fractal( بون����وا ماندلب����روت، بمعن����ى مك�س����ور. كان ذل����ك عام  �ص����اغ م�صطل����ح كُ�سَيْريَّ
)1975م(. وقبل هذا الم�صطلح كان الا�سم ال�شائع لهذه البنى هو )ندفة الثلج لكوخ(.

تق����وم الهند�س����ة الك�سيرية ع����ادة بدرا�سة البنى الم�ؤلف����ة من ك�سيريات وت�ص����ف العديد من 
الأو�ض����اع والبن����ى التي لا يمكن تف�سيره����ا �أو درا�ستها بالهند�سة الريا�ضي����ة الكلا�سيكية، �إ�ضافة 
�إلى ذلك تمتلك الهند�سة الك�سورية تطبيقات عديدة في العلوم والتكنولوجيا والفنون الحا�سوبية 

والعمارة التفكيكية.
الاتجاهات المعمارية للتفكيكية

1- العمارة الانف�صالية:
رائ����د هذا الاتج����اه هو فرانك جيري، وه����ذا الاتجاه قائ����م على فك����رة الا�ستقلالية بالمبنى 
وعنا�ص����ره، �إذ ي����رى �أن المبنى حتى يظهر مدى الإبداع والرقي فيه يجب �أن يكون م�ستقلًا بذاته 
لا يح����ده مبان����ي �أخرى تف�سد مدى جماله، وهو بذلك مت�أثر بفكرة ال�ضياع والق�صور في الع�صور 
الو�سطى، كما يقوم على انف�صال عنا�صر المبنى كل عن�صر بذاته مع الترابط والتجاذب بينهما 

في �سهولة ومهارة.
فرانك جيري:

وا�سمه الحقيقي فرانك �أوين غولدبرغ )بالإنجليزية: Frank Owen Gehry(‏ هو مهند�س 
معم����اري كن����دي �أمريك����ي، واحد من �أه����م المعماريين المعا�صري����ن، يُعرف بمنهجيت����ه النحتية 
والع�ضوي����ة ف����ي الت�صميم. �أكث����ر ت�صاميمه �شهرة قاع����ة حفلات والت ديزني ف����ي لو�س �أنجلو�س 

ومتحف غوغنهايم في بلباو ب�إ�سبانيا.
�أ�صبح عدد من مبانيه، بما في ذلك م�سكنه الخا�ص، عوامل جذب ذات �شهرة عالمية. يُ�شار 
�إل����ى �أعمال����ه على �أنها من بين �أهم �أعمال العمارة المعا�ص����رة كما في الم�سح العالمي المعماري 
لع����ام )2010(. و�صفت����ه مجلة فانيتي فير �إلى �أنه »المهند�����س الأكثر �أهمية في ع�صرنا«، ح�صل 

على عدد من الجوائز منها جائزة بريتزكر عام )1989م(.
تت�سم ت�صميماته بالب�ساط����ة والخطوط غير المتوازنة في الوقت عينه، كما تميزت �إن�شاءاته 
با�ستخدام العوار�ض والدعام����ات المعدنية �إلى جانب اعتماده على الخامات الجديدة، ونجحت 
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طريقت����ه هذه في ك�سر حال����ة الإح�سا�س ب�ضيق المكان كما بدا وا�ضح����اً في ت�صميمه لمبنى كلية 
»لي����ولا للحق����وق« وقاعة حفلات ديزني بمدين����ة لو�س �أنجلو�س وكذلك لحلب����ة التزلج على الجليد 

بالمدينة نف�سها.
متحف غوغنهايم بلباو:

����بَ بالمبنى بعده »لحظة  �أح����د �أكث����ر الأعمال المعمارية المعا�ص����رة �إثارة للإعجاب، وقد رُحِّ
�إ�شارة في الثقافة المعمارية«، لأنه يمثل »واحدة من تلك اللحظات النادرة التي كان فيها النقاد 

والأكاديميون وعامة النا�س متحدون تماماً حول �شيء ما«.

ووفق����اً للناق����د المعماري ب����ول جولدبيرج كان المتحف ه����و المبنى الأكثر �شه����رة ك�أحد �أهم 
الأعمال المنجزة منذ عام )1980م( في م�سح العمارة العالمي )2010م( بين خبراء الهند�سة 

المعمارية.
اخت����ارت م�ؤ�س�سة �سولومون �آر غوغنهايم فرانك جيري بو�صف����ه مهند�ساً معمارياً، لت�صميم 
�ش����يء جريء ومبتكر، وكان المق�صود م����ن المنحنيات على ال�سطح الخارج����ي للمبنى �أن تظهر 
ب�ش����كل ع�شوائي. قال المهند�س: الت�صميم الداخلي »م�صمم حول ردهة كبيرة مليئة بال�ضوء مع 
�إط��ل�لاات على م�ص����ب بلباو، للمتحف، والذي �أطلق عليه جيري لق����ب الزهرة ب�سبب �شكله الذي 

يعمل كمركز.
ومن �أهم �أعمال فرانك جيري �أي�ضاً:

- قاعة احتفالات والت ديزني في لو�س �أنجلو�س.

متحف غوغنهايم بلباو لفرانك جيري
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- مركز فونت����ز للدرا�سات الجزئية في جامعة 
�سين�سيناتي في الولايات المتحدة.

- مركز العالم الجديد في ميامي.
- متحف �إيزمان للفن في جامعة ميني�سوتا في 

الولايات المتحدة
- المنزل الراق�ص في براغ.

2- العمارة البنائية الحديثة
م����ن �أه����م رواد ه����ذا الاتجاه زها حديد وري����م كولها�س، وه����ذا الاتجاه يقوم عل����ى ا�ستخدام 
البلاط����ات الطائرة الدائري����ة، وكذا على المفردات الهند�سية مثل المرب����ع والم�ستطيل والمثلث 
والدائ����رة… �إلخ. وهذا بالإ�ضافة �إلى ا�ستخ����دام الألوان ال�صارخة مع التجريد الفني الوا�ضح.

ت�أثي����ر الجاذبي����ة في ف�ضاء مترامي الأطراف، لا فيها جزء ع����الٍ لاو منخف�ض، لاو وجه لاو ظهر، 
فه����ي مباني تظهر وك�أنها ف����ي حركة ان�سيابية في الف�ضاء المحيط، وم����ن مرحلة الفكرة الأولية 
لم�شروع����ات زها �إلى مرحلة التنفيذ تقترب �سفينة الف�ض����اء �إلى �سطح الأر�ض، وفي ا�ستقرارها 

تُعدّ �أكبر عملية مناورة في مجال العمارة«.
زها حديد )1950- 2016م(:

زُه����اء محمد ح�سين حديد اللهيب����ي، المعروفة �أي�ضاً با�سم زُها حدي����د هي معمارية عراقية 
بريطانية، وُلدت في بغداد، ظلت زها تدر�س في مدار�س بغداد حتى انتهائها من درا�ستها الثانوية، 
وح�صل����ت على �شهادة �إجازة ف����ي الريا�ضيات من الجامعة الأمريكية في بيروت )1971م(، ولها 
�شهرة وا�سعة في قاعة متعددة الا�ستعمالات في مركز حيدر علييف الأو�ساط المعمارية الغربية، 

وحا�صلة على و�سام التقدير من الملكة البريطانية.
تخرج����ت عام )1977م( ف����ي الجمعي����ة المعمارية بلن����دن، وعملت معيدة في كلي����ة العمارة 
)1987م(، وانتظم����ت ك�أ�ست����اذة زائرة في عدة جامعات في دول �أوروب����ا وب�أمريكا منها هارفرد 
و�شيكاغ����و وهامب����ورغ �وأوهايو وكولومبيا ونيوي����ورك وييل. وعندما �سئلت ع����ن �أي ن�صب تذكاري 
بغ����دادي تف�ضل �أن يكون »رم����زاً �إعلامياً لبغداد«ل����م تتردد �إنها ترى ن�ص����ب »كهرمانة« الأف�ضل 
لأن����ه يرمز لع�صر الر�شيد الذهبي لبغداد وق�ص�ص �ألف لي����ة وليلة وهذا مرتبط �أ�سا�ساً بالخيال 

الجمعي العالمي لبغداد.

قاعة احتفالات والت ديزني في لو�س �أنجلو�س
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التزمت بالمدر�سة التفكيكية التي تهتم بالنمط والأ�سلوب الحديث في الت�صميم، ونفذت 
)950( م�شروع����اً في )44( دولة. وتمي����زت �أعمالها بالخيال، �إذ �إنه����ا ت�ضع ت�صميماتها في 
خطوط حرة �سائبة لا تحددها خطوط �أفقية �أو ر�أ�سية. كما تميزت �أي�ضاً بالمتانة، حيث كانت 

ت�ستخدم الحديد ف����ي ت�صاميمها. وتُعد 
م�شروع����ات محطة �إطف����اء الحريق في 
�ألمانيا ع����ام )1993م(، ومبنى متحف 
الفن الإيطالي في روما عام )2009م( 
والأمريكي ف����ي �سين�سيات����ي، وج�سر �أبو 
ظبي، ومركز لندن للريا�ضات البحرية، 
�صَ للألع����اب الأولمبية التي  الذي خُ�صِّ
�أقيمت عام )2012م(، ومحطة الأنفاق 

ف����ي �سترا�سب����ورج، والمركز الثقافي ف����ي �أذربيجان، والمركز العلمي ف����ي ول�سبورج، ومحطة 
البواخ����ر ف����ي �سالرين����و، ومركز للتزحلق عل����ى الجليد ف����ي �إن�سبروك، ومرك����ز حيدر علييف 
الثقاف����ي ف����ي باكو ع����ام )2013م( من �أب����رز الم�شروعات الت����ي �أو�صلت حديد بج����دارة �إلى 

ال�ساحة العالمية.
نالت العديد من الجوائز الرفيعة والميداليات والألقاب ال�شرفية في فنون العمارة، وكانت من 
�أوائل الن�ساء اللواتي ح�صلن على جائزة بريتزكر في الهند�سة المعمارية عام )2004م(، والتي 
تعادل ف����ي قيمتها  جائزة نوبل. وحازت و�سام الإمبراطوري����ة البريطانية والو�سام الإمبراطوري 
اليابان����ي ع����ام )2012م(. وح����ازت عل����ى الميدالية الذهبي����ة الملكية �ضمن جائ����زة ريبا للفنون 
الهند�سي����ة ع����ام )2016م(، لت�صبح �أول امر�أة تحظى بها. وقد و�صفَ����ت ب�أنها �أقوى مُهند�سة في 
العال����م، وكانت ترى �أن مجال الهند�سة المعمارية لي�����س حكراً على الرجال فح�سب، فقد حققت 
�إنج����ازات عربي����ة وعالمية، ولم تكتفِ بالت�صامي����م المعمارية فح�سب، بل �صمم����ت �أي�ضاً الأثاث 

و�صولًا للأحذية، وقد اختيرت كرابع �أقوى امر�أة في العالم عام )2010م(.
تُوفي����ت عن عُمر ناهز )65( عام����اً، �إثر �إ�صابتها ب�أزمة قلبية في �إح����دى م�ست�شفيات ميامي 

بالولايات المتحدة، كما �أعلن مكتبها في لندن، و �أهم �أعمالها:

مقر لمركز التراث العمراني الوطني )2015م(
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مركز حيدر علييف
د على م�ساحة )57519( مت����راً مربعاً، عبارة عن مجمع من المباني التي �صمّمتها  ال����ذي �شُيِّ
المهند�سة المعمارية العراقية، زها حديد، والتي تتميز بهند�ستها المعمارية وطرازها الان�سيابي 
المنحن����ي  الح����ادة. كما ال����ذي يتجنب الزوايا الح����ادة يحمل المركز ا�سم حي����در علييف، زعيم 

�أذربيجان من )1982-1969(.
حَ المبنى لجائزة مهرجان العمارة  رُ�شِّ
العالمي بحيث يقف هيكل زها حديد جنباً 
�إلى جنب مع مختلف المباني الأخرى داخل 
المجم����ع. ومع الت�صمي����م الم�ستمر للتحول 
الذات����ي ف����ي جمي����ع الاتجاه����ات،لا يوج����د 
�إح�سا�����س بالحدود لاو �إ�ش����ارة �إلى النهاية، 
كم����ا �أنه غمر ف����ي بركة من الف�ض����اء. �وإنّ 
عدم مادية المبنى الذي يتنوع بين الأبي�ض 

والأبي�����ض الأكث����ر بيا�ضاً اعتماداً على موق����ع ال�شم�س على �أ�سطحه. وي�ضفي الل����ون الأبي�ض عليه 
طاب����ع انعدام الوزن، ممّا يحرر زواره من التزامات الجاذبي����ة. وككائن، المبنى ذاتي يثير ردود 

فعل قوية، غير مقيد بتعليق الجاذبية المادية.
�ستاد الوكرة بقطر )2016 – 2018م(:

قدم����ت زها حدي����د ت�صميماً لا�ستاد الوك����رة، المقر الجديد لنادي الوك����رة الريا�ضي لاحقاً، 
ليك����ون م�ؤهلًا لا�ست�ضاف����ة دور المجموع����ات ودور ال�ستة ع�شر والدور رب����ع النهائي �ضمن بطولة 
ك�أ�����س العالم لكرة القدم )2022م(، حي����ث بلغ ارتفاعه 48متراً و�ستتحول مرافق في الأيام التي 

لا ت�شه����د مباريات الدوري، �إلى مركز مجتمعي، 
يُوف����ر مناطق مغط����اة ومبردة للتن����زه والجلو�س 
ل�س����كان الوكرة وزواره����ا. و�ستُوف����ر الم�ساحات 
المخ�ص�صة للمكاتب مقرات لم�ؤ�س�سات ولجان 
ريا�ضية مختلف����ة. كما �ستتمي����ز �أر�ضية الملعب 
بع�شبه����ا الطبيعي، كم����ا �ستكون مب����ردة لدرجة 
حرارة مثالية ت�صل �إلى )26°(. وبالمثل، يعمل 

مركز حيدر علييف

لقطة جوية لا�ستاد الوكرة
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د المدرجات بدرجات  ت�صمي����م الا�ستاد على توفير �أق�صى درجات الراحة للجماهير، حيث �ستُبَرَّ
حرارة تتراوح ما بين )24- 28°( درجة.

ج�سر ال�شيخ زايد:
ف����ي ع����ام )1967م(، بُنِيَ ج�سر م����ن الحديد لربط مدين����ة �أبوظبي، المقام����ة على جزيرة، 
بالياب�س����ة؛ وفي ال�سبعينيات بُنِيَ الج�سر الثان����ي لربط الجزء الجنوبي من الجزيرة. ويرجع بناء 
كل م����ن الج�سري����ن �إلى اعتم����اد مجتمع الإمارات، ب�ش����كل كبير، على ا�ستخ����دام ال�سيارة، والذي 
يتطل����ب بدوره طريق����اً جديداً حول �شاطئ الخليج الجنوبي لربط الإم����ارات بع�ضها ببع�ض. وفي 
)1997(. ف����ازت زه����ا حديد في م�سابقة ت�صمي����م لج�سر ال�شيخ زايد، وه����و ج�سر قو�سي. وتبدو 
الفكرة الت�صميمية للج�سر في تجميع مجموعة من جدائل الإن�شاء في �شاطئ واحد، وهي ترتفع 
ف����وق القناة. والج�سر عبارة عن منحنى يُ�شبه �شكل الموجة. ويرتفع العقد الأ�سا�سي للج�سر نحو 
60 مت����راً ف����وق م�ست����وى الماء وي�صل �إل����ى 20 متراً في النهاي����ة، ويبلغ طول����ه /842/ متراً. وتُعد 

الياب�س����ة بمنزلة من�صة الانطلاق لإن�شاء الج�سر. وظهر الطريق معلقاً في كل جانب من الإن�شاء 
الأ�سا�س����ي ل����ه. وترتفع عقود من الحديد من �أعمدة خر�سانية ب�ش����كل غير متماثل في اتجاه طول 

الطريق بينما ظهر الطريق في اتجاه الياب�سة وقنوات الملاحة.

⁕ ⁕ ⁕

ج�سر ال�شيخ زايد في �أبو ظبي
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.. �سواءٌ م���ا يتعلّق بتحليل الكلمة  �إنّ العر����ض الم�سرح���يّ، رغ���م ما مرّ به من ن�ش���اطٍ ذهنيٍّ وفنيٍّ
، �أم م���ا يتعلّ���ق بال�شغل عل���ى �إعداد الممث���ل لدوره، �أم م���ا يتعلّق  ن���ة في���ه، �أي بتحلي���ل الن�ص���ّ المت�ضمِّ
بال�شغل على جزئيّةٍ فنيّةٍ معيّنةٍ، �أم على ق�ضيّةٍ فل�سفيّةٍ ما، �أم ما يتعلّق بفعلٍ تخييليٍّ كان قد مُور�س 
من �أجله.. �إنّه، �أي مثل هذا العر�ض، رغم كلّ مثل هذه الحالات وغيرها مِمّا تدخل في عمليّة بنائه 

الم�شهدي، يغدو �أمام النقد تجربةً ملمو�سةً.. تجربةً ح�سيّةً.
�إنّ النق���د الم�سرح���ي، بدايةً، ي�أخذ تل���ك التجربة بمجموعها. ينطلق منه���ا. لكنّها بالن�سبة �إليه 
لم تعُد لتكفي. قد تكفي �إلى درجةٍ معيّنةٍ لدى جمهور معين، هذه م��سألةٌ مختلفةٌ تحتاج �إلى مكان 
، لكن على نحوٍ جديدٍ، نحوٍ تركيبيٍّ جديدٍ  �آخر، �أمّا بالن�سبة �إلى النقد، فلا. �إنّه يقوم بفعلٍ تخييليٍّ
تمام���اً. �إنّ���ه يُعيد بو�ساطة ه���ذا التخييل ما قد بُنِيَ في لغة العر�ض، الفنيّ���ة والفكريّة. باخت�صارٍ �إنّ 

النقد الم�سرحي بهذا المعنى، يحلّل. من هذه النقطة بال�ضبط تبد�أ �أهميّته.
يكت����سب مث���ل ه���ذا التحلي���ل الفن���يّ �أهميّته من �أنه يغ���دو م�شروع���اً، �أو على الأقل ينبغ���ي �أن يغدو 
م�شروع���اً لعمليّ���ةٍ �أو����سع. �أ�ستطي���ع �أن �أطلق عليها ا�سماً، ه���و الفهم الفنّي. ذلكم ب���دوره �أي هذا الفهم 
يتط���وّر ف���ي �سي���اق عملية التحليل نف�سها. ثمّة علاقةٌ متبادلةٌ بين ما ه���و تحليلٌ لفنٍّ وما هو فهمٌ له 
من خلال ذلك التحليل عينه. كلٌّ ي�ؤثّر في الآخر حتى نح�صل على تراتبِ نتيجةٍ ف�سببٍ، على تراتبٍ 

دونما انقطاعٍ.نتيجةٌ ت�صبح �سبباً �أو م�سبّباً لخو�ض مرحلة تاليةٍ في مراحل ذلك التحليل وهكذا.
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ف���ي �أثن���اء عمليَّتي التحلي���ل والفه���م المترابطتيْن معاً، يق���وم النقد الم�سرحي بم���ا �أ�سمّيه 
بالا�ستنب���اط. �أي �أنّه ي�ستخ���رج نوعاً ما، من الحالات الكائنة داخل الن�ص الم�سرحي �أو العر�ض 
الم�سرح���ي. حالاتٌ عدّةٌ ومختلفةٌ. يُ�سْتنبط ما هو تاريخيٌّ �أو ما هو اجتماعيٌّ �أو ما هو غيرهما. 
فك�أنّن���ا نقول هنا: للنقد �صارت وظيفته التاريخيّ���ة �أو الاجتماعيّة. �إذن عمليّة الا�ستنباط هذه، 

يرتبط بها عن�صرٌ في غاية الأهميّة. �إنّه عن�صر الوظيفة.
ري �أو بالمعنى  �أعتق���د من الخط�أ بم���كانٍ �أنْ تُعَالج وظيفة النقد الم�سرحي بالمعن���ى الح�صْ
التع���دادي �إنْ �ص���حّ التعبير. ك�أن يُقال: �إنّ���ه يقوم بهذه الوظيفة �أو تل���ك.. اجتماعيّة، تاريخيّة.. 
وهك���ذا؛ عل���ى الرغم من �أنّ مثل هذا التعداد يدخل �أحياناً في �سياق ما هو وظيفي. �إنّ مثل هذا 

التعداد قد يكون �أحياناً �صحيحاً وممكناً لكنّه لي�س دقيقاً.
�إذن م���ا ال�صح هن���ا؟ بر�أيي، �إن وظيفة النقد الم�سرحي، ترتبط بما يمكن �أنْ يُ�ستنبط منه. 
�أي يُنظ���ر �إلى هذه الوظيف���ة بالمعنى الا�ستنتاج���ي، بالمعنى المطلق. يُمك���ن �أنْ يُناق�ش عر�ضٌ 
لـ»�أوديب ملكاً« مثلًا من زاوية الأ�سطورة، فتكون وظيفته هنا، �أي النقد، قريبةً �إلى الميثولوجيا.. 

قد تكون ذات طابع �أنثروبولوجي بحت.
تلك���م الوظائف رغم تنوّعها وتعدادها من الأجدى �أن تذهب �إلى اتّجاهٍ معيّنٍ. هنا يمكن �أن 
نطل���ق عل���ى هذا الاتجاه �أو على تل���ك الوظيفة العليا بالاتجاه الأخلاق���ي �أو الوظيفة الأخلاقية. 
بالطب���ع معن���ى الأخلاق هن���ا بتجلّياته المختلف���ة �أو بن�سبيّته تبع���اً للزمان وللم���كان. لكن تبقى 
الم��سألة الأخلاقية، ون�ستطيع �أن نبقيها، بارزةً. الخير مثلًا يبقى هو الخير، لكن كيف؟ ولماذا؟ 

هنا تقع المتغيّرات. يقع مثلُ هذين ال��سؤالين وغيرهما عند اقت�ضاء ال�ضرورة.
�إنّ النق���د الم�سرحي، يكت�شف ذلك الكيف الأخلاقي، لا ليقف عنده رغم �أهميّته و�سموّه، بل 
ليتجه �أي�ضاً �إلى ما هو مهم �إلى حيث يبرق الجمال. فله �أي لذلك النقد وظيفته الجمالية العليا، 
وظيفته الرائعة. لكن كما ينطبق على م��سألة الأخلاق، ينطبق �أي�ضاً على م��سألة الجمال. هناك 
زمان���ه ومكانه. هناك ع�صره، هناك ظروفه. جم���الٌ يُحدّد، لكن بكيفيّةٍ معيّنةٍ. قد تختلف تلك 
الكيفيّ���ة، وهذا الأ�صح، م���ن ظرفيّةٍ �إلى ظرفيّةٍ غيرها. �إنّ نظ���رة الفنان الم�سرحي الإغريقي؛ 

بالطبع لي�ست هي النظرة عينها لدى را�سين وكورنيه �أيّام الكلا�سيكية الحديثة، وهكذا.
م���ن �أهمّ العلاق���ات الّتي يقيمها النق���د الم�سرحي، ه���ي علاقته بالزمن. لي����س من �أهمّها 
فح�س���ب، بل هي علاقةٌ �شائكةٌ جدّاً. لكنّه بفعل �أدواته م���ن لغةٍ وفكرٍ ومن غيرهما، ي�ستطيع �أن 
يحلّه���ا. بتعبيرٍ �أ�صح ي�ستطي���ع �أن يقدّمها للذهن القارئ، المتعاون مع���ه، للذهن المقيم تبادلًا 

فنيّاً وفكريّاً معه.
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�إنّ ب����ؤرة الزم���ن عنده، عند النق���د الم�سرحي، ب�ؤرة الزمن المركزي���ة، لي�ست مجرّد الواقع 
���رَة وهي تتجاوز  �أو لي�س���ت ه���ي مجرّد معن���ى الوقت الحداثوي. ما ه���ي بالأ�سا�س؟ �إنّها المعا�صَ
جزئي���ات ه���ذا الواقع �إلى واقعٍ معا�ص���رٍ �أكثر. وهي تتج���اوز جزئيات تلك الحداث���ة �إلى حداثةٍ 

رة. �أحدث، �إلى الآن، �إلى هنا، �إلى المعا�صَ
هناك �أي�ضاً تجليّات هامّةٌ لتلك العلاقة النقديّة بالزمن. منها علاقتها بالأعمال الكلا�سيكية 
القديم���ة على مختلف مراحلها. العمل الكلا�سيكي بميزانه���ا لم يعد قديماً. ياغو لي�س هو ذلك 
ال�شخ����ص الذي يفع���ل ما فعله من خبثٍ ودهاءٍ �أم���ام كا�سيو �أو �أمام عطي���ل فح�سب. ياغو هذا 
يرين���ا �إيّ���اه النقد الم�سرحي ك�أنه بيننا تماماً وهو بالفعل كذلك. ثمّة الع�شرات مع الأ�سف �إنْ لم 

تكن �أكثر، هي مثله تعي�ش على الدهاء. ياغو بالمعنى الزمني ي�صبح حا�ضراً وبقوّةٍ.
تجلٍّ �آخر لتلك العلاقة النقديّة بالزمن. �إنّه علاقتها بالتراث. �أوّلًا يُميّز بين كلّ ما هو قديمٌ 
؛ وبين ما هو مفيدٌ من هذا القديم بمعنى الم���وروث. لي�س كلّ ما هو قديمٌ  بمعن���ى ما ه���و تراثيٌّ
. �إنّ التمييز بينهما هنا ل�ضروريٌّ  ؛ كما �أنّه لي�س كلّ ما هو قديمٌ �إيجاب���يٌّ كم���ا هو مع���روفٌ �سلبيٌّ

جداً �إلى جانب �أنّه مفيدٌ جدّاً.
�إنّ العلاقة بالتراث من وجهة نظر تلك العلاقة النقدية، ت�صبح ا�ستك�شافاً يحتاج �إلى جهدٍ 
فك���ريٍّ ع���الٍ. بحاجةٍ �إلى مثل هذا الجهد، ليُميّز بين م���ادّةٍ كما قلت وغيرها مِمّا هو قديمٌ. بعد 
ه���ذا التمييز، تخ�ضع المادة الموروثة المخت���ارة لعملية النقد الم�سرحي.�إذْ تُدْر�س من جوانبها 
جميع���اً. لم���اذا اختيرت؟ ما ه���دف اختيارها؟ ماذا تحم���ل من فنيّةٍ؟ ماذا تحم���ل من فكريّةٍ؟ 

رة. وغيرها من �أ�سئلةٍ حتّى ت�صبح، �أي تلك المادة تحت غربال المعا�صَ
���رة به���ذا المفهوم تتكثّف. تقترب �إلى هدف العر����ض الم�سرحي نف�سه. من هذه  �إنّ المعا�صَ
النقط���ة بال�ضب���ط، �أو على وجه التقريب العميق �إنْ �صحّ التعبي���ر، ت�صبح تلك العلاقة النقدية، 
على علاقةٍ وثيقةٍ مع العر�ض الم�سرحي. ك�أنّهما يُبْنيان معاً. من هذه الزاوية، �أي�ضاً يُنظر �إليها، 

�إلى تلك العلاقة على �أنّها تحمل عنا�صر من الفن؛ مثلما تحمل عنا�صر من الفكر.
�إنّ المعا�ص���رة يتقوّى اتجاهه���ا، تتقوّى روحها من خلال النق���د الم�سرحي، ذلكم ما ينبغي 
�أن يك���ون. كي���ف؟ �إذ �إنّه من خلاله، م���ن المفرو�ض �أنْ تتق���وّى �أي�ضاً مجم���ل علاقاته، علاقته 
م���ع الم�س���رح، علاقته م���ع الواقع. علاقته المهمة م���ع البنى الفوقية للمجتم���ع. كلٌّ منها ح�سب 
م�ضمونه���ا، �إيجابيّةً كانت �أم �سلبيّةً. فعلى �ضوء ذل���ك الم�ضمون يتّخذ النقد الم�سرحي موقفاً. 
لاو�سيّم���ا مع منظوم���ات القيم الإيجابيّة، القي���م الّتي ين�شدها ذلك المجتم���ع وهي تُعرف على 

ل الفكري والن�ضالي �إليها.  الأقل بالحد�س. كما �أنّها تُعرف بالتو�صّ
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ً من هذه العلاق���ات، تحمل عناوينه���ا الجزئية. وهي لي�س���ت قليلةً. في  ف���ي الواق���ع، �إنّ كّال
العلاق���ة مع الم�سرح مثلًا، تدخل درا�سة مفرداته م���ن تمثيلٍ و�سينغرافٍ وغيرهما. في العلاقة 
م���ع الن�ص، تدخل درا�سة بنية كتابته وم�شارف الدراما فيه وغيرهما مِمّا يُ�سْتدلّ به على �أجزاء 

تلك البنية.
كذل���ك علاقت���ه مع الفن، مع الإبداع بالع���ام. �إذْ يظهر مدى الت�أثّ���ر والت�أثير فيما بينه وبين 
مختل���ف المدار����س والاتّجاهات الفنيّ���ة. في كلّ علاقةٍ، فيم���ا هي ت�أخذنا �إل���ى جزئياتها؛ �إنّما 

نجدها في �أهداف ذلك النقد الذي يعتمد على �أ�س�سٍ من العلم والفن معاً.
غن���يٌّ عن القول.. �إنّ النق���د الم�سرحي، فيما هو يُ�شَدّ �إلى هدفه، بالأحرى �إلى �أهدافه؛ �إنّما 
لا يكتفي ب�إ�ضاءة العمل الذي يتناوله على الرغم من �أهميّة ذلك.في �إ�ضاءة ذلك العمل، يدخل 
�شرحه. يدخل الوقوف عند �أركانه جميعاً. عند �أركانه جميعاً حتّى يتعدّى، �أي ذلك النقد مجرّد 

الانطباع. يتعدّاه �إلى تناول هدفه.ما المق�صود من هذا العر�ض �أو ذاك.
لا يكتفي بالإ�ضاءة على عملٍ معيّنٍ، لأنّه يتّجه بتقديري، وهذا ما ينبغي �أن يكون، �إلى التحليل 
فالدلالة.�صحيحٌ، �إنّ مثل هذيْن العن�صريْن يدخلان في نقده لعملٍ ما؛ لكن ال�صحيح الأبعد، هو 
ذلك الاتّجاه كما قلت، �إليهما. بهذا الاتّجاه ي�صبح النقد الم�سرحي �صنفاً من �أ�صناف الفل�سفة 

عينها. في ذلكم دلالته العليا.
بمعنى �إذا كان النقد الم�سرحي التطبيقي، �أي نقدُ عملٍ بعينه هدف �إ�ضاءته، يحمل تحليلًا 
ودلال���ةً، ما يجب �أن يكون، حتّ���ى يعبر مرحلة الانطباع �أو مجرّد الت���ذوّق ال�شخ�صي؛ ف�إنّ النقد 
الم�سرحي التحليلي الدّلالي يتّجه �إليهما فيما هو يتّجه �إلى الفل�سفة �أو بالأحرى فيما هو ي�صبح، 

كما قلت، فل�سفةً بحدّ ذاتها.
هن���ا بال�ضبط، حتّ���ى في �أيّ مرحلةٍ من مراحل���ه، في �أيّ نوعٍ من �أنواع���ه؛ ت�سقط عبارة �أنّه 
تاب���عٌ.�إنّ النقد الم�سرحي لي�س هو تابعٌ بالم���رّة. �إنّما يدخل في علاقةٍ مع غيره.. مع الن�صّ، مع 
ةٍ من الدر����س والبحث. تلك ما  العر����ض، مع الفك���رة، مع غيرهم مِمّا يتن���اول. في علاقةٍ خا�صّ

نطلق عليها �صفةَ الإبداع. نعم الإبداع.
م���ا يميّز النقد الم�سرحي عن غيره من �أنواع النق���د الفنّي، هو ا�شتراكه في عن�صر الكلمة. 
الكلمة في الن�صّ. الكلمة في العر�ض، ليكون في هذه الحال �إبداعاً �سواءٌ �أكان كتابةً �أم �شفاهةً. 
�إب���داعٌ �ص���ادرٌ ع���ن الكلمة عينها.مث���ل هذه الخا�صيّ���ة لا نراها مث�ل�اً وا�ضحةً في النق���د الفنيّ 
الت�شكيل���ي. لاو�سيّما �إذا علمن���ا �أنّ النقد الم�سرحي من جهةٍ، يعزّز �أهداف ما ينطلق منه؛ يعزّز 

هدف العر�ض الم�سرحي مثلًا. من جهةٍ تاليةٍ يتّجه نحو بثّ الأفكار مِمّا ينطلق منه �أي�ضاً.
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يتّج���ه نحو تطوير المفاهيم ب�أنواعها المختلقة م���ن اجتماعيةٍ وفكريةٍ وفنيّةٍ وغيرها. �إذ �إنّ 
مث���ل ذلك النقد يكون �شام�ل�اً. �شمولٌ هنا لي�س بمعنى التعداد.لكن كم���ا قلت، بمعنى التطوير، 
بمعن���ى �إ�ضافت���ه �إلى حقول المعرف���ة المتنوّعة. ك�أن نقول ف���ي المجال الفنّي �إنّ���ه يطوّر مفهوم 
العر����ض الم�سرح���ي الدرام���ي الراق�ص. هكذا نجده يط���وّر من مفاهيمه ف���ي كلّ حقلٍ من تلك 

الحقول المعرفيّة.
ثمّة مهمة للنقد الم�سرحي، غايةٌ في الأهمية. �أين تبرز؟ وكيف؟ فيما هو ي�ستك�شف التراث، 
يك���ون ف���ي الوقت عينه، كما مرّ، يتجه نحو الحداثة. المهم هنا، �إحدى غاياته، �ألا وهي اتّجاهه 
نح���و م���ا يُ�سمّ���ى: الت�أ�صيل.بمعن���ى �آخر، �إن ذل���ك النقد ي�سعى �إل���ى ت�أ�صيلٍ ف���ي الم�سرح. هذه 

الخا�صيّة برزت مثلًا ولو ب�شكلٍ عفوي، لدى روّاد الم�سرح العربي �أمثال النقا�ش والقباني.
�إذْ وهم���ا يذهب���ان �إلى الت���راث؛ كانا في الوقت عين���ه ي�سعيان �إلى �شكلٍ م���ن �أ�شكال ت�أ�صيلٍ 

. لم�سرحٍ عربيٍّ
حتّى في البحث عن الت�أ�صيل �أو تطوير المفاهيم؛ نجده، �أي ذلك النقد يو�سّع من اهتماماته، 
���ةً حول ما ي�ستجدّ ف���ي الم�سرح. لتبرز �أ�سئلةٌ مهمة، مثل ما علاقته بالدراماتورجيا وغيره  خا�صّ
من الأ�سئلة.الأمر الّذي من ��شأنه �أن يعمّق من خ�صائ�ص الناقد الم�سرحي عينه. من خ�صائ�صه 

الثقافيّة والعمليّة.
خ�صائ����صُ تتراف���ق مع خا�صيّةٍ مهم���ة، �أ�سا�سيّةٍ، للنق���د الم�سرحي �أي�ض���اً. �ألا وهي حاجته 
�إل���ى المنابر، حاجت���ه �إلى الحرية، �إلى الديمقراطية. باخت�ص���ارٍ حاجته �إلى التثاقف المزدهر 

المتنوّع. 

⁕ ⁕ ⁕



نديم محمد: �شاعر الآلام 

الـعــدد 708- 709 �أيلول - ت�شرين الأول 2022 214

عبد الله �إبراهيم ال�شيخ

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

نديم محمد: �شاعر الآلام
و»رفاق يم�ضون«

الكتاب���ة ع���ن نديم محمد _و�إن ج���اءت مت�أخرة _ عمل 
يحت���اج �إل���ى بع�ض الأن���اة ذلك لأن نديم محم���د �شاعر لي�س 
كغي���ره من ال�شع���راء، كان مكافحاً وم�صلح���اً وثائراً لا ككل 
الذين ادّع���وا الإ�صلاح والكفاح والثورة، وما من �أحدٍ كاف�أه 
على ما كان يقوم به، ويحمله من �أفكارٍ و�أراء ورف�ض لكثير 

م���ن القي���م والعادات والتخاذل والاتكالي���ة وال�سّكون، بل على 
العك�س تجنّبه كثيرون وابتعدوا عن طريقه!

ربم���ا كان بع����ض الذي���ن يعنيهم ما يقول���ه نديم عنهم 
وعن �أمثالهم يحاولون ا�ست�شفاف ما يجول بخاطره ليكون 

)باب رزقٍ( لهم. 
لا يختل���ف �أح���د عل���ى مكاب���دات ال�شاع���ر نديم محمد والت���ي لا تعد ولا تح�صى وق���د نعرج على 

بع�ضٍ منها في هذه الدّرا�سة.
على �أن بع�ض �أ�صدقائه المقربين ربما عرفوا �شيئاً كثيراً عن هذا الحزن الذي ظلَّ يلفّه طوال 
حيات���ه. ف���كانَ وجودهم بقربه ي�شكل عزاءً كبيراً له ف���ي محنه الكثيرة ووحدته القاتلة وغربته في 
ع�شيرت���ه، و�آلام���هُ حين اختارَ مكرهاً �أو طواعيةً مغادرةَ عين �شقاق م�سقط ر�أ�سه �إلى �أماكنَ �أخرى، 

ولي�ستقرَّ بعدها في طرطو�س متّخذاً بدايةً من )ال�صومعة( م�ستقراً لهُ. 

نديم محمد
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لاو �سيّم���ا �أن���هُ كان قد تعر�ضَ لحريقٍ �أتى على وجهه، ف�أ�صب���حَ دميمَ الخلقة فنَفرَ منهُ �أهله، 
ي�ضافُ �إليها مر�ضه )التّدرن الرّئوي( الذي �سارعَ الدكتور �أحمد عمران الزاوي )رحمه الله(. 
�إل���ى التّنقل به �إل���ى الم�شافي والم�صحات، ي�ضافُ �إلى ذلك كلّ���ه كارثته التي �سوف نعرّج عليها 

خلال هذه الدّرا�سة بالتف�صيل.
كل ه���ذه الم�آ�س���ي حملت نديم على �أن يرثي نف�سه منطلقاً من �أنهُ )حيٌّ في عداد الأموات(، 
فالا�ستمرار في هذه الحياة لي�س �إلا نوعاً من العبث كما يرى نديم ومن ثم ف�إنَّ العبث بعينه هو 

الا�ستمرار بالعي�ش لكن لا خيارَ لنا في هذا كلّه.
والم��وت ي��صرخ ب��ي تعال ال���ي���ومَ �أدرك���ن���ي الم�الل
زال�أن��ا لم �أع���ش ليق��ال م��ات ل��ي��ق��الَ  �أك����ن  ولم 

�إح�سا����سٌ قاتل بالغربة وكلُّ الذي حوله يوحي بالق���رف والا�شمئزاز، لاو�سيّما في ظل الف�شل 
ال���ذي عان���اه حينَ �أرادَ تحقيق بع����ضُ )ال�شعارات المحببة(، والتي ن���ذرَ نف�سه مع بع�ض الرّفاق 

لتحقيقها وكانَ قد تعلّقَ بها كثيراً: 

في �ضلوعي وفي دمي �أنواءُب�ين جنب��يَّ ه��دّة وانفجارٌ
فعذاب��ي على بقائ��ي جزاءُما �أبالي �أن ي�أكل الحزنُ قلبي
البقاءُ لا تلمني على البقاءِ برغمي بقائ��ي  فملومٌ عل��ى 

وم���ن ثمَّ ف�إنَّ نديماً ر�أى في حا�ضره الذي يحياه م���ا يرف�ضه، واقتنع �أنَّ لا جدوى في مناداة 
الأحياء، للعمل على التغيير في هذا الواقع البَ�شِع. لكنّهُ لم يكن قادراً على دخولِ معركةٍ، بل كان 
�سلاح���هُ القلم، يعاونهُ في معركته هذه �أ�صدقاءَ وثِقَ بهم، جمعتهم محبةُ الوطن والحر�ص على 
التغيير والت�ضحية لإعلاء ��شأنه. ولكنَّ القدر لم يمهل بع�ضهم فبكاهم الواحد تلوَ الآخر وبدموعٍ 

حرّى �صادقة، فقد كانوا �سندهُ وعزوته �إلى جانب قلمه الذي لم يبارحهُ 

�أغرقت عم��ري بدمعٍ ودمِقلمي ع�ينٌ جريحٌ في يدي
لم تذب من مهجتي في قلمي لم ي��دع لي قلم��ي جارح��ةً

�ص���درَ دي���وان )رفاقٌ يم�ض���ون( لأول مرة ع���ام )1964(. على �أنَّ هذا الدي���وان لا ي�ضم كل 
المراث���ي الت���ي نظمها ال�شاعر، بل لعلَّ ق�سم���اً كبيراً من هذه المراثي ذه���بَ �ضحية �سرقة عام 

قلت �وأعُدت للن�شر. )1963(، لمجموعة من المنتجات الفكرية، كلّها �صُ
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و)رفاق يم�ضون( في حقيقته لي�س �إلا نموذجاً حيّاً لإعلان نديم عن ي�أ�سه من �إيقاظ الروح 
الوطني���ة لدى بع�ضهم، ومن ثمّ ف�إنه ل���م يجد �أمامه �سوى مناداة )الموتى( وال�شكوى �إليهم من 
ه���ذه الح���ال ال�سّيئة التي يعي�شها هذا المجتمع. ن�ضيف �إلى م���ا �أوردناه ما كان يعي�شه نديم من 

معاناة في طفولته من ظلمِ �أهله وتبرّمهم من وجودهِ عندهم: 

و�أبٍ �أمٍّ  ف��رد  م��ن  وهو فيهم كالغريبِ الأعجميت�سع��ةٌ 
وعل��ى خل��قٍ دمي��مٍ جَهمِ�ضحك��وا منه عل��ى تحريقه
قائل بالحرف لي: مت ن�سلمِ�أنا مك��روهٌ و�أهل��ي كلهم

وم���ن ثمّ فهل يلام نديم حين يترك ه���ذا الجو، الملبّد بالكراهي���ة، لين�صرفَ �إلى الأموات 
طالما �أنهُ لم يجد ملاذاً لدى الأحياء؟! 

منطلقاً من حالة الموت التي تلفّه كما يقول: 
نف�س��ي جث��ةَ  �أج��رُّ  ميّ��تٌ  ب�ين بغ��ي الباغ��ي ولحي��ي اللاحي�أن��ا 

�إذن، في هذا الجو المكفهر كانت ق�صائد )رفاقٌ يم�ضون( �صحيحٌ �أنه كتبَ �أبياتاً يرثي فيها 
وال���ده، ولكنّه���ا تمثل �صورة عن العلاقة )الباهتة( بين نديم �وأبي���ه �إذ �إنَّ نديماً لم يظهر حزنهُ 

على �أبيه في رثائه هذا:
قلي�ال البن��ون  يودع��كَ  عجب��اً تطي��ق ع��ن البن�ين رحي�المه�اًل 
الخ��دود وزف��رةً وعويلايتهافت��ون عل��ى فرا�ش��ك مدمع��اً ي�ش��وي 

بينما يظهر نديم كثيراً من الحزن على وفاة ابن عمه طارق مقارنةً برثائه لأبيه :
ح��ى لا كن��ت في العواد �أعلم��تَ ذل��ك م��ا ي�ضم ف���ؤاديزور ال�ضّ
وح��سرةً الأم��رّ  والح��زن  يكفي��كَ �أن م��رّت به��ا ح�سّ��ادياله��مُّ 
ل��و تفت��دى فال��كلُّ كان الف��ادي انظ��ر �إلى النفّ��ر الذي��ن عهدته��م

لك���ن ف���ي )�ضحية النجوم( وهي ف���ي رثاء نديم لنف�سه حي���ثُ للحزنِ طعمٌ �آخ���ر وقد كُتِبَت 
الق�صيدة على مرحلتين، وهذا ما و�صلنا من �أبياتها، �إلّا �أنَّ الن�سخة الأ�صلية منها والم�صححة 
وق���د ناهزَ عدد �أبياتها التي و�صلنا منها ما يدنو عل���ى المئتين ولعلَّ حالته هذه لي�ست �إلّا ن�سخةً 

حقيقية مما لاقاه من حقدِ �أهله: 
رف��ع الرّ�أ���سَ ولم ي�ست�سلم كلّم��ا �ساموه ظلم��اً وعتوّاً
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لاب��ن �سب��ع ه��ازئٍ ب��الألم�أرهفَ التعذيب ح�سّاً عجباً
فيهم��ا للنف���سِ م��ن مغتنمِ �أَلِفَ الوح��دة والقفرُ وكم

وي���رى بع�ض المقربي���ن والدّار�سين �أنَّ م�أ�ساة نديم الحقيقية ب���د�أت بموت �أبيه، ويروى عن 
الوالد قوله مدافعاً عن نديم )�إنّ نديم يغرف من قلبه ويعطي من دمه اتركوه(.

ولع���لَّ نديم قال ذات ي���وم معبّراً عن حزنه لوفاة والده: )وجاءت وفاة والدي هزّةً مادت بها 
الأر����ض م���ن تحتي، وق�صفاً تخلّع���ت منه �أع�صابي(، ومن ثمّ هل ت�ص���ح مقارنة هذا الحزن مع 
معاناته من نفور �أمّهِ )على الأقل( منه الذي و�صل حد الكراهية لاو�سيما �أن المتعارف عليه هو 

�أن الأم ظلّت، في كل الأعراف، تمثلُّ الرّمز الحقيقي للحنان:
خاط��ره في  الم��رِّ  �أمّه��م و�أم��ر  ذل��ك الإيث��ار م��ن 
تقرب��ه ولا  ال��كلّ  كالأج��زمِ تح�ض��ن  بينه��م  �أت��راه 
�أم��هُ حت��ى  رب  ي��ا  الخ��دمِ�أم��هُ  تتحا�ش��اهُ كبع���ض 

ه���ل نجحَ نديم ف���ي تقديم �ص���ورة حقيقية عن واقع���ه الم�ؤلم الذي جعله )ميّ���تٌ في �صورة 
�أحي���اء؟( ربما كانت وف���اة الوالد في مرحلة يمر بها المنزل بنوع م���ن الفتور العاطفي، �أو ربما 

كانت هنالك حالة خا�صة تمنع التعبير عن الحزن لوجود نفور كبير منه داخل الأ�سرة. 
ه���ل كانت كراهية الأم �سبب���اً جوهريّاً بالن�سبة �إل���ى �آلام نديم وعذاباته وتم���رّده وغربته؟! 
وربما �أ�سهم هذا في �إيقاظ الح�س ال�شاعري لديه ف�أبدعَ كثيراً، وظلّت �آلامه وعذاباته هذه تتوزع 
ف���ي كل ق�صائده، وب�صورة خا�صة تلك التي يرث���ي فيها �أ�صدقا�ؤه المقربين، وها هو ذا يخاطب 
�صديقاً �أحبّه نديم وجمع بينهما كثير من الألفة والمودة �إنه يخاطب �صديقه الرّاحل )عبد الله 

العبد الله(: 
لحن��اً لحن��ك  هدي��رِ  م��ن  ي��ت��م��لّ��ى م���ن رج��ع��ه ال�����ش��ع��راء غن��ي 
ب����ه����ا ال����ن����ف����و�����س الإب��������اء لا تقل �ضق��ت بالحياة و�إن �ضاقت
ن���ح���ن الأئ����م����ة ال���ب����ؤ����س���اءُ كم �سخرنا من العذاب وكم ن�سخر

ولع���ل ندي���م نجح ف���ي التعبير عن حزنٍ عمي���ق على �صديق���ه الرّاحل باكياً على �أي���امٍ وليالٍ 
ق�ضياه���ا يمار�سان لذاذاتٍ �وأفراحاً �وأحاديثَ من القلب �إلى القلب، و�شاركا معاً في المنا�سبات 

الوطنية: 
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الإبــ��اءُ راودون��ا خف���ض الجباه م��ن الذّل فـينــ��ا  وتـ��اهَ  فــتهن��ا 
النفو���س في  ال�سّ��مُ  ولا تع��ذب فيها الإطاع��ة العمياءُيع��ذبُ 

ويعود نديم ليذكر بما ي�ؤرقه في حياته وكيف �أ�صبحت �أوقاته: 
�أنه��ارٌ العم��ى  بع��د  �أب��الي  �س��وداءُم��ا  ظلم��ةٌ  �أم  ر�أ�س��ي  ف��وق 
�ضلوع��ي وراء  �شاه��قٌ  ون��داءُله��بٌ  مم��زق  و��صراعٌ 
�أ�شي��اءُ و�أرى باليدي��ن م��ا ي�شب��ه النا���س �أنهّ��ا  خل��ت  وم��ا 

كانا يت�شاركان لحظات حلوة على طاولة يتبادلان ك�ؤو�ساً �صافية �أياماً وليالي معاً:

�أ�صغ��اءُهيئ الك�أ���س واملأ الكون بال�شعر كلن��ا  ولبيّ��كَ 
�ضو�ض��اءُ �إي��هِ ي��ا ليل ك��م �سهرن��اكَ لل�صبحِ فوقن��ا  وللري��حِ 
ف�ألق��اكَ �إليَّ  �ضاح��كاً  الأ�ص��داءُ تلت��وي  ت��ردّه  ب�ضح��كٍ 

�إن دلَّ ه���ذا الب���كاء على ذكرى ليالٍ خلت يو�ضحها هذا ال�شع���ر المعبر عن حزنٍ عميق على 
�أيامٍ غبرت كانت كلّها �سعادةً ولهواً مع �صديقٍ محبٍّ ومخل�ص. �وأ�صدقاء نديم كانوا قلّةٍ مختارة 
كان نديم يحر�ص على الحفاظ عليها ومن ه�ؤلاء الدكتور )وجيه محي الدّين(. لم يكن الدكتور 
وجي���ه ندي���مَ �شراب، بل كان مثقفاً كبي���راً ومنا�ضلًا عنيداً وع�ضواً فعّالًا ف���ي بيئته المت�ضامنة، 
والحري����ص عل���ى حمايتها لتكاتفهما معاً نا�ش���راً المحبةَ والثقافةَ والألفةَ ف���ي هذه البيئة. ومن 
ث���م فق���د وحّدهما هذا كلّه ال�شاعر نديم والدكتور وجيه وكتب ال�شاعر في مقدمة رثائه للدكتور 
وجيه كلمةً نثرية ت�ضجُّ بالحزن والأ�سى على وفاة �صديقه معدّداً مثاقبهُ )�سارَ في طليعة ال�شباب 
موثوق���اً ب���هِ ف�أغ�ضبَ الزّعامة فكان���ت لهُ فذهب في الخالدين(، ثم ) بق���وةِ الق�صيدة وجبروت 

العزم �شقَّ لنف�سهِ طريقاً �إلى الخلود: ف�إن يذهب فجيلُ ال�شباب ينطفئ( 

ومجَ��اني�أنا، من ترى، �أمّ��ا طريرات الدّمى م��و�ؤودة  �سوائ��عٌ 
بالأح��زانِوالحاني��ات كبودهنَّ عل��ى اللظى �أنف�سه��نَّ  يُ�سع��رن 
الأح��زانِيذري��نَ �أن��واع الدّموع فم��ن ر�أى م��ن  مفجّ��رةً  حمم��اً 

ولعلَّ نديم كان ب�إعجابه برفاقه �أو �أ�صدقائه كان يتلخ�ص بموقف ه�ؤلاء من ق�ضايا المجتمع 
والنا����س، وكانت لقاءات���ه معهم لمناق�شة ق�ضايا م�صيرية تتعلق بالوط���ن والنّا�س لقاءات جدية 

وحر�صٌ كبير على �أن تكون فاعلة 
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الإيم��انِي��ا كا�سي الأخ�الق �أ�سنى ما ي�شي ممت��عَ  وين�س��جُ  طه��ر 
ث��رةً عين��اً  الإح�س��انِ  مفج��رَ  جن��انِي��ا  �س�الفُ  لا  خم��رك  �أواهُ 
والأفن��انِ يا فار���سَ الإ�صلاحِ �أزه��ى دوحةً الأوراق  مخ�ضلّ��ةَ 

ه���ذا البطل المرثيّ لم يكن �صديقاً التقى ب���هِ ال�شّاعر وتجاوبا �أطراف �أحاديثَ مختلفة وما 
اختلفا يوماً في حوار على موقف مهما كان هذا الموقف، بل لعلَّ ما اتفقا عليه دون لقاءٍ �أو حوار 
ه���و محبة الوطن والإخلا�ص لهُ، والتّ�ضحية في �سبيل �إع�ل�اء ��شأنه و��شأن العروبة ككل ما اتفقا 
علي���ه هو �أنّ الحر�ص على حماية �أي بلد عربي هو حر�صٌ على حماية كل البلدان العربية، هكذا 
فه���م نديم معنى ال�شهادة وهدفها كما ال�شهيد عدنان المالك���ي الذي نذرَ نف�سهُ لحماية الوطن 

والعروبة من المعتدين عليها: 

و�أوزان لا�شع��رٌ  بعيني��ك  عدن��انُث���أرٌ  الث���أرِ  معن��ى  يعلّم��ك  �ألم 
بالنار حتى ال�ضح��ى �أغراه �سلوانُم��ا لل�ضح��ى لم يطه��ر ن��ور عزت��ه
يه��دره كالح��ق  دمٌ  ي��ومٍ  كل  و�إذع��انُفي  ل�ينٌ  �شرع��ه  خليف��ةٌ 

ولع���لَّ نديم محمد ر�أى �أنّ عدنان المالكي �أعطى نموذجاً فذاً ورائعاً لل�شهادة ومثالًا يحتذى 
لمحبة الوطن: 

�أثم��انُخ��لَّ الدماءَ تل��غ فيه��ا حناجرهم الن��صرِ  لجن��اءِ  دما�ؤن��ا 
عري��انُم��ن يبطئ الن�صر.. ه��ذا لون عزته الأف��ق  �شف��اء  في  من��ضرٌّ 
في وحدة ال�ص��فِ �أقط��ارٌ وبلدانُ حبٌّ ت�ألف قلب العرب وانتظمت
و�أزم��انُحقُّ ال�شعوب �صحا والقاعدون م�شوا دني��ا  مواكبه��م  تح��دوا 

ه���ذه بع�ض المراث���ي التي قَبِل نديم محمد بن�شرها وهي، كما ق���ال: )ما ا�ستطاع جمعه من 
ق�صا�ص���اتٍ �أو لمام���ات( جمعها بعد م�أ�سات���ه ب�سرقة المحفظة ع���ام )1963( على �أن الدكتور 

�أحمد عمران الزاوي يذكر في كتابه )نديم محمد فار�س لن يترجل(.
�أورد بع����ض المراثي لبدوي الجبل وجمال عب���د النا�صر وحافظ الأ�سد �وآخرين، �صحيحٌ �أنه 
اختلف مع البدوي في النظرة �إلى العروبة والوحدة العربية، ولم يكن -على ما يبدو- خلافاً في 
الجوه���ر، ب���ل في الطريقة، ومع هذا كلّه ف�إنّ هذا الاختلاف لم يك���ن ي�شكل عائقاً �أمام احترام 

نديم محمد ل�شعر البدوي وقوة بلاغته: 
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�شع��ارالم يك��ن بينن��ا و�شي��ج م��ن ال��ر�أي الحي��اة  في  حملن��اه 
و�أروى ال�شع��ار  م��ن  �أغن��ى  ��شراراكان  ولحن��اً  ع�سج��داً  لغ��ةٌ 

فالب���دوي بالن�سبة �إلى ال�شاعر نديم محمد �شاعر كبير متمكن من لغته و�شاعريّته ولم يكن 
�شاعرَ منا�سبات يتك�سّب ب�شعره، بل ظلّ -طوال حياته- محافظاً على نقائه وعبقريته ال�شعرية: 

�أمّ��اراي��ا �أب��ا الح��رف بيع��ة ال�شع��ر من��ا متوجّ��اً  علي��هِ  ك��ن 
الأب��راراانط��ر ال�شعر يومه وان��زل ال�سدرةَ و�أ�صح��ب  الخل��د  في 
�أعط��ي م��ا  لقي��صر  �أعط��ي  جه��ارا �أن��ا  ور�أي��اً  حق��اً  وف��اءً 

م���ن المراثي الأخرى التي ل���م يوردها ال�شاعر ف���ي )رفاقٌ يم�ضون( مرثي���ة �أخرى للدكتور 
محم���د الفا�ضل الذي اغتي���ل في حرم الجامعة، وظلّ القاتل مجهولًا من هنا. كان الحزن كبيراً 
عل���ى الدكتور الفا�ضل بالن�سبة �إلى ال�شاعر لأن الفا�ض���ل كان رجل علمٍ �وأخلاقٍ عالية، وحر�ص 
عل���ى نب���ذ بذور الطائفية والجهل وكان �صديقاً حميماً لل�شاع���ر، وقد كان لاغتياله �صدمةً كبرى 

في �أو�ساط الجامعة �وأو�ساط المثقفين ومعارفه:

دروا ه��ل  رف��اقِ  الله  للقم��مِ رح��م  بعده��م  تع��الى  م��ن 
ب��شراً زعموه��م  النع��مِنك��رات  �أولي��اء  ودعوه��م 
فه��م الح��قّ  ا�ستغف��ر  الأممب��شرٌ  وع��ارُ  الجن���سِ  و��ضر 
�أظف��اره ولغ��ت  ذئ��بٍ  الم�ست�سل��م ربَّ  ال��وادع  دم��اء  في 

رحلَ ال�شاعر نديم محمد عنّا تاركاً �إرثاً �شعرياً قلَّ نظيره على الرغم من �أنه لم ي�صلنا كلّه.

⁕ ⁕ ⁕
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علي الرّاعي

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

التاريخ وا�ستثماراته الإبداعية

تب���دو �صعوب���ة �إنتاج الن�ص الـمُعا����صر الـمُفارق تماماً عن الن�ص القدي���م، بما ي�شبه الا�ستحالة، 
ف�إ�ضافة »ميليمترٍ« واحدٍ يُ�شكّلُ اليوم مُبتغى الإبداع والـمُبدع، ذلك �أنه لا مجال – على ما يبدو- 
م���ن تعال���ق الن�صو�ص��� القديمة وت�شابكها م���ع الن�ص المعا�صر، و�إذا ما كان عل���ى �شكل البناء، تكون 
الغاي���ة الإبداعي���ة ق���د تحق���ق منها كثير، وعندم���ا نقول الن�صو�ص��� القديمة لا نعن���ي بذلك ال�سرد 
القدي���م وح����سب، ب���ل مختل���ف الجمالي���ات الموغلة في عم���ق ه���ذه الجغرافيا، من نح���ت وتماثيل 
وت�شكي���ل، ومو�سيق���ا، و�أبجديات، وغير ذلك من �إبداع���اتٍ مختلفة... فلا تزال الجمالياتُ القديمة 
تُرخ���ي بظلاله���ا على ما يُنت���ج من جماليات حديثة، ومن مختلف �أن���واع الإبداع، وبدوره لا منا�ص 
للن�ص��� الـمُعا����صر م���ن �أن يت�ضم���ن �شيئاً مما قي���ل في ال�ساب���ق، فلي�ست الأفكار وحده���ا على قارعة 
الطري���ق، ب���ل �أي����ضاً ال�صياغ���ات القديم���ة �أي����ضاً، والت���ي طالم���ا �أعي���د بنا�ؤها م���ن جدي���دٍ ب�إ�ضافاتٍ 
 لاتُذك���ر، و�إذا م���ا �أخذن���ا كتاب )�ألف ليل���ة وليلة( على �سبيل المثال، �أعتق���د �أن ت�أثيره الكوني توفر 
ف���ي �آلاف الذي���ن كتبوا، وحتى ر�سم���وا، ومثلّوا، وغير ذلك، في م�شارق الأر����ض ومغاربها. ذلك كان 
ف���ي ال�سرد، �أم���ا لجهة الت�شكيل فلا منا�ص للوحة، والمنحوتة المعا�صرتين، من الا�شتغال لإنجازِ 
�أعم���الٍ فني���ة غي���ر منقطع���ة الجذور، وف���ي كلِّ هذه الا�ستط���الات مع التاري���خ؛ �أظ���نُّ �أنَّ ذلك ين�شدُ 
�أمري���ن: الأول تحري���كُ الذاكرة التراثية، وف���ي الـمُقابل، منحُ العمل الإبداعي �شيئاً من العزلة في 
وج���ه حداث���ةٍ لا تلوي على �سكون، وي�أت���ي النتاجُ القائمُ على مو�ضوعِ الذاك���رة لي�س مبعثه الحنين، 
ولا ين�ش���دُ الت�سجيلي���ة �أو الوثائقي���ة، ولا عودة ما�ضٍ ما، و�إنما الإغ���واءُ في كلِّ تلكِ المرجعية؛ هي 
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المف���ردات ف���ي كثيرٍ من الأحيان، �أي كم���ن يُحاولُ البناء من حجارة قديمة بن���اءً مُعا�صراً، ولذلك 
ه���و يُناك���فُ ه���ذا التراث، وربما ف���ي بع�ض الأحي���ان يُناو�شُه، ويُق���دمُ موقفه ت�شكيلي���اً بالتخفف من 
حمولات���ه الت���ي لا تخل���و من وط�أة �أحيان���اً، رغم ذلك ف�إن اللوح���ة والق�صي���دة البائ�ستين تلك التي 
تُعي���دُ وتنت���جُ ما قدمهُ الأ�ا�ل�سف دون �إ�ضافة، وحتى بقلب المفاهيم، و�إعادة البناء من جديد، حتى 
ول���و كان م���ن ذات الحجارة، بل �إنَّ الإبداع الحقيقي اليوم، يقوم على مراجعة الجماليات القديمة، 
وحت���ى ت�صحيحه���ا، و�إلا وقعن���ا في »وثنية« وتحت وط����أة »مُقدّ�س« لا يرح���م، وللأ�سف هذا يح�صل 

كثيراً في مجالات الإبداع المختلفة.

المُ�صطلح المُوارب

وربم���ا لم يتعر�ض م�صطلح من الم�صطلحات كما تعرّ�ض له م�صطلح »التاريخ« من �إل�صاق 
ع�ش���رات ال�صف���ات والنعوت به، و�ص���ولًا للعدوانية �أحيان���اً، �إذ لم يتعرّ�ض »كائ���ن« لعدوان كما 

تعرّ�ض له التاريخ!
ف���كل المكروه���ات التي وجدت عل���ى هذه الأر�ض،‏ �س���واء �أحداثاً �أم �أ�شخا�ص���اً؛ فهي -على حدِّ 
و�صفه���م- �إلى »مزبل���ة التاريخ«، فيم���ا ع�شرات الأمم والعائ�ل�ات، وحتى الأ�شخا����ص يفت�شون في 
تفا�صيل �صفحات هذا التاريخ عن بقعةٍ نا�صعةٍ، ليُعادُ �صياغتها كن�شيدٍ يُغنى ويُ�صدح به كل �صباح، 
وثم���ة �أممٌ �أخرى؛ �إن لم تجد تاريخاً تتك���ئُ عليه- يكاد يبدو بنية تحتية لابد منها لإعلاء ��شأنِ �أمةٍ 
�أو �شخ����ص- تذهبُ باتج���اه �سرقة تاريخ �أممٍ �أخرى وتن�سبه �إليها، �أو تُق���دمُ على تدمير تاريخ �أممٍ 

�أخرى، �أو تقوم ب�صياغة تاريخٍ، �وإن كان من �أ�ساطير �أو �شطحات خيال، تراهُ يُحقق مجداً ما.‏
مع الجغرافيا‏

ومو�ض���وع التاريخ؛ له ح�سا�سيته العالية والخطي���رة، فلي�س من �شعبٍ في هذا الكون لا تاريخَ 
ل���ه، وتبدو خطورة الم��سألة التاريخية في ارتباطها الوثيق بالجغرافيا، فلا تاريخ مُعلق بالهواء، 
لا ب���دَّ م���ن �أر�ضيةٍ كان �أن حدثت على �أديمها وقائع هذا التاريخ الذي قد ي�صيرُ ال�شعب، �أو حتى 
الفرد- ال�شخ�ص عبداً لما�ضيه في بع�ض الأحيان، وهنا ت�صيرُ م��سألة �أخرى، واللافت في هذا 
المج���ال �إن الدول وال�شعوب القوية، لا تقفُ طويلًا عن���د مو�ضوع التاريخ. ذلك �أنه با�ستطاعتها 
�أن تُن�ش���ئَ حلولًا كثيراً لأمره؛ ف�إما �أن تقوم ب�صناعت���ه �وإن كان حديثاً، �وإمّا ت�سرقُ تاريخاً، �وإمّا 
تُدم���رُ �آخر وتبني عليه، من هنا فهذا »التاري���خ« الذي �إذا حذفنا العار منه؛ لا يبقى غير القليل 

من جماله وربما الهزيل.‏
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التاريخ الموارب‏

ه���ذا التاريخ؛ الذي �شكّل �أي�ض���اً غطاءً لكثير من الأعمال الإبداعي���ة لا�سيما منها الروائية، 
وعل���ى ما يرى )نوفالي�س(؛ فالروايات تن��شأ من نواق����ص التاريخ، وقد اختلفت الغاية في تناولِ 
التاري���خ في العمل الروائي؛ �وأهمي���ة الا�شتغال بمو�ضوعة التاريخ؛ �إبداعي���اً؛ �أنها ت�ؤمن للمبدع، 
وعلى اختلاف نتاجه الإبداعي حلولًا �سردية متنوعة، ولعلّ �أهم غاياته؛ هو �إ�سقاطه لما يحدث 
الآن وهنا، �إما لت�أكيد محنةٍ �أو منارةٍ لا تزالُ مُ�ستمرةً مدى الأيام، �وإمّا ربما هروباً من مبا�شرة 
م���ا، ربم���ا لكتابة تاريخ ج���رى تغييبه من كتب���ة التاري���خ »المنت�صرين- المت�سلطي���ن«، حتى �أن 
كتاب���ة بع����ض الروائيين بقيت تدورُ طوال الوقت في غياهب التاري���خ، فلا يكاد الروائي ال�سوري 
نبي���ل �سليمان عل���ى �سبيل المثال �أن يُغ���ادر التاريخ حتى يعود �إليه، لي����س بو�صفه �أحداثاً م�ضت 
وانقطع���ت، بل بو�صف���ه فعالية م�ؤثرة ومرجعية ث���رّة على ما يرى الناقد نذي���ر جعفر، فالتاريخ 
ح�سب ر�أيه؛ لي�س غاية بذاته، �إنما الغاية هنا تكمنُ في ترهينه، �وإعادة قراءته، وفهم ت�أثيره في 

ت�شكيل وعي وم�صائرِ �أبطاله من �سيا�سيين ومثقفين وغيرهم.‏
التبا�س العلاقة‏

وكان للتعامل مع التاريخ؛ �أكثر من �شكلٍ تُمار�سه بع�ض الكيانات الب�شرية، بع�ض تلك الكيانات 
�أو المجتمع���ات الإن�سانية؛ كانت على ع���داءٍ مع التاريخ، فهي طوال الوقت تُمار�سُ عنفَها لكلِّ ما 
يت�ص���لُ بالتاريخ ب�صلةٍ م���ا، وهذا ما ظهر جلياً خلال الغزو الأمريكي المموّل خليجياً والمدعوم 
عثماني���اً على العراق، وم�شاهد الدباب���ات الأمريكية وهي تُدمرُ متاح���فَ العراق، لاو�سيما نكبة 
تدمير المتحف الوطني في العا�صمة بغداد ونهب محتوياته، وهذا ما �أكملت عليه معاول �وألغام 
»داع����ش« و�شقيقاته���ا في تدمير و�سرقة ح�ض���ارات بلاد ال�شام والعراق ونهبه���ا �أي�ضاً، لاو تزال 
م�شاه���د تدمير حرك���ة طالبان والقاعدة الممولة خليجياً �أي�ضاً ف���ي �أفغان�ستان لأقدم ح�ضاراتٍ 
را�سخ���ة ف���ي �سفح الجب���ل لطائفة الهندو����س جرحاً نازفاً ف���ي الذاكرة الإن�ساني���ة، وهناك ثمة 
كيان���ات رديئة، تلك الكيانات التي تحاولُ �أن ت�صنعَ تاريخ���اً لأمجادٍ وهمية، وعراقةٍ مزيفة كما 

يفعل الكيان ال�صهيوني في فل�سطين القديمة مثلًا.‏
كثافة تاريخية‏

وثمة �أمم؛ حقيقة لديها كثافة تاريخية، كما في �سورية بلاد ال�شام، �أو العراق بلاد الرافدين، 
�أو م�ص���ر وادي الني���ل. وهي تتغنى وتغتني بكلِّ هذه العراقة الموغل���ة في قدامتها طوال الوقت، 
ورغم �أن هذا التاريخ يُ�شكّل ما يُ�شبه الن�سغ الذي لا ين�ضب ل�شجرة هذه الأوطان لتبقى با�سقة في 
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كاملِ خ�ضرتها، لكن الواقع هو من الخطورة �أنه قد يكون قادماً على »�إفلا�س« ح�ضاري مُخيف، 
فف���ي �سورية الطبيعية، كانت �شجرة الزيت���ون الأولى، و�شجرة البرتق���ال الأولى، وحقول القمح 
الأول���ى، وعلى مدى جغرافيته���ا؛ كان اكت�شاف النوت���ات المو�سيقية الأولى، وح���روف الأبجدية 
الأول���ى، �أي �أن عمر ه���ذه البلاد من عمر التاريخ نف�سه، ورغم كل ه���ذه »الن�صاعة« التاريخية، 
فثم���ة خواء ويبا�س يلوحان من بعي���د، �أو قد يكونا مترب�صين للغدر في �أي لحظة، لا�سيما �إذا ما 
علمن���ا �أن الح���رب على �سورية والع���راق وم�صر كانت في بع�ض جوانبه���ا؛ حرباً على تاريخ هذه 
الب�ل�اد.‏.. وعل���ى ما يرى كثيرون؛ �إنّ المتداول في ��شأن التاريخ ب�ش���كلٍ عام، �أنه تاريخ الأباطرة 
والخلف���اء والمل���وك والر�ؤ�ساء، وما حفّ بهم م���ن �أمراء �وأميرات لاووة، فه���م لا يرون غيرهم. 
�أو �أن���ه تاري���خ �إمبراطوريات ودول �وإم���ارات، لا تاريخ ال�شعوب، وال�شائع دائم���اً �أن المنت�صرين 
ه���م من يكتبون التاريخ، ك�أنما المهزومون تاريخهم الهزيم���ة، لاو تاريخ للب�شر العاديين الذين 
�صنع���وا الن�صر، وزرعوا وح�صدوا، وبنوا البيوت والح�صون والقلاع، و�شادوا الق�صور والتماثيل 
�وأقام���وا ال�صروح وزيّنوها بالنقو�,ش وبر�أي �أحد الروائيين: »يتلخّ�ص تاريخ دولة �أو منطقة ما، 
بب�ض���ع �أزمن���ة وعهود وعق���ود و�سل�سلة من المل���وك والر�ؤ�ساء. لكن ماذا ع���ن الباعة والنحاتين 
والخبازين واللحامي���ن والمهرجين والحواة والمحتالين والب�صا�صي���ن، و�ساكني بيوت الطين، 
والأج���راء والمرتزقة والفق���راء، وحملة ال�سلاح المدافعين عن الم���دن، �وأي�ضاً الغزاة؟« بمعنى 
ما الب�شر. ماذا عنهم، وعن حياتهم؟ �إنهم يعدون بالمليارات، بينما التاريخ يهتم بب�ضعة مئات 
م���ن ذوي ال�سلطان. في الإب���داع حاولت الرواية ب�شكلٍ خا�ص �أن ت�سد ه���ذه الفجوة الوا�سعة في 
مدونة التاريخ، ك�أن تكون تاريخ الذين لا تاريخ لهم، لكن ولئلا ينعطف بنا الحديث �إلى الرواية، 
فق���د ك�ش���ف ال�سجل التاريخي للرواي���ة، �إنها عج���زت �أن ت�سد هذا النق�ص، �س���واء �أ�سهمت فيه 
�سلب���اً �أم �إيجاب���اً. بع����ض الروائيين لا يهمهم التاري���خ �إلا من حيث �أنه م���ادة تُحرّ�ض تخيّلاتهم 
وافترا�ضاته���م، �أما الذين يتحرّون الدقة، فقد ي�ضيفون جديداً غير معروف، لا يمكن الثقة به، 

�وإن كان يُمكن الا�ستئنا�س بما �أوردوه، من دون الاعتماد عليه.
التاري���خ العرب���ي والإ�سلام���ي ي�شكو من هذا التق�صي���ر الفادح، فالب�ش���ر لا دور لهم �إلا على 
�أنهم ح�شود تُر�سل �إلى الحروب وتُ�سا�س بالقوة؛ يدرجون في التاريخ على �أنهم العوام والدهماء 
والرع���اع. والم�ؤرخ���ون من�شغلون ب�سي���ر الحكام وحنكتهم ف���ي �إدارة الدولة، وقي���ادة الجيو�ش، 
والإ�ش���ادة بحكمته���م، وربما التعرّ�ض �إل���ى بع�ض �أخطائه���م. �وإذا كان القدم���اء ان�شغلوا ب�سير 
الأع�ل�ام والفتوحات وتحقيب الأزمنة، فالمحدثون در�س���وا التاريخ، كلٌّ على حدة؛ الاقت�صادي، 
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الفكري، ال�سيا�سي، الع�سكري... فاهتمَّ الي�سار في العقود ال�سابقة بال�صراع الطبقي، والحركات 
العمالي���ة، والتنظيم���ات المارك�سي���ة والان�شقاق���ات المتوالدة عنه���ا متلائماً مع �أه���واء الع�صر 
الي�س���اري، وعندم���ا عرّج على التاريخ وتن���اول م��سألة »الخروج عن الدول���ة«، �أ�سبغ عليها و�صفاً 
ن�ضالي���اً، ف�أدلجوا الدي���ن، فان�سجم مع ال�صح���وة الدينية، ويُ�ضيف ذل���ك الروائي الذي طالما 
اعتم���د على التاري���خ في مدونته ال�سردية: �إذا كان هناك من ي�ستله���م الما�ضي، فالحاجة تن��شأ 
�إلى تاريخ بلا �أوهام، يرمي �إلى �إعادة بناء حياة الب�شر اليومية المتكاملة، لا �أن تدر�س منف�صلة 

عن بع�ضها بع�ضاً، فالجزء، عندما يدر�س تكون قيمته �أدنى، �سواء بت�ضخيمه �أم تحجيمه.

لا تُبحر �إلا للوراء

واليوم ثمة التبا�سٌ يُثير الده�شة في هذه النزعة الـمُريبة للمقيم على الأر�ض العربية �صوب 
الما�ض���ي، وذلك به���ذه »القدا�سة« �أحيان���اً التي يُ�صبغها عل���ى هذه الن�ستالوجي���ا، بحيث يُخيل 
للم���رء، وك�أن هذا الكائن، ورغم كل وجوده الح�سي ف���ي الحا�ضر، غير �إن عقله وم�شاعره، وفي 
كل �أفعاله وت�صرفاته، ت�ؤكد �أنّه لا يزال يعي�ش في الما�ضي، �أحياناً قد يكون هذا الما�ضي بعيداً 
جداً، قد ي�صل �إلى الآلاف من ال�سنين، �وأحياناً قد يكون هذا الما�ضي قريباً بع�ض ال�شيء، وفي 
كل الأح���وال ف����إن الكائن عل���ى الأر�ض العربية – وهذا هو الم�ؤكد �إل���ى الآن- لا يعي�ش حا�ضره، 

ومن ثم من نافل القول �أنْ نذكر �أنه يفكّر في الم�ستقبل.
كان ال�شعر �سباقاً �إلى ك�شف �أهميّة مفهوم الذاكرة في تف�سيره، ولكنني �أعتقد �أننا مازلنا لا 
نقدر �أثر مفهوم الذاكرة في ال�شعر المعا�صر تقديراً ح�سناً، وهنا من الأهمية بمكان الاعتراف 
ب����أن الاهتمامات الاجتماعي���ة والتاريخية التي كانت الكتابة منخرطة ف���ي خدمتها، لم يعد لها 
ذلك الح�ضور، بل �أ�صبحت ت�سعى جاهدةً �إلى التحرر منها، ربما لما �شملت من �أكاذيب �وأوهام 
وهزائم متجهة نحو ذلك ال�شخ�صي والحميم والخا�ص في �صنع الذاكرة البديلة، وهذا معناه �أننا 
ب�شكلٍ من الأ�شكال ن�سعى �إلى �أن نتخل�ص مما تحمله ذاكرتنا من هموم كثيرة، وك�أننا ن�سعى �إلى 
�أن نمح���و ذاكرتنا محواً، لا بالمعنى المعرفي، بل بالمعنى القيمي، الذي تتراجع فيه اهتمامات 
�سابقة عن �أن تكون قيماً فاعلة في ت�شكيل حا�ضرنا. حينئذ تبد�أ المهمة الأخرى الـمُكملة؛ مهمة 
�أن ن�صنع لأنف�سنا ذاكرة �أخرى بديلة من اهتمامات تحلُّ محل ما نحذفه ونمحوه. �وأ�سهل �شيء 
�أن ن�ستب���دل بما نحذف ذاك���رة �أخرى ن�صنعها من حا�ضرنا الذي يت�ص���در اهتماماتنا بو�صفنا 
ب�ش���راً م�ضطرين �إلى موا�صلة حياتنا مهما تك���ن �أحلامنا القديمة قد �أجه�ضت. فالتمركز حول 
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الحا�ض���ر يحتاج �إلى �شيءٍ م���ن التو�سيع، نجده ب�سرعة في التاريخ الف���ردي لل�شخ�ص، هو جزء 
منه، يعي�ش فيه، ي�صعب ف�صله عنه ويمدنا ب�أحلام �شخ�صية )مُجه�ضة غالباً( تقف على مقربة 

من الحا�ضر لاو تكاد تبتعد عنه.
وف���ي ه���ذه الحالة نحن ف���ي مواجهة نوعي���ن من ال�ص���ور، �صور الحي���اة اليومي���ة المعا�شة 
وال�شخ�صي���ة، والآخر �صور الخي���ال والأحلام والأوهام، وهما معاً ب�شكلٍ م���ن الأ�شكال يُ�شكلان 

مادة الذاكرة البديلة.
وال�شع���ر الجديد على امتداد خارطته م���ادة غنية ت�صوّر الجهد المبذول لم�سح ذاكرة وبناء 

�أخرى حية تخيلية �صادقة.
م���ن هن���ا؛ لا �أعتقد �أنَّ ثم���ة م�صطلحاً، �أو مفهوم���اً لاقى �إ�شكالًا، كما لاق���اه مفهوم التاريخ، 
التاري���خ ال���ذي تتعدد �أ�شكاله وتتلون، كم���ا تتعدد ال�صفات التي تطلق علي���ه بين الازدراء وحتى 
التقدي����س. التاريخ الذي يبدو �أحياناً ك�صخرة على ظهور كثير من المجتمعات التي لها كل هذا 
الإيغ���ال �صوب البعيد البعيد، وبناء على حا�ضرٍ م�ؤلم؛ ه���و غالباً نتيجة لأ�سباب را�سخة �وأدران 
ت�شكّلُ ما�ضٍ تبدو القطيعة معه طريقاً وحيداً للخلا�ص. �وأحياناً �أخرى يظهر كقارب نجاة يُنقذ 
�أو �أنق���ذ كثيراً من الأمم كانت قاب قو�سين �أو �أدن���ى من الغرق. وطوراً تبدو الأمم حديثة العهد 
بالتاري���خ متخفف���ة من كثير من الحمولات الت���ي ت�أتي ب�أ�شكال لا ح�صر لتل���ون قدومها، ومن ثمّ 
ه���ي ت�صنعُ تاريخها بعيداً عن كل �أنواع »الزهايمر« التي تُبتلى به كثير من ال�شعوب، الأمر الذي 
يجع���ل التعدد بكثرة القراءات للتاريخ، �أو نك�ش ما خُفي، �أو الاحتفاء بالرديء منه �وإحيا�ؤه ومن 

ثم تكون كل هذه الكوارث التاريخية.

قراء التاريخ

ويكث���ر الذين يتناولون التاريخ في المجتمعات، بين مراكز بحث تاريخية �وآثارية، �وأ�صحاب 
مناهج تعليمية، ورجال دين، �وأيديولوجيين، �وأخيراً مبدعين طالما �شكّل التاريخ لهم نواة لكثير 
م���ن عمارته���م و�صياغاتهم الإبداعية. م���ن هنا كان يختلف كثير من ه�ؤلاء ف���ي قراءة التاريخ، 
بي���ن من يُريد �إحياءه ك�أم���رٍ يُ�شبه �إعادة تمثيل »جريمة« كالتي تج���ري في تق�صي �أثر الفاعلين 
والمرتكبين للجرائم، وهنا قد يخرج الأمر عن �إطار »التمثيل« �أو حتى التمثّل �إلى �إعادة ارتكاب 
الجريم���ة مرة �أخرى، وهن���ا يكون �أثر ارتكابها �أف���دح �وأو�سع في ال�ضحايا. وه���ذا ما نقول عنه 
عل���ى الدوام �أو ن�صف���ه بـ»التاريخ يُكرر نف�سه« وعندما يُكرر التاري���خ الرديء نف�سه، والأمة التي 
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تك���رر تاريخها غير الـمُ�شرف؛ هي �أمة ت�ضع نف�سها �أمام مر�آة المهازل. وهذا ما يفعله كثير من 
»التكفريين« على تنوع �سلفياتهم، بحجة القدوة بـ»ال�سلف ال�صالح«. فتقوم ب�إحياء �أ�سو�أ ما قام 
ب���ه ذلك ال�سلف لتقتدي به، وهنا تقوم ب�إعادة ارت���كاب الجريمة مرة ثانية وثالثة. من هنا على 
الذي���ن يقومون على كتابة المناه���ج التعليمية التي تتناول التاري���خ، �أن يقدموه ب�أمانة تاريخية، 

ليكون ذلك التاريخ عبرة، وحتى لا يلدغ »الم�ؤمن« من جحر المهزلة عينها مرتين �أو ثلاثة.
الأمانة التاريخية

قليلون هم الذين ي�صدقون �أنَّ للأفكار والنظريات �أعماراً؛ تُ�شبه �أعمار الإن�سان. فالفكرة لها 
�أط���وار من النمو لا تختلف كثيراً عن �أي كائن حي �آخر، �أي جنين، فولادة، ثم طفولة ومراهقة، 
و�شباب، �وأخيراً كهولة و�شيخوخة فموات. كل الأفكار والنظريات في التاريخ والتي �أ�س�ست يوماً 
ل���دول �وإمبراطوريات وفن���ون �وآداب، وغير ذلك كان لها �سنوات عمرها ثم انتهت، لكن المحنة 
للذي���ن ي�ستعذبون العي����ش في التاريخ؛ ويتلذذون بكل ما م�ضى، �إل���ى درجة يبدو لهم؛ كل جميل 
يكمن في الما�ضي، حتى �وأن كان كالحاً، فغاب عن �أعينهم كل جمال �وإبداع الحا�ضر، وكان �أن 
عج���زوا عن �أي���ة ر�ؤية جمالية لم�ستقبل في ظل »�سلفية« – وهي هنا لي�ست دينية وح�سب- ثقيلة 

لا يُمكن الفكاك من جمالياتها المزعومة.
كل الفل�سف���ات العملاقة والعقائ���د والأيديولوجيات؛ التي �أ�س�ست لب�ل�اد الإغريق في الزمن 
اليونان���ي القديم، �وأنتج���ت ثقافة هلينية وزادتها فتوحات ع�سكري���ة قادها الإ�سكندر المقدوني 
ف���ي م�شارق الكون ومغاربه، ورغم كل عظمة تلك الأفكار التي �أنجزت كل ذلك التاريخ العظيم، 
ف�ل�ا �أظن �أن يونانياً عاقلًا الي���وم رغم اعتزازه بكل الح�ضارة الإغريقي���ة، يُنادي لإعادة �إحياء 
تلك الح�ض���ارة القديمة والعي�ش فيها، والأمر نف�سه ينطبق على الرومان الذين كانوا ذات حين 
بعيد جداً يُ�سيطرون على �أكثر من ن�صف الكون، وكما لا �أحد يريد �إحياء �أثينا القديمة، لا �أحد 

�أي�ضاً يُريد �إحياء روما القديمة.

⁕ ⁕ ⁕
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�أيمن قرقوط

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

عن الديكاميرون

يع���د كت���اب الديكامي���رون ال���ذي ترجم���ه �إلى العربي���ة �صالح 
علمان���ي مو�سوعة للحياة الب�شرية ف���ي القرن الرابع ع�شر، الذي 
ه���و ع����صر الظا�ل�م الأوروبي تحدي���داً، وع����صر الأزم���ات، وحرب 
المئ���ة ع���ام بي���ن فرن����سا و�إنكلت���را، وفي���ه وق���ع الطاع���ون الأ�سود، 
وتخبط���ت الكني�سة م���ع �أ�صحاب معرفة الرب ع���ن طريق العقل، 
وانق����سام الباب���اوات، ومحاك���م التفتي�ش���، وانهي���ار الإمبراطورية 

الرومانية روحياً و�صعود �أمم جديدة.
�أنج���ب الع����صر عباق���رة �أدب كدانت���ي �أليجي���ري، فران�شي�سكو 
بت���رارك، والإيطال���ي جيوفان���ي بوكا�شي���و �صاح���ب ه���ذا الكت���اب. 
وارتفع الذوق الفني، واتجه الأثرياء لاقتناء اللوحات والتماثيل 

والرغبة في �سماع ق�ص�ص وروايات م�سلية وم�شوقة بعيداً عن الق�ص�ص الموعظية.
وبوكا�شيو )1313 - 1375(: هو نجل لتاجر على علاقة غير �شرعية مع �سيدة. وتزوج الأب ثانية 

�سيدةً لها قرابة بحبيبة دانتي، فحبّبت بوكا�شيو بدانتي و�أعماله. 
فمن����ذ �أن نذر حياته ل��ل��أدب والتعلق بالمبدعين، تعرف �إلى ابنة مل����ك نابولي غير ال�شرعية 
�وأحبه����ا، و�صار يكتب لها ال�شعر، ويقر�أ �أعمال �أوفيد وفيرج����ل و�شي�شرون. وتعلم اليونانية، وقر�أ 
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�أ�شع����ار هوميرو�س. ث����م ن�شر كتباً في ال�شع����ر والجغرافيا والأ�ساطير، �وأ�صب����ح محا�ضراً ب�أعمال 
دانت����ي مث����ل الكوميديا الإلهي����ة. وتحول بيته لمنتدى يرت����اده الكتاب والفنان����ون. وتقلّد عدداً من 

المنا�صب ال�سيا�سية خلال حياته.
فه����و كاتب �سابق لع�ص����ر النه�ضة ومب�شّر به، ك�أحد ثلاثة مبدعين مب�شرين، دانتي وبترارك. 

ولكنه تميز عنهم بتحرره الديني ب�أعماله.
كت����ب �ألًاو رواي����ة »فيلوكول����و«. ل����م تكن مغرية للق����راءة نظراً لكث����رة �شخ�صياته����ا �وأحداثها، 

وخليطها العجائبي من عواطف ومغامرات.
الديكاميرون: عمل روائي كوميدي �أ�صبح نموذجاً يُحتذى به في ع�صره، من حيث ال�سرد. فقد 
�أمتع به بوكا�شيو القراء بالواقعية والعفوية والتهكمية، من خلال ر�صده لتفا�صيل الحياة اليومية. 
فت�أثر به الفرن�سيون في عام )1664( بكتابهم ال�شهير »مئة ق�صة جديدة«، والإنكليز بـ»ق�ص�ص 
كانتربيري« لت�شو�سر قبل وفاته عام )1400(. فقد كتب: الرواية حيث »الحياة تنفلت هاربة، لاو 
تنتظ����ر �ساعة واحدة«، زم����ن الطاعون، �أوج الموت �وإزهاق الأرواح، بغ�ضّ النظر عن ال�سن، وعن 
الطبقات. ويروي الكاتب م�شهدا ر�آه لما يفعله الطاعون: ...كانت �أ�سمال رجل بائ�س، مات بالداء 
منذ قليل، ملقاة في الطريق العام، واقترب منها خنزيران يت�شممان، ومزقاها ب�أ�سنانهما، وبعد 

بع�ض الت�شنجات، كما لو �أنهما تنالاو �سماً، �سقطا �أر�ضاً ميتين فوق تلك الأ�سمال الممزقة...
د الب�ضائع. فمن يتناول الفطور مع �أ�سرته  امت��ل��أت المقابر �وأ�صبح الدفن جماعياً كم����ا تن�ضّ
�صباح����اً قد يتع�ش����ى م�ساءً مع �أجداده في العال����م الآخر. الأمر الذي عانى من����ه الكاتب، �إذ فقد 
�صديق����ه بت����رارك حبيبته. �إنه����ا الم�أ�ساة الأوروبية الت����ي كلفتها ربع عدد ال�س����كان، �وأودى بحياة 
خم�سة وع�شرين مليون �شخ�ص. ويذكر الكتاب �أن بين �آذار وتموز في مدينة فلورن�سا وحدها مات 
مئ����ة �ألف �إن�سان. �وإذا ما قارنّ����ا اليوم وباء الكورونا والذي يموت ب�سببه �أقل من اثنين بالمئة من 
الم�صابي����ن بالعدوى، ف�إن العدوى بالطاعون كانت ت�����ؤدي للوفاة مئة بالمئة لندرك الرعب الذي 
جع����ل حينها الأخ ينفر من �أخيه والأب من �ألاوده، حتى غ����دت بلادهم مدن �أ�شباح. والمفارقات 
ال�ساخرة التي توجد في الق�ص�ص تعد تطابقاً للمفارقات التي عا�شتها �أوروبا ب�سبب الجهل بينما 
�أ�سب����اب الق�ضاء عليها كانت موج����ودة بجانبها. فبينما كان المري�ض يغل����ق بيته من نور ال�شم�س 
خوف����اً من ت�سلل المر�ض، كان����ت �أ�شعة ال�شم�س كفيلة بتطهير المن����ازل بالإ�ضافة للتهوية. وبينما 
كان المري�����ض يذه����ب �إل����ى الكني�سة للدع����اء بال�شفاء، كان علي����ه �أن يذهب �إل����ى الم�شافي �وأخذ 

الدواء. �إذن كانت هناك مفارقات بطبيعة الحياة �أظهرتها ق�ص�ص الديكاميرون.
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والديكامي����رون �أو »الأيام الع�شرة« كتاب مخ�ص�ص للترويح عن الن�ساء. لأنهم محرومون من 
و�سائل الت�سلية، على عك�س الرجال. 

لي�س للق�ص�ص فيه عناوين. فهي مرتبة وفق ترتيب الأيام. وتعتمد على المفارقات ال�ساخرة. 
ويع����د الكت����اب رواي����ة فيما �إذا �أخ����ذ كلية لحكاي����ة ال�شبان الع�ش����رة. ويمكن ت�صنيف����ه كمجموعة 
ق�ص�صي����ة فيم����ا �إذا عُدت الق�ص�ص منف�صلة ع����ن حكاية ال�شب����ان. لأن الق�ص�ص غير مترابطة 
ببع�ضه����ا. حت����ى �أن بع�ضها م�أخ����وذ من التراث الفرن�س����ي �أو الأندل�سي �أو ال�شرق����ي مثل �ألف ليلة 

وليلة. وعلى هذا الت�صنيف �أ�ضعه على رفّ المجموعات الق�ص�صية.
ي�ض����م الكتاب مئة ق�صة تُ����روى خلال ع�شرة �أيام على �أل�سنة ع�ش����رة �شباب من �أ�صول نبيلة، 
�أعمارهم بين الثامنة ع�شرة والخام�سة والع�شرين. وو�ضع الكاتب �أ�سماء وهمية لن�ساء حقيقيات 

من معارفه، لتلافي الحرج عند �إلقاء الق�ص�ص الم�شينة.
ه����م �سبع ن�س����اء وثلاثة رجال. يلتقون في كني�سة �سانتا ماريا الجديدة لح�ضور القدا�س فيها، 
وه����ي �شب����ه خالية ب�سب����ب الطاعون. ويتفق����ون على الهرب من هل����ع وباء الطاع����ون الذي اجتاح 
فلورن�س����ا ع����ام )1348( للعي�ش ف����ي ق�صر فخم في الري����ف على مقربة من المدين����ة، بعيداً عن 

�أهوال الطاعون. بغر�ض الانتقال بعيداً عن جوّ الب�ؤ�س �إلى جوّ التفا�ؤل. 
وتب����د�أ الرواي����ة عندما تتح����دث �أكبره����ن )بامبينيا( في البح����ث عن ع��ل�اج لآلامهن ودفن 
�أحزانه����ن، مخاطب����ة الجمي����ع: فلنخرج من هذا الم����كان كما فعل كثيرون هرب����اً من الموت ومن 
�أنم����اط الحي����اة غير ال�شريفة، ونذهب للم����زارع حيث تغريد الطيور وم�شاه����د المروج والأ�شجار 
وال�سماء التي تنعم علينا بالبهاء. وق�صدت، بذلك، الهرب بعيداً عن جوّ التعبد، من �أجل الترفيه 

والت�سلية.
 واقترح����ت الفت����اة الر�صين����ة )فيلوميني����ا( م�شارك����ة الذكور الثلاث����ة المتميزي����ن )بانفيلو، 

وفيلو�ستراتو، وديونيو(، الذين ظهروا م�صادفة في الكني�سة ورحّبوا بالفكرة �أي�ضاً.
 وق����رروا الإع����داد لمغادرة المدين����ة التي ت�شبه المقبرة ف����ي اليوم التالي وهو ي����وم الأربعاء. 
بوا عليهم ملكة في كل يوم، يتوجّب  فغادروا جو الك�آبة �إلى �إحدى المزارع. وهناك قرروا �أن ين�صّ
عليه����ا اختيار و�سائل الت�سلية وت�سيي����ر الأمور بوئام. وهكذا اختِيرَت بامبيني����ا ملكة لليوم الأول. 
وبينم����ا كانوا ي�ستمتعون بوقتهم، اقترحت عليهم ق�ض����اء الظهيرة ب�سماع الق�ص�ص على �أن تكون 
الق�ص�����ص حول مو�ض����وع واحد تقترحه الملكة. واقترحت �أن يكون الي����وم الأول حراً بحيث يروي 
كل �شخ�����ص ق�صته في المو�ضوع الذي يروق له. وبد�أ )بانفيلو( ق�صته: ...ال�سيد �شابليتو، يخدع 
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راهباً طيباً ويموت، ومع �أنه كان رجلًا خبيثاً في الحياة، �إلا �أنه يُعامل في مماته كقدي�س ويُ�سمى 
القدي�س �شابليتو...

وهك����ذا يُنتَقَ����ل من عالم الموت والرعب �إل����ى عالم النمائم البرجوازية، كم����ا �أراد بوكا�شيو، 
لت�صوي����ر الحياة اليومية الواقعية �وإبراز جوانب ال�ضحك فيها. وهذا ما فعلته �شهرزاد لا�ستبعاد 
�شب����ح الم����وت يوما بعد يوم على �أم����ل النجاة. فالكاتب يروي لاو يعلق عل����ى الحدث تاركاً للقارئ 
تف�سي����ر م����ا �أراد. وعندما حدث انتقادات م����ن قراء خبيثين مزعومين، تدخّ����ل الكاتب في اليوم 

الرابع كدفاع عن نف�سه. 
وبم����ا �أنه لدينا ع�شرة �أيام يق�ص فيها كل واحد ق�صة في كل يوم، ف�سوف ن�ستمع لمئة ق�صة. 
ونكت�ش����ف ع�ش����ر �شخ�صيات. )المدة الحقيقية ه����ي �أ�سبوعان، ولكن ال�سب����ت والجمعة هو عطلة 
لاو يج����ري انتخ����اب للملك����ة �أو �سرد ق�ص�ص(، و�س����وف نعرف ميول ال����رواة ورغباتهم من خلال 

ق�ص�صهم. والكاتب نف�سه يعرف منهنّ �أربع ن�ساء، وكان يحب بامبينيا.
 وبع����د الانتهاء م����ن رواية الق�ص�ص ي�ستمتع����ون بالرق�ص. وتن��شأ فيم����ا بينهم علاقات حب، 

ويق�ضون بقية يومهم بالعراء.
وق�ص����ة �أخرى فيها خواتم ترمز للديان����ات ال�سماوية الثلاث وا�ستحالة تمييز الديانة الحقة. 
ب فيلومين����ا ملكة وتخت����ار مو�ضوعاً، وتُ����روى ق�صة تاجر يذه����ب ل�شراء  ف����ي الي����وم الثان����ي تن�صّ
الخي����ول من نابولي ومعه كي�س مال ممتلئ، فيتعر�ض لخدع عديدة و�سرقة نقوده ويرجع �إلى بيته 
ومع����ه خاتم المط����ران المتوفى، وينال تعوي�ضاً عما فقده، وهذه الق�ص����ة م�أخوذة من الخرافات 
الفرن�سية. وق�صة ال�شخ�ص الذي يتظاهر بال�شلل ويدّعي �أنه �شفي بمعجزة، فيُحكَم عليه بال�شنق 
ولكن����ه يهرب، وه����ذه تمثل ال�سخرية من المعتقدات الدينية. وق�صة ابنة �سلطان بابل التي تر�سل 
لل����زواج من مل����ك البرتغال، وبعد �أرب����ع �سنوات تتداولها �أي����دي ت�سعة رجال تُعاد �إل����ى �أبيها على 
�أنه����ا ع����ذراء، ويعيدها الأب مرة ثانية ليتزوجها ملك البرتغ����ال. وفي اليوم الثالث تقترح نيفيلي 
ق�ص�����ص عن الج����ر�أة والحيلة عن الكهنة والتجار والبرجوازيين. �إذ يحتال �شاب للنيل من زوجة 
رجل بخيل. واليوم الرابع يقترح فيلو�ستراتو ق�ص�ص حول من انتهت غرامياتهم نهاية م�أ�ساوية. 
وفي اليوم الخام�س يُخ�ص�ص لنهايات الحب ال�سعيدة، وتتميز الق�ص�ص هنا بال�شاعرية العالية. 
والي����وم ال�ساد�س تقترح الملكة �إلي�سا ق�ص�ص عن �سرعة البديهة، وهنا تتجلى قدرة الم�ؤلف على 
ال�سيط����رة على اللغة وا�ستخلا�ص الحكمة. وفي اليوم ال�سابع يقترح ديونيو ق�ص�ص تت�ضمن حيل 
ن�س����اء لخ����داع �أزواجهن. وهذه الق�ص�ص هي بغر�ض ال�سخرية والتهك����م بالن�سبة للمتنور. واليوم 
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الثام����ن تطل����ب الملكة لوريتا ق�ص�ص����اً عن �أ�شخا�����ص يُخدعون، كق�صة من ي�ص����دق وجود حجر 
�سح����ري يُخفي من يحمله عن الأنظار، وق�صة من يقنعه �أ�صدقا�ؤه ب�أنه حامل. وفي اليوم التا�سع 
تك����ون الق�ص�ص ح����رة، كق�صة تحويل زوجة بيت����رو �إلى فر�س من الكاه����ن دون جياني كما يفعل 
ال�سح����رة. فق����د ا�شترط الكاهن على الزوج بيترو عدم ال����كلام خلال ال�سحر كي لا يف�سد. و�صار 
كلما يلم�س ع�ضواً من الزوجة يتحول �إلى �شيء من الفر�س، الر�أ�س، وال�شعر، والذراع، وال�صدر، 
وعندم����ا ح����ان و�ضع الذيل �س����ارع �إلى د�سه في ال�ش����ق المخ�ص�ص له وهو يق����ول: هذا ذيل فر�س 
لائقاً. فر�أى الزوج ذلك و�صاح به: �أنا لا �أحب الذيل!! فلامه الكاهن على الكلام وقال له: كادت 
الفر�����س على و�شك �أن تت�شكل �وأنت �أف�سدت كل �شيء. فرد عليه: �أنا � لاأحب هذا الذيل، لماذا لم 
تطلب مني �أن �أ�ضعه �أنا؟! ثم �إنك �أل�صقت الذيل في مو�ضع منخف�ض جداً. فرد الكاهن: ما كان 
ب�إمكان����ك ل�ص����ق الذيل جيداً منذ المرة الأول����ى مثلما �أفعل �أنا. �أما الزوج����ة فلامت زوجها على 

�إف�ساد ال�سحر وقالت له: �أين ر�أيت في حياتك فر�ساً بلا ذيل؟! 
من الوا�ضح هنا تهكم الكاتب من رجال الدين الفا�سدين.

وف����ي اليوم العا�شر تعود الق�ص�ص عاطفية و�شاعري����ة وفيها عن ال�شرف والفرو�سية، وينتهي 
الكت����اب بالإ�شادة بالم�شاع����ر النبيلة والقيم الحمي����دة. ومنها ق�صة تبوح فيه����ا )ليزا( الجميلة 
والمري�ض����ة بحبها للملك بي����درو، فيوا�سيها ويزوجها لرجل نبيل، ولكن����ه يعدها �أن يكون فار�سها 

�إلى الأبد! ويقول لهما: لابد لنا من نيل ن�صيبنا من ثمرة حبكما الذي �ستنعمان به!
وهكذا يكون م�صدر الق�ص�ص من الع�صور الو�سطى، من م�صادر فرن�سية �وإنكليزية �وأندل�سية 
و�شرقي����ة. لينقلنا الكات����ب �إلى ع�صر النه�ضة بف�ضل عبقريته �وأ�سلوب����ه الواقعي وال�ساخر، بعيداً 

عن المر�ض ومحاكم التفتي�ش. من خلال ق�ص�ص م�سلية �ساخرة م�أخوذة من الواقع.

⁕ ⁕ ⁕
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الاتي د ح�سام ال�شَّ محمَّ

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

هل نحن وحيدون في هذا الكون؟

���ة موجودة؟ كي���ف لنا �أن  جميع���اً لدين���ا �أ�سئل���ة، �أ�سئل���ة كبي���رة عل���ى غرار ه���ل الكائن���ات الف�ضائيَّ
نجدها؟ هل من �أحد هناك في الف�ضاء؟

ماء ف���ي اللي���ل وت�ساءلت���م فيم���ا �إذا كان �أحد هن���اك؟ كائنات  ه���ل �سب���ق لك���م �أن نظرت���م نح���و ال�سَّ
ف�ضائيَّة ربَّما تعي�ش في كوكب حول نجم بعيد؟

ن يفعلون �أي�ضاً. �إذا كنتم تفكّرون في مثل هذه الأ�شياء، فهناك كثيرون ممَّ
ل في هذا �أذكى العقول  هل نحن وحيدون؟ واحد من �أهم الأ�سئلة التي يطرحها الب�شر، وقد ت�أمَّ

التي عا�شت على الإطلاق! ومع ذلك، يمكن لأيّ �شخ�ص الإجابة بنف�سه عن هذا ال�سّ�ؤال.
�سنذه���ب ف���ي رحلة ق�صوى تجمع م���ا بين علم الفلك والبيولوجيا والخي���ال العلمي، في خلطة 
قلَّم���ا نراه���ا ف���ي �صورة �أفلام الخيال العلم���ي، و�سنودّ �ألا تنتهي -بلا �ش���ك-. و�سنبحث للإجابة عن 
ة العقل الب�ش���ري، لأنَّه با�ستطاع���ة �أيّ �شخ�ص��� التَّفكير كعبقري  �أعظ���م �أ����سرار الك���ون با�ستخدام ق���وَّ

والتَّقرير والإجابة عن الأ�سئلة الكبيرة بنف�سه.
الخط����وة الأولى لمعرفة احتمال وجود الف�ضائيّين هي �أن ن��سأل ما الذي يجعل الحياة ممكنةً 
في الأ�سا�س؟ كيف بد�أت الحياة هنا على �سطح الأر�ض؟ لدينا كثيراً من �أ�شكال الحياة هنا على 
رنا فيما يغذّي  اق����ة هو �أمر جوه����ري، �وإذا فكَّ الأر�����ض، كيف ح�صل ذل����ك؟ �إنَّ وجود م�صدر للطَّ
م�س(، لذا هل  ادرة ع����ن نجمنا )ال�شَّ اقة ال�صَّ الحي����اة على كوكبنا الخ�ص����ب )الأر�ض(؛ �إنَّها الطَّ



هل نحن وحيدون في هذا الكون؟

الـعــدد 708- 709 �أيلول - ت�شرين الأول 2022 234

يمكن �أن تك����ون هناك نج����وم �أخرى تغذّي 
تنا )درب  الحياة في عوالم �أخرى في مجرَّ

انة()1(؟ بَّ التَّ
للبدء في فه����م احتماليَّة حدوث ذلك، 
ل �أم����ر يجب �أن يقوم ب����ه الباحثون  ف�����إنَّ �أوَّ
ه����و معرف����ة ك����م ع����دد النّج����وم الموجودة 
ان����ة«. ماذا لو كانت  بَّ تنا »درب التَّ ف����ي مجرَّ

ان����ة، �وإذا �أخذنا ملعق����ة رمل �ستوجد  بَّ مل تمثّل نجم����اً واحداً ف����ي درب التَّ ����ة �صغي����رة م����ن الرَّ حبَّ
مل، عندئ����ذ �سيكون لدينا 50000 نجم. وبالاعتم����اد على هذا كنقطة  ����ة من الرَّ فيه����ا 50000 حبَّ
تنا �وإيجاد و�سيلة لتَ�صوّر ذلك؟  بداية، هل با�ستطاعة الباحثين �أن يخمّنوا عدد النّجوم في مجرَّ
مل لتمثيل  روا �أن عدده����ا هو 100 ملي����ار)2(، �سيحتاجون �إلى 140000 كيلوغ����رام من الرَّ �إذا ق����دَّ
تن����ا. �إنَّها رحلة علميَّة كانت ق����د بد�أت منذ زمن  تخمينه����م، وذلك بداي����ة ا�ستيعاب مقيا�س مجرَّ
اً م�صنوعاً من الحليب!  انة كانت معبراً �سماويَّ بَّ ة درب التَّ طوي����ل! عندما قالت الأ�ساطير �إنَّ مجرَّ
ة! لع����لَّ العالم الفلكي الإيطالي  ل مرَّ بع����د ذلك بخم�سمئة �سن����ة، ك�شف عقل ثوري ما حقيقتها لأوَّ
اد�س ع�شر وبداية  »غاليلي����و غاليلي« هو م�ؤ�سّ�����س العلم الحديث؟ فقد �أوجد مع نهاية الق����رن ال�سَّ
ابع ع�شر طريق����ةً جديدة للنَّظر �إلى العالم؛ �ألا وهي التَّجرب����ة، كانت تجربته الكبرى  الق����رن ال�سَّ
ماء. ك�شف المقراب الخا�ص  ة وتوجيهها نحو ال�سَّ هي اعتماد تكنولوجيا متطوّرة للملاحة البحريَّ
ن من النّجوم، وكان ذلك اكت�شافاً كبيراً للغاية،  انة تتكوَّ بَّ ة درب التَّ ب����ه حقيقةً جميلة هي �أنَّ مجرَّ

تنا)3(. كان غاليليو قد خطا خطوةً كبيرة في البحث العلمي نحو التَّحديد الكمّي لمجرَّ
نة من النّجوم والكواكب والغاز والغبار  ة حلزونيَّة كبيرة مكوَّ انة مجرَّ بَّ نعرف اليوم �أن درب التَّ
م����ا بين النّجوم، مع ذلك لي�س با�ستطاعتنا �س����وى تخمين العدد الهائل من النّجوم الذي ت�ضمّه، 
تنا بو�ساطة  وهو ما يحاول الباحثون اليوم �أن يقوموا به. يقدّر العلماء الآن عدد النّجوم في مجرَّ
دة، والحلّ ه����و رقم مذهل بالفعل، 100 مليار نج����م. تمثّل كلّ 8 �أطنان من  ����ة معقَّ معادل����ة ريا�ضيَّ
اقة في عالَم ف�ضائي، مثل �شم�سنا.  مل 6 مليارات نجم، كلّ واحد منها هو م�صدر محتمَل للطَّ الرَّ
ة. عندما  مل، نجوم مجرَّ ة منفردة من الرَّ اً، �أي نحو 100 مليار حبَّ �إذن، تعادل كومة تزن 138 طنَّ
ماء في الليل ونرى كلَّ تل����ك النّجوم، فذلك ي�ضيف م�ستوى �آخر �إلى معنى وجودنا  ننظ����ر �إلى ال�سَّ
هنا �وإلى �أين نحن ذاهبون. مع القليل من الـم�ساعدة، ا�ستوعب الباحثون العدد الـمذهل للنّجوم 

ات طاقة محتمَلة لرجال ون�ساء ف�ضائيّين. تنا، وهي محطَّ في مجرَّ
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ا وحيدين هي �أن ن��سأل: ما ال�شيء الآخر الذي يمكن �أن تحتاج  الخطوة التَّالية لمعرفة �إذا كنَّ
�إلي����ه �أ�شكال الحي����اة الف�ضائيَّة؟ نحن عبارة ع����ن كوكب حول نجمنا، ولعلَّ �أق����رب �شيء ن�ستطيع 
البح����ث عن����ه هو كواكب تدور ف����ي �أفلاك حول هذه الملي����ارات من النّجوم. يب����دو الأمر منطقيّاً 
ه �إن كانت الحياة قد بد�أت هنا على كوكبنا فيمكن �أن تكون قد بد�أت على كواكب �أخرى  الي����وم �أنَّ
حب لي�س  ت����دور ح����ول نج����وم �أخرى؟ لكن كي����ف �سنجده����ا؟ �إنَّ �إيجاد الكواك����ب في الف�ض����اء الرَّ
ة للكواك����ب. بالا�ستعانة بكرات �صغيرة )تمثّل  موذجيَّ ه����ل، وهناك بع�ض المقايي�س النَّ بالأمر ال�سَّ
الكواك����ب( معلَّقة بحب����ال على قاعدة موجودة عل����ى خ�شبة م�سرح، وعبر ت�سلي����ط �ضوء الم�سرح 
الق����وي )الذي ي�شكّل نجماً( عليها من الجهة الـمقابلة، هل ي�ستطيع الباحثون �إيجاد الحل؟كانت 
م�س الحقيقيَّة ف�ستظهر  ا عن����د النَّظر �إلى ال�شَّ ظ��ل�ال الكرات )الكواكب( تَظهر ب�شكل وا�ضح. �أمَّ
اقة، ف�إذا كان للنَّجم كواكب ف�إنَّها �ستدور حوله،  للمراق����ب ظلال ظاهرة �أو تغيّر في م�ست����وى الطَّ
م�س والأر�ض  وكذل����ك الح����ال بالنّ�سبة �إل����ى �شم�سنا، وعندما يَعب����ر �أحد الكواكب الخطَّ بي����ن ال�شَّ
وء لأن الكوكب يحجبه. وبالنّ�سبة �إلى الباحثين على الم�سرح،  يمك����ن ملاحظة انخفا�ض ف����ي ال�ضَّ
بوا الكواكب )الكرات(، �أقرب بكثير  وء( وحيث رتَّ ا�سعة بين النَّجم )ال�ضَّ كانت تلك الم�سافة ال�شَّ
����ة، لذلك حين انتقل����وا �إلى �أق�صى  م����ن نظيرتها بي����ن الـمراقب على الأر�����ض والكواكب الحقيقيَّ
وء الـمبهر. وفي  مدرج الم�سرح لم يَعد با�ستطاعتهم ر�ؤية ظلال الكرات التي كانت تمرّ �أمام ال�ضَّ
اً؛ بحيث لا يرى ب�شكل  الواق����ع الحقيق����ي ف�إنَّ �أيَّ كوكب يدور في فلك نجم بعيد يكون �صغي����راً جدَّ
مبا�ش����ر م����ن الأر�ض، بل ي�ضيع في وهج نجم����ه، �إلّا �أنَّ علماء الفلك �أدرك����وا �أنَّه بمقدورهم ر�صد 
الكواك����ب البعيدة بطريقة �أخرى. فبينما ي����دور الكوكب في مدار النَّجم بينه وبيننا على الأر�ض، 
افتر�����ض العلم����اء �أنَّ ذلك �سيقلّل ب�شكل جزئي �ضوء النَّجم الوا�ص����ل �إلينا ليكون الأثر قريباً �أكثر 
د نظريَّة حتى ع����ام )1999(، عندما حاول فريق  م����ن الومي�ض الق�صير. لك����ن هذه كانت مج����رَّ
م����ن العلماء الك�شف عن هذا الأثر على النَّجم البعيد ب�ش����كل حقيقي م�ستخدمين مقراباً ب�سيطاً 
ومقيا�س �ضوء. �إنَّ كويكب »�سيري�س«، الذي يبعد 150 �سنةً �ضوئيَّة عن الأر�ض، هو كويكب �ضخم؛ 
عم��ل�اق غ����ازي تبلغ كتلته 220 �ضعف����اً من كتلة الأر�����ض. �إنَّ ت�أكيد وجود عالَم كه����ذا كان �إنجازاً 
عظيم����اً، لك����ن هل من الـممكن �إيج����اد كواكب �أ�صغر بكثير �أ�شبَه بالأر�����ض؛ كواكب خارج نظامنا 

م�سي يمكن �أن تكون م�أهولةً من الف�ضائيّين؟ ال�شَّ
ة  وء �أكثر ح�سا�سيَّة من العين الب�شريَّ بالع����ودة �إلى الم�سرح، وبا�ستخدام مقراب ومقيا�س لل�ضَّ
وء القوي.  ن الباحثون من ر�صد كرة تَم����رّ �أمام ال�ضَّ ة الإ�ضاءة، تمكَّ وي�ستجي����ب لأيّ تغيّر في �ش����دَّ
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بمعرف����ة كيفيَّة ر�صد العوالم الف�ضائيَّة، اتَّخذ الباحث����ون الخطوة التَّالية نحو الإجابة عن ��سؤال: 
ة الـم�شابهة  م�سيَّ ريقة عينها لاكت�ش����اف النّظم ال�شَّ هل نحن وحي����دون؟ ي�ستعمل علماء الفلك الطَّ
ه����م ي�ستخدمون �أدوات �أكثر تعقيداً. فق����د احتاجوا في �سبيل  تنا، لكنَّ لنظامن����ا عل����ى امتداد مجرَّ
ذل����ك للو�صول �إلى ما فوق الغلاف الجوّي للأر�ض �إلى ا�ستخ����دام مقراب كبير في الف�ضاء، كان 
يران والف�ضاء الأمريكيَّة »نا�سا«، الذي �أطلق  ذلك المقراب هو م�سب����ار »كيبلر« التَّابع لوكالة الطَّ
ة ت�شبه  ����ة ذات كواكب �صخريَّ ع����ام )2009( به����دف �سبر �أغوار الف�ضاء والبحث عن نظم �شم�سيَّ
ة �سطوع 100000 نجم، وكانت نتائجه مبهرة.  الأر�ض، والذي قام -وب�شكل متزامن- بقيا�س �شدَّ
كان بو�س����ع العلم����اء ر�ؤية العديد من الكواكب بو�ض����وح تام في بيانات كيبلر، ث����مَّ ومع كلّ تحميل 
فينة الف�ضائيَّة كان يظهر لهم المزيد من الكواكب، وعند تعطّله في عام )2013(  جديد من ال�سَّ
نا ننظر  ماء ليلًا، ف�إنَّ و�صل العدد �إلى 4000 كوكب.لقد تعلَّمنا �أنَّه عندما ننظر �إلى النّجوم في ال�سَّ
�إل����ى �أخوة �وأخوات؛ نظم �أخ����رى للكواكب التي ن�أمل في يوم ما �أن نتفاعل معها. ربَّما نحن نعي�ش 
ف����ي كون »�ست����ار تريك«)4(، حيث �إنَّ كلَّ نجم بحَدّ ذاته ي�ست�ضي����ف نظاماً لكواكب ذات ح�ضارات 
ة!  مختلفة كي نذهب �إليها ونكت�شفها؟! مع ذلك، ف�إنَّ ما اكت�شفه كيبلر لي�س �سوى جزء من الق�صَّ
كان الـم�سب����ار ي�ستطيع �أن يكت�شف الكواكب التي تَمرّ مبا�شرةً بينه وبين النَّجم الذي يدور حوله، 
لذلك لا بدَّ من وجود كواكب �أكثر خارج خطّ النَّظر الـمبا�شر لكيبلر. وما هو �أكثر من ذلك، كان 
ماء فح�س����ب، ولهذا ا�ستخدم العلم����اء بياناته للا�ستنتاج  ى ربع 1٪ من ال�سَّ مج����ال ر�ؤيته لا يتع����دَّ
ة. ك�شفت ح�ساباتهم على الأقل 100 ملي����ار كوكب، منها 50 مليار كوكب  م����ن �أجل مجمَ����ل المجرَّ
نا ل�سنا  ة، �أي م�شابهة ب�شكل ما لكوكبنا، وعندها يمكن �أن نقول �إنَّ م����ن الـمحتمَ����ل �أن تكون �صخريَّ

ة. وحيدين ول�سنا حالة خا�صَّ
خريَّة هي من  ف����ي البحث عن حي����اة خارج نطاق الأر�ض، اكت�ش����ف العلماء �أنَّ الكواك����ب ال�صَّ
ائع����ة لمجرتّنا. خطوتهم التَّالي����ة كانت النَّظر في م��سألة ما ال����ذي يمكن �أن يجعل  المظاه����ر ال�شَّ
بع�ض هذه الكواكب ملائماً للعي�ش؟ بد�أت الحياة على كوكبنا ب�شكل �أكيد في بيئة مائيَّة؛ الماء هو 
ائ����ل الجوه����ري، وله مزايا معيَّنة، وكبداية هنالك كثير من الم����اء في �أرجاء الكوكب كله. �إنَّ  ال�سَّ
الهيدروجي����ن هو العن�صر الأكثر وفرةً في الك����ون، والعن�صر الثَّالث الأكثر وفرةً هو الأوك�سجين، 
ل الماء. المي����زة الأخرى للماء هي بق����ا�ؤه في الحالة  وباتّح����اد الهيدروجي����ن والأوك�سجي����ن يت�شكَّ
����ه يتفاعل مع الجزيئ����ات الأخرى بطرق  ائل����ة عل����ى نطاق وا�سع م����ن درجات الحرارة، كما �أنَّ ال�سَّ
ائلة، هذا يعني �أنَّه  ت�سهّل التَّركيب الكيميائي. الحياة كما نعرفها بحاجة �إلى الماء في حالته ال�سَّ
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الحة للعي�ش. �إنَّ الم�سافة بين  لا يزال بو�سع العلماء ت�ضييق مجال بحثهم �أكثر حول الكواكب ال�صَّ
ائل من عدمه؛  ا�سة فيم����ا يتعلَّق بوجود الماء ال�سَّ خري ونجمه هي م��سألة ح�سَّ م����دار الكوكب ال�صَّ
ل �إلى بخار ويختفي على  ف�إن كان قريباً جدّاً من م�صدر الحرارة �سيغلي الماء الذي يحويه ويتحوَّ
ا فيما بي����ن هذا وذاك، ف�إنَّ حرارة  ل �إلى جليد! �أمَّ د ويتحوَّ الأغل����ب، �وإن كان بعيداً ج����دّاً �سيتجمَّ
رير الثَّالث  الكوك����ب �ستكون ملائمة؛ تقريباً مثل »الع�صي����دة« )الح�ساء( �أو المقعد الثَّالث �أو ال�سَّ
الحة  ����ة غولدنلوك�س والدّببة الثَّلاث����ة«)5(، لذلك يطلق العلماء على ه����ذه المنطقة ال�صَّ ف����ي »ق�صَّ

للعي�ش ا�سم »المنطقة الـمعتدلة«.
يق����دّر العلماء الآن �أنَّه يمكن �أن يكون هناك نحو 500 مليون كوكب �صخري تحوي ماءً �سائلًا 
ة ذات المياه في دائرة  خريَّ في المناطق الـمعتدلة. ومع وجود هذا الكَمّ الهائل من الكواكب ال�صَّ
الدّرا�سة، فمن الـمحتمَل �أنَّ هناك �أعداداً لا تح�صى من الأماكن التي ت�ضجّ بالحياة القائمة على 
ات؟! ومع الاكت�شافات الجديدة، مثل وجود الماء على المرّيخ وبلوتو،  الم����اء في هذه اللحظة بالذَّ
�أ الرّيا�ضيَّات بذلك، فالحياة  ة ف����ي حياتنا. وتتنبَّ ةً ف�ضائيَّ نا �سنواجه كائنات حيَّ يَعتق����د العلماء �أنَّ

موجودة هناك من دون �أدنى �شك.
تنا يفوق 13 مليار �سنة،  وهناك احتمال يجده العلماء �أكثر �إرباكاً! مع التَّ�سليم ب�أنَّ عمر مجرَّ
م����ا �إلى ح�ضارات  دة، وربَّ ر �إل����ى كائنات معقَّ فق����د كان هن����اك وقت كاف لحي����اة ب�سيطة كي تتطوَّ
رت الحياة الـمتقدّم����ة لهذه الكواكب بن�سبة  ����ة؟ تماماً كما هي الحال عل����ى الأر�ض، �وإذا تطوَّ ذكيَّ
تنا  �ضئيل����ة فح�س����ب، فمن الـممكن �أن يكون هنالك عدد جيّد م����ن الح�ضارات الف�ضائيَّة في مجرَّ
مع وجود التّكنولوجيا للاتّ�صال بنا، وربَّما تحاول بع�ض الح�ضارات القيام بذلك فعلًا؟ لاكت�شاف 

ذلك، كلّ ما على العلماء �أن يفعلوه هو الا�ستماع! لكنَّ هذا لي�س �سهلًا، كما يبدو للوهلة الأولى.
بر بحثاً عن �إ�شارات  ذهب الباحثون �إلى �أحد المرا�صد العملاقة؛ �إلى حيث يقوم العلماء بال�سَّ
ل �إلى  م����ن الف�ضاء العميق، لمعرفة ما يلتقطه علماء الفلك، وكي����ف �سي�ساعدهم ذلك في التَّو�صّ
ى  ����ة خارج نطاق الأر�ض، حيث تر�ص����د �أجهزة التقاط الإ�ش����ارات �ضجيجاً ي�سمَّ �إثب����ات حياة ذكيَّ
لة �إلى �شيء يمكنهم �سماعه ب�آذانهم،  عة للكون والـمحوَّ جيج الأبي�ض«، يمثّل الأ�صوات الـمجمَّ »ال�ضَّ
وفي مكان ما هناك قد ت�صل ر�سالة من حياة ذكيَّة؟ لذلك، في �أثناء بحثنا عن حياة خارج نطاق 
جيج الأبي�ض؟  الأر�ض نواجه م�شكلة، كيف يمكن �سماع �إر�سال ف�ضائي �ضمن هذه الخلفيَّة من ال�ضَّ
وت  وت ومكبّر ال�صَّ جي����ج الأبي�ض ثابتة، لذلك، با�ستخدام جهازَي معادل ال�صَّ ة �صوت ال�ضَّ �إن ق����وَّ
وحدهما، كيف �سيحاكي الباحثون ر�سالة من الف�ضاء البعيد؟ عاد الباحثون �إلى الم�سرح، �وأطلق 
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وت من �أق�صى مدرج الم�سرح ككائن ف�ضائي تجريبي، فلم  �أحدهم ر�سائل �صوتيَّة عبر مكبّر ال�صَّ
جيج الكبير الـم�صاحب لر�سالته! ي�سمعه البقيَّة على خ�شبة الم�سرح ب�سبب ال�ضَّ

لق����د كان تح����دّي التقاط �إر�س����ال ف�ضائي قد �أخذه ف����ي الح�سبان العلماء ف����ي الخم�سينيَّات، 
عندم����ا اقترح كلّ من الفيزيائي الإيطالي »جوزيبي كوكوني« وزميله الأمريكي »فيليب موري�سون« 
يةَّ فريدةً للكون؛ هناك حزم����ة واحدة من التَّردّدات  �أنَّ الف�ضائيّي����ن الأذكي����اء �سي�ستعملون خا�صّ
بذبات؛ ومن ثم فهي هادئة ب�شكل غريب، و�ضمن هذه الحزمة هناك  حي����ث هناك القليل من الذَّ
ويلة يدعى »ت����ردّد خطّ الهيدروجين«،  ت����ردّد فري����د مثالي من �أجل الاتّ�صال عب����ر الم�سافات الطَّ
ويبل����غ مقداره 1420 ميغاهيرتز، وهو تردّد �أعلى بكثي����ر من تردّد المذياع والتّلفاز، كما �أنَّه مهم 
����ردّد ال�سّحري ينتمي �إلى �أكثر العنا�صر �شيوعاً في الكون، �ألا وهو  ج����دّاً لعلم الفلك. ولأنَّ هذا التَّ
الهيدروجي����ن، فق����د ا�ستنت����ج الباحثون �أنَّ علماء الفل����ك الف�ضائيّين لا ب����دَّ �أن يكونوا على اطّلاع 
عليه دون �أدنى �شك، وي�ستطيعون ا�ستعماله وتوليفه �إذا كان الف�ضائيّون يحاولون التَّوا�صل معنا. 
اقت����رح كوكونيو موري�سون �أنَّ هذه البقعة الهادئ����ة على قر�ص موجات المذياع �ستكون هي التَّردّد 

المثالي لتتوا�صل عن طريقها ح�ضارة الف�ضائيّين.
ة؟  ة من حزمة التَّردّد الهادئة للمجرَّ هل �سيدرك الباحث���ون �أنَّ عليهم �إيجاد ن�سختهم الخا�صَّ
جيج الأبي�ض في  ادرة من زميله���م في �أعلى مدرج الم�سرح ع���ن ال�ضَّ لق���د ف�صل���وا الإ�شارات ال�صَّ
نوا حينها من �سماعه. هل ي�ستطيعون الآن �إجراء  وت وعزلها، فتمكَّ الخلفيَّة على جهاز معادل ال�صَّ
���ة، ف�سيختار �أن ير�سل  كيَّ الاتّ�ص���ال نف�سه ال���ذي �أجراه العلم���اء؟ �إذا كان الـمر�سل من الأنواع الذَّ

ة الأخرى من �سماعه �وإيجاده فعلًا. كيَّ ن الحياة الذَّ ر�سالته على تردّد �أقلَّ �ضجيجاً؛ بحيث تتمكَّ
اً، وذلك عبر هوائيَّات ر�صد الموجات  كان علماء الفلك ي�ستمعون لإ�شارات من الف�ضائيّين حقَّ
ريقة الجليَّة لإيجاد الف�ضائيّين هي البحث  ����ة لأكثر من 30 �سنة. وبالنّ�سبة �إليهم، ف�إنَّ الطَّ الكونيَّ
ة  اد ف�ضاء بو�ساط����ة �سفينة ذات تقنيَّ عنه����م، كما فعل م�سل�سل »�ستار تري����ك« الذي يخرج فيه روَّ
ه في الواقع الحقيقي  عالي����ة ويب����د�ؤون بالبحث عنهم؟! قد يكون ذلك �أكثر �إثارةً على التّلفاز، لكنَّ
����ى »�سيتي«، �أي البحث عن ذكاء خ����ارج الأر�ض)6(، الذي بلغ  عمل����يّ �أكث����ر بكثير، �إنَّه م�شروع ي�سمَّ
�صها العلماء تحت لوائه ب�ضعة �آلاف، وهم ي�أملون بتفحّ�ص المزيد  العدد الكلّي للنّجوم التي تفحَّ

ة دام ثلاثة عقود، لم ي�سمع العلماء �شيئاً! عبر تلك الهوائيَّات. مع ذلك، خلال م�سح للمجرَّ
ة يعك�س ت�صميمه����ا الرّحلة التي  بوا �آل����ة خا�صَّ لجع����ل الباحثين يفكّرون به����ذه الـمفارقة، جرَّ
ة ت�سمى »الم�صفاة  ة؛ �إنَّها عر�ض لنظريَّ قمن����ا بها من �أجل البحث في �إمكانيَّة وجود حياة ف�ضائيَّ
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افة، وتوجد  العظم����ى«، حيث تت�ألَّف تلك الآلة من �أربع حج����رات عموديَّة تف�صل بينها جدران �شفَّ
ف����ي الحجرة الأولى كرات تتطاير �إلى الأعلى، وتوجد في �أعلى كلّ جدار نافذة تخرج منها بع�ض 
الكرات -التي تمثّل الكواكب- لتنتقل من تلك الحجرة �إلى الحجرة التَّالية، التي توجد فيها نافذة 
�أ�صغر من نافذة الأولى تنتقل منها الكرات �إلى الحجرة التي تليها... وهكذا �إلى �أن لا ت�صل �إلى 
ابعة والأخيرة �سوى ب�ضعة كرات فح�سب! وتلك الحواجز )الجدران( تف�صل �أجزاء  الحج����رة الرَّ
وافذ في الحواجز �أ�صغر، وبذلك ي�صبح التَّق����دّم �ضمن الآلة �أكثر �صعوبةً. �أي  الآل����ة، وت�صب����ح النَّ
�أنَّ الك����رات )الكواكب( يجب عليها �أن تتوافق مع المعايي����ر اللازمة لتطوّر الحياة والو�صول �إلى 
����ة التي تدور في فلك  خريَّ كيَّة. تمثّ����ل الكرات في الحجرة الأولى ع����دد الكواكب ال�صَّ الحي����اة الذَّ
ائل، والتي  ة التي تحوي الماء ال�سَّ خريَّ تنا، وفي الحجرة الثَّانية، هناك الكواكب ال�صَّ نج����وم مجرَّ
رت �أكثر �إلى  رت حياةً ب�سيطة، وفي الحجرة الثَّالثة، هناك �أنواع حياة على تلك الكواكب، تطوَّ طوَّ
دة، �أما تلك الكرات القليلة التي نجحت في الو�صول �إلى الحجرة الأخيرة، فهي  �أ�شكال حياة معقَّ
ة باقية،  ة والتي لم تطوّر التّكنولوجيا بع����د. لكن، ما زالت هناك مرحلة نهائيَّ كيَّ تمثّ����ل الحياة الذَّ
�ألا وه����ي الخروج تماماً من الحج����رات! يوجد في الآلة ممرّ حلزون����ي �سفلي، نجحت كرة واحدة 
ة التي  ة �أو الحياة الف�ضائيَّ كيَّ فق����ط في الخروج منه ب�صعوبة بالغة. تمثّل هذه الكرة الكائنات الذَّ
رت التّكنولوجيا للاتّ�صال مع العوالم الأخرى، وهدف تلك الح�ضارة الف�ضائيَّة الآن هو �إنجاز  طوَّ
ل عن طريق الو�ص����ول �إلى �صندوق في �آخر الآلة توجد في����ه �شعلة، وعندما و�صلت  الاتّ�ص����ال الأوَّ
����ت �إبادته����ا )احترقت(! تدلّ ال�شّعلة على �أنَّه في الوقت ال����ذي ي�صل فيه كوكب �أو �أنواع ما �إلى  تمَّ
�أكي����د، كحدوث كارثة طبيعيَّة مدمّ����رة لها �أو �أن  ����ة، ف�إنَّه �سيح����دث �شيء ما لها بالتَّ كيَّ الحي����اة الذَّ

ة! ي�صطدم كويكب بها �أو �أن تكون هناك حروب �أو وباء �أو مر�ض مدمّر، فالحياة ه�شَّ
����ة الم�صفاة العظمى �أنَّ هناك عقبةً واحدةً كبيرة �أمام وجود ح�ضارة متقدّمة  تفتر�ض نظريَّ
ة الـمتقدّمة تح�صل ب�شكل نادر �أو لم����دة وجيزة؛ بحيث �إنَّه  خ����ارج الأر�ض، تلك الحي����اة الف�ضائيَّ
م����ن غي����ر الـمحتمَل لنا �أن نجري اتَّ�صالًا معها! وتلك الفكرة توجّه تحذيراً وا�ضحاً �إلى ح�ضارتنا 
ة، ووجودنا ب�صفتنا نوعاً  اً الآن، والحياة الب�شريَّة ه�شَّ نحن، فالجن�س الب�شري في و�ضع دقيق جدَّ

ذكياً هو ه�شّ للغاية!
تنا �أكثر م����ن100 مليار نجم، كلّ منها عبارة  ظ����ر �إل����ى ما �أنجزناه في رحلتنا، ت�ضمّ مجرَّ بالنَّ
ة توليد طاقة محتمَلة للعوالم الف�ضائيَّة، ويدور حول تلك النّجوم 100 مليار كوكب؛ 50  عن محطَّ
اً مثل كوكبنا. ونحن نعرف الآن 500 مليون عالَم �صخريّ يمكن  ملياراً منها يمكن �أن يكون �صخريَّ
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ائل. يمكن لحياة ب�سيطة �أن تكون قائمةً  ة اللازمة للحياة؛ الماء ال�سَّ ة الحيويَّ �أن يكون لديها المادَّ
ات، وعلى بع�ضهم من هذه العوالم كان  على عدد لا يح�صى من هذه العوالم في هذه اللحظة بالذَّ

اً. للتَّطوّر الوقت الكافي لإنتاج حياة ذكيَّة متقدّمة تكنولوجيَّ
تنا،  وع الوحيد الـمتقدّم في مجرَّ يَعتقد بع�ض العلماء �أنَّ الكائنات الب�شريَّة لا يمكن �أن تكون النَّ
ة مئات من  ن����ا الح�ضارة الوحيدة التي بلغت هذا الم�ستوى م����ن التَّطوّر خلال عدَّ م����ع �إيمانهم ب�أنَّ

وئيَّة، ولذلك لا داعي للقلق حيال الاختطاف من الف�ضائيّين. ال�سّنين ال�ضَّ
�أكيد بع�ض الأفكار الكبيرة؛ �أن نغو�����ص �أعمق ون�صل �إلى �إدراكات لم تكن  مت بالتَّ رحلتن����ا قدَّ
لدين����ا من قب����ل، �وأن نكت�شف وجود حياة في مكان �آخر ونتعلَّم �أ�شياء جديدة من ذلك، �وألّا ننظر 
م����اء بالطريقة نف�سها. هن����اك قول ب�أنَّ كلَّ رحلة تعيدنا �إلى حي����ث بد�أنا، وفي بحثنا عن  �إل����ى ال�سَّ

حياة خارج كوكبنا غالباً ما نعثر على �شيء ما عن �أنف�سنا.
انة، ن�ستطيع  بَّ ة درب التَّ الآن، وق����د ا�ستنتجن����ا �إمكانيَّة وجود حياة ف����ي جوارنا الكوني؛ مج����رَّ
العودة �إلى ��سؤالنا الكبير: هل نحن وحيدون في الكون؟ فكّروا في هذا، الكون في مجاله الأو�سع 
ات. يقدّر العلماء �أنَّه يمكن �أن يكون عددها �أكثر من 200 مليار)7(،  امة من المجرَّ هو عبارة عن دوَّ
تنا؛ حتَّى لو كانت كلّ واحدة من هذه  ةً في الكون مقابل كلَّ نجم في مجرَّ اً مجرَّ وه����ذا يعن����ي عمليَّ
اً مثلنا، عندها �سيكون هناك  ات موطناً لواحدة فقط من الح�ضارات الـمتقدّمة تكنولوجيَّ المج����رَّ
كيَّة. حقيقة  مليارات من الاحتمالات لوجود ح�ضارات خارج الأر�ض، �وأنَّ الكون زاخر بالحياة الذَّ
�أنَّه ب�إمكاننا جميعاً فهم ذلك هي �إنجاز مرموق للعقل الب�شري، وربَّما نكون قد �أدركنا �أنَّه بالقليل 

من التَّفكير يمكننا التَّنبّ�ؤ �أنَّه لا يمكن �أن نكون وحيدين �أبداً!

الهوام�ش

انة« �أو »درب اللبانة« �أو »طريق اللبانة« �أو »الطريق اللبني« �أو »طريق الحليب«، كلّها �أ�سماء تطلَق على  بَّ )1(- »درب التَّ
نت قبل  كل، يبلغ قطرها نحو 100000 �سنة �ضوئيَّة، تكوَّ ة ال�شَّ ة حلزونيَّة �ضلعيَّ ة التي نعي�ش فيها. وهي مجرَّ المج����رَّ
م�����س والكواكب التي تدور حولها، كالكواكب والأقمار  ة التي تنتمي �إليها ال�شَّ 13 ملي����ار �سن����ة. وهي ترمز �إلى المجرَّ
ات التّ����راب والغازات في �شتَّى  يازك... كما تنت�ش����ر �سحابات هائلة من ذرَّ ����ة والكويكب����ات والـمذنَّبات والنَّ بيعيَّ الطَّ
م�س����ي )المجموعة  �أطرافه����ا. وكوك����ب الأر�ض هو واحد م����ن بين العديد م����ن الكواكب التي تدور ف����ي نظامنا ال�شَّ
ة التي لا  انة؛ المجرَّ بَّ ة درب التَّ د نجم من بي����ن �أكثر من 100 مليار نجم في مج����رَّ م�����س هي مجرَّ ����ة(، وال�شَّ م�سيَّ ال�شَّ

ة في الكون تقريباً. ت�شكّل �سوى واحدة من بين 200 مليار مجرَّ
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ائي في الليالي الـمظلمَة ال�صافية كطريق �أبي�ض من  ة يتمثَّل للرَّ يع����ود �أ�ص����ل ت�سمية درب اللبانة �إلى �أنَّ جزءاً من المجرَّ
����ة عري�ضة ناتجة عن �ضوء ملايين  ماء على �شكل حزمة لبنيَّ اللب����ن، ب�سبب النّور الأبي�����ض الخافت الـممتدَ في ال�سَّ
ة ومتج����اورَة؛ بحيث يرى كامل  ا�سعة- ك�أنَّها مترا�صَّ ����ة الـم�ضيئة، والتي تبدو -رغم �أبعاده����ا ال�شَّ ماويَّ النّج����وم ال�سَّ
ا تعبير »كيكلو�س غالاك�سيا�س« في  ماء. �أمَّ ة �أخرى على �شكل �شري����ط حليبيّ �أبي�ض باهت في ال�سَّ ة من مجرَّ المج����رَّ
ة«، �إذ تقول الأ�سطورة، �إنَّ الر�ضيع »هيراكلّي�س« )وهو  اللغة الإغريقيَّة )اليونانيَّة القديمة(، فيعني »الدائرة اللبنيَّ
رعي لـ »زيو�س« زوج الإلهة »هيرا«( ح����اول الرّ�ضاعة من �صدر هيرا. وك�إ�شارة �إلى ردّ فعل وخذلان  الاب����ن غير ال�شَّ
�س،  ي����ن، انتث����ر بع�ض الحلي����ب �إلى خارج ف����م هيراكلّي�س، وعندما �أخفق ف����ي �أن ينهل من هذا الج����دول الـمقدَّ قويَّ
رب اللبني«!  ل »الدَّ ماء، فقد �شكَّ ق �إلى ال�سَّ ا الحليب الذي ان�سَكَبَ وتدفَّ ح����رمَ هيراكلّي�����س من فر�صته في الخلود. �أمَّ
انة« في اللغة العربيَّة، فقد جاء من ت�شبيه عربيّ قدي����م، حيث ر�أى العرب �أنَّ ما ي�سقط من  بَّ ����ا تعبي����ر »درب التَّ �وأمَّ
ة«! ومع الـمفكّر  التّب����ن الذي كانت تحمله موا�شيهم، كان يظهر �أثره عل����ى الأر�ض ك�أذرع ملتوية ت�شبه »�أذرع المجرَّ
ل  والفيل�س����وف اليوناني »ديموقريطو�س« )460-370 ق.م(، �أ�صبحت النَّظرة �إلى طريق الحليب علميَّة، حيث تو�صَّ
ن من عدد كبير من النّجوم. وا�ستغرق الأمر �أكثر من �ألفي �سنة �إلى �أن �أ�صبح بالإمكان  �إلى �أنَّ طريق الحليب يتكوَّ
ابع ع�شر، قام العالم الفلكي والفيزيائ����ي والفيل�سوف الإيطالي »غاليليو  ر�ؤي����ة تلك النّجوم. ففي مطل����ع القرن ال�سَّ
د �سَحَابة  ره بنف�سه، ور�أى من خلاله �أنَّ الطريق اللبن����ي لي�س مجرَّ غاليل����ي« با�ستخ����دام المنظار الـمكبّر الذي ط����وَّ
ن من عدد هائل م����ن النّجوم الـمنفَ�صلَة  ماء )كما كان يعتقَد من قب����ل(، �وإنَّما يتكوَّ وء ف����ي ال�سَّ �أو حزم����ة م����ن ال�ضَّ
دي����م. وفي الق����رن الع�شرين، ا�ستطاع علماء الفل����ك النَّظر �إلى �أعماق الكون عبر مناظي����ر �أحدث، واكت�شفوا  وال�سَّ
ة  ات الحلزونيَّة«. وهكذا �أ�صبح وا�ضح����اً �أنَّ طريق الحليب لي�س �سوى مجرَّ ى بـ»المجرَّ تكتّ��ل�ات نج����وم غام�ضة ت�سمَّ

ات في �أعماق الكون. واحدة من بين عدد لا يح�صى من المجرَّ
)2(- تَ�ستخ����دم بع�����ض الدّول تعبير »المليار« وبع�ضه����ا الآخر م�صطلح »البليون«، وكلاهما يعن����ي �ألف مليون.والتَّعبير 

ة ولغات �أخرى كثيرة للإ�شارة �إلى ذلك العدد الـم�ؤلَّف من ت�سعة �أ�صفار. ل هو الـم�ستخدَم في اللغة العربيَّ الأوَّ
انة يتجاوز 300 مليار نجم. بَّ ة درب التَّ )3(- يَعتقد بع�ض العلماء الـمعا�صرين �أنَّ عدد النّجوم في مجرَّ

)4(- »�ست����ار تري����ك«: ه����و �أحد �أهم ظواه����ر الخيال العلمي ف����ي الإعلام الأمريك����ي، �أن��شأه كات����ب ال�سّيناريو والـمنتج 
التّلفزيوني الأمريكي »جين رودينبيري«. بد�أ ب�سل�سلة ال�سّتّينيَّات التّلفزيونيَّة التي حملت الا�سم نف�سه، و�سرعان ما 
ة  عبيَّة، حيث و�سّعَ الامتياز لي�شمل العديد م����ن الأفلام والـم�سل�سلات التّلفزيونيَّ ة للثَّقافة ال�شَّ �أ�صب����ح ظاه����رة عالميَّ
رة، وجميع ه����ذه الق�ص�ص والـم�سل�سلات والأف��ل�ام تحدث في الكون  �وألع����اب الفيدي����و والرّوايات والكت����ب الـم�صوَّ
الخيالي نف�سه الذي ابتدعه الـم�ؤلّف، كا�ستك�شاف عوالم غريبة جديدة في الف�ضاء، والبحث عن حياة وح�ضارات 
ر  ه����اب بجر�أة �إلى حيث ل����م يذهب �أحد من قبل. وم����ع عائدات تقدَّ ف����ر الب�ش����ري بين النّجوم، والذَّ جدي����دة، وال�سَّ
ب����ـ 10,6 ملي����ار دلاور، يعدّ �ستار تريك واحداً م����ن �أكثر الامتيازات الإعلاميَّة �شهرةً والأعل����ى ربحاً على الإطلاق، 
ة في البث  وي�شته����ر بت�أثيره الثَّقاف����ي الذي يتجاوز �أعمال الخيال العلمي. لاو تزال ال�سّل�سلة التّلفزيونيَّة منه م�ستمرَّ

منذ عام 1966 وحتَّى يومنا هذا.
ة �شهيرة من القرن التَّا�سع ع�شر، توجد منها ثلاثة �إ�صدارات.  ة خياليَّة بريطانيَّ ة الدّببة الثَّلاثة«: هي ق�صَّ )5(- »ق�صَّ
بة تدخل بيتاً في  كان����ت النّ�سخ����ة الأ�صليَّة من الحكاية التي ن�شرَت في عام )1837(، تحكي عن ام����ر�أة عجوز غير مهذَّ
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غيرة  الغابة لثلاثة من الدّببة العزباء �أثناء وجودهم بعيداً... ا�ستَبدَلت النّ�سخة الثَّانية المر�أة العجوز بالفتاة ال�صَّ
»غول����دي نلوك�س« )ويعن����ي ا�سمها الـمعتدلة(، وفي النّ�سخة الثَّالثة والأكثر �شه����رةً، حلَّت عائلة الدّببة محلَّ الدّببة 
العزباء. ما كان في الأ�صل حكاية �شفويَّة مخيفة، �أ�صبح ق�صة عائليَّة حميمة تروى للأطفال قبل نومهم مع القليل 
ة تف�سيرات مختلفة، وتمَّ تكييفها مع الأفلام والأوبرا وو�سائل الإعلام الأخرى،  م����ن الخوف والإثارة. �أثارت الق�صَّ

ة باللغة الإنكليزيَّة. �إذ تعدّ واحدة من �أ�شهر الق�ص�ص الخياليَّ
)6(- البح����ث ع����ن ذكاء خارج كوكب الأر�ض »SETI«: هو م�شروع فلكي دول����ي م�شترَك يهتمّ بالبحث العلمي عن حياة 
����ة خارج كوكب الأر�ض، مث����ل مراقبة الإ�شعاع الكهرومغناطي�سي بحثاً عن علامات �إر�سال من الح�ضارات على  ذكيَّ
الكواك����ب الأخ����رى، والبحث عن مدنيَّة خارج كوك����ب الأر�ض يكون بو�سعها �إر�سال �إ�ش����ارات لا�سلكيَّة )للتَّفاهم( �أو 

�س الم�شروع عالم الفلك والفيزياء الأمريكي »فرانك دريك« عام 1960.  تعبّر عن وجودها. �أ�سَّ
ة  اديو ف����ي �أوائل القرن الع�شرين، �وأن�شئ����ت مند عام 1960 عدَّ لق����د ب����د�أ البحث العلمي بعد وق����ت ق�صير من ظهور الرَّ
ة قد تدلّ على وجود �إ�شارات  اديويَّ م�شروع����ات علمية بغر�ض ا�ستطلاع �أنحاء الكون بحثاً عن م�صادر للموجات الرَّ
����زة منذ الثَّمانينيَّات. في ع����ام 2015، �أعلن عالم  ة الـمركَّ ����ة خارج كوكبنا، وتوا�صل����ت الجّهود الدّوليَّ ����ة لمدنيَّ تقنيَّ
ة الإنكليزي »�ستيفن هوكينغ« )توفّي عام 2018( والملياردير الرّو�سي »يوري ميلنر« عن  ة والكونيَّ الفيزياء النَّظريَّ

تمويلهما لم�شروع جديد يدعى »اختراق الا�ستماع«.
قم ي����زداد كلَّ يوم مع كلّ  ة بكثير. والرَّ )7(- يَعتق����د بع�����ض العلم����اء الـمعا�صري����ن �أنَّ العدد �أكبر م����ن 200 مليار مج����رَّ

اكت�شاف جديد.

⁕ ⁕ ⁕
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يون�س �صالح

�ش��كوك كثيرة حول ممار�س��ة الديمقراطية 
في معارك انتخابات الرئا�سة الأمريكية

�إن مو�ض����وع معارك الانتخاب����ات الأمريكية وانتخاب رئي�س جديد ه����و مو�ضوع لا ينتهي، ففي 
ت�شري����ن الثاني بع����د كل �أربع �سنوات تتجدد هذه المعركة، وال�سباق �إلى البيت الأبي�ض بين رئي�س 
ف����ي ال�سلطة ومتحد جديد. وفي بع�����ض الأحيان بين رئي�س يودع واثني����ن يتناف�سان على الو�صول 
�إلى المكتب البي�ضاوي المطل على حديقة البيت الأبي�ض، حيث يتخذ �أقوى رئي�س منتخب لدولة 
ف����ي ع�صرنا الحديث �إلى مدة غير بعيدة، �أ�صعب الق����رارات �وأكثرها ت�أثيراً، لي�س على مواطنيه 
الأمري����كان، ولك����ن -لي�س كمثل �أي رئي�����س �آخرـ على عدد كبير من �سكان الك����رة الأر�ضية. وكلما 
دق����ت �أجرا�س الانتخابات العامة، ونادى المنادي، و�صدح النفي����ر لبدء عملية انتخابية حرة كي 
يق����وم النا�س باختيار ممثليهم ع����ن طريق �صناديق الاقتراع، عادت الأق��ل�ام والأفكار من جديد 
ل�سب����ر �أغوار ه����ذه الممار�سة التي �سماه����ا الفكر الإن�سان����ي الحديث »الديمقراطي����ة«، والتي لم 
يكت�ش����ف الإن�سان حت����ى اليوم بديلًا مقبولًا لآلية �سيا�سية تغني عنه����ا، رغم كل المثالب الموجهة 

�إليها، والنقد الذي تحوزه، ورغم الأخطاء الم�ضحكة �أو الم�أ�ساوية في تلك الممار�سة.
�إن الديمقراطي����ة ب�ـأب�س����ط معانيه����ا لي�س����ت عقي����دة، ب����ل فك����ر �إن�سان����ي، فالعقي����دة ثابت����ة، 
والديمقراطي����ة متغيرة، ومت�شكلة على �شاكلة المجتمع وم�ؤ�س�ساته، بل هي فوق ذلك لي�ست ثابتة 
الآلي����ة، في المجتم����ع الواحد على مر الزمن، هذا م����ا �أثبتته درا�سات تاريخ الأف����كار ال�سيا�سية، 
وعندم����ا نتح����دث عن تاري����خ الأفكار ال�سيا�سية ف�����إن كلمة تاريخ تب����دو لنا �أكث����ر �أهمية من كلمة 
�سيا�س����ة، فتاري����خ الأف����كار ال�سيا�سية غير قاب����ل للانف�صال ع����ن تاريخ الم�ؤ�س�س����ات، وعن تاريخ 

 الـر�أي... 
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المجتمع����ات، وعن تاري����خ الأحداث والعقائ����د الاقت�صادية، وعن تاريخ الفل�سف����ة والأديان، وعن 
تاريخ الأدب والتقنيات... وباخت�صار، عن م�سيرة متكاملة من التطور الثقافي والإن�ساني.

ودون الإبحار في تاريخ الديمقراطية كمفهوم وممار�سة تاريخية طويلة، ف�إن المتفق عليه هو �أن 
الممار�سة الديمقراطية الحديثة قامت على قاعدة العقد الاجتماعي المكتوب في معظم الحالات، 
وال���ذي يح���دد �آليات الحكم بين الفرق���اء في مجتمع محدد، هذا العق���د الاجتماعي مملوء ب�آليات 
ت�صح���ح ح���الات عدم التكاف�ؤ والاختلالات التي تحدث بين الب�شر ف���ي المجتمع الواحد، والتي هي 
دائماً موجودة و�شبه طبيعية. وبما �أن الب�شر في حالة �صراع دائم مع الطبيعة لتذليلها، فهم �أي�ضاً 
في �صراع دائم ظاهر �أو خفي مع بع�ضهم البع�ض، �سواء في �سباق على ال�سلطة �أم المال �أم م�صادر 
الثروة. فلا بد من �سلطة مرت�ضاة توجد للتحكيم بين هذه الم�صالح المختلفة في المجتمع، لذلك 
نج���د في الديمقراطيات الحديثة حزب���اً �أو فئة تقوم بالحكم، وحزباً �أو فئة تقوم بالمعار�ضة، لي�س 
لأن الفئ���ة الأولى غارقة في الأخط���اء، بل لأن للفئة الثانية دورها �أن تق���وم بالمحا�سبة والتق�صي، 
وف���ي النهاية هناك مرجعي���ة للجميع هي ال�شعب ب�أكمله يقرر في مدد زمنية مح�سوبة �أي الممثلين 

في ال�سلطة الرقابية والحاكمة على ال�سواء، يمكن �أن يكون مو�ضع ثقة �أو لا يكون.
بجانب ذلك، فقد طورت مجتمعات مختلفة م�ؤ�س�سات �أخرى رقابية منها الر�سمي كالم�ؤ�س�سات 
الرقابي���ة المحا�سبي���ة، ومنه���ا ال�شعب���ي كم�ؤ�س�س���ات ال�صحاف���ة والإع�ل�ام. وعلى الرغ���م من كل 
الاحتياط���ات التي انتبه �إليها مفكرو ال�سيا�سة من �أجل بن���اء م�ؤ�س�سات �سيا�سية قادرة على تنظيم 
المجتمع وحكمه لتحقيق م�صالح الأغلبية، ف�إن هذا التفكير المثالي لن يتحقق، وربما ما دمنا ب�شراً 
لن يتحقق بالكامل، فهناك العديد من العوامل التي تتدخل لحرف تلك الأهداف عن مو�ضوعاتها، 
فهناك بنى اجتماعية يتم التثقيف الداخلي فيها على �أ�سا�س �أهمية العلاقات العائلية، �أو الفئوية، 
�أو القبلي���ة، �وأن م�صي���ر الفرد وم�صالح���ه متوقفان على تلك العلاقات، وت�ؤثر ه���ذه الأفكار ت�أثيراً 
كبيراً في اتخاذ الفرد لقراراته ال�سيا�سية، وغالباً ما تتم هذه القرارات على ذاك الأ�سا�س، وهناك 
�أي�ضاً النموذج الاقت�صادي ال�سائد في المجتمع، فالمجتمع الرعوي �أو الزراعي ت�سود فيه علاقات 
�سيا�سي���ة مختلفة عن بع�ضها بع�ضاً، وه���ي مختلفة عن المجتمع ال�صناعي، فالم�شكلات ال�سيا�سية 
الت���ي يتحت���م على هذه المجتمعات حله���ا مختلفة بال�ضرورة، وهي كذل���ك مختلفة في المجتمعات 

ذات الندرة الاقت�صادية في الموارد عنها في المجتمعات ذات الوفرة.
لق����د واجهت �شعوب عدي����دة في طريقها �إلى بناء المجتمع الأهل����ي �أو المدني �أ�صعب مراحل 
الانتق����ال، وهي الانتقال من القبيلة �إلى الدولة. �إن هذا الانتقال يفتر�ض نظرياً وجود بيئة تعي�ش 
فيه����ا جماعات �إن�سانية، و�سيادة مقبول����ة من الجميع، ورقابة تهدف لتوظيف الفائ�ض المجتمعي 
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ليكف����ل الجميع. تلك هي الظ����روف المادية، وهي مهمة لتف�سير التحول م����ن القبيلة �إلى الدولة، 
ولكنه����ا غير كافية بحد ذاتها، �أو جازمة للتحول، فالتحول ي�ستمد �أ�سا�سه من ثورة في العقليات، 

وهي العملية الأ�صعب والأطول زمناً.

�شكوك حول الممار�سة الديمقراطية

لق����د �ش����كك لم����دد طويلة عب����ر التاريخ ف����ي ق����درة الديمقراطية عل����ى تقديم حل����ول معقولة 
للم�ش����كلات ال�سيا�سية التي تواجه ال�شعوب، وكان ه����ذا الت�شكيك في مختلف الع�صور، ولمختلف 
الأ�سب����اب. خ�صو�ص����اً �أن بع�ضهم يربط دائماً بين الديمقراطية واقت�ص����ادات ال�سوق، �إلى درجة 
�أن كثي����راً م����ن الكتابات حول المو�ضوع يربط بين التطور الر�أ�سمالي ف����ي �أوروبا الغربية وانت�شار 
وثب����ات الممار�سة الديمقراطية. غير �أن الر�أ�سمالية لي�س����ت كامر�أة قي�صر بعيدة عن ال�شبهات، 
فق����ط �أ�صبح هناك نقد متزايد لتدخلات �أهل ر�أ�س المال في توجيه نتائج الانتخابات في �أوروبا 
والولايات المتحدة، �إلى درجة �أن هذه المجتمعات �أخذت تقنن وتراقب م�صاريف الأحزاب التي 

ت�ستخدمها في الانتخابات، وتدقق في م�صادرها.

الولايات المتحدة الأمريكية.. ال�سلطة والمال

ق����د يفاج�����أ بع�ضهم �إن قيل له����م �إن �أول الأح����زاب ال�سيا�سية في التاريخ الت����ي حملت تعابير 
العمال والعمل في �أدبياتها، ن��شأت في الولايات المتحدة الأمريكية، في ع�شرينيات القرن التا�سع 
وثلاثينيات����ه. و �أدى التركي����ز على اللاطبقية ف����ي الأيديولوجية ال�سيا�سي����ة الأمريكية، �إلى حمل 
الذين يتناولون ال�سيا�سة الأمريكية �إلى الاعتقاد ب�أن الانق�سامات الحزبية في �أمريكا �أقل ارتباطاً 
بالانق�سام����ات الطبقية منها ف����ي �أي بلاد �أخرى، لكن الدرا�سات الت����ي �أجريت لعمليات الاقتراع 
ف����ي �أمريكا ترف�ض هذا الر�أي، م�ؤكدة �أن ن�سبة الاقت����راع لم�صلحة الحزب الديمقراطي هي في 
زيادة م�ستمرة منذ �سنة )1936(، �إذا ح�سبنا عدد الم�صوتين �صعوداً من �أ�سفل درجات الدخل 
الم����ادي في المجتم����ع، وقد وجدت هذه الدرا�سات �أنه كلما ارتفع الدخل والمكانة، مال المواطن 
نح����و الت�صويت للجمهوريين، ووجدت بع�ض الدرا�سات، �أنه كلم����ا كبرت ال�شركة التي يعمل فيها 
الموظ����ف م����ن �أبناء الطبقة الاقت�صادية العليا، كان احتمال تحول����ه �إلى الحزب الجمهوري �أكبر 
�وأو�س����ع. وت�ؤي����د تلك الدرا�سات �إن مركز جاذبي����ة الثراء هو في جان����ب الجمهوريين، �أما �أكثرية 
الفق����راء فه����م �إلى جانب الديمقراطيين. وتتع����زز العلاقة بين الموق����ع الاقت�صادي ـ الاجتماعي 
وال�سل����وك ال�سيا�سي ف����ي �أمريكا، كما ف����ي غيرها من المجتمع����ات بالعوامل الديني����ة والعرقية، 
ف�شرائح كثير من الأمريكيين هم من �أ�صل �إفريقي، كما �أن المهاجرين �وأبناء الطبقات الفقيرة 
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والمتو�سط����ة تميل �إلى الديمقراطيين، في حين �أن البي�����ض الأنجلو�ساك�سون والبروت�ستانت �أكثر 
مي��ل�اً للجمهوريي����ن. وه����ذا لا يعني �أن هذا التق�سي����م قاطع ونهائي �أو ثابت تاريخي����اً لا يتغير، بل 
لعلّ����ه ظهرت بوادر للتغير في علاقة الأحزاب بالطبق����ات الاجتماعية في �أواخر القرن الما�ضي، 
�وأوائ����ل ه����ذا القرن، فهذا حزب العم����ال البريطاني يخلع ثوب علاقت����ه التاريخية بطبقة العمال 
الكلا�سيكي����ة التي انبتته ودعمت����ه، كي يتحول �إلى حزب العمال الجدي����د ممثلًا لم�صالح الطبقة 
الو�سط����ى الت����ي تعمل بالخدمات الجدي����دة، وكذلك الح����زب الديمقراطي الأمريك����ي فقد اتجه 
لتمثي����ل طبقة الخدم����ات الو�سطى والعري�ض����ة، ومن هنا ي�أت����ي التناف�س على ك�س����ب الم�ؤ�س�سات 

المالية، وتناف�س هذه الم�ؤ�س�سات على ك�سب الرئي�س.

�سيا�سة �أم تجارة

من����ذ �أن �أطل����ق ثيودور واي����ت كتابه عام )1960( ال����ذي �أ�صبح علامة ممي����زة لأي انتخابات 
�أمريكي����ة، والذي �سماه »�صناعة الرئي�س«، ت�شهد كل �سن����ة �إطلاق عدد من الم�ؤلفين ال�سيا�سيين 
لمجموع����ة من الكتب تتن����اول الحملة الانتخابية الأمريكية، وتتعر�ض ه����ذه الكتب لأمور �شتى في 
الحملات الانتخابية: �شخ�صية المتناف�سين، قدراتهم، الماكنة الإعلامية خلف كل واحد منهم، 
وما م�صادر التمويل لكل منهما، وما الم�ؤ�س�سات ال�صناعية والخدمية الكبرى التي تدفع لحملات 

الانتخابات الرئا�سية، ولماذا تدفع؟
�إن ه����ذه الكتب ت�سلط ال�ض����وء على تداخل الم�صالح الخا�صة الكب����رى في انتخابات الرئي�س 
الأمريك����ي، �إنها تركز على التداخل ال�ضخم بين الم�صالح الخا�صة وم��سؤولي الإدارات المختلفة 
ف����ي الحكوم����ات الأمريكية. ويمك����ن �إيراد �أمثل����ة كثيرة على ذل����ك، فقد تبين �أن ن�ص����ف ر�ؤ�ساء 
الأح����زاب ال�سيا�سية منذ ع����ام )1977( كان لديهم ت�ضارب م�صالح، ويقبل����ون �أجوراً مالية من 
�ش����ركات كبرى ومكاتب قانوني����ة وم�صادر �أخرى، وبين �أولئك الذين ترك����وا الكونجر�س. هنالك 
كثي����ر م����ن النواب بقوا ف����ي وا�شنطن للعمل كمدافعي����ن )لوي( عن م�صال����ح مختلفة. هذه بع�ض 
الحقائ����ق الت����ي ت�شير �إلى تحول العم����ل ال�سيا�سي في الولاي����ات المتحدة الأمريكي����ة �إلى �صناعة 

متكاملة، لكن ماذا عن حملة الرئي�س نف�سه.
�إن الحمل����ة الانتخابية الرئا�سي����ة في الولايات المتحدة الأمريكية لم تع����د م�سابقة جمال، �أو 
�سب����اق خيول، ب����ل مزاد �ضخم تتناف�����س فيه مليارات ال����دلاورات للت�أثير والح�ص����ول على مدخل 
لمر�ش����ح يك����ون الرئي�س الق����ادم للبيت الأبي�����ض. هذا لا يعن����ي �أن المال بو�صفه عن�ص����راً وحيداً 
ه����و ال����ذي يحدد انتخابات الرئي�س فح�س����ب، فقد كان هناك العديد م����ن المر�شحين الفا�شلين، 
وكان����ت لديهم م�صادر مالية كبي����رة، وف�شلوا في الانتخابات. �إنَّ المال هو عامل مهم في النجاح 
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الانتخاب����ي، �إل����ى جانب ر�سال����ة متوازنة ومقدمة للجمه����ور ب�شكل مركب، �وآلي����ة انتخابية فاعلة. 
وع����ادة ما يجري ا�ستطلاع للر�أي قبل الانتخابات الأولية لاختيار المر�شحين بين النخبة المالية 
والاقت�صادي����ة الأمريكية حول من المر�شحين يح����وز ت�أييد حزبه، وي�ستطيع �أن يح�صل على �أكبر 
ق����در من الم����ال في نهاية ال�سنة، قب����ل بدء ال�سن����ة الانتخابية، ومن ثم ي�صب����ح م�ؤهلًا للح�صول 
عل����ى دع����م مالي من الحكومة الفيدرالية، كم����ا يق�ضي القانون ويبلغ �ستي����ن مليون دلاور لحملته 
الانتخابي����ة. لق����د �أ�صبح من الم�سلم����ات ال�سيا�سية الأمريكية �أن مفتاح دخ����ول البيت الأبي�ض هو 

»كثير من المال في وقت مبكر«.
�إنَّ التحالف بين المر�شحين ال�سيا�سيين ومموليهم الماليين لي�س ظاهرة خا�صة بالانتخابات 
الأمريكي����ة. �إن العلاق����ات الم�شبوهة بين الم����ال وال�سيا�سة مر�ض م�ستوطن ف����ي ال�سيا�سة ب�شكل 
ع����ام، وق����د و�صل الناخب الأمريكي �إلى فه����م هذا المر�ض وتقنيته، فلي�س م����ن المعقول توقع �أن 
يح�ص����ل كل مر�شح على �آلاف الملايين من الدلاورات من التبرعات من �شركات وم�ؤ�س�سات، ثم 
يعتق����د بع�ضه����م �أن هذه التبرعات قد قدمت دون توقع الح�ص����ول على مردود في الم�ستقبل، وما 
دام ه����ذه النوع م����ن النظام موجوداً م�سموحاً به، ف�ستبقى الحم��ل�ات الانتخابية الأمريكية تحت 

�شكوك كثيفة من الناخبين.
�إن مظاهر عدم الاهتمام وخيبة الأمل في ال�سيا�سة ب�شكلها الحالي �أ�صبحت عميقة اليوم لدى 
المواطن الأمريكي، كما ت�ؤكد ذلك ا�ستطلاعات الر�أي، �إلى �أن ع�شرات الملايين من المواطنين 
الأمريكيي����ن الذين يحق له����م الت�صويت لا يعب�����ؤون بالذهاب �إلى �صناديق الاقت����راع. �إن ظاهرة 
الحزب الثالث التي تلوح بين مدة �وأخرى، ما هي �سوى مظهر من مظاهر عدم الر�ضا تجاه هذا 
الا�ستقط����اب ال�سيا�سي م����ن الحزبين الديمقراطي والجمهوري. �إن بع�����ض المحللين ال�سيا�سيين 
يعتق����دون �أن تراث ثلاثة عقود من الا�ستقطاب ال�سيا�سي الذي ي�شدد على المو�ضوعات الرمزية 
والق�ضاي����ا ق�صي����رة الأج����ل، والذي �سمح للمال �أن ي�أخ����ذ دوراً متعاظماً ف����ي الانتخابات، قد نتج 
عن����ه ع����دم الر�ضا، وترك البلاد قلقة حول قدرتها على ا�ستم����رار م�ستوى المعي�شة الذي عرفته، 
ول����ن يكون هن����اك عجب �أن �أ�صبح الأمريكي����ون يمقتون ال�سيا�سة وال�سيا�سي����ون. ومنذ �سبعينيات 
الق����رن الما�ض����ي، وتحديداً منذ ف�ضيحة ووترغيت التي �شه����دت الإطاحة بالرئي�س الأمريكي في 
�أثن����اء لاويت����ه، وما تلاها من ف�ضائح �سيا�سية، اكت�شف الأمريكي����ون ح�سب ا�ستطلاع الر�أي، على 
نط����اق وا�س����ع الوج����ه القذر لل�سيا�سة، م����ن ح�سابات �سرية ف����ي البنوك وغير ذل����ك. ومن بين ما 
كُ�شِفَ �أن �إحدى وع�شرين �شركة �أمريكية كبرى اعترفت بذنبها في �إعطاء دعم مالي غير �شرعي 

لمر�شحي الرئا�سة �سواء كانوا ديمقراطيين �أم جمهوريين.
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�إن الغ�ضب ال�شعبي على ووترغيت وما تلاها نتج عنه �إ�صلاح �سيا�سي مهم في تاريخ �أمريكا، 
فق����د ح����دد �سقف �أعلى للإ�سهام في التب����رع للحملات الانتخابية، كما فر�����ض الإعلان عن قيمة 
التبرع م����ن خلال هيئة �أن�شئت خ�صي�صاً �سميت الهيئة الانتخابية الفدرالية، كما �شرع لأول مرة 
ف����ي تاريخ �أمريكا �أن يح�صل المر�شحون الرئي�سيون للانتخاب����ات الرئا�سية الأمريكية على دعم 
مال����ي، لاو يتجاوز التب����رع الفردي �ألف دلاور، وكانت تلك الإج����راءات م�صممة كي تبعد القطط 
ال�سمان من �شركات وم�ؤ�س�سات ذات م�صالح خا�صة عن الت�أثير في الحملة الانتخابية الرئا�سية. 
هذه الإ�صلاحات �أ�صبحت قانوناً تحت رئا�سة جيرالد فورد الذي �أعقب الإطاحة بنيك�سون، وبعد 
عقدي����ن من الزمان، ومن �سخريات الق����در، ف�إن الإ�صلاحات ال�سيا�سية الت����ي �أعقبت ووترغيت 
�وأري����د بها �إ�صلاح الخل����ل، جرى التلاعب عليها، ف�أ�صبحت الأل����ف دلاور، وهي �إ�سهام ال�شخ�ص 
الواحد، تت�ضاعف بعدد �أفراد العائلة، حتى الأطفال والموظفون في الم�ؤ�س�سة الواحدة، كل يدفع 
با�سمه �أل����ف دلاور، وكانت النتيجة ع�شرات الآلاف من الدلاورات ذات الم�صدر الواحد. بجانب 
ه����ذا ف�إن الم�صال����ح الخا�صة مثل نقاب����ات العمال، والم�ؤ�س�س����ات الخدمية �أ�صب����ح من حقها �أن 
تدع����و �إلى تجمعات لجمع الأموال م����ن �أفرادها على �أ�سا�س �ألف دلاور لل�شخ�ص الواحد وتقدمها 
مجتمع����ة للفرد للمر�شح المطلوب. كل ذلك �أ�صبح قانوناً بعد الإ�صلاحات تلك، لذلك ف�إن �أحداً 
لا ي�ستغ����رب �أن معظ����م ا�ستطلاع����ات ال����ر�أي للناخب الأمريكي تق����ول �إن الناخبي����ن لا يثقون في 
الر�سميي����ن المنتخبين، وي�شعر معظمه����م ب�أنهم في غربة عن وا�شنطن العا�صمة التي تتخذ فيها 

القرارات ال�سيا�سية.
�إن المحللين ال�سيا�سيين غالباً ما يتوقعون �أن ي�ستطيع كل واحد من المر�شحين، الديمقراطي 
والجمه����وري ف����ي الأيام الت�سعة والع�شرين التي ت�شكل الاختب����ار الأولي في كل الولايات، من جمع 
مبل����غ ع�شرين مليون دلاور لب����دء �إدارة الحملة الانتخابية. وهذا المبلغ ال�ضخم يجعل العديد من 
المر�شحين، �أو الذين يفكرون في التر�شيح، ين�سحبون مبكراً من ال�سباق الانتخابي لعجزهم عن 
تدبير مثل هذا المبلغ ال�ضخم. وهذا يدل دلالة قاطعة على دور المال في الديمقراطيات الكبرى 

في ع�صرنا الحديث.
�إن الم����ال الذي تمت الإ�شارة �إليه ب�صفته عن�صراً فاعلًا في عملية الانتخاب لمن�صب رئي�س 
الولايات المتحدة الأمريكية، هو مال م�شروط بالطبع، ��شأن �أي تبادل مالي.. له �ضمانات وعليه 

فوائد.
وهن����ا يب����رز اللاعب التاريخي، ف����ي �ساحة المال، لي�����ؤدي دوره المعهود ف����ي فر�ض �شروطه، 
ليعط����ي وي�أخ����ذ. هذا اللاعب المالي التاريخي ـ منذ ظهرت قوة المال على ظهر كوكب الأر� ض- 
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ه����و الجماع����ة اليهودية، وتتمتع ه����ذه الجماعة في الولاي����ات المتحدة بق����وة انتخابية تفوق عدد 
�أ�صواتها بكثير، رغم �أن »ال�صوت اليهودي« له فعاليته في عملية الاقتراع.

والتف�سي����ر الوا�ضح للقوة الانتخابية للجماع����ة اليهودية في الولايات المتحدة مرده الأ�سا�سي 
لق����وة الم����ال اليه����ودي. �صحيح �أن الق����درة والخبرة التنظيمي����ة للجماعة اليهودي����ة في الولايات 
المتح����دة تجع����ل ت�أثير اليه����ود الانتخابي �أكبر من ع����دد �أ�صواتهم، لكن ذل����ك العن�صر ي�أتي في 
المرتب����ة الثانية بعد ت�أثير المال. يمثل اليهود في الولايات المتحدة 3٪ تقريباً من عدد ال�سكان، 
لك����ن مع����دل الم�شاركة اليهودية في الانتخاب����ات القومية ي�صل �إلى 90٪ م����ن كتلتهم الانتخابية، 
بينما يتراوح بين 40 ـ 50 ٪ في المعدل القومي الأمريكي، وهذا يحول القوة الت�صويتية ال�ضعيفة 

للجماعة اليهودية �إلى �شيء ملمو�س في حالات معينة مهمة.
فف����ي لاوي����ة نيويورك عل����ى �سبيل المث����ال ي�ؤلف اليهود نح����و 14٪ من عدد ال�س����كان، ولكنهم 
يدل����ون بما معدل����ه 16٪- 20٪ من الأ�صوات. ه����ذه الم�شاركة الن�شطة للجماع����ة اليهودية ت�ؤدي 
دوراً مهم����اً، لك����ن مع ذلك، تظل هناك الكتلة الانتخابية الأكبر خ����ارج حدود الت�صويت المبا�شر 
للجماع����ة اليهودية. وهنا ي�أتي دور قوة الم����ال لت�شكل ما يمكن ت�سميته بالت�صويت غير المبا�شر، 
فالتبرع����ات المالي����ة الت����ي تقدمه����ا الجماعة اليهودي����ة الغنية تمث����ل العن�صر الأهم ف����ي الت�أثير 
الانتخابي لهذه الجماع����ة. ونتيجة ت�أليف ما ي�سمى بلجان »العمل ال�سيا�سي« �أ�صبح للمال القادم 
من دائرة الجماعة اليهودية ت�أثير متعاظم �أكبر من �أي وقت م�ضى، لاو�سيّما �أن هذا المال يجيد 
الاتج����اه نحو القنوات الأكثر ت�أثيراً في الكتلة الانتخابية الأكب����ر. خارج دائرة الجماعة اليهودية 
الأمريكية، والتي قد تكون متعار�ضة مع التوجهات الخا�صة لهذه الجماعة، تحديداً فيما ين�صب 
عل����ى الدع����م المكلف لإ�سرائيل. والقن����اة الأكثر ت�أثيراً في تلك الكتلة الكبي����رة هي ـ بداهة ـ قناة 
التوجي����ه والت�أثير عبر و�سائل الإعلام. ومن المعروف �أن هذه القناة الحيوية واقعة بمعظمها في 
ي����د الجماعة اليهودية الأمريكية، لي�س على م�ستوى المنتج النهائي، كمحطات التلفاز وال�صحف 
والمج��ل�ات ودور الن�شر فح�س����ب، بل �أي�ضاً ما يمكن ت�سميته بالمواد الخ����ام للماكينة الإعلامية، 
حي����ث ي�سيطر اليهود عل����ى تجارة الورق كمثال، �إ�ضاف����ة �إلى ن�سبتهم الطاغية م����ن العاملين في 
الإ�ستديوه����ات وال�صحافة، فك�أنهم ي�صرون على امتلاك الأداة والم�ؤدي على ال�سواء في العملية 
الإعلامي����ة لي�ضمن����وا الأداء المطلوب، ومن ثم الت�أثير المطلوب لتحري����ك الكتلة الانتخابية غير 
اليهودي����ة ـ ال�ضخم����ة في الاتجاه المت�س����ق مع م�صالح الجماع����ة اليهودية �س����واء داخل الولايات 

المتحدة �أم خارجها )�إ�سرائيل(.
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هذه الترجمة العملية لقوة المال، والمتبلورة في التوظيف الإعلامي بهدف الت�أثير الانتخابي، 
لي�ست �سهلة �أبداً، حتى �أن ا�ستق�صاءات �آراء جمهور الناخبين، بل نتائج ا�ستطلاع الر�أي، يمكن 
�صياغته����ا �إعلامي����اً لإح����داث الت�أثير المطلوب لم�صلح����ة طرف من �أط����راف ال�سباق على مقعد 
الرئي�س. وعندما يبدو ذلك ع�سيراً، ف�إن التر�سانات الإعلامية لا تقدم و�سائل الالتفاف على كل 
عمليات ج�س النب�ض، و�سبر الغور، لدى جمهور الناخبين الكبير. فبرامج التحليلات ال�سيا�سية، 
رغ����م ادع����اء العلمية، لا يمك����ن �أن ننفي عنها �صف����ة الانتقائية، ومن ثم ني����ة الت�أثير، ناهيك عن 
ا�ستخدام �أرقى تقنيات الإعداد، والإخراج، لتتحول الثواني القليلة المخ�ص�صة لكل مر�شح، �إلى 
�ضرب����ات كبرى �شديدة الت�أثي����ر في جمهور الناخبين، وهذه الثواني الأخي����رة ينفق عليها ال�شيء 
الكثير، من تكري�س خبراء رفيعي الم�ستوى، في الدعاية، وعلم النف�س ال�سيا�سي، بل حتى علماء 
نف�����س الأل����وان. فكرنفالات المر�شحي����ن التي تظهر منها ث����وان خاطفة على �شا�ش����ات التلفاز، �أو 
العب����ارات �أو ال�شعارات المركزة التي تقال في برهات من الزمن، هذه كلها ت�أتي معززة بذخيرة 

هائلة من الدرا�سات وجي�ش من خبراء الت�أثير الإعلامي.
�إنها قوة المال، مترجمة �إلى �أكثر مظاهر الت�أثير فتكاً، دون دماء، لاو ا�شتباكات، لاو تما�سك 

بالأيدي. فهل هناك ديمقراطية حقة في العالم الذي ي�سمونه الأول.
�إن عملية �شراء الرئي�س التي تحدث في كل عملية انتخابية، تك�شف الأ�س�س الحقيقية لقاعدة 
ال�سلط����ة في �أكبر دولة ر�أ�سمالية. �وإذا كان نقد نظام انتخاب الرئي�س مفتوحاً ومتاحاً �إلى درجة 
وج����ود م�ؤ�س�س����ة ر�سمية تق����وم بهذا العمل، فه����ذا يدل على ق����درة تحكم ر�أ�س الم����ال في الحياة 
ال�سيا�سي����ة لتل����ك البلاد. لقد �أ�صبح وا�ضحاً �أن هناك ثقافة ف�س����اد قانونية في العملية ال�سيا�سية 
الأمريكية، ويطالب كثير من الأمريكان اليوم ب�ضرورة القيام ب�إ�صلاح انتخابي، �أي �إ�صلاح هذا 

الف�ساد، لكن كيف؟
ف����ي م��سألة كالديمقراطي����ة، وفي بلد يرفع لواءها �إلى �أق�صى ح����دود الحرية »الليبرالية« في 
كل �ش����يء...، ابت����داءً من التجارة وحت����ى ثياب النا�س، ف�إن كلمة »الإ�ص��ل�اح«، هي م�شروع �ضخم 
�ضخامة الولايات المتحدة المادي والمعنوي. لكن يبدو �أن هذا الم�شروع يجب �أن يبد�أ من الفكر 
كم����ا يقول بع�ض علم����اء الاجتماع الأمريكان. فالم�شكل����ة تكمن في �أن الإن�سان ل����م يطور نوازعه 
وغرائ����زه ليتواكب رقياً مع الو�سائل المادية المتطورة والأفكار الموازية التي لا تقل عنها تطوراً. 
وهن����ا يقيدون طرح مفهوم الأخلاق ك�ض����رورة �إنقاذ في م�أزق الإن�سان المعا�صر ككل. ويطرحون 
فك����رة قيام نظ����ام للحكم م�ؤ�س�س ومرتكز على معاني ال�شرف. ويعود ب����دء حياة هذه الفكرة �إلى 
�أفلاط����ون الذي ا�ستخدمها في كتابه ال�شهير »الجمهوري����ة«، للتعبير عن نظام الحكم الذي ي�ؤثر 



�شكوك كثيرة حول ممار�سة الديمقراطية

الـعــدد 708- 709 �أيلول - ت�شرين الأول 2022 252

المج����د وال�سلط����ان وال�شرف في النظر والدر�����س والتفكير. بمعنى �آخر ه����و �إعلاء ��شأن الأخلاق 
ف����ي التعام����ل ال�سيا�سي. ورغم قدم عهد ه����ذه الفكرة، والمعنى الع�سير له����ا �إذا �أخذ بملاب�ساته 
التاريخي����ة وظروف �صياغته في �سياق ت�صور �أفلاطون عن دورات الحكم وطبيعة ف�سادها ونداء 

�إ�صلاحها، ف�إن ه�ؤلاء الخبراء يرون �ضرورة ا�ستدعاء هذه الفكرة ب�ضرورة ملحة
لكنن����ا لو عدنا �إل����ى مفهوم �أفلاطون نف�سه ع����ن »دورات التحكم« لاكت�شفن����ا �أن نظام الحكم 
الم�ؤ�س�����س عل����ى معاني ال�شرف ه����و »دورة« يلحق الف�ساد به����ا �أي�ضاً، لهذا لا بد م����ن �إ�صلاح هذا 
النظ����ام م����ن جديد بنظام �آخ����ر، يتم فيه �إ�صلاح الف�س����اد في المجتمع ال�ساب����ق وهكذا �إن ف�ساد 
ال�سيا�س����ة �إذن ح�سب ر�أي����ه طبيعية حتمية تبرز في تراكم �أهواء الب�ش����ر وميلهم الغريزي باتجاه 
م�صالحه����م المغلق����ة. لكن الب�شرية الت����ي تف�سد، هي �أي�ض����اً التي يخرج من بينه����ا مفكرون ذوو 
�ضمائ����ر وقدرة على الارتقاء الإن�ساني لقرع نواقي�س الخطر والتب�شير بف�ضائل تتجاوز المفا�سد. 
ويبق����ى ال�ضمي����ر الإن�ساني �أحد المراج����ع لإنقاذ الديمقراطي����ة، التي لا ت����زال �أف�ضل اجتهادات 
ه����ذا ال�ضمير في مجال الممار�س����ة ال�سيا�سية في ع�صرنا، ودفعها نحو دورات حياة جديدة �أكثر 

�صحة... �وأكثر �أخلاقاً. 
بيد �أن الأمر لا يقت�صر على ذلك، لأن الم�شكلة تكمن بر�أي كثيرين في بنية النظام الأمريكي 

الاقت�صادية والاجتماعية وال�سيا�سية.

⁕ ⁕ ⁕
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رباب هلال

قـراءات

الحرب وانفجار الأر�ض المت�صدّعة
في رواية »الفناء الخلفي«

تعدّ الحرب ال�سوريّة الراهنة هاج�س الكتّاب ال�سوريّين 
الأكبر، خلال العقد الأخير، وفي مختلف الأ�شكال الأدبيّة. 
فالح���رب ح���دث غير ب�سيط، يه���زّ البلاد، يفجّ���ر �أر�ضها، 
ويرجرج �سماءها، يقلب �أعالي المجتمع �إلى �أ�سافله، وبوجه 
خا����ص، �إنَّ حربن���ا الداخليّة، �أو تبعاً لم���ا اتفق العالم على 
تو�صيفها، �إجحاف���اً، بالحرب الأهليّ���ة، �أو بق�صد مغر�ض، 
بالح���رب الطائفيّة، هي �أ�ش���دّ �ضراوة وقت�ل�اً وتدميراً من 
الح���رب الخارجيّة. ف����إن كانت الح���رب الخارجيّ���ة، نتاج 
غ���زو خارجيّ م���ا، تدف���ع بالمواطني���ن لتحمّ���ل الم��سؤوليّة 
والوق���وف في �صفّ واحد حفاظاً على الأر�ض والهويّة، ومن 
ثم توحّد الب�ل�اد، فالحرب الداخلية، غير عادلة �أو نزيهة، 
ت�شتّت البلاد وتمزّقها وتحرق كلّ ما عليها. وت�شرذم وحدة 

ال�شع���ب حتّى �أنّ الت�ش���رذم يطال الأ�سرة الواح���دة، والفرد ذاته، ليبح���ث المواطن عن موطئ 
لخطواته المترنّحة بين حرائق �أر�ضه ومقابرها! 

ي�ص���ف المفكّ���ر غا�ست���ون بوت���ول الح���رب في كتاب���ه »هذه ه���ي الح���رب« ب�أنّه���ا: »ظاهرة 
اجتماعيّ���ة... تنتزع الم���رء من حياته المعت���ادة وت�ضعه في محيط م���ادّيّ ونف�سي غريب، وهي 
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قب���ل كلّ �ش���يء م�صدر انفع���الات لا ي�ضاهى«. كما يرى �أنّ للحرب خ�صي�ص���ة، هي: »�أنْ تدخلك 
عالم���اً مبا�ش���راً تكون فيه القيم مقلوبة والعقليّة في ثورة«. وتبعاً لما تت�صف به الرواية على �أنّها 
م���ر�آة الواقع وانعكا�س �صادق وعميق له، فمن الطبيعيّ �أن تعك����س الرواية ال�سوريّة عامّة �صورة 

المجتمع ال�سوريّ تحت وط�أة الحرب!
�وإن كان���ت كتابة الرواية ال�سوريّة قد حدثت في بداي���ات الحرب ولجّة ال�صدمة الأولى، كما 
ر�أينا في روايات �سوريّة عديدة �سابقة، �سواء انكتبت في الداخل ال�سوريّ �أم خارجه، ف�إنّها غالباً 
م���ا حدثت تحت وط�أة الآن واللحظ���ة الراهنة ال�صادمة، وفي خ�ضمّ ا�شتعال الأ�سئلة والهواج�س 
المرعب���ة، وحيث كان ت�سارع الأحداث المدمّرة ومباغتاتها ي�شلّ المقدرة على التقاط الأنفا�س، 
وي�شتّ���ت المح���الاوت لا�ستيعاب المجري���ات وفهمها، الأمر الذي كان ي�ضبّ���ب الر�ؤية، وفي هكذا 
ح���ال، �سيبدو ت�صوير الواقع روائيّاً مغب�شّاً، قا�صراً وناق�ص الدقّة والأمانة وال�صدق المو�ضوعيّ 
والفنّيّ، يتّ�سم بالانفعاليّة في كثير من الأحيان، �أو �أنّه يُبنى على اتخاذ مواقف �سيا�سيّة، وخطابيّة 
ومبا�ش���رة تنح���از �إلى هذا الطرف �أو ذاك. وقد ي�ستند الكاتب �إلى الوثيقة وال�شهادات، �إنّما في 
توظي���ف فنّيّ غير موفّق.كم���ا قد ي�صل الأمر في بع����ض الن�صو�ص �إلى ب���ثّ الكراهية والأحقاد 
الطائفيّة والروح الانتقاميّة، هنا �أو هناك، ما �أنتج روايات متعثّرة فنّيّاً، بقا�ؤها لا يتجاوز �آنيّتها! 
بعد انق�ضاء عقد من الزمن على بدء هذه الحرب، تدلي الكاتبة لمي�س الزين بدلوها الفنّيّ 
للحدي���ث عنه���ا في روايتها »الفن���اء الخلفيّ« �أول���ى تجاربها الروائيّة، ال�ص���ادرة عن دار نجيب 

ريا�ض الريّ�س/ بيروت، )2022(.
اخت���ارت الكاتب���ة مدينة حل���ب مكاناً روائيّ���اً، وزماناً هو زم���ن الحرب. وق���د تجلّت بو�ضوح 
معرفتها بالمكان معرفة ت�ؤهّلها للكتابة عنه، فهي ابنة حلب، مولداً �وإقامة، فيها عا�شت معاناة 
الحرب، و�شهدت انق�سامها �إلى �شرقيّة وغربيّة، احتراقها والح�صار. تعرف جغرافيّتها، تراثها 
العمرانيّ قديمه وحديثه، �وإرثها ال�شعبيّ، �وأهلها على اختلاف طبقاتهم الاجتماعية، م�ستواهم 
التعليم���ي والثقافيّ، وعيهم الوطنيّ، وتديّنهم، الع���ادات والتقاليد، اللبا�س والم�أكولات. والأهمّ 
م���ن ذل���ك كلّه، �أن لمي�س تبدو مدركة �أنّها تكتب عملًا فنيّاً روائيّاً، وقد تجنّبت ت�صوير الع�سكرة 
ها لت�صوي���ر مجتمع حلب يرزح تحت  والمع���ارك والدماء، �وإبداء مواق���ف �سيا�سيّة، لتكرّ�س ن�صّ
الن���ار، وت�أثّ���ره وتحوّلاته، تبعاً لما جرّت �إليه الحرب من خ���راب ودمار وقتل، قلق وترويع وجوع، 
وم���ن تفكّك في العلاقات الإن�سانيّة، �أو ت�ضامنه���ا، وانقلاب القيم. و�سلّطت ال�ضوء على دواخل 
عدد من ال�شخ�صيّات، �وأبرزت بع�ضاً من نوازعها الب�شريّة ورغباتها، نمط تفكيرها، وانفعالات 

جديدة غريبة عنها. 
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لج����أت الكاتبة �إلى الوثيقة �أحيان���اً دون �إيغال �أو �إقحام، �أوردته���ا بح�سب ما يتطلّب ال�سياق 
ال�سرديّ ويلائمه. فمثلًا، حين ورد على ل�سان �شم�س من معلومات موثّقة عن �سوق حلب القديم 
العري���ق، �إثر احتراقه بني���ران الحرب، بح�سب الرواية، �ضمن ت�صويره���ا لحياة النا�س اليوميّة 
الت���ي تبدّلت جرّاء الدم���ار والرعب، فانغلق �أمامهم الخارج للتنفّ����س والتنزّه وممار�سة مختلف 
المت���ع، لي�صبح البيت ملاذهم الوحي���د، في حال بقائه واقفاً، واللجوء �إلى الإنترنت، حال توفّر 
الكهرباء، والبحث فيه، كلّ ح�سب �أهوائه وميوله، ف�شم�س مثلًا، ال�شخ�صيّة الرئي�سة في الرواية، 
�أكثر ما ي�شغلها متابعة �أخبار البلاد والبحث في تاريخها، فنقلت الكاتبة للقارئ ما قر�أته �شم�س 
من معلومات تاريخيّة عن تلك ال�سوق.كذلك فعلت في تو�صيفها لعادات �أهالي حلب، تقاليدهم 
�وأزيائهم، وتعداد �أنواع م�أكولاتهم والحلويّات المتنوّعة، وقد �أدرجته في �سياق حديثها عن عائلة 
الح���اج قدري والتعريف بتفا�صي���ل حياتها، تلك العائلة التي ظلّت تحر����ص على تقديم الموائد 
الفاخ���رة بكلّ ما لذّ وطاب وغلا ثمنه، بغية الحف���اظ على مظهرها الاجتماعي والبهرجة، وكمّ 
�أف���واه المترقّبين لأيّة هفوة تت�صيّده���ا �أل�سنتهم لتنتق�ص من �سمعتهم، رغ���م ما �آل �إليه �أهالي 

مدينتهم من �ضيق الحال والعوز!
تعي����ش �شم����س وحيدة في بي���ت العائلة، �إثر وف���اة الأم، ال�شخ�صيّة ال�سلبيّ���ة من غير وعي �أو 
�إدراك، هي �إح���دى حار�سات البطريركيّة الذكوريّة، ثمّ هجرة �أخويه���ا الذكوريّين والمتزمّتيْن 
دينيّ���اً، فار�ض���يْ و�صايتهما القامعة عليها.كان �أبوها قد توفي من���ذ زمن. لتقيم �شم�س لمدّة مع 
عمّته���ا، غي���ر �أنّ هذه �سرعان ما غادرت البي���ت خوفاً من الق�صف، �إلى منطق���ة �أكثر �أماناً في 

حلب، لتعي�ش مع ابنها وزوجته )المرعبة(! 
ثمّ���ة عائل���ة الحاج ق���دري، وفيها الأب المتزمّ���ت دينيّاً، ال�سيّ���د الم�ستب���دّ ب�أ�سرته، والرجل 
ال�صناعيّ الثريّ �صاحب معمل للألب�سة القطنيّة. عائلة هي نموذج للعقليّة ال�صناعيّة والتجاريّة 
التي ت�سيّر حياتها وم�صالحها وفق المقولة ال�شعبيّة: »من يتزوّج �أمي ي�صبح عمّي!« تتخذ موقف 
الحي���اد �إزاء الأح���داث الدامية، ف�ل�ا يهمّها في احتراق الب�ل�اد �شيئاً البتّة �س���وى عدم احتراق 
معامله���ا وم�ستودعاته���ا، وقنوات ت�صري���ف ب�ضائعها! فالحاج قدري لا يرج���و توقف الحرب �إلّا 
ليكم���ل تجهيز المعمل الجدي���د في منطقة الليرمون! مردّداً »الله يف���رّج، �أح�سن �شي«. عائلة لا 
يهمّه���ا غير الك�سب والثراء، والحفاظ على مظهره���ا الاجتماعي المميّز في المجتمع، على حدّ 
زعمه���ا. لا انتم���اء وطنيّ لها، فالحاج قدري ال�سيّد المطلق عل���ى الثروة والعائلة، رف�ض مغادرة 
الب�ل�اد، ل�سب���ب وحيد هو بقا�ؤه في المعمل، وقد ورثه عن �أبي���ه وجدّه، يديره منذ خم�سين �سنة، 
وجعل���ه مح���طّ الأنظار ومق�صد التجّار في حل���ب وخارجها، فانتما�ؤه الوحي���د هو لهذا المعمل، 
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وب���ه: »وح���ده يكون �أو لا يكون«. لكنّ الح���رب تطال الجميع، �ستطاله هو الآخ���ر، ولتك�شف �أي�ضاً 
ع���ن حج���م النف���اق المع�شّ�ش فيه���ا، لتك�شف مثلًا ع���ن �أنّ �إخلا����ص حمزة الاب���ن البكر للحاج 
ً لأبيه ومن�صاعاً لأوامره، وتديّن���ه المتزمّت، ومواظبته على  ق���دري، وحر�صه على �أن يظلّ ظ�ّاًلّ
�أداء ال�ص�ل�اة وق���راءة القر�آن، ما هو �إلّا قناع مكث يتربّ�ص خلف���ه لل�سيطرة على الإرث �آن ت�أتي 
الفر�ص���ة المنا�سبة، وقد �أتت، لي�ست�أثر في النهاية ب���كلّ ما تبقّى من التركة المحروقة باحتراق 
ال�س���وق، ويرحل �إلى تركيا، وهناك ي�ؤ�سّ�س معملًا له وحده، ت���اركاً �أمّه �وأخته �وأباه الذي �أ�صيب 
بجلط���ة دماغيّة �إث���ر كارثة احتراق المعمل وم�ستودعاته، ت���اركاً �إيّاهم في مهبّ م�صير مجهول 
مرعب! عائلة ا�سمها �أ�شهر من نار على علم، جاهلة، تقيم تحت �سقف واحد في بيت فاخر، بين 
جدران���ه وفخامة �أثاثه تتخفّى �أ�س���رة مت�شرذمة نف�سيّاً وروحيّاً، مفكّكة في الخفاء، فلا علاقات 
�أ�سرويّ���ة �أو �إن�سانيّ���ة فيما بينها، وما يجمعها هو الخوف من �سط���وة الأب مالك الثروة الوحيد، 
وم���ن المجتمع �وأقاويله، خوفٌ يجعل من كلّ فرد منه���م رقيباً على الآخر ووا�شياً به. وفيها الأمّ 
�شدي���دة الق�سوة، عب���دة للذكوريّة وخادمتها المطيعة، وقناة بث �أخب���ار �أبنائها �وأخبار غيرهم، 
�إلى الأب الم�ستبدّ. وحده �سامي المتعلّم بين �إخوته، �إنّما غير المثقّف، يختلف ويتمرّد، لين�صبّ 
عل���ى ر�أ�سه غ�ض���ب العائلة، نكرانها له، طرده م���ن البيت، وحرمانه م���ن الإرث. فالعائلة تتّ�سم 
�أي�ضاً بالعن�صريّة؛ تحتقر الفقراء، �وأهل الأرياف ب�شكل خا�صّ، وتتعالى على من لي�س من �أ�صول 
حلبيّ���ة، ترف�ض اخت�ل�اط دمائهم بدمائها المميّ���زة، فلا تزويج لأيّ من الأبن���اء �أو البنات، من 
�أولئ���ك الدونيّي���ن! فقد رف�ضوا تزويج ابنتهم العان�س �إلى �شاب ريف���يّ، كما رف�ضوا على الدوام، 

زواج ابنهم �سامي من �شم�س!
بي���د �أنّ تمرّد �سام���ي منقو�ص، تمرّد على قدر م���ا ت�سمح له معرفته وتجارب���ه الب�سيطة، لم 
يتجاوز الخام�س والع�شرين من عمره، �وأي�ضاً على قدر ما يجيزه له الدين، وت�أثير تربيته العائليّة 
�أحياناً، يحر�ص دوماً على نيل ر�ضا والديه لنيل ر�ضا الربّ، تن�صبّ م�ساعيه كلّها في التمرّد على 
قواني���ن العائلة ال�صارمة وح�سب. وله ر�أيه بالتمرّد في ال�شوارع والمظاهرات، لم يكن معار�ضاً 
�سيا�سيّاَ، حتّى �أنّنا لم نلم�س لديه انتماء وطنيّاً، مثل عائلته! ورغم تجريبه التظاهر لمرّة واحدة 
بدف���ع م���ن �صديقه عادل المعار�ض، ه���ذا الآتي من �أ�سرة فو�ضويّة مفكّك���ة وفقيرة، والذي يرى 
ف���ي التظاهرات ح���قّ لل�شعب: »في الحرّيّة وحرّيّة التعبير«. في حي���ن �أنّ م�شاركة �سامي اليتيمة 
ف���ي �إحدى المظاهرات، كانت بق���رار �شخ�صيّ بعيداً عن اهتمامه ب�ش����ؤون الوطن، �أراده قراراً 
بعيداً عن قرارات العائلة فح�سب، ليتمرّد عليها ويتحرّر من �سطوتها وظلمها الذي يكابده، منذ 
طفولت���ه المبكرة حتى �شباب���ه. ورغم تذوّقه الممتع لمعنى �أن ي�ص���رخ بحريّة على الملأ، خارج 
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البيت، �إلّا �أن ذلك �أرعبه، ثمّ باعد بينه وبين عادل المتحمّ�س للتظاهر. فمن وجهة نظر �سامي 
�إنّ ما يحدث لا ي�سفر عنه غير زيادة الفو�ضى كما حدث في تون�س وليبيا! لم يكن وحده اختلاف 
وجه���ات النظر ما باعد بي���ن ال�صديقين، �إنّما �أي�ضاً ت�صاعد الأحداث الدامية، وملاحقة عادل 
الأمنيّ���ة، دفعا به للهروب �إلى المنطقة ال�شرقيّة من حل���ب للان�ضمام �إلى المعار�ضة الم�سلّحة، 

ويبقى �سامي في الق�سم الغربيّ منها، حيث ينت�شر جي�ش البلاد.
عب���ر لغة روائيّة ب�سيطة �أنيقة و�شفيفة، و�سرد فنّيّ تقليدي، �صادق ومقنع، متما�سك و�سل�س، 
خال من الإقحام والافتعال ومن ال�شطط واللغو، وممّا يبدّد ا�ستر�سال القارئ ويخلخل لديه وحدة 
الانطب���اع، عب���ر ذلك ت�سير لمي�س الزي���ن بال�سرد في ت�صاعديّة منطقيّة تبع���اً لتطوّر الأحداث، 
را�صدة تحركات ال�شخ�صيّات، ت�أثّرها وانفعالاتها، �آلامها، خنوعها وتمرّدها، وتحوّلاتها و�صولًا 

بها في النهاية �إلى م�صائرها. 
تر�ص���د الكاتبة �ص���ورة لحلب الم�ستق���رّة قبل الحرب، م���ن خلال تقديم �صورته���ا الراهنة 
بزلزاله���ا القات���ل. ولإدارة الزمنين؛ الما�ض���ي والحا�ضر ا�ستندت �إلى تقنيّ���ة )الفلا�ش باك(. 
كما ا�ستخدمت ل�سردها عد�ستين، عد�سة للت�صوير الخارجي لحلب المكان الرئي�س، م�ساكنها، 
حاراته���ا �وأحيائها، �وأهلها؛ عقائدهم وعاداتهم وتقاليدهم في مختلف المنا�سبات الاجتماعيّة 
والدينيّ���ة، وعد�سة ثانية موازية لت�صوير �شخ�صيّاتها الروائيّة، والتغلغل في دواخل عديد منها. 
ت�ص���وّر بدقّة �وأمانة، تك�شف، تعرّي وتف�ضح، وتبطن دلالات تتركها لاكت�شاف القارئ، وذلك من 
خلال ت�سليط ال�ضوء على ما كانت تعانيه حلب قبل الحرب وخلالها من خلل اجتماعي، طبقيّ، 

ديني ومعرفيّ، وف�ساد �إداريّ.
ت�ص���وّر العد�ستان، الخارج والداخل في انف�صال حيناً، وحيناً �آخر في حالة من التماهي مع 
ال�شخ�صيّ���ات. فبينما تدور الحرب خارج الجدران، ت���دور في داخلها ال�صراعات في العلاقات 
الأ�سريّة، والطبقيّة، وفي دواخل ال�شخ�صيّات. ويت�سلّط ال�ضوء، بوجه خا�ص على دواخل المر�أة، 
هذه التي يقع على ر�أ�سها الجزء الأكبر من الكوارث. فحالها هنا على �أ�شدّ ت�أزّمه خلال الحرب. 
تق���ول �شم����س والحرب تزلزل ج���دران البيت من الخ���ارج: »�أمّا �أنا في الداخ���ل، فالرغبة تعوي 
فتهت���زّ �أركان �سري���ر �أكثر وح�ش���ة من المدينة التي نب���ذت ذكورها �إلى الخن���ادق �أو ال�سجون �أو 
القب���ور، حتّى بات �إيجاد من يق���وم ب�إ�صلاح عطل في منزل �أمراً �شاقّاً، فكيف ب�إيجاد من يرمّم 

في الروح ثقبها الأ�سود، حين يكون الج�سد جائعاً؟«.
الج�سد عورة من منظور رجال الدين، ومنظور العادات والتقاليد، ومحرّم التعاطي معه وتلبية 
رغبات���ه �إلّا بم���ا يقت�ضي���ه الدين وال�شرع، وحتّ���ى انك�شافه �أمام الآخرين م���ن الجن�س ذاته محرّم 
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�أي�ض���اً، فمثلًا، منع الحاج قدري �سامي من الذهاب �إل���ى الم�سبح الخا�صّ بالذكور، فذلك حرام! 
�أمّ���ا ن�ساء العائلة فهنّ محجّبات، منعزلات بعيداً عن �أعي���ن الذكور حتّى الأقارب الل�صقين بهم. 
، �أمام الغرباء منهم. حتى  كم���ا �أنّ �أ�سماءهنّ ع���ورة، يُحظّر ذكرها، �أمام الذكور، وب�شكل خا����صّ
�وإن كان���ت �صاحبة الا�سم متوفّاة! والعقوبة لمن يخالف. والويل ل�صاحب الج�سد الذي يخرج عن 
�إط���ار الزواج وال�شرع، فله عقوبة الأهل و�سخطهم ولعناتهم، و�سخط المحيط وغ�ضب الربّ، كما 
ح���دث ل�سامي، فبعد �أن تزوّج �سرّاً ب�شم�س، لم يك���ن يعرف المر�أة وج�سدها �إطلاقاً، يكت�شف �أبوه 
م�صادفة وجود بقعة حمراء في رقبته، في�صبّ عليه جام غ�ضبه ولعناته وتهديده بعذاب الآخرة. 
لح�ض���ور الج�سد حيّز و�سيع في الرواية، ج�سد مقموع على ال���دوام. وبح�سب الرواية، ج�سد 
الرج���ل وج�سد المر�أة على حدّ �س���واء، ج�سدان محرّمان حتّى على �صاحبيهما؛ مقتولا الرغبات 
ت���ارة، ومنتهكان تارة �أخرى، انتهاك و�ش���ذوذ يحتميان بالم�ؤ�سّ�سة! فالمعلّم الم��سؤول عن مخبر 
العل���وم المدر�سيّ، كان يغت�ص���ب الطفل �أن�س في المخبر نف�سه. حين���ذاك كان �أن�س في ال�صفّ 
الخام����س الابتدائ���يّ، وهو الاب���ن الأ�صغر للحاج ق���دري. �سيخفي �أن�س ذلك الح���دث �إلى الأبد، 

ل�شعوره بالرعب من عقاب العائلة و�سخطها، �إ�ضافة �إلى �شعوره بالإثم!
ت�شي���ر لمي�س الزين هن���ا �إلى �أن البطريركيّ���ة المحميّة بالدين ت�ؤ�سّ����س مفاهيمه بما يلائمها 
وي�ص���ون لها ديمومة ا�ستبدادها وال�سيطرة! فعو����ض حمايتها للإن�سان وكرامته، تجعل من ال�ضلع 
الأ�ضعف المعنّف، مثل �شم�س، كما �سنرى لاحقاً، والمغت�صب مثل �أن�س خطّائين، مذنبين �وآثمين، 
فت�ش���دّ ط���وق الإح�سا����س بالذنب حول رقابه���م، غير �آبهة بموته���م اختناقاً/ قتله���م بطريقة غير 
مبا�شرة! وبناء عليه، يتكتّم �أن�س الموجوع على �ألمه، حتّى عن �سامي الأقرب �إلى روحه. �إذ تنعدم 
الثق���ة بين الإخ���وة جميعاً، ي�سود الحذر وال�ش���كّ على العلاقة فيما بينهم، لتنتف���ي م�شاعر الألفة 
والتعاطف، وبذلك ي�ستحيل التفهّم والت�سامح والمغفرة. لتبقى تلك الذكرى مدفونة في قلب �أن�س 
كو�س���م حدي���د حام، �إل���ى �أن ي�شبّ عن الطوق ويج���د الفر�صة للانتقام م���ن مغت�صبه، والخلا�ص 
م���ن عذاب���ه، وذلك عندما �شاهد ذلك المعلّم عبر �شا�شة التلفزي���ون، وقد بات �أحد ممثّلي �إحدى 
ف���رق المعار�ضة على ال�ضفّ���ة الأخرى من البلاد! ينتقل �أن�س �سرّاً �إل���ى منطقة وجود المعلّم رغم 
خطورته���ا. لكنّه �سرعان ما يُقتل هن���اك، من جهة مجهولة. لتنك�شف المفارق���ة الأليمة؛ �إذ تُقتل 
ال�ضحيّ���ة البريئة، ويبق���ى المغت�صب حيّاً طليقاً، وعلى نحو خا����ص، �أن المغت�صب هنا، �شخ�صيّة 
معار�ض���ة لنظام البلاد، تدّعي تحريرها وتزعم �إعادة بنائه���ا ال�سليم! �أمّا الأ�ستاذ جلال المدير 
العام للم�ؤ�س�سة التي تعمل فيها ناهد، هو مدير فا�سد يحميه من�صبه، فلا يتردّد في تحويل �إدارته 
ً ظروف الموظّفات القا�سية، يمدّ لهنّ يد العون مقابل نيل  ومكتبه �إلى مكان لمتعه الدنيئة، م�ستغّال

�أج�سادهنّ، ثمّ يلقي بهنّ مللًا �إلى غياهب الوح�شة وال�ضياع، كما فعل بناهد. 



قراءة في رواية »الفناء الخلفي«

259 الـعــدد 708- 709 �أيلول - ت�شرين الأول 2022 

ناه���د �صديقة �شم�س، امر�أة مطلّقة، في عهدتها ابنها الياف���ع، في الرابع ع�شرة من عمره، 
تحا�صره الحرب، ت�ضيّق عليه الحركة، وتحب�سه بين جدران البيت، فيلج�أ �إلى تفريغ غ�ضبه في 
وج���ه �أمّه، وف���ي انغما�سه الفي�سبوكي، وفي ت�أييده للمظاه���رات، وتعبيره عن حما�سه نحوها في 
تعليقات���ه، رمزيّة للتنفي�س عن غ�ضبه وتم���رّده ال�شخ�صيّ كمراهق، فيُعتَقَل. لتت�صاعد الأحداث 
مقلق���ة. وبعد �صراع نف�س���يّ طويل وموجع مع ج�سده���ا الياب�س �وإيجاد الت�سويغ���ات المو�ضوعيّة 
بر�أيها، تحت ت�أثير الحرب ب�شكل �أ�سا�سيّ، لقبولها �إقامة علاقة ج�سديّة غير �شرعيّة �إن �سنحت 
لها الفر�صة، وبعد نقا�ش طويل مع �شم�س التي لج�أت �إلى بيت �صديقتها هذه لمدّة، حين لم يعد 
بيته���ا �آمناً، �ستُفجع ناهد باعتقال ابنها، فتلج�أ �إلى مدير الم�ؤ�سّ�سة جلال لإنقاذه �وإخراجه من 
ال�سجن، فيكون لها ما تريد؛ يحرّر جلال ابنها من جهة، ومن جهة �أخرى، يحرّر لها ج�سدها من 
عط�ش���ه، في �إطار غير �شرعيّ، وف���ي مكتبه الر�سمي عينه! لتجد ناهد بذلك فر�صتها المنتظرة 

ال�سعيدة. ولكنْ، �إلى حين!
ثمّ���ة م�صادر �أخرى لقمع الج�سد، ذاتيّة طوعيّة بت�أثير التربية العائليّة هنا، مثل حال �شم�س 
المتمرّدة، وق���د عا�شت حياتها من دون مرورها بالمراهقة، محا�صرة برقابة �أخويها ال�صارمة 
القامع���ة، وب�س���وء علاقتها ب�أمّها، خوفاً وخجلًا، الأمّ الجاهل���ة التي لم تعرف يوماً عن ابنتها �أو 
ج�سده���ا �شيئ���اً، ت�سكت عن قمع ولديها لأختهم���ا، لاو تكفّ عن �أن تردّد عل���ى م�سمعها: »بيحكو 
علين���ا النا�س«. و»البن���ت �سترها في بيت زوجها«. لتدوخ �شم�س بين الخوف والخجل والإح�سا�س 
بالذنب، من غير �أن تكون مذنبة فعلًا! فمثلًا، حين داهمها الطمث، وكانت تجهله تماماً، �أخفت 
الأم���ر ع���ن �أمّها، و: »تعاملت مع���ه كخاطئ يحاول �إخفاء جريرته، منا�ش���داً �أن يبقى ما اقترف 
ط���يّ الكتم���ان«. كما �أنّها لم تكن تع���رف الحبّ خارج الكت���ب، و�سمعت نتفاً عن���ه من �صديقتها 
الجريئ���ة التي تكبرها بعامين فح�سب. وخ�ل�ال درا�ستها الجامعيّة لعلم الاجتماع، ف�شلت �شم�س 
ف���ي عقد �صداقات م���ع زملائها ال�شبّان وال�شابّات على حدّ �سواء. باتت �شخ�صيّة انطوائيّة، ولم 
تخ���رج من �شرنقتها �إلّا مع انفج���ار الحرب، وخلال عملها لدى منظّم���ة اليوني�سيف لتي كلّفتها 
ب�إعداد التقارير �إثر الجولات الميدانيّة للمدار�س الابتدائيّة �وإح�صاء عدد التلاميذ المت�سرّبين 
والمنقطعي���ن ع���ن الدرا�سة. لا تقبل البتة تلبي���ة رغبات ج�سدها الأربعين���يّ، و�سدّ فاهه الفاغر 
جوع���اً خارج �إطار ال�شرع، فتخت���ار الزواج من �سامي الذي تكبره ب�أرب���ع ع�شرة �سنة، وذلك في 
ال�سرّ، تقديراً لم�شيئته، ومراعاة له ولم�شاكلاته مع عائلته وحرمانه من المال والإرث، يقيم في 
بيته���ا. �آنذاك كانت �شم�س خارجة من تجرب���ة حبّ وحيدة �إنّما افترا�ضيّة، ن��شأت خلال حواريّة 
جادّة، عبر )الم�سنجر( بينها وبين يو�سف الذي يكتب ال�شعر. في حين �أنّها قبل الحرب، كانت 
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ت�ستهج���ن التوا�صل مع الذكور عب���ر )الم�سنجر(، وترى فيه ف�ضولًا وعبثاً وتحرّ�شاً، �إنّما والحال 
، دفعتها  الطارئة بما جلبته من التعا�سة والعزلة، جراء الحرب والح�صار،حيث لا معين �أو م�سلٍّ
للا�ستجابة ليو�سف، لتدور النقا�شات بين جزر ومدّ، حول طبيعة الحب وارتباطه الوثيق بالج�سد 
ول���و كان بعيداً عن ال�شرع، بر�أي يو�سف، وعلى نقي�ضه �شم�س، ترف�ض �إقامة علاقة ج�سديّة غير 

�شرعيّة. وتتالى الأحداث في ال�سرد، �إلى �أن تقرّر �شم�س �إنهاء هذه العلاقة العقيمة.
تف�ضح لمي�س الزين ازدواجيّة التفكير والقناعات لدي بع�ض ال�شخ�صيّات، مثل لدى ال�شاعر 
يو�سف الراغب في �إقامة علاقة حبّ مع �شم�س، لكنّه يرف�ض الزواج بها مراعاة لزوجته وولديه! 
تل���ك الازدواجيّة نجدها لدى المعلّم المغت�صب لأن�س والمعار�ض الثورجي المنافق! ولدى عادل 
مدّع���ي التمرّد والثورة على الظلم، كما يردّد، فحين ي�سرّ له �سامي بزواجه من �شم�س، يمتع�ض 
وي�سخ���ر وا�صفاً �شم�س بالحي زبون العان����س الداهية وقد ا�ستغلّت �شابّاً غ���رّاً، جميلًا وثريّاً! ثمّ 
هن���اك �أح���د �أخوي �شم�س، الذي كان يتدخّل في تفا�صيل حياته���ا كلّها ويقمعها دوماً، لكنّ حاله 
�سرعان ما تتبدّل بعد هجرته �إلى ال�سويد، وي�سمح لابنته بارتداء ملاب�س تظهر �أكثر ممّا تخفي، 

ر�أتها �شم�س في �صورة ن�شرتها ابنة �أخوها على �صفحتها الفي�سبوكيّة!
يخف���ي الت�ستّر خلف الدين وال�شرع نف���اق العائلة الراف�ضة رف�ضاً قاطعاً �وأبديّاً لزواج �سامي 
م���ن �شم����س، تنك���ره على ال���دوام، وتعدّه زواجاً ل���م يحدث. ففي �إح���دى زيارات �سام���ي لأهله، 
اعتك���ف ف���ي غرفته بانتظار انتهاء زي���ارة زوجة خاله وابنتها ذات الأربع���ة ع�شر عاماً، لتباغته 
ه���ذه بدخوله���ا غرفته �وإغلاق بابها، �سافرة وقد �أفلتت �شعره���ا الأ�شقر، �وأخذت تتدلّع، وتغويه 
لل���زواج بها، ه���ي م�شيئة �أمّه وزوجة خاله، اللتين �أر�سلتاها �إليه! لت�شير الرواية �إلى �أنّ الذكوريّة 
الم�ستب���دّة �صانعة الحروب، قامعة الج�سد وكارهة الحي���اة، تنتهك �أج�ساد الجميع وتتاجر بها، 
وتقت���ل رغباتهم �وأرواحهم، ذك���وراً �وإناثاً، على حدّ �سواء، هي منافقة دينيّ���اً �أي�ضاً، �إذ �سرعان 

ما ي�سقط تديّنها حين تتهدّد الم�صالح ال�شخ�صيّة �أو المكا�سب الماديّة!
للفن���اء الخلفيّ في الرواية ��شأن ظاهر �وآخر مخف���يّ، فهو فناء لخلفيّة فيّال باذخة الفخامة 
والجم���ال، لك���نّ مظهره مناق�ض تماماً لظاهرها، بب�ساطته وخلوّه من �أية زخرفة، �أو �ألوان، هو: 
»عال���م من ال�سكينة والنقاء، تق���ف �أ�شجار ال�سرو �شاهداً وحيداً على �صمت مهيب، عالم ين�ضح 
بال�س�ل�ام، لا تقتل���ه �ضو�ضاء الب�ش���ر الملازمة للواجه���ة المزخرفة ال�صاخبة«. ه���ذا الفناء هو 
الم���كان ال�س���رّيّ، المتنفّ�س الوحيد، والحار����س الأمين ل�شم�س، تلج�أ �إلي���ه، منذ ما قبل الحرب 
وخلاله���ا، وذلك: »حين يجث���م ما يماثل ال�صخرة عل���ى �صدرها... فلا تج���د طريقة لإزاحتها 
�س���وى اللجوء �إلى بقعته���ا ال�سريّة«. ت�شبه �شم����س �أ�شجار ال�سرو فيه، بجذوره���ا المتينة تت�شبّث 
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بالأر����ض، رف�ض���ت �أن تغادر البلاد المنكوبة، رغ���م ق�سوة معاناتها، وخ�ساراته���ا المتتالية حتّى 
النهاي���ة. تخت�صر �شم�س الن�ساء عامّ���ة، فهنّ محبّات لل�سلام وداعيات ل���ه، و�ساعيات لتحقيقه 
�أينم���ا حللن، وكم���ا يرى عالم النف�س بيير داك���و، ف�إنّهنّ ي�ؤثرن الا�ستق���رار وينزعن �سيكولوجيّاً 
�إل���ى الثبات والكنكنة ف���ي الأر�ض/ المكان، لحرا�ستها وحراثتها ل�ضم���ان بقاء اخ�ضرار الحياة 
عليها كاخ�ضرار �أرحامهنّ. فالطبيعة والأنوثة حاميتان للحياة والجمال ومنبعهما. وك�أنّما تقول 
الكاتب���ة �إنَّ الفناء الخلف���يّ هو الحقيقة الوحيدة بي���ن ت�ضاري�س الح�ض���ارة المعقّدة، ومتاهات 
التم���دّن الم�ضنية، فناء يج�سّ���د الطبيعة مكمن الأمان الوحيد والجم���ال، ومنبع العطاء الدائم 
رغ���م الاحت���راق، �إزاء زيف الح�ضارة و�ضجيجها المغوي المبه���ر الأرعن، وبهرجة التمدّن التي 
�سرع���ان ما تنهار وتفنى �أمام �شتّى �سب���ل التدمير. ح�ضارة وتمدّن يمعنان في ت�شويه الإن�سانيّة، 

نّاعها.  ويقتلان الب�شر/ �صُ
�أج���ادت الكاتب���ة بم�س���ك ال�س���رد ب�سلا�سة، فلا �شط���ط يتخلّل���ه �أو لغو، وفي بن���اء الأحداث 
وت�صاعديّته���ا بمنط���ق فنيّ لافت، وفي ت�صوير �شخ�صيّاتها، في �أزماته���ا، تحوّلاتها، وتطوّراتها 
و�صولًا بها �إلى م�آلاتها المقنعة، وعلى وجه خا�ص، �شخ�صيّة �شم�س التي بدت �أكثر ال�شخ�صيّات 
انفتاح���اً وتوازناً وت�صالح���اً مع ذاتها وقناعاتها، رغ���م ما كابدته من �أزم���ات نف�سيّة، وعائليّة، 
ومجتمعيّ���ة منذ نعومة �أظفارها، �إ�ضافة �إل���ى �شعورها بالانتماء الوطنيّ، وم�ؤازرتها للمحتاجين 
وب�صم���ت رغم ب�ؤ�س حالها.كما �أنّها ال�شخ�صيّة الوحي���دة القارئة للكتب بين ال�شخ�صيّات. �إنّما 
���رت الكاتبة في ت�سليط ال�ضوء كفاية على �أن����س ال�شخ�صيّة المت�أزّمة، الموجوعة ال�صامتة،  ق�صّ

�شخ�صيّة جديرة ب�أن يكون لها حيّز �أو�سع مما �أعطته الكاتبة له.
تدفع الرواية القارئ للت�سا�ؤل حول دقّة حقيقة انقلاب القيم الأخلاقيّة والفكريّة والإن�سانيّة 
عامّ���ة، انق�ل�اب تحدثه الحروب ع���ادة، �أم �أنّ الحرب هنا، �أ�سهمت ف���ي الك�شف عن تلك القيم 
وتعريته���ا وف�ض���ح انقلابها في زمن ما قبل الح���رب؟ وبالتالي، ف�إنّ الرواية ت���واري هدفاً مهمّاً 
يرم���ي �إلى التلميح �إلى �أكثر من �سب���ب، �أ�سباب بعيدة ومخفيّة، نجم عنها ت�صدّعات مزمنة في 

الأر�ضيّة، وما �إن اندلعت الحرب حتّى انفجرت تلك الت�صدعات وتزلزلت الأر�ض!
ي�سجّ���ل للكاتبة لمي����س الزين،كتابتها �أول���ى رواياتها بعناي���ة فنيّة وجدّيّ���ة، وبمنظور ن�سويّ 
معت���دل يتلاءم ومجتمعه���ا اليوم.كما ي�سجّل لها �شجاعتها بف�ضح وتعري���ة واقع مجتمع ما تزال 

تعي�ش في و�سطه.

⁕ ⁕ ⁕
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محمد �إبراهيم العبد الله

قـراءات

قراءة نقدية في رواية
»فا�صلة بين نهرين«

�ص���درت رواية »فا�صل���ة بين نهرين« ع���ن دار موزاييك 
للطباع���ة والن�ش���ر ع���ام )2021م(. تُ���روى م���ن منظ���ور 
�شخ�صي���ة رئي�سة ف���ي الرواية ت�سمى نور����س. يدّعي نور�س 
بوج���ود جث���ة في بيته، لا يع���رف م�صدره���ا؛ لاو يعرف من 
�أي���ن ج���اءت، وكيف جاءت، وم���ن الذي �أو�صله���ا �إلى بيته. 
ه���ذه الجث���ة وما ي�ص���در عنها م���ن رائحة كريه���ة، وكيفية 
التخل����ص منها تكاد ت�شغل الحيّ���ز الأكبر من الرواية. هذا 
الحدث ت�ستطيع الكاتبة �أن توظفه توظيفاً جيداً في الرواية 
م���ن خلال ا�ستخدام تقنيات �سردي���ة حداثية م�ستفيدة في 
ذل���ك من و�سائ���ل التوا�صل الاجتماعي الت���ي �أ�صبحت �أداة 
التوا�ص���ل الأه���م في الآون���ة الأخي���رة. نور����س ال�شخ�صية 
الرئي�س���ة ف���ي الرواية ا�ستط���اع التوا�صل م���ع الآخر بو�ضع 

من�ش���ور على )الفي�س بوك( يخبر فيه �أ�صدقاءه بوجود جثة في بيته، لا ي�ستطيع التخل�ص منها، 
ومن رائحتها الكريهة. 

ف���ي الجان���ب الآخر ثمة �شخ�صية �أخ���رى مهمة في الرواية. �سو�سنة تل���ك الفتاة التي �أحبت 
�آدم؛ ال�ش���اب الطم���وح الذي ي�ضع دائماً حقيبته على ظهره، يحلم ف���ي الهجرة �إلى كندا. يركب 
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زورق الم���وت ويبتلع���ه البحر. �سو�سنة تتخيل �أنّها حامل، وتمرّ عليها خم�س �سنوات دون �أن ت�ضع 
حملها، وت�ؤكد في الوقت عينه �أنها عازبة. هذا المزج بين الواقع والخيال، وهذه الهلو�سات التي 
ت�سيطر على ال�شخ�صيتين الرئي�ستين في الرواية هي �سمة �أ�سا�سية من �سمات الق�ص الحداثي، 
وق���د نجح���ت الكاتبة من خلال ه���ذه الهلو�سات والتداعي���ات بن�سج �أحداث الرواي���ة �إلى درجة 

ي�صعب التمييز بين الواقع والخيال.
الزمن الذي وقعت فيه الأحداث �أو يفتر�ض �أنها وقعت، لي�س بعيداً عن ذاكرتنا، فقد �صورت 
لن���ا الكاتبة م�أ�ساة المدينة، �وأوجاعها، �وآلامها بطريق���ة �وأ�سلوب حداثي مميز، فهي لم ت�صوّر 
�أحداث���اً ووقائع وقذائ���ف ور�صا�ص، بل نقلت �إلينا ظلال هذه الوقائع، وما خلّفته من �آثار نف�سية 
وم�شاع���ر ل���دى النا�س ا�ستبد به���ا الخوف والقلق ورائح���ة الموت التي تنبعث م���ن كل مكان في 
المدينة. فالق�ص الحداثي يبتعد عن الت�صوير المادي للأ�شياء والأماكن لينقل لنا ما يجول في 
�أعم���اق �أنف�سنا من مخاوف وهموم �وأحزان وهلو�سات من خ�ل�ال �شخ�صيات روائية تتقاطع مع 

الواقع الراهن لاو تتطابق معه.
حي���ن تقر�أ هذه الرواية يتوج���ب عليك التدقيق في كلِّ كلمة فيها، فالرواية قد ن�سجت ن�سجاً 
محكم���اً �إل���ى درجة ي�صعب ترك �أو تجاهل �أي فقرة فيها، فترك �أو �إغفال �أي كلمة �سي�ضعك في 

متاهة تدفعك لتعيد قراءتها من جديد. فلا ح�شو فيها لاو �إطناب.
ف���ي الف�ص���ل الأول من الرواي���ة ت�سرد لنا ال�شخ�صي���ة الرئي�سة في الرواي���ة كيف جاءت �إلى 
الحي���اة، وكي���ف ولدت، وكي���ف كانت تت�ألم م���ن القماط ال���ذي يلفها بقوة. تتح���دث عن �أماكن 
�وأ�س���واق ومطاع���م في مدينة حلب كانت تنبع���ث منها بع�ض الروائح الكريه���ة مثل �سوق العتمة 
و�س���وق الخ�ض���رة ف���ي باب جنين وذل���ك المطعم ال���ذي يقدم وجب���ة الر�أ�س والمق���ادم في حي 
ال�سليماني���ة وغيرها من الأماكن. حين يذكر ال�س���ارد لنا هذه الأماكن لا �أظن �أنه يريد الإ�ساءة 
والني���ل من هذه الأماكن ال�شعبية، بل يري���د �أن يهيئ القارئ لحدث ج�سيم في الرواية ناتج عن 
فوبيا الروائح الكريهة الموجودة في كل مكان في البيت، في ال�سوق، في الحافلة في المطعم في 
كل م���كان. ت�ستخ���دم الكاتبة في ال�سرد �صيغة المتكلم، فمعظم �أح���داث الرواية ترويها �سو�سنة 
ونور����س ول���م ترو ب�صيغ���ة الغائب، فحين يخبرن���ا نور�س بق�صت���ه �ستكون �أكثر �شرعي���ة، �وأكثر 
م�صداقي���ة �وإلحاح���اً. فال�سرد ب�صيغة المتكل���م يظهر لنا الذاتية الكامل���ة والإلحاح والحميمية 
والعجلة في �صراعات الفرد، ويظهر �أي�ضاً وعي ال�شخ�صية في �سرد الق�صة. وقد �سردت الكاتبة 
معظم �أحداث هذه الرواية ب�ضمير المتكلم وبطرق �أكثر تعقيداً. تذكرني هذه الطريقة بطريقة 
ال�س���رد في رواية »ال�صوت والغ�ضب« للكاتب الأمريكي وليم فولكنر )1929م( �إذ ي�سرد لنا هذا 
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الكات���ب ق�ص���ة عائلة »كومب�سون« من �أربع وجهات نظر، ثلاث منه���ا ت�سرد ب�صيغة المتكلم. في 
رواية »فا�صلة بين نهرين« ثمة �ساردان �أ�سا�سيان هما نور�س و�سو�سنة يرويان لنا وجهات النظر 
وال���ر�ؤى المختلفة لبقي���ة ال�شخ�صيات الثانوية ف���ي الرواية، فهناك الجد، وهن���اك الجدة، �أما 
وجهة نظر �آدم فيقدمها لنا �سارد �آخر هو �سو�سنة، وربما �أرادت الكاتبة �أن تقدم لنا وجهة نظر 

�آدم من خلال �سو�سنة ت�أكيد على العلاقة والحب الذي يربط بينهما.
نور�س ي�شتم رائحة كريهة في البيت وهو م�ستلق على ال�سرير، يحاول �أن يعرف م�صدر هذه 
الرائح���ة الكريهة يقول: »نه�ضت بتثاق���ل من على طرف ال�سرير ورحت �أتبع الرائحة التي كانت 
ت�شي���ر �إل���ي لأفتح الباب. ر�أيت �أمامي ج�سداً لرجل �أربعين���ي م�ستلقياً بلا وعي �أمام غرفة نومي 
ل���م �أ�ستطع �أن �أفرق بين �صح���وي ونومي، �أرمي الكتاب الذي �أقر�أ فيه خارج ال�سرير، �وأنا �أ�شعر 

بالخوف من �سقوطه الم�ستعجل«.
ف����ي الجانب الآخر م����ن الرواية ن�شاهد �سو�سنة الفتاة العازبة الت����ي تدعي الحمل منذ خم�س 
�سنوات وهي عازبة، ون�شاهد �أي�ضاً جارتها التي تحادث ابنها ال�شهيد... هذه الهلو�سات في الواقع 
لا تقدمها الكاتبة مجاناً، فهي �أحلام وكوابي�س يمتزج فيها الواقع بالخيال. كل ال�شخ�صيات التي 
تتح����رك على م�سرح الرواية تعاني من القلق والخوف والأل����م والوجع، ينتابها حالات من تداعي 
ال�ص����ور والأفكار،فكم����ا تنتقل الأ�شياء العائم����ة ب�شكل ع�شوائي عن طريق ج����دول �أو نهر، كذلك 
تنتق����ل الأفكار وال�صور عبر �أذهاننا في تتابع غير منظّم وعلى نحو غير منطقي، �إنه تيار الوعي 
الذي يعد مرتكزاً �أ�سا�سياً في البناء المعماري للرواية، فالق�ص الحداثي يعتمد ب�شكل كبير على 
الهذي����ان والخيال والحالة النف�سية التي تعان����ي منها ال�شخ�صيات جراء الواقع الذي تعي�شه.على 
�سبي����ل المثال، رواية »وحو�ش بلا وطن« للكاتب الأمريك����ي �أوزودينما�أيويلا التي قمت بنقلها �إلى 
العربي����ة تتناول حرباً �أهلية في دولة �إفريقية ل����م ي�سمها الكاتب وي�صور لنا الكاتب ما فعلت هذه 
الحرب من تخريب وتدمير دون �أن ينقل لنا �أي معركة حدثت بين القوات الحكومية والملي�شيات 
الم�سلح����ة هن����اك، بل نقل لنا مفرزات هذه الح����رب من انت�شار ظاهرة تجني����د الأطفال �وإ�ساءة 
معاملته����م، وانت�ش����ار بي����وت الدعارة الت����ي يرتادها تجار الح����رب وقادة الميلي�شي����ات وغيرهم. 
فالق�����ص الحداثي غي����ر معني بت�صوي����ر البيئة الخارجية الت����ي تقع فيها �أح����داث الرواية �إلا في 
الح����دود التي تخدم فيها الحدث، فالق�ص كما ترى جولي����ا كري�ستيفا لي�س �سجلًا توثيقياً لحدث 

وقع هنا �أو هناك.يقول نور�س في لحظة ما: »لا �أعرف كيف �أفرق بين �صحوي ونومي«.
ثم���ة خط���ان متوازي���ان في الرواي���ة ي�شكلان الح���دث الرئي�س ف���ي الرواية، غي���ر �أنّ هذين 
الخطي���ن يتداخلان في بع����ض الأحيان لي�شكلا �صورة فنية متكاملة تعط���ي العمل الروائي بعداً 
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جمالياً وبناء فنياً متما�سكاً. فحين تخبرنا �سو�سنة ب�أن "�أول من�شور ظهر لي كان من نور�س �أحد 
الأ�صدق���اء المقربين لي عل���ى )الفي�س(، كان من�شوره يحمل عنوان »جث���ة في بيتي« ف�إنها بهذا 
تك���ون ق���د هي�أت القارئ لحدث كبير �سي�شغ���ل حيزاً كبيراً من هذه الرواي���ة. بع�ض النقاد يرون 
�أن مث���ل هذه الإ�شارات في بداية الرواية تعد تعاطفاً م���ع القارئ كي يكون م�ستعداً لقبول حدث 
ج�سي���م �سيظ���ل غام�ضاً للق���ارئ ولل�سارد نف�سه في بع�ض الأحيان، كما ه���ي حال نور�س في هذه 
الرواي���ة �إل���ى �أن ت�أتي اللحظة التي تتك�شف فيها الحقيقة، تل���ك اللحظة التي يطلق عليها النقاد 

عادة بــ»عيد الظهور«.
نور�س ال�شخ�صية الرئي�سة في الق�صة.اختيار هذا الا�سم لم يكن م�صادفة، فطائر النور�س 
يرم���ز �إلى الحرية والتنقل والهجرة وغير ذلك. يعرفن���ا نور�س على نف�سه. يخبرنا كيف تعرّ�ض 
للإ�ساءة في الجامع وفي المدر�سة لأنّ ا�سمه غير معروف كبقية الأ�سماء.كان يخجل من ا�سمه 

لأنّه لا يحمل �أي معنى ديني.
الطاب���ع العام للرواية طاب���ع حزين. كل �شيء فيها يبعث على الح���زن الروائح الكريهة التي 
تنبعث من بع�ض الأ�سواق، من المطاعم، من و�سائل النقل الجماعي، من ال�شوارع. ال�شخ�صيات 
محبط���ة يائ�سة مهزومة م�سلوبة الإرادة، تكاد ت�ست�سلم للواقع الذي تعي�شه، لا تتحلى بال�شجاعة 
لتخط���ي المخاط���ر التي تتعر�ض لها �وإن حاولت التخطي، فنج���د �أن هذا التخطي غير ملحمي. 
الأم���ل مفق���ود، فلا �أمل �سوى في ذلك الجنين الذي حملت ب���ه �سو�سنة ومرّ عليه خم�س �سنوات 
دون �أن تك���ون هن���اك لاودة.تقول �سو�سنة: �أم���ي تتقن البكاء ب�شكل مثي���ر للا�ستغراب... تمتلك 
مخزون���اً يفي�ض عن حاجة هذا الكوكب من الدموع، )�ص34(. لاو بد لنا �أن ن�شير، قبل الم�ضي 
في درا�سة الرواية، �إلى �أن العتبات الن�صيّة في هذه الرواية كانت بمنزلة �إ�شارات مرور ت�ساعدنا 
في فهم الخيوط الرئي�سة التي ن�سجت بها هذه الرواية. فالعنوان على �سبيل المثال »فا�صلة بين 
نهري���ن« ربم���ا ي�شير �إلى الولادة والم���وت وما هذه الفا�صلة ال�صغيرة بي���ن هذين النهرين �سوى 

حياتنا الق�صيرة. 
في الف�صل الخام�س من الرواية تقول �سو�سنة:

»خم����س �سن���وات الآن مرّت على حملي، وم���ا زالت تقوم بكل �شيء، ت�ساعده���ا جارة لنا �وأنا 
�أربي �صغيري في رحمي«، )�ص34(. 

كما �أ�سلفنا، ت�سير الرواية في خطين متوازيين، فهناك نور�س الذي ي�صارع الجثة ورائحتها 
الكريه���ة في بيته لاو يع���رف كيف يريد التخل�ص منها، وهناك �سو�سن���ة وجنينها الذي مرّ عليه 

خم�س �سنوات ولم يرَ النور. 
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التكثي����ف وتلاحق الأحداث يمكن �أن تكون ال�صفة المميزة لهذه الرواية، فالقارئ يبحث في 
بع�����ض الأحيان عن محطات توق����ف، �إذا جاز التعبير، يت�أمل الح����دث ي�ستجمع الأفكار، ي�ستجمع 
فيها �أنفا�سه، لكن مثل هذه المحطات تكاد تكون غائبة، لكن ثمة محطات عابرة وق�صيرة نجدها 
ف����ي الرواية وهي عبارة عن روافد ثانوية للحدث الرئي�����س، نجدها �أي�ضاً غير �ضرورية في بع�ض 
الأحي����ان. على �سبيل المثال، الحديث عن تفا�صيل البي����ت الحلبي القديم، �أو الحديث عن الجد 
بك����ور الرفاع����ي وع�صاه التي يلكز حفيده به����ا. �صحيح �أن مثل الت�صوي����ر الخارجي لل�شخ�صيات 
ي�سم����ح للكات����ب التعبير بنف�سه عن ق�ضايا جدلية دقيقة بطريقة غي����ر مبا�شرة �إلا �أنني لا �أجدها 
�ضروري����ة في هذا المو�ض����ع، فالروائي قد يبحث عن »معنى ال�ص����ورة« التي هي الرمز الخارجي 
للم�شاعر الداخلية كما ي����رى جوزيف كونراد الكاتب البريطاني الكبير. فحين ي�ستخدم الروائي 
الرم����ز ف�إنّه لا يري����د �أن يقت�صر على معنى �أو معنيين يمكن تحديدهما ب�سهولة، فالكاتبة �أطلقت 
ا�س����م �سو�سن����ة على �إح����دى ال�شخ�صيات الرئي�سة ف����ي الرواية، فا�ستخدام ه����ذا الا�سم على نحو 
رم����زي له دلالته �أي�ض����اً كما هي حال نور�����س، فال�سو�سنة هو ا�سم �أحد �شخ�صي����ات كتب الأ�سفار 
القانونية الثانية وهو تتمة �سفر دانيال؛ حيث يوجد به ق�صة �سو�سنة العفيفة، التي �أنقذها دانيال 

من العِقاب لأمر لم تقترفه. لاو �أظن �أي�ضاً �أنَّ الكاتبة �أعطت هذا الا�سم م�صادفة. 
تحدثن���ا �سو�سن���ة عن الجنين الذي في رحمها، وت�شير �إلى �شخ����ص كان ي�ضع حقيبة ال�سفر 
دائم���ا عل���ى ظهره �إنه �آدم الذي �أحبت���ه وحلمت �أن تعي�ش معه حياتها ب���كل تفا�صيلها، تقول: لم 
ي�ص���دف �أن ر�أيت وال���د ال�صغير من دون حقيبة �سفر �صغيرة على ظه���ره. )�ص46( ا�سمه �آدم 
ه���ذا ال�شخ����ص لم نعرف �إن كان �شخ�ص���اً حقيقياً �أم متخي�ل�اً، تحاول الكاتبة دوم���اً �أن تنقلنا 
لنعي����ش في منطقة و�سطى بي���ن الوهم والحقيقة، وهذه التقنية ال�سردي���ة يتناولها معظم كتاب 
الرواية الحداثيون لأنها تحفّز الذهن، وتدفع القارئ ليقر�أ ما بين ال�سطور بحثاً عن الحقيقة. 
تتح���دث �سو�سنة عن �آدم وال���د الجنين المتخيل في رحمها، هذا ال�شخ�ص المتخيل الذي كان 
همه الهجرة من البلد والهروب من ويلات الحرب، حقيبة ال�سفر ال�صغيرة التي يحملها على ظهره 
ب�شكل دائم هي حقيبة كل المهاجرين؛ الذين ركبوا الزوارق تاركين بيوتهم �وأهليهم �وأ�صدقاءهم 

ليجدوا لهم بلاد �آمنة ت�أويهم، وتقدم لهم العي�ش الكريم والحرية والكرامة الإن�سانية:
»لم ي�صدف �أن ر�أيت والد ال�صغير من دون حقيبة �سفر �صغيرة على ظهره )�آدم(«، )�ص46(.

الجثة تلازم نور�س، ت�سبب له الخوف والقلق. ال�شغل ال�شاغل له كيف �سيتخل�ص منها. ت�أتي 
الم���ر�أة التي تنظف البيت ف���ي العادة، يعتذر منها ب�سبب وجود الجث���ة. يعطيها �أجرتها دون �أن 
تق���وم بالتنظيف.تمن���ى نور�س لو كان هو بدل الجثة لارتاح من هذا الخوف والقلق الذي يلازمه 

منذ �أن دخلت الجثة بيته.وجود الجثة كان يدفعه لتلفيق الكذبة تلو الأخرى. 
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يحم���ل نور�س الجثة يلفّها في ال�سجادة التي ورثه���ا عن جدته ويحملها. تبدو خفيفة، فيقول 
�إنّ ال���روح ه���ي التي تثق���ل الجثة. في الحرب كل �شيء يبدو غير �س���وي حتى العلاقة بين الجوار 
ت�صبح �سيئة وغير مبنية على الاحترام وتقدير الجوار. الجارة ت�شتكي نور�س �إلى ال�شرطة لعدم 
�إ�ص�ل�اح تمديدات المي���اه. يقول �إنها لم تخبره قبل ذلك ولو �أخبرت���ه لأ�صلحها بكل ت�أكيد، لكن 

الجارة ت�صر �أنّها �أخبرته منذ �أ�شهر عديدة. 
ف���ي الرواي���ة لا ن�شاهد �أي تط���ور لل�شخ�صيات الرئي�س���ة، بل على العك����س ن�شاهد انحدارها 
م���ن الم�ستوى الذي هي عليه �أ�ص�ل�اً، فالرواية تتبع الدوران اللولبي �إل���ى �أ�سفل الذي يحذر فيه 
القارئ )حتى في العنوان( من الموت البطولي لنور�س. هذه التقنية معروفة في الأدب الحداثي 
�إذ تنح���در ال�شخ�صي���ات �إلى �أ�سفل بدلًا من �أن تتطور كما ف���ي الق�ص الكلا�سيكي. كل �شيء في 
الرواي���ة ي�ش���ي بالانحدار. في الحرب يهيمن الخوف والفزع عل���ى الإن�سان، يبقيه قلقاً، ينف�صل 
ف���ي كثير من الأحيان عن الواقع. يعي�ش مع الأوهام تهيمن عليه الكوابي�س لاو يعرف هل هو حيّ 
عل���ى قيد الحياة �أو يعي�ش في عالم �آخر �أقرب م���ا يكون �إلى عالم الخيال. يقول نور�س: لا �أذكر 
�أي���ن قر�أت هذه العب���ارة... �إن الغر�ض من الخيال كان لمكافحة الوح���دة... �إن الخيال محاولة 

�أنيقة للعي�ش، )�ص79(. 
الح����وار بي����ن ال�شخ�صيات يكاد يكون معدوم����اً، ال�شخ�صيات في الغالب تتح����دث مع نف�سها، 
تعي�����ش مع �أوهامه����ا وخيالاتها. �سو�سنة تلتق����ي بنور�س في مخيم الك�ش����اف، وتحمل من �آدم وفي 
اليوم الذي �أخبرت فيه �آدم �أنّها حامل تقرر الزواج. كل �شيء في الرواية ي�سير على غير المعتاد. 
نور�����س يتحدث مع نف�سه ويعي�ش مع �أوهامه وهلو�سات����ه وتداعياته. يعي�ش مع جثة لاو يعرف كيف 
و�صلت �إليه، ومن الذي جاء بها. كل �شخ�صية من ال�شخ�صيات تجدها تعي�ش في جزيرة معزولة. 
تعي�ش مع �أحلامها �وأوهامها، لكن ثمة �شيئاً يربط بين هذه ال�شخ�صيات، ويجمع بينها هو الخوف 
م����ن المجهول، والدخول في حالات نف�سية تجعلها لا تفرق بين الحقيقة والوهم. الحوار ق�صير، 
والجم����ل ق�صيرة تتناغم مع الحالة النف�سية الت����ي تعي�شها ال�شخ�صيات. من ال�صعب على �أحدنا 
�أن يتح����دث بعب����ارات مطولة في حالة الخوف والقلق. فالكاتبة، عل����ى الرغم من الهلو�سات التي 
تعي�شه����ا ال�شخ�صيات، وعلى الرغ����م من غياب الحوار فيما بينها با�ستثناء التوا�صل عبر الف�ضاء 
الأزرق الافترا�ضي، �إلا �أن ثمة تياراً �سفلياً يجري بين ال�سطور يربط بين ال�شخ�صيات التي تعي�ش 
م����ع ذواتها من خلال ا�ستجماع الذاكرة، والخوف من المجهول، والتوترات النف�سية الناتجة عن 
التهدي����د بالخط����ف والقتل والاعتقال وغير ذلك. الرائحة الكريه����ة التي تنبعث من كلّ مكان في 
المدين����ة هي رائحة الموت الذي يرق�ص في �شوارع المدينة، فلا يمكن �أن ت�شتم رائحة طيبة في 
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مدين����ة تتعر�ض للق�صف والدمار والخراب وقتل الأبرياء بدم بارد. �إن الجثة التي وجدها نور�س 
ف����ي بيت����ه هي جثة كل �شخ�ص يعي�ش في هذه المدينة، فكل م����ا ينبعث منها يبدو فا�سداً ومقززاً. 
ال�شاعر والكاتب الم�سرحي البريطاني تي. �إ�س. �إليوت في م�سرحيته »اجتماع �شمل العائلة« التي 
كتبها بعد الحرب العالمية الأولى، ينظر �إلى نهر التايمز وي�ستذكر كيف كانت مياهه نقية وكيف 
�أ�صبح����ت اليوم. يطل من �شرفته عند الفجر فلا ي�شتم �سوى رائحة الجماع الجن�سي التي تنبعث 

من بيوت الدعارة في مدينة لندن. تلك هي الحرب التي تدمر كل �شيء. 
يدخل �إياد بيت نور�س ويخبره ب�أن جثة موجودة في البيت وقد لفّها في ال�سجادة، وتخرج منها 
رائحة كريهة لاو يعرف من الذي جاء بها �إلى بيته. يفتح �إياد ال�سجادة، ي�ضحك �ضحكة عالية، 
يق���ول ل���ه �أين الجثة يا رجل؟ يجيبه نور�س �أنّه يراها ب���كل تفا�صيلها؛ يرى �شعره الأ�شعث وذقنه 
الخفيفة وملامحه ال�صفراء الباهتة. في الواقع ا�ستطاعت الكاتبة �أن توظف الجثة في الرواية 
توظيف���اً فنياً �أعطى الرواية ف�ضاءات وا�سعة ي�صعب على القارئ الإلمام بها كاملًا، لهذا يمكن 
الق���ول �إنّ الرواية يمكن �أن تُق���ر�أ بم�ستويين اثنين تبعاً للم�ستوى الثقافي الذي يتمتع به القارئ: 
الأول، يمك���ن �أن ينظ���ر �إليها على �أنها رواي���ة بولي�سية �ستك�شف في النهاي���ة عن جريمة ن�سجت 
خيوطها على نحو معقد، وهي بهذا تكون عملًا روائياً بولي�سياً لا يخلو من معالجة بع�ض الق�ضايا 
الاجتماعي���ة الت���ي ن��شأت من جراء الح���رب تناولتها الكاتبة ب�أ�سلوب فانت���ازي خيالي بعيداً عن 
الواقع. �أما الثاني، فيمكن النظر �إليها على �أنّها رواية حداثية تحاول �إظهار الآثار النف�سية التي 
خلفته���ا الحرب، وحالة الي�أ�س والإحباط التي ت�سود ه���ذه المدينة من خلال �شخ�صيات روائية 
ا�ستطاعت الكاتبة �أن ت�سبر �أغوارها، وتظهر التمزق الداخلي الذي تعاني منه جراء الحرب وما 
خلفت���ه م���ن ويلات، فما الجثة التي يراها نور�س �إلا �صورة ع���ن الحالة النف�سية المتدهورة التي 

و�صل �إليها، فالجثة التي في منزله ما هي �إلا جثته التي تفوح منها الروائح الكريهة. 
�إن الجث���ة م���ن ه���ذا المنظور هي �ص���ورة الإن�سان في ه���ذه المدينة الذي يعان���ي من الظلم 
والا�ضطه���اد والابتزاز والح�صار وفَقْد الأحب���ة والأ�صدقاء والأهل، فمنهم من هاجر في قوارب 
الم���وت، ومنه���م من قتل بر�صا����ص القنا�ص، ومنهم من هدم بيته الذي �أفن���ى حياته في بنائه، 
�أم���ا هذه الروائح الكريهة التي تنبعث منها ومن الأماكن الأخرى من المدينة فما هي �إلا روائح 
القت���ل والتخريب والتطاول على الممتل���كات الخا�صة والعامة، وتج���اوز كل القيم التي حافظت 
عليها هذه المدينة لقرون عديدة. فالكاتبة من خلال الروائح الكريهة المنبعثة من الجثة ومن 
بع����ض الأماك���ن من المدينة تريد �أن تقول: لي�س هناك حرب نظيفة تفوح منها الروائح الطيبة، 

فالحرب قذرة بكل �أ�شكالها لاو يفوح منها �سوى الروائح الكريهة. 
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�آدم ه���ذا ال�شاب الذي �أحبته �سو�سن���ة، وكانت تحلم �أن تتزوجه يموت في رحلة الو�صول �إلى 
كن���دا، هي تدعي �أنه���ا حامل منذ خم�س �سنوات، منذ �أن التقته لأول م���رة، لكن ت�صرّ على �أنها 
حام���ل، �وأن الجنين لا يزال في رحمها منذ خم�س �سن���وات على الرغم من �أنّها عزباء. �سو�سنة 
ف���ي ه���ذا لا تختلف ب�شيء عن نور�س الذي يرى جثة في بيته. هي تحلم �أي�ضاً بهذا الجنين، لكن 
الفارق بين هذا وذاك �أن الجنين هو بكل ت�أكيد مبعث �أمل، لكن هذا الأمل لا يزال بعيد المنال. 
الجنين ي�شي بوجود لاودة، لكن هذه الولادة لم تتحقق بل �إنَّ الحمل في حد ذاته هو حمل كاذب 
حاله في هذا حال الجثة. الولادة ظلت �ضمن المتخيل، فالكاتبة، كما �أرى، لا تريد �أن تقدم لنا 
تلك النظرة ال�سوداوية التي تتجلى في الجثة وفي الروائح الكريهة، وغرق �آدم في عر�ض البحر 
وغير ذلك من الأحداث الم�ؤ�سفة، بل تريد �أن تقدم لنا من خلال علاقة �سو�سنة �وآدم وما يجمع 

بينهما من حب �شيئاً من الأمل. 
في الختام، يقرر نور�س ا�ستدعاء ال�شرطة لتدخل البيت وترى الجثة، في الوقت الذي تتوالى 
في���ه التعليقات عل���ى المن�شور بوجود جثة وي�صل عدد المتابعين �إل���ى �ألف، وكانت نبرة الغ�ضب 
تتزاي���د بي���ن المتابعين ول���م يعد قادراً عل���ى الرد فكتب يقول له���م: الم�شكلة كله���ا لي�ست هنا، 
الم�شكل���ة تكمن في �أنني عر�ضت ه���ذه الجثة على �صديقي المقرب ف�سخ���ر مني، وعلى �ضابط 
�شرط���ة فكتب بي �ضبط مخالفة �إزعاج لل�سلطات، �وأر�سل���ت �صورها ل�صديقة فلم تجبني، الكل 

يتهمني بالهلو�سة وي�ؤكد ب�أنه ما من جثة!
يدير نور�س الكاميرا ويريد �أن يعر�ض الجثة بتفا�صيلها. 

ث���م ت�أتي لحظ���ة الا�ستب�صار �أو التجلي الروحاني �أو ما ي�سمى ف���ي عالم النقد عيد الظهور. 
ينظر نور�س في الجثة التي �أمامه فيرى �أن الجثة ت�شبهه في كل �شيء.

»ت�شبه ال�شبح الذي تمثل لي في البئر عندما كنت �صغيراً، وجهه يبدو �أنه في عمري تقريباً... 
�إنه ي�شبهني لدرجة كبيرة«.

وي�أت���ي �ص���وت �سو�سنة مرة �أخرى لتتحدث عن �آدم وغرقه ف���ي البحر وهو في رحلة اللجوء. 
تفتح �إحدى النا�شطات حقيبة عُثِرَ عليها في البحر وهي تعر�ض محتوياتها حتى �أخرجت »�صورة 

التوءم لل�صورة التي تتربع على الت�سريحة �أمامي، �صورتنا في ثياب العر�س الم�ستعارة«.
تتداخ���ل �صورة جثة �آدم م���ع �صورة الجثة التي ي�صورها نور�س في بيته، فلا �أحد يرى الجثة 
�س���وى نور�س و�سو�سنة �أم���ا الآخرون فلا �أحد يرى الجثة، واتهمه بع�ضهم بالجنون، �سو�سنة ترى 
الجث���ة لأنها فقدت حبيبها ف���ي عر�ض البحر لكنها لي�ست جثة �آدم، فه���ي �أقرب في �شبهها �إلى 
نور�س. تترك �سو�سنة البث وتعود �إلى الم�سنجر لترى ال�صور فارغة من �أي �شيء يمت ب�صلة �إلى 

جثة �أو �أي كائن حي. 
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تفتح البث لترى �صورة جثة ت�شبه نور�س تفتح ال�صور فلا ترى �شيئاً فيها. 
تري���د الكاتبة م���ن خلال هذا الن�سج بين الواق���ع والمتخيل �أن تقدّم لن���ا رواية حداثية فيها 
الكثي���ر م���ن الرمز، وفيه���ا كثير من الأح���داث التي يمك���ن �أن يحملها الق���ارئ بمعاني ودلالات 
مختلف���ة ترتب���ط بمدى قدرت���ه على ا�ستظهار ما تخفيه ه���ذه الأحداث التي ي���رى �أحدنا للوهلة 
الأولى �أنها �أحداث ب�سيطة تحدث في حياتنا اليومية. �إن الطريقة الوحيدة للتعبير عن العاطفة 
بال�شكل الفني هي �إيجاد معادل مو�ضوعي �أي �إيجاد مجموعة من المو�ضوعات والحالة و�سل�سلة 
الأح���داث الت���ي تكوّن �شكل تلك العاطفة. فحينما يريد الروائ���ي �أن يخلق ردة فعل عاطفية لدى 
القارئ يوجد جمعاً من ال�صور والمو�ضوعات �أو و�صفاً يثير العاطفة المنا�سبة، لاو ي�أتي م�صدر 
ردة الفع���ل العاطف���ي من �شيء محدد بعينه �أو م���ن �صورة بعينها �أو كلمة بح���د ذاتها، بل تتولد 
العاطف���ة من خ�ل�ال هذه الظواهر حينم���ا تظهر مجتمع���ة، فت�صوير بع�ض الأ�س���واق مثل �سوق 
العتم���ة �أو بع����ض المطاعم مث���ل ذلك المطعم الذي يق���دم وجبة »الر�أ�س والمق���ادم«، وت�صوير 
حال���ة الازدح���ام في و�سائل النقل العامة، وم���ا ي�صدر من هذا الازدحام م���ن روائح كريهة هي 
مع���ادل مو�ضوعي لتدهور الحالة النف�سية التي تعي�شها هذه ال�شخ�صيات في الرواية. ردة الفعل 
رَ ف���ي هذه الرواية هي ردة فع���ل حزينة. فالجث���ة والروائح الكريهة،  وِّ العاطفي���ة عل���ى كل ما �صُ
والغرق والموت والازدحام في و�سائل النقل، وانت�شار القمامة في ال�شوارع، والقن�ص والر�صا�ص 
كلّها �صيغ فنية تعادل الإح�سا�س بالحزن المعقد. فالكاتب المبدع هو وحده من ي�ست�شعر بحد�سه 
ه���ذه المكونات الرمزية �أو البلاغية. فالمبدع ي�ستطي���ع �أن يجد المعادل المو�ضوعي ال�صحيح، 
لكن �إذا بدا الم�شهد العام في الرواية ثقيلًا �أو ترك القارئ من دون �أية ردة فعل عاطفية �أو �أثار 

لديه العاطفة الخاطئة ف�إن المعادل المو�ضوعي وقتئذ �سيكون في حالة تعطل. 
�أخيراً ي��سأل نور�س محرك البحث غوغل: كيف لي التخل�ص من الجثة؟ 

فيختار �أن يلقي بها في نهر قويق.

⁕ ⁕ ⁕
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ح�سني هلال

نافذة على الثقافة

�إ�صدارات جديدة

�أوراق الحاربي

رواي���ة جديدة �صدرت عن الهيئة العام���ة ال�سورية للكتاب ع���ام )2022م(، عنوانها »�أوراق 
الحاربي«.

م�ؤل���ف الرواية الأديب »علي المزع���ل«، وهي رواية �سردية 
مهاده���ا الاحت�ل�ال ال�صهيون���ي الفل�سطين���ي وم���ا �أعقبه من 
�صدامات ومع���ارك مع جي�ش الإنقاذ العربي. تت�شارك ال�سيرة 
الذاتية والت�أري���خ الأدبي ال�صيغة الفني���ة للرواية، كما تعر�ض 
مجرياتها لغير �إرث وتقليد ومقنى منزلي، يعود لتلك المرحلة.

من �أجواء الرواية ما جاء في ال�صفحة /33/ منها:

وعا�����ش النا�����س �أيام����اً طويل����ة كحيوانات الب����رّ يقتاتون 
عل����ى �أع�ش����اب الأودي����ة كالخبي����ز، وال�شوم����ر، والخرفي�ش، 

والبلوط، والزعرور، وهم ينتظرون بفارغ ال�صبر �أخبار المعارك التي ينقلها ال�شبان الذين 
ي�ستطلع����ون القري����ة �وأحوالها كلما لاحت له����م فر�صة منا�سبة �إلى �أن ب����د�أت جيو�ش الإنقاذ 
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بالتراجع عبر الطرقات والتلال والمنحدرات التي �سلكتها قبل زمن ق�صير، وبعد �أن وقعت 
�ضحية الد�سائ�س والت�آمر وتناق�ضات الملوك والأمراء.

***

�سقف لأ�شجار الجوز

�ضم���ن من�ش���ورات الهيئة العام���ة ال�سورية للكت���اب،  لع���ام )2022م(، مجموعة �شعرية 
بعنوان »�سقف لأ�شجار الجوز«، للباحث والناقد »�صلاح �صالح«.

تنطوي المجموعة على �أ�شعار ق�صيرة، معظمها لا يتعدّى 
ال�صفح����ة الواح����دة. تنتم����ي الأ�شع����ار من حيث الن����وع، �إلى 
ما يُدعى ال�شع����ر الحديث، وتحكي ف����ي م�ضمونها، �إح�سا�س 
كاتبها، و�صدى الحياة، من �أ�سئلة موجعة وق�ضايا م�صيرية.
نذك���ر من عنوانات الأ�شعار: )فلتكن لي هذه الفلاة، ومكثوا 
طويلًا في طريق���ي، وبيت من �شجر الجوز، وغناء في يوم بارد، 
وغ�صة �أُخرى، وانطواء، و�ش���راع، وانح�سار، وجميلات، و�سوق، 

و�صمت، وعري، وكتمان، وت�أ�شيرة(.
جاء في ق�صيدة انطواء )�ص136(:

يخجلني انطوائي وانزوائي
تحت �أغطية ت�صنع �شرنقة وكهفاً

�أ�ضعف الأغ�صان مثقل بالثمار
وعائقي على عاتقي

ف�أنا تك�سّرت من تعاقب الإزهار والإثمار
***

ن... �أو �أكثر كمطر ملوَّ

رواي���ة »�سمير �أبو غازي« بالعنوان �أعلاه، هي �إحدى الروايات اللافتة، التي �أ�صدرتها الهيئة 
العامة ال�سورية للكتاب عام )2022م(.

تت�ضم���ن الرواية مو�ضوع الح���رب الغا�شمة التي تعر�ضت لها العراق وم���ن ثم �سورية، �أوائل 
هذا القرن، وقد جاءت تحت عنوانات داخلية، منها:



�إ�صدارات جديدة

273 الـعــدد 708- 709 �أيلول - ت�شرين الأول 2022 

)�أكب���ر من خط�أ �وأ�صغ���ر من خيان���ة، والكوكب الجديد، 
والع�ش���اء الأخير، وال�ضوء، وجبل �سنج���ار، �وأق�صر من حبل 
م�شنقة، �وأط���ول من حبل غ�سيل، ومطر وا�س���ع لغابة �ضيقة، 

ون�سائم ال�شمال(.
ن...«: رواية جديرة بالق���راءة والإ�شهار، لما  »كمط���ر ملوَّ
تحمله رافعة متنها ال�صغي���ر، من اكتناز في اللغة، كثافة في 

العر�ض، �وإبداع في ا�ستهداف المعنى وجمالية ال�صوغ. 
من �أجواء الرواية، ما جاء في ال�صفحة /79/ منها:

)- �سي�صبح لديكِ جائزتان.
على غير ما توقعت مريانا، �شعرت دخيل برغبة جامحة للبكاء.

- حقوق الإن�سان؟! عن �أي حقوق وعن �أي �إن�سان في بلدي؟
 ع���ن حقوق الذين فق���دوا الحقوق وعن الإن�سان الذي فقد �إن�سانيت���ه وحياته؟ هم يموتون 

ويرفعون الأثمان، ونحن ن�أخذ الجوائز، ��سأرف�ض الجائزة، لعن الله الجوائز.
لم ت�ستطع كبح دمعتها، وبدا �صوتها مخنوقاً:

حقوق ال�سبايا اللواتي يُبَعنَ في �سوق النخا�سة كالعبيد �وأقلّ،  كال�سلع غير الم�سموح لها �أن 
تحلم، وجفّ �صوتها وغاب، بينما بئر عينيها لم ين�ضب.(.

***

مختارات ق�ص�صية
فرن�سية معا�صرة

»مخت���ارات ق�ص�صية فرن�سية معا�ص���رة«، هو الكتاب الذي يحمل الرق���م /22/ من �سل�سلة 
الق�ص���ة العالمية، في الم�ش���روع الوطني للترجمة، الذي و�ضعته وتنف���ذه الهيئة العامة ال�سورية 

للكتاب.
الكت���اب ب�أقلام مجموعة م�ؤلفي���ن فرن�سيين، وتعود ترجمته لـ»�سلام عيد«، وقد �ضمّ الكتاب 
/18/ ق�صة ق�صيرة، تتناوب الق�ص�ص مو�ضوعات �إن�سانية، ذات طابع عاطفي تارةً، ووجداني 
تارة، وذات طابع رمزي تارة �أخرى. وتتمتع �سائر الق�ص�ص بلغة �أدبية ف�صحى، �سهلة ودقيقة.
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م���ن ق�ص����ص المجموع���ة: )الح���جّ الحزي���ن، �وإيقاعات 
جهنمي���ة، ولن �أذه���ب �إلى الحديقة بع���د الآن، ولم �أفهم، وما 
تبق���ى من وقت، وحكاية ع�شب���ة، وخم�سون دقيقة، �وأنا راحلة، 

والدبّة(.
وقد جاء في ق�صة عنوانها »�إلى �أن تبدئي من جديد«:

)�أتع���ذب �وأن���ا �أراكِ على هذه الحال ال�سيئ���ة. وفي الوقت 
نف�س���ه، �أحمل عليكِ. ما لا �أفهمه! لماذا تدمّرين نف�سك ببطء 
حيث يمكن���كِ �أن تعي�شي وتتمتّعي بهدي���ة لا تقدر بثمن، هدية 

الحياة، �وأن تكون لكِ �أُ�سرة في �صحة جيّدة؟(.
***

�سرب كمنجات

�ضم���ن من�ش���ورات الهيئة العامة ال�سورية للكتاب لع���ام )2022م(، مجموعة �شعرية للأديب 
»�أو�س �أحمد �أ�سعد« عنوانها »�سرب كمنجات«.

يع���ود ت�صميم غلاف المجموعة للت�شكيل���ي »رائد خليل«، توزعتها الق�صائد التي ت�شكّلت في 
�ستّ باقات:

- طعناً بالوردة حتى الأوووووف »�أرُجوحة ال�سهو«.
- �أول الع�شب خطاكِ »في م�آثر الأنوثة وفطنة القارئ«.

- مهنت���ي �أن �أوق���ظ الفرا�ش���ة ف���ي انتباهتك���م »تح���ولات 
ال�شاعر والق�صيدة«.

- بوثبة ماهرة �أ�سقط في �شباك »�شهقة الخراب«.
- كغابة في مرمى غزال �أو كـ»�سهم طائ�ش«.

- رق�ص الديكة »عويل النايات«.
من �سمات �أ�شعار »�أو�س �أ�سعد« �أقلّه في مجموعته الراهنة، 

التكثيف والإيجاز �شكلًا وم�ضموناً وت�أويلًا...
من مزهرية المجموعة:

ما دام للأخ�ضر رحابة عينيكِ
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ق�صائدي
�سترعى ب�أمان

***

�أن ت�ضيف
�إلى مزهرية الكون 

وردة
غاية ت�ستحق الحياة

�أيها ال�شاعر 
***

�أولغا

»�أولغا«... ذلك هو عنوان رواية »نداء يو�سف ح�سين« التي فازت بالمرتبة الثانية في جائزة 
حنا مينه للرواية عام )2021م( وقد �صدرت عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب، عام )2022م(.

تت���وزع الرواية على 51 مقطع���اً. تحكي ق�صة حب وعذاب، 
بطلاها: »�سام« ال�سوري و»�أولغا« من �أب �سوري �وأم رو�سية.

تجري �أحداث الرواية، في زمن الحرب الدولية على �سورية.
للتعريف على �أجواء الرواية نقتطف المقطع �أدناه، �ص97:

)م����ا الفرق بين الموت، والغياب؟ �إنهما واحد، لا لا... كان 
يكفيني �أن �أعرف �أن �سام موجود في مكان ما من هذا العالم، 
�وأنه بخير كي �أ�ستمر بالحياة، في�ستمر قلبي بالنب�ض. الحب... 
لا يقتل����ه الوق����ت... لا يقتله البع����د... لا يقتله العم����ر. والموت 
يحييه... نحن �أكثر وفاءً للموتى ممّن  نحبهم من الأحياء...(.

***

وجدان

عن دار �سويد في دم�شق، �صدرت رواية جديدة للكاتبة مانيا �سويد، تحت عنوان »وجدان«.
تعر����ض الكاتبة من خلال الرواية –ب�أ�سلوب �سردي مبتك���ر- م�صائر �أُ�سر و�شخ�صيات من 

مجتمعنا ال�سوري، عبر تفا�صيل حياتية يتناوبها الخير وال�شر، في غير حالٍ وزمان ومكان.



�إ�صدارات جديدة

الـعــدد 708- 709 �أيلول - ت�شرين الأول 2022 276

وح�س���ب تعبير الم�ؤلفة مانيا �سوي���د ف�إن: وجدان هو �صوت 
ال�ضمير الكامن داخل كل �إن�سان، من النا�س مَن ي�ضع �أحجاراً 
م  فوق �ص���دره ليكمّه، ومن النا�س مَن ي�شرع ل���ه الأبواب ليتن�سَّ
هواء الحرية، من الخط�أ الاعتقاد ب�أن ال�ضمائر تموت، بل �إنها 
�أبدية، �إمّا ظاه���رة �أو خفيّة... ف�إن ثقلت �أحدار المتغطر�سين 
لتحب����س �ص���وت ال�ضمي���ر، ف�ل�ا منا�ص م���ن تك�سيره���ا مادام 

الن�صح لم يُجْدِ نفعاً.
وج���دان هي رواية تعك�س فل�سف���ة الم�ؤلفة تجاه كل الأزمان 

والأماكن والأ�شخا�ص.

⁕ ⁕ ⁕
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هل انتهى الحلم الإن�ساني بال�سعادة؟
عالم اليوم مري�ض، تخيم عليه الحلكة، �إنه بالمعنى الأخلاقي عالم فا�سد برمته. 
الحياة،  في  وال�سعادة  والم�ساواة  بالعدالة  القديم  حلمنا  وبين  بيننا  الم�سافة  �إن 
خلفها  وظلمات  جدران  دونها  �سحيقة،  ووديان  وجبال  م�سافات  عنه  تف�صلنا 
ظلمات. لقد تقلَّ�ص الحلم الكبير ولم يعد ثمة حلم، بل مجرد مطلب �صغير ين�شده 
�إن�سان اليوم المعذب؛ الا�ستقرار اليومي وت�أمين الحاجات من دفء وطعام ولبا�س 
ووقف الحروب والتهجير، والت�ضييق المجرم على الإن�سان الأعزل الذي لم يترك 

له �شيء �أو حيز يلوذ به من عدوانية هذا العالم المتوح�ش والتدميري.
ينتظرنا  الفتاكة  الأوبئة  من  قرناً  �إن  الجديدة:  )ال�صحية(  الميديا  تقول 
ويتهددنا، ويقف العلم بكل جبروته وانت�صارته عاجزاً �أمام �أمرا�ض وفيرو�سات 
هي من التفاهة �أنها لا ت�ؤخذ بالح�سبان، ولكن المفارقة �أن هذه الفيرو�سات التي 
تتجدد وتتلون وتنمو وي�شتدُّ �ساعدها في الفتك حتى �إنها تفتك ب�أعظم العلماء 

والأطباء، وك�أنها تنتقم من هزالنا وحقيقة �أمرنا. 

 

�آخـر الـكلام

مة اليوتوبيا المحطَّ
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عا�ش العالم الب�شري في تاريخه الطويل قروناً من الأمل بالم�ستقبل القادم، 
يعزز  الب�شر، وما  لم�صلحة  ف عن حقائق جديدة  يتك�شَّ يوم  العالم في كل  و�إنَّ 
من  �ضرباً  الأمل  و�أ�صبح  هذا،  ع�صرنا  في  الأمور  انقلبت  لكن  بالإن�سان.  الثقة 

العته والت�سطيح حتى في مدونات �أ�شهر الكتاب والمفكرين المعا�صرين.
عالم اليوم يهز�أ بت�شفٍ من الحالمين القدامى، وينظر بازدراء �إلى المتحدثين 
»المدن  عبارة  تذكر  �أن  اليوم  ويكفي  المزري،  الب�شري  الو�ضع  �إ�صلاح  عن 
ث عنها الفلا�سفة منذ �أفلاطون حتى الع�صور الحديثة مروراً  الفا�ضلة« التي تحدَّ
ال�سخرية  بالفارابي وتوما�س مور ومارك�س و�ألدو�س هك�سلي... حتى ت�ستدعي 
�أو ال�شفقة على من يثير مثل هذه التداعيات القديمة! �سيقول لك مثقفو اليوم: �أوه 
هذه �أحلام رومان�سية لم تتحقق ولن تتحقق. ولكن �أيها ال�سادة المفكرون لماذا 
يتعر�ض الحلم ب�إ�صلاح العالم �إلى هذا القدر من الت�سفية، وهو حلم وت�صور نبيل 
وفيه كثير من العنا�صر القابلة للتحقيق؟ بينما الأحلام الو�ضيعة تت�صدر الاهتمام؟!

ك�أن الحلم بال�سعادة، بات اليوم، �ضرب من ال�سفاهة والحمق! ومن كتبوا 
مثل هذه الكتب الخالدة رجال خياليون، ي�سبحون في عالم المثل الأفلاطونية، 
الق�سوة  هذه  بت  ت�سرَّ كيف  �أعرف  لا  �شهرة.  هواة  �أو  طفولية،  ر�ؤى  �أ�صحاب 
للحلم  العداء  هذا  ما  اليوم؟  عالم  في  والخا�ص  العام  التفكير  في  و�سرت 
والحالمين بال�سعادة للجن�س الب�شري والتحرر من تعا�سته وخياراته الجنونية في 
الظلم والحروب؟ وهل نحن فعلًا واقعيون في هجومنا على الأحلام الكبرى التي 
دونتها عقول كبيرة ومبدعة ومت�أملة؟ عقول �أرادت �أن تنقذ العالم من ال�شرور 
التي تتحكم به، ولولا انت�شار الانحطاط وال�شر بين الب�شر في مدن العالم القديم 
المدّة  �إنَّ  يقال  الب�شر.  �أحوال  ب�إ�صلاح  اليوتوبيون  ه�ؤلاء  فكر  لما  والحديث، 
اليونان  �أفلاطون كتاب »الجمهورية« كانت مرحلة تدهور في  فيها  التي كتب 
بعد الحرب الأهلية بين �إ�سبارطة و�أثينا، وهزيمة �أثينا )الديمقراطية( ومهما كانت 
�أ�شد  �أنه ظل من  �إلا  الجمهورية،  النقاد، على كتاب  الم�آخذ وهي كثيرة، لدى 
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والديانات، و لايزال  المعتقدات  فيه  وت�أثرت  الب�شري  العقل  في  ت�أثيراً  الكتب 
يقر�أ �إلى يومنا هذا ويثير الإعجاب والجدل لدى قرائه! ومن يوم �أفلاطون وربما 
قبله وبعده لم يتوقف الحالمون عن الحلم ب�إ�صلاح العالم الأر�ضي، ومن تقديم 
ت�صوراتهم حول �سعادة الب�شر التي يجب �أن تتحقق بالعدالة ورفع الظلم، وفي 

�إنهاء ال�شقاء الذي يعم بين الب�شر عموماً.
عنها  بديلًا  ليقدموا  المارك�سيون،  عليها  �أطلق  كما  الطوباوية  الأحلام  هذه 
المتهكمون  �أدرجها  التي  العلمية«،  »الا�شتراكية  ا�سم  البديل  هذا  على  �أطلقوا 
الجدد في باب �أكثر اليوتوبيات م�أ�ساوية! اليوم ما من يوتوبيات تتقدم، لقد حولت 
ثقافتنا المعا�صرة الناتجة عن علاقات القوة والهيمنة اليوتوبيات القديمة �إلى نتف 
ممزقة من �سحب بي�ضاء �سابحة في ف�ضاء العالم، والحالمون بها �إلى مجرد خرفان 
والنقاد  وال�سيا�سيون  المفكرون وال�شعراء  �شارك  الأفق!  في مروج  ترعى لاهية 
الأكاديميون في تر�سيخ هذه ال�صورة التهكمية، دون �أي ح�ساب للروح الثقافية 
مقنع  ت�صور  �أي  بناء  عن  عاجزاً  يقف  اليوم  عالم  اليوتوبيات.  هذه  تختزنها  التي 
ون�شر  والتقوي�ض  التهكم  على  فح�سب  قادر  وهو  الإن�سانية،  وللم�صلحة  للب�شر 

العدمية الجوفاء، والتي تذكر بعالم الغربان التي تنذر بال��شؤم!
عند �أي حديث عن المدن ال�سعيدة في الكتب، يح�ضرنا بكل اعتزاز كتاب 
فكره  خلا�صة  الثاني  المعلم  فيه  و�ضع  الفا�ضلة«  المدينة  �أهل  »�آراء  الفارابي 
ال�سيا�سي والاجتماعي والمعرفي، كتبه في م�صر تطويراً لر�سالة كتبها في بغداد 
ودم�شق، و�سط ظروف من القلاقل والا�ضطرابات كانت ت�شهدها بغداد عا�صمة 
للغزو  تتعر�ض  والتي  بينها  فيما  المتحاربة  الإ�سلام  ومدن  العبا�سية،  الخلافة 
خا�صتها  بين  الفكري  والتطرف  المذهبي  التع�صب  فيها  وينت�شر  الخارجي، 
�إخوان  محاولات  وكانت  الفا�سد،  زمنه  ي�صلح  �أن  الفارابي  �أراد  وعامتها، 
تتحقق  �أن  لها  لم يكتب  العقول، ولكن  على  �أثراً  قد تركت  الإ�صلاحية  ال�صفا 

وحو�صرت في ال�سرية والت�شكيك!
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المدينة الفا�ضلة لدى الفارابي، هي المدينة التي يق�صد بالاجتماع فيها التعاون 
على الأ�شياء التي تنال بها ال�سعادة الحقيقية، فال�سعادة لا تتحقق �إ لابالاجتماع، 
لدى  والمدن  للجميع.  ال�سعادة  فيها  تحققت  �إن  »فا�ضلة«  تكون  مدينة  وفي 
ومدينة  فا�سقة،  ومدينة  جاهلة،  ومدينة  فا�ضلة،  مدينة  �أ�صناف:  هي  الفارابي 
�ضالة. وبين الفا�سقة وال�ضالة، »المدينة المتبدلة«. المدينة الفا�ضلة هي المثلى 
الواقع،  مدينة  فهي  الجاهلة،  المدينة  �أما  والحكماء،  العقلاء  �إليها  ي�صبو  التي 
والواقع رغم كل �شيء يمنح �أملًا في التح�سن. في »�آراء �أهل المدينة الفا�ضلة« 
�إن�ساني  م�صلح  عن  ت�صدر  التي  البديعة  والآراء  والتفرعات  الأ�صول  من  كثير 

كبير، هو �أبهى و�أكثر حنواً من �أفلاطون في جمهوريته. 
بكل الأحوال، عديدة هي الفرادي�س الأر�ضية التي ابتكرها الخيال الب�شري في 
ح�ضارات ال�شرق والغرب، وللأ�سف لم يكتب لأي منها النجاح �أو الا�ستمرار، 
ولكن تعدد هذه المحاولات يعبر عن رغبة الإن�سان في الخروج من الف�شل في 
لإ�صلاح  العقلية  ت�صوراتهم  ليقدموا  الحكماء  يتقدم  �أن  وفي  ال�سعادة،  تحقيق 
ال��شأن الب�شري، وكل هذه الم�شروعات التي تو�صف بالطوباوية �أو بالمثالية، هي 
في اعتقادي، واقعية وعقلانية ونابعة من تفكّر في الواقع الب�شري وفي الم�صير! 
والواقع �سيبقى مفتوحاً على �آفاق جديدة با�ستمرار، وعلى اقتراحات، و�إن مقولة 
»نهاية التاريخ« و»الليبرالية هي �سقف التاريخ« من �أكثر المقولات خفَّة وف�شلًا 
في تاريخ الثقافة و�أقلها قيمة، ولم ت�صمد في التداول ب�ضعة �أ�شهر، بينما ظلت 
جمهورية �أفلاطون، ومدينة الفارابي الفا�ضلتان حا�ضرتين في ذاكرة الب�شرية عبر 

الزمن بو�صفهما رمزين للتوق الب�شري القديم �إلى العدالة والإ�صلاح.
قابلة  �أفكارهم  حقيقيين  م�صلحين  �إلى  الحاجة  �أم�سِّ  في  اليوم  �أننا  لي  ويبدو 
للتحقق من �أجل مدنية جديدة تليق بالإن�سان المتح�ضر، تخرجه ب�أمان مما هو فيه.

֎ ֎ ֎
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كتاب المعرفة ال�شهري
/73/

ميغيل دي �أونامونو
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روايتان ومقدمة

ميغيل دي �أونامونو

علمان���ي �صال���ح  ترجم���ة: 
اختي���ار و تقدي���م: ناظ���م مهن���ا
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المــديـر الم�ســـ�ؤول
د. نايف اليا�سين

رئيــ�س التحـرير
ناظم مهنا

�أمينة التحـرير
د. �شهلة ال�سيد عي�سى

الإ�شراف الطباعي
�أن�س الح�سن

الت�صميم والإخراج
ردينة �أظن

التدقيق اللغوي
�أماني الذبيان

التن�ضيد
ابت�سام عي�سى
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الأوروبية  الثقافة  �أعلام  من  �إ�سباني  وفيل�سوف  وروائي  �شاعر 

�أعماله كاتب تجريبي في  الع�شرين. يمكن عدّه من خلال  القرن  في 

الكلا�سيكية  �أعمالًا روائية هي خلا�صة من  الروائي، يقدّم  ال�سرد 

�أي  الروائي  والحدث  بالت�شويق  تم�سكه  جهة  من  والحداثة  الجديدة 

بال�شكل والمحتوى.

رواية  هي  الق�صيرة  رواياته  من  رواية  كل  �أن  �أونامونو  ي�ؤكّد 

بكل معنى الكلمة، وعن و�صفه لها بالنموذجية يقول: »لقد �أطلق 

ميغيل دي �سرفانت�س �صفة نموذجية على الروايات التي ن�شرها بعد  

دون كيخوتي«، ويقول لنا في مقدمته لهذه الأقا�صي�ص النموذجية: 

وعلى  منها.  نافع  مثال  ا�ستخلا�ص  ويمكن  �إلا  منها  واحدة   لاتوجد 

�أونامونو،  يم�ضي  الرواية  في  �أعلى  مثلًا  ب�صفته  �سرفانت�س  طريقة 

ميغيل دي �أونامونو
1936-1864
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حياة  كمثل  �أقدّمها  لأنني  نموذجية  الروايات  هذه  »�أدعو  ويقول: 

وواقع، ف�شخ�صياتها واقعيون �شديدو الواقعية وب�أكثر �أ�شكال الواقعية 

واقعية وحميمية،  �أنها روايات نموذجية  �أي�ضاً  ح  حميمية...«. ويو�ضِّ

و�أي�ضاً ذات ق�ضية، �أي تت�ضمن فل�سفات ورموزاً ومثلًا �أخلاقية.

نموذجية  روايات  »ثلاث  كتاب:  من  هنا  المختارتان  الروايتان 

معنى  بكل  رجل  من  �أقل  )لا  الثالثة  الرواية  ن�شرنا  وقد  ومقدمة«، 

الكلمة( في العدد )696- 697- �أيلول- ت�شرين الأول- 2021(.

والعمل من ترجمة �صالح علماني �صادر عن دار الطليعة الجديدة 

بدم�شق عام 2002م.

والكتّاب  للقراء  مفيدة  �أنها  نرى  النموذجية  الروايات  وهذه 

والنقّاد ودار�سي الأدب، لما يتوافر فيها من ت�شويق وبراعة وحبكة 

وحوار �شخ�صيات.

من �أعمال �أونامونو المترجمة �إلى العربية نذكر:

- هابيل �سانت�ش، )وزارة الثقافة بدم�شق(.

- حياة دون كيخوته ، )وزارة الثقافة بدم�شق(.

الثقافة  وزارة  من�شورات  من  �أي�ضاً  وهما  و�ضباب  تولا  الخالة   -

بدم�شق.



287 الـعــدد 708- 709 �أيلول - ت�شرين الأول 2022 

-1-

ث�لاث رواي��ات نموذجية ومقدم��ة!* وكان ب�إمكاني �أن �أ�ضع على غ�لاف هذا الكتاب 
عنوان��اً: »�أربع روايات نموذجية«. �أربع؟ لماذا؟ لأن هذه المقدمة هي رواية �أي�ضاً. لي�ست 

نيفولا؛ بل رواية.
وكلم��ة نيفولا هذه، التي عمّدتُ بها روايتي »�ضب��اب« -وهي رواية جداً!-، و�شرحت 
معناه��ا ف��ي تلك الرواية بال��ذات، ف��ي ال�صفحة 158 منه��ا، كانت مخرج��اً وجدته لـ... 
–ناق��ديّ؟ ح���سن! لا ب�أ�س- لناقديّ. وقد �أح�سن��وا ا�ستغلاله لأنه يواتي ك�سلهم الذهني. 
فالك���سل الذهن��ي الذي لا يعرف كيف يحك��م �إلا بالا�ستناد �إلى �سابق��ة، هو الميزة الأكثر 

خ�صو�صية فيمن يكر�سون �أنف�سهم نقاداً.
ولا بد لنا من �أن نعود هنا في هذه المقدمة- �سواء �أكانت رواية �أم نيفولا- �أكثر من 
مرة �إلى النيفوليريا nivoleria. و�أقول يجب �أن نعود، هكذا بتفخيم �صيغة جمع المتكلم، 
لأنه علينا �أن نكون، �أنتَ �أيها القارئ، و�أنا، �أي نحن، من �سنعود �إليها. ولنم�ض الآن �إذن 

�إلى نموذجية.
نموذجية؟ لماذا؟

لقد �أطلق ميغيل دي ثربانت�س �صفة نموذجية على الروايات التي ن�شرها  بعد الكيخوتي 
لأن��ه، يق��ول لنا ح�سب ما جاء في مقدمتها، »لا توج��د واحدة بينها �إلا ويمكن ا�ستخلا�ص 
مثال نافع منها«. ثم ي�ضيف بعد ذلك: »لقد كان م�سعاي �أن �أ�ضع في �ساحة بلادنا طاولة 
لع��ب، حي��ث يمكن لكل امرئ بل��وغ المتعة دون �أي �ضرر �آخر، �أعن��ي، دون �ضرر للروح �أو 
الج���سد، لأن التمارين النزيهة واللطيفة تنفع ولا ت�ضر«. وي�ضيف بعد ذلك مبا�شرة: »�أجل؛ 
فالنا�س لا يبقون في المعابد، ولا يمل�ؤون الم�صليات طوال الوقت؛ و لايتابعون التجارات 
دائماً مهما علت قيمتها؛ فهناك �ساعات للترفيه، ت�ستريح فيها الروح المكروبة؛ ومن �أجل 
ذلك تُغر�س متنزه��ات الحور، وتُق�صد النوافير، وتُ�سوّى ال�سفوح، وتُزرع الحدائق بعناية«. 
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وي�ضي��ف: »هناك �أمر �أج��ر�ؤ على قوله لك: �إذا ما �أمكن للعبرة من هذه الق�ص�ص �أن تف�ضي 
بم��ن يقر�ؤه��ا، بطريقة �أو ب�أخرى، �إلى رغبة خبيثة �أو تفكير �سيئ، ف�إنني �أف�ضل قطع يدي 
الت��ي كتبته��ا قبل �أن �أخرجه��ا �إلى العلن؛ ف�سني ل��م تعد ت�سمح ل��ي بال�سخرية من الحياة 

الأخرى، ففي الخام�سة والخم�سين �أ�سعى للفوز بتلك الحياة وال�سبق �إليها«.
وي�ستنت��ج من ذلك، �أولًا: �أن ثربانت���س بحث عن المثالية التي ن�سميها اليوم الجمالية 
�أكث��ر م��ن بحثه عن الأخلاق ف��ي ق�ص�صه، �ساعياً �إل��ى �أن يقدم بها �ساع��ات من الترفيه 
ت�ستري��ح فيه��ا النف�س المكروبة، وثاني��اً، ت�سميتها بنموذجية هي فك��رة تالية لكتابتها. 

وهو ما ينطبق على حالتي.
فه��ذه المقدمة تالي��ة للروايات، كُتبت لت�سبقها وتقدم لها، مثلم��ا هو النحو تالٍ للغة 
التي يحاول �أن ي�ضبطها، ومثلما هي النظرية الأخلاقية تالية لأفعال الف�ضيلة �أو الرذيلة 
الت��ي تح��اول �أن ت�شرح نف�سها من خلالها. وهذه المقدمة ه��ي، بطريقة ما، رواية �أخرى؛ 

�إنها رواية رواياتي. �أو �إنها �إذا �شئت، نيفوليريا.
و�أدعو هذه الروايات بالنموذجية لأنني �أقدمها كمثل –هكذا مثلما تلفظ-، مَثَلُ حياة 

وواقع.
واقع! �أجل، واقع!

فم�صارعوها)1(! �أجل، هذا يعني، م�صارعيها- و�إذا �شئتم ن�سميهم ال�شخ�صيات-، هم 
واقعيون، �شديدو الواقعية، وب�أكثر �أ�شكال الواقعية حميمية، تلك الواقعية التي يقدمونها 
ه��م �أنف�سه��م، بمح�ض رغبتهم في �أن يكونوا �أو لا يكونوا، ولي���س الواقعية التي يمنحهم 

القراء �إياها. 

-2-

لي�س هناك ما هو �أ�شد غمو�ضاً من هذا الذي يُدعى واقعية في الفن الأدبي. �إذ، ما هو 
واقع هذه الواقعية؟

�صحيح �أن ما ي�سمى واقعية هو �أمر مح�ض خارجي، ظاهري، ق�شري وطرائفي، ي�شير 
�إل��ى الفن الأدبي ولي�س ال�شاعري �أو الإبداعي. فف��ي الق�صيدة، وفي العمل الإبداعي، لي�س 
ف��ي الواق��ع هو ما يدع��وه النقاد بالواقعي��ة. فالواقع في عم��ل �إبداعي ه��و واقع حميم، 
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خ�لاق و�إرادي. وال�شاعر لا يُخرج مخلوقاته –وهي مخلوقات حية- بالطرق التي تدعى 
واقعي��ة. لأن �شخو�ص�� الواقعيين تكون في العادة دم��ى مانيكان لاب�سة، تتحرك بخيوط 
وتحم��ل في �صدرها فونوغراف يكرر الجمل التي التقطه��ا معلمها بيدور)2( من ال�شوارع 

وال�ساحات والمقاهي ودونها في محفظته.
م��ا الواقع الحميم، الواقع الحقيق��ي، الواقع الأبدي، الواقع ال�شعري �أو الإبداعي لإن�سان 
ما؟ �سواء �أكان �إن�ساناً من لحم وعظم �أم كان ممن ن�سميهم ن�سج الخيال، وهم ال�شيء نف�سه. 
لأن دون كيخوت��ي لا يق��ل واقعي��ة ع��ن ثرفانت�س؛ وهامل��ت �أو ماكبث لا يق��ل واقعية عن 
�شك�سبي��ر، وربم��ا كانت لدى �شخ�صيتي �أوغ�سطو بيريث م�سوغاته ليقول ما قاله لي –انظر 
روايت��ي »�ضب��اب« )وه��ي رواية جداً!(، ف��ي ال�صفحتين 280 و281- من �أنن��ي �أنا نف�سي 
ربما لم �أكن �سوى ذريعة كي ت�صل ق�صته وق�ص�ص غيره، بل ق�صتي �أنا بالذات، �إلى العالم.

لا بد لي هنا من �أن �أ�شير، مرة �أخرى، �إلى تلك النظرية بالغة العبقرية لأوليفر ويندل 
هولمز -في م�ؤلفه The autocrat of the brea fast table– حول الخوانات الثلاثة 
والتوما���سات الثلاث��ة. فهو يقول لن��ا �إنه عندما يتبادل اثنان الحدي��ث، خوان وتوما�س، 

يكون هناك �ستة في المحادثة، هم: 
1- خوان الحقيقي؛ المعروف من خالقه فح�سب.

ثلاثةخوانات...

2- خ���وان المثل الأعلى لخوان؛ وهو لي����س الحقيقي على الإطلاق، 
وغالباً ما يكون مختلفاً عنه.

3- خ���وان المثالي لتوما�س؛ وه���و لي�س خوان الحقيقي  لاوخوان في 
نظر خوان، �وإنما هو مختلف عنهما في �أغلب الأحيان.

ثلاثة توما�سات...
1- توما�س الحقيقي.

2- توما�س المثالي لتوما�س.
3- توما�س المثالي لخوان.

ه��ذا يعن��ي ما هو عليه �أحدهما، وما يظن هو �أن��ه عليه، وما يظنه الآخر عنه. وينتقل 
�أوليفر ويندل هولمز للتحدث حول قيمة كل واحد منهم.
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�أما �أنا ف�سوف �أتناول الأمر عبر طريق �آخر مختلف عن المثقف اليانكي ويندل هولمز. 
و�أق��ول �إنه ف�ضلًا عما يكونه ال�شخ�ص ف��ي نظر الرب –�أجل فالمرء في نظر الرب هو �أحد 
م��ا- وم��ا يكونه في نظر الآخري��ن، وما يظن �أنه عليه، هناك ما يرغ��ب هو نف�سه في �أن 
يكونه. و�إن هذا، من يرغب المرء في �أن يكونه، هو المبدع فيه، في داخله، وهو الحقيقي 
حقاً. ونحن نجد الخلا�ص �أو ال�ضياع ب�سبب ما �أردنا �أن نكونه، ولي�س ب�سبب ما كنا عليه. 

فالرب يكافئ المرء �أو يعاقبه ب�أن يكون �إلى �أبد الآبدين ما �أراد �أن يكون.
وبما �أن هناك الآن من يريد �أن يكون ومن يريد �ألا يكون، �سواء بين الب�شر الحقيقيين 
المج�سدي��ن من لحم وعظم �أم بين الب�شر الحقيقيي��ن المج�سدين بتخيل روائي �أو نيفولي. 

.)noluntad( ف�إن هناك �أبطالًا ممن يريدون �ألا يكونوا، �أي �أبطال عدم الإرادة
ولكن قبل الانتقال قدماً يتوجب علي �أن �أو�ضح ب�أنه لا يت�ساوى من يريد �ألا يكون مع 

من لا يريد �أن يكون، و�أنهما لي�سا ال�شيء نف�سه.
فهناك، بالفعل، �أربعة �أو�ضاع، اثنان منهما �إيجابيان: �أ(- يريد �أن يكون؛ ب(- يريد 
�ألا يكون، واثنان �سلبيان: ج( لا يريد �أن يكون؛ د( لا يريد �ألا يكون مثلما يمكن: الاعتقاد 
بوج��ود ال��رب، الاعتقاد بعدم وجود الرب، ع��دم الاعتقاد بوجود ال��رب، اللااعتقاد بعدم 
وج��ود ال��رب. واللااعتقاد بعدم وجود ال��رب هو نف�سه عدم الاعتق��اد بوجود الرب، فعدم 
�إرادة الم��رء ف��ي �أن يكون هي �أنه لا يري��د �أن يكون. ومن �شخ�ص لا يريد �أن يكون ي�صعب 
ا�ستخ��راج كائن �شاعري، �شخ�صية روائية؛ �أما من �شخ�ص�� يريد �ألا يكون، فالأمر ممكن. 

ومن يريد �ألا يكون، لي�س هو بالمنتحر طبعاً! من يريد �ألا يكون يريد ذلك وهو كائن.
م��اذا؟ �أيبدو لكم الأمر م�شو�شاً؟ �إذا ما بدا لكم الأمر م�شو�شاً ول�ستم قادرين، لي�س على 
فهم��ه وح�سب، و�إنما على الإح�سا�س به بعاطف��ة وتراجيدية، فلن تتو�صلوا �أبداً �إلى �إبداع 
كائنات حقيقية، ولن تتو�صلوا بالتالي �إلى الا�ستمتاع ب�أي رواية �أو حتى برواية حياتكم. 
لأنه من المعروف �أن من ي�ستمتع بعمل فني، �إنما ي�ستمتع به لأنه يُبدعه في نف�سه، يعيد 
�إبداع��ه وي�ستمت��ع به. وله��ذا ال�سبب يتكلم ثربانت���س في مقدمة روايات��ه النموذجية عن 
»�ساع��ات الترفي��ه«. و�أنا ا�ستمتعت مع �شخ�صيته المجاز بيدري��را، ب�إعادة خلقه فيّ و�أنا 

�أ�ستمتع. فكان المجاز بيدريرا �أنا نف�سي.
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لق��د تو�صلنا �إذن -�أقول، يبدو لي �أننا قد تو�صلنا...-، �إلى �أن الإن�سان الأكثر واقعية، 
الأكثر realis، الأكثر res، هو الأكثر �شيئية، وهذا يعني �أنه الأكثر ق�ضية)3(، هو من يريد 
�أن يكون �أو من يريد �ألا يكون، �أي المبدع. هذا الإن�سان وحده الذي يمكننا �أن ندعوه، على 
الطريقة الكانتية، ذا الطاقة الروحية، هذا الإن�سان الإرادي والمثالي –من فكرة/�إرادة �أو 
ق��وة- عليه �أن يعي�ش في عالم ظاهراتي، مرئ��ي، منطقي، في عالم من يُدعون واقعيين، 
وعلي��ه �أن يحل��م بالحياة التي هي حلم. ومن هن��ا، من ت�صادم ه���ؤلاء الب�شر الواقعيين، 
�أحده��م بالآخري��ن، تنبثق التراجيدي��ا والكوميدي��ا والرواية والنيفولا. ولك��ن الواقع هو 
الحمي��م. والواقع لا ت�شكل��ه الكوالي�س، ولا الديكور، ولا الأزي��اء، ولا المناظر، ولا الأثاث، 

ولا و�صف الم�شاهد، ولا...
فلنق��ارن �سيخي�سموندو)4( بدون كيخوتي، �إنهما حالمان في الحياة. الواقع في حياة 
دون كيخوت��ي لم يكن طواحين اله��واء، و�إنما المردة. الطواحين كانت ظاهراتية، مرئية؛ 
�أما المردة فكانوا طاقة روحية، جوهراً. الحلم هو ما يكون حياة، واقعاً، �إبداعاً. والإيمان 
نف���سه لي�س، ح���سب القدي�س بطر�س، �إلا جوهر الأ�شياء التي تنتظ��ر، وما ينتظر هو الحلم. 

والإيمان هو منبع الواقع، لأنه الحياة. الإيمان هو �إبداع. 
�أم �أن الأودي���سة، ه��ذه الملحمة التي هي رواية، ورواية رائع��ة، �شديدة الروعة، لي�ست 

�أقل واقعية عندما تروي لنا �أعاجيب �أحلام ي�ستبعدها الواقعي من فنه؟    

-4-

�أج��ل، �إنن��ي �أعرف معزوف��ة النقاد الذين ت�شبث��وا بما قلته عن النيف��ولا؛ روايات ذات 
ق�ضية)5(، فل�سفيات، رموز، مفاهيم مج�سدة، تمارين حوارية... وغيرها. 

ح�سن �إذن؛ ف�إن�سان ما، �إن�سان واقعي، يريد �أن يكون �أو يريد �ألا يكون، هو رمز، ويمكن 
لرمز �أن ي�صبح �إن�ساناً. بل ومفهوماً. ويمكن لمفهوم �أن ي�صبح �شخ�صاً. �أنا �أعتقد �أن فرع 
قطع زائد )في الهند�سة( يريد –�أجل، يريد!- الو�صول �إلى لم�س خطه المقارب ولا يتمكن 
م��ن ذل��ك، و�أن الهند�سي الذي ي�شعر به��ذه الإرادة اليائ�سة لاتحاد القط��ع الزائد مع خطه 
المقارب يبدع لنا هذا القطع الزائد كما يبدع �شخ�صاً تراجيدياً. و�أظن �أن القطع الناق�ص 
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يري��د �أن يك��ون له محرقين. و�أ�ؤمن بالتراجيديا �أو الرواية ذات الحدين لدى نيوتن. ولكن 
ما لا �أعرفه هو �إذا ما كان نيوتن قد �أح�س بذلك.

�أي �شيء هذا الذي ي�سميه النقاد مح�ض مفاهيم �أو كائنات خيالية!
�أ�ؤك��د لك �أيها القارئ، �أن غو�ستاف فلوبير �أح�س، كما يقولون، بعلامات ت�سمم عندما 
كان يكت��ب، �أي عندما كان يبدع، ت�سمم �إيم��ا بوفاري، في تلك الرواية التي تعدّ نموذجاً 
للروايات، وللروايات الواقعية. وعندما يئن بطلي �أغو�سطو بيريث �أمامي –�أو في داخلي 
بكلم��ة �أدق-: »�أريد �أن �أحي��ا يا دون ميغيل، �أريد �أن �أعي�ش، �أري��د �أن �أعي�ش...« -�ضباب، 

ال�صفحة 287- كنتُ �أ�شعر ب�أنني �أموت.
�سيق��ال لي: »وه��ل �أغو�سطو بيريث هو �أن��ت نف�سك!...«. ولم لا! ف���شيء هو كون جميع 
�شخ�صيات��ي الروائي��ة، جمي��ع الم�صارعين الذي��ن �أبدعتهم قد �أخرجته��م من روحي، من 
واقع��ي الحمي��م –وهم �شعب بكامله-، و�شيء �آخر �أن يكونوا �أن��ا نف�سي. �إذ، من �أكون �أنا 
نف���سي؟ من هو هذا الذي يوق��ع با�سم ميغيل دي �أونامونو؟ �إن��ه... واحد من �شخ�صياتي، 
�أح��د مخلوقاتي، �أحد م�صارعيّ. وهذا الأنا الأخير والحميم والأعلى، هذا الأنا المت�سامي 

–�أو الحلول-، من يكون؟ الله يعلم... ربما هو الله نف�سه...
و�أق��ول لك��م الآن �إن ه��ذه ال�شخ�صي��ات الغ�سقي��ة - لي���ست منت�صف نه��ار ولا منت�صف 
ليل- التي لا تريد �أن تكون ولا تريد �ألا تكون، و�إنما تنقاد لأخذها و�إح�ضارها، �إن كل هذه 
ال�شخ�صيات التي تغ�ص بها رواياتنا الإ�سبانية المعا�صرة لي�ست، مع كل ال�شعور والعلامات 
التي تميزها، وكل عباراتها المكرورة وت�شنجاتها الانفعالية و�إيماءاتها، لي�ست في معظمها 

�أ�شخا�صاً، ولي�س لها واقع حميم... لي�ست هناك لحظة تفرغ فيها �أرواحنا �أو تعريها.
الإن���سان الحقيق��ي يمك��ن اكت�شافه، �إبداعه، ف��ي لحظة، في جملة، ف��ي �صرخة. هكذا 
الأمر لدى �شك�سبير. وعندما تجدونه هكذا مُكت�شفاً، مبدعاً، ربما تعرفونه خيراً مما يعرف 

هو نف�سه.
�إذا م��ا �أردت �أيها القارئ، �أن تبدع، عن طريق الفن، �أ�شخا�صاً، م�صارعين -تراجيديين، 
كوميديي��ن �أو روائيي��ن، لا تراك��م تفا�صي��ل، لا تنهمك ف��ي مراقبة الظواه��ر الخارجية لمن 
يتعاي���شون معك، و�إنما تعامل معهم، ا�ستثره��م �إن ا�ستطعت، و�أحببهم قبل كل �شيء وانتظر 
�إل��ى �أن يُخرج��وا في �أحد الأيام –وربما لن يفعلوا ذلك مطلقاً- �إلى النور وعَرِّ روح روحهم، 
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الت��ي تريد �أن تكون، في �صرخة، في فعل، في جملة، وخذ هذه اللحظة عندئذ، و�أدخلها فيك 
ودعه��ا، مث��ل بذرة، تطورك ف��ي ال�شخ�صية الحقيقية، فيمن هو واقع��ي حقاً. وربما تتو�صل 
�أن��ت �إل��ى �أن تع��رف خيراً من �صديق��ك خوان �أو م��ن �صديقك توما�س من هو ال��ذي يريد �أن 
يكون خوان �أو من الذي يريد �أن يكون توما�س �أو من الذي لا يريد �أن يكونه كل واحد منهما.
بلزاك لم يكن رجلًا يعي�ش حياة العالم ولم يكن يُم�ضي الوقت في ت�سجيل ملاحظات 

عما يراه في الآخرين �أو عما ي�سمع منهم. بل كان يحمل العالم في داخله.

-5-

�إن كان كل �إن���سان ب���شري يحمل في داخله �سبع الف�ضائ��ل ونقائ�ضها ال�سبع الكبرى: 
فهو متكب��ر ومتذلل، �شره وقنوع، �شهواني وعفيف، ح�سود ومُح�سن، بخيل وكريم، ك�سول 
ومج��د، نزق و�صب��ور. ويخرج من نف�سه على ال�سواء الطاغية �أو العبد، المجرم �أو القدي�س، 

قابيل �أو هابيل.
لا �أق��ول �إن دون كيخوت��ي و�سانت�شو قد انبثقا من المنب��ع نف�سه لأنهما لا يتعار�ضان 
فيما بينهما، و�أن دون كيخوتي كان �سانت�شو بانثي�سكي و�سانت�شو بانثا كان كيخوت�سكي، 
مثلم��ا �أظ��ن �أنني �أثبته في كتابي »حياة دون كيخوتي و�سانت�شو«. مع �أنني لن �أعدم من 
�سيقف��ز قائلًا �إن دون كيخوتي و�سانت�شو في كتابي ذاك لي�سا �شخ�صيتي ثرفانت�س. وهذا 
�صحي��ح ج��داً. لأن دون كيخوتي و�سانت�شو لي�سا ملكاً لثرفانت���س ولا لي، و�إنما هما ملك 
لكل من يبدعون وي�ستمتعون، �أو بعبارة �أف�ضل، هما ملك نف�سيهما، ونحن حين نت�أملهما 

ونبدعهما، نكون ملكاً لهما.
و�أنا لا �أعرف �إذا كان دون كيخوتي الخا�ص بي هو �آخر غير دون كيخوتي ثرفانت�س، 
�أو �إذا م��ا كن��تُ قد اكت�شفتُ- ل��و كان هو نف�سه- في روحه �أعماقاً ل��م يكت�شفها مكت�شفه 
الأول، ال��ذي كان ثرفانت���س. لأنني واث��ق، �إ�ضافة �إلى �أ�شياء �أخرى، م��ن �أن ثرفانت�س لم 
يُق��دِّر  كل ما كان يعنيه في حلم حياة الفار�س ذلك الحب المخجل وال�صامت الذي �أح�س 

به نحو �ألدونثا لورينثو)5(. ولم يعرف ثرفانت�س كل كيخوتية �سانت�شو بانثا.  
�أخت���صر: كل �إن���سان ب�شري يحمل في داخله �سب��ع الف�ضائل الكب��رى ورذائلها ال�سبع 

النقي�ضة، وهو قادر بها على �إبداع م�صارعين من كل نوع.
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الأ�شخا�ص الم�ساكين الذين يخ�شون التراجيديا، ظلال الب�شر �أولئك الذين يقر�ؤون كي لا 
يعرفوا �أو لمجرد قتل الوقت –عليهم �أن يقتلوا الأبدية-، حين يجدون �أنف�سهم في تراجيديا، 
�أو ف��ي كوميدي��ا، �أو ف��ي رواي��ة، �أو حتى ف��ي نيفولا، �أمام رج��ل، �أمام ما هو لي���س �أقل من 
رج��ل ب��كل معنى الكلمة، �أو �أمام امر�أة، �أمام ما هي لي���ست �أقل من امر�أة بكل معنى الكلمة، 
يت�ساءلون: »ولكن، من �أين خرج لنا الم�ؤلف بهذا؟« وهذا ��سؤال لا يت�سع �إلا لجواب واحد، هو: 
»من��ك، �ألي�س كذلك!« وبما �أن �أحدنا ل��م يُخرجه منه، من الإن�سان اليومي الغ�سقي، فمن غير 
المجدي تقديمه �إليه، لأنه لن يتعرف عليه ك�إن�سان. ولن يتورع عن ت�سميته رمزاً �أو مجازاً.
وهذا ال�شخ�ص اليومي والمرئي، هذا الذي يهرب من التراجيديا، لي�س هو حلمي بظل، 
مثلما �سمى بيندارو)6( الإن�سان. �سيكون باخت�صار ظل حلم، كما قال تا�سو)7(. لأن من يكون 
حل��م ظ��ل ويعي �أنه كذلك، ف�إنه يعاني من ذلك، و���سواء �أ�شاء �أن يكون �أم لم ي��شأ، �سيكون 
�شخ�صية تراجيدية وقادراً على �أن يبدع ويعيد في نف�سه �إبداع �شخ�صيات تراجيدية –�أو 
كوميدية-، وقادراً على �أن يكون روائياً؛ وهذا: �شاعر وقادر على الا�ستمتاع برواية، هذا 

يعني، بق�صيدة.    

-6-

هل الأمر وا�ضح؟
ال�صراع من �أجل �إ�ضفاء الو�ضوح على معتقداتنا، هو تراجيديا �أخرى.

وه��ذه المقدمة هي رواي��ة �أخرى. �إنها رواية رواياتي، ابت��داء من »�لاسم في الحرب« 
و»ح��ب وتربية« -وهي رواي��ات- و»�ضباب« و»هابيل �سانت�شي��ث«- وربما كانت هذه 
الأخيرة �أكثرها تراجيدية- حتى »الروايتان النموذجيتان« التي �ستقر�ؤها، �أيها القارئ. 

ما لم تكن هذه المقدمة قد �أفقدتك الرغبة في قراءتها. 
�أت��رى �أيها القارئ، لماذا �أطلقتُ ت�سمية نموذجية على هذه الروايات؟ ويا ليتها تنفع 

�أمثولة!
�أعرف �أن ا�ستهلاك الرواية في �إ�سبانيا اليوم يتم بين الن�ساء �أ�سا�ساً. هذا يعني، ن�ساء! 
لي���س الن�ساء!، و�إنما �سي��دات و�آن�سات. و�أعرف �أن ه�ؤلاء ال�سي��دات والآن�سات يملن �أ�سا�ساً 
�إل��ى قراءة روايات يقدمها لهن متلقي اعترافاته��ن �أو تلك الأخرى التي يحظرون عليهن 
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قراءته��ا؛ وهي �إم��ا عواطف متكلفة تن�ضح غم��اً �أو بورنوغرافيات تن��ز قيحاً. ولي�س هذا 
لأنه��ن يهربن مما يدفعهن �إل��ى التفكير، و�إنما يهربن مما يجعلهن يت�أثرن. ف�صدمة ت�أثر 

لا تكون من تلك التي تنتهي بـ... ح�سن، من الأف�ضل عدم قول ذلك!
ه���ؤلاء ال�سيدات والآن���سات ينت�شين طرباً �أمام ف�ستان مو�ض��وع على دمية مانيكان، 
�إذا كان الف�ست��ان عل��ى المو�ضة، �أو �أمام خلع الملاب�س �أو �شبه العري؛ �أما العري ال�صريح 

والنبيل، فيثير نفورهن. وخ�صو�صاً عري الروح.
وهكذا يم�ضي �أدبنا الروائي!

�أدب... �أج��ل، �أدب. ولي���س �أكثر م��ن �أدب. وهو جن�س معي�شة، خا�ض��ع لقانون العر�ض 
والطلب، والت�صدير والا�ستيراد، ولرقابة الجمارك وال�ضرائب.

هن��ا تم�ضي، �أخيراً، �أيه��ا القراء والقارئ��ات، �أيها ال�سادة، وال�سي��دات والآن�سات، هذه 
الروايت��ان النموذجيت��ان، الت��ي كان عل��ى م�صارعيها )�أبطاله��ا( �أن يعي���شوا معزولين 
ومجهولي��ن، ف�أن��ا �أع��رف �أنهم يعي���شون. و�أنا واثق من ذل��ك بقدر ما �أنا واث��ق من �أنني 

نف�سي �أعي�ش.
كيف؟ متى؟ �أين؟ الله وحده يعلم.



الرواية الأولى
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ـان �أُمَّ

-1-

ك��م كانت راكيل، تلك الأرملة،تُثقل على الم�سكي��ن دون خوان! تثقل عليه بعذاب عدم 
امت�لاك �أبن��اء في قلب الروح، لقد �أم�سكت به وا�ستوقفته في الحياة المتبقية، ولي�س فيما 
م�ض��ى منها. وكان��ت الرغبة، الإرادة قد مات��ت في دون خوان. فعينا وي��دا راكيل تطفئ 
وتخ��در كل �شهوات��ه، وذلك البيت المنف��رد، الذي يعي�شان فيه خ��ارج القانون، كان �أ�شبه 

بحجرة عا�شقين في دير. 
عا���شق؟ �أكان ه��و، دون خ��وان، عا�شق��اً لراكي��ل؟ لا، لم يك��ن عا�شقاً له��ا، و�إنما كان 
م�ستغرق��اً فيه��ا، غارقاً فيها، تائه��اً في الم��ر�أة وترملها. لأن راكيل كان��ت –يفكر دون 
خ��وان- قب��ل كل �شيء وفوق كل �شيء، الأرملة والأرملة التي بلا �أبناء؛ فراكيل تبدو كما 
ل��و كان��ت ولدت �أرملة. حبه��ا كان حباً عاتياً، ل��ه طعم الموت، تبحث ف��ي داخل رجلها، 
عميق��اً ف��ي داخله ليخرج منه �شيء �أبع��د من الحياة. ودون خوان ي�شع��ر ب�أنها تجرجره 
�إل��ى �أعم��ق ما في الأر�ض. »هذه المر�أة �ستقتلني!« -هك��ذا اعتاد �أن يقول-، وحين يقول 
ذلك يفكر بكم �ستكون عذبة الراحة اللانهائية، وهو يلتحف التراب، بعد �أن يكون قد مات 

ب�سبب �أرملة مثل تلك.
من��ذ زم��ن وراكيل تدفع برجله��ا دون خوان لل��زواج، تدفعه لأن يت��زوج؛ ولكن لي�س 

منها، مثلما كان يرغب الرجل الم�سكين �أن يفعل.
راكي��ل: -تت��زوج من��ي؟ ولكن ه��ذا الأمر لا معنى ل��ه يا قطيط��ي...! لم��اذا؟ ما الذي 
�سنجني��ه من زواجنا وفق �شعائر الكني���سة وال�سجل المدني؟ الزواج �أقُر، ح�سب ما علمونا 
ف��ي التعالي��م الم�سيحية، من �أج��ل الاقتران، ومن �أج��ل منح النعم��ة للمقترنين وجعلهم 
يربون �أبناء لتقدي�س ال�سماء. �أنتزوج؟ �إننا متزوجان على �أح�سن ما يرام! منحنا النعمة؟ 
�آي، ي��ا ميت�شينو –وحين تقول ذلك، تمر على �أنفه ب�أ�صابع يدها اليمنى الخم�س الدقيقة 
والرفيع��ة-، لن تُمن��ح �أنت ولا �أنا نعمة المغف��رة. وتربية �أبناء من �أج��ل ال�سماء... تربية 

�أبناء من �أجل تقدي�س ال�سماء!
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حي��ن تقول هذا ينك�سر �صوتها وترتع�ش على رمو�شها لآلئ �سائلة ينعك�س فيها �سواد 
ب�ؤب�ؤي عينيها الذي بلا قرار.

دون خ��وان: -ولكنني قلت لك يا كيلين��ا، لقد بقيت لنا و�سيلة �أخرى، وهي �أن نتزوج 
وفق م�شيئة الله والب�شر...

راكيل: -�أ�أنت من يذكر الله يا ميت�شينو؟
دون خوان: -فلنتزوج هكذا، ح�سب القانون، ونتبنى ابناً...

راكيل: -نتبنى ابناً...! نتبنى ابناً...! لم يبق لك �إلا �أن تقول من ملج�أ الأيتام.
دون خوان: �أوه، لا! ابن �أختك ذاك، مثلًا...

راكي��ل: لق��د قلت ل��ك من قبل يا خوان �ألا تتكلم في ه��ذا... �ألا تعود �إلى الكلام في هذا 
الأمر... �أختي، بما �أننا نملك ثروة...

دون خوان: -�أح�سنت القول، نملك...
راكيل: �إنني �أح�سن القول بالطبع! �أم �أنك تظنني لا �أعرف ب�أن ثروتك، مثلما هو كل ما 

فيك، لي�س �إلا ملكي، ملكي بالكامل؟
دون خوان: -ملكك بالكامل يا كيلينا!

راكي��ل: يمك��ن لأخت��ي �أن ت�سلمن��ا �أي واحد م��ن �أبنائها، �أع��رف ذل��ك، �ست�سلمنا �إياه 
ب�سعادة. وبما �أن ح�صولي عليه لن يكلفني �شيئاً، ف�إنه لن يكون لي خال�صاً على الإطلاق. 

�أوه، عدم القدرة على الإنجاب! عدم القدرة على الإنجاب! والموت في المخا�ض.
دون خوان: -ولكن لا تت�صرفي هكذا يا عزيزتي.

راكي��ل: �أنت يا خ��وان، �أنت من عليه �ألا يبق��ى هكذا... ابن بالتبن��ي، مُتَبَنى، هو دوماً 
نزي��ل ملج���أ. اجعل من نف�سك �أب��اً يا خوان، كن �أباً بع��د �أن لم ت�ستطع جعل��ي �أماً. لو �أنك 

�صيرتني �أماً، لكنا عندئذ تزوجنا، �أجل... لماذا تخف�ض ر�أ�سك هكذا؟ مم تخجل؟
دون خوان: -�ستجعلينني يا راكيل و�أنا...

راكيل: �أجل، �أعرف �أنك ل�ست مذنباً، مثلما لم يكن مذنباً زوجي ال�سابق ذاك...
دون خوان: -الآن هذا...
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راكي��ل: ح���سن! �أنت ت�ستطيع منحي ابناً. كيف؟ ب�إنجابه من امر�أة �أخرى، ابن منك، ثم 
ت�سلمني �إياه بعد ذلك. و�سواء �شاءت هي �أم لم ت��شأ، ف�أنا التي �أ�شاء وكفى!

دون خوان: ولكن كيف تريدينني �أن �أحب امر�أة �أخرى...
راكي��ل: تحبه��ا؟ ما هذا الذي تقوله عن حبها؟ م��ن كلمك عن حب امر�أة �أخرى؟ �أعرف 
الآن جي��داً �أن��ك لا ت�ستطيع، حتى لو �شئت ذلك، �أن تحب امر�أة �أخرى. ولن �أ�سمح �أنا نف�سي 
بذل��ك! لي���ست الم��سألة �أن تحبها، و�إنما �أن تحبلها! �أتريد �أن �أو�ضح �أكثر؟ �أن تُ�صيرها �أماً. 

�صيّرها �أماً ثم �أعطني الابن، من تقبل بمثل هذا �ستكون...
راكيل: بما نملك بمثل هذا �ستكون...

راكيل: بما نملك من ثروة؟
دون خوان: و�أي امر�أة �أعر�ض عليها هذا؟

راكيل: تعر�ض عليها ماذا؟   
دون خوان: هذا...

راكي��ل: ما علي��ك �أن تعر�ضه عليها هو ال��زواج! عليك �أن تتزوج و�أن��ا ��سأبحث لك عن 
المر�أة؛ امر�أة توفر احتمالات النجاح... وتكون ذات مظهر لائق، ما ر�أيك؟

وحين تقول هذا ت�ضحك �ضحكة لها رنة العويل.
راكيل: �ستكون زوجتك، ولا يمكن لي –بالطبع!- �أن �أغار من زوجتك...

دون خوان: ولكنها �ستغار منكِ...
راكي��ل: ه��ذا طبيعي! وه��و �سي�ساعدنا في م�سعان��ا. �ستتزوج��ان، و�ستُمنحان النعمة، 

كثير من النعمة، و�ستنجبان على الأقل ابناً... يكون لي. و�أنا ��سأحمله �إلى ال�سماء.
دون خوان: لا تجدفي...

راكيل: �أتعرف �أنت ما هي ال�سماء؟ �أتعرف ما هو الجحيم؟ �أتعرف �أين هو الجحيم؟
دون خوان: في منت�صف ال�سماء، يقولون.
راكيل: �أو ربما في منت�صف بطن عاقر...

دون خوان: راكيل...! راكيل...!
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راكيل: تعال، تعال هنا...
�أجل�سته على �ساقيها القويتين، واحت�ضنته كما لو كان طفلًا، وقربت �شفتيها الجافتين 

من �أذنه لتقول له بما ي�شبه الهم�س:
راكيل: لقد بحثت لك عن امر�أة... لقد بحثت عمن �ستكون �أماً لابننا... لم يبحث �أحد عن 

مر�ضعة �أف�ضل من بحثي �أنا عن هذه الأم...
دون خوان: ومن هي...؟

راكي��ل: الآن���سة بيرتا لابيرا... ولكن، لم��اذا ترتجف؟ لقد ظننتُ �أنه��ا �ستعجبك! ماذا؟ 
�ألا تعجب��ك؟ لم��اذا �شحب لونك؟ لماذا تبكي هكذا؟ هيا، ابكِ، اب��كِ يا بني... يا دون خوان 

الم�سكين!
دون خوان: ولكن بيرتا...

راكيل: �ستكون بيرتا �سعيدة! لي�س ب�سبب ثروتنا، لا! و�إنما لأن بيرتا تحبك، �إنها مغرمة 
ب��ك حت��ى ال�ضي��اع...! وبيرت��ا، التي لها قلب ع��ذراء عا�شق��ة بطولي، �ستقب��ل القيام بدور 
افتدائ��ك... افتدا�ؤك من��ي، لأنني في نظرها ه�لاكك الأبدي وجحيمك. �أع��رف ذلك! �أعرف 
ذلك! �أعرف كم ترثي بيرتا لحالك... �أعرف الرعب الذي �أ�سببه لها... �أعرف ما تقوله عني... 

دون خوان: ولكن �أبويها...
راكي��ل: �آه، �أبواه��ا، �أبواه��ا الم�سيحيان جداً، �إنهم��ا �أبوان عقلانيان ج��داً... ويعرفان 

�أهمية ثروتك.
دون خوان: ثروتنا...

راكيل: هما يظنان، مثل الجميع، �أنها ثروتك... �أولي�ست هي ثروتك قانونياً؟
دون خوان: بلى، ولكن...

راكي��ل: �أجل، وحتى هذا الأمر يتوج��ب علينا �أن نرتبه جيداً. هما لا يعرفان كيف �أنك 
ل��ي ي��ا ميت�شينو، وكيف �أنه لي، ل��ي وحدي، كل ما هو لك. ولا يعرف��ان كيف �سيكون لي 

الابن الذي �ستنجبه ابنتهما... لأنه �سيكون لك، �ألي�س كذلك يا ميت�شين؟ �سيكون ابنك؟
وهن��ا راحت الكلمات تدغدغ عمق �أذن��ه، عمق �أذن الم�سكين دون خوان، م�سببة له ما 

ي�شبه الدوار.
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راكيل: �سيكون لك ابن يا خوان، �سيكون لك؟
دون خوان: �ستقتلينني يا راكيل...

راكي��ل: من ي��دري... ولكن امنحن��ي الاب��ن �أولًا... �أت�سمعن��ي؟ بيرتا لابي��را الملائكية 
موجودة! الملائكية ها... ها... ها...

دون خ��وان: و�أن��ت ال�شيطانية! ���صرخ الرجل وهو ينه�ض�� واقفاً ومتكلف��اً م�شقة في 
البقاء كذلك.

راكيل: ال�شيطان هو ملاك �أي�ضاً يا ميت�شينو...
دون خوان: ولكنه ملاك �ساقط...

راكيل: اجعل بيرتا ت�سقط �إذن؛ اجعلها ت�سقط...!
دون خوان: �ستقتلينني يا كيلينا، �ستقتلينني...

راكيل: �أول�ستُ �أنا �أ�سو�أ من ميتة...؟
م��ع انتهاء هذا الحديث، كان على راكي��ل �أن تنام. وعندما ذهب دون خوان فيما بعد 
لين��ام �إلى جانبها، لي�ضم �شفتي��ه �إلى �شفتي �سيدته وملكته وجدهما جافتين وملتهبتين 

مثل رمل ال�صحراء.
راكي��ل: احل��م الآن ببيرتا ولي�س ب��ي. �أو... لا، لا! احلم بابننا! ول��م ي�ستطع دون خوان 

الم�سكين �أن يحلم.

-2-

كي��ف خط��ر لراكيل �أن تقترح عليه اتخ��اذ بيرتا لابيرا زوجة �شرعي��ة له؟ كيف �أمكن 
�أن تكت���شف ب���أن بيرتا لي���ست هي المغرمة به، بدون خوان، و�إنم��ا هو، في �أحلامه، وهو 
نائم، حين يفقد تلك الإرادة التي لي�ست ملكه، و�إنما ملك راكيل، يحلم ب�أن تلك المخلوقة 
الملائكية ت�أتي لم�ساعدته وافتدائه؟ و�إذا كان في ذلك بذرة حب م�ستقبلي، �أت�سعى راكيل 

�إلى �إطفائه بتزويجه منها لتجعل من الأرملة العاقر �أماً؟
كان دون خ��وان يعرف بيرت��ا منذ الطفولة. كانت تربط بينهما علاق��ة �أ�سرية. فوالدا 
دون خوان، اليتيم والوحيد منذ �صباه المبكر، كانا �صديقين حميمين لدون بيدرو لابيرا 
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وزوجته. وقد اهتم هذان الأخيران به وت�ألما كما لم يت�ألم �أحد لنزواته الغرامية وتورطه 
ف��ي مغامرات عابرة. وهكذا، عندما حطّ ذلك الغ��ارق البائ�س في الغراميات –ولي�س في 
الح��ب- في مرف�أ الأرملة العاقر، ابتهجا وك�أن اب��ن �صديقيهما قد �أ�صاب ال�سعادة، دون 

�أن يخطر لهما ب�أن ذلك المرف�أ هو مرف�أ العوا�صف.
لأن الزوجي��ن لابيرا الح�صيف��ان قدرا، على خلاف ما كان يظنه دون خوان، ب�أن تلك 
العلاق��ة هي �أ�شبه بالزواج؛ و�أن دون خوان كان بحاجة �إلى �إرادة تكمل ما ينق�صه، و�أنه 
�إذا ما تو�لاص �إلى �إنجاب �أبناء، ف�إن ابن �صديقيهما �سينجو. وكانا يتحدثان في هذا الأمر 
بكث��رة في �أحاديثهما البيتية، على المائ��دة، عن تراجيكوميديا المدينة، دون �أن يتوخيا 

التحفظ �أمام ابنتهما، الملائكية بيرتا، التي راحت بتلك الطريقة تهتم بدون خوان.
ولك��ن بيرتا، حي��ن بد�أت ت�سمع �أبويها يتح�سران على �أن راكيل لم ت�صبح �أماً مع دون 
خ��وان، و�أن علاقة المغامرة تلك �آخذة بالتحول �إل��ى رابطة �أبدية �ضد كل قانون �إلهي �أو 
ب���شري- ربم��ا من الأف�ضل الق��ول: ثيوقراطي وديمقراطي-، تح�س ف��ي داخلها بالرغبة 
في �ألا يكون الأمر كذلك، ثم تحلم فيما بعد، على انفراد، ب�أن تتمكن من �أن تكون الملاك 

المخل�ص لذلك الغارق من الغراميات، و�أن تكون من �ستُخرجه من مرف�أ العوا�صف.
كي��ف �أمكن لدون خوان وبيرت��ا �أن يحلما الحلم نف�سه؟ في �إحدى المرات، حين التقت 
نظراتهم��ا، �أو حي��ن ت�صافح��ت �أيديهما، في الزي��ارات النادرة الت��ي كان يقوم بها دون 
خوان لل�سيدين لابيرا، ولد ذلك الحلم. بل ربما حدث �أي�ضاً، لي�س منذ زمن بعيد، �أن بيرتا 

هي التي ا�ستقبلت رفيق اللعب في طفولتهما وت�أخر الأبوان في المجيء.
وق��د حد�س دون خ��وان الخطر، ولأنه خا�ض��ع لإرادة راكيل، التي كان��ت �إرادته، راح 
يباع��د �أكثر ف�أكثر من زياراته لذلك البيت. وق��د خمن �صاحبا البيت �سبب ذلك الامتناع. 
»ربم��ا �أنها ت�سيطر! ف�إنها تعزله عن العالم!« -ق��ال الأبوان. �أما الابنة، الملائكية بيرتا، 

فهم�س لها ملاك �ساقط في �صمت الليل والحلم، في �أذن قلبها: »�إنه يخ�شاكِ...«.
وراكيل، راكيل نف�سها، هي من تدفعه الآن دفعاً �إلى ح�ضن بيرتا. �إلى ح�ضنها؟

كان دون خوان الم�سكين يت�شوق �إلى البحر المائج لغراميات ما�ضيه العابرة، هاج�ساً 
ب���أن راكيل تقوده �إلى الم��وت. ولكنه لم يكن ي�شعر ب�أي رغبة ف��ي �أن يكون �أبا...! ولماذا 

عليه �أن يترك في هذه الدنيا �شخ�صاً �آخر على �شاكلته؟
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ولكن، ماذا يمكنه �أن يفعل...!
وعاد مدفوعاً ومرغماً من راكيل، �إلى التردد على بيت �آل لابيرا. مما �أثلج روح الابنة 
والأبوي��ن. وازدادت غبطتهم عندما خمنوا نواياه. �إذ بد�أ با�ستثارة �شفقتهم كما لم يحدث 
م��ن قبل من الفتنة التي يعي�ش في كنفه��ا. وكان دون بيدرو ودونيا مارتا يتداولان في 

الأمر.
دون بيدرو: يا للفتى الم�سكين! يبدو �أنه يعاني كثيراً...

دونيا مارتا: وهذا �أقل ما يمكن يا بيدرو، هذا �أقل ما يمكن...
دون بيدرو: �أتذكرين توما�ستنا؟ كانت تتكلم عن �إك�سير الحب...

دوني��ا مارتا: �أجل، كان ظريفاً حديثها ذاك عن �إك�سير الحب... لو �أن الم�سكينة نظرت 
في مر�آة...

دون بي��درو: ولو �أنها ر�أت كيف خلفتها ولاداته��ا الت�سع وا�ضطرارها �إلى العمل بتلك 
الق�سوة... ولو �أنها كانت قادرة على النظر جيداً �إلى...

دونيا مارتا: هكذا �أنتم مع�شر الرجال... جميعكم خنازير...
دون بيدرو: جميعنا؟

دونيا مارتا: اعذرني يا بيدرو، �أنت...لا! �أنت...
دون بيدرو: ولكن، بعد كل �شيء، يمكن تفهم �إك�سير حب هذه الأرملة...

دونيا مارتا: �آه، �أيها الفا�سق! �إذن...
دون بيدرو: لدي عينان في وجهي يا مارتا؛ والعينان تبقيان �شابتين دوماً...

دونيا مارتا: �أكثر منا...
دون بيدرو: وما الذي �سيحل بهذا الفتى الآن؟

دونيا مارتا: فلندعه ي�أتي يا بيدرو... لأنني �أراه �آتٍ...
دون بيدرو: و�أنا �أي�ضاً! وماذا عنها؟

دونيا مارتا: �أنا ��سأبد�أ ب�إعدادها تح�سباً...
دون بيدرو: وهذه العلاقة...
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دونيا مارتا: ولكن �ألا ترى يا رجل الله، �أن ما ي�سعى �إليه هو قطعها؟ �ألا تعرفه؟
دون بيدرو: لا �شك في ذلك. ولكن هذه القطيعة �ستكلفه بع�ض الت�ضحية...

دوني��ا مارت��ا: وحتى لو كان الأم��ر كذلك... لديه كثير، كثير، وحت��ى لو �ضحى بع�ض 
ال�شيء...

دون بيدرو: هذا �صحيح...
دونيا مارتا: علينا �أن نفتديه يا بيدرو، �أبواه يطالباننا بذلك...
دون بيدرو: ويجب علينا �أن نجعل ابنتنا تطلب منا ذلك �أي�ضاً.

وكانت الابنة من جانبها متلهفة لافتداء دون خوان. �أهو افتداء دون خوان �أم نف�سها 
بال��ذات؟ وكان��ت تقول لنف�سها: »��سأنتزع منها هذا الرج��ل و�أرى كيف هو رجلها، الرجل 
ال��ذي �صنعت��ه هي، ال��ذي ا�ست�سلم لها ج�سداً وروح��اً... ما هو ما علمته �إي��اه...! ما هو ما 

يعرفه خواني الم�سكين...! وهو �سيجعلني مثلها...«.
لقد كانت بيرتا مغرمة �إلى حدّ ال�ضياع براكيل، فراكيل هي معبودتها.
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خ��وان الم�سكين، وب�لا »دون« كان يرتجف ما بين المر�أتين، ما بين ملاكه و�شيطانه 
الفاديي��ن. م��ن ورائه كان��ت راكيل، ومن �أمام��ه بيرتا، وكلتاهما تدفعان��ه. �إلى �أين؟ هو 
كان يهج���س ب�أنهم��ا تدفعانه �إلى �ضياعه. �سي�ضيع فيهما. �إنهم��ا تمزقانه فيما بينهما. 
كان ي�شع��ر وك�أنه ذلك الطفل ال��ذي تنازعته �أمّان �أمام �سليمان، وال�شيء الوحيد الذي لم 
يك��ن يعرفه هو �أيهما، راكيل �أم بيرتا، ه��ي التي تريده كاملًا للأخرى، و�أيهما التي تريد 
�شط��ره ليموت. عينا بيرتا البت��ول، الزرقاوان ال�صافيتان، مثل بحر بلا قرار ولا �ضفاف، 
تدعوانه �إلى الهاوية، ومن ورائه، �أو من حوله بكلمة �أ�صح، تحيط به عينا راكيل، الأرملة، 

ال�سوداوان والمظلمتان، مثل ليل بلا قرار ولا نجوم، تدفعانه �إلى الهاوية نف�سها.
بيرت��ا: م��ا الذي �أ�صابك يا خوان؟ فرّج عن نف�سك وافتح ل��ي قلبك دفعة واحدة. �أل�ستُ 

�صديقة طفولتك، و�أكاد �أكون مثل �أختك...؟
دون خوان: �أخت... �أخت...
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بيرتا: ماذا؟ �ألا تروقك �أخوتي...
دون خ��وان: ل��م تكن لي �أي �أخ��ت؛ ولم �أكد �أتع��رف �إلى �أمي... لا يمكنن��ي القول �إنني 

عرفت امر�أة...
بيرتا: لم تعرف، �إيه؟ هيا...

دون خوان: ن�ساء... بلى، عرفتهن! �أما امر�أة، بما تعنيه امر�أة، فلا!
بيرتا: وهذه الأرملة، راكيل؟

فوجئ��ت بيرت��ا ب���أن العبارة خرجت منه��ا دون �أي عن��ف، ودون �أن يرتع�ش �صوتها، 
وب�أن خوان �سمعها بطم�أنينة مطلقة.

دون خوان: هذه المر�أة �أنقذتني يا بيرتا، �أنقذتني؛ �أنقذتني من الن�ساء.
بيرتا: �أ�صدقك. �أما الآن...

دون خوان: الآن �أجل، �أنا الآن بحاجة �إلى النجاة منها.
وحين قال خوان هذا �أح�س ب�أن عيني الأرملة الغائمتين تدفعانه بعنف �أكبر.

بيرتا: وهل يمكنني �أن �أفيدك في �شيء في هذا المجال...؟
دون خوان: �آوه، بيرتا، بيرتا...!

بيرتا: هيا، �أجل؛ ف�أنت، كما �أرى، تريد �أن �أكون �أنا من ت�صرح لك...
دون خوان: ولكن يا بيرتا...

بيرتا: متى �ست�شعر ب�أنك رجل يا خوان؟ متى �ستمتلك �إرادتك الخا�صة؟
دون خوان: ح�سن، �أجل، هل تريدين �إنقاذي؟

بيرتا: كيف؟
دون خوان: بزواجك مني!

بيرتا: لقد و�صلنا! �أتريد الزواج مني �إذن؟
دون خوان: بالطبع!

بيرتا: بالطبع؟ هذا جواب غام�ض! هل تريد الزواج مني؟
دون خوان: نعم!

بيرتا: بمح�ض �إرادتك؟
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ارتع�ش�� خ��وان حي��ن لمح غمام��ة في �أعم��اق عيني البت��ول الزرقاوي��ن ال�صافيتين. 
»�أتك��ون قد خمن��ت الحقيقة؟«، قال لنف�سه، وكان على و�شك التراجع، ولكن عيني الأرملة 

ال�سوداوين دفعتاه قائلتين له: »قل ما يجب �أن تقوله، ف�أنت لا ت�ستطيع الكذب«.
دون خوان: بمح�ض �إرادتي!

بيرتا: وهل تمتلكها يا خوان؟
دون خوان: من �أجل امتلاكها �أريدك �أن تكوني زوجتي...

بيرتا: �إذن...
دون خوان: �إذن، ماذا؟

بيرتا: وهل �ستهجر الأخرى �أولًا؟
دون خوان: بيرتا... بيرتا...

بيرتا: ح�سن فلنتوقف عن الحديث في هذا الأمر �إذا �شئت. لأن كل هذا يعني �أنك عاجز 
عن التخل�ص من هذه المر�أة، و�أنك تريد �أن �أكون �أنا من تخل�صك منها. �ألي�س كذلك؟

دون خوان: �أجل، الأمر كذلك –و�أخف�ض ر�أ�سه.
بيرتا: و�أن �أزودك بالإرادة التي تحتاج �إليها...

دون خوان: هو كذلك...
بيرتا: و�أن �أنا�ضل �ضد �إرادتها...

دون خوان: وهو كذلك...
بيرتا: وهذا ما �سيكون!

دون خوان: �آه بيرتا... بيرتا...!
بيرتا: اهد�أ. انظر �إليّ ولا تلم�سني، قد ي�أتي �أبواي بين لحظة و�أخرى.

دون خوان: وماذا ب��شأنهما يا بيرتا؟
بيرت��ا: �أ�أن��ت به��ذه الب�ساطة يا خ��وان، �إلى ح��دّ لم تر مع��ه �أننا كنا ق��د ح�سبنا الأمر 

وناق�شناه...؟
دون خوان: �إذن...

بيرتا: �سنهب كلنا لإنقاذك.
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ترتي��ب زفافه م��ن بيرتا �سمم كل مرتكزات روح خوان الم�سكي��ن. �أبوا بيرتا، ال�سيدان 
لابي��را، بذلا جه��داً عظيم��اً ل�ضمان وتغطي��ة م�ستقبل ابنتهم��ا المادي م��ن كل الطوارئ 
المحتمل��ة، وربم��ا فكرا بم�ستقبلهم��ا بالذات �أي�ضاً. ل��م تكن بيرتا ه��ي ابنتهما الوحيدة 
مثلم��ا كان يعتق��د بع�ض��، بل كان لهما كذل��ك ابن �سافر ف��ي مطلع �شبابه �إل��ى �أمريكا، 
ول��م يعد هناك من يتكلم عنه. وخ�صو�صاً ف��ي بيته. كان ال�سيدان لابيرا يطمحان �إلى �أن 
يق��دم بائن��ة �إلى بيرتا قب��ل �أن يتزوجها، ويمانع��ان من جانبهم��ا، �أن يقدما ل�صهرهما 
الم�ستقبل��ي ك�شفاً بو�ضع ثروتهما. وكان خوان يمانع، بدوره، تقديم تلك البائنة، متعللًا 
ب�أنه �سي�ضع بعد الزواج و�صية تكون امر�أته فيها هي الوريثة الكونية لكل ممتلكاته، بعد 

�أن يقدم ثروة �صغيرة لراكيل –وفي هذا الأمر كان حمواه متفقين معه.
لم تكن راكيل عقبة، �سواء في نظر ال�سيدين لابيرا �أم ابنتهما. فقد توافقوا على العي�ش 
معه��ا في علاقات ح�سن��ة، مثلما مع �صديقة ذكية هي، بطريقة م��ا، منقذة خوان، وكان 
الأب��وان والابنة واثقي��ن من �أن هذه الأخي��رة �ستعرف كيف تك�سب بالرق��ة والحيلة قلب 
زوجه��ا كاملًا، وف��ي النهاية �ست�سهم راكي��ل نف�سها في �سعادة الزوجي��ن الجديدين. �ألن 
ي�ضمن��ا لها حي��اة ومكانة يليق��ان بخيار النا���س المحترمين! وهي لم تك��ن، في نهاية 
المط��اف، مج��رد مغامرة مبتذلة ولم تب��ع نف�سها قط لأف�ضل مزاي��د. وتورطها مع خوان 

كان مح�ض عاطفة، وربما بدافع ال�شفقة –هكذا فكر، و�أراد �أن يفكر، ال�سيدان لابيرا.
ولك��ن الخطي��ر في النزاع هو �أن��ه لم يكن ب�إمكان �أبوي الملائكي��ة بيرتا، ولا �أحد في 
المدين��ة –م��ع �أنها كانت تزع��م معرفة الأرمل��ة- �أن يخمن ب�أن راكيل ق��د دفعت خوان 
�إل��ى �أن يوقّع لها وثيقة تُثبت �أنه��ا قد ا�شترت كل ممتلكاته غير المنقولة، وكل ممتلكاته 
الأخ��رى كانت م�سجلة با�سمها. ولم يكن الم�سكي��ن خوان �إلا �أ�شبه بمدير ووكيل لها. وقد 
عرفت المر�أة الماكرة كيف تُبقي هذا الأمر �سراً. وكانت تعرف في الوقت نف�سه �أف�ضل من 

الجميع �أحوال ثروة ال�سيدين لابيرا.
راكي��ل: انظ��ر يا خوان، ربم��ا قبل �أن تتزوّج��ا، �أو بعد زفافكما بوق��ت ق�صير على �أي 
ح��ال، �ست�صبح ثروة �أبوي بيرتا، ث��روة زوجتك الم�ستقبلية...، زوجتك، �آه؟ ولي�س امر�أتك، 

زوجة...! ثروة زوجتك الم�ستقبلية، �ستكون لي...، هذا يعني لنا...
دون خوان: لنا؟
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راكي��ل: �أجل، �ستكون للاب��ن الذي �سنح�صل عليه، �إذا ما �أنجبته لنا زوجتك... و�إذا هي 
لم تنجبه...

دون خوان: �إنك تقتلينني يا كيلينا...
راكي��ل: ا�صم��ت ي��ا ميت�شو. لق��د �أن�شب��ت مخلبي في ه��ذه الث��روة. ��سأ�شت��ري قرو�ضاً 
ورهون��ات عقاري��ة... �آه، �أج��ل؛ فراكي��ل ه��ذه، بعد كل �شيء، ه��ي �شخ�صية طيب��ة، �سيدة 
ب��كل معن��ى الكلمة، وقد �أنق��ذت من �سيكون زوج��ة ابنتنا، وهي منق��ذة و�ضعنا وحامية 

�شيخوختنا! و�ستكون كذلك، و�سترى �أنها �ستكون كذلك! ولم لا؟
دون خوان: راكيل! راكيل!

راكيل: لا تت�أوه هكذا يا خوان، تبدو وك�أنك خروف يُذبح...
دون خوان: و�أنا كذلك...

راكيل: لا، ل�ستُ كذلك! �أنا ��سأجعل منك رجلًا؛ ��سأجعل منك �أباً!
دون خوان: �أنتِ؟

راكيل: �أجل، �أنا يا خوان؛ �أنا راكيل!
�أح�س خوان كما لو �أنه يحت�ضر.

دون خ��وان: ولك��ن �أخبريني يا كيلينا، �أخبريني –وبينما ه��و يقول ذلك كان �صوته 
ينتحب-، لماذا �أحببتني؟ لماذا اختطفتني؟ لماذا امت�ص�صت نخاع �إرادتي؟ لماذا تركتني 

مثل كركوز؟ لماذا لم تتركيني في الحياة التي كنتُ �أعي�شها...؟
راكيل: لو تركتك لكنتَ الآن، وبعد �أن تكون قد �أفل�ست، ميتاً من الب�ؤ�س والتعفن!

دون خوان: هذا �أف�ضل يا راكيل، �أف�ضل! ��سأكون ميتاً، �أجل؛ ميتاً من الب�ؤ�س والتعفن. 
�أولي���س هذا الذي �أعي�شه ب�ؤ�ساً؟ �ألي�س تعفناً؟ �أتران��ي ملك نف�سي؟ �أتراني �أنا نف�سي؟ لماذا 

�سلبتني ج�سدي وروحي؟
وكان خوان الم�سكين يختنق بالنحيب.

وعادت راكيل تم�سكه، كما في مرات �أخرى، ب�أمومية. �أجل�سته على �ساقيها، احت�ضنته، 
�ضمته �إلى �صدرها العاقر، �إلى ثدييها، المنتفختين بدم �أحمر غير قادر على التحول �إلى 
حلي��ب �أبي�ض، و�أغرقت ر�أ�سها ف��وق ر�أ�س الرجل، مغطية �أذنيه ب�شعرها المفلت المنفو�ش، 
وبك��ت، ما بين �شهقاتها، فوقه. وراحت تقول له: راكي��ل: بني، بني، بني...! �أنا لم �أ�سلبك؛ 
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ب��ل �أنت من �سلب��ت روحي، �أنت. و�سلبت ج���سدي... بني... بني...، بن��ي...! وجدتك �ضائعاً، 
�ضائع��اً، �ضائع��اً... ر�أيتك تبح��ث عما لا تجده... و�أن��ا كنت �أبحث عن اب��ن... وظننت �أني 
وجدته فيك... وظننت �أنك �ستمنحني الابن الذي �أموت لهفة للح�صول عليه... و�أريدك الآن 

�أن تمنحني �إياه...
دون خوان: ولكنه لن يكون لك يا كيلينا...

راكيل: بلى، �سيكون لي، لي... مثلما �أنت لي... �أل�ستُ امر�أتك؟
دون خوان: بلى، �أنتِ امر�أتي...

راكي��ل: وهي �ستك��ون زوجت��ك. زوجتك! هكذا يق��ول الإ�سكافي��ون: »زوجت��ي!«. و�أنا 
��سأكون �أمك و�أم ابنكما... ابني...

دون خوان: و�إذا لم ننجبه؟
راكي��ل: ا�صم��ت يا خوان، ا�صم��ت، �إذا لم تنجباه؟ �إذا هي لم تمنحن��ا �إياه؟ فلن �أتورع 

عندئذ...
دون خوان: ا�صمتي يا راكيل، فبحة �صوتك تخيفني!

راكيل: �أجل، و��سأزوجك بعد ذلك من امر�أة �أخرى!
دون خوان: و�إذا ما تعلقت بي...؟

�ألقت��ه راكيل عنه��ا بحركة فظة، نه�ض��ت واقفة ك�أنها قد جُرح��ت، ونظرت �إلى خوان 
نظرة ك�أنها المثقب؛ ولكنها على الفور، ومع مرور �ضربة �سيف �صدرها الجليدي، فتحت 
ذراعيها لرجلها �صارخةً به: راكيل: لا، تعال؛ تعال يا خوان، تعال! يا بني! يا بني! لماذا 

�أريد �أبناء �سواك؟ �أل�ست ابني؟
وكان عليها �أن تنومه، محموماً و�شاحباً.
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لا، لم تعتذر راكيل عن ح�ضور حفل الزفاف، مثلما كانت بيرتا و�أبواها يرغبون، ولم 
يكن عليها �أن تت�صنع المر�ض لذلك، لأنها كانت مري�ضة حقاً.

راكي��ل: لم �أ�صدق يا خ��وان �أنك �ست�صل �إلى هذا الحد. كنت �أعرف غرورها واعتدادها 
بنف�سه��ا، غ��رور تل��ك ال�صغي��رة و�أبويه��ا؛ ولكنني ل��م �أكن �أتوق��ع �أن يواجه��وا الأعراف 
الاجتماعي��ة به��ذه الطريقة. �صحي��ح �أن علاقتنا لم تكن ف�ضائحية ق��ط، ولم نظهر �أمام 
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الم�ل�أ متفاخري��ن به��ا؛ ولكنه��ا �أمر معروف ف��ي المدينة كله��ا. وب�إلحاحه��م عليك كي 
تدعون��ي �إل��ى حفلة الزفاف لا يرمون �إلا �إلى جعل انت���صار ابنتهم حقيقة جلية. حمقى! 

وهي؟ زوجتك؟
دون خوان: بالله عليك يا راكيل، انظري كيف...

راكي��ل: كي��ف؟ كيف ماذا؟ كيف ه��ي معانقاتها؟ ه��ل علمتها �شيئاً مم��ا تعلمته من 
�أولئ��ك الن���سوة؟ لأنك لا ت�ستطيع �أن تعلمها �شيئاً مما علمت��ك �إياه �أنا! كيف هي زوجتك؟ 

زوجتك �أنت... �أنت... �أما �أنت فلا يمكنك �أن تكون لها...
دون خوان: لا، ل�ست لها، ول�ستُ لنف�سي...

راكيل: �أنت لي، لي، لي يا ميت�شينو، لي... و�أنت تعرف الآن واجبكما. فكن عاقلًا �إذن. 
ولا ت�أتِ �إلى بيتنا هذا �إلا �أقل ما ت�ستطيع.

دون خوان: ولكن، يا راكيل...
راكيل: لا وجود لراكيل تنفعك. �أنت ملزم الآن بزوجتك. فقم بواجبك نحوها!

دون خوان: ولكنها هي التي تن�صحني بالمجيء لر�ؤيتك بين حين و�آخر...
راكيل: كنتُ �أعرف ذلك. يا للغبية! بل �إنها تحاول �أن تقلدني، �ألي�س كذلك؟

دون خ��وان: بل��ى، �إنها تقلدك قدر م��ا ت�ستطيع؛ في الملب�س، ف��ي ت�سريحة ال�شعر، في 
الحركات، في المزاج...

راكي��ل: �أجل؛ عندما جئتما لزيارتي في الم��رة الأولى، في تلك الزيارة �شبه الر�سمية، 
لاحظتُ �أنها تدر�سني...

دون خ��وان: وتق��ول �إنه علين��ا �أن نوطد علاقتنا �أكث��ر، لأننا نعي�ش�� قريبين جداً من 
بع�ضنا، متجاورين تقريباً...

راكيل: هذا هو تكتيكها لتحل محلي. تريد منك �أن ترانا معاً، و�أن تقارن...
دون خوان: �أنا �أظن �شيئاً �آخر...

راكيل: ماذا؟
دون خوان: �أنها مولعة بك، ف�أنتِ ت�ستعبدينها...
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�أمال��ت راكيل نحو الأر�ض�� وجهها، الذي �أ�صابه فج�أة �شح��وب كثيف، ورفعت يديها 
�إلى �صدرها، وقد قطعته غ�صة اختناق. وقالت: ما ينق�ص هو �أن يثمر كل �شيء...

ولأن خ��وان دنا منها بحثاً عن قبل��ة وداع- قبلة رطبة وطويلة من الفم كله كما في 
م��رات �أخ��رى، فقد �صدته الأرمل��ة، قائلة له: لا، لم يعد هذا ممكن��اً الآن! ف�أنا لا �أريدك �أن 

تحمل القبلة �إليها ولا �أن �أنتزعها منها.
دون خوان: �أهي الغيرة؟

راكي��ل: غيرة؟ ي��ا لغبائك! وهل تظن يا ميت�شينو ب�أنه يمكن ل��ي �أن �أ�شعر بالغيرة من 
زوجت��ك...؟ من زوجتك؟ و�أنا. امر�أتك...؟ لتزويج��ك ومنح المتزوجين المغفرة كي يقدموا 

�أبناء لل�سماء! لل�سماء ولي!
دون خوان: �أنت �سمائي.

راكيل: وفي مرات �أخرى تقول �إنني جحيمك...
دون خون: هذا �صحيح.

راكيل: ولكن تعال، تعال �إلي يا بني، خذ...
�أم�سك��ت ر�أ�سه بين يديها، ومنحته قبلة جافة وملتهبة على جبهته وقالت له مودعة: 
اذه��ب الآن وقم بواجبك نحوها. وقوما كلاكم��ا بواجبكما تجاهي على �أكمل وجه. و�إلا، 

�أنت تعرف، ف�أنا لن �أتورع عن... 
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�صحيح �أن بيرتا كانت تدر�س في راكيل طريقتها في ك�سب زوجها، وفي الوقت نف�سه 
ك���سب نف�سه��ا بالذات، �أن تكون ه��ي، �أن تكون امر�أة. وهكذا كانت ت�سل��م نف�سها لتتمثلها 
�سي��دة خوان، وتكت�شف نف�سها من خلال الأخرى، وفي النهاية، لم تعد ت�ستطيع المقاومة 
يوم��اً، وفي منا�سبة كان��ت الاثنتان، راكيل وبيرتا، قد �أر�سلتا خ��وان �إلى جولة �صيد مع 

�أ�صدقائه، ذهبت الزوجة لزيارة الأرملة.
بيرتا: �ست�صدمك ر�ؤيتي هنا، و�أنا وحدي، هكذا...

راكيل: لا، لا ي�صدمني ذلك... بل �إنني كنت �أنتظر زيارتك...
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بيرتا: كنت تنتظرينها؟
راكي��ل: �أج��ل، كن��ت �أنتظرها. ويبدو ل��ي، على الرغم م��ن كل �شيء، �أنن��ي فعلت �شيئاً 

لزوجك، لخواننا الطيب، وربما كان زواجكما...
بيرتا: �أجل، �أنا �أعرف �أنه لولاك، لولا �صداقتك، لما كان بالإمكان �إنقاذه من الن�ساء...

راكيل: ياه! من الن�ساء...
بيرتا: وقد عرفت كذلك كيف �أُقدِّر كرمك...

راكي��ل: كرم؟ لماذا؟ �آه، �أجل، لقد فهمت! ولكن لا، لا! كيف �أربطه بم�صيري؟ لأنه �أراد، 
بالفعل، �أن يتزوج مني...

بيرتا: كنت �أتوقع ذلك...
راكيل: ولكن بما �أننا كنا في التجربة وما كان لمباركة الق�س، حتى لو زوّجنا ومنحنا 
نعمة المتزوجين، �أن تتيح لنا تربية �أبناء لل�سماء... لماذا تتوردين خجلًا هكذا يا بيرتا؟ 

�أولم ت�أتِ بقلب مفتوح في اليد...؟
بيرتا: بلى، بلى يا راكيل، بلى، حدثيني هكذا!

راكيل: لم يكن ب�إمكاني �أن �أ�ضحي به هكذا قرباناً لأنانيتي. فليحقق هو ما لم �أ�ستطع 
�أنا تحقيقه!

بيرتا: �آه، �شكراً، �شكراً لك!
راكيل: �شكرا؟ً لا �أريد ال�شكر! لقد فعلت ذلك من �أجله هو!

بيرتا: �شكراً لأنك فعلت ذلك من �أجله... �شكراً!
راكيل: �آه!

بيرتا: �أي�صدمك ذلك؟
راكيل: لا، لي�س ي�صدمني؛ ولكنك �ستبدئين بالتعلم...

بيرتا: تعلم ماذا؟ الت�صنع؟
راكيل: لا؛ �أن تكوني �صريحة!

بيرتا: �أوتظنين �أنني ل�ست كذلك؟
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بيرتا: هناك ت�صنعات �شديدة ال�صراحة. والزواج هو مدر�سة لتعلم ذلك.
بيرتا: وكيف...؟

راكيل: كنتُ متزوجة!
بيرتا: �آه، �أجل؛ ف�أنت �أرملة!

راكيل: �أرملة... �أرملة... لقد كنت �أرملة دوماً. �أظن �أنني ولدت �أرملة... زوجي الحقيقي 
توفي قبل �أن �أولد... ولكن لندع جانباً الهراء والحماقات! كيف ترين خوان؟

بيرتا: الرجال...
راكي��ل: لا، الرجل، الرجل! عندما قلتِ لي �إنني �أنقذت خواننا من الن�ساء لم �أهز كتفيّ. 
والآن �أقول لك يا بيرتا، يجب عليك �أن تلبي رغبات الرجل، رجلك. و�أن تبحثي عن الرجل 

فيه...
بيرتا: هذا ما �أحاوله؛ ولكن...

راكيل: ولكن ماذا؟
بيرتا: لا �أجد فيه الإرادة...

راكيل: وهل ت�أتين لتبحثي عنها هنا؟
بيرتا: �آه، لا، لا! ولكن...

راكيل: بهذه »الولكنات« لن ت�ستطيعي الو�صول �إلى �أي �شيء...
بيرتا: و�أين يجب �أن �أ�صل؟

راكيل: �أين؟ �أتريدين �أن �أخبرك �إلى �أين؟
ترددت بيرتا ال�شاحبة ب�شدة، بينما عينا راكيل المفولذتان ت�شقان ال�صمت. و�أخيراً:

بيرتا: �أجل، �إلى �أين؟
راكي��ل: �إلى �أن تكوني �أماً! هذا هو واجبك. بما �أنني لم �أ�ستطع �أن �أكون كذلك، فكونيه 

�أنت!
�ساد �صمت طاغ �آخر، ك�سرته بيرتا �صارخة: و��سأكون!

راكي��ل: حم��داً للرب! �ألم �أ��سأل��ك �إذا ما كنتِ قد جئت �إلى هن��ا للبحث عن �إرادة خوان؟ 
هذه هي �إذن �إرادة خوان، رجلنا، �إرادته هي �أن يكون �أباً!

بيرتا: �إرادته هو؟
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راكيل: �أجل، �إرادته. �إرادته، لأنها �إرادتي!
بيرتا: �إنني �أقدر الآن كرمك �أكثر من �أي وقت �آخر.

راكيل: كرم؟ لا، لا... واعتمدا دوماً على �صداقتي المتينة، فهي ما تزال نافعة لكما...
بيرتا: لا �أ�شك في ذلك...

ولدى وداعها، وهي ترافقها حتى الباب، قالت لها:
راكيل: �آه! �أخبري �أبويك �أنني ��سأذهب لزيارتهما...

بيرتا: تزورين �أبوي؟
راكي��ل: �أج��ل، م��سألة عمل... ف�أن��ا �أ�شغل نف�سي ف��ي التجارة لأ�سلو ترمل��ي، �أعمل في 

�صفقات مالية...
وبعد �أن �أغلقت الباب: »يا للزوجة الم�سكينة!«.
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و�أخي��راً، عندما �أعلنت بيرت��ا، في �صباح يوم خريفي، لزوجها �أنه��ا �ستجعل منه �أباً، 
�أح���س هذا فوق لحم روح��ه المعذبة بالاحت��كاك الم�ؤلم لل�سل�سلتين اللتي��ن تقيدانه. وبد�أ 
ي�شع��ر بغم �إرادته الميتة. لقد جاءت المعركة الكبرى. هل �سيكون له، حقاً ذلك الابن؟ هل 

�سيكون هو الأب؟ ما معنى �أن يكون �أباً؟
كان��ت بيرت��ا من وجهته��ا ت�شعر وك�أنه��ا قد انت���صرت. �أتراها انت���صرت على راكيل! 
ولكنه��ا كانت ت�شعر في الوقت نف�سه ب�أن ذلك الانت�صار هو هزيمة. وكانت تتذكر كلمات 

الأرملة ونظرة �أبي الهول التي توجهها وهي تنطق بها. 
عندم��ا نقل خوان الخب��ر �إلى راكيل، امتقع��ت ب�شدة، و�أح�ست بالاختن��اق، ثم ما لبث 
وجهه��ا �أن توه��ج، و�سُمع��ت تلهث وطف��رت منها قطرات ع��رق، وكان عليه��ا �أن تجل�س، 

و�أخيراً تلعثمت ب�صوت حالم: ها قد امتلكتك �أخيراً يا خوان!
و�أم�سك��ت ب��ه و�شدته �إل��ى ج�سدها الناب�ض��، به�ستيرية، وقبلته م��ن عينيه ومن فمه، 
وراح��ت تبعده عنها ليك��ون على م�سافة قريب��ة، وكفاها على خديه، ناظ��رة �إلى عينيه، 
وناظرة �إلى نف�سها، �صغيرة، في حدقتيه، ثم تعود بعد ذلك لتقبيله من جديد. كانت تنظر 
�إل��ى �صورته��ا، �صغيرة ج��داً، في عينيه، ثم تتلعث��م كمجنونة، ب�صوت �أب��ح: »دعني �أقبل 

نف�سي!« وتغمر عينيه بالقبلات. ويح�س خوان ب�أنه ي�صاب بالجنون.
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راكيل: والآن، الآن يمكنك �أن ت�أتي �أكثر من ال�سابق... الآن لم تعد بحاجة كبيرة �إليها...
دون خوان: ولكنها الآن بالذات �صارت ت�شعر برغبة �أكبر في بقائي �إلى جانبها...

راكيل: هذا ممكن... �أجل، �أجل، �إنه يت�شكل الآن... هذا �صحيح... عليك �أن تحيط الم�سكين 
ال�صغير بالحنان... ولكنها �سرعان ما �ستمل هي منك...، و�ست�ضايقها...

وهذا ما حدث. ففي ال�شهور الأولى، كانت ترغب في بقائه �إلى جانبها وال�شعور ب�أنها 
مدلل��ة... فكان��ت تق�ض��ي ال�ساع��ات الميتة ويدها فوق ي��د خوان، وهي تنظ��ر �إلى عينيه. 

وتحدثه، دون �إرادتها، عن راكيل.
بيرتا: وماذا تقول هي عن هذا؟

دون خوان: �أبدت �سعادة كبيرة حين علمت بالأمر...
بيرتا: وهل ت�صدق ذلك؟

دون خوان: وهل عليَّ �ألا �أ�صدق...!
بيرتا: �أنا لا �أ�صدقه! هذه المر�أة �شيطان... �إنها �شيطان فر�ض عليك �سحره.

دون خوان: �أولم ت�سحرك �أنتِ �أي�ضاً؟
بيرتا: �أي �إك�سير حب �أ�صابك يا خوان؟

دون خوان: ها قد عدنا...
بيرتا: ولكنك �ستكون الآن لي، لي �أنا فقط...

»لي! لي! فكر خوان- هذا ما تقوله الاثنتان!«.
بيرتا: علينا �أن نذهب لر�ؤيتها!

دون خوان: الآن؟
بيرتا: الآن، �أجل، الآن. ولم لا؟

دون خوان: لتريها �أم لتراكِ؟
بيرتا: لأراها وهي تراني! لأرى كيف تراني!

وتجب��ر بيرتا خ��وان على الم�شي معه��ا، وتم�ضي متعلقة بذراع��ه، باحثة عن نظرات 
النا�س. ولكن بعد �شهور من ذلك، عندما �صارت تتكلف م�شقة من التحرك بتلقائية، حدث 
ما تنب�أت به راكيل، و�صار زوجها يثير نفورها و�صارت تن�شد الوحدة. دخلت في مرحلة 
ال��دوارات، والغثايانات، والتقي�ؤات، وكانت تق��ول في بع�ض الأحيان لخوانها: »ما الذي 
تفعله يا رجل؛ ما الذي تفعله هنا؟ هيا، اخرج لت�شم الهواء واتركني ب�لاسم... من الم�ؤ�سف 
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�أنك��م �أنت��م الرجال لا تم��رون بهذه الأمور...! ق��م من هناك يا رجل؛ قم م��ن هناك؛ ف�أنت 
تدوخن��ي... �ألا ت�ستطي��ع البقاء �ساكناً؟ �ألا تترك هذا الكر���سي لحاله...؟ ولا، لا لا تلم�سني! 
اذهب، ان�صرف وت�أخر في الرجوع، ف�أنا �أريد �أن �أنام! هيا، اذهب، اذهب لر�ؤيتها وحدثها 

عن هواي... �إنني �أعرف، �أعرف �أنك �أردت الزواج منها، و�أعرف �أنها لم تقبلك زوجاً...«.
دون خوان: �أي �أ�شياء تقولين يا بيرتا...

بيرت��ا: ولكنها هي الت��ي �أخبرتني بذلك، هي نف�سها، وهي ف��ي نهاية المطاف امر�أة، 
امر�أة مثلي...

دون خوان: مثلك...لا!
بيرت��ا: لا، لي���ست مثل��ي، لا! فهي ل��م تمر بما �أم��ر ب��ه الآن... و�أنتم الرج��ال جميعكم 

خنازير... هيا، ان�صرف، اذهب لر�ؤيتها... اذهب لر�ؤية �أرملتك...«.
وعندم��ا يذهب خوان من بيت��ه �إلى بيت راكيل ويخبرها بكل ما قالته زوجته، تو�شك 
الأرمل��ة على الجنون من فرط ال�سعادة. وتكرر قبلاتها تلك في العينين. وت�ستبقيه معها. 
ف��ي �إح��دى الم��رات ا�ستبقته طوال اللي��ل، وعند الفج��ر، بينما هي تفتح ل��ه الباب لين�سل 
خارج��اً، قال��ت له بعد القبل��ة الأخيرة: »بم��ا �أنها لم تع��د تنتظ��رك الآن، فاذهب، اذهب 

ووا�سها بكلمات طيبة... وقل لها �إنني لن �أن�ساها و�إنني �أنتظر...«. 
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كان خ��وان يتم�شى في الحجرة كمن �أ�صابه م�س من الجنون. يح�س بثقل الفراغ فوق 
ر�أ���سه وقلب��ه. �أنين بيرتا وت�أوهاتها ت�صله كما من عالم �آخر. لا يرى ال�سيد لابيرا، حماه، 
جال���ساً في رك��ن مظلم بانتظار الحفيد. وبما �أن خوان الم�سكي��ن يظن �أنه يحلم، ف�إنه لم 

يفاج�أ حين ر�أى الباب يُفتح وتدخل منه هي... راكيل!
- �أنت؟ �صرخ دون بيدور وهو ينه�ض واقفاً.

راكيل: �أنا، �أجل، �أنا! جئت لأرى �إذا ما كنت قادرة على تقديم خدمة ما...
دون بيدور: �أنت، تقدمين خدمة؟ وفي هذا الوقت الع�صيب؟

راكي��ل: �أج��ل، للذهاب بحثاً عن �شيء �أو عن �أح��د... ما �أدراني... لا تن�سَ يا دون بيدور 
�أنني �أرملة...
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دون بيدرو: �أرملة، �أجل؛ �إنما...
راكيل: لا يوجد �إنما! وه�أنذا هنا!

دون بيدرو: ح�سن؛ ��سأذهب لأخبر زوجتي....
و�سُمع بعد ذلك حديث راكيل مع دونيا مارتا.
دونيا مارتا: ولكن، بالله عليك، �أيتها ال�سيدة...

راكيل: �أل�ستُ �صديقة طيبة للبيت؟
دونيا مارتا: بلى، بلى؛ ولكن يجب �ألا تعرف...، �ألا ت�سمع... 

راكيل: و�إذا ما �سمعتني، ماذا �سيح�صل؟
دونيا مارتا: بالله عليك يا �سيدتي، اخف�ضي �صوتك... كيلا ت�سمعك...، اخف�ضي �صوتك...
حينئ��ذ �سُمعت �صرخ��ة م�ؤثرة. فرك�ضت دوني��ا بيرتا �إلى جوار ابنته��ا وبقيت راكيل 
ت�صغ��ي �إلى ال�صم��ت الذي تلا ال�صرخة. ثم جل�ست بعد ذلك. وحي��ن ر�أت، بعد قليل، مرور 

خوان بجانبها، �أوقفته مم�سكة بذراعه وا�ستجوبته بكلمة »ماذا؟« متلهفة.
دون خوان: طفلة...

راكيل: �سيكون ا�سمها راكيل!
واختفت الأرملة.

-9-

في لقاء خوان مع حمويه، جديّ الأنثى الجديدة التي جاءت �إلى الدنيا، فوجئ عندما 
�ألم��ح، وهو مفعم بالمخ��اوف وعينا الأرملة تثقبان قلبه من ورائ��ه، ب�أنه �سي�سمي ابنته 
راكي��ل، ب���أن ال�سيدين لابيرا لم يبدي��ا �أي معار�ضة. كانا يب��دوان مثقلين. ما الذي حدث 

هناك؟
دوني��ا مارتا: �أجل، �أجل، فنحن مدينون ج��داً لهذه ال�سيدة، مدينون جداً...، وقد كانت، 

في نهاية المطاف، بمنزلة �أم لك...

دون خوان: �أجل، هذا �صحيح...
دونيا مارتا: بل �إنني �أعتقد ب�أكثر من ذلك، ب�أن تطلب منها �أن تكون عرابة الطفلة.

دون بيدرو: و�سيكون ذلك �أف�ضل عندما يخرج الأمر لاعترا�ض تقولات النا�س...
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دون خوان: لن يتفوهوا بالمزيد، هذا ح�سن...
دون بيدرو: لا؛ يجب مواجهة الأقاويل العامة. وخ�صو�صاً عندما تكون منحرفة. �أولن 

ت�ستطيع بهذا �أن تم�شي في ال�شارع ور�أ�سك مرفوع؟
دون خوان: لا �شك في ذلك!

دون بيدرو: يكفي �إذن، ولكل امرئ �ضميره.
خ مكانته في عيني من يجب  ونظر دون بيدرو �إلى امر�أته كمن قال عبارة عميقة تُر�سِّ

�أن تعرفه خيراً من الجميع.
وكانت المفاج�أة �أكبر -و�أو�صلت خوان الم�سكين �إلى الرعب- عندما �سمع عر�ض كل 
ذل��ك، الا�سم والعرابة عل��ى �أم الطفلة، على بيرتا، وردّ هذه بح��زن: »فليكن ما ت�شا�ؤون!« 
�صحي��ح �أن الم�سكين��ة، وب�سب��ب فق��دان كميات كبيرة من ال��دم، كانت مث��ل م�سافرة �إلى 
عال��م م��ن الأحلام، وت�شعر ب�أزيز متوا�صل في ر�أ�سه��ا، وترى كل �شيء كما لو �أنه ملفوف 

بال�ضباب.
وبع��د وقت ق�صير، �أ�صبح��ت راكيل، العرابة، كما لو �أنها قد ا�ستقرت في البيت، وبد�أت 
تت���صرف ب��كل �شيء. ر�أته��ا الأم الجديدة تدنو منه��ا ور�أتها مثل �شبح م��ن العالم الآخر. 
كان��ت عينا الأرملة تلمعان بت�ألق جديد. دنت من الولي��دة وقبلتها، ومع �أن القبلة كانت 
�صامت��ة تقريباً، ف�إنه��ا ملأت بدويها الحجرة كلها. وكانت بيرت��ا ت�شعر بالاحت�ضار في 
�أح�لام حلم احت�ضاري. و�سمعت �صوت الأرمل��ة، ثابتاً وواثقاً، ك�صوت �سيدة �آمرة، يقول: 
والآن ي��ا بيرتا، لا بد من البحث ع��ن مر�ضع. لأنني �أرى �أنه لي�س من الحكمة، في الحالة 

التي �أنت فيها، �أن ت�صري على تربية الطفلة. �ستتعر�ضان كلتاكما للخطر...
امتلأت عينا بيرتا بالدموع.

راكي��ل: �أجل، �أتفهم��ك، �إنه �أمر طبيعي جداً. �أعرف ما ه��ي الأم؛ ولكن لا بد من توخي 
الحذر قبل كل �شيء... ويجب �أن تهتمي بنف�سك من �أجل ولادات �أخرى...

بيرتا: ولكن يا راكيل، حتى لو كان الموت...
راكيل: موت من؟ الطفلة؟ كيلينتي؟ لا، لا...

وتناول��ت الوليدة وبد�أت تقمطها، ثم قبلته��ا بجنون �إلى حد �أح�ست معه الأم الجديدة 
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الم�سكين��ة بقلبه��ا يذوب ف��ي �صدرها. ولم ت�ستط��ع تحمل الكابو�س، ف�صرخ��ت: يكفي يا 
راكيل، يكفي. �ست�ضايقينها. فما تحتاج �إليه الم�سكينة هو النوم... الخلود للنوم...

وعندئ��ذ راحت راكيل تهز الوليدة وتحت�ضنها، مغنية لها �أغنيات غريبة بلغة تجهلها 
بيرتا و�أبواها، مثلما يجهلها خوان كذلك. ماذا تغني لها؟

و�ساد �صمت كثيف حول �أغنيات تلك التي تبدو �آتية مع عالم بعيد، �ضائع في غياهب 
الأح�لام. وبينم��ا خوان ي�سمعه��ا كان ي�شع��ر بالنعا���س، ولكنه نعا�س الم��وت، وبخوف 
مجنون يملأ قلبه الفارغ. ما هو كل ذلك؟ ما الذي يعنيه كل ذلك؟ ما الذي تعنيه حياته؟

-10-

فيم��ا بع��د، عندم��ا ر�أت بيرتا ت�ستعي��د عافيتها وراح��ت ت�ستفيق من حل��م المخا�ض 
الم�ؤلم ور�أت نف�سها مف�صولة عن ابنتها، عن كيلينتها، من راكيل ومر�ضعتها التي جاءت 
به��ا راكيل والت��ي تطيعها في كل �شيء، ت�أهبت لل�صراع. لقد ر�أت �أخيراً الهوة التي ت�سقط 
فيه��ا؛ ر�أت �أخي��راً لم��ن ولماذا ج��رت الت�ضحية بها. ه��ذا يعني، لم تر كل ���شيء، لم يكن 
ب�إمكانها ر�ؤية كل �شيء. كانت هناك في الأرملة �أغوار لا يمكنها هي، بيرتا، �أن ت�صلها. 
ول��م تحاول بلوغها، ذل��ك �أن مجرد الإطلال عليها ي�سبب ال��دوار. ثم هناك �أغنيات المهد 

تلك التي تغنيها بلغة غريبة.
بيرتا: ولكن ما هذا الذي تغنيه لها؟

راكيل: �آخ، �إنها ذكريات من طفولتي...!
بيرتا: كيف؟

راكيل: لا حاجة بك لمعرفة المزيد يا بيرتا. لماذا؟
لا؛ ه��ي، بيرت��ا، لا يمكنه��ا �أن ترغب في معرف��ة المزيد! لقد �صارت تع��رف ما يكفي! 
ليته��ا لم تع��رف كل ذلك! ليتها لم ت�سم��ح للحية ب�أن تغويها بتذوق ثم��رة �شجرة معرفة 
الخير وال�شر! و�أبواها، �أبواها الطيبان، يبدوان وك�أنهما هاربان من البيت. كان لا بد من 

�أخذ الحفيدة ال�صغيرة �إليهما ليرياها. وهل كانت المر�ضع هي التي ت�أخذها �إليهما...!
م��ا �أح�ست به بيرتا عندئذ هو ا�شتعال عاطفة ماحقة في �صدرها تجاه زوجها، تجاه 
خ��وان الم�سكي��ن. فكانت ت�أخذه بين ذراعيها النحيلتين وك�أنه��ا تريد �أن تحميه من عدوٍ 



الـعــدد 708- 709 �أيلول - ت�شرين الأول 2022 320

خفي، من خطر رهيب، وت�سند ر�أ�سها المتعرق والم�شعث �إلى كتف زوجها، لتبكي، وتبكي، 
وتبك��ي، بينما �صدرها، المتهدج ب�شهق��ات راع�شة، يخفق فوق �صدر دون خوان الم�سكين 
المغم��وم، وف��ي �إحدى هذه الم��رات، بينما الزوجة الأم تئن »بني! بن��ي!... بني!...«، بقيت 
بع��د ذل��ك كالميتة من الرعب حي��ن ر�أت ك�آبة الموت التي �شنجت وج��ه خوانها، وجعلته 

كالمطلي بالجير.
بيرتا: ما الذي �أ�صابك يا بني؟ ماذا بك؟

دون خوان: ا�صمتي يا كيلينا، ا�صمتي، �إنكِ تقتلينني...
بيرتا: ولكنك معي يا خوان، معي، مع زوجتك بيرتا...

دون خوان: لا �أعرف �أين �أنا...
بيرتا: ولكن، ما بك يا بني...؟

دون خوان: لا تقولي هذا...، لا تقولي هذا...، لا تقولي هذا...
�أدرك��ت بيرتا كل ع��ذاب رجلها. وقررت البدء بك�سبه، باتخاذه ابناً لها، بافتدائه. ولو 

ا�ضطرها ذلك التخلي عن ابنتها وت�سليمها. �إنها تريد رجلها. رجلها!
وهو، الرجل، خوان، راح ي�شعر من جانبه ب�أنه رجل، رجل �أكثر مما هو �أب. وبد�أ يح�س 
ب�أنه لم يكن في نظر راكيل �سوى �أداة، و�سيلة. و�سيلة لأي �شيء؟ لإ�شباع جوع هائل �إلى 
الأموم��ة؟ �أو لي�س �أكثر من انتقام غريب، انتق��ام من عوالم �أخرى؟ �أغنيات المهد الغريبة 
تلك التي تغنيها راكيل بلغة مجهولة لل�صغيرة كيلينا، لا لابنتها المتبناة، و�إنما لابنتها 
-ابنته��ا، �أج��ل، ابنة الأرمل��ة- �أتتحدث تلك الأغنيات عن انتقام ع��ذب، عن انتقام ناعم 
ومن��وّم مث��ل �سم يدفع �إلى النوم؟ وكيف تنظر راكي��ل الآن �إليه، �إلى خوانها! وتبحث عنه 

�أقل من ال�سابق.
ولكنه��ا حي��ن تبحث عنه وتج��ده تكون اللقاءات كم��ا في ال�سابق، الله��م �إلا �أنها �أ�شد 

تجهماً و�أكثر احتداماً.
راكيل: والآن –قالت له في �إحدى المرات- عليك �أن تهتم �أكثر ببيرتا، بزوجتك، تفرغ 
لها �أكثر. لا بد �أن تمنحها ابناً، فهي ت�ستحقه، لأن هذه ال�صغيرة كيلينا لي، �إنها لي، لي. 
و�أن��ت تع��رف ذلك. ه��ذه مدينة لي، �أدين بها لنف���سي. لم يكن ينق�صن��ي �إلا القليل لأجعل 
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بيرتت��ك، بيرتتنا، تلد على ركبتي، مثلما يروون لن��ا في التاريخ المقد�س. تفرغ لها الآن 
يا بني!

دون خوان: �إنك تقتلينني يا راكيل!
راكي��ل: انظر ي��ا خوان، كثيرة هي الم��رات التي تخرج لي فيها به��ذه المعزوفة، و�أنا 
واثق��ة كذلك م��ن �أنك قلتها له��ا كذلك، لزوجتك، في �إح��دى المرات. ف���إذا كنت تريد قتل 
نف���سك، فافع��ل �إذن؛ ولكن لا ت�أت لتحملنا جريرة ذلك. �أما �أن��ا ف�أظن �أن عليك �أن تعي�ش، 

لأن بيرتا ما زالت تحتاج �إليك كثيراً في هذه الدنيا.
ولأن خوان كان ي�سعى عندئذ للتخل�ص من ذراعي راكيل القويتين، فقد قالت له وهي 

تحت�ضنه:
راكيل: �أجل، لقد ر�أيت ذلك...؛ �إنك تفلت منها!

دخلت بيرتا.
راكيل: لقد ر�أيتك يا بيرتا –و�شددت على ر�ؤيتك-، ر�أيت �أنك �ست�أتين.

وو�ضعت يدها، كالنير، فوق رقبة خوان، وابتعدت عنه قليلًا عندئذ، ووا�صلت: ولكنك 
تخطئي��ن. كنت �أ�سعى ل�شد زوج��ك نحوك، ليميل �إليكِ. كنت �أطلب من��ه �أن يتفرغ لكِ، و�أن 
يكون ا�ست�لاسمه لك دون تحفظ. �إنني �أتخلى لك عنه. فبما �أنه لم ي�صيرني �أماً، فلي�صيرك 
�أنت �أماً. ويمكنك �أن تناديه بملء فمك: بني! ما لم نكن نقتله بت�سميته ابناً، كما يقول هو، 
ين اللتين مثلتا �أمام �سليمان تطالبان بالطفل نف�سه. ها هو  �أنت تعرفين طبعاً ق�صة الأُمَّ
ذا الطفل، �إنه هو... دون خوان الزمن القديم! لا �أريد �أن ن�شطره �إلى اثنين، لأن ذلك �سيعني 

قتله كما يقول هو. خذيه كله كاملًا.
بيرتا: هذا يعني، �أنكِ �أنتِ...

راكيل: �أنا هنا الأم الحقيقية، �أنا!  
عندئ��ذ �أم�سك��ت بيرتا، وقد خرجت ع��ن طورها، بزوجها، الذي انق��اد لها، من ذراعه، 

وانتزعته من تحت نير راكيل، وقدمته �إليها �صارخة:
بيرت��ا: ولك��ن لا! �أنا هي الأم، �أنا، �أنا، �أنا، �أنا... و�أري��ده كاملًا، �أريده كاملًا �أكثر منك. 

خذيه و�أجهزي عليه. ولكن �أعطني ابنتي، �أعيدي �إليّ ابنتي!
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راكيل: �أي ابنة؟
بيرتا: �آ... �آ... �آ...

كان الا�سم يحرق �شفتيها.
راكيل: �أتعنين �صغيرتي كيلينا؟ �إنها �أنا نف�سي، �أنا...! �أ�أ�سلمك نف�سي؟ �أ�أ�سلمك �صغيرتي 
كيلين��ا، راكيلتي، لتجعلي منها مثيلة لك، لتجعلي منها بيرتا لابيرا �أخرى، واحدة �أخرى 
مثلكن �أنتن الزوجات الفا�ضلات؟ �آه! و�أنا �أي�ضاً كنتُ زوجة؛ �أجل، زوجة؛ �أنا �أي�ضاً �أعرف...
بيرت��ا: وم��ا ذنب��ي �أنا �إذا كان زوج��ك �أولًا، ثم خ��وان بعد ذلك، ل��م ي�ستطيعا معك ما 

ا�ستطاعه هذا معي، ما ا�ستطعته �أنا معه؟ 
راكيل: و�أنت يا خوان، �أنت يا بني، هل �ست�شطر نف�سك؟ �أم �ستبقى كاملًا لزوجتك؟

وهرب خوان من الاثنتين.

-11-

هرب خوان من الاثنتين، و�أكثر من ذلك، كيف جرى الأمر؟ ما عُرف فقط هو �أنه خرج 
ف��ي رحلة �إلى �سل�سل��ة الجبال، في �سيارة، و�أعادوه �إلى بيته محت�ضراً ومات فيه دون �أن 
ي�ستعيد وعيه. لم ي�ستطع ال�سائق ولا ال�صديق الذي كان برفقته �أن يو�ضحا جيداً ما حدث. 
فلدى المرور عند حافة هاوية ر�أياه يختفي من ال�سيارة –لم ي�ستطيعا القول �إذا ما كان 
ق��د وقع �أم �أنه �ألقى بنف�سه-، ر�أي��اه يتدحرج في الهاوية، وعندما التقطاه فيما بعد كان 

مه�شماً. كان ر�أ�سه مك�سوراً، وكل ج�سده مغطى بالكدمات.
�أي نظرة تبادلتها راكيل وبيرتا فوق ج�سد خوانهما الأبي�ض الخامد! 

بيرتا: والآن م��سألة الطفلة، م��سألة طفلتي، الأمر وا�ضح...
راكي��ل: وا�ض��ح. وم��م �ستعي�شي��ن؟ م��ن �سيعيلها؟ م��ن �سيربيه��ا؟ وكيف؟ و�أن��تِ، مم 

�ستعي�شين؟ مم �سيعي�ش �أبواك؟
بيرتا: وماذا عن ثروة خوان؟

راكي��ل: ل��م يت��رك خوان �أي ث��روة...! كل ما هو هن��ا ملكي! و�إذا كن��تِ لا تعرفين ذلك، 
ف�أعرفيه!
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بيرتا: ل�صة! ل�صة! ل�صة!
راكي��ل: ه��ذه كلم��ات، و�أن��ت لا تعرفين من ال��ذي �سرق الآخ��ر. ربما كن��تِ �أنت نف�سك 
الل���صة...، الل���صات هن �أنتن، م��ن هن في و�ضع��ك. ولا �أريدكن �أن تجعل��ن من �صغيرتي 
كيلينا، من ابنتي، ل�صة مثلكن... والآن فكري بالأمر مع �أبويك، فكري �إذا ما كان ينا�سبكم 

العي�ش كمت�سولين �أو العي�ش ب�لاسم مع الل�صة. 
بيرتا: ب�لاسم؟

راكيل: ب�لاسم �أمام �أعين العالم!
***

تبادل��ت بيرتا �أحادي��ث مطولة مع �أبويه��ا، ال�سيدين لابيرا، وعل��م الثلاثة، مع محامٍ 
م�شهور جداً، بو�صية دون خوان، حيث تبين �أنه لا يملك �شيئاً يخ�صه؛ وعن و�ضع ثروته، 
علموا �أنها كلها ملك راكيل، و�أخيراً وافقوا على الاتفاق. �ستعيلهم راكيل، وعليهم بالمقابل 

�أن يتخلوا لها عن الطفلة.
العزاء الوحيد هو �أن بيرتا �ستكون �أماً من جديد، و�أن راكيل �ستخ�ص�ص مبلغاً محترماً 
با���سم اب��ن، �أو ابنة، الم�سكين خوان، الذي �سيولد بعد موت �أبيه. ولكن، كيف �سيتربى ذلك 

المخلوق التع�س؟
راكي��ل: �إذا ما تزوج��تِ ثانية –قالت راكيل لبيرتا- ��سأقدم ل��ك بائنة. فكري بالأمر. 

فحياة الترمل لي�ست جيدة.



الرواية الثانية
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مركيز لومبرياّ
دارة الأ���شراف م��ن �أ�سرة مركيز لومبريّا، �أو »الق�صر« مثلما ي�سمونه في مدينة لورنثا 
المتجهم��ة القائظة، تبدو �أ�شبه بخزانة حديدية لذكريات �سر �صامتة. وعلى الرغم من �أن 
البيت م�سكون، �إلا �أنه يكاد يبقى على الدوام مغلق النوافذ وال�شرفات المطلة على العالم. 
واجهت��ه، حيث نُق�ش �شع��ار نبالة لومبريّا، تطل عل��ى »المديادورا«، مي��دان الكاتدرائية 
الكبي��ر، وتقاب��ل مبن��ى الكاتدرائي��ة الباروك��ي المهيب؛ وبم��ا �أن ال�شم�س تحم��م الق�صر 
ط��وال النهار تقريباً، وف��ي لومبريّا لا تكاد توجد �أيام غائمة، ف���إن جميع فتحاته تبقى 
مغلقة. لأن �سعادة ال�سيد مركيز لومبريا، دون رودريغو �سواريث دي تيخادا، يمقت �ضوء 
ال�شم�س والهواء الطلق. وقد اعتاد �أن يقول: »غبار ال�شارع و�ضوء ال�شم�س لا ت�ؤدي �إلا �إلى 
الذهاب ببريق الأثاث و�إتلاف الحجرات، ثم هناك الذباب بعد ذلك...« كان المركيز ي�شعر 
با�شمئزاز حقيقي من الذباب الذي يمكن �أن ي�أتي من مت�سول قذر، وربما من �أقرع. وكان 
المركي��ز يرتجف حي��ال �إمكانية الإ�صابة بع��دوى مر�ض من �أمرا�ض�� الرعاع. وقد كان 

ه�ؤلاء �شديدي القذارة في لورينثا ومحيطها...
يط��ل البي��ت من الجهة الخلفية عل��ى الوهدة �شديدة الانحدار الت��ي ت�شرف على النهر. 
وهن��اك ملاءة م��ن الع�شب واللباب تغطي، في تلك الجهة، �أج��زاء كبيرة من جدار الق�صر. 
وم��ع �أن الع���شب كان م�أوى فئران وحيوانات �أخ��رى، �إلا �أن المركيز كان يحترمه. وكان 
ذل��ك تقليداً ف��ي الأ�سرة. وكان ثمة من���صة ظليلة مو�ضوعة هناك، ف��ي الظل، بمن�أى عن 
ال�شم�س وذبابها، اعتاد المركيز الجلو�س فيها للقراءة على �إيقاع هدير النهر الذي يندفع 

في مجراه ال�ضيق، مجاهداً بزبدٍ لي�شق طريقه بين �صخور الوهدة.
كان �سع��ادة مركي��ز لومبريا يعي�ش م��ع ابنتين اثنتي��ن، كارولينا، الكب��رى، و�أختها 
لوي�سا، ومع زوجته الثانية، دونيا فيثنتا، وهي �سيدة ذات دماغ �ضبابي، عندما لا تكون 
نائم��ة، تك��ون م�ستغرقة في ال�شكوى م��ن كل �شيء، وخ�صو�صاً م��ن ال�ضجيج. لأنها مثل 
المركي��ز، تخ���شى ال�شم�س، وتخ���شى ال�ضجيج كذلك، وبينم��ا كان ذاك يذهب في �أم�سيات 
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ال�ضج��ر ليق��ر�أ في المن�صة الظليلة، بين الع�شب، على �إيق��اع هدير النهر، تبقى ال�سيدة في 
ال�صال��ة الأمامي��ة لتنام القيلولة عل��ى �أريكة قديمة من القطيفة، ل��م تم�سها ال�شم�س قط، 

على هديل �صمت �ساحة الكاتدرائية.
ل��م يك��ن لمركيز لومبريا �أبناء ذكور، وكانت هذه �شوك��ة حياته التي تق�ض م�ضجعه. 
وم��ن �أجل �إنجابهم، كان قد تزوج، بع��د قليل من موت زوجته وترمله، من دونيا فيثنتا، 

زوجته الحالية، وقد تبين �أن ال�سيدة عاقر.
كان��ت حياة المركي��ز تم�ضي رتيبة ويومي��ة، �شديدة العادي��ة والطقو�سية، مثل هدير 
النه��ر في عمق الوهدة �أو مثل �شعائر الترتيل ف��ي جوقة الكاتدرائية. وكان يدير مزارعه 
و�ضياع��ه، الت��ي يذهب �إليها، بي��ن حين و�آخر، في زي��ارات تكون ق�صي��رة دوماً، ويلعب 
ال��ورق ف��ي الليل، جول��ة من لعبة »الترك���س«، مع ق�سي���س التكفير، وه��و م�ست�شار مقرب 
م��ن الأ���سرة، ومع كاهن قانوني، ومراقب ممتلكات��ه. وكان ه�ؤلاء ي�أتون في وقت واحد، 
يجت��ازون البواب��ة الكب��رى، الت��ي تزدهي فوقه��ا لوحة قلب ي���سوع المقد�س م��ع كتابة 
تق��ول: »��سأ���سود في �إ�سبانيا، وبتوقي��ر �أكبر مما في �أية �أماكن �أخ��رى«، ويجل�سون حول 
الطاولة –في ال�شتاء حول محفة-، م�ستعدين للان�صراف، عندما تدق العا�شرة، مثل �آلية 
ال�ساعة، حتى ولو كانت هناك مراهنات، ف�إنها تبقى لليوم التالي. وفي �أثناء ذلك تتناوم 
المركي��زة، وتقوم ابنتا المركيز ببع�ض�� الأ�شغال، وتقر�أان كتب��اً تهذيبية –وربما بع�ض 

الكتب الأخرى التي تح�لاصن عليها خفية- �أو تت�شاجران فيما بينهما.
فم��ن �أج��ل قتل ال�ضجر الذي ي�سود ابتداء من ال�صال��ة المحجوبة عن ال�شم�س والذباب، 
وحت��ى الج��دران المغطاة بالع���شب، كان لابد لكارولينا ولوي�سا م��ن �أن تت�شاجرا. الكبرى 
منهم��ا، كارولينا، كانت تكره ال�شم���س، مثل �أبيها، وتبقى متيقظة تراقب بحر�ص الالتزام 
بتقالي��د البي��ت؛ بينما كان��ت لوي���سا محبة للغن��اء، والتطلع م��ن النواف��ذ وال�شرفات، بل 
زرع بع�ض�� �أزهار الأ�ص�ص�� عليها، وهي عادة عامية، ح���سب ر�أي المركيز. »�ألي�ست لديك 
الحديقة؟« كان يقول لابنته، م�شيراً بذلك �إلى حديقة �صغيرة ملحقة بالق�صر، نادراً ما كان 
�ساكنوه ينزلون �إليها. �أما هي، لوي�سا، فكانت ترغب في و�ضع �أ�ص�ص على �شرفة مخدعها 
المطل��ة على �أحد �أزقة �ساحة الكاتدرائية، و�أن ت�سقيها، وبهذه الذريعة تطل لترى من يمر. 
وكان الأب يقول: »يا لقلة الذوق في التل�ص�ص على ما لا يهمنا...« وت�ضيف الأخت الكبرى 

كارولينا: »لا، �إنها محاولة للا�صطياد!« وهكذا تبد�أ الم�شاجرة بين الأختين.
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الإطلال من �شرفة المخدع و�سقاية زهور الأ�ص�ص �أعطت ثمارها. فتري�ستان �إيبانيث 
دل غامون��ال، ابن �إحدى الأ�سر العريقة �أي�ض��اً و�أكثرها تقليدية في مدينة لورينثا، �أمعن 
النظر �إلى ابنة مركيز لومبريا الثانية، ور�أى �أنها تبت�سم له، بعينين ك�أنهما البنف�سج وفم 
ك�أنه زهرة جيرانيوم، من بين �أزهار �شرفة مخدعها. وكان ذلك لدى مرور تري�ستان يوماً 
م��ن الزق��اق، حين ان�سكب عليه ماء ال�سقي الذي طفح م��ن الأ�ص�ص، وحين هتفت لوي�سا: 
»�آه، المع��ذرة يا تري�ستان!«، �أح���س كما لو �أن ذلك ال�صوت المت�ألم هو �صوت �أميرة �أ�سيرة 

في قلعة م�سحورة تدعوه لإنقاذها.
- هذه الأمور يا بنتي –قالها �أبوها- تتم ب�أ�صول وجدية. �أما الولدنات، فلا!

فهتفت لوي�سا: ولكن، ما الم�سوّغ لهذا الكلام يا �أبي؟
- �ستخبرك كارولينا بذلك.

بقي��ت لوي���سا تتطلع �إلى �أختها الكبرى، وقالت لها هذه: يبدو لي يا �أختي ب�أنه علينا، 
نح��ن ابنتي مركيز لومبريا، �ألا نت�صرف كالدببة في المغازلات، و�ألا نتبادل المناجيات 

الغرامية من ال�شرفة مثل الخادمات. من �أجل هذا زرعتِ الأزهار؟
و�أ�صدر الأب حكمه: فليطلب هذا ال�شاب الإذن بالدخول، و�أنا من جهتي، لا يوجد لدي 

�أي اعترا�ض على الأمر، فكل �شيء يمكن ترتيبه. و�أنتِ يا كارولينا؟
فقالت هذه: و�أنا لن �أعار�ض �أي�ضاً.

وهكذا �أدخلوا تري�ستان �إلى البيت كخطيب ر�سمي يطلب يد لوي�سا وت�أخرت ال�سيدة في 
معرفة ذلك.

وبينم��ا كانت جل���سات لعب »الترك�س« تج��ري، كانت ال�سيدة تتناوم ف��ي �أحد �أركان 
ال�صال��ة، و�إل��ى جانبه��ا كارولينا ولوي���سا تقومان ب�أ�شغ��ال التطري��ز �أو الحياكة وهما 
تتو�شو���شان مع تري�ستان الذي يجب عدم تركه عل��ى انفراد مع لوي�سا. فقد كان الأب في 
ه��ذا الأمر �شدي��د الاحترا�س. ولكنه لم يك��ن يهتم بالمقابل ب�أن ت�ستقبل��ه كارولينا، التي 
�سيك��ون �صهره��ا، على انفراد �أحياناً، �إذ �إنها ت�ستطيع بذلك �أن تطلعه ب�صورة �أف�ضل على 

تقاليد البيت وعاداته.
***
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الندم��اء لاعب��و الورق، وخدم البيت وحتى �أهالي القري��ة، الذين كان يذهلهم غمو�ض 
ال��دارة، لاحظ��وا �أنه بعد تقب��ل تري�ستان في البيت كخطيب لابنة المركي��ز الثانية، بدا �أن 
الج��و الروحي للأ���سرة متكلفة الوقار ق��د ازداد كثافة وقتامة. لقد ���صار �صمت المركيز 
�أكب��ر، وازدادت �شكوى ال�سي��دة من ال�ضجيج، مع �أن ال�ضجي��ج كان �أقل من �أي وقت �آخر. 
لأن الم�شاجرات والمناكفات بين الأختين �صارت �أكبر و�أكثر �ضغينة من ال�سابق، ولكنها 
�أ���شد تكتم��اً و�صمتاً. فعندما تلتقيان في �أحد المم��رات، وت�شتم �إحداهما الأخرى، �أو ربما 
تقر�صه��ا، ف�إنه��ا تفع��ل ذلك بتكت��م، وتخنق��ان �أحقادهما. م��رة واحدة �سمع��ت مريانا، 
الخادمة القديمة، لوي�سا ت�صرخ: »�ستعرف ذلك المدينة كلها، �أجل، �ستعرفه المدينة كلها! 
��سأخرج �إلى �شرفة �ساحة الكاتدرائية لأ�صرخ به للجميع!«. »ا�صمتي!« �أنَّ �صوت المركيز، 
ث��م �سُمعت عبارة غير معهودة هن��اك، جعلت مريانا تهرب مذعورة من جوار الباب الذي 

كانت ت�سترق ال�سمع خلفه.
بع��د �أيام من ذلك، غ��ادر المركيز مدينة لورينث��ا، �آخذاً معه ابنت��ه الكبرى كارولينا. 
وخ�لال الأيام التي غابها، ل��م يظهر تري�ستان في البيت. وعندما رج��ع المركيز، وحيداً، 
ظ��ن في �إحدى الليالي �أن��ه م�ضطر �إلى تقديم تف�سير �إلى ندمائ��ه في لعب الورق. »�صحة 
الم�سكينة لي�ست على ما يرام –قال وهو ينظر بثبات �إلى كاهن التكفير-؛ والمر�ض، وهو 
م��ن �أمرا�ض الأع�صاب!، يدفعها �إلى خلافات، غير مهم��ة بالطبع، مع �أختها التي تحبها 
�إلى حد العبادة مع ذلك، وقد �أخدتُها لت�ستعيد عافيتها«. ولم يرد عليه �أحد بكلمة واحدة.

بع��د �أيام قليلة، و�ضمن الأ�سرة، �ضمن �أ�ضيق ح��دود الأ�سرة، احتُفل بزفاف تري�ستان 
�إيبانيث دل غامونال والابنة الثانية ل�سعادة ال�سيد مركيز لومبريا. ولم يح�ضر الحفل من 

خارج الأ�سرة �سوى �أم العري�س وندماء لعبة »الترك�س«.
انتق��ل تري�ست��ان للعي�ش مع حميه، وازداد جو البيت كثافة وقتامة �أكثر ف�أكثر. �أزهار 
�شرف��ة مخ��دع المتزوجة ذبل��ت ب�سبب الإهمال؛ و���صارت ال�سيدة تنام �أكث��ر من ال�سابق، 
و���صار ال�سي��د يت�سكع مثل طيف، مكفهراً ومطرقاً، في ال�صالة المحجوبة عن �ضوء �شم�س 
ال���شارع. كان ي�شعر ب�أن الحياة تفل��ت منه، فيتم�سك بها. تخلى عن لعب »الترك�س«، وهو 
ما بدا وداعاً منه للدنيا، هذا �إذا كان قد عا�ش في الدنيا. »لم يعد ر�أ�سي ينفع للعب –قال 
لمح��ط �أ�سراره كاهن الاعتراف-؛ �إنني �أ�سهو ف��ي كل لحظة ولعبة »الترك�س« لم تعد ت�شد 

اهتمامي؛ لم يعد لي �سوى الا�ستعداد لميتة وقورة«.
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وفي �أحد الأيام ا�ستيقظ وقد �أ�صابه فالج. و�صار لا يكاد يتذكر �شيئاً. ولكنه عندما بد�أ 
يتح�سن وي�ستعيد عافيته، بدا مت�شبثاً بعناد يائ�س �أكبر بالحياة. »لا، لا يمكنني �أن �أموت 
قب��ل �أن �أعرف ما الذي �ست�صير �إلي��ه الأمور«. ثم يتوجه �إلى ابنته، التي كانت تحمل �إليه 
الطع��ام في ال�سرير، وي��سأله��ا بجزع: »كيف يم�ضي هذا؟ هل �سيت�أخ��ر؟«. »لي�س كثيراً يا 
�أبي«. »لن �أغادر �إذن، يجب �ألا �أغادر هذه الدنيا قبل �أن �أتلقى المركيز الجديد؛ لأنه يجب 
�أن يك��ون ذك��راً... ذك��راً! فهذا البيت بحاجة �إل��ى رجل، و�إذا لم يك��ن �سواريث دي تيخادا، 
فليك��ن رودريغ��و، ومركيزاً للومبري��ا«. فتقول الابنة: »هذا لي�س بيدي ي��ا �أبي...«، »ولكن 
هذا ما نحتاجه يا بنيتي –ويرتع�ش �صوته وهو يقول ذلك-، لقد �أدخلنا �إلى البيت ذاك... 
الطائ�ش، ثم لا يمنحنا مركيزاً... لم يتورع عن...« فتبكي الم�سكينة لوي�سا. وكان تري�ستان 

يبدو مُتَّهماً وفي الوقت نف�سه خادماً.
بل��غ هيجان ال�سيد الم�سكين ال��ذروة عندما علم �أن ابنته على و�شك و�ضع مولودها. كان 
يرتجف بكامله بحمى الانتظار. وقال الطبيب: »�إنه بحاجة للرعاية �أكثر من الوالدة نف�سها«.
- عندما ت�ضع لوي�سا مولودها –قال المركيز ل�صهره-، �إذا كان الوليد ذكراً، �إذا كان 

مركيزاً، ف�أح�ضره �إليّ فوراً لأراه، كي �أموت مطمئناً، �أح�ضره لي �أنت بنف�سك.
حي��ن �سمع المركيز تلك ال�صرخة، ا�ستوى في ال�سرير وبقي ينظر باتجاه باب الغرفة، 
مترقب��اً. وبعد قليل دخل تري�ست��ان بوقار، حاملًا الوليد مدثراً جيداً. فهتف العجوز: »�أهو 
مركيز!«. »�أجل«. وقرّب ج�سده قليلًا �إلى الأمام ليتفح�ص الوليد الجديد، قبّله قبلة متلعثمة 
ومرتع���شة، قبل��ة موت، وحتى دون �أن ينظر �إلى �صهره، انهار بتثاقل على الو�سادة فاقداً 

الوعي. ومات، دون �أن ي�ستعيد وعيه، بعد ثلاثة �أيام من ذلك.
غط��وا بالحِداد، بقطعة قما�ش�� �سوداء، �شعار واجهة الدارة، وب��د�أ �سواد القما�ش يبهت 
بالطبع تحت ال�شم�س الم�صوبة �إليه مبا�شرة طوال النهار. وبدا �أن جواً من الحداد قد خيّم 

على البيت الذي لم يجلب �إليه الطفل �أي �سعادة.
لوي���سا الم�سكينة، الأم، خرجت م�ستنفذة من ال��ولادة. وانهمكت في البداية في رعاية 
الوليد، ولكنها ا�ضطرت �إلى التخلي عن ذلك. »�صدر مرتزق...، �صدر مرتزق...« هكذا كانت 

تتنهد، وتردد على زوجها »والآن يا تري�ستان، عليك �أن تتولى تربية المركيز!«.
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هوى تري�ستان في ك�آبة مبهمة وبد�أ يح�س ب�أنه ي�شيخ. وكان يقول: »�إنني �أ�شبه بتابع 
للبيت، مثل قطعة �أثاث فيه تقريباً«. وكان يت�أمل، من الزقاق، �شرفة الحجرة التي كانت 

مخدع لوي�سا، ال�شرفة التي �صارت بلا �أ�ص�ص �أزهار.
وف��ي �إحدى المرات تجر�أ على القول لامر�أته: لو �أننا نعيد و�ضع �أزهار على ال�شرفة يا 

لوي�سا...
فردت عليه: لا وجود هنا لأي زهرة �سوى المركيز.

وكان الم�سكي��ن يتع��ذب لأنهم لا ينادون ابن��ه �إلا »المركيز«. وحي��ن �صار يهرب من 
البيت، وجد ملاذاً في الكاتدرائية. وفي مرات �أخرى كان يخرج، ويم�ضي دون �أن يعرف 

�إلى �أين. وما كان يزيد من نزقه هو �أن زوجته لم تكن تحاول ال��سؤال عن ذلك.
كان��ت لوي���سا ت�شع��ر ب�أنها تموت، فالحي��اة تذوب منه��ا قطرة قط��رة. وكانت تقول: 
»الحي��اة تفارقن��ي مثل خيط ماء رفيع، �أح���سُ ب�أن دمي يرق؛ ور�أ�سي يئ��ز، و�إذا كنتُ ما 
�أزال على قيد الحياة، فلي�س ذلك �إلا لأنني �أموت ببطء... و�إذا كنت �آ�سف لذلك، ف�إنما �آ�سف 
م��ن �أجله، من �أج��ل مركيزي ال�صغير، من �أجل��ه فقط... يالك�آبة هذا البي��ت دون �شم�س!... 
ظننتُ يا تري�ستان ب�أنك قد جئتني بال�شم�س، والحرية، وال�سعادة؛ ولكن لا، �أنت لم ت�أتني 
�إلا بالمركي��ز ال�صغي��ر... �أح�ضره لي!« وتغمره بقبلات بطيئ��ة، مرتع�شة ومحمومة، وعلى 
الرغ��م م��ن �أنهما كان��ا يتحدثان حديث زوج وزوج��ة، �إلا �أنه كانت تق��وم بينهما �ستارة 

�صمت جليدي. فلم يكونا يقولان �شيئاً مما يعذب عقليهما و�صدريهما.
عندما �أح�ست لوي�سا ب�أن خيط حياتها النحيل �سينقطع، وبينما هي ت�ضع يدها الباردة 
على جبهة الطفل، على جبهة الطفل رودريغين، قالت للأب: »اعتنِ بالمركيز. �ضحِّ بنف�سك 
من �أجل المركيز! �آه، �أما هي، فقل لها �إنني �سامحتها!« ف�أنَّ تري�ستان: »و�أنا؟«. »�أنت؟ �أنت 
لا تحتاج �إلى الغفران!« وهوت الكلمات مثل حكم رهيب على الرجل الم�سكين. وبعد قليل 

من �سماعها �صار �أرمل.
***

�أرم��ل، و���شاب، و�سيد ثروة معتبرة، هي ث��روة ابنه المركيز، و�سجي��ن في ذلك الق�صر 
الكئي��ب المحجوب عن ال�شم���س، وبذكريات �صارت تبدو قديمة جداً على الرغم من �أنه لم 
يم�ض عليها �إلا عدد قليل من ال�سنوات. كان يق�ضي ال�ساعات الميتة في �شرفة في الجهة 



331 الـعــدد 708- 709 �أيلول - ت�شرين الأول 2022 

الخلفية من الق�صر، ما بين اللبلاب، ي�ستمع �إلى هدير النهر. بعد وقت ق�صير �أعاد جل�سات 
»الترك���س«. و���صار يم�ض��ي �أوقاتاً طويلة محبو���ساً مع كاهن التكفي��ر، يراجع، على حد 

قوله، �أوراق المركيز المتوفى ويرتب و�صيته.      
ولك��ن م��ا �صار مدار حديث مدين��ة لورينثا بكاملها في �أحد الأي��ام، هو �أن تري�ستان قد 
رج��ع م��ع كارولينا بعد غيابها ب�ضع �سنوات، رجع مع �شقيق��ة زوجته، التي �صارت امر�أته 
الجديدة الآن. �ألم يكن يقال �إنها دخلت راهبة؟ �أين، وكيف عا�شت خلال تلك ال�سنوات الأربع؟
رجع��ت كارولين��ا متغطر���سة وبم��زاج فريد ف��ي التحدي ف��ي نظرته��ا. وكان �أول ما 
فعلته لدى رجوعها هو نزع قما�شة الحداد التي تغطي �شعار البيت و�صاحت: »فلت�ضربه 
ال�شم���س، فلت�ضربه ال�شم�س، ولن �أتورع عن طلائه بالع�سل كي يمتلئ بالذباب«. ثم �أمرت 
بن��زع اللب�لاب الذي يغطي الج��دران. وكان تري�ست��ان يتو�سل �إليها: »ولك��ن، دعي الآثار 

القديمة يا كارولينا!«.
و�أح���س الطف��ل، المركي��ز ال�صغي��ر، بكل ت�أكي��د ب�أن �أم��ه الجديدة هي الع��دو. لم يقبل 
بمناداته��ا »مام��ا«، متجاه�لاً تو�لاست �أبي��ه؛ وكان يناديها دائماً خالت��ي. فت��سأل هي: 
»ولك��ن من قال ل��ه �إنني خالته؟ �أتك��ون مريان��ا؟« وكان تري�ستان يرد: »ل���ست �أدري يا 
ام��ر�أة، ل���ست �أدري. ولكن كل �شيء يُعرف هنا، دون �أن ن��دري كيف«. »كل �شيء؟« »�أجل، 

كل �شيء؛ يبدو �أن هذا البيت يبوح بكل �شيء...« »فلن�صمت �إذن«.
ب��دت الحياة ف��ي داخل الدارة كما لو �أنها اكت�سبت ان��زواء وعزلة كثافة لاذعة. وقلما 
كان الزوج��ان يخرج��ان من حجرتهم��ا، حيث كان��ت كارولينا تحتج��ز تري�ستان. وفي 
�أثناء ذلك، كان المركيز ال�صغير يبقى في رعاية الخدم، ومربٍ كان ي�أتي يومياً لتعليمه 

الحروف الأولى، بينما كان الكاهن يتولى تربيته دينياً.
تج��ددت جل�سات لعب »الترك�س«؛ وكانت كارولينا تجل���س خلالها �إلى جوار زوجها، 
تتابع لعبه وتوجهه فيه. ولاحظوا جميعهم �أنها لم تكن تتوقف عن تحين الفر�ص لت�ضع 

يدها فوق يده، وكانت طوال الوقت ت�ستند �إلى ذراعه.
وعندم��ا تو�شك ال�ساع��ة �أن تعلن العا�شرة، تقول له: »لقد ح��ان الموعد يا تري�ستان!«. 
ولم يكن يخرج من البيت من دونها، وكانت في �أثناء ذلك تتعلق بذراعه، وتكن�س ال�شارع 

بنظرة تحدٍ.
***
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كان حم��ل كارولينا مُعَذِب��اً جداً. وبدا �أنها غير راغبة فيم��ن �سي�أتي. وعندما و�ضعت 
المولود، لم ت��شأ حتى ر�ؤيته. وحين قيل لها �إن الوليد �أنثى، و�إنها ولدت �ضعيفة وعليلة، 
اكتف��ت بالرد بجفاء: »�أجل، �إنه��ا عقابنا!« وعندما بد�أت المخلوق��ة الم�سكينة تموت بعد 

وقت ق�صير، قالت الأم: »هذا خير لها من الحياة التي كانت �ستحياها...«. 
- �أن��تَ وحي��د ج��داً هكذا- قال��ت كارولينا بع��د �سنة من ذل��ك لابن �أخته��ا، المركيز 
ال�صغي��ر-؛ �إن��ك بحاجة �إلى مَنْ يرافقك وي�شجعك عل��ى الدر�س، ولهذا قررنا �أنا و�أبوك �أن 

نُح�ضر �إلى البيت ابن �أخيه الذي بقي يتيماً ووحيداً...
الطف��ل الذي بلغ العا�شرة م��ن عمره �آنذاك، وكان معتلًا وكئيب��اً ب�صورة مبكرة، غرق 

في التفكير.
وعندم��ا ج��اء الآخر، الدخيل، اتخ��ذ المركيز ال�صغير و�ضع الاحترا���س، ولم يكن لدى 
مدينة لورينثا �سوى التعليق على الحدث الا�ستثنائي. واعتقد الجميع ب�أن التي لم ت�ستطع 
�إنجاب �أبناء، �أح�ضرت الـمُتبنى، الدخيل، من �أجل م�ضايقة الآخر، ابن �أختها، وا�ضطهاده.

تب��ادل الطفلان النظرات، كعدوين بالطبع، لأن��ه �إذا كان الأول متعجرفاً، ف�إن الثاني 
لم يكن �أقل منه عجرفة. »ماذا تظن نف�سك �أنت –كان بيدرو ال�صغير يقول لرودريغين-، 
�أتظ��ن �أن��ك �ست�أمرني لأن��ك المركيز...؟ �إذا م��ا �أغ�ضبتني، ف�سوف �أذهب و�أت��ركك وحيداً«. 
»دعن��ي وحي��داً، فهذا ما �أري��د �أن �أكون عليه، وعد �أنت �إلى ذوي��ك«. ولكن كارولينا كانت 

تح�ضر، وب�صرخة »يا �صغار!« تجبرهما على تبادل النظرات ب�صمت.
وف��ي �إح��دى المرات قال بيدرو ال�صغير لتري�ستان: عم��اه )هكذا كان يدعوه(، �أنا �أريد 
الذهاب، �أريد الذهاب، �أريد العودة �إلى عماتي؛ لا �أ�ستطيع تحمل رودريغين؛ فهو يقول لي 

دائماً �إنني موجود هنا لخدمته، وك�إح�سان منه.
- ا�صب��ر ي��ا بيدريتو، ا�صبر؛ �ألا تراني �أتحمل �صاب��را؟ً و�أم�سك بر�أ�س الطفل و�شده �إلى 

فمه وبكى فوقه، بكى بغزارة، وبطء و�صمت.
و�أح���س الطف��ل ب�أن تل��ك الدموع هي دموع �شفق��ة. و�أح�س ب�أ�سى عمي��ق تجاه الرجل 

الم�سكين، تجاه �أبي المركيز الم�سكين.
�أما من لم تكن تبكي فهي كارولينا.

***
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وح��دث في �أحد الأيام، وبينما الزوج والزوج��ة يجل�سان متلا�صقين على �أريكة، يم�سك 
كل منهم��ا بيد الآخر وينظران �إلى فراغ الحج��رة الظليل، �سمعا �ضجة مُ�شادة وعراك، وفي 
الح��ال دخ��ل الطفلان، متعرقي��ن ومهتاجين. كان بي��درو ال�صغير ي�صرخ: »�أن��ا ذاهب! �أنا 
ذاهب!« وكان يرد عليه رودريغين ال�صغير: »ان�صرف، ان�صرف ولا ترجع �إلى بيتي!«. ولكن 
عندم��ا ر�أت كارولين��ا دماً ينزف م��ن �أنف بيدريت��و، قفزت نحوه مثل لب��وة وهي ت�صرخ: 

»بني! بني!« ثم التفتت نحو المركيز ال�صغير، وب�صقت في وجهه هذه الكلمة: »قابيل!«.
- قابي��ل؟ وهل هو �أخي حتى �أك��ون قابيل؟ -��سأل المركيز ال�صغير وهو يفتح عينيه 

ب�أق�صى ما ي�ستطيع.
ترددت كارولينا لحظة. وبعد ذلك، كما لو �أنها تطعن قلبها ب�سكين، قالت ب�صوت �أبح: 

»ولكنه ابني!«.
ف�أنَّ زوجها: كارولينا!

ووا���صل المركيز ال�صغير: �أجل، كنت �أخمن �أنه ابنك، وهو ما يقال �أي�ضاً... ولكن ما لا 
نعرفه هو من يكون �أبوه، �إذا كان له �أب.

ا�ست�شاطت كارولينا فج�أة. كانت عيناها تلمعان و�شفتاها يرتع�شان. و�أم�سكت بيدرو 
ال�صغي��ر، ابنها، و�ضمته �إلى ركبتيها، و�صاحت وه��ي تنظر بق�سوة �إلى زوجها: �أبوه؟ قل 
�أن��ت ذلك يا �أب��ا المركيز ال�صغير، قل �أنت ذلك لابن �أختي لوي�سا، قل �أنت ذلك لحفيد دون 
رودريغي��و �سواري��ث دي تيخ��ادا، مركيز لومبريا، قل ل��ه من هو �أبوه. قل ذل��ك! قله! و�إلا 

��سأقوله �أنا. قله!
تو�سل تري�ستان باكياً: كارولينا!

- قله! قل له من هو مركيز لومبريا الحقيقي!
فقال الطفل: لا حاجة لأن يقول لي ذلك.

- ح���سن �إذن، �أج��ل: المركيز هو هذا، هذا ولي���س �أنت؛ هذا الذي ولد قبلك، ومني، مني 
�أنا الكبرى، ومن �أبيك، �أجل، من �أبيك. وا�ستُبعد ابني، من �أجل �شعار الأ�سرة هذا... ولكنني 
��سأنزع هذا ال�شعار، و��سأفتح كل ال�شرفات لل�شم�س، و��سأفر�ض الاعتراف بابني كما يجب 

�أن يكون: الاعتراف ب�أنه المركيز.
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ث��م بد�أت ت���صرخ م�ستدعية الخدم، وال�سي��دة التي كانت تتناوم فيم��ا ي�شبه بلاهة 
الطفولة الثانية. وعندما اجتمعوا كلهم �أمامها، �أمرت بفتح ال�شرفات على م�صاريعها، 
وراح��ت تق��ول ب���صوت عال وبه��دوء: هذا، هذا ه��و المركيز، ه��ذا هو مركي��ز لومبريا 
الحقيق��ي؛ ه��ذا هو الأكب��ر �سناً. هذا ال��ذي �أنجبته م��ن تري�ستان، من تري�ست��ان نف�سه، 
ه��ذا ال��ذي يتوارى الآن ويبكي، �أنجبت��ه منه عندما تزوج هو من �أخت��ي، بعد �شهر من 
زواجهم��ا. وقد �ضح��ى بي �أبي، �سعادة ال�سيد مركيز لومبري��ا، من �أجل مبادئه، وربما 

كانت �أختي متورطة مثلي...
و�أنَّ الزوج: كارولينا!

- ا�صمت يا رجل، فاليوم يجب ك�شف كل �شيء. لقد �أ�سال ابنكما الدم، الدم الأزرق! بل 
هو �أحمر، �أحمر جداً، من ابننا، من ابني، من المركيز...

ما هذه ال�ضجة بالله عليكم! –قالت ال�سيدة العجوز متذمرة وهي تقبع على �أريكة في 
�أحد الأركان.

- والآن- وا�صلت كارولينا كلامها متوجهة �إلى الخدم-، اخرجوا الآن و�أ�شيعوا الأمر 
ف��ي المدينة كله��ا؛ �أعلنوا في ال�ساحات وفي الأفنية وعند عيون الماء ما �سمعتموه مني؛ 

وليعلم الجميع ذلك، ليعرفوا كل ما يلطخ ال�شعار.
- دمدمت مريانا: ولكن المدينة كلها تعرف ذلك منذ زمن...

ف�صرخت كارولينا: كيف.
- �أجل يا �آن�سة؛ الجميع يقولون ذلك...

- �أم��ن �أج��ل الحفاظ على �سر يتداول��ه الجميع، من �أجل �إخفاء لغز ل��م يكن لغزاً �أمام 
�أح��د، م��ن �أجل الت�ستر على مظاهر مزيفة، ع�شنا هكذا يا تري�ستان؟ في ب�ؤ�س ولي�س �سوى 
الب�ؤ���س! افتحوا هذه ال�شرف��ات، وليدخل ال�ضوء، كل �ضوء وغبار ال���شارع والذباب، وغداً 
بال��ذات �سيُنزع ال�شعار. و�ستو�ضع �أ�ص�ص �أزه��ار على كل ال�شرفات، و�ستقام حفلة يدعى 
�إليه��ا �شعب المدينة، ال�شعب الحقيقي. ولكن لا؛ الحفلة �ستقام في اليوم الذي يُعترف فيه 
بابن��ي، ابنك، الذي ي�سميه الكاهن ابن الخطيئة، في حين �أن الخطيئة الحقيقية هي التي 
جعلت من الثاني ابناً، في اليوم الذي �سيُعترف فيه بهذا مثلما هو، ومركيزاً على لومبريا.
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كان عليه��م �أن يلتقط��وا رودريغ��ن الم�سكي��ن م��ن �أح��د �أركان القاع��ة. كان �شاحب��اً 
ومحموماً. ورف�ض بعد ذلك �أن يقابل �أباه �أو �أخاه.

وقررت كارولينا: �سنر�سله �إلى مدر�سة دينية داخلية.
***

ل��م يكن هناك حدي��ث في مدينة لورينثا ب�أ�سرها بعد ذلك �إلا عن الحزم الرجولي الذي 
�أنج��زت ب��ه كارولينا خططها. كانت تخرج كل يوم مقت��ادة زوجها من ذراعه، مثل �أ�سير، 
وتم�سك بيدها الأخرى ابن فتوتها. كانت تُبقي كل �شرفات الق�صر م�شرعة على م�صاريعها، 
بينم��ا ال�شم���س تُبل��ي، وتُذوي ل��ون مخمل الأرائك، ب��ل ت�صل �إلى ���صور الأ�لاسف. وكانت 
ت�ستقب��ل كل ليلة ندم��اء »الترك�س«، الذين ل��م يتجر�ؤوا على رف�ض�� دعواتها، وكانت هي 
نف�سها، و�إلى جوارها تري�ستانها، تلعب ب�أوراق هذا. وتداعبه �أمام رفقاء الم�سامرة، وتربت 
على خده قائلة له: »ولكن، كم �أنت رجل م�سكين يا تري�ستان!« ثم تقول للآخرين: »زوجي 
الم�سكين لا يعرف �أن يلعب وحيداً!« وعندما يغادرون، تقول له: »المحزن يا تري�ستان �أننا 
لا ن�ستطيع �إنجاب مزيد من الأبناء... بعد تلك الابنة الم�سكينة... تلك الابنة كانت فعلًا ابنة 

الخطيئة، تلك ولي�س ابننا بيدرين...؛ ولكن علينا الآن �أن نربي هذا... المركيز!«.
�أجب��رت زوجه��ا على �أن يعترف ب�أبوته له، وب�أن��ه �أنجبه قبل �أن يتزوج هو، �أبوه، من 
�أخته��ا، وبد�أت ب�إجراءات نقل اللقب �إلى ابنها، �إل��ى بيدرين. �أما الآخر، رودريغين، فكان 

يُ�ستنفد من الغيظ والحزن في المدر�سة.
وكان��ت كارولينا تق��ول: من الخير �أن يتغلغ��ل فيه الميل الديني؛ �أل��م ت�شعر �أنت بهذا 

الميل يا تري�ستان؟ لأنني �أ�شعر ب�أنك قد ولدت لتكون راهباً �أكثر من �أي �شيء �آخر...

- �أ�أنت من تقولين هذا يا كارولينا... –تجر�أ زوجها على التلميح �إليها متو�لًاس.
�أج��ل، �أن��ا �أقوله �أن��ا يا تري�ستان! ولا تري��د �أن تعترف بما جرى، وبم��ا يدعوه ق�سي�س 
التكقي��ر خطيئتنا، وم��ا �أ�سماه �أبي، المركيز، اللطخة التي تلوث �شعارنا. خطيئتنا؟ لي�ست 
خطيئت��ك �أن��ت ي��ا تري�ست��ان، لي�ست خطيئت��ك! ف�أنا الت��ي �أغوت��ك، �أنا! �أما ه��ي، �صاحبة 
الجيراني��وم، فقد �سقت قبعتك، قبعتك ولي�س ر�أ�سك، بم��اء �أ�ص�صها، هي من اجتذبتك �إلى 
هن��ا، �إل��ى البيت؛ �أما من ك�سبت فهي �أن��ا. تذكر ذلك! �أنا الت��ي �أردت �أن �أكون �أم المركيز. 
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�إلا �أنن��ي ل��م �أح�سب ح�ساب الآخر. وكان الآخر قوياً، �أقوى مني. �أردتُك �أن تتمرد، و�أنت لم 
تعرف، لم ت�ستطع التمرد...
- ولكن يا كارولينا...

- �أجل، �أجل، �أعرف جيداً كل ما جرى؛ �أعرفه جيداً. لقد كان لحمك �ضعيفاً على الدوام. 
وكان��ت خطيئت��ك هي في قبول��ك الزواج منها؛ هذه هي خطيئتك. وك��م �سببت لي من �ألم 
ومعان��اة! ولكنني كنتُ �أع��رف �أن �أختي، �أو لوي�سا، لن ت�ستطي��ع ال�صمود ب�سبب خيانتها 
وع��ارك. وانتظ��رت انتظرت ب�صب��ر و�أنا �أربي ابن��ي. ويا لتربيته عندما يك��ون هناك �سر 

رهيب يف�صل بين الاثنين! لقد ربيته للث�أر! �أما �أنت، �أبوه...
- �أجل، �إنك تحتقرينني...

- لا، لي�ست الم��سألة احتقاراً! �أتراني �أحتقرك؟
- ماذا �إذن؟ 

- �أ�شف��ق علي��ك! �أنت �أيقظ��ت لحمي و�أيقظت معه غ��روري كابنة كب��رى. لأنه لم يكن 
ب�إم��كان �أحد �أن يتوج��ه �إليّ �إلا ب�صورة ر�سمية وعن طريق �أبي...، ولأنه لم يكن ب�إمكاني 
�أن �أطل من ال�شرفة مثل �أختي، و�أن �أبت�سم �إلى ال�شارع... ولأنه لم يكن هنا من رجال �سوى 
فلاحين �أجلاف من الريف �أو لاعبي الورق ه�ؤلاء، وهم �أجلاف من الجوقة نف�سها �أي�ضاً... 
وعندم��ا دخلت �أنت �إلى هن��ا �أ�شعرتك ب�أن المر�أة هي �أنا، �أنا، ولي���س �أختي... �أتريدني �أن 

�أذكرك بال�سقطة؟
- لا، بالله عليك يا كارولينا، لا!

- �أج��ل، م��ن الأف�ض��ل �ألا تتذكر ذل��ك. و�أنت الرج��ل ال�ساقط �أر�أيت لم��اذا �أقول لك �إنك 
ول��دت لتك��ون راهباً؟ ولك��ن لا، لا، �أنت ول��دت كي �أكون �أن��ا �أم مركيز لومبري��ا، �أم دون 
بي��درو �إبيانيث دل غامون��ال �آي �سواريث دي تيخادا. الذي ��سأ�صن��ع منه رجلًا. و�أجعله 
ي�صن��ع �شعاراً جديداً، م��ن البرونز. لأنني �أمرت بنزع ال�شع��ار الحجري لأ�ضع مكانه �آخر 
م��ن البرونز. و�ستكون في و�سطه لطخة حمراء، حمراء بحمرة الدم، الدم الأحمر، دم �أحمر 
مث��ل الدم الذي جعله �أخوه، �أخوه غير ال�شقيق، ابنك الآخر، ابن الخيانة والخطيئة، ينزف 
م��ن وجهه، لطخة حمراء مثل دم��ي، مثل الدم الذي جعلتني �أنت �أنزفه... لا تغتم- وحين 
قال��ت ه��ذا و�ضعت يده��ا على ر�أ���سه-، لا تحزن يا تري�ست��ان، يا رجل��ي... وانظر هناك، 
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انظ��ر ���صورة �أبي، وقل �أنت الذي ر�أيته يموت، م��ا الذي �سيقوله لو �أنه يرى حفيده الآخر، 
المركيز... لقد طلب منك �إذن �أن تحمل �إليه ابنك، ابن لوي�سا! ��سأ�ضع في ال�شعار البرونزي 
ف�ص�� ياقوت �أحم��ر، و�سيت�ألق الياقوت تحت ال�شم�س. ما الذي كنت تظنه �إذن؟ �أكنت تظن 
ب�أن��ه لا وج��ود لدم، لدم �أحمر، �أحمر ولي�س �أزرق، ف��ي هذا البيت؟ والآن يا تري�ستان، وقد 

نام ابننا، المركيز، المركيز ذو الدم الأحمر، هلم بنا لننام.
و�أحنى تري�ستان ر�أ�سه تحت ثقل قرون وقرون من الزمان. 

الهوام�ش

)1(- ي�ستخدم هنا كلمة م�صارعين باليونانية agonistas، ثم يكررها في المرة الثانية بالإ�سبانية.
)2(- المعلم بيدرو Maese Pedro: من �شخ�صيات رواية دون كيخوتي، وهو قرّاد ومحرك دمى.

)3(- هن���اك تلاع���ب في الألف���اظ في هذه الجمل���ة، فكلمة realis اللاتيني���ة تعني )واقعي(، وجذره���ا res وتعني 
»�شيء«.

)4(- �سيخي�سموندو Segismundo: بطل م�سرحية »الحياة حلم« للكاتب الإ�سباني كاليرون دي لاباركا.

)5(- �ألدونثا لورينثو هو الا�سم الحقيقي لدول�سينيا دل توبو�سو، حبيبة دون كيخوتي في الرواية الم�شهورة.
)6(- بيندارو Pindaro: �شاعر �إغريقي )518-438( قبل الميلاد.

)7(- تا�سو Tasso: �شاعر �إيطالي )1544- 1595(. 
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