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دعوة �إلى
 الكتـــــاب والمثقــفـيـن العـــــــــرب

المواد المن�شورة فـي المجلة تعبر عن ر�أي �أ�صحابها, 
وترتيبها  المجلة.  ر�أي  عن  بال�ضرورة  تعبر  ولا 

يخ�ضع لاعتبارات فنية.

�سعرُ الن�سخة )2500( ل.�س �أو ما يُعادلها
القطر خارج  البريد  �أجرة  �إليها  تُ�ضافُ 

      ترح��ب مجلّ��ة المعرف��ة  ب�إ�سهام��ات الكتّ��اب وت�أم��ل �أن يراع��وا ال�شروط 
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- يف�ضل �أن يتراوح حجم المقال بين 2000 - 2500 كلمة, وحجم البحث بين 
3000 - 3500 كلمة.

- يُراعى فـي الإ�سهامات �أن تكون موثقة بالإ�شارات المرجعية وفق الترتيب الآتي:
   ا�س��م الم�ؤلّ��ف - عنوان الكِتاب - دار الن�شر والتاريخ - رقم ال�صفحة مع ذكر 
ا�سم المحقق �إنْ كان الكِتاب محققاً, وا�سم المترجم �إنْ كان الكتاب مترجماً.

- ت�أمل المجلة من كتّابها �أن يقرنوا �إ�سهاماتهم بتعريف مُوجز لهم.
- ت�أم��ل المجلة �أن ترده��ا الإ�سهامات من�ضدة على الحا�س��وب محققة من كاتبها 

و�ألا تكون من�شورة �إلكترونياً �أو ورقياً.
         تلت��زم المجل��ة ب�إعال�م الكتّاب عن قبول �إ�سهاماتهم خلال �شهر من تاريخ 

ت�سلّمها, ولاتعاد لأ�صحابها.

يرجى توجيه المرا�سلات �إلى المجلة
الجمهورية العربية ال�سورية - دم�شق - الرو�ضة

رئي�س تحرير مجلة المعرفة
تلفاك�س: 3336963
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Almarifa1962@yahoo.com
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كلم�ة الوزارة

على عر�ش الأدب العالمي

ف��ي ال�ساد���س م��ن ت�شري��ن الأول 2022، توِّجت الأديب��ة الفرن�سية 
والأ�ستاذة الجامعية �أنيّ �أرنو على عر�ش الأدب العالمي، �إذ مُنِحت جائزة 
نوبل ل�ل�آداب، فكانت �أول �أديب��ة فرن�سية،وال�سي��دة الفرن�سية ال�ساد�سة 
ع�ش��رة التي تفوز بالجائزة من �أ�صل �سبع ع�شرة امر�أة على م�ستوى العالم 

انتقتها �أكاديمية العلوم الملكية ال�سويدية لنيل هذا ال�شرف الرفيع.
تبل��غ الأديب��ة �أرنو من العم��ر اثنين وثماني��ن عاماً، ول��دت لأ�سرة من 
الطبقة العاملة، ون��شأت ف��ي �أجواء المقهى الذي كان �أبواها يديرانه، مما 
�أت��اح لها فر�صة ن��ادرة للاحتكاك عن قرب بالنا�س م��ن مختلف ال�شرائح 
الاجتماعي��ة، والإ�صغاء �إلى �أحاديثهم، والتفاعل م��ع م�شاعرهم؛ فاغتنى 
مخزونها اللغوي من لهجاتهم و�أ�ساليب تعبيرهم، وتراكمت في ذاكرتها 

م�شاهد من ق�ص�ص حياتهم. 
»�أرنو« �أديب��ة ملتزمة من �أق�صى الي�سار، راف�ض��ة للمنظومة الاجتماعية 
والفكري��ة ال�سائدة في الغرب، الأمر الذي انعك���س على لغتها و�أ�سلوبها 
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�إذ عملت على قلب المنظومة الأدبية، ولم يقت�صر �أثرها في تطوير الأدب 
الفرن�س��ي المعا�صر، ب��ل تعدّى ذلك �إلى ترك ب�صمة ف��ي الأدب العالمي.
تناولت موا�ضيع لطالما �أدرج��ت على قائمة ما عدّ دون م�ستوى الأدب، 
وو�سم��ت ب�أنه��ا »م��ا لا يليق ب��الأدب �أنْ يتناول��ه«، من مث��ل الإجها�ض 
والقطارات ال�سريعة وقطارات الأنفاق. ومن الموا�ضيع الأثيرة على نف�سها 
نات  »الزمان« و»الذاكرة« و»الن�سيان«. رف�ضت �أنْ تزينّ جُملتها بالمح�سِّ
اللفظي��ة، وازدرت البهرجة اللغوية، فغلّبت و�ض��وح التعبيرعلى جمالية 
البلاغ��ة، وك�أنه��ا ترف�ض �سلطة اللغة عل��ى الفكر المت�أمِّ��ل للواقع المعبرّ 
عن��ه بكل ما فيه.هي �أديبة تعي�ش زمنها بكل �أبعاده وم�شاكله وتغو�ص فيما 
ي�ؤرقه، واختارت التعبير عن ذلك كلّه بلغة منب�سطة- لا  مب�سّطة- تلام�س 

الق�سوة في كثير من الأحيان.
انخرط��ت �أنيّ �أرنو من موقعها ك�أديبة و�أ�ستاذة جامعية في عمق الحوار 

الدائر حول �أدب ما بعد الحداثة، وعلاقة الأدب بالعلوم الإن�سانية.
انتزع��ت �أول كاتب��ة فرن�سية �أرفع جائ��زة �أدبية في العال��م بما تمتعت 
ب��ه كتاباتها من »�شجاع��ة وحدّة في ت�شريح الواقع و�ص��ولًا �إلى اكت�شاف 
الج��ذور، وما تفر�ضه القي��ود الجمعية على الذاكرة فتن���أى بها بعيداً عن 
تل��ك الجذور«، وربما لجر�أتها في التعبير ع��ن موقفها الأدبي والإن�ساني 

من تحدي المتقابلات والتحكم بالهوية. 
�أعماله��ا »خزائ��ن فارغ��ة« )1974(، و»ال�ساح��ة« )1983(،  م��ن 
و»الح��دث« )2000(، و»انظر �إلى الأن��وار يا حبيبي« )2014(؛ فحبذا 
ل��و ينبري المترجمون الأكفاء لم�ساعدة الق��ارئ العربي على فتح خزائنها، 
والولوج �إلى �ساحتها، ور�ؤية ما �أ�ضاءته من �أنوار في الف�ضاء الأدبيّ واللغويّ.

֎ ֎ ֎
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»حمداً لـ»زيو�س« على �أنه دعاني �إلى مهرجان الوجود«

�أبكتيتو�س-من المخت�صر

�إذا كان عمر ال�شعر يعدُّ ب�آلاف ال�سنين، وعمر الم�سرحية بالمئات من ال�سنين، 
فمرحلة ولادة الرواية لم يتجاوز الخم�سمئة عام، ويمكن �أن تعدَّ جن�ساً �شاباً من 
�أجنا�س الأدب، ونظرية الرواية، على الرغم من التدفق المت�صاعد من الكتابات 
حول ال�سرد الروائي، هي �أقلُّ بكثير من نظرية ال�شعر والم�سرح، �إلا �أن اهتماماً 
ملحوظاً واحتفاء بد�أ ين��شأ ويتعاظم بالفن الروائي، حتى تكاد الرواية اليوم تغلب 

الفنون كلها، بينما يتراجع الاهتمام بال�شعر وبالم�سرح.
و�إذا �سلمنا لمقولة �إن الرواية فن حديث، ونظرية الرواية �أي�ضاً نظرية حديثة. 
البدئي،  ب�شكلها  والحكاية  الأ�سطورة،  وكذلك  جداً  قديمة  الحكاية  لكن، 
ال�سرد  لت�شكل  بل ملامح  متكاملًا،  �سردياً  بنياناً  ت�شكل  الأ�سطورة لا  وكذلك 

بالمعنى الحديث وما بعد الحديث لمفهوم ال�سرد.

7
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في  المدوّنة  الحكايات  وبع�ض  ال�شفوية  الحكايات  القديمة  الأزمنة  عرفت 
تتحدث  �إذ  الطفولي،  الخيال  عليها  يغلب  الحكايات  و�أغلب  الأحيان،  بع�ض 
ال�سردي  التاريخ  لنا  ذكر  لقد  وال�سحرية.  الخرافية  والعوالم  الخوارق  عن 
القديم، عناوين لروايات رعوية في بع�ضها مقومات الرواية التقليدية، مثل رواية 
الذي  الحم�صي  لهيلودور  ثياجينو�سوخاركيليا«  و»غراميات  »الحب�شيات« 
ي�سمى �أي�ضاً هيلودور ال�سردي، وهو من القرن الثالث الميلادي، وقبله لوقيان 
ال�سمي�ساطي )ال�سوري( من القرن الثاني، والإ�سكندري �أخيليو�س تا�سيو�س من 
القرن الثاني الميلادي ين�سب له رواية بعنوان »لي�سيبيو�سوكليتوفونا« وخاريتون 
الأف�س�سي  وك�سينوفون  وكاليرو«  »خيريا�س  رواي��ة  �صاحب  الأفرودي�سي 
»دافني�س وكلوي«،  رواية  �صاحب  ولونغو�س  »الأف�س�سيات«،  رواية  �صاحب 
وهذه  طويلة،  واللائحة  الذهبي«  الجح�ش  »تحولات  الليبي  �أبوليو�س  ورواية 
في  الأوروبي  الحكائي  المخيال  على  كبير  ت�أثير  لها  كان  الت�أ�سي�سية  الروايات 
القرون الو�سطى، وما تلاها من القرن الخام�س حتى القرن الخام�س ع�شر. بلغ 
ال�سرد الفني ذروته مع الفرن�سي فران�سو رابليه )1483-1553( في روايتيه: 
»بانترغويل«، و»غرغنتوا« والإ�سباني �سيرفانت�س )1547-1616( في روايته 
الخالدة »دون كيخوتي« هذه روايات كرنفالية رعوية جوالة، كانت حلقة و�صل 
بين الروايات الكلا�سيكية القديمة والروايات الحديثة التي لم تلبث �أن تطورت 
في القرن التا�سع ع�شر والقرن الع�شرين لن�صل �إلى الرواية الجديدة، التي كتبها 
ر لها الفرن�سي �آلان غروب غرييه، وقبلها في الع�شرينيات والثلاثينيات من  ونظَّ
الرواية«  »الرواية �ضد  ما عرف  �أو  الم�ضادة  الروايات  الما�ضي ظهرت  القرن 

كما عرفت لدى  برو�ست، وجيم�س جوي�س، وتوما�س مان.
يبدو لي �أن الإح�سا�س العام بالزمن ال�سردي التقليدي، هو �إح�سا�س تتابعي 
د  يعَْبرُ من الما�ضي �إلى الحا�ضر، ولكن لا بد ثمة �إح�سا�س تزامني انبثاقي تتوحَّ

فيه الأزمنة في لحظة الحا�ضر، يتجلّى ذلك في ال�سرد الحكائي الجديد.



من الأ�سطورة �إلى الرواية الجديدة

9 الـعــدد 706- 707 تموز - �آب 2022 

الميتافيزيقيا«  عالم  في  »كالتائهين  يجعلنا  ال�سردي،  الزمن  في  التفكير  �إن 
يخفى  ولا  للزمن«،  جديد  »دح�ض  بعنوان  له  مقال  في  جاء  لبورخي�س  والتعبير 
للزمن،  المعادية  للحكاية  وينحاز  خدعة،  مجرد  الزمن  �أن  يرى  بورخي�س  �أن 
دائماً  يتحدث  بورخي�س  ولكن  الأبدية«،  »لحظة  ي�سميها  لحظة  عن  ويتحدث 
حتى عن الحكاية بو�صفه �شاعراً بالدرجة الأولى، فال�سرد عند بورخي�س �ضرب 
المتجددة،  الخ�ضراء  الأبدية  لحظة  لم�صلحة  الوجود  من  منفي  �إنه  الثرثرة،  من 
ومن ثم التفكير كله منح�صر في هذه اللحظة الميافيزيقية: »الفن هو �إيثاكا الأبدية 

الخ�ضراء، ولي�س �إيثاكا العجائب« من ق�صيدة »فن ال�شعر« لبورخي�س.
ولكن تاريخ ال�سرد الطويل له زمن، بداية وو�سط ونهاية. البداية الأولى هي 
هي  المدر�سي  المفهوم  وفق  والمثيولوجيا  )الأ�سطورية(  الميثولوجية  البداية 
الحكايات القديمة التي تتحدث عن خلق العالم وخلق الإن�سان، والق�ص�ص التي 

تروي ما فعله الآلهة والأبطال.
الكتابة  �أو  التاريخ  من  �ضرب  المراحل  من  مرحلة  في  الرواية  كانت  لقد 
التاريخية، وتكاد الحدود تمحّي بين الراوي والم�ؤرخ في التراث الإ�سلامي.
وعدَّ الإغريق التاريخ نوعاً من �أنواع الفن، مثله مثل ال�شعر والمو�سيقا والرق�ص، 
و�أعطوا �أهمية ل�صوغ الرواية التاريخية بقالب �شعري، و�أكد �أر�سطو �أن الفرق 
بين الم�ؤرخ وال�شاعر، هو �أن الأول يتحدث عما وقع فعلًا، �أما الثاني فيتحدث 
عما يمكن �أن يقع، ولذلك ف�إن ال�شعر �أكثر فل�سفة وجدية من التاريخ، لأنه �أكثر 
ممتعة  جذابة  ق�صة  التاريخ  �أن  والرومان  الإغريق  الم�ؤرخون  ور�أى  �شمولية. 
التاريخ فيما بعد ليكت�سب ملامح  ر مفهوم  ومادة للتعاليم الأخلاقية. لكن تطوَّ

توثيقية ودبلوما�سية.
يمكننا �أن نلاحظ �أن ال�سرد انتقل من الأ�سطورة البدائية حول خلق العالم، 
والإغريقية  البابلية  الأ�ساطير  في  وا�ضحاً  تطوراً  تطورت  نف�سها  والأ�سطورة 
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مت�صارعون،  �آلهة  و�أبطالها  ال�سماء  في  تجري  الأحداث  تعد  ولم  تلاها،  وما 
الأحداث  ت�سطير  في  للآلهة  �شريكاً  الإن�سان  و�أ�صبح  الأر�ض،  �إلى  انتقلت  بل 
وبناء الحكاية، ويمكننا �أن ن�ضرب �أمثلة بملحمة جلجام�ش البابلية ثم ملحمة 
اليونانية، وطر�أ في ع�صور لاحقة  الإغريق »الإلياذة« و»الأوذي�سة« والملاحم 
تطور على الملحمة �أو ال�سرد الملحمي ليقترب �أكثر من عالم الرواية الحديثة، 
�أو  والواقع  الذات  بين  والعلاقة  الذاتية،  التجربة  من  �أكثر  الملحمة  اقتربت  �إذ 
الزمان  بين  المركبة  والعلاقة  والب�شر،  الطبيعة  من  الذي هو مركب  المو�ضوع 
والمكان. وتلاقت الفنون ال�سردية في مرحلة ما بعد الزمن المثيولوجي، ودخل 
الفن الم�سرحي بو�صفه فناً �أكثر دنيوية من الأ�ساطير الأولى �إلى �أن �شهد العالم 
�أ�صيل  كفن  الرواية  فيه  تقدمت  وتاريخياً  واقت�صادياً  اجتماعياً  تطوراً  الغربي 
والحكايات  و�سرفانت�س  رابليه  روايات  وانت�شرت  القدم،  في  �ضاربة  جذوره 
الم�سلية ال�ساخرة، مثل حكايات »ديكاميرون« للإيطالي بوكا�شيو، و»حكايات 
و�صلنا  �أن  �إلى  ت�شو�سر)1387-1400م(،  جيفري  للإنكليزي  كونتربري« 
�إلى ع�صر الا�ستقرار ال�سردي في القرنيَْن الثامن ع�شر والتا�سع ع�شر مع ديدرو 
وديكنز،  وبلزاك  و�ستيرن  �سويفت  وجوناثان  ديفو  ودانييل  وريت�شارد�سون 
غوغول  الرو�س  والروائيين  وا�ستندال،  زولا  و�إميل  فلوبير،  وغو�ستاف 
ودي�ستوف�سكي وتول�ستوي ولي�سكوف. وعرفت القارة الأمريكية تفاعلًا كبيراً 
مع ال�سرد الروائي الأوروبي، وقدمت نماذج خالدة من الروايات مثل هرمان 

ميلفل، وهوثورن وبعده التيار الواقعي في الرواية.
ونحن اليوم �أمام م�شهد �أو خارطة معقدة من المنجز الروائي الذي تعددت 
فيه الأنماط والمدار�س والتيارات ال�سردية مدعومة بكم هائل من البناء العظيم 

في نظرية الرواية ونقدها.
عريقة  ح�صة  خا�ص  ب�شكل  وال�سوريين  عموماً  العرب  نحن  لنا  كان  و�إذا 
في  القدامى  ال�سوريين  ال�سرديين  الكتاّب  خلال  من  ال�سرد  ولادة  في  و�أ�صيلة 
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ع�صر الإغريق والرومان، ثم توّج ذلك بكتابنا الحكائي الفريد والخالد كتاب 
»�ألف ليلة وليلة«، وقد تفاعل كتابنا العرب مع الفن الروائي في منت�صف القرن 
التا�سع ع�شر �إيذاناً بالتفاعل مع الع�صر الحديث �أوروبي الطابع والن��شأة، ونذكر 
الب�ستاني،  و�سليم  خوري،  وخليل  مرا�ش،  فرن�سي�س  الأوائ��ل:  روائيينا  من 
وجرجي زيدان، وفرح �أنطون، و�أحمد فار�س ال�شدياق، ومحمد المويلحي... 
وعلى الرغم من الم�آخذ الفنية على الروايات العربية الأولى �إلا �أن الفن الروائي 
�إلى �أن بلغ ما بلغه مع نجيب محفوظ وفتحي غانم  العربي تطور تطوراً عظيماً 
حيدر  وحيدر  منيف  الرحمن  وعبد  الراهب  وهاني  مينة  وحنا  عو�ض  ولوي�س 
و�صنع الله �إبراهيم والجيل اللاحق له�ؤلاء، ونحن اليوم في ظل تطور ال�سرد على 
م�ستوى العالم وتعدد الم�ؤثرات، وتطور الوعي ال�سردي لدى الكتاب العرب 
ونظرية الكتابة ال�سردية ن�شهد تنوعاً ت�صعب الإحاطة به في مثل هذه الافتتاحية.

الزمن  �إلى  البطولية  الملحمة  �إلى  البكر  الغنائي  الأ�سطورة  ع�صر  من  �إذن، 
ال�سردي الحالي المعبر عن التيه المعا�صر.

֎ ֎ ֎



لوحة للفنان الإيراني كمال الملك
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الدرا�سات والبحوث

�أهمية الحكايات الخيالية لدى الأطفال

يُخطِئ مَنْ يعتقد �أنَّ الحكايات الخيالية لي�ست �ضرورية في حياة الأطفال، و�أنّ ت�أثيرها - ب�أي 
ح���ال م���ن الأح���وال - لا يمكن �أن ي�ستمرَّ طويلًا، �أو �أنْ  يمتدَّ �إل���ى مراحل لاحقة من عمر الإن�سان. 
وعل���ى العك����س من ذلك، لا ينح�صر لااعتقاد ب�أهمية الحكايات الخيالية بين رواة الفلكلور ال�شعبي 
وكتَّابه فح�سب، بل يتجاوزه �إلى كثيرٍ من المفكرين و العلماء، من �أمثال عالم الريا�ضيات الفرن�سي 

ت�شارلز هيرمايت )Charles Hermite )1901 - 1822 الذي قال يوماً ب��شأن تدريب ال�شباب: 
موا  »طوّروا الخيال فكل �شيء ي�أتي منه... �إذا كنتم تريدون الح�صول على علماء ريا�ضيات  فقدِّ

لأطفالكم حكايات خيالية«.
ت�ساع���د  المج���ال،  ه���ذا  ف���ي  الباحثي���ن  وبح�س���ب 
الحكاي���ات الخيالي���ة الطف���ل ف���ي الو����صول �إل���ى فه���مٍ 
م  �أف����ضل للحي���اة، بتعقيداتها وتناق�ضاته���ا كلها، وتُقدِّ
طريق���ة ا�ستثنائي���ة لتغذي���ة روح الطف���ل و�إن�سانيت���ه، 
ب���ل �إن بع�ض��� الدرا�س���ات تظه���ر ب����أنَّ الطف���ل غالباً ما 
يُ����شكِّل هويته الذاتية بدمج تاريخ عائلته الخا�ص مع 
المكون���ات الثقافية الكثيرة، التي تحفل بها الحكايات 
الحكاي���ات  �إنَّ  و�إذ  والعالمي���ة.  المحلي���ة  الخيالي���ة 
الخيالي���ة تعك�س، على نح���و متباين، �أن�شطة الأفراد و 
يات التي تواجههم  احتياجاتهم واهتماماتهم، والتحدِّ

لوحة راوي الحكايات )1884( بري�شة الفنان 
ال�سوي�سري �ألبري�شت �صموئيل �أنكر )1910-1831( 

 Albrecht Samuel Anker
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عل���ى م���رِّ الع�صور والأجيال، فهي تمكِّن الأطف���ال من تخيل النا�س باختلاف طباعهم ومواقفهم و 
�أفعاله���م، والتع���رف �إلى الثقاف���ات المختلفة وتقديرها ح���ق قدرها. وفي هذا ال�سي���اق، يقول عالم 

:Bruno Bettelheim )1990- 1903( النف�س النم�ساوي برونو بيتلهيم
»لا يوج���د ف���ي الدني���ا �شيء يمكن���ه �أن يقدم لل�صغ���ار ثروة ثقافي���ة �أكبر م���ن �أدب الأطفال 

التقليدي )الأ�ساطير والخرافات والحكايات الخيالية(«.

ه  ���اد �أنَّ الحكايات الخيالي���ة تمثِّل �أف�ضل �أ�ش���كال الخطاب الموجَّ وي���رى بع�ض الكتَّاب والنقَّ
للأطف���ال، من خ�ل�ال الانتقال بهم �إلى عالمٍ �سح���ريٍّ �آ�سرٍ لا تنطبق علي���ه القوانين الطبيعية، 
و لاالعلاق���ات ال�سببي���ة، ولا الحتمية الب�شري���ة، و لا مبادئ المنطق الأ�سا�سي���ة. ورغم ذلك ف�إن 
ه���ذا العال���م الفريد من نوع���ه يمثل ب�ص���دقٍ ال�ضمير الأخلاقي للنا����س، ويعك�س ب�أمان���ةٍ واقعاً 
اجتماعي���اً مملوءاً بال�شكوك والمخاوف. وعلى الرغم من �أنَّ هدفها الأول الترفيه عن ال�صغار، 
مة، ور�سائل �أخلاقية عظيمة. ولا يغيب عن  ف�إنَّ الحكايات الخيالية لا تخلو من درو�س تربوية قيِّ
�أذهانن���ا دورها البارز في رفد الفكر بمجموعة مهمة من القي���م المحلية والعالمية، المت�شابهة 

�إلى حد كبير  بين جميع الأفراد رغم اختلافاتهم في كثير من المكونات الثقافية الأخرى.

)لوحة راوية الحكايات، 1874(

زت �أعمال الفنان الفرن�سي، من المدر�سة الواقعية، هوغو  تركَّ
الدينية،  المو�ضوعات  حول   Hugues Merle  )1881-1822( ميرل 
والأحداث التاريخية، وم�شاهد الحياة اليومية، ولا �سيما بين فقراء 
تلك  جماهيرية  و�أكثرها  �أعماله  �أعظم  كانت  وقد  والريف.  الح�ضر 
الأعمال  وهي  الأطفال،  وبراءة  الأمهات  محبة  حول  تدور  التي 

التي �سعى جاهداً لإ�ضفاء المزيد من الجمال والعاطفية عليها. 

مانويل  الإ�سباني  الفنان  حياة  عن  الكثير  يُعرف  لا 
 ،Manuel Muñoz y Otero �أوتيرو )1850– 1900(  مونوز واي 
ولكن من الم�ؤكد �أنه �أبدع في ر�سم المناظر الطبيعية، ك�أحد 
الفنان  �أ�س�سها  التي  والنق�ش  والنحت  الر�سم  مدر�سة  تلاميذ 
الإ�سباني خو�سيه كالا )José Cala )1891 –1850، كما �أنه ا�ستلهم 

كثيراً من �أعماله من �أجواء ال�شرق الآ�سرة.

)لوحة راوية الحكايات، 1881(
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ومن جهة ثانية، تتعامل معظم الحكايات الخيالية مع الق�ضايا الجوهرية نف�سها التي ت�شغل 
ب���ال النا�س في مختل���ف الثقاف���ات، كالتن�شئة الاجتماعي���ة، والا�ستقلال العاطف���ي، والعلاقات 
الإ�شكالية التي يمكن �أن يمر  بها الأطفال خلال مراحل تطورهم النف�سي والعاطفي والاجتماعي. 
وبح�سب الدرا�سات، ت�شمل �أهم المو�ضوعات ال�شائكة التي تطرحها الحكايات الخيالية: الخوف 
من هج���ر الوالدين، وال�صراع���ات بين �أفراد الأ�س���رة الواحدة، وم�ش���كلات الن�ضج الج�سدي، 
والتكي���ف الاجتماعي، و�أزمات تحدي���د الهوية. ومن هذا المنظور، ت�ساع���د الحكايات الخيالية 
الأطف���ال على بناء واقعهم الداخلي والخارجي على نحو �صحي، �إذ يكت�شفون ب�أنف�سهم المعاني 
الخفية التي تزخر بها هذه الحكايات، و يدركون ب�شكل حد�سي مغزاها الحقيقي، وذلك بح�سب 

مراحل تطورهم العقلي والنف�سي والعاطفي المتباينة.
ز الحكاي���ات الخيالية الأطف���ال على الا�ستخ���دام ال�سليم لآلياتٍ  وعل���ى ه���ذا الأ�سا�س، تُحفِّ
دفاعيةٍ مهمةٍ - �إذا لم يتجاوز اعتمادها الحدود المقبولة - ت�سمح لهم ب�إدارة مختلف الم�شاعر 
القوي���ة الت���ي ق���د تتعار�ض م���ع �إيمانه���م المتنامي بال���ذات، وحاجته���م الكبيرة �إل���ى الارتباط 
الإيجاب���ي م���ع النا�س من حولهم. ه���ذه الآليات اللا �شعوري���ة يمكنها �أن ت�ساع���د الأطفال  على 
�إيج���اد حلول �أكثر قب���ولًا من الناحية الاجتماعية، دون �أن ت�شكل م�ص���در تهديدٍ حقيقي لذاتهم 
 ،Identification والتماهي ،Projection ووجودهم. وت�شمل هذه الآليات اللاواعية الإ�سقاط
والتبرير Justification وغيرها. وي�شير الباحثون �أي�ضاً �إلى �أنَّ الرموز الكثيرة التي تزخر بها 
الحكاي���ات الخيالي���ة يمكن �أن ت�ؤدي دوراً مهماً في تعزيز تج���ارب الأطفال النف�سية والعاطفية، 
وتنمي���ة قدراته���م العقلي���ة، لا�سيما تل���ك المتعلقة بالتفكي���ر الإبداعي وال���ذكاء العاطفي، وهي 
مكون���ات �أ�سا�سي���ة ف���ي الحفاظ عل���ى �صحتهم الج�سمي���ة والنف�سي���ة. كما ت�سه���م تقنيات �سرد 
الحكاي���ات الخيالية ف���ي تن�شيط مجموعة متنوعة م���ن العمليات الفكري���ة ال�ضرورية، كالتخيل 
Imagination، والذاك���رة Memory، والانتب���اه Attention ، مم���ا يزيد م���ن قابلية الطفل 

للت�أثر الفاعل اجتماعياً و�أخلاقياً. 
في عالم الحكايات الخيالية، تتك�شف الأ�شياء تدريجياً في مكان و�سط بين الخيال والواقع، 
و�ضم���ن عال���م حال���م لا تحكمه قي���ودٌ ولا �شروط، مما ي�شج���ع الأطفال على تحدي���د م�شاعرهم 
ال�سلبي���ة، والتعبير عنه���ا دون خوف �أو خجل. ولا ينح�صر هذا ال���دور البارز على تح�سين قدرة 
الأطف���ال في التعامل مع مختلف الم�شاع���ر المظلمة �أو المحظورة لديهم، بل كذلك في التعامل 
م���ع رغباته���م و دوافعه���م واحتياجاته���م التي ق���د لا ي�ستطيع���ون التعبير عنه���ا �صراحة ب�سبب 
المعايير ال�صارمة المفرو�ضة عليهم من الأهل والمجتمع. وبهذا، توفر الحكايات الخيالية، من 
روا عن �شكوكهم  خ�ل�ال منظورها الأو�سع والأكثر �إيجابية للحياة، طريقةً �آمنةً للأطفال كي يعبِّ
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الوجودية والتنموية، و�صراعاتهم الداخلية والخارجية. كما �أنها ت�سهم في تهدئة مخاوفهم وفي 
طم�أنتهم ب�أن المجهول يمكن �أن ي�صبح معروفاً بل م�ألوفاً �أي�ضاً. 

ف���ي مثل هذا العالم الفريد، يدرك الأطفال �أهمية التجارب ال�شخ�صية ال�صادمة، ويجدون 
ق���ت الأطفال، و�أقلقت  له���ا معن���ى و غاية. هو عالم يق���دم �إجابات ب�سيطة ع���ن �أ�سئلة لطالما �أرَّ
راحته���م، كم���ا يقدم له���م كل ما هو مهم و �أ�سا�سي ف���ي الحياة العملية ب�أ�سل���وب �أقرب ما يكون 
�إل���ى طبيعته���م وخ�صائ�صهم. وعليه، ومن منظ���ور التحليل النف�سي، ف�إن كثي���راً من الحكايات 
الخيالية تتعامل بطريقة غير واقعية - لكن هذا لا يعني �أنها غير �صحيحة - مع مختلف الأزمات 
وال�صراع���ات الت���ي يمر بها الأطف���ال - بما فيه���ا ال�صراعات الأوديبية - مم���ا ي�ساعدهم على 
التكي���ف مع الحياة، والتطلع �إلى م�ستقبل �أف�ضل. ويب���دو �أنَّ الحكايات الخيالية - بح�سب بع�ض 
الدرا�س���ات - ت�سهم في بناء �شخ�صي���ات الأطفال، و تزيد من �إيمانه���م بقدراتهم الذاتية �أكثر 

بكثير مما تفعله ال�صراعات الداخلية والمحن الخارجية.
وف���ي البحث عن المزيد من الأ�سباب الكامن���ة وراء اهتمام الأطفال اللافت بهذا النوع من 
الفن���ون الأدبي���ة وتعلقهم ال�شديد به، يربط بع�ض الباحثين ه���ذا بحاجتهم الكبيرة �إلى ال�شعور 
بالا�ستق���رار، و رغبته���م العارمة في الح�صول على منزل مثالي يعي�ش���ون فيه حياة وديعة، وهم 
بذل���ك يحاول���ون جاهدين ت�شييده في عالمهم الخا�ص ووفق���اً لمعاييرهم الخا�صة. ولعل واحداً 
من �أبرز هذه المعايير تلك المرتبطة بالعدالة والإن�صاف بين النا�س. �إن الأطفال - كما تظهر 
بع����ض الدرا�سات - يحترمون �إلى �أبعد الح���دود ال�سلطة الم��سؤولة عن تحقيق العدالة الجزائية 
بي���ن النا�س من خلال �آليتي الثواب والعقاب. ولهذا ال�سبب، ف�إن ظاهرة الا�ستقطاب الموجودة 

)لوحة راوية الحكايات، 1881(

لم تدم حياة الفنان الإ�سباني ريكاردو فيليجا�س كورديرو )1849 
المهنية طويلًا، حيث غرق في   Ricardo Villegas Cordero  )1896  -
الذي كان على متنه.  القارب  �سقوطه من  الكبير بعد  الوادي  نهر 
و�شمال  الم�شرق  بلاد  من  مو�ضوعاته  معظم  كورديرو  ا�ستلهم 
�إفريقيا. قدم �أعماله في المعر�ض الوطني لعام 1887، كما ح�صل على 
الميدالية الذهبية من الدرجة الثانية في معر�ض ميونيخ الدولي 

لعام 1888. 
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ة، �إذ تهيمن في معظم هذه  ف���ي الحكاي���ات الخيالية قادرة تماماً على تلبية هذه الحاج���ة الملحَّ
الحكاي���ات �شخ�صياتٌ جيدةٌ للغاية �أو �سيئةٌ للغاية ولا �شيء بينهما �أبداً. في الحكايات الخيالية 
يعاق���ب ال�شرير على �أفعال���ه الخبيثة، ويجزى ال�صال���ح على �أفعاله الح�سن���ة، ويح�صد المثابر 
ثم���ار اجتهاده، وينعم بال�صحة والهناء مَ���نْ يتم�سك بقواعد ال�لاسمة والآمان. وعلى الرغم من 
جمي���ع التحديات والإخفاقات، يفوز في معظم الحكايات الخيالية الفا�ضل وال�صادق والمجتهد 
والمحب. وي�سمح هذا التجاور الطريف بين ال�صفات المتناق�ضة بتمييز الفرق بينهما ب�سهولة، 
و�إدراك عواق���ب كل منهم���ا بو�ضوح. الأمر ال���ذي لا ي�ستطيع الأطفال فعله  ف���ي الحياة الواقعية 
نظراً لتعقيد ال�شخ�صيات الحقيقية، و�صعوبة عزل �أقوالها و�أفعالها عن الظروف المحيطة بها. 
ر بني���ة �أدبية فريدة يمكنه���ا �أن ت�سهم في  ولاينبغ���ي �أنْ نن�س���ى ب�أن الحكاي���ات الخيالية توفِّ
تطوي���ر مهارات القراءة والكتاب���ة والتحدث والإ�صغاء لدى الأطفال، وهي المهارات التي تندرج 
م الحكايات الخيالية �إلى الأطفال كثيراً  جميع���اً �ضمن مفهوم الأن�شطة التعليمية التفاعلية. تقدِّ
م���ن المفردات اللغوية الجدي���دة، والتراكيب النحوي���ة المتطورة، وقواعد اللغ���ة المهمة �ضمن 
ن�صو����صٍ ق�صي���رةٍ وب�سيطةٍ وممتعةٍ ب����آن واحد معاً. و ي�شي���ر الباحثون في هذا المج���ال �إلى �أنَّ 
نين، ي�سهم في تطوير  الا�ستم���اع المتكرر �إلى الحكايات الخيالية، ولا�سيما على ل�سان رواة متمكِّ
مه���ارات الخطاب���ة والإلقاء في مراحل مبكرة من العمر، كما هو الحال في تح�سين القدرة على 
التعبي���ر والحفظ والا�ستذكار، والتحكم بنبرة ال�ص���وت، و�سرعة تدفق الكلمات. ومن المعروف 
نات اللفظي���ة كال�سجع والجنا�س والا�ستعارات وغيرها،  �أي�ض���اً غنى الحكايات الخيالية بالمح�سِّ
والمح�سن���ات المعنوية كالطب���اق والتروية والمبالغ���ة وغيرها، والتي يمكنه���ا �أن تطور مهارات 
الكتاب���ة الإبداعية لدى الأطف���ال.  كما تُ�ستخدَم الحكايات الخيالي���ة اليوم على نطاق وا�سع في 

ال. تعليم اللغات الأجنبية ب�أ�سلوب �سهل وفعَّ

)لوحة راوية الحكايات، 1882(

 Ludwig  )1910 – در�س الفنان الألماني لودفيج كناو�س )1829 
جعل  مما  للفنون،  دو�سلدورف  �أكاديمية  في  الر�سم   Knaus
�أعماله الأولى تعك�س بو�ضوح تعاليم تلك المدر�سة الفنية، كونها 
ذات �ألوان داكنة وثقيلة للغاية. �إلا �أن �أ�سلوبه في الر�سم تطور 
كثيراً بعد درا�سته في باري�س تحت �إ�شراف �أ�ستاذه الر�سام الفرن�سي 
�أغلب  تندرج   .Thomas Couture  )1879  –  1815( كوتور  توما�س 
�أعماله �ضمن الأ�سلوب الواقعي الذي يزخر بالتفا�صيل البديعة، 

مع تركيزه على ر�سم الفلاحين الب�سطاء في ن�شاطاتهم اليومية. 
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وم���ع التطوّر التدريجي لمفاهيم الطفل ب��شأن العالم من حوله، التي تغنيها خبراته الثقافية 
المتلاحق���ة، يبد�أ ذلك الارتباط القوي بينه وبين الحكايات الخيالية بالتراجع تدريجياً. وحين 
تب���د�أ عملي���ة التن�شئة الاجتماعية بترك ب�صماتها الوا�ضحة عل���ى �شخ�صية الطفل، ي�صبح �أكثر 
ق���درة عل���ى الت�أقلم مع الواقع، ويرى في الحكايات الخيالية عائق���اً يقف في طريقه �أمام عملية 
التكي���ف الاجتماع���ي. وبعد تج���اوز مرحلة المراهق���ة، يعود البالغ���ون �إلى الحكاي���ات الخيالية 
لا�ستع���ادة ذكري���ات الطفول���ة الآ�سرة. وي���رى الباحث���ون �أن ع���ودة البالغين للتعلّ���ق بالحكايات 
الخيالي���ة لي�ست عملية ب�ل�ا مغزى، بل مهمة جداً في الو�صول �إلى حال���ة من الر�ضا عن الذات. 
ويذه���ب بع����ض الباحثين �إلى �أبعد م���ن ذلك حين يف�سّرون عودة هذا التعلّ���ق ب�صفته �شكلًا من 
�أ�ش���كال البحث اللاهث عن عالم �أف�ضل من العال���م الحقيقي، و محاولةً ر�صينة في التعامل مع 
تج���ارب الحياة الم�ضنية التي يمرّون بها، و�أ�سلوباً �صحياً في التكيف مع �ضغوط الحياة، ورغبةً 

جامحة في �إعادة هيكلة المجتمع على نحو �أكثر عدالة و�إن�سانية. 
و�أخي���راً لا ب���د م���ن الت�أكيد �أن الدرا�س���ات الا�ستق�صائية ح���ول دور الحكاي���ات الخيالية في 
تط���ور الأطفال المعرفي والنف�سي والعاطفي مازالت مح���دودة للغاية، لكن معظمها �أو�ضح دور 
الحكاي���ات الخيالية الوقائي في الحفاظ على ال�صح���ة العقلية، �إ�ضافة �إلى دورها العلاجي في 
ا�ستع���ادة ال�صحة النف�سية، وتحقيق الت���وازن العاطفي لدى الأطفال. ومع ذلك، علينا �أن نتذكّر 
دوم���اً �أن���ه لا توجد طريقة واحدة يمك���ن من خلالها الا�ستجابة ب�شكل كام���ل لاحتياجات الطفل 
متع���ددة الأبع���اد، �سواء �أكان���ت بيولوجية �أم اجتماعي���ة �أم تعليمية �أم عاطفي���ة، و�أنَّ الحكايات 
الخيالي���ة ت�شكل جزءاً مكملًا لطَيْ���فٍ وا�سعٍ من الأ�سالي���ب والأدوات الم�ستخدمة في التدخلات 
التربوية و النف�سية - الوقائية والعلاجية – لدى الأطفال. وقد يكون من المثير للاهتمام �إنهاء 
ه���ذا المقال بالإ�شارة �إلى �سيدة - من دنفر - يُق���ال �إنها �أرادت لطفلها �أن ي�صبح عالماً بارزاً، 
فتوجهت بال��سؤال �إلى عالم الفيزياء ال�شهير �ألبرت �أين�شتاين عن اقتراحاته ب��شأن نوع القراءات 
الت���ي ينبغ���ي �أنْ يعتمدها في �سنوات درا�ست���ه الأولى. ولده�شتها العارمة فق���د �أو�صى �أين�شتاين 
بالحكايات الخيالية م�شيراً �إلى �أنَّ الخيال الإبداعي هو �أداة �أ�سا�سية من �أدوات العالِم الفكرية، 

و�أنَّ لذلك النوع من الفنون الأدبية دوراً مهماً في تعزيز الخيال الإبداعي لدى الأطفال:
»�إذا كُن���تِ تريدين �أن يكون �أطفالك �أذكياءً، فاقرئي له���م الحكايات الخيالية... و�إذا كنتِ 

تريدين �أن يكونوا �أكثر ذكاءً، فاقرئي لهم مزيداً من الحكايات الخيالية«.
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د. عبد الكريم ح�سن

الدرا�سات والبحوث

عبد العزيز المقالح
�شاعرُ اللوحة

ج���اء �إل���ى ال�شعر م���ن عمود ال�شعر. وجاء �إلى ال�شعر من تراثٍ ي�سند �إل���ى ال�شاعر دور الناطق با�سم 
الجماعة. كتبَ في الثورة والوطن، وفي الحرية والوحدة، وفي العروبة وفل�سطينها، والنكبة وجراحها، 

ةُ الملاب�سات راهناً يملأ حيِّزاً غير قليلٍ من ف�ضائه ال�شعري. والنك�سة ومراراتها، وكانت �شِعريَّ
ف���ي تف�صي���لٍ �أولٍ؛ �إنَّ »المقال���ح« �شاعرٌ مطبوعْ.. �شاع���رٌ تطبعه جماليات الق�صي���دة التقليدية، 
فيطبعه���ا عل���ى ق�صي���دة التفعيلة.. �شاع���رٌ يراوح بي���ن البيت والتفعيل���ة، ويزاوج بينهم���ا �أحياناً في 
الق�صي���دة الواح���دة بن���وعٍ م���ن التجري���ب الذي تتج���اوب فيه مه���ارة الت�شكي���ل المو�سيق���يِّ مع دفق 

الحالة ال�شعورية.
���ة يقت����ضي الح���رارة  ���ة، و�إن �شع���ر الق�ضيَّ وف���ي تف�صي���لٍ ث���انٍ؛ �إنَّ �شع���ر »المقال���ح« �شع���رُ الق�ضيَّ

ى الو�ضوح �إلى التو�ضيح. والمبا�شرة، ويقت�ضي �أحياناً ما يتخطَّ
ل الرمز لتحريرها منه، ولكنه يتقيَّد بدوره. المبا�شرة قيدٌ للدلالة، يتدخَّ

الرم���ز واف���رٌ ف���ي �شعره، وبخا�صةٍ م���ا هو نابعٌ من تاريخ وطنه. ولئ���ن كان الرمز ي�شكو من قلَّة 
ةً �أخرى، عن �أ�صالةٍ بعيدة الغور في الما�ضي؛ �أ�صالةٍ يغرف منها  الذوبان في ال�شعر، �إنه يك�شف، مرَّ

ال�شاعر بما يعد به الحا�ضرُ، ويتفتَّح له الم�ستقبل.
ةٌ تخلَّ�صَ منها ال�شاعر كثيراً في »كتاب �صنعاء«، و�أكثرَ في »كتاب القرية«. في المبا�شرة تعبويَّ

»كت���ابُ القرية« رافعة �شعر. كلُّ لوحةٍ فيه هي القرية التي في داخل ال�شاعر. فال�شاعر، وهو 
يكتب قريته، لا يكتب م�شاعره، و�إنما يكتب بم�شاعره.
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���ه ال�شاعر �إلى �ص���دره، وي�ضمُّ �إليه »كت���اب �صنعاء«،  »كت���اب القرية« ه���و الوطن الذي ي�ضمُّ
و»كتاب الأ�صدقاء«.

ف���ي »كت���اب الأ�صدقاء« يكت���ب ال�شاعر مراي���اه ب�أ�صدقائ���ه، فيكتب الاخت�ل�اف والائتلاف، 
دٍ، من حيث تت�شابك  والتكام���ل والتقابل، في تجري���بٍ �إيقاعيٍّ ي�ست�أثر فيه ال�شاعر ب�ص���وتٍ موحَّ

�أ�صوات الأ�صدقاء.
وفي »كتاب �صنعاء« تبدو »�صنعاء« الجميلة العظيمة مع�شوقةً ير�سمها ال�شاعر بقلبه، ولكنها 

تبقى مع�شوقةً مُعَقْلَنة.
. ، و�صورٌ بكرٌ؛ ق�صيدةٌ ت�صفو، و�شعرٌ ي�شفّْ �أما »كتاب القرية«، ف�شيءٌ �آخرُ، دفقٌ انفعاليٌّ

وفي كلمةٍ �أخيرةٍ، ف�إنه حين يخلو لذاته ي�صفو له ال�شعر، وحين يخلو للجماعة يثقل جناحاه.
⁕⁕⁕

تل���ك هي قراءتي الت���ي تكثف الأعمال ال�شعري���ة الكاملة ل ـعبد العزي���ز المقالح، �أو قل تلك 
ه���ي القراءة الت���ي انتهت �إليها مئ���اتُ ال�صفحات من التحلي���ل والتركيب حتى ا�ست���وتْ �سطوراً 

معدودة الكلمات.
ولك���ن كثافة النقد �ش���يءٌ، و»مريمَ« �ش���يءٌ �آخر. »مريمُ« ل���ن �أنزع عنه���ا تفا�صيلها الجميلة 
و�صوره���ا الحية. »مريمُ« التي �سح���رت �شاعرنا و�أغوته هي ذي ت�سحر الناقد وتغويه، في�ستوقف 

ال�شعرَ �صورةً �صورةً، ولحناً فلحناً.
- ظهورات »مريم«:

مريمُ لا تظهر كثيراً. »مريمُ« محدودة الظهور. ت�سعُ ق�صائدَ وح�سبُ هي ما يحمل ا�سمها، �أو 
يحمل ظلَّها. ولكنَّ الدلالة لا ت�شكو من القلَّة، بل ت�شكو من غياب الت�أريخ. فالق�صائد الت�سع خلوٌّ 

من الت�أريخ مما يُعيق ر�سم �صورةٍ متدرجةٍ لـ»مريم«.
وللتغلُّب على هذه ال�صعوبة نعود �إلى الدواوين، فلكلِّ ديوانٍ تاريخه، ولكل ق�صيدةٍ بلا تاريخٍ 

ى تاريخها التقريبي من مثولها بين دفتيه. �أن تَتَقَرَّ
���اتٍ �سواه، ر�أيتُ �أن �أقر�أ الق�صائ���د على �ضوء ترتيبها  ، وبما للناقد من مج�سَّ به���ذا المج����سِّ

الآتي:
»لغ���ةُ الأ�صابع«)1(، »خم�س ق�صائ���د لل�صداقة«)2(، »رغباتٌ قديم���ة«)3(، »الق�صيدة التا�سعة 
ع�ش���رة«)4(، »الق�صيدة الرابعة والأربعون«)5(، »اللوحة الحادية والخم�سون«)6(، »اللوحة ال�سابعة 

والخم�سون«)7(، »رومانتيكيات«)8(، »�ضريحٌ من الكلمات لمريم«)9(.
⁕⁕⁕
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بٌ في الكبد- العينْ. - في »لغة الأ�صابع« جرحٌ قديمٌ.. جرحٌ وجعٌ متر�سِّ
ج���رحٌ وجعٌ في موطن الوجع الح���ارق، في موطن الدمع الحارق، وامر�أةٌ جاءت تَعِدُ ولا تفي. 
تَعِ���دُ ب����أن تكون بل�سماً لجرح���ه، ولا �أهمية لكذب الوعود، فال�شاعر، وه���ي تَعُوده في الحلم »بعد 

منت�صف الليل«،يتبين الفرق بين �شبابها و�شيخوخته، ويُقِرُّ ب�أنْ لا ع�شق له ولا هوىً، وب�أنْ: 

�ضيَّعَ الحزنُ �صدر ال�شباب
و�ضيَّعْتُ بالخوف �آخره

فافترقنا
ا�شتهائي وقلبي

مَنْ هذه؟ ومَنْ تلك؟
قل���تُ لن �أبحث ع���ن علاقةٍ حقيقيةٍ هنا، وقل���تُ من قبلُ ��سأبحث عن »مري���م« في الق�صائد 
الت�سع. والحقُّ �أن كل ما كتبه ال�شاعر في الهوى مح�صورٌ في هذه الق�صائد، و�أن هذه الق�صائد 

منها ما يطفو عليه ا�سمُ »مريم« ومنها ما تغو�ص فيه »مريمُ« فلا تظفر بها �إلا بعد لأي.
في الق�صيدة �أنُثيان؛ �أولاهما �صاحبة »الهوى الذبيح«، والثانية التي:

�أوهمتْ �شجر القلبِ،
�أنا حبيبان

�سُ �صوتي على البُعدِ، �أن �أ�صابعها تتلمَّ
تقر�أني في الخيالِ،
وتبحث عن كلماتي

ب في الكبدِ- العينِ... عن الوجع المتر�سِّ
لكنها �أخلفتْ وعدَ جرحي

وطارتْ.

ه���ي »ط���ارتْ«، ولكنها جاءت���ه في اللي���ل... »بعد منت�صف اللي���ل«... بات يحلم به���ا، ويقر�أ 
مُ؛ بات يك�شف���ه ويك�شف عن �شبابٍ  ما�ضي���ه على �ضوء �أ�صابعه���ا، وبات يف�ضحه ج�س���دُه المتهدِّ

انطوت بدايتُه بالحزن، وبالخوف نهايتُهْ. 
»ج�س���دٌ طل���لٌ«... هوىً ذبي���حٌ، وخوفٌ ف���ي �آخر ال�شباب لا ن���دري هل هو الخ���وف من عودة 

التجربة، �أو هو ما لا ندري ما يكون. 
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جرحٌ وحزنٌ وهوىً ذبيحٌ، ولا يبقى لل�شاعر �إلا ال�شعر:

و�أ�سلمتُ للكلمات هوايَ الذبيحَ
و�سِنَّارةً لا�صطياد الهمومْ

�شارعٌ واحدٌ ظلَّ يغمرني بال�ضياء الملونِ
يقر�أني

يغ�سل النار عن جبهتي
والرمادَ،

ويحملُني..
�إنه �شارع ال�شعرْ.

لا ا�شته���اء لل�شاع���ر، بل »بقايا من القي���ظ القديم«.. لا ا�شتهاء له، بل »حل���مُ ا�شتهاءٍ«... ولا 
. لا عاطفةَ ولا �شه���وةَ... هو في مكانٍ، وال�شهوةُ والحبُّ في مكان.  ، بالوجعُ حبٍّ وجرحُ حبّْ ح���بَّ
في ال�شهوة والحب انكم�ش ال�شاعر، وفي ال�شعر »امتطى جواده الجموح« يُ�سابق الريح.. »ت�سبقه 

تارةً«، و»تارةً ي�سبقها«... »يغ�سل النارَ عن جبهته والرمادْ«.
�سُ بلاغةً من نوعٍ  �سُ �صوته عل���ى البُعد«. وفي النقد �أنن���ي �أتلمَّ ف���ي ال�شع���ر �أن »�أ�صابعها تتلمَّ

جديدٍ... بلاغةً لا ت�ستوقف الدلالة بقدر ما ت�ستدعي الده�شة والغرابة.
»�شج���رُ القلب«... »عي���ونُ الأ�صابع«... وغيرُه���ا وغيرُها من ا�ستعاراتٍ غريب���ةٍ تعيدني �إلى 

المفيد وغير المفيد من ا�ستعارات »الجرجاني« وحبلها المديد:
�إنه الحلم لا يكتم ال�سرَّ

ي�ستدرج الكلمات البعيدةَ
ين�شرها في عيون الأ�صابعِ

حتى ال�ضلوعْ

�إنه النقد، ما الذي ي�ضيفه ال�شجرُ �إلى القلب؟ ما المفيد في �أن ي�ستعير ال�شعرُ للقلب �شجراً؟ 
�أما كان يكفي ال�شاعرَ �أن يقول »�أوهمت القلبَ �أنا حبيبان«؟

والأ�صاب���ع! ه���ل من �أح���دٍ يقول لي كيف يك���ون للأ�صابع عي���ونٌ؟ كيف تُ�ضاف �إل���ى الأ�صابع 
العيون؟ 

يها القلبُ بالحب. فال�شجرُ ياب�ساً يُعطيه  عل���ى �أن ال�شجر بكل تقلباته يقول �أبعاداً دلاليةً يُغذِّ
الح���بُّ حل���م الحياة، وال�شجرُ ظم����آنَ يجري الن�سغُ في���ه بف�ضل الحب. وال�شج���رُ �أخ�ضرَ بالحب 
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ينتظر الإزهارَ، ومزهراً بالحب ينتظر الإثمارَ، ال�شجرُ –على �صدمته الأولى)10(- تنفتح الدلالة 
، وعلى عالمٍ غنيٍّ بالحلم-الخيال. فيه، تنفتح على �شجرٍ �سخيٍّ

ولل�شجر في مقايي�س اللغة)11( »ارتفاعٌ وتَداخُلُ �أغ�صانٍ« يقر�أ فيهما مَنْ يقر�أ »�أوهمتْ �شجرَ 
القل���ب« تَداخُلًا ف���ي الأحا�سي�س والم�شاعر يكتوي ال�شاعرُ بنارها بين حزنٍ ووجعٍ، ووفرةٍ في كل 

هذا ترتقي �إلى �شَعْفَةِ القلب.
وتل���ك الأ�صاب���ع ذات العيون �أراها ترى الآن، وكان���ت ت�سمع قبل قليلٍ، وتق���ر�أ وتُ�ضيء ك�أنها 

امتلكت القدرة لا على ترا�سل الحوا�س وح�سبُ، بل على جمعها في قب�ضةٍ واحدة.
جم���عٌ ف���ي مفردٍ، �أو جم���عُ جمعٍ هي، وهي تجمع في ما تجمع الق���درة على البحث في كلمات 
ب في الكبد-العي���ن«، ولكن �صاحبتها –حقيق���ةً كانت �أو ذريعةً-  ال�شاع���ر »عن الوج���ع المتر�سِّ

باً في كبده. »طارت« وتركت وراءها �شاعراً ينزف جرحُه، ووجعاً متر�سِّ
حقيقةٌ �أو ذريعةٌ هي �صاحبتنا، ولكنها يُنت�سج معها خيطُ لابرنتٍ يقودنا من بعدُ �إلى »مريم«.

⁕⁕⁕

- وت�أت���ي »الطفولة« واحدةً من »خم�س ق�صائد لل�صداق���ة« لتزيح الحجاب قليلًا عن طفولة 
ال�شاعر وقريته، وعن تلك التي لا تزيدها تَكْنيتُها �إلا توارياً خلف الحجاب:

لي�س لي في المدينة �سرٌّ
ف�أ�سرار روحي هناك مُعلَّقةٌ

في ف�ضاء القبيلة
في قريةٍ كنتُ �شاعرها،

قبل �أن يكتب ال�شعرُ �أول حرفٍ
من ا�سمي

حملتُ لها في دمي �صورة البحرِ
خارطةً للمتاهاتِ..

تاهت خطايَ
وغادرني ماءُ تلك الجبال

اختفى وجه فاتنة الروحِ
تلك التي منحتني انك�سار ال�سنين،

و�شوقاً لنافذةٍ
يغ�سل ال�ضوءُ �أخ�شابها. 
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يه. عه �أو تُكَنِّ فاتنةُ الروح هي. هي لا ت�شفُّ عن ا�سمها ال�صريح، بل تُقَنِّ
فاتن���ة الروح ولم�ستا فر�شاةٍ جديدتان. الأولى �أنه���ا »منحته انك�سار ال�سنين«، والأخرى �أنها 
و�أنه من قريةٍ واحدة. و�سوف نعرف من بعدُ �أن هذه الفاتنة �صديقة الطفولة.. حبيبة الطفولة.

طفل���ةٌ حبيبةٌ، وال�سي���اق حديثٌ عن �أ�صدقاءَ م�ض���وا.. �أ�صدقاءَ كثيري���ن »لا �أ�صدقاءَ لهم«.. 
�أ�صدقاءَ ل�شاعرٍ »لي�س له �أ�صدقاءْ«.

وف���ي لم�سةٍ �أثيري���ةٍ يطلع »وجه فاتنة الروح«؛ الوجهُ الذي اختف���ى من حيث طفا.. طفا على 
القرية، مائها وجبالها، واختفى عن عينيه.

و»قبل �أن يكتب ال�شعرُ �أول حرفٍ من ا�سمه«، حمل ال�شاعرُ لقريته، حمل لها »في دمه �صورة 
البح���ر«.. لا البح���رِ الم�سكون بال�سكون وبالظن���ون، ولا البحرِ الواعد بالوع���ود وبالوعيد، ولكنه 

البحرُ خارطةُ المتاهات.
خارطةُ المتاهات، »خارطةٌ للمتاهات« هي �صورة القرية في دم ال�شاعر؛ �صورةُ �أر�ضٍ �شبيهةٍ 
بالبحر؛ �أر�ضٍ منب�سطةٍ ممتدةٍ �شا�سعةٍ كالبحر.. لا دليل لها عليها، ولا علامة لها يُهتدى بها، ولا 

يها �إلا المتاهةُ والتيهْ. لها ما يُ�سمِّ
الخارط���ة ت�ضع ال���دروب بين يديكَ، ت�سلُك منه���ا ما ت�شاء، وتُهمل منها م���ا ت�شاء، �أما قرية 
ال�شاعر ف�إنها ترت�سم لل�شاعر خارطةً لا بين يديه، ولا �أمام ناظريه، و�إنما في دمه ترت�سم، وفي 

دمه تنطبع �صورة البحر المفتوح على التيه.
والبح���ر حلقةٌ ف���ي ال�سل�سلة التي ت�شكل ال�صورة. وما هي �إلا �ص���ورةٌ من �صورةٍ من �صورةٍ. 
ولئ���ن كان م���ن الم�ألوف �أن يق���ول المرء �إنه يحمل ف���ي قلبه �صورةَ قريته، �أو ف���ي ذاكرته، �إن 
ةً لدى  ���ةً ووح�شيَّ لِيَّ ال�شاع���ر يخرج ع���ن الم�ألوف ليحم���ل للقرية �صورةً ف���ي �أكثر الموا�ض���ع �أَوَّ
الإن�سان. الدم م�صدر الحياة، فيه تتكثف الحياة، ومنه تنت�شر الحياة. ولو توقف الدم لتوقف 

القلبُ، وماتت الذاكرة.
قري���ةٌ عا�شها ال�شاعر �إمكانيةً مفتوحةً على التيه، فتاهت خطاهُ، و»غادرهُ ماءُ تلك الجبال«، 
وغادرني ق�صدُهُ الأخيرُ؛ �أهو �أنه خذله قلبُهُ �أن يقول »غادرتُ ماءَ تلك الجبال«؟ �أم �أن �شيئاً من 

حياته غادره وهو يُغادر الماءَ، ماءَ تلك الجبال.
غادره���ا، �أو غادرتْهُ، تت���وارى القرية، يت���وارى ال�شاعر، ويختفي وجه الحبيب���ة التي منحته 
انك�س���ار ال���روح على امتداد ال�سنين. وها نح���ن �أولاء نقفو �أثرها، نجمع تقاطي���ع وجهها مَلْمحاً 

مَلْمحاً كي تظهر لنا في النهاية لا طفلة الواقع بطبيعة الحال، بل تلك التي تطلع من الورق.
⁕⁕⁕
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- وف���ي »رغباتٍ قديم���ةٍ« تنجلي ال�صورة �أكثر. ف�ل�ا »ال�شبابيك« ه���ي ال�شبابيك، ولا »فاتنة 
ال���روح« فاتنة الروح. كلُّ �شيءٍ تغير؛ ال�شبابيك والبيت و�ساكن���وه، وم�ضى الزمان يلتهم الجميع 
والمكان. كانت »ال�شبابيك« »تغت�سل بال�ضوء �أخ�شابُها«، و�صارت وقد »ا�شتعلت فيها نارُ ال�سنين«.

كانت و�ص���ارت. كانت حين كان ال�شاعر في الحادية ع�شرة من العمر، و»�صارت« حين �صار 
في الحادية وال�ستين. المجموعة ال�شعرية تقول �إن تاريخها هو العام )1998(، وال�سيرة الذاتية 

لل�شاعر تقول �إن ولادته كانت في العام )1937(، والق�صيدة تقول:

�أيقظتْ -في دماء ال�صبيِّ الذي كُنْتُهُ
منذ خم�سين عاماً-

رياحَ الهوى
�أ�شعلتْ في م�آقيه

في �صدره جمرةً تت�صاعد �شيئاً
ف�شيئاً

وعبر �شروخ النوافذِ،
في لحظات الم�ساء القليلةِ

وهي تُعالج �شُبَّاكها لتنامَ
تَطايرَ قلبي �شظايا،

تَ�سلَّلَ م�ستتراً عبر تلك ال�شروخِ،
وفي غ�سق الغيمِ

غنَّتْ له
وبكتْ

رق�صتْ برداء الربيعِ،
و�أعطتْ معانيَ �شتى لبدء ال�شبابِ

ودفقِ �سخونتهِ
وا�ستوى حلمٌ لا يُعادْ.

اه �شوقُه �إليها  حل���مٌ لا يعادْ. حلمٌ كان وم�ضى. حلمُ طفلٍ بطفل���ةٍ، وحلمُها به. حلمٌ طالما غذَّ
وال�سهادُ، وهي »تغزل من لهب ال�شم�س �أغنيةً للفراغ ولل�شوق«.
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و»ال�شبابي���كُ«؟ ما �أدراكَ م���ا »ال�شبابيك«. �أما من �أحدٍ يحمل عن���ي �شبابيك ال�شعر العربي 
اك وفيقة« و»�شنا�شيل ابنة الجلبي«  الحديث والهوى المخزون فيها؟ �أما من �أحدٍ يحمل عني »�شُبَّ

و�صولًا �إلى –لا انتهاءً بـ- »�شبابيك الطفلة التي رق�صت برداء الربيع«؟
ه���ي ذي �شبابيكه���ا تنفتح وتنغل���ق؛ تنفتح فينفتح قل���بُ الطفل، وتنغلق فينغل���ق القلب. مرةً 
عُ  يط���وف �أمامها، ومرةً »يت�سلل عبر �شروخها«، يلثمها على البُعد وتلثمه، ويُعانقها وتُعانقه، تتمنَّ

ل عينيه –وكل ذلك على البُعد- بالنظرات والكلمات. عليه، وتُقبِّ
حل���مٌ لا يُع���ادْ. حلمٌ وخم�سون عام���اً، وطفلةٌ.. هل يكب���ر الموتى؟ هل ت�شحُ���بُ الأنامل؟ يَهَنُ 

اً؟ والتجاعيدُ.. هل تنطوي على جمرها التجاعيدْ؟ العظم؟ �أم يبقى الج�سدُ الب�ضُّ بَ�ضَّ
حلمٌ لا يُعادُ، وطفلةٌ �أيقونةٌ للهوى ما كان الهوى �أن يكون �إلا بع�ضاً مما تكون:

، يا ربُّ
كلُّ هوىً لا تكون به

لا تباركُ �أ�سماءه
هو يا �سيدي ج�سدٌ ورمادْ.

⁕⁕⁕

- حل���مٌ لا يُعاد. وم���ن الآن ف�صاعداً؛ �أعني م���ن الق�صيدة المو�سوم���ة بـ»الق�صيدة التا�سعة 
ع�شرة« �ستكفُّ الطفلة عن �أن تكون طفلةً، �ستكون »مريم«.

ر ا�سمُها ثلاث مراتٍ في الجزء  ���فٌ وخم�سون عاماً ولم يَبُ���ح ال�شاعر با�سمها. وفج�أةً يتفجَّ نَيِّ
؟ �أم هو �أن بُنية القيم  ���ع من الق�صيدة. �أه���و �أن ال�شاعر لم يعترف برحيلها الأب���ديّْ غي���ر الـمُوَقَّ
العميق���ة ف���ي لاوعيه وقفت حاجزاً بينه وبي���ن الإ�شهار؟ �ألم يقل ال�شاعر للت���وِّ �إنه �شاعر القرية 

والقبيلة؟ فهل ت�سمح القبيلة باختراق المحظور؟
ولكنَّ »مريم« طفلةٌ.. طفلةً كانت، وطفلةً رحلتْ، فلْيتقدم ا�سمُها، ولْينك�شف الغطاء:

لا توقظني �أيها ال�شاعرُ؟ لا تُف�سدْ �أحلامي
يْرَ ووا�صلَ الحديث: ثَ �شارعُ خُ�ضَ هكذا تَحَدَّ

�إذا كنتَ جئتَ لت�س�أل عن مريمَ
ف�إن مريم قد رحلتْ

اختزلَ التيفوئيدُ عُمْرَ ج�سدها المورق الجميلِ
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ولم يبق في الحيِّ
ولا في البيت منها

�سوى بقايا وم�ضةٍ �شاحبةْ
تمتدُّ فوق الأر�صفة الحزينةْ.
مَنْ تُحبهم يم�ضون ولا ي�أتونْ

�آهِ، يذهبون ولا يرجعونْ.
هل ت�ستطيع ذاكرة المقابر الواقفةِ

عند تخوم المدن،
�أن تقول لنا �شيئاً عنهم؟

هل يتذكرنا الموتى كما نتذكرهم؟
وهل تطاردهم مثلنا �أظافرُ الكهولةِ

و�أنيابُ ال�شيخوخةِ؟
هل ظهرت التجاعيدُ على وجه مريمْ؟

ا�سمٌ وح�ضورٌ طاغٍ لـ»مريم« في الق�صيدة. الق�صيدة تقول الحنين وال�شوق من دون �أن تقول. 
»مري���مُ« هنا.. »مري���مُ« لم ترحل. فلْيبحث ال�شاعر عنها حيث تط���وف الجميلات. الأ�سواق هي 
الأ�س���واق. و�صنعاءُ تحت�شد فيها الأ�س���واق، �سوق الزبيب، و�سوق الف�ض���ة، ولكنَّ �سوق »العطارة« 
دةٌ« في انتظار القوارير والع�ش���قِ، و»الجميلاتُ يغ�سلن �أثوابهن  �ش���يءٌ �آخر.الزهور هناك »مُجَمَّ
برائح���ة الم�س���ك واليا�سمين«، و»حيث الف�ضاء الجميل يغادر موقع���ه را�ضياً لينام هنا في قرار 

الزجاج ويحلم بالمتعة الباذخةْ«.
�أ�سواقٌ ملأى بالجميلات، �أ�سواقٌ مفتوحةٌ للجميلات، �أ�سواقٌ في انتظار الجميلات.. و�شاعرٌ 

لا مَطلبَ له من هذه وتلك �إلا واحدةٌ.. »مريم«.
»مريمُ« هنا. »مريمُ« لم ترحلْ.. وق�صيدةٌ بحثٌ عن الم�ستحيل، وتلك جمالية الق�صيدة.

تها«، و»�إذا ما ر�أيتم رذاذاً من العطر  »خذون���ي ل�سوق الزبيب، وطوفوا بقلبي عل���ى �سوق ف�ضَّ
ينزل عبر الأ�شعة، ذلك �سوق »العطارة«.

»خذون���ي ل�سوق الزبي���ب« هن���ا، »�أَ�سْنِدوني ب�أقرا�ص الزبي���ب« هناك. هن���ا ي�ستعين العا�شق 
ن���ه، وهناك ت�ستعين العا�شق���ة ببنات »�أور�شليم«. كثافةُ الرغبة هن���ا، وجنونُها هناك، و�أنا  بخَّال

تُنع�شني »�أجملُ ق�صيدة حبٍّ في التاريخ«: »ن�شيدُ الأن�شادْ«.
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�أ�س���واقٌ معر�ضٌ للأ�شياء الح�سية. تحت�شد فيها الأ�شياء الح�سية، و�أحلامٌ بـ»المتعة الباذخة« 
يختزلها حلمُ اللقاء بـ»مريم«.

وم���ا �إن يك�ش���ف ال�شاعرُ ع���ن ا�سمها حتى يكت�ش���ف حقيقة رحيلها. »مري���مُ« رحلتْ. »مريمُ« 
مات���تْ. مات���ت »مريمُ« »الج�س���دُ المورقُ الجمي���لُ«، ماتت في ربي���ع العمر، م���ات الج�سد الب�ضُّ 

والأنامل الم�ضيئة، ولم يبق منها �إلا »وم�ضةٌ �شاحبةٌ تمتد فوق الأر�صفة الحزينة«.
»مري���مُ« مات���ت، ولكن البح���ث عنها لم يَمُ���تْ. »مريمُ« انطف����أتْ، ولكن جن���ون ال�شوق �إليها 
ف���ي اتق���اد. »التيفوئي���د اختزل عُمر ج�سده���ا«، ولكن الموت ل���م يختزل ن�ض���ارة الج�سد. وتلك 
»التجاعيدُ« التي يت�ساءل عنها ال�شاعر، �ألا تنطوي على �أنها و�أن كل ما م�ضى قبلها من تجاعيد 

لي�س �إلا تجاعيد من �شعر؟
⁕⁕⁕

- ه���و يبحث عنها، وهي تملأ الف�ضاء. هو ينتظرها، وهي ماثلةٌ في �سواد عينيه. هي ملاكه 
الجميلُ، وهو ينفخ فيها من روحه لتكون �أيقونة الع�شق المقالحيّ. �أيتها ال�سماء �أمطري با�سمها 

قْ به �سبع مراتٍ في »الق�صيدة الرابعة والأربعين«: ورداً ويا�سمين، ويا �أيها ال�شعر تَدَفَّ

يُباغتني �صوتُ »مريم«
يحفر جرحاً بذاكرتي

وجروحاً بقلبي
وت�أخذ �أحلامُنا �شكل �صنعاءَ،

لونَ براءتها
مريمُ امر�أةٌ لم تُغادرْ زمان الطفولةِ..

حين طوى الجوعُ �أح�شاءها
يهِ بين فكَّ

وا�ست�سلمتْ للرحيلِ
بكى وجهُ حارتنا

�أطف�أ الحزنُ لونَ قناديلها
وارتدتْ كفناً من ظلامٍ عميقٍ؛

ت�ساءل �أترابُ مريمَ
هل �ستغيب كثيراً عن الحيِّ
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�أم �أنها في �سكون الم�ساء �ست�أتي
لةًَ في �سريرٍ من ال�ضوء؟ مُحَمَّ

مريمُ يا للملاكِ الجميلِ
هنا انتظري في �سواد العيونْ.

يُباغت���ه �ص���وتُ »مريمَ«. »مريمُ« التي �أف���اق ال�شاعر على رحيلها لا تفت�أُ تع���ود. هو ذا يُباغته 
�صوتُها، يحفر جرحاً بذاكرته وجروحاً بقلبه، توجعه الذكرياتُ، ويوجعه �شيءٌ في القلب.

»وت�أخ���ذ �أحلامُن���ا �شكل �صنع���اء«. �صنعاءُ حل���مُ طفلين؛ زهرتي���ن ربيعيتين؛ حل���مُ البراءة 
بالمدينة البريئة؛ المدينةِ ح�ضنِ �أحلام العا�شقين.

ونع���رف �أكثر عن »مريم«. »مريمُ« ماتت جوعاً.. ماتت في العمر الذي لا يفهم فيه الأطفالُ 
معنى الموت. ماتت، وحارتُها »�أطف�أ الحزنُ لونَ قناديلها«، و�شيءٌ من الطفولة يخرج من �أعماق 

ال�شاعر وهو يت�ساءل عن »مريمَ« والزمن، وعما �إذا خلَّف الزمنُ على وجهها التجاعيد.
و�أترابُه���ا ينتظرون. ينتظرون �أن ت�أتي �إليه���م »مريمُ« في �سكون الم�ساء. هم ينتظرون، وهو 

ه. ال�شاعرُ »انتظري في �سواد العيون«.. وانتظري، ول�ستُ �أرى ما يمكن �أن تنتظر »مريمُ« �إلَّا
و�صنع���اءُ حلمُ طفلي���ن. و»مريم« و�صنعاء ت�شت���ركان في هجوم الموت عليهم���ا بقناع الجوع 
والوب���اء. »�صنعاءُ مدينةٌ نائمةٌ ف���ي �أكفان الموت«.. �صنعاءُ يع�صف بها الموتُ والجوعُ، و»مريمُ« 
تْ عن تقديم رغيفها  ���تْ عن الغناء، ع�صفَ الموتُ بها و»توارتْ تحت التراب« هي التي ما كفَّ كَفَّ

اليومي للأطفال القادمين من »تهامة«.
مجاع���ةٌ ووباءٌ ويَمَ���نٌ �سعيدٌ تحت رحم���ة المجاعة والوب���اء. كان ذلك في الع���ام )1947(. 
التيفوئي���د والجوع، الأمرُ �سِيان، فال�شاعر لي�س م�ؤرخاً؛ ال�شاعر يكتب جرح الذاكرة، يهرب منه 

ومن جراح القلب �إلى ال�شعر.
»مري���مُ« جرحُ���هُ المقيمُ.. جرحُهُ الذي لا يقوى على لم�س���ه، جرحه ويك�شف عنه بالتدريج.. 

جرحٌ في القلب هنا، وانك�سارُ ال�سنين هناك.. وتماهٍ هنا.. وتماهٍ هناك بين »مريم« و�صنعاء.

1947.. �صنعاءُ مدينةٌ نائمةٌ في الموتِ
لا �أكفان تكفي لهذا العدد الهائلِ

من الموتى..
النا�سُ جلودٌ ملت�صقةٌ بالعظامِ،

تْ عن الغناء، مريمُ كَفَّ
وتوارت تحت الترابْ. 
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كيف ذهبت مريمُ وبقيتُ �أنا؟
بعد عامٍ من ال�صمت والدموع

قالت الأم:
مريمُ، كانت تعطي رغيفها اليومي

للأطفال القادمين من تهامة.
⁕⁕⁕

- »مري���مُ« جرح���ه المقيم. لا ه���ي تقاليد القبيلة �إذن، ولا هو واق���ع الرحيل والإنكار، بل هو 
الجرح وما لِلَمْ�سِهِ من �إيلام.

وه���ي ذي »اللوح���ة الحادي���ة والخم�سون« ت�ؤكد ل���ك �أن القرية لا تحرم ابنه���ا من الحب، �أن 
الحب »�شفيفٌ كالماء«، »نقيٌّ كال�شعاع«، »ينمو كما القمح تحت �شمو�س الظهيرة«، و�أنه:

لا �إثم في الحب
حين يكون نقيّاً

عفيفاً
وحين يكون ر�سولَ الزواج

القبيلة لا تحرم ابنها من الحب، ولكنْ؛ هل تحرم القبيلة ال�شاعرَ من الغزل؟ الحبُّ م�شروطٌ 
بالنقاء والعفة، وم�شروطٌ ب�أن يكون »ر�سولَ الزواج«. �أما الغزل فلا �شرط له �إلا نف�سه، وعلاقةٌ �أو 

لا علاقةٌ بين اثنين. الغزلُ �شاعرٌ و�أنثى، �أما الحب فعا�شقان.
و ل���م يعرف الغزل. �شاعر الحب، لا �شاعر الغزل. وعل���ى امتداد �شعره كتب المقالح تجربةً 

وحيدةً في الحب.. وحيدةً وفريدةً، ولكنه لم يعرف الغزل.
�شاع���ر الحب ب�ش���روط النقاء والعفة، و�إن هي �إلا تجربةٌ طفلةٌ تنك�سر الروحُ بعدها، وينك�سر 

القلبُ بالجراح.
⁕⁕⁕

- ولك���نْ ه���ل »مري���مُ« الطفلةُ هن���ا هي الطفل���ة نف�سُها الت���ي نلقاها ف���ي »اللوح���ة ال�سابعة 
والخم�سين«؟

ق:  القريةُ نف�سُها، والكتابُ كتابُ القرية، والطفلة فيها هي ابنة الحَّال
وكان له طفلةٌ
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لا �شريك لها في الجمالِ،
نراها فتخ�ضرُّ �أوردةُ القلبِ

ويحبو الهوى..
لَ عهدٍ مع الحبِّ كان ذلك �أوَّ
لَ و�شمٍ على ورق القلبِ.. �أوَّ

�أين اختفى؟
بعد خم�سين عاماً �أفُت�ش عنه

�أ�شمُّ يديهِ
و�ألم�سُ �أوراقه

و�أعانقُ �أحلامه الباذخةْ.

»كان ذلك منذ خم�سين عاماً«، وكان هواه لـ»مريمَ« »منذ خم�سين عاماً«.
، فهل تكون »مريمُ«  لَ عه���دٍ مع الحب«، وكان حبُّهُ لـ»مري���مَ« �أول عهدٍ مع الحبِّ »كان ذل���ك �أوَّ

ابنةَ الحلاق؟
الم�ؤ�شراتُ قويةٌ، واليقينُ �ضعيف. الم�ؤ�شراتُ �ضعيفةٌ، واليقينُ قويّ. فلْنغادر ال��سؤال م�ؤقتاً، 

ولْنعُدْ �إلى الن�ص.
»طفل���ةٌ لا �شري���ك لها في الجم���ال«.. »نراه���ا فتخ�ض���رُّ �أوردةُ القلب«.. »تُزهر ف���ي الأعين 

ال�صبواتُ«.. ويحبو الهوى.
»يحب���و اله���وى«.. يزحفُ.. يدبُّ دبيب���اً.. لا قدرة له على النهو�ض عل���ى قدمين. يحبو، ومن 

بَواتُ في �أعين ال�صبيِّ و�أترابه، وتخ�ضرُّ �أوردة القلب.  نظرة �إلى الجميلة يحبو، وتُزهر ال�صَّ
�إزهارٌ واخ�ضرارٌ وطبيعةٌ ب�شريةٌ تفور كما الطبيعة حين تفور هوىً.. �شكلٌ من �أ�شكال الحياة 
بْيَ���ةَ القرية- فيحبو  الت���ي تتفجر في الطبيعة وف���ي �أوردة ال�صبية ال�صغ���ار. »نراها« –نحن �صِ

الهوى ويُو�شَمُ »�أولُ و�شمٍ على ورق القلب«.
ورقُ القلب �إذن. وهي الطبيعة مرةً �أخرى. ورقُ القلب، وتكتمل �صورةُ الطبيعة في �أول و�شم. 
.. �أمامه �أنثى يُعطيه���ا وتُعطيه ما تُعطي الطبيعةُ  و�إن �شئ���تَ ففي �أول �إح�سا����سٍ يدبُّ في ال�صبيِّ

من مفردات.
�صب���يٌّ وطبيع���ةٌ يتماهيان. هو الطبيع���ة، والطبيعة هو. وهو الحب ف���ي القرية كما ر�أيناه في 

اللوحة التي �سبقتْ، ولكنْ؛ �أين اختفى؟
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ل �إلى و�شمٍ على ورق القلب؟ الحبُّ الذي »يفت�ش عنه« ال�شاعرُ  »�أين اختفى« الحبُّ الذي تحوَّ
بعد خم�سين عاماً.. »ي�شمُّ يديه«؟

و�ش���مٌ.. فلْتح�ضر الي���دان �إذن. و�شمٌ وي�ستدعي اليدين اللتين تَ�شِم���ان.. فيما يلم�س ال�شاعرُ 
�أوراق القلب المو�شوم.

ه���ل ه���ي »مريمُ«؟ لا �أدري. »مري���مُ« عا�شت في القرية، وماتت في القري���ة. حلَّت المجاعةُ، 
وماتت في المجاعة. �أما ابنة الحلاق فتنتقل مع �أبيها من قريةٍ �إلى قرية. »مريمُ« الأيقونةُ حبٌّ 
ووج���عٌ، �أم���ا ابنة الحلاق فحبٌّ ولا وجع. و�سواءٌ كانتا واح���دةً او اثنتين، ف�إن الأخيرة �أخذتْ من 

الأولى، ولم تُ�ضف �إليها ما يُ�ضيف �إلى الأيقونة.
⁕⁕⁕

- وفي »رومانتيكيات« ن�سوةٌ وع�شقٌ، و�صورٌ متدفقةٌ، وت�صويرٌ مرهف:

�أَلَمَحْتَ
في الأفق الذي يدنو �إليكَ الغيمَ �أخ�ضرَ

يرتدي �أ�شواقه
للن�سوة اللاتي نزلنَ

لي�ستحمَّ بمائهنَّ النهرُ
ي�شربَ من جمال عيونهنَّ ال�سحرُ

والأقداحُ تقتات ارتعا�شاً
هائجاً.

عذبٌ هو الرجَفانُ
حين تمدُّ نارَ �أ�صابع الذكرى

وترتع�ش الحجارةْ.

ال�ص���ور ال�شعري���ة �صورةٌ تولد من �ص���ورةٍ تولد من �صورة. و�أما الن�س���وة والع�شق ف�إلى حين. 
الن�سوة والع�شق تمهيدٌ لتلك التي �ستنفرد بال�ضمير المخاطَب في المقطع الأخير من الق�صيدة.
ال�ص���ور ال�شعرية تُنتجها �آلية التوليد، ولكن �آلية التوليد ما كان لها �أن تنعم بهذا النتاج لولا 

�آلية القلب.
�صورٌ وبلاغةٌ و»الغيمُ �أخ�ضرُ« مجازُ ما �سيكون. غيمٌ ي�ؤول �إلى مطرٍ ي�ؤول �إلى زرعٍ، وزرعٌ ي�ؤول 

رُ بما بعد المطر، وما بعد المطر الربيع.  �إلى اخ�ضرار. غيمٌ يُب�شِّ
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رُ بالربيع.. وربيعٌ ي�شتاق »للن�سوة اللاتي نزلن لي�ستحم بمائهن النهر«. غيمٌ يُب�شِّ
و�أن���ا �أع���رف الن�ساء، و�أع���رف الرواء في الن�س���اء، و�أعرف من روائه���ن �أن منهن مَنْ تُدعى 
»رواءً«، ويع���رف القامو����س �أن »الرواء« و»الارتواء« من جذرٍ مائ���يٍّ واحدٍ، و�أن هذا الجذر هو ما 

ي�سمح بالقلب في ال�صورة، وهو ما ي�سمح لل�صورة بالانتقال من �صورةٍ �إلى �صورةٍ.
ال���رواءُ للن�ض���ارة.. للجمال، والارت���واءُ لل�شرب. وال�ش���ربُ ي�ستدعي الأق���داحَ؛ الأقداحَ التي 

»تقتات ارتعا�شاً هائجاً« هيجانَ �شبابٍ حالمٍ بنهرٍ حالمٍ بن�ساءٍ ي�ستحممن في النهر.
والح���قُّ �أن الأق���داح لا تقتات. الأقداح تمتلئ، و�أما الذي���ن يحملونها من ال�شباب فهم الذين 
يرتع�ش���ون. و�إنْ ه���و �إلا ت�صوي���رٌ مقل���وبٌ، و�صورةٌ ف���ي �صورةٍ في �ص���ورة. ولو �أن في����ض المعنى 
ى قليلًا و�أخلى المجال لقيد المعنى )Dénotation( كي يقول ما �أراد  )Connotation( تنحَّ
رُ بالربيع الذي ي�ستح�ضر �صورة الجميلات ي�أتين �إلى النهر  ال�شاعرُ �أن يقول، لقال: الغيوم تُب�شِّ

فيُثرن في ال�شباب ما يُثرن في النهر من �شوقٍ �إلى الرواء والارتواء.
وال�صورة بمجملها ذكرى.. ذكرى حارقةٌ ترتع�ش حتى الحجارةُ منها وهي تُطلُّ من الذاكرة.

دةً تتقدم ال�شاعرَ  غيمٌ ومطرٌ وربيعٌ.. وحج���ارةٌ ترتع�ش، ونهرٌ يحت�ضن �أ�شواقاً.. جنوداً مُجنَّ
وتُ�ؤْذنُ لأ�شواقه بالظهور:

�أ�شتاقُ مثل الغيمِ
مثل النهرِ

للدفء الذي ي�أتي كمو�سيقا
من اللاتي يراودهنَّ
�صيفٌ دائمٌ كالعطرِ

كان الع�شق –منذ المهدِ-
ي�صحبني

يهدهد نار �أ�شواقي
وير�سم لي طريق الحبِّ

بالألوانِ
بالكلماتِ

لكنَّ الجمال �أعادني طفلًا
و�أغلقَ دوني الأبوابَ
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والأبوابُ خانتني..
وقالت للبعيد وقد جفاني:

»هيتَ لكْ«.

ولكن ال�شاعر �شاعرُ القبيلة، والقبيلةُ تفر�ض �شروطها، ولا ت�سمح باقتراب ج�سدٍ من ج�سدْ. 
فلْيكن الدفءُ �إذن فا�صلًا بين ج�سدين.. م�سافةً بينه وبين مَنْ يُغويهنَّ �أو يراودهنَّ �صيفٌ دائمٌ 

كالعطرْ«.
.. تمتدُّ مراودتُه وت���دوم.. ت���دوم لأن ال�شاعر يلعب لعب���ة الرومان�س لا لعبة  وال�صي���ف يمت���دُّ

الج�سد.
ل من ر�أين���ا ال�سابق، �أن نحدد الف���رق بين الع�شق  وق���د ن�ستطيع م���ن الآن ف�صاع���داً �أن نُعدِّ

والحب، و�أن نقول �إن »المقالح« �شاعرُ الع�شق لا �شاعرُ الحبّ.
والع�ش���ق ه���و هذا الانخط���اف الروحي.. ه���ذا الانجذاب نح���و »المع�شوق«.. ه���ذا الذي هو 

»اللاتي«؛ �أعني الأنثى بلا تحديدٍ.. �أما الحب فمو�ضوعه »واحدة«.
لٍ، �أما الح���ب فحالةٌ مح�سو�سةٌ تن�صبُّ فيها العواطف  الع�ش���ق يحمل ال�شاعر �إلى عالمٍ مُتَخَيَّ
عل���ى »التي«. الع�شق حال���ةٌ وجدانيةٌ عاطفيةٌ تفي����ض بالأحا�سي�س من دون تركي���ز على مو�ضوعٍ 

. دٍ، وعندما تقع على مو�ضوعها تتحول �إلى حبّْ محدَّ
وال�صورة تفي�ض عن هذه الحالة التي ت�سبق الحب. فالع�شق »ي�صحب ال�شاعر منذ الطفولة«، 

و»ير�سم له طريق الحب«، ولكن الجمال »يُعيده طفلًا«.
الع�شق �إيقاظٌ للرغبات التي لا مو�ضوع محدد لها. �أما الحب فمو�ضوعه وا�ضحٌ ومحدد.

الع�ش���ق حال���ةٌ يوقظها الجمالُ في الطف���ل.. يوقظها جمال الأنثى ويوق���ظ رغباته التي لي�س 
للح�س فيها ج�سد.

الع�ش���ق حالةُ انج���ذابٍ يهيم فيها الطف���ل ولا ي�ستقرُّ عل���ى �أر�ض. �أما الح���ب، فحالةٌ ح�سيةٌ 
تْ به«، وكان جمالُها وجمالُه فر�سَيْ رهان. تنب�سط لها �أر�ضٌ تحمل اثنين. و»هَمَّ بها«، و»هَمَّ

ي. ولكن ال�شاعر قاده الجمالُ �إلى  الجم���ال قاد »زليخة« و�أو�شك �أن يقود »يو�سف« �إلى الح�سِّ
الوراء.

الجمال غَلَّقَ على النبي الأبواب، ولكنه �أغلق دون ال�شاعر الأبواب.
الجم���ال �أبقى »يو�سف« داخلًا، و�ألق���ى بال�شاعر خارجاً.. �أبعده ع���ن الأبواب طفلًا.. �أعاده 

طفلًا �إلى حالة الع�شق.
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وال�ص���ورة –كما ترى- مقلوب ما حدث بين »زليخة« والنبيِّ لا تُغيِّرها الأبوابُ التي »خانت« 
ال�شاع���ر فانفتحت و»قال���ت للبعيد وقد جفاني: »هيتَ لكْ««. فالبعيد هن���ا كان �أولى به �أن يكون 
القريب، ولكنها لعبة الجميل في الق�صيدة. والجميلُ لي�س المعنى على �أيِّ حالٍ بل الطريقة التي 

ا�ستقرَّ عليها بناء ال�صورة.
وه���و المقط���ع الثالث ي�أتي وي�أتي مع���ه الع�شقُ على �صه���وة الحلم. فهل اقت���رب ال�شاعر من 
د الحلم في امر�أةٍ؟ وهل جاءت الحبيبة �إلي���ه؟ �أم �أنه ا�ستقرَّ على حبيبة؟ لا  ؟ ه���ل تَج�سَّ ���يِّ الح�سِّ

�أدري، فطالما كانت »الرومانتيكياتُ« هي ال�صهوةَ التي تحمل الأحلام.
ولكنَّ ما يدعو �إلى التريث حقاً هو ا�ستدعاء ق�صة النبي »يو�سف« مرةً �أخرى، لا مع »زليخة« 

هذه المرة، بل مع الجُبِّ الذي رماه فيه �إخوته الغيارى الح�سودون.
ما �ألطفكَ �أيها ال�شاعر وما �أب�سطك! لا مطمع لك في النيل، ولا مطمع لك في عر�ش ال��شآم. 

كلُّ مَرامكَ من الدنيا واحدةٌ تنقلكَ من الع�شق �إلى الحب، ولا من حا�سدٍ، ولا من غيور.
، ولْأُبحْ لنف�سي الحق في الجواب. فلْيُعِدْني المقطع الرابع �إلى ال��سؤال الطريِّ

امر�أةٌ يخاطبها ال�شاعر من حيث باعدَ الرحيلُ بينهما.. و�أباريقُ تحتفظ بما له من ذكريات. 
ولك���ن حافظة ذكرياته انك�سرتْ، فهل في الك�أ�س ما يُ�سك���ر لين�سى؟ هل فيه �شيءٌ من دموعها؟ 
وه���ل هي ت�ستوق���ف ما جرى لت��سأل ما جرى عم���ا جرى؟ كلُّ ذلك وال�شاعر مهم���ومٌ بلملمة نثار 

�أ�شجانه من ال�شوارع، ولملمة بقايا �صوتها و�صوته من الطرقات.
ولكنْ، مَنْ هي هذه؟ مَنْ تكون؟

في المقطع الأخير �سفنٌ ولا هوىً، وامر�أةٌ ولا رجوع:

خانت مواعيدُ الهوى �سفني،
فكنتُ كما �أنا 

ج�سدي يقول لها:
اخرُجي من قلبيَ المحزونِ

من �شعري
ومن لغتي

ومن رئتي.
يقول لها: اخرُجي من ماء �أجفاني

ومن ثورات �أ�شجاني
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�ألا فلْتخرجي من نار �أغنيتي
ومن ج�سد الكلامْ. 

هل هي »مريمُ«؟ لا �أعتقد ذلك، ولكن »مريمَ« لي�ست بعيدةً من هنا. فحبُّ ال�شاعر لـ»مريمَ« 
حالةٌ ين�سج على منوالها ت�ضخيماً وتقلي�صاً، وزيادةً ونق�صاناً.

»مريمُ« هي كلُّ ما �أعطته ال�سماءُ، وهي ما �أخذت منه ال�سماء. »مريمُ« هي كلُّ ما عنده وهو 
ث عن الحب. »مريمُ«.. وهو ي�ستوحي �أحا�سي�سه التي عا�شها معها في �إن�شائه و�إبدائه لكلِّ  يتح���دَّ
حال���ة حبٍّ يكتبها. فلْيكنْ ما بعد »مريمَ« �أن »تخون مواعيدُ الهوى �سفنَهُ«، و�أن يُقرَّ ب�أنه لم يع�ش 

علاقةً عاطفيةً مجزيةً.
هك���ذا تحول���ت تجربة الطفولة �إلى �أل���مٍ يريد ال�شاعر �أن يتخل�ص منه ب����أي �شكلٍ؛ �ألمٍ يحتلُّ 
ج�س���ده ويُنهكه. وكي يخرج م���ن �ألمه �أراد �أن يُخرجها من قلبه لينقط���ع عن الحب، ومن �شعره 
ليتوق���ف عن ال�شع���ر، ومن لغته لت�صف���و له كتابته، ومن رئت���ه ليتنف�س من هوائ���ه وروحه، ومن 

دموعه وثورات �أ�شجانه.. من �أغنياته الحارقة.. ومن �شعره الذي ي�ؤلمه.. ومن ج�سد الكلام.
⁕⁕⁕

- ولكن »مريمَ« لا تغيب. وبعد خم�سين عاماً على غيابها واراها ال�شاعر في �ضريحٍ بناه بكلتا 
يديه لَبِنَةً لَبِنَةً.. كلمةً كلمة.

مْ  مٍ من عمر ال�شاع���ر، ولْتتقدَّ م الذك���رى الحارقةُ في مُتق���دَّ »مري���مُ« �شوقٌ وذك���رى. فلْتتقدَّ
غدائرُه���ا الم�ضيئة كال�شم����س. »مريمُ« ت�ضيء كم���ا ال�شم�س في النهار، وكما ف���ي الليل القمر. 
»مري���مُ«؛ العلاقةُ م���ع »مريمَ« هي المثال الذي ين�سج ال�شاعر عل���ى منواله، وبا�ستدعائه الدائم 

ل�صورتها ي�ؤكد هذا المثال.
�شوقٌ وذكرى حارقةٌ يعودان به �إلى زمنٍ:

�أ�شهى من وعد الحبِّ
و�أنقى من ورق الوردِ

و�أ�صفى من �ضوء نجوم القرية.

.. �إنه زمن الع�شق البريء الجميل. فلْيتذكر ال�شاعرُ –ما  �أنق���ى من زمن الحب ووع���د الحبِّ
د حرقته، وتُخرجه من الحزن �إلى ال�سلوى. �أحوجه �إلى الذكرى الحارقة تُبرِّ

هي ذي قافلة ال�صور تتدفق �أمام عينيه حاملةً »مريم« على �شراعٍ من حرير.
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فهن���ا »مريم« تنتظ���ر الفرا�شات والأ�صدقاء في �سكون. طفلةٌ تن�س���ابُ طفولتُها كما الجدول 
المن�ساب. تجذبها �إلى الفرا�شات �ألوانُها، و�إلى الع�صافير �أ�صواتُها المع�سولة:

وهي هناك ت�ضيء
وتورق في حدقات المكانْ

وهناك »مريم« والطفل يلتقيان. طفلٌ وطفلةٌ يلتقيان.. قلبان يلتقيان.. و:
كانت �أكبر منه قليلًا

�أهد�أ منه كثيراً
تر�سمه في عينيها

في �شفتيها
ير�سمها في عينيهِ

وفي �شفتيهِ
ما �أعذب �أ�صبَعها الم�صبوغة بالحناءْ،

كم تنفثُ من ماء الده�شةْ

تر�سمه في عينيها.. ير�سمها في عينيه.. وطفلٌ من�شدهٌ بطفلة المفاجئات.
تر�سمه وير�سمها.. وهي وهو.. و�صورةٌ تقوم على القلب. فالمنظور �إليه يطبع �صورة الناظر 
في ب�ؤب�ؤ عينيه. كلاهما ي�صبح مر�آةً للآخر تنطبع على �صفحتها �صورةُ الآخر.. �صورةُ كلٍّ منهما 
.. �أنتِ لي، و�أنا  ئه���ا عَيْنُ الآخر وت�ستحوذ عليها. خب�أتكَ.. خب�أتكِ.. ف���ي عينيكِ.. في عينيَّ تُخبِّ

لكِ.. وكلانا لا تنفتح عيناه �إلا على ر�ؤية الآخر ولا ينطوي جفناه �إلا على مر�آه.
�أ كلٌّ من الطفلين �صورة الآخر في ب�ؤب�ؤ عينيه، هو ذا  وال�شفتان وقلبٌ لل�صورة �أي�ضاً. فكما خبَّ
اه ب�شفتيه.. وهنا وهناك ي�ضع  له بكلِّ جوارحه.. يتقرَّ ئه قُبْلةً.. يُقبِّ ئ الآخرَ في �شفتيه.. يُخبِّ يُخبِّ

نف�سه في قُبْلةٍ.. القُبْلةُ تذوبُ.. تذوبُ يطبعها فتنطبع وترت�شفها تنطوي عليها �شفتان. 
���لَ لل�شاعر –ما �أبهى هذه الر�ؤيا، وما �أبهى ما ر�أى معها- �أن  وف���ي ظهيرة يومٍ من الأيام خُيِّ
ثته »عذبَ الحدي���ث«.. »اتك�أ على �صدرها«.. »و�ضعتْ  الب�ل�اد فرغت �إلا منهما وح�سبُ؛ �أنها حدَّ
ر�أ�سه���ا على �صدره«.. و�أنه بنى له ولها »على غيمةٍ ق�ص���ر �أفراحهما«.. و�أ�صبح الآن معزولًا عن 

العالم، لا حاجة له �إلى ب�شرٍ، ولا حاجة له حتى �إلى الكلام.
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وف���ي �ضحوة يومٍ �آخ���ر، م�شتاقٌ يبحث عن م�شت���اق. هي تبحث عنه، وه���و يبحث عنها، وكلٌّ 
يم�شي ويم�شي حتى التقى �آخَرهُ في �ضاحيةٍ �سكرى بالخ�ضرة، �أن�أى عن �أمكنة ال�سُكنى.

اه،  ان كفَّ ان بي���ن يدين. الكفَّ ال�ضاحي���ة م�ضاءةٌ، والمكان خ�ض���رةٌ و�ضوءٌ و�أطفالٌ و�أرانب.. وكفَّ
واليدان يداها، والعُذر مقبولٌ.. �ألم يحلم ال�شاعر للتوِّ بق�صره الزوجي؟ فلْيُبح لنف�سه �إذن ما تبيحه 

القرية والقبيلة، ولْيكن ذلك على مر�أى من الأطفال والأرانب والفرا�شات والراعي والخراف.

كان ال�ضوء هناك يُداعب �أطفالًا
و�أرانبْ

يم�شي بين خرافٍ ترعى
وفرا�شاتٍ تتوارى خلف الأع�شاب..

ي بين يديها تركتْ كَفِّ
وتَ�سَلَّقَ �صوتُ المزمار طريّاً

ونديّاً
ذابت روحانا في الن�شوة

حتى جاء الليلْ.

�ضحوةُ �أو �ضحى.. و�صبيحةٌ �أو �صباحٌ.. عالمٌ م�ضيءٌ م�ضاءٌ.. البراءةُ مهده، والطفولة وطنه.
زُ للهجوم على طفلةٍ تُداعب �أطفالًا و�أرانب. ولكنها العتمة القادمة. ذئبٌ يتحفَّ

»مريم« احتر�سي
�إن ذئب المجاعة ي�أكل �أطفالنا

ويُواري الجَمالَ ب�أكفانهِ،
قيلَ: »مريمُ« جاعتْ
قيلَ: »مريمُ« نامتْ
قيلَ: »مريمُ« ماتتْ

ليتني كنتُ خبزاً تُفُتِّتُهُ ب�أ�صابعها
حين يُدركها الجوعُ.. »مريمُ«،

ليت الحقول التي منعتها �سنابلهَا
لا تطيبُ

ولا تعرف لااخ�ضرارْ



عبد العزيز المقالح �شاعرُ اللوحة

41 الـعــدد 706- 707 تموز - �آب 2022 

وليتني »�إذا متُّ ظم�آناً فلا نزل القطرُ«.
ما الذي يمكن للناقد �أن يقول �أكثر مما قيلْ؟ »مريمُ« جاعتْ، »مريمُ« كانت ولم تَعُدْ. »مريمُ« 
�ستبقى.. »مريمُ« رحلتْ، والطفلُ لا يعرف ما حدث لـ»مريمَ«، ولكنه –هو الكبير الآن- ليته كان 

تُه بين �أ�صابعها.. وليتَ وليتْ.. فلْيُذْعن ال�شاعرُ لم�شيئة الله: فداءً لها، وليته كان خبزاً تُفتِّ

مْنا �آدم بالموت، ولقد كرَّ
مْنا بالحزن الأبناءْ  وكرَّ

عادت »مريمُ« للطينِ
و�صرتُ وحيداً

فاكْتبْ بالحزن �ضريحاً
لهواكَ الأولِ

»مريمُ« تحت الأحجارِ
و�أنتَ وحيدٌ،

لا يربط عينيكَ بهذي الأر�ضِ
�سوى ماء الحزنِ

�سوى �صمتٍ يت�ساقط من �أحداق الليلِ
�سوى رائحةٍ منها،

كَ تتجدد في كفِّ
في عينيكَ،

�إذا لام�ستَ الأر�ض.

»مري���مُ« تح���ت التراب. »مريمُ« ع���ادت �إلى التراب، وع���اد ال�شاعر وحيداً وم���ا من »مريمَ« 
���ه بالكلمات الحزينة  ليحُوطه���ا بهواه. ولكن���ه الحزن يبقى.. يبقى ليلفَّ ب���ه القبر.. ويبقى ليلفَّ
ترتفع حوله �سياجاً، وتبني �ضريحاً يحفظه –ربما- من عاديات الدهر، ويحفظها �أن تَ�ؤوُل �إلى 

الن�سيان.
الح���زنُ �إلى كتابةٍ.. الكتابةُ �إلى �ضريحٍ.. وهو اله���وى الأولُ �أولُ الحزن و�آخرُ الدموع. فلْيكن 
الح���زنُ دموع���اً �سخيةً في هد�أة اللي���ل، ولْتكن الدموعُ الراب���طَ الأخير. فال�شاعر ل���م يَعُدْ له ما 

يْه وفي عينيه«. يربطه »بهذي الأر�ض« �إلا دموعُهُ وال�سهرُ ورائحةٌ »تتجدد في كَفَّ



عبد العزيز المقالح �شاعرُ اللوحة

الـعــدد 706- 707 تموز - �آب 2022 42

يْه،  ا لم�س ال�شاعرُ الترابَ تجددت رائحتُها في كفَّ تتجدد رائحتُها هي.. هي في التراب، و�إمَّ
ه، ف�إذا الحوا�سُّ ترا�سلتْ، و�إذا الحبيبةُ انبعثتْ �أمام  ه وي�شمُّ تج���ددت عبقاً بين يديه، عبقاً ي�شمُّ

عينيه. 

يهطل الحزن رملًا على كبدي
والق�صائدُ

ينهدم ال�شرقُ
لا �شم�س في الأفقِ

ينهدم الغربُ
لا قمرُ

لا نجومٌ
يوجهني الحزنُ –بالألم المت�ألق-

حيث يريدْ 

لُ كثيب���اً على كبدٍ ليحرقها؟ �أم ي�شكل  ه���ل يهط���ل الحزن رملًا؟ �أم يهطل كالرمل؟ وهل ي�شكِّ
كثيباً ليطفئ النار التي تلتهب في الكبد؟

مٌ.. لا �شرق ولا غرب.. لا �شروق ولا مغيب.. ووحده الحزن يبقى..  �شاعرٌ �ضائعٌ، وعالمٌ متهدِّ
هُ ال�شاعرَ كيفما يريد. وحده يُوجِّ

 ، مَ عالَمُهُ الداخليُّ مَ، وتَهَ���دَّ مٌ.. فاقدٌ قيادَ نف�سه.. عالَمُ���هُ الخارجيُّ تَهَدَّ �شاع���رٌ عالمٌ مته���دِّ
فلْيُذعن للحزن، ولْيخرجْ من ذاته، فحياتُه لم تعدْ حياتَهُ.. حياتُهُ ك�أنه يتفرج على حياةٍ لا حياةْ:

تْ على �شا�شة العمر »�أفلامُ« ومرَّ
�أذكرُ �أني ر�أيتُ

و�شاركتُ في بع�ض �أدوارها،
بيد �أن الحبيبة »مريمَ«

حا�ضرةٌ في �صراطٍ من الذكرياتِ
م�شيتُ �إليها

بنيتُ �ضريحاً لها في دم الكلماتْ
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�شاع���رٌ لا ات�صال له بواقعه. الحقيقة الوحيدة الباقية هي »مريمُ«؛ »مريمُ« التي يم�شي �إليها 
جات. تقوده الذكرياتُ، لا تُخطئها، تقوده �إليها في �صراطٍ م�ستقيمٍ لا التواء فيه ولا تعرُّ

وه���و ال�ضريح في نهاية ال�ش���وط.. �ضريحٌ من الكلمات بناه ال�شاع���رُ لـ»مريمَ«.. بناه من دم 
الكلمات.. من حياة الكلمات، لتحيا »مريمُ« التي فارقت الحياةَ في حياة الكلماتْ.

يا �أحبابي
يا نُزلاء الحزن الدائمِ

رَةٌ �إن خُطاي مُ�سَمَّ
في �أر�ضٍ تجرحني بالذكرى

تكتب �صمتي،
وتُقا�سمني ع�شب التذكارِ

ةً حزني تحاول �أن ت�سلبني عفَّ
وت�صادر دندنةً �أطلقها ع�شقي

ذات م�ساءٍ حالمْ..
هل من موعظةٍ يتكئ القلبُ عليها

ويواري خيبته الكبرى؟!

ح���زنٌ مقي���مٌ، وطللٌ مقيمْ. طللٌ.. ووق���وفٌ دائمٌ على الطلل. الأر�ض خ�ل�اءٌ.. كانت الحبيبة 
هن���ا، ثم تركتها. الأر�ض تجرحه بالذكرى.. تُنقذه بالذكرى.. تجرحه وتوا�سيه، وبالذكرى يجد 

ال�شاعرُ الحبيبة.
�أر����ضٌ و�شاعرٌ يتقا�سمان ع�شب التذكار.�صامتان يتقا�سم���ان القلَّة من حياة يلدها التذكار. 

وفي الع�شب خروجٌ حَيِيٌّ عن ال�صمت.
ة حزنه؛ تدفعه �إلى الكلام. الأر�ض »تكتب �صمته«.. تمنعه من الكلام. ت�سلبه عفَّ

ةُ �صونٌ لل���ذات.. »�صبرٌ ونزاهةٌ عن ال�ش���يء«. وحزنُ ال�شاعر حزنٌ  ���ةُ »الك���فُّ عن«. العفَّ العفَّ
ه عن التعبير عن  ة حزن���ه؛ من �صبره، و�أن ت�صدَّ ده من عفَّ �صب���ورٌ غير �أن الأر�ض تحاول �أن تجرِّ

م�شاعره.
هك���ذا تجم���ع الأر�ض بين النقي�ضين؛ فمن جهةٍ تودُّ من ال�شاع���ر �أن يتكلَّم، ومن جهةٍ �أخرى 
تري���د منع���ه من الكلام. وربما كان في هذا المنع ما يف�سر قلة ق�صائده في حبه، فالأر�ض حائلٌ 

بينه وبين غنائه، لا ي�شفع له �أن يكون غنا�ؤه مجرد »دندنةٍ �أطلقها ذات م�ساءٍ حالم«.
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ح���الاتُ الروح ب���كل تناق�ضاتها.. تتعاي�ش بكل تناق�ضاتها، تختل���ف عليه، يختلف عليه الكمدُ 
ال�سلوى.. الحزنُ الموا�ساةُ.. ال�صمتُ الكلام.

فيا نزلاء الحزن الدائم �أنقذوه، �أما من عظةٍ يتكئ عليها قلبُهُ كي يخرج من حزنه المقيم؟
ولك���ن »مري���مَ« مقيمةٌ في القلب. »مريمُ« حبه القديمُ وحزن���ه المقيمُ.. »مريمُ« �شعره الذي 

يذوب بها، وتذوب فيه:

�سوف تبقى معي
في �ضريحٍ تلا�شت معالمهُ

في الق�صائدِ،
في �شارعٍ مقفرٍ لا �أني�س بهِ

في ا�شتعال التذكر،
في دفء حلمٍ قديمٍ

وفي كل وجهٍ جميلٍ قر�أتُ ملامحه،
و�إذا ما التقينا هناكَ

�س�أقر�أ ديوان �شعري لها
و�أقولُ: هنا �أنتِ مر�سومةٌ في الق�صائدِ

منقو�شةٌ –كالتعاويذ-
في الذاكرةْ.

»مريمُ« �ستبقى مع ال�شاعر.. معه في �شعره.. »في �ضريحٍ تلا�شت معالمه في الق�صائد«.
ال�ضريحُ مغلقٌ على مَنْ فيه.. والق�صائد مفتوحةٌ على مَنْ فيها.

ال�ضريحُ وميتٌ فيه.. والق�صائد وفيها حياة.
، بل على النقي�ض. كان  »مري���مُ« �ستبق���ى »في �شارعٍ مقفرٍ لا �أني�س به«، تبقى لا كما كانت للتوِّ
ال�شاع���ر ه���و مَنْ يُعيدها �إلى الحي���اة، وهي الآن مَنْ تُعيده �إلى الحياة.. مَ���نْ تملأ دربه بالأن�س. 
»مريمُ« في موتها يُعيدها ال�شاعر �إلى الحياة، وال�شاعرُ في موته؛ وحدته المميتة، هي منْ تجيئه 

بالحياة.
و�ستبقى »مريمُ« في حُرقة التذكر �آيلةً �إلى دفءٍ؛ حُرقَةَ ا�شتعالٍ، ودفءَ حلمٍ قديم.

�ستبقى »مريمُ« في كل وجهٍ جميلٍ.. في مطلق الجمال.. وفي ق�صائده، وفي الذاكرة. 
⁕⁕⁕
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ها علينا �أن نُعيد بناء �صورتها الت���ي انتثرتْ في ثنايا هذا البحث  »مري���مُ« اكتمل���تْ، ومن حقِّ
اته. وفي طيَّ

»مريمُ« اكتملتْ. ومن ب�شرٍ ا�ستوتْ، �إلى ملاكٍ ارتقتْ.
ها يوماً، وما غادر طفولته و�إياها و�إن تجاوز  ها ال�شاعرُ طفلًا، وما غادر حبَّ »مريمُ« طفلةٌ �أحبَّ

ال�ستين.
؟ �أم ه���و �ش���يءٌ كان يمكن �أن ي�ؤول �إلى الح���ب لولا �أنْ �أوقف الق���درُ جريانه، و�أوقفني  الح���بُّ

لأنق�ش منه ا�سمه العاطفي بكلمةٍ هي الع�شق.
الع�شقُ لا �أعرف متى بد�أ في حياة الطفلين، ولكنني �أعرف متى انتهى وكيف. الع�شقُ انتهى 
وكان الطف���ل ف���ي العا�شرة �أو يزيد، و»مريمُ« كانت �أكبر قلي�ل�اً، وكانت وكانت.. ولكنها ع�صفت 

بها المجاعةُ والوباء. رحلت »مريمُ«، وال�شاعر لم يبرح زمن الع�شق، ولم يبرح المكان.
خم�سون عاماً على الفقد، والفقدُ لا يغيب.

خم�سون عاماً على الجرح، والجرحُ لا يندمل.
وخم�سون عاماً ولا مو�ضع للفقد في �شعره، وللجرح في تعبيره.

لا الجرحُ يقوى على لَمْ�سِهْ، ولا الفقدُ يقوى على ذكره.
الجرحُ ينطوي عليه �صاحبهُ.. يدور حوله.. يلتفُّ عليه، ولكنه.. �آهٍ من الجرحْ.

، ولا من »مريمَ« ولا من فقيد. »مريمُ« كانت خبيئة  والفقدُ وخم�سون عاماً في الهمِّ الجماعيِّ
ه���ذي ال�سنين، تكب���ر خارج الزمن وخارج الحياة. وكلما غلَّ���ف ال�شاعرُ جرحها.. وارى فقدها، 

كانت تزداد ح�ضوراً في دمه، وحياةً في ال�شرايين.
ةُ الحلوةُ الملاكْ.. �أيتها الطفلة العَفَّ

ةُ الج�سدُ المورقُ الجميلُ.. �أيتها الطفلةُ الم�ضيئةُ الو�ضيَّ
الطفلةُ الخائفةُ من ذئب المجاعة والوباءِ..

الطفلةُ الجائعةُ وقدمتْ رغيفها اليوميَّ للأطفال القادمين من تهامةْ..
�لاسماً عليكِ..

�لاسماً على »مريمْ«...
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ا�ستدراك
وردنا من الدكتور عبد الكريم ح�سن الر�سالة الآتية:

يعت���ذر الكاتب عن خط�أ من �أخط���اء ال�سهو �سقطت معه كلمةٌ من عب���ارةٍ لا تتحمل مجلة 
المعرفة �أي م��سؤولية عنه.

فف���ي مقالتنا التي بعن���وان »�لاسماً يا �شجر التوت« والتي �صدرت في العدد )656(، �شهر 
�أي���ار )2018م(، ال�صفحة )176( وردت العبارة الآتية: ...»يُرافقكَ �صديقك المرحوم عبد 
الرحم���ن المثبوت، و�صديقك المرحوم نذير علي �أديب...« وال�صحيح: ...»يرافقكَ �صديقك 

المرحوم عبد الرحمن المثبوت، وظِلُّ �صديقك المرحوم نذير على �أديب...«. 
«. ولما كنتُ ال�شاهد على الواقعة المرافق���ة للمو�ضوع ف�سوف �أتولى  �سقط���ت كلم���ة »الطِلِّ

تف�صيل ذلك وتبيانه في طبعةٍ لاحقة.
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د. ه�شام �سعيد الحلاق

الدرا�سات والبحوث

�أ�ساليب الت�شويق في العمل التربوي
�أهي �ضرورة �أم ترف للمتعلّم؟

للإجاب���ة عم���ا حمل���ه ال�س�ؤال ال���وارد في العن���وان �أعلاه م���ن �إ�شكالي���ة تربوية م�ضم���رة فيه... 
�سيدفعن���ا تالي���اً �إل���ى تناول كثي���ر من الر�ؤى التربوي���ة المعا�صرة عبر عناوين فرعي���ة نترجم فيها 
م���ا �أمك���ن تلك ال�شع���ارات والتوجهات التي تتمحور ح���ول لااهتمام بالمتعلم بو�صف���ه اليوم الهدف 
الأ�سا����س للعمل الترب���وي من جهة... ومن جهة ثانية حول المعلم وهو من ي�صف وب�صورة رئي�سة 
وراء ه���ذا لااهتم���ام _ تنفيذاً وتفعيلًا ومتابعة_ و�أهمية لاارتق���اء ب�آدائه بو�صفه الم�ؤتمن الأول 
داخ���ل مدار�سن���ا وم�ؤ�س�ساتن���ا التربوبة، بل الأوفر حظاً في ترجمة لااهتم���ام المذكور بالمتعلم بما 

يحقق له البناء التربوي ال�صحي المطلوب ويعده للحياة الواقعية والكريمة م�ستقبلًا.
في البداية ثمة �س�ؤال �آخر يقول:

لماذا الأ�ساليب الأكثر ت�شويقاً للمتعلّم؟
نرى �أنه من المفيد �أن ن�سوق قبلًا تو�ضيحات لبع�ض من المفاهيم والم�صطلحات ذات ال�صلة 

بالأ�ساليب التدري�سية الم�شوقة، والتي تدور حول التدري�س وطرائقه:

التدري�س )كمفهوم والفرق بينه وبين التعلم والتعليم(

فالتدري�س عمل مار�سه الإن�سان منذ القديم، �إلا �أنه لم يُنظر �إليه لدى المجتمعات البدائية 
بعدّه مهنة فنية تحتاج مَن يقوم بها �إلى �إعداد خا�ص.

ومع تط���ور المجتمعات والثقافات فقد دلت علوم عديدة كعلم النف�س التربوي، وعلم �أ�صول 
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التربي���ة، ب�أن التدري�س عمل فني معقد لا يكفي للنجاح في���ه �أن يكون المعلم �أو المدر�س متمكناً 
من محتوى مادة تخ�ص�صه فح�سب، بل لا بد من امتلاكه معرفة وخبرة  كافيتين  تتعلق بعنا�صر 
الموق���ف التعليمي من مث���ل: خ�صائ����ص المتعلّم، ومدى ا�ستع���داده للتعلّم، وطرائ���ق و�أ�ساليب 
التدري����س،... �إلخ. وفوق ه���ذا وذاك الوقوف على ما يريده المجتمع لأبنائه من عملية التدري�س 

من: تربية و�سلوك ومعارف و�إعداد للحياة و�سوق العمل.
ثم���ة فرق بي���ن التعلي���م )teaching( وبي���ن التعلّ���م ) learning(، وقد حدّد �أب���و لبدة)1( 

المق�صود بالتعليم ح�سب الآتي: 
»التعليم يخت�صر على عملية التفاعل اللفظي التي تجري داخل الف�صل الدرا�سي بين المعلم 

والمتعلّم )تلميذ �أو �أكثر( بهدف �إحداث تغيير في �سلوك المتعلّم«.
بينما يرى زيتون)2( )1997م( في مفهوم التعليم ب�أنه ينح�صر في العملية التربوية التي تتم 

داخل و�سائط التربية النظامية )المدار�س، والمعاهد، والجامعات...(. 
�أم���ا التعلّ���م فهو عملية تفكيري���ة تحدث عندما ي���درك الفرد المتعلّم مو�ضوع���اً ما ويتفاعل 
مع���ه ويتمثله، وه���ذه العملية _ وكما يراه���ا م�سلَّم)3(- تنطوي �أي�ضاً عل���ى ا�ستخدام المعرفة 
ال�سابقة لديه و�إ�ستراتيجيات تفكيرية خا�صة، لفهم الأفكار في الموقف التعليمي، ومن ثم ربط 
المعرف���ة الجديدة بالمعرفة ال�سابقة و�إدماجها في البني���ة المعرفية للمتعلّم. ويذكر حمدان)4(  
�أن التعل���م تاريخياً �ساب���ق للتدري�س »فالإن�سان تعلَّ���م تعلّماً ذاتياً عن طري���ق الملاحظة الذاتية 
للنا�س والأ�شياء والظواهر الطبيعية والحياتية، كما يعد التعلّم قاعدة التدري�س والعامل المقرر 

لأهدافه ولمادته«.

)Teaching Method( طريقة التدري�س

ي�ص���ادف من يبحث عن تعريف لطريقة التدري�س لب�س���اً وا�ضحاً عبر التداخل _الذي ما 
يزال في �أذهان الكثيرين_ بين م�صطلحات تربوية عدة المتمثلة بكل من )طريقة التدري�س، 
و�أ�سل���وب التدري����س، و�إ�ستراتيجيات التدري����س(، عندما يرى بع�ضهم فيها �أنه���ا ت�شكل جميعها 
مرادف���ات لمفه���وم واح���د وهو طريق���ة التدري�س، بينم���ا يرى �آخ���رون �أن �أ�سل���وب التدري�س هو 
المرادف لطريقة التدري�س... في حين يعد فريق ثالث �أن �إ�ستراتيجيات التدري�س هي المرادف 

لأ�سلوب التدري�س ولي�س لطريقته التي تكون �شيئاً �آخر مختلفاً عنهما.
وف���ي ظل هذا اللب�س في التعريف للطريق���ة يمكن �أن ن�سوق بع�ضاً من التعريفات التي وردت 

على ل�سان المربين ح�سب الآتي: 
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1- الفئ���ة الت���ي تدمج الطريق���ة والأ�سل���وب بمعنى واحد: م���ن مثل تعريف عب���د الهادي)5( 
)2000م( الذي يعرف الطريقة: »الطريقة في التربية ت�شمل الأ�ساليب التي ي�ستخدمها المعلم 
ف���ي �إي�ص���ال معلومات التلامي���ذ، وتعد الطريق���ة الإج���راءات والأن�شطة التي يق���وم بها المعلم 

لتو�صيل محتوى المادة الدرا�سية للمتعلم«. 
�أو م���ا ورد في تعري���ف اللقان���ي )1990م(: »الطريقة مجموعة الإج���راءات والأن�شطة التي 
يق���وم به���ا المدر����س، والتي تبدو �آثاره���ا على ما تعلمه التلامي���ذ، وت�ضم الطريق���ة عادة عدداً 
م���ن الأن�شطة والإجراءات مث���ل: القراءة والمناق�شة والت�سميع والملاحظ���ة والتو�ضيح والتكرار 

والتف�سير والقراءة ال�صامتة والجهرية وا�ستخدام ال�سبورات والو�سائل التعليمية وغيرها«. 
بينم���ا يرى كلباتري���ك في تعريف الطريقة بقول���ه: »للطريقة معنيان: معن���ى �ضيق ويق�صد 
ب���ه تو�صيل المعلومات، ومعنى وا�س���ع و�شامل وهو �إك�ساب المعلومات م�ضاف���اً �إليه وجهات نظر 

وعادات في التفكير وغيرها«. 
2- الفئة التي تميز الطريقة عن �أ�سلوب التدري�س: 

ومن �ضمن هذه الفئة ن�سوق التعريفات الآتية:
- تعريف زيت���ون)6( )1997م(: »الطريقة هي مجموعة الإج���راءات والأن�شطة التي يخطط 

المعلم لتنفيذها داخل ال�صف«. 
- بينم���ا يذهب الح�ص���ري)7( )1994م( �إلى �أبعد من ذلك حيث لا يقت�صر مفهوم الطريقة 
عل���ى الإجراءات والأن�شط���ة العقلية التي ينفذها المعلم في غرفة ال�ص���ف، بل يتعدى ذلك �إلى 
م���ا تتطلبه الطريقة م���ن تطبيقات و�أن�شطة خارج ال�صف فيق���ول: »الطريقة مجموعة الأن�شطة 
�أو الإج���راءات العقلي���ة وال�سلوكي���ة مت�سل�سلة ومرتبط���ة ب�شكل ي�سمح بتحقيق ه���دف ما، �أو هي 
مجموعة الأن�شط���ة والإجراءات المترابطة والمت�سل�سلة التي يخط���ط لها المدر�س وينفذها في 

غرفة ال�صف �أو خارجها، والتي ت�سمح له بتحقيق هدف معين على �أكمل وجه«. 
والآن بالع���ودة �إل���ى الإجابة عن ال��سؤال الرئي�س للدرا�سة الذي ندع���و فيه لأن تكون �أ�ساليب 
التدري�س �أكثر ت�شويقاً للمتعلم... فلا بد �أن ن�أخذ في تلك الإجابة  في الح�سبان تلك الم�صداقية 
المطلوبة في العمل الريادي للمعلم لتحقيق الت�شويق المطلوب للمتعلم والمتمثلة في الت�سويغات 

الآتية:
1- تحقيق الم�ستويات العليا من الأهداف التعليمية: 

يق����ول »ويل اي����ه فو�ستر«: الجودة لي�ست م�صادفة ولكنها نتيج����ة الهدف ال�سليم، فكم من 
دَت وتمثل����ت باكتفاء المعلمي����ن بتحقيق الم�ستويات الدني����ا من الأهداف  الح����الات الت����ي رُ�صِ
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التعليمي����ة لدى طلبتهم عب����ر �إتباعهم لأ�ساليب تدري�سية تقليدية تق����وم على العر�ض والإلقاء 
وال�ش����رح... وبم����ا يحول دون الو�صول �إلى الأهداف الأكثر طموح����اً من التي تقوم على تكوين 
المعرف����ة و�إعادة ت�شكيله����ا لدى �أولئك الطلب����ة، بل ت�سهم في حفزهم عل����ى تطوير خططهم 
العقلية، و�إك�سابهم مه����ارات الابتكار والتجديد...! وقد و�صف �أحد علماء التربية هذه البيئة 
الخلاق����ة والمبدعة للتعلم بقوله: »�إننا بحاجة لأن نتعل����م كيف نكتب ق�صيدة من جديد كلما 

قر�أناها«.
2- حل م�شكلة تدني م�ستويات التوا�صل والانتباه لدى المتعلمين:

بداي���ة يمكن تو�ضيح متن الم�شكلة بطرح ال��سؤال الآتي: هل يمكننا �أن نت�صور تعليماً وفاعلًا 
يك���ون بمن�أى عن م�شاركة المتعلم وتفاعله وتوا�صله مع المعلم؟ والجواب هو بالت�أكيد لا... على 
الرغ���م م���ن �أن هذه الم�شكلة كثيراً ما تحدث في ال�صف ل���دى العديد من مدار�سنا وم�ؤ�س�ساتنا 
التربوي���ة. ولع���ل ال�سبب الأبرز في �أ�سباب �ضعف التوا�صل بي���ن المعلمين والطلبة داخل ال�صف 
يع���ود بالدرجة الأول���ى �إلى قلة الدافعية ل���دى �أولئك الطلبة للتعلم �أو �إل���ى اكت�ساب الجديد من 
المعرف���ة نتيج���ة لتلك الأ�سالي���ب التقليدية المملة الت���ي يكررها المعلم ف���ي كل ح�صة در�سية، 
وك�أن الي���وم الدرا�س���ي �شريك �سينمائي تتكرر �أحداثه في كل م���رة، وما على الطلبة �إلا الالتزام 
بم�شاهدت���ه رغم �أنوفهم ورغم ما يب���دو عليهم من حالات عدم الاكتراث والر�ضا! وهذا ما يدل 
عل���ى �أن المعلمين الذين يوفرون لطلبتهم بيئات تعليمية عبر و�سائل تدري�سية متجددة وم�شوقة 
هم �أقدر من غيرهم على �إ�شاعة �أجواء الر�ضا والاطمئنان بين طلبتهم لأنهم بذلك لا ي�صنعون 

جدراناً فا�صلة بينهم وبين طلبتهم فيما لو اتبعوا �أ�ساليب تدري�سية جامدة لا تُحتمل.
وق���د �أورد عد�س)8( فيما نقله عن )Medely( عن تلك الأجواء القائمة بقوله: »�إن الإن�سان 
ي�شع���ر بالر�ضا والارتي���اح في عمله �إذا �أبعدنا عنه عامل القلق وكل ما ي����ؤدي �إليه، و�إذا ما �شعر 
بالر�ض���ا والارتياح وتغلّب على منغ�صات العمل، الت���ي �إن زادت عن الحد المعقول ولدت �شعوراً 

قائماً، تجعل الم�ضي بالعمل �أمراً غير محتمل«.
3- جهل بع�ض المعلمين ب�أ�ساليب التدري�س الم�شوقة للتعليم:

ويبدو ذلك وا�ضحاً باكتفاء بع�ض المعلمين ب�أ�ساليب تدري�سية �سبق وتدربوا عليها، وخوفهم 
من تجريب كل جديد لا يعرفونه، �أو نق�صاً في دافعيتهم نحو تطوير �أدائهم وتجاهلهم لأ�ساليب 
التدري����س التي تتط���ور بتطور معرفتنا بالإن�س���ان وبتطور تقنيات التعلي���م وحاجات المجتمعات 
المعق���دة والمتزاي���دة. �إن مثل ه�ؤلاء المعلمي���ن �سرعان ما ي�صبحون �أ�س���رى �أ�ساليب تدري�سية 

تقليدية بعيدة عن الت�شويق، ويعتريهم دوماً انطباع كاذب ب�أن الأمور ت�سير على ما يرام.
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4- قدرة المعلم على ت�شويق الطلبة للتعلم و�إذكاء حما�ستهم نحوه:
 يق���ول »رال���ف والد �إيمر�سون«: لي�س هناك �شيء رائع �أنُجِزَ دون حما�س! �إن مثل هذه القدرة 
 لا�ش���ك �أنه���ا ت�أتي من خ�ل�ال عوامل عدي���دة الأب���رز منها امت�ل�اك المعلم لمعطي���ات الإعداد 
ال�صحي���ح والمنا�س���ب للعمل ف���ي ما قبل الخدمة �أو ف���ي �أثنائها، مع الرغبة ف���ي ممار�سته لهذا 
العم���ل وحبه له... مع امتلاك للقدرة على خل���ق الحما�سة لدى المتعلمين وعدم �إخماد جذوتها 
لديهم ولا�سيّما المبدعين �أو الموهوبين منهم الذين لا بد ويتعر�ضون للإحباط والملل، و�أحياناً 
للك�آبة نتيجة للم�ستوى غير المنا�سب للمعلم في �أثناء تنفيذه للح�صة الدرا�سية وافتقاده القدرة 
على خلق تلك الحما�سة لديهم. وربما نجد في ما عبر عنه وونغ وزميله)9( )2000م( على ل�سان 
�أح���د المعلمين ع���ن تلك الحالة في امتلاك تل���ك القدرة �أو افتقادها ل���دى المعلم بالقول: »�إن 
لمزاجي ال�شخ�صي وحالتي النف�سية ت�أثير كبير على الجو الدرا�سي العام، ف�أنا �أمتلك قوة هائلة 

وم�ؤثرة لجعل حياة الأطفال �سعيدة �أو يائ�سة«. 
5- تلبية متطلبات الفروق الفردية بين الطلبة: 

لا ب���د هنا من القول وباخت�ص���ار �إن دور المعلم في �إيجاد �أ�سالي���ب تدري�سية تلبي طموحات 
طلابي���ة غي���ر متجان�سة في ا�ستعداداته���ا وقدراتها، لأمر يحتاج لمه���ارات عالية وخبرة وا�سعة 
ي�ستطي���ع المعل���م عبرها تفادي ذلك الخط���ر المتمثل بتجاهل تلك الف���روق الفردية بين �أولئك 

الطلبة وما ينتج عن ذلك من تبعات �سلبية �ستنعك�س على �سلوكهم وحياتهم الم�ستقبلية.
6- تلبية احتياجات مدر�سة الم�ستقبل:

لع���ل ه���ذا العامل ي�ضيء عل���ى العوامل والفق���رات ال�سابق���ة وي�سوغ لما ورد ف���ي م�ضامينها 
وغاياته���ا، خا�ص���ة و�أن اله���دف الأ�سمى لمدر�س���ة الم�ستقبل �أ�ضح���ى اليوم متمث�ل�اً في ت�أهيل 
المتعلمي���ن لبناء المعرفة و�صناعته���ا ب�أنف�سهم وعدم الاكتفاء بمج���رد اكت�سابها من المعلمين 

في قاعة الدر�س.
ماذا عن الأ�س�س التي ت�ؤدي �إلى نجاح الطريقة في التدري�س وجعلها �أكثر ت�شويقاً للمتعلّم؟ 

من المفيد القول �إن نجاح الطريقة في التدري�س يرتبط بمدى ما تحققه من �إحداث التغيير 
المرغ���وب فيه ل���دى المتعلمين، �أو مدى م���ا تحققه من الأهداف المر�سوم���ة للدر�س، وهذا لن 
يت���م �إلا �إذا نجح المعل���م في اختيار الطريقة �أو الطرائق الت���ي ي�ستخدمها في در�سه وا�ضعاً في 
الح�سب���ان ملاءمتها لتلامي���ذه �أو طلابه وانجذابهم نحوها وتفاعلهم معها من جهة وتمكنه من 

توظيفها بال�صورة المثلى في الموقف التعليمي من جهة �أخرى)10(.
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لق���د ح���دد اللقاني ور�ض���وان )1984م( عدة معايير تح���دد مدى نج���اح الطريقة وجودتها 
نلخ�صها بالآتي)11(:

�أ- الوظيفي���ة: �أن يكون لما يتعلمه التلميذ قيمة حقيقية ف���ي حياته �سواء داخل المدر�سة �أم 
خارجها فهذا لن يتحقق �إلا �إذا تمكن المعلم من الو�صول بتلاميذه �إلى �إيجاد ربط �شبه حقيقي 
بين الموقف التعليمي في الح�صة الدر�سية ومواقف الحياة خارج المدر�سة... بمعنى ا�ستخدام 
طرق تدري�س تحول المنهج الدرا�سي �إلى م�شكلات من �صميم الحياة الواقعية ي�سهم المتعلم في 
حلها وحل م�شكلات �أخرى م�شابهة يمكن �أن تواجهه عندما ينتقل �إلى ميدان الحياة م�ستقبلًا. 
�إن م���ا يترت���ب على خروج التلامي���ذ �أو الطلبة للبيئ���ة المحلية ودخول البيئ���ة المدر�سية هو 
م���ا يجعل الدرا�سة �أكثر �إث���ارة وت�شويقاً لأولئك التلاميذ ب�إتاح���ة الفر�ص لهم للخروج من الجو 
المدر�س���ي الرتي���ب، �إ�ضافة �إل���ى جعلهم يكت�سب���ون المعلوم���ات ذاتياً من م�صادره���ا الأ�صلية، 
وجعله���م قادرين على تلم�س الم�ش���كلات الواقعية التي تعاني منها بيئته���م المحلية، وي�شعرهم 
بمكانته���م الحقيقي���ة في تلك البيئة وت�أكي���د الانتماء لها، وهذا يمثل جانب���اً مهماً مما يمكن �أن 
يكت�سبون���ه م���ن الميول والمهارات والاتجاه���ات الاجتماعية التي ي�صعب عل���ى المعلم �إك�سابهم 

�إياها من خلال التدري�س القائم على التلقين غالباً.
بـ- �أ�سلوب التعامل مع المتعلمين)12(: وهو ما يحدد مدى ما يوفره المعلم لطلبته من فر�ص 
للم�شاركة في تحديد الأهداف وتخطيط الدر�س والم�شاركة في فعالياته، ومن ثم تقويم النتائج 
الت���ي تو�صل���وا لها، �إذ لا ج���دوى من طرائق تدري�س تبن���ى على ن�شاط وفاعلي���ة المتعلم، �إذ قام 
المعل���م بالفعل بتقييد هذا الن�شاط داخل الف�ص���ل �أو خارجه. وهنا يذكر المليجي  )2000م(: 
»�أن كب���ت الحاجات الإبداعية  ل���دى المتعلمين، ي�ؤدي �إلى كبت المي���ل الطبيعي للتعلم بطريقة 
�إبداعي���ة وت�شويقية... �أي بوا�سط���ة الأ�سئلة والتخمين والا�ستك�ش���اف والتجريب«، وهذا بالطبع 
�سي����ؤدي �إل���ى الا�ست�لاسم للطريق���ة الت�سلطية في التعلي���م، ومن ثم �إلى ع���دم الاهتمام بالتعلم 

الفاعل الذي يعتمد المتعلم محوراً �أ�سا�سياً في تحقيقه. 
جـ- ا�ستثمار ن�شاط المتعلم وتفعيل دوره: 

م���ا دام المتعلم محور العملية التربوية وهدفها فلا ب���د �أن يعطيه المعلم الدور الأ�سا�س في 
عملي���ة التعلم والتعليم، فق���د تبين �أنه كلما وعى المتعلم دوره و�أتيحت له الفر�صة في الم�شاركة 
ف���ي بناء خبراته من خلال طرائق التدري����س الفاعلة و�أن�شطة التعلم التي ت�ستثير دافعيته وتلبي 

حاجاته وميوله، تحققت �أهداف التعليم وغاياته.
وثم���ة م�ستويات لا�ستثارة ن�شاط المتعلمين في الح�ص���ة الدرا�سية وخارجها توفرها بالطبع 
ط���رق التدري����س، تتدرج من م�ست���وى �إتاحة الفر�صة له���م بتوجيه �أ�سئلة �إلى م�ست���وى المناق�شة 
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والح���وار، وم�ست���وى تقدي���م حلول للم�ش���كلات التي يطرحه���ا المعل���م عليهم، و�أخي���راً م�ستوى 
المتعلمين �أنف�سهم حول م�شكلات يقومون بمناق�شتها وي�ضعون خططاً لحلها.

د – مراعاة الفروق الفردية: 
فم���ن المع���روف �أو الطبيعي �أن الف�صل الدرا�س���ي ي�ضم تلاميذ من م�ستوي���ات مختلفة من 
حي���ث ال���ذكاء والقدرات العقلية الأخ���رى والخبرات ال�سابقة،  ومن �أج���ل ذلك فلا بد للطريقة 
والو�سائ���ط التعليمية المنوع���ة والأن�شطة المختلفة من �أن ترعى تل���ك الفروق وتتيح لهم فر�ص 

الم�شاركة، كل ح�سب قدراته وميوله واتجاهاته في فعاليات الح�صة.
وفي �إطار �أهمية مراعاة الفروق الفردية لدى المتعلمين فقد لخ�ص توق )1996م( ما تو�صلت 
�إلي���ه درا�س���ات عديدة حول ال�سمات التي يج���ب �أن تتوافر في معلم المبدعي���ن والمتفوقين من 
بينها ما له �صلة بطرائق التدري�س و�أ�ساليب ا�ستخدامها من المعلم من مثل: مراعاة الآخرين، 
ومب���دع، وح�س النكت���ة، ومتعدد الاهتمامات، ويوج���ه الطلبة لتحقيق طاقاته���م، ويهتم بالطلبة 
���ز، ويتميز بالجدية العالية،  ويتعاطف معه���م، وديمقراطي، ومحب للتدري�س، وعادل وغير مُمَيِّ

ومتقبل للطلبة، ومدرك لحاجات التلاميذ، ومرن ويقبل التغيير، ويتحلى بال�صبر. 
ثم���ة ��سؤال �أخي���ر ت�ساعدنا الإجاب���ة المخت�صرة عنه عل���ى تعزيز �إدراكنا لم���ا �سبق طرحه 

ويتمثل هذا ال��سؤال بالآتي: ما العوامل الم�ؤثرة في تحقيق الدافعية للتعلم والت�شويق؟ 
ف�ل�ا ب���د ب�أن دوافع المتعل���م عديدة منها ما يرتب���ط بالدوافع الفطرية الت���ي تنتقل �إليه عن 
طري���ق الوراثة البيولوجي���ة، ولا تحتاج �إلى تعلم �أو اكت�ساب كدوافع )الجوع، والعط�ش، والنوم(، 
ومنه���ا ما يرتبط بالدوافع المكت�سبة التي تتكون لدي���ه نتيجة خبرته اليومية، وتفاعله مع البيئة 
الاجتماعي���ة التي يعي�ش فيها، كال�شعور بالواج���ب، واحترام الذات، والحاجة للتقدير، والحاجة 
للظه���ور... �إلخ. والدوافع ح���الات �أو ا�ستعدادات لا نلخ�صها مبا�شرة ب���ل ن�ستنتجها من الاتجاه 
الع���ام لل�سلوك ال�صادر عن الفرد، ف�إن كان ال�سلوك متجهاً نحو الن�شاط الريا�ضي، �سينتج عنه 

الدوافع نحو الريا�ضة على �سبيل المثال وغيرها...
وقد لخ�ص عبادة )1993م( العوامل التي يمكنها �إثارة دافعية الطلبة نحو التعليم بما ي�أتي:

1- تركيز وجذب انتباه الطلاب لمو�ضوعات التعلم.
2- تحقيق الحاجة �إلى الإنجاز.

3- تحديد الأهداف وو�ضوحها في ذهن المتعلم.
4- تنمية ميول الطلاب لتحقيق الأهداف من عملية التعلم.

5- تحديد م�ستوى العمل المطلوب �إنجازه من الطلاب.
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6- ا�ستخدام �أ�سلوب التغذية المرتدة )الراجعة(.
7- ت�أكيد الثواب في العملية التعليمية.

8- تعريف الطالب بما حققه من خلال التعلم �أو التقدم في التح�صيل.
9- م�ساع���دة الطلبة على تكوين اتجاهات �إيجابية نح���و المعلم والمادة العلمية والمدر�سة، 

والعملية التعليمية بكلّيتها.
يمكن لنا �أن ن�ضيف �إلى ذلك مجموعة من الن�شاطات والفعاليات الأخرى التي تمكن المعلم 

من �إثارة الدافعية لدى طلبته ومنها)13(:
1- توفير الظروف التعليمية التي تحفز الطالب على البحث والا�ستطلاع والاكت�شاف.

�سه �إلى م�شكلة رئي�سة، وم�شكلات فرعية يتعين على  2- تحوي���ل محتوى المو�ضوع ال���ذي يدرِّ
الطلبة �إيجاد حلول لها.

3- توفير جو من الثقة بقدرات الطلبة ودورهم المهم في بناء المعرفة وتكوينها.
4- الابتعاد عن الرتابة والروتين في �أثناء الدر�س.

5- خلق جو تعليمي ي�سوده الأمن والطم�أنينة والحرية.
6- تعزيز ال�سلوكيات الإيجابية لدى الطلبة مهما بدت متوا�ضعة لحفزهم على البناء فوقها.

7- الاهتمام بربط المو�ضوعات الدرا�سية بتطبيقاتها الحياتية، وحاجات الطلبة.
8- ا�ستثم���ار الف���روق الفردية بين الطلبة في تبادل الخب���رات فيما بينهم من خلال �أ�شكال 

التعلم التعاوني.
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د. محمد يا�سر �شرف

الدرا�سات والبحوث

المجتمع والتعدّد الثقافي

ت�شي���ر الدرا�س���ات التحليلي���ة والميدانية �إلى �أنّ الثقاف���ة في المجتمعات الب�شري���ة دائمة التغيّر 
والتعدي���ل، بت�أثي���ر ع���دد م���ن العوامل والأح���داث متفاوتة الم����صادر والأ�سباب. وق���د اتخذ عدد من 
المفكرين مواقف مختلفة من ذلك، تراوحت بين عدّ ذلك من جملة ال�سنن اللازمة في �أي مجتمع، 

وعدّه -في المقابل- من ما يهدّد الكيان المجتمعي بالزوال �أو لاانحراف عن منهج الأ�سلاف.
وقد كان عالم التاريخ الطبيعي »كلارك وي�سلر« �أول من لفت النظر �إلى وجود »دائرة ثقافية« تقوم 
عليها ح�ضارة المجتمع، �أو دوائر ثقافية تقوم عليها ح�ضارة المجتمعات، وبقي تعريفه لهذا المفهوم 

مفيداً حتى اليوم، رغم التعديلات التي �أُدخلت عليه وتزايُد الدرا�سات التي عملت على تطويره)١(.
وق���د رب���ط �أ�ستاذ العلوم ال�سيا�سية ف���ي جامعة هارڤارد »�صمويل هنتنجت���ون« في كتابه »�صدام 
الح����ضارات« بين م�ستوي���ات الثقافة الت�أثيرية وما �سبق �أن تحدث عنه »وي�سلر« و�آخرون من �آليات 
»انت����شار« الثقاف���ة وعوائق���ه بي���ن المجتمع���ات المتع���دّدة. وذه���ب �إل���ى �أنّ: »ثقافات النا����س تتفاعل 
وتتداخ���ل، وم���دى الت�شاب���ه �أو لااختلاف بين الح����ضارات متباين �إلى حدّ كبي���ر. �إلا �إنّ الح�ضارات 

كيانات ذات معنى وهدف، وبينما الخطوط بينها نادراً ما تكون حادّة، �إلا �إنها حقيقية«)٢(.
���ف �ضمن �سبع كت���ل كبرى، هي  ور�أى هنتنجت���ون �أنّ ق�سم���ة الح����ضارات الراهن���ة يج���ب �أن تُ�صنَّ
الآتي���ة: الح����ضارة ال�صيني���ة، والح����ضارة الياباني���ة، والح����ضارة الهندي���ة، والح����ضارة الإ�سلامية، 
والح����ضارة الغربي���ة، والح�ضارة الأمريكي���ة اللاتينية، والح�ضارة الإفريقي���ة. وذكر �أنّ الدين كان 
م���ن ال�سم���ات الرئي�سة المحدّدة لهذه الح�ضارات وما يزال كذلك، م���ع ت�أكيد �أنّ ال�سيادة ولاانت�شار 

�سيكونان للثقافة الغربية التي تدين بالم�سيحية.
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والملاحظ���ة التي لا بدّ م���ن �إبدائها هنا تتمثل في �أنّ هنتنجتون، كم���ا يظهر في �أثناء بحثه 
الت�صنيفي، لا يُعنى بالأ�سباب والمراحل التاريخية التي مرّت بها كلّ ح�ضارة، ولا المكوّنات التي 
تفاعل���ت فيها، على النحو الذي ذكره لت�سويغ الت�سميات، وعلى غِرار ما ي�صنعه علماء الاجتماع 
ين في درا�ساتهم التف�صيلية؛ م�شيراً �إلى �أنّ هذه الم��سألة  والأنثروبولوجيا وغيرهم من المخت�صّ

خارج نطاق مطلبه البحثي.
وق���د كان همّـ���ه الت�صنيف���ي مركّزاً على النظ���ر �إلى الح�ض���ارات الراهنة الت���ي هي امتداد 
ح�ض���ارات �سابقة ب�شكلٍ ما، عدّها مر�شحةً للا�ستمرار، وباعتبار �أنّ الدول المنتمية �إليها تقدم 
اللاعبي���ن الرئي�سيين في ال�سيا�سة العالمية، خلال الم���دّة الزمنية الحالية والم�ستقبل القريب 

الذي حدّده لدرا�سته، وكي يتمكن من تقديم »نموذج قادر على التحليل والتنب�ؤ« ح�سب تعبيره.
ونج���د في تحلي���ل هنتنجتون لأ�سباب ت�ش���دّد مجتمعات »التخوم الح�ضاري���ة« في المحافظة 
عل���ى ثقافتها ـ ول���و �أدّى هذا �إلى ن�شوب الح���روب الح�ضارية ـ تطبيقاً لم���ا لوحظ من وجود نوع 
م���ن الجهود المبذولة التي يمكن عدّها تج�سيداً لجهود �أخ���رى م�ضادة تمثل »مقاومة التثاقف« 
ال���ذي »ي�شمل الظواهر الناجمة عن الاحت���كاك المبا�شر والم�ستمرّ بي���ن جماعتين من الأفراد 
مختلفتي���ن ف���ي الثقافة، مع ما ت����ؤدي �إليه من تغيّرات ف���ي نماذج الثقاف���ة الأ�صيلة لدى �إحدى 

الجماعتين �أو كلتيهما«)٣(.
ونلاح���ظ �أنّ هنتنجت���ون ق���د ا�ستفاد من نم���وذج الدوائ���ر الثقافية في حالت���ه التقليدية، 
حينما �أقرّ وجود التمايز الثقافي بين الح�ضارات الرئي�سة، كما ا�ستفاد من الحالة المعكو�سة 
للنم���وذج، حينم���ا قلبه ر�أ�س���اً على عقب ولف���ت الانتباه �إلى ح���دوث الحروب عل���ى التخوم �أو 
الخط���وط الفا�صل���ة بين الح�ض���ارات، ب�سبب تغذية العنا�ص���ر الثقافية. و�أدخ���ل النوعين في 
الحف���اظ على »الهـوّية« الثقافية، �سواء كان ذلك في �سياق توكيد الثقافة �أم مقاومة التثاقف. 
و�أ�شار في الحالتين لدرا�سات كثيرة، �أظهرت وجود الدوائر الثقافية داخل الح�ضارة الواحدة 
�أو الدولة الواحدة، على نحو جعل ت�أثيراتها في الواقع العملي ملحوظة بما لا يقبل الإنكار حتى 

في الدول المتقدّمة.
ورغ���م �أنّ هنتنجت���ون ذكر �أمثل���ة متعدّدة ح���ول الخلاف���ات المذهبية الديني���ة الم�سيحية، 
والخلاف���ات الثقافي���ة الت���ي لا ح�ص���ر لها ويمك���ن �أن تجرّها في كلّ ب����ؤرة ثقافي���ة تت�صل ب�أحد 
الاتجاهات الاعتقادية �أو الإيمانية، �إلا �إنه تجاوز ذلك �إلى �إقرار وجود »ح�ضارة غربية« تختلف 

ب�صورة ر�آها كافية لن�شوء حالات �صدام ح�ضاري عالمي على هديٍ من مخزوناتها.
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�أدلجة التعدّد الثقافي

تك�شف النظرة الممحّ�صة �أنّ هنتنجتون لم ينظر ب�صورة متعمّقة �إلى الثقافة خلال عر�ضه 
و�شواهده المقـدّمة، بل تبنّى موقفاً �شائعاً منها يتجاهل حالتين مختلفتين فيها قد ت�صلان �إلى 

حدّ التغاير -�إن لم يكن التناق�ض- �أحياناً.
الأول���ى: حالة الثقافة الت�سجيلية الموجودة ف���ي اللُّقى والآثار والوثائق المادية، التي و�صلتنا 
وا�ستق���رّت على حالة محدّدة لا تختلف باختلاف الم���دّة الزمنية اللاحقة عليها؛ وهي ما يمكن 

�أن ي�سمّى »الموروث الثقافي« �أو »الثقافة الموروثة«.
الثانية: حالة الثقافة ال�سائدة التي ت�ؤثر في اتخاذ القرارات وت�شكيل فكرة الأجيال الحالية 
عن المجتمع الذي ينتمي �إلى هذه الثقافة �أو تلك، بعدّها �شيئاً غير م�ستقرّ �أو حيّاً ما يزال قابلًا 

لة«. للتغيير؛ وهي ما يمكن ت�سميته »المتكوّن الثقافي« �أو »الثقافة المتح�صّ
فالن���وع الأول ـ �أو الحال���ة الأولى ـ من الثقافة لا تطالها التغيي���رات بفاعلية »ذاتية« ت�أتي من 
ظ���روف الثقافة نف�سها، ويتطلّب �أي تغيير فيها تدخّلًا لاحق���اً عليها، لأنها ثقافة �سابقة على ما 
هو راهن بالتعريف. وهذا الاختلاف المهمّ بين نوعي الثقافة الواحدة �أو حالتيها، يجعل من �أي 
محاولة تف�سير �أو �إ�ضفاء جديدين غير موروثين في ثقافة الما�ضي نوعاً من التحوير �أو التزوير، 

�أو ع�شرات الأ�شياء التي يمكن و�صف مثل هذا الفعل بها، على م�ستوى التقويم المو�ضوعي.
وتنطب���ق ه���ذه الم��سأل���ة المنهجية عل���ى ما قدّم���ه هنتنجتون وغي���ره م���ن �أطروحات حول 
م��سأل���ة »الهـوّي���ة« ال�شائك���ة، التي كانت واح���دة من الق�ضاي���ا �شديدة النظرية، ل���م يعالج منها 
�س���وى الجانبي���ن الإح�صائ���ي والو�صفي، في �سياق تقدي���م جداوله ومعلومات���ه الرقمية وترتيب 
الا�ستنتاج���ات المت�صلة بم�ستقبل ال�سيا�سات العالمية اعتم���اداً عليها، وك�أنّ ال�شعوب والثقافات 

�أمور قابلة للتلخي�ص والاختزال في جداول ومقابلات عددية ومعادلات ريا�ضية.
لق���د تجاهل هنتنجتون -بن�سب متعدّدة- �إمكان ت�سليط ال�ضوء على الحاجة الما�سّة لإجراء 
بح���ث ج���دّي من جانب �أي راغب في ر�ؤيةٍ �أدقّ و�أكثر فائ���دة لل�سيا�سة العالمية، مو�ضوعُه الفرقُ 
القائ���م بي���ن م��سألتين تناولهم���ا كما لو كانت���ا متطابقتين هم���ا »�إدراك الهـوّي���ة« الثقافية على 
ال�صعيدي���ن الفردي والجماعي، و»ت�شكيل الهـوّية« الثقافية على ال�صعيد المجتمعي الذي يت�سم 

بغير قليل من ن�شاط الحركة الفاعلة والمنفعلة، قيا�ساً على الم�ستوى الفردي.
وهذا التج�سيد النقا�شي في �أطروحته -بطبيعة الحال- لم ينظر بعناية كافية �إلى »التناق�ض« 
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الكامن �ضمن الح�ضارة الواح���دة، �إ�ضافة �إلى تجاهله »التناق�ض« فيما بين الثقافات المتعدّدة 
التي تن�ضوي في �أي كتلة ح�ضارية من تلك التي عدّها »كبيرة« وذات »ثقل نوعي« يجعلها ت�ستحقّ 
الت�صني���ف ف���ي رتبة م�ؤثرة في م�ست���وى ال�سيا�سات العالمية، وكذلك تجاه���ل ما هو موجود من 

تناق�ض في بنية الثقافة الواحدة في المرحلة الواحدة.
وهذا يعني �أنّ مناق�شته كانت �أقرب �إلى ترجيح »الأيديولوجيا« من قربها لترجيح »الواقعية« 
م�ستن���داً �إلى نوع من »البرغماتيزم« الأمريك���ي الذي لا ي�صعب على الباحث المخت�صّ �أن ي�شير 
�إل���ى موا�ضع���ه. �إذ �إنّ م�سوّغ���ه الأ�سا�سي لتقديم نموذج���ه في تق�سيم الح�ض���ارات بُنِيَ -ح�سب 
ت�صريح���ه- على »�صلاحيته« للتعامل مع الواقع دون »تب�سي���ط �شديد« ودون ابتعاد عن الواقعية 
حب���اً بالتعقي���د النظري؛ وهذا م���ا يجعلنا نطرح الت�س���ا�ؤل الآتي: هل يمكن الجم���ع بين التعقيد 

النظري والب�ساطة ال�شديدة؟
ون���رى �أن���ه من ما يجلي هذه الم��سأل���ة ب�شكل وا�ضح ما ذكره هنتنجت���ون نف�سه من »تغيّر دعامة 
النظ���ام الدولي«. فقد ق���ال: �إنه في »�أثناء الحرب الباردة كان النظام ال�سائد هو نتيجة �سيطرة كلّ 
م���ن القوتي���ن العظيمتين على كتلتها ونفوذ كلّ منها في العال���م الثالث. �أما في العالم النا�شئ، فقد 
�أ�صبحت القوة الكونية �أ�سلوباً قديماً، و�أ�صبح المجتمع الكوني حلماً بعيد المنال... مكـوّنات النظام 

في عالم اليوم �أ�صبحت �أكثر تعقيداً و�أقلّ تجان�ساً، موجودةٌ في داخل الح�ضارات وفيما بينها«)٤(.
ونحن نوافق على ال�شقّ الأول من كلام هنتنجتون، ونراه يمثل نتيجة يمكن ا�ستخلا�صها من 
الأح���داث الت���ي جرت وماتزال تجري، في �ساحات ال�سيا�سة الدولية. �إلا �أننا لا نوافق على ال�شقّ 
الثان���ي من كلامه الذي يت�صل بالحكم على �أنّ »مكـوّنات النظام« في عالم اليوم غدت موجودة 

داخل الح�ضارات وفيما بينها.
فه���ذا يمث���ل ر�ؤية م�سبق���ة ال�صنع »حزبي���ة« تمليها وجهة نظ���ره الداعية �إلى �إبق���اء التمايز 
الثقاف���ي بين النا�س، ب���ل معار�ضة الدعوة �إلى �إنت���اج ح�ضارة عالمية لا تك���ون غربية، انطلاقاً 
م���ن ر�أيه ب�أنّ التميّز الغربي ـ الذي �ص���رّح �أنه لا يعني التفوّق بال�ضرورة- هو الأكثر ترجيحاً في 

الا�ستمرار.
كم���ا �أنَّ ه���ذا الحكم -عل���ى الم�ستوى الإب�ستمولوج���ي- لي�س ا�ستنتاجاً تفر�ض���ه »مقـدّمات« 
وج���ود عملي���ات التثاقف، بي���ن الدول في مرحلة ما بع���د الحرب الباردة في عال���م اليوم، الذي 
ق���ال هنتنجتون �إنه �أ�صبح �أكثر تعقيداً و�أق���لّ تجان�ساً، والذي نراه -ح�سب معطيات الواقع- �أقلّ 
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تعقي���داً و�أكثر تجان�ساً، ب�سب���ب الم�ؤثرات الوا�ضحة التي �أدّى �إليها الا�ستخدام الدولي الم�شترك 
لكثير من الأدوات والو�سائط والأجهزة والمعدات والآلات والمنتجات، التي وفّرتها التكنولوجيا 
-ولا�سيّما الات�صالية والمعلوماتية- بين ال�شعوب والثقافات، وجعلت التقاربات بين المجتمعات 

المتعدّدة في العالم الراهن على نحو غير م�سبوق في التاريخ.
م على �أ�سا�س  ويت�ص���ل بهذا ما ذه���ب �إليه هنتنجتون حينما حكم �أنّ: »العالم يج���ب �أن يُنَظَّ
الح�ض���ارات، �أو لن يُنظّ���م �أبداً«)٥(. فهذا الكلام الحا�سم الذي يتناق�ض مع واقع التغيّر الثقافي 
الدائ���م ف���ي المجتمعات الب�شرية، ي�شكّل خروجاً وا�ضحاً عن ح���دود »نموذج التوقّع« �أو ما �سماه 
هنتنجتون »العد�سة« التي قدّمها لتكون »�أكثر فائدة و�أجدى نفعاً« من غيرها في ر�ؤية ما تمرّ به 

المجتمعات من �أحداث مختلفة، وتتعرّ�ض له من ت�أثيرات متفاوتة.
و�إنّ ه���ذا الحكم ي�شبه عملية �إطلاق نار على النم���وذج الذي اقترحه، فتنك�سر العد�سة التي 
جزم �أنّ الب�شرية �إنْ لم ت�ستخدمها ف�سوف تبقى في الفو�ضى، �أو عدم التنظيم على الأقلّ. وهذه 
النتيجة الغريبة التي طرحها، جاءت موازية لكثير من الأحكام التي �أطلقها »�أ�صوليون« �آخرون. 
فق���د بنى »نموذجه« الح�ضاري على قناعته ال�شخ�صية ب����أنّ »الدين« هو العامل المهمّ في عالم 
اليوم، الذي يعطي الثقافة هـوّيتها ويف�سح لها المجال لوعي هذه الهـوّية لدى ال�شعوب الم�شتركة 

في كتلة ح�ضارية دون �أخرى.
وتـمّ ذلك رغم الحكم الجازم الذي قـدّمه هنتنجتون، عبر ح�شده مختارات من �أقوال بع�ض 
الكتاب والم��سؤولين، يقابلها ما هو �أكثر منها في ت�أكيد �أنّ الدين �شكّل -على مدى مُدَدٍ تاريخية 
عدي���دة من حياة ال�شعوب- عاملَ تفريق وتدمير، ولي�س عامل تجميع وبناء. وتجاهلُ هنتنجتون 
لم���ا في الواقع الفعلي لا ي�سوّغ قلبَ الا�ستنتاج العمل���ي والتاريخي الذي ي�سود منذ انتهاء مرحلة 

الحرب الباردة، التي يبدو لأي متتبّع مخت�صّ �أنها لم تذهب دون رجعة، في كثير من الأحيان.
وي�ضع���ف ت�صوّرَه ما ت�شير �إلي���ه الأحداث الجارية من تحقيق تقدم تنظيمي على الم�ستويات 
الدولي���ة، في مجالات الاقت�ص���اد وال�سيا�سة والبيئة، وتزايد �أعداد الم�ؤتم���رات المعقودة وتنـوّع 
المعاهدات المبرمة، لتخفيف التوترات العار�ضة ومنع انت�شار �أ�سلحة الدمار ال�شامل ومكافحة 
الإرهاب وحماية البيئة وتعميم المخترعات وتنمية الدول الفقيرة، وغير هذه من كثير لا يمكن 
�أن يتحقّق بين ع�شية و�ضحاها على م�ستوى دول العالم، التي لا يمكن لنموذج هنتنجتون �ضمان 

�أنها �ستكون �أف�ضل حالًا بتكري�س التمايز الح�ضاري بين الكتل التي عدّها.
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الإ�سقاط ال�شخ�صي والو�صاية

يظه���ر التحلي���ل �أنّ �سبب حك���م هنتنجت���ون القاطع -مع �لاسم���ة النيّـة- يتمث���ل في »خوف 
�شخ�صي« م���ن �ضياع فر�صة »التفاهم« التي اعتقد �أنها �سانحة بين الدول لإقامة مجتمع متعدّد 
الح�ضارات والقطبية، يحفظ لكلّ منظومة وجودها بالتفاهم المتبادل حول البقاء والا�ستمرار؛ 

وهو �أمر -في ر�أينا- يمكن فهمه، لكن لا يمكن �ضمانه.
ول���ذا لم يخفِ هنتنجتون معار�ضته لوجود التعددية الثقافي���ة �أحياناً، وفي موا�ضع متعدّدة، 
يت�ض���ح واحد منها في �أثناء معالجته �أطروحة التحديث الأ�سترالية، بعد �أن عدّ �أ�ستراليا واحدة 
م���ن »ال���دول الممـزّقة« في العالم. فق���ال: »�إذا كانت المجتمعات غير الغربي���ة تريد التحديث، 
فيجب �أن يكون هذا على طريقتها ولي�س على الطريقة الأوروبية، و�أن تحاكي اليابان وتبني على 

ما لديها من تقاليد وم�ؤ�س�سات وقيم ت�ستخدمها«)٦(.
فهذا الموق���ف مبنيٌ على ملاحظته ال�شخ�صية القائلة: »الق���ادة ال�سيا�سيون الذين ت�سيطر 
عليهم فكرة متغطر�سة ب�أنّ في �إمكانهم �إدخال عنا�صر من الثقافة الغربية، ف�إنهم لا ي�ستطيعون 
دائم���اً كب���ح �أو �إزال���ة العنا�صر الجوهرية ف���ي ثقافتهم الأ�صلي���ة. وعلى العك�س م���ن ذلك، ف�إنّ 

الڤيرو�س الغربي بمجرد �أن ي�سكن مجتمعاً �آخر، ي�صبح من ال�صعب ا�ستئ�صاله«.
ولا يحتاج الباحث المقارن �إلى كثير تعمّق لت�أكيد �أنّ هذا الكلام لا ي�شكّل ا�ستنتاجاً تجريبياً 
ولا نظرياً، فهو ر�أي هنتنجتون ال�شخ�صي القائم على معار�ضة وجود التعـدّدية الثقافية �أحياناً، 
ً من التحديث والثقافة لا ي�شكّل كتلةً �صمّاء ت�ؤخذ قطعة واحدة  ويتجاهل -فيما يتجاهل- �أنّ كّال

�أو لا ت�ؤخذ.
�أما تخويفه غير الغربيين ب�أنّ الڤيرو�س الغربي �صعب الا�ستئ�صال من �أي مجتمع غير غربي 
ي�سكنه، فهو ت�صوير »كاريكاتيري« لا يمثل الواقع �أي�ضاً، لأنّ ما �سمّاه الڤيرو�س الغربي -بالمعنى 
المجازي- �شيءٌ لا وجود له على الم�ستوى الح�سّي الم�سوّغ لإجراء عملية الا�ستئ�صال. وهو �أ�شبه 
بـ»الغول« الذي لم يره �أحد رغم وجود �آلاف ال�ضحايا المزعومة له، مما كانت الثقافات البدائية 

تدّعي حمايته �أو محاربته لعنا�صر ح�ضارية بذاتها.
والڤيرو����س الغرب���ي لا يدلّ على �شيء محدّد من تجربة الح�ض���ارة الغربية -ح�سب ت�صنيف 
هنتنجت���ون- وه���و به���ذا »فـزّاعة« لما �سمّاه ال���دول الممـزّق���ة وال�ضعيفة، �أراد به���ا �صرف دول 
»الآخري���ن« عن النموذج الغربي للمحافظة عليه، بدعوى ن�صحه���ا بالبناء على ما لديها، وك�أنّ 
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النم���وذج الغربي لم يكن ح�صيلة تراكم���ات مختلفة المنا�شئ، ورغم �إفادته الم�سندة بكثير من 
ال�شواه���د التي �أكدت احتمالات انطواء تلك الثقاف���ات على عوامل �سلبية من ما يكرّ�س التخلّف 

والجهل والأ�ساطير والخرافات.
وهك���ذا يب���دو جانب م���ن »الن�صح« دعوة ل���دول ممـزّقة كي تزي���د من ت�أثّ���ر و�ضعها الراهن 
بمف���رزات المدد الزمني���ة الما�ضية، من خ�ل�ال العمل على �إف�س���اح المجال �أمام �إع���ادة �إنتاج 
الظ���روف الح�ضاري���ة الم�سيطرة ذاتها، عب���ر تكري�س الثقاف���ة الخا�صة المحلّي���ة. ي�ضاف �إلى 
ه���ذا ما يمك���ن �أن يلاحظه المدقّـ���ق من التطرّف والتعال���ي وعدم احترام اختي���ار الآخر؛ هذه 
القيم ال�سلبية المنطوية في حكم هنتنجتون الذي جعل من الثقافة الغربية -القائدة والمتفوّقة 

تكنولوجياً ح�سب ر�أيه- �شيئاً �صعب الا�ستئ�صال.
ويلق���ي مزي���دَ �ضوءٍ على بواعث ذل���ك -من جانب �آخر- تحذيرُه م���ن ا�ضمحلال الغرب في 
الر�ؤية المبا�شرة له من ال�سطح المتغيّر، في �أكثر من اتجاه وعلى غير �صعيد. فالذي يُعدّ تعبيراً 
ع���ن ال�شع���ور بالم��سؤولية والقلق من جانب �أ�ستاذ ومواطن غربي تج���اه بلده -من وجهٍ ما- �أمرٌ 
لا اعترا����ض عليه �ضمن ه���ذا الإطار؛ لكنه تخطّى الموقف الاحترازي وتحوّل �إلى �أمر يدخل في 

قدرة العد�سة المقترحة على التوقّع �أو التنبّ�ـؤ.
ولم ت�أخذ عمليته التنب�ؤية بعين التقدير �أنّ التغيّرات التي تطر�أ على �أحوال الثقافة الغربية، 
�إنما تواكبها تغيّرات في �أحوال الثقافات الأخرى في العالم، الذي غدا �أكثر تفاعلًا في �أقاليمه، 
ولا�سيم���ا �أنّ الربع الأخير من القرن الع�شرين قد �شهد ت�شاركاً دولياً في مقادير كبيرة جداً من 
المعلوم���ات والمعارف، جعلت من ال�ضروري لأي ثقافة �أن تُدخل تعديلات متفاوتة على نظرتها 

لة في وقت واحد معاً. للمعطيات الموروثة والمح�صّ
ول���م ينظر هنتنجت���ون -بالقدر نف�س���ه من الاهتمام والاعتب���ار- لما يت�صاع���د من �أ�صوات 
م�شابه���ة ل�صوته التحذيري في كثي���ر من المجتمعات الأخرى، على اخت�ل�اف ح�ضارات العالم 
ال�سائدة، تزعم وجود حالات من الانحدار والزوال والتقهقر في الم�ستويات كلها، بينما لا تقدّم 
براهي���ن على ذل���ك �إلا من خلال معطي���ات ت�صوّرية ثقافية محدّدة تقف ف���ي طليعتها الأخلاق 

والعادات والتقاليد والطقو�س الموروثة حتى ذات »القيم« المزعومة البالية.
وه���ذا م���ا يجعلنا نرى موق���ف القول بزوال الغ���رب، كغيره من مواقف زع���م زوال غيره من 
الح�ضارات ب�سبب الابتعاد عن النموذج الثقافي الموروث، نوعاً من الفرو�ض النظرية الجدالية 
ن�ش���كّ ف���ي �أنّ عد�س���ة هنتنجتون كافي���ة لر�ؤية �أبع���اده الحقيقي���ة، ف�لًاض عن �أنّ ه���ذا لي�س من 

�أغرا�ضها.
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ت�شكيلات البنيان الثقافي

تح���دّث هنتنجت���ون عن حال���ة التوجّه���ات الثقافية في الن�ص���ف الأول من الق���رن الع�شرين 
ال���ذي �شهد تحديثاً وا�ضح���اً بعد الحربين العالميتين، والو�ضعية الت���ي اتخذتها بع�ض ال�شرائح 
المجتمعي���ة تجاهه���ا، في موازاة الو�ض���ع الديني ال�سائد �آنذاك، فقال: »ف���ي الن�صف الأول من 
الق���رن الع�شري���ن، كانت النخَب المثقفة تفتر����ض �أنّ الاقت�صادي والاجتماعي ي����ؤدي �إلى ذبول 
الدي���ن ب�صفته عاملًا مهماً في وجود الإن�سان. هذا الافترا�ض كان ي�شترك فيه المرحّبون بهذا 

التوجّه والمندّدون به على ال�سواء.
العلماني���ون من دع���اة التحديث كان���وا يرحّبون بالمدى ال���ذي و�صل �إليه العل���م والعقلانية 
والبراجماتي���ة في الق�ضاء على الخرافات والأ�ساطير واللاعقلانية والطقو�س التي تكوّن جوهر 
الأديان الموجودة: المجتمع النا�شئ �سيك���ون مت�سامحاً، وعقلانياً، وعملياً، وتقدمياً، و�إن�سانياً، 

وعلمانياً.
المحافظ���ون المنزعج���ون عل���ى الجان���ب الآخ���ر، ح���ذّروا من العواق���ب الوخيم���ة لاختفاء 
المعتق���دات والم�ؤ�س�سات الدينية والهداية الأخلاقية التي يقدمه���ا الدين وتتعلّق ب�سلوك الفرد 

رة«)٧(. والجماعة. النتيجة النهائية �ستكون: الفو�ضى والف�ساد وتقوي�ض الحياة المتح�ضّ
وهذا مثال من �أمثلة كثيرة لم يميّز فيها هنتنجتون على نحو منهجي بين مجموعة من الأمور، 
الت���ي تدخل في »بنيان الثقاف���ة« على نحو ما فعله عدد م���ن الأنثروبولوجيين وال�سو�سيولوجيين 
وغيره���م في درا�ساتهم التي طمحت �إلى �إ�صدار �أحكام قريبة من تمثيل الوقائع، �أو توفّر البعدَ 

-ما �أمكن- عن التعميم الذي لا يخدم منهجية البحث العلمي.
وم���ن هذه الأمور -هنا على �سبيل المثال- عدم تمييزه بين مفهومي »العن�صر« و»المجموع« 
في الثقافة، �إذ ي�شير المفهوم الأول �إلى »�أ�صغر وحدة« يمكن تحديدها في الثقافة، بينما ي�شير 

المفهوم الثاني �إلى »مجموعة من العنا�صر« الم�ؤتلفة معاً في مجال من المجالات.
و�أمر �آخر -على �سبيل المثال �أي�ضاً- هو عدم تمييزه بين مفهومي »النموذج« و»الدائرة« في 
الثقاف���ة الواح���دة، �إذ ي�شير المفهوم الأول لما تتخذه الثقافة م���ن »�شكل يميّزها« عن ما �سواها 
ف���ي المجتمعات المتجاورة، �ضمن »مجموعة من �أنماط الحي���اة« المت�شابهة في »دائرة« ثقافية 

محدودة بالزمان والمكان وغيرهما.
ومث���ل هذه المعالجة هي التي �سمحت لأ�ستاذ العلوم ال�سيا�سية �أن يتجاهل التعدّدية والتنـوّع 
ف���ي الثقاف���ة الواح���دة، حتى ف���ي �أ�ضيق الأطُ���ر، حينما �أ�ص���در �أحكام���ه المهمّة، رغ���م �إقراره 
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بوجودهم���ا. ومن هذا �أنه طفق يتحدث عن »علمانيين« و»محافظين« في بلاد العالم المختلفة، 
دون �إ�شارة �إلى �أنّ ما هو »محافظ« هنا قد يكون »علمانياً« هناك، في مقابل حالات غير محدّدة 
�أي�ض���اً من: الت�سام���ح والعقلانية والتقدّم والإن�ساني���ة والعلمانية، والفو�ض���ى والف�ساد وتقوي�ض 

الحياة المتح�ضرة.
ولذا ف�إنّ �أحكامه التي �أطلقها �إزاء تلك الت�أ�سي�سات، التي �أ�شارت �إلى وجود اختلاف الوقائع 
ف���ي حياة المجتمعات، دون تحديد ا�ستنتاجاتها المنهجية، لم ت�أخذ بعين التمحي�ص منعك�سات 
الم�ؤث���رات المتنـوّعة والمتعدّدة في �سياق المجموعات الثقافية المعنيّة، �ضمن النموذج الواحد 
�أو الدائ���رة الواح���دة، علاوة على الكتلة الواحدة. وهذا ممّا جع���ل �أحكامه تنطبق -باعتبارٍ ما، 
ل �إليه �أو �أراد فر�ضه- على الحقب والحالات المتعدّدة المختلفة من  ر�آه م�سوّغاً لأنه �أراد التو�صّ

حراك ال�سيا�سات الدولية.
وقد كـرّر موقفه حينما كان يتحدث عن فترة الثمانينيات والت�سعينيات من القرن الع�شرين، 
�إذ قال: »ال�سيا�سيون في المجتمعات غير الغربية لا يفوزون في الانتخابات عن طريق �إظهارهم 
م���دى تغرّبهم �أو تعلّقهم بالغرب، بل �إنّ المناف�سة الانتخابية تغريهم، بدلًا من ذلك، بتقديم ما 
يت�صوّرون �أنه ير�ضي المطالب ال�شعبية التي عادة ما تكون عرقية ودينية في طبيعتها. والنتيجة 

هي التعبئة ال�شعبية �ضدّ النخَب ذات الثقافة والتوجّهات الغربية«)٨(.
فرغ���م �أنّ ه���ذا الحكم �أ�شب���ه بالإفادة المعلنة ع���ن قناعة خا�صة �أو موق���ف �أيديولوجي، �إلا 
�إن���ه لم ي�ستط���ع �أن يلاحظ -في المو�ضع نف�سه- �أنّ ال�سلط���ة الع�سكرية في الجزائر حالت دون 
و�ص���ول الإ�لاسميي���ن �إلى تولّي الحكم، و�أنّ ح���الات متعدّدة في الهند والب�ل�اد الإ�لاسمية كانت 
نتيجته���ا عدم و�ص���ول الفئات الطائفية والعرقية ذات المطالب الديني���ة والإثنية المت�شدّدة �إلى 
ت�سلّ���م زمام ال�سلطة، بم���ا فوّت الفر�ص -في النهاية- على و�صول المحافظين والما�ضويين �إلى 
فر����ض اتجاه ثقافة يجعل الم���وروث �سائداً على م���ا تحتاجه المجتمعات النامي���ة في م�سيرتها 

ال�صعبة اقت�صادياً، كما هو ال��شأن على الأ�صعدة الأخرى.
وقد �أغفل هنتنجتون �إ�شارات كثيرة ممكنة �إلى �ضرورة الوقوف �ضدّ ما تنطوي عليه العقائد 
الديني���ة والأيديولوجي���ات من ت�صوّرات وفاعليات تدخل في م�ضم���ون ممار�سة الأتباع، وقد يعدّ 
التخلّي عن بع�ضها �أمراً خارج الممكن �أحياناً، مهما كان العنوان العري�ض الذي تن�ضوي تحته.

فق���د ذكّ���ر -على �سبي���ل المث���ال- �أ�ست���اذ الفل�سف���ة الفرن�سي »روجي���ه غ���ارودي« بخطورة 
»الأ�صولي���ات« جميعاً و�ضرورة مقاومتها، نظ���راً لانطوائها على عنا�صر توليدية �شديدة الت�شابه 
في طبيعتها التكوينية، تعيد �إنتاج فكر مت�شدّد، �سواء كان هذا على ال�صعيد الديني )كالأ�صولية 
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الم�سيحي���ة والأ�صولي���ة الإ�لاسمية( �أم ال�صعيد غي���ر الديني )كالأ�صولي���ة الو�ضعية والأ�صولية 
ال�ستالينية( ولو كانت م�سوّغاتها الفكرية تنطلق من حقها في �إعادة تعريف هوّياتها.

وذه���ب غارودي �إلى الق���ول: »بالن�سبة �إلينا، نحن الغربيي���ن، )العلمانيين(، الم�سيحيين �أو 
)المارك�سيي���ن( يج���ب �أن يب���د�أ الكفاح �ضد الأ�صولية م���ن نقدنا الذاتي، م���ن وعينا لأ�صوليتنا 
الذاتي���ة، لادعائن���ا الا�ستعماري الذي جعلن���ا نعتقد �أننا �أ�ساتذة العال���م ومعلّموه، بدلًا من و�ضع 
ثقافتنا الذاتية في جوقة الثقافات الأر�ضية؛ لي�س من �أجل »ا�ستيعاب« الآخرين ولا حتى لمجرّد 
الت�سام���ح معهم، ب���ل من �أجل القبول بالحوار الحقيقي، ذلك الذي يقوم على الاقتناع ب�أنّ علينا 

جميعاً �أن نتعلّم من الآخر«)٩(.
ومم���ا ي�ؤكّد وجهة نظرنا م���ا �شهدته الثقافات الدينية المتنـوّعة، عل���ى الأ�صعدة الح�ضارية 
كله���ا، من ظهور دعوات »تجديد العقل« و»تجديد العلم« و»تجديد الإدارة« حتى »تجديد الدين« 
وغيره���ا من نظُم ثقافية ا�صطدمت بواقع التح���وّل ال�سريع في �شبكة العلاقات المجتمعية، بعد 
ثورت���يّ الات�ص���الات والمعلومات، حيث دخ���ل »الآخر« طرفاً مبا�شراً في تعري���ف نف�سه، ولم تعُد 
الحكوم���ات هي التي تنف���رد بر�سم �صور ال�شعوب الأخ���رى التي تقدّمها �إل���ى مواطنيها، ح�سب 

موا�صفات تراها منا�سبة لخدمة �أغرا�ض محدّدة �أو متوهّمة.

الفاعليات ال�سلوكية والمعتقدات

تفي���د �أغلب معطيات الح���وادث الت�أريخية �أنّ العقائد والمعتقدات ف���ي الما�ضي كانت توجّه 
ال�سل���وكات الفردية والجمعية، لأنّ النا�س كانوا ي�صدّقون �أنها م�صدر معارفهم عن الوجود وما 
في���ه، دون ا�ستثناء. بينما يظهر الواقع الذي نحياه -بعد تق���دّم التكنولوجيا وثورتي الات�صالات 
والمعلوماتي���ة- �أنّ النا�س �أ�صبحوا ي�ستقون معارفهم من العل���وم، وهم ينظرون �إلى المعتقدات 
والأدي���ان باعتبارها قواعد ل�سل���وكات �شخ�صية تتحرّك داخل النفو�س وتت�ص���ل بحياة �إيمانية، 
�أكث���ر من ما تفعل في مجريات الحياة اليومية الجمعية التي غدت محكومة بالقوانين والأنظمة 

والتعليمات الو�ضعية الإجرائية.
يق���ول »ول ديورانت« في حديثه عن تولّد الأديان ل���دى ال�شعوب قبل �أكثر من �ستين قرناً من 
بداي���ة الت�أري���خ الميلادي: »تعاونت عدة عوام���ل على خلق العقيدة الديني���ة، فمنها الخوف من 
الم���وت، ومنه���ا كذلك الده�شة لما ي�سبّ���ب الحوادث التي ت�أتي م�صادف���ة �أو الأحداث التي لي�س 
ف���ي مقدور الإن�سان فهمها، ومنه���ا الأمل في معونة الآلهة وال�شكر على م���ا ي�صيب الإن�سان من 
ح���ظ �سعيد، وكان �أهمّ ما تعلّقت به ده�شتهم وما ا�ستوقف �أنظارهم ب�سرّه العجيب هما الجن�س 

والأحلام، ثم الأثر الغريب الذي تحدثه �أجرام ال�سماء في الأر�ض والإن�سان«)١٠(.



المجتمع والتعدّد الثقافي

الـعــدد 706- 707 تموز - �آب 2022 66

ي�ض���اف �إلى هذا ما كان �أو�ضحه »ج���ون بوي�س« في درا�سات مقارنة �أظهرت �أنّ الدين -منذ 
بدايات���ه ف���ي الح�ضارات الب�شري���ة- كان نتاج الحي���اة الإن�سانية، وقد تطوّر تبع���اً لمعطياتها بل 
متطلّباتها. �إذ لاحظ حلول »ال�شم�س« مكان »القمر« في العبادة الدينية قائلًا: »ل�سنا ندري متى 
حلّت ال�شم�س محلّ القمر �سيدة على دولة ال�سماء، عند الديانة البدائية؛ وربما حدث ذلك حين 
حلّت الزراعة محلّ ال�صيد، فكان �سير ال�شم�س محدّداً لف�صول البذْر وف�صول الح�صاد، و�أدرك 
الإن�س���ان �أنّ ح���رارة ال�شم����س هي العلّ���ة الرئي�سية فيما ت���درّه عليه الأر�ض من خي���رات؛ عندئذٍ 
انقلبت الأر�ض في �أعين البدائيين �آلهة تخ�صبها الأ�شعة الحارّة، وعبد النا�س ال�شم�س العظيمة 

لأنها بمنزلة الوالد الذي نفخ الحياة في كلّ �شيء حي«)١١(.
وه���ذا مما يحيلنا �إلى ملاحظ���ة �أنّ الدين ب�صورته العامّة �أو المجرّدة لا يزيد على �أنه حالة 
فكرية وعاطفية و�سلوكية لدى النا�س، وهو لا ي�شكّل -بحدّ ذاته- �أي خطورة مجتمعية مهما كان 
مو�ضوع ممار�ستها، وم�صدر الخطر المن�سوب �إلى الفاعليات الدينية -لدى كثير من الباحثين- 
ينح�ص���ر في ما يلحق محتوى الفكرة الدينية عينها، �أي الفهم والتف�سير اللذين تفر�ضهما على 

الم�ؤمنين هذه العقيدة �أو تلك.
فق���د ارتبط الفهم والتف�سير منذ �أقدم الع�صور الح�ضارية بنبوءة الإن�سان تجاه الم�ستقبل، 
وخ�ضع���ا لفكرته عن الآتي وم���ا يتوقعه من �أحداث، حتى �صحّ الق���ول �إنّ النبوءة ظاهرة �شاعت 
عل���ى م�ستوى العالم ب�أ�سره، ول���م يوجد �شعب لم يعرف -ب�شكل �أو ب�آخر- ما �سمّي »وحي الآلهة« 

قبل �أن ينتقل الإن�سان �إلى و�ضع الفرو�ض العلمية ويقترح العد�سات التوقعيّة.
وهذا من ما جعل »مرق�س �شي�شرون« الفيل�سوف الخطيب يحكم �أنه »لا يوجد بين الأمم مَن 
لا ي���رى �شواه���د تنبئ عن حوادث الم�ستقبل، و�أنّ بين النا����س مَن ي�ستطيع معرفة هذه ال�شواهد 
والتنب�ؤ بالحوادث قبل وقوعها. وهذا الاعتقاد في القدرة على التنب�ؤ بالغيب اعتقاد قديم انحدر 

من ع�صر الأ�ساطير«)١٢(.
بل �إنّ »هيرف رو�سو« �أكّد في درا�سة ا�ستق�صائية حول الديانات التي ظهرت في �أنحاء العالم 
ون بالات�صال  المختلف���ة على مرّ الع�صور، �أنه »وجِدَ في المجتمع���ات الأكثر بدائية �أنا�سٌ يخت�صّ
م���ع الق���وى التي ت�سود الإن�سان �أو ت�سيطر عليه، يمثّلون الجماع���ة في علاقتها مع المقدّ�س؛ وقد 
حف���ل تاريخ الديانات بطائفة من ه����ؤلاء الذين ن�ستطيع �أن ندعوهم و�سطاء«)١٣( يقومون بمهمة 
فه���م ما تريده الآلهة، وتف�سير الأحداث والإ�شارات التي تعطيها، �سواء كانت في مجال الطبيعة 

�أم حياة المجتمعات.
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الواقع���ة الت���ي لا يمكن �إنكارها ـ تحت �أي م�سمّى ـ هي �أنّ ال���دول جميعاً �أ�ضحت �أكثر تقديراً 
لخطورة ن�شوب حرب بين المجتمعات الإن�سانية، مهما تكن الأ�سباب التي تدفع �إليها، بما يجعل 
التخوي���ف من ح���رب بين الح�ضارات و�سيلة غي���ر نافعة في بع�ض جوانبه���ا، ب�سبب قيامها على 

فر�ض بعيد الاحتمال، وت�ؤكّد مجريات العلاقات الدولية تراجعه �أكثر من �أي وقت م�ضى.
وق���د ر�صد »برتران ب���ادي« و»ماري كلود- �سموت����س« ما حدث بعد انته���اء الحرب الباردة، 
نتيج���ة الحوار الدائر ف���ي مواقف الدول الخم�س دائمة الع�ضوية ف���ي مجل�س الأمن، فوجدا من 
الآث���ار الإيجابي���ة ما يغطّ���ي �أي تخـوّفات مفرطة تج���اه تدهور العلاقات الدولي���ة في الم�ستقبل 
القري���ب)١٤(، ولا�سيما بعد اتخاذ »الح���وار« �أ�سلوباً في التفاهم، والابتعاد عن »القوة« التي كانت 

�أ�سلوباً �أرجح للإخ�ضاع.
وه���ذا م���ا يعزّز الاتجاه �إلى الق���ول �إنّ ما يتولّد بالحوار بين ال���دول ذات الثقافات المتعدّدة 
يجعله���ا تتّجه �إلى ال�شعور بالأهمّية والحاجة �إل���ى التفاهم، كطريق للمحافظة على مكت�سباتها، 

�أكثر ممّا يدفعها نحو ال�صدام الذي يكون من نتيجته الإ�ضرار بها جميعاً.
وي�صدق على هنتنجتون ما �صدق على كثير من النا�س والمفكرين النظريين، من �أنّ الخوف 
والقل���ق كثي���راً ما يمنعان من تعري�ض »القواع���د« التنظيمية التي يقترحونه���ا للتجربة، رغم �أنّ 
معارفه���م المهنية �أو العادية بـ»النظُم« قد تكون غير دقيقة �أو زائفة. ويعزّز هذا التوجّه ما نراه 
في تواريخ الأديان عينها من تغيّرات جاءت نتيجة الظروف الاقت�صادية والاجتماعية ال�سائدة، 
حت���ى تولّدت قناعات و�أحكام دينية تخدمها، وتلتم�س لها الانطباق على الن�صو�ص الناظمة وما 

يقوم مقامها.
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١٩٩٢، �ص٥٥.

)١٠(- ديوران���ت: ق�صة الح�ض���ارة، المجلد ١، ج١، ترجمة: زكي نجيب محمود، ن�ش���رة جامعة الدول العربية، لجنة 
الت�أليف والترجمة والن�شر، القاهرة ١٩٧١، �ص١٠٠.

)١١(- نقلها ديورانت في: ق�صة الح�ضارة، م١ ج١ �ص١٠٣.
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�ص١٢٦ وما  بعدها.

⸎⸎⸎⸎



الل�سانيات والأدب

69 الـعــدد 706- 707 تموز - �آب 2022 

ت�أليف: جان ييف تادييه
تـرجمة: �سعيد بـوعيطة

الدرا�سات والبحوث

⁕

باحث مغربي.

الل�سانيات والأدب)1(

�أ- الل�سانيات

Benvenist /بنفن�ست

لق���د ع���رف ع���ام )1960(، تغييراً ب���ارزاً. ك�أن منبعاً باطنياً قد انفجر و�صع���د �إلى ال�سطح.فقد 
�أع���اد ه���ذا التغيي���ر المكانة لمناهج قديم���ة. ت�ضمن���ت الفينومينولوجي���ا/ phénoménologie، �إذ 
�أدرجها �ضمن اهتماماته. لقد �أثرت الل�سانيات البنيوية في ا�سمين بارزين. يتعلق الأول برومان 
جاكب�س���ون/R. Jakobson والثان���ي، ب�إمي���ل بنفن�س���ت/ E, Benveniste. لقد ب���رز الأول في فرن�سا 
م���ن خا�ل�ل مقال للباحث ليفي �شتراو�س/Lévis – Strauss. �أما الثاني، فانطلق في مقالاته عام 
 F.d.Saussure /1950( م���ن الفك���رة المحورية لكتاب- درو�س ف���ي الل�سانيات العامة- ل�سو�سي���ر(
م���ن �أج���ل نقده���ا ومحاولة تجاوزها. مما جعل���ه ين�شر �سنة )1966(، كتاب���ه- م�شكلات الل�سانيات 
العام���ة- ال���ذي ت�ضم���ن �أهم درا�ساته.  لانري���د- هنا- �إعادة ر�س���م تاريخ لل�ساني���ات البنيوية. لكن 
ن�سعى �إلى تبيان كيفية �أن بع�ض الدرا�سات قد �شكلت منارة. و�أثرت ب�شكل جلي في النقد الأدبي. 
لكنه���ا ل���م تتجاوز �شيئاً، بقدر ما عملت عل���ى التطوير ولاارتباط بالأ�ساتذة. لقد لخ�ص بنفن�ست 

⁕
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ه���ذا ف���ي بع�ض ال�سطور )البنية في الل�سانيات( في كتابه »م�شكلات الل�سانيات العامة«، )�ص: 
93(. �إن مفه���وم الل�سان ب�صفت���ه ن�سقاً، قد اهتم به كل من تناول �سو�سي���ر. ولا�سيّما بالن�سبة 
�إلى النحو المقارن ثم في الل�سانيات العامة. ف�إذا �أ�ضفنا هذين المبد�أين للر�ؤيا ال�سو�سيرية، 
ف����إن الل�س���ان عبارة عن �شكل ولي�س مادة. و�إن وحدات الل�س���ان،  لايمكن �أن تحدد �إلا بو�ساطة 
علائقها. مما مكن من تحديد �أ�س�س النظام التي �ستعمل بعد �سنوات على تحديد بنية الأن�ساق 
الل�ساني���ة. يتجلى الأول في �أنَّ الل�سان عبارة عن ن�سق تتوحد �أجزا�ؤه انطلاقاً من علاقة قوية. 
ي�شكل هذا النظام وحدات معينة. �إنها عبارة عن علامات مترابطة. لكنها غير محددة ب�شكل 
ع���ادي. �إن النظام البنيوي، يفر����ض الهيمنة القبلية للن�سق على العنا�ص���ر. ق�صد تبيان بنية 
الن�س���ق من خلال علاقات العنا�ص���ر. وتحديد تلك الخا�صية العفوي���ة للتغييرات التي يعرفها 
الل�سان. ف�إذا �أبدلنا كلمة- ل�سان- بكلمة- العمل الأدبي-، نلاحظ مبا�شرة كيف �أن المنهجية 
نف�سها )بما �أنَّ العمل نف�سه عبارة عن لغة( يمكن تطبيقها على الأدب. لقد عمل بنفن�ست من 
خلال مقالات �أخرى، على تحديد مميزات �أ�سا�سية لدرا�سة الأدب. بعدّها �أولًا، تهتم بعلاقات 
الزم���ن ف���ي الفعل الفرن�سي. اقت���رح الكاتب في هذا المق���ال، �إعادة ترتي���ب منطقي لأ�شكال 
اللغ���ة. ق�صد و�صف الأ�شكال اللفظية الفرن�سية. لأن مفهومي الزمن والمظهر/ Aspect غير 
كافيين لذلك. لكن ت�ؤخذ بعدها منطقاً بارزاً ق�صد التعبير عن الما�ضي. والح�ضور المتزامن 
ل�شكلي���ن من الأ�شكال )بالن�سب���ة �إلى الزمن(: الما�ضي )فعل(، الم�ض���ارع )يفعل(. من هذا 
الت�ص���ور، يُعاد بن���اء كل ن�سق لفظي ف���ي اللغة الفرن�سية. ثم���ة ن�سقان زمني���ان. يرتبط الأول 
بالحكاي���ة/ Histoire، والثاني بالخطاب/ Discours. �إن الحكاية عبارة عن �سرد لأحداث 
ما�ضي���ة من غير تدخ���ل ال�سارد. فبمج���رد �أن ت�سجل الأحداث داخل تعبي���ر زمني/ تاريخي، 
ف�إنه���ا تعد ما�ضية. تكمن القاعدة الأ�سا�سية في كون الغاية التاريخية، ي�شكل �إحدى الوظائف 
الكب���رى لل�س���ان. يتميز الملف���وظ التاريخي ب�أ�ش���كال مح���ددة. الأول �سلبي. لأن���ه غيابٌ لكل 
الأ�ش���كال الل�سانية لل�سيرة الذاتية: نفي الحا�ضر، نفي �ضمير المخاطب، نفي �ضمي المتكلم. 
�إن ال�س���رد التاريخي،  لايوظف �سوى الأ�شكال المرتبط���ة ب�ضمير الغائب. في حين �أن الجهاز 
 Je /ال�شكلي للخطاب، فيكون عك�س ذلك. �إذ يحدد بو�ساطة العلاقات بين �ضمير المتكلم �أنا
و�ضمي���ر المخاطب/ �أنت/ Tu. �أما بالن�سبة �إلى ال�شكل الثاني )لي�س داخل ال�سرد التاريخي، 
لك���ن داخل نظ���ام العر�ض(، فيرتبط بحق���ل التعبير الزمني. يت�ضمن ثلاث���ة �أزمنة: الما�ضي 
الب�سيط �أو المحدد، الما�ضي غير التام )ي�شكل ا�ستمرارية( الذي يحيط بالما�ضي غير التام 
�أو فع���ل ال�شرط. زم���ن تلميحي للم�ستقب���ل )ا�ست�شرافي(. تكمن النقط���ة الأ�سا�سية في �أبعاد 
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الحا�ض���ر- مثلًا-. لذا، عمل بنفن�ست على تحديد ملخ�صين: يرتبط الأول بالعمل التاريخي. 
�أما الثاني، فيرتبط بالرواية. حيث يكون الزمن مت�شابهاً. لأن الهدف موحد. وي�صبح الكاتب 
عب���ارة عن م�ؤرخ فح�س���ب. بحيث  لايتدخل �أحد ف���ي الأحداث. ك�أنها تحك���ي نف�سها بنف�سها. 
�أم���ا الن�سق الآخ���ر، ف�إنه يرتبط بالخطاب. يحدد بو�صفه ملفوظ���اً. ي�ستدعي مر�لًاس ومتلقياً. 
يك���ون اله���دف الأول هو الت�أثير في الآخ���ر بطريقة معينة. �سواء كان ه���ذا الخطاب �شفوياً �أم 
مكتوباً. �إذ يرتبط ذلك بالف�صاحة، الر�سائل، المذكرات، الم�سرح، الأعمال التربوية،... �إلخ. 
 لايتعل���ق الأمر- هنا- بالتميي���ز بين الل�سان المكتوب والل�سان ال�شف���وي. لأن الخطاب يرتبط 
بهم���ا مع���اً. كما  لاتقت�صر الكتابة على ال�سرد فح�سب. يتمي���ز الخطاب عن ال�سرد، من خلال 
الأزمن���ة اللفظية، وتوظيف ال�ضمائر. �إذ يوظف بكل حري���ة جل �أ�شكال ال�ضمائر. لكن علاقة 
�ضمير المتكلم ب�ضمير المخاطب، تعرف نوعاً من الامتياز. في حين،  لاتكون ل�ضمير الغائب، 
القيم���ة نف�سها �إلا في ال�سرد التاريخي. لأنه غير م�شخ�ص. كما �أن جل الأزمنة اللفظية، تكون 

م�ستعملة )�إلا ال�شكل المتميز للتاريخ(.
لهذا، يتميز للخطاب بثلاثة �أزمنة �أ�سا�سية )لا نجدها في ال�سرد التاريخي(: الما�ضي التام، 
الم�ضارع، الأمر. ويكون فعل الا�ستمرار م�شتركاً بين الن�سقين. كما هو ال��شأن لدى �ألبير كامو/
Albert Camus ف���ي روايت���ه »الغريب/L étranger«. بحيث  لايرتب���ط زمن ال�سرد بالما�ضي 
الب�سي���ط، ب���ل بالما�ضي المركب. بعدّه زم���ن الخطاب. كما وظف الن�سق الثان���ي في روايته. �إن 
الزم���ن ال���ذي يرتبط بالأفعال )بع���دّه �شاهداً عن طري���ق الم�شاركة(، هو الزم���ن الذي يوظف 
م���ن �أجل �إي�صال مجموعة �أحداث وربطها بحا�ضره���ا. لأن الأ�شكال المركبة، ترتبط بالأ�شكال 
الب�سيط���ة عب���ر علاق���ة غير زمني���ة )الم�ض���ارع، الما�ضي المرك���ب، الما�ضي الت���ام الم�ستمر، 
الما�ضي الب�سيط، الأمر(. حيث تعطي هذه الأزمنة زمناً تاماً. �إما بو�صفه مفهوماً ممتلئاً وحالة 
راهن���ة، �أو قبلية بالن�سبة �إلى الما�ضي الب�سيط. �إنها علاقة بين المنطق والبين ل�سانية، ولي�ست 
كرونولوجية. ترتب���ط بالحقيقة المو�ضوعية. لذا، فهذه الأ�شكال الثانوية المركبة،  لايمكنها �أن 
توظ���ف لوحدها. هذه الر�سالة المرتبط���ة بالن�سق اللفظي، تكتمل من خ�ل�ال الارتباط بطبيعة 
ال�ضمائ���ر. على الرغم م���ن �أنَّ جل الأزمنة لي�ست على م�ستوى تل���ك ال�ضمائر نف�سه. �إن مفهوم 
ال�شخ�صي���ة، حا�ض���ر في �ضمير المتكل���م �أنا/ Je، المخاطب �أن���ت/ Tu. لكنه غائب في �ضمير 
الغائ���ب ه���و. ينطلق التحليل م���ن �ضمير المتكلم �أنا. ف���ي حين يرتبط ا�سم معي���ن بمفهوم قار 
ومو�ضوع���ي. يكون دائماً مماثلًا لهذا ال�ضمي���ر. نظراً لعدم وجود مو�ضوع محدد لهذا ال�ضمير. 
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يحي���ل كل م���رة على كائن واحد ومختل���ف. �إن �ضمير المتكلم، لي�س مو�ضوع���اً بذاته، لكنه يدل 
عل���ى ال�شخ�ص الذي يق���وم بالتلفظ. ويرتبط بالحالة الحا�ضرة للخط���اب. فعلى الرغم من �أن 
له���ذا ال�ضمير مرجعيته الخا�صة، ف�إن �ضمير المتكلم »�أنا«، يرتبط بال�شخ�ص الذي يتكلم. كما 
ق���د يكون كذلك مو�ضوعاً لل���كلام. وال�شيء نف�سه بالن�سبة �إلى �ضمي���ر المخاطب »�أنت« ب�صفته 
ال�شخ����ص الموجه �إليه الخطاب. لأن في هذه الحال���ة، يت�ضمن الخطاب هذا الإلحاح الل�ساني. 
غالب���اً ما ترتبط هذه المرجعية بالخطاب. حيث يجمع الملفوظ بين �ضمير المتكلم �أنا و�ضمير 
المخاط���ب �أن���ت في متوالية م���ن الم�ؤ�شرات: ال�ضمائ���ر، الظروف، عبارات ظرفي���ة )زمنية �أو 
�إ�شاري���ة(.  لاتعم���ل عل���ى التو�ضيح، بقدر ما ترتب���ط بفعل الكلام. كما ترتبط ه���ذه الم�ؤ�شرات 
باللحظ���ة الحا�ضرة للخطاب. حيث تعمل على توظيف م�صطلحات �أخرى متعار�ضة مع الأولى. 
لأنه���ا ترب���ط الواقع بالتاري���خ. يكمن الأ�سا�سي »هنا« ف���ي �أنَّ هذا الن�سق التعبي���ري،  لايعود �إلى 
الحقيقة، لكن �إلى التلفظ. فما يت�ضمنه يكون منفردا، وعبارة عن علامات فارغة بالن�سبة �إلى 
العال���م المو�ضوعي. لكن يعمل المتلق���ي على ملئها. �إذ يقوم بتحويل اللغ���ة �إلى خطاب. يرتبط 
هذا الم�سار بكل العنا�صر القابلة للترابط �شكلياً. �إذ يكون الفعل دائماً م�شروطا بفعل الخطاب. 
لكن���ه لي�س دائماً كذلك. فقد حدد بنفن�ست هذه الملفوظات التي  لاترتبط بال�شرط ال�شخ�صي. 
لك���ن تعود �إلى الحال���ة المو�ضوعية. �إنه مجال �ضمير الغائب/ هو. يحدد ب�صفته النمط الوحيد 
الممك���ن للملفوظ والمرتب���ط بحالات الخطاب. حي���ث  لاترتبط بنف�سها، بل تع���ود �إلى عن�صر 
م���ادي يتعل���ق باللف���ظ. �إن �ضمي���ر الغائب، يرتبط ب����أي مرج���ع للمو�ضوع. �أما حال���ة الخطاب، 
فترتبط بمجموعة متنوعة من ال�ضمائر. �أو بمعطيات �إ�شارية خا�صة بالخطاب. تعار�ض الل�سان 
ب�صفت���ه جدولًا للعلامات. �إن الدرا�سة المعا�صرة حول- الذاتي���ة في الل�سان- )1958(، تحدد 
خا�صي���ات الخط���اب. �إذ يقرر الكاتب ب�أن اللغة، لي�ست �أداة تحم���ل معنى/ مو�ضوعاً. لكنها من 
طبيع���ة الإن�سان الذي ل���م يعمل على بنائها. �إذ  لان�ص���ل �أبداً �إلى هذه اللحظ���ة الأ�سطورية. �إذ 
يُعمَ���ل عل���ى بنائها. �أكثر من �ش���يء انف�صل عن غي���ره )جزئه الآخر(. تعمل اللغ���ة نف�سها على 
تعري���ف الإن�سان بو�صفه فاعلًا. �إن الذاتي���ة، لي�ست �سوى ارتباط الكائ���ن بالخا�صية الأ�سا�سية 
للغ���ة. يرتب���ط �ضمير المتكلم/ �أن���ا ب�ضمير المخاطب/ �أن���ت. لأن الوعي الخا����ص،  لاي�سوغ �إلا 
بو�ساط���ة هذه المفارقة. �إن هذا ال�ش���رط المرتبط بالحوار، هو المك���ون الأ�سا�سي لل�شخ�صية. 
لأن���ه ي�شي���ر )ب�شكل معار�ض( �إل���ى �أن �ضمير المتكلم ال���ذي قد يتحول �إل���ى �ضمير المخاطب. 
والعك����س �صحي���ح. �إن الأ�سا�س الل�ساني للذاتية، يك�شف من خ�ل�ال علاقة جدلية. ت�شمل �ضمير 
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المتكلم والمخاطب. كما يعمل على تعريفهما بو�ساطة علاقة متجاوزة. ت�صف اللغة ب�أنها ذاتية 
ف���ي مجملها. ذلك �أن ال�ضمائر  لات�شكل خا�صية �سلبي���ة لأي ل�سان. لأن كل ل�سان من دون تغيير 
ال�شخ����ص،  لايرتب���ط بال�شخ�ص الواح���د نف�سه، ولا بت�ص���ور �ضمير المتكلم »�أن���ا« فح�سب؛ لأن 
الخط���اب الفردي يعمل على �إيجاد وتحديد طبيعة المتكلم. وفي الوقت نف�سه، ي�شير �إلى �ضمير 
المتكل���م. لع���ل هذا ما يميز الل�س���ان كله. ويربط���ه بالزمنية. فكل ل�سان، يح���دد مفهوم الزمن 
ع���ن طريق المرجع في �سي���اق الحا�ضر. لكن ه���ذا الأخير،  لايرتبط �إلا بمعط���ى ل�ساني. حيث 
يك���ون تطابق الحدث المو�صوف مع راهنية الخطاب حا�ض���راً. �إن هذا الأخير هو زمن الكلام. 
ل���ذا، ف����إن تعبير الزمنية، يرتبط كذلك بالذاتية. لأن اللغة ق���د تفر�ض في بع�ض الأوجه �أ�شكالًا 
فارغة. يوظفها المتكلم داخل الخطاب. لكن ترتبط �أ�سا�ساً ب�شخ�صيته. وتعمل في الوقت نف�سه 
عل���ى تعريفه ب�صفته �ضميراً للمتكلم. و�آخر يرتبط به ب�صفته �ضمير مخاطب. �أما �شكل �ضمير 
الغائ���ب، فيرتبط )بال�ض���رورة( بخطاب اللفظ عن طريق هذا ال�ضمي���ر. لقد خل�ص بنفن�ست، 
�إل���ى مجموعة من المفاهيم الأدبية الأخ���رى. �أ�شار �إلى ذلك في مقالته التي تناول فيها �أ�سلوب 
فلوبي���ر/ Flaubert، فيم���ا يتعلق با�ستعمال الأزمن���ة وال�ضمائر والجم���ل. �إذ عمل على تحديد 
ر�ؤيته للأ�شياء. �أكثر مما هي لدى كانط/ Kant مع مقولات المعرفة وواقعية العالم الخارجي. 
مم���ا جعل �أعمال بنفن�ست تغي���ر فهمنا للأدب بو�صفه لغة مملوءة م�سبق���اً بالمعاني. �إن الكاتب 
يرتبط بالن�سق ال�ضميري واللفظي فح�سب. ولا يعمل على اختياره. يعمل على تناوله بكل حرية. 
قد تتج���اوز �أ�سلوبية الأجنا�س ال�ضمائر. ف�ضمير المتكلم/ �أنا هو �ضمير ال�شعر الغنائي وال�سير 
الذاتية، اليوميات الحميمية، الرواية ال�شخ�صية. �أما �ضمير المخاطب/ �أنت، فيرتبط بخطاب 
M./هجاء، �شعر الغزل،... �إلخ. كما ارتبط ذلك كذلك بمجموعة تغييرات قام بها مي�شال بوتور
Butor. فح�ض���ور ال�س���ارد التاريخي والخطاب ف���ي الوقت نف�سه، يميز الرواي���ة. ي�ؤ�شر خطاب 
التن���اوب مثلًا، على نوع من الحوار: فل�سفي، �سيا�س���ي، �أو الم�سرح. لكن كيف يمكن بناء علاقة 
معين���ة م���ع نظرية الوظائف كما حددها رومان جاكب�سون؟ فال�ضمي���ر عبارة عن �إ�شارة لوظيفة 
معين���ة. يرتبط �ضمير المتكلم بالوظيفة الانفعالية. و�ضمير المخاطب بالوظيفة الإيحائية. �أما 
�ضمي���ر الغائب، فيعود �إلى الوظيفة المرجعية. ف���ي حين �أن مقالات بنفن�ست )التي �أثرت كثيراً 
في النقد الأدبي(، قد حددت العلاقات الزمنية داخل الفعل في اللغة الفرن�سية. ب�سبب التمييز 
ال���ذي يقيم���ه بين الحكاية والخط���اب، ب�صفته �أ�سا�س كل تحليل �س���ردي، على الرغم من تغيير 
المفاهي���م من ناقد لآخ���ر: التخييل وال�سرد )ري���كاردو(، الحكاية وال�س���رد )جينيت(، ال�سرد 
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والتعليق )فاينري����ش(، الحكاية والفعل )ال�شكلانيون الرو�س(،... �إلخ، ف�إن �أغلب الم�ؤلفات قد 
ت�ضمنت هذه المبادئ في بعدها النظري �أكثر من التطبيقي. كما تجلى لدى بنفن�ست وكذا لدى 

�أغلب تلاميذه من المعلمين الكبار.

فاينري�ش ونظرية الزمن

عم���ل هارول���د فاينري����ش ف���ي درا�ست���ه »الزم���ن، ال�س���رد والتعلي���ق« )1964( )الترجمة 
الفرن�سي���ة، �ساي، 1973(، عل���ى �إتمام المبادئ التي حددها بنفن�ست. �إذ طورها ب�شكل يمكن 
م���ن فه���م جيد ومختلف لا�شتغال الأجنا����س الأدبية. حيث عمل فاينري����ش على تجاوز م�ستوى 
 ،Bloomfield /الجمل���ة ) تبن���ى هذا الت�صور مجموعة م���ن الباحثين من قبيل: )بلومفيل���د
ليونيز/ Lyons( �إذ عدّها ت�شكل الوحدة الكبرى للو�صف النحوي. مما جعله يقترح الانطلاق 
من الن�صو�ص، وجعل منهجه يرتبط بالل�سانيات الن�صية ب�صفتها تطويراً لل�سانيات البنيوية. 
يتعل���ق الأم���ر- هنا- ب�إبراز �إطار المقط���ع اللفظي في الفنولوجيا. �أم���ا ال�سيميائية التي تهتم 
بالكلم���ة )خا�صة في التركي���ب المرتبط بالجملة(، فقد حددت الن����ص بو�صفها متوالية دالة 
م���ن العلامات الل�ساني���ة. تتمظهر بين قطعتين ق�ص���د التوا�صل )مثلًا: دفت���ي كتاب معين(. 
���ز فاينري����ش بين مجموعتين من الزم���ن: يت�ضمن الأول )في اللغ���ة الفرن�سية(، الحا�ضر،  مَيَّ
الما�ضي المركب، الأمر. �أما الثاني فيت�ضمن: الما�ضي الب�سيط، الما�ضي غير التام، الما�ضي 
الت���ام، فعل ال�شرط. يرتبط ال�صنف الأول بالتعليق. �أما الثاني، فيرتبط بال�سرد )جاءت هذه 
الملاحظ���ة من خلال مجموعة م���ن الن�صو�ص. وبفقرات ب�سيطة كيفم���ا كان طولها(. بحيث 
ينق���ل التحليل ال�شكلي للقارئ/ المتلقي ر�سالة مح���ددة، �أو �شكل قد يكون عبارة عن تعليق �أو 
�سرد. لأن فعل الأزمنة اللفظية، يرتبط بالن�ص في مجمله. لكن هذه الر�سالة، تملأ عن طريق 
ال�ضمائر التي تق�سم العالم �إلى ثلاثة حالات من التوا�صل: ترتبط الأولى بالمر�سل )كما حدد 
ذل���ك جاكب�سون(، �أم���ا الثانية فبالمتلقي، في حين ترتبط الثالث���ة بمجمل العنا�صر الأخرى. 
مم���ا يجعلنا نح���دد في وقت واحد بمن وبماذا يرتبط ��سؤال �أزمن���ة العالم الذي يمثل مو�ضوع 
التعلي���ق، بو�سيل���ة ربط الحوار الدرام���ي، بمذكرة �سيا�س���ي، بن�شرة، بو�صي���ة، بعلاقة علمية، 
بمحاول���ة فل�سفية، بتعلي���ق ق�ضائي،... �إلخ. ليتحق���ق نوع من التوافق بي���ن المر�سل/ المتكلم 
والمتلق���ي. لأن الأم���ر يتعلق في كل تعليق بجزء من الحدث. �إن �أزمن���ة العالم الم�سرود، تقود 
�إل���ى ح���الات �أخرى من التعبير )حكاية مدّة من مرحلة ال�شب���اب، �سرد، حكاية، خرافة، �سرد 



الل�سانيات والأدب

75 الـعــدد 706- 707 تموز - �آب 2022 

تاريخي، رواية(. تحيل العلامات الل�سانية ذات قيمة �سردية القارئ على �أنَّ اللفظ عبارة عن 
�س���رد خال����ص. يمكن تلقيه بنوع من الانف�ص���ال. لكن هذا التمييز ي�ؤدي �إل���ى تقرير �أ�سا�سي. 
 لايتعل���ق بالزمني���ة: المدة، مفه���وم الما�ضي �أو تميي���ز الأزمنة اللفظية. لك���ن بتحديد جن�س 
الخط���اب �أو ال�سرد. بحيث تعرف مجموعة من التجاوزات الدلالية. ولعل هذه الم��سألة هي ما 
جعلت النحو يعرف نوعاً من التراجع. يرتبط الحا�ضر )ح�سب النحو( بالمدّة الآنية. �أو بعادة 
معين���ة �أو ب�أفع���ال غير زمنية �أو �أفع���ال ما�ضية �أو �أفعال �أمر. نخل�ص �إل���ى �أن الحا�ضر، ي�شكل 
حالة معينة للتلفظ. ترى الن�ص ذا طبيعة تعليقية. وال�شيء نف�سه بالن�سبة �إلى الأزمنة اللفظية 
المرتبط���ة بالعالم الم�س���رود. �إن الما�ضي الب�سي���ط والما�ضي غير التام، ق���د يحيلا على �أي 
موقع داخل الزمن )الم���دة الزمنية الم�ؤطرة لها(. لهذا، نجد الروايات الم�ستقبلية )ترتبط 
�أحداثه���ا بالم�ستقب���ل(، توظ���ف الما�ضي غير الت���ام �أو الما�ضي الب�سيط. حي���ث تبد�أ الرواية 
بقرائن تدل- ب�شكل ب�سيط- على بداية العالم الم�سرود. بمعنى عالم مخالف للم�ألوف. ف�إذا 
كان توما����س مان/T. Mann قد وظف الما�ضي غي���ر التام في »الجبل ال�سحري«، فلأن هذا 
الما�ض���ي، يكون معزولًا عن الوجود وعن حقيق���ة العالم في الرواية ويرتبط بالعالم و�أ�سراره. 

لكن  لايتم ذلك �إلا من خلال ال�سرد.
ميز �أغلب النقاد بين الزمن المحكي وزمن ال�سرد. �إذ يكون الزمن الأخير حراً بالمقارنة 
م���ع الأول. نلاحظ في هذا الإطار، ا�ستفادة فاينري����ش من بنفن�ست. لكن فاينري�ش عمل على 
�إع���ادة بناء ت�صور بنفن�ست نف�سه. نظراً لأن زمناً واح���داً  لايمكنه �أن يرتبط في الوقت نف�سه 
بن�س���ق التعلي���ق ون�سق ال�سرد. كما  لايمكنه كذلك الانتقال م���ن مجموعة لأخرى، انطلاقاً من 
ال�شخ����ص المتكل���م �أو الغائب )�أنا �أو ه���و مثلًا(. لهذا، يرى فاينري����ش بوجود ن�سقين كاملين 
ومغلقي���ن م���ن دون ت���ردد �أو ا�ستثن���اء. لأن جل تحليلات بنفن�س���ت، قد تكون �أكث���ر دقة و�أكثر 
اختلاف���اً في الوقت نف�سه. في حين ج���اء لدى فاينري�ش، �أكثر �شمولية وانغلاقاً. كما ركز على 
درا�س���ة الن�صو�ص التامة. ثم���ة تمييز �آخر يجب مراعاته بين زمن الح���دث وزمن الن�ص. �إذ 
ي�شي���ر ن�سق الأزمنة �إلى التف���اوت �أو ال�صدفة بين الاثنين. ففي ن�س���ق التعليق، كما في ال�سرد 
نج���د نقط���ة �صفر متوقع���ة. يرتب���ط الأول بالما�ضي الت���ام والما�ض���ي الب�سي���ط بالثاني )كل 
الأزمن���ة الأخرى تجعل المتلقي ينتبه �إلى العلاقة بي���ن �أزمنة الن�ص و�أزمنة الحدث.(. يتعلق 
الأم���ر بالا�سترجاع �أو الا�ست�ش���راف. ترتبط هذه الم�صطلحات بالمنظ���ور الكلامي. لأن فعل 
الأم���ر، يعبر عن الا�ست�شراف في حالة التعليق، ف���ي حين يتعلق فعل ال�شرط بال�سرد المرتبط 
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بالما�ضي المركب. والمرتبط كذلك بالا�سترجاع في التعليق. والما�ضي الب�سيط بال�سرد. لكن 
 لايج���ب الخلط بي���ن الزمن الما�ضي وال�سرد. فقد يتم القيام ب�س���رد للما�ضي ب�صفته طريقة 
للتح���رر منه وتجاوزه عن طريق ال�سرد. كما قد يُكتَفَ���ى بالتعليق عليه فح�سب. يرتبط الل�سان 
بنوعين من الما�ضي: يرتبط الأول بالمتكلم مبا�شرة. �إذ يقوم من خلاله بالتعليق. ويقدم كل 
ما يتبادر �إلى الذهن في �أثناء عملية التلفظ المادي. �أما الثاني، فعبارة عن �سرد يف�صل الأنا 
ال�ساردة والم�سافة الم�سرودة. لأن ال�سرد  لايتناول دائماً الما�ضي. بل يرتبط �أحياناً بالحا�ضر 
�أو الم�ستقب���ل. �إن ج���ل الأزمنة من جهة �أخرى،  لاتقدم لن���ا الحقيقة )لأن العالم المعلق عليه 
يمل���ك حقيقته الخا�ص���ة(. �إن العالم الم�س���رود في الم�سرحية )مثلًا(، عك����س ما يكون عليه 
في التخييل. يرتب���ط الأول بالغنائية والدراما، �أما الثاني فبالملحمة. بعد تناول حالة التلفظ 
)ال�سرد- التعليق(، منظور التلفظ )الا�سترجاع، درجة ال�صفر والم�شاركة(. �أقحم فاينري�ش 
مفهوم���اً ثالث���اً في �أبحاثه. تجلى في �إعط���اء قيمة لهذا التطور الزمني. ي���دل على �أن وظائف 
الأزمن���ة ت�سه���م في �إعطاء قيمة ب���ارزة للن�ص. تفتر�ض ت�صميماً �أولي���اً. يمتد ويعمل على دفع 
الآخر �إلى الخلف. لكن لها قوانين ولا ت�أتي اعتباطية. يُمَرُّ داخل كل ن�ص �سردي من الما�ضي 
غي���ر التام �إلى الما�ض���ي الب�سيط، ومن الما�ضي الب�سيط �إلى الما�ضي التام بنوع من التوازن. 
 لايكم���ن الف���رق الجوهري بينهما، �إلا على م�ست���وى القاعدة العامة. لكن يج���ب �أن نفهم ب�أن 
الما�ض���ي الت���ام، ي�شير �إلى المدة. �أم���ا الما�ضي الب�سيط، فعبارة عن ج���زء �صغير داخل هذا 
الزمن. يتموقع الما�ضي التام داخل ال�سرد، خلف الت�صميم. �أما الب�سيط، فيرتبط بالت�صميم 
الأول. فم���اذا ي�ضم الت�صمي���م الأول داخل ال�سرد؟ ينطلق فاينري�ش من هذا ال��سؤال. ويقترب 
م���ن الأدب. لي�ستخل����ص �أمثلة ع���دة من الل�ساني���ات الن�صية. يهتم الت�صمي���م الأول بمو�ضوع 
ال�سرد. �إذ ترتبط الح�صيلة بما ي�شير �إليه العنوان. �أو تتجه الحكاية غير الم�ألوفة الم�ؤثرة في 
المتلق���ي. �أما الت�صميم الثاني، فعك�س ذلك. �إنه  لاي�ؤثر، بل ي�ساعد على التوجيه داخل العالم 
الم�س���رود فح�سب. �إن هذا التناوب  لايوازيه داخل ن�سق العالم المعلق عليه )الحا�ضر، الأمر، 
الما�ضي المركب(. لكنه غالباً ما يحدد داخل الت�صميم الأول حالة فوق ل�سانية داخل ال�سرد. 
يرتب���ط التوزيع بين الت�صميم الأول والت�صميم الخلفي بم��سألة جن�س ال�سرد. وكذلك بالن�سبة 
�إلى الحالة الفيزيائية للكاتب. فعن���د فولتير/Voltaire في »كونديد/ Candide'' على �سبيل 
المثال، نادراً ما نجد هذا الما�ضي غير التام. �إذ  لايتجاوز ال�سرد الت�صميم الأول الذي يكون 
حاداً، �سريعاً وقوياً. يقدم على �شكل كاريكاتيري ويتميز بالهيمنة القبلية. عك�س الما�ضي غير 
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الت���ام ال���ذي وظفه فلوبير/Flaubert ف���ي الرواية الواقعية �أو الطبيعية خ�ل�ال القرن التا�سع 
ع�شر. مما يعك�س العلاقة بين الت�صميم الخلفي/ الثاني )�سو�سيولوجي  لايكف عن التطور(، 
والت�صمي���م الأول )الذي يُتَجَاوز(. تت�ضمن بع�ض الن�صو����ص معاني محددة: )الموت مثلًا(، 
�أو دائم���ة. توظف الما�ض���ي غير التام �أكثر من الما�ضي الب�سيط. كم���ا تناول فاينري�ش كذلك 
م��سأل���ة التح���ول من ال�سرد �إلى التعلي���ق الذي ي�شكل نوعاً من الانتقال م���ن زمن �أول �إلى زمن 
ثاني. لكن هذا التحول المختلف، يكون نادراً بالمقارنة مع الذي نجده في الن�ص داخل الن�سق 
نف�س���ه. ي�سهم هذا التحول في خلق التنا�سق وتثبيت الن�ص. �أما الاختلاف، فيعمل على �إغناء 
الخبر. �إذا لاحظنا التحول من ال�سرد �إلى الحوار، يتبين �أن ال�سرد يوظف �ضمير الغائب. فيما 
يق���وم الحوار على نوع من التن���اوب بين الأول والثاني. �أما �أزمن���ة التعليق، فتقوم مقام �أزمنة 
العال���م الم�سرود. لأن التحول المختلف، يرتبط بفعل التوا�صل )قال(. لكن �إذا كان الخطاب 
والح���وار قد �أقحم���ا بطريقة غير مبا�شرة من خلال �أ�سلوب غير مبا�شر، فيتم ذلك من خلال 
الارتب���اط بالعلام���ات الزمني���ة. ترك���ز هذه الحالة عل���ى �أفع���ال التوا�صل التي ت�ض���اف �إليها 
علامات زمنية. تتجلى في غياب الما�ضي الب�سيط والما�ضي القريب. �أما بالن�سبة �إلى الحوار 
الداخل���ي/Monologue والم�سمى كذلك الخطاب المعي�ش �أو الخطاب غير المبا�شر الحر، 
ف�إن���ه عبارة عن خطاب يرتب���ط ب�أفعال التوا�صل )القول(. يهتم بال���دال/Signifié )بو�صفه 
�أ�سلوب���اً �شفوياً( وو�سيط���اً. تتعلق �إ�شكالية ترابط الأزمنة بنوع م���ن التحول الزمني. ف�إذا كان 
ال��سؤال يطرح على م�ستوى الجملة، ف�إن الل�سانيات الن�صية تتجاوز ذلك. هل يمكن القول من 
خ�ل�ال الجم���ل الآتية: )�أعرف ب�أن الأر����ض تدور حول ال�شم�س؟(، )�أع���رف ب�أن الأر�ض كانت 
ت���دور حول الأر����ض ال�شم�س( )الما�ضي(. �إن العن�صر واحد )الو�سي���ط(. في الحالة الثانية، 
نبقى داخل العالم الم�سرود. �أما في الحالة الأولى، يكون الو�سيط متعدد ومختلف، مما يخول 
الانتق���ال من ال�س���رد �إلى التعليق. لهذا، ف����إن كل تحليل يرتبط بالممي���زات الثلاثة المختلفة 
الت���ي �أقامها فاينري�ش )حالة التلفظ، ومنظور التلفظ، والقيمة الم�ضافة( ت�سهم في الانتقال 
م���ن الحا�ضر �إلى الما�ضي غير التام. في حين تع���رف حالة التلفظ )لوحدها(، تغييرات من 
الما�ض���ي غي���ر التام. في حين تع���رف حالة التلف���ظ )لوحدها(، تغييرات م���ن الما�ضي غير 
الت���ام �إلى الما�ض���ي الب�سيط. ت�ساعد هذه الت�صورات على العودة �إل���ى فعل ال�شرط والما�ضي 
غي���ر الت���ام. نلاحظ- كذل���ك - �أن بع�ض الظروف تترابط م���ع ال�سرد �أو م���ع التعليق: ال�سرد 
)�أم����س، الآن، غدا( التعليق )الآن، بعد غد(، وال�شيء نف�س���ه مع القيمة الم�ضافة. ثم الربط 
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بي���ن الما�ض���ي الب�سيط والما�ض���ي الناق�ص. �إن الظ���روف والروابط توظف ف���ي هذه الحالة، 
للدلالة على التحول الواحد �أو المتعدد. لكنها علامة ترتبط بالما�ضي الب�سيط، وتتحول داخل 
الت�صمي���م الأول. �أما بالن�سب���ة �إلى الأنماط )الأ�صل، اللواحق، فع���ل ال�شرط(، ف�إن فاينري�ش 
يرف����ض النظرية الكلا�سيكية. لأنه ي���رى فيها �أ�شكالًا غير تامة. لأنها تتج���اوزـ �أحياناً - حالة 
التلف���ظ و�أخرى حالة القيمة. الذي يعمل على تو�صيل خب���ر محدد من خلال تف�سير ح�ضوره. 
لأن ال�سي���اق  لايتطلب �أكثر من ذل���ك. �إن الأ�شكال غير التامة،  لاتكون منفردة ولا يتم التعبير 
عنه���ا بو�ساطة ما هو مح���دد �سلفاً. لكن ب�شكل كبير بو�ساطة �أفع���ال محددة. حيث تعمل على 
�إ�ض���اءة حال���ة التلف���ظ. ق�صد تمرير خبر ت���ام. ويمكن ل�شكل غي���ر تتابع �أو تفعي���ل الإيجاز �أو 
�إ�شارة معينة ومحددة ب�شكل يقيني. نلاحظ كذلك كيف �أن التحليلات الل�سانية الجديدة )كل 
جي���ل جديد في حاجة على و�صف ل�سانه م���ن جديد(، ت�شرح الظواهر الأدبية ولا يمكن �إعادة 
الاعتبار � لاإلى القريب )ب�سبب الا�ستعمال الثابت للما�ضي المركب(، ولا للتغييرات ولا للجمل 
الأولى من جانب، من دون العودة �إلى نظرية الزمن وال�ضمائر والخطاب من جانبه الل�ساني. 
له���ذا،  لايرتبط الأ�سا�سي لدى بنفن�س���ت �أو فاينري�ش بتمظهرات التداخ���ل �أو ببرامج معينة. 
لك���ن بما يتحقق بعد ذلك من نتائج ترتبط في مجمله���ا بالو�صف الل�ساني للن�صو�ص الأدبية. 
ب���رزت ب�ش���كل جلي في مجلة »الل�سان الفرن�س���ي« )�أيلول 1970(. والع���دد الخا�ص بالأ�سلوبية 
)�أيل���ول 1969(. �أما ال�شع���راء، في�صرحون دائماً، ب�أنه  لايمكن فه���م الأدب في غياب نظرية 
لغوية. لقد عمل بول فاليري/P. Valéry )خلال القرن الع�شرين( في مذكراته )عمل مركز 
خا�ص بن�شر �إنتاج كامل لل�صور. ما يقارب 28000 �صفحة. �إذ يمكن تفح�ص �أنطولوجيا مكتبة 
لبلي���اد/ La pléiade، المرتبط���ة بجوديت روبان�سون فالي���ري/ J. R. Valéry. تم ذلك من 
خ�ل�ال ت�صني���ف تيماتي. وكت���اب �سميت رديفال���د/ S. Radefeldt )بول فالي���ري ل�سانياً في 

المذكرات 1970( الذي �أعطاه �إخراجاً كاملًا.

Paul Valéry /بول فاليري ل�سانيا

تن���اول ف���ي كرا�ساته نظرية وظائف اللغة بو�صفها فعلًا. قب���ل �أن تحمل دلالة معينة. ت�شير 
�إلى وجود متكلم. ي�ستدعي بال�ضرورة متلقياً. ق�صد بناء عملية التوا�صل. ت�ؤخذ اللغة في هذا 
الإط���ار، ك�أنها بمثابة نقود )عمل���ة(. تكمن �أهميتها في تداولها. ولا قيمة لها �إلا بو�ساطة هذا 
التب���ادل. لأن الر�سال���ة العادية، ت�صل �إل���ى هدفها حين تفهم. �أما الر�سال���ة ال�شعرية، فعك�س 
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ذلك. �إذ تتجه نحو حوار ال�شكل. فمن �أجل فهم بيت �شعري جميل، يجب �إعادة بنائه. �إن جل 
هذا الحوار، ي�ستند �إلى مبد�أ الغمو�ض. لأن للكلام ال�شعري معاني عدة. يعمل على جمعها ما 
�أمكن )كل �شيء يكون مزدوج المعنى(. يقوم الكلام ال�شعري، على الإنتاج �أكثر من قيامه على 
�إي�صال �شيء معين. فبيت �شعري جميل، لي�س �إ�شارة. بقدر ما هو حدث. تقترب هذه النظرية 
من نظرية جاكب�س���ون. لأنها تت�ضمن تفكيراً حول العلامة/Signe. فقد �أكد بول فاليري منذ 
)1902(، عل���ى ال�صبغ���ة الاعتباطي���ة وال�شكل المبا�ش���ر. لأن الفهم ي�ؤدي �إل���ى �إلغاء العلامة 
)ع���ن معنى علامة معين���ة. لينح�صر في الدور الذي ت�ؤديه. بمعن���ى الفعل الذي تحدثه(. �إن 
للعلامة بنية تقوم على المو�ضوع، ال�صورة الذهنية. تنق�سم العلامة ح�سب هذا الت�صور، �إلى 
�ص���وت وفع���ل ينتج عن ه���ذا ال�صوت. لأن الأ�شي���اء المتعددة قد يُعاد تكوينه���ا بو�ساطة اللغة. 
لت�صب���ح ن�سقاً موح���داً. �إن الكلمات لي�ست كالأ�شياء. لكن الكاتب وحده يمكنه �أن ي�ضع القارئ 
ف���ي حالة دائمة. �إذ ت�ؤخذ الكلمات ب�صفتها مجموعة مو�ضوعات. �إنها الميزة الأ�سا�سية للغة. 
 Signe /إذ  لايت�س���اوى �أكثر م���ن كتابتها. فالحدود الوحي���دة ترتبط بالتركيب بي���ن العلامة�
والمعن���ى/ Sens. حيث  لايكون ت�شابه بينهم���ا. بقدر ما نجد علاقة متبادلة مفتر�ضة �أحادية 
ال�ش���كل. تعمل على تحدي���د الكلمة )ي�ساوي فراغاً معيناً ممل���وءاً بالإح�سا�س �أو تبادلًا للنبر(. 
لكن���ه ي�شكل المظهر الثال���ث والمعا�صر لهذه الفك���رة. �إن الكلمة غير قابل���ة للتجزيء. لكنها 
ترتب���ط بحركة الخط���اب. كما  لايمكن للكلم���ة �أن تكون معزولة عن الن�س���ق الذي ترتبط به. 
�إنها  لاتحمل معنى �إلا داخل �سياقها. �أما الجملة، فتعرف نوعاً من تراتبية. لأن المعنى العام 
ن في ذلك قبل الاكتمال، فالجمل���ة غير تامة. بهذا المعنى،   لايق���رر �إلا ف���ي النهاية. ف�إذا خُمِّ
فالجم���ل التامة فعبارة عن �أفكار. �أما الجمل غي���ر التامة، عبارة عن جمل لانتظارات معينة. 
�إن الجمل���ة عبارة عن فعل. بمعن���ى �أن حا�ضر هذه المتتالية الم�ضافة من العنا�صر التي تتجه 
م���ن العام �إلى الخا����ص، عبارة عن ن�سق/Système من العلام���ات �إذ تتحقق الدلالة وتمتلئ 
ب�ش���كل متب���ادل. �أما بالن�سبة �إلى ال�شعر، فيتجاوز اعتباطي���ة العلامة، لي�صل �إلى التوازن بين 
ال�صوت والمعنى. تجعل العلامة بعيدة عن عرقلة معنى معين. �إذ على بنيتها اللفظية �أن تكون 
غام�ضة و�صلبة في الوقت نف�سه. لي�صبح للنبر، معنى معيناً ومعنى �صوتياً للكلمات. ومن جهة 
�أخ���رى، فللعلامات الأدبية علاقات �أخرى غير �سيميائية )التوازي، التعار�ض، الت�شابه، نتائج 

التنا�سق،.... �إلخ.
به���ذا الت�ص���ور، فالق�صي���دة، عبارة عن �آل���ة تعمل بو�ساط���ة اللغة. لكن يختل���ف متلقيها، 
باخت�ل�اف الخ�صائ�ص ال�صوتية والدلالية للكلمات. لأن الجملة الأدبية،  لاتحمل معنى معين، 
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بقدر ما تتجه نحو الدلالة. �أو نحو معمار قارئها. تت�ضمن كرا�سات بول فاليري نظرية �شعرية 
ول�ساني���ة. بحيث تجد في موت الأدب، تعبيرها الأكثر عمقاً وتحديداً. �إن ال�شاعر بالن�سبة �إلى 
الل�سان���ي، بمنزلة الفيزيائي بالن�سبة �إلى المهند����س. لكن خلال عام )1922، هيمن الل�ساني 
على ال�شاعر. لنفتر�ض ب�أن رجلًا عبقرياً كما هو ��شأن مالرو/ Malraux، اكت�شف من جديد 
مب���ادئ نتائج الل�سانيات ال�سو�سيرية والبنيوية. لكن الذي عمل على تجريبها، لم ين�شرها. �إن 
التخيي���ل والمعرفة بالن�سبة �إليه، تح���ددان البناء. ولم يعمل على تبيان ترابطه. كما �أن العمل 
الأدبي،عب���ارة عن �إنت���اج فرعي لأبحاثه النظري���ة. �إن تطور الل�سانيات، ي�ؤك���د �أن فاليري لم 
ين�شر �أفكاره كاملة. لكنها تطورت على يد غيره. �إن كل عالم، قد يحل �آخر. كما هو ��شأن هذا 
الرج���ل المثقف الذي يحتاط كثيراً ف�ضاع عبر دخان ال�سجائر الزرقاء ذات �صباح. ثمة �أكثر 

من �شاعر، ولا �شاعر.

ب- الأ�سلوبيـــــــــة

 Ch. Bailly/الأ�سلوبي���ة، فرع م���ن الل�سانيات التطبيقية تتجل���ى  في �أ�سلوبية �ش���ارل بالي
)1905(. لكنه���ا �أ�سلوبي���ة  لاتهتم بالأدب مبا�شرة. بقدر ما تكتف���ي بو�صف الو�سائل التعبيرية 
الت���ي يمنحه���ا الل�سان/ La langue. لأن هذا الأخير، يتوفر عل���ى قيم �أ�سلوبية يجدها الكاتب 
جاه���زة. منذ ب���روز الأ�سلوبية المعا�صرة، نج���د التمييز بين الل�س���ان/ La langue والكلام/ 
 f. d./إن���ه ت�ص���ور موروث عن كت���اب- درو�س ف���ي الل�سانيات العام���ة- ل�سو�سير� .La parole
 Le والر�سال���ة/   ،code/ال�شف���رة  ،Le texte والن����ص/   ،Système الن�س���ق/   ،Saussure
message. بع���د �سنوات قليل���ة، عمل ليو �سبيدزر/ Léo. Spitzer، على تطبيق الأ�سلوبية على 
الأعم���ال الأدبي���ة. خا�صة بع����ض الأعمال المعينة. كما ه���و ��شأن ال�شكلانيي���ن الرو�س. كما �أن 
اجته���ادات بع�ض المجددين، �أ�سهمت في تحديد �أ�سلوبي���ات عدة: الحقبة، الأجنا�س، الكاتب، 
الأعمال، ق�صيدة معينة، �صفحة معينة، كلمة معينة، �إلخ....لكن مع العودة �إلى فكرة بالي. �إن 
�أ�سلوبي���ة الل�سان، كلمة مجازي���ة ولي�ست �أدبية. �إن هذا التطور،  لايتطل���ب القيام بعملية جرد. 
فف���ي اللغة الفرن�سية نرجع �إل���ى )الأ�سلوبية، �أيلول 1969(. حيث المح���اولات الأ�سلوبية لبيير 
جيرو/ Guiraud P. و�إلى- المعجم المو�سوعي لعلوم اللغة )�ساي 1972( ل�صاحبيه �أوزفالد 
ديك���رو/ O. Ducrot وتزفيت���ان تودروف/T. Todorov. لقد انبن���ت الأ�سلوبية الكلا�سيكية 
منذ مدة على معطيات �إح�صائية. تهتم �أكثر بانزياحات الكاتب عن معيار معين: اللغة اليومية 
�أو اللغ���ة العلمي���ة. لي�صبح �أ�سلوباً، كل م���ا يمثل الاختلاف.لكن لهذه المنهجي���ة �سلبياتها. مما 
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فر����ض عليها الا�ستعانة ب�أخرى. كما بين ذلك �أحدد م�ؤ�س�سي هذا الن�شاط المتمثل في جيرالد 
�أنطوان/ Gérald Antoine. فحي���ن تهيمن ممار�سة الإنزياحات، العلامات النحوية، تحليل 
المكونات التعبيرية، ف�إن ذلك يرتبط ب�شكل وا�سع بالنظام الكمي. كما هو ال��شأن في المجالات 
���ه قائم���ة م���ن الأخطاء. مم���ا يمكننا من فت���ح موجة لما ه���و غريب. لكنه  الم�شترك���ة. �إذ تُوَجَّ
يتمي���ز بالب�ساطة. وحين يهيمن �صفاء المعجم والتركي���ب وتركيز ال�صور. بمعنى حين ترتبط 
بالعلاقات النحوية ويهتم الباحث باكت�شافات جديدة، فقد تكون ر�ؤيته النقدية مزدوجة. و�إذا 
كانت �سنوات ال�ستينيات، قد �أعلنت موت الأ�سلوبية، ف�إن ذلك يعني تجاوز الدور ال�ضروري الذي 
ت�ؤدّيه مونوغرافيا الكاتب. كما هو ��شأن �إيقاع ومو�سيقا في مذكرات- autre tombe- لمورو/ 
J. Mourot. �أو جمل���ة برو�ست لميل���ي/ J. Milly. وفي الوقت نف�سه، عمل ميخائيل ريفاتير/ 
M. Riffaterre )ب�صفت���ه من �أهم النقاد المعا�صرين(، عل���ى ن�شر محاولاته في )الأ�سلوبية 
البنيوي���ة، فلامري���ون، 1971(. تن���اول ريفاتير هذا العم���ل درا�سة الأ�سل���وب الأدبي على �ضوء 
الل�سانيات البنيوي���ة. الأ�سلوب بو�صفه علماً. �إن التحليل الل�ساني للأ�سلوب الأدبي،  لايكفي. �إذ 
يجب التمييز بين الأفعال الأ�سلوبية والأفعال الل�سانية ولغة الأدب. �إن الأ�سلوب �شكل دائم. وقد 
يفتر�ض بع�ض عنا�صر المتوالية اللفظية. يتجلى في الانتباه �أو الق�صد المتجدد للقارئ. انطلق 
ريفاتير كذلك من نظرية التوا�صل، ليبين ب�أن الأ�سلوب ي�ضيف للخبر العادي، قيمة معينة. �إذ 
يعم���ل القارئ )ولي�س الكاتب الذي غالب���اً ما تكون نواياه مجهولة �أو متنوعة بفعل معين(، على 
البح���ث عنها ويعتمد في ذلك على العلامات ب�صفتها مجموع���ة من التوابع. في�صبح اكت�شافه 
مو�ضوعي���اً. ويبتعد عن التعبيري���ة التي نعث بها ليو �سبيدزر )وم���ن المحتمل �أن يكون ريفاتير 
ق���د بنى تحليل���ه على �أول م�ؤ�شر ي�صادف���ه(. في هذا الإطار، نتوجه عل���ى مجموعة من القراء 
الذي���ن يعمل���ون على �إغناء هذه العلامات. وب�شكل �أدق، مجموع���ة الت�أثير والأجوبة. تنعت هذه 
المجموع���ة بمعمار القارئ. �أم���ا بالن�سبة �إلى الن�صو�ص القديمة، فق���د تتكرر هذه العملية مع 
كل جي���ل )ي���درج ريفاتير هنا الأ�سلوبية �ضم���ن نظرية التلقي(. �إن ه���ذه المرحلة الأولى لهذا 
الاكت�ش���اف، التي تهتم بتجمي���ع كتلة الأفعال، غالباً ما تكون م�ضم���رة. وت�ؤخذ ب�صفتها تجاوزاً 
لمعيار غير ممكن التحديد. لكن بالن�سبة �إلى الن�سق، فكل �أ�سلوبية غالباً ما تكت�شف من طرف 
معم���ار القارئ. لأنه يمل���ك مخططاً قبلياً ومادي���اً )اختيار �آثاري، �ص���ورة،... �إلخ(. يمكن �أن 
تحم���ل �أبع���اداً دلالية. فحين يعم���ل على �إحداث قطيعة معين���ة، ف�إنه يعلن ع���ن تغيير ال�سياق. 
تكت�سي هذه الأفعال �أهميتها حين تتكرر. كما �أن مجموعة من الم�ستويات، المعكو�سة )�صوتية 

�أو نحوية مثلًا( تعرف الأهمية نف�سها. 
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�إن الإ�شكالي���ة المطروح���ة من طرف النظرية الأكثر تعقيداً م���ن نقدها، تكون جد متعددة. 
فه���ل يمك���ن تحديد الأ�سل���وب الأدب���ي بعدّه جمع���اً ب�سيط���اً للخبر �أو م���ن خ�ل�ال �إعطائه قيمة 
�إ�ضافي���ة؟ في هذا ال�صدد، تكون الوظائف التي حددها جاكب�سون، جد كافية. لأنه يتجاوز تلك 
الازدواجي���ة. ومن جهة ثاني���ة، فلا الكتابة ولا الق���راءة، يمكن �أن ت�ؤخذ ب�صفته���ا متوالية لهذا 
الت�أثي���ر الذي ي�صبح المحرك الأ�سا�سي لدى برو�ست/ Proust. لأنها الوحدة الأولى المرتبطة 
بالعمل.  لايهتم العالم الم�ألوف بتلك الإح�صائيات. �إن ريفاتير على علم بتلك العنا�صر، فكيف 
نمي���ز بينه���ا. �إن كل عن�صر م�أخوذ من هذا ال�سياق الأدبي. بحي���ث يكون محدداً ب�شكل تناوبي، 
 لايك���ون محدداً. لكته يرتبط بالن�ص الذي يحمل �إجابة وقد  لايحملها كذلك. مما يجعلنا �أمام 
 لاج���دوى الق���ارئ. اللهم �إذا قمن���ا با�ستطلاع الر�ؤى، قب���ل المناهج الإح�صائي���ة. فحين ي�أخذ 
ريفاتير ف���ي الح�سبان المذكرات المعكو�سة، فلا نجد غير قارئ واحد. في هذا الإطار، ي�صبح 
ت�ص���ور ريفاتير، غير ذي جدوى. وبما �أن البعد الل�ساني، يربط الأ�سلوبية بمجموعة من النوايا. 
ولا يعتق���د ب�أهمي���ة �أفكار كاتب معين حول الأ�سلوب. فكيف يمكن الأخذ بهذه النوايا؟ قد نحاول 
 Malraux /ومالرو Baudelaire /بودلير ،Hugo /الأخذ بالدرا�سات التطبيقية فقط لهيجو
الت���ي  لاجدال فيها. لكنها غير وفية للم�سلمات. يتعلق الأمر ب�شعرنة الكلمة لدى هيجو وبنظرية 
الهلو�ساني���ة لدى مالرو وبودلير. يت�ضمن هذا الف�ص���ل النقدي، المقال الهام لجاكب�سون وليفي 
�سترا����س، من غير درا�سة مجموعة القواعد المرتبطة بق�صيدة القطط )Les chats( لبودلير 
)المت�ضمن���ة في ديوان���ه »�أزهار ال�شر«(، بالأهمي���ة نف�سها لما بعده. هذا النق���د جعل ريفاتير، 
 لايهت���م بمعطيات الأ�سلوب فح�سب، لكن بمعمار الأنماط. لكن �إذا �أمعنا النظر في الأمر، ف�إنه 
لي�س �أكثر �أو �أقل من �سبيدزر. فقد ربط ذلك بالموروث الغني، بما هو حديث. لكن على الرغم 

من وعي ريفاتير بهذه الت�ضاربات المعرفية، ف�إنه عمل على تطويرها خا�صة في �أعماله:
- �إنتاج الن�ص )�ساي 1979(.

- �سميولوجيا ال�شعر )�ساي 1979(.
يق���ود الم���رور م���ن الأ�سلوبي���ة �إل���ى ال�شعري���ة/ Poétique، �إلى تحدي���د ت�ص���ور بانورامي 
للأ�سلوبي���ة. بحيث يجب �أن نفهم ب�أنها تتميز بنوع من التعدد. �إذ نجد �أ�سلوبيات عدة )كما بين 
ذلك هاينري�ش بليت/ Heinrich Plett في »نظرية الأدب«(. تنق�سم ح�سب الطريقة التي ترى 
م���ن خلالها الأ�سلوب. ف�إذا كانت تعبيراً عن �شخ�صي���ة الكاتب، نعتها بالأ�سلوبية التعبيرية. �أما 
الت���ي ترتب���ط بالمتلقي، وتهتم بعنا�صر معين���ة في علاقتها مع ال�سياق، ن�سم���ي �أ�سلوبية �سياقية 
)ريفاتي���ر(. �أم���ا �إذا �أخ���د الأ�سل���وب ب�صفته ترابط���اً خا�صاً لل�س���ان، فيتعلق الأم���ر، ب�أ�سلوبية 
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الانزياح/ Ecart. �أما الأ�سلوبية الإح�صائية، فتتعلق بالترابط الن�صي. تجعل �أ�سلوبية الانزياح، 
الن����ص الأدبي يفارق المعيار النحوي والمعجم���ي. فنتحدث هنا، عن �إجازات �شعرية ومفردات 
الوج���وه. فتج���اوز ال�ص���ور، يمكن ع���دّه نوعاً من الانزي���اح. فقد ب���رزت الأ�سلوبي���ة الإح�صائية 
ف���ي �أعم���ال بيير غي���رو/ P. Guiraud وكون���راد بي���رو/Conrad Bureau و�إيتي���ان بروني/ 
Etienne  Brunet، �إذ الاهتم���ام بمعجم الكتاب وطول جمله���م �أو تكرار التيمات. لقد �سميت 
فيما بعد )من خلال التطور المعلوماتي(، في �إطار تكرار �أو غياب م�صطلح معين �إيقاع الجمل. 
الانزي���اح بالن�سبة �إل���ى و�سيلة التوظيف داخل الل�سان �أو داخل مت���ن الأعمال الأدبية. �سواء كان 
تعاقب���ي/  diachronique، �أم تزامني/Synchronique. لكن كل هذا قد  لايحدد الأ�سلوب، 
ب���ل ي�ساعد على تبيان مميزاته ب�شكل بارز. كم���ا ت�شكل معطيات غير كافية، لكن معرفتها تكون 
�أح�س���ن. ذل���ك �أن �أ�سلوبية ال�سياق الت���ي تناولها ريفاتير في �أعماله الأول���ى،  لاتجعل الن�ص في 
مواجه���ة معي���ار خارجي عنه. لكن ف���ي �إطار �سياقه. ف����إذا �أردنا الحديث ع���ن الكلمة ال�شعرية 
ل���دى هيج���و، فلأنه  لاوجود لكلمة �شعرية في الجوهر. و�شعري���ة الكلمة ت�صبح كذلك من خلال 
�سياقه���ا ومي���زة ق�صيدة كاتبه���ا. فالكلمة تغير قيمته���ا، حين تغير بنيتها ح�س���ب الق�صائد. �إن 
اللي���ل البودلي���ري )ن�سبة �إلى بودلير(، لي���ل مخيف �أو هادئ. �أما زرق���ة ملارميه فجذابة. فهل 
م���ن الممكن ربط مناهج ه���ذه الأ�سلوبي���ات المختلفة: ال�سي���اق، الكمي، الانزي���اح، التعبيرية، 
معطي���ات الحا�سوب وتعليق القارئ، من �أجل و�ص���ف �شامل للأ�سلوب من خلال الإ�شكالات التي 
يطرحه���ا. يفتر�ض الو�صف ال�صحيح في هذا الإطار، �أو ف���ي موا�ضع �أخرى، دائماً نظرية. مثل 
�ص���راع من �أجل برنامج معين �أو مجادلة. تترك مكانها للا�ستك�شافات الميدانية، وكذا للتفاعل 
بي���ن الدرا�س���ة الأ�سلوبية والعمل الذي ي�شكل مو�ضوع الحكم. حي���ث يُنطَلق من النتائج وملائمة 
المنهج. يمكن �أن ن�ضيف ونحن نقوم بهذا الا�ستخلا�ص حول �صعوبة الأ�سلوبية ب�صفتها ن�شاطاً 

يواجه مراجعة خا�صة. يتزامن في المرحلة نف�سها مع ميلاد للبلاغة )البلاغة الجديدة(.

ج- البلاغة الجديدة

�إذا كن���ت البلاغة بمنزلة الموروث المبا�شر لل�سانيات، ف�إنها لي�س تفكيرا حول الأدب. بقدر 
م���ا هي عبارة ع���ن فن المواجهة بو�ساطة الكلام. �إنها تقنية المحام���ي �أو رجل ال�سيا�سة. �أ�شار 
�أر�سطو �إلى ذلك، حين ربطه بالمداخلة والمعار�ضة. تعمل على ت�صميم مختلف �أجزاء الخطاب: 
تمهيد،�سرد،مناق�ش���ة،... �إلخ. �إن التلفظ والبحث، يلام�س كيفية الكلام. �أ�شار كتاب- المعجم 
المو�سوع���ي لعلوم اللغة- �إلى �أنَّ القدم���اء  لايميزون �سوى ثلاثة �أنواع من الخطاب: الا�ست�شاري 



الل�سانيات والأدب

الـعــدد 706- 707 تموز - �آب 2022 84

)ال�سيا�سي(، الق�ضائي )خطاب، ذم، مدح �أو ا�ستنكار،... �إلخ(. فخلال القرنين ال�سابع ع�شر، 
والثام���ن ع�شر، �أ�صبح���ت البلاغة هي فن الأ�سل���وب الجميل. تتجلى ه���ذه البلاغة- مثلًا- في 
تن���اول الوجوه البلاغية ل���دى فونتني���ر/ Fontanier )1827، 1981(. )ثم �إع���ادة ن�شره �سنة 
1968، فلامريون(. لقد عرفت �أواخر القرن التا�سع ع�شر، �إلغاء البلاغة من ال�سوربون الجديدة 
ت بتاريخ الأدب.  �ضَ )انظر: A. Compagnon الجمهورية الثالثة للأداب، �ساي، 1984(. وعُوِّ
ولم تُعَاد �إلا خلال �سنوات ال�ستينيات �إذ ارتبطت �أحياناً بالأ�سلوبية التي ارتبطت بدورها - كما 
ر�أينا- بطريقة التعبير )�إن التقليد كما �أعاد ذلك �أورباخ/ Auerbach في- محاكاة- يميز بين 
ثلاثة �أنواع/ م�ستويات من الأ�سلوب.(. تحدد الوجوه/ Les figures الن�ص عن طريق التعار�ض. 
فثم���ة بلاغة �أخرى-  لاتهمنا في هذا الإطار- ترتبط بالحجاج. يقترح بع�ض النقاد )كما هو ��شأن 
�أوليفي روبول/ Olivier Reboul ف���ي كتابه- البلاغة/ La  Rhétorique، 1984(، الجمع بين 
البلاغتين. �أما بالن�سبة �إلينا، فترتبط البلاغة بكل خطاب تتحقق من خلاله الوظائف الثلاثة. 
�إن كل خط���اب، يرتبط باللذة والت�أثير التي ت�ؤخ���ذ عن طريق الحجاج.  لايجب �ألّا نن�سى )تحت 
ت�أثي���ر الأنماط( م�ؤلفاً هاماً من بين الأعمال الحديثة التي تتناول البلاغة )على الرغم من �أنه 
لم يعد يذكر(، �إنه جان بولان/ Jean Paulhan الذي اهتم بالبلاغة. ولا يكف عن تبيان �أنّ كل 
كات���ب يعمل على توظيف البلاغة عن غير ق�صد. و�أن البلاغة تح�ضر فينا وفي ا�ستعمالاتنا. �إذ 
 لايوج���د علم غريب �أكثر من البلاغة. لأنها ترتبط بكل �شيء. يقبل الم�ؤرخون عن طواعية ب�أنه 
من���ذ بروز �أعمال كري�ستوف داو�س���ون/Ch. Dawson عرفت البلاغة ميلاداً جديداً. �إذ اهتُمَّ 
بمجموع���ة م���ن ن�صو�ص بولان في المدار����س. تتعلق بالبلاغة المت�ضمنة ف���ي الجزء الثالث من 
�أعماله الكاملة )حلقة الكتاب المرموقين(. يمكن القول �إنَّ رولان بارت/ R. Barthes وجيرار 
جينيت، عبارة عن تلميذين لبولان )عن وعي �أو بدونه(. فهل قاما بحجب الأ�ستاذ؟ �صحيح �أن 
 Figures /وجهة نظره، هي وجهة نظر كاتب. لكن البلاغة الحديثة، تلتقي حول نظرية الوجوه
المرتبط���ة بالقراءة ووجوه الأ�سل���وب. �أعطى جيرار جينيت لكتبه الثلاث���ة الأولى هذا العنوان. 
فمن���ذ كتاب���ه- وجوه1- )�ساي 1966(، قد عرف البلاغة بو�صفه���ا ن�سقاً من الوجوه. �إن غياب 
الوجه، هو بمثابة درجة ال�صفر، ب�سيط وي�شكل �أ�سا�س هذا الن�سق. كما يعرف- كذلك- الوجه 
ب�صفت���ه نوع���اً من الانزياح )الف�ضاء بين م���ا الحرف والمعنى. بين ما يكت���ب وما يتم التفكير 
 Signifiant /في���ه. ثمة وج���وه عدة ترتبط ب�أ�شكال الف�ض���اء. حين نتحول من �سط���ر المدلول
)ي���زول الحزن( والمرتب���ط بالدال/ Signifié )الح���زن  لايدوم(. �إن كل وج���ه كما يبرز في 
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التن���اول البلاغي )دومار�سي/ Dumarsais، فونتني���ر/ Fontanier( يحمل وظيفة الإ�شارة 
والإيح���اء في الوق���ت نف�سه. لكن يتم بنوع م���ن الاقتراح عن طريق الدلال���ة. حين نقول- �شراع 
م���ن �أج���ل �سفينة ــ. لكن ف���ي الوقت نف�سه، �أبحث ع���ن التحفيز بو�ساط���ة التفا�صيل. وكل عودة 
ترتب���ط بالدلالة. �إن �أحد �أنم���اط الر�ؤيا �أو الانتباه، يحدد حين نعلو عل���ى توظيف الوجه. �إن ما 
كتب���ه جينيت قد يكون غير ذي جدوى. حين يُتَناول �شفرة البلاغة القديمة ق�صد تطبيقها على 
الأدب الحدي���ث. لكن من خلال هذه ال�شفرة، وهذا النق���د المتعدد �سيتم ا�ستخلا�ص مجموعة 
م���ن العنا�صر: وجوه متميزة. من �أجل تطبيقها على الأعمال الأدبية. هكذا ففي عام )1970(، 
خ�ص�صت مجلة- توا�صلات-، �أحد �أعدادها للبلاغة. فا�ضطر رولان بارت في البلاغة القديمة 
)ندوة 1964- 1965(، كما قام بذلك جيرار جينيت في كتابه- وجوه-، على مقابلة الممار�سة 
القديمة للأدب، �أو البلاغة وال�سميولوجيا الجديدة للكتابة. هذه المرحلة الم�ستوحاة من �أعمال 
كورتي�س/Curtius، �شارل بالدوين/Ch. Baldwin، براي/Bray، برونو/ Brunot وموريي/

Morier، ت�ش���كل تاريخ���اً لامعاً للبلاغة القديم���ة للقرن التا�سع ع�شر وو�صف���اً ل�شبكته. يخل�ص 
م�ؤلف���ه �إلى �أن معرفة �شفرة البلاغة الغربية �ستغير معرفتنا للأدب، للتعليم، وللغة. لأن �أر�سطو 
 لاي���زال يهيمن على لغتن���ا. و�إذا كان الأدب مرتبطاً بالبلاغة )ممار�س���ة �سيا�سية، ق�ضائية،... 
 ،texte /إلخ(، فلا يمكن �أن نقوم بفعل ثوري وبناء. - ممار�سة جديدة للغة- تحت �إ�سم- ن�ص�
الكتابة/ Ecriture، �إلا �إذا تجاوزنا البلاغة ب�صفتها مو�ضوعاً تاريخياً متجاوزاً. لكن في العدد 
نف�س���ه من المجلة، يت�ساءل بيير كينتز/ P, Kuenz حول ع���ودة البلاغة. ورف�ض في الوقت نف�سه 
ت�ص���ور جيرار جينيت الذي يرى بتراجع البلاغ���ة )�ضمن وجوه III(. �إذ ي�شير �إلى ظاهرة المرور 
م���ن البلاغة �إلى الوجوه. ومن الوجه �إلى الا�ستع���ارة �أو الكناية. لقد اهتم كذلك بهذين الوجهين. 
ال�شكلانيون الرو�س )�إيخنباون/ Eikhenbaun، وجاكب�سون/ Jakobson. بحيث اهتما بعلاقات 
التج���اور والت�شابه. لكن جل وجوه الترابط، تتعلق بالكناي���ة الف�ضائية. وجل وجوه الت�شابه، ترتبط 
با�ستع���ارة واح���دة )مع �ضرورة المقارن(. ففي اللهجة كذلك )ح�س���ب برو�ست(، نجد الا�ستعارة. 
كم���ا �أنها عبارة عن مقارنات �أكثر من �أنها كتاب���ات. �إن كلمة �صورة بالن�سبة �إلى ال�سريالية، ت�شكل 
المو�ض���وع نف�سه ال���دال على التعميم. بهذا تعود البلاغة )يت���م �إحيا�ؤها(. لكن مع نوع من التحول 
والالتزام. ومن دون �شك تحت ت�أثير �شعر بودلير/ Baudelaire لل�سريالية وللم�ستقبليين الرو�س 
بالنظرية البرو�ستية )ن�سب���ة �إلى برو�ست( حول الا�ستعارة.  لان�ستغرب �إذن من اهتمامات هذه 
 M. /الحرك���ة. فق���د ن�شرت ع���ام )1973( �سميولوجي���ا الا�ستع���ارة والكناية لمي�ش���ال لوغرين
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Leguern )لا رو����س(. �إذ تمن���ح ه���ذه الدرا�س���ة �أداة ق�صد تحليل الأ�سل���وب وتخطيط لنظرية 
�سيميائي���ة. �إن الكتابة تهتم بالعلاق���ة بين اللغة والحقيقة المعبر عنه���ا )ال�صوت- مثلًا- يدل 
عل���ى ال�شخ�ص الذي يتكلم(. لأنه  لايمكن فهمه، �إلا عن طريق تجاوز المعنى الأول �أو الخا�ص. 
ت���زداد �أهمية الا�ستعارة، حين تتراج���ع قدراتها المنطقية. تكون مترابط���ة ب�شكل عك�سي )هنا 
ن�ض���ع الإيحاء مقابل الدلالة(. �إن الإيحاء قد يكون اختيارياً �أو �إجبارياً. فعند ت�أويل بيت �شعري 
واح���د، يكون للنق���د هام�ش كبي���ر، �إذا �أردنا تعوي�ضه داخ���ل ن�سق الق�صي���دة. �إن م�سار الكناية 
يك���ون �أكث���ر اختلافاً. لأنه ي�شي���ر �إلى العلاقة بي���ن المو�ضوعات نف�سها م���ن دون تعار�ض )مثل 
ذل���ك: الك�أ�س ومحتواه(. ينبثق عن الوظيف���ة المرجعية للغة. �إن الا�ستعارة المختارة من طرف 
العنا�صر الدالة العادية للكلمة المرتبطة بالدال، محددة عن طريق ن�سق الا�ستعمال الا�ستعاري 
له���ذه الكلم���ة. يمك���ن- في ه���ذا الإط���ار- �أن نت�س���اءل حول العلاق���ة والاختلاف بي���ن الرمز/ 
Symbole والا�ستعارة/ Métaphore. داخل البناء الرمزي، يتم ا�ستيعاب ال�صورة. ب�صفتها 
�ضرورة للتمكن من الخبر المنطقي المت�ضمن في الر�سائل مثلًا. فقد �أ�شار بيجي/ Péguy �إلا 
�أن الإيم���ان عبارة عن �شجرة كبيرة متجذرة في فرن�س���ا. داخل الا�ستعارة، تكون هذه الو�ساطة 
غي���ر �ضرورية لإي�ص���ال الخبر. �إذا كانت ال�ص���ورة الرمزية - بال�ض���رورة- ترتبط بالفكر ف�إن 
ال�صورة الا�ستعارية  لاتوجه �سوى للخيال �أو الإح�سا�س. لكن يمكن الجمع بين الا�ستعارة والرمز 
)مت�ضمن���ة مثال- ال�شج���رة- ح�سب بيج���ي. �إن الأ�سا�سي هو التمكن من ه���ذا الم�سار الفكري 
لترجم���ة الرمز الذي- غالباً- ما يرتب���ط بالواقع الفوق ل�ساني. �أما بالن�سبة �إلى الأمثلة البارزة 
ل���دى رامب���و/ Rimbaud- مثلًا- في ال�صوائ���ت. وبودلير الذي ح���دد مرا�لاسته على م�ستوى 
الت�ص���ور نف�س���ه. لأن اللغة تتطلب ذلك ق�ص���د التعبير عنها. لكن تكون قبلي���ة للن�شاط الل�ساني 
ولي�س���ت وجهاً للبلاغة. لتحديد المقارنات المرتبط���ة بم�صطلح الت�صورات الأكثر تداولًا، عمل 
لوغري���ن عل���ى تقريب الا�ستع���ارة والمقارنة ع���ن طريق البلاغ���ة المعا�صرة. ويخل����ص �إلى �أن 
الاختلاف ال�شكل���ي، له �أهمية محدودة. وال�شيء نف�سه حين نعمل على التمييز بو�ساطة ال�شكل، 
الرم���ز والا�ستع���ارة. �إن محاولة تحديد هذه البني���ة:- جاك �أكثر بلادة من بيي���رو- جاك �أكثر 
ب�ل�ادة من حمار-  لاتعرف اختلافاً كبيراً عل���ى م�ستوى الدلالة. وكل مقارنة تقوم بتوظيف �أداة 
منطقية.  لاترتبط بالا�ستعارة )الا�ستعارة لي�ست منطقية(. بماذا �إذن ترتبط هذه الحوافز؟ �إن 
هذا ما ينعته ملارميه ب�سلبيات الأل�سن. فكيف تُتَناول الروابط المتقاربة؟ تعمل الا�ستعارة على 
تحدي���د خب���ر متعالي عن الخبر المنطقي. وكل مناق�شة ت�سته���دف المقارنة، تعرف تراجعاً �أما 
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الا�ستعارة. ح�سب لوغرين، ف�إن الا�ستعارة ترتبط بالوظيفة الـت�أثيرية والإيحائية )الموجهة �إلى 
المتلق���ي( للغة. في حين، تعرف الوظيفة المرجعي���ة، نوعاً من التراجع. لكن هل يكون لوغرين 
مخطئ���اً. لأنه لم يربط الا�ستعارة بالوظيفة ال�شعرية. كم���ا ر�أينا لدى جيرار جينيت. فال�صورة 

لديه تعني ال�شعر. 
تع���ود �صعوب���ة تحليل الوج���وه البلاغية �إلى �أنها تنفل���ت ب�سرعة. ترتبط بالعال���م الواقعي �أو 
المرجعي. لأن بع�ض التعريفات تعمل على تحديد المرجع ولي�س العلاقات بين عنا�صر الدلالة. 
يقت���رح لوغرين تحليلًا ينح�صر ف���ي م�ستوى الوحدات الدلالية ال�صغرى. �إذ تحديد لائحة لهذه 
الوح���دات ال�صغرى. ت�شتمل على وحدات معجمية �صغرى. فكلمة- ر�أ�س- مثلًا، تتميز بـ:الحد، 
الدائرية، القبلية، متعالية،... �إلخ. �إن هذا ما ي�ؤدي �إلى نوع فرع �آخر من الل�سانيات. والمتجلي 
ف���ي ال�سميولوجي���ا التي �سنعمل على تناولها. لكن قبل ذلك، �سنحدد �أهمية البلاغة في الو�صف 
الدقي���ق للن�صو����ص الأدبي���ة. �إن الوجوه لي�س���ت ملغاة )في ه���ذا الإطار(، بل تبق���ى عبارة عن 
انزياحات عن معيار �صعب التحديد. لكنها و�سائل تمكن من ا�شتغال الخطاب. كما تكمن �أهمية 
ذلك في �أنَّ الرمزية/ Symbolisme منذ بودلير وبرو�ست وال�سريالية/ Surréalisme، ت�ؤكد 
�أهمي���ة البلاغة المعا�ص���رة. لي�س بعدّها حال���ة ا�ستثنائية. لك���ن �أدبية بامتياز. كم���ا �أن ال�سرد 
ال�شع���ري، خلال القرن الع�شرين، قد �ضاعف ال�ص���ورة الا�ستعارية. كما �أن ح�ضورها له علاقة 
معكو�س���ة بالن�سبة �إلى الإيقاعات.  لاتعم���ل على �إعادة الإنتاج. بل تقوم ب�إنتاج معنى جديد. لقد 
عم���ل ب���ول ريكور/ P. Ricœur في كتاب���ه- الا�ستعارة الحية- )1975(، عل���ى تقديم بانوراما 
مو�سوعي���ة لكل �أنظم���ة الا�ستعارة. تكمن خا�صي���ة الا�ستعارة، في و�صف واقع موج���ود قبلياً. �إذ 
تعب���ر بطريقة مختلفة. فالأدب الحدي���ث ح�سب هذا الفيل�سوف، يجعلنا �أم���ام خطاب �أو �أ�شياء 
ع���دة ودالة في الوقت نف�سه. م���ن دون �أن يكون القارئ ملزماً بالخيار بينها. لقد عرفت حقبتنا 
ميلاد البلاغة من جديد. لكن ب�شكل مغاير لبع�ض الوجوه. تكمن قوة البلاغة في �أنها  لاتعرف 
التج���اوز. ف�ل�ا يمكن تن���اول ن�ص معين م���ن دون الا�ستعان���ة بالا�ستعارة، الكناي���ة،... �إلخ. لكن 
ت�صب���ح �ضعيفة. حيث تك���ون و�صفية وترتيبية فح�سب. عك�س المناه���ج التي عملنا على تحليلها 
لح���د الآن. فالبلاغ���ة حين ترتب���ط بال�سطح، ولا تركز على عمق العمل، ق���د تكون منف�صلة عن 

معناها وجوهرها كذلك.
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الهوام�ش:

الن�ص عن:
Jean Yves Tadié, la critique littéraire au xx siècle, 1ère ed, Belfond, Paris, 1987, 

P: de 185 à 207

)1(- يعد هذا الف�صل »الل�سانيات والأدب« من �أهم ف�صول كتاب »النقد الأدبي في القرن الع�شرين« )ال�صادر في طبعته 
الأول���ى عن من�شورات ملفات بلفون.باري����س، 1987( ل�صاحبه جان ييف تادييه/ Jean yves tadié. �إذ يت�ضمن 
ن�صو�ص���اً مهمة: الل�سانيات )بنفن�س���ت، بول فاليري(، فاينري�ش/ ����س Weinrich ونظرية الزمن، الأ�سلوبية، 
البلاغ���ة الجديدة )�أو بالأ�صح، �إحي���اء البلاغة(. �إذ يقدم �أهم الطروحات التي انبنت عليها الل�سانيات. و�أهمية 
الزم���ن داخ���ل البنية ال�سردية. وبنية التعليق، واخت�ل�اف الأزمنة وتداخلها في الوقت نف�س���ه. وارتباط كل جن�س 
بزم���ن معين دون غيره. �أما بالن�سبة �إلى الأ�سلوبي���ة، فتناولها في بعدها التطوري. مع الوقوف لدى �أهم �أقطابها 
)�ش���ارل بال���ي، ليو �سبيدزر، ميخائي���ل ريفاتير،... �إل���خ(. في حين تناول ف���ي- �إحياء البلاغ���ة- �إعادة �صياغة 

البلاغة و�إعطائها �أبعاداً جديدة مع كل من: جيرار جينيت، رولان بارت،... �إلخ.

⸎⸎⸎⸎
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- في المنتهى
- منمنمات

- على �شرفة القلب
- وكانَ �أبي

فتون ح�سين الح�سن
ق�صي عطية

محمود عزيز �إ�سماعيل
يا�سر فايز المحمد

الديـــوان

ال�ســـــرد:

- الناجي
- ليلة �صمتت لطوف

- لقنته العجوز در�ساً غيَّر كيانه
- تعلمت �شيئاً �آخر

- ربيع

ال�شـــــعر:

فائزة داود
لمي�س الزين

د. �أيمن �أبو ال�شعر
علي ناع�سة

�أدهم وهيب مطر
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فتون ح�سين الح�سن

ال�شـعـر...

فـي المنتهى

- العمل الفني: لوحة ملونة للفنانة �أ�سماء الفيومي.

ق�سا قلبي
لأنيَ منذ �أنْ �أدمنْتُ نب�ضَ الريحِ

فارَ العمرُ 
في دربٍ �سوى دربي

عَفا حلمي
فلا �أطيافَ ت�ؤن�سُ قفرَ �أجنحتي

ولا ميعادَ 
يذرعُ في المدى ا�سمي
ك�أنيَ مُ�ضغةُ الحنظل

برحمِ الجمرِ تر�سيني مواويلي
ع�سى من برقِهِ �أنهَل

�أوافي نبرَ هامتِهِ
بنبعٍ مثقلٍ بالريحِ

�إرثٍ من طهارتِهِ
�أيا ناري

�أيا قبراً علا حتَّى
طوانيَ غِبَّ �إزهاري

�أ�ضعْتُ بجمعِهِ فجري
فما �أ�شرقْتُ
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ما حلّقْتُ �إلا كي �أرى نف�سي
موزَّعةً على قهري

�أرى في المنتهى �سرّاً
ي�ؤ�سطرُ فتنةَ البدءِ

ويق�سمُني �إلى تيهَينِ
�ضوءٍ وارفِ ال�سفَرِ

ودمعٍ واخزِ الغفرانِ
لا يدري متى يَبْرَا

ولدْتُ بخاطرِ الأفقِ
يلوبُ النوءُ مذعوراً مدى طرقي

�أيَ�صلى البحرُ في فلِّي
و�صوتيَ 

لمْ يزلْ يُف�ضي �إلى ترتيلةِ الهطلِ!؟
كذوبٌ خمرُ هذا القلبِ

�إذْ ي�شدو
لأنَّ الغيبَ �ألهَهُ

ف�صاغَ الكرمَ �أغنيةً لها في �سطوِها لحدُ
�أيلحَنُ موعدي والروحُ تبتهلُ!

وي�صد�أُ جارفُ الر�ؤيا
ف�أغنمُ من طيوفِ البينِ

كحلًا ليلُهُ وجلُ
كذوبٌ �سِفْرُ �أثماري

�إذا ما �سُلَّ من عمري
ك�أنْ ما بتّلَتْهُ النايُ ملءَ النزفِ

مبثوثاً ب�أ�سفاري
مراراً �صرّعَتْني الروحُ بالخمرِ

فما �أطف�أْتُ فِطرتَها

ولا غارَتْ بما �آن�سْتُ من �سُكْري
كذا قلبي

تَعلَّقَ فتنةَ الودقِ
�صاً ي�سيلُ بنهرِهِ غُ�صَ

مُني يكتِّ
مُها يكتِّ

بعيداً في ر�ؤى الغرقِ
�ألا يا قلبُ �أ�شهدْني

على ما �سالَ من دمعي
وهبْ �أنِّي 

على ظمئِي تهاويْتُ
وعن ورعي تناءيْتُ

هِ ظنِّي ففا�ضَ ب�سرِّ
لأوقنَ �سورتي وهمَا

و�أرتادَ احتمالاتي
بتو�شيحِ اختماراتي

�س�ؤالًا مفعماً بالريحِ �إذْ يَدمى
�ألا يا لحنيَ الموتورَ في نردي

تدلَّهْ باعتلاءِ الغيمِ �أوتاري
لتعرفَ �أنَّني ما خُنْت لَكْنتَها

ولا حتَّى 
ن�سيْتُ �ضفائري تقتاتُ �أظفاري

ولا قلَّمْتُ من زمني
�سوى وهَني

نذيراً لانبعاثِ الحرفِ 
من نَوحي ومن وَقْدي

⁕ ⁕ ⁕
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ق�صي عطية

ال�شـعـر...

منمنمات

- العمل الفني: لوحة ملونة للفنان ب�شير ب�شير.

-1-
وء  فرا�شةٌ تُ�ؤمئ لل�ضّ

ب�سبّابتها الطّويلة
تغمزُ بجناحَيها

وتحومُ في ذاكرةِ اللّهب.

-2-
�أعرجُ وحيداً، 

مُمتطياً �شوقي 
مُ�ست�سلِماً للظّنّ الأليم

الـمُتّجهِ نحو الموج
الـمُقيمِ في �شرنقةِ الغياب.

-3-
الفجرُ يمرّ ب�سيفِه حزيناً

عاً مَقهاهُ. مُودِّ
�أقفُ وحيداً...
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وء،  �أ�س�ألُ الظلّ وال�ضّ
و�أحكُّ الجرحَ النّاتئَ في 

جبينِ اللّيل والنّهار.

-4-

وء خطواتٌ تتعثّر بال�ضّ
على التّراب الـمَجبول بماء الورد

لكنّها لا تُخطئُ ال�شّط�آنَ 
الـمُحاذية للا نهاية.

-5-

البرعمُ يبتكرُ �أبجديتَهُ دائماً
يتّ�سعُ للف�ضاءِ الـمُمتدّ 

وءَ... يُقبّلُ ال�ضّ
وير�سمُ خريطةَ الوردِ 

في الجذورِ الخفيّة.

-6-

تُ�صغي الع�صافيرُ �إلى الفجر 
الـمُنب�سِطِ

قد يجيءُ وقتٌ 
تبكي فيه الطّيورُ 

بلا دموع.

-7-

�أدلجْتُ قلمي
ورجمْتُ ظنّاً �آثماً 

ا�ستباحَ ورقتي البي�ضاءَ...
مزّق �ستارَ الغ�سقِ، 

وم�ضى 
يفتحُ البابَ الـمُوارِبَ 

 تاركاً توقيعَه 
على ياقةِ اللّيلِ البهيم.

⁕ ⁕ ⁕
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محمود عزيز �إ�سماعيل

ال�شـعـر...

على �شرفة القلب

- العمل الفني: لوحة ملونة للفنان ن�ش�أت الزعبي.

-١-
على �شرفةِ القلبِ

) )طيفٌ ووردٌ وفلُّ
تنادينَ... �أبقى 

�أظلُّ 
ت�صيرينَ:

عمري... هوائي... ومائي 
وحبّاً يظلُّ 

وحبّي الوحيدَ،
وحلمي الأكيدَ

ت�صيرين...
قولي
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�أيعقلُ 
؟! كيف �أفلُّ

-2-

كقب�ضِ الرّياح ِ الأماني 
و�أحملُ في الكفِّ بع�ضَ الحبق 

وهذا الف�ضاءُ بلونِ الأقاحي 
بلون ال�شفقْ

كطيفِ �إلهٍ عليك ترامى 
تهاوى عليكِ 

وفيكِ احترق.

-3-
يجنُّ الحنينُ 

دى  يموت ال�صّ
و�أنتِ النّهاية والمبتدا

كِ �أنتِ  �أحبُّ
�ألا تذكرين؟

لهاثَ الف�ؤادِ، وحلمَ ال�سّنين
ولوعةَ قلبٍ 

�إليكِ اهتدى 
�ستبقينَ حلماً ع�صيَّ المنال 

�أعلّل ُ نف�سي 
�أقول... غدا

ف�أنتِ بقلبي: ))ا�شتعالُ الحنين،
�صهيلُ البراري لأق�صى مدى((

-4- 
وت�أتينَ:

حلماً... بطعمِ الأماني 
تموجينَ:

، خُزام ً ورداً وفّال
و�صمتاً �شهيّاً 
وبوحاً نقيّاً 

ودفئاً لبردِ اللّيالي 
�صلاةً غرام

وغيمة ع�شقٍ 
تر�شُّ على الكونِ ماء الحياةِ

�أترجمُ 
كيفَ... لماذا؟

وماذا ي�ضيفُ �إلينا الكلامْ 
�سلامٌ 

�إليكِ، عليكِ ال�سّلام
�سلامٌ 

على الحبِّ يحنو 
على راحتيكِ،

ي�صلّي
فيخفقُ قلبي:

))و�سامٌ
و�سا

مٌ 
و 

�س
ا

مْ((.

⁕ ⁕ ⁕
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يا�سر فايز المحمد

ال�شـعـر...

وكانَ �أبي

- العمل الفني: لوحة ملونة للفنانة تانيا الكيالي.

-١-
وكان �أبي...

مراءَ فَجراً يرُ�شُّ الحنطةَ ال�سَّ
للع�صافيرِ الخَجولة
حبَتَنا لكَيْ تَعتادَ �صُ

عْدِ فلا تخ�شى جُنونَ الرَّ
�صا�ص حِكَ الرَّ �إنْ �ضَ

-٢-
وكانَ �أبي...

بحِ مُبتَ�سِماً ا مثلَ وجهِ ال�صُّ نَقيًّ
لوجهِ الهَمِّ كَيْ نبقى بلا هَمٍّ
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هرُ داهَمنَا �إذا ما الدَّ
ب�ألفِ فَجيعةٍ حُبلى ب�أطنانٍ
موع مِنَ الوَجعِ الـمُحنَّى بالدُّ

-٣-
وكانَ �أبي...

فلِ يَبكي بريئاً مِثلَ قَلبِ الطِّ
حِ تْ خُيولُ الريِّ كلَّما ركَ�ضَ

خَ�شْيَةَ �أَنْ حوافِرُها 
تدو�سَ وُجوهَ منْ خَ�ضعوا

�صيف لِذلِّ الفَقْرِ وافتر�شوا الرَّ
ا كُلَّما غَ�ضبتْ وَكُنَّ

قيع �سياطُ البردِ وامتع�ضَ ال�صَّ
عنا نلوذُ بِنارِ )كانونٍ( يُجَمِّ

على �شَغفِ الحكايا الـمُ�شرَعاتِ
على �شبابيكِ الجِهات

ف�ألـمَحُ نورَ وَجنتهِ
و�أقب�سُ من وَ�ضاءَتها قناديلًا
روبِ لطَردِ العتْمِ عَنْ مُقلِ الدُّ

الـمُف�ضياتِ �إلى الحياة
رُ كفَّ والدتي و�أب�صِ

تَحُطُّ الخبزَ فوقَ الجَمْرِ في دَعَةٍ
وَعَنْ عَمْدٍ تُقَلِّبُهُ

ي ك�أنِّي قدْ فَهمْتُ القَ�صدَ يا �أُمِّ
يكِ   مراءُ في خدَّ فهذي الهالةُ ال�سَّ

م�سِ منْ لَذْعِ احتراقِكِ تحتَ قُر�صِ ال�شَّ
يْكِ قدْ �أهدى حين الحقلُ مِنْ كَفَّ

بيادرَ قَمحِنا الـمَجبولِ بالعَرقِ الجليل
فما �أزكاهُ من خُبزٍ

وما �أحلاكَ يا عي�شَ الب�ساطة
يفُ الجَميل وَما �أبهاكَ يا الرِّ

-٤-

وَماتَ �أبي...
احِ عِطراً برهِ الفَوَّ وَمازالتْ �سجايا �صَ

في زوايا عُمرِنا
الممتَدِّ مِنْ �ألمٍ �إلى �ألمٍ

وحَتَّى �آخر الخيباتِ في
غيف �سَفَرِ البراءةِ خَلفَ �أُحجيةِ الرَّ

-5-

وماتَ �أبي...
وما زلنا نُخامِرُ غَيمةَ الأحلامِ 

رةٌ ببالِ الحقلِ  كيْ ترتاحَ قُبَّ
تَرتُقُ غَيبةَ اليَخ�ضورِ عَنْ حَورٍ عتيق

-6-

وماتَ �أبي...
وما زالتْ لنا لغةٌ

فراتِ عَنْ عُ�شِّ اليَمام تُجيدُ �إزاحةَ الزَّ

-7-

وماتَ �أبي...
افِ  يَّ ربةَ ال�سَّ وما زِلنا نُعانقُ �ضَ

موخ جولةِ  وال�شُّ عِ بالرُّ بالجُرحِ الـمُرَ�صَّ
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-8-
وَظَلَّ �أبي...

برغمِ مرارة الحرمانِ ذكرى
وحِ  تحويني في فراغِ الرُّ

جاء �إذا �ضاقتْ بهذا القلبِ �آفاقُ الرَّ

⁕ ⁕ ⁕
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يعي�ش برهان زهرة في عوامةٍ طينية ي�سميها )كوخي الت�شكيلي(، وقد بناها على بعد مرئي 
من الطريق العام عندما كان يعتقد ب�ضرورة التوا�صل مع الب�شر، �إذ �أن �أمه التي �أورثته موهبة 
الر�س����م كانت تقول ع����ن لوحاته ال�سوريالي����ة �إنَّ �شطحاتها المجنونة ل����ن تجعله حا�ضراً بين 
النا�س ذلك �أنَّ الفقراء ي�شغلون وقتهم في البحث عن حيلٍ يك�سبون بها لقمة عي�شهم ويهتمون 
بتحي����ات يلقونها على بع�ضه����م بع�ضاً على الدروب التي ت�صل الحق����ول بالبيوت، وهم يعلنون 
ع����دم ر�ضاهم عن �أولئ����ك الذين لا يب����د�ؤون تحيتهم بعبارة فيها )الله( مث����ل )الله يعطيكم 
العافي����ة(، وكان برهان يكتفي بكلم����ة )مرحبا(، ويرد على تحيات ال�صب����اح والم�ساء بكلمة 
)ه��ل�ا(، و�إذا ��سأل����ه عابر عن حاله يرد بهز ر�أ�سه �أو برفع �إح����دى يديه متحا�شياً الإطالة في 
تبادل الحديث مع الآخرين كي لا يجد نف�سه يقول لمن يتحدث �إليه )لقد تعبت من الوقوف ما 
ر�أيك لو نكمل حديثنا في الكوخ(؟ عندئذٍ �سيجد نف�سه م�ضطراً للإجابة عن �أ�سئلة يطرحها 
�سائل يرى الحياة نقوداً وعقارات، في��سأله هل هناك من ي�شتري لوحاتك، وكم لوحةً تبيع في 

داود فائ��زة 

. . . د ل�س�ــــر ا

الناجي

- العمل الفني: لوحة ملونة  للفنان محمد مجد الحناوي.  
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اليوم، وما ثمن اللوح����ة وكم تكلف خ�شباً وقما�شاً و�ألواناً، 
وك����م يوماً تحتاج حت����ى تنجزها؟ وبع����د �أن يجيب برهان 
ع����ن كل تل����ك الأ�سئلة بم�ض�����ض ين�صحه ال�سائ����ل بتحويل 
كوخه �إل����ى ك�شك لبيع علب التب����غ الأجنبي ومع�سل وفحم 
الأراجي����ل لزبائن يطلق عليه����م م�ستثمروا ظ��ل�ال الغابة 
لقب )طيارين(، وه�ؤلاء يفيئ����ون ظلال محمية ال�صنوبر 
الحكومية ب�ضع �ساع����اتٍ وهم لا يعتر�ضون على الت�سعيرة 
ال�سياحي����ة. ي�ضيق برهان ذرعاً بالن�صائح التي ت�صل حد 
التدخ����ل ب�شكل اللوحة ومو�ضوعه����ا والألوان التي يجب �أن 
ي�ستخدمه����ا حتى ت�صبح لوحته )بياعة(، فيرد بنف�س من 

ي�شعر بروحه ت�صعد �إلى حلقه: �أنا �أر�سم كي لا �أجن.
اعت����اد �س����كان قرية بيت ال�شكوح����ي على مزاجية بره����ان وعدّوه �شخ�ص����اً غام�ضاً وغريب 
الأط����وار لكن����ه لم يك����ن مجنوناً بكل ت�أكي����د، �أي �أنه عاقل بل هو عبقري م����ع قليل من الجنون 
حي����ن يتعل����ق الأمر بفن����ه، ويرون فيه ظاه����رة فريدة لي�س ف����ي قريته فح�سب، ب����ل كذلك في 
الم����زارع والقرى المحيطة بها ،عل����ى الرغم من �أنَّ عدد الذين ر�ؤوا ر�سومه لا يتجاوز �أ�صابع 
الي����د الواح����دة وه�ؤلاء �أخبروا برهانا �أنه����م لم يفهموا �شيئاً من تلك الر�س����وم، �أما الذين لم 
ي����روا لوحاته فكانوا يرددون ف����ي �سهراتهم الق�صيرة: لو لم يكن بره����ان ر�ساماً عظيماً، هل 
كان����ت محطات التلفزيون الحكومي����ة وغير الحكومية ت�ست�ضيفه عل����ى �شا�شاتها؟ وعن ظهره 
المحني كهلال �أ�شهب على الرغم من �أنه لم يكمل عقده الثالث بعد، يقولون لقد ن�سي ظهره 
ا�ستقامته المعهودة واختار الانحناء ريثما ينتهي برهان من الر�سم. ومن كان يراه غارقاً في 
لوح����ةٍ ير�سمها يقول: لن يعود، لي�س لأن عم����وده الفقري اعتاد على و�ضعية الانحناء فح�سب، 
بل كذلك لأن الج�سد �أي ج�سد يتماهى مع الو�ضعية المتجهة �إلى الأر�ض وهذا لا ينطبق على 

النفو�س بكل ت�أكيد.
كان بره����ان واثقاً من �أن����ه خلق لير�سم ولا حاج����ة لوجوده بدون �ألوان����ه وقما�شه وري�شاته، 
وه����و لم يك����ن م�ؤمناً ولا ملح����داً، ولم ي�سبق ل����ه �أن فكر بالانتم����اء �إلى حزبٍ قوم����ي �أو �سلفي 
فالأل����وان هي كل ما يعنيه وكذل����ك ال�شخ�صيات المثيولوجية خا�صة منها ما يمثله �إله الرعاة 
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)�سموق����ان(، و�إله الخ�ضرة )هي�ش����ون(، وتحويل ال�صراع بينهما �إلى ر�س����ومٍ و�أ�شكال معبرة 
وذل����ك دون �أن ينت�صر �أحدهما على الآخر، فيق����ول �إذا انت�صر �أحدهما على الآخر ��سأتوقف 

عن الر�سم، ثم �أجن.
جع���ل برهان �ص���راع الإلهين الأ�سطوريين مو�ضوع���اً دائما للوحاته بعد �أن ق���ر�أ كتاباً يتحدث 
ع���ن ميثيولوجيا �ش���رق المتو�سط، وقد �شغله هذا ال�صراع حتى اعتق���د �أن ر�أ�سه مملوء بالألوان 
وت�شكي�ل�ات فانتازية لذلك الإلهين الأ�سطوريين فح�سب، لكن���ه اكت�شف خط�أ اعتقاده حين راح 

يردد بع�ض المقولات الدينية التي تتحدث عن قيام ال�ساعة.
كان ذل����ك بعد �سماعه �ضجيج هديرٍ متقطع، في البداي����ة ت�ساءل ما �إذا كان الرعد القادم 
م����ن ال�سماء هو الذي �أرجف الكوخ و�أ�سقط اللوحة، وحين تذكر �أن الغابة تمر في �أكثر �شهور 
ال�صي����ف حرارة و�سكوناً �شعر ب�����أن تلك الأ�صوات م�سحت الألوان م����ن ذاكرته و�أن�سته �صراع 
الإلهين ليحل مكانها ما قر�أ عنه في كتب الدين الخا�صة بالمرحلة الابتدائية على �أنه يحدث 
ي����وم القيام����ة، وقد تذك����ر الله في تلك اللحظات حي����ن قال: الحمد لله على وف����اة �أبي و�أمي، 
وكذل����ك الحمد لله على بقائي وحي����داً و�شكراً لر�سومي التي �أن�ستني الن�ساء فلم �أتخذ لنف�سي 
كباق����ي الرجال �صاحبة ت�سليني وتنجب الأولاد، �أو خليل����ةً مثل ر�سامي المدن المترفين تكون 

موديلًا للوحاتي.
ح���دث ذلك في الرابع من �شه���ر �آب حين كان برهان يتحدث �إلى لوح���ة يمرر عليها فر�شاته 

ال�صغيرة كي يوزع على خلفيتها ت�شطيباتٍ �شفافة.
ل���م ينظر برهان في ذلك اليوم �إلى عق���ارب ال�ساعة، لأنَّ البرودة اللطيفة والف�ضاء الرمادي 

�أخبراه �أن الوقت فجر.
التقطت �أذناه �أ�صوات تفجع وبكاء، خرج من باب الكوخ، رمى نف�سه في ف�ضاء الغابة الرمادي 
وراح يرك����ض بي���ن �أ�شجار المحمية، رك�ض كباقي الهاربين �إلى جه���ةٍ غير محددة، مثلما تركوا 
�أب���واب بيوتهم مفتوح���ة ترك باب كوخه مفتوحاً، ر�أى النا�س مثل���ه تتعثر ببع�ضها وببقايا جذوع 
الأ�شج���ار المقطوع���ة ث���م ت�سق���ط وتتدحرج وتع���اود الوقوف والرك����ض، كانت �أف���واج الهاربين 
تتج���اوزه ب�سرعة جعلته يعتقد �أن���ه �سيكون �أول من �سينال عقاباً عل���ى امتناعه عن �أداء فرو�ض 
العب���ادة، وق���د اكت�شف في تلك الأثناء عطباً �أورثتها حرفة الر�سم لج�سده حيث بد�أ ي�شعر بعجزٍ 
عن مجاراة الراك�ضين حتى �إذا تعثر ب�أجمة �آ�س كبيرة رمى نف�سه في ح�ضنها الرطب، وقدر �أن 
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ت�ص���د �أغ�صانها الطرية عنه نار جهنم الت���ي لاحت له �أدخنتها في حي القرية ال�شمالي، وريثما 
ت�ص���ل النار �إلى الغاب���ة راح برهان يطلب من الله المغفرة وتخفيف ح���رارة النار التي �سيحرق 

بها �إذا �أمكن.
حب����س �أنفا�س���ه وراح يراق���ب الراك�ضي���ن وي�ستمع �إلى عويله���م وتفجعهم، علم م���ن كلماتهم 
المختلطة بالبكاء �أنَّ ما يحدث في القرية له علاقة بمخلوقاتٍ ملتحيةٍ تردد ا�سم الله كثيراً ثم 

تقتل �أو تخطف وت�سرق.
م���ا الذي يحدث؟ ت�ساءل بره���ان وا�ستعان بذاكرته الدينية في الإجاب���ة عن ال��سؤال، بدت له 
الأم���ور م�شو�شةً في البداي���ة خا�صة ما يتعلق منه���ا بب�شرٍ يبكون ويتفجعون ويهرب���ون، �إلى �أين، 

وذاكرته الدينية ر�أى فيها النا�س �أمواتاً و �أحياء خا�شعين فح�سب.
و�أي���ن �ص���وت البرق؟ ت�ساءل برهان حي���ن لمح ومي�ضاً تلاه هدير ارتجف���ت على �أثره �أغ�صان 

الآ�س ولطمت بيا�ض لحيته و�سوادها.
�سيحرقون الغابة! قال برهان، وهو يبعد �أغ�صان الآ�س من �أمام وجهه الملتحي.

ازداد العوي���ل وال�ص���راخ، ور�أى م���ن خل���ف حج���اب الفجر ال�شف���اف �أهالي قريت���ه يرك�ضون 
ويتزاحم���ون ويت�ساقطون على ركام الغابة، �سمع ام���ر�أة تولول وتبكي على ابنتيها المخطوفتين. 
ارتف���ع �صوت يطلب من الرجال العودة �إلى القري���ة لا�ستعادة المخطوفين، وحماية ما تبقى من 
الممتلكات، ذلك ال�صوت حذر الن�ساء ب�صوتٍ مرتجف من ترك الأطفال لوحو�ش الغابة و�أقدام 

الهاربين من الموت.
ا�ستم���ر الهاربون في التبعثر على منحدرات القري���ة ولم يكن �سبب هروبهم يتعلق في المكان 
ال���ذي كان يجعله���م يتدحرجون ب�سهولة �صوب الوديان و�شق���وق ال�صخور فح�سب، بل هو الموت 

القادم من �شرق القرية و�شمالها.
ه����ل كان الم����وت �أ�سرع لو �أن العدو �أتى م����ن الأ�سفل؟ ت�ساءل برهان وه����و ي�ستعيد �أ�سطورة 
�ص����راع �سموق����ان وهي�شون م�ستبعداً في الوقت عينه كل ما علق في ر�أ�سه من كتب الدين حول 

يوم القيامة.
ا�ستم���ر برهان ف���ي التن�صت �إلى �ضجيج ذلك الفجر، �سمع �أ�صواتاً تتحدث عن حرق البيوت، 
لاح���ت له الأدخنة مثل لوح���ةٍ ر�سمها قبل �أيام، حيث الإله �سموق���ان ي�صبح غيمة حمراء كبيرة 
ت�ص���ارع الإله هي�شون الذي لام�ست خ�ضرته الندية كتلة الغيم، وغير بعيدٍ عن كوخه كانت النار 
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تلته���م ركام الغابة اله�ش، وقد بدا غير مبالٍ بفك���رة تحول لوحاته �إلى رماد بل تمنى �أن تحترق 
ب�أكمله���ا عل���ى �ألا تم�س الن���ار ولو �شجرةً واحدة، ذل���ك �أن احتراق �أ�شجار الغاب���ة يعني انت�صار 
�سموق���ان، �أم���ا تحول اللوحات �إلى رماد فيعني البدء بر�سم لوح���اتٍ تتناول ال�صراع من جديد، 

وهذا يعني �إطالة المدة التي تف�صله عن الجنون.
ر�أى بره���ان كتل النار وحو�شاً مبعث���رة تت�سابق في التهام �أخ�ضر الغاب���ة وياب�سها، انتابه فزع 
م���ن انت�صار يحرزه �أحد الإلهين، انفلت على الأجم���ة وراح يقطع �أغ�صانها الندية وي�ضرب بها 
كت���ل النار المتناثرة ك�أقزامٍ �أرجوانية، دون �أن ي�أب���ه لتحول لوحاته �إلى رماد، ولم يبال ب�صراخ 

الهاربين فكل ما كان يهمه منع انت�صار �سموقان فح�سب.
�أ�شرق���ت �شم�س الرابع من �آب في موعدها المعتاد، وقد قال عنها برهان �إنها تن�ضح بالرماد 

والدم على الرغم من نجاحه في �إخماد جميع كتل النار المت�سلقة والمبعثرة.
نف�ض الرماد عن قمي�صه الأخ�ضر وتوجه �إلى كوخه الت�شكيلي، كانت الجدران تنفث دخاناً 
واللوح����ات يب����اب، جل�س على الم�صطبة وب����د�أ بو�ضع خطة لإعادة ت�أهي����ل مر�سمه �إذ فكر �أن 
يبن����ي �أمام����ه �سبيلًا كي يتوقف العائدون �إلى بيوتهم لل�ش����رب والاغت�سال، كما قرر �أن ي�ضيف 
�أنواع����اً جدي����دة من الزهور، وبما يخ�ص الكوخ قرر �أن يرمم����ه بخليط من الطين والتبن كما 
كان علي����ه الح����ال قبل احتراقه، وعندما ينته����ي من عمله هذا يعود �إل����ى الر�سم، وكان واثقاً 
م����ن �أن خبرته ف����ي التعبير عن ال�صراع �ستجعل اللوحات �أف�ضل بكثير من تلك المحترقة لأن 
الخبرة ملكةٌ �أر�ضيةٌ وهي توازي الملكة الفطرية وقد تتفوق عليها حين يكون الر�سام مخل�صاً 

لري�شته فح�سب. 
�أطل���ق نظره في ف�ض���اء الغابة، ر�أى هباب فحم يغطي جذوع الأ�شج���ار و�أ�شعة �شم�س الرابع 
من �آب تت�سلل عبر الأغ�صان وتق�سم الأر�ض �إلى خ�ضراء �شاحبة ومحترقة لكن هذا لم يجعله 
يعتق���د بانت�صار �سموقان، ثمة م�شه���د ا�ستوقفه جعله يترك الم�صطبة ك���ي يت�أكد من ماهيته 
الت���ي بدت على �شكل دميةٍ محترقة، في الحقيقة لم يكن ذلك ال�شيء المحترق يخ�ص حيوان 
غاب���ة خ���رج من وك���ره ي�ستطلع ما ح���ل بملعبه وهو لي����س قمي�صاً انفلت من ج�س���د هارب من 
الم���وت، ذل���ك ال�شيء جعل برهان لا يبني �سبيلًا ولا يطلي الكوخ بالتبن والطين، كما �أنَّ �أحداً 
من القرية لم ير برهان في المر�سم �أو على الم�صطبة مع �إحدى لوحاته كما كان عليه الحال 
قب���ل فجر الرابع من �آب، بعد �أي���امٍ من ذلك اليوم اعتاد �سكان قرية بيت ال�شكوحي على ر�ؤية 
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بره���ان في زواريب القرية و�سمعوه يتحدث عن نهاية م�أ�ساوي���ة لل�صراع، وكان ي�شير ب�أ�صبعه 
المحترق���ة �إل���ى �صنوبرة الغاب���ة المعمرة، وقد تباين���ت الآراء حول ذلك فمنه���م من قال بين 
العبقري���ة والجنون خيط رفي���ع ويبدو �أنه انقطع. كان مجنوناً في الك���وخ والآن هو مجنون في 
الزواري���ب فما الذي تغير؟ كلماته التي يرددها في الزوايب مثل لوحاته غير مفهومة. لكن ما 
قاله �أحد زواره من �أنَّ برهان قال له ذات مرة ب�أنه �سيفقد عقله �إذا ح�سم ال�صراع بين بطلي 

لوحاته، جعل �سكان القرية يعتقدون �أنَّ برهاناً ر�أى م�شهداً �أذهب بعقله.

⁕ ⁕ ⁕
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ه ال�سكون، ويمهر ال�صقيعُ �ساعات �صبحه الأولى بخاتم  مع الإ�شراقة الباهتة لفجرٍ �شتويّ يلفُّ
م���ن جلي���د، فتح وحيد عينيه، عركهما ليت�أك���د �أنه مازال حيّاً لم يتجمّد، ط���ار بنظرِه �إلى حيث 
حة جيّدة م�ؤخراً. ةً ترزق، فالبرد قار�سٌ وهي لي�ست ب�صِ وف، حمِد الله �أنَّها �أي�ضاً لم تزل حيَّ لطُّ
���وف ه���ي كل ما تبقّى له من عائلة، وه���ذه القنطرة هي ملاذهما الأكث���ر �أمناً ودفئاً، فهي  لطُّ
الغرف���ة الوحي���دة التي ما ت���زال تمتلك مقوّمات غرف���ة، بما في ذلك بابٌ ما ي���زال قابلًا للفتح 
والإغلاق، �إ�ضافة �إلى �أن جدرانَها الطينية ال�سميكة و�سقفَ الردمِ الترابيّ المحمولِ على جريد 
النخ���ل وجذوعَ الحَ���ورِ جميعَها �شكلت عازلًا طيّب���اً ل�شتاءٍ لم يملك وحيد و�سيل���ة لدفع زمهريره 
د، ما تنفّكُّ نُتَفٌ من  �سوى تلك الجدران وهذه الأغطية؛ بطانيتان يتو�سطهما لحاف قطني منجَّ

القطن الم�صفرِّ تحاول الفكاك والبزوغ من قما�ش التنجيد الذي كان �أزرقاً يوماً ما.
ان مركونةٍ في الزاوية، وهذا الفرا�ش ال�صوفيّ الذي يلمُّ �شعثَ  لح���افٌ، وخزانة ثقيلة من ال���زَّ
ه، �أما البطّانيت���ان فحديثتا عهدٍ بالمكان، ملم�سُهما  ليالي���ه م�ؤخ���راً، هي كل جهاز المرحومة �أمِّ

الخ�شن واللون الرماديّ ك�أيّامه يدلُّ �أنهما من بطانيات المعونة.

لمي�س الزين

. . . د ل�س�ــــر ا

ليلة �صمتت لطوف

- العمل الفني: لوحة ملونة للفنان نبيل ال�سمان.
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»مااااااااااااع«
وف كيف �أ�صبحتِ يا غالية؟« »لطُّ

»مااااااااع«. 
»بل �أنتِ بخير. دعي عنكِ الدلال. لو ح�ضرَ الآن تي�س 

اد لعدتِ �شابة في الخام�سة«.  العم عوَّ
���ل ر�أ�سها، ثم حمل  �ضح���ك للدعابة الت���ي �ألقاها. قبَّ
�شيئاً من �أوراق خ�ض���ار ذابلة و�ضعها �أمامها؛ لكنها لم 
تُقبِل عليها، لقد فقدت كثيراً من �شهيتها، بعد �أن كانت 
ت�أكل الدفاترَ وعلبَ الكرتون وحتى قطع ال�صابون حين 

تطالها. ابت�سم مداعباً:
وف« زتِ يا لطُّ »عجَّ

»مااااااااااع«.
قةِ  كانت العنزة مربوطةً بحبلٍ �إلى م�سمارٍ مثبتٍ في الجدار، كان يُ�ستخدم في ما م�ضى كعلّا
���ق وحي���د عليها الجاكيت اليتي���م الذي ورثه عن ج���ارٍ توفي فرف�ض ابن���ه ا�ستخدام  ملاب����س يعلِّ
ملاب����س �أبيه، فارتداء ثياب الموتى ف�ألٌ �سيِّئ. كان ذلك عمل الم�سمار في ال�صيف، �أما منذ �أن 
دخل ف�صل ال�شتاء فقد بقي الم�سمار عاطلًا عن العمل لأن وحيد لم يخلع جاكيته الدثار، يخرج 
فيه، يجل�س فيه، ي�أكل فيه، وينام فيه؛ فلا يخلعه �إلا وقت الا�ستحمام، لكن الوقت ما يزال مبكراً 

على الا�ستحمام فالربيع لم يئن بعد.  
ف���ي الحقيق���ة وحيد ما كان ليترك لطّوف وحيدة في الزريب���ة حتى لو كانت ب�صحة جيدة. �أن 
تبيتَ لطّوف مع وحيد هو �أمر مهمٌ له كما هو �ضروري لها؛ فلطّوف وحيدةٌ مثلُه، ولا �أحد يعرف 
معنى الوحدة مثل وحيد الذي نال من ا�سمه كلّ حظوظِ المعنى. في الما�ضي كانت معزاته تعي�ش 
ف���ي الزريبة مع ب�ضعة ر�ؤو�سٍ من الغنم، وحمار كان يحملهم �إلى �أر�ض ال�شيخ �شاهر، المزروعة 
�شعيراً و�شيئاً من خ�ضار، حيث كانوا يعملون بالمرابعة في�أكلون ربع المح�صول مقابل جهدهم. 
�أكلت �سنواتُ الـمَحْلِ، ومن بعدها عجافُ الحرب، كل ما حَوَتْ تلك الزريبة فبِيع ما بِيع من تلك 
ال���دواب وذُبِح ما ذُبِ���ح. وحدها لطّوف من بقيت على قيد الوفاء والعن���اء. لطّوف الهرمة بلغت 
ا؛ ثلاثة ع�شر عاماً في ع���رف العنز هو عمر يوازي في عمر الرجال �سنّ التما�س  م���ن العمر عتيَّ
الحب���وب الزرقاء ن�شداً لفردو�س ال�شباب المفقود، وفي عمر الن�ساء هي �سنّ ا�ستجداء ال�صدور 

التي كانت عامرة والب�شرة المل�ساء من عيادات التجميل والترميم.
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د من مياهٍ في وهدات �أر�ض  اتجّ���ه وحيد بحذر �إلى �صنبور الماء متجنّباً الان���زلاق في ما تجمَّ
ال���دار الإ�سمنتية التي خلَّفت فيها ال�شظايا حفراً و�أخاديد. حنفي���ةٌ نحا�سيةٌ واطئةٌ، مقامةٌ فوق 
حو����ض �إ�سمنت���ي بجانب ب���اب خ�شبي يف�ضي �إل���ى دهليزٍ طوي���ل ينتهي بباب خارج���ي، لم يكن 
يغل���ق ف���ي الما�ض���ي �إلا ليلًا؛ فكان الزائ���ر يكتفي بالنحنح���ة والنداء على �أهل البي���ت �إذ ي�صل 
�إل���ى م�شارف الباحة. �أما حين غ���زت جماعات اللحى الحمراء والأف���كار الدهماء قريتَه، �صار 
الإغلاق المحكَم حاجة مرتبطة بغريزة البقاء. خرجت الجماعات من القرية وقد �أخذت معها 
فيما �أخذت ال�شعور بالأمان، حلَّ مكانه توج�سٌ حالَ دون �إمكانية العودة للنوم ب�سَكِينة دون و�ضع 

الغَلَق الكبير على باب الدار الخارجي. 
حم���ل �إبري���ق ال�شاي الم�صبوغ بال�سواد م���ن الداخل وبهباب بابور الكاز م���ن الخارج، �شطفه 

بقليل من الماء، مخرجاً بيده ق�ش ال�شاي الراب�ض في الإبريق منذ يوم �أو �أكثر، ونادى:
»لطّوووف... هل ترغبين بق�شّ ال�شاي؟«.

»مااااااع«.
»�إن بقيتِ هكذا بلا �أكل �ستموتين يا هبلة«. 

حَ بالإبري���ق بحركة دائرية ثم ر�شقه على تراب الزرِيعة الممت���دة على م�ساحة ب�ضعة �أمتار  ل���وَّ
مربَّعة، م�ساحةٌ باتت تحوي من الأ�شواك ومن �سيقان الزرع الياب�س �أكثر مما تحوي من �أخ�ضره. 
لَه �إلى ما ي�شبه المطبخ  �أع���اد ملء الإبريق وتوجّه به �إلى الج���زء الخارجي من الزريبة الذي حوَّ
بع���د �أن �أودت قذيفة م�سالم���ة بالمطبخ الأ�سا�سي. القذيفة كانت تق�صد �أماكن طبخ الم�ؤامرات 

حين اعتر�ض �سبيلها مطبخ �أم وحيد فنال حظّه مما اقترف بوقوفه هناك. 
»هل تذكرين يوم �سقطت القذيفة يا لطّوف؟«.

»مااااااااع«
وحي���د لا ينفكُّ يذكر تل���ك القذيفةَ، لي�س لأنها نذير دمار و�ش����ؤم فح�سب، بل لأنها كانت �آخر 
عه���د نفي�س���ة في البيت، و�آخ���ر تعنيف غا�ضب، ووعي���د مزمجر �سمعه منها. ه���و لا يدرك حتى 
اللحظ���ة �سبب غ�ضبة نفي�س���ة �أن هرع للاطمئنان على لطوف بعد �أن �سقطت القذيفة! �أيعقل �أن 

نفي�سة �أرادته �أن يطمئن عليها هي؛ زوجته؟!
ر؟«. »�ألم يخطر ببالكَ �أني ربما كنتُ في المطبخ الذي دُمِّ

نَ �أنه���ا كانت لح�سن الحظ، �أو  ف���ي الحقيقة لا، لم يخط���ر بباله ذلك. ثم لِمَ الغ�ضب وقد تبيَّ
ل�سوئه، في بيت الخلاء في الجهة الأخرى من �أر�ض الدار؟!
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»هل تعلمين يا لطّوف... الحرب �صعبة، تماماً مثل لعبة الطرنيب التي يع�شقها �أولاد عمي ولم 
�أفهمها يوماً، لماذا يحبّونها؟«.

»ماااااااع«.
�ش���رب �شاي���ه دون �أن ينتبه �أنه من دون �سكّر، طالما لطّوف بخير فلا فرق بين �شاي مُرّ و�آخر 

مُحَلّى، بكل الأحوال هو لا يملك �سكّراً. 
ل���م يفهم وحيد قطّ ما ال���ذي كان يزعج عائلته بكلامه مع لطّوف. لق���د �آمن موقناً �أنها �أكثر 
كائن يحبُّه، �أكثر حتى من �أمّه. فلطّوف هي الوحيدة التي لم تكن ت�سخر من �أيِّ ر�أيٍ يبديه وحيد 
ه به، ب���ل �إنها تهزُّ ر�أ�سها بالموافقة لكلِّ ما يقول؛ يكف���ي �أنَّها لم ترحل كما فعلت  �أو حدي���ث يتفوَّ

نفي�سة.
»لا �أفهم الن�ساء يا لطّوف... ما الذي �أغ�ضب نفي�سة مني؟«.

»ماااااااع«.  
نفي�سة معذورة بالفرار من الحرب هذا ما اعتقده وحيد جازماً، ولطّوف على الغالب من ر�أي 
وحيد، ولو �أن ثالثاً عاي�شهم بعد موت �أمّه لأدرك �أن فرار نفي�سة مع �سائقٍ �إلى الحدود التركية، 

لم يكن هرباً من الحرب بقدر ما كان تخلّ�صاً من زوجٍ لم يكن يوماً الرجل الذي حلمتْ به. 
نفي�س���ة حَكَ���تْ غي���ر مرة عن النق���ود الوفيرة ورغ���د العي�ش ال���ذي هبط على �أبن���اء عمومتها 
وا �إلى الجماعات الم�سلَّحة. وحيد ما كان ليمانع الان�ضمام �إليهم �إر�ضاءً  وعائلاتهم حين ان�ضمُّ
لة، وفي �أح�سن الأحوال بطّيخة.  لنفي�سة، لولا �أنَّ �أق�صى �إمكانات الذبح لديه هي قطع ر�أ�س بَ�صَ
حين كانت �أمّه تطلب منه ذبح دجاجة كان ي�ستعين ب�صديقه برهوم، �أو بابن عمته قدّور. قدّور 
محظوظ، الكلُّ يهابه، وهل يجر�ؤ �أحد على تركه والم�ضي وهو يتكلم كما يفعلون معه؟ بالطبعلا . 
ام، جا�سم،  »�أتعلمي���ن ي���ا لطّوف! م���ا كان على �أمي �أن ت�سمّين���ي وحيداً، لو �أنها �أ�سمتن���ي �سطَّ

رزّوق، داحوم،.. لاحترمني النا�س. �سامحها الله«.
»ماااااااع«

»�ألا ت�صدقّين؟ �أق�سم لكِ �إنهم كانوا �سيح�سبون لي ح�ساباً، بل لربما �أحبّتني نفي�سة �أي�ضاً«.
»ماااااااع«.

طبعُ وحيد المجبول باللِّين لم يكن خافياً على �أمّه، لطالما �أ�سمعته عبارة: 
ك �أ�سود يا بن بطني ما دمت عاقلا هكذا كبنت البيت«. »�سيبقى حظُّ

م به زوجة بنت حرام، بل قد تفعل ذلك بنت الحلال �أي�ضاً: �أما �أكبر مخاوفها فكان �أن تتحكَّ
»�إذا بقيتَ رخواً هكذا، حتى لو زوّجتك بنت الر�سول ف�سوف ت�ستوطئ حائطك«.
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لم يكذب ظن الأم، فنفي�سة لم تحببه يوماً ولم تحترمه، بل لم تتكبد عناء الترفّق في الخطاب 
معه. زوجٌ لم يملك بنظرها من مقومات العقل �أو الرجولة �أكثر من العنزة  لطّوف حبيبته. قالت 

له مرة: 
»هل تعلم �أنك ت�شبهها! �أنت وعنزتك الم�صون تملكان الآذان المتهدّلة عينها. النظرة البلهاء 

نف�سها، والأهم، لكليكما رائحة الزرائب«.
حي���ن كان ي�سم���ع كلامها ه���ذا كان يكتفي بالان�ص���راف �إلى الزريبة فيجل����س على كومة ق�ش 
يت�أمّل وجه لطّوف ال�سمح، ي�سرح في البقعة البي�ضاء التي تتو�سط فروة ر�أ�سها، يقر�أ في عينيها 
الجاحظتي���ن عبارات حانية لم يرها في وجوه �أقرب النا�س �إليه، يحكي لها فتن�صت، ويحاورها 

فلا تن�صرف، هي وحدها تفهمه دون �أن ي�شرح وغالباً دون �أن يتكلم.
⁕⁕⁕

حي���ن انت�صف النه���ار كان وحيد قد ناق�ش مع لطّ���وف الق�ص�ص التي يناق�شه���ا معها كلّ يوم 
ويردّده���ا على م�سامعها بالعبارات نف�سه���ا كلّ مرة. لم تملّه، ولم تن�صرف عنه، لا اليوم ولا في 

�أي يوم م�ضى. 
»مااااااع«

ة و�أخف�ض طبقة وك�أنها انحدرت فج�أة من الـ»�سوبرانو«  خرجت الـ»ماااااع« هذه المرة �أقل حدَّ
�إلى الـ»با�س«. قال لها: 

»ها قد �أ�صبح �صوتكِ واهناً لأنك لا ت�سمعين الكلام.كان عليكِ �أن ت�أكلي. تعالي«. 
ف���كَّ الحبل و�ساقها �إلى فرا�شه. وجل�س هو على ح�صير الق�شّ، ينظر بقلب مك�سور �إلى جفنَيْ 

لطّوف اللَّذَين �صارا �أقرب للإغما�ض الدائم لك�أنهما ما عادا قادرين على التفتح ثانية.
تحوّلت الماااااع �إلى همهمة مكتومة، فوهن �صوتُه �أي�ضاً واكت�سى نبرة من الحزن العميق. 

وووف... انه�ضي �أرجوكِ«. »لطُّ
ها بها، �أح����سَّ بالبرد ي�سري من �أطرافه �إلى قلبه فالتفَّ هو  حم���ل �إحدى بطانيتَيْ المعونة ولفَّ

بالأخرى، و�أغم�ض عينيه ليغفو جال�ساً. 
نه���ار ال�شتاء الق�صير كان قد �أو�شك على الرحيل حين لاح���ظ وحيد �أن الأنين المكتوم الذي 
كان ي�صدر عن لطّوف بين �ساعة و�أخرى قد توقّف، وتحوّل الج�سد القابع على الفرا�ش �إلى كتلة 

لا يتحرّك فيها �إلا نب�ضاً يت�سارع حيناً ويتباط�أ �آخر.
حمل �إليها وعاء الماء. 

»ا�شربي �أرجوكِ« لكن لا �شرب، لا جواب، ولا ثغاء.
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»لطّووووف! �أرجوكِ لا ت�صمتي« ما من مجيب. 
�شع���ر بموجة م���ن الغ�ضب تجتاح كيانه، زوبع���ة من رياح الأ�سى حملت معه���ا عجاج ال�سنوات 
العج���اف التي ت�شكّل جُلَّ �سنواتِ حياته لتذروها في عينيه فتتحولا �إلى حبتَيْ خوخ �أحمر تطفحا 

بدمعتين حارّتين بما يكفي لقتل البرد المحيط. 
زح���ف �إليها، انكبَّ فوقه���ا، �ضمَّ ر�أ�سها، التحم الج�سدان في عناق طوي���ل حتى لَيَظُنَّ الرائي 

�أنهما كتلة واحدة هامدة �إلا من نب�ضٍ خافت و�شيءٍ من دفء بد�أ ين�سحب تدريجياً.
⁕⁕⁕

ة عا�شقان فتيَّان عل���ى �سطح دار قريبة يقطفان �شيئ���اً من ثمار ال�شفاه  قبي���ل ال�صب���ح كان ثمَّ
مة حين �شاهدا قو�س قزح يبزغ باللونين الأبي�ض والأبي�ض، وعبقت الأجواء برائحة مطرٍ  المحرَّ
بِكْر ممزوجة برائحة بنف�سجٍ برّيّ لا ت�شبهها رائحة، على الرغم من �أنها ليلة �صحو لا غيمة فيها 

ولا هطل.
في الأيام اللاحقة، جارةٌ �أو �أكثر من الجارات ل�صيقات الدُورِ �شعرنَ بغيابِ المعزاة لاختفاء 

ثغائها، لكن �أحداً لم يفتقد وحيداً! ربما لأنه لم يكن يثغو.

⁕ ⁕ ⁕
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�أواخ���ر �صيف عام 1989 �أم�ضينا �سهرة لطيفة �ضمت ع���دداً محدوداً من �أ�صدقاء م�صطفى 
ومعارف���ه وجيران���ه احتفاء بدفاعه ع���ن �أطروحته في عل���م الاجتماع حول تربي���ة الفرد لتغيير 
المجتمع، ثم توجهت مع �أحد الح�ضور وا�سمه ب�شار لا�ستن�شاق الهواء النقي -بعد �ضباب دخان 
التب���غ الكثيف في غرف���ة م�صطفى- �إلى الحديقة التي يطل عليها مبن���ى �سكن طلبة الدرا�سات 
العلي���ا، وكان ه���ذا ال�شاب زميلًا جدي���داً جاء للدرا�سة من���ذ �أ�سابيع، وكما توقع���ت بادرني �إلى 

ال��سؤال: 
- �أحق���اً �أن الم���ر�أة في ال�صورة الكبيرة التي تزين لاأو�سم���ة �صدرها في غرفة م�صطفى هي 
�أم���ه كم���ا كتب �أ�سفل ال�ص���ورة �أمي ومربيتي؟ -وقب���ل �أن �أجيبه �أردف ب�ش���ار- م�صطفى �أ�سمر 
بعي���ون �سوداء و�شعر فاح���م وملامح عربية وا�ضح���ة قريبة حتى من الملام���ح لاإفريقية، وهي 
�شق���راء بي�ضاء ذات عينين زرقاوين وملامح رو�سية تماماً... وم���ن الوا�ضح �أن ال�صورة قديمة 
ج���داً بمعن���ى �أنها عمراً ت�صل���ح �أن تكون جدته لا �أمه عدا عن تل���ك المفارقات في الملامح كما 

ذكرت.

د. �أيمن �أبو ال�شعر

. . . د ل�س�ــــر ا

لقنته العجوز در�ساً غيَّر كيانه

- العمل الفني: لوحة ملونة للفنان ن�صير �شورى.
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ابت�سمت وقلت له: ما ر�أيك بم�صطفى؟
قال بثقة: �إن�سان لطيف ومهذب جداً، وا�ضح �أنه ناجح اجتماعياً ولا�سيّما �أن اخت�صا�صه علم 

الاجتماع �أي�ضاً.
قل���ت له: �صحيح ولكن���ه كان عندما بد�أنا الدرا�سة وال�سكنى في هذا المبنى �شر�ساً عدوانياً لا 
يخل���و حديثه من وقاحة، حتى �أن بع�ضه���م كان ي�سميه »ت�أبط �شراً«، ولكن ملاحظتك في محلها 
�إن���ه اليوم لطيف جداً ومهذب ج���داً... لقد لقنته هذه العجوز در�ساً غيَّر حياته وكيانه، �إليك ما 

كان قبل ثلاث �سنوات.
ذات ي���وم �صيف���ي �شبيه به���ذا اليوم خرج���ت �صباحاً من غرفت���ي �إلى الممر ف���ي مبنى طلبة 
الدرا�س���ات العليا ف���ي مو�سكو حيث كن���ت �أعد �أطروحتي ف���ي معهد الا�ست�شراق ح���ول ال�صورة 
ال�شعري���ة الحديث���ة، وقفت لأدخن قرب الناف���ذة في �أق�صى الممر ريثما تنه���ي مارينا بيتروفنا 
عمله���ا، وهي امر�أة كهلة عرجاء بد�أت العمل منذ �أيام قليلة لتنظيف الغرف، ووقف يدخن معي 
ج���اري م�صطف���ى الذي كان ي�شكو لي �أنه فق���د بع�ض الكتب، و�أنه لا يدري ه���ل ن�سيها في متجر 
الكت���ب، �أو ف���ي المطع���م، �أو �أنه �أعاره���ا ولا يذكر لمن نتيج���ة ال�شراب، �أو �أن �أح���داً قد �أخذها 
دون علم���ه. خرجت مارين���ا بيتروفنا ف�شكرته���ا �إلا �أنها قالت ب�أدب: ه���ل �أتجا�سر و�أطلب منك 
�أن تعيرن���ي كتاباً يبدو �أن���ه جديد لاحظته في مكتبتك عن �ألك�سندر بلوك فهو �شاعري المف�ضل، 

خا�صة �أنني ولدت في العام الذي �أنجز فيه ق�صيدته الرائعة »الاثنا ع�شر«)1(.
وافقت بالطبع ودخلت لدقيقة و�أح�ضرت الكتاب وقدمته لها، وفوجئت ب�أن �صديقي م�صطفى 
تمك���ن م���ن خلق م�شكلة مع هذه العجوز خلال هذه الدقيق���ة، كان منفعلًا وتابع حديثاً لم �أ�سمع 

بدايته وقال بلهجة متعالية: ��سؤالي طبيعي لقد فقدت �أنا بع�ض الكتب خلال لاأيام الفائتة...
 فقال���ت العجوز به���دوء: قد تجدها عند �أ�صدقائك �أو من يزرنك م���ن الفتيات اللواتي تربين 

جيداً في ال�شوارع.
توق���ف بع�ض الطلبة العابرين �إلى غرفهم وراح���وا يتابعون في الممر على بعد ب�ضعة �أمتار ما 
يج���ري، وتدخلتُ على الفور، وحاول���ت �أن �ألطف الجو م�شيراً �إلى �أن جاري م�صطفى كان يمزح 
عل���ى لاأرجح، واعتذرت ب�شدة م���ن »مارينا بيتروفنا«، ولكن م�صطفى عقد لاأمر خا�صة بعد �أن 
�شاهد تزايد المتابعين للم�شهد، وبدلًا من �أن يعتذر قال باللهجة المتعالية نف�سها موجهاً الكلام 

لي �إمعاناً في تجاهلها: لاأمر لا ي�ستحق الجدال لقد ��سألتها هل �ستعيدينه حقاً؟ 
فقاطعته مارينا بيتروفنا وقالت: �أنا �أولًا �أكبر من �أمك وتحدثني با�ستخدام »�أنت«)2( في حين 
�أحدثك �أنا و�أنت في عمر �أولادي ب�صيغة الجمع. كما �أنك قلتَ هل �ستعيدينه �أم �ستبيعينه قرب 
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الميترو، وقلت ذلك بلهجة �ساخرة مت�شفية لماذا؟ �أنا لا �أ�سمح لك ب�أن تتهمني بال�سرقة! 
- احت���د م�صطفى وخ���رج عن طوره -ويبدو �أن لديه �صورة نمطي���ة عن العاملات في تنظيف 

الغ���رف، عاملة »تنظف الغ���رف« هذا يعني �أنه���ا ب�سيطة جاهلة 
م���ن بيئة فقيرة �أو قروية هك���ذا كان يت�صور-وارتفع �صوته وقال 

بانزعاج: من �أنت حتى لا ت�سمحين لي؟ 
انبعثت رائحة حرق �شيء ما في المطبخ العام القريب، رائحة 
وخّ���ازة دخل م�صطف���ى �إلى المطب���خ ولاح���ظ �أن الحليب الذي 
و�ضع���ه على ال�سخان قد فار وان�سكب م���ن الإناء، ولطخ ال�سخان 
كله وو�صل �إل���ى الأر�ض، فتوترت �أع�صاب���ه خا�صة عندما دخلنا 
وراءه م���ع بع�ض المتجمهرين من الطلب���ة نتيجة الرائحة وقالت 
مارين���ا بيتروفنا: علي���ك �أن تنظف ذلك بنف�س���ك فهذا لا يدخل 

في مهمتي!
- عليك �أن ت�صمتي و�إلا!

- تهددني؟! و�إلا ماذا؟
- اذهب���ي �إلى ال�شيطان �أيته���ا العجوز ال�شنيعة العرجاء -ق���ال م�صطفى ذلك وهو ي�ست�شيط 

غ�ضباً- �أنت جعلتِني �أن�سى بحديثك �أنني و�ضعت الحليب على ال�سخان.
عنده���ا تحول �س���وء التفاهم الب�سيط �إلى �أزمة كبيرة، و�أكدت مارين���ا بيتروفنا �أنها لن تترك 
الأمر هكذا بعد �أن �أهانها وهددها، �أعادت �إليّ الكتاب منوهة ب�أنها �ست�أخذه فيما بعد، و�أفهمت 
م�صطفى بهدوء ولكن ب�شكل حا�سم �أنها �ست�شتكي عليه مو�ضحة ب�أن القوانين ال�سوفييتية تعاقب 
م���ن يوجه الاتهامات ويهين النا�س بلا �أي دليل، ولا�سيّما وهم يقومون بواجبهم ويهددهم، وبما 
�أن م�صطف���ى كان قد خرج عن طوره وفق���د ال�سيطرة على �أع�صابه �أجابها �أي�ضاً بفوقية وحدة: 

اذهبي وافعلي ما ت�شائين!
- ذهب���ت مارين���ا بيتروفن���ا بالفع���ل وعيونها دامعة، وق���د انزعجتُ من م�صطف���ى الذي بات 
بالن�سب���ة �إليّ خ���ارج قو�سين في احتمال �أن يتحول من جار �إلى �صدي���ق، و�أو�ضحتُ له �أن موقفه 
خاط���ئ و�أن مارينا بيتروفنا عجوز مثقف���ة، وربما ا�ضطرتها الأو�ض���اع المتردية في هذه المدة 

للعمل رغم �أنها متقاعدة وعمرها يقارب ال�سبعين.
الأرج���ح �أن م�صطف���ى �شع���ر بخطئ���ه وراح ينظف ال�سخ���ان بعد �أن ن���زع »الفي�شة« م���ن القاب�س 
الكهربائ���ي وه���و يت�أفف. لكنه ظل يكابر مرك���زاً على �أمرين الأول �أنها مج���رد امر�أة عجوز تدعي 
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الثقاف���ة لك�سب احترامن���ا، و�أنه يرجح �أنها قروية لم تنجز �س���وى الابتدائية وجاءت لتك�سب رزقها 
ف���ي مو�سكو، والأمر الآخر �أن امر�أة عجوز كهذه لن ي�ستجيب لها مخفر ال�شرطة، كما �أنه راح يقنع 
نف�سه �أمامي ب�أنه لم يتطاول عليها، وكرر �أكثر من مرة �أنه لم ي�ضربها ولم ي�شتمها ففيم ال�شكوى؟. 
ف�أو�ضحت له �أنه اتهمها بال�سرقة وهددها وو�صفها بالعجوز ال�شنيعة العرجاء وهذه �إهانة لها 
ف���ي �أثن���اء العمل، فت�ساءل فيما �إذا كن���ت ��سأ�شهد �ضده لم�صلحتها في ح���ال �أح�ضرت ال�شرطة 

فعلًا. قلت له هناك �شهود كثيرون غيري. 
بع���د حوالي ن�صف �ساعة كان م�صطفى -ربما تح�سباً لم���ا يمكن �أن يحدث- قد ارتدى ثيابه 
وا�ستع���د للخروج، وعند بهو الم�صعد �ضغط على المجَ�سّ ووق���ف ينتظر الم�صعد لينزل ويغادر 
المبنى، ولكن الم�صعد ت�أخر، وكما يقال هنا »وفق قانون النح�س«، �أخيراً و�صل الم�صعد، وحين 
هم بالدخول فوجئ بم��سؤولة مبنى �سكن الطلبة واثنين من رجال ال�شرطة �أحدهما �ضابط كبير 

ولم تكن معهم مارينا بيتروفنا. قال له �ضابط ال�شرطة: �أنت م�صطفى؟
- نعم

- ه���ذا تبليغ ر�سمي ب����أن عليك الح�ضور �إل���ى المخفر خلال ثمان و�أربعي���ن �ساعة، والمخفر 
ف���ي البناء رقم اثنين وثلاثين �أي بعد عمارتين وح�سب من ال�سكن الجامعي هذا. هناك �شكوى 

�ضدك من ال�سيدة مارينا بيتروفنا.
- الخادمة التي تنظ���ف الغرف؟ -قال ذلك م�صطفى ب�صيغة ا�ستف�سارية م�شككة بمعنى هل 

�صدقتموها! 
- قال���ت م��سؤولة ال�سك���ن و�صوتها يرتع�ش: مارين���ا بيتروفنا قُدوتنا جميع���اً، وهي دكتورة في 
جت �أجيالًا مهذبة نافعة للمجتمع...- �شددت على  العلوم الإن�سانية، وكانت �أ�ستاذة جامعية خرَّ

نطق كلمة »مهذبة«.
ا�ستلم ال�ضابط الحديث ف�أو�ضح متابعاً:

نع���م التي هددتها و�أهنتها واتهمتها بال�سرق���ة... لي�ست فقط �أ�ستاذة جامعية، بل حائزة على 
جائزة �أف�ضل مدر�سة جامعية لعام 1970.

تجم���ع عدد كبير من الطلب���ة، وربما لم ي�صرفهم ال�ضابط ق�صداً ك���ي ي�ستمعوا �إلى كل ذلك 
ليك���ون له���م در�ساً، ح���اول م�صطفى الاعتذار والتو�ضي���ح ب�أنه لم يكن يق�ص���د لكنهما لم يتركا 
الفر�ص���ة له، قال���ت م��سؤولة ال�سكن: كان يكف���ي �أن تنظر في لوحة ال�شرف ق���رب الميترو حيث 

�ستجد ا�سمها و�صورتها تقديراً لخدماتها للمجتمع والوطن.
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تاب���ع ال�ضاب���ط: وهي �إلى جانب ذلك حائزة على و�سام ال�شجاع���ة في الحرب الوطنية العظمى 
التي ا�ست�شهد فيها زوجها على م�شارف برلين، كانت هي قائدة ف�صيل فدائي، لها م�آثر م�شهودة 
ف���ي مواجهة النازيين، وهي تعرج لأنها �أ�صيبت بطلق ناري ف���ي كاحلها �أثناء �إحدى المعارك، ثم 
�إنه���ا تبنت ثلاثة �أطف���ال بعد الحرب: الفت���اة �أ�صبحت طبيبة جراحة، وال�شاب���ان �أحدهما باحث 
اجتماعي م�شهور ربما �ست�ستخدم في �أطروحتك بع�ض م�ؤلفاته. والثاني بات �ضابطاً برتبة مقدم، 
وه���ي تعم���ل لأن الم�ساعدات المالية من الدول���ة قليلة وراتبها التقاع���دي لا يكفي، فقد تبنت من 

جديد ثلاثة �أطفال جميعهم الآن في الجامعة وعليها �أن تنفق عليهم وتربيهم بال�شكل اللائق...
 قال���ت الم��سؤول���ة ع���ن ال�سك���ن الجامع���ي: الظ���رف الآن كم���ا ترى �صع���ب للغاية فق���د �ألغت 
»البري�ستروي���كا«)3( ن�ص���ف م���ا كر�سه الاتح���اد ال�سوفييتي ف���ي مجال الخدم���ات الاجتماعية 
وت�أمي���ن العمل، وبِيْعَ معظم المعامل وخ�صخ�صة المزارع التعاونية وانخف�ضت القيمة ال�شرائية 
للعملة الرو�سية ا�ضطر معظم المتقاعدين لإيجاد �أي عمل ي�ساعدهم في البقاء على قيد الحياة 

خا�صة �إن كانت لديهم م��سؤوليات نتيجة ح�سهم الإن�ساني العالي بتبني الأيتام.
قال ال�ضابط: ما عنوان �أطروحتك يا �سيد م�صطفى؟

- »بناء الفرد خطوة نحو تغيير المجتمع« -قال م�صطفى ب�صوت راع�ش وهو ي�شعر بخجل كبير.
- �أطروح���ة تربوية! ونِعم الـمُربّي ��سأنقل ذلك لمارين���ا بيتروفنا – قال ال�ضابط ذلك بتهكم 

وا�ضح. 
�شع���ر م�صطفى بحرج كبير وكان���ت كلماتهم بمنزلة �صفعات حقيقي���ة فحاول تلطيف الو�ضع 
وق���ال: ح�سناً لن نقف هن���ا �أمام الطلاب طوال الوقت تف�ضلوا لندخ���ل �إلى غرفتي ونتحدث مع 

فنجان قهوة يبدو �أنني �أخط�أت فعلًا.
ق���ال ال�ضابط على الفور: ربم���ا �ستتهمنا بعدها ب�سرقة بع�ض �أغرا�ضك �أو كتبك لنبيعها قرب 

الميترو!
ث���م �أخرج ال�ضابط م���ن جيبه �صورة لامر�أة في الخم�سين من عمره���ا تملأ �صدرها الأو�سمة 
بها من وجه م�صطفى الذي انده�ش حين تو�ضح له �أنها �صورة لمارينا بيتروفنا  والنيا�شي���ن وقرَّ
م���ع ثلاث���ة مراهقين فتاة و�شابين في جو احتفالي وقال له: ه���ذه �صورة قديمة ولكن هل عرفت 

هذا الوجه؟
نعم مارينا بيتروفنا. قال م�صطفى ب�صوت حزين متقطع وهو يت�صبب عرقاً.

ق���ال ال�ضابط م�شيراً ب�إ�صبعه �إلى الفتى عل���ى يمينها: �أق�صد هذا ال�شاب باللبا�س الع�سكري.
ال�صورة التقطت �إبان الاحتفال بالتخرج من كلية ال�شرطة.
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تمع���ن م�صطف���ى جيداً ولم يكن �صعباً معرفة وجه ال�ضابط ال���ذي يحدثه وهو فتيٌّ جداً، فهز 
ر�أ�س���ه ولم ينب�س ببنت �شفة لكنه انتبه �إلى �أن���ه برتبة مقدم. قال له ال�ضابط: �إنها �أمي بالتبني 

مارينا بيتروفنا.
نا جميعاً قالت الم��سؤولة عن ال�سكن: �أمُّ

- �أنا في انتظارك في ق�سم ال�شرطة -قال ال�ضابط و�ضغط على المج�س لا�ستدعاء الم�صعد... 
ارت���اع م�صطفى فقد كان الجو جدياً جداً ورغم �أن �أحد �أ�صدقائه طم�أنه ب�أن مثل هذه الأمور 
لا ت�ص���ل عقوبتها �إلى ال�سج���ن، بل تنتهي بتقديم اعتذار، �إلا �أن �آخرين ولا�سيّما الذين يدر�سون 
القانون �أو�ضحوا له �أن الأمر قد يتطور �إلى المحاكمة بتهمة التهديد، وبالتالي لا بد من ال�سجن، 
ث���م �أن الم�شكلة الكبرى تكمن ف���ي �أن ق�سم ال�شرطة يوجه عادة ر�سالة �إل���ى المعهد �أو الجامعة 
الت���ي يدر�س فيه���ا الطالب المذنب تت�ضمن �شرح���اً للحادث مع حا�شية تطال���ب بت�أنيب الطالب 
ومعاقبت���ه �إدارياً، ه���ذا في �أح�سن الأحوال وفي ذلك �إهانة كبرى له عدا عن احتمال ت�أثير ذلك 

على م�سار درا�سته، بل حتى احتمال �إلغاء منحته.
ل���م ينم م�صطفى وفي اليوم التالي توجه منذ ال�صباح الباكر �إلى المخفر وانتظر عدة �ساعات 
حي���ث كان ال�ضاب���ط في مهمة، وعندم���ا عاد ا�ستدعى م�صطف���ى �إلى مكتبه وقال ل���ه: ربما تعلم 
�أن���ه كان علينا تحوي���ل الق�ضية �إلى المحكمة فهن���اك تهديد، وحتى �إن تغا�ضين���ا عن ذلك فعلينا 
توجي���ه ر�سالة �إلى معهدك ونطلب من الم��سؤولين عن���ك معاقبتك، ولكن �شخ�صاً �أعاقنا عن فعل 
ذل���ك ورف�ض ب�إ�صرار تحويل الق�ضي���ة �إلى المحكمة ومنعني حتى من كتاب���ة ر�سالة �إلى معهدك. 
ه���ل تعل���م من هو هذا ال�شخ�ص؟ �إنها مارينا بيتروفنا، ج���اءت وطلبت مني �إغلاق الق�ضية نهائياً 
و�أك���دت �أنه���ا لم تكن لت�شتكي لو ل���م �أكن �أنا رئي�س ق�سم ال�شرطة وت�ستطي���ع �أن تطلب مني �إغلاق 
الق�ضية، و�أ�ضافت »يبدو �أن مزاج م�صطفى كان �سيئاً و�أع�صابه متعبة، وربما كان يعاني من بع�ض 
الإخفاق���ات، �أنقل له يا بني �أنني �أ�سامحه. و�شددت على الح���روف مبت�سمة: »��سأعدّه مثلكم ابني 
بالتبن���ي، لقد تحملت منك���م كثيراً و��سأتحمل منه ذلك، لا يجوز �أن ترف���ع الم��سألة �إلى المحكمة، 
ولا  �أن تر�س���ل مذك���رة �إلى معهده فهذا �سي�ؤثر ف���ي درا�سته وربما في م�ستقبل���ه. ولكن طالما كما 
ذكرت لي �أن �أطروحته عن تربية الفرد كخطوة نحو تغيير المجتمع، ف�أرجو �أن تخبره ب�أنني �أتمنى 
عليه �أن يبد�أ �أطروحته بعبارة ليف تول�ستوي »الكل يفكر في تغيير العالم وما من �أحد يفكر بتغيير 

نف�سه«، فقد تكون م�ؤ�شراً له في الأطروحة والحياة« �أعتقد �أنه تلقى در�ساً كافياً.
�إث���ر ذاك م���د ال�ضابط ي���ده �إلى الدرج و�أخ���رج كتاباً كبيراً ح���ول ت�أثير التربي���ة الحديثة في 

المجتمع وقال:
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- �إنه���ا تعطيك ه���ذا الكتاب هدية لعل ت�ستفيد منه في �أطروحت���ك، الم�ؤلف هو ابنها بالتبني 
�أي�ضاً! وقالت الكتاب لك ولا تعده لها... وهي واثقة �أنك لن تبيعه قرب الميترو.

ح���اول م�صطفى ب�شت���ى الو�سائل الح�صول على عنوان مارينا بيتروفن���ا ليذهب �إليها مع باقة 
ورد، ويعت���ذر م���ن كل قلب���ه لكن ال�ضابط �أو�ض���ح له �أنها �أو�صت���ه ب�ألا يفعل ذل���ك، و�أنها ت�سامح 
م�صطف���ى لأنه �أدرك بنف�سه �أنه مخطئ، وهي انطلاقاً من الفهم التربوي لن تعمل بعد الآن في 
المبن���ى ال�سكني ال���ذي يقطن فيه م�صطفى لأنها ترى �أن ذلك لم يع���د لائقاً بعد الحادث الذي 

بات على كل ل�سان في المبنى.
تو�س���ل م�صطفى �إلى ال�ضابط ب�أن يعطي���ه �صورة مارينا بيتروفنا على الأقل وهذا ما كان وقد 

كبّرها م�صطفى وو�ضعها في �صدر غرفته وكتب تحتها �أمي ومربيتي!
ودّع���تُ ب�شار وم�ضى كل واحد منا �إلى غرفته �صامتين، كان���ت عينانا دامعتين، وقلوبنا تقول 

ب�صمت: كم يحتاج المجتمع �إلى �أمثال مارينا بيرتوفنا. 

الهوام�ش

)1(- �أنجز �ألك�سندر بولك ملحمة »الاثنا ع�شر« عام 1918، وبما �أن الحادث وقع �صيف عام 1987 فهذا يعني �أن عمرها يقارب ال�سبعين عاماً.
)2(- من العادات الاجتماعية لدى الرو�س �أن التخاطب مع الكبار �أو غير المقربين جدا يتم ب�صيغة الجمع »�أنتم«. 

)3(- ف���ي �أيام البري�سترويكا تده���ورت الأو�ضاع الاقت�صادية وظهرت فئة �صغيرة من الأغنياء ج���داً وطبقة وا�سعة من المعدمين وا�ضطر 
حتى المتقاعدين للبحث عن عمل �إ�ضافي. 

⁕ ⁕ ⁕
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قال ال�شرطي: نعم تف�ضل ماذا تريد؟
نفخ ر�سلان �صدره، وتعمّد �أن يردّ ب�صوت عري�ض.

- �أري���د الدخ���ول، وقدّم هويت���ه لل�شرطي بحركة واثقة، ث���م د�سّ معها قطع���ة نقدية معدنية، 
ف�أطبق ال�شرطي �أ�صابع كفه عليها، و�أ�شار �إلى ر�سلان بالدخول.

انفرجت �أ�سارير ر�سلان فقد كان يخ�شى �أن يكت�شف ال�شرطي �أنّ عمره �أقلّ ب�أ�شهر من العمر 
الم�سموح للدخول �إلى البيت العمومي بيت الملذات.

�سار عدة خطوات بعد الباب الخارجي وكانت م�شاعره م�ضطربة متناق�ضة، �إلّا �أنّ �شعوراً واحداً 
كان ي�سيط���ر علي���ه وهو �أنه الآن في عالم �آخر غير العالم الذي يعي�ش فيه عالم كل ما فيه غريب. 

والن�ساء فيه من طينة �أخرى غير طينة الأخريات، وعند الباب الداخلي ا�ستقبله �صوت �أج�ش.
�أهلًا �أهلًا، وانعقد ل�سان ر�سلان ولم يعرف ماذا يقول للرجل، �سو�سو �أم ال�سو�س تعالي �شوفي 

هذا الفحل. وهو يق�صدني.

ناع�س��ة عل��ي 

. . . د ل�س�ــــر ا

تعلمت �شيئاً �آخر

- العمل الفني: لوحة ملونة للفنانة ديانا المارديني
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انفت���ح باب �إح���دى الغرف فظهرت من���ه امر�أة ت�ضج 
حيوية ون�ضجاً. تقدمت نحونا تتمايل على وقع �ضحكتها 
الرنانة، وج�سدها يكاد يفج���ر ثوبها ال�شفاف. و�أ�شارت 
�إل���ي ب�إ�صبعها لألحقه���ا، وترددت من �ش���دة اندها�شي، 
ف�أم�سكت ي���دي و�سحبتني وراءها �إلى الغرفة، ثم وقفت 
�أمامي تت�أملني وقال���ت: انتظرني قليلًا ��سأعود، يا �إلهي 
ما هذا الج�سد!؟ ت�ستحق ما �أخذوا مني من نقود و�أكثر، 
والحم���د لله �أنهّا كان���ت كافية فالبارح���ة ن�شّف الحداد 
ريق���ي حتى ح�صلت عليها، وعندم���ا قدمت �إليه الكي�س 
الورق���ي، تفح�ص محتوياته، ث���م ابت�سم ابت�سامة ماكرة 

خبيث���ة وقال �إنها مقروفة ولو كانت مفكوك���ة لدفعت �أكثر، وبعد �أخذ ورد �أخذت ما �أعطاني و�أنا 
�أ�شتمه في �سري لأن �أغطية عدادات المياه النحا�سية التي �سطوت عليها من مداخل بيوت الحي 

ت�ساوي �أكثر مما �أعطاني ولم يعد في الحي عداد عليه غطاء.
ع���ادت �سو�س���و �إلى الغرف���ة �صعدت ف���وق ال�سري���ر و�سحبتني �إل���ى جانبها، وبث���وانٍ كنت بين 

�أح�ضانها، وبثوانٍ �أخرى �صرت ج�سداً هامداً و�أنفا�ساً متلاحقة ولم �أ�ستوعب ما ح�صل.
�ضحكت �أم ال�سو�س وقالت لي قم تي�سّر، واذهب �إلى بيتكم �أيها الفحل، ثم �أر�سلت �ضحكتها، 

ويبدو �أن كل من في الدار يعرف معنى تلك ال�ضحكة عقب لقائها بكل فحل.
⁕⁕⁕

لاح���ظ �أهلي �شرودي ونحن حول مائ���دة الغذاء ف��سألتني �أمي عمّا �إذا كان الأ�ستاذ قد وبخني 
�أو �ضربني، وتابعت هل ق�صرت في وظائفك �أو في حفظ درو�سك �أو �أو �أو؟

وانتظ���رت �أمه الجواب ويبدو �أن �أف���راد الأ�سرة كانوا ينتظرون �سم���اع الإجابة �أي�ضاً، �إذ كان 
ر�س�ل�ان قد �أخبرهم م�ساء البارحة �أن الأ�ستاذ �سي�سمّع لهم الدر�س غداً و�سيرى الوظيفة لذلك 

عليه �أن يكون جاهزاً، وطلب �إليهم �أن ي�سمحوا له بالقراءة في غرفة �أخيه الكبير.
�أج���اب ر�س�ل�ان والدت���ه لا لم ي�ضربن���ي الأ�ستاذ ولم يوبخن���ي، ولم يطلب من���ي �أن �أقف قرب 
الحائط و�أرفع رجلي، �أو �أن �أق�ص �شعري على ال�صفر لأن دور الت�سميع لم ي�صل �إليّ. لكن عدداً 

من الطلاب ممن و�صلهم الدور �أكلوا ن�صيبهم كل واحد وحظّه.
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تاب���ع ر�لاسن الأكل وهو ي�سترجع ما فعله الليلة الما�ضية في غرفة �أخيه. فبعد �أن �أو�صد بابها 
خلع ثيابه ووقف عارياً تماماً �أمام المر�آة يتفح�ص ج�سده، وكان يردد ب�صوت عالٍ ن�سبياً �أبيات 
الق�صي���دة التي �أعطاها الأ�ستاذ هذا الأ�سبوع، وعندما و�صل �إلى الأبيات التي قال الأ�ستاذ �إنها 
غي���ر مطلوبة تجاوزه���ا ر�لاسن �إلى ما بعدها والكل يعرف �أن المعلمي���ن يتجاوزون تلك الأبيات 
دائم���اً لأنها �أبيات في الغ���زل، و�أن الطلاب في ال�صف حينها يتبادل���ون الابت�سامات والنظرات 

خل�سة، وتكت�سي وجوه بع�ضهم بحمرة الخجل. ويفعلون �أكثر من ذلك بكثير في در�س التكاثر.
�أع���اد ر�لاسن بقي���ة الرغيف �إلى الكي�س بع���د �أن انتهى من تناول طعام���ه ونه�ض الجميع عن 
المائدة. ذهب والده كعادته بعد الغذاء لي�سترخي على الأريكة ريثما تح�ضر �أمه ال�شاي و�أخواته 

يلملمون ال�صحون والملاعق والأواني لغ�سلها وترتيبها في المطبخ.
⁕⁕⁕

ف���ي اليوم التال���ي وفي المدر�سة �أثن���اء الا�ستراحة �أم�س���ك ر�لاسن بيد �صديق���ه زهير و�أخذه 
�إل���ى الزاوي���ة القريبة من �صنابير المياه، حيث يختبئ الط�ل�اب الذين يدخنون بعيداً عن �أعين 

الأ�ساتذة والإدارة.
ما بك؟ ��سأله زهير.

- لقد ذهبت البارحة. 
زهير: �إلى �أين؟

- �إلى المكان الذي �أخبرتك عنه الأ�سبوع الما�ضي.
�أخبرني كل �شيء دون �أن تن�سى �أي تف�صيل.

�ضحك���ت وقل���ت له: وم���ا الذي ��سأن�ساه لق���د تم الأمر في ث���وانٍ، لذلك ��سأع���ود ثانية الأ�سبوع 
القادم و�أريد �أن �أتعلم. ولذلك �أريد منك بع�ض النقود.

خرج���ت اليوم م���ن المدر�سة قبل نهاية الدوام متذرعاً ب�ألم ف���ي بطني وق�صدت ذاك البيت، 
لقد م�ضى �أ�سبوع على المرة الأولى، البارحة قلت لأهلي �إنني ��سأذهب غداً �إلى بيت رفيقي زهير 
بع���د الدوام، و�أنا الآن �أمام البيت العمومي، لم يكن الباب مفتوحاً، وجاءني �صوت من الداخل: 

انتظر قليلًا ف�سي�أتي ال�شرطي.
�أغلق���ت كفي على النقود ب�إحكام ف�أن���ا لا �أرغب في �أن ي�ضيع �أي قر�ش منها، لأنني وعلى مدى 
ثلاث���ة �أيام كنت �أدخل المقبرة مع زهير خل�سة نجمع بع�ض عظام الأموات، ثم بعتها لأبي يا�سر 

ليبيعها هو بدوره لمخبر كلية الطب للا�ستعانة بها في تعليم الطلاب.
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ابت�سم ال�شرطي اليوم عندما ر�آني و�أ�شار �إليَ بالدخول.
دخلت و�أنا م�صمم على �أن تكون هذه المرة مختلفة عن المرة الما�ضية ��سأتعلم كل �شيء، وفي 
ال�سري���ر �أخذته���ا بين ذراعي و�ضممتها �إلى �صدري، وفج�أة �سمعن���ا �صوت زخات من الر�صا�ص 
تتبعها �أخرى من عدة جهات، وتتابع �صوت الر�صا�ص و�سرت حركة م�ضطربة في البيت و�أخذت 
�أب���واب الغ���رف تنفتح، وكان الخوف بادياً على الجميع وما هي �إلا دقائق حتى علا �صوت الرجل 
ين���ادي على الزبائن يدعوهم لت���رك البيت �سريعاً، وخلال مدة ق�صيرة ل���م يبق �أحد منهم في 
ال���دار وتجمع���ت الن�سوة في البهو خائفات واجمات، وفج�أة ر�آن���ي الرجل و��سألني كالمل�سوع، لم 

�أنت هنا؟ لماذا لم تذهب؟
ردت �أم ال�سو����س �أن���ا �أبقيته لن �أدعه يذهب لئلا ي�صاب بمكروه �أو �أذى فلا �أحد يعرف ما في 
الخارج وال�صبي لن يعرف كيف يت�صرف. و�سكت الرجل كانت نظرات الن�سوة مفعمة بالإ�شفاق 

والحنان وكنّ يحاولن طم�أنتي، و�أح�س�ست �أن كل ت�صوراتي ال�سابقة عنهن تتلا�شى وتتبخر.
كان الجميع في البيت ينتظرون �أي خبر من الخارج ليعرفوا ماذا يفعلون، لذلك فقد �أخذتني 

�أم ال�سو�س �إلى الغرفة حتى ي�أتي الفرج.
وعل���ى الأريك���ة �ضمتني �إلى �صدره���ا و�أخذت تم�سّد �شع���ري وتمرر كفها عل���ى خدي ف�شعرت 

بالنعا�س وا�ست�سلمت لنوم هادئ.
وفج����أة جاء �ص���وت الرجل الأج�ش: انتهى منع التجول انتهى منع التجول، فتحت عيني ونزلت 
ع���ن ال�سري���ر، نظرت �إليّ �أم ال�سو�س وابت�سمت بحنان وا�ض���ح، ثم خرجنا من الغرفة �إلى الباب 
الخارج���ي وعند الب���اب وبحركة حازم���ة و�ضعت في كفي ح�صته���ا من النقود الت���ي دفعتها �أنا 

للبيت، ثم طبعت قبلة حنونة على جبيني. اذهب الله يحميك ويخليك لأهلك.
خرجت من الباب الذي دخلت منه لأتعلم �شيئاً ولم �أتعلمه. لكنني تعلمت �شيئاً �آخر.

⁕ ⁕ ⁕
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لمل���م الدكتور المحا�ضر �أوراقه المتناثرة على الطاولة، و�صف���ق بيديه محاولًا �إزالة ما تبقّى 
م���ن �آثار �أقلام الكل����س التي ا�ستخدمها في الكتاب���ة على ال�سبّورة، ثم �أغل���ق محفظته الجلدية 
ال�س���وداء الكبي���رة، وقبل �أن يغ���ادر القاعة، تحلّقَ حول���ه بع�ض الطلاب مُ�ستف�سري���ن عن �أفكار 
عالقة، ولا�سيما �أن مادة ال�شعر الإنكليزي الكلا�سيكي كانت ع�صية على الفهم ولا�سيّما ق�صائد 

ال�شاعر الوجودي المرهف »جون كيت�س«.
تدافعنا نحو الخارج ب�شقاوة تلاميذ مدر�سة ابتدائية، مُتلهّفين للو�صول �إلى مطعم الجامعة، 
انفردن���ا ع���ن بقية الط�ل�اب، وجل�سنا على طاولة في زاوي���ة المطعم، كُنا ثلّة م���ن زملاء ال�سنة 
الأخي���رة تجمعنا �سنين درا�سة طويلة، وتربطنا ذكري���ات م�شتركة، منها الم�ؤلم ومنها ال�سعيد، 
دنَ على  نعي����ش ك�شخ����صٍ واحد، نفكّر مع���اً، ندر�س معاً وق���د ت�آلفنا �إلى درج���ة �أن �أمهاتن���ا تعوَّ
الم�ضايق���ات الدائم���ة الت���ي نحُدِثها حين كان���ت تجمعُنا منا�سب���ة ما، لم نكن نكت���رث لنظافة 
ال�سج���اد �أو لترتي���ب الأث���اث �أو لمطبخ زميلنا الم�ضي���ف حيث نعبث فيه ب���كلّ ودّ نفتح الثلاجة، 

مط��ر وهي��ب  �أده��م 

. . . د ل�س�ــــر ا

ربيع

- العمل الفني: لوحة للفنان �إياد الن�صيرات
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ن�صنع ال�شاي، نُق�شّر الب�صل، نطهو، و�أحياناً، ن�أكل على �أر�ض المطبخ، دون مبالاة، نحيا بفرح، 
ب�سعادة، نم�ضغ �ساعات �أيامنا بلذة �شديدة ون�ستمتع حتى ب�أدق التفا�صيل. 

كان »ربي���ع« هو المميز بيننا، هو الا�ستثناء اللافت للنظر، فارع الطول، جذّاباً ووجهه ال�سمح 
الطفول���ي يُ�ضفي عليه براءة وا�ضح���ة وعيناه الزرقاوان الوا�سعتان كلون البحر في يوم م�شم�س، 
ك���م كنت �أت�أملهما، ك�أن للعيون هوية تعطي لكل �إن�سان طبيعة خا�صة، كان �أكثرنا حرية، ومرحاً 
ودِعَ���ةً مت�سامح���اً �إلى درجة الب�ساط���ة، وت�صرّفاته العفوي���ة تجعل خدّيه دائمت���ي التورّد، وعلى 
الأخ����صّ حي���ن يقر�أ �شيئاً من محاولات���ه ال�شعرية، �إلا �أنه �أوفرنا حظاً فق���د ا�ستحوذ على انتباه 

زميلتنا الجميلة »�سندريللا«.
عندم���ا زرن���اه للمرة الأول���ى، عرفنا �أنه وحي���د وله خم�س �أخ���وات، لم تبدُ والدت���ه كبيرةً في 
ال�س���نّ وعائلت���ه من الطبق���ة المي�سورة، لكنهم ب�سط���اء، فوالده يملك م�صنع���اً �صغيراً للأدوات 
البلا�ستيكية يم�ضي به جُلَّ وقته كانت زيارة لا تُن�سى، بذل جميع �أفراد العائلة ق�صارى جهودهم 
لإ�ضف���اء ج���وٍّ من المرح الذي تعودوا عليه دون تكليف، �أح�س�سن���ا وك�أننا نعرف هذه الأ�سرة منذ 
زم���ن بعيد، وحين غادرنا تعلّقت قلوبنا على جدران المنزل، تمام���اً كاللوحات الأنيقة المنتقاة 
بعناية، �أ�صبحنا ننادي �أمه فيما بعد »بماما روز« وكم �أعجبت بجمال زميلتنا »مها« التي اعتدنا 
�أن نلقّبه���ا بـ»�سندريللا«، كنا نت�سابق للف���وز بدعوتها لتناول فنجان قهوة، �أو قطعة حلوى، دائماً 
كان���ت لطيفة باعتذاراته���ا وبخفّة ظلها، تبت�سم لنا �صباحاً، فن�شعر بن�ش���وةٍ غريبة طوال اليوم، 
لك���ن ربيعاً فاز به���ا فقد كانت تحُبّه دون �أن تب���وح بذلك، ح�سدناه بادئ الأم���ر حين علمنا، ثم 
ما لبثن���ا �أن هنّ�أناه وباركنا علاقتهما و�شجعناهما على الارتباط، وبعد انتهاء الف�صل الدرا�سي 

الأخير دعينا �إلى حفلة الخطوبة. 
كان���ا كع�صفوري���ن في الحفلة، قالت لي �أمه �أن فرحتها تل���ك لا تعادلها �إلا فرحة يوم ميلاده، 
رق�صنا حتى الفجر، ثم �أو�صلنا والده ب�سيارته �إلى بيوتنا، ��سألته ونحن في الطريق عن م�ستقبل 

ربيع العملي ف�أجاب ب�صوت �أبوي:
-»ي���ا بن���ي، لقد انتهى دوري الآن، �إن���ه دور ال�شباب، ��سأ�سلمه الم�صن���ع، و��سأعاونه �إن احتاج 

لذلك، �صحتي لم تعد كال�سابق ولا بد لي من الراحة، لهذا ف�أنا انتظره بفارغ ال�صبر«.
بعد �أ�شهر قليلة على نهاية الدرا�سة عدت من القرية وقد تعاقدت مع �شركة خا�صة للعمل فيها 
كمترجم، ر�أيت �شقيقته بال�صدفة في �إحدى ال�صيدليات، وما �إنْ لمحتني حتى �أجه�شت بالبكاء 
كان���ت �شاحب���ةً هزيلةً، تقف بانحن���اءة ب�سيطة وقد �أهملت زينتها، ��سألته���ا عن ربيع، وعن مها، 
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�أجه�شت ثانية بحُرقة، وبعد �أن هد�أت، هم�ست ب�صوتٍ مفعمٍ 
بالح���زن: ربيع يموت ببطء، فقد تبين �أنه مري�ض ب�سرطان 
ال���دم والمر�ض في مرحلته الأخي���رة ي�ستحيل علاجها وهو 

الآن يرقد في الم�شفى وقد غدا �أ�شبه بالمومياء. 
هزّن���ي الخب���ر، انتابن���ي دوار خفي���ف ف�أ�سن���دتُ ر�أ�س���ي 
للج���دار، �أجبته���ا ب�ص���وت مُته���دّج لا يخل���و م���ن ال�ش���كّ: 
م�ستحيل؟ يا لل�صدفة؟ يا للخبر؟ يا للأقدار؟ كيف؟ متى؟
- �إن���ه ي�س����أل عنكم دائم���اً، الجميع �أت���وا، لكننا لا نعرف 
عنوان���ك في الريف، وهو دائم الرعب الآن يخاف �أن ينام، 

يخاف �أن يغفو.
- لماذا؟

- لأنه يخ�شى �أن لا ي�ستيقظ ثانية، يخ�شى �أن يموت وهو نائم؟
بلع���تُ ريقي الـمُرّ ب�صعوبة، تمالكتُ �أع�صابي ك���ي لا �أبكي �أمامها، ��سألتها عن مها فلم تجُب، 

تناولت ورقة �صغيرة من حقيبتها اليدوية وكتبت لي عنوان الم�شفى، ثم م�ضت. 
دخلت مبنى الم�شفى قلقاً، رائحة الكحول والأدوية تفوح من جميع الأرجاء و�أ�شخا�ص يتجوّلون 

ب�ألب�ستهم البي�ض النا�صعة. 
�صعدت الدرج الدائري �إلى ق�سم �أمرا�ض الدم، ثم توجّهتُ �إلى العنبر الذي يقيم به �صديقي، 
كان المم���رّ نظيف���اً، �أبي����ض الج���دران، والب�ل�اط اللام���ع كان �أبي����ض �أي�ضاً، ا�ستوقف���ت �إحدى 
الممر�ضات و��سألتها عن الغرفة رقم »8« ف�أ�شارت لي بحركة �آلية من �إ�صبع يدها الـمُكفّنة بقفازٍ 
�أبي�ض ثُم هم�ست: »�إنها في نهاية الممر على اليمين، لكن رجاء عدم �إطالة الزيارة، فالمري�ض 

بحالة خطرة« ثم طلبت مني �أن �أم�شي و�أتكلم بهدوء. 
وقفت �أمام باب الغرفة الأبي�ض، كان الرقم »8« منقو�شاً على لوحة نحا�سية مثبتة في الو�سط، 
انتابتن���ي ق�شعري���رة مفاجئة و�أن���ا �أطرق الباب، �أح�س�س���ت بخفقان قلبي المتوت���ر، كانت �صدى 

�ضرباته ترتفع �إلى �أذني، �سمعت �صوتاً ن�سائياً يهم�س من الداخل: تف�ضل. 
�أدرتُ مقب����ض الب���اب بهدوء، فاج�أتني �أمه بدمعتين لما ر�أتن���ي، ثم �أ�شارت بحركةٍ يائ�سة من 
يدها نحو ربيع الـمُمَدّد على ال�سرير و�إلى جانبه باقة كبيرة من الورود، والعديد من علب الأدوية 
المتناثرة تقدّمتُ بهدوء، هالني وجهه المنتفخ، ور�أ�سه التي �أ�صبحت �صلعاء تماماً بفعل العقاقير 
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المهدئة- لطالما تباهى ب�شعره الجميل �أمامنا- نظرتُ �إلى والدته ب�أ�سى، لكن م�شاعري فا�ضت 
حين ر�أيت �صورة خطيبته بجوار ال�سرير فبكيت، لقد كان يحُبّ �صورتها تلك بالتحديد، و �أذكر 
حين طلب من �أحد الأ�صدقاء الذي كان يدر�س فنّ الديكور �أن ي�صنع له �إطاراً منا�سباً، ففاج�أه 
تَ ال�صورة بداخلها ف�أ�صبحت كالعلبة.  دَفةً بحرية على �شكل قلب، ثم ثبَّ الأخير ب�أن نحت له �صَ
كان ج�س���ده مغطى ب�شر�شف �أبي����ض، ��سألت �أمه عن حالته، فقلبت �شفتيه���ا و�أ�شارت بعينيها 

للأعلى وتمتمت: »�إنه تحت �ألطاف الله«، ثم �صمتت من جديد، غارقةً في جوّها الجّنائزي. 
تح���رك ربيع قليلًا، وك�أنه �شعر بوجود �شخ�صٍ ما، �أخرج يده ببطء �شديد من تحت ال�شر�شف 
نم. كانت �صفراء، ناحلة، فتح عينيه ونظر باتجاه �أمه، فتحهما �أكثر لما ر�آني واقفاً بقربه كال�صّ
ها نح���وي بعجز وا�ضح،  حاول���ت جاه���داً �أن ابت�سم، اقتربت منه �أكث���ر لملام�سة يده التي مدَّ
كانت �أظافره زرقاء، ح�ضنت يده الباردة بيدي ، �أخرج ل�سانه الم�صفرَّ وبلل �شفتيه النا�شفتين، 
ح���اول �أن يتكل���م ثم ما لبث �أن ع�ضَّ �شفت���ه ال�سفلى ف�أدركتُ �أنه يواجه نوب���ة �ألمٍ جديدة، �أردتُ 

تهدئته، ف�أ�شاح ب�صره نحو ال�صورة وقد �شقّت دمعة كبيرة طريقها باتجاه الو�سادة. 
�أف���اق ثاني���ة بعد دقائق، قالت لي والدت���ه �إنّه حين ي�ستيقظ يتّجه بنظرات���ه نحو تلك ال�صورة 

ويُعلّقهما هناك �إلى �أن يفقد وعيه ثانية. 
نظر �إليَّ وقد �صمّم على الكلام هذه المرة، جاء �صوته مرتجفاً، ��سألني عن �صحتي، ثم طلب 
من���ي قطعة »�شوكولاته« م���ن العلبة التي جلبتها معي – لا يزال مولع���اً بال�شوكولاته رغم مر�ضه 
فق���د كان���ت القا�سم الم�شترك بين���ه وبين مها، لم يكن يتن���اول �شيئاً في الجامع���ة �سوى �أ�صابع 
ال�شوكولات���ه التي تجلبها له يومياً- فتحت العلبة بارتباك، فاج�أتني والدته حين رفعت حاجبيها 
للأعل���ى بحركة رف�ض، كرر طلبه ثانية تجاهلتُ رف�ض والدت���ه وناولته قطعة بعد �أن �أزلتُ عنها 

غلافها الورقي. 
هَتهُ  د عميقاً، ثم ق�ض���م قطعةً �صغيرةً مح���اولًا مَ�ضغها، نبَّ �سَه���ا ب�أ�صابعه الـمُرتع�ش���ة، تنهَّ تَلمَّ
رُّ ب�صحت���ك كثيراً يا  والدت���ه بلهج���ةٍ لا تخلو م���ن الحزم: �ألم ت�سم���ع ما قاله الطبي���ب، �إنها تَ�ضُ

حبيبي، لا ت�أكلها �أرجوك. 
تمَلَّك���هُ �إح�سا�سٌ بالإهانة عند ذاك فانفجر بوج���ه �أمه: �إلى متى يا �أمي، �إلى متى �ستكابرين؟ 

�ألا تعلمين ب�أنني �إن�سان ميت؟ �ألا تعلمين ذلك؟
رت عيناه على ال�صورة وجاءني �صوته واهناً: ا�سمع يا �صديقي، لقد  ثم �أ�شاح بوجهه وقد ت�سمَّ
ف�سخ���تُ خطوبتي من مها، �أرجوك اذهب �إليها وقل لها ب�أن لا تحزن فالحياة كلها �أمامها لأنني 

�إن�سان ميت، �أتفهم؟ ثم ع�ضَّ �شفته ال�سفلى ثانية وقد ت�شنَّج ج�سده ل�شدة الألم.
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غادرت الم�شفى مجرج���راً قدمي، تهزّني ن�سمات �شباط الباردة، لم �أجر�ؤ على زيارته ثانيةً، 
ل���م �أج���ر�ؤ حتى عل���ى الات�صال، كنت �أتاب���ع �أخباره م���ن الأ�صدقاء وعلم���ت �أن خطيبته �أ�صيبت 

بانهيار ع�صبي �إثر تلقيها خاتم الخطوبة. 
حاول���تُ تهدئتها حين زُرتها م�ساء ذلك اليوم ال�شتائي الماطر، �شرحت لي باكيةً مقدار حبها 
له، و�أنها مقتنعةً ب�شفائه و�ستبقى مخل�صة لروحه، ورجتني �أن �أزوره لأخبره بذلك لأنه لم ي�سمح 

لها بزيارته بعد �أن �ساءت حالته في الأيام الأخيرة. 
توجه���ت نحو منزل �أهله، وقد �صمّمتُ �أن �أ�ش���رح الموقف، م�شيت بخطاً وئيدة محاولًا ترتيب 
ة رائحة ورود قوية تنبعث  �أف���كاري وكلمات���ي، قرعت جر�س الباب، كان الجو �ساكناً، رطب���اً، وثَمَّ
م���ن �أرجاء المكان، فتح���ت امر�أة لا �أعرفها باب المنزل، نظرت �إل���ى عينيها، كانتا محمرتان، 
��سألتها: عفواً �سيدتي، �أريد �أن �أرى ربيعاً �إن �أمكن، �أنا �صديقه، وقد علمت �أنه عاد من الم�شفى.

طفرت دمعتان كبيرتان من عيني المر�أة، ثم انخرطت في موجة بكاءٍ حارّة، وبعد �أن التقطت 
�أنفا�سها ب�صعوبة، �أجابتني ب�صوت مرتجف:

»لقد ت�أخّرتَ يا بُني، اذهب لر�ؤيته هناك، �إنهم في المقبرة«.

⁕ ⁕ ⁕
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د. محمود حمود

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

الفيلة ودورها في الحروب القديمة

تع���د الفيل���ة م���ن �أ�ضخم الكائنات التي تعي�ش��� على الياب�سة، وهي تمتل���ك خرطوماً طويلًا مرناً 
ونابي���ن بارزي���ن عل���ى الف���ك ال�سفل���ي. والفيل���ة م���ن الحيوان���ات العا�شب���ة الت���ي تتغذى عل���ى �أع�شاب 
و�أغ����صان وثم���ار ولح���اء الأ�شجار، وت�ستهلك يومياً بين 90 �إلى 270 ك���غ من الغذاء، وما بين 100�إلى 
200 لتر من الماء. وتعي�ش �ضمن قطعان �صغيرة ت�ضم 10 -20 فيلًا، وتف�ضل معظم ذكورها العي�ش 

منعزلة يقودها الفيل الأكبر.
تت�صف الفيلة بقلة النوم �إذ تبقى م�ستيقظة نحو 48 �ساعة وتكتفي بالنوم لمدة �ساعتين وغالباً 
م���ا تق�ضيه���ا ف���ي و�ضعي���ة الوق���وف. تعي�ش عم���راً طويلًا ق���د ي�صل �إل���ى 80 عاماً ومتو�س���ط �أعمارها 
70�سن���ة. وتل���د �إناثه���ا م���رة واحدة كل 4�إلى 6 �سن���وات، وت�ستمر مدّة الحمل نح���و 645 يوماً )نحو 22 
�شهراً(، وتبد�أ الإناث بالن�ضوج الجن�سي والتزاوج في عمر 10 -12 �سنة. يبلغ وزن الفيل عند الولادة 
نح���و 100ك���غ تر�ضع���ه �أم���ه م���ا يزيد ع���ن ال�سنتين. وي���راوح وزنه عندما يكب���ر بي���ن 2.5 و7طناً، وقد 
يزي���د ارتفاع���ه عن 3.5م. ويمتلك نحو 24 �ضر�ساً طوال حياته لا تظهر جميعها بل اثنان �إلى ثلاثة 
فح�س���ب ف���ي كل فك، وعندما يتلف �أحدها يدفعه �ضر�س جديد ينمو خلفه ببطء نحو الأمام ويحل 
محل���ه. يبل���غ طول ال�ضر�س نحو 40 �سم ويراوح وزن���ه بين 3 و5 كغ. وتعد الأ�سنان من �أهم الأع�ضاء 
الت���ي يمتلكه���ا الفي���ل نظراً لكمي���ة الطعام الكبي���رة التي يتناولها كل ي���وم، والتي تحت���اج �إلى عملية 
م����ضغ م�ستم���رة. وعندم���ا يكبر الفيل وت�سق���ط كل �أ�سنانه ي�صب���ح غير قادر على م����ضغ الطعام مما 

ي�ؤدي �إلى موته جوعاً. وتعد الأ�ضرا�س نوعاً من العاج لكنها �أقل قيمة من الأنياب. 
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ت�ستطي����ع الفيلة ال�سي����ر م�سافة 16 �إلى 52 كم يومياً للح�صول عل����ى غذائها، وهي تحتاج �إلى 
بيئة محيطة تتراوح م�ساحتها بين 2600و 3100كم)1(.

وق����د جاء ا�س����م الفي����ل Elephant كما يذك����ر الم�ؤرخ اليونان����ي هيردوت )الق����رن الخام�س 
قب����ل الميلاد( م����ن الكلمة اليونانية �إليفا�����س Elephas الم�شتقة من الكلم����ة الفينيقية والعبرية 

�إليف Eleph وتعني الثور)2(.
توج����د �لاسلتان رئي�سيتان للفيل����ة الأولى هي الفيل الآ�سي����وي Elephasmaximus وله �أكثر 
من �صنف ويت�صف بحجمه الكبير ور�أ�سه ذو القبتين و�أذنيه ال�صغيرتين وجلده المجعد وافتقار 
�إناثه للأني����اب، و�أحد �أ�صنافه الفيل ال�سوري Elephasmaximusasurus، الذي يتميز ب�أذنيه 
 Loxodonta ال�صغيرتي����ن، وظهره المحدب �أو الم�ست����وى، وال�لاسلة الثانية هي الفيل الإفريقي
ل 18 �صنفاً منه، �أهمها فيل ال�سافانا وفيل الغابات، وهو �أقل حجماً من الفيل الآ�سيوي  والذي �سَجَّ
ويتميز ب�أذنيه الكبيرتين، وظهره المقعر، وتمتلك �إناثه �أنياباً �أ�صغر حجماً من �أنياب الذكور)3(.
ت�ؤك����د الأدلة الأثرية، المادية والكتابية، وجود الفيلة في منطقة الم�شرق العربي الممتدة من 
�إي����ران �شرقاً �إلى �سواح����ل المتو�سط غرباً، وقد عا�ش فيها الفيل ال�س����وري الذي �أثار جدلًا كبيراً 

بين الباحثين فيما �إذا كان ذا �أ�صل محلي �أم �أنه 
ا�ستورد من الهند لأنه �شبيه بالفيل الهندي. لكن 
ال�شواهد الأثرية ت�ؤكد �أن بع�ض المناطق ال�سورية 
كان����ت بيئ����ة مثالي����ة لهذا الن����وع من الفيل����ة التي 
عا�ش����ت فيها على الأقل بي����ن )2000 و700ق.م( 
ث����م انقر�ضت، رغم �أن بع�����ض الم�صادر الكتابية 
الأخ����رى والوثائ����ق الفنية والفيزيائي����ة تدل على 
ا�ستمرار وجودها حت����ى �أواخر القرن الرابع قبل 

المي��ل�اد)4(. ويفتر�ض بع�����ض الباحثين �أن الفيلة ال�سورية بقيت موج����ودة حتى القرن الثالث قبل 
المي��ل�اد، وقد يكون ذل����ك لأنهم يعدون الفيلة التي جلبها ال�سلوقي����ون من الهند لا�ستخدامها في 

حروبهم هي من الجن�س نف�سه وامتداد له. 
ولع����ل م����ن �أهم المناطق الت����ي عا�شت فيها هذه الفيل����ة هي: حو�ض العا�ص����ي وامتداداته في 
بع�ض �سهول ووديان ال�صدع الإفريقي الآ�سيوي التي تمتلك بيئة م�شابهة مثل �سهل العمق وحو�ض 
ق����ره �صو و�صولًا �إلى مرع�ش �شم����الًا، و�سهل البقاع، و�شمال فل�سطي����ن جنوباً، كذلك في منطقتي 

الفيل ال�سوري -على لوحة موزاييك
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وادي الفرات الأعلى والأو�سط و�صولًا �إلى مدينة عانا في العراق. كما عا�شت في حو�ض الخابور 
والبليخ ومنطقة حران في ال�شمال ال�سوري. 

�أم����ا �سبب انقرا�����ض الفيلة فهي عديدة من �أهمها تغير المن����اخ، و�سيادة موجة من الجفاف، 
وزيادة عدد ال�سكان وا�ستثمار الأرا�ضي، التي كانت ترعى فيها الفيلة، لأغرا�ض زراعية، وتدمير 
ن عن  الغاب����ات)5(، وازدهار �صناعة العاج ف����ي المدن ال�سورية وما تطلبه من مادة خام كانت تُ�ؤَمَّ

طريق �صيد الفيلة)6(.
وحقيق����ة ف�إن ال�صيد الجائ����ر، الذي قام به، ب�شكل رئي�سي، المل����وك والأمراء و�أفراد النخبة 
ولا�سيم����ا خ��ل�ال الع�صر البرونزي الحدي����ث وع�صر الحدي����د )1600- 539ق.م(، كان من �أهم 
ت �إل����ى انقرا�����ض الفيلة)7(. وق����د ورد في الن�صو�����ص الكتابي����ة الم�صرية التي  الأ�سب����اب الت����ي �أدَّ
تتعلق بتحوتم�س الأول والثال����ث، وحوليات الملوك الآ�شوريين خلال الع�صرين الآ�شوري الو�سيط 
والآ�شوري الحديث )1300- 700ق.م(، كثير من الأخبار والمعلومات عن �أن�شطة ال�صيد والقتل 
التي تعر�ضت لها قطعان الفيلة ال�سورية على �أيدي ه�ؤلاء الملوك في �أكثر من منطقة. علاوة على 
م����ا تعر�ضت له عل����ى �أيدي الحكام المحليين والنخبة الاجتماعي����ة وال�سيا�سية في ممالك �سورية 
القديمة، والتي تعد واحدة من �أخطر �أنواع الإبادة التي قام بها الإن�سان و�أدت �إلى انقرا�ض هذا 

النوع من الحيوانات في المنطقة)8(.
الفيلة في الحروب

يُعدُّ الهنود �أول من ا�ستخدم الفيلة وعرف قيمتها في الحروب، وكانت لديهم قناعة �أن جي�شاً 
ب��ل�ا فيل����ة لا نفع له وه����و كالذي يذهب �إل����ى الهيجا بغير �س��ل�اح. ثم انت�شر ا�ستخ����دام الفيلة في 
المع����ارك غرباً �إل����ى الإمبراطورية الإخمينية. فعُرفَ عن المل����وك الإخمينيين اهتمامهم الكبير 

بالفيلة و�إ�شراكها ك�لاسح مهم في مقدمة جيو�شهم، وقد ح�صلوا عليها من وادي ال�سند.
كانت �أول مواجهة للإ�سكندر المقدوني مع الفيلة عندما توجه �شرقاً بحملاته الع�سكرية، 
حيث لاقاه داريو�س الثالث في معركة غوغميلا �سنة 331ق.م )بالقرب من المو�صل( بجي�ش 
كان����ت الفيلة م����ع الفر�سان من �أه����م الأ�سلحة فيه. لك����ن الإ�سكندر وب�سب����ب ان�ضباط جنده، 
والتكتي����ك الذي اتبع����ه ا�ستطاع هزيمة داريو�س، و�أ�سر 13 فيلًا، وقتل اثنين وهو مجموع عدد 
الفيل����ة التي �شاركت في المعركة. ث����م لاحقه الإ�سكندر �إلى مع�سكر �آخ����ر لج�أ �إليه، فا�ستولى 

على كثير من العربات والفيلة التي تركها الجي�ش الفار�سي، و�ضمها جميعاً �إلى جي�شه.
وعند و�صول الإ�سكندر �إلى م�شارف بلاد ال�سند تلقى هدية من وفد هندي مقدارها 25 فيلًا 
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ج���ا�ؤوا يطلب���ون الأم���ان لقبيلتهم. وفي منطق���ة تقع على 
نهر ال�سند وجد قطيعاً من الفيلة في �إحدى البلدات التي 
كان �أهلها قد فرّوا منها طلباً للنجاة، عند �سماعهم خبر 
اقت���راب جي�ش الإ�سكندر منهم، تاركين وراءهم كل �شيء 
بما في ذل���ك قطيعاً من الفيلة. ف�أم���ر ال�صيادين الهنود 
الذين كانوا يرافقونه، وكانوا يحظون بتقدير كبير عنده، 
بمط���اردة الأفي���ال وا�صطياده���ا، وق���د تمكن ه����ؤلاء من 
�أ�س���ر كامل القطيع بعد قت���ل اثنين منها. ف�أمر �أن يركبها 

ال�سائقون و�أدخلها في عداد جي�شه)9(.
وف���ي معركة هيدا�سبي����س Hydaspes في �إقلي���م البنجاب )في الباك�ست���ان حالياً(، والتي 
جرت عام )326ق.م( ا�ستعد الملك الهندي بورو�س porus بجي�شه المكون من �لاسح الفر�سان 
والعرب���ات وفي الو�سط كان الم�ش���اة الذين تتقدمهم الفيلة المدرعة بب���رج تحمله على ظهرها 
فتبدو وك�أنها قلعة بهدف دبِّ الرعب في جي�ش الإ�سكندر، وداخل البرج يوجد ثلاثة رماة للرماح. 

وكان الملك بورو�س يمتطي فيلًا دون �أن يحمل برجاً لكنه كان يرتدي درعاً من ال�لاس�سل. 
وعلى الرغم من الأذى الكبير الذي �ألحقته الفيلة بجي�ش الإ�سكندر وقتل جنوده ولا�سيما ب�سبب 
الح���راب الفولاذية التي �ألب�ست على �أنيابه���ا، �إلا �أنه تمكن من هزيمة الجي�ش الهندي في النهاية، 
و�أ�سر نحو 80 فيلًا من �أ�صل 100 فيل كانت ت�شارك في المعركة، علاوة على مجموعة مكونة من70 
في�ل�اً �آخر كانت ق���د �أر�سلت لتعزيز قوات بورو����س، لكنها و�صلت بعد ف���وات الأوان. وكانت هزيمة 

جي�ش بورو�س �أي�ضاً ب�سبب الان�ضباط الكبير والتكتيك الخا�ص الذي اتبعه جي�ش الإ�سكندر.
وعندم���ا �أراد الإ�سكن���در متابعة التقدم �شرق���اً، ر�صد له المخبرون ح�ش���داً كبيراً من الجيو�ش 
والفيل���ة، الت���ي �أعدها مل���وك الجنغاريد����س Gangarides وملوك هنود �آخرون، بل���غ عددها بين 
 Hydaspes3000- 6000 فيل، وذلك لوقف تقدم الإ�سكندر بعد هزيمته لبورو�س في هيدا�سبي�س
عام )327 ق.م(، مما �أثار القلق والخوف في نف�س الإ�سكندر فقرر التوقف عن التقدم �شرقاً)10(.

�س �سرية خا�ص����ة لحماية ق�صره تعتمد في  بع����د ذلك عاد الإ�سكندر ليقي����م في بابل حيث �أ�سَّ
ت�سليحها على الفيلة. وعند وفاته نُقِلَت جثته على عربة جنائزية رائعة من بابل �إلى م�صر كانت 

مزينة ب�صور الفيلة. 

معركة غوغميلا
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وت�ؤكد الم�صادر الكتابية �إر�سال الإ�سكندر هدية �إلى �أ�ستاذه �أر�سطو تمثلت بعينة من الفيلة، 
فق����دّم فيل�سوفن����ا و�صفاً دقيقاً لها تثبت �أنه �شاهدها بالعي����ن المجردة. كما و�صف كيف ي�صطاد 

الهنود الفيلة وهي معلومات من المعتقد �أن تلميذه هو من زوده بها)11(.
وقد ظهرت الفيلة على كثير من النقود �أو الميداليات اليونانية التي �سُكت تخليداً لانت�صارات 
الإ�سكن����در على الملك الإخمينيداريو�س والملك البنجابي بورو�س، ف�صورت الفيلة وهي تقاد من 

جنود هنود �أو فر�س ويقابلهم جنود الإ�سكندر)12(.
بع����د وف����اة الإ�سكندر �أ�صبح �لاسح الفيلة بال����غ الأهمية في الجيو�ش الت����ي ا�ستخدمها خلفا�ؤه 
الذي����ن تقا�سموا �إمبرطوريت����ه، ولا�سيما الملوك ال�سلوقيون في �سورية ال����ذي ا�ستوردوا كثيراً من 
الفيلة من الهند حتى �أنهم تنازلوا لمملكة موريا، بعد حرب بين الطرفين دامت من )303- 305 

ق.م(، عن جزء من المناطق ال�شرقية لمملكتهم مقابل 500فيل لا�ستخدامها في حروبهم)13(.
وي�ؤك����د الم�ؤرخان اليوناني����ان بوليبيو�����س )208-126ق.م (، و�إ�سترابون )64 ق.م – 24م(، 
�أنه كان للملكين ال�سلوقيين: �سلوق�س الأولنيكاتور )312-281ق.م(، و�أنطيوخو�س الثالث الكبير 
)222-187ق.م(، �أع����داداً كبيرة من الفيلة الهندية التي ا�ستورِدَت ب�سبب ندرة الأفيال ال�سورية 

الأ�صيلة، وذلك بهدف تروي�ضها وتدريبها لا�ستخدامها في الحروب.
ويذك���ر �إ�ستراب���ون �أن �شع���ب ال�سيري����س Seres )ف���ي الهن���د( كان لديه���م 5000 فيل في 
 Gangarides خدمتهم، فيما يذكر الم�ؤرخ الروماني بلوتارخ )46-120 م( �أن الجنغاريد�س
والفر����س Prasians �أر�سلوا نح���و 6000 فيل لوقف تقدم الإ�سكندر بع���د هزيمته لبورو�س في 
معرك���ة هيدا�سبي����س. فيما ت�شي���ر مراجع �أخرى �إلى وجود مبالغة في ه���ذه الأرقام �إذ لم يكن 
ل���دى بورو�س �إلا نحو مئة فيل فقط في هذه المعركة. �أما الم�ؤرخ الروماني بليني )23- 79م( 
فيو�ص���ف �صي���د الأفارقة للفيلة وذل���ك عن طريق حفر بع����ض الخنادق وتمويهه���ا لتقع فيها. 
وي���روي ق�صة تدل عل���ى ذكاء الفيلة ورقته���ا وحنانها فحواها �أن فيلًا وقع ف���ي الخندق فجاء 
قطي���ع من الفيلة لإنقاذه. وي�ص���ف كيف بذلوا �أق�صى ما ي�ستطيعون م���ن جهود بما فيها رمي 
�أغ�صان الأ�شجار والحجارة والتراب وكل ما وجدوه في الخندق حتى تمكنوا من �إنقاذ زميلهم 

الفيل الذي وقع في الفخ)14(.
�أم����ا القائ����د القرطاج����ي هانبي����ال )247-183 ق.م( فقد كان����ت الأفيال عن�ص����راً مهماً في 
جي�شه وعزيت لها الانت�صارات التي تحققت في المعارك التي خا�ضها، و�أ�سهمت في دبِّ الرعب 
 »Surus والخ����وف في جيو�ش �أعدائه. وكان لهانيبال فيل حرب خا�����ص به عرف با�سم »�سورو�س
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وق����د يكون الا�سم م�شت����ق من »ال�سوري« وكان الأكبر والأ�ضخم والأكف�����أ بين كل فيلته. ولم يعرف 
فيما �إذا كان الفيل من �أ�صل وبقايا الفيلة ال�سورية �أو �أنه من الفيلة الهندية التي جاء بها الملوك 

ال�سلوقيون �إلى �سورية)15(.
وي����روى عنه حادثة �أنه عر�ض عل����ى �سجين روماني �إطلاق �سراحه وتحري����ره �إذا ما ا�ستطاع 
الانت�صار على فيل في مبارزة فردية، وقد ا�ستطاع الجندي الروماني الانت�صار على الفيل وقتله 
بع����د قط����ع جذعه كما يبدو. لكن القائد القرطاجي )الداهية( ل����م يرغب في تدمير هيبة �أفياله 
عندما ي�صل الخبر �إلى الرومان، وفي الوقت عينه لا يريد �أن يظهر ب�أنه تراجع عن الوعد الذي 
قطع����ه للأ�سير بتحريره، ف�أطلق �سراحه، ثم �أر�سل من يتعقبه من فر�سانه ليتخل�ص منه وي�سكت 

�صوت �شاهد غير مريح)16(.
كما قاد هانبيال جي�شاً م�ؤلفاً من 50000 رجل و�أربعين فيلًا، وعبر بهم البحر �إلى �إ�سبانيا ثم �إلى 
�إيطاليا عبر جبال الألب. وقد حقق عدة انت�صارات في طريقه قبل الو�صول �إلى روما ومحا�صرتها.

وفي معركة �أخرى مع الرومان جرت وقائعها في منطقة زاما جنوب قرطاجة �أ�شرك هانيبال 
ف����ي المعرك����ة ثمانين فيلًا، وقي����ل بل 18 فيلًا فقط، ولك����ن الرقم المبالغ فيه ت����م لإظهار �أهمية 
فَت الطريقة الت����ي تعامل بها  انت�ص����ار �سكيبي����و قائ����د الجي�ش الروماني عل����ى هانيبال. وق����د وُ�صِ
الجن����ود الروم����ان مع الفيلة في المعركة. فعن����د تقدمها نفخ الجنود بالأب����واق و�ضربوا ب�سيوفهم 
على ترو�سهم محدثين �ضجة كبيرة جفلت منها الفيلة وهربت للخلف فا�ستغل الفر�سان الرومان 
هذا الخلل وانق�ضوا على جي�ش هانبيال وتم هزيمته. ولكن هناك من ي�شكك في هذه الرواية �إذ 

لا بد للفيلة �أن تكون قد دربت على مواجهة هذا النوع من ال�ضجيج والتغلب عليه.

ويب����دو �أن الت�أثي����ر الكبير ال����ذي �ألحقته الفيل����ة بالرومان كان ظاهراً في معاه����دة زاما التي 
فر�ضت الا�ست�لاسم على قرطاجة بعد الحرب البونية الثانية عام )201ق. م(، فقد حظرت بنود 

الفيلة في معركة زاما
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المعاهدة على قرطاجة ا�ستخدام الفيلة في قواتها، وفر�ضت ت�سليم كل فيلتها للجي�ش الروماني 
و�إلتزامها بتروي�ض �أعداد �أخرى من الفيلة ل�صالح روما.

وه����ذا يدل على ت�أثير الفيلة ودورها الكبير في حروب هانبيال، والأثر النف�سي والرعب الذي 
كان����ت تدخله في نفو�����س الجي�ش الروماني. وقد �سعى الرومان منذ تل����ك المرحلة لإدخال الفيلة 

في معاركهم)17(.
ف����ي الع�صر الروماني كان هناك طلب على الفيلة من �أج����ل ا�ستخدامها في الاحتفالات وفي 
ل عليها عن طريق موان����ئ البحر الأحمر كما �أن بع�����ض القطعان ال�صغيرة  الح����روب. وق����د حُ�صِ

كانت ماتزال موجودة في �شمال غربي �إفريقيا)18(.
�أورد االق����ر�آن الكري����م �سورة با�سم الفيل )�سورة الفي����ل -105(، التي تقول {�أَلَمْ تَرَ كَيْفَ 
لِي����لٍ}، )الفيل2(، وهي  حَ����ابِ الْفِي����لِ}، )الفيل1( {�أَلَمْ يَجْعَ����لْ كَيْدَهُمْ فِي تَ�ضْ ����كَ بِ�أَ�صْ فَعَ����لَ رَبُّ
تتح����دث ع����ن ق�صة �شهيرة حدثت عام 571م/ 53 ق. هـ، وهو عام ولادة النبي محمد)�ص(، 
عندم����ا بن����ى المل����ك الأثيوبي الم�سيحي �أبره����ة الأ�شرم كني�س����ة في �صنعاء ا�سمه����ا القلي�س، 
����م على �أن ت�صب����ح مركزاً للحجاج العرب، ب����دل الكعبة الم�شرفة في مك����ة. ف�أر�سل من  و�صمَّ
يدع����و القبائل العربي����ة للحج �إلى الكني�سة، لكن رجلًا من بني كنانة رماه ب�سهم وهذا ما �أثار 
غ�ض����ب �أبره����ة الأ�شرم الذي قاد جي�ش����اً وانطلق به لهدم الكعبة، وت�أدي����ب العرب، و�أخذ معه 

ثلاثة ع�شر فيل حرب.
وعندم����ا اقترب الغزاة من مدينة مكة، رف�����ض الفيل الذي كان يركبه �أبرهة �أن يتقدم وبرك 
راكع����اً عل����ى ركبتيه لحظة محاول����ة �إجباره على دخ����ول المدينة. وعندما وجهّ����ه �أبرهة �إلى جهة 
مختلفة عن مكة نه�ض الفيل مهرولًا، وهذا ما �أدى �إلى وقف الهجوم، و�سرعان ما ظهرت �أ�سراب 
من الطيور في ال�سماء حلقت فوق جي�ش �أبرهة ملقية حجارة الموت عليه، وهطلت �أمطار غزيرة 
ت�سبب����ت في جرفَ معظم الجن����ود الذين لم ت�صبهم الحجارة، وهكذا ف�شل الهجوم وتم الحفاظ 

على الكعبة)19(.
لق���د �أ�سهم الفيل في كثير من الحروب القديمة وكان له دور فاعل ومهم في ح�سم المعارك 
نظ���راً لحجمه الكبي���ر والمرعب، وقدرته على حمل كثير من المحاربين مع �أ�سلحتهم، واختراق 
تح�صينات العدو. وقد �أعجب فيه الإ�سكندر المقدوني ف�أدخله ك�لاسح مهم في جي�شه، وهذا ما 
فعله خلفا�ؤه لا  �سيما ملوك الدولة ال�سلوقية، ثم الرومان الذين �أبهرتهم الفيلة التي ا�ستخدمها 
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دَت المعارك التي �أدخلت فيها الفيلة  القائ���د القرطاجي هانبيال في معاركه �ضدهم. وق���د جُ�سِّ
�لاسحاً ف���ي كثير من الأعمال الفنية فظهرت على الميداليات والنقود والموازييك والمنحوتات 

والر�سوم المختلقة. 
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البيئة والواقع الاجتماعي
في ق�ص�ص )مات البنف�سج()1(

للقا�ص عبد الله عبد

علين���ا عن���د نق���د �أي ق����صة �أو درا�سته���ا، �أن نتع���رف كاتبه���ا وتاري���خ كتابت���ه، والو����ضع لااجتماع���ي 
ولااقت����صادي ف���ي تل���ك الم���دة، فمجموعة )م���ات البنف�سج( المن����شورة عام )1969(، تتح���دث عن و�ضع 
النا����س ف���ي تل���ك المرحلة، التي انتم���ى �إليها الأديب عبد الله عب���د، �إذ ا�ستطاع �أن يعطين���ا حياة العامة 

والخا�صة، في ا�ستعرا�ض بع�ض الق�ص�ص نتبين حقيقة الو�ضع لااجتماعي. 

المر�أة في ق�ص�ص مات البنف�سج

تتحدث ق�صة )ال�شريفة الخ�ضراء( عن فتاة جميلة توفى والدها. وا�ضطرت �أمها للعمل طباخة 
ف���ي البيوت، طفلتها التلمي���ذة غير قادرة على �ش���راء �شريطة خ�ضراء 
وج���وارب بي�ض���اء، ح�سب م���ا طلب���ت المعلمة م���ن �أجل ح�ض���ور حفلة 
الغ���د. ال�شخ����ص الذي يرافقه���ا ويحبها قرر �أن ي�شت���ري لها ال�شريطة 
والجوارب، �إ�ضافة �إلى قطعة جبن، وها هو ذا ينتظرها حتى تخرج من 
الدكان���ة، �إلا �أنها عندما خرجت كانت تحم���ل �شريطة خ�ضراء وجورباً 
�أبي�ض. المفاج�أة �أن �صاحب ال���دكان، لحقها واعت�صر نهدها ال�صغير 

بين �أ�صابعه. 
في ق�صة )علق( نلاحظ مدى الظلم الواقع على المر�أة من زوجها، 
ولا�سيّم���ا عندما يكون و�ضعها الاجتماع���ي �سيئاً، كما حدث مع عائ�شة، 
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الت���ي تتلق���ى �ضربات زوجها، لأن هذا كما يعتقد هو، وكما يعتقد الآخرون �أنه من حقه، الواقع الذي 
غ ال�ضرب و�إهانة المر�أة، لأن المجتمع الذكوري هو �صاحب الكلمة: )ال�ضرب للمر�أة  تعي�ش فيه ي�سوِّ
كاللج���ام للفر�س، فر�س لي����س لها لجام قد لا تقود �إلى ال�لاسمة. ي�ضربه���ا لأنه يملكها، �إنها ال�شيء 

الوحيد الذي يجده �أمامه بعد تحطيم �أدوات المطبخ(، �ص 46. 
لا ين�سى القا�ص الكتابة عن و�ضع المر�أة، التي ت�سكن في مناطق الطبقات الأخرى، والتي مثلتها 
�سلمى، في لبا�سها، وفي الألوان التي تحبها، وخادمتها، وحماماتها وكلابها وقططها، وعلاقتها مع 
فتي���ات غريبات عن الح���ي، وذهابها �إلى الم�صاي���ف عندما ي�شتد الحر برفق���ة والديها، وذلك في 

ق�صة )مات البنف�سج(. 
�أم���ا ق�صة )متاعب رتيبة( فتتحدث عن �أ�سرة الزوج ال���ذي هو عالة على �أ�سرته، ولهذا ت�ضطر 
الأم �إل���ى العم���ل في البيوت، بينما ابنها محمد عند حداد، �أما رتيبة فهي تبيع العلكة والجوزية على 
�أب���واب مدر�س���ة خا�صة، تتل�ص�ص وترى كيف تتعلم الفتيات الرق����ص، تذهب �إلى البحر وت�ستعر�ض 
مهاراته���ا ف���ي الرق�ص، ونظراً للظ���روف ال�صعبة الت���ي تواجهها في ف�صل ال�شت���اء، خا�صة عندما 
تح���دث معها بع����ض الإ�شكاليات بالن�سبة �إل���ى مبيعاتها، تخاف فلا تعود �إل���ى البيت في ذاك اليوم 

الماطر، ولا في الأيام التالية. 
�أم���ا ق�صة )ال�صقر وال�سلحفاة( فتتح���دث عن ممار�سة الدعارة لكلٍّ من �أحمد التاجر المتزوج 
وله �أولاد، وفطوم التي تمار�سها بمعرفة زوجها و�أخيها، �ضبطت غير مرة و�أخلي �سبيلها �شريطة �أن 
تك���ف عن هذا العمل. داهمهما ال�شرطي وهما عراة، وقب�ض عليهما، وبعد م�شاورات ومداولات بين 
فطوم وال�شرطي، وافق على ترك التاجر �أحمد، وبعدها تخلت عن �أ�ساورها لتحظى بحريتها... �أهل 
الحي يكرهونها ولا يرغبون �أن تبقى �ساكنة بينهم، �أوثقوا يديها، ف�أبدت موافقتها على الرحيل. في 
ه���ذه الق�ص���ة جانب نف�سي، �إذ ا�ستطاعت فط���وم الدخول �إلى �أعماق �شرط���ي الآداب، لتجد منفذاً 
لإخ�ل�اء �سبيلها، وبد�أت حوراها معه بب�ساطة، وبتف�سير بع�ض ردوده وغيرها، لهذا تعدّ هذه الق�صة 

من حيث م�ضمونها متميزة. 

الو�ضع الاجتماعي في ق�ص�ص )مات البنف�سج(

م���ن ال�صعب �أن نعزل ه���ذا العنوان عن و�ضع المر�أة، وعن الفق���ر، �إذ �أن معظم الق�ص�ص التي 
ذكرته���ا، العامل الفاعل فيه���ا هو الو�ضع الاجتماعي والاقت�ص���ادي، �إلا �أن هذا الو�ضع يظهر ب�شكل 

�أكثر دقة في الق�ص�ص الآتية: 
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ف���ي ق�صة )المت�شرد( وا�ضح من العنوان م�ضمون الق�صة، فالمت�شرد �شخ�ص فقير، يحاول 
�أن يبح���ث ع���ن عمل فلا يجده، ينتقل من مكان �إل���ى �آخر في ظل جو ماطر، فلا يجد من ي�شغله 
مقاب���ل الح�صول على لقمة العي�ش، حتى و�صلت به الحال���ة النف�سية �أن يتمنى تدخين �سيجارة، 
تخفف عنه بع�ض همومه وواقعه، لكنه لا يجد هذه ال�سيجارة، ولا لقمة يتناولها وي�سد جوعه. �أما 
ق�ص���ة )العربة والرجل( فيبين القا�ص و�ضع عائلة لا تج���د ما ت�أكل، �إلا �إذا ا�شتغل رب الأ�سرة، 
والمث���ال هنا محمود ال���ذي كان مرتاحاً مع حماره الذي يجر العرب���ة، �إلا �أن الحمار نفق، فغدا 
علي���ه �أن يج���ر هو ذاته العربة، ليح�صل عل���ى قوت يومه، فيلاقي الأمري���ن خا�صة عندما تكون 
العرب���ة في طريق �صاعد، كما في مرتفع الطابيات. كما ن���رى الفقر مقيماً في �سكن النا�س في 
ال�ش���رادق، ولأن هذا المكان �سيزال ب�سبب م�شروع لتزيي���ن مدخل المدينة. تُرحل العائلات ولا 
يبق���ى �سوى محمود المحبوب م���ن الجميع، والذي رف�ض �أن يترك مكانه. يذهب �إلى المحافظ، 
ليقنعه بو�ضع ال�شرادق، عندها ي�أمر المحافظ بعدم هدمها، وذلك في ق�صة )عودة الأحباب(. 
في ق�صة )ديكنا( ي�ستنفر �أهل القرية لخ�سارتهم في لعبة كرة القدم مع فريق قرية ال�ضرف، 
روا �أنف�سهم لأ�سو�أ  الت���ي رف�ضت �إعادة المباراة للث�أر. فا�ستقر ر�أيهم عل���ى �صراع الديكة، فح�ضَّ
الظ���روف، وجه���زوا ديكهم الذي يتمت���ع ب�صفات ت�ؤهله للفوز، من حيث �شكل���ه وجماله، و�صوته 
الملعل���ع، �إ�ضاف���ة �إلى �ضخامة جثته. �أما ديك القرية الآخ���ر فهو على عك�س ديكهم. ديك عادي 
و�صفاته �أقل من عادية، يبد�أ �صراع الديكين، وكانت النتيجة فوز ديك قرية ال�ضرف. �أما ق�صة 
)اللعن���ة( فتتح���دث عن ملك لدي���ه ما�شية فا�سدة، تقت���ل وتفعل ما تريد، ولح���وم الب�شر تترك 
ف النا�س على واقعهم، فكانت النتيجة و�ضع الغريب  للن�س���ور تقت���ات عليها. جاء رجل غريب عرَّ
وجماعت���ه للن�س���ور، �إلا �أن الن�سور لم تقترب منه، مما �أدى �إلى انك�شاف ممار�سة حا�شية الملك، 

التي في نهاية الأمر قتلته. 
ت�شي���ر ق�صة )�أر�ض الرجال( �إلى �أل���وان التعذيب التي �سيناله���ا ال�شخ�ص المقبو�ض عليه، 
منه���ا الفلقة وقل���ع الأظافر والحل���زون الي�ساري، �إل���ى �أن الرجل يريد �أن يتع���ذب بالجلد، لعبة 
الإن�س���ان الأولى. �أما الق�صة الوطنية فه���ي )البذور الطيبة( التي هي �إ�شارة �إلى �أبناء فل�سطين 
الذين �سيرثون ال�ص���راع العربي الإ�سرائيلي. ومثل هذه البذور ممثلة بالطفل عمار، الذي �سمع 
حديث النا�س ع���ن �إ�ضراب المدار�س احتجاجاً على ال�سلط���ات الإ�سرائيلية. ا�شترى الطبا�شير 
ال���ذي كتب به���ا فل�سطين عربية. مرت دورية معادية ور�أت ما كتب. عم���ار لم يعد �إلى بيته. هل 
اعتق���ل؟ هذا �أمر غير غري���ب عليهم، طوال عمرهم يفعلون ذلك... بع���د بحث و��سؤال تبين �أن 

الدورية الإ�سرائيلية اعتقلته ولم تر�أف بطفولته. 
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الناحية الفنية

ق�ص����ص مجموع���ة مات البنف�س���ج تنتمي �إل���ى جيل الت�أ�سي����س، الذي يمد بالح���دث ويبقيه 
مت�سل�س�ل�اً حتى النهاية. فيما ي�سمى بالق�ص�ص التقليدية، ق�ص�ص هذه المجموعة م�صاغة بيد 
قا����ص متمكن من �أدواته وفن���ه. لاحظت ا�ستخدامه للو�صف ليكون مكملًا للحدث في كل ق�صة، 
ومث���ل هذا لم يك���ن مجانياً، بل لخدم���ة ال�سرد والق�ص. مث�ل�ا ي�صف الرج���ل المت�شرد بلبا�سه 

البلدي والجو الماطر. 
ف���ي ق�ص���ة )ال�شريطة الخ�ضراء( ي�صف �شع���ر حنة وحياتها على الرغم م���ن الفقر: )كان 
�شعره���ا غزي���راً �أ�سود كجناح غ���راب فتي، وخ�صلات���ه الحلزونية المربوط���ة ب�شريط رفيع من 
القطيف���ة الرمادية، �أ�شبه بحزمة نواب�ض جديدة، يتابع في ال�صفحة نف�سها الو�صف مع مقاطع 
حفظه���ا من ن�شي���د الأن�شاد: )�شعرك كقطيع مع���ز راب�ض على جبل جلع���اد، وفمك حلو، خدك 
كفلقة رمانة تحت نقابك، ها �أنت جميلة يا حبيبتي، ها �أنت جميلة عيناك حمامتان، كال�سو�سنة 

بين ال�شوك، وكذلك حبيبتي بين البنات(، �ص 17. 
ف���ي ق�صة )مات البنف�س���ج( و�صف للمكان وو�صف ل�سلمى ف���ي ال�صفحات )57 و58 و59(: 
)�سلمى لا تق�ص �شعرها على طريقة ال�صبي، ولا تم�شي با�ستهتار كالأخريات، ولا تحك وجنتيها 
ال�شاحبتي���ن بالجوخ. كان عمرها بين ال�ساد�سة ع�ش���رة وال�سابعة ع�شرة، قامتها معتدلة ونحيلة 
�إل���ى ح���د ما، وب�شرتها بل���ون اللبن، تميل �إل���ى ال�شحوب، حت���ى ليخيل للم���رء لأول وهلة لرقتها 

و�شحوبها، �إنها تعاني مر�ضاً. عيناها ع�سليتان وا�سعتان هادئتان تظللهما �أهداب طويلة(. 
تنتقد مجموعة )مات البنف�سج( الواقع، والمحيط الذي يعي�ش فيه الإن�سان ب�صدق، كما في 
ق�صة )علق( فمن خلال قراءتي لم�ست �أنَّ القا�ص يقف �إلى جانب المر�أة، عندما يعري واقعها 

الذي تعي�شه والظلم الذي لحق بها. في الحوار الآتي دح�ض لل�شكوك التي تدور حولها: 
)لماذا ي�ضربها؟ هل �صحيح ما �أ�شيع عنها؟ 

فاكتفى العجوز وك�أنه عرف مقدماً ما يدور في ر�ؤو�سهم: 
يا بني لي�س كل ما يقال �صحيحاً. 

وقال ثالث: �أراهن �أنها كذبة. 
فعاد الأول يقول وهو يحك ظهره �إلى الجدار: 

لعله هو الذي اخترع حادثة ذلك ال�شاب( من ال�صفحتين 46 و50. 
لاحظ���ت ا�ستخ���دام �أ�سلوب الحكاية ف���ي ق�صة )اللعن���ة( كما في بدايته���ا: )كان في قديم 
الزم���ان مل���ك في مدينة ا�سمها �شم�س، وكان في هذه المدينة مي���دان عام انت�صبت فيه تماثيل 
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�آله���ة وحكم���اء الأيام الخوالي، و�أعمدة م���ن رخام كي يعلق عليها الل�صو����ص والقتلة والحواة(. 
����ص 87 وكما تج���ري الأحداث في الحكاية، فق���د جرت الأحداث في هذه الق�ص���ة، والتي منها 
مجيء رجل غريب �أفهمهم ما تفعله ما�شية الملك، ثم اعتقاله هو وجماعته، وانك�شاف المكائد 

والجرائم للملك.
نهاي���ات بع�ض الق�ص�ص مفتوحة، كنهاية ق�صة )متاعب رتيبة( التي تفقدت م�صير الكعك 
والحلوى، فكان كلُّ �شيء ملوثاً وم�شوهاً، وعلى الرغم من �أمطار ذاك اليوم، ف�إن رتيبة لم تم�ض 

�إلى البيت، وال��سؤال لماذا، وماذا ح�صل معها؟ 
ف���ي ق�صة )الب���ذور الطيب���ة( يكتب عمار عب���ارة فل�سطين عربي���ة. تمر دوري���ة �إ�سرائيلية 
وتق���ر�أ ذلك: )في البي���ت كان الأب ينتظر ال�شاي ليتناول وجبة ال�صباح، �أما الأم فقد ت�ساءلت 
بقل���ق ع���ن ال�سبب الذي �أعاق ولدها، بينما كانت الثياب الت���ي تحتاج �إلى الغ�سيل تغلي بانتظار 

ال�صابون(، �ص 149. 
وفي ق�صة )المت�شرد( نرى �أن المت�شرد ظل وحيداً، �أح�سَّ �أنه لا �شيء في هذا العالم، فكانت 
النهاية: )تلفت لآخر مرة حوله، ثم انطوى على نف�سه وراح يق�ص عليها ق�صة حياته(، �ص 13. 
وكذل���ك النهاي���ة غير المتوقعة من )حن���ة( التي ينتظرها من يحبه���ا، و�أح�ضر لها �شريطة 

خ�ضراء وجورباً �أبي�ض، �إلا �أنه تفاج�أ ب�صاحب الدكان يلحق بها ويعت�صر نهدها. 
ابتع���د القا�ص عن النهاي���ات المبا�شرة التي ت�أتي تتويجاً للحدث وال�شخ�صية، وهذا نراه في 

بع�ض النهايات الأخرى. 
ا�ستخ���دم القا����ص الحل���م في ق�صة )ع���ودة الأحباب( �إذ ت�ص���ور نف�سه �أنه وج���د بين قطع 
الزجاج �شيئاً نفي�ساً، باعه في �سوق ال�صاغة، وا�شترى �أ�شياء ل�صالح �أطفال ال�شرادق وال�سكان، 
�إلا �أن���ه ف���ي هذه اللحظة اتهم بال�سرقة، لحقه النا�س، وظلَّ على ه���ذه الحالة �إلى �أن فتح عينيه 

فتفاج�أ باللحاف. 
�أم���ا الحوار في هذه المجموعة، فق���د كان مقت�ضباً، وفي محله المنا�سب، والمثال هنا حوار 

الفتاة التي تغزل مع الملاح التائه، في ق�صة )الملاح و�سرّ البلورة(: 
)- هل تغزل الفتيات هناك �أثوباً؟ 

- كن يفعلن ذلك ذات يوم. لقد ا�ستع�ضن عن المغزل بالآلة، �إن الآلة تنتج �أثواباً �أكثر. 
- �أواه وماذا يفعلن �إذن؟ 
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- ي�أكل���ن المثلجات وي�ضعن الفلفل اليمني على �أل�سنتهن. ف���ي بلدي تحلم الفتيات بفر�سان 
م���ن الدم���ى، وعندما ي�سري فيها الدم تول���ي فراراً. في بلادي لا يميز النا����س بين زرقة البحر 

وزرقة ال�سماء. 
��سألت فتاة المغزل:

- ما هو البحر؟ يبدو لي �أنني �سمعت عن �شيء ا�سمه البحر، �أو حلمت به ل�ست �أدري. 
- �إي���ه. �إنه عالم مل���يء بالأمواه، مليء بالغرائب، �إنه �شيء رائع يمور بالأ�سرار، وتحلق فوقه 

طيور الماء. �إنه البحر(، �ص 156. 
ق�ص����ص )م���ات البنف�س���ج( �صورة فنية ع���ن حياة النا����س وثقافتهم وو�ضعه���م الاجتماعي 

والاقت�صادي، وموقفهم تجاه الم�شكلات، و�إ�صرارهم على الحياة رغم ال�صعوبات. 

الهوام�ش

)1(- مات البنف�سج، مجموعة ق�ص�ص ت�أليف عبد الله عبد، من�شورات وزارة الثقافة دم�شق 1969، تت�ألف المجموعة 
من 268 �صفحة من القطع المتو�سط، في ثلاث ع�شرة ق�صة. 

⁕ ⁕ ⁕
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د. �ضحى محمد دويري

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

نماذج من نجاحات المر�أة العربية

لق���د �أبدع���ت الم���ر�أة العربي���ة ف���ي �أ����شكال عديدة ف���ي الآداب والفن���ون كالق����صة الق�صي���رة وال�شعر 
والرواي���ة، والعل���وم وغيرها. وحققت بع�ض الأ�سماء ح�ضوراً نوعياً ف���ي الأو�ساط الأدبية والعلمية منذ 
منت����صف الق���رن التا�س���ع ع�شر �إل���ى المعا�صر. واختيرت ه���ذه الكوكبة من الن�ساء الرائ���دات على �سبيل 
المث���ال لا الح����صر وف���ق ت�سل�سل زمني من الأقدم �إلى الأحدث لت�سلي���ط ال�ضوء على �صراع المر�أة عبر 
التاري���خ. ����صراع م���ع نف�سه���ا ومحيطها ف���ي �سبيل �إظه���ار طاقاتها وتحقي���ق طموحاته���ا. و�إذ �أقدم هذه 
النم���اذج المتفوق���ة م���ن الن�ساء �أتمنى �أن تكون كل واحدة من رائدات الأم�س م�شعلًا هادياً وملهماً ينير 

دروب رائدات الغد.
1- وردة اليازجي )1924-1838()1(:

�سليل���ة �أ�س���رة العل���م والأدب ف���ي مطلع ع�ص���ر النه�ضة،  عب���رت بو�ساطة الكلم���ة المكتوبة عن 
�أحا�سي�س تمر بها، �أو منا�سبات تعتر�ضها وتكون هي �شاهداً عليها. ولها ديوان �شعر عنوانه »حديقة 
ال���ورد« وعلى الرغم من �أن���ه الأثر الوحيد من وردة ف�إن �سيرة حياتها ت�ؤك���د لنا ب�أنه لي�س الأهم في 

�سل�سلة عطائها. 
ول���دت وردة ع���ام )1838م( في بلدة كفر �شيح���ا الواقعة على م�شارف بي���روت، ثم لم تلبث �أن 
انتقل���ت م���ع عائلتها �إل���ى بيروت. وهنا منحه���ا والدها اللغ���وي الكبير ال�شيخ نا�صي���ف اليازجي كل 
اهتمامه، وذلك بعدما اكت�شف لديها نباهة مميزة وميلًا �إلى ا�ستيعاب العلم والأدب، و�أ�شرف بنف�سه 
�سات فتعلمت على يديه���ا اللغة الفرن�سية.  عل���ى تعليمها اللغ���ة العربية. وعهد بها �إلى �إح���دى المدرِّ



نماذج من نجاحات المر�أة العربية

الـعــدد 706- 707 تموز - �آب 2022 144

وكان والدها كلما غاب عن المدينة تعمد مرا�سلتها �شعراً فترد على خطابه بال�شعر؛ ثم �صار يعتمد 
عليها في الرد على ر�سائل بع�ض ال�شعراء.

وكانت وردة قد بد�أت تن�شد ال�شعر وهي في الثالثة ع�شرة من عمرها. ولما ن�ضجت و�أ�صبحت 
متمكن���ة م���ن لغتها بد�أت تدر�س في �أح���د المعاهد الأهلية، كما كانت ت�ساع���د في تربية �إخوتها 
الاثن���ي ع�شر، وهي رابعتهم. وكان كل واحد منهم ينظم ال�شعر كما �أن �أحدهم )�إبراهيم( كان 
من �أعظم علماء اللغة العربية، لا في ع�صره وح�سب، بل في الع�صور ال�سابقة واللاحقة. بف�ضل 
ه���ذه البيئة الراقية كانت ال�شاعرة تجل�س مجال�س �شعراء ع�صرها وعلمائه، وتقارعهم الحجة، 

بل تعار�ض بع�ض �شعرائهم.
وف���ي ع���ام )1866( تزوجت وردة المعل���م فرن�سي�س �شمعون، و�أنجبت من���ه خم�س �أولاد، ومثلما 
اعتن���ت بتربي���ة �إخوتها كذل���ك اهتمت بتربية �أولاده���ا. وبقيت تعمل في التدري�س رغ���م كبر العائلة 
وحجم الم��سؤولية الملقاة عليها. انتقلت وردة مع ابنها الطبيب وابنتها �إلى م�صر وعا�شت فيها �إلى 

�آخر يوم من حياتها.
ولم تكن معزولة �أو بعيدة عن الحركة الأدبية التي نه�ضت في م�صر على �أيدي المفكرين والكتاب 
وال�صحافيين اللبنانيين الذين هاجروا �إليها. فلام�ست �أطراف تلك الحركة دون �أن تكون فاعلة في 

�أ�سا�سها. ويعود ذلك �إلى تقدمها في ال�سن و�إلى �شخ�صيتها المت�سمة بالمحافظة على التقليد.
وق���د فجعت ال�شاعرة بموت عدد كبير من �أف���راد �أ�سرتها ومن هنا كان معظم ال�شعر الوجداني 
الذي �ضمه ديوانها رثاء للأحباء الذين رحلوا؛ فحين فقدت زوجها كانت وردة قد تمر�ست بالحزن 

وذاقت كثيراً من �ألوانه فقالت:
كات�صال الأ�سباب بالأوتادنكبة عند نكبة عند �أخرى
غير نظم الرثــاء والتعــدادو�أب��ى الده��ر �أن يمن بنظم

 توفي���ت اليازج���ي  في مطلع عام )1924( في مدينة الإ�سكندري���ة مخلفة لمن جاء بعدها مثالًا 
يقتدى به في ال�سعي والمثابرة وال�شجاعة في مواجهة الحياة مهما ق�ست.

2- مريانا مَرّا�ش )1919-1848()2(:
ول���دت مريان���ا مرا����ش في ع���ام  )1848( في مدين���ة حلب وهي م���ن �أ�س���رة عريقة عرفت 
باهتمامه���ا بالأدب. كان �أبوها فتح الله مرا�ش رجلًا فا�لًاض يهتم بالعلم واقتناء الكتب، ف�أ�س�س 
مكتب���ة نفي�سة وكتب في مو�ضوعات مختلفة لكنه���ا لم تطبع. وكان �أ�شقا�ؤها فرن�سي�س وعبد الله 
مرا����ش م���ن �أركان النه�ضة الأدبي���ة التي حدثت في �سورية في الق���رن التا�سع ع�شر. وقد �سارت 
مريان���ا عل���ى غرار �أخويها؛ فدر�س���ت اللغة العربية على ي���د �شقيقها فرن�سي����س ال�شاعر الأديب 
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والعال���م الطبي���ب الذي فقد ب�ص���ره وهو �شاب وكتب ع���دة كتب في الأدب والاجتم���اع. وتعلمت 
الفرن�سي���ة ف���ي مدر�سة للراهبات، كما در�س���ت المو�سيقا. وما �إنْ اكتمل���ت ثقافتها الأدبية حتى 

�أخ���ذت تن�ش���ر في ال�صح���ف والمجلات، كتبت ف���ي جريدة »ل�س���ان الحال« 
وف���ي مجل���ة »الجن���ان« مقالات تنتق���د فيها ع���ادات بن���ات ع�صرها 

ه���ن عل���ى التزي���ن بالعل���م والتحلّي ب���الأدب. وف���ي مقالتها  وتح�ضُّ
)جنون القلم( انتقدت انحط���اط الكتابة، وحر�ضت على تح�سين 

الإن�شاء وترفيه المو�ضوع���ات والتفنن بها، كما دعت بنات جن�سها 
ورغبتهن بممار�سة الكتابة، وبذل���ك تكون �أول �سيدة عربية تكتب 
في ال�صحف مقالات متنوع���ة. �سافرت �إلى �أوروبا، ثم عادت �إلى 
بلدها �سورية وبد�أت تبث بين فتيات ع�صرها روح التمدن الحديث 

والأخلاق ال�صحيحة. 
تزوج���ت مريانا لكن هذا ل���م يمنعها من افتتاح �صال���ون �أدبي في 

منزله���ا ف���كان �أول )�صالون �أدب���ي( في ال�شرق العرب���ي بمفهومه الحديث. يجتم���ع فيه الأدباء 
يقر�ؤون ما نظموه ويبحثون ما كتبوه وي�ستمعون �إلى �شعرها.

جمع���ت مريان���ا �أغلب ق�صائدها في دي���وان �شعر �أ�سمته »بنت فكر«. ل���م يخرج �شعر مريانا 
ع���ن قواعد ع�صر تلك المرحلة، ولكن كان �أكثر عذوب���ة ورقة ما كان من غزل، ورثا�ؤها لأخيها 
فرن�سي����س كان قطع���ة جمر من كبد محروقة. وق���د و�صف الناقد والأدي���ب ق�سطاكي الحم�صي 
ال�شاع���رة بقوله: »كانت مريانا مرّا�ش رقيق���ة ال�شمائل، عذبة المنطق، طيبة الع�شرة، تميل �إلى 
المزاح، وقد تمكن منها داء الع�صاب في �آخر �سني حياتها حتى كانت تتمنى الموت كل �ساعة«. 
كم���ا و�صفها �سامي الكيال���ي: »عا�شت مريانا حياتها في جو من النعم والألم، عا�شت مع الأدباء 
وال�شع���راء ورجال الفن وقر�أت ما كتب���ه الأدباء الفرن�سيين و�أدباء الع���رب فتكونت لديها ثقافة 

تجمع بين القديم والحديث«.
ف���ي المدة الأخيرة م���ن حياتها عانت من مر�ض الع�صاب الذي ق�ضى على حياتها في نهاية 

الحرب العالمية الأولى عن عمر يناهز 71 عاماً وذلك في �سنة 1919م. 
3- هدى �شعراوي )1947-1879()3(:

تلق���ب بهدى م�صر ولدت في المنيا. �أبوها محم���د �سلطان با�شا رئي�س �أول مجل�س نيابي في 
م�ص���ر قب���ل الثورة العرابية وحاكم ال�صعيد العام ومن �أغن���ى �أغنياء م�صر، وقد توفي ولها من 
العم���ر خم����س �سنوات. �أما �أمها فكانت �سي���دة تركية على جانب من الوع���ي والرقي، وهي التي 
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ا�ستدعت لها مدر�سين ليعلموها في البيت العربية والتركية والفرن�سية والمو�سيقا. وتقول: »كنت 
ف���ي التا�سعة من عمري عندما ختمت القر�آن ال�شريف. فظن من حولي �أنني ملكت نا�صية اللغة 

العربي���ة والديانة، ولكني في الحقيق���ة كنت لا �أ�ستطيع قراءة �شيء 
غير القر�آن لأنه مُ�شكّل«. �أما طفولتها فتعبر عنها �أي�ضاً بمذكراتها 
فقالت: »بد�أت حياتي تحت رعاية خدم جهلاء يخفون عن الأطفال 
�أمثال���ي ما كان يجب �أن يعرفوه م���ن الحقائق، �أو يحيطونها بن�سيج 
من الخرافات له خطره وت�أثيره على عقول ال�صغار«. هذه النماذج 
من الملاحظات ال���واردة ذات دلالة مهمة �إذ �إنها تنعك�س فيما بعد 
على حياتها، وعلى كل جهد بذلته في �سبيل تحرير المر�أة خ�صو�صاً 
والمجتمع عام���ة، من عقد وتر�سبات تقليدية كان���ت ت�شد بهما �إلى 

التخلف والجمود.
تزوج���ت ه���دى �أح���د �أع�ضاء الجمعي���ة الت�شريعية وكان له���ا من العمر ث�ل�اث ع�شرة �سنة، 
و�أنجب���ت ولدين: محم���د )�أ�صبح فيما بعد ع�ض���و ال�شيوخ( وبثينة زوجة محم���ود �سامي با�شا. 
وكان���ت لتجربة زواجها �أثر عميق في حياته���ا؛ فحين قامت تنا�ضل فيما بعد و�ضعت في طليعة 
مطالبه���ا تحديد ال�سن ال�صغرى للزواج لدى الفتاة ب�ست ع�شرة �سنة وقد نجحت في الح�صول 

على ذلك عام )1924(.
وع���ت باكراً جداً �أن الم���ر�أة في مجتمعها م�سحوق���ة الإرادة وال�شخ�صية مه�ضومة الحقوق، 
و�أن الطفول���ة تلاقي عذاب المر�ض والت�شرد والفقر، و�أن المواهب مهملة �ضائعة. ولاحظت في 
ع���ام )1906( تره���ل الفتيات في مجتمعها، فدع���ت �إلى بدء ن�شاط ريا�ض���ي للفتيات. و�أن��شأت 
ملعب���اً م�سوراً لهذه الغاي���ة؛ لكن الفتيات �أحجمن عن ارتياده. وفي عام )1907( �أ�س�ست جمعية 
لرعاي���ة الأطفال، وفي الع���ام )1908( طالبت جامعة القاهرة بتخ�صي����ص قاعة للمحا�ضرات 
الن�سائي���ة والاجتماعية؛ فكان لها م���ا �أرادت. وفي العام )1909( ا�شترك���ت في ت�أ�سي�س )مبرة 

محمد علي( للأطفال المر�ضى.
وكان هذا كله الخلفية التي �أعدت للن�شاط اللاحق الذي �أطلقها زعيمة اجتماعية و�سيا�سية، 
ب���ل رائ���دة �شرقية مميزة. ففي العام )1919( نه�ضت م�ص���ر للمطالبة بالا�ستقلال ولم تتخلف 
الم���ر�أة ع���ن تلك الحركة، ب���ل نزلت بحما�سة ت�سان���د الوفد الم�صري وكانت ه���دى قد انتخبت 

رئي�سة لجنة الوفد المركزية لل�سيدات.
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وكان �أبرز ما قامت به قيادة التظاهرة الكبرى التي خرجت �إلى ال�شارع تطالب بالا�ستقلال؛ 
فكان���ت �أول م�سيرة ن�سائية واجهها المجتمع بالذهول ثم بالت�صفيق. ولم تتوقف هدى عند هذا 
الح���د فبع���د ا�ستقلال م�صر عام )1922( وجهت كتاب عنيف اللهج���ة على �ضعف زغلول با�شا 
�أمام المن���دوب ال�سامي البريطاني والر�ضوخ لمطالبه؛ طالبته هدى �آنذاك بالتخلي عن رئا�سة 
الحكوم���ة ل�سواه حت���ى لا يقف حجر عثرة في �سبيل غيره. ولابد من الإ�ش���ارة هنا �إلى �أن ن�ضال 
ه���دى �شعراوي كان مقروناً بن�ضال رفيقات لها في �شتى الأقطار. و�أنُ�شِئ �أول اتحاد ن�سائي على 
ي���د ه���دى عام 1923 وكان يهتم بالتعلي���م؛ فكانت هدى توفد على نفقته���ا حرفيين �إلى �إيطاليا 
وفرن�س���ا وغيره���ا من الدول ليدر�سوا ثم يعودوا فيطبقوا علومهم ف���ي معامل �أن��شأتها من مالها 
الخا����ص. كما اهتم الاتحاد بتحقيق مطالب المر�أة ف���ي التعليم وحقها في الانتخابات و�إ�صلاح 

قوانين الزواج.
خلّ���ف زوجها لها بعد وفاته ع���ام )1922( ثروة طائلة �أنفقتها على الم�ساعدات الاجتماعية 
للأ�س���ر المحتاج���ة، وعلى البعث���ات العلمية، و�إتاح���ة الفر�ص للمواهب. وعت ه���دى في مرحلة 
مبكرة �أن الن�ضال ال�سيا�سي لي�س وقفاً على الرجل دون المر�أة فنظمت �أول م�ؤتمر ن�سائي للدفاع 
ع���ن فل�سطين عام )1938(. وعندما �سمعت �أنب���اء التق�سيم عام )1947( تعر�ضت لنوبة قلبية 
ح���ادة لم تر�ضخ لها، ب���ل قامت تكتب وت�ضع خطة لإ�شراك المر�أة ف���ي حرب فل�سطين، وتح�ض 
عل���ى وجوب المقاطع���ة، وتطوع المر�أة خلف الجيو�ش ممر�ضة محارب���ة التخلف، ولتقوية الروح 

المعنوية، وجمع التبرعات وفر�ض ال�ضرائب. 
كان���ت �صلبة الإرادة والعزيمة ورقيقة الم�شاع���ر مرهفة الذوق وقد قرنت الن�ضال ال�سيا�سي 
بالن�ش���اط الأدبي والفني فكانت دارها ندوة �سيا�سية وفكرية، وات�سع ح�ضنها لكل من تخلت عنه 
�أم���ه الحي���اة. ولم يكن م�ستغرباً �أن تخ���رج م�صر يوم وفاتها ت�شيعها �إل���ى مثواها الأخير بدموع 
الأطف���ال والن�س���اء ومراثي الكت���اب وق�صائد ال�شعراء وف���ي طليعتهم خليل مط���ران الذي نظم 

ق�صيدة مطلعها:
هل مدمع في ربوع ال�ضاد لم ي�صبم�صاب م��صر م�صاب العالم العربي

م���ن الجمعيات والمجلات التي �أن��شأتها �أو تر�أ�ستها:الاتحاد الن�سائي العام، جمعية �أ�صدقاء 
مخت���ار، جماعة �إنقاذ الطفولة الم�ش���ردة، ع�ضوية �شرف في جمعية يوم الم�ست�شفيات، ع�ضوية 
�شرف ف���ي جمعية الاتحاد الن�سائي الأردني، الهلال الأحم���ر الم�صري لل�سيدات، جمعية الأمل 
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لل�ص���م والبكم، جمعية الإ�سعاف الأهلية، وكلية الاتح���اد الن�سائي الدولي، رئي�سة �شرف جمعية 
المر�أة الجديدة، ع�ضو الجمعية الن�سائية في وا�شنطن، و�أن��شأت مجلة الأمل، والمجلة الم�صرية 

بالفرن�سية والعربية.
ونال���ت الو�شاح الأكبر مع ني�شان الكم���ال الم�صري، وو�سام الا�ستحق���اق اللبناني المذهب، 
وني�ش���ان الا�ستحقاق ال�سوري الممتاز م���ن الدرجة الأولى، ني�شان الا�ستق�ل�ال المر�صع الأردني 

وهو �أول امر�أة تناله.
4- ماري عجمي )1965-1888(:

ولدت ماري في دم�شق �سنة )1888( لعائلة تعود �أ�صولها �إلى مدينة حماة. تلقت تعليمها في 
المدر�ستي���ن الأيرلندية والرو�سية �أتقنت فيهما اللغتين الرو�سية والإنكليزية، والتحقت بمدر�سة 
التمري����ض ف���ي الكلي���ة الأمريكية في بي���روت؛ لكنها لم تكم���ل درا�ستها وعادت �إل���ى دم�شق. �إذ 
عينت معلمة من الدرجة الأولى في المدر�سة الرو�سية؛ كما علّمت ماري في عدة معاهد في كل 
م���ن: �سورية وفل�سطين ولبنان والعراق وم�صر. ولمع���ت كخطيبة بليغة في الجمعيات والنوادي، 

وك�أديبة ومترجمة و�شاعرة. 
�أن�ش����أت ماري �أول مجل���ة ن�سائية �سورية عام )1910( ا�سمها مجل���ة »العرو�س«،كانت تتولى 
كتاب���ة المجلة كلها �إن�شاء وترجمة، فتنوع���ت مو�ضوعاتها ما بين الأدب والتاريخ، والمو�ضوعات 
ال�صحية وال��شؤون المنزلية، �إلى الفكاهات والنوادر والمناظرات والروايات الأدبية التهذيبية)4(.
خطت عبارتها ال�شهيرة منذ مئة عام »�إن �أمة هان على �أبنائها بذل الدماء، لا ي�صعب عليها 
الانت�ص���ار في ميادين العم���ل«. ت�ستنه�ض بها �شعبها في مواجهة الا�ستب���داد والظلم في مرحلة 
ع�صيب���ة عا�شتها �سورية، عهدي الاحتلال العثماني ومن بع���ده الفرن�سي، وما خلفاه من طغيان 

ومحاولات محو الهوية الوطنية والقومية)5(. 
كان مو�ض���وع الم���ر�أة �شغلها ال�شاغل، ولهذا �أ�س�ست مع ن���ازك العابد �سنة )1920( »النادي 
الن�سائ���ي الأدبي«، وهو �أق���دم و�أعرق النوادي الن�سائية في �سورية. �ألقت ماري في حفل افتتاحه 
خطب���ة بعنوان »المر�أة والم�ساواة«، وهذا بع�ضٌ منها: »لقد ثبت للعلماء �أن �إ�صلاح البلاد لا يتم 
م���ا لم يوجد التوازن بين الجن�سي���ن في العلم والمعرفة، ليتعاونا معاً في الو�صول �إلى مركزهما 
العلمي، �إن �صرخة الن�ساء في طلب الم�ساواة طبيعية لا منا�ص منها، وبرهاني على ذلك يقت�ضي 
الرج���وع �إلى التاري���خ، ف�إذا قلبتم �صفحاته ت���رون الأمومة �أقدم عهداً من الأب���وة«. كما �أ�س�ست 

جمعية نور الفيحاء ومدر�سة بنات ال�شهداء. 
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وكان بيته���ا ملتقى �أدباء دم�شق، �أ�ش���ارت �إلى هذا ال�سيدة وداد �سكاكيني بقولها: »ومنذ ربع 
ق���رن كان مجل�س الأديبة ماري عجمي يحتفي ب�شعراء دم�ش���ق و�أدبائها، وفي هذا المجل�س كان 
ي���دور الحوار ويط���ول النقا�ش حول م�شاكل النق���د والأدب، ولم يكن الحديث جاف���اً عنيفاً، لأن 

الآن�سة ماري كانت تطبع مجل�سها بطابع النكتة التي هي �أبداً على �أطراف ل�سانها«. 
ق���ال ال�شاع���ر والأدي���ب �أمين نخل���ة )1901- 1976( عن ماري عجمي م���ا ي�أتي: »لا �أعرف 
ف���ي الأق�ل�ام الن�سوية قلماً كالذي تحمله م���اري عجمي فهو �شديد �شدة �أق�ل�ام الرجال، لطيف 
لط���ف �أقلام الن�ساء، في �آن معاً، ولعمرك هيهات �أن يجتم���ع الن�ساء والرجال على �شمة واحدة 

واجتماعهم في �أدب ماري عجمي«. 
بينم���ا خليل مردم بك ق���ال في كتاب »ماري عجمي«: »جمعت م���اري بين ال�صناعتين النثر 

والنظم، فلها المقالات والخطب والق�صائد وعالجت الترجمة كما عالجت الإن�شاء« 
ه���ذه هي ماري عجم���ي الأديبة وال�شاع���رة وال�صحافية التي عا�شت حي���اة ملأى بالأحداث 
وكان له���ا �إ�سهام���ات فاعلة في مجتمعه���ا وخ�صو�صاً المجتمع الن�سائي. وق���د توفيت في دم�شق 

)1965( عن77 عاماً بعد �أن عا�شت في نهاية عمرها في عزلة وب�ؤ�س ب�سبب المر�ض. 
5- �سهير القلماوي )1997-1911()6(:

ول���دت في القاهرة ع���ام )1911م( وهي من �أ�س���رة منفتحة على العل���وم كان �أبوها محمد 
القلماوي طبيباً جراحاً في مدينة طنطا، و�أمها زهرة �إبراهيم راجي ابنة مهند�س و�سيدة راقية 

تثقفت �إلى جانب الدرا�سات العربية باللغتين الفرن�سية والإيطالية.
دخل���ت �سهير كلية البن���ات الأمريكية مزودة بث�ل�اث لغات العربية والفرن�سي���ة والإنكليزية، 
�أ�ضاف���ت �إليها فيما بعد وخ�ل�ال درا�ستها الجامعية الفار�سية والتركي���ة. وكانت قد اطلعت على 

�أعمال الأدباء العرب على يد والدها ومعه قر�أت القر�آن الكريم.
وبما �أنه لم ي�سبق لواحدة من البنات �أن ت�سجل في كلية الطب فكان من ال�صعب بل الم�ستحيل 
عل���ى الإدارة �أن تواف���ق على �سابقة لا �أحد يعلم �إلى �أين تقود. وكتمت �سهير غيظها ودخلت كلية 
الآداب ول���م يك���ن عدد الطالب���ات �أكثر من �أربع فتي���ات حينئذ وكان ح�ضور الفت���اة و�سط ذلك 
الج���و غريباً ومثيراً للا�ستهجان لكنها كان���ت تتفوق عليهم. وفي هذا الجو الجديد راحت تتفتح 

مواهبها وتنمو طاقاتها، وبد�أت بكتابة ال�شعر ون�شر مقالات وق�صائد في مجالات ثقافية.
وتذك���ر �أن �أول مق���ال ن�شر لها في مجل���ة الر�سالة عام )1932( �أتبعت���ه ب�سل�سلة مقالات ثم 
تحولت لتكتب لمجلة الثقافة. نالت �شهادة �إجازة بالآداب عام )1933(؛ ثم در�ست ال�صحافة، 
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وح�صل���ت على درجة الماج�ستير عام )1937(. وعينت بعد ذلك معيدة في الكلية لمدة �سنتين 
حي���ن اختيرت لت�سافر مع بعثة علمية وتكم���ل تح�صيلها العالي في جامعة ال�سوربون في باري�س، 
لكنها رجعت بعد �سنتين وقبل �أن تتخرج ب�سبب ن�شوب الحرب العالمية الثانية. غير �أنها تابعت 
�إع���داد ر�سال���ة الدكتوراه ومو�ضوعها )�أل���ف ليلة وليلة( وناق�شتها ع���ام )1941(. وكانت خلال 
رحلته���ا �إل���ى فرن�سا قد التق���ت طالب البعثة يحي���ى الخ�شاب وتزوجته بعد عودت���ه �إلى القاهرة 
وح�صول���ه عل���ى �شهادة الدكت���وراه وذلك ع���ام )1941(، و�أثمرت حياتهم���ا الم�شتركة ع�شرات 
الأبحاث والم�ؤلفات بينما كانا يتابعان التدري�س في جامعة القاهرة، �أما على ال�صعيد الإن�ساني 

فقد �أنعمت عليهما الحياة بولدين �أحدهما مهند�س والثاني طبيب.
�شغلت عدة مراكز �أكاديمية �أولها �أ�ستاذة في كلية الآداب جامعة القاهرة منذ عام )1956(، 
ثم تر�أ�ست دائرة الدرا�سات العربية في تلك الكلية من عام )1958 حتى 1967(، كما عينتها من 
قبل الدولة ع�ضواً في المجل�س الأعلى للثقافة – رعاية الفنون والآداب- عام )1958(، ورئي�سة 
الم�ؤ�س�س���ة العامة للن�شر والتابعة لوزارة الثقافة من العام )1967( حتى )1971(، و�أ�ستاذة في 

معهد البحوث والدرا�سات العربية التابع لليون�سكو وكانت رئي�سة الق�سم العربي فيه.
وعلى �صعي���د الجامعات العالمية فقد كانت الدكتورة �سهير �أ�ستاذة زائرة في عدة جامعات 
�أمريكي���ة من العام )1965-1970(، كم���ا قامت بزيارات مماثلة لعدد م���ن الجامعات العربية 

حيث كانت تدعى لتحا�ضر وتعقد الندوات وت�شارك في الم�ؤتمرات الفكرية والأدبية.
له���ا ن�شاط ن�سائي متع���دد الجوانب وعلى الم�ستوى الأكاديمي كذل���ك فكانت رئي�سة الاتحاد 
الدول���ي لخريجات الجامعة فرع القاه���رة مدة اثنتي ع�شرة �سنة، ولهذا الاتحاد فروع في جميع 
الم���دن الجامعية. و�شغلت من�ص���ب رئا�سة الاتحاد الن�سائي العربي من العام )1966- 1978(، 
وكان���ت �إل���ى ذل���ك رئي�سة اتحاد الجامعي���ات. وفي ال�صحاف���ة ظلت حرة ولم ترتب���ط بمجلة �أو 
بوظيف���ة ل���ذا كتبت وعلى مدى �سني���ن وفي مدد مختلفة ف���ي كل من المج�ل�ات الآتية: الهلال، 

والثقافة، والر�سالة، والأدب، والكاتب العربي، والأهرام، و�صحف كوكب ال�شرق.
وانتخب���ت ثانية في مجل�س ال�شعب من العام )1979- 1984(، كما عهد �إليها ب�أمانة المر�أة 
ف���ي الحزب الوطني الديمقراط���ي في المدة نف�سها. وهي �أول امر�أة ف���ي م�صر تنتخب لرئا�سة 
لجن���ة الثقاف���ة والإعلام، وتقول �إنها كانت تجربة مفيدة ومخيبة ف���ي �آن �إذ لم�ست مدى انت�شار 

الأمية في م�صر، وهذا هو ال�سبب الرئي�س في نظرها في ف�شل كثير من الم�شروعات.
و�شاركت الدكتورة الأديبة في ما يزيد على المئة م�ؤتمر عالمي حول الأدب و��شؤون �آ�سيوية- 
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�إفريقي���ة ون�سائية. وكانت تهتم بثقافة الطفل فقد �أن��شأت ندوة للطفل، ملحقة بالمجل�س الأعلى 
لرعاي���ة الفن���ون والآداب وب�إ�شرافه���ا ن�شرت مجلة الطف���ل العربي، وتركز ب�ص���ورة خا�صة على 
الكتب العلمية، وذلك �ضمن ن�شاطها العام كرئي�سة مجل�س �إدارة م�ؤ�س�سة الت�أليف والن�شر، والتي 
�أقامت المعر�ض الأول للكتاب الدولي. وقد ح�صلت على امتياز لترجمة كتب علمية للأطفال في 
�ستة وخم�سين جزءاً ترجمت ب�إ�شرافها وتولت هي مراجعتها.كما اهتمت ب�إعداد مو�سوعة علمية 

للأطفال، تتفرع في ثمانية و�أربعين مو�ضوعاً.
وعين���ت ع�ضواً ف���ي مجل�س الفن���ون والآداب والإن�سانيات، ونائبة رئي����س الجمعية الم�صرية 
للكتاب، وع�ضو في اتحاد الكتاب العربي، واتحاد كتاب �آ�سيا و�إفريقيا، وع�ضواً في مجل�س �إدارة 

عدد من الجمعيات الأدبية والعلمية.
�ألف���ت ع�ش���رة كتب تت���راوح مو�ضوعاتها بي���ن النقد الأدب���ي والفني والق�ص���ة والرواية، كما 
ترجم���ت عدداً مماثلًا من روائع الأدب العالمي وكتب الفل�سفة والم�سرحيات. م�ستكملة خريطة 

ن�شاطها الفكري والفني المتعدد الوجوه.
وق���د نالت تقدي���راً كبيراً من الم�ؤ�س�سات كما من الحكومة فمنح���ت جائزة المجتمع اللغوي 
ع���ام )1945(، وجائزة الدول���ة التقديرية في الآداب نالتها مرتي���ن )1955و 1977(، وجائزة 
كتاب �آ�سيا و�إفريقيا )1975(. ومن بين الأو�سمة منحت و�سام الا�ستحقاق طبقة �أولى )1977(. 

6- �إلفة الإدلبي )2007-1912()7(:
كاتب���ة �سوري���ة بارعة ول���دت في دم�شق ع���ام )1912(، وتلق���ت علومها ف���ي مدر�سة تجهيز 
البنات، وتزوجت عام )1929( من الدكتور حمدي الإدلبي وهي في ال�سابعة ع�شرة قبل �أن تتم 
درا�سته���ا. ظهر ميلها �إل���ى الأدب وهي �صغيرة، حتى �إن �أحد �أ�ساتذتها تنب����أ لها ب�أنها �ست�صبح 
�أديبة مرموقة يوماً ما، وهذا ما حدث فعلًا، وكانت هوايتها المف�ضلة القراءة الدائبة الم�ستمرة، 
لا ت�صرفه���ا عنها م�شاغ���ل الحياة الكثيرة. مر�ضت عام )1932( وظل���ت طريحة الفرا�ش �سنة 
كامل���ة، فانتهزت فر�صة المر�ض لتقر�أ وت�شبع هوايتها وتع���بّ من ينابيع الأدب العربي والعالمي 
فكان���ت تقر�أ ع�شر �ساعات متوا�صل���ة يومياً، تنتقل فيها بين الأدب القديم والحديث والمترجم، 
�إلا �أن ق���راءة الق�ص���ة كانت هوايته���ا الألذ والأمتع. كان���ت ت�ستمد عنا�ص���ر ق�ص�صها من حياة 
المجتم���ع ال�س���وري. لقد �أحب���ت الكاتبة دم�شق بكل م���ا فيها فو�صفت الحي���اة القديمة بمختلف 
�صورها وحر�صت على كل تقليد من تقاليدها في الأفراح والأتراح، ولذلك �سجلت في ق�ص�صها 
ما كان يتردد في هذه المنا�سبات من زغاريد و�أمثال وخرافات لت�صونها من ال�ضياع والاندثار، 



نماذج من نجاحات المر�أة العربية

الـعــدد 706- 707 تموز - �آب 2022 152

ف�ل�ا تمح���ى من الكتب �إذا هي محيت م���ن الأذهان بعد �أن امتدت �إليها ي���د الح�ضارة والمدنية 
لتطم����س بع����ض معالمها القديمة، ولذلك لا تبالي �إذا خرجت ع���ن م�ضمون الق�صة التي تكتبها 

لتطعّمها ب�شيء من الفلكلور.
حقّقت �أعمالها �شهرة عالمية فتُرجم العديد من ق�ص�صها وكتبها �إلى �أكثر من ع�شر لغات 
عالمية منها: الإيطالية والإ�سبانية والألمانية، والرو�سية، وال�صينية، والتركية، والأوزباك�ستانية 
والرو�سي���ة. كما اعتُمِد عدد من ق�ص�صه���ا الق�صيرة لتدرّ�س في جامعات عالمية: في جامعات 
ال�صين، والولايات المتحدة، و�إ�سبانيا، ورو�سيا، و�أوزبك�ستان. �إحدى من مجموعتها الق�ص�صية 
الأولى )ق�ص�ص �شامية( �شكّلت منعطفاً مهماً في م�سيرة »�إلفة الإدلبي« �إذ �أر�سلت ق�صتها هذه 
عام )1947( �إلى م�سابقة في الإذاعة البريطانية لتفوز بجائزة �أف�ضل ق�صة في الوطن العربي، 
م���ا منحها ثقة عالي���ة بالنف�س �شجعتها على �إر�سال ق�صتها )الدر����س القا�سي( من المجموعة 
عينها �إلى مجلة )الر�سالة( الم�صرية ذات الأهمية العالية في عالم الأدب وال�صحافة، وكانت 

المفاج�أة بن�شر المجلة لق�صتها، ما زادها ثقة و�إ�صراراً على المتابعة. 
ترك���ت �إلفة الإدلبي وراءه���ا �إرثاً ثقافياً كبيراً من الق�ص�ص والرواي���ات والدرا�سات الأدبية 
التي تميزت بالواقعية والتركيز على الحياة ال�شرقية، و�سجل ا�سمها كواحدة من �أكبر الأديبات 

ال�سوريات والعرب وح�صلت على العديد من �شهادات التقدير والجوائز ال�سورية والعالمية.
م���ن م�ؤلفاته���ا: ق�ص�ص �شامي���ة )1954(، ومجموعة ق�ص�صي���ة بعنوان »وداع���اً يا دم�شق« 
)1963(، ومجموعة ق�ص�صية بعنوان »ي�ضحك ال�شيطان« )1974(، و»نظرة في �أدبنا ال�شعبي« 
)1974(، و»ع�ص���ي الدم���ع« )1976(، ورواي���ة »دم�شق ي���ا ب�سمة الح���زن« )1981(، و»نفحات 

دم�شقية« )1990( ورواية »حكاية جدي« )1999(.
7- وداد �سكاكيني )1913- 1991()8(:

كاتب���ة وناقدة رائدة من مواليد �صيدا ف���ي لبنان، تخرجت في كلية المقا�صد الإ�لاسمية في 
بي���روت، عمل���ت في المعهد العالي للبنات، ثم �أقامت في �سوري���ة وم�صر مع زوجها الأديب زكي 
المحا�سن���ي، بد�أت حياتها الأدبي���ة في مطلع الثلاثينيات، ن�شرت معظ���م �أعمالها في القاهرة، 

وتوفيت في دم�شق.
تنوع���ت �أعمالها بي���ن الكتابة الإبداعية )ق�ص���ة ق�صيرة، رواية، مقال���ة( والدرا�سة الأدبية 
والنقدي���ة والتاريخية، لك���ن الملاحظ �أنها اهتمت ب�أدب الم���ر�أة وتاريخها و�سلطت ال�ضوء على 

�أبرز المبدعات وال�شخ�صيات الن�سوية التاريخية في ال�شرق والغرب.
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تع���دّ رائدة ف���ي مجال الق�صة الق�صي���رة الن�سوية، لها خم�س مجموع���ات ق�ص�صية: »مرايا 
النا����س« و»بين الني���ل والنخيل« و»ال�ستار المرف���وع« و»نفو�س تتكلم« و»�أقوى م���ن ال�سنين« )بين 
عام���ي 1945 و1978(، حر�ص���ت فيها عل���ى الواقعية وعلى التغلغل في �أعم���اق ال�شخ�صية، وقد 
�ساعدتها مهنة التدري�س على تقديم �صوت المعاناة ب�صدق وعفوية، مما يقرب بع�ض ق�ص�صها 

مثل »ال�ستار المرفوع« من فن ال�سيرة الذاتية.
كم���ا تعدّ من الرائدات في مجال الرواية الن�سوية ال�سورية، �إذ كتبت مع بداية الخم�سينيات 
رواي���ة »�أروى بن���ت الخط���وب« بعدها كتب���ت روايته���ا الثانية »الح���ب المح���رم« )1952( بدت 
الكاتب���ة مهموم���ة بهم المر�أة، لذلك قلما يبدو الرجل بطلًا ف���ي ق�ص�صها. ومن م�ؤلفاتها �أي�ضاً 
من المقالات: »الخط���رات« )1932(، »�إن�صاف الم���ر�أة« )1950(، »�سطور تتجاوب«، »�أخوات 
ال�شه���داء«، فيها دافعت عن بنات جن�سها دفاعاً حاراً. ولها مقالات في الأدب والنقد )1987(، 
فف���ي النقد »�سواد في بيا�ض« )1959(، »نقاط عل���ى الحروف« )1960(، »�شوك في الح�صيد« 
)1981(. �أم���ا الدرا�سات فلها فيها »�أمهات الم�ؤمني���ن« )1945(، »العا�شقة المت�صوفة: رابعة 
العدوي���ة« )1955(، »ن�س���اء �شهيرات من ال�شرق والغرب« درا�س���ة بالا�شتراك مع تما�ضر توفيق 
)1959(، »قا�س���م �أمي���ن« )1965(، »عم���ر فاخ���وري« )1970(، »�سابقات الع�ص���ر وعياً وفناً 
و�سعي���اً« )1986(. وم���ن م�ؤلفاتها �أي�ض���اً »بين النيل والنخي���ل« وهو �ص���ور و�أقا�صي�ص م�صرية 
منتزع���ة من �صميم المجتمع الم�ص���ري. ثم م�ضت بهذا الأ�سلوب الم�ش���رق ت�صف حياة م�صر 
في �شتى �صورها، ترف الأغنياء وب�ؤ�س الفقراء... �إلى »بركة ال�سيدة« و »م�صابيح رم�ضان« �إلى 

»�شم الن�سيم« �إلى »فيل�سوف بولاق« �إلى غير ذلك من ال�صور.
8- طلعت الرفاعي)9(:

�شاع���رة ول���دت في دم�شق ع���ام )1922(، تلق���ت درا�سته���ا بمدار�سها، و�أحبّ���ت منذ �صغرها 
ق���راءة ال�شع���ر العربي قديمه وحديثه، وبد�أت منذ �صباها المبكّ���ر ومنذ �أن كانت في التا�سعة من 
عمرها تنظم ال�شعر. وبعد �أن ح�صلت على �شهادة الدرا�سة الثانوية، ا�ستكملت درا�ستها الجامعية 
وح�صلت على درجة �إجازة في العلوم ال�سيا�سية من جامعة دم�شق. وفي عام )1951( �سافرت �إلى 
باري����س لت�ستكمل درا�ستها العالية فالتحقت بجامع���ة ال�سوربون، وفي �سنة )1956( ح�صلت منها 

على درجة الدكتوراه في الحقوق والعلوم الاقت�صادية وكان مو�ضوع ر�سالتها »المر�أة والعمل«. 
عندم���ا عادت �إلى �سورية توظّفت بوزارة ال�شِئون الاجتماعية؛ ثم انتقلت في عام 1960 �إلى 
ال���وزارة المركزية بالقاهرة في �أثناء الوحدة بين م�ص���ر و�سورية. تزوّجت المهند�س الم�صري 
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�سي���د ذهني، ودر�ست ف���ي جامعة القاه���رة. عينت ع���ام )1974( ب�إدارة ال�شِئ���ون الاجتماعية 
والعم���ل بجامعة ال���دول العربية بالقاهرة فكان���ت �أول امر�أة تعمل في الجامع���ة العربية بدرجة 
وزير مفو�ض. وعندما نقلت الجامعة �إلى تون�س بعد اتفاقية ال�لاسم عام )1979( عملت بتون�س، 

ثم عادت لتعي�ش في دم�شق.
تجم���ع طلع���ت الرفاعي ف���ي �أ�شعارها بين ال�شع���ر العاطفي وال�شعر القوم���ي، و�إن كان يغلب 
على �شعرها الطابع القومي العربي الم�ؤمن بوحدة العرب. وقد تغنّت كثيراً بالوحدة بين م�صر 
و�سوري���ة )1958 -1961(. �أ�ص���درت ع���دة دواوين �شعري���ة، منها: ديوان »مهرج���ان ال�شروق«، 
ودي���وان كامل ع���ن القاهرة. وعلى الرغم م���ن �إقامتها في دم�ش���ق �إلا �أن حنينها �إلى م�صر ظل 
غلاب���اً، وقد ن�شرت بجريدة الأه���رام في الثامن ع�شر من �شباط �سن���ة )2000( ق�صيدة تحت 

عنوان »على قمة الألفين« تعك�س مدى �إيمانها بعروبتها وقوميتها. 
ح���ازت على و�سام القوات الم�سلحة م���ن جمهورية م�صر العربية، وعل���ى و�سام الا�ستحقاق 
الثقافي من الجمهورية التون�سية. وعينت ع�ضو جمعية ال�شعر، ومن م�ؤلفاتها: »فتاة من  القد�س«، 

و»ح�سناء قاهرتي«، و»منا�ضلة عربية«.
9- عزيزة هارون )1986-1923(: 

ولدت في مدينة اللاذقية وتوفيت في دم�شق. تلقت تعليمها الأولي في منزل والدها، وتتلمذت 
على يد �صديق والدها �سعيد مطرجي؛ فدر�ست علوم العربية والقر�آن الكريم. غير �أنها لم تكمل 

تعليمه����ا نتيجة للتقاليد والعادات العربية التي كانت تمنع المر�أة من 
الم�شارك����ة في الحياة الاجتماعية، فاعتمدت على نف�سها في موا�صلة 
تعليمها بالاطلاع عل����ى التراث العربي والحركة ال�شعرية المعا�صرة. 
عملت في �إذاعة دم�شق، وكان لها برنامج �إذاعي بعنوان »قر�أت لك«. 
اختي���رت ع�ضواً في لجنة ال�شعر بالمجل�س الأعلى لرعاية الفنون 
والآداب والعل���وم الاجتماعي���ة �أيام الوحدة ال�سوري���ة الم�صرية، كما 
كانت ع�ضو لجنة ال�شعر باتح���اد الكتاب العرب بدم�شق. لها ديوان: 
»عزي���زة ه���ارون«)10( ولها ق�صائد عدي���دة ن�شرتها �صحف ومجلات 
ع�صرها، منها: »بين عهدين«)11( و»جميلة الق�صيدة الجديدة«)12(، 

و»الغابة«)13(، و»�أغنيات للحب والأر�ض«)14(، و»غربة«)15(، و»وطن«)16(، و»�سنابل القمح«)17(.
يتن���وع �شعرها بي���ن التعبير عن الذات، والاهتمام بق�ضايا الوط���ن، ولها في ذلك �أنا�شيد على 
ل�س���ان �أم فل�سطيني���ة، وعل���ى ل�سان جزائرية في جي����ش التحرير، وق�صائد ف���ي تمجيد �أول وحدة 
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عربية بين م�صر و�سورية )1958(، وق�صائد في ا�ستنفار همم بنات جن�سها للدفاع عن بور�سعيد 
الم�صري���ة. وفي �شعرها م�سحة من الحزن، وتعبير عن ذاتها وتجربتها الم�ؤلمة مع �أو�ضاع المر�أة 
ف���ي المجتمع العرب���ي في ع�صره���ا. ويتميز �شعره���ا بال�صدق ال�شع���وري والب�ساط���ة والبعد عن 
التعقي���د، والاتح���اد بالطبيعة في نزعة �صوفية وجدانية، برعت ف���ي التقاط �صور ولقطات واقعية 
�صاغته���ا في �شعرية معبرة عن روح الأنثى وما يعتريها من حالات �أمومة وفقد تتنا�سب وحرمانها 
منها. تكثر في ق�صائدها مفردات الحزن والدموع في توظيف فني يتنا�سب و�أجواء الق�صيدة)18(.
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ديب علي ح�سن

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

نيويورك بعيون ثلاثة مبدعين عرب 

نهند����س مدنن���ا و�شوارعن���ا، لتع���ود تهند����س حياتن���ا م���ن جدي���د، ين�س���ب لت�شر����شل ولغي���ره م���ن 
البريطانيي���ن، وبغ�ض��� النظ���ر ع���ن �صح���ة الن�سب ف����إن الحقيق���ة تكمن في الق���ول تماماً، تعي���د المدن 
�صياغتن���ا، تهند�سن���ا من جديد، ومعروف ه���ذا الأثر في التراث العربي، ومث���ال حكاية علي بن الجهم 

وق�صيدته التي رقت حوا�شيها بعد �أن جاء الر�صافة وترك خ�شونة البوادي.
ت���رى كي���ف ر�أى مبدعون���ا م���دن العالم الغرب���ي، ولا�سيم���ا الولايات المتح���دة الأمريكي���ة، �إذ كانت 
�أمري���كا المق����صد من الهجرات التي بد�أت منذ نهايات القرن التا�سع ع�شر، ومازالت م�ستمرة، وظاهرة 

الأدب المهجري الذي ن��شأ في الأمريكيتين مازالت �آثارها الإبداعية ماثلة للعيان.
نيوي���ورك المدين���ة الأمريكي���ة التي يطالع���ك ن�صب الحرية عل���ى �شواطئها، كتب عنه���ا الكثيرون، 
مبدعون عرباً و�أجانب، ويمكن �أن ت�صنف مجلدات في هذا ال�صدد، نتوقف اليوم عند ثلاث ر�ؤى لكتاب 
ع���رب مبدعي���ن، كتبوا عنها، والف���ارق الزمني بينهم يقت�ضي �أن تكون قد تغي���رت الر�ؤى، ولكن على ما 

يبدو �أن جوهر لاا�ستغلال هو الذي يحرك عا�صمة ناطحات ال�سحاب.
�أولًا: �أمين الريحاني)1(

مدينة الدخان
عا�ش فيها ردحاً من الزمن، لكنها لم تكن مدينته الأثيرة، ولم يكن ليقدر على العي�ش فيها، هي 
مدين���ة ملوثة ب���كل المعايير، المادية والقيمية، مدينة الا�ست�ل�اب، مدينة الناطحات القاتلة، مدينة 

التقنيات، لكنها مدينة العبودية يقول الريحاني: 
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دخل���تُ ذات يومٍ م�صعد �إحدى بناي���ات نيويورك ال�شّاهقة، 
اب���ق الأخير منها  فرفعن���ي الخ���ادم في �أقلِّ م���ن دقيقةٍ �إلى الطَّ
-الطاب���ق الخام�س والع�شرين- ومن هناك �أخذتُ �أدورُ �صاعداً 
ة البناية العظيمة؛  درج���اً من الحديد لولبيّاً حتى و�صلتُ �إلى قبَّ
قب���ة تكادُ تختفي بين الغيوم في النهار، وت�ضيعُ بين النجوم في 
اللي���ل، قبة ترتفعُ بي���ن �أبنية نيويورك العالي���ة ارتفاع هذه فوق 
ج على مدينة  بيوت الفقراء الحقيرة. ومن هُناك يُ�شرِف المتفرِّ
نيوي���ورك العُظم���ى، وينظ���ر �إليها نظ���رة الطّائ���ر، ولكن يجب 
علي���ه قبل �أن ي���رى �أ�سواقها المزدحمة �أن يط���ل من حالق على 

اة بالدخان المت�صاعد من المداخن ومن �آلات  �سطوحها الم�شتبكة ب�أ�لاسك البرق والتلفون، الـمُغ�شَّ
�سكك الحديد الجارية فوق الأ�سواق.

ي���اح باعة الجرائد،  ة الأ�شغ���ال، وحركة التجارة، و�صِ وبع���د �أن وقف���تُ في القبة بعي���داً عن �ضجَّ
قتُ منه  قي ال���ذي يَنُدرُ في البيوت والأ�سواق، تن�شَّ قتُ الهواءَ النَّ و�ضو�ض���اء الأرتال والـمَركبات، تن�شَّ
حت نظ���ري فيما تحتي من ال�سط���وح، وما فوقها من المداخ���ن التي يت�صاعد  مِق���داراً واف���راً، و�سرَّ
ل لي �أنَّ هذه المداخن �أفواهُ براكين هائلة تُنذِرُ  وام في النّهار وفي الليل؛ فخُيِّ منها الدخان على الدَّ
ه���ا �أيادي �أُولئك الـمُعدنين ال�سوداء مُرتفع���ة نحو ال�سماء لي�صرف الله  بق���دومِ انفجارٍ عظيمٍ، فك�أنَّ
لُمات التي ي�سكنها  خ���ان الـمُت�صاعد من �أناملها هو الفائ�ض من دخ���ان الظُّ عنه���م البلاء، وك�أنَّ الدُّ
ماء روحها  الـمُعدن���ون، ويحف���رون فيه���ا �ساكتين �صابرين. �ألوف م���ن المداخن تنفثُ في وج���ه ال�سَّ
ائمة التي  الغازي، رافعةً �إلى الخالق احتجاجها على القائلين بحركة العمل الم�ستمرة، بالحركة الدَّ

لا يتخلَّلها راحة ولا هدوء.
ب���ابِ الـمُت�صاعد منها، فترى  �أت���رى ه���ذه المداخن فوق هذه ال�سّطوح؟ لينفُ���ذْ ب�صرك في ال�ضَّ
قاءِ والب�ل�اءِ، من الويل والأواء. �إنَّ وراء هذه المداخ���ن -و�إن �شئتَ فقُل تحتها-  م���ا وراءها من ال�شَّ
�أُلوفاً من الأرواح الب�شرية التي ت�ضربُ بالمعاول تحت الأر�ض اثنتي ع�شرة �ساعة كلَّ يومٍ، فالدخان 
ه���و روح الفح���م الذي يحت���رق في الألوف م���ن الأكوار والمواق���د والأتُن، ومع الفح���م �أي�ضاً تحترق 
ال���ةٍ لا يدخُلُها اله���واءُ ولا النور ولا الماء  �أرواح �أولئ���ك الرج���ال والأولاد الذي���ن يُعدنون في ظُلمَةٍ قتَّ
�إلا بالطرائ���ق ال�صناعية؛ فهم ي�ستخرجُون الفحم وهم يحملون���ه �إلى الأرتال التي تنقله �إلى المدن 
�س الذي يحترق الآن �أمامك ويذهب �أدراج الرياح. نعم، �إنَّ نتيجة عملهم  والقرى. هو عملهم المقدَّ

دُ الآن تحت عينيك. للعالم عظيمة، ولكنها لأنفُ�سِهِم عقيمة، هي كالدخان الذي يتبدَّ

�أمين الريحاني
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عبودية وموت
لي�س���ت مدين���ة العبودية وكف���ى، بل هي مدينة الم���وت، الموت الز�ؤام، كل �ش���يء فيها يموت 

ليبقى المعدن ويبقى الدولار، نيويورك لي�ست مدينة الحياة لغير المال والبور�صات: 
لا يم�ضي �شهرٌ �إلّا ويحدُثُ في معادن الفحم في هذه البلاد وفي غيرها كوارث تق�ضي على 
ة انهالت الأر�ضُ على �أولئك الـمُ�ستعبَدين،  مئات و�ألوف من الـمُعدنين بالموت ال�سريع؛ فكم مرَّ
مَ���ت �ألُوفاً من البنين! ف�لًاض  وه���م على �أ�شغالهم مكبُّون قانع���ون، ف�أيَّمت �ألُوفاً من الن�ساء، ويتَّ
نٍ يموتُ بحكم الطبع  ع���ن ا�ستخ���راج الفحم، ف�إنه تمثال الم���وت التدريجي البطيء، فكلُّ مُع���دِّ
���م، وبا�ستن�شاقِ الغاز، وب�إطلاق الم�سد�س. لا،  ع ال�سُّ مُنتح���راً؛ �إذ لي�س الانتحار مح�صوراً بتجرُّ
جُ���لُ ال���ذي ي�ضطر �أن ي�شتغل م���ع بَنِيه ال�صغار تح���ت الأر�ض، فيُحرم اله���واء النقي والنور  الرَّ
وجم���ال الف�ض���اء لا يموتُ �أبداً موت���اً طبيعيّاً، والهيئ���ة الاجتماعية التي لا تق���وم �إلا ب�شقاء فئةٍ 
م���ن بَنِيه���ا هي هيئة مُظلم���ة مختلَّة، هي هيئة فا�س���دة تفتقرُ �إلى كثيرٍ م���ن الإ�صلاح والتعديل 
رنا -على ما  ن، وقد حرَّ منا -على ما يزع���م- بع�ضهم في الح�ضارة والتمدُّ والتح�سي���ن. قد تقدَّ
نَعلَ���م- العبيد، و�أطلقنا الحرية في بلاد الغرب لكلِّ ام���رئٍ، فقيراً كان �أو غنيّاً، ولكن العبودية 
الجدي���دة تظهرُ في مظاهر مُختلف���ة و�أثواب غريبة، فماذا ينفعُ ال�سجي���ن قولك له: �أنت حر؟ 
جال الأح���رار �إذا ظلَّ را�سفاً ف���ي �لاس�سل الحديد  ط بثوبِ الرِّ م���اذا ينفعه تغيير ثوب���ه المخطَّ

م�سجوناً في غُرفته الـمُظلمة؟
ا�س���ون بغيرهم. تع���ددت الأ�سباب  خَّ ���رت القيود وتنوع���ت ال�سّلا�سل، وا�ستُب���دِل النَّ ق���د تغيَّ

والموت واحد!
�إنّ ف���ي الولايات المتح���دة من العبودي���ات �أنواعاً و�أ�ش���كالًا، فهناك العُبودية ف���ي المعادن، 
والعبودي���ة في �آبار الغاز، والعبودية في معامل الأن�سجة وفي عالم العمل على الإطلاق، فمتى يا 

احة كل �أُ�سرة ب�شرية؟ رُ الإن�سان حقّاً، وت�شمل ال�سعادة والرَّ تُرى يتحرَّ
�ل�اً في المعادنِ والمداخِ���نِ والدخان، لنَعُد �إلى عالم التج���ارة لن�سقط �إلى �ساحة  كفان���ا ت�أمُّ
���رت في ال�ش���ارع �أ�سمع باع���ة الجرائد يُن���ادون على  و�ض���اء. ه���ا قد �صِ الجلب���ة والحرك���ة وال�ضّ
جرائده���م: �أخبار �أخي���رة، �أخبار مهمة، فابتع���تُ نُ�سخة من جريدة الم�ساء وعُ���دتُ �إلى البيت 

تحت �ضباب الفكر، وبين دخان النف�س ولهيبها، فجل�ستُ �إلى الكانون، وقر�أتُ الخبر الآتي:
ا�ضط���رابٌ هائِ���لٌ في البور�ص���ة، و�سقوطٌ عظيمٌ ف���ي الأ�سهم. قد بلغت الخ�س���ارة في �ساعة 

واحدة خم�سين مليون دولار ب�سبب �سقوط الأ�سعار الفجائي.
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من، و�أل���وفٌ من الـمُعدنين ي�ضربون  خم�س���ون ملي���ون دولار تخ�سر وتك�سَب في هنيهةٍ من الزَّ
لُماتِ الكالحة  بالمع���اول ع�شر �ساعات في النه���ار، ويُخاطرون ب�أرواحهم و�أرواح بَنِيهم ف���ي الظُّ
تح���ت الأر����ض من �أجل دولار �أو دولارين! ما �أجمل هذا العالم ي���ا �صاح! وما �ألطف هذا التمدن 

الحديث الذي ي�أتينا في كلِّ �شارقةٍ وبارقةٍ بمثلِ هذه الغرائب الخارقة!
ثانياً: ميخائيل نعيمة)2(

جهنم الأر�ض
�أم���ا ميخائي���ل نعيمة الروحاني والغارق ف���ي �صوفية ال�شرق فله ر�ؤي���ا مختلفة تماماً لمدنية 
الغرب، يقول في كتابه المهم )المراحل( مف�سراً مادية الغرب: �إن ما �أدركه ال�شرق منذ �أجيال 

ب�إيمانه واختباراته الروحية، يحاول الغرب اليوم �أن يتو�صل 
�إلي���ه بمكر�سوبه وتل�سكوبه. وي�ضيف بم���كان �آخر في المقال 
المن�ش���ور ف���ي الكتاب نف�س���ه: ف����إذا كان �أثمن �آث���ار الغرب 
و�أعزها هو هبة ال�شرق فكيف لل�شرق �أن يمد يده �إلى الغرب 
م�ستعطي���اً، وماذا ع�س���اه ي�ستعطي �سوى طي���ارات وقطارات 
ودوالي���ب، �أ�لاسك ولوال���ب ومدرعات وبرلمان���ات ومتاحف 
ومعاه���د ومقا�صف، ومخدرات، وعلل وم�شاكل كثيرة لتدنيه 
م���ن كنه الحي���اة ولا لتعطي���ه طم�أنينة روحي���ة لي�س يح�صل 

عليها ب�إيمانه؟ 
وال�ش���رق كم���ا يقرر نعيمة: لفي غنى عن اقتبا�س حرف واحد م���ن المدنية الغربية، �إذ لي�س 
الاقتبا����س �إلا تقلي���داً، وكل م���ن يقلد �سواه لا يك���ون مخل�صاً لنف�سه، لأنه يخف���ي حقيقته ليظهر 

بحقيقة �سواه. 
فالغرب �أحوج �إلى مدر�سة ال�شرق من ال�شرق �إلى مدر�سة الغرب. 

بعد هذه الر�ؤيا ماذا يقول عن نيويورك، وكيف يراها، هل يغير ر�ؤيته؟ 
في الكت���اب ال�سابق نف�سه وتحت عنوان: م�شهدان، الم�شه���د الأول –نيويورك- تنين البحر 
والبر )ع�صر نهار �أواخر تموز -لا يحدد العام- طبعاً ي�صف حديقة �صغيرة جل�س فيها وتدعى 
)مدي�س���ن �سكوبر( وهي حديقة �صغيرة في منت�صف المدين���ة، ي�صف الجال�سين فيها ولا�سيما 
زنجي���ة كما يق���ول فط�ساء الأنف غليظ���ة ال�شفتين، ثم ينتق���ل �إلى و�صف م�شاه���د �أخرى يقول: 
ممرات الحديقة الإ�سفلتية ومقاعدها الخ�شبية ومنفرجاتها ال�صغيرة الع�شبية المكتظة ب�أمثال 

ميخائيل نعيمة
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ه����ؤلاء –الجلو����س- وب�أ�صناف عدي���دة من الب�شر �سواه���م قذفتهم �إلى ج���وف التنين كل �أنواع 
الأقاليم والديار على وجه الأر�ض ال�سائرون منهم ي�سيرون �شرقاً وغرباً، وجنوباً و�شمالًا، �شرقاً، 
رجالًا ون�ساءً كباراً و�صغاراً ي�سيرون بلا انقطاع كع�سكر من النمل... من ه�ؤلاء النا�س؟ من �أين 

�أتوا، لماذا �أتوا، وماذا يعملون في جهنم الأر�ض؟ 
�إنه���م متعب���ون كما يراهم ت�أكله���م الحياة والمدين���ة ال�صاخبة، )ال�شم�س ف���ي ال�سماء لكن 
م���ن ف���ي الحديقة ي�شعرون بها ولا يرونها لأنها مقنعة بقن���اع كثيف، لي�س �ضبابا، ولا �سحابا، �إن 
ه����ؤلاء �إلا �أنفا����س التنين المت�صاعدة م���ن �ألوف المداخن، وملايين النواف���ذ، وجبال متراكمة 
م���ن الحدي���د والحجر والقبر والإ�سفلت وقوافل لا يدرك �أوله���ا، و�آخرها من العجلات الم�سيرة 

بالغازات والم�سيرة بالكهرباء(. 
والم�شه���د عالق ما بي���ن ال�سماء والأر�ض )تت�صاع���د هذه الأنفا�س في اله���واء فينوء تحتها 
اله���واء، ترفعها الأر�ض بكل قوته���ا فت�شمئز منها ال�سماء وت�ضغط بها �إلى الأ�سفل، فتبقى عالقة 
بين الأر�ض وال�سماء، حافظة من ال�شم�س حرارتها، خانقة من الن�سيم �أنفا�سه، �ضاغطة ب�صفائح 
من حديد محمية في نار جهنم على �صدر التنين المتمدد بين نهرين، الفاغر فاه لي�شرب البحر 

ويبتلع البر دون �أن يرتوي يوماً �أو ي�شبع، التنين يتنف�س، ويكاد يحترق ب�أنفا�سه...(. 
ه���ذه نيوي���ورك لدى نعيمة الذي يقفز مبا�ش���رة �إلى الم�شهد الثاني مقارن���ة بالأول، وي�صف 

)ال�شخروب -في �سفح �صنين-( بلده وطبيعته، �ألي�س الملقب بنا�سك ال�شخروب؟ 
نيويورك مدينة ال�ضباب والا�ستلاب والموت، والإن�سان التائه الذي يتحول �إلى مجرد رقم فيها، 

لا حياة ولا قيمة، فقط �أعمل واعمل لتحقق �شعار )دعه يعمل دعه يمر( ولكن هل تنجح بذلك؟ 
�صوت الدولار

يرى نعيمة، وبداخله �إح�سا�س ثقيل بالنقمة، �أن المدينة لا ي�ؤن�سها �شيء من الرحمة والعدل 
والمحبة، وكل ما فيها مطامع وم�صالح ترهق الإن�سان وتجره �إلى الانحراف عن طبيعته وطريقه 
القوي���م، على العك�س م���ن ب�سكنتا الم�سالمة، ي�ضي���ف �إلى تلك المقارن���ة التقليدية، ملاحظات 
�أخ���رى ويقول �إن هذه البلاد، يق�صد �أمريكا، خالية م���ن التقاليد والجذور وي�سعى فيها الجميع 

�إلى خو�ض المغامرات وك�سب المال.
وي�صفها في عبارات عدة ب�أنها بلاد الأ�سياد التي راح من �أجلها يغير المهاجرون �أ�سماءهم 
وكنيته���م في �سبيل الاندم���اج مع ثقافتها ول�سانها وقواعدها، وتفادي���اً ل�سخريتها من حروفهم، 
فيكت���ب: »ف���ي عقيدة مهاجرين���ا، فتبدل الأماكن والأزمن���ة كان يق�ضي بتب���دل الأ�سماء كذلك. 
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وهك���ذا �أ�صبح �أخي �أديب »دجو« و�أخي هيكل »هنري«، وكم من مهاجر ترجم حتى ا�سمه وكنيته 
ترجمة حرفية، فبات من�صور حداد مثلًا »فكتور �سميث«.

م���ا بين �سوري و�صين���ي وبولوني ورو�سي ويه���ودي وزنجي و�إيطالي و�إرلن���دي... �إلى �آخر ما 
هنالك من �أمم الأر�ض، ولي�س يجمع بينها غير �صوت الدولار وغير وجهه الكريم.

ونيوي���ورك هي اليوم ذاتها زادت م���ن وح�شيتها و�سطوتها، مدنية الغرب قهر وا�ستلاب، وما 
ينطب���ق على نيويورك ربما ين�سحب على معظم مدن الغرب، هذا ما عبّر عنه �أدوني�س في كتابه 

المهم جداً )كتاب الغرب(. 
ثالثاً: �أدوني�س)3(

نيويورك ورم زائد على الوجود:
وم���ا قدمه �أدوني�س في كتاب���ه الجديد )كتاب الغرب( ال�صادر عن دار التكوين وهو قراءات 

متعددة في الثقافة والفكر وال�سيا�سة والح�ضارة.
ع���رى جنة الوهم عن���د من يتوهمونه���ا وراء لجة البحار 
ويظن���ون �أن المنى وال�سل���وى حيث تقوم ناطح���ات ال�سحاب 

وحيث كل �إن�سان مجرد رقم في بطاقة ما.
يحل���م الكثيرون �أن ي�صلوا الغ���رب ولكن ماذا عن الذين 
و�صل���وه وعا�شوا فيه وقر�ؤوا بنيت���ه الفكرية والاجتماعية التي 
تب���دو كم���ا �أ�سلفن���ا مر�آة ت�ش���د لكنها ف���ي واقع الح���ال وبعد 

التجربة ه�شيم بل بيت عنكبوت تمزق مرات ومرات.
�أدوني�س واحد م���ن �أهم المفكرين العرب والعالميين في 
الم�شه���د كله. عا�ش ف���ي الغرب وخبره يبح���ر محللًا �أعماق 

الو�س���ط الاجتماع���ي. ح�صيلة التجرب���ة كلها في كتابه ه���ذا، وقد جاء الكت���اب احتفاء بدخول 
�أدوني�س العقد التا�سع من العمر.

الكتاب �سفر كبير يقع في �أكثر من ٨٥٠ �صفحة من القطع الكبير والتجليد الفني الفاخر...
وكان اللاف���ت �أن يفتت���ح الكتاب بق�صيدة �أدوني�س قبر من �أج���ل نيويورك... تبدو الق�صيدة 
الملحم���ة ا�ست�شرافاً للتاريخ والح���راك الح�ضاري والتقني وقراءة في م�س���ار غطر�سة القوة... 
نيويورك التي تدير العالم عبر حبالها ال�سرية و�أدوات فتكها المعلنة وغير المعلنة... هي الوجه 

الهمجي لكل جبروت الآلة والطغيان المادي.
تب���دو �سماء من الأ�ضواء التي تعج بالحياة لكنها في الواقع حياة منخورة �أكلها ال�صد�أ تنقل 

عفنها �إلى العالم.

�أدوني�س
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تعمل على نقل بثورها �إلى الخلايا ال�سليمة وك�أنها لا تريد �أن ترى بقعة من العالم �إلا و�أكلها 
ال�صد�أ وتغلغل الموت في ثناياها.

ونيوي���ورك لي�س���ت �إلا طفحاً �أو ورماً زائداً عل���ى الوجود، بل ربما زواله���ا يريح الب�شرية من 
ث�آلي���ل الجرب وويلات الحروب. يقول �أدوني�س في هذه الملحمة التي تعود �إلى �سبعينيات القرن 

الما�ضي.
حت���ى الآن، تُر�س���م الأر����ض �إجا�صة �أعني ثدي���اً لكن، لي�س بي���ن الثدي وال�شاه���دة �إلا حيلة 

هند�سية:
نيويورك، ح�ضارة ب�أربع �أرجل، كل جهة قتلٌ وطريقٌ �إلى القتل، وفي الم�سافات �أنين الغرقى.

نيوي���ورك، امر�أة- تمثال امر�أةٍ في يدٍ ترفع خرقة ي�سميه���ا الحرية ورقٌ ن�سميه التاريخ وفي 
يدٍ تخنق طفلةً ا�سمها الأر�ض.

نيوي���ورك، ج�سدٌ بل���ون الإ�سفلت. حول خا�صرته���ا زنارٌ رطب، وجهها �شب���اك مغلق... قلت: 
يفتح���ه وول���ت ويتمان -»�أقول كلمة ال�سر الأ�صلية«- لكن ل���م ي�سمعها غير �إله لم يعد في مكانه. 
ال�سجن���اء، العبيد، اليائ�سون، الل�صو�ص، المر�ضى يتدفق���ون من حنجرته، ولا فتحة، لا طريق. 
وقل���ت ج�سر بروكلين! لكنه الج�سر الذي ي�صل بين ويتم���ان ووول �ستريت، بين الورقة -الع�شب 

والورقة- الدولار.
نيويورك -هارلم، من الآتي في مق�صلة حريرٍ، مَن الذاهب في قبر بطول الهد�سون؟ انفجر 
ي���ا طق�س الدمع، تلاحمي يا �أ�شياء التع���ب، زرقة، �صفرة، ورد، يا�سمين وال�ضوء ي�سنّ دبابي�سه، 
وف���ي الوخز تول���د ال�شم�س، هل ا�شتعلت �أيه���ا الجرح المختبئ بين الفخ���ذ والفخذ؟ هل جاءك 

طائر الموت و�سمعت �آخر الح�شرجة؟ حبلٌ، والعنق يجدل الك�آبة وفي الدم �سويداء ال�ساعة.
نيويورك –مادي�سون- ب���ارك افينيو- هارلم، ك�سلٌ ي�شبه العمل، عملٌ ي�شبه الك�سل. القلوب 
مح�ش���وة ا�سفنجاً والأيدي منفوخ���ة ق�صباً. ومن �أكدا����س القذارة و�أقنع���ة الإمباير�ستيت، يعلو 

التاريخ روائح تتدلى �صفائح �صفائح:
لي����س الب�صر �أعم���ى بل الر�أ����س، لي�س ال���كلام �أجرد بل الل�س���ان نيوي���ورك -وول �ستريت- 
ال�ش���ارع  125- ال�شارع الخام�س، �شبح ميدوزي يرتف���ع بين الكتف والكتف. �سوق العبيد من كل 
جن�س، ب�شرٌ يحيون كالنبات في الحدائق الزجاجية، بائ�سون غير منظورين يتغلغلون كالغبار في 

ن�سيج الف�ضاء- �ضحايا لولبية، ال�شم�س م�أتمٌ والنهار طبلٌ �أ�سود.
امر�أة من الغ�ش...
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ونيوي���ورك التي يعدّه���ا الغرب رمز ح�ضارته لي�س���ت �إلا طبقة من الري���اء والكذب حتى في 
تماثيلها يقول.

تفتت���ي يا تماثيل الحرية... �أيتها المفرو�شة ف���ي ال�صدور بحكمة تقلد حكمة الورد... الريح 
تهب ثانية من ال�شرق تقتلع الخيام وناطحات ال�سحاب.

نيويورك... امر�أة من الغ�ش وال�سرير يت�أرجح بين الفراغ والفراغ... ها هو ال�سقف يهترئ... 
كل كلمة �إ�شارة �سقوط... كل حركة رف�ش �أو فا�س... وفي اليمين والي�سار �أج�ساد �أن تغير...

ونيويورك - نيويورك = القبر �أو �أي �شيء يجيء من القبر.
نيويورك - نيويورك = ال�شم�س.

تل���ك هي معادلة الحياة في ملحمة �أدوني�س وكما �أ�سلفنا فما زالت ندية بهية ت�شع قدرة على 
قراءة م�سارات التاريخ وما تم�ضي �إليه غطر�سة الجنون الأميركي.

الإن�سان الآلة...
والح�ض���ارة التي يعي�شه���ا الب�شر الآن كما ي���رى �أدوني�س هي ح�ض���ارة مري�ضة لحظة مر�ض 
و�س���واء �سمي���ت بما �سمي���ت... ف�إن الأم���ر لا يتغير نوع���اً و�إن تغير في الدرج���ة بح�سب ال�شعوب 

والمناطق والظروف التاريخية والاجتماعية.
ويتمث����ل ه����ذا المر�ض بالن�سبة لي في �أنه لم تعد للإن�سان قيمة في ذاته ولذاته بو�صفه �إن�سانا �أياً 
كان موطنه وانتما�ؤه. فقد �أ�صبح الإن�سان يقوم بو�صفه مجرد وظيفة ا�ستخدام مجرد �أداة �أو �شيء.

بل لقد �أ�صبح هو نف�سه �آلة وربما �صار الانقلاب عليه و�شيكاً. كما تمرد الإن�سان على خالقه 
ف�إن الآلة �سوف تتمرد هي نف�سها على الإن�سان.

وله���ذا ف�إن الموقف من الح�ضارة الحديثة يتجاوز موق���ف النقد �إلى �إعادة البناء فالإن�سان 
جوهرياً في �ضوء ما يحدث في العالم اليوم... �إنما هي �إعادة بناء العالم بر�ؤية جديدة.

وي���رى �أدوني����س �أن المفارقة التي ت�صل �إل���ى درجة العبث الفاجع هي �أن���ك تجد في الغرب 
ثقاف���ة �ضدية تعار�ض تل���ك ال�صناعة الآخذة في تحوي���ل الإن�سان �إلى �شيء بي���ن الأ�شياء بينما 
تج���د ف���ي المجتمع العربي من يدافع ع���ن الا�صطناع الذي لا ي�شوه �ص���ورة العربي وح�سب و�إنما 

ي�ست�أ�صله من ذاته وهويته.
بينم����ا نجد الفرح عندنا بهذا الا�صطناع اقتناء اتفاقاً ا�ستهلاكاً، ويراه البع�ض مظهراً ي�ساويهم 
بالغرب، ويطم�س الر�أ�س المال العربي تحت هذا الا�صطناع، في الغرب ين�صرف الر�أ�سمال الإن�ساني 
�إل����ى الإبداع والإنجاز هكذا يزداد تقدماً فيما نحن ن����زداد انقياداً لاقتناء ما يبدعه ا�ست�لاسماً له... 

�إنه بالمعنى الحرفي... لا ي�أ�سر طاقاتنا وحدها و�إنما ي�أ�سر كذلك رغباتنا ذاتها.
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ديمقراطية القنابل وال�صواريخ

وحي���ن كتب قراءت���ه عن الحرب الأميركية عل���ى العراق كان يحذر مما ه���و قادم وما تفعله 
وا�شنطن خدمة للكيان ال�صهيوني، وكما قدم الف�ضاء العربي لهذه الحرب ف�سوف يقدم لتحرك 
)�إ�سرائيل( في ا�ست�لاسم عربي وقائي �شبه كامل و�سوف يخطط له من الآن و�صاعداً لتدمير �أي 

نواة لمقاومة الهيمنة الإ�سرائيلية �أي تدمير نواة للحرية .
هك���ذا يعطى لإ�سرائي���ل �أن تبد�أ بكتابة تاري���خ جديد �آخر لهذا العال���م العربي وتعطى لهذه 
الولاي���ة التابعة �أن ت�صبح المرك���ز العا�صمة، المركز للولايات المتحدة في �شكلها الإمبراطوري 

الجديد... عا�صمتها في الف�ضاء العربي على الأقل.
�صورة العالم غداً...

وحين يقر�أ �أدوني�س من واقع الحال ما �ستكون عليه �صورة العالم غداً في ظل ما يجري يبدو 
الا�ستنتاج جرحاً فاغراً لا يمكن �أن نوقف نزيفه.

الب�ش���ر كلهم في جه���ة والوباء الكوروني في جهة �إلا في العال���م العربي الإ�لاسمي... �شعوبه 
كله���ا غرب���اً �شرقاً �شم���الًا جنوباً م�أخ���وذة ب�إبادة بع�ضها بع�ض���اً �أفراداً وجماع���ات وفي مختلف 

الميادين...
وفي الم�شهد الم�ستقبلي كما ي�ضيف... الليبرالية الجديدة في �صورتها الأميركية هي قائدة 
�أورك�سترا في جوقات هذه الهيمنة الثقافية تجلياتها جميعاً مو�ضوعة في الكي�س الإعلامي الذي 
ت�سهر عليه هذه الليبرالية با�سم العولمة وهي كما ت�ؤكد التجربة عولمة الابتذال الذي يقوم على 

تمجيد ال�سوق والكم وعلى تمجيد الآلة.
�إنها الوباء الكوني الذي يتقدم في غزوه وزحفه الجديدين، لكي يحول الإن�سان �إلى �آلة.

الهوام�ش

)1(- �أمين الريحاني، الريحانيات، ال�شركة العالمية للكتاب، 1978م.
)2(- ميخائيل نعيمة، المراحل، م�ؤ�س�سة نوفل، 1971م.

)3(- �أدوني�س، كتاب الغرب، دار التكوين، 2021م.
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خليل البيطار

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

الماغوط واللعب على دمج الأجنا�س الأدبية
م�سرحية الأرجوحة �أنموذجاً

الحداث���ة ب���ر�أي المتابعي���ن ه���ي الطم���وح �إلى تغيي���ر ال�سائ���د، وابتكار �أل���وان و�أجنا����س جديدة، 
وتطوي���ر م���ا ه���و قائ���م ك���ي يواكب ما يج���ري في المراك���ز المهيمن���ة م���ن اكت�شافات وثقاف���ات، لها 
ح�ضورها الذي ي�صل �إلى درجة الهيمنة. والأجنا�س الأدبية المعروفة تتداخل وتتجاور، وتتماهى 
�أحيان���اً �إل���ى درجة لااندماج في جن�س واح���د، فتلتب�س على القارئ والمتابع والناقد، ولكن للم�ؤلف 
حججه فيما يبدع ويبتكر، وله حقّه وحريّته فيما ير�سل وي�سرد ويقر�ض ويلعب، ويترك للآخرين 

حرية لااختلاف ب��شأنها المتنبي في ميميته ال�شهيرة:

و�أ�سمع��ت كلمات��ي من ب��ه �صمم�أن��ا ال��ذي نظ��ر الأعم��ى �إلى �أدبي
وي�سه��ر الخل��ق جرّاه��ا ويخت�صم�أن��ام م��لء جف��وني ع��ن �شواردها

ه الملتب�����س )الأرجوحة( �أنموذج لطموح دم����ج الأجنا�س الأدبية،  ومحم����د الماغ����وط في ن�صّ
وخل����ق ن�ص����ّ تتج����اور في����ه ه����ذه الأجنا�����س وتتناغ����م ك�أنه����ا �سونات����ا مرهفة عذب����ة عل����ى الأ�سماع، 
متموّجة كما الحياة في جريانها المتناوب بين الداوة والهيجان، �أو البحر في ان�سياب موجاته 

وعلوّها ال�صاخب.
والماغوط �شاعر �ساخر محيّر حداثي بامتياز، ا�سمه محمد �أحمد عي�سى الماغوط، )1934 
– 2006(، ولد في �سلمية بمحافظة حماة ال�سورية، و�أم�ضى حياته بين دم�شق وبيروت، وعمل 
ف����ي ال�صحاف����ة، و�سُجن ب�سبب انتقادات����ه اللاذعة، وكان واحداً من �أع�ض����اء مجلة )�شعر(، �إلى 
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جانب �أدوني�س و�أن�سي الحاج و�آخرون، و�شُهر بكتابة ق�صيدة النثر والم�سرحيّات الناقدة، وتعاون 
مع الفنان دريد لحام في �إعداد م�سرحيات كوميدية �ساخرة وفي ت�أليفها و�إخراجها. 

�ص����درت م�سرحية )الأرجوح����ة( عن دار الم����دى بدم�شق في طبعتها الأول����ى عام )2007(، 
�ضم����ن �سل�سلة )م�س����رح(، و�ضمّت �أح����دَ ع�شر ف�صلًا، لك����ن ال�سرد فيها وال�شاعري����ة، واللوحات 
الت�صويرية تحيّر القارئ والمتابع، وتجعله ميّالًا مرّة �إلى ت�صنيفها رواية، �أو ذاهباً �إلى ت�سميتها 
ق�صيدة حداثية طويلة، �أو الذهاب بها �إلى ن�صّ يجمع بين ال�سيرة و�أدب ال�سجن في منطقة �شرق 

المتو�سّط، قبل �أن يقبل مُرغماً ب�أنها �أقرب �إلى الم�سرحية �أو ال�سيناريو ال�سينمائي.
ه بمقط����ع �شاعري دراميّ حزي����ن لافت، قال فيه: �أيه����ا الا�سم ال�صغير  افتت����ح الماغ����وط ن�صّ
كتاب����وت طف����ل، يا من ل�صقت����ك على الجدران وثي����اب الم�سافرين، ورافقتك عل����ى درّاجتي حتى 

الناف����ذة الأخي����رة من الوط����ن، دون ري����اح �أو �أزه����ار، مخلّفاً 
�أ�سلوب����ي على ال����ورق المقوّى، ت����اركاً مبارزي����ك يلهثون حتى 
ال�شيخوخ����ة بي����ن �شم�����س الأ�صي����ل )الأغني����ة الت����ي غنّتها �أم 

كلثوم(، وحديد المزلاج.
�أيه����ا الا�سم المغدور، والراقد على حرفه الأوّل كالغزالة! 
ي����ا بل�س����م الخ����راب ودم الطفلة المنتق����اة بالأ�صاب����ع! اذهب 
بعيداً كالجن����اح المك�سور، وملثّماً �أو حا�س����ر الر�أ�س، فالخوذ 
الف�ضفا�ض����ة ملأى بالأح��ل�ام وقمل الأو�سم����ة، لأجلك �أحني 

عنقي كالخيط �أمام �إبر المنفى، �ص5. 
مفاج�أة �أو �صرخة، �أدّاها �سجين �أو موجَع، افتتح بها م�شهد بداية م�أ�ساة �أو م�شهدها الأخير، 

فالجناح كُ�سِر، والخوَذ مترعة ب�أحلام انت�صارات موهومة!
فه����د التنب����ل قدم من الق����اع الاجتماعي البائ�س، حام��ل�اً غفلته وطيبته وتم����رّده، �إلى مدينة 
مترع����ة بالتناق�ضات، �س����رد �سيرته و�شكواه الطويلة ف����ي عمله ال�صحفيّ المحا�ص����ر، بعيون تعدّ 
عليه انتقاداته و�صراحته وغ�ضبه لما يجري للب�شر من حرمان و�إذلال وتدجين وق�سوة، ولمعاناة 

�سجنه وتعذيبه، ولحال ال�سجناء القادمين من الأحياء ال�شعبية �أو الريف المن�سيّ.
امت����زج ذلك كل����ه بع�شقه البريّ الأزلي لغيم����ة، التي تحمّلت ثورات غ�ضب����ه وع�شقه المختلف 
القا�س����ي المتعبّ����د، ال�شهوانيّ الرجوليّ عل����ى طريقته، ووف����ت �أكثر وهو �سجي����ن، يتلقّى �ضربات 

ال�سوط ول�سعات الكهرباء ب�صمت محارب و�صبر بدويّ.
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كان فهد التنبل واحداً من �سجناء كثيرين، من بينهم: �أبو �سليم ال�شخ�صية الريفية الج�سورة، 
والب����دويّ التائه، ودبّاح الم�ستقوي عل����ى ال�سجناء، وهناك المحقّقون الق�س����اة، و�إداريّو ال�سجن، 
دون المكلّف����ون بمعاقبة �أيّ �سجين يثي����ر الفو�ضى، �أو يحاول اله����رب، �أو يغنّي ليزيح ثقل  والج��ّا�لّ

العتمات وثورات الألم.
ا�ستط����اع فه����د التنبل ب�صبره وثقافت����ه �أن يجذب عط����ف موظّف �إدارة ال�سج����ن، وقد عامله 
الموظّف بطريقة �إن�سانيّة، و�صارحه ب�أنه قر�أ كلّ ما كتبه، وقال: تمنّيت دائماً �أن تكون لي الجر�أة 
الأدبية والمظهر الأليف كي �أطلب منك ولو هاتفيّاً �أن تكفّ عن تعذيب نف�سك، وعن �إعداد النار 
الت����ي �ستلتهم����ك مع طاولتك و�أوراقك، كنت �أ�سمع �صوتك في المذي����اع حنوناً وغا�ضباً ي�سري في 
�أو�صال����ي، ويهزّن����ي من قدميّ حت����ى قبّعتي، و�أنا راقد في هذا المقعد و�أم����ام هذه المدف�أة، وكان 

بع�ضهم يكرهك، ويتمنّى �أن يق�ضم حنجرتك ب�أ�سنانه، �ص203- 204. 
ل����م يع����رف الأهل وزملاء فه����د التنبل في العمل مكانه، �أو في �أي �سج����ن وُ�ضع كي تتم زيارته 
�أو محاكمت����ه، وذهب����ت �أم فه����د للبحث عنه، ولم تفل����ح في معرفة �أيّ �ش����يء، وتاهت بين الأدراج 

والطوابق والممرّات، وكان كل موظّف يحيلها �إلى موظف �آخر �أو دائرة �أخرى.
وتولّ����ت غيم����ة مهمّة البحث عن فهد ال����زوج والحبيب، وقابلت اثنين م����ن زملائه، وعاتبتهم 
ب�سب����ب تق�صيرهم ف����ي البحث عنه، وقالت: من المفتر�ض �أن يداف����ع ال�صحفيّون عن المغبونين 
والمهمّ�شي����ن، فكيف ين�سون زميلهم الذي �سج����ن لأنه دافع عن حقوق المظلومين، وكتب مقالات 

ناقدة، وقدّم برامج �أعدها ببراعة.
 وكان ح����ب فهد وغيم����ة مختلفاً �أي�ضاً، كما كان����ت نظرة فهد �إلى الم����ر�أة مختلفة، فقد ر�آها 
قادرة على الفعل والابتكار والإلهام، وقال: �إن المر�أة هي الكائن الوحيد الذي يجعل من الجهات 

الأربع جهة واحدة، لا يمكن تحديدها، �ص31. 
ف����ي الف�صل ال�سابع و�صفَ لرئي�س المحقّقين ر�أيه في ق�ضايا الوطن والحرية والديمقراطيّة، 
بعد تلقّيه �صفعات و�شتائمَ، وو�صف �أي�ضاً كيف �أحبّ الفتاة واليمامة غيمة، وغدت زوجته، وقال: 
ع����دت في ني�س����ان من المنفى مع ثلاث����ةَ ع�شر �شخ�صاً، ف����ي �شاحنة لل�سلط����ات ال�شقيقة، وكانت 
الريح المحمّلة بالثلوج تعيقها عن ال�صعود والهبوط، وتت�شبّث بدواليبها كما يت�شبث الطفل بذيل 

الكلب، �ص115. 
وع����ن غيمة التي التقاه����ا م�صادفة، فتحابّا، وغ����دت ملهمة ومنقذة، ق����ال: كانت مثل يمامة 
رفرف����ت على حافة المجرّة... في عينيها رغبة جامحة لدخول عالمي المغلق المتهوّر... لم تكن 
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ي����ا �سيّ����دي المحقّ����ق �سوى فتاة عاديّ����ة لا تزن �أكثر من خم�س����ة و�أربعين كيلو غرام����اً مع حقيبتها 
و�شعره����ا ووطنه����ا، وج����اءت تتو�سّطن����ي ف����ي مو�ض����وع دخوله����ا الجامع����ة، وهي لا تح����وز �شروط 
الانت�ساب كاملة، فاهتممت بالمو�ضوع... وحادثة ال�سينما والفيلم المرعب قرّبانا... وذهبنا �إلى 
المقاه����ي... وحاولت تقبيلها في الم�صعد ف�صدّتني رافع����ة ر�أ�سها ك�أن �أنفي حربة �ستنغر�س في 
خدّه����ا... ث����م ا�شتعل حبّنا... وا�ست�أجرنا غرفة فوق ال�سطح... وع�شن����ا �أيّاماً لا تُن�سى... ب�صورة 
غير �شرعي����ة، ونحن نتعانق كالزواحف عراة، �أو بكامل ثيابنا، مهوو�سين حتى العظام، فائ�ضين 
كال�سي����ول الرجراجة، حتى ك�أن �أيّ عابر �سبيل ي�ستطي����ع �أن ي�صعد �إلى غرفتنا، ويغرف ما ي�شاء 

من الحب والمطر والإرهاب! �ص121- 123. 
ال�سخرية والتقاط المفارقات، وتحليتها بمبالغة خفيفة جاذبة، ت�ضفي على ال�سرد والت�صوير 
والح����وار الم�ضمّ����ن بالرموز، لرحّال����ة مغبرّ قا�سي الطب����ع ت�شويقاً لمتابعة تفا�صي����ل هذه الوقائع 

المثيرة.
هجرته غيمة لأنه يتل�ص�ص على ن�ساء الجيران، وهنّ يغ�سلن ثيابهن، فقالت له:

�أيّها الوح�ش، وغادرت، ف�أعادته �إلى فو�ضى لا تحتمل.
غيمة التي �أحبّت الفهد، متجاهلة غرابة �أطواره وثورات غ�ضبه، و�أ�صرّت �أن تزوره في �سجنه 
لتطمئ����ن عل����ى و�ضع����ه ال�صحّيّ، منعت م����ن زيارته، وحذّره����ا القائمون على ال�سج����ن من تكرار 
محاولته����ا و�إ�صرارها على ذلك قائلين: )�إن الدول����ة لا تتعامى �أبداً عمن يجل�س بح�ضنها وينتف 
ف����ي ذقنه����ا(، ون�صحوها بالن�سيان ال�سري����ع، والابتعاد ما �أمكن عن النوم بي����ن المقابر، وكان لا 

ينق�صهم �إلّا �أن ين�صحوها �أن تذهب �إلى �أقرب قابلة، لتجه�ض ذلك الحبّ العظيم، �ص99. 
اعتقل �سليم الفلاح ال�شاب لأنه لم يوقّع على عري�ضة، وكان ي�سرج عربة مخلخلة ليذهب �إلى 
الح�ص����اد، )و�شتم( ال�شع����ب دون ق�صد لأن �إ�صبعه هرِ�س بحجر وهو ي����دقّ م�سماراً، وعند عودة 
�أب����ي �سليم �إلى البيت �أُعلم بالخبر، غ�ضب و)�شتم ال�شعب(، فن�صحه م�سنّ بالهدوء، لكن م�شهد 
التجمّع �أمام داره �أغ�ضبه، وعادت ال�سيارة التي �أخذت ابنه كي ت�أخذه بالقوة، ولم يكترث الذين 

فيها لحاجته �إلى ح�صاد زرعه الجافّ المهدّد ب�أن تح�صده الريح، �ص140 – 141. 
فهد و�سليم كانا نجمي المهجع في ال�سجن، وهما نموذجان للنخب والفلاحين، الأول بمعرفته 
وتفهم����ه و�سخريت����ه من نظ����رات المحققين �إلى الب�شر ك�أنه����م �أ�شياء �أو بهائ����م، والثاني بفطرته 
وج�سارت����ه وتحمّل����ه، وتجاهله ل�صنوف التعذيب، ووعيه لكرامته ولحقّ����ه في �أن يُطلَق �سراحه مع 

زملائه المغبونبن، وفي �إدانته العلنيّة لما يلحق به وبزملاء المهجع من �إذلال.
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و�صف الراوي العليم، )الفهد في الن�ص، والم�ؤلف في �سرد ذكريات ال�سجن( حال ال�سجناء 
ب�أل����وان قاتم����ة و�سخرية مري����رة، وقال: كان����وا يقفزون عل����ى ال�سطح الحار، يتذك����رون ويحلمون 
ويت�أوّه����ون... الفهد و�أبو �سليم والب����دوي والمختلّ، من دون نقا�ش في معنى هذا القفز الجنونيّ، 
وف����ي �أث����ر الحلم �أو الآهة م����ن �أجل م�صلحة الوطن العلي����ا... كان في اعتقاد الفه����د �أن ما يهدّد 
الحياة الب�شريّة بكل ما فيها من جيو�ش و�أطفال ومدن وغابات هو ال�ضجر، ولي�س الا�ستعمار كما 
تق����ول المن�شورات الر�سميّة ومكبّرات ال�صوت: الع�صفور يغنّي لقتل الوقت والجيو�ش ت�سفح دمها 

لقتل الوقت!
�أُطلِ����ق �س����راح الفهد �أخيراً، وعاد يبحث ع����ن �ضيعته وعن غيمة التي بحث����ت عنه طوال وقت 
�سجنه، وحين يئ�ست من نتيجة بحثها، ذهبت �إلى القرية، و�أول �شيء فعله فهد هو الاتّ�صال بها، 

والطلب منها �أن تعود ب�سرعة.
وبالقَدر الذي �أراحته م�شاعر الذين عرفوه، و�أبدوا تعاطفهم معه، تماوجت في داخله م�شاعر 
الح�س����رة على الم�شهد ال�سوداوي الذي ر�آه: مدينة مقفرة وليل فاجع، دخل المقهى و�أثار �ضجّة، 
وهَمّ ثلاثة عرفوه كي ي�سلّموا عليه، فت�صنّع ال�شرود، بينما كان قلبه ينفطر من الفرح، و�شعر �أن 

الحياة جميلة كما هي، ورائعة حتى عندما تكون مقطّبة كالوح�ش.
ف����ي الم�شهد الأخي����ر تبدو �ش����وارع المدينة طويلة، و�صلب����ة ولا نهائية، وه����ررة �ضالّة تت�شمّم 
ف�ض��ل�ات الزوايا، مترنّح����ة تحت �أ�ضواء النيون الغبراء، والفهد وحي����د �ضد المدينة، وفي عينيه 
ملام����ح الغزو! وكي تكون جراحك وا�ضحة لا لب�س فيه����ا ولا �إبهام، عليك �أن تدفع جزية الدمار، 

�ص224. 
ن�����ص الماغوط يجمع التوتّر الدراميّ وبها ال�صور، وان�سياب اللغة و�شاعرية الأ�سلوب، ويتّكئ 
عل����ى تناغم �إيقاع����يّ، وح�سا�سيّ����ة بواقع لا تغ����ادره الم�آ�سي، ولا ع��ل�اج لأوجاعه، وم����ا ال�سخرية 
المري����رة �إلا �ش����كل م����ن �أ�شكال الاحتج����اج والتحمّل والتح����دّي لعذابات الت�ضيي����ق وال�سجن، بعد 
تحقيق����ات مذلّة ومكرورة وا�ستفزازيّة وم�ضنية، لا عدالة فيها ولا حقوق، بل تُهَم جاهزة وظنون 
يج����ري ت�ضخيمها كي ت�سوّغ العقوبات القا�سية التي ت�صل �إلى حد تهديد حياة الموقوف، و�إغلاق 
�أب����واب ال�شكوى والتظلّم و�ضمان ال�لاسمة، ومنع التحقّق من �صدقيّة التهم والتقارير الكيديّة في 

الظروف الا�ستثنائيّة.
ور�سم الماغوط �شخ�صيّات ناب�ضة بالحياة، ومختلفة في ا�ستقلاليّتها ونمط عي�شها وتمردها 
على البلادة والجمود والتقليد ال�سائد، وفي طيبتها و�إدماجها بالقاع الاجتماعي الريفيّ �أو الممتد 
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ف����ي الأحياء ال�شعبيّة الت����ي ت�سوّر المدن... وفهد التنبل، وغيمة، و�أبو �سليم، و�أم فهد، �شخ�صيّات 
ريفية �أ�صدمت بواقع ه�ش، ولكنها دافعت عن حقوقها بما ملكت من تجذّر في المكان، ومن نقاوة 
وعط����اء، وحاولت �إ�شعال قنديل لتعرية التغوّل والإذلال وكت����م الأ�صوات الناقدة، ودفعت �ضريبة 
باهظ����ة دفاعاً ع����ن كرامتها، وعن حقوقها في معرفة �أ�سباب ما يج����ري لها من قهر، ولكثير من 

المغبونين، في محيط م�سكون بالخوف، وم�سوّر بالا�ستلاب وتغييب الحقائق.
هجا الماغوط نمط العي�����ش الريفي ال�ساذج، والا�ستخذاء �أمام لقمة العي�ش، وغياب التوعية 
بحق����وق الب�شر، و�ضياع حقوقهم، وانحاز �إلى كل موق����ف �إن�سانيّ �أو احتجاجيّ �ضد الظلم، و�ضد 
ه النثريّ �أقرب �إل����ى معزوفة حزينة، �أو  الا�ستهان����ة بكرام����ة الب�شر المفقرين والمنهوبي����ن. ون�صّ
�صرخ����ة احتجاج، تتعاطف مع �أوجاع الم�ستلبين و�آلام �سجناء الر�أي من �أجل حقّهم في التعبير، 

و�ضحايا التعذيب من �أجل �ضمان حقّهم في الاحتجاج �ضدّ الإدارات الفا�سدة.
و�أرى في )�أرجوح����ة( الماغوط ن�صاً و�شخ�صيّات و�أ�سلوباً جاذباً في ت�سل�سل الأحداث ور�سم 
ال�شخ�صيّ����ات، نقلة مهمّة ف����ي حداثة �أ�سلوبه، و�صقلًا لقدرته على الم����زج بين �أنماط ال�سخرية، 
والجدّيّ����ة ف����ي تحديد الأ�سباب الت����ي تعيد �إنتاج الرك����ود، وتعيد الإخفاق في الخ����روج من متاهة 
الهل����ع الم�ستحكم، وتوا�صل عدم المبالاة بحركة ال�صراع، الت����ي لن يحدث �أيّ تغيّر �إيجابي دون 

مقاربتها!
ولفتت����ه ف����ي �آخر الم�سرحية ت�ستحقّ الانتباه، �إذ قال: ل����و كان الفهد بالقفار في هذه اللحظة، 
لزح����ف عل����ى ركبتيه بين ال�صخ����ور... ليناجي حبيبته ووطن����ه، �أمّا الآن فحبيبت����ه نائمة، ووطنه 
ي�شخر، وعليه �أن يبقى م�ستيقظاً، فلا بدّ من كلب حرا�سة لهذا ال�شرق الذليل المنهوب! �ص224. 

والق�صد �أن هذا ال�شرق يقع على خط زلزال خطير، وحمايته �ضرورية لا�ستقرار �أهله.

⁕ ⁕ ⁕



غ�سان كنفاني: ال�شهيد...

171 الـعــدد 706- 707 تموز - �آب 2022 

�أيهم نا�صر

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

غ�سان كنفاني: ال�شهيد الذي عا�ش
كما لم يع�ش �أحد

لقائ���ي الأول م���ع غ�سان كنفاني، �أدبياً �إن �صح التعبير- عندما كنت �صغيراً �أدر�س في المدر�سة، 
حينها كنا نقر�أ واحدة من ق�ص�صه، وندر�سها في مادة القراءة الأدبية مع المعلمة التي كانت ت�شرح 
لنا عن كتاباته و�أفكاره بالم�ضمون، �أذكر في �أثناء تلك الدرو�س عرفت �أكثر عن فل�سطين ومجدها 
وتاريخه���ا و�أرا�ضيه���ا ومدنها وع���ن احتلالها من الكيان ال�صهيوني الغا����صب، العدو الأكبر للعرب 
وع���ن ����شيء ا�سم���ه الق�ضي���ة الفل�سطينية، وع���ن الن����ضال والكفاح والث���ورة �ضد الع���دو الإ�سرائيلي، 
و�أتذكر كانت تحكي لنا عن عمليات الفدائيين المقاومين دفاعاً عن وطنهم فل�سطين وا�ست�شهدوا 
لأجل���ه، ف���ي ذل���ك العمر ال�صغير لطالم���ا تخيلت كيف للم���رء �أن يكون فدائيا؟ً وكي���ف له �أن يفجر 

نف�سه ب�أعدائه و�سارقي �أر�ضه؟ كانت تخطر لي الأفكار و�أتخيل الخيالات... 
ه���ل ي���ا تُ���رى في حال �أن بيتي �أو �أر�ضي �سُلبت باحتلال وعدوان يحقد علينا ويطمع في حياتنا 
وبلادن���ا �س�أق���وم بمثل ما فعله الفدائي المقاتل؟ كنت �أتخي���ل و�أخطط لأقوم بهذه العملية وك�أنني 

البطل ذاته في الق�صة و�إح�سا�سي كبطل لا �أن�ساه.
من جيل �إلى جيل، من الذاكرة �إلى الوجود، �أنا كما �أبناء جيلي نقر�أ، ونعرف، ويحيا فينا غ�سان 
كنفان���ي ليعيدن���ا معه تركيب العالم من جديد كما يجب �أن يكون، يعيده كمبد�أ، الق�ضية الجوهر، 
الدر����س الأقد����س، يعي���ده كثائر وكمنا�ضل وككات���ب ومدافع عن فل�سطين وعن ح���ق اللاجئين في 

العودة �إلى وطنهم وبلادهم وهو ابن فل�سطين والق�ضية. 
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غ�س���ان كنفاني الق�ضي���ة النار والحلم، ما زالت تحيا في �أدب���ه ورواياته وق�ص�صه الق�صيرة 
ومقالات���ه، يتجدد فين���ا بهيبة وقوة الحق وطم�أنين���ة الأمل العائد �إلى الب�ل�اد، والآتي �إلى �أر�ض 

البرتق���ال والزيتون التي تنتظ���ره، والعائد 
�آلاف  م���ع  الج���دران  �إل���ى حيف���ا وحكاي���ا 
ال�شهداء الذين يعانقون الغروب �إلى �شروق 
�آخر، فيزهر برق���وق ني�سان كل مرة ويفوح 
�شذاه مع رائحة خبز �أم �سعد، وتخيط له ما 
تبقى م���ن ال�صبر والخيام المعتقة برائحة 
الوحل والمطر، يحكي لها هذا العا�شق عن 
الفدائيين والبن���ادق �إلى �أن يعود مع رجال 
ف���ي ال�شم�س. غ�س���ان الكبير ال���ذي ي�صغر 
�أمام���ه كل �ش���يء، لا ي���زال الما�ض���ي ف���ي 

الحا�ض���ر والحا�ضر الم�ستمر �إلى غ���د منتظر. غ�سان كنفاني ال�سيرة والحكاية ال�صعبة، اغتاله 
�أع���دا�ؤه الجبناء الحاقدين علي���ه، الذين �سلبوا وطنه وبيت طفولته، لا ي���زال في كتاب الذاكرة 
وكبرياء التراب حتى في غيابه الخالد. ا�ست�شهاده، حين ت�ست�شهد الكلمات، مات لأجلها على يد 
المو�س���اد الإ�سرائيلي، عندما �صرّحت غولدامائير رئي�سة الكيان ال�صهيوني »اليوم اغتلنا كتيبة 
ولم نغتل كاتب«، ولكن هل اغتيلت الكلمات فعلًا؟ وهل يموت الحلم؟ �إنه فل�سطين غ�سان كنفاني 

ومن عنده البداية، ي�ستحق �أكثر مما ��سأروي عنه احتراماً.
تجربت���ي م���ع �أدب غ�س���ان كانت فريدة للغاي���ة وروحانية وممتعة وطويلة، ق���ر�أت كل ما كتبه 
م���ن روايات وق�ص�ص، �أحببت عالمه، حيوات���ه و�شخ�صياته واندفاعه في النهار ونزقه في الليل 
والأماك���ن. �أحبب���ت هذا الرج���ل �أبي�ض الب�ش���رة ناعم الطلع���ة، المحب للحي���اة والمقاتل بحبه 
وفك���ره حد الت�ضحية بحياته، تعلم���ت منه كثيراً، �أتعلم منه كلما قر�أت���ه �أكثر، ع�شت معه معنى 
�أن تك���ون رج�ل�اً مفكراً ومقاتلًا قوياً ف���ي �سبيل الحق والوطن والإن�س���ان، ر�أيت منه كيف يرهب 
عدوه ويهزمه، وجدت في متونه الإن�سانية والرجولة وال�ضوء والأمل الذي يلوح من بعيد، وغ�سان 

مدر�سة ت�صنع الرجال والفر�سان. فمن هذا الرجل الذي هو بقوة كتيبة؟ 
ف���ي اليوم التا�سع من �شهر ني�سان �سنة )1936( في عكا- فل�سطين، المدينة ال�ساحلية التي 
�ص���دّت نابليون، �ست�شهد اندلاع ث���ورة فل�سطينية كبرى هي مرحلة �ص���راع بين جيو�ش الانتداب 
البريطان���ي والث���وار الفل�سطينيي���ن والع�صابات ال�صهيوني���ة، في تلك الأج���واء الم�ضطربة ولد 
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غ�س���ان كنفاني لعائلة متو�سطة الحال، وال���ده كان محامياً، تربى في يافا و�أجاد اللغة الفرن�سية 
والإنكليزية، وبينما كان غ�سان يطفئ �شموع عيد ميلاده الثاني ع�شر وقعت مجزرة دير يا�سين، 
فاجع���ة كبرى حُفرت ف���ي ذاكرته فلم يحتفل بعده���ا بمولده، �سي�شهد الطف���ل الفل�سطيني على 
�أفظ���ع ف�صول التاريخ العرب���ي المعا�صر، نكبة فل�سطين ع���ام )1948(. ور�أى �أكثر مما يتحمله 
طفل �صغير في ذلك الوقت، م�شهد ال�شهداء والجرحى، م�شهد العجوز الذي يم�شي ب�صعوبة �إثر 
نزوح���ه من بيته، منظر المر�أة التي تحمل �أولادها لتنجو بهم، ومنظر المر�أة التي ت�صرخ لأنها 
ن�سي���ت �أح���د �أولادها، هذا المنظر الم�أ�ساوي بالن�سبة لغ�سان كنفان���ي ولأبناء جيله، هذا الجيل 

الذي هُزم في النكبة هو الذي تمرد على الهزيمة فيما بعد.
هرب غ�سان مع عائلته �سيراً على الأقدام �إلى المخيمات الم�ؤقتة في لبنان ومنها انتقل �إلى 
دم�ش���ق قبلة الفل�سطينيين حينها، هذه العائل���ة متو�سطة الحال �أ�صبحت لاجئة، وا�ضطر غ�سان 
�أي�ض���اً للعم���ل في �أثناء الدرا�سة فنال �شهادة البكالوريا ال�سوري���ة بالانت�ساب الليلي، لم يع�ش في 
المخيم���ات ولكنه عاي�شها في مدار�س وكالات الغوث حيث درّ����س مادتي الر�سم والريا�ضة، بد�أ 
غ�س���ان بكتابة الق�ص�ص الق�صيرة في عم���ر التا�سعة ع�شر، كان يلهمه الواقع المحيط به، عمله 
كمدر����س في الأونروا �أوحى �إليه كتابة كثير م���ن الق�ص�ص، وا�ستفاد من تجربته كلاجئ متمرد 
غي���ر م�ستكي���ن، فوجد ملج�أ الأف���كار الثورية في مجلة الر�أي، �أعجبوا بقلم���ه فان�ضم �إلى حركة 

القوميين العرب.
�شغف���ه في الكتابة دفعه لدخول كلية الأدب العربي ف���ي جامعة دم�شق، ولكن �سعيه لت�أمين 
لقمة العي�ش �سافر �إلى الكويت وعمل كمدر�س لل�صفوف الابتدائية، وهناك تعرف على العمال 
الأجان���ب و�أو�ضاعهم المعي�شية، وا�ستم���ع �إلى ق�ص�ص اللجوء، في ال�ستينيات ترك التعليم في 
الكوي���ت وعمل في �صحيفة الحرية للقوميين الع���رب، لمع ا�سمه في عالم الكتابة، كاتب �شاب 
تنب����ض كتاباته بالوجع الفل�سطيني وو�صلت �أ�صدا�ؤها �إلى الغرب، في خريف )1961م( زارته 
مدرّ�س���ة دانماركي���ة ا�سمها �آن���ي في مكاتب الحرية حامل���ة له ر�سالة، ��سأله���ا: ماذا تريدين؟ 
�أجابته �أنا هنا لأعرف �أكثر عن الق�ضية الفل�سطينية و�أود زيارة بع�ض المخيمات ...لم يعجب 
غ�سان المو�ضوع وقال :يجب �أن تعرفي �أكثر عن الق�ضية الفل�سطينية وعن ال�شعب الفل�سطيني 
قب���ل �أن تزوري المخيم، وبعد �أ�شهر قليلة من اللق���اء... تزوج غ�سان و�آني ورزقا بفايز وليلى. 
بالت���وازي مع حياة م�ستقرة من �ضواحي بيروت، بق���ي غ�سان يكتب عن اللاجئين، دخل عالم 
ال�سيا�سة من باب الإعلام وكتب في �صحف عديدة، كان يوقع �أحياناً ب�أ�سماء م�ستعارة �أ�شهرها 

هو فار�س فار�س.
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في �سنة النك�سة بعد انهزام الجيو�ش العربية في حرب حزيران )1967(، ت�أ�س�ست الجبهة 
ال�شعبي���ة لتحري���ر فل�سطين كامتداد لحرك���ة القوميين الع���رب، اختار قيادي���ي الجبهة جورج 
حب����ش ووديع حداد، غ�سان كنفاني لين�شر الفكر الن�ضالي الجديد، ف�أ�صبح رئي�س تحرير مجلة 
الهدف، و�شعاره���ا كل الحقيقة للجماهير، �أ�صبحت هذه المجلة منبراً للإعلام الثوري ينادي 
بالوح���دة ونبذ م�شروعات الت�سوية والا�ست�لاسم، و�شدد كنفان���ي في كتاباته على �أن العدو لي�س 
ال�صهيوني���ة فح�سب، بل �أي�ض���اً الرجعية العربي���ة والإمبريالية الأمريكي���ة. كان مت�أثراً بالفكر 
المارك�سي، وعلى جدار مكتبه ي�ضع �صوراً لت�شي غيفارا ومارك�س وماوت�سي تونغ، ومن هذا الجو 
�ش���ن غ�سان هجوماً كبيراً ف���ي الأو�ساط الغربية على المعاقل ال�صهوني���ة، و�أو�ضح للر�أي العام 
العالم���ي حقيقة الأم���ر والظلم الذي �أ�صاب ال�شع���ب الفل�سطيني، و�أكد �أهمي���ة العمل الفدائي 
والكف���اح الم�سل���ح، و�أنه  لايمكن التحري���ر �إلا من خ�ل�ال المقاومة والكفاح الم�سل���ح، وبندقية 
غ�س���ان كانت القلم، كان معروفاً عن غ�سان كنفاني ن�شاطه في الكتابة ل�ساعات طويلة رغم �أنه 
م�صاب بداء ال�سكري الذي �أثر في و�ضعه ال�صحي ولكنه نجح وفعل رغم �صعوبة الزمن. خلال 
عمر �أدبي �إبداعي ق�صير ن�سبياً، �ألّف كنفاني �أكثر من ع�شرين كتاباً بين رواية وق�صة ق�صيرة 
وم�سرحي���ة ومقالة وبح���ث، وفي هذا المقال �سنتناول ونعر�ض بع�ض من جواهر غ�سان في �أهم 

و�أ�شهر رواياته وكتاباته. 
غ�سان كنفاني: ما تبقى لنا وللعالم

في رواية رجال في ال�شم�س: - �أول رواياته و�أ�شهرها، خميرة الق�ص�ص التي �سمعها- ثلاثة 
فل�سطينيي���ن من �أجيال مختلفة يحاولون الدخول خل�س���ة �إلى الكويت �سعياً لحياة �أف�ضل، علمت 
ع���ن هذه الرواية �أنها ق�صة حقيقية، و�أن ال�شبان الذين كانوا بداخل الخزان �أحياء ولم يموتوا، 
لك���ن غ�س���ان قتلهم ف���ي الرواية وك�أنه يريد �أن يق���ول كل من يبتعد عن فل�سطي���ن �سيموت، يجد 
القارئ �أن غ�سان قدم الإ�شارات الأولى التي ت�شكل الهوية الفل�سطينية، والتي �ستتكرر في الأدب 
الفل�سطيني، وكيف يعود الفل�سطينيون يتكلمون لغتهم عبر �أ�صوات متعددة تحكي �أ�سباب الهجرة 
�أو الهروب وا�ست�لاسمهم لقدرهم، وير�سم لنا �شخ�صية �أبا الخيزران الفل�سطيني �أي�ضاً والعاجز 
جن�سي���اً الذي فقد رجولته ب�سبب حرب فل�سطين، والذي لا يهمه �سوى المال ولا �شيء �آخر، نرى 
�ش���يء من هذه ال�شخ�صي���ة ال�ضعيفة التي تعاني ف���ي م�سارها واتجاهها في �سي���ر الرواية وك�أن 
غ�س���ان يح���اول �أن يخبرنا �شيئاً لأنه »ل���م يقبله قط... ع�شر �سنوات طوال وه���و يحاول �أن يقبل 
الأمور ولكن �أية �أمور! �أن يعترف بب�ساطة ب�أنه قد �ضيع رجولته في �سبيل الوطن؟ وما النفع؟ لقد 
�ضاع���ت رجولت���ه و�ضاع الوطن وتباً لكل �شيء في هذا الكون الملعون«، وفي هذا محاولة ت�صوير 
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لح���ال ال�ضعف والف�شل والهزيمة في فل�سطين وبت�صريحه عن���ه كفل�سطيني، في خاتمة الرواية 
يق���ول �أبو الخيزران: »لماذا لم يدقوا جدران الخ���زان؟« ربما هذا ��سؤال �إلى غ�سان و��سؤال نحو 
الت�أوي���ل، ه���ل بمعنى التم�سك ف���ي الحلم و�أ�سباب النجاة م���ن الحياة نف�سها الت���ي عا�شوها، �أو 
يعن���ي �أن الفل�سطيني لم يتخذ مبادرة الفعل المنا�سب ف���ي هذه الحالة. لماذا لم يدقوا جدران 
الخ���زان؟ لأنه���م رجال في ال�شم�س، يتنهد غ�س���ان قليلًا ويقول: »كانت ال�سي���ارة ال�ضخمة ت�شق 
الطريق بهم وب�أحلامه���م وعائلاتهم ومطامحهم و�آمالهم وب�ؤ�سه���م وي�أ�سهم وقوتهم و�ضعفهم 
وما�ضيهم وم�ستقبلهم، كما لو �أنها �آخذة في نطح باب جبار لقدر جديد مجهول، وكانت العيون 

كلها مغلقة فوق �صفحة ذلك الباب ك�أنها م�شدودة �إليه بحبال غير مرئية«.
جدد غ�سان كنفاني في الرواية العربية، فمزج بين الواقعية والرمزية والثورية، ت�أثر بهمنغواي 
ومك�سي����م غوركي وكارل مارك�س ووليم فوكنر، و�شكلت كتابته ج�سر عبور من الأدب النو�ستالجي 
�إل����ى الأدب المق����اوم، في رواية ما تبقى لك����م... نمط جديد ف����ي الأدب الفل�سطيني عبر ا�شتغال 
غ�س����ان على تداخ��ل�ات الزمانية والمكانية و�أن�سنة رموز الرواي����ة كا�ستخدام ال�صحراء وال�ساعة 
لتت�ش����كل �شخ�صيتي����ن جوهريتين في الحكاية، ونرى �أن الفل�سطين����ي في هذه الرواية يختلف عن 
الفل�سطيني في رواية رجال في ال�شم�س الذي ي�ست�سلم لقدره، يموت دون �أن يدق الجدران، بينما 
ف����ي ما تبقى يقوم بالفعل وبالحركة وبالمبادرة، مث��ل�اً نجد حامد ي�ستل ال�سكين ويقتل الجندي، 
ربم����ا فيه بداي����ة الفعل الفل�سطيني. كنفاني يعم����ل على البناء الفني بتي����ار الوعي... وعي ب�شكل 
كامل في الرواية، وعي ال�شخ�صيات يتداخل مع بع�ضهم البع�ض، حديث حامد، ثم حديث مريم، 
ث����م حديث ال�صحراء، ث����م حديث الزمن �أو ال�ساعة التي تدق حي����ث �أ�صبحت كائن حي، نقر�أ ما 
قاله غ�سان: »لي�س ثمة من تبقى لي غيرك و�أنت تبدو بعيداً تتركني وحدي �أح�صي تلك الخطوات 

المعدنية الباردة تدق في الجدار... تدق... تدق داخل النع�ش الخ�شبي �أمام ال�سرير«. 
المميز في كتابة غ�سان كنفاني �أنه يقول كلامه دفعة واحدة، وب�شكل مكثف ووا�ضح ورمزي 

وبعمق مبا�شر، هذا يف�سر ق�صر رواياته في كل �أعماله.
�أدرك غ�سان �أ�سباب ال�ضعف والأخطاء والهزيمة وما حل في فل�سطين وم�صاب كل فل�سطيني 
ف���ي رواية عائ���د �إلى حيفا... عبر �شخ�صية �سعيد حين التقى بابن���ه خلدون الذي فقده وزوجته 
ف���ي حيفا يوم �سقوطها، ووجداه بعد ع�شرين �سنة متبن���ى لدى عائلة يهودية، ا�سمه دوف و�صار 

�ضابطاً في جي�ش �أعدائه، وما اكت�شفه �سعيد في �أن الإن�سان ق�ضية. لكن �أي ق�ضية؟! 
م���ن ذات الأ�سباب نف�سها يت�شكل الوع���ي الفل�سطيني، ويتخذ �سعيد قرار المواجهة والحرب 
بعد �أن كانت فل�سطين عنده الحنين، والذاكرة �صارت ق�ضيته خياراً ومقاومة و�سيكون مع رغبة 
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ابنه الثاني خالد �أن يلتحق بالفدائيين والمقاومين، �إذ لي�س ثمة �شيء يقال. فما بينهم الآن هو 
�أكثر من حقيقة و�أكثر من ذاكرة. 

ولكن هل هذا ما ي�شكل الوطن لدى �سعيد؟ يخبرنا غ�سان بذلك: »لا �شيء، لا �شيء �أبداً كنت 
�أت�ساءل فقط. �أفت�ش عن فل�سطين الحقيقية، فل�سطين التي هي �أكبر من ذاكرة، �أكثر من ري�شة 
طاوو�س، �أكثر من ولد، �أكثر من خرابي�ش قلم ر�صا�ص على جدار ال�سلم، وكنت �أقول لنف�سي: ما 
ه���ي فل�سطين بالن�سبة لخالد؟ �إنه لا يع���رف المزهرية، ولا ال�صورة، ولا ال�سلم ولا الحلي�صة ولا 
خلدون، ومع ذلك فهي بالن�سبة له جديرة ب�أن يحمل المرء ال�لاسح ويموت في �سبيلها، وبالن�سبة 

لنا �أنا و�أنت مجرد تفتي�ش عن �شيء تحت غبار الذاكرة«.
الكتاب���ة ق�ضية، والكاتب �إن�سان �صاحب ق�ضي���ة ي�ؤمن بها ويتبناها �إلى حد يح�شد فيه كل ما 
يمتلك من ح�سا�سية لا�ستيعابها، وكل ما يمتلك من قدرة للتعبير عن �إح�سا�سه ليعبر عنها ب�ألف 
لون ونوع من التعبير... وقد كانت فل�سطين ق�ضيته بل حياته، فكتب عنها بواقعية ورمزية مكثفة 
تت�ضم���ن الحقيقة بواقعية �شب���ه مطلقة، كل من يقر�أ عائد �إلى حيف���ا و�أم �سعد �أو برقوق ني�سان 
حتى في �شكلها الأولي يح�س حقاً �أن الرمز لم يعد �ضرورياً، و�إنما �أ�صبحت مواجهة الحقيقة هي 
ال�شيء المهم، ولكن هل يظل هذا ال�شعور حياً في نفو�س قرائها بمرور الزمن؟ لا ريب في ذلك 
عل���ى حد تعبير �إح�سان عبا����س في تقديمه لروايات غ�سان كنفاني، �سن���رى هذا العمق والقدرة 
على الت�أثير في كلمات و�أدب غ�سان الذي حقق فيه القوة والطاقات رغم تغير الظروف وغ�سان 

كان دائماً واعياً بما يريد �أن يحققه.
غ�سان كنفاني: ملحمة فل�سطين والأم والثورة

المر�أة والأم الفل�سطينية في كتابات غ�سان كنفاني هي المعادل المو�ضوعي والتاريخي لوطنه 
الأم فل�سطين ولا تكتمل هذه المعادلة �إلا حين تكتمل الثورة، �أبدع كنفاني في �أم �سعد مثالًا قوياً 
وحا�ض���راً في الم�شهد الأدبي الواقعي والثوري للأم الفل�سطينية المقاومة، هي تكثيف للأمهات 
في �أم واحدة ا�سمها �أم �سعد... الأم الثورية والمنا�ضلة والمربية والإن�سانية جداً، و�أكثرها قدرة 
في الدور الن�ضالي الذي عا�شته زمن العجز والب�ؤ�س في المخيمات، والتي قال فيها كنفاني: »�أم 
�سع���د ال�شعب والمدر�سة«، كان �صوتها بالن�سبة له هو �صوت تلك الطبقة الفل�سطينية التي دفعت 
غالي���اً ثمن الهزيمة والتي تقف الآن تحت �سقف الب�ؤ�س الواطئ في ال�صف العالي من المعركة، 
وتدف���ع وتظل تدفع �أكث���ر من الجميع. يقول كنفاني: »لقد علمتني �أم �سع���د كثيراً و�أكاد �أقول �أن 
كل ح���رف جاء في ال�سطور التالي���ة �إنما هو مقتن�ص من بين �شفتيه���ا اللتين ظلتا فل�سطينيتين 
رغم كل �شيء ومن كفيها ال�صلبتين اللتين ظلتا رغم كل �شيء، تنتظران ال�لاسح ع�شرين �سنة«.
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كم���ا قل���ت قبل قليل... �أم �سعد هي المعادل المو�ضوعي لغ�سان حتى في الأدب والكتابة، هي 
فعلت ذلك حين �أر�سلت ابنها �سعد ليقطع الحدود وين�ضم �إلى رفاقه من الفدائيين والمقاومين 
كما قالت لغ�سان: »�أنت تكتب ر�أيك، �أنا لا �أعرف الكتابة ولكنني �أر�سلت ابني �إلى هناك... قلت 

بذلك ما تقوله �أنت، �ألي�س كذلك؟«.
يتوق���ف الق���ارئ كثي���راً في ه���ذه الرواية ويثي���ر انتباه���ه لوحة ن�ضالي���ة عن تجرب���ة المخيم 
الفل�سطين���ي عبر جر�أة �أم �سعد وقوتها و�صمودها وثباته���ا على �إيمانها ومبادئها ومعرفتها للواقع 
وظروف���ه، كانت رغبتها �أن تن�ضم �إلى ابنها �سعد مع الفدائيين حيث هم، و�أن تطبخ لهم طعامهم 
وت�ساعده���م وتخدمه���م لأن خيمة عن خيمة تفرق؛ عندما زجوا ب�سعد في ال�سجن كانت تعرف �أن 
ال�سجن المادي ل�سعد لا يختلف عن مكان �إقامة الجميع، و�أن �سعداً داخل ال�سجن لا يختلف عمّن 
ه���و خارجها، ��سأله���ا عن �أن �سعد محبو�س فقال���ت: »طيب... �أنت غير محبو����س، فماذا تفعل؟«. 
كان���ت تعرف �أن كل �ش���يء خارج الحب�س �إنما هو حب�س من نوع �آخر فيجب �أن يكون الجميع هناك 
حي���ث �سعد ورف���اق المقاومة وعملهم المقد�س �أف�ض���ل من العي�ش في المخي���م، بر�أيها: »�أتح�سب 
�أنن���ا لا نعي�ش في الحب����س؟ ماذا نفعل نحن في المخيم غير التم�شي داخل ذلك الحب�س العجيب؟ 
الحبو����س �أنواع يا بن العم! �أن���واع! المخيم حب�س، بيتك حب�س، الجري���دة حب�س، والراديو حب�س، 
والبا�ص وال�شارع وعيون النا�س، �أعمارنا حب�س، تتكلم �أنت على الحبو�س؟ طول عمرك محبو�س«.
وع���ن الدالية التي زرعتها �أم �سعد في �أر�ضية باب البيت، رغم الهزيمة والنكبة �إلا �أن الأر�ض 
تبقى الأ�صل والأقد�س وفوق كل �شيء، �أم �سعد تزرع الدالية وتقول لغ�سان: »في �أعوام قليلة �ست�أكل 
عنب���اً، و�أن الدالي���ة �شجرة عط���اءة لا تحتاج �إلى الكثير م���ن الماء، الماء الكثي���ر يف�سدها«. هذه 
الدالي���ة التي تراها �أم �سعد في عود �أخ�ض���ر ياب�س، كما لو �أنها على موعد مع الم�ستقبل في �أر�ض 

فل�سطين، كناية عن الا�ستمرار والمتابعة في الحياة والمقاومة، ف�إن المعركة لم تنته بعد...
�أم �سع���د تمثل ال�ضمير الفل�سطيني كله وجيل النكبة كل���ه وال�شعب الفل�سطيني كله عبر هذه 
ال�شخ�صي���ة، ولا ينته���ي المو�ض���وع عند ه���ذه الفكرة، توجد حقيق���ة �أكبر من الفك���رة، �أم �سعد 
�إح�سا�سه���ا بالآخرين من �أبن���اء بلدها والمخيم وتعاطفه���ا معهم و�إن�سانيته���ا الفائقة ولا �شيء 
ي�ضاهيه���ا. ف���ي موقف حدث معه���ا عندما بد�أت عمله���ا في �إحدى العم���ارات عملت في �شطف 
ال���درج والمدخل، التقت بامر�أة لا تعرفها كانت تعم���ل في البناية نف�سها، ��سألتها عن �شاغر لها 
قب���ل �أن ت�أت���ي �إلى العمارة لتدلها عليه، نزلت هذه الكلمات كال�صاعقة في قلب �أم �سعد و�شعرت 
بت�أني���ب ال�ضمي���ر و�أح�ست �أنها هي �سب���ب قطع رزق المر�أة فتنازلت لها ع���ن عملها، و�سامحتها 
ب�أج���رة �أ�سبوعين من العمل التي لم تقب�ضه���ا بعد في م�شهد م�ؤثر للغاية، فقيرة تنت�صر لفقيرة 
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عل���ى ح�ساب لقم���ة عي�شها حتى لو كانت م���ن الجنوب، فالإن�سانية لا تع���رف بلدان وحدود، من 
الرواي���ة نقر�أ: »وما ذنبك �أنت؟ �أنت مثلي وعن���دك �أولاد ولكنني قلت لنف�سي وقد انقطع رزقي، 
�آت���ي �إلي���ك فلع���ل المكان الذي كنت تعملي���ن فيه قبل �أن ت�أت���ي �إلى هنا ما زال �شاغ���راً فتدليني 
علي���ه )...( وتق���ول لها �أم �سعد: يختي، والله لم �أك���ن �أعرف ولم يقولوا لي، خذي ا�شطفي بقية 
ال���درج... الله يقطع هالبناية و�صحابها، �أنا ا�شتغلت هنا �شه���راً وثلاثة �أيام و�أجرة الأ�سبوعين 

الأخيرين لم �أقب�ضهما بعد غداً �صباحاً قولي للخواجا �إن �أم �سعد �سامحتني بالأجرة«. 
به���ذا اليقي���ن والتعب وهذا الفرح والثبات ت�أتي �أم �سعد ولكنها �أبداً لا ت�شكو هذه الأم القوية 

كما لا يطيق ال�صخر، ال�صبورة كما لا يطيق ال�صبر.
غ�س���ان �أ�صبح القتال مبد�أه وكفاحه من �أج���ل حل ق�ضيته، وي�صل بالق�ضية �إلى المدى الذي 
�أ�صبح���ت في���ه �أيديولوجية كامل���ة وفل�سفة، بل كل الحي���اة، في �إحدى ق�ص�ص���ه الق�صيرة )�إلى 
�أن نع���ود( يخبرن���ا عن فلاح يعم���ل ب�أر�ضه �صار مقاوم���اً، كان يحرث �أر�ضه فدخ���ل ال�صهاينة 
الإ�سرائيلي���ون �أر�ضه واحتلوها، ونكّلوا بزوجته وقتلوها، ل���م ي�ستطع �أن يخلع نف�سه من ال�صورة 
الدموي���ة ولا �أن يخلعه���ا من نف�سه، �أراد �أن ي�ستعيد حق زوجته و�أر�ضه، قدمها كاتب الق�صة كما 
ل���و �أنها تحدث الآن، ب�صيغة المتكلم و�أنه���ا م�ستمرة وتتجدد كل يوم. �إلى �أن يقتلع هذا العدوان 

من الوجود ويجعله حطام في المعركة التي بد�أت منذ زمن بعيد: 
- »هل �أعددت مهمة �صباح الغد؟ وو�صله �صوت رئي�سه من بعيد: ولكنك لا ت�ستطيع �أن تتابع 

غداً، يجب �أن ت�ستريح... ودون �أن يفكر �أجاب:
 - بل �أ�ستطيع... �إلى متى تح�سب �أنك ت�ستطيع �أن توا�صل على هذه ال�صورة؟ قال وهو ي�سند 

ر�أ�سه على كي�س المتفجرات: �إلى �أن نعود«...
غ�سان كنفاني: المبدع والعا�شق والإن�سان

�أن تكون مفكراً ومنا�لًاض ومقاتلًا في �سبيل الوطن والأر�ض والمبد�أ يعني �أن تكون مفعماً ممتلئ 
بالح���ب ب���كل ما فيه، لا ينف�صل ح���ب الوطن عن حب الم���ر�أة والإن�سان والحي���اة، وغ�سان كان هذا 
الن���وع المحب العا�شق ال���ذي يحمل قلبه الرقيق، الرج���ل المنا�ضل الذي علا ن�ضال���ه وق�ضيته كان 
�شاع���راً ينب����ض بالحب والجم���ال؛ كان يحب حياة اللي���ل.. يذهب �إلى الملاه���ي والمقاهي، ويدخل 
بي���ن النا����س والطلاب ويع�ش���ق الن�ساء، اختب���ر �أ�شياء كثيرة واكت�ش���ف الحياة بتجارب���ه المبا�شرة، 
ق���ر�أت ع���ن ق�صة حب جمعت غ�سان كنفان���ي والروائية ال�سورية غادة ال�سم���ان، حب حملته �أجنحة 
الده�شة لروعته ووجده، �إ�ضافة �إلى ذلك تنوعت كتابات غ�سان كنفاني في �أمور ومو�ضوعات كثيرة، 
�ضمن مجموعات���ه الق�ص�صية ورواياته تناول ��سؤال الموت والحياة في )ق�صة �سرير رقم 12(، وعن 
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العلاق���ات الإن�سانية وتداعياتها في ق�صة )جنازتي والأرجوحة(، عن الحنين في )�أر�ض البرتقال 
الحزي���ن(، ع���ن الوح���دة والعزلة في )البوم���ة في غرفة بعي���دة(، عن معان���اة وب�ؤ�س اللاجئين في 
المخيم���ات وحقوقه���م الم�سلوب���ة ف���ي )�أبعد م���ن الح���دود(، وتحدث ع���ن الفقد واليت���م في ق�صة 
)كع���ك عل���ى الر�صي���ف(، وكتب للأطف���ال �أي�ضاً، قدم له���م ق�ص�صاً ومقالات، وكت���ب درا�سات في 
الف���ن وال�سيا�س���ة والو�ضع الاجتماع���ي والثقافي لفل�سطين م���ا بعد النكبة، وظهر ه���ذا الم�صطلح 
عل���ى دوره، كان ل���ه اليد الأ�سا����س لت�أ�سي����س الأدب الفل�سطيني الحدي���ث �أو �أدب فل�سطيني ما بعد 
النكب���ة وغيره الكثي���ر. �سنعرف �أكثر عن الم�شاعر الإن�سانية و�أقواه���ا تداعياً و�أكثرها انفعالًا التي 
اختبره���ا الكاتب، �شيء عن الحب ب�أق�صى وجعه و�ألمه عذوبة واحتراقاً، في ق�صة جنازتي، ن�شهد 
كمي���ة الم�شاعر والانفعال والت�أثر في الحب ح���د الاعتراف حتى لو كان الحبيب مري�ضاً على و�شك 
النهاية، ما قاله غ�سان على ل�سان الحبيب :»وكنت �أحدق �إلى الباب بعدما �أغلقته... كان يخيل �إلي 
�أنن���ي ما زلت �أراك تدقين �أر�صفة دم�شق، وكنت �أ�سم���ع خفقات خطواتك بكل و�ضوح ولكنني كنت 
ف���ي الق���اع، في �آخر الدوامة، لق���د �شعرت فوراً �أي �شيء فقدت وفقدته رغ���م �أنفي، �أنت لا تعرفين 
�أنك �أ�ضعت علي فرحتي الأخيرة في �أن �أ�ستعيد �إن�سانيتي التي امت�صها المر�ض حتى �آخرها، �أنت 
لا تعرفي���ن ك���م حرمتني و�سيلتي الوحيدة التي كنت �أريد فيها �أن �أقنع نف�سي ب�أنني ما زلت �أ�ستطيع 

�أن �أكون �شجاعاً، لكن الفر�صة �ضاعت الآن وابتد�أت �أنت تماماً من حيث انتهيت �أنا«.
كنفاني ي�ؤمن ب�ضرورة تربية الجيل الجديد على الفكر الثوري، لذا كتب العديد من ق�ص�ص 
الأطف���ال، ملهمته كانت لمي�س ابن���ة �أخته فائزة التي كتب لها في عي���د ميلادها ق�صة القنديل 
ال�صغي���ر و�أرفق له���ا ر�سوماته، كان يع�شق الر�سم. يقول غ�سان: »ف���ي �صباح اليوم التالي قررت 
الأمي���رة �أن تت�سل���ق الجبل العالي الذي تمر من جانبه ال�شم�س ف���ي كل يوم.. وقد ��سألت الأميرة 
الحكي���م عن ر�أيه ف���ي خطتها، فقال لها الحكيم: �أيتها الأميرة يج���ب �أن تح�ضري ال�شم�س دون 

م�ساعدة �أحد، وهكذا بد�أت الأميرة بت�سلق الجبل العالي«. 
فل�سطي���ن مو�ضوع حياة غ�سان ومو�ضوع كتابات غ�سان ومو�ضوع رواياته ومقالاته وق�ص�صه، 

كانت �أي�ضاً مو�ضوع حياته ومو�ضوع موته.
الفار�س الغائب والحا�ضر كال�شعلة في الظلام

غ�س���ان رب���ط فل�سطين بال�شت���ات، ربط فل�سطين بالع���رب، ربط فل�سطين بالعال���م، لذلك كان 
خطي���راً لأعدائه، خطراً ج���داً بالن�سبة لهم، لي����س ب�صفته مقاتلًا بل ب�صفته مفك���راً، قدرته على 
الإقن���اع، �إقن���اع ال�صحافة العالمية والر�أي العام �إ�ضافة �إلى م�ؤلفاته الملهمة، كان ي�شكل رعباً لهم 
�أكثر من لو كان يحمل بندقية، غ�سان كنفاني هو ال�شيء الآخر من الق�ضية، والوجه الآخر لل�لاسح، 
لأن���ه ل���م يكن رجلًا عادي���اً ولا �صحفياً عادي���اً لبلاده، بل لأنه رج���ل حر، ثائر بدم���ه، نا�ضل بدمه 
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وكت���ب بدمه وقاوم لأن المقاوم���ة كانت عنده الهواء الذي يتنف�س به كي ت�ستمر الحياة لدى ال�شعب 
الفل�سطيني، لذلك كانت كلماته ذات ثمن، كلمات كلها ر�صيد، �أغلى �أنواع الر�صيد، حياة كاتبها. 
في اليوم الثامن من تموز، �سنة )1972( اغتيل غ�سان كنفاني عن عمر �ستة وثلاثين ربيعاً، 
ا�ست�شه���د بتفجير عب���وة نا�سفة في �سيارته، وكان���ت الفاجعة، ال�شهادة، حي���ث لا لغة ولا كلمات 
هنا، وحل الحزن على جميع النا�س، رحل فار�س فل�سطين، رحل عا�شق الحياة والأر�ض؛ لم يكن 
ا�ست�شه���اده مج���رد ا�ست�شهاد �أديب �أو كاتب فل�سطيني، �إنما محاول���ة �ضرب الوعي الذي جاء به 
غ�سان، فكرة الوطن بكامله، �ضرب اللغة والثقافة والذاكرة والثورة والكرامة، محاولة تدمير �أم 
�سع���د والرجال والبنادق و�أر�ض البرتقال، كلها هذه خالدة في �أدب غ�سان كنفاني، يمكنهم قتل 
غ�سان ولي�س كلماته، على وقع الأقدام التي �سارت في جنازة غ�سان والعيون التي بكته والأكتاف 
الت���ي حملت نع�شه، رثاه �صديقه ال�شاعر الفل�سطيني الكبير محمود دروي�ش: »لم تمت�شق قلماً... 
لم تمت�شق بندقية... لم تمت�شق �إلا دمك... كان دمك مك�شوفاً من قبل �أن يُ�سفك، من ر�آك، ر�أى 
دمك، هو الوحيد الوا�ضح، الوحيد الحقيقي، الوحيد العربي دقّ �سقف الهجرة وعاد كالمطر... 
اكتمل���ت ر�ؤي���اك ولن يكتمل ج�س���دك، تبقى �شظايا من���ه �ضائعة في الريح وعل���ى �سطوح منازل 

الجيران... كم ي�شبهك الوطن! وكم ت�شبه الوطن!«.
لا ي���زال غ�س���ان كنفاني حياً ف���ي النفو�س �إلى الي���وم وبعد، لا تزال م�ؤلفات���ه تنت�شر بطبعات 
جدي���دة و�أعمال���ه ترجم بع�ضه���ا �إلى ع�شرين لغ���ة عالمية، لا ي���زال ال�صوت الناب����ض للق�ضية 
الفل�سطيني���ة والإن�سان ال���ذي ي�ستحق �أن يكون قدوة، لا يزال فار����س فل�سطين وال�شهيد لأجلها، 

ال�شهيد الذي عا�ش كما لم يع�ش �أحد...
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المعرفـ�ة �آفـ�اق 

رواية عزلة الحلزون
لـ خليل �صويلح

تاريخ مك�سور الظهر

ف����ي روايته الأحدث )عزلة الحل����زون( ال�صادر عن دار نوفل، 
بي����روت )2019(، يق����دّم الروائ����ي خلي����ل �صويل����ح - حائ����ز جائ����زة 
ال�شيخ زايد للكتاب)2018( عن روايته اختبار الندم- ن�صاً روائياً 

�سيظل كالو�شم في الذاكرة لا ين�سى. 
رواي����ة تك�����شف كثيراً من الدج����ل التاريخي، كثي����راً من الألم 
والوجع الإن�ساني، و�أزمة الهوية والبحث عن ك�شف الحقيقة في 
ن�سب القبيلة و�أ�صولها التي ينتمي �إليها بطل الرواية )ميخائيل 
جب����ران(، ال����ذي يعمل مدقق����اً لغوياً ف����ي موقع �إلكترون����ي ا�سمه 
)�شع����اع(، ودار ن�����شر تتبع له����ذا الموقع الذي يهتم كثي����راً ب�إعادة 
ن�����شر الكت����ب التراثي����ة. يبح����ث بطل الرواي����ة عن �أ�����صول قبيلته 
ه����ل �أفراده����ا هم من المت�صوفة، �أو هم م����ن الهلاليين ال�سلالة 

المبارك����ة، �أو قط����اع طرق �أو من عم����ل منهم في الطب ال�شعبي. »ه����ل كان �أجدادي قطّاع طرق؟ 
تردّدت في طرح هذا ال�س�ؤال على نف�سي �أكثر من مرّة، فالوح�شيّة التي كانوا يروون بها طرائق 
فتكه����م بخ�صومه����م من القبائل الأخرى، من �أجل ناقة �ضائعة، �أو ثور م�سروق، �أو كلب �سلوقيّ، 

بو�صفها �ضرباً من الب�سالة لا �أجد لها مكاناً في المعجم �إلّا في باب البربرية«. �ص 43. 
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ي�ستخ���دم الروائ���ي في ال�س���رد �صيغة �ضمير المتكلّ���م، هذا ال�سرد ال���ذي يتماهي مع �صوت 
ال���راوي ف���ي الرواية، مع �صوت كات���ب الرواية. »وكان ج���دّي الأول يجل�س �أم���ام عتبة م�ضافته، 
بعيني���ن �ضيقتين، و�سبحة طويلة، يطلق ح�سرة مكتومة عل���ى ه�شا�شة قلب جدّي الحادي ع�شر، 

�أو�صاني �ألا �أ�شبهه في ه�شا�شة القلب و�سوء الب�صيرة، بعد �أن �أطعمني قلب ذئب«. �ص 15. 
�سيم���ر معنا وعبر �صفحات الرواي���ة. �أ�سماء لعدة �شخ�صيات ب�أ�سم���اء �ألف حيوان وطير.) 
الح�صين���ي، وابن �آوى، وغزالة، و�سحلية... �إل���خ(. »كانت �صفحات الكتاب مرتّبة وفقاً لحروف 
الهجاء العربية ب�أ�سماء نحو �ألف حيوان وطير. كان الجدّ يفتح الكتاب بخ�شوع، على �صفحة ما، 
لا عل���ى التعيي���ن، و�سيكون ا�سم الحي���وان الموجود في ال�صفحة التي وقع خي���اره عليها هو ا�سم 
المول���ود الجديد«. �ص 18. كذلك �أ�سماء ل�شخ�صيات تراثية وتاريخية مثل ابن عربي والجاحظ 

وابن الجوزي والدّميريّ والبلاذريّ، والثعالبي وابن ر�شد مروراً ب�سيرة يو�سف العظمة... �إلخ.
ال�شخ�صي���ات المحوري���ة الأ�سا�سية في الرواية ه���ي �شخ�صية ال���راوي )ميخائيل جبران(. 
و�صاح���ب الموقع الإلكتروني ودار الن�ش���ر )ه�شام البارودي( �شخ�صي���ة انتهازية زئبقية، الذي 
ين���ال دكتوراه فخري���ة، لا يهتم �إلى التاريخ لو �أنه انقلب ر�أ�ساً عل���ى عقب، تهمه م�صلحته و�أناه. 
»نحن نعمل على �إعادة ن�شر كتب التراث، مهما كان �صنفها، والمطلوب منك عدا ت�شذيب اللغة، 
�أن ت�ش���ذب الفح����ش الموجود طيّ المخط���وط بمرادفات لا تثير حفيظة الق���ارئ �أو الرقيب، ولا 

تن�سَ �أن ت�ضع عبارة ن�سخة محقّقة ومنقّحة«. �ص 53.
كذل���ك �شخ�صية العم الخام����س الذي يتطوع جندياً في حرا�سة الح���دود )الهجّانة(، الذي 
يتح���ول فيم���ا بعد من حار�س �أمي���ن يحر�س الحدود �إل���ى مهرّب للآثار، بالتع���اون مع الفرن�سية 

)كارين �سيمون(، منقبة الآثار التي تتحدث بلغة عربية �شبه مفهومة.
ومن ثم كمتوالية روائية ت�أتي رهام �سمعان، المولودة في قرية )�صدد(، �أقدم قرية �سريانيّة 
في قلب بادية حم�ص. المتنقلة من ميتم �إلى ميتم بحكم يُتمِها المبكر. والتي فيما بعد تهجر دير 
الراهب���ات بكل قناعتها، والتي ا�ستمرت ل�سن���وات عديدة تبحث فيها عن م�صير �أبيها المختفي 
من���ذ �أعوام طويلة، وحين ت�صل �إلى بقاي���ا �شاهدة الرخام التي تحمل ا�سم �أبيها، لم تجد مكان 
القب���ر. والتي فيما بعد تن��شأ بينها وبين ميخائيل جبران علاقة �شغف، ت�صل بهما �إلى ال�سرير. 
تتجه فيما بعد �إلى الترجمة من الفرن�سية �إلى العربية. وت�سجل تواريخ لقاءاتها في الفرا�ش مع 

ميخائيل جبران، على الجدار الملا�صق ل�سرير النوم. 
كذل���ك �شخ�صي���ة )الح�صين���ي(، و�شخ�صي���ة )غان���دي كاز( الموج���ود دائم���اً ف���ي )حانة 
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الأ�صدقاء(، والذي فقد بيته في �أثناء الحرب ولج�أ للنوم في �إحدى دور ال�سينما، والذي يتحدث 
في الحانة عن رواية له كتبها. »لم ينجز ف�صلًا واحداً منها مكتفياً ب�سرديات �شفوية يرويها في 

الحانة«. �ص 156، ينتهي به الأمر �إلى �ضياع في بيروت. 
يق���ول ميخائيل جب���ران: »كان ر�أ�سي مثق�ل�اً بالتواري���خ القديمة المزوّرة وفت���اوى الفقهاء« 
����ص84. ه���ل يريد الروائي هن���ا �أن يبين لقارئه مدى الكذب الموغل ف���ي التاريخ. منذ ربع قرن 
و�أكثر قليلًا ت�ساءل نقاد كبار من الغرب عما �إذا كان الروائي قادراً على �سرد م�ؤامرات التاريخ 

بالح�س نف�سه الذي يمتلكه الم�ؤرخ. 
لق���د نج���ح �صاح���ب )وراق الح���ب( الحائزة جائ���زة نجيب محف���وظ للرواي���ة العربية عام 

)2009( في الرد على ت�سا�ؤل ه�ؤلاء النقاد. 
اللغة في هذه الرواية كما في معظم �أعماله الروائية لغة متميزة وذات ب�صمة خا�صة مدعومة 
ب����أن مبدعه���ا كانت بداياته الإبداعية �شاعراً �صدرت له �أكثر م���ن مجموعة �شعرية، بعد �أن ودّع 
ال�شع���ر واتجه �إلى الرواية. في عزلة الحلزون لغ���ة خا�صة تميل �إلى الانزياح الدلالي، مثلما هي 
تكون متماهية مع الحدث الروائي، ومع ال�شخ�صية الروائية �ضمن ال�سرد الروائي، والا�شتغالات 
الروائي���ة وت�شظي الأحداث في متتاليات الح���دث الروائي و�سيرورته و�صيرورته. كفعل دال على 
الحدث �ضمن م�شهدية الف�ضاء الروائي، المن�ساق لك�شف �آلام وقهر بع�ض ال�شخ�صيات ووجعها، 

وك�شف زيف التاريخ والوجه الآخر ل�شخ�صيات مرغت التاريخ ذاته بالدماء و�سفك الأرواح.
»ل���م يكن �صحواً تماماً، ولم يكن نوماً تماماً. كن���ت �أتخبط فوق رمالٍ متحرّكة، في �صحراء 
لانهائي���ة، وقد قذفتن���ي ريح عا�صفة خارج �صدفت���ي ال�صلبة. �أنا الآن، حل���زون مك�سور الظهر: 
جدّت���ي هل �أطعمني جدي قلب ذئ���ب حقاً؟«. بهذه الأ�سطر ينهي الروائ���ي خليل �صويلح. روايته 

عزلة الحلزون. 
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د. �أحمد حلواني

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

الحب مغزل للحياة الهانئة

م���ع تقدم���ي في العمر �أراني محاولًا ا�ستعادة عزيم���ة الطموح في حياة مديدة معطاءة، �أ�ستزيد 
فيه���ا خب���رة لي ولجيلي و�أبنائه من الجيل النا�شئ والمعا�صر. ويبدو من الوا�ضح �أنّ حيوية الحياة 
ل���دى الإن�س���ان لا تتوق���ف �إلّا بالم���وت الذي هو حق كوني، و�أول ما ي�ستوقفن���ي في هذه الم�شاعر هو 
الحب �أو المحبة التي لولاها لما كان للحياة الب�شرية من معنى يحمل كلّ �أ�شكال الجمال وال�سعادة 

والهناء، ولتحوّلت الحياة �إلى جماد حجري بلا �إح�سا�س ولا طموح.
وحت���ى لا ت�ستبقنا الحياة با�ل� حب �أو بلا عطاء و�أ�صدقاء ومحبّين ي�ؤن�سون حياتنا، �أتوجه الآن 
للحدي���ث ع���ن �أهمي���ة الحب في الحياة عطاءً منتجاً ومبدعاً في �أغل���ب الأحيان، وهناءة تمنح القوة 
للا�ستم���رار والتق���دم. وه���و م���ا �س�أتحدث ب���ه مبتدئ���اً بالحديث عن ما ج���رى في التراثي���ن العربي 
والإ�سلام���ي م���ن تعاري���ف كثي���رة ع���ن الح���ب، وم���ن معان ج���اءت ف���ي القوامي����س ومن درا�س���ات في 

الثقافتين العربية والأجنبية.
يق���ول ابن حزم الأندل�س���ي القرطبي الذي عا�ش بين )994 �إل���ى 1066( ميلادي يقول: �ضمن 
ت�صنيف���ه المنهج���ي لكتابه المهم )طوق الحمامة(، ويقدّمها في ثلاثي���ن باباً تتناول �أ�صول الحب 
و�أعرا�ض���ه و�صفات���ه المحمودة والمذمومة والآفات الداخلة في الح���ب: �إنّ الحبّ من نظرة واحدة 
م���ا ه���و �إلا �ضرب من ال�شهوة، لأن الحبّ ات�صال بي���ن النفو�س في �أ�صل عالمها العلوي، فهناك من 
النا�س من لا ت�صحّ محبته �إلا بعد طول المخافتة )الم�ساكنة والم�شاركة( وكثير الم�شاهدة وتمادي 
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الأن�س، و�إنّ هذا الحب يدوم لأنه غير قائم على ال�شهوة فح�سب، فما دخل ع�سيراً لم يخرج ي�سيراً، 
وذل���ك بالا�ستن���اد �إلى فكر جدلي تحليلي يعتمد على ا�ستقراء الظواهر ومقارنة بع�ضها ببع�ض قبل 
و�ضع خلا�صات لها، وهو بذلك ي�ستند �أي�ضاً على قانون، نفي النفي الجدلي، وهو ما يعني �ألّا �شيء 
ثابت على حاله و�إنما يخ�ضع للتغيّر والتفاعل مع الم�ستجدّات المت�ضادّة منها �أي�ضاً، بحيث يتحول 
الخ�ل�اف عند �صفاء النفو�س �إلى �أجمل ال�صحبة بين المحبين، فتهدر المعاتبة وي�سقط الخلاف، 
وان�صرف���ا في ذلك الحين �إلى الم�ضاحكة والمداعبة على حدّ قوله. وفي علامات الحب ي�شير �إلى 

العلامات المت�ضادة )كمثل، الثلج �إذا ما �أدمن حب�سه في اليد، ففعل فعل النار(.
لق����د �ش����كّل مو�ضوع الحب وثقافته مجالًا كبيراً للنّخب الثقافيّ����ة في المجتمع العربي وعُقدت 
من �أجله م�ؤتمراتٌ وحلقاتُ بحث، خا�ضتها الجامعاتُ �أي�ضاً، ومنها جامعة )فيلادلفيا الأردنية( 
التي عقدت م�ؤتمراً دولياً ت�ضمّن محاورَ كثيرةً كان من �أهمها: الحب ال�صوفي والحب والكراهية 
في الإطار الديني وفي الأدب واللغة وفي الإطار الاجتماعي والفنون وو�سائل الإعلام والات�صال.
وخل�����ص الم�ؤتمر �إل����ى الاهتمام بثقافة الحب وتعزيزِ مبادئه����ا وقيمها في مجمل الم�ؤ�س�سات 
الاجتماعية والتعليمية والإعلاميّة، كما �أكّد الدور المف�صليّ للنخب الثقافيّة والفكريّة والإعلاميّة 
في ن�شر ثقافة الحب بين الجمهور العام لتكون �أ�سا�ساً للتفكير وال�سلوك وبناء العلاقات الفردية 
والجماعي����ة، وركّ����ز �أي�ضاً على موقف الثقاف����ة العربية من الحب والإن�ساني����ة بالم�ؤلفات التراثية 
�ص����ة في هذا المجال، والدعوة �إلى �إعادة ن�شرها بعد تحقيقها تحقيقاً علمياً معا�صراً،  المتخ�صّ
وترويجها بين القرّاء والجمهور، انطلاقاً من الاهتمام بثقافة الحب و�أهمية تعزيز محبة النا�س 
لبع�ضهم ولأوطانهم، وحقّهم الم�شروع في مقاومه الاحتلال والدفاع عن حريّة الوطن والوجود.

و�إذا �أخذن����ا ف����ي الح�سبان �أنّ الحبّ هو ثان����ي �أكبر و�أعمق المح����اولات الإن�سانية نجاحاً بعد 
الإيم����ان بالله للخروج من �أنانية الوحدة، و�أ�سر ال����ذات الفردية، والاندماج في الوجود الإن�ساني 
والاجتماع����ي الرح����ب، وه����و طري����ق الخ����روج من وح�ش����ة العزل����ة والأناني����ة �إلى ف�ض����اء الوحدة 
والتعاط����ف، ف�إنّ دمج المفهومين المهمين بي����ن ثقافة التنمية وثقافة الحب يعدّ مركز الانطلاق 
للعمل التنموي والمعطاء للجميع، و�أنّ الحبّ �أو ما �أ�ستطيع �أن �أعبّر عنه بالمحبة هو �أ�سا�س العمل 

للتنمية والإبداع، فالدمج بينهما هو العملية الإخ�صابيّة الم�ؤدّية لنجاح خطط التنمية.
 وف���ي ذلك �أ�ستطي���ع الاعتماد على معنى الحب لغةً وم�ضمون���اً، فمعنى الحبّ في اللغة وفق 
)اب���ن منظ���ور( يتركّز عل���ى خم�سة مفاهيم ه���ي البيا�ض وال�صف���اء والعلوّ والظه���ور واللزوم 
والثب���ات والل���بّ والحفظ والإم�س���اك. كما �أنّ المحبة تف�سّ���ر بالإرادة والإيث���ار، وهو ما جعلني 
�أق���ارب بين ثقاف���ة التنمية وثقافة الحب، ، فالحب نقي�ض البغ�ض���اء والكراهية، وهو في معناه 
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م�ض���اد للأنانية، وفي ذلك يهدف الحب �إلى جلب المنفعة للآخر و�إلى �إنكار الذات، والتم�سّك 
بالقي���م الاجتماعية المخل�صة، وفق جميع دار�سي م�ضمون الحب الذين ي�ؤكدون �أنّ �أ�سا�سه هو 
الزه���د في النفع ال�شخ�ص���ي والارتقاء �إلى مرتبة من المحبة الروحانية، ت�ستمد من محبة الله 
التوج���ه �إل���ى الكمال المطلق من منطلق محبة الله لذاته لا لثوابه و�إح�سانه، وهو �أ�سا�س مفهوم 

الإيمان بالأديان كما هو معرف.
الأم����ر ال����ذي دعاهم �إل����ى ت�أكيد قيم����ة الحب في الحي����اة الإن�ساني����ة القابلة للتط����وّر والبناء 
والعط����اء. وهو ما ن�ستطي����ع �أن ن�ستعيده في درا�ستنا لإ�شكالية الح����ب �أو لمفهوم الحب في تراثنا 
العرب����ي والإ�لاسمي ال����ذي بيّناه من خلال المعان����ي اللغوية والأهداف ف����ي م�ضمونها الأ�سا�سي، 
والت����ي تفت����ح لثقافة التنمي����ة ف�ضاءات وا�سعة من حي����ث تبنّيها كقيمة �إن�ساني����ة واجتماعيه ت�ؤمّن 

ديمومة الحياة الهانئة للجميع بجانبها الح�ضاري الم�أمول.
�إنّ م����ا قدم����ه ال�شعراء والمبدعون ‏من �صورٍ ‏رائعة عن الحب والت����ي �أ�سماها غالب الدار�سين 
بالغ����زل، ف����ي حين �أنه����ا ت�صدر من �إن�س����ان له روحه وعواطف����ه الـمُحبّة التي ط����وّرت فيه الإبداع 
وال�شجاعة، فكان لنا في ثقافتنا و�إنتاج مجتمعنا ما �شدّ نفو�سَ المتلقين في قلوب النا�س �أجمعين. 

ومنه �أ�ستطيع �أن �أقول �إنّ تعبير الغزل يعني المِغزَل الذي يولّد الإبداع والتغيير في الاتجاهات.
يقول قي�س بن الملوّح: 

ولك��ن ح��بّ م��ن �سك��ن الدياراوم��ا ح��ب الدي��ار �شغف��ن قلب��ي
وق����د يكون ف����ي ا�ستعرا�ض بع�ضٍ منها كما عرَ�ضها الدكتور �شك����ري في�صل على �سبيل المثال 
ف����ي كتاب����ه )تطوّر الغزل بين الجاهلي����ة والإ�لاسم من امرىء القي�س �إلى اب����ن �أبي ربيعة( مجالًا 
رحب����اً للوق����وف على م����ا �أنتجه الحب، �إ�ضاف����ة �إلى عدد كبير م����ن الم�ؤلفات الت����ي تخلّد ق�ص�ص 
الح����ب ومفاعيل����ه كما عا�شته الأجيال من رجال ون�ساء، دون �أنْ نتجاوز الم�ؤلّفات من غير العرب 
�أمثال جلال الدين الرومي وغيره كثير كثير بحيث احتل مو�ضوع الحب ومفاعيله المجلدات من 

ق�ص�ص ودرا�سات و�أ�شعار، وتحوّل كثير منها �إلى م�سرحيات و�أفلام �سينمائية خلّدتها الأيّام.
يق����ول جلال الدين الروم����ي: الحب لا يُكتب على ورقٍ لأن الورقَ ق����د يمحوه الزمن، ولا يحفر 

على الحجر لأن الحجر قد ينك�سر، الحب يو�صم في القلب وهكذا يبقى �إلى الأبد.
ويقول �أي�ضاً: )�إنّ المحبوب يحتاج �إلى �صفاتٍ وف�ضائلَ لا يُرزقُها كلّ �إن�سان. ولكن لكل واحد 
�أن ي�أخذ ن�صيبه في الحب وينعم فيه، ف�إذا فاتك �أيها القارئ العزيز �أن تكون محبوباً فلا يفتك 

�أن تكون محبّاً، ف�إن لم يكن من حظّك �أن تكون يو�سف فمن يمنعك �أن تكون يعقوب(.
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وم����ع ا�ستعادتنا لأهميّة الح����ب وثقافته ونفي ثقافة الكراهية في الحي����اة العربية المعا�صرة، 
ن�ستطي����ع �أن ننقل م����ا كتبه الدكتور يو�سف عبد الله في )فل�سطين الي����وم( على الرغم من الآلام 
والمعاناة الكبيرة التي يعي�شها ال�شعب الفل�سطيني، �إذ يقول: الحب �أ�سا�س كلّ خير، الحب طاقة 
متجددة ومعين لا ينب�ض، الحب عطاء متوا�صل متدفق لا يعرف ال�شّح ولا الح�سد، الحب ات�صالُ 
قل����بٍ م�ؤم����نٍ خا�شعٍ بحبّ الله خالق الحب. للحب قلبٌ رحيم يرحم من حوله من خلق الله وعياله 

بلا غلوِّ ولا ا�ستكبار ولا تعالي، الحب بذل وعطاء وت�ضحيةٌ وت�سامحٌ وعفوٌ و�إح�سان. 
، والحب عاف والحب معط والحب باذل،  حٍّ وبذل����ك يكون الح����ب غافراً للمحب �شفيعاً له مُ�ضَ
الح����ب يطّه����ر النفو�س ويزكّيها وي�سمو بها ك����ي تحلّق في ف�ضائه فت�شعّ ت�ألق����اً و�ضياءً نقياً، الحب 
وح����ده ق����ادر على �إ�سق����اط الآثام والأحق����اد، الحب وحده الق����ادر على محو البغ�ض����اء وال�شحناء 
والكراهي����ة، الحب ي�صنع المعجزات، الحب يقلب قل����وبَ القُ�ساة �إلى قلوب عا�شقة رقيقة، الحب 

مغزل الحياة الهانئة.
هك����ذا ه����و الحب �إذن في مفهوم ثقافتن����ا العربية المعا�صرة، مغزل الخي����ر والإنتاج والبركة 
والتفاع����ل مع ق�ضايا الأم����ة والمجتمع. الحب �إذن طاقة متجدّدة فاعل����ة تبني ولا تهدم توّحد ولا 

تفرّق تعطي ولا ت�أخذ تحبّ ولا تكره.
وم��ا ارت�ضيناكم لغير ال��ودّ عنواناذكرتك��م فم��ا �ضاع��ت مودتكم
محبتك��م فين��ا  زرعت��م  م��ن  �سكان��اي��ا  الع�ين  ق��رار  في  و��صرتم 
م�سكنك��م ف�ض��اء  الله  وعل��ى الأرائ��ك متقابل�ين �إخوانا�أدام 

و�إذا كان���ت الدرا�سة الاجتماعي���ة والتربوية والنف�سية الغربية انبن���ت على مفاهيم �أخرى 
للح���ب كما لدى فرويد )Sigmund Freud( على �سبيل المثال واعتمدت على نمو اتجاهات 
علمية تركّزت على درا�سةٍ وتحليلٍ واقعي لم��سألة التربية في ظل �أجواء الحرّية والديمقراطية 
الت���ي ت�ش���كّل وف���ق منطلق���ات الدرا�س���ات الغربي���ة عملية متكامل���ة تتمثّل ف���ي مب���د�أ العدالة 
الاجتماعية، مبتعدين بمنطلقاتهم البحثيّة عن القيم الروحية للمجتمع التي تر�ـسخّها الأديان 

جميعها كما  هو معروف.
الأم����ر ال����ذي �أ�ضع����ف منت����وج الح�ض����ارة الغربي����ة المعا�ص����رة ومجتمعاته����ا بني����ة التما�سك 
الاجتماعي، و�أدّى �إلى كثير من الف�ساد والحروب والاختراعات التدميرية والفوارق الطبقية، مع 
ملاحظة العمل الجاري على تجاوزها الآن وفق �آليات �ضعيفة ومنظمات دوليّة و�إن�سانية متفرّقة، 
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وهو ما جعل كثير من الباحثين يناق�شون هذا الأمر م�ؤكدين في الوقت عينه �أهمية البعد الروحي 
لعملي����ة التطوّر والبناء بمفاهيم المحبة الكامنة في الروح الإن�سانية الراقية والم�ستندة �إلى قيم 

وبنية �صافية.
وم����ن الممكن �أن نقف عند كثير من الدار�سين الغربيين في هذه الحال، �إذ ن�ستطيع �أن ننقل 
ر�أي الفيل�س����وف المع����روف )�إريك فروم Erich Fromm( في مقدم����ة كتابه )فن الحب( وهو 
بحث في طبيعة الحب و�إ�شكالاته، وقد كان الكتاب محبطاً لمن يتوقع تعليمات �سهلة في فن الحب، 
فالكتاب الذي �ألّفه كما يقول يبيّن �أنّ الحب لي�س �إح�سا�ساً عاطفياً، يمكن للإن�سان �أن ينغمر فيه 
ب�سهول����ة، وحين يعتقد كثير من النا�����س �أن الحب هو �شيء يقع للإن�سان �إن كان محظوظاً، وحين 
يف�ش����ل كثي����رون في �إدراك �سبب ف�شل كثير من العلاقات و�سب����ب اندثار الحب وتلا�شي العاطفة، 
ف�����إنّ الح����ب لا ينجح �إن �سعى الإن�سان نف�سه لإنجاحه دون محاولة �أكثر فاعلية لتطوير �شخ�صيته 
الكلّية. فالحب لي�س كلمات الغزل الجميلة ولا الع�لاضت المفتولة، و�إنما هو فن مثل �أيّ فن يحتاج 
ليب����دع المرء فيه مع �شجاعة وتوا�ضع ح����ق و�إيمان ونظام، ولا يمكن ا�ستمراره بغير ال�صبر وبذل 
الجه����د. وي�ؤكد ف����روم �أن الحب لي�س �شيئاً يحدث لنا بل هو �شيء نخلقه ون�صنعه لأنه لي�س حظاً، 
بل هو العمل والن�شاط والإبداع وفي فل�سفة الحب ي�ضيف فروم قائلًا: )من لا يعرف �شيئاً لا يحب 
�أحداً ومن لا ي�ستطيع �أن يفعل �شيئاً لا يفهم �أحداً ولا قيمة له، �أمّا من يفهم ف�سوف يحب ويلاحظ 
ويرى، وكلّما زادت المعرفة ب�شيء، عظم الحب( ويقول: )من يت�صوّر �أن جميع الثمار تن�ضج في 
مو�س����م ن�ضج الفراولة لا يع����رف �شيئاً عن الحب(، ومن �أقواله �أي�ض����اً على ال�شريكين المحافظة 
على التوازن بين الرومان�سية -روحانية الحب- والواقعية. ويقول: )النا�س الأنانيون غير قادرين 
عل����ى حبّ الآخري����ن كما �أنهم غير قادرين عل����ى حب �أنف�سهم(. ويقول: )ال����رد النا�ضج لم�شكلة 
الوج����ود هو الحب �إذا كان المرء غير منتج فلن يك����ون قادراً على الحب لقوله: �إنني �أحبّك لأنني 

�أحتاجك بينما الحب النا�ضج يقول �أحتاجك لأنني �أحبك(.
و�أخيراً ف�إن الحديث في مو�ضوع الحب يبقى محاولة كي يبقى موجوداً وحيّاً في حياتنا.

�آملًا �أن نبقى في �إطار الحب والمحبة لبع�ضنا جميعاً �أخوة متعاونين م�شاركين �أحبّة.

⁕ ⁕ ⁕
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المعرفـ�ة �آفـ�اق 

قانون الحالات الثلاث في 
فل�سفة �أوغ�ست كونت

�إنّ �أوّل �أطروح���ة فل�سفيّ���ة ف���ي فل�سف���ة العل���وم كان���ت لأوغ�ست كونت 
Auguste Comte الت���ي تتعلّ���ق »بالم�سيرة التّقدميّ���ة للعقل الإن�ساني«. 

وت�أخذ هذه الم�سيرة �شكل )قانون �أ�سا�سيّ عظيم(، ي�سمّى )الحالات 
رورة الثابتة )�أو غير القابلة للتغيير(. كلّ  الثّلاث(. وفقاً لل�ضّ

ف���رعٍ م���ن معرفتنا �سوف يمرّ عل���ى التّوالي بثلاث حالات 
هوتيّة �أو الحالة الوهميّة،  نظريّ���ة مختلفة: الحالة الّال
والحال���ة الميتافيزيقيّة �أو الغيبّي���ة، والحالة العلميّة �أو 

الإيجابية.
وتتواف���ق كلُّ حال���ةٍ م���ن ه���ذه الح���الات م���ع )طريق���ة 
هوتي���ة، ي�سع���ى العقل  ���ة. فف���ي الحال���ة الّال فل�سفيّ���ة( خا�صّ

الإن�ساني �إلى ن�سب الظّواهر الطّبيعيّة الّتي يراها �أو يلاحظها 
�إل���ى ق���وى العوام���ل الخارق���ة للطّبيع���ة والّت���ي يت�صوّرها العق���ل ب�أعداد كبي���رة �أو �صغي���رة. وتُدخَل هذه 
العوام���ل الت���ي تف�سر وفق نظرهم، على وج���ه الخ�صو�ص »ال�شّذوذات الظّاهرة ف���ي الكون«. والكمال في 
هوتي���ة يتمّ من خلال الوحدانيّة monotheisme الذي يرج���ع الظواهر الطّبيعيّة �إلى �إرادة  الحال���ة الّال

الإله الواحد.
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ف���ي الحال���ة الميتافيزيقيّة: ي�ستند العق���ل الإن�ساني في تف�سير الخ���وارق الطّبيعية �إلى قوى 
مجرّدة )تجريدات مج�سّدة( تجتمع وتنتهي تحت فكرة الطّبيعة. 

وما يربط هاتين الطّريقتين فل�سفيّاً يبدو �ضرورياً ومهمّاً: ففي كلتا الحالتين، يت�ساءل العقل 
الإن�ساني عن �أ�صل الكون ونهايته، وعن �أ�سباب �إنتاج الظواهر، وعن طبيعتها »طبيعتها الخا�صة«.

ل���م يف�شل �أوغ�ست كونت قطعاً ف���ي العمل على �إعادة الملاحظة: فالطريق���ة الميتافيزيقيّة 
هوتي���ة. من خلال ا�ستدع���اء الطّبيعة بدلًا من  للفل�سف���ة هي مجرد تعدي���ل ب�سيط للطّريقة الّال
الإله ك�سبب للظّواهر، والعقل الإن�ساني �أحرز تقدّماً في التّجريد، لكنّه، حتّى، لو ا�ستطاع ف�صل 

�أجوبته الأولية المج�سّمة، فهو م�ستمرٌ دائماً بطرح الأ�سئلة نف�سها على نف�سه.
هوت  وبالتّال���ي ذكر في خطاباته: »ب�أنّ الميتافيزيقيا ه���ي بالأ�صل، لي�ست �سوى نوع من الّال

عّفت قدراته عبر تب�سيط الحلول...«. التّدريجي التي �ضُ
وم���ع ذل���ك ف�إن ال���دّور التّاريخ���ي التّدريج���ي للميتافيزيقيا، �سيك���ون مهي����أً لتح�ضير العقل 
الإن�ساني للو�صول �إلى الحالة الإيجابيّة. عبر حقيقة واحدة »الثورة الفكريّة« التي تفتح ذراعيها 
لطريق���ة جدي���دة وجذريّة في التّفكير الفل�سف���ي. وهي الأ�سئلة عينها الت���ي يطرحها العقل على 
نف�سه من �أجل تغييرها. ومن ثم يتخلى عن التّ�سا�ؤل عن �أ�صل الكون ونهايته، وعن �أ�سباب �إنتاج 
ه���ذه الظّواهر والبح���ث عن طبيعتها الخا�صة.وي���درك بذاته ا�ستحالة ت�شكي���ل مفاهيم مطلقة 
. ومن ثم فالروح المعاك�سة تعدّ �أقدم  ت�ستطي���ع بمفردها الإجابة عن الأ�سئلة كلِّها ب�شكل مر����ضٍ
داف���ع. �إذ ل���م تعد تبحث عن �شرح �أو تف�سي���ر الظّواهر من خلال �أ�سبابها، ب���ل تتعهّد باكت�شاف 
قوانينه���ا الفعّالة، عبر ملاحظ���ة العلاقات »الثابتة وتكرارها وت�شابهه���ا ا�ستناداً على الحقائق 
المر�صودة«. وت�صبح القوانين كما لو �أنّها »حقائق عامة«. وتجنح �إلى التّقليل من عدد القوانين 
ق���در الإمكان »فكم���ال النّظام الإيجاب���ي ]...[ �سيكون قادراً على �إعادة تمثي���ل جميع الظّواهر 

المختلفة المر�صودة كحالات فردية بحقيقة وحيدة وعامّة«.
���ل لأوغ�ست كون���ت هو ذل���ك المتعلّق بالجاذبيّ���ة. لأنّه بالفع���ل العمل الجيد  المث���ال المف�ضّ
لنيوت���ن، والم�سوّغ، وهو �أف�ضل المفاهي���م الفل�سفية الإيجابية الأخرى. �أل���م يف�سّر نيوتن التّنوع 
الهائ���ل للظّواهر الكونيّة )الفلكيّة( بقانون واحد؟ �ألم يعمل على �إظهار الحقائق وك�أنّها ت�شكيل 
»لحقيق���ة واحدة فح�س���ب الحقيقة نف�سها التي يت���م النّظر �إليها وفقاً لوجه���ات نظرٍ مختلفةٍ«؟ 
يلاحظ كونت �أنّ الفيزيائي الإنكليزي نف�سه ا�ستطاع �إدراك حقيقة هذا العمل الفذ من دون �أن 
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يكت�شف طبيعة هذه القوة التجريدية. بطبيعتها الفيزيائية �أو الميتافيزيقية، وي�ؤكّد ذلك، بقوله 
.»)Hypotheses non fingo( الم�أثور، »لا �صياغة في الفر�ضيات

يقدّم نيوتن هذا الجهل كما لو �أنّه تحوّلٌ �إذ قال: )�أنا �أي�ضاً لا �أعرف طبيعة هذه القوّة( دون 
تعقّ���بٍ ودون التحقق من �صحتها على »نظام العالم« )و�أنا ل�ست بحاجة �إلى �صياغة الفر�ضيّات 

حول طبيعة هذه القوّة، لأن معادلاتي �سمحت بالعودة للظّواهر المر�صودة(.
يعتقد كون���ت �أنّه با�ستطاعته قراءة هذه التّ�صريحات، الهادف���ة �إلى تلطيف حما�سة �أتباعه 
بقدر ما تهدف �إلى �إعادة الرّد على خ�صومه، و�إعلانه لموقف ر�سمي. ب�إ�صدار تعهّدٍ راديكاليٍ، 
�أنّ الأ�سئل���ة ح���ول الأ�سباب �ستكون بطبيعتها غير محلولة ت����ؤدي �إلى �لاضل العقل، ويجب منعها 
ف���ي كلّ الحالات، وبهذا التعهد. فهو ي�ستند �إلى قوة العقي���دة في ا�ستخدام الفر�ضيات العلمية. 
»ف�أيّة فر�ضيّة علميّة، ليتم الحكم عليها حقّاً يجب �أن ت�ؤثّر ح�صريّاً في قوانين الظّواهر وقطعيّاً 
في طرق �إنتاجيتها«. »الفر�ضيّة العلميّة« قوة متفجّرة، لا غنى عنها في الفل�سفة الطّبيعية ويجب 
تقديمها »كتوقع ب�سيط لهذه التجربة و�ستكون ا�ستدلًالا لتك�شف فورياً عن المنطق فيما لو كانت 

الظروف من�سّقة و�أكثر ملائمة«.
م���ن خ�ل�ال انخراطه في الخطابات المفعم���ة بالو�سط العلمي في ع�ص���ره، فقد حرّك هذه 
العقي���دة �ض���دّ فر�ضي���ة الكالوريك )�سائل جوه���ري يفتر�ض �أنّ���ه عامل الح���رارة(، �ضدّ الأثير 
الم�ض���يء و�ضد ال�سّوائل الكهربائيّة. مثل ه���ذه ال�سوائل، على ما يبدو ت�شرح كخيال، وهي ثمرة 
فر�ضيّات لا م�سوّغ لها متعلقة بطريقة �إنتاج الظّواهر وبطبيعتها الخا�صة، ويمكننا �أن نعدّها في 
نهاي���ة المطاف �أن�سالًا م�ستمرة للطريقة الميتافزيقي���ة في التفكير في ع�صر مفعمٍ بالإيجابية، 

والعلوم الفيزيائيّة، والنيوتونية. 
وهذا بالفعل تف�سير يتعلّق بنيوتن، لأنّ نيوتن من جانبه وبالإ�ضافة لذلك، لم يحرم نف�سه على 
الإط��ل�اق من ا�ستخدام مثل هذه الفر�ضيّات. ونحن ن����راه بنهاية »درا�سته العامّة« يفتر�ض وجود 
عق����ل ثاقب ج����دّاً، وجوهريّ، على الرّغم من �أنّه غير مرئي وغي����ر قابل للتّ�صديق. ويقول هو من 
يخت����رق الأج�سام ال�صلبة وي�ضمن تما�سكه����ا الدّاخلي. وهو الذي يبعث على عمل تمايز الأج�سام 

عن بع�ضها. وهو الذي ي�ضمن الح�سّ المادّي لمعادلات الميكانيك العقلانيّة وعلم الكونيّات.
ومم���ا لا�ش���كّ فيه ومن �أج���ل التهرّب م���ن هذه ال�شكاي���ة يلج�أ كون���ت غالباً �إل���ى الانخراط 
باتج���اه بحث ج���ان بابت�ست- فوريي���ه Jean Baptiste Fourier )1768- 1830( حول نظرية 
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الح���رارة. �ألم يك�شف النقاب »عن �أه���م و�أدقّ قوانين الظّواهر الحراريّ���ة« دون الا�ستف�سار عن 
طبيعة الحرارة، ودون التنويه حتى على النزاع الم�شهور بين م�ؤيدي الكالوريك، و�أن�صار الأثير 

الاهتزازي ك�سبب للحرارة؟

المرجع
- LAPHILOSOPHIE DES SCIENCE 

⁕ ⁕ ⁕
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ترجمة: عبير حمود

المعرفـ�ة �آفـ�اق 

كيف نحول حياتنا �إلى جنة؟

حي���ن نرك���ز كل انتباهنا على الح�ضور )اليقظ( الذي نحن علي���ه )وي�شكل كينونتنا( وحين تكون 
كل حياتنا تج�سيداً لهذا الح�ضور، �إذنْ، فالعالم هو انعكا�س لهذا الكمال ولم يعد هناك ما ينق�صنا.

 نتقبل دوماً كل ما تقدمه الحياة لنا. �أن نفهم ذلك، يعني نهاية الألم. �إن القبول الكلي للأ�شياء، 
كم���ا هي علي���ه، وغياب مقاومة الحياة، يعني ال�سلام )الداخلي( والجن���ة، وال�سعادة. ال�سعادة، هي )�أن 

نتقبل( ما نحن عليه الآن، ولي�ست �شيئاً نكت�سبه. 
بعبارة �أخرى، ن�ستطيع �أن نقول: �إن ذلك يعني حقيقة عدم الرغبة ب�أن تكون الأ�شياء مختلفة عما 

هي عليه. وعدم تخيلها ب�شكل مختلف.
بما �أنني �أريد �أن �أغير �شيئاً في حياتي، و�أن �أمتلك �شيئاً �آخر غير الذي �أملكه، �أو �أن �أكون �شخ�صاً 
�آخ���ر، ف�أن���ا به���ذه الحالة �أ�ؤكد ب�أنن���ي ل�ست كاملًا، و�أن م���ا ينق�صني موجود خارج نف�س���ي، في م�ستقبل 

خيالي. �س�أنطلق �إذنْ في البحث عنه. لهذا ال�سبب نريد �شيئاً جديداً ب�شكل دائم. 
لكن ما �إن نح�صل على ال�شيء الذي نرغب فيه، حتى لو امتلكناه لمدّة وجيزة وامتلأنا به، فذلك 
ال�شعور لا يدوم و�سرعان ما �سنرغب في �شيء �آخر. في الواقع، �إن ما ينق�صنا لن ن�ستطيع �إيجاده في 
�أي �شيء معين. لا في �أحدث هاتف محمول، ولا في غذاء خا�ص، ولا في �سيارة �أحلامنا، ولا في �أجمل 
زوجة، ولا �أجمل زوج، ولا حتى في �أروع �أطفال ممكن �أن يوجدوا. �إن هذا الكمال الذي نبحث عنه، لا 

يوجد في الخارج �إنما هنا بالتحديد، في داخلنا. �إنه ما نحن عليه )�أي كينونتنا(.
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لا يعني �أننا عندما نتوقف عن البحث، فنحاول �أن نجل�س مع ذواتنا، ب�أننا �سندرك �أن ال�سعادة 
هنا، �إنها موجودة هنا منذ القدم. �إن المو�ضوع �أب�سط من ذلك بكثير.

�إنه���ا لي�ست �إح�سا�ساً بعين���ه، ولي�ست اكت�ساباً خا�صاً، ولي�ست ح�ساب���اً كبيراً في البنك، ولي�ست 
علاق���ة محددة، ولي�ست �أ�سلوب حي���اة معين، �إن موقعها يكمن قبل ذلك كله.عندما نكتفي »بما هو 

موجود« فهذا هو الكمال، ونحن هذا الكمال.

اختر في كل لحظة، �أن تعيد الات�صال مع ذاتك

��سأحاول �أن �أم�ضي بكم �إلى حالة من الا�ستقرار الطبيعي، و�إلى حالة من الهدوء لنعي�ش فيهما 
ب�شكل دائم. لا �أجد لهذه ال�صفحات هدفاً �سوى ذلك. 

�إن ه���ذا الكت���اب لي�س مجرد مجموع���ة من المعارف يمك���ن �أن نكت�سبها، لك���ن بالأحرى دعوة 
عميقة وحقيقية؛ لت�ضع نف�سك هنا ولتقوم بالاكت�شاف الأهم، وهو �أن ت�ضع حدّاً لكل �شكوكك، ولكل 

�أ�سئلتك: الحقيقة قبل كل �شيء هي: �أن تكون!
�إذنْ، خذ لحظة وتوقف )مت�أملًا(.

اجل�س.
اجل�س فح�سب... ب�شكل حقيقي وب�شكل كامل. وخذ نف�ساً عميقاً.

نعم! يا له من �شيء جيد �أن �أكون هنا.
ها �أنت ذا تجل�س على كر�سيك. �أنت بب�ساطة هنا، مع �إح�سا�سك بظهرك م�ستنداً �إلى الكر�سي، 

و�أردافك على مقعده. هنا فقط. 
ربم���ا ت�شع���ر بالا�سترخاء. ف���ي الحقيقة، ف�إن ه���ذه الراحة طبيعية. لا يج���ب ابتداعها، �إنها 

ما نحن عليه.
بعي���داً عن ه���ذه الراحة، ت�ستطيع الإح�سا����س بوجود »�شيء ما« هنا. �شيء م���ا ي�صعب تعريفه، 
لا يمك���ن ح�ص���ره في كلم���ة �أو في �إدراك عقلي، لا يملك �شكلًا ولا محت���وى ولا حدّاً ولا لوناً. هذا الـ 

»�شيء«، هو �أنت، �إنه حقيقتك الطبيعية، وكينونتك، و�شعورك بالوجود.
عندما تتوقف، فكل �شيء يتمو�ضع ب�شكل طبيعي، �إذنْ يمكنك �أن تحيا ما تعي�شه بوعي.

وحين تعي�ش �أكثر ف�أكثر هذا الانفتاح على الوجود، وتعيد الات�صال معه، ف�إن خبرتك، وعي�شك، 
�سيتغيران. 

ت�ستطي���ع الجلو�س، كما ر�أينا، وت�ستطيع �أي�ضاً، عل���ى �سبيل المثال، �أن ت�سمع دون �أن تبحث عن 
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الإ�صغ���اء �إلى �صوت محدد. عبر هذا الإ�صغاء الرحب جدّاً، هنا �أي�ضاً، �شيء ما ينفتح. �إنه الانتباه 
الوا�سع، الذي �أدعوك �إليه دون كلل، والذي �أ�سميه ح�ضوراً )يقظاً(.

�إذنْ، في هذا الا�ستماع، نحن على ات�صال مع �شيء ما �أكثر رحابة. �إن هذا، هو منبع كينونتنا.
�إن �إع���ادة الات�صال هو ثمرة �إعادة ارتباط ال���ذات مع طبيعتها الحقيقية، ومع الكينونة، �إنه 
ا�ستع���ادة الوع���ي ب�أنني منب���ع وهيئة معاً. �إذنْ، ل�س���تُ معزولًا قطُّ عن �أي �ش���يء كان. لأن كل ما 

يجري مترابط دوماً، ول�ستُ م�ستقلًا عما �أنا عليه.

لمَ �أقطع الات�صال مع نف�سي؟

ل�سنا من نختار قطع الات�صال مع �أنف�سنا، �إن المنبع، الحياة، هو الذي و�ضع هذا البرنامج. 
هن���اك، عند كل الكائن���ات الإن�سانية، عمليات مختلفة للتماثل والتكي���ف التي تتحرك عبر لعبة 

الثنائية. ولا ن�ستطيع تجنب ذلك.
�إذنْ، �سنعي����ش م���ا يمكنه �أن يكون ن�سياناً لطبيعتنا الحقيقي���ة، وعدم ات�صال مع ذواتنا، لأن 
حقيقية ن�سيان �أ�صلنا، ون�سيان الات�صال مع المنبع، ومع الوعي اللا�شخ�صي، مدرجة في برنامج 

الحياة. �إذنْ �سنتخذ من �أنف�سنا فرداً منعزلًا، يحاول ال�سيطرة على حياته.
�إذنْ �إن عي����ش تجرب���ة العزلة لي�س خط�أ، �إنها ت�شكل ج���زءاً مما هو مخ�ص�ص ليعي�ش فيه كل 

كائن �إن�ساني.
�إن م���ا يخلق تجربة عدم الات�صال ه���ذه، هي بالتحديد جميع ظروفنا، وكل معتقداتنا، التي 
تجعلن���ا ن�ؤمن ب�أنن���ا نملك هوية خا�صة، و�أننا ن�سيطر على وجودنا. ف���ي الحقيقة لا وجود ل�شيء 

مما ذكر. �إذ لا وجود �إلا لحياة تعمل، وتفكر، وترى.
عندم���ا ن�ؤم���ن بما نحن علي���ه- �أو ب�سعادتنا التي يمكن �أن تكون بعي���دة عنا، عبر �شكل ما �أو 
تجربة معينة- ف�ستتولد تجربة قطع الات�صال مع ذواتنا؛ لأن الانتباه �سيذهب ب�شكل م�ستمر �إلى 

هناك حيث ن�ؤمن بوجود ال�سعادة، والكمال �أو الحب الذي نبحث عنه.
لك���ن بالطريق���ة نف�سه���ا التي و�ضعت فيه���ا الحياة حي���ز التنفيذ برنامج ع���دم الات�صال مع 
ذواتنا، ف�إنها و�ضعت �أي�ضاً حيز التنفيذ برنامج عدم التحكم بكل معتقداتنا. يوما ما، �ستقع بين 
�أيدين���ا عدة كتب، وعدة فيديوهات، وعدة �شه���ادات لكائنات ب�شرية حرة، �ستناق�ش معتقداتنا، 
و�ستقودنا �إلى منظور جديد عن �أنف�سنا. ن�ستطيع القول: �إنها دعوة من المنبع �إلى اليقظة، و�إلى 

طبيعتنا الحقيقية.
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ما المنبع؟

�إنه جزء غير مرئي من كينونتنا، �إنه العدم المطلق، الذي يمكن �أن ينبثق منه كل �شيء. في 
الحقيقة، لا يمكن �شرحه البتة.

ن�ستطي���ع القول: �إن���ه الله، و�إنه الوع���ي و�أ�صل كل �ش���يء. ن�ستطيع ت�سميته حت���ى بـ: اللحظة 
الراهنة.

جمي���ع ه���ذه الكلمات مت�شابه���ة، �إنها متقاطعة، وم���ع ذلك لا �أحد ي�ستطي���ع �أن يعرّف ما هو 
ب�شكل حقيقي.

�أدع���وه غالباً تراب الكائ���ن )�أ�صل الإن�س���ان(. �أو ال�صمت. �إنه معرفة. نع���رف بب�ساطة �أنّه 
المنبع الوحيد لكل �شيء، هو تراب الكائن هذا، وهذا ال�صمت. وتراب الكائن، هو ذواتنا �أي�ضاً. 
لكن لي�س ذواتنا في المعنى الذي يمكننا �أن نعده ب�صفته منبعاً �صغيراً معزولًا. لا يوجد كثيرٌ من 
المنابع ال�صغيرة المختلفة، لا يوجد �سوى نبع وحيد. �إنه لي�س ذواتنا في المعنى الذي يمكننا �أن 
نقول فيه: » �أنا الله« لكن في المعنى الذي يعترف فيه الكائن ب�صفته في�ضاً �إلهياً، وهذا )�أمر( 

مختلف جداً.
ن�ستطيع ت�سميته الحب، لكن لا يمكننا ت�صور هذا الحب ب�شكل معتاد. لا ن�ستطيع الا�ستحواذ 
علي���ه عبر تعريفات �إن�سانية ومفاهي���م؛ لأننا �سنعتقد �أن هذا الحب قاب���ل لأن يكون مو�ضوعياً، 
و�أنه يمكن �أن يكون �إح�سا�ساً، و�شعوراً، وانطباعاً، وعاطفة، ومتعلقاً ب�شيء ما، �أو ب�شخ�ص ما، �أو 

يملك هدفاً ما. كل ما ذكر لي�س هو المق�صود. 
�إذنْ بما �أننا ندرك الحب عبر ثنائية الخير وال�شر، �سنرغب فيه و�سنعي�شه، و�سن�صنّفه وفق 
الخير وال�شر، ووفق ال�سلبي والإيجابي. و�سوف نت�ساءل، �إذا كان الله �إلهاً محبوباً، فلماذا هناك 
ح���روب و�إبادات جماعية ومجاعات. �إنّ الحب الحقيق���ي لا يمكن فهمه من وجهة نظر التمييز، 
�أو التفري���ق بين الخير وال�شر. بب�ساطة، �إنه »كينونة«. �إنه غياب كل حقد وكل مقاومة الحياة �أياً 

كانت. �إنه ما يح�صل في كل لحظة. ولي�س لهذا الحب هدف. 
جمي���ع هذه الكلم���ات –الله، الوعي، ال�صمت، الح���ب، المنبع- غير مفهوم���ة بالن�سبة �إلى 
الوع���ي الإن�ساني؛ لأنن���ا ملزمون تماماً بالحكم بي���ن الخير وال�شر، وبالتق�سي���م بين »هذا الذي 
يج���ب �أن يك���ون وذلك الذي لا يجب �أن يكون«. �إن م���ا نتحدث عنه يقع قبل انبثاق �أيّ فكرة، قبل 
انبث���اق �أي حك���م �أو �أي مفهوم للتمييز. في �صميم ال�صمت، لي�س هن���اك مكان لولادة �أيّ فكرة، 

ثمة فقط »الكينونة«.
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�إنه���ا الأر�ضي���ة التي ينبث���ق منها كل �ش���يء. من دونه���ا، لا يوجد ك���ون، ولا يوجد مجرات، 
و لايوجد �شيء يروى بالن�سبة �إلى ما يمكن وجوده �أو ما لا يمكن وجوده. من دونها، لا يوجد ما 
هو غير مرئي، ولا ما هو مرئي، ولا وجود لأبعاد متوازية، ولا وجود لفكر، ولا لأفكار، ولا لحياة، 

ولا لأي �شيء! 

بمَ يُبْتَدَ�أ؟

بالتركيز.
ابد�أ بالجلو�س با�سترخاء على كر�سي، على مقعد، على الع�شب، �أينما تريد.

ثم، تنف�س.
اجل����س، هنا، في الكينونة، للحظة. اجل�س ب�شكل حقيقي. �إنه ال�شيء الأكثر �أهمية. لأنه عبر 

�إعادة الات�صال )مع الذات(، وعبر هذا الا�سترخاء، كل �شيء �سيتغير.
�سنك���ون قادرين على الا�ستماع لأنف�سنا. �سن���درك ب�أننا لا ن�سمعها، وحين لا نمتلك رغبة في 

�سماعها. ن�ستطيع �أن نبد�أ بملاحظة �أفكارنا. 
�إذنْ، الخط���وة الأول���ى، هي التركيز، والجلو�س، و�أخذ وقت لنك���ون هنا )�أي نعي�ش اللحظة( 

بب�ساطة. 
لا يتعل���ق الأمر بعملية ت�أمل نبلغ من خلالها �شيئ���اً ما، بل يتعلق الأمر بب�ساطة �أن نكون هنا. 
�إذا راودتن���ا �أفكار، نتركها تم���ر، نعود ب�شكل م�ستمر �إلى الح�ضور، و�إل���ى �أحا�سي�سنا الج�سدية، 
و�إلى تلك الأحا�سي�س التي ن�شعر بها في ظهرنا الذي ي�ستند �إلى الكر�سي، على �سبيل المثال، �أو 
�إل���ى عذوبة كامنة فينا. ندرك ه���ذه العذوبة عندما نركز فقط، ونادراً ما نعيرها اهتماماً لأنها 

رقيقة جدّاً لكنها هنا دوماً. 
خلال لحظات، كل �شيء يتوقف. هكذا بب�ساطة.

�إذنْ �سنح����س �أكث���ر ف�أكثر ب�أن ثمة اختلافاً، نج���ده عبر حقيقة العي�ش بتوت���ر دائم لأفكارنا 
وعبر هذه اللحظة حيث نتوقف، وت�ستقر العذوبة فينا. 

، و�أننا في معظم الأحيان غائبون عن حياتنا الخا�صة. �سندرك �إذنْ ب�أننا لم نكن هنا قطُّ
�سنع���ي م���ن ثمَّ �أنه لا يوجد ما نخ�سره لنكون في حالة ح�ضور. ولي�س هناك ما ينتزع منا. ولا 

يوجد �شيء نتركه. 
نبد�أ لنكون في النهاية حا�ضرين بب�ساطة مع ذواتنا.
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كيف نمار�س الح�ضور اليقظ؟

ت�ستطي���ع �أن تقرر، على �سبيل المثال، الا�ستيقاظ قب���ل ربع �ساعة لأن ما ترغب فيه �أكثر هو 
الات�صال والح�ضور )اليقظ(. �إذنْ �ستعطي نف�سك وقتاً للغذاء الروحي. 

تجل����س لحظ���ة، وحدك، عل���ى �سريرك �أو في �أي م���كان. وت�أخذ وقتاً لتك���ون هنا، فقط هنا، 
جال�ساً تماماً، ج�سدك م�ستلقٍ ب�شكل كلي. و�ستبقى هنا، في حالة من الا�سترخاء الطبيعي الذي 

تعي�ش فيه. 
�إذا كان الجلو����س و�أخ���ذ لحظ���ة من الا�سترخ���اء �أمراً �صعب���اً، ف�إنك ت�ستطي���ع القيام بذلك 
عندما ت�أخذ حمامك. وبدلًا من التفكير ب�شيء �آخر، و�أنت ت�أخذ حمامك، ف�ستكون حا�ضراً لكل 
الأحا�سي����س التي �ستحدث، ول���كل قطرات المياه التي تن�ساب على وجهك، وعلى كتفيك. عندئذ 
�ستع���ي �أجزاء من ج�سدك و�أن���ت تنظفها بال�صابون. تنظف �أ�سنان���ك و�أنت تح�س بالرغوة على 

لثتك، وعلى �أ�سنانك، وتح�س بطعم المعجون.
ثم، تتذوق تذوقاً حقيقياً قهوتك �أو �شايك �أو قطعة ال�شوكولاته.

وهك���ذا ت�ستطي���ع �أي�ضاً �أن تعي�ش بداية هذا اليوم وقد �أنجزت كل مهماتك، �شرط القيام بها 
بح�ضور كلي )يقظ(.

�ست���درك �أنه يمكنك التحكم بنف�س���ك، وب�أنك ت�ستطيع �أخذ ال�سي���ارة، والذهاب �إلى العمل، 
و�أن تكون دوماً في حالة ح�ضور. و�ستعي�ش زحمة ال�سير في حالة جديدة كلياً، دون توتر. �سترى، 

�إذنْ، �أنه في حالة الح�ضور هذه، كل �شيء ي�أخذ طعما �آخر، وذوقاً �آخر، ومعنى �آخر.
ت�أت���ي الأهمية والوقت اللذان تمنحهما لحقيقة �أن تكون حا�ضراً مع ذاتك، من ��سؤال واحد: 

» ما الهدف الذي تعطيه لحياتك؟ وما الذي تريده منها حقاً؟«.
�إذا كانت رغبتك العميقة في و�ضع الح�ضور )مع ذاتك( �ضمن الأولويات، ف�إنك �ست�صل �إلى 

ذلك ب�شكل دائم.
�ستمتلك بالت�أكيد كثيراً من اللحظات الن�شطة، التي �ست�ستطيع �أن تقول فيها بوعي: »�آه نعم، 

لم �أكن هنا!« وبعد، في هذه اللحظة، �أنت هنا!
�إن كل موقف تعي�شه هو فر�صة؛ لترى من خلالها �إذا كنت مت�صلًا مع نف�سك �أم لا.

وعندم���ا تكون في تلك الحالة، ف�إن كل المواقف، وكل العلاقات ت�صبح �إذنْ فر�صة لتحررك 
مم���ا »يعتر�ضك م���ن م�شكلات« ولترى المعتق���دات وال�شروط التي ت�شكل �أ�صل ه���ذه الإ�شكالية، 

وهذا الألم.
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عندم���ا نعطي الأولوية المطلقة له���ذا الات�صال )مع الذات( �أي عندما نوجّه انتباهنا ب�شكل 
دائم �إلى الح�ضور، ف�إنّ كل �شيء �سيقودنا �إليه.

وك���ي �أ�ساع���دك، ت�ستطي���ع �أي�ضاً �أن تع���ي ح�ضور ج�س���دك �أو جزء من ج�س���دك كالإح�سا�س 
بيديك، على �سبيل المثال، �أو بتنف�سك. 

ت�ستطي���ع �أي�ض���اً الا�ستعان���ة ب�شمولي���ة ال�سم���اع ورحابة النظ���رة. وحين ترى بنظ���رة رحبة، 
وحي���ن  لاتبح���ث عن ر�ؤية �شيء ما بعينه، فذلك يجعلك، فج����أة، منفتحاً، فتكون هنا. هنا حقاً، 

هنا فح�سب. 
وت�صبح حياتك �أكثر تجان�ساً لأنه من هذا الف�ضاء ت�أتي الان�سيابية، والإبداع، والإلهام.

مَنْ �أنا بلا تاريخ؟

مَ���نْ �أك���ون من دون �أل���م، ومن دون م�شكلات؟ عندم���ا لا نكون في حالة ات�ص���ال مع ذواتنا، 
 لانكون على �صلة مع المنبع الذي يكوّننا، ومع الكائن الإن�ساني الذي نحن عليه. نحن ل�سنا هنا، 
ف���ي المعنى الحرفي للم�صطلح، �إننا نكون ف���ي التاريخ الذي نرويه فح�سب. نعي�ش في عالم من 
�أفكارن���ا، ومعتقداتنا، وفي عالم عقلي، لكن لي����س في عالم ما يجري. ل�سنا في عالم مو�ضوعي 

�أو في عالم الوقائع، �إننا في الق�صة التي تُروى حول حالة ما.
ف���ي الحقيقة، عندما نلتقي �شخ�صاً ما، ف�إننا لا نلتقي���ه �أبداً، بل نلتقي ق�صة ما، ونلتقي 
�إ�سقاطاتن���ا، وما�ضينا، وظروفنا. عندما يكون تاريخن���ا ال�شخ�صي غير »نظيف«، فهو فعّال 
دوم���ا، ويمنعنا م���ن ر�ؤية الآخر ب�صفته �صفحة بي�ضاء. نحب �أن ن���روي ق�ص�صنا، وم�آ�سينا، 
لأن���ه فوق كل �شيء، ف�إننا نع�ش���ق ال�شكوى، والإح�سا�س ب�أننا �ضحية، كم���ا لو �أن الألم جمعنا 
و�أ�س����س لوجودنا، لكن يجب علينا معرفة ما ي�أت���ي: �إن كل �شيء �أوجّه انتباهي �إليه، ��سأجعله 
يتع���زّز في داخلي! �إن الحياة تعمل هكذا. كل ما �أ�ؤم���ن به، ��سأجربه. �إذنْ، كلما تحدثت عن 
الم�آ�س���ي، �صادفت �آلاماً، وكلما �آمنت بها �ستب���دو تجربتي ملأى بالم�آ�سي والألم. من المهم 
�إذنْ �أن نلاح���ظ �أنف�سن���ا، ونرى كي���ف نت�صرف، و�أن ن���درك على وج���ه الخ�صو�ص على �أي 
�ش���يء نوجّ���ه انتباهنا بالدرجة الأولى. �س����أرى على �سبيل المثال، �أنن���ي �أتحدث ب�شكل دائم 
عم���ا حدث لي م���ن �أ�شياء �سيئة ف���ي حياتي �أو ما ح���دث في الكوكب �أكثر م���ن الحديث عن 
كل م���ا ج���رى ب�شكل رائع جداً. عندم���ا �أراقب هذا الت�صرف، ��سأ�ستطي���ع ملاحظة �أنه كلما 
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�أكث���رت من البقاء �ضمن ه���ذه الأفكار ال�سلبية، �أ�صبحت ح�سا�س���اً تجاهها، وازداد تراكمها 
)ف���ي �أعماقي(. �إذنْ، ن�ستطيع طرح ال��سؤال الآتي: عندم���ا لا �أعدّ نف�سي �ضحية، وعندما لا 
�أتغ���ذى بكل ه���ذه الق�ص�ص التي �أرويها لنف�سي وبكل هذه الم�آ�س���ي، وبكل ما هو �سلبي، فهل 

هذا يعني �أنني لم �أعد موجوداً؟
مقتب�س من كتاب:

 Le Bonheur quoi qu'il arrive. Propos fulgurants d'Armelle Six,
.Robert Eymeri , 2018

⁕ ⁕ ⁕



201 الـعــدد 706- 707 تموز - �آب 2022 

متــابعات

قراءات:

الر�أي:

-  قراءة في كتاب »المخطط الوراثي«
-  قراءة في كتاب »دول وكيانات عربية 

    في بلاد ال�شام قبل الإ�سلام«
-  قراءة في كتاب

»القيمة والخطاب في ال�شّعر الحديث في �سورية« 
-  قراءة في رواية »دفاتر الوراق«

-  التمثيل الحداثي للتجربة ال�صوفية
     في ال�شعر المعا�صر

لبيبة �صالح
�صبحي �سعيد ق�ضيماتي

د. بتول دراو

�سمر �أحمد تغلبي

د. �أحمد علي محمد

ح�سني هلال- �إ�صدارات جديدة

نافذة على الثقافة:



التمثيل الحداثي للتجربة ال�صوفية في ال�شعر المعا�صر

الـعــدد 706- 707 تموز - �آب 2022 202

د. �أحمد علي محمد

التمثي��ل الحداث��ي للتجرب��ة ال�صوفية في 
ال�شعر المعا�صر

»وم�ضات اللغة ال�صوفية بين البو�صيري والعتيق«

ب����د�أ التفكي����ر بالحداثة العربية جدياً مع موج����ة �شيوع الأفكار الي�سارية ف����ي منت�صف القرن 
الع�شري����ن، �إذ وج����د الي�ساريون �أنف�سهم في ظ����ل الدعوة �إلى تحديث المجتمع����ات العربية، وفي 
�ض����وء ت�أثرهم بالأفكار الا�شتراكية منحازين �إلى الح����ركات التجديدية ال�شعرية التي بد�أها بدر 
�شاك����ر ال�سياب، ولا�سيما حين تلم�����س في �شعره بع�ض الظواهر الواقعية، فكانت ق�صيدة التفعيلة 
كما �صممه����ا ال�سياب مقترحاً حداثياً يتنا�سب مع تطلعات الح����ركات التحريرية العربية للتعبير 
ع����ن هاج�س الانفلات من القيود الت����ي فر�ضها الواقع ال�سيا�سي والاجتماع����ي في تلك المرحلة، 
ف�صار لزاماً على المثقفين التقدميين التفتي�ش عن طرائق جديدة للتعبير تتنا�سب مع تطلعاتهم 
�إلى التحرر والتغيير، وهذا هو ال�سبب المهم الذي جعل تجربة ال�سياب ذات قيمة فنية ا�ستمدت 
م�سوغ����ات وجودها من طبيعة المرحلة التاريخي����ة ال�صعبة، التي تطلع فيها المجتمع العربي �إلى 
الانفلات م����ن ربقة الا�ستعمار الجديد الذي ر�سخ مبد�أ التجزئ����ة والتخلف والركود والا�ست�لاسم 
ل����كلّ �أ�ش����كال التقليد، ومع �أنّ ال�سي����اب م�سبوق �إلى التحرر الن�سبي من هيمن����ة الأ�شكال ال�شّعرية 
القديمة، �إلا �أنّ دعوته حازت الاعتراف النّقدي الكامل بو�صفها تجربةً رائدة في مجال التحديث 
في �ضوء المراجعة الواقعية لكلّ �أ�شكال الن�شاط، في محاولة للخروج من م�أزق التخلف والتبعية، 

و�صار لهذا ال�سبب �شعر ال�سياب و�سيلة للتعبير عن ذلك التطلع الحداثي. 
ف���ي ع���ام )1955م( عاد يو�سف الخال م���ن المهجر �إلى لبنان، ليطل���ق م�شروعه التحديثي 
ال�شّع���ري من خلال �إ�صدار مجلة �شعر عام )1957م( لتتحول �سريعاً منبراً ي�ستقطب كثيراً من 

 الـر�أي... 
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ال�شعراء المتحم�سين للتغيير ال�شعري من �أمثال خليل حاوي و�أدوني�س ونذير العظمة و�شوقي �أبي 
�شق���رة و�أن�سي الحاج، وكان جبرا �إبراهيم جبرا من �أ�ش���دِّ المدافعين عن تلك الحركة ان�ضمت 
�إلي���ه �سلمى الجيو�سي بعد ذلك، وقد ت�شرّب ه�ؤلاء جميعاً في ت�أ�سي�سهم للنهج الحداثي ال�شّعري 
العرب���ي �أفكار منظ���ري الحداثة وعل���ى ر�أ�سهم الناق���دة الفرن�سية »�سوزان برن���ارد« في كتابها 
»ق�صي���دة النث���ر من بودلير �إل���ى �أيامنا«، الذي تحوّل ل���دى �أن�سي الحاج منطلق���اً تنظيرياً نظم 

ديوانه »لن« بناء على الأفكار الحداثية التي انطوى عليها.
 ول���م تكن حركةُ الحداثة حين �سُمع لأ�صدائها رنينٌ مق�صورةً على ه�ؤلاء، �إذ الجيل ال�سابق 
لهذا الجيل �أراد �أن يكون من �آباء الحداثة العربية في ن�سختها الفرن�سية، ف�سارع توفيق الحكيم 
ذو المج���د الأدب���ي في مجالي الرواية والم�سرحية �إلى الت�صريح في �أحد م�ؤلفاته �أنّه كتب عدداً 
م���ن الق�صائ���د النثرية، فذكر �أنّه: »في ال�سنوات الع�شرين الأول���ى من هذا القرن )الع�شرين(، 
و�أن���ا في باري�س بد�أت بال�شروع في المحاولة فكتبتُ ب�ض���عَ ق�صائد �شعرية نثرية من هذا النوع، 

وهو لا يتقيّد بنظم ولا بقالب معروف«.
 ولي����س الحكي���م وحدَه مم���ن زعم �أنّه ق���د غم�س قلمه في م���داد الحداثة، ب���ل هنالك كثير 
م���ن الأدباء الذين حاولوا الم�شارك���ة فيها ب�سبب ما �أثارته من دوي هائ���ل في الأو�ساط الأدبية 
�آن���ذاك، حتّ���ى لك�أنها في انطلاقته���ا الأولى �أم�ست موقف���اً نظرياً �أكثر منه���ا ممار�سة تجريبية 
�أرادت التخطي���ط للنج���اح بكثرة الطروحات الفكرية قبل �أن تلق���ي بنتاجاتها في خ�ضم الحياة 
الت���ي كان���ت ت�شهد مخا�ضاً ع�سي���راً و�صراعاً مريراً ترج���ح بين التم�سك بالقدي���م والتحول �إلى 
المعا�ص���رة، وكان رواده���ا عل���ى ا�ستعداد كامل للتخلي ع���ن جميع الإنج���ازات ال�شّعرية للتراث 
العرب���ي، �إكراماً لفل�سف���ة التغيير التي بدت براقةً في �أعين كثيرين مم���ن �سعوا �إلى التعبير عن 
حما�سته���م لتفتي���ت اللُّغة ال�شّعرية التقليدي���ة والتخل�ص نهائياً من �أ�سر القدي���م و�إنهاء الر�سوم 
الفني���ة للق�صي���دة العربي���ة، لتبد�أ مرحل���ة العبث باللّغ���ة بذريعة �إدخ���ال لغة ال�شّع���ر في مجال 
التجري���ب لي�ضاه���ي التق���دم العلمي الذي لم يبلغ م���ا بلغه �إلا بالتجريب، وق���د م�ضى على ذلك 
التجري���ب ن�صف قرن م���ن الزمان والحداثة العربي���ة لا تزال ت�ضع باعتباره���ا �أفكار »جوناثان 
مون���رو« الذي ر�أى في ق�صيدة النث���ر انحيازاً لكلّ ما هو هام�شي تارة، و�أفكار »بربارة جون�سون« 
الت���ي ت�ض���ع ق�صيدة النثر ف���ي موقع المواجهة دائم���اً لأنّها معنية ب�إج���راء المقابلة بين الخارج 
والداخ���ل وبي���ن ال�شّعري���ة والنثرية، لتنج���ز المق�صود بالمفارق���ة التي بدت من �أه���مِّ �أهدافها 
ت���ارة �أخ���رى، وعليه افتقرت الحداث���ة العربية �إلى منظرين عرب في ب���دء انطلاقتها، وهذا ما 
ا�ضط���ر م�ؤ�س�سي ق�صيدة النث���ر العربية �إلى التنظي���ر النّقدي �إ�ضافتهم �إل���ى �إنجاز النّ�صو�ص 
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الحداثي���ة المتمثلة بق�صي���دة النثر، والمتمردة على �سلطة الفنّ القدي���م، وكان كلّ من �أدوني�س 
و�أن�س���ي الحاج ويو�س���ف الخال والماغوط �شع���راءً ونقاداً لق�صيدة النث���ر، و�إذا كان �أدوني�س قد 
در����س الأدب العرب���ي درا�سة �أكاديمية فحاز �شهادة الدكتوراه ع���ن �أطروحته »الثابت والمتحول 
ف���ي ال�شّع���ر العربي«، قد �آل ف���ي تفكيره الحداثي �إلى �ش���يء من الإخلا�ص �إل���ى اللّغة ال�شعرية، 
فكت���ب ن�صو�صه النثرية باللّغة العربية الف�صيحة، ف����إنّ �أن�سي الحاج الذي قدم بين يدي ديوانه 
»ل���ن« مجمل �آراء الناق���دة الفرن�سية »�سوزان برنارد« ل���م يُعنَ بت�أ�صيل تل���ك التجربة التي �أراد 
�إنجازه���ا ف���ي �ضوء ق�صيدة النث���ر الفرن�سية، متحللًا م���ن ا�شتراطات اللّغ���ة ال�شعرية الموروثة 
ب�ص���ورة نهائي���ة، لتم�س���ي الق�صيدة على يديه قائمة عل���ى المغايرة في كلّ �ش���يء، وهو في هذا 
ال�صني���ع �أراد م�ساعدة القراء على ا�ستخراج المعاني النّف�سية و�إدراك مجالات الر�ؤيا، وبمعنى 
�آخ���ر: �أراد تحرير الذائقة العربية من �سلط���ان المو�سيقا ال�شّعرية التقليدية، ومن ت�أثير ال�صور 
المجازي���ة الموروثة، ليخل�ص له ذوق ع�صري يمكنه من �إدراك المتغيرات الفكرية والح�ضارية 
الجديدة، و�أما يو�سف الخال فلم تكن حما�سته �إلى التجديد تعدل �إنجازاته الحداثية، لذا مثلت 
لدي���ه الحداثة مجرد م�شروع يمكن نجاحه لمجرد احتذائه على الحداثة الغربية، في حين نحا 
الماغ���وط نحواً فعالًا في مجال ق�صيدة النثر، فلم يعمد في ن�صو�صه �إلى بعثرة اللّغة ال�شّعرية، 
م���ن �أجل الوفاء بالأفكار الحداثية، كمب���د�أ المغايرة ون�سف الإيقاع ن�سفاً كاملًا، فوعي الحداثة 
لدي���ه دفع���ه �إل���ى تقديمها في ن�صو�ص���ه على �شكل جرع���ات لا تخلو من �شعرية، وه���و و�إن حفر 
المفهوم الحداثي في قلب الق�صيدة الحداثية، �إلا �أنه لا ي�شعر قارئه �أنه خارج على �سلطة ال�شعر 
التقليدي خروجاً �سافراً، لذا لم ي�سم نف�سه �شاعراً بل قدم نف�سه كاتب ن�صو�ص، من �أجل ذلك 
لاق���ت دعوته قبولًا ف���ي نفو�س م�ستمعيه، هذا من جهة، ومن جهة �أخ���رى لم يعمد الماغوط في 
كثير من ن�صو�صه �إلى المقابلة بين المنبرية والكتابية، فنجح في نقل القارئ من جو الق�صيدة 
الإيقاعي���ة التقليدية التي تلق���ى على المنابر والتي تنتظر ا�ستجاب���ة المتلقي في وقت �إن�شادها، 
�إل���ى تقبل ق�صيدة النثر التي �أداه���ا �إن�شاداً، ومن ثم ا�ستطاع حقن المتلقي ب�سل�سلة غير م�ألوفة 
م���ن التناق�ضات والمقابلات ومغاي���رة الأ�شياء الم�ألوفة ليخلق لديه وعي���اً بالتغيير، فالماغوط 
كان يق���ف وراء المنب���ر ويحدث قارئه بكلمات في غاية الب�ساط���ة ولكنه بالتدريج يم�ضي به �إلى 
�أعماق الن�ص ليدخله في قلب الم�شكلة التي لم يفكر فيها القارئ �إلا حين تلقى الق�صيدة عليه، 
فيعج���ب كي���ف �أخذته ق�صي���دة الماغوط �إلى م�ساح���ات لا يجر�ؤ على الدخ���ول �إليها في واقعه، 
بمعنى نجحت الحداثة وفق النموذج الذي قدمه الماغوط في جذب القارئ �إلى المحظور ومن 
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ث���م �شحنه بوعي لم يك���ن يبلغه حين يقبل عل���ى الا�ستماع �إلى ال�شعر المنب���ري المعروف، فمن 
ن�صو�صه المكينة في هذا الباب قوله في ن�ص �سماه »حزن في �ضوء القمر«: 

�أيُّها الربيع الـمُقبل من عينيها
�أيُّها الكناري الم�سافر في �ضوء القمر

خذني �إليها
ق�صيدةَ غرامٍ �أو طعنةَ خِنْجَر

ف�أنا مت�شرد وجريح
�أحبُّ المطرَ و�أنيَن الأمواجِ البعيدة

من �أعماق النوم �أ�ستيقظ
لأفكرَ بِرُكبةَِ امر�أة �شهيةّ ر�أيتهُا ذاتَ 

يوم
عر لأعاقرَ الَخمرةَ و�أقر�ضَ ال�شِّ

ومن الوا�ضح �أنَّ التقنية التي �صممها الماغوط لق�صيدة النثر قائمة على الانتقال من ال�صورة 
المف���ردة �إل���ى الم�شهدية، ومن خ�ل�ال تتابع ال�صور المراوغ���ة المكثفة والم�صفوف���ة على �أ�سا�س 
التداع���ي تظه���ر لقطاتٌ �شعرية ت�ستحك���م ببنية الق�صيدة، تل���ك التي تدفع بها �إل���ى الك�شف عن 
�سل�سلة من المناورات الت�شكيلية للغة ال�شّعر، بغية تحويل المثيرات الح�سية �إلى و�سائل �إيحائية. 

ح���اول الجيل الثاني من �شع���راء الحداثة الانتقال بق�صيدة النث���ر بو�صفها مقترحاً �أ�سا�سياً 
لم��سألة التحديث ال�شّعري العربي �إلى مجال تجريبي �آخر، �إذ لم تعد �صدى لتجارب الرواد التي 
�ص���ورت الحداثة الغربية على هيئة حلم �شُكّل من خ�ل�ال ما نقلته لهم كتب الترجمة، بمعنى �أن 
مفه���وم الحداثة كما طرحه م�شروع الخال لم يكن نتيجة وع���ي حقيقي بالتحديث، لذا �أخ�ضعه 
�شاع���ر ك�أدوني����س لمراجعة نقدية وا�سعة حاولت ت�أ�صيل الحداث���ة العربية من خلال محمولاتها 
الأ�صيلة، فحاول تلمّ�س جذورها الثقافية في نتاجات كبار �شعراء العربية، وهو في ذلك ال�صنيع 
حاول دفع القارئ �إلى التفكير العميق بالتراث وبالثقافة، وذلك من خلال �سل�سلة من الدواوين 
ال�شّعرية والكتب النّقدية ك�أغاني مهيار الدّم�شقي وكتاب التحولات ومفرد ب�صيغة الجمع، وكان 
ذلك كلّه قد �أ�صدره في ثمانينيات القرن الع�شرين، وفي الت�سعينيات ن�شر ديوانه �أبجدية ثانية، 
وف���ي بدء القرن الحادي والع�شرين ن�شر كتاب »�أول الج�سد �آخر البحر« وكتاب المحيط الأ�سود 
وكت���اب الخط���اب الحجاب، ف�أدوني�س م���ع �أنه من م�ؤ�س�س���ي الحداثة العربي���ة �إلا �أنه عا�صر كل 
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�أطوارها وتحولاتها، وهو نف�سه قد انتقل من مجرد الانفعال بالحداثة التي كانت �أ�شبه بالموجة 
العارم���ة الت���ي اجتاحت العالم العرب���ي منذ منت�صف الق���رن الع�شرين، �إلى �ض���رب من الوعي 
الحداث���ي الذي عالج من منظوره جملة م���ن الق�ضايا الحيوية كالدين والوطن والوجود، �إ�ضافة 
�إل���ى معالجته ق�ضاي���ا الثقافة والمجتمع والفنّ ف���ي م�ؤلفه »ال�شعرية العربي���ة« الذي �أ�صدره في 
بي���روت عام )1985م(، والكت���اب في الأ�صل جملة م���ن المحا�ضرات النّقدية الت���ي �ألقاها في 
»الكول���ج دي فران�س« بباري�س، وقد �صدر باللّغة الفرن�سية عام )1984م(، وكتب مقدمة الطبعة 
ال�شاع���ر الفرن�سي »�إيف بونفوا«، ولعلّ �أهمّ ما انطوى علي���ه الكتاب الف�صل الأخير الذي عنونه 
بـ»ال�شعرية والحداثة«، �إذ �صرّح فيه عن الم�سكوت عنه في الثّقافة العربية و�أعاد �صياغة مفهوم 

التحديث ال�شّعري العربي من خلال �إعادة الاعتبار لل�شّعر ال�صوفي.
�إذن، �أرجع �أدوني�س جذور الحداثة ال�شعرية �إلى الأ�صول ال�صوفية، وفي ذلك محاولة للحفاظ 
عل����ى �إ�شراق����ات اللغة الأدبية وفق ت�شكيلات �صوفية تختلف جذرياً عما هو عليه الحال في ال�شعر 
العرب����ي في �أطواره كله����ا، وبذلك تحقق للحداثة الأدوني�سية �أم����ران: الهروب من �شبهة الحداثة 
التي �سعت �إلى تمزيق �أو�صال اللغة ال�شعرية، وت�أ�صيل التجربة الحداثية في �ضوء التجربة اللغوية 
ال�صوفية، و�أعني بالتجربة ال�صوفية معالجةَ اللغة ال�شعرية معالجة عرفانية، �أي تحميل الألفاظ 
طاق����ات دلالية غير معهودة لا بطريق المج����از، و�إنما من خلال �إعادة �إنتاج اللغة بو�صفها و�سيلة 

للك�شف، وكي �أو�ضح ذلك �أعر�ض �شاهداً من �شعر البو�صيري المتوفى �سنة )697هـ(:
يقول في مدح ال�شيخ �أبي الح�سن ال�شاذلي وكان قد اتبع طريقته في الت�صوف:

طريقُ��هُ ال�ش��اذلي  الإم��ام  في الف�ص��ل وا�ضح��ة لعين المهتدي�إن 
و�إمامـ��ه وغوث��ه  الزم��ان  ع�ين الوجـ��ود ل�سان ��سر الموجدقط��ب 
فنطق��ه �إلي��ك  يلق��ي  م��ا  نط��ق ب��روح القد���س �أيُّ م�ؤَيـ��دفتل��ق 

هذه القطعة تمثل مو�ضوعاً كاملًا، وهو مو�ضوع يتحلى بلغة جديدة كل الجدة لقوله:
- قطب الزمان.
- عين الوجود.

- ل�سان �سر الموجد.
- نطقه م�ؤيد بروح القد�س.

فالمم���دوح لي�س نبياً مع �أن اللغة ترفعه �إلى مقام النبوة، بل هو عارف انك�شفت له الحجب، 
ومن الطبيعي �أن ترتفع اللغة �إلى درجة لم يبلغها ال�شعر العربي في تاريخه، وهذا مخا�ض ع�سير 
و�ضعت فيه اللغة ال�شعرية لينجم عنها دلالات عميقة، �أو لتعبر عن خلا�صة التجربة العرفانية، 



التمثيل الحداثي للتجربة ال�صوفية في ال�شعر المعا�صر

207 الـعــدد 706- 707 تموز - �آب 2022 

فتم�س���ي ج���زءاً من تلك التجربة، وه���ذا �أهم ما ربحته اللغة الأدبية بطري���ق الت�صوف، �إذ لي�س 
فيه���ا �أي تقنية فنية م���ن ت�شبيه �أو ا�ستعارة �أو كناية، بل هنالك لغ���ة جديدة تعتمد على معالجة 

اللغة بالفكر، وهي تجربة لم ت�ألفها العربية �إلا بطريق المت�صوفة.
�أما العتيق فله ن�ص بعنوان المولوية يقول فيه:

- كيف الم�سافة تختفي: ) في هذا ال�سطر تقديم وت�أخير نقل بو�ساطة هذا الأ�سلوب العبارة 
من النثرية لل�شعرية والأ�صل: كيف تختفي الم�سافة(.

- ما بين وجهي والطريق: تعيين مدى ال��سؤال، �أو الامتداد بالجملة ال�شعرية لتتحول جزءاً من 
تجرب���ة ت�أملية، وذلك ب�إ�شباع العب���ارات بمحمولات ثقيلة بطريق العطف... ودقة ال�سر الم�سمى 
بالزم���ان... هنا تدخل اللغة في مخا�ض عرفاني ليح���دث تقاطع غريب بين دقة ال�سر الم�سمى 
بالزم���ان، والزمان هنا هو البعد الرابع المكت�ش���ف فيزيائياً فيما ي�سمى بنظرية الأبعاد: الطول 
والعر����ض والارتفاع والزمن، وه���ي تجربة متجذرة في الفكر ال�صوف���ي ليتقاطع الكلام هنا مع 
قول البو�صيري )ل�سان �سر الموجد( ونلحظ الا�شتباك الدلالي حا�صلًا من خلال وحداث لغوية 
متماثل���ة فالعتي���ق لديه تعبير )دقة ال�سر( والبو�صيري له تعبي���ر )ل�سان �سر(، نلاحظ التقارب 
الدلال���ي بين الدق���ة والل�سان كلاهما �إف�صاح بمق�صدية خارجة ع���ن التعيين الوجودي، و�إخبار 
ع���ن تجربة �شدي���دة الخ�صو�صية، هي بمنزل �س���ر دفين لا يطلع عليه �س���وى العارف المتب�صر 
بحقائ���ق ما وراء الوجود، ثم ي�أتي تعيين الدلالة، ويتم ذل���ك لدى العتيق بلفظ الزمان والزمان 
ه���و الله، ولدى البو�صيري الموجد وهو الله لتلتق���ي التجربتان في الذوبان والتلا�شي في الذات 
الإلهي���ة، مم���ا يجعل م��سألة المح���اكاة خارجة عن الق�صدية لكن تجرب���ة اللاحق لل�سابق تلتقي 
ف���ي خ�صو�صية الك�شف ال�صوفي، فالعتيق مولوي والبو�صيري �شاذلي، وكلاهما يدور بطريقته، 
وطالم���ا �أن مح���ور التجربة العرفانية يقوم على الدوران ف�إن م�س���ار التجربة الدورانية منتظم، 
لأن���ه لدى البو�صيري محكوم بقطب والقطب هو طرف المحور، والبو�صيري لديه قطب للزمان 
�أي ال���دوران، والفيزي���اء الي���وم تتحدث ع���ن الم�سار الدائ���ري للزم���ان، وكان الاعتقال القديم 
�أن الزم���ان �سي���ال وغير متناه، ولك���ن النظرية الن�سبي���ة قالت �إنه دائ���ري، والعجيب: من �أعلم 
البو�صي���ري �أن الزمان دائري ول���ه محور ي�ضبط حركته الدورانية؟ �أق���ول هي التجربة الت�أملية 
الكاملة التي قادته للتعبير عن حقائق غام�ضة، وهذا هو ك�شف �صوفي تحول من خلاله الحد�س 

ال�صوفي �إلى يقين.
- العتيق ينحو بت�صوره للزمان المنحى البو�صيري نف�سه، حين يقول: ف�أنا الدوائر: �أي جعل 

الزمان دائرياً. 
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- ثم قال: وجهتي قطر المحيط ومركزي يلتف: وهذا هو قطب الزمان لدى البو�صيري. 
- ويق���ول: تحت زاوي���ة انتظار الوقت، وهذا يعدل )عين الوجود( ل���دى البو�صيري ولكن ما 
المق�ص���ود بعين الوجود ل���دى البو�صيري؟ يري���د �أن العالم عالمان: الوجود وم���ا وراء الوجود، 
فالوج���ود هو ال�ش���يء الذي ندركه بالحوا�س، وكل ما هو مح�سو����س يمكن �أن يكون مجالًا للبحث 
العقلي، ولكن ماذا عما وراء الوجود كيف لنا �أن ندرك حقائقه �إذ لا تبلغه حوا�سنا؟ نحن بحاجة 
�إلى حوا�س من نوع �آخر حتى نتلم�س حقائقه، والم��سألة في �ضوء تجربة البو�صيري مح�سومة لأن 
ال�شاذل���ي الع���ارف هو عين الوجود �أي العين التي في الوجود وبمقدورها معاينة ما وراء الوجود 

وهذا هو الك�شف العرفاني.
- العتي����ق ينطل����ق في رحلت����ه العرفانية من خ��ل�ال �سل�سلة من الت�س����ا�ؤلات ال�صوفية حول 
مقارب����ة بديع����ة يخترق من خلالها المح�سو�س����ات لي�صل �إلى بواطنها ث����م يلتقط �سر الوجود 
فيم����ا هو موجود، وبذلك يحقق لتجربته الوجود الأمث����ل على �صعيد اللغة ال�شعرية، فهو يعيد 
اختب����ار الطاق����ات الإيحائية للغة فتحول اللغة �إلى �أداة ك�ش����ف فتتمثل التجربة لديه مر�سومة 

على النحو الآتي:
- )ف�أن���ا الدوائر... وجهتي قطر المحيط... ومركزي يلتف... من وتر المرايا لل�صدى �أنى 
اتجه���ت وج���دت نف�سي في مكان���ي(، هو يرق�ص باللغة وي���دور ويلف كما يفع���ل �أ�سياد الطرائق 
ال�صوفي���ة، لير�سموا لنا كوناً كام�ل�اً يمثل لنا التقاء الوجود باللاوجود في الموجود، ومن خلال 
ذلك الت�شكيل البديع الذي يرينا كل �شيء في ب�ضع كلمات، يح�سبها القارئ مجرد ر�صف ب�سيط، 
ولكنها في الواقع معمار معقد يختزل الكون في مفردات، لنب�صر في النهاية �أننا �أجرام ملتئمة 
ت���دور حول مركز الكون الذي هو حرك���ة الزمان ال�سرمدية، وهو الفلك الذي وجدنا فيه لندرك 
ماهي���ة وجودنا ومغزاه خلافا لما قاله �إيليا �أبو ما�ضي في طلا�سمه: جئت من �أين لا �أعلم لكني 

�أتيت... العتيق يمتلك الإجابة فيما يبدو ليقول لنا:
- )ه���ذا اندها����ش العمر... ما ف���وق الجب���اه... وتحت زاوي���ة انتظار الوق���ت... ي�سكن في 

انحناءات التجاعيد الب�سيطة ثم يكبر ثم يكبر كات�ساع الوهم في جوف الأماني...(.
- ه���ي �سي���رة الإن�سان �إذن وه���و يقطع رحلة �شاقة ف���ي الحياة، لا يعذبه �س���وى �أنه وعى �أثر 
الزم���ان فيه، ولي����س �أمامه من �سبيل ليفوز ف���ي ذلك ال�صراع �سوى �أن يحف���ر ظله في الوجود، 

محاولًا تحقيق حلمه الأزلي في الخلود، وهو خلود مجازي على �أية حال: 
- )من لي يحررني �سوى موت يفك ال�ساعة الحمقاء من �أزارها ويعيد ترتيب الخراب ليبد�أ 
الإن�س���ان توقيت���اً جديداً...( وما من مهرب م���ن ذلك ال�صدام الأزلي مع الزم���ان الوجودي �إلا 
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باللجوء �إلى زمان لا وجودي �سرعان ما يهيئ العتيق مطيته ليبحر في تجربة عرفانية على عادة 
�آبائه المت�صوفين ومطيته تلك �إنما هي الخيال:

- لا ظل بعد الظل.
- لكن الخيال على الذرا زيت وم�شكاة وج�سم من هواء برفقة الدوري وفي حفل الم�ساء،... 

وهنا تتم التجربة بتلا�شي ال�شاعر في الفراغ: 
- ف�أنا الفراغ من الفراغ �إلى الفراغ �إلى مقام الفاني...

لكن ذل���ك الالتحام ال�صوفي مع الذات العليا التي ت�شغل الف���راغ المح�سو�س واللامح�سو�س 
يعبر عن وحدة الوجود التي �أهداها ابن عربي �إلى العقل الب�شري، وكان للعتيق ن�صيب منها لأن 
الفراغ الذي �سي�ؤول �إليه لي�س عدماً و�إنما هو وحدة مع موجد الوجود وفي ذلك تتحقق الغاية من 
الوج���ود الآني للإن�سان ليبلغ الخل���ود المن�شود في الوحدة مع الخالق الأجل، وكانت هذه الفكرة 
هي منتهى التجربة ال�صوفية، وفي الوقت نف�سه كانت مهوى ف�ؤاد ق�صيدة العتيق المولوية تلك، 
وه���ذا الت�سامي الخلاق لم تبلغه ت�أم�ل�ات العتيق لولا �أنه نهل من معين الت�صوف الذي خلق لغة 
ا�ستطاعت التعبير عن �أدق تف�صيلات تلك التجارب الفنية، التي حاول نفر من ال�شعراء الجدد 
ومنه���م العتيق بث الروح ف���ي لغة ال�شعر المعا�صر لي�ستعيد بع�ض �ألقه بعد �أن �ألقته الحداثة وما 
بع���د الحداثة في متاهات لا �أرى لها �سبيلًا للنج���اة �إلا بالم�ضي في تمثيل التجارب الخلاقة في 
الأدب العرب���ي وف���ي طليعته���ا التجربة ال�صوفية، وهن���ا �أقدر دعوة �أدوني�س وه���و واحد من �آباء 
الحداث���ة العربي���ة المعا�صرة، وقد ات�ضحت لديه ر�ؤية كان م���ن الممكن في �ضوئها الخروج من 

التيه الذي ولج فيه ال�شعر المعا�صر وولج فيه العقل العربي اليوم. 
 وهنا �أريد بعجالة �أن �أ�شير �إلى الق�صيدة الإيقاعية التي ين�شرها كثير من كتبة ال�شعر على 
مواق���ع التوا�صل وال�شابكة عامة، وقد ح�سبوا �أن �إعادة الإيقاع لق�صيدة الحداثة فيه منجاة من 
الغربة، وهذا وهم لأن الم�شكلة لا تت�صل بالإيقاع فح�سب، بل تكمن بالوعي الحداثي الذي ينجم 
ع���ن حاجة حقيقية لتطوير الفكر الاجتماع���ي، والارتقاء بالذوق الفني ليكون بيئة منتجة للفكر 

وللتفكير العلمي فهذا هو المق�صود بالتحديث �أ�سا�ساً.

⁕ ⁕ ⁕
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لبيبة �صالح

قـراءات

قراءة في كتاب »المخطط الوراثي«
كيف يجعلنا الـDNA مَنْ نكون؟

هو كتاب من جز�أين، الأول بعنوان: لماذا الـ DNA مهم؟
يق���دم الجزء الأول من كتاب »المخطط الوراثي« بع�ض 
�أهم النتائج في علم النف�س، وهي نتائج تم�ضي �إلى �أبعد من 
تقدير التوريث. ظهرت هذه الاكت�شافات من خلال �إ�ضافة 
علم الوراث���ة �إلى الأبحاث التقليدية ف���ي علم النف�س الذي 
كان في الما�ضي يتجاهل علم الوراثة، ويفك الت�شابك بين 
�آثار الطبيعة والتن�شئة بدلًا من افترا�ض �أن التن�شئة وحدها 
م��سؤول���ة عمن نكون. هذه الأبحاث �أظه���رت نتائج مذهلة، 
ت�شي���ر �إلى طريقة مختلف���ة في التفكير ف���ي �أدوار الطبيعة 

والتن�شئة، وتفاعلهما في جعلنا مَنْ نكون. 
 ، DNAوالج���زء الثان���ي من الكت���اب بعنوان: ث���ورة الـ

وت�أثيرها في علم النف�س.
ي�ش���كل الـ DNAالق���وة المنهجية الرئي�سي���ة �أو المخطط الوراثي الذي يجعلن���ا من نحن. �إن 
اختلافات الـDNA هي الم�صدر الرئي�سي والمنهجي لاختلافاتنا النف�سية، فالاختلافات البيئية 

مهمة لكنها ع�شوائية؛ �أي �أنَّها غير منتظمة وغير م�ستقرة. يقول روبرت بلومين م�ؤلف الكتاب: 
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»�أك���دّتُ ط���وال م�سيرت���ي المهنية على الطبيع���ة والتن�شئة مع���اً، ولي�س عل���ى الطبيعة مقابل 
التن�شئة، �إنهما ت�سهمان معاً في الاختلافات النف�سية بين الأ�شخا�ص«.

لماذا الـ DNA مهم؟
فك الت�شابك بين الطبيعة والتن�شئة: 

ط���وال الج���زء الأكبر من القرن الع�شري���ن كان يفتر�ض �أن ال�سمات النف�سي���ة ت�سببها البيئة 
وت�سمّ���ى »التن�شئ���ة« �أ�صولها تكمن ف���ي البيئة الأ�سرية، ح�سب فرويد، وه���ي تنتقل في الأ�سر من 
جي���ل �إلى جي���ل، فكان من المنطقي افترا�ض �أن البيئة الأ�سري���ة م��سؤولة عن هذه الخ�صائ�ص، 
بي���د �أن الجين���ات �أي�ض���اً تنتقل في الأ�سر م���ن جيل �إلى جي���ل. �إذن، ف�إنَّ �سب���ب انتقال ال�سمات 

النف�سية يعود �إلى الطبيعة »الوراثة« �إ�ضافة �إلى التن�شئة »البيئة«.
ما الأهمية الن�سبية للطبيعة والتن�شئة فيما يت�صل بال�سمات النف�سية؟ 

يَدْرُ�سُ علماء النف�س مئات ال�سمات النف�سية وت�شمل هذه الخ�صائ�ص �أبعاداً لل�شخ�صية مثل 
الطبيع���ة العاطفية، وم�ستوى الطاقة، وخ�صائ�ص تق���وّم الا�ضطرابات مثل الاكتئاب والف�صام. 
كم���ا ت�شمل �سمات �إدراكي���ة مثل القدرة العامة عل���ى التعلم »الذكاء« وق���درات عقلية محدودة، 

�إ�ضافة �إلى الإعاقات الموجودة في هذه ال�سمات. 
وللإجاب���ة ع���ن ��سؤالن���ا ال�سابق ومن خلال درا�س���ة 14 �سمة، و�ضحت ه���ذه الا�ستبيانات �أن 
اختلاف���ات ال���ـ DNA الموروث���ة م��سؤولة عن نح���و 50 ٪ م���ن اختلافاتنا ال�سيكولوجي���ة �أي �أن 

اختلافات الـ DNA الموروثة هي ال�سبب الرئي�س الذي يجعلنا على ما نحن عليه. 
وف���ي الواقع لم يعد مثيراً للاهتمام �إثب���ات �أن �سمة نف�سية �أخرى موروثة لأن جميع ال�سمات 
النف�سي���ة موروثة، وتقدي���رات الت�أثير الوراثي ت�سمى توريثاً وهي كلم���ة ذات معنى دقيق في علم 
 DNA الوراثة. فالتوريث ي�صف �إلى �أي حد يمكن تف�سير الاختلافات بين الأفراد باختلاف الـ
الم���وروث لديهم. وثمة كثير من الكلمات تثير الالتبا�س حول التوريث فو�صفا: »فطري« و»محوّر 
من���ذ الولادة« ي�شيران �إلى ال�سمات العامة ذات الأهمية الكبيرة فيما يت�صل بن�شوء الب�شر والتي 

لا تختلف بين �أفراد الب�شر. 
التوريث موجود في كل الخ�صائ�ص بحيث �أطلق عليه القانون الأول في علم الوراثة ال�سلوكي.

كيف نعرف �أن الـ DNA يجعلنا مَنْ نكون؟
�إنَّ ال�صعوب���ة في و�ص���ف الت�أثيرات الوراثي���ة ال�سيكولوجية هي في �أن عل���م الوراثة لا يتعلّق 
بكيفي���ة تفكيرنا جميع���اً �أو بكيفية عمل �أدمغتنا ب�صورة عامة �أو بطبيعتن���ا بو�صفنا نوعاً، بل �إن 
عل���م الوراثة يتعلق بالاختلافات بين الأفراد، ولي�س بين المجموعات، �إنه جوهر فرديتنا، وهذا 
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يتطلب فهماً للمنهجيات والتحليلات الم�ستخدمة للو�صول �إلى تقديرات الاختلافات هذه، وهذا 
�أي�ض���اً يتطلب بع�ض الإح�صاءات، �إح�صاءات الاختلاف���ات الفردية. وهنا ا�ستخدم وزن الج�سم 
�إح���دى �سمات الاختلافات الفردية كخا�صية ج�سدية، لإي�ض���اح منهجيات علم الوراثة ال�سلوكي 
وذل���ك لثلاثة �أ�سب���اب. ال�سبب الأول، هو �أنَّ ال���وزن خا�صية في علم نف����س ال�صحة، لأنه نتيجة 
�سل���وك، وعل���م النف�س هو علم �سلوك. وال�سبب الثاني، �أنه وج���د تبايناً بين ما يعتقد النا�س عن 
ال���وزن ب�أنه »وراثي بن�سب���ة 40٪ وبين ما و�ضحته الدرا�سات ب�أن���ه 70٪، وال�سبب الثالث، هو �أن 
قيا�س ال�سم���ات النف�سية يعتمد على الخ�صائ�ص ال�شخ�صية الت���ي تحدد بالمقابلات والتقارير 

عن الذات ومن خلالها ت�شخ�ص الأمرا�ض النف�سية. 
�إن الوزن ك�سمة يطرح جميع الق�ضايا ذات ال�صلة بفهم �أ�صول ال�سمات النف�سية. 

فال���وزن ينتقل في الأ�س���ر من خلال الأجيال لأ�سب���اب تتعلق بالطبيعة »الوراث���ة« �أو التن�شئة 
»البيئة«.

اعتم���دت الأبحاث الوراثية عل���ى منهجين لفك الارتباط بين الطبيعة والتن�شئة وهما: منهج 
التبني، ومنهج التوائم. 

وعل���ى الرغم م���ن الاختلاف���ات الكبيرة بي���ن المنهجين ف����إن نتائج الدرا�س���ات تلتقي على 
الخلا�صة نف�سها حول �أهمية اختلافات الـ DNA الموروثة في �أ�صول ال�سمات النف�سية. 

فف���ي التجرب���ة الاجتماعية في درا�س���ة التبني نج���د �أن الأطفال المتبنين يج���ب �أن ي�شبهوا 
�أهله���م الوراثيي���ن ولي�س �أهلهم في التبني، هنا يقول الكاتب: ق���ررت �أن �أ�ؤ�س�س، �ضمن ت�صميم 
برنام���ج درا�سة طولانية للتبني تركز على التطور النف�س���ي، وذلك بف�صل ت�أثير البيئة عن ت�أثير 
التن�شئ���ة. ويمكّن هذا الت�صميم من الح�صول على تقديرات قوي���ة للت�أثيرات الوراثية والبيئية. 
وكانت الخلا�صة نتائج مهمة، و�صنفت في �أربعة كتب وكانت �أدلة داعمة للقانون الأول في العلم 
الوراثي ال�سلوكي وهي �أن ال�سمات النف�سية تظهر �أثراً وراثياً كبيراً وجوهرياً تلقي بظلالها على 

الإجراءات البيئية.
والتجرب���ة الثانية عل���ى التوائم كتجربة بيولوجي���ة �إذ �إن الحالة التي ت�ستطي���ع �أن ترى فيها 
الوراث���ة فاعلة ب�أكبر درجة من الو�ضوح هي في حالة التوائم المتطابقة )من البوي�ضة الملقحة 
نف�سه���ا( �أو )الزايغوت( ولهذا ال�سبب ف����إن الـDNA الموروث نف�سه، ففي تتبّع �سمة الوزن ف�إن 
الت�شاب���ه ف���ي وزن التوائم المتطابقة يمك���ن �أن يكون م�صدره التن�شئة كم���ا الطبيعة. في درا�سة 
التوائ���م المتطابق���ة المنف�صل���ة، والتي ن�ش����أت ن��شأة منف�صلة تبي���ن �أنها مت�شابه���ة تماماً وهذا 

ما ي�شير �إلى �أن ما يجعلها مت�شابهة هي الطبيعة ولي�ست التن�شئة. 
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وف���ي حال���ة التوائم المت�آخية ثنائي���ة الزايغوت التي هي نتاج بوي�ضتي���ن ملقحتين في الوقت 
نف�س���ه ف�إن هذه التوائم مت�شابهة وراثياً بن�سب���ة 50 ٪، وهنا يعر�ض الكاتب نتائج درا�سة مقارنة 
بي���ن النوعيين م���ن التوائم بدرا�سة التط���ور النف�سي منذ الولادة ومتابعتها حت���ى مرحلة البلوغ 
لا�ستك�شاف كيفية تغير الآثار الوراثية والبيئية من عمر �إلى عمر، و�سميت هذه الدرا�سة درا�سة 
التط���ور المبك���ر للتوائ���م وتبين �أن التوائ���م المتطابقة من جن����س واحد لديه���ا ت�سل�سل متطابق 
ل��� ـ)DNA( ف���ي حين �أن التوائ���م المت�آخية 50 ٪ م���ن جن�سين مختلفين تظه���ر ت�شابهاً بن�سبة 
50٪ ف���ي اختلاف���ات الـ DNA وهذا م���ا جعل درا�سة التط���ور المبكر للتوائم ف���ي مقدمة ثورة 
DNA، وكان التط���ور المعرف���ي محوراً في هذه الدرا�سات وتبي���ن �أن كثيراً من ال�سمات تخ�ضع 
للقانون الأول في علم الوراثة ال�سلوكي، و�إنها موروثة بدرجة كبيرة، و�إن الاختلافات الفردية في 
التعلم مث�ل�اً، وراثية بدرجة كبي���رة وتم الو�صول �إلى نتائج منها �أن ما ن�سميه ا�ضطرابات لي�ست 

منف�صلة وراثياً عن النطاق الطبيعي للتنوع. 
وف���ي درا�سة التبن���ي للتوائ���م �أدخلنا الإح�ص���اء لح�صر الاختلاف���ات الفردي���ة، والعاملان 
المهم���ان في الإح�صاء هما: التباي���ن والتغاير، وذلك لتف�سير جميع البيان���ات العلمية المتعلقة 
بالفرداني���ة. وهنا مفهوم التلازم الذي ي�ص���ف العلاقة بين �سمتين فهو ي�شير �إلى ن�سبة التباين 
ال���ذي يتغاير فمثلًا �أن ن�سبة تلازم بمقدار 55 يعني عدم وجود ت�شابه بين ال�سمتين و�إن تلازما 

بقيمة 105 يعني ت�شابهاً تاماً. 
ففي علم الوراثة يُ�ستخدَم التلازم لتقويم الارتباط بين فردين في �أ�سرة واحدة و�إن التلازم 
بي���ن التوائم المتطابقة �أكبر من التلازم بالن�سبة �إل���ى المت�آخية، ويمكن ا�ستخدام الاختلافات 

بين التلازمات لتقدير التوريث الذي ي�شير �إلى المدى الذي يجعلنا فيه الـDNA من نكون.
وف���ي درا�س���ة التط���ور المبك���ر للتوائم يبل���غ التلازم بي���ن التوائ���م المتطابق���ة بالن�سبة �إلى 
الوزن  0,84 في حين �أنه للمت�آخية 0,55 وهذا ي�شير �إلى الاختلاف في ن�سبة التوريث تبعاً لن�سبة 

التلازم »في �سمة الطول«.
ه���ل ي�شي���ر الت�شابه في الوزن بين الأطف���ال و�أبويهما علامة على الطبيع���ة �أو على التن�شئة؟ 
ت�شي���ر جميع الدرا�س���ات �أن الوزن ينتقل في الأ�س���ر من جيل �إلى جيل لأ�سب���اب تتعلق بالطبيعة 

ولي�س بالتن�شئة.
هل تختلف القابلية للتوريث بين الإناث والذكور؟ الجواب »لا«.

وعلى الرغم من �أن الوزن وراثي �أكثر من معظم ال�سمات، ف�إن جميع ال�سمات النف�سية تظهر 
�أث���راً جن�سي���اً كبيراً وهذا هو الدليل على القانون الأول في علم الوراثة ال�سلوكي. وقد انتقل هذا 
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العل���م �إل���ى �أبعد من التوريث من حي���ث العلاقة بين التوريث والتن�شئة وتبي���ن �أن الآثار الوراثية 
ف���ي ال�سمات النف�سية هائلة الأثر، والذي �سببه اختلاف���ات جينية هو ما يف�سر الاختلافات بين 
الأ�شخا�ص ف���ي ال�سمات النف�سية، فهناك حجم �أثر �ضئيل وحجم متو�سط وحجم كبير وعددها 
قلي���ل. وعلى هذا ال�سلم من �أحجام �أثر �صغيرة )1٪( �إل���ى متو�سطة )15٪( �إلى كبيرة)٪25( 

ف�إن ن�سبة التوريث )50٪( تقع خارج الميزان برمته.
�إن اختلافات الـ DNA الموروثة هي القوة المنهجية الأكثر �أهمية في جعلنا من نكون. 

قدم علم الوراثة ال�سلوكي نتائج خم�سة مهمة في فهم مجتمعنا و�أنف�سنا، تت�سم بثلاثة �أ�شياء 
�أوله���ا �أنها غير متوقعة وتتعار�ض مع ما نعتق���د والثانية �أن اثنين منها تتعلق بالبيئة والثالثة هي 
�أنه���ا كله���ا »النتائج الخم����س« م�ؤكدة فقد كررت ع���دة مرات وبعدة طرق وه���ذه الثالثة مختلف 
عليها في العلوم. لكن ثورة الـ DNA �أثبتت �أهميتها في ح�سم م�شكلة التكرار غير المتفق عليه 
و�إن نتائج���ه غير م�شكوك بها، ويمكن ا�ستخ���دام اختلافات الـ DNA الموروثة في كل جينومنا 
المك���وّن من المليارات من �لاس�سل الـDNA للتنب�ؤ بنق���اط القوة وال�ضعف النف�سية في الأفراد 

�أي ما ي�سمى »علم الجينوم ال�شخ�صي«.
وهن���ا لاب���د من �إلق���اء ال�ضوء على طبيع���ة التن�شئة التي �أولاه���ا علماء النف����س �أهمية كبيرة 
وي�سمونه���ا الأح���داث الحياتي���ة التي تحدث �ش���دة نف�سية مث���ل: انهيار العلاق���ات، وال�صعوبات 

المادية، والأمرا�ض، والتعر�ض للاعتداء. 
وف���ي �أول تحليل جيني للح���وادث الحياتية الم�سببة لل�شدة النف�سية في عام )1991( دُرِ�ست 
توائ���م متو�سطي العمر وكان من المفتر�ض �أن تك���ون ذات من��شأ بيئي بالكامل لكن تبين �أن ثلث 
هذه التباينات بين التوائم المنف�صلة من �أ�صل وراثي فكيف لها �أن تظهر �أثراً وراثياً؟ وبا�ستكمال 

الدرا�سة تبين �أن بع�ض ال�سمات ال�شخ�صية م��سؤولة عن ثلث الأثر الوراثي، مثلًا في الطلاق. 
في درا�سة الإجراءات البيئية كان متو�سط درجة التوريث 25٪ لهذه الإجراءات »بيئية« وفي 
ه���ذه الإجراءات تبي���ن وجود �أثر وراثي في الاختلافات الفردية في الدعم الاجتماعي، و�أن ثلث 

الاختلافات �سببه عوامل وراثية ويكمن �أثر هذه الإجراءات في �أثرها النف�سي.
وهنا نخل�ص �إلى �أن الوراثة م��سؤولة عن نحو ن�صف التلازم بين الإجراءات البيئية وال�سمات 

النف�سية.
ت�شير طبيعة التن�شئة �إلى �أن البيئات النف�سية لي�ست خارجنا ولا تفر�ض علينا ب�صورة �سلبية، 
�إنها في داخلنا ونعي�شها ونت�صورها ونعدّل بها حتى نخلق البيئات المتلازمة مع ميولنا الوراثية؛ 
�أي �أنن���ا ن�ستخدم البيئة لنتلقى ما يهم�س به المخطط الوراثي في DNA بما يريد وهذا جوهر 

طبيعة التن�شئة.
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كم���ا �أن���ه يمكن للآثار الوراثية �أن تت�ضخم بحيث ن�ضطلع عل���ى نحو متزايد باختيار البيئات 
التي تتلازم مع ميولنا الوراثية وتعديلها وخلقها.

ت�صب���ح ه���ذه الآثار الوراثية �أكثر �أهمية م���ع التقدم بالعمر فما من �سم���ة نف�سية تظهر �أثراً 
وراثياً �أقل مع التقدم بالعمر ولا�سيما في �سمة القدرة المعرفية. 

»اللفظ���ة والمكانية« فكلَّما كبرنا �أ�صبحنا من نكون وراثياً �أي �أ�صبحنا �أكثر �شبهاً ب�أبوينا مع 
تقدم العمر »فنحن نكبر لن�صبح جيناتنا« كما يقول الم�ؤلف. 

وتحت عنوان غير الطبيعي طبيعي، ف�إنها نظرية جديدة باتت تغير كل �شيء في علم النف�س 
ال�سري���ري من الت�شخي�ص حتى المعالجة، و�أظهرت الأبح���اث الوراثية �أن النموذج الطبي خط�أ 

كله عندما يتعلق الأمر بالم�شكلات النف�سية.
�إن ما ن�سميه ا�ضطرابات، ما هي �إلا الحالات الق�صوى للجينات نف�سها التي تعمل في جميع 
�أج���زاء التوزي���ع الطبيعي �أي �إنه لي�س هن���اك جينات م��سؤولة عن الا�ضط���راب النف�سي، بل �إننا 

جميعاً لدينا كثيرٌ من الاختلافات الـ DNA المتعلقة بالا�ضطرابات؛ فما هو عددها؟ 
يت���راوح عدد الاختلافات �ضم���ن الطيف الوراثي من ب�ضعة جينات �إلى كثير منها وكلما كان 
العدد �أكبر، كنا مر�شحين �أن نعاني م�شكلات، فالأ�سباب الوراثية لما �سمي بالإ�ضرابات مختلف 

كمّاً لا نوعاً. 
وم���ع ظهور ث���ورة الـ DNA وجد �أنه لا يوج���د �إ�ضرابات، بل يوجد ح���الات متطرفة للأبعاد 

الكمية وهذا ما يعنيه �شعار »غير الطبيعي طبيعي«.
لا يوج���د جينات م��سؤولة ع���ن الا�ضطرابات النف�سية، الجينات ذاته���ا م��سؤولة عن التوريث 
ف���ي جميع �أجزاء التوزيع الطبيعي، و�إن ما ن�سميه ا�ضطرابات هو مجرد حد كمي �أق�صى للآثار 

.DNAالوراثية نف�سها �أي عدد الاختلافات التي نرثها في الـ
�إن جي���ن FTO ف���ي اختلاف���ات الـDNA يكون �أكث���ر تواتراً في حالات ال�سمن���ة ولي�س جيناً 
م�س����ؤولًا عنه���ا، �أما وجود �إ�ضراب مرتب���ط بجين واحد يعني �أن طفرة واح���دة �ضرورية وكافية 
لحدوث ذلك الا�ضطراب؛ مثلًا مر�ض هانتغتون هو ا�ضطراب مرتبط بجين واحد يلحق ال�ضرر 

بخلايا ع�صبية معينة في الدماغ وهنا يكون الأثر الوراثي نوعياً ولي�س كمياً.
�إن هيكلي���ة الا�ضطراب���ات النف�سية هي عك�س »جي���ن واحد ا�ضطراب واح���د«؛ �إن م�شكلات 
نف�سي���ة مث���ل الاكتئ���اب والإدم���ان وغيره���ا �إنما ح���الات متطرفة للأبع���اد الكمي���ة ا�ضطرابات 
ف�سيولوجي���ة فيمكن تقيي���م البعد الكامن وراء الا�ضطراب وكيفي���ة ت�شخي�صه، ولاحقاً ف�إن ثورة 
الـDNA طورت في الت�شخي�ص العلاج الذي ي�ستخدمه علم النف�س ال�سريري والعلاج النف�سي، 
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وم���ن خلال هذه النظري���ة التي هي »غير الطبيعي طبيع���ي« �أ�صبحنا ندرك �أنن���ا جميعاً نمتلك 
اختلاف���ات في الـ DNA ت�ؤثر في المخاطر التي تعر�ضن���ا للم�شكلات النف�سية، وكلما كان عدد 
الاختلافات �أكبر كان من المرجح �أن نواجه هذه الم�شكلات �أكثر وكل ذلك كمي �أي �أكثر �أو �أقل 

ولي�س »�إما /�أو«.
حتى الآن اعتمد علماء النف�س على الأعرا�ض ال�سلوكية لت�شخي�ص الا�ضطرابات كالهلو�سات 
والأوه���ام وعلام���ات الف�ص���ام والتقلبات الح���ادة في المزاج الت���ي ت�شير �إل���ى ا�ضطراب ثنائي 
القط���ب؛ لك���ن وللمرة الأول���ى يقدم علم الوراث���ة �أ�سا�ساً �سببي���اً للتنب�ؤ بالا�ضطراب���ات بدلًا من 
الانتظ���ار حتى ظه���ور الأعرا�ض، وتنزع الآثار الوراثية �إلى �أن تكون عامة لا محددة ت�شمل جميع 

الا�ضطرابات.
�ألمح���ت الدرا�س���ات على التوائ���م منذ الت�سعيني���ات �إلى وجود جينات عام���ة في التحليلات 
الوراثية متعددة التغيرات، وبعبارة �أخرى ف�إن المخاطر الوراثية عامة في كل الا�ضطرابات �أما 

المخاطر البيئية فهي محددة با�ضطراب معين. 
ت�شي���ر البيئ���ة الوراثية للطب النف�سي �إلى ث�ل�اث مجموعات وراثية وا�سع���ة: مجموعة ت�شمل 
م�شكلات موجهة �إلى الداخل، والمجموعة الوراثية الثانية ت�شمل م�شكلات موجهة �إلى الخارج، 

والمجموعة الثالثة ت�شمل الف�صام والا�ضطراب ثنائي القطب والاكتئاب الرئي�سي. 
ف���ي داخل هذه المجموع���ات الوراثية الثلاث تكون التلازمات الوراثية �أكثر من 50٪ كما �أن 

هذه المجموعات الثلاث تتقاطع �أي�ضاً لت�شكيل عامل وراثي عام في علم النف�س المر�ضي. 
معظ���م الأمرا�ض العقلية الحادة �أو الا�ضطرابات العقلية تظهر �آثاراً لجينات عامة، و�أكدت 
الدرا�س���ات �أن له���ذه الجينات العام���ة دوراً مهماً ف���ي الأمرا�ض النف�سية، كم���ا �أن معظم الآثار 

الوراثية عامة �أي�ضاً ولها دور في جميع القدرات المعرفية.
ا�ستخدم���ت تقنية ال���ـ DNA في تحليل ال�صلات الوراثية بين ال�سم���ات فمثلًا الذكاء الذي 
ي�سم���ى »الق���درة المعرفية العام���ة« ي�شمل الق���درات المعرفي���ة المتنوعة، وي�شكل هدف���اً جيداً 

لمطاردة الجينات العامة.
تظه���ر المهارات المتعلقة بالتعليم مثل الق���راءة والريا�ضيات والعلوم تلازمات وراثية �أعلى 

نحو 70 ٪. 
�أحد الأمثل���ة على الجينات العامة يتعلق بالقراءة، وتظه���ر الاختلافات في النتائج الفردية 
�إن هي �إلا اختلافات الـ DNA نف�سها فهي م��سؤولة عن الاختلافات الفردية في القراءة طلاقة 

»�صوتيات« قوبلت هذه النتائج بعدم ت�صديق علماء النف�س. 
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تطغى الجينات العامة على الآثار الوراثية المحددة، كما �أنه من المرجح �أن تكون الجينات 
العام���ة ذات �صلة ببني���ة الدماغ، وهي تعن���ي �أن الاختلافات الفردية في بني���ة الدماغ ووظيفته 

ت�سببها الآثار المنت�شرة التي ت�ؤثر في كثير من مناطق الدماغ ووظائفه.
�س الجين���ات العامة في عل���م الأع�صاب �إذ �إن علم���اء الأع�صاب ن���ادراً ما يفكرون  ل���م تدرَّ
بالاختلافات الفردية؛ يقول الم�ؤلف: »�أنا �أتنب�أ �أنه مع حدوث ثورة الـ DNA �سنجد �أن الجينات 

العامة مهمة في كل خطوة على طول الم�سار الوا�صل من الجينات �إلى الدماغ �إلى ال�سلوك«.
فكيف نف�سر وجود اختلافات بين �أطفال ن��شؤوا في �أ�سرة واحدة؟ ويقدم الم�ؤلف �أمثلة على 
ه���ذا الاخت�ل�اف م�ستمدة من الواقع، ومن الأعم���ال الأدبية التي تعن���ى بال�شخ�صيات والأنماط 

ال�شخ�صية وال�سلوكية.
ف���ي علم الوراثة ال�سلوكي وفي النتيجة الثانية التي اعتم���د عليها في درا�سة الطبيعة مقابل 
التن�شئ���ة ودرا�س���ات لف�صل الطبيع���ة عن التن�شئة من �أج���ل تف�سير الت�شابه بين �أف���راد الأ�سرة، 
وبالن�سب���ة �إل���ى جمي���ع ال�سمات النف�سي���ة ف�إن الإجابة ع���ن الت�شابه ه���و الطبيعة، �أم���ا بالن�سبة 
�إلى ال�سمات ف�إنها تنتقل من جيل �إلى جيل لأ�سباب وراثية، لكن الدرا�سات نف�سها �أعطت للبيئة 
�أهمية بن�سبة 50٪ كما للتوريث 50٪ �أي بالنتيجة �أن الاختلافات بين الأفراد مرده البيئة ولي�س 
الوراث���ة. ا�ستغ���رق الأمر حتى �سبعيني���ات القرن الع�شرين حي���ن بد�أ علماء الوراث���ة ال�سلوكيون 

يدركون معنى ذلك.
�أم���ا علم���اء النف����س فقد كان���ت التن�شئة ه���ي الأ�سا�س ف���ي درا�ساتهم فالبيئ���ة م�صدر مهم 
لاخت�ل�اف الأفراد، لكن لي�ست البيئة الأ�سرية الم�شتركة الت���ي افتر�ض علماء النف�س �أنها مهمة 
�إنما البيئة غير الم�شتركة، فهي التي تظهر الأطفال مختلفين عن بع�ضهم �إذ ت�شير �إلى ما تبقى 

من التباين الذي لا يمكن تف�سيره بالتوريث �أو وجود بيئة م�شتركة. 
تظه���ر الأبح���اث الوراثية �أن الت�أثيرات غير الم�شتركة لي�ست غي���ر منتظمة فح�سب، بل �إنها 
غير م�ستقرة �إلى حد بعيد، �أي �أنها غير ثابتة بمرور الزمن، لكن كان من المنطقي البحث عن 

م�صادر لآثار البيئة غير الم�شتركة.
يق���ول الم�ؤلف: وبعد ثلاثين عاماً من البحث غير الناتج عن �آثار بيئة منتظمة غير م�شتركة 
ح���ان وقت القبول بالأفق المظلم؛ ف�إن الآثار البيئية غير الم�شتركة هي �آثار غير منتظمة وذات 
خ�صو�صية وتحدث بالم�صادفة ولا تترك �آثاراً دائمة، �أما الم�صدر المنتظم والم�ستقر والدائم 

.DNA لمن نكون فهو الـ
ف���ي اختب���ارات �أجريت على �أطفال في �س���ن مبكر في القراءة »الإ�صات���ة« تبين بنتيجتها �أن 
»الإ�صات���ة« م���ن بين �أكث���ر ال�سمات توريث���اً وبلغ معدله���ا 70٪ و�إن الاختب���ار �أداة قيا�س ح�سا�س 
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لقابلي���ات تعلم الق���راءة المدفوعة وراثي���اً فهي م��سؤولة ع���ن ن�صف الاختلاف���ات النف�سية بين 
النا����س؛ يعن���ي �أن الوراثة ت�ش���كل الت�أثي���ر المنتظم الأكبر �أهمي���ة في الح�صائ���ل النف�سية وهي 
ال�سبب لاختلاف النا�س من حي���ث ال�شخ�صية وال�صحة والمر�ض والتعليم والقدرات المعرفية؛ 

�إن مخطط الـ DNA هو المخطط الذي يبين من نحن. 
�أم���ا ع���ن دور الأهل في حياة �أطفالهم ف�إن �أهم �شيء يعطيه الأهل لأطفالهم هو حياتهم في 
الجين���ات الت���ي �أعطوها لهم و�أن لي�س لهم، �أثر منتظم في خ�صائ���ل معظم ما يحدث للأطفال 
)خارج الوراثة( ينطوي على تجارب لا تحدث فرقاً في المدى البعيد و�أثرها غير م�ستقر بمرور 

الزمن.
كذل���ك تنطبق المبادئ نف�سها على التعليم _ المدار�س؛ �إن اختلافات الـ DNA م��سؤولة 
ع���ن �أكثر من ن�صف الاختلافات بين الأطفال في �إنجازهم الدرا�سي، فالعوامل البيئية م��سؤولة 
عما تبقى من التباين في الإنجاز الدرا�سي، وهذه العوامل البيئية التي تترك الآثار البيئية تتمثل 

في طبيعة التن�شئة وبالنتيجة ف�إن الآثار البيئية في المدار�س ما هي �إلا �آثار وراثية.
�أم���ا بالن�سبة �إل���ى التجارب الحياتية فهي مهم���ة لكنها �أي�ضاً لا تحدث فرق���اً في تكوين من 
نح���ن فتنطبق عليه���ا النتائج التي تو�صلنا �إليها فيما يخ����ص المدار�س والتربية من حيث وجود 
�أث���ر وراث���ي كبير ومهم وطبيع���ة التن�شئة و�أهمية البيئ���ة غير الم�شتركة، وباخت�ص���ار ف�إن الأهل 
مهم���ون والمدار�س مهمة والتجارب الحياتية مهمة، لكنه���ا لا تحدث فرقاً في تكوين من نكون، 
فال���ـ DNA ه���و ال�شيء الوحيد الذي يح���دث فرقاً منتظماً كبيراً م�س����ؤولًا عن 50٪ من التباين 
ا ما تبقى فيع���ود �إلى التجارب البيئي���ة العر�ضية الت���ي لا تترك �أثراً  ف���ي ال�سم���ات النف�سي���ة، �أمَّ
طويل الأمد، فالتوريث ما هو كائن لكنه لا يتنب�أ بما �سيكون لذلك يتعين على النا�س �أن يحاولوا 
معالج���ة ن���واحٍ معينة في �أنف�سهم فالجين���ات لي�ست قدراً، بل ت�ستطي���ع �أن تتغير. ولكن التوريث 
يعن���ي �أن بع����ض النا�س �أكثر عر�ضة للم�شكلات ويجدون �صعوبة �أكب���ر في التغلب عليها كما قال 
دبليو.�س���ي. فيل���دز: »�إذا ل���م تنتج في البدء، ح���اول مرة �أخرى ثم توقف ه���ذا لأن من الحماقة 

الا�ستمرار، الا�ستمرار لن ينفعك في �شيء«.
ف���ي الأبحاث الوراثية نتائ���ج ثلاث هي: التوريث، والبيئة غي���ر الم�شتركة، وطبيعة التن�شئة، 
�أي �أن الوراث���ة تقدم الجزء الأكبر من التباين المنتظم فيما بينها، والت�أثيرات البيئية ع�شوائية 
وبيئاتن���ا تظهر ت�أثيراً وراثياً ولهذه النتائج م�ضامين مختلفة على تكاف�ؤ الفر�ص وحكم الجدارة 
�أي الجَدارَقراطي���ة، وو�ض���ع مكون���ي الجدارقراطية مع الوراثة يعني �أن نحك���م من نخبة جينية 

ت�سوغ مكانتها بقدراتها وجهودها. 
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للوهلة الأولى تبدو الوراثة متعار�ضة مع تكاف�ؤ الفر�ص لكن المده�ش في مو�ضوع الوراثة �أنه 
يمكن عد توريث الح�صائل م�ؤ�شراً �إلى تكاف�ؤ الفر�ص. 

والنقطة الثانية والأكثر �أهمية هي �أن تكاف�ؤ الفر�ص لا يترجم �إلى ت�ساوي في النتائج وتف�سير 
ذل���ك وراثياً ه���و �أن الاختلافات الفردي���ة في الح�صائل تع���ود �إلى الاختلاف���ات الوراثية. وهنا 
تتراج���ع ن�سبة ت�أثير البيئ���ة �أمام قوة توريث ال�سمة المذك���ورة الم��سؤولة عن التعليم والح�صائل 
والنتائ���ج. �إذن يوج���د تلازم بين الفر�صة والح�صيلة فهي مدفوع���ة وراثياً، وهذه طريقة �أخرى 

يجعلنا فيها الـ DNA من نكون. 
�إن ه���ذه الم�ضامي���ن الوراثي���ة )توري���ث _ البيئة الم�شترك���ة _ طبيعة التن�شئ���ة( �أكثر 
�شخ�صي���ة و�إن ث���ورة DNA �ستمكنن���ا من التنب�ؤ بالمخاط���ر والقدرة على البق���اء ونقاط القوة 

وال�ضعف الوراثية لدى الأفراد.
فما ت�أثير ثورة DNA وم�ضامينها على الأفراد وال�سيكولوجيا والمجتمع، هذا ما �سيو�ضحه 

الجزء الثاني في المخطط الوراثي. 

ثورة الـ DNA وت�أثيراتها في علم النف�س
 DNA  أ�سا�سيات الـ�

يتك���ون الـ DNA من جزيئ���ات غبية تطيع قواني���ن الكيمياء طاعة عمياء، ه���ذه الجزيئات 
موجودة في كل خلية من تريليونات الخلايا الموجودة في �أج�سادنا والم��سؤولة عن �إنتاج الحياة 

بكل تعقيداتها المذهلة.
ا�ستنت���ج مان���دل �أن هناك »عن�صري���ن« للوراثة في كل ف���رد، و�أنّ الذرية تتلق���ى �أحد هذين 

العن�صرين من كل من الأبوين. 
ف���ي ع���ام )1953( و�صف جيم����س واط�سون وفران�سي����س كريك بنية الحل���زون المزدوج في 
���ه الـ DNA ب�أنه  ال���ـ DNA وال���ذي يتكون من �ضفيرتين ملتفتي���ن �إحداهما حول الأخرى. ي�شبِّ
�سل���م م���ن حبلي���ن و16 درجة كل واح���دة مكونة م���ن روابط كيميائي���ة تربط الحبلي���ن ارتباطاً 
�ضعيف���اً، والدرجات ه���ي �أربع جزيئات ت�سمى )النيوكليوتي���دات(: )a �أدنين( )c �سايتو�سين(، 

)G  غوانين( )T ثايمين(. 
ويتك���ون العم���ود الفق���ري للحلزون الم���زدوج من جزيئ���ات �سك���ر وفو�سف���ات متبادلة ومن 
الفو�سفات ال�سكرية والدرجات النيوكليوتيدية �أعطى الـ DNA ا�سمه النووي الريبوزي منقو�ص 

الأوك�سجين. 
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ف���ي ع���ام )1961( بد�أ فرن�سي�س كري���ك و�سدني برينر بف���ك ال�شيفرة الوراثي���ة ب�إظهار �أن 
ال�شيفرة تتكون من تتابع ثلاث درجات على ال�سلم الحبلي وهو ما ي�شبه كلمة من ثلاثة �أحرف، 
ه���ذه الكلم���ات ت�شكل �شيف���رة لأحد الأحما����ض الأمينية الع�شري���ن والتي تنتج م���ن ال�صفر من 
ال���ـ DNA ال���ذي نمتلكه علماً �أن هن���اك المئات م���ن الأحما�ض الأمينية تنت���ج كل من خلايانا 
)2000( بروتي���ن مختلف���اً، والمادة الأ�سا�سي���ة فيه هي الحم�ض الأميني وظيف���ة البروتين بناء 
�أج�سامن���ا وتنظيمها بم���ا في ذلك الع�صبونات والناقلات الع�صبي���ة والتي هي عنا�صر �أ�سا�سية 

في �أدمغتنا في تحديد من نحن نف�سياً. 
تنت���ج الجزيئ���ات الأربعة a-t-c-g: �أربع �أن���واع فقط من الدرجات، ه���ذا النموذج لت�شفير 
الأحما�ض الأمينية في الDNA كانت تعنيه كلمة جين تقليدياً ويوجد 20 �ألف )جين( تقليدي 
فق���ط �أم���ا 98٪ الأخرى من ال���ـDNA ف�إن لها وظائ���ف مهمة. يوجد ثلاث ملي���ارات درجة في 
الحل���زون الم���زدوج للـ DNA، وهذا ما ي�سم���ى بـ »الجينوم« وينق�سم الجين���وم �إلى 23 جزءاً �أو 

كرومو�سوماً. 
و مخططن���ا الوراث���ي في الـ DNA يتك���ون من جينومين �أحدهما م���ن الأم والآخر من الأب 
�أي �أن لدين���ا 23 زوج���اً م���ن الكرومو�سوم���ات التي ي�أتي �أح���د �أفرادها من بوي�ض���ة الأم والثاني 
م���ن الحيوان المنوي ل�ل��أب، وخلايا البوي�ضة والحي���وان المنوي هي الوحي���د التي تحتوي على 
كرومو�س���وم واحد م���ن كل زوج، وعندما يمتزج���ان ف�إنهما ينتجان خلية تحت���وي على مجموعة 
كامل���ة م���ن الكرومو�س���ات المزدوجة، وتنق�سم ه���ذه الخلية �إل���ى اثنتين وتتابع �إل���ى تريليونات 

الخلايا الموجودة في �أج�سامنا والتي تحتوي كل منها على تتابع الـ DNA نف�سه. 
�أما ما ي�سمى بالطفرة فهي بمنزلة �أخطاء طباعية في ال�شيفرة الوراثية وتنتقل �إلى الأطفال 

الذين ينقلونها بدورهم.
وهناك ما ي�سمى )تعدد الأ�شكال النيوكليوتيدات المفردة( والناتج عن تغير �إحدى درجات 
الحل���زون ال���ـ DNA  والبالغة ثلاثة ملي���ارات، ولها �أهمية كبيرة لأنه تبي���ن �أنها مرتبطة ب�سمة 

معقدة )الوزن مثلًا(.
DNA وهناك )الأليلات( وهي �أ�شكال بديلة في تتابع الـ

وبالع���ودة �إلى الطفرة ف�إن احتمال »الت�صحيح« في الـ DNA تحقق �أخيراً عبر تقنية ت�سمى 
.DNA التكرارت العنقودية الق�صيرة منتظمة التباعد وبها يتم قطع طفرة وا�ستبدالها بالـ

يتح���دث م�ؤل���ف الكت���اب روبرت بلومين ع���ن رحلة طويلة و�شاق���ة ومخيبة �إلى حال���ة الي�أ�س 
والاكتئ���اب عل���ى مدى خم�س وع�شرين عاماً في �أبحاثه وكثير من الباحثين في ما �سماه مطاردة 
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الجي���ن والجينيوم ث���م الارتباطات المتعددة حت���ى الو�صول �إلى الطري���دة )ال�سبب الوراثي في 
ال�سل���م الوراث���ي الم��سؤول عن ا�ضطراب���ات نف�سية ت�سببها �أمرا�ض مث���ل داء ال�سكري النمط 2، 
وداء ك���رون وهو الته���اب �أمعاء مزمن وغيره���ا( وت�أثيرها النف�سي على المري����ض والتي تو�صل 
�إلى مرحلة الهو�س والاكتئاب مثل ثنائي القطب ذو التقلبات الحادة في المزاج، والأبحاث التي 

�أجريت في مطلع الألفية الثانية حتى عام )2007(.
ومع حلول )2011( وحتى )2017( حيث ظهر ما ي�سمى تحالف الطب النف�سي وعلم الجينيوم. 
يرك���ز هذا التحالف عل���ى الا�ضطرابات النف�سية الناجمة عن الاختلاف���ات الموروثة في الجينوم 
والت���ي تحدث فرق���اً في ال�سمات النف�سية، وذك���ر عدة �أمرا�ض نذكر منه���ا الزهايمر، والف�صام، 
وثنائ���ي القط���ب، والإنجاز الدرا�سي، فكان الاكت�شاف الذي �أح���دث ال�صدمة الذي يعد �أن المقلع 
الحقيق���ي يتمثل في مخلوق���ات بالغة ال�صغر، ف�أحج���ام �آثار اختلافات ال���ـ DNA الم��سؤولة عن 

التوريث في جميع الا�ضطرابات والأبعاد النف�سية �أ�صغر بكثير مما توقعه �أي �شخ�ص. 
وب���ات هناك �آلاف م���ن تعددات �أ�ش���كال النيوكليوتيدات المفردة المرتبط���ة ب�سمات نف�سية 
معق���دة. لكن ال�س����ؤال �أنه لماذا نهتم لاختلافات الـDNA الموروث���ة الكامنة خلف الاختلاقات 

الفردية في ال�سمة النف�سية �إنما ل�سببان هما: 
1- العثور على م�سارات من الجينات �إلى الدماغ �إلى ال�سلوك.

2- تنب�ؤ ال�سلوك. 
ين����ص �أول قان���ون في علم ال�سل���وك الوراثي على �أن جمي���ع ال�سمات النف�سي���ة تظهر ت�أثيراً 

.DNA بداية ثورة في الـ DNA وراثياً، فكان العثور على الاختلافات في الـ
بتن���ا نعرف الآن وبالت�أكي���د �أن التوريث ت�سببه �آلاف الارتباط���ات ذات �آثار �صغيرة جداً و�إن 
جم���ع ه���ذه الارتباطات في درجات متع���ددة الجينات تجمع �آثار ع�ش���رات الآلاف من التعددات 

يجعل من الممكن التنب�ؤ ب�سمات نف�سية مثل: الاكتئاب والف�صام والإنجاز الدرا�سي. 
�إن الدرج���ات متعددة الجينات التي تجمع هذه الآثار هي ح�صيلة جمع لنتائج �إح�صائية في 

�أبحاث الارتباطات على كامل الجينوم. 
هذه الدرجات متعددة الجينات �إن هي �إلا عرّافات ينبئن بالم�ستقبل، �إن التنب�ؤ �أمر محوري 
لأن���ه العام���ل الأ�سا�سي في منع الم�شكلات النف�سية وتعزيز الآم���ال المبنية على الواقع. هذا هو 
العال���م الجديد لعل���وم الجينوم ال�شخ�ص���ي، الذي يبد�أ بالق���درة على ا�ستخ���دام اختلافات الـ 
DNA الموروثة في كل جينوم للتنب�ؤ بالاختلافات النف�سية. وبالن�سبة �إلى الأبعاد والا�ضطرابات 
النف�سي���ة ف�إن بع����ض الدرجات متعددة الجينات و�صلت �إلى م�ستوي���ات مثيرة للإعجاب من قوة 
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التنب����ؤ، تم التو�ص���ل �إليها بجمع الأنماط الجيني���ة لتعدد �أ�شكال النيوكليوتي���دات المفردة )في 
الدرا�سات الا�ستبيانية(.

�إذن، يتطل���ب الو�صول �إلى درج���ات متعددة الجينات: الـ DNA وعملي���ات تنميط جيني على 
نطاق الجينيوم، وكثيراً من التحليل. تجري عملية التنميط با�ستخدام �شرائح التعدد للو�صول �إلى 
درجات متعددة الجينات لأية �سمة تكون نتائج ارتباطات الجينيوم الكامل متوافرة بالن�سبة �إليها.

�إن الدرجات متعددة الجينات ما هي �إلا متنبئات احتمالية كما هي الحال في كل المتنبئات 
الت���ي ت�ستخدم في عل���م النف�س، لكن هن���اك طيفاً وا�سعاً م���ن الاختلافات الفردي���ة في ال�سمة 
الم�ستهدف���ة للدرا�س���ة: وه���ي لا تنبئ بال���ذكاء والإنجاز الدرا�س���ي بل تتنب�أ بكثي���ر من ال�سمات 

النف�سية الأخرى بما في ذلك ال�صحة العقلية وال�صحة ال�شخ�صية. 
قال توما�س �أدي�سون: �إن العبقرية هي 1٪ �إلهام و 99٪ جد وكد. 

وه���ذا م�سوغ ث���ان للعا�صفة الت���ي �أحدثتها الدرجات متع���ددة الجينات في عل���م النف�س لأن 
التح�صي���ل الدرا�س���ي يعتمد على عدة �سمات نف�سية ف�إنه من غي���ر المفاجئ �أن يتنب�أ التح�صيل 

الدرا�سي بكثير من ال�سمات النف�سية. 
�إن �أف�ضل خم�س درجات متعددة الجينات في علم النف�س حالياً: الف�صام، وا�ضطراب ثنائي 
القط���ب، والا�ضطراب الاكتئاب���ي الحاد، ومر�ض الزهايمر، والتح�صي���ل الدرا�سي. كل ما �سبق 
يمث���ل مح���ور هذا الكتاب الذي هو علم النف�س وما يمكن للدرج���ات متعددة الجينات �أن تك�شفه 

حول ال�سمات النف�سية.
ب���د�أ هذا الكت���اب ب�إعلان ترويجي ب��شأن جهاز يعد ب�إحداث تغيير في فهمنا �أنف�سنا وم�سيرة 

حياتنا �إلى �آخر الإعلان ...وتكلفة هذا الجهاز هي100 جينيه �إ�سترليني. 
ه���ذا الجه���از هو بالطبع الدرجات متعددة الجينات المدعوم���ة ب�أف�ضل ما تو�صل �إليه العلم 

في زمننا.
تعد الدرجات متعددة الجينات الاختبار النف�سي الكلي لأنها للمرة الأولى ت�ستطيع �أن تخبرنا 
بحظوظنا الجينية، وعلى الرغم من �أنها تخبرنا فقط عن خ�صائ�صنا الوراثية ولي�س عن الآثار 
البيئية، فاختلافات الـ DNA م��سؤولة عن ن�صف التباين في ال�سمات النف�سية �أما بقية التباين 

فهو بيئي، وهو تباين ع�شوائي غالباً �أي �أننا لا ن�ستطيع التنب�ؤ به. 
ب���د�أت الدرج���ات متعددة الجينات ب�إح���داث تحول في علم النف�س ال�سري���ري وفي الأبحاث 

النف�سية، ومع دخولنا مرحلة علم الجينوم ال�شخ�صي ف�إنها �ست�ؤثر فينا جميعاً. 
تنتج القوة التغيرية للدرجات متعددة الجينات من ثلاث خ�صائ�ص: 
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�أولًا: هي �أن التنب�ؤات التي ت�ستند �إلى ارتباط الدرجات متعددة الجينات بال�سمات التف�سية 
�سببية. 

ثاني���اً: هي �أن الميزة الفردية للدرج���ات متعددة الجينات �أنها ت�ستطيع �أن تتنب�أ منذ الولادة 
بالدقة نف�سها التي تتنب�أ بها في مرحلة لاحقة من الحياة. 

ثالثاً: �إن الدرجات متعددة الجينات ت�ستطيع التنب�ؤ بالاختلافات بين �أفراد الأ�سرة.
ه���ذه الخ�صائ����ص الفريدة �ستغير في علم النف�س ال�سريري م���ن خلال تغيير الطريقة التي 

نتعرف فيها على الم�شكلات النف�سية ونعالجها ونفكر فيها. 
�إن الدرجات متعددة الجينات �ستحدث فرقاً بخم�س طرق:

الطريق���ة الأول���ى: ه���ي �أنها �ستجعل من الممكن تحديد الم�شكلات عل���ى �أ�سا�س الأ�سباب لا 
الأعرا�ض.

الطريق���ة الثاني���ة: �سوف تغير علم النف����س وذلك بالابتعاد ع���ن الت�شخي�صات والتوجه نحو 
الأبعاد.

الطريقة الثالثة: هي تنقل علم النف�س ال�سريري من علاجات )حجم واحد ينا�سب الجميع( 
�إلى علاجات مف�صلة طبقاً لم�شكلات الأ�شخا�ص. 

الطريقة الرابعة: تغير علم النف�س ال�سريري بطريقة تحويل التركيز من العلاج نحو الوقاية. 
الطريقة الخام�سة: هي �أنها �ستعزز وت�شجع »علم الجينوم الإيجابي« و�ستلهم العلماء بتحويل 
تركيزه���م �إلى النهاية الإيجابية للتوزيع بدلًا عن النهاي���ة ال�سلبية لتوزيع الم�شكلات والإعاقات 

ونقاط ال�ضعف، �إذ �إن كلتا نهايتي التوزيع لدرجات متعددة الجينات لهما الحجم نف�سه.
يقول الم�ؤلف: 

عندم���ا يتعل���ق الأمر بالدرج���ات متعددة الجين���ات للا�ضطراب���ات )مثلًا( ف����إن الدرجات 
المتو�سط���ة قد تكون �أف�ضل م���ن المتدنية جداً، ويجب �أن تكون و�سطياً في كل �شيء، كما درجت 
ل وجهة نظر  �أم���ي على تذكيري »الأمهات مهم���ات، لكنهن لا يحدثن فرقاً« فقد كنت دائماً �أف�ضّ

�أو�سكار وايلد: »كن و�سطياً في كل �شيء، حتى في الو�سطية«.
ويتابع موجزاً ت�أثير خ�صائ�ص الدرجات متعددة الجينات على علم النف�س ال�سريري فيقول:
�سيتغي���ر علم النف�س ال�سريري ب�صورة لن يعود من الممكن تعرفها ب�سبب الدرجات متعددة 
الجين���ات، الت���ي تركز على الأ�سباب ب���دلًا من الأعرا����ض والأبعاد بدلًا م���ن ال�شخ�صيات وعلى 
العلاج���ات المف�صل���ة طبقاً لاحتياج���ات الأ�شخا�ص بدلًا م���ن ا�ستخدام )حج���م واحد ينا�سب 

الجميع(.
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وعلى الوقاية بدلًا من العلاج وعلى التركيز الإيجابي على ال�صحة بدلًا من التركيز على المر�ض.
ويتابع الم�ؤلف: على مدى �أربعين عاماً كنت �أحاول �أن �أفهم الأ�سباب التي تجعل النا�س مختلفين 
جداً في تركيبتهم النف�سية، بدءاً بال��سؤال الجوهري المتعلق ب�أهمية الن�سبة لطبيعة التن�شئة، وعلى 
م���دى الأعوام الع�شرين الما�ضية كنت �آمل بالانتقال من الطرائ���ق الجينية غير المبا�شرة للتوائم 

م اختلافات الـDNA مبا�شرة في الأ�شخا�ص، وقد حدث هذا �أخيراً. �إلى طرائق تقوِّ
و�أ�شعر ك�أنني ربحت اليان�صيب في كل �سنة على مدى ال�سنوات الع�شرين الما�ضية.

وثم���ة مجموعة من الأ�سئلة تتعلق بالتطور �إذ يمك���ن لدرجات متعددة الجينات م�ستمدة من 
درا�سة للارتباطات على نط���اق الجينوم »الف�صام �أو التح�صيل الدرا�سي« �أن تتنب�أ بالف�صام �أو 
التح�صي���ل الدرا�س���ي منذ الولادة تماماً، كما ت�ستطيع فعل ذلك ف���ي مرحلة البلوغ، لكن ال��سؤال 
هو �إلى �أي مدى ت�ستطيع �أن تتنب�أ في �سلوك الأطفال ) �أي �إلى درجة مبكرة في مرحلة النمو(.

و�أ�سئل���ة كثيرة �أخرى ب��شأن ا�ستعمال الدرج���ات متعددة الجينات لجعل حياة الأطفال �أ�سهل 
و��سؤال �آخر: ماذا لو �أ�صبحت الدرجات متعددة الجينات النف�سية جزءاً من الاختبار في مجال 

التعليم؟ �أو التوظيف؟ هذا هو الكابو�س الذي يخ�شاه النا�س. 
 DNAويق���ول: لا ي���زال �أثر فيلم )غاتاكا( الذي عر�ض عام )1997(، والذي فيه يق�سم الـ
النا�س �إلى �صالحين وغير �صالحين تبعاً للجينوم الذي امتلكوه الذي �أحدث �أثراً كابو�سياً لدى 
النا����س، لكن �أثره الإيجاب���ي كان في �أنه يحذر من مخاطر وق���وع المعلومات الجينية في �أيدي 

دولة ا�ستبدادية.
وف���ي الخت���ام وبعد اكت�شاف بني���ة الـ DNA على م���دى �أكثر من �ستين عام���اً، وما ذُكِرَ من 
درا�سات و�أبحاث في كتاب المخطط الوراثي بجزئيه فقد حان الوقت لإطلاق نقا�ش عام و�أو�سع 
ح���ول تطبيقات ث���ورة الـ DNA وم�ضامينها ف���ي علم النف�س. ويختم روب���رت بلومين قائلًا: �إن 
ال�سب���ب الرئي�س���ي الذي دفعني �إلى و�ض���ع هذا الكتاب كان لتعزيز ه���ذا النقا�ش وتقديم معرفة 
�أ�سا�سي���ة بالـ DNA نحتاج �إليه���ا لمعالجة هذه الق�ضايا المعقدة بطريق���ة قائمة على المعرفة 

بما نناق�شه، �إن علم الوراثة �أهم بكثير من �أن نتركه لعلماء الوراثة وحدهم. 

الـDNA من نكون؟ يجعلنا  كيف  الوراثي/  المخطط  • الكتاب: 
    ت�أليف: روبرت بلومين.

    ترجمة: د. نايف اليا�سين.
    ال�صادر عن �سل�سلة عالم المعرفة، الكويت، عدد495، حزيران، 2022م.

⁕ ⁕ ⁕
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�صبحي �سعيد ق�ضيماتي

قـراءات

قراءة في كتاب »دول وكيانات عربية
في بلاد ال�شام قبل الإ�سلام«

يبد�أ الدكت���ور خلف الجراد كتاب���ه )دول وكيانات عربية 
ف���ي بلاد ال�ش���ام قبل الإ�س�ل�ام( ال�صادر ع���ن الهيئة العامة 
ال�سورية للكتاب، بهذه الكلمات في مقدمته:)�إن �أمتنا العربية 
الموغلة في �أعماق التاريخ وح�ضارتها ال�سامقة التي �أ�شاد بها 
كبار العلم���اء والم�ؤرخين والبحّاثة المت�صفين بالمو�ضوعية، 
مثل )غو�ستاف لوب���ون( و)�سيغريد هونكه( و)رينيه دو�سو( 
و)و�أرنول���د توينبي( وغيرهم، تتعر�ض اليوم - بل منذ مئات 
ال�سني���ن- �إل���ى ت�شوي���ه متعم���د لتاريخها القدي���م والجديد، 
م���ع ت�شكيك خطي���ر( والأخطر ف���ي هذا الت�شوي���ه: )ي�شارك 
ب���ه - م���ع الأ�سف - عدد م���ن �أبنائها �أدعياء العل���م والثقافة 
وحملة الأقلام وال�شهادات الأكاديمية العالية الذين يظهرون 
�شرا�س���ة �شديدة ف���ي هجماتهم غي���ر المو�ضوعي���ة، وك�أنهم 

يري���دون �إخ���راج �أنف�سهم من عار كبي���ر، وتهمة الت�صقت بوجودهم ولغته���م وثقاتهم وتاريخهم(. 
ولت�شويه التاريخ �أهداف �سيا�سية خبيثة ماكرة، ذات �أبعاد ا�ستعمارية خطيرة.

تحم���ل ه���ذه الكلمات حقائق �ساطعة تو�ض���ح وتبرهن على �أهم الحقائ���ق التي ت�ؤكد الجذور 
العربي���ة العميق���ة للعديد م���ن الدول والكيانات العربي���ة التي بنت ح�ضاراته���ا العريقة في بلاد 
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ال�ش���ام، قب���ل الإ�لاسم.فهل يدرك ه�ؤلاء الأدعي���اء خطورة ادعاءاتهم، وم���ا تحمله من �أهداف 
عدواني���ة ترم���ي �إلى ت�شويه تاريخ بلاد ال�ش���ام، والإ�ساءة �إلى ح�ض���ارات، لا ينكر �أحد �أهميتها، 
ومكانته���ا في �صرح الح�ضارة العالمية. وي�سعى الم�ؤلف لي����س �إلى ت�صحيح جملة من المفاهيم 
والمغالط���ات التاريخية - الح�ضارية والأيديولوجية التي تنفي الجذور العربية للدول والكيانات 
العربية ف���ي بلاد ال�شام، بدوافع ا�ستعمارية عدوانية فح�سب، ب���ل لي�ؤكد �أي�ضاً الدور الح�ضاري 
للأمة العربية في التطور التاريخي للب�شرية، ويعبّر من خلال هذه المعطيات عن �إيمانه العميق 

بالأمة العربية، عبر تطورها التاريخي.
وي�ست�شهد الدكتور خلف الجراد على هذه المعطيات ب�أربع درا�سات ت�ضمنها الكتاب هي:

الدرا�س���ة الأول���ى: جغرافية جزي���رة العرب، وموقع ب�ل�اد ال�شام فيها.الدرا�س���ة الثانية: في 
م��سأل���ة العلاقة العربية- ال�سامية. الدرا�سة الثالث���ة: هجرات عربية )جَزَريَّة( قديمة �إلى بلاد 

ال�شام. الدرا�سة الرابعة: دول وكيانات عربية في بلاد ال�شام، و�أبرز منجزاتها الح�ضارية.
ف���ي درا�سته الأولى ي�ؤكد الم�ؤلف رف�ضه ت�سمية الجزيرة العربية، )ب�شبه الجزيرة العربية( 
الت���ي لا وجود لها ف���ي الم�صادر العربية: )فالذي���ن �سكنوا �شبه الجزي���رة العربية للمرة الأولى 
ه���م الأوروبيون والأمري���كان، ثم تابعهم العرب و�ساروا على دربه���م، دون تمحي�ص �أو تدقيق �أو 
مراجع���ة(. وي���رى الم�ؤلف �أنه���م: )في هذا ال�سبي���ل اختلقوا مجموعة �أكاذيب تق���ول �إن العرب 
الكنعانيي���ن ه���م من �أ�صل حامي، وزعم���وا �أن الفل�سطينيين المذكورين ف���ي التاريخ، وفدوا من 
ج���زر بح���ر �إيجة، فهم غرباء ع���ن فل�سطين(. ووا�ضح هن���ا الفكر ال�صهيوني ال���ذي يروج هذه 
الأكاذي���ب، ومنها: )�إن الجن�س العربي في بلاد ال�شام جاء في �أعقاب الفتح العربي الإ�لاسمي، 
و�إن���ه لم يكن للعرب وجود من قبل(. ووا�ض���ح �أن الأمريكان اليهود، �أو المتهودين هم وراء هذه 
الأكاذي���ب التي تحم���ل وتعبّر عن �أهدافهم العدوانية التي تدع���ي �أنَّ وجود اليهود ي�سبق الوجود 
العربي.ويربط���ون الوج���ود اليهودي ب�أيام �إبراهيم الخليل.في الوقت ال���ذي ت�ؤكد فيه الحقائق: 
)�أن بلاد ال�شام عامة، وفل�سطين خا�صة، من بلاد العرب، وجزيرة العرب، و�أن �سكانها و�أهلها 
وعمّارها هم من العرب منذ فجر التاريخ �إلى اليوم، و�أن بلاد ال�شام عربية ال�سكان قبل ميلاد 
الم�سي���ح(. وي�شهد ال�شعر العربي على هذه الحقائق، وفي مقدمته ال�شاعر الأع�شى الذي يقول: 
)وطوّق���ت للمال �آفاق���ه// عُمان فحم�صَ ف�أوري �شَلَمْ(.وي�شهد كذل���ك ال�شاعر ح�سان بن ثابت 

على عروبة بلاد ال�شام، �إذ يقول:
فالب�ضي��ع فحوملِ�أ�س�أل��تِ ر�س��م ال��دار �أم لم ت�س���ألِ الجواب��ي،  ب�ين 
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فف���ي ه���ذه الق�صيدة، يذكر ال�شاعر ع���دداً من الأماكن في ديار ال�ش���ام، ومنها )الجوابي( 
وه���ي جابية الجولان. والب�ضي���ع: مو�ضع كان بالقرب من ال�صنمين في حوران، كما ذكر)جلّق( 
وه���ي دم�شق.وذك���ر �أي�ضاً )بردى( نهر دم�ش���ق المعروف.كما يذكر الم�ؤل���فُ: )عمرو بن كلثوم 
التغلبي المتوفي عام )584م(، وهو �سيد تغلب في زمانه، فقد ولد في جزيرة الفراتية في ديار 

ربيعة، وهو �صاحب المعلقة التي يقول فيها: 
ف�أ�صبحين��ا ب�صحن��ك  هُبّ��ي  الأندرين��ا�ألا  خم��ور  تبق��ي  ولا 

وت�شه���د الآثار العربية، قبل الإ�لاسم، عل���ى عروبة بلاد ال�شام، وت�ؤكد �أ�صالة الوجود العربي 
ف���ي بلاد ال�شام وتجذره، �إذ يع���ود �إلى طبقات زمنية متوالية. وكان الع���رب الناطقين بالعربية 
الجدي���دة القر�آنية، يحكمون ب�ل�اد ال�شام من قبل ميلاد الم�سيح علي���ه ال�لاسم. وي�ؤكد الم�ؤلف 
ب�أن م�سمى العرب، لي�س مق�صوراً على ال�شعب الفاتح، �أو على قبائل بعينها، و�إنما ي�شمل �شعوباً 
وجماع���ات �سبق���ت )الفتح العرب���ي الإ�لاسمي( تحت ا�س���م الكنعانيين والأموريي���ن وال�سريان.

تجمعهم �أر�ض واحدة، ولغة متفقة في الجذور، و�إن اختلفت في لهجة النطق:)ومن الآثار الباقية 
الدائم���ة الدالة على وجود العرب با�سمهم الجام���ع )الأرومة العربية( �أو )الجن�س العربي( في 
ب�ل�اد ال�ش���ام، �أ�سماءُ المدن والقرى والأماكن التي لم يطلقها الع���رب الم�سلمون، ذلك �أنهم لم 
يدخل���وا فراغاً جغرافي���اً، بل قدموا بلاداً �آهل���ة بال�سكان، عامرة بالمدن والق���رى(. وقد �أ�شار 
�أني����س فريح���ة في مقدمة كتابه )معجم �أ�سماء المدن والق���رى اللبنانية( �إلى القيمة التاريخية 
له���ذه الأ�سم���اء، فهي م�صدر من م�ص���ادر التاريخ القديم، بما تعك�سه لنا م���ن النواحي الدينية 
والثقافية وال�سيا�سية، لا تقل �أهمية عما تنقله لنا العاديات - الآثار- عن الما�ضي البعيد. ويرى 
الم�ؤل���ف �أن الدلالة ال�سيا�سية هي من �أهم ال���دلالات لأن الم�ؤرخ يعدها م�صدراً تاريخياً قديماً، 
لأنه���ا تبقى �شاهداً على تعاقب ال�شعوب، و�أف�ض���ل مثال على ذلك: درا�سة الأمكنة في فل�سطين، 
ففيه���ا �أ�سماء تعود �إل���ى ما قبل �ألفي �سنة قب���ل الميلاد.�أ�سماء كنعانية وغي���ر كنعانية، وكذلك 
الح���ال ف���ي �سورية ولبنان، ففيها من �أ�سماء كثيرة جداً �سابق���ة للهجرات العربية التي ي�سمونها 
خط����أ )ال�سامية(. فهناك �أ�سماء �آرامية و�أ�سماء عربية، غير �أن ال�سائد فيها: الأ�سماء الآرامية 

لأن �سورية الطبيعية كانت بلاد �آرامية.
وي�ستخل����ص الدكت���ور خلف الجراد ب�أن )جزيرة العرب( ت�ضم م���ا ي�سمى اليوم دول الخليج 
العربي واليمن والعراق ودول بلاد ال�شام )�سوريا ولبنان وفل�سطين والأردن( وت�شمل بلاد م�صر 
�إلى حدود النيل. هذا هو الوطن الأ�صلي للجن�س العربي الذي ي�ضم الجذور والفروع، لكن ذلك 
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ل���م يح���ل دون وجود العرب خ���ارج هذه الحدود. فب�ل�اد م�صر على ال�ضفة الأخ���رى لنهر النيل 
�سكانها من الجن�س العربي، وكذلك بلاد المغرب العربي.

ويتوق���ف الم�ؤل���ف، ليعطينا �صورة مف�صلة عن ا�سم �شام، و�أ�صله���ا العربي.فهو ا�سم عربي، 
و�ضع���ه الع���رب على ه���ذا الجزء من جزيرته���م، كما و�ضع���وا الأ�سماء للأقالي���م الأخرى: نجد 
والحجاز واليمن. وي�ؤكد الكاتب: )ولم يعرف ا�سم ال�شام في �سجلات الأمم القديمة التي غزت 
ب�ل�اد ال�ش���ام، كالروم���ان، والفر�س، واليونان، وقد لاح���ظ العرب في كل �إقلي���م �صفة �أو �صفات 
كان���ت علة في و�ضع الا�سم. فاليمن من اليُمن.وال�شام م���ن ال�شمال )ال�شم�أل( �أو ال�سمو والعلو، 
�أو م���ن العلامات، والعلائم، جمع �شامة.وهذه الأ�سماء مو�ضوعة قبل الإ�لاسم.( ويذكر الكاتب 
الق�صائد التي ذُكر فيها ا�سم ال�شام، ومنها المرق�ش الأكبر، عوف �أو عمرو بن �سعد )75 ق.م( 

ليات:  في ق�صيدته المف�ضّ
وم��رادا�إن تك��وني ترك��تِ ربعْ��ك بال�ش���أْ خِيم�ريا  وج��اورت  م 
قريب��اً من��ك  �أك��ون  �أن  وال��وُرّادافارتج��ي  ال�صادري��ن  فا�س���ألي 

ونق���ر�أ �أي�ضاً في هذا الحقل ما قاله ال�شاعر خُرا�ش���ةُ بن عمرو العي�سى )قبل الإ�لاسم( من 
ليات:  مطلع ق�صيدة في المف�ضّ

لُّ��ه تُح ق��د  بم��ا  ليل��ى  م��ن  نعاج الملا ترع��ى الدخول فحوْمَلاوبُ��دّل 
�سُعف��اً خدوده��ا بال�ش���آم  مُذيَّ�المُلمع��ةً  �سابريّ��اً  عليه��ا  ك�أن 

ويذك���ر الم�ؤلف الأحاديث النبوية ال�صحيحة التي ذُكر فيها ا�سم ال�شام، ومنها:)قال النبي 
)����ص( »�ستجدون �أجن���اداً: جُنداً بال�ش���ام، وجُنداً بالع���راق، وجُنداً في اليم���ن« وقال: »عليكم 
بال�شام«.وق���ال: »ال�ش���ام �أر�ض المح�شر والمن�شر« وقال: »�إذا ف�سد �أه���ل ال�شام فلا خير فيكم«. 
وقد دخل ا�سم )ال�شام( المعجم العربي بو�صفه ا�سماً عربياً، فذكروا ا�شتقاقه لأنه عن م��شأمة 
القبلة )�شمال القبلة( وذكروا �أ�سلوب الن�سب �إليه، فيقال:رجل ��شآم: �إذا ن�سبته �إلى ال��شأم.وهو 

ا�سم بلاد تُذكّر وت�ؤنث، و�شاهد الت�أنيث قول جوا�س الكلبي، يعاتب بني �أمية:
نياطُ��هُ البعي��د  البل��د  م��ن  وفتاه��اجئت��م  كهْلَه��ا  تنك��ر  وال�ش��ام 

وي�شي���ر الكات���ب �إن ما �أراده في ه���ذه الدرا�سة، ي�ؤكد �أمراً معروف���اً للم�ؤرخين والجغرافيين 
العرب، بل لكثير من الدار�سين والباحثين الغربيين المو�ضوعيين، �إن �سورية الطبيعية، �أو بلاد 
ال�ش���ام، عربية الطابع وال�سكان والح�ضارة، ب�ص���رف النظر عن الم�سميات القبلية، �أو الجهوية 
�أو الدينية التي تعاقبت عليها في مراحل زمنية مختلفة: )وبلاد ال�شام جزء من جزيرة العرب، 
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كم���ا الحج���از ونجد واليمن والعراق، وم�ص���ر من جزيرة العرب.وا�س���م دم�شق عربي عتيق من 
اللهج���ة العربية الآرامية، وجاء بلفظ )دار م�سق( �أو)در م�شق( بمعنى الأر�ض الم�سقية. ورجح 
�أني����س فريحة �أن يكون م���ن )�شوق( وهو جذر يفيد الكثرة والوف���ر والنعيم، فيكون المعنى بيت 

الوفر والغنى، وهذه الت�سمية تلائم غوطة دم�شق(.
ويجي���ب الكات���ب عن �س����ؤال: )من ه���م الم�سلمون في ال�ش���ام، وما جذوره���م، فهم )الذين 
ح���رروا بلاد ال�شام، و�أعادوه���ا �إلى حريتها(.�إنهم عرب قدموا من الحجاز ونجد واليمن، وبعد 
التحرير)الفتح في الم�صطلح الإ�لاسمي( �أقام منهم من �أقام، وعاد من عاد �إلى م�سقط ر�أ�سه، 

�أو تابع م�سيرة الفتح �إلى بلاد �أخرى.
وال��سؤال الأهم: )هل بقيت بلاد ال�شام خالية من ال�سكان بعد �أن طُرِد الروم منها، و�سكنها 
الع���رب الفاتحون؟(.والج���واب: )�إن ن�صو����ص المعاه���دات التي كتبه���ا الفاتح���ون الم�سلمون 
ل�س���كان الب�ل�اد المفتوحة، تدل على ا�ستمرار ال�سكان في بيوته���م، و�أن الذين رحلوا هم الجنود 
الروماني���ون وموظفوهم و�أتباعهم(. وهذا ما ت�ؤكده العهدة العمرية لأهل )�إيليا( بيت المقد�س 

بالجابية �سنة 15هجرية.
وي�ؤك���د الكاتب �أن ال�شعوب التي تجذرت ونبتت وعا�ش���ت داخل حدود الجزيرة العربية، هي 
الكنعاني���ون والفينيقيون والأموري���ون والآراميون والآ�شوريون، وال�سبئي���ون والمدينيون، والعرب 

الحاليون )منذ ظهر هذا الا�سم في التداول والا�ستعمال(.
ويعطين���ا هذا الكت���اب �صورة وا�ضحة ع���ن ا�سم )ال�ساميي���ن( الذي �أطلق���ه وا�ضعو التوراة 
والتلم���ود عل���ى ال�شعوب التي زعموا �أنه���ا انحدرت من )�صلب �سام بن ن���وح( كما جاء في �سِفر 
التكوي���ن - الإ�صح���اح العا�شر.وكان )�شلوت���زر( النم�ساوي هو �أول من �س���ار عام )1781( على 
ه���ذه الت�سمية الزائفة التي انتقلت �إلى الم�ؤرخي���ن العرب بطرق الاقتبا�س والتبعية العمياء دون 
تمحي����ص. فقد �صنّف محررو الت���وراة ال�شعوب بناء على الهوى وعلاقته���م الخا�صة بها.لذلك 
�أخرجوا الكنعانيين والفينيقيين من �أرومة )ال�سامية( مع �أنهم كانوا يعلمون �أن الكنعانيين هم 
الع���رب الأ�صليون - �سكان فل�سطين الأوائل، باعتراف كثير م���ن العلماء والم�ؤرخين والباحثين 
ل في تاريخ  قديماً وحديثاً. وي�ؤكد الم�ؤرخ المعروف الدكتور جواد علي في كتابه ال�ضخم )المف�صّ
العرب قبل الإ�لاسم( �أن التوراة ح�شرت في ال�سامية �شعوباً لا يمكن عدها من ال�شعوب ال�سامية، 
مث���ل )العيلاميين( و)اللوديين(، و�أق�صت منها جماعات من الواجب عدها من ال�ساميين مثل 
الفينيقيي���ن والكنعانيين.وق���د تعمّد العبراني���ون �إق�ص���اء الكنعانيين من ج���دول �أن�ساب �سام، 
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لأ�سباب دينية و�سيا�سية، مع �أنهم كانوا يعلمون حق العلم ما بينهم وبين الكنعانيين من �صلات 
عرقي���ة ولغوي���ة. ويرى الم�ؤل���ف �أنه �آن الأوان لا�ستخ���دام م�صطلح )عربي( ب���دلًا من م�صطلح 
)�سامي(، و)�شعوب عربية(، و)�أق���وام عربية( بدل )�شعوب �سامية، و�أقوام �سامية(: )ويجدر 
بنا �ألّا نتحدث بالأ�ساطير والق�ص�ص التي حبكها كهنة اليهود ومن �سار على دربهم من العلماء 
المزعومي���ن م���ن القرن التا�سع ع�شر والع�شري���ن، و�أن نعود �إلى درا�س���ة تاريخنا وح�ضارتنا في 
�ض���وء الواقع والأدلة العيانية الباقي���ة والقائمة، وما �أكثرها، �إ�ضافة �إلى �أننا ندفع ثمن �أ�سطورة 
)�سامي���ة( التوراتي���ة ال�صهيونية ب�أ�شكال مختلف���ة، ولعبة ال�صهاينة في ابت���زاز العرب والعالم 
كل���ه تحت زعم )العداء لل�سامية( الذي �أ�شهروه منذ الح���رب العالمية الثانية، �لاسحاً لإ�سكات 

خ�صومهم(.
ف���ي درا�سته الثانية، يناق�ش الدكت���ور خلف الجراد، مو�ضوع )من هم العرب، وما المق�صود 
به���ذه الكلم���ة؟ �إذ �أن لفظة )عرب( م�صطلح يرجع �إلى ما قبل الإ�لاسم، لكنه لا يرتقي تاريخيا 
�إل���ى م���ا قبل الميلاد، بل لا يرتقي عن الإ�لاسم �إلى عهد بعي���د، وعلماء اللغة العربية حيارى في 
تعيين �أول من نطق بالعربية، والعربي من�سوب �إلى العرب، و�إن لم يكن بدويا، والقحطانيون هم 
�أ�ص���ل العرب، ول�سانه���م هو ل�سان العرب الأول، ومنهم تعلم العدناني���ون العربية، وي�شهد بذلك 

ح�سان بن ثابت �إذ يقول:
�أبين��ا، ف��صرتم معرب�ين ذوي نف��رتعلمت��م م��ن منطق ال�شي��خ يعرب
كلام، وكنت��م كالبهائ��م في القفروكنت��م قديما م��ا بكم غ�ري عجمة

�أم���ا الم�ست�شرقون فوج���دوا �أن �أقدم ن�ص وردت فيه لفظة )عرب( ه���و ن�ص �آ�شوري من �أيام 
ر الثالث( )الثاني؟( ملك �آ�شور.و�أول من ذكر العرب من اليونان هو )�أ�سكيلو�س،  الملك )�شلمن�صّ
�أ�سخيلو�س -252- 456 ق.م( ولفظة العرب لدى اليونان والرومان، هي في معنى )بلاد العرب(، 
وق���د �شملت الجزيرة العربية وبادية ال�شام، و�سكانها ه���م عرب على اختلاف لغاتهم ولهجاتهم، 
لاعتقاده���م �أن البداوة كانت هي الغالبة على هذه المناطق، وبلادهم هي البوادي والفلوات التي 
�أطلق الآ�شوريون، وم���ن جاء بعدهم على �أهلها لفظة )الأعراب(، وهي جزيرة العرب وامتدادها 
ال���ذي يكون بادية ال�شام حتى نهايتها عند اقتراب الفرات من �أر�ض بلاد ال�شام، في حين اختلف 
العلماء في تعيين وطن ال�ساميين الأ�صلي، �أما ال�ساميون �أو بنو )�سام( و�أحفاده هم فرع من فروع 
العروب���ة. وقبل �أن يولد �سام بن نوح، كان الع���رب العبيديون والأكاديون والعموريون والفينيقيون، 

يمل�ؤون �شتى بقاع الوطن العربي، بما في ذلك وادي النيل و�شمال �إفريقيا. 
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ف����ي درا�سته الثالثة، يدر�س الدكتور خلف الجراد )هج����رات عربية( جزريّة قديمة �إلى بلاد 
ال�ش����ام والعراق. وتجلياتها الح�ضارية، بهدف عدم الت�سلي����م بالاعتماد على الن�صو�ص التوراتية 
كم�ص����در لتاريخن����ا العربي القديم، ولا �سيم����ا التف�سيرات التلفيقية لأحداثه����ا و�أ�ساطيرها التي 
�أعطي����ت لها من جان����ب الا�ست�شراق والاتج����اه المتهود والمت�صهين فيه ب�صف����ة خا�صة. فالتوراة 
المتداول����ة الي����وم، و�ضعت، وجمع����ت، لأول مرة باللغ����ة اليونانية في القرن الثال����ث قبل الميلاد، 
وترجم����ت الت����وراة ثانية في الق����رن الثالث الميلادي، م����ن اليونانية �إلى العبري����ة بعد تغيير �ستة 
�أح����رف )بجذ كف����ت(. �أي �أن هناك ترجمتين لا �أ�صل لهما. مع �أن النب����ي مو�سى جاء في القرن 
الثال����ث ع�شر قبل الميلاد، وعبرية اليوم هي خليط م����ن التوراتية ولغة البدي�ش والتي هي خليط 
م����ن الألمانية والبولندية والرو�سية. و�أبعد )الما�سوريون( وه����م الن�سّاخ الذين و�صفوا بـ)حفظة 
التقليد في القرن العا�شر الميلادي، اللغة عن نطقها ال�صحيح، بعد �أن �أ�ضافوا الأحرف ال�صوتية 
م����ع الت�شكي����ل والتي كانت التوراة خالية منها �أ�صلًا. و�أن كت����اب التوراة نف�سه لا يخرج في مجمله 
ع����ن التراث ال�شرقي )الأ�ساطير والحكايات ال�شعبية المتداولة في منطقة بدوية �ضيقة جداً من 
الجزي����رة العربية(. وقد ثبت تاريخي����اً �أن العرب كانوا يتنقلون بحريته����م و�أرا�ضيهم الطبيعية، 

�ضمن جماعات متتالية، خلال �أزمات متلاحقة منذ حوالي خم�سين قرناً قبل الميلاد.
وي�ؤك���د د.خلف الج���راد ب�أن الأمورين ه���م �أول �شعب عربي ي�صل �إلى �سوري���ة، وتظهر �أول 
�إ�شارة �إلى �أر�ض الأموريين منذ ع�صر �سرجون )2250ق.م(، وهو �أول �شخ�صية �سيا�سية كبرى 
في تاريخ العرب. ويرجح الباحثون �أن لغة الكنعانيين هي الأقرب �إلى اللغات ال�سامية. وترجح 
بع����ض الأبحاث والتنقيبات بدايات الح�ض���ارة الكنعانية �إلى ع�صور موغل���ة في التقدم، فمنذ 
الع�ص���ر الحج���ري الحديث، �أو الع�صر النيوليت���ي )7000- 5000 ق.م(، بد�أت هذه الح�ضارة 
تنم���و، وتتق���دم في مجال التم���دن،  �إذ اكتُ�شِ���ف النحا�س الط���ري، ثم اهتدوا �إل���ى الجمع بين 
النحا����س والق�صدير في �إنت���اج البرونز. وكانوا ال�سباقين في ا�ستخدام �صناعة التعدين، وهذا 
ما �أعطى تلك ال�شعوب �أدوات و�أ�سلحة فتاكة. وكانت زراعة الكروم والتين من �أهم المزروعات 
القديمة في كنعان. ويرى كثير من م�ؤرخي الح�ضارة �أن اختراع الأبجدية ي�شكل الإنجاز الأهم 
والنوع���ي الذي �أعطي للح�ض���ارة الإن�سانية، وه���و المنحة العظيمة التي �أنعم���ت بها الح�ضارة 

العربية في �سورية على الب�شرية.
وف���ي درا�سته الرابع���ة، يتناول بالبحث والتحلي���ل دولة الأنباط الذين ظه���روا لأول مرة في 
القرن ال�ساد�س قبل الميلاد، كقبائل بدوية في ال�صحراء الواقعة في �شرق المنطقة التي يطلق 
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عليه���ا )�شرق الأردن( ويبحث في �أ�صل الأنباط، وفي �أ�سماء ملوكهم العربية كالحارث وعبادة، 
وم�شاركتهم العرب عبادة الأ�صنام. وقد �أطلق الم�ؤرخ يو�سف فلافيو�س )37- 100م( لفظة عرب 
عل���ى �أهل الأنباط، و�أطلقت الم�صادر اليونانية والروماني���ة على المنطقة التي ي�سكنها الأنباط 
ا�سم )Arabia petrae( �أي المنطقة العربية الحجرية، وكانت العربية لغتهم الأ�صلية، وكانوا 
ي�ستعملون الكتابة الآرامية في النقو�ش فح�سب، و�سائر ال��شؤون العمرانية، وكانت لغتهم الوطنية 
لهج���ة عربية �شمالية. ويبحث الكتاب في انتقال الأنباط من حياة الرعي �إلى الحياة الزراعية. 
وق���د نجحوا في �صد هجم���ات حملتين �شنت���ا عليهم، بقي���ادة �أنتيفون�س �أحد خلف���اء الإ�سكندر 
المقدون���ي �ض���د �صخرتهم )�أم البي���ارة(. ويتابع الم�ؤلف بحثه في مو�ض���وع ملوك الأنباط، وما 
طر�أ عليهم من تغيرات و�أحداث، حيث �شكلت �سنة )169 ق.م( فاتحة عهد �سل�سلة من الملوك، 
عُرف���ت �أخباره���م، وكان الحارث على ر�أ�س قائمة ه�ؤلاء المل���وك، ويدعى �أريتا�س ملك العرب.

وق���د ت�سمى با�سم الحارث كثير من المل���وك الأنباط، كما ت�سمى به ملوك الغ�سا�سنة، وقد بلغت 
مملكة الأنباط ذروتها في عهد الحارث الرابع )9 ق.م(. وبَحَثَ الكتاب في علاقاتهم التجارية 
وال�صناعي���ة التي و�صلت �إلى مناطق تُعد �أبعد المناطق ف���ي العالم المتمدن، وبحث الكتاب في 
ديانتهم التي كانت من النوع ال�شائع �آنذاك في بلاد ال�شام، و�أ�سا�سها طقو�س الخ�صب المت�صلة 
بالزراع���ة. وكانت ال�ل�ات �آلهة القمر، ومناة �أقدم الإلهات الم�ؤنث���ة. �أما اللات فهي �آلهة عربية 

قديمة، لكنها �أحدث من مناة في الزمان. 
ويتاب���ع الباحث درا�سته، ليقدم بحث���اً مف�صلًا عن التدمريين، وظهور تدمر التي حلت محل 
البت���راء في ال�سيطرة عل���ى طرق الموا�صلات التجاري���ة، ويبحث الكتاب ف���ي النواحي العرقية 
للتدمريي���ن الذين كانوا مزيجاً من الأموريين والآراميي���ن والقبائل العربية. وي�ست�شهد الدكتور 
خلف الج���راد بر�أي الدكتور كمال �صليبي الذي �أكد ب�أن �أولى الهجرات اليهودية وا�سعة النطاق 
�إلى خارج �شبه الجزيرة العربية، وخ�صو�صاً �إلى فل�سطين، كان مردها �إلى الحروب التي ن�شبت 
بين ملوك )يهوذا( وملوك �إ�سرائيل التي �صفّى الملك �سرجون الآ�شوري مملكتها في غرب �شبه 
الجزي���رة العربية.ويدر����س الم�ؤلف ويحلل من هم �أهل تدمر القديم���ة ولغتهم وح�ضارتهم التي 
كان���ت مزيجاً من عنا�ص���ر �سورية ويونانية وفار�سية، وقد كان ال�س���كان الأ�صليين قبائل عربية، 
تبنوا في كلامهم وكتابتهم اللغة الآرامية التي كانت �سائدة حينئذ.�إذ ي�ؤكد الدكتور فيليب حتّي 
�أن �أكثري���ة ال�س���كان بقيت عربية رغ���م امتزاجها بالآرامية. وقد نبغ في تدم���ر المفكر والأديب 

المتميز ديوني�سيو�س كا�شيو�س لونجينيو�س الذي يرجع �أنه كان من مواطني حم�ص.
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ونق���ر�أ في هذا الكتاب درا�سة مف�صلة عن تدمر. وق�صة اليهود، وعن �أ�صل زنوبيا و�أ�سرتها، 
وع���ن الآلهة التدمري���ة، وبحثاً مف�صلًا عن الغ�سا�سنة ودولتهم، �إذ يُرجح �أن�ساب بني غ�سان �إلى 
قبيل���ة قديم���ة من عرب اليم���ن، كان ير�أ�سها في ما م�ضى عمرو مُزَيْقي���اء بن عامر ماء ال�سماء 
ال���ذي قيل �إنه هجر اليم���ن في �أواخر القرن الثالث للميلاد عند انفج���ار �سد م�أرب، وا�ستوطن 
�أر����ض حوران.وي�ؤكد الباح���ث �أنه لا يوجد ا�سم غ�سان في �سل�سلة ن�س���ب الغ�سا�سنة مرفوعة �إلى 
جده���م )الأزد(. وق���د ج���اءت ت�سميته���م بالغ�سا�سنة من نزوله���م على ماء غ�س���ان التي �أقاموا 
حولها، وهي تقع في تهامة. وكل من �شرب من هذا الماء �سُمي غ�سانياً. وكان الحارث بن عمرو 
ب���ن عامر  بن حارثة ب���ن امرئ القي�س بن ثعلبة بن مازن �أول مل���وك غ�سان بال�شام، وهو غ�سان 
ب���ن الغوث، ثم ملك بعده الحارث ب���ن  ثعلبة بن جفنة بن عمرو بن عامر بن حارثة، و�أمه ماريا 
بن���ت القرطين بنت �أرقم بن ثعلبة بن جفن���ة بن عمرو، وذكر �أنها ماريا بنت ظالم بن وهب بن 
الح���ارث بن معاوية بن ثور وهو كندة، وهي التي ذكرها ال�شعراء في �أ�شعارهم، وتن�سب جماعة 
م���ن ملوك غ�س���ان �إليها. وهذه ال�سل�سلة من الأ�سماء، ت�ؤكد تعاق���ب الأجيال عبر مراحل التاريخ 

المتعاقبة في الجزيرة العربية وبلاد ال�شام 
يدر����س هذا الكت���اب تاريخ منطق���ة الجزيرة العربي���ة التي خرجت منها هج���رات، و�ضعت 
اللبن���ات الأول���ى للح�ض���ارة العالمية. مهم���ا كُتِب عن ه���ذه المنطقة التي ت�سم���ى وتُعرف بمهد 
الح�ضارة العالمية، تبقى ه���ذه الدرا�سات والبحوث قليلة، مقارنة ب�أهمية المنطقة الح�ضارية. 
وق���د بره���ن م�ؤلف هذا الكت���اب الدكتور خلف الجراد عل���ى �أ�صالة الج���ذور العربية للعديد من 
الأقوام التي بنت تلك الح�ضارات، قبل الميلاد وبعده، كوثائق تاريخية، يجب احترامها والدفاع 
ع���ن حقائقها المو�ضوعي���ة. وم�ؤلف هذا الكتاب �شخ�صية م�ؤمن���ة بقوميتها العربية، وبجذورها 
التاريخي���ة ودورها الح�ض���اري، يقدم لنا في هذا الكتاب درا�سات ت�ستن���د �إلى حقائق تاريخية، 
تدح����ض الأكاذي���ب التي ت�سعى �إل���ى ت�شويه التاريخ، لغاي���ات ا�ستعمارية دنيئ���ة، هدفها الإ�ساءة 

للقومية العربية، و�إنكار دورها الح�ضاري. 
وال�س����ؤال الذي نحت���اج �إلى الإجابة عنه هو: هل ت�ستطيع �أمتن���ا العربية الدفاع عن تاريخها 

واقعاً، وم�ستقبلًا وهي ممزقة، �أو كما قال عنها ال�شاعر �أحمد �شوقي:
ك�أ�صحاب كهف في عميق �سبات�شعوبك في غ��رب البلاد و�شرقها

⁕ ⁕ ⁕
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د. بتول دراو

قـراءات

قراءة في كتاب
»القيمة والخطاب في ال�شّعر الحديث في �سورية« 

�ص���در كت���اب القيم���ة والخطاب ف���ي ال�شّع���ر الحديث 
ف���ي �سورية للنّاقد ال�سّ���وريّ �سعد الدين كلي���ب، عن الهيئة 
العامّ���ة ال�سّوريّة للكتاب، ف���ي دم�شق ع���ام 2021، وللنّاقد 
ف���ي الدّرا�سات النّقديّ���ة والجماليّة كتاب »وع���ي الحداثة؛ 
درا�سات جماليّة في الحداثة ال�شّعريّة« وقد �صدرت الطبعة 
الأول���ى منه عن اتّح���اد الكتّاب الع���رب )1997(، والثّانية 
ع���ن دار الينابيع )2010(. وكتاب »المدخ���ل �إلى التّجربة 
الجماليّ���ة« ال�ص���ادر عن وزارة الثقاف���ة بدم�شق )2011(. 
وكتاب »في النّقد الجمال���يّ؛ �شعراء وتجارب« ال�صادر عن 
دار الثّقاف���ة في ال�شارق���ة )2020(. �إ�ضافة �إلى �إ�صدارات 
�أخ���رى �شعريّة وجماليّة ونقديّة. ويمك���ن التوكيد �أنّ للنّاقد 
م�ساره النّقديّ الخا�صّ به، حيث يعتمد النّقد الجماليّ مما 

���ة، ولعلّه من الأ�صوات  �سيك���ون له خ�صو�صيّت���ه النّقديّة في النّقد العرب���يّ عامّة وال�سّوريّ خا�صّ
البارزة في الحقل النّقديّ �سوريّاً.

وفيم���ا يتعلّق بالنّقد الجماليّ و�أ�س�سه النّظريّة، ف�إنّ للق���ارئ �أن يتعرّف �أ�س�س وخطوات هذا 
النّق���د كم���ا هي في كتاب المدخ���ل �إلى التّجرب���ة الجماليّة، حيث يكمن التّف�صي���ل الدّقيق حول 
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ذل���ك، لأنّ كلّ خط���وة م���ن خطوات البحث المو�ضوع بي���ن �أيدينا هنا تتمثّل ج���زءاً من جزئيّات 
ل القول فيها هناك)1(، �أي �أنّنا �سنك���ون �أمام م�شروع يت�أ�سّ�س ويت�شكّل  النّق���د الجمال���يّ التي فُ�صّ
عبر �أ�س�س التّنظير والتّطبيق معاً، ولعلّ �أهمّ ما في النّقد الجماليّ �أنّه لا يقوم على �إلغاء المعارف 
�أو المناه���ج �أو الأ�ساليب النّقديّة الأخرى، و�إنّما هو نقد عرف كيف ي�ضمّ تلك كلّها بما يتنا�سب 
م���ع طبيعة النّ����صّ الإبداعيّ المدرو�س، وبما ي�ستفيد منها كلّها، ممّا لا يلغي �أيّ دور فاعل قامت 

به تلك المناهج والأ�ساليب من �أجل درا�سة النّ�صّ الإبداعيّ والفنّيّ.
يتناول النّاقد؛ في كتابه المعنيّ بالدّرا�سة؛ تنظيراً وتطبيقاً م�سار ال�شّعر ال�سّوريّ، و�ستتوزع 

درا�ستنا على النّقاط الآتية: في و�صف الكتاب، في التّنظير، في التّطبيق.

�أولًا: و�صف الكتاب
يت�ألّف الكتاب من مقدّمة وثلاثة �أبواب، هي على التوالي: 

الب���اب الأول: وه���و الجزء التّنظيريّ في الكتاب؛ بعنوان: في التّح���وّلات الجماليّة والثّقافيّة؛ 
ويت�ضمن العنوانات الآتية:

الحديث. ال�سّوريّ  ال�شّعر  في  الجماليّ  الوعي  • تحوّلات 
ال�شام. بلاد  �أو  الطبيعيّة  �سورية  في  ال�شّعريّة  الحداثة  • تحوّلات 

ال�سّوريّة. ال�شّعريّة  الحداثة  في  القيمة  • تحوّلات 
والمفهوم. النّ�صّ  بين  التّجريب  • �آفاق 

الباب الثاني: وعنوانه؛تجارب �شعريّة جماليّة؛ وتت�ضمن العنوانات الآتية:
ال�سّكاف. ممدوح  �شعر  في  العذابيّ  • تجربة 

�سليطين. وفيق  �شعر  في  الجماليّة  والقيمة  التّجريديّ  الأ�سلوب  بين  الزبد  • عناقيد 
ال�سحّ. ر�ضوان  لدى  الكوخ  •�شعريّة 

الباب الثالث: بعنوان؛ �إ�ضاءات نقديّة؛ وتت�ضمن العنوانات الآتية:
المرا�ش. لفرن�سي�س  الح�سناء  مر�آة  في  والجماليّ  • الاجتماعيّ 

الجبل. بدوي  �شعر  في  المكان  • جماليّة 
النا�صر. علي  �شعر  في  والتّجربة  الحداثيّ  • النّزوع 

والنّ�سق(. )الوظيفة  حمدان  محمد  �شعر  في  • التّنا�ص 
الجرادي. �إبراهيم  �شعر  في  التّجريب  • جماليّة 

وقد ا�شتمل الكتاب على �إحاطة �شاملة بالمادّة المدرو�سة؛ �أي مادّة ال�شعر ال�سّوري الحديث، 
�إذ يقدّم وعياً كلّيّاً للظّاهرة، من حيث الجزئيّات والكلّيّات في �آن، ومن حيث التّنظير والتّطبيق 
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كم���ا تقدم،ولن يخف���ى على القارئ �أنّ���ه �أمام در�س نقديّ علم���يّ ودقيق، حيث الفنّيّ���ة والأدبيّة 
والجماليّ���ة تتج���اور فيما بينها في الح�ض���ور الدّر�سيّ في الكتاب، ف�لًاض ع���ن الفكر والوعي في 
�آن، ولذلك ينبغي على القارئ �أن يتهيّ�أ نقديّاً قبل الدخول في عوالم الكتاب، �أمّا فنّيّاً ف�سيحيله 
ة به التي يفتح بها �أبواب  النّاق���د عل���ى النّ�صو�ص ال�شّعريّة ويعرّفه على القراءة النّقديّ���ة الخا�صّ
. ففي المجال النظ���ريّ يبدع الناقد في ر�صد التّح���وّلات المعرفيّة لل�شّعر الحديث، هذا  النّ����صّ
ال�شّع���ر ال���ذي �أثبت قدرته على التّجدد والا�ستمرار، ولم يكن في ذل���ك �صوتاً �إن�سانيّاً مفرداً في 
واقع �أخذت ملامح التّطوّر والتّغيّر تلام�س �شتّى مجالاته الحياتيّة والمعرفيّة والثّقافيّة والفنّيّة، 
فلل�شّعر الحديث �أ�صواته التي �أخذت على عاتقها �أن تثبت جدارتها في �أن تناف�س �أنماط الحياة 
الأخ���رى في التّجديد والتّحديث بما يتلاءم م���ع الوعي الجديد الحا�ضن لها كافّة، وبذلك حفل 
ال�شّع���ر الحدي���ث بمحاولات خ�صب���ة �أغرت قارئه وناق���ده في �آن �أن ير�صد ه���ذه المظاهر التي 
�أغنته واغتنت به، برغم ما هو معروف عن زمنيّة ال�شّعر التي كادت تجعله خارج �أ�شكال التّطوّر 
الكبرى؛ كما قد يُخيّل �أحياناً، ولكنّ ال�شّعر �أثبت عك�س ذلك، وهذا ما ر�أيناه في عمل النّاقد في 

درا�سته تنظيراً وتطبيقاً معاً.

في المادّة النظريّة
ة،  يمك���ن التّ�أمّل في المادّة النظريّة بو�صفها ت�أ�سي�ساً علميّ���اً ودقيقاً للحداثة ال�شّعريّة خا�صّ
وللح���ركات ال�سّابق���ة عليها عامّة، فمن الالتفات �إل���ى الجانب التّاريخيّ فيه���ا، �إلى التّوجّه نحو 
الجوان���ب الفنّيّة، والنّحو تج���اه الجوانب الفكريّة، والتّمايز الف���رديّ والجماعيّ، والارتكاز على 
مادّة نظريّة لدى النّاقد. ولم تكن هذه المادّة مقت�صرة على الباب الأول وحده، بل كانت تتغلغل 
في البابين الآخرين �أي�ضاً، فبع�ض الف�صول فيهما يت�أ�سّ�س على مهاد نظريّ قبل �أن يبد�أ النّاقد 
در�س���ه التّحليليّ، وبع�ض التّعليقات والإ�شارات النّظريّة كانت ترد في تعليق �أو �شرح �أو �إ�ضافة �أو 
�إي�ضاح، �أي �أننا نريد القول �إنّ الدّرا�سة ذات غنى نظريّ وا�سع، بل يمكن القول �إنّها من �أهمّ ما 

كُتب في الحداثة ال�شّعريّة ال�سّوريّة.
�أمّ���ا فيما يتعلّق بالدّر�س النّق���ديّ فيتحدّث النّاقد-ت�أ�سي�ساً-من لحظ���ات البدء، وهنا يبدو 
حري�ص���اً في تتبع���ه النّقديّ على الت���زام الدّقّة بع���د التّمحي�ص، وينطلق من وج���ود �صرح فنّيّ 
م�ستعي���رًا له و�صف القلعة وبادئاً ب���ه لتتبع الخروجات الأ�سلوبيّة والفنّيّ���ة، وموقف بع�ض ممثّلي 
هذه القلعة من جمودها، وكيف بد�أت تن��شأ في �أوعيتهم الفكريّة محاولاتهم تلك، من مثل بدوي 
الجب���ل وعمر �أب���و ري�شة اللذين �أظه���رَ– �أي النّاقد- التّداخلَ لديهما ف���ي العوالم الرومان�سيّة، 
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فــ»كلّما ا�شتدّت وتيرة الوجدانيّة الذّاتيّة، اهتزّت قلعة الكلا�سيكيّة المحدثة«)2(، وبد�أ الفر�سان 
الجدد بالدّخول �إلى »الغابة الرّومانتيكيّة«)3(. وبالمثل ي�شير النّاقد في �أكثر من مو�ضع �إلى خروج 
ة،  الحداثة من معطف الرّومانتيكيّة. ومن هنا جاء تف�سير النّاقد لولادة الحداثة ال�شّعريّة خا�صّ
ف���ي تركيزه عل���ى الإرها�صات الأولى التي وُجدت في �سورية تحديداً. �أمّا ر�صد تلك الإرها�صات 
في�شي���ر �إلى تبدّيه في التّغيّ���رات الأ�سلوبيّة الطّارئة على البنية ال�شّعريّ���ة نف�سها؛ بالإ�ضافة �إلى 
التّح���وّلات الم�ضمونيّ���ة في النّ�صّ ال�شّع���ريّ �أي�ضاً، وهو ما اقترن بالحدي���ث عن مفهوم الحرّية 
لدي���ه، وتمثّل الحركات ال�شّعريّة لهذا المفهوم بما هو انعكا�س لها. وبالمتابعة مع النّاقد �سنجد 
�أنّه لا يح�صر التّجديد في جانب واحد من جوانب النّ�صّ، بل لا يكاد يغفُل عن الإ�شارات الكلّيّة 

لعوالم النّ�صّ ومكوّناته، وتوزّع �أطر التّجديد تلك لدى ال�شّعراء؛ كلٌّ بح�سب ما يراه.
و�إنّ �إ�ص���رار النّاقد عل���ى التّم�سّك بم�صطلح القلعة للكلا�سيكيّة، يعن���ي �أنّ ثمّة و�صفاً يلائم 
ويدلّ دلالة دقيقة لما ظهر بعد حين في الحداثة ال�شّعريّة حيث نجده ي�صف هذه الحركة ب�أنّها 
»�أخط���ر حرك���ة �شعريّة، في ال�شّعر ال�سّ���وريّ الحديث، بل في ال�شّعر العرب���يّ الحديث عامّة«)4(، 
وتج���در الإ�ش���ارة �أنّه في حديث النّاقد ع���ن الكلا�سيكيّة ال�سّوريّة ي�شير �إل���ى �أنّها كانت من �أكثر 
الكلا�سيكيّ���ات �صرام���ة مقارن���ة بغيرها، ثم فيما بعد كان���ت الحداثة ال�سّوريّة ه���ي الأكثر وعياً 
رامة من دون �أن  ون�ضج���اً و�أ�سبقيّ���ة مقارنة بالحداثات الأخ���رى، وك�أنّها ردّ فعل على تل���ك ال�صّ
نج���زم بذلك، كم���ا �أنّ التّقاب���ل بين القلع���ة والخطورة يحي���ل القارئ عل���ى م�صطلحات الهدم 
ة، ومن دون �أن توحي تلك  والبناء، تلك الم�صطلحات التي كثيراً ما تغنّى بها نقّاد الحداثة خا�صّ
الم�صطلحات ب�أي �إيحاء �سلبيّ �أو �إيجابيّ ممّا كان وا�ضحاً جدّاً لدى النّاقد. فمن دقائق الأمور 
ة، و�إنّما ي�شير  الت���ي ي�شي���ر �إليها �أنّه لا ي�ضع الحداثة في مواجهة �صداميّة م���ع الكلا�سيكيّة خا�صّ
�إل���ى �أنّ الحداثة جاءت – �أ�صلًا- من التّخفّف الكلا�سيكيّ الذي �أدّى �إلى انبثاق الحداثة منها، 
ك�أن يق���ول »تعرّ�ضت اللّغة ال�شّعريّة لعدّة �أنماط من التّحديث، خرجت بها من المعجم ال�شّعريّ 
الكلا�سيكيّ القدي���م والمحدث مفردات وتراكيب، متخفّفة �شيئ���اً ف�شيئاً من الجزالة والفخامة 
والمبا�ش���رة والمح�سّنات اللفظية...«)5(، وهذا يجعلنا ن�ص���ف لغة النّاقد بالعلميّة والدّقّة، ذلك 
�أنّه لا يُطلق حكماً �أو ر�أياً �أو موقفاً �إلّا ويكون قد بحث فيه وتعمّق في جوانبه، وهذا يعني �أنّ وجود 

الحداثة �أمر فر�ضته طبيعة الحياة المتغيّرة �أ�صلًا.
وانطلاق���اً ممّا تق���دّم يتّجه النّاقد نح���و الحداثة ال�شّعريّة محيلًا الق���ارئ على م�صطلحات 
وتعريف���ات نقديّ���ة كان���ت ق���د وردت في كت���اب وعي الحداث���ة )درا�س���ات جماليّة ف���ي الحداثة 
ال�شّعريّة(، وفي �ضوء ذلك �سنفهم مقولات »التّميّز والحرّيّة والحيويّة«)6( التي ارتبطت بالحداثة 
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وف�سّ���رت كثيراً من مقولاتها وتحوّلاتها و�أبنيتها الجماليّة كلها، ولهذا نجد النّاقد يقطع �أ�شواطاً 
في تحليلاته النّقديّة والتّف�سيرات التي يوردها في هذا الكتاب، ومع ذلك من الممكن للقارئ �أن 
يخمّن تلك المقولات حتى ولو لم يعد �إلى الكتاب الأوّل، �إذ �إنّ اللّغة النّقديّة والتّحليلات العلميّة 
حها، �إلّا �أنّها تتطلّب تركيزاً من القارئ لتميّز  تحيل القارئ على تلك المفاهيم وتبدّياتها وتو�ضّ

لغة النّاقد في ذلك.
وممّ���ا تجدر الإ�شارة �إليه �أنّ النّاقد بوقوفه الدّر�س���يّ المطوّل �أمام الحداثة ال�شّعريّة يجعل 
المتلقّ���ي عل���ى يقي���ن �أنّ ال�شّعر ديوان الع���رب وما يزال، ولي����س ذلك ب�سبب الدّرا�س���ة النّقديّة 
وحده���ا، و�إنّما ب�سبب التّحلي�ل�ات النّقديّة للنّ�صو�ص ال�شّعريّة �أي�ض���اً، فقد يكون حدث التّوهّم 
بتراج���ع مكانة ال�شّع���ر ب�سبب ظهور الأجنا����س الأدبيّة الأخ���رى، لكنّ درا�سة الوع���ي الجماليّ 
الحا�ض���ن لها كان له دور في الحقول المعرفيّة والثّقافيّ���ة والفنّيّة والفكريّة كلّها، فجاء ال�شّعر 
وك�أنّه جن�س �أدبيّ جديد، �إلا �أنّ �أُلفته واعتياده ببنية معيّنة �أزاحته قليلًا ل�صالح تلك الأجنا�س، 
�أمّا من يقر�أ الدّر�س النّقديّ في هذا الكتاب ف�سيكون على يقين �أنّ ال�شّعر لا يفقد قيمته الفنّيّة 
والإبداعيّ���ة �إطلاق���اً، وعلى العك�س من ذل���ك �سيظهر مناف�ساً بجماليّته تل���ك الأجنا�س الأدبيّة 
الأخرى،كم���ا �أنّ النّقد هنا لا يتوجّه نحو درا�سة النّ�صّ الإبداع���يّ بعيداً عن التّجاذبات الفنّيّة 
والتّقنيّ���ة التي تحدث بي���ن الفنون كلّها، وت�أثي���ر الوقائع النّف�سيّة والاجتماعيّ���ة والتّاريخيّة في 
�آن، »والح���ق �أنّ الأم���ر لا يتعلّق بنثر الحياة و�إنّما يتعلق باتّ�س���اع الوعي ال�شّعريّ لي�شمل مختلف 
غرى، الجوهريّة والعر�ضيّة في �آن مع���اً«)7(، ول�سنا نبالغ في  الجوان���ب الحياتيّة، الكب���رى وال�صّ
الق���ول �إنّ ال�شّموليّة التي فُ�سّرت من خلالها الحداثة ال�شّعريّة جاءت �أكثر ملاءمة لها، وتعبيراً 
ع���ن الحي���اة المرتبطة بها، فهي درا�سة للواحد في �إطار الكث���رة، �أي الواحد ال�شّعريّ في �إطار 
التّن���وّع الفنّ���يّ الوا�سع، فما مكانة ه���ذا الواحد في �إطار المجموع؟ وما م���دى التّوا�صل وحدود 

التّداخل والانقطاع في �إطاره �أي�ضاً؟
ف�ل�ا ي�أت���ي التّنظير النّقديّ �إلّا بحدي���ث النّاقد من منظور العارف بالجوان���ب كافة، كما �أنّه 
العارف بالتّجربة كاملة لهذا ال�شّاعر �أو ذاك، حتّى و�إن كان في بع�ض الأحيان ي�ست�شهد بمقطع 
�شعريّ �أو ن�صّ مفرد، لكنّه لا يغفُل عن تنبيه القارئ �إلى �أنّه يقدم معطياته النّقديّة �أو الدّر�سيّة 
�أو الفكريّ���ة تلك من مرجعيّات كلّيّة، و�إحاطة �شامل���ة بالدّر�س المعنيّ بذلك، فالنّاقد يعوّل على 
ثقافة القارئ من جهة ويعوّل على التّكثيف المركّز من جهة �أخرى، وبا�ستناده �إلى هذا التّكثيف 
ي�ضم���ر وراءه الكثي���ر ممّ���ا يمكن �أن يّق���ال، ولذلك قلن���ا �إنّ الكتاب غني بالم���ادّة النّظريّة حتى 
ف���ي الجانب التّطبيقيّ فيه، كما في حديث النّاقد ع���ن �صورة البطوليّ مف�سّراً �إياها من منظور 
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النّق���د الثّقاف���يّ. ولا يف���وت النّاقد �أن ي�شي���ر �إلى �أنّ �أيّ ن����صّ حداثيّ– كم���ا كان �أ�شار من قبل 
ف���ي الكلا�سيكية- لي�س م���ن ال�ضروري �أن يكون ن�ص���اً فنّيّاً بامتياز، من مث���ل حديثه في م��سألة 
التّجريب والتّحوّل والمحاولات ومخالفة الم�ألوف، وتعليقه عليها في �إطار فنّيّة النّ�صّ، وكما في 
الحدي���ث عن الأ�سطورة حيث �إنّ »الانحراف في التّعامل الفنّيّ مع الأ�سطورة، لم ي�شكل ظاهرة 
�ضاغط���ة �إلّا في تلك الن�صو�ص التي تخلو �أ�سا�ساً من القيمة ال�شّعريّة – الجماليّة«)8(، ويمكن 
للقارئ �أن يعود �إلى كتابه وعي الحداثة ليرى كيف تمّ التّعامل مع م�ستويات الأ�سطورة في النّ�صّ 
ال�شّع���ريّ)9(. ونريد �أن ن�شي���ر في هذا الإطار �إلى �أنّ الهاج�س النّق���ديّ الذي يهيمن على النّاقد 
بالدّرج���ة الأولى هو ال�شّع���ريّ- الجماليّ، فنحن �أمام ن�صو�ص �إبداعيّ���ة وفنّيّة بالدّرجة الأولى، 
ومهمّتها �إخلا�صها للفنّ �أوّلًا، ومن دون محاولات التّجريب تلك ما كان للحداثة �أن تتبلور تجربة 
�ص كلاماً مط���وّلًا في م��سألة التّجريب  فنّيّ���ة ذات �أبع���اد جماليّة عدّة، ولذلك نجد النّاقد يخ�صّ

م�ؤكداً من خلال ذلك �أهمّيّة الوعي الجمالي الحا�ضن لها.
ا�ستندت مرحلة التّ�أ�سي�س لدى النّاقد �إلى مادّة تاريخيّة ممتدّة زمنيّاً، فمن فرن�سي�س المرّا�ش 
وق�سطاكي الحم�صيّ، حيث �أ�شار �إلى �إحداثات طفيفة لدى كلّ منهما؛ مروراً بعلي النّا�صر وو�صولًا 
�إل���ى �إبراهي���م الجرادي، مما يعن���ي �أنّ القارئ �سيخ���رج بالكتاب بح�صيلة معرفيّ���ة وا�سعة تكفيه 
ب�إحاط���ة �شاملة، وت�ضعه في �أجواء الحداثة من مرحلة التّكوّن و�صولًا �إلى النّ�ضج وما تزال، و�أهمّ 
م���ا في تلك الأ�سم���اء �أنّها كانت تتعامل مع ال�شّعر بجدّية الع���ارف والباحث عن الجديد، ولا�سيما 
ل���دى علي النا�صر و�إبراهيم الجرادي، ف�أهمّيّة الأول ب�أ�سبقيّته الواعية في التّجربة ال�شّعريّة كلّها 
لدي���ه، تل���ك الأ�سبقيّة الزّمنيّ���ة �إذ »وُجد �شعر التّفعيل���ة وق�صيدة النّثر، في وق���ت مبكر جداً، في 
ع���ام )1931(. كما وجد �أ�شكال التّعبير الرمزيّة وال�سّورياليّة، ممّا يجعل من علي النا�صر الرائد 
الحقيق���يّ لكلّ من الرّومانتيكيّة والحداثة معاً، على �صعيد التّجديد في ال�شّكل ال�شّعريّ والخطاب 

الجماليّ. غير �أنّ هذا الرّائد كان مغيّباً ومهمّ�شاً، تحت �سطوة القلعة وفر�سانها«)10(.
�أمّ���ا لم���اذا علي النا�ص���ر؟ فيذكر النّاق���د محاولات ع���دّة �سابقة على المح���اولات العراقيّة 
يّة فرديّ���ة، بينما ما جعل النّاقد يقدم  والم�صريّ���ة، ولكنّه���ا كانت �أميل �إلى �أن تكون تجارب ن�صّ
النّا�صر على الآخرين �أنّنا �أوّلًا في »ق�صائد قلب« نجد نزوعاً �إلى التّحديث؛ و�إن بدرجات محدودة 
ن�سبيّ���اً)11(، وثانياً في ديوانه »الظّم�أ« نجد »النّزوع الق�ص���ديّ الد�ؤوب �إلى التّحديث والتّجريب، 
ال���ذي تبدّى حتّى في ال�شّكل الكتابيّ للق�صيدة التّقليديّة«)12(، �أمّا ثالثاً فوجود التّجريب اللافت 
للنّظ���ر ف���ي مجموعة �سريال لعلي النّا�صر و�أورخان مي�سر)13(، وه���ذا يعني »�أنّ التّحرّر الذي هو 
جوه���ر التّحدي���ث، نجده بقوّة في مجمل تج���ارب علي النا�صر، بدءاً بمجموعت���ه الأولى وانتهاء 
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بمجموعته الأخيرة«)14(، وذلك بين عامي )1928 – 1947(، ولهذا لم يكن تقديم علي النا�صر 
ع�شوائيّ���اً، �إذ ي�شي���ر النّاقد �إلى وج���ود تجربة متبلورة – في ذهن المب���دع- تنحو نحو التّجديد 
الكلّ���يّ، ولذلك خُ�صّ بالحديث وب�أنّ���ه الرّائد الفعليّ والحقيقيّ لتجرب���ة الحداثة ال�شّعريّة؛ فما 
قدّم���ه ه���و تجربة مكتملة في ع���ام )1947( ف���ي الوقت الذي كان���ت فيه تجرب���ة كلّ من نازك 
الملائكة وبدر �شاكر ال�سيّاب قائمة على ن�صّ واحد »الكوليرا« و»هل كان حبّاً؟«. وبذلك تختلف 
النّ��شأة لدى �سعد الدين كليب عما كان �سائداً لدى النّقّاد الآخرين، وهي �إ�شارة لابد من ذكرها 
لم���ا له���ا من �أهمّيّ���ة لا ينبغي �إغفالها على �صعيد ال���ر�ؤى الجماليّة قبل �أي �ش���يء �آخر، كما �أنّها 
درا�سة جاءت بعد بحث وتدقيق في عدد من التّجارب الأخرى، ولكنّ هذه التّجربة كانت الأكثر 
تميّ���زاً ومن ثمّ الأكثر �أهمّيّة، وهذا ��شأن النّاقد ف���ي �أي عمل علميّ حيث الدّقّة والوثوقيّة التّامّة 

بما ي�صل �إليه من �آراء.
ويحر����ص النّاق���د على تتبّ���ع النّ�صّ جماليّ���اً �إذ كان لكلّ تك���وّن جزئيّ من تكوّن���ات الحداثة 
حه وي�ضع���ه في �سياقه المنا�سب  تو�صي���ف دقيق لا يكاد يفلت م���ن النّاقد الحديثَ عنه بما يو�ضّ
والتكوين���ي لن��شأة الحداث���ة، فمن ذلك تعليقه عل���ى ن�صو�ص مقطعيّة �أوردها ل���كلّ من �أدوني�س 
وخلي���ل حاوي وعز الدين المنا�صرة وجوزف حرب وا�صف���اً �إيّاها ب�أنّها تنتمي �إلى المرحلة التي 
كُتبت فيها فح�سب، وهي تدخل فيما �سماه بالتّعامل اللّغويّ والتّ�صويريّ الحداثيّ، ثمّ يف�سّر ذلك 
فر في الكتابة مو�ضحاً كيف �أنّ النّ�صّ ين�أى  با�ستح�ضار كلّ من م�صطلحي الانزياح ودرجة ال�صّ
فر الكتابيّ ويميل نحو الانزياح ال�شّعريّ المفاجئ للقارئ بما لم يكن م�ألوفاً  �شيئاً ف�شيئاً عن ال�صّ
لدي���ه من قبل)15(، ولي�س ذلك فح�سب و�إنّم���ا ثمّة العديد من الإِ�شارات الدّر�سيّة والتّحليليّة التي 
اً فنّيّاً لمجرّد  نجده���ا في تعامل النّاقد مع النّ�صّ جماليّ���اً حيث لا يمكن �أن يكون بال�ضرورة ن�صّ
�أنّه حاول �أن يتمثّل الحداثة فيه، من مثل �إ�شارة النّاقد في �أكثر من مو�ضع �إلى التّداخل بين ما 
، فثمّة معرفة بهما لا ينبغي �أن يتوه عنه���ا النّاقد وقبله المبدع  ه���و �أيديولوجيّ وفنّيّ في النّ����صّ
���اً �شعريّاً �أم ق�ص�صيّ���اً �أم روائيّاً �أم ما  �أي�ض���اً، وه���ي معرفة ت�شمل �أيّ ن����صّ فنّيّ �سواء �أكان ن�صّ
�س���وى ذلك، وبمتابع���ة النّاقد عمله في هذا الإطار �سيكون عليه �أن يكون م��سؤولًا ومثقّفاً بالمادّة 
المعرفيّ���ة الت���ي ي�شتغل فيها، ودقيقاً في �أي ر�أي �أو فكر، ومبتع���داً عن الإطالة �أو الاخت�صار، ثمّ 

�إنّ عليه �أن يكون حري�صاً �أ�شد ما يكون في علاقة الإبداع بكلّ الحقول المعرفيّة المحيطة به.
والأم���ر عين���ه فيما يتعلّ���ق بالجانب التّطبيق���يّ للمادّة النّظريّ���ة حيث ي�شير النّاق���د �إلى كلّ 
م���ن الوع���ي والممار�سة، فالوع���ي يكمن فيما هو نظريّ �أمّ���ا الممار�سة ففيما ه���و �إبداعيّ، وقد 
يح���دث تفاوت بينهما ف�ل�ا يعبر التّعامل عن الوع���ي المق�صود، في�أتي �أقلّ ممّ���ا هو متوقّع، كما 
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ورة الفنّيّ���ة والمفارقة، »فم��سألة المفارقة �أو الترا�س���ل �أو الأن�سنة و�سواها،  ف���ي حديثه عن ال�صّ
م�سائ���ل متحرّكة ومتفاوتة في الح�ض���ور والبروز، فقد تهبط المفارقة مث�ل�اً �إلى �أدنى درجاتها 
فر، وقد ترتفع الأن�سنة �أو التّرا�سل �إلى �أعلى الدّرجات؛ من دون �أن ي�ؤثّر �أو يغيّر  فوق درجة ال�صّ
ذل���ك في طبيعة الوعي الجماليّ الحداثيّ بو�صفه وعياً ت�صويريّاً«)16(، ويقول: »وعلى الرّغم من 
�أنّ التّ�صوي���ر الحداث���يّ متغيّر متحرّك مفتوح، ي�صعب تحديده بنم���ط �أو �أنماط ثابتة جامدة �أو 
نهائيّ���ة؛ ف�إنّنا نذهب �إل���ى �أنّ الثّابت، في ذلك التّ�صوير، هو الوع���ي التّ�صويريّ– التّخييليّ في 
التّعام���ل م���ع الظواهر والأ�شياء والقي���م والمعاني. �أمّ���ا المتحوّل فيه، فهو الق���رب �أو البعد من 
فر مفارقة �أو ترا�لًاس �أو �أن�سن���ة �أو ت�شخي�صاً �أو تح�سي�ساً �أو قيمة نف�سيّة �أو ثقافيّة �أو  درج���ة ال�صّ
اجتماعيّة.«)17(. وفي هذه المرحلة المدرو�سة نلاحظ كيف �أنّ النّاقد ي�شير �إلى �أنّ الوعي واحد، 
�أمّا الممار�سة فمتعدّدة، ولأنّها كذلك ف�إنّها تختلف في التّوظيف الفنّيّ لها، كما �أنّها لا يمكن �أن 

تُدر�س بمعزل عن الوعي الذي �أنتجها.
ولا تكتم���ل الدّرا�س���ة النّقديّ���ة هن���ا �إلا بوجود الإحاط���ة ال�شّاملة بالم�صطلح���ات والمعارف 
النّقديّة ال�سّابقة والمعا�صرة، وهي ت�ؤدي �إلى �ضرورة اختزال المعرفة النّقديّة، هذا من جانب؛ 
وم���ن جان���ب �آخر ف����إنّ هذا يدلّ عل���ى �أنّ النّق���د كلّ لا يتجزّ�أ، بمعن���ى �أنّ الدّرا�س���ات المتعدّدة 
وذات الاتّجاه���ات المختلفة ت�صبّ كلّها في نهاية المط���اف بما يغني التّجارب الإبداعيّة، وهذا 
�ش����أن النّاق���د الذي اتّبعه، ولذلك يتطلّب من القارئ �أن يكون عل���ى وعي �أي�ضاً بالحقول النّقديّة 
المعرفيّ���ة والم�صطلحيّة والمنهجيّة، من مثل الجماليّ���ة والنّفعيّة، وال�شّعريّة والفنّيّة والأ�سلوبيّة 
والنّق���د الثّقافيّ والتّنا�صّ، والكلا�سيكيّة والرّومان�سيّة، والتطويع والتجريب، وهذا جزء من كلّ، 
وعندم���ا ي�شي���ر النّاقد �إلى �أنّ���ه »لي�س ثمّة تناق�ض حتم���يّ بين الجماليّ والنّفع���يّ، كما لي�س ثمّة 
تطابق حتميّ بينهما«)18(، ف�إنّ تحديد علاقة الجماليّ بالنّفعيّ �أمر يحيل القارئ على الدّرا�سات 
الجماليّ���ة التي مهمتها هي هذا التّحديد الدّقيق بينهما، ولا �سيّما �أنّ النّاقد يتحدّث عن تداخل 
هذين الم�صطلحين في فنّ �أدبيّ هو ال�شّعر، ف�ضرورة تحديد الم�صطلح تدخل في �سياق القراءة 
ي كما �أراد له النّاقد �أن يكون،  الآنية وتتفاعل في النّ�صّ المقروء لت�ضع القارئ في ال�سّياق النّ�صّ
ولك���نّ ذل���ك لا يعني �أنّ على قارئ �سعد الدين كليب �أن يك���ون قارئاً �صعباً، و�إنّما هو قارئ مطّلع 
وعارف ب�شكل وا�سع في المجال المدرو�س، لأنّ النّاقد �أ�سا�ساً يفتر�ض وجود تلك المعرفة ب�شكل 
بدهيّ في ذهن القارئ، بل �إنّ هذا هو العمل النّقديّ الجادّ، ولأنّ النّقد بهذا ال�شّكل �سيكون نقداً 
بنّ���اء، وي�ؤ�سّ����س لمعرفة ر�صينة، وبذلك يتمايز النّقد من حق���ول الممار�سات الأخرى التي تقوم 

على مجرّد التّعليق �أو ال�شّرح العابر للنّ�صو�ص. 
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ذكرن���ا �أنّن���ا وجدنا في هذه الدّرا�سة �إعادة ل��شأن ال�شّع���ر، لي�س من باب حقل ال�شّعر بو�صفه 
، و�إنّما لأنّن���ا وجدنا �أنّ النّاقد ير�ص���د �أيّ �شكل تجريبيّ لافت، وه���ذا ما لفت انتباهنا  ً م�ستق�لّ�اّا
دى«)19(، فه���ي تجربة مفاجئة في  �أي�ض���اً، من مثل ما ذك���ره في ق�صيدة �أيمن �أب���و ال�شّعر »ال�صّ
عال���م ال�شع���ر تنبئ ب�أنّه قد توجد تح���وّلات �شعريّة ما تزال طور التّكوّن وق���د تتو�سّع م�ستقبلًا �أو 
لا، �إ�ضاف���ة �إل���ى التّجريب ال���ذي �أ�شار �إليه النّاقد ل���دى �إبراهيم الج���رادي، ولي�س هذا فح�سب 
قة بو�صفه واحداً من نتاجاتها،  و�إنّم���ا �شهدن���ا النّقد يدخل في باب وا�سع هو باب المعرفة الخّال
فيطلعن���ا النّاق���د على �أ�سماء عدد م���ن الفنّانين من غي���ر الأدباء ممّن كان له���م دورهم الفنّيّ 
التجريب���ي والتّحديث���يّ، كما يطلعنا ب�إ�شارات �إلى عدد من الفنون غير الأدبيّة، ف�لًاض عن الدّور 
الكبي���ر ال���ذي �شهده ال�شّعر في التّداخ���ل الأجنا�سيّ الأدبيّ، كلّ ذلك يدلّ عل���ى �أنّ ال�شّعر يمكن 
�أن يك���ون واحداً م���ن خزّانات الحياة ورافداً من روافدها الثّقافيّة �أي�ض���اً، �إذ ال�شّعر في الدّر�س 

النّقديّ هنا ينب�ض بكلّ مظاهر الحياة الفكريّة والمجتمعيّة والتّحديثيّة.
ومن الجدير بالذّكر �أنّ عدداً من التّراكيب الدّر�سيّة الواردة لافتة للنّظر، ودالّة على معاني 
مح���دّدة بالدّقّ���ة بما يتنا�سب مع الفكرة الت���ي يدر�سها النّاقد، مثل خيمة الأبح���ر ال�شّعريّة)20(، 
والفر�س���ان ال�شعراء)21( وهم فر�سان الكلا�سيكيّ���ة تحديداً، و�إنّ �أكثر ما لفت انتباهنا قوله فيما 
يتعلّ���ق بتلك النّ�صو�ص الكلا�سيكيّة: »وما يزال له���ا �ألقها الإبداعيّ حتى اليوم«)22(، وك�أنّنا فعلًا 
�أم���ام �صرح تاريخيّ عريق، وما زلنا كلّما وقفنا نت�أمّله ن���زداد �إعجاباً ومهابة، ولكنّنا ندرك �أنّه 
منت���م لزمن���ه الذي يحقّ له �أن يفخر به، ويحق لن���ا �أن نعتزّ به تراثاً �ألِق���اً، والأ�شدّ لفتاً للانتباه 
مث���ل قول���ه »�إنّ الاجتماعيّ يدخل مع اله���واء حين يتمّ طرده من الباب والناف���ذة معاً«)23(، ومن 
مث���ل قول���ه: »يدعو قارئه �إلى ن�صّ �ألي���ف �أ�سلوبيّاً، عني���ف �أ�سطوريّاً«)24(، وللق���ارئ �أن يعود �إلى 
يّة ليدرك قيمة ما نذكره في هذا المجال، فلغة النّاقد �سعد الدين كليب تمتزج  ال�سّياقات النّ�صّ
فيه���ا ال�شّعريّ���ة- المتعويّة بالعلميّة التي ت���دلّ دلالة وا�ضحة على المعن���ى المق�صود، وربما كان 
لل�شّخ�صيّ���ة ال�شّعريّ���ة الكامنة في �أعماق �شخ�صيّة النّاقد دور ف���ي ذلك، ممّا يخفّف وط�أة اللّغة 

النّقديّة التي قد توهم ب�أنّها ينبغي �أن تكون ع�صيّة الفهم �أو ع�سيرة الا�ستجابة.
كم���ا �أنّ تعامل النّاقد مع ال�شّعر بو�صفه تجربة جماليّ���ة يُخرج القارئ من منظومة التّ�سا�ؤل 
ح���ول علميّ���ة النّقد، والعلاقة بي���ن النّقد والعلم، و�صلة ذلك بالفنّ، م���ن دون �أن تكون الدّرا�سة 
النّقديّ���ة بعيدة عن الدّقّة �أو التّمحي����ص �أو التتبّع الحثيث لمظاهرها، بل �إنّ النّاقد هنا لا يذكر 
�أيّ حك���م عل���ى الإطلاق من دون �أن يكون قد �أقامه على ق���راءة كلّيّة واعية ودقيقة جدّاً، �إ�ضافة 
�إل���ى �أنّه يرتكز على الرّ�ؤي���ة الكلّيّة للتّجربة ال�شّعريّة، »مع الاحترا�س م���ن التّعميم التّام، فنحن 
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نتعامل مع رموز ودلالات �شعريّة، لا مع مفاهيم وم�صطلحات فل�سفيّة �أو علميّة، كما �أنّنا نتحدّث 
ع���ن تجرب���ة جماليّة، لا عن تجربة كيميائيّ���ة«)25(، وما م�صطلح التّجرب���ة الجماليّة �إلّا تخلي�ص 
للنّقد من ت�أطيره تحت الفنّ �أو العلم، ففيما لو بحثنا عن فنّيّة النّقد في هذه الدّرا�سة الجماليّة 

للنّاقد لوجدناه فنّاً، وفيما لو بحثنا من منطلقات العلم لظهر ذلك وا�ضحاً �أي�ضاً. 

في الجانب التحليلي
لا يق���لّ الجان���ب التّحليليّ �أهمّيّة عن الجانب النّظريّ في الكت���اب، بدءاً من �أ�سماء ال�شّعراء 
المدرو�سين، وانتهاء بالتّعامل اللائق مع النّ�صّ بما يتنا�سب والطّرح النّظريّ الذي قدّمه النّاقد 
فيم���ا �سب���ق، وهو لا يقدّم درا�سته النّقديّ���ة -التّحليليّة �إلّا في �إطار التّجرب���ة ال�شّعريّة كلّها، ممّا 
يجعلن���ا نعيد القول �إنّ التّ�أ�سي�س النّظ���ريّ لدى النّاقد ينه�ض �أ�سا�ساً من ركيزة معرفيّة و�إحاطة 
تامّ���ة بالمادّة المدرو�سة، ونعيد �أي�ضاً �أنّ طبيع���ة النّقد الجماليّ لدى النّاقد لها دورها في ذلك 
�أي�ض���اً، ون�شي���ر �إل���ى ذلك التّحوّل ال���ذي �سيُخرج النّقد من �إط���ار التّعامل الف���رديّ �أو الجزئيّ، 

ويدخله في �آفاق التّجربة كلّها.
ن�ستطيع القول �إنّ �أهمّ جزء تنظيريّ في الكتاب هو ذاك الذي ان�شغل بالحداثة و�شغل القارئ 
به، انطلاقاً من �أنّ الحداثة هي الأكثر �أهمّيّة كما بدا التّحليل النّقديّ الذي ر�أيناه، وانطلاقاً من 
طبيعة الحداثة نف�سها، وق���د ر�أينا النّاقد يجعل الجزء التّحليليّ �صدى دقيقاً للدّرا�سة النّقديّة، 
اً بالتّجارب ال�شعريّة الحداثيّة، والملاحظ في هذا الجزء  فجاء الباب الثاني من الكتاب مخت�صّ
انعكا����س �صدى التّجربة ال�شّعريّة في لغة النّاقد الدّر�سيّة، فثنائية العذوبة والعذاب التي و�صف 
به���ا تجربة ممدوح ال�سّكاف ل���م تكن �إلّا انبثاقاً من ال�شّعر المدرو�س نف�سه، وتدور اللّغة النّقديّة 
والتّحليليّ���ة في �إطار ذل���ك بالم�ستوى نف�سه للغة، �أمّا �إذا تحوّلنا نحو درا�سة �شعر وفيق �سليطين 
ف�سنجد النّاقد يلتذّ بالدّر�س الجماليّ المرتبط بالعنوان حيث يظهر الإغراء التّحليليّ بالالتفات 
نح���وه: )عناقيد الزّبد(، �إ�ضافة �إلى �أن القارئ �سيجد تح���وّلًا نقديّاً ومكثّفاً وبلغة تنا�سب �سويّة 
النّ����صّ ال�شّع���ريّ المدرو�س، فتركيز القارئ في درا�سة �شعر وفي���ق �سليطين يبرز بقوة �أكثر من 
العذوبة الت���ي لازمته في درا�سة ممدوح ال�سّكاف، وبالمثل في درا�سته لتجربة ر�ضوان ال�سحّ في 
�شعريّ���ة الكوخ، من دون �أن ننفي التّقاطع���ات بين التجارب ال�شّعريّة الثلاث، وهو �أمر بدهيّ في 

�إطار النّ�صّ الحداثيّ عامّة.
�أي �أنّ التّج���اذب بين النّ�صو����ص ال�شّعريّة والمادّة النّظريّة المحيطة بها، هو �أ�شبه بالعلاقة 
المطّردة بين الطّرفين، فلكلّ تجربة �إبداعيّة مجالها الدر�سيّ الملائم، ولغتها النّقديّة المعبّرة 
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والدالّ���ة عليه���ا، ولذلك قلّما نعثر على تكرار ل���دى النّاقد، فكثيراً ما �أغن���ت التّجربة الإبداعيّة 
نف�سه���ا الم���ادة النّظريّة ل���دى النّاقد، وهو ما ينطبق عل���ى الدّرا�سات الموج���ودة كلها من دون 

ا�ستثناء في ذلك.
و�أمّا الف�صل الثّالث، فما هو �إلا �صدى للق�سم النّظري كلّه، �إذ يمثّل النّاقد لكلّ مرحلة بنموذج 
معيّ���ن، فمن التاريخ الأوّل كان لفرن�سي�س المرا�ش ح�ض���وره ال�شّعريّ، والتّركيز على �أهمّيّة الوعي 
ل القول فيه النّاقد من قبل، وهنا يو�ضح  الفك���ريّ ف���ي مقابل �أنماط الوعي الأخرى لديه، ممّا ف�صّ
���ح ذلك. ومن التّاريخ الكلا�سيكيّ اخت���ار النّاقد نموذج بدوي  ذل���ك بدرا�سة نقديّة وتحليلية تو�ضّ
الجبل، بما يمثّله من انعكا�س تامّ لمفهوم المحاكاة الذي تحدث عنه في الجزء النّظريّ، و�أمّا في 
التّحوّل الثّوريّ فظهر علي النا�صر هنا بو�صفه �شاعراً، ويتّ�ضح لدى النّاقد التّفاوت في الو�صفين 
النّظريّ والإبداعيّ لل�شّاعر نف�سه، فعلي النا�صر في الجزء النّظريّ من الكتاب �أكثر �أهمّيّة منه في 
النّ�صّ الإبداعيّ ال�شّعريّ،ممّا يحيل القارئ على التّفاوت في بع�ض الأحيان بين الفكر والممار�سة، 
كم���ا يحيل���ه عل���ى �أنّ الأهمّيّ���ة قد تتجه نحو جان���ب دون �آخر رغ���م �أنّ المطلوب ه���و �أن تتوزّع في 
المج���الات كلّها. و�أمّا في حقول الحداث���ة ال�شّعريّة فظهر محمد حم���دان و�إبراهيم الجرادي في 
�آن، في لفتة نقديّة �إلى �أنّ الحداثة م�ستويات وتجارب وحقول، تتنوّع وتختلف وتتفاوت فيما بينها، 
ب���ل تخفي في �أح�شائها ما يُنتظر من الم�ستقبل �أن يُظه���ره للوجود، حيث مثّلت الحداثة الانفجار 
المعرف���ي والانفت���اح الثّقافيّ والفنّيّ الدّاخل���يّ والخارجيّ معاً، �أي في داخ���ل النّ�صو�ص الحداثيّة 

نف�سها وعلاقاتها التّوا�صليّة مع الأو�ساط المحيطة، مما و�ضع القارئ في �إطار ذلك كلّه.
حة للمتن، وفي كلّ  ول���م يخلُ الأم���ر –�أي�ضاً- من غنى هام�شيّ في بع�ض الإ�ضاف���ات المو�ضّ

مرّة يكون النّاقد على وعي بكلّ التّف�صيلات المحيطة بالمادّة المعنيّة بالدّر�س. 
�أخي���راً، يمكن القول �إنّ الكتاب ي�شكّل �أحد �أهمّ ما قُدّم في النّقد العربيّ في ال�شّعر ال�سّوريّ 
راً جدّاً تجاهه، كم���ا �أثبت هذا الكت���اب �أنّ لل�شّعر  ���ة، ال���ذي ما ي���زال النّقد �إجم���الًا مق�صّ خا�صّ
مكانته التي لم تتراجع يوماً، وما تراجع هو الاهتمام بتلك المكانة، ف�أتت الدرا�سة متبنية ذلك 
الاهتم���ام بكلّ ما ا�ستطاعت من �إحاط���ة �شاملة وجادّة. كما �أنّ الكتاب خط���وة نقديّة ت�أ�سي�سيّة 
جدي���دة تنه����ض ممّا هو مغاير عمّا تقدّمها من درا�سات و�أبحاث، ولا يعني ما قدّمناه �أنّ الكتاب 
خ���ال من النّواق�ص، ولكن يب���دو �أن جوانب الإيجاب فيه قد لفتتنا و�أحكم���ت وثاقها علينا، ممّا 
�أخف���ى عنّ���ا تلك. ويبقى كثير ممّا يمكن �أن يُقال، ولكن للكت���اب نف�سه �أن يقوله فهو الأكثر قدرة 

على الإجابة عن كثير من التّ�سا�ؤلات المحيطة بالنّقد والإبداع.
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�سمر �أحمد تغلبي

قـراءات

قراءة في رواية »دفاتر الوراق«

حكاي���ات متداخلة يجمعها خيط م���ن ماء، كلما وجدت 
رابط���اً بينه���ا تجده انزل���ق ليراوغك من جدي���د، حتى �إذا 
فا�ض���ت الحكاية عن حروفه���ا، وبلغت حبكاته���ا المتعددة 
�سقف مراوغتها، �سكن الم���اء مبت�سماً؛ لتتما�سك حبكاتها 
وتجتم���ع �شخ�صياتها المتباعدة على من�ص���ة الرواية تلوح 

لجمهور القراء بغبطة المنت�صر.
ف���ي دفات���ر الوراق نق���ر�أ المعان���اة في �أق�س���ى �صورها، 
الفق���ر والج���وع، انع���دام الأم���ان، الف�ساد الذي ي���زداد مع 
ن�ش���وء طبقة جديدة م���ن الفا�سدين المتنفذي���ن، المعايير 
المجتمعي���ة الظالمة، التفاوت الطبق���ي الكبير بين مناطق 
مختلفة من عمان )م�سرح �أحداث الرواية(، �إلى ما هنالك 
م���ن وج���وه للمعان���اة التي لم تغ���ب عن �صفح���ة واحدة من 
�صفحات الرواية، حدّ ت�سويغ ال�سرقة والتعاطف مع الل�ص.

عتبات متعددة على مداخل الرواية
ه���ذا الم�ساف���ر �إلى عم���ق الأوراق بحقيبة �سفر، وه���ذه الأوراق المفتوحة عل���ى تف�سير كثيرٍ 
م���ن �أحداث الرواية، وهذا البحر الذي �ضنّ بج�سدين وقف���ا على �شاطئه يراودانه عن �أعماقه، 



قراءة في رواية »دفاتر الوراق«

247 الـعــدد 706- 707 تموز - �آب 2022 

ف�أنع�شهم���ا رذاذ مائ���ه، رم���وز تتماه���ى بقوة مع �أح���داث الرواية، وه���ي لوحة للفن���ان الرو�سي 
فلاديمي���ر كو�ش، وقد جُمعت كلها على الغلاف تعبيراً عما يدور بين دفتيه من حركة لم تتوقف 

�إلا في م�شفى للأمرا�ض النف�سية.
ولا يمك���ن �أن نتجاه���ل العن���وان بو�صفه عتبة مهم���ة يدخل القارئ من خلاله���ا �إلى الف�ضاء 
ال�س���ردي، ودفاتر الوراق يظنها قارئ ال�صفحات الأولى من الرواية تحيل �إلى الكتب والروايات 
التي �أ�صبحت مح�ض ورق التهمته النار بعد �إغلاق ك�شك الوراق، لتنجلي رمزيته الحقيقية حين 
تب���د�أ دفاتر اليوميات تك�شف ما التب�س م���ن �أحداث عا�شها الوراق بعد ت�شرده عن كتب وروايات 

الك�شك التي �صادق �أبطالها منذ الطفولة.
عتب���ات �أخرى تطالعنا في الداخل، من الإهداء الخفي الذي لم يحظَ بت�سميته والذي وجهه 
الكاتب �إلى قرائه جميعاً: »�إلى قرائي الذين �أف�سحوا لكلمتي مكاناً في قلوبهم؛ فربحت الخلود«، 
�إلى قول لعالم النف�س ال�سوي�سري كارل غو�ستاف يونغ ت�صدّر الرواية قبل بداية ف�صولها: »حتى 
الحي���اة ال�سعي���دة لا يمكن �أن تخلو من قدر م���ن الظلام، وكلمة »�سعيد« �ستفق���د معناها �إذا لم 
تت���وازن بالحزن« وك�أن الكاتب هنا ي�سوّغ للقراء طغيان الحزن بكل �أ�شكاله على ف�صول الرواية، 

وك�أنه يقول لهم: »حتى لو حدثتكم عن ال�سعادة فلن تجدوها خالية من الحزن«.
ثم يبد�أ ف�صوله ال�سبعة التي تت�صدر كلًا منها عتبة تتقاطع مع مجمل ما يحتويه هذا الف�صل 

من �أحداث، وكل هذه العتبات اقتبا�سات لمفكرين من مختلف �أنحاء العالم.
افتت���ح الف�صل الأول بق���ول للفرن�سي فيكتور هوج���و »�ضميري يطاردن����ي، فهو ال����ذي يتعقبني، 
ويقب�ض���� عل����يّ، ويحاكمن����ي، ومت����ى �سق����ط الإن�سان ف����ي قب�����ضة �ضميره فلا مف����ر من����ه«. �أما الف�صل 
الثان���ي فقد ت�صدّره مث���ل �إفريقي يقول: »ال�سكين الحادة ج����داً تجرح غمده����ا«. وقدّم عالم النف�س 
النم�ساوي �سيغموند فروي���د للف�صل الثالث بقوله: »الم�شاعر المكتومة لا تموت �أبداً، �إنها مدفونة 
وهي على قيد الحياة و�ستظهر لاحقاً بطرق ب�شعة«. بينما يح�سم الروائي الرو�سي ال�شهير تول�ستوي 
ال�ص���راع الداخلي بي���ن �شخ�صيتي �إبراهي���م المتناق�ضتين بقوله في فاتح���ة الف�صل الرابع: »كل 
�إ�ا�ل��صح يفر�ض���� بالعنف لا يعالج ال����داء، �إن الحكمة �أن نبتعد عن العن����ف«. ويقرر الروائي ال�سوداني 
الطيب ال�صالح مع بداية الف�صل الخام�س �أن للحقيقة ثمناً باهظاً: »�أي ثمن باهظ يدفعه الإن�سان 
حت����ى تت�ضح له حقيقة نف�سه وحقيق����ة الأ�شياء«.�أما فاتحة الف�صل ال�ساد�س فيقرر خلالها ال�شاعر 
المجري �أتيلا يوجيف م�صيراً محتماً: »و�سوف ي�أخذونني وي�شنقونني ويغمرونني بالثرى المبارك 
وتنبت الح�شائ�ش الم�سمومة فوق قلبي الجميل«. ليعبّر بعده الروائي الم�صري نجيب محفوظ في 

تقديمه للف�صل الأخير عن الب�ؤ�س الذي و�صل قمته: »ما �أ�شد حيرتي بين ما �أريد و�أ�ستطيع«.
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الف�ضاء الطباعي ومراوغة العناوين
في القراءة الأولى للرواية قد لا تكت�شف �أن عناوين الأق�سام الرئي�سية ما هي �إلا �شخ�صيات 

�ساردي هذه التبويبات، بينما و�ضع العنوان المو�ضوعي تحت هذا الا�سم بين قو�سين.
فتَحْ���تَ كل ف�صل من ف�ص���ول الرواية ال�سبعة يندرج عدد من الأق�سام مختلفة الطول معرّفة 
ب�أرق���ام، وتح���ت الرقم كُتب ا�سم �سارد ه���ذا الق�سم كعنوان رئي�سي، وتحت���ه بين قو�سين عنوان 
مو�ضوعي له. هذه المراوغة قد ت�شتت القارئ مع بداية القراءة، لكنها تبقيه م�شدوداً لاكت�شاف 
الراب���ط بين ال�ساردين لي����س الذين ت�صدرت �أ�سما�ؤه���م �أق�سام الرواية فح�س���ب، و�إنما �ساردو 

اليوميات والر�سائل الإلكترونية التي روت كثيراً من الأحداث وك�شفت كثيراً من ملاب�ساتها.
فعل���ى الرغم م���ن �أن �إبراهيم الوراق هو ال�سارد الأ�سا�سي وهو مح���ور �أحداث هذه الرواية، 
فق���د نُقلت بع�ض الأحداث عل���ى ل�سان �ساردتين اثنتين هما: ليلى ابن���ة الملج�أ مجهولة الهوية، 
ون���اردا التي زاد ظهورها في حي���اة �إبراهيم وجعاً جديداً فاق وجع غيابها وم�شقة البحث عنها، 
ناردا التي �أم�سكت دفة ال�سرد بطريقتين: ال�سرد المبا�شر من خلال الأق�سام المعنونة با�سمها، 
�أو مهنتها )ال�صحافية( قبل �أن تتك�شف لنا �شخ�صيتها، و�سرد اليوميات في الدفتر الذي وجده 

�إبراهيم وقر�أ فيه حكايتها.
وي�ض���اف لل�ساردين الثلاث���ة ال�سارد ال�شاهد الذي ح�ضر في اليومي���ات التي كتبها جاد الله 
عن حياة �أ�سرته منذ يوم ولادته وحتى اليوم الذي ن�سي فيه دفتره على طاولة المطعم، لي�صبح 

مو�ضوعاً لم�سل�سل تكتبه ناردا بت�شجيع من طبيبها النف�سي الذي يعتقد �أن في الكتابة دواءها.
�أما الطبيب النف�سي يو�سف فقد �أم�سك دفة ال�سرد مرات قليلة من خلال الر�سائل الإلكترونية 
الت���ي كان ير�سلها لإبراهيم، �إما بمبادرة منه، �أو رداً على ر�سائل يدّعي �أنها ت�صله من �إبراهيم 

الذي لا يذكر عنها �شيئاً، ولا يجدها في بريده في بع�ض الأحيان.
- »ا�ستغربت هذه الر�سالة، بل �صعقني ما جاء بها:

- كيف عرفت �أنني تركت بيتي؟
- �أنت كتبت لي.

ي���ا �إله���ي! كيف حدث ذلك؟ تفقدت خان���ة المر�سلات فاكت�شفت �أني بالفع���ل كتبت له عدداً من 
الر�سائل«، �ص168.

»وردتني ر�سالة من الدكتور يو�سف، تخوّفت من قراءتها: هل �أ�س�أله �إن كنت كتبت له ر�سالة �أم لا؟
................
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هل يمكنك �أن تر�سل لي �آخر ما كتبته لك؟
كنت مت�أكداً من �أنني فعلت ذلك، �صدمت و�أنا �أقر�أ الر�سالة:

- عزيزي الدكتور يو�سف يبدو �أن علينا �أن نقتل �آباءنا«، �ص299.

�أمرا�ض نف�سية م�سيطرة على ال�شخ�صيات
تب���د�أ رحل���ة الرواية م���ع المر�ض النف�سي من���ذ بداية الف�ص���ل الأول حين يخبرن���ا �إبراهيم 
بال�ص���وت ال���ذي ي�أتيه بي���ن الحين والآخ���ر، فيوم ماتت �أم���ه هم�س له »لقد �سقط���ت« لكن هذا 
ال�ص���وت تح���ول �إلى كائن ي�سكن���ه، يكبر في بطنه على �ش���كل حمل مرعب ويب���د�أ بتوجيهه نحو 
�أفعال �إجرامية لا يريدها ويهدده ب�أنه �إن لم يمتثل لأوامره ف�سينفّذ ما هو �أكثر، هذا ما نقله لنا 
�إبراهيم الذي ف�شل في التخل�ص من ال�صوت على الرغم من محاولاته المتكررة، �سواء بذهابه 
للم�شف���ى علّ طبيباً ي���رى بطنه المنتفخة ويخلّ�صه مما يعاني���ه، �أم بالهرب من هذا الكائن �إلى 
الم���اء الذي يخفيه ب�شكل م�ؤقت، �أو بتبليغ ال�شرطة عنه وعن خطورة ما ينوي فعله، �أو بالذهاب 
�إل���ى الطبيب النف�سي »يو�سف ال�سم���اك« لعلّه يجد لديه حلًا، ف�إذا ب���ه يعطيه بع�ض الأدوية بعد 
�أن ي�ص���ف له مر�ضه، لك���نّ �إبراهيم يرى هذا الكائن حقيقة ولا يريد ت�صديق �أنه وهم ناتج عن 
مر�ض نف�سي قد ي�ستفحل �إن لم يلتزم بالعلاج، وكانت �آخر و�سيلة للتخل�ص من هذا الكائن هي 

الانتحار الذي ف�شل في تنفيذه �أي�ضاً.
- »انتقل من بطني وا�ستقر في ر�أ�سي ف�صار �صوته �أكثر و�ضوحاً:

- علي���ك �أن تعت���رف �أن���ك كره���ت �أب���اك رغ���م حب���ك ال�شدي���د ل���ه، كرهت �أبوّت���ه، وكره���ت �أولئك 
الذي���ن في الخفاء يحرك���ون النا�س بخيوط ويتبجحون بكثير من ال�شعارات عن الحرية والفر�ص 

الموعودة. �سنعلق الجر�س بين لااثنين، �إنه جر�س الق�سوة الم�ضادة.
�أخ���ذ يمل���ي عليّ مخططاته، وكدت �أن�صاع له فهربت من���ه �إلى كل الأماكن في البيت، لكنه كان 

كح�شرة قراد تعلق بج�سدي...«، �ص53.
»قال وعيناه تتفح�صان وجهي:

- ما نوع ال�شكوى؟
ثم حين لم يجدني �أقول �شيئاً كرر ت�سا�ؤله:

- يا عزيزي، هل �ست�شكو على �أحد ب�سبب م�شاجرة مثلًا؟
- مخطط �إرهابي.



قراءة في رواية »دفاتر الوراق«

الـعــدد 706- 707 تموز - �آب 2022 250

نه�ض ال�شرطي فج�أة، وحدق بي وعيناه تدوران في محجريهما..«، �ص44-43.
�إبراهي���م ال���ذي كان مولعاً بالروايات وبارع���اً في تقمّ�ص �شخ�صياتها للح���د الذي تتبدل معه 
تعابي���ر وجه���ه لترت�سم عليه ملام���ح ال�شخ�صية التي يتقم�صها، هو لا يتقن عم�ل�اً �سوى القراءة، 
وبي���ع الكت���ب في الك�شك الذي �أُخرِج منه ل�صالح محل كبير لبي���ع الهواتف المحمولة العائد لأحد 
الأثري���اء الفا�سدين في البلد »�إياد نبيل«، ما جعل مر�ض���ه يتفاقم، �أو –كما يخبرنا �إبراهيم- ما 
جعل هذا الكائن الذي ي�سكنه يكبر ويتمرد ويوغل في ال�ضغط عليه لي�صل �إلى مبتغاه، وقد حدث 
ذلك بعد �أن ا�ست�سلم له وقام بعدة �سرقات متخفياً وراء �شخ�صيات روايات حفظها عن ظهر قلب.

- »ح�سناً، ماذا تريد مني �أن �أفعل؟
- علي���ك �أن تعي���د )كوازيمودو( من مخب����أ ذاكرتك الذي داريته به، �أن�سيته؟ بطل رواية »�أحدب 
نوتردام«، كم �أحببتَه! وكم قر�أت الرواية من �أجله مرات كثيرة! هربت من �إبراهيم �إليه كما تفعل 
دوماً، و�أم�ضيت وقتاً تتقم�ص دوره ببراعة، �إلى �أن نهتك �أمك عن ذلك؛ لئلا ت�صير �أحدب بالفعل. 
اذه���ب �إل���ى و�س���ط البل���د وا�شترِ ملاب�س م���ن متجر الملاب����س الم�ستعمل���ة تقارب ملاب�س���ه، وا�شترِ 
قطعة قما�ش؛ لت�صنع حدبة في ظهرك، ودع كوازيمودو ي�سطو على ذلك البنك«. �ص227-226.

- »علي���ك �أن تذه���ب �إلى �أحد المولات وت�شتري ملاب�س جديدة ت�شبه ملاب�س الدكتور زيفاكو، 
بط���ل الرواي���ة الت���ي كنت تخ����شى من �أن تحدث والدك عنه���ا، لأن )بوري�س با�سترن���اك( �شن هجمة 

عنيفة �ضد النظام ال�شيوعي �آنذاك«، �ص249.
ومن ناحية �أخرى تظهر الأمرا�ض النف�سية لدى �شخ�صيات �أخرى في الرواية، منها الدكتور 
يو�س���ف الذي �أ�صاب���ه تنكّر والده البيولوجي له بعقدة الانتماء التي كتب مرات متعددة لإبراهيم 
عنه���ا، و�أمه، تلك ال�سيدة الت���ي لا تتكلم ولا تتحرك ولا يريحها �إلا ت�أمل �شجرة ال�صف�صاف من 
الناف���ذة و�ص���وت مقطوعة الدان���وب الأزرق التي لا تتوق���ف، وكذلك ناردا الت���ي ترى كلما هطل 

المطر رجلًا ي�سير تحته بهدوء، وت�سمع �صوت مو�سيقا لآلة الدودوك لا وجود له:
»ثمة مو�سيقى لآلة الدودوك بد�أت تهاجمني، وتثير بي رغبة للبكاء، نظرت عبر نافذة ال�سيارة 
�أه���رب منه���ا، فر�أيت الرجل ما يزال يم����شي على الر�صيف، ور�أيت ال�سماء تمط���ر، تو�سلت ال�سائق؛ 

هروباً من البكاء:
- �أرجوك �أغلق الم�سجلة.

نظر �إليّ عبر المر�آة:
- �إنها معطلة يا �سيدتي«، �ص215.
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وتعر����ض الرواية حكاية كل من ه�ؤلاء المر�ضى النف�سيين لتحيل على �أ�سباب تمكن المر�ض 
منهم، وف���ي حالة �إبراهيم بو�صفه �شخ�صية محورية في الرواية، ي�أخذنا الكاتب �إلى زمن بعيد 
عن زمن الرواية، لي�سرد علينا حكاية جادالله والد �إبراهيم منذ اليوم الذي ولد فيه، فقد �سرد 
لنا تاريخ العائلة منذ زمن ال�شمو�سي جد �إبراهيم الوراق، مروراً بن��شأة والده جاد الله، وانتهاء 
بوحدت���ه ف���ي بيته في جبل الجوفة ثم ت�شرده منه، وك�أنه يقول لن���ا: �إن هذا المر�ض الذي يحوّل 
�صاحب���ه �إل���ى ل�صّ محت���رف، لا يمكن �أن يتمكن من �صاحب���ه �إلا نتيجة كثير م���ن المعاناة التي 
امتدت �إلى ثلاثة �أجيال، لتحفر في عمق وجدان �إبراهيم �شروخات نف�سية ع�صية على العلاج.

»... كنت تراباً نقياً من الح�صى فعجنه والدي بماء الخوف، خوف لا �أدري للآن كيف تلب�سه حيال 
كل �شيء، �إلى �أن و�صلت مرحلة ملأت العتمة فيها روحي، ف�صار الموت فر�صة للذهاب نحو البيا�ض.

غابت في الداخل، ثم عادت تحمل دفتراً �ألقته قبالتي، و�صمتت ك�أنها لا تعرف ما تقول:
- هذا دفتر �أبيك، �ستجد فيه الإجابة«، �ص355.

وحتى حين وجد الحبّ وظنّ �أنه العلاج، فوجئ بما لم يكن بالح�سبان:
»ت�ساءلت ب�سري: ما علاقة ناردا ب�أبي؟

- نعم دفتر �أبيك.
�أطلقت تنهيدة طويلة:

الرجل الذي قر�أت عنه في دفتري هو والدك جاد الله ال�شمو�سي،)...( والدك كان زوجي.
كيف �أحببت امر�أة �أحبها والدي؟ �أي طريق �سارت بي �إلى هذه البقعة الغرائبية؟«، �ص355- 356.
كان���ت ه���ذه الأمرا�ض النف�سية تظه���ر �أحياناً على �ش���كل كوابي�س، جعلن���ا الكاتب في نهاية 
الرواي���ة نت���وه بينها وبين الحقيقة، فهل انتحر جاد الله حقاً؟ �أو �أن �إبراهيم قتله؟ هل قتل عماد 

الأحمر �أو �أنه مجرد كابو�س؟
»فت�شن���ا �شقت���ك البارح���ة، وعثرن���ا على ه���ذا الدفتر الذي ت�سج���ل فيه تفا�صيل م���ا قمت به من 
جرائ���م ت�سميه���ا كوابي�س، ث���م �إن جارتك �أخبرتن���ا بر�ؤيتها لك ليلة محاولة انتح���ار والدك، وكيف 

دفعت بالكر�سي فت�سببت بقتله«، �ص364.

ف�ضاء زماني مراوغ
ب���د�أت الرواية من زمان انتهائها دون �أن ندرك ذلك في الق���راءة الأولى، فقد �أتقن الكاتب 
مراوغتن���ا بحيث لا ن���درك �أن ما جاء في الرواية هو ما كتبه �إبراهي���م الوراق على دفتر �أتته به 
ام���ر�أة �أحبها حين ر�آها للمرة الأول���ى، فلم يك�شف الكاتب لنا ا�سم هذه المر�أة ولا المكان الذي 

كان يقبع فيه ويبد�أ كتابة �سيرة حياته التي و�صفها بالغرائبية:
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»�س����ؤال ظ���ل معلق���اً منذ تلك ال�سنة �أم���ام عيني و�أن���ا �أرى كيف تركت الغراب���ة كل �شيء في هذا 
العالم، و�أتت لتلت�صق بي كذرات معدنية تتكوم على قطبي مغناطي�س«، �ص9.

تب���د�أ الرواية �صفحتها الأولى في زمن لاحق ل�صفحتها الأخيرة، لكنها �سرعان ما تعود منذ 
ال�صفح���ة الثانية �إلى زمن ال�س���رد الروائي الحقيقي الذي يبد�أ حقيقة م���ن ذروته، منذ �إخلاء 
ك�شك الوراق ب�أمر من �أمانة العا�صمة، فقد كان هذا الحدث هو الق�شة التي ق�صمت ظهر البعير 

وف�سحت المجال لمر�ض �إبراهيم النف�سي �أن يتغلغل �أكثر في �أعماقه.
لكنه وانطلاقاً من هذه البداية، ي�سير بنا في خط زمني مراوغ يلتف حول الأزمنة المختلفة 
عل���ى الرغم من تباعدها بانحناءات متعددة �صعوداً وهبوطاً، ويترك لنا مهمة ترتيب الأحداث 
واكت�ش���اف الرابط فيما بينها. فا�ست���ذكارات �إبراهيم كثيرة ومتداخلة وهذا يتنا�سب مع الو�ضع 

النف�سي الذي ي�سيطر عليه، ما يجعل القارئ يتوه قليلًا في القراءة الأولى.
»تذك���رت جارتي حينما كن���ت م�ستلقياً في تلك الع�صاري، �أحدق بطبقة رقيقة من طلاء �سقف 
الغرف���ة المتعف���ن فوق ر�أ�سي مبا�شرة وعلى و�شك ال�سق���وط، )...( فالأ�شياء لا ت�سقط جزافاً، فكرة 
بدلت م�سار العالم حينما هوت التفاحة على ر�أ�س نيوتن. يوم قالوا لي �إن �أمي ماتت �سمعت �صوتاً 
هم����س ب�أذن���ي: )لق���د �سقطت(. )...( لقد كان ال�صوت ذاته الذي �أخ���ذ يهم�س لي منذ �أن رحلنا من 

بيتنا الأول قبل خم�سة وثلاثين عاماً...«، �ص11-10.
و�إذا �أردنا التف�صيل في الانتقال الزمني لدى ال�ساردين الذين ذكرناهم في بداية الدرا�سة، 
نج���د التنقلات الزمني���ة لدى �إبراهيم هي الأكث���ر مقارنة بباقي ال�ساردي���ن، ونجد هذا التنقل 
�أي�ض���اً ل���دى ليلى ولكن ب�ش���كل �أقل حدة، ربما لأن م�س���ار حياتها �أق�صر، فهي تب���د�أ �سردها من 
لحظ���ة خروجها من الملج����أ، وتعود بنا �إلى ال���وراء م�ستذكرة بع�ض الأح���داث التي جرت معها 
هن���اك ب�ل�ا تراتبية وا�ضحة، فالهدف فقط �إبراز بع�ض �أ�سالي���ب التعامل غير الإن�ساني في هذا 

المكان، ماجعل ارتباط قاطنيه ببع�ضهم �أكثر قوة لمواجهة مجتمع ظالم لا يعترف بهم.
�أم���ا ن���اردا فلم تكن ا�ستذكاراته���ا ذات �أهمية لأنها �س���اردة رئي�سية لبع�ض م���ا جرى معها، 
ولكنه���ا �سردت لنا �سيرة حياته���ا بترتيب ت�صاعدي من خلال يومياتها التي عثر عليها �إبراهيم 
وقر�أناها معه، فاليوميات لا يمكن �إلا �أن تكون تراتبية، وهذا ينطبق �أي�ضاً على يوميات جاد الله 
وال���د �إبراهيم، والتي بد�أنا بقراءتها برفقة ناردا قب���ل �أن تتك�شف لنا �شخ�صيتها، وا�ستكملناها 

بعد ذلك لنحل العديد من الألغاز ونربط كثيراً من الأحداث ببع�ضها.
�أم���ا الدكت���ور يو�سف ال���ذي �ش���ارك ببع�ض ال�سرد م���ن خلال بع����ض ر�سائل���ه الإلكترونية 
لإبراهي���م، فل���م يلتزم �أي�ضاً بتراتبية الأح���داث، فهو لا يروي �سيرة ذاتي���ة كما في اليوميات، 
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و�إنم���ا يكت���ب ما تمليه علي���ه حالته النف�سية لحظ���ة الكتابة، �أو ما تمليه علي���ه �أ�سئلة �إبراهيم، 
ليب���وح ببع�ض ما جرى مع���ه في الما�ضي لي�س كحدث فح�سب، و�إنم���ا كان اهتمامه في ال�سرد 

ب�أثر هذا الحدث على م�سار حياته.

المفتوح والمغلق، ودلالات وا�سعة للمكان
مم���ا لا �ش���ك فيه �أن المكان الأب���رز في الرواية هو جبل الجوفة والطري���ق المنحدر منه �إلى 
و�س���ط عمان حيث ك�شك ال���وراق الذي كان قائماً على ر�صيف �أول �ش���ارع الملك ح�سين، والذي 
ا�ستُملِك بحجة تو�سيع الأر�صفة؛ لي�شغله �أحد الفا�سدين »�إياد نبيل« ويجعل منه محلًا كبيراً لبيع 

الهواتف المحمولة.
»�أن���ا رج���ل وحيد لا طريق لي غير الت���ي ت�أخذني من بيتي في )جبل الجوفة( �إلى و�سط البلد، 

حيث ك�شك الوراق الذي كنت �أمتلكه«، �ص10-9.
وعلى الرغم من ذلك فللعديد من الأمكنة التي وردت في الرواية دلالتها �سواء على م�ستوى 
التنوع المكاني �أم على م�ستوى الت�أثير المتبادل بين المكان وال�شخ�صيات المختلفة في الرواية. 
ف�ل�ا �شك �أن الأثر النف�سي الذي �أو�صل �إبراهيم الوراق �إلى م�صح للأمرا�ض العقلية لم يقت�صر 
على جبل الجوفة، بل تعداه �إلى القرية التي كانت العائلة تقيم فيها قبل انتقالها �إلى المدينة في 
طفولت���ه، بل �أكثر من ذلك، امتد هذا الأثر لي�شمل الأماكن التي عا�شها �أبوه جاد الله وانعك�ست 

ب�شكل �أو ب�آخر على �شخ�صيته وبالتالي على طريقة تعامله مع ولده.
وم���ن هن���ا كان للمكان �أهمية لا ي�سته���ان بها في البنيان الروائي لدفات���ر الوراق.ف�شخ�صية 
�إبراهي���م ت�أث���رت ب�سجن والده، �سواء �سجنه في مو�سكو �أم في عم���ان، كما ت�أثرت �أي�ضاً بانتقال 
عائلة جده ال�شمو�سي من البادية حيث رعيُهم لأغنامٍ لا يملكونها، حين ولد جاد الله هناك، �إلى 
قري���ة على �أطراف م�أدبا حي���ث الا�ستقرار وا�ستبدال بيت الحجر والطي���ن بالخيمة. وبعد ذلك 

رحيل عائلة جاد الله من القرية �إلى عمان بحثاً عن وهم �أمان في الزحام.
»يتم�شى بج�سده النحيل قلقاً في الخلاء الممتد قبالة بيت ال�شعر. يتدفق الظلام ب�شراهة من 
كل الجه����ات، ف����ي )الثمد( �إحدى مناطق م�شارق م�أدبا عم����ق موح�ش، يجيء من �صمته الموجع نباح 
كلاب ونداءات رعاة، طرداً لغارات الل�صو�ص المحتملة في ليل يتكاثر فيه الجوع والفاقة«، �ص107.
»ف���ي ذل���ك العام بنى ال�شمو�سي داراً في القرية من الطي���ن والحجر، وزرع حولها �أ�شجار التين 
والرم���ان والعن���ب، وحف���ر بئ���راً للم���اء، وتخل���ى ع���ن الرع���ي عن���د النا����س؛ �إذ اكتفى بع���دد قليل من 

الأغنام«، �ص150.
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»ما �إن غادر من عرفوا ب�أمر عودته حتى راح يت�أكد من �أن الأبواب والنوافذ مغلقة، )...( وقفت 
�أمام الباب فوجدته جال�ساً تحت �أ�شجار ال�سرو المت�شابكة �أمام البيت، ينظر في الفراغ �ساهماً بلا 

�أي حركة، )....( – �سنرحل �إلى عمان، في الزحام تخف حدة الخوف«، �ص23.
ول���م ين����سَ الكاتب �أن ي�صف لن���ا �صعوبة الطريق من القرية �إل���ى المدر�سة والدرب الطويلة 

التي كان على جاد الله و�إخوته قطعها بغية طلب العلم الذي تميز فيه جاد الله:
»م���را خا�ل�ل )حي النَّوَر( وبقيا ي�سيران غرباً فتجاوزا مخفر ال�شرطة �إلى �أن و�صلا المدر�سة. 
)...( تق���ع عل���ى منطق���ة مرتفعة �شيئاً م���ا، تطل على ال�سه���وب ال�شرقية لم�أدبا،وتمت���د دونما �شيء 

يعيقها«، �ص154.
وب�شيء من التحليل نجد عمليات الانتقال جميعها تتم من المفتوح �إلى المغلق، حيث البحث 
ع���ن الا�ستق���رار ي�ؤدي �إلى محدودي���ة الأفق وانغلاق الم���كان، فالبادية كانت �أكث���ر انفتاحاً من 
القري���ة، ف�ل�ا حدود له���ا على مد النظ���ر، �إلا �أنه كان انفتاح���اً على القحط والج���وع حيناً وعلى 
المط���ر والغي���ث حيناً �آخر، لكنه حمل ذل العبودية في كل الأح���وال ما حمل ال�شمو�سي للرحيل، 
بينم���ا ب���دت القرية �أكثر انفتاحاً على الأفق من المدينة الت���ي �سكنتها عائلة �إبراهيم، ب�أحيائها 

ال�شعبية ذات البيوت المترا�صة التي يمكن، من خلالها، للجار ر�ؤية داخل بيت جاره ب�سهولة.
�أما المدر�سة التي كانت تمتد دونما �شيء يعيقها فهي مفتوحة على م�ستقبل ينتظر الطلبة، 
مفتوح���ة عل���ى الأمل الذي على الرغم �أنه لم يثمر ل���دى �أولاد ال�شمو�سي، �إلا �أنه يبقى مفتوحاً 

على الغد.
وبالع���ودة �إل���ى المدين���ة؛ فهي لا تقت�ص���ر على هذه الأحي���اء، و�إنما ت�ضم �أحي���اء ذات طراز 
معم���اري متطور، بيوتها وا�سعة لها �أكثر م���ن بوابة، و�شوارعها عري�ضة مفتوحة على طرق عدة، 

هذه الأحياء دخلتها ليلى للعمل:
»ف���ي )الرابي���ة( توقف���ت عند باب فيلا بنيت م���ن الحجر الأبي�ض، وا�ست���دار حولها �سور، ونمت 

قبالتها ورود و�أ�شجار زينة«، �ص264.
بينم���ا دخله���ا الوراق ليبد�أ رحل���ة الل�صو�صية، فبات���ت مقارنتها بالمغلق ال���ذي عا�شه �سبباً 
قوي���اً لانت�صار فكرة ال�شر ف���ي داخله. فالتنوع المكاني لم يكن لبيان جم���ال المدينة والتعريف 
ب�شوارعها المختلفة فح�سب، بل كان لها عمق دلالي يدخل القارئ في عمق المقارنة مع البطل، 
ف�ل�ا يرى في هذا التط���ور المعماري �إلا مزيداً من التناق�ض الذي تعي�شه المدينة بين طرفين لا 

يبدو �أنهما ينتميان �إلى المجتمع نف�سه.



قراءة في رواية »دفاتر الوراق«

255 الـعــدد 706- 707 تموز - �آب 2022 

»حا�صرن���ي �صم���ت كثي���ر تدفق من كل ثنايا ذلك البيت الوا�سع ح���د الوح�شة، ت�أملت ما لاح لي 
م���ن الأث���اث، وكل م���ا كانت تق���ع عليه عيناي خا�ل�ل العتمة. كان بيتن���ا في القرية مج���رد غرفتين 

قبالتهما غرفة �صغيرة ت�ستخدم كمطبخ، بيوت فقيرة لكنها دافئة وهنيئة«، �ص276.
»�أكملت طريقي �إلى الجهة الخلفية للبيت حيث باب �آخر من الألمنيوم«، �ص274.

وف���ي جانب �آخر من دلالات المكان نجد بع�ض الأماك���ن المفتوحة التي ذهب �إليها �إبراهيم 
ب�شخ�صيت���ه الخيّ���رة ولك���ن لا ليحيا، و�إنم���ا ليحاول �إنهاء حيات���ه، �إلا �أنه ف�شل ف���ي ذلك، �إذ �إن 
الأفق يم�سح برفق على الذات المغلقة؛ ليفتح فيها نافذة للحياة، فعلى �شاطئ البحر كانت هذه 
النافذة هي ناردا، وعلى ج�سر عبدون كانت �أولئك الم�شردين �ساكني البيت المهجور الذين لم 

يفارقه �إح�سا�س الم��سؤولية تجاههم.
»تنازعن���ي �إح�سا�س���ان و�أن���ا �أقترب من البحر: واحد مبهج جاء م���ن �أمنيتي العتيقة بم�شاهدته، 
والآخ���ر حزي���ن ج���راء تناق�ض��� ما تبقى لي م���ن وقت ف���ي الحياة، ك�أن قلب���ي م�شطور �إل���ى ن�صفين 

�أبي�ض و�أ�سود«، �ص87.
»�صع����دت المنح����در �إل����ى �أن �����صرت عل����ى ط����رف الج�سر المزدح����م بال�سي����ارات. �إذن خط����وة واحدة 
تف�صلني عن الخلا�ص، )...( �أخرجت هاتفي من جيبي، وكتبت في الفي�س بوك: )يمكن للجاني �أن 
يكون �ضحية، ويمكن لمخيلاتكم �أن تجعل من ال�ضحية بطلًا(. التقطت لي �صورة ون�شرتها مرفقة 

بما كتبت. لكني فوجئت بخبر متداول عن نية لهدم بيت مهجور قرب الدوار الثالث«، �ص362.
وبعي���داً عن �إبراهيم، كان���ت للمكان دلالاته العميقة �سواء كان مفتوحاً �أم مغلقاً، مع �سيطرة 
المغل���ق الذي يعلو في���ه الوجع. فهذه ليلى التي تعرفنا من خلالها عل���ى مكان هو الأكثر انغلاقاً 
ف���ي مجتمعاتنا، الملج�أ الذي ي�ضم مجهولي الن�سب، ه���ذا المكان الذي بقي بانغلاقه م�سيطراً 
على حياة �شخ�صياته حتى بعد خروجهم منه �إلى نور الحياة خارجه، فو�صمة الن�سب المجهول 

تلاحقهم �أينما ذهبوا.
»�إنني خريجة ملج�أ، �أنا لقيطة، بنت حرام. نحن في عالم يبعث على الخوف؛ فلا يمكن حتى �أن 
نعمل ما دمنا نحمل بطاقة مميزة بعدد من الأ�صفار، ك�أنها تقول لمن يراها ب�أننا لا �شيء«، �ص193.
وكذل���ك ال�سيدة �إيميل���ي التي بد�أت م�أ�ساتها في النم�سا، ففي منت���زه جزيرة الدانوب بد�أت 
ق�ص���ة حبها، لكنها دفنت في �شق���ة مغلقة في مقاطعة )�إنيري �ستادت( وعلى �سرير �شهد نهاية 

كل �شيء؛ �إذ ك�شف تفكيره ال�شرقي المغلق، والذي �أكده نكرانه لابنه حين قابلته في الأردن. 
»وما يدريني �أنه ابني؟«، �ص314.
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وامتد المكان الخارجي في الرواية لي�صل �إلى الاتحاد ال�سوفييتي حيث جاد الله الذي در�س 
في���ه الفل�سفة بدل الطب، وتعرف �إلى )تامي( الت���ي �أحبها وتزوجها �إذ كانا »يلتقيان في �شقتها 
التي تقع في �شارع )بول�شايا نيكيت�سكايا( ويغادر عند منت�صف الليل، )....( ف�سافرا �إلى )زوهورد(، 
مدين���ة تق���ع في غ���رب �أوكرانيا على الحدود م���ع �سلوفاكيا، وبالقرب من الح���دود مع المجر حيث 

تقيم عائلة تامي«، �ص243-242.

م�ستويات اللغة وعوامل الت�شويق
لي����س تع���دد ال�ساردين هو ما يفر�ض تعدد م�ستويات اللغة فح�س���ب، بل تعدد طرق ال�سرد ما 
بي���ن ال�س���رد الروائي )الموزع بي���ن ال�ساردين الثلاث���ة(، واليوميات )يوميات ن���اردا ومذكرات 
جاد الله وكوابي�س �إبراهي���م(، والر�سائل )ر�سائل الدكتور يو�سف ال�سماك لإبراهيم(، والحوار 

)حوار ليلى مع ال�سيدة �إيميلي(.
فاللغ���ة الروائية التي ن�شهده���ا في مقاطع ال�سرد الروائي نجده���ا متقاربة نوعاً ما على 
الرغم من تعدد ال�ساردين، حيث ت�شتمل جميعها على لغة �شعرية تتقاطع مع قفزات الذاكرة 
غي���ر المنتظمة �إلى �أحداث م�ض���ى زمنها وبقي �أثرها، ولئ���ن كان �إبراهيم �أكثر من يقع في 
هذه التقاطعات م���ن ال�ساردين، فهذا ب�سبب و�ضعه النف�سي الذي �سنكت�شف لاحقاً �أنه �أ�سو�أ 
مما توقعنا في البدايات. وهنا لا بد من الإ�شادة بقدرة الكاتب على الانتقال بين الم�ستويات 
اللغوي���ة المختلف���ة الت���ي تتنا�س���ب لي�س م���ع ال�شخ�صيات فح�س���ب، بل مع الزم���ان والمكان 

والحدث.
»تب����دى ل����ي ال�ضي����اع طائ����راً غرائبياً يغر�س مخالبه ف����ي روحي العط�شى لم����ن ي�سندها وهي على 
مقربة من ال�سقوط. الأمر �أ�شبه بحال النهر الذي لولا �شكل الوادي و�ضفتاه لما �صار نهراً«, �ص165.
»ر�أي���ت �أن الم�ساف���ة بي���ن ب���اب المطب���خ والكر�س���ي تع���ادل م�سافة عم���ري منذ ال���ولادة �إلى تلك 

اللحظة )....( عدّلت من و�ضع الو�سادة �أتهي�أ للنوم و�أنا ما �أزال �أحدق بال�سقف«، �ص13.
»ف���ي �صب���اح الي���وم التال���ي ا�ستف���اق جاد الله عل���ى �صوت وال���ده ين���ادي: )النوم للن�س���ا وللرجال 
الهلاي���م(. ف���رك عيني���ه بظاهر يده، وتب���ع �أخويه نحو برمي���ل مملوء بالماء ور����شق منه ثم جففه 

بقمي�صه«، �ص159 )من مذكرات جاد الله(.
ول���م يع���دم الكات���ب و�سيلة للإم�س���اك بتلابيب الق���ارئ عل���ى الرغم من كث���رة التداخلات 
والانقطاع���ات في الأحداث، وقد لج�أ ف���ي �سبيل ذلك �أحياناً �إلى �إنه���اء الف�صل بحدث غام�ض 
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ولا يك�شف���ه �إلا بع���د عدة ف�صول، لنكت�شف �أن هذا الحدث الغام����ض لم يكن مهماً ولا دور له في 
�سي���ر الأحداث. ففي نهاية �أح���د المقاطع كان �إبراهيم ي�سمع حركة قرب نافذة البيت المهجور 
الذي كان ي�سكنه رفقة خريجي الملج�أ، لنكت�شف بعد عدة مقاطع �أنها مجرد حركة كلب �شارد، 
وفي مقطع �آخر ي�شعر �إبراهيم بيد على كتفه، ويتركنا نخمّن �صاحبة هذه اليد ودورها في �سير 

الأحداث، لندرك بعد حين �أنها لي�ست �سوى خيال ناردا �أح�سه قريباً منه.
»ثمة حركة لأقدام �سمعتها قرب نافذة الغرفة التي كنا فيها، حركة لأقدام �سمعتها قرب نافذة 
الغرف���ة الت���ي كن���ا فيها، حرك���ة لأحد يم�شي بحذر، اقترب���ت �أكثر من الباب ف�أدرك���ت �أني على و�شك 

النهاية«، �ص213.

دفاتر الوراق والق�ضية الفل�سطينية
ل���م تغب الق�ضية الفل�سطينية عن الرواية، فعلى الرغم من الم�ساحة التعبيرية ال�ضيقة التي 
حظيت بها، �إلا �أن م�ساحة الت�أثير كانت �أو�سع مما يمكن �أن نتخيله، فلم يكن �سجن جاد الله في 
مو�سك���و �إلا نتيجة انفعاله عقب هزيمة حزيران، ولم يكن �سجنه في الأردن �إلا حين زاد ن�شاطه 
ال�سيا�سي عقب زي���ارة ال�سادات للكيان ال�صهيوني، وكان لهذين ال�سجنين الأثر الأكبر في تغير 
�شخ�صي���ة جاد الله، وبالتال���ي على �إبراهيم الذي ورث عنه الخوف الذي �أبعده عن النا�س وكان 

له �أكبر الأثر في تفاقم �أزمته النف�سية فيما بعد.
»حيث كان رفقة عدد من الطلاب العرب وال�سوفييت في مقهى الجامعة يتحدثون عن هزيمة 
67، �صم���ت الجمي���ع حينم���ا انفعل ج���اد الله و�شتم لااتح���اد ال�سوفييتي، و�شت���م بريجينيف، )...( في 

م�ساء ذلك اليوم قرع باب ال�شقة بقوة، )...( وجد نف�سه في زنزانة مظلمة...«، �ص247-246.
»يخ���رج متخفي���اً ف���ي ال�سن���ة الت���ي زار فيها �أن���ور ال�سادات �إ�سرائي���ل. انخرط ج���اد الله ب�صفوف 
المتظاهري���ن، )...( خ���رج ذات ليل���ة يحمل بياناً لي�سلمه �إلى �أحد رفاق���ه فيوزع في م�أدبا في الليلة 
نف�سه���ا. )...( �ألق���ي القب�ض عليه في زقاق ي�ؤدي �إلى بيت �صديقه، )...( في طريقهم �إلى المخفر 

�أو�سعوه �ضرباً ذكّره بال�ضرب الذي تلقاه في مو�سكو«، �ص331.
يمك���ن عدّ دفاتر الوراق رواية �شامل���ة، تحدثت عن كثيرٍ من الق�ضايا بع�ضها تعر�ضنا له في 
الدرا�سة وبع�ضها لم تت�سع له ال�سطور، كالتحر�ش بنوعيه الفطري والمثلي، وتحكم المح�سوبيات 
بالتعيين���ات، والحاجة للا�ستدانة وتحكم الدائن بالمدين، والظل���م الاجتماعي الذي حوّل بيت 
بع����ض بنات الملج�أ �إلى بيت للدع���ارة، والربط الظالم بين الن�سب وال�ش���رف، �إ�ضافة للتطرف 
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و�أث���ره ف���ي حياة العائلة... �إل���ى غير ذلك من الق�ضاي���ا المجتمعية التي مرّ به���ا مجهر الرواية 
الفاح�ص ب�سرعات مختلفة، �إذ توقف عند بع�ضها بت�ؤدة وتمعن، ومر على بع�ضها الآخر ب�إ�شارة 

روائية ذكية.
ه���ي دفات���ر تفتحها لت�ستمتع، لكنك لن تغلقها �إلا لتتفكر ف���ي كل ما مرت عليه من م�آ�سٍ وما 

التقطته من �صور.

⁕ ⁕ ⁕
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ح�سني هلال

نافذة على الثقافة

�إ�صدارات جديدة

�صدمة الكتابة في رواية ال�سيرة الذاتية

كت���اب نق���دي مه���م، مختلف في نوع���ه، من حي���ث المو�ض���وع والأ�سل���وب، �أ�صدرت���ه �ضمن 
من�شوراته���ا الهيئة العامة ال�سورية للكتاب، عامنا الجاري )2022م(، من ت�أليف: »ناهد �صلاح 

الدين �شعبوق«.
عنوان الكتاب: »�صدمة الكتابة في رواية ال�سيرة الذاتية- 

درا�سة الأهواء في ثلاثية الكاتب المغربي محمد �شكري«.
ويحتوي على مقدمة وخاتمة ومتن يتوزع �إلى ثلاثة ف�صول:

الف�صل الأول: ال�سيميائية و�سيميائية الأهواء.
الف�صل الثاني: محم���د �شكري )1935- 2003م( والمتن 

الحكائي ل�سيرته الذاتية الروائية.
الف�صل الثالث: الذات الراوية والحالة الا�ستهوائية.

مما جاء في مقدمة الكتاب:
»تع���دّ ثلاثية �شكري عم�ل�اً متميّزاً في م�س���ار كتابة ال�سيرة 

الذاتية في الأدب العربي ب�سبب جر�أته في طرح المو�ضوعات التي طرحها حينما اخترق المحرّمات 
الاجتماعية الخا�صة بالأ�سرة والجن�س والنفاق في العلاقات الاجتماعية والمظاهر الدينية«.

***
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زحمة حب

رواي���ة »زحمة حب«، ل�صاحبته���ا »بوران كرم عرب�ش«، هي الرواي���ة الثالثة، الفائزة بجائزة 
حنّا مينه للرواية عام )2020م(، التي �أ�س�ستها وزارة الثقافة في �سورية.

�ص���درت الرواية حديثاً عن الهيئ���ة العامة ال�سورية للكتاب 
بعنوانات داخلية منها: )الوجه الآخر للحكاية، وقذارة يغلّفها 
الع�س���ل، واثنان يخلقان زحم���ة خانقة، و�أحم���د و�أمور �أخرى، 
ولا انت�ص���ارات بعد اليوم، وهناك ف���ي عالم �آخر، وهنا تنتهي 

الحكاية(.
من �أجواء الرواية الت���ي تلونت ف�صولها بخ�سارات الحرب 

وعذابات الحب:
»وح���ده خيالنا من ي�ستحق ال�شكر الي���وم لقدرته على بناء 
عال���م م���وازٍ لواقعنا لا يلتق���ي ب���ه ولا ي�شبهه حت���ى، �أيّ جنون 
�سي�صيبن���ا لو �أننا عديمو الخيال؟ ل���كلّ منّا حياة خفيّة وعالم 

مركّب م�صمّم على مقا�س �أحلامه، مكان �آمن نهرب �إليه من خذلاننا وخيباتنا وكلّ ما ك�سرنا«، 
)�ص129(.

»نح���ن كائنات زمنية ب���كل تفا�صيلنا، يحدّنا الزم���ن ويحدّدنا، يملكن���ا ويتملّكنا كل ما فينا 
محك���وم بالزمن فرحن���ا وحزننا، مر�ضن���ا وعافيتنا، ن�شوتن���ا وخ�صوبتنا. فلم���اذا نهدر العمر 

ن�صارع طرفاً منت�صراً في كلّ الميادين؟«، )�ص177(.
***

نونو رحل ال�سّ

عن���وان المجموع���ة ال�شعرية لل�شاعر »ج���ودي حمدان العربيد«، التي ن�شرته���ا الهيئة العامة 
ال�سورية للكتاب حديثاً.

تحت���وي المجموعة على ق�صائد وجدانية ووطنية، يتجاذب �صوغها نهجا »العمود« و»النثر«. 
من عناوين ق�صائد المجموعة:

)من مرافعة الحلاج، ومن �سحب الوداع، وعلى �شرفة ال�سّرج، وت�شابه الليل، و�أغنية للنخيل، 
وح�صان المع�صرة، والغيوم، وخواء، و�شم�س، وحورية، وزهو، وجلاء(.

يقول جودي العربيد في ق�صيدة »رحل ال�سّنونو«، التي حملت المجموعة عنوانها:
لا ت��سألي الذكرى،



�إ�صدارات جديدة

261 الـعــدد 706- 707 تموز - �آب 2022 

ولا العتبا
حى �أ�ضحتْ �أمانيَ وال�ضّ

غَرَبا
ملأى ب�أبهى الورودِ

�أغنيتي
ل�صبابة الزّمن الذي عذُبا

�أيامَها،
وك�أنما �شغفاً

في كفّنا الدّنيا
وما رَحُبا

رحل ال�سّنونو عند �شرفتنا
وغدا الغمام بحقلنا

�سُحُبا
***

زخرف

رواية من ت�أليف الأديبة »مريم �شعبان«، �صدرت حديثاً عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب.
»زخ���رف«، تع���ود ب�أحداثها، �إلى عهد حكم العثمانيين في �سوري���ة، وتحكّم الولاة والآغاوات 

بم�صائر المواطنين.
تمتاز »زخ���رف«، التي �أخذت ا�سم بطلته���ا، ب�سرد حكائي 
مات���ع وب�سيط، تعر�ض من خلاله، لظلم المر�أة الم�ضاعف من 
المجتمع، بما فيه الأهل والأُ�سرة، ولجوانب القوة فيها ك�أنثى.

جاء في ال�صفحة )172( من الرواية:
»و�س���اد ف���ي اله���واء �صم���ت ثقي���ل... لا �ص���وت لمخل���وق، 
ولا  ح����سّ لكائن، حتى �أم مرزوق كتم���ت �صوتها، ولم تنبح في 
وداع �صديقه���ا، و�صاحبه���ا الأول، وقد �شقّ ذل���ك على الفتى، 
حتى �ضاق �صدره بكل هذا ال�صمت البارد، ف�أ�سرع يجرّ حماره 

خلفه، هارباً من كل هذا الب�ؤ�س الذي ت�سببت به حماقته«.
***
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�أ�شباح الحبّ

مجموعة ق�ص�ص ق�صيرة لم�ؤلفه���ا »علي محمد حمدان«، �صدرت العام الجاري )2022م( 
عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب.

تت���وزّع �إل���ى )12( ق�صة، هي )ع���ودة �شه���رزاد، والغرفة 
المحرّم���ة، و�أ�شب���اح الح���بّ، والمكتب���ة ال�صغي���رة، وال�سه���م 
الناري، ولعبة الموت والح���بّ، وثلاث �صور، والحبّ والجنون، 
والكت���اب العجي���ب، والمركب���ة العجيب���ة، وقيام���ة المجانين، 

وحديقة الأ�شواك(.
كُتِبَت الق�ص�ص ب�أ�سلوب يمتاز بالو�ضوح والت�شويق، عار�ضةً 
لغير همّ وم�شكل���ة وق�ضيّة، تطرحها الحياة في مجتمعنا، على 

ذوي الاهتمام والخبرة، بمن فيهم م�ؤلف تلك الق�ص�ص.
جاء في الغلاف الأخير للمجموعة:

»الح���ب وهم ف���ي الأ�سا�س! نحن نع�ش���ق �إذا �أ�سقط���ت مخيلتنا على المع�ش���وق كمالات غير 
موج���ودة فيه. و�سوف يتلا�شى الوه���م ذات يوم، كما يتلا�شى الندى ال���ذي كان يجمّل النباتات 
قبل �سطوع ال�شم�س، ومع تلا�شي ذلك الوهم يموت الحبّ! هذا هو الحبّ كما �أ�شعر به الآن، بعد 

م�ضي تلك ال�سنين الحافلة ب�ألوانه الزاهية. لكنه يبقى �أجمل ما منحه الله لعباده«.
***

تابو ا�سمه الزهايمر

نق���ر�أ في من�ش���ورات الهيئ���ة العامة ال�سوري���ة للكتاب هذا 
الع���ام )2022م(، كت���اب جديد للم�ؤلفي���ن: »هوغويت دريرا، 

وباتري�س بروكر«، والمترجم: »د. غ�سان بديع ال�سيد«.
يبحث الكتاب كما يتّ�ضح من عنوانه –كلّ ما يتعلق بمر�ض 
الزهايم���ر و�أ�صحابه: �أ�سباب المر�ض القريبة منها والبعيدة، 
محفزات���ه الذاتي���ة والمو�ضوعي���ة، ناهيك عن ط���رق وو�سائل 
علاجه و�إمكانية ون�سبة نجاحهما، و�سوى ذلك من �أمور تتعلق 

بالمر�ض والمري�ض وذويه.
يقع الكتاب في بابين ي�شتمل كلّ منهما على ثلاث مراحل.
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»تاب���و ا�سم���ه الزهايم���ر«، كتاب تت�أت���ى �أهميته، من �أن���ه ينطوي على في�ض م���ن المعلومات 
والفوائد والن�صائح.

الن�صيح���ة الأ�سا�سي���ة التي يقدّمه���ا هذا الكتاب ه���ي التعامل بحبّ مع مري����ض الزهايمر، 
ومحاول���ة فهم���ه، وفه���م �أن الت�صرّفات الغريبة التي يمك���ن �أن ت�صدر عنه لي����س م��سؤولًا عنها. 
لأن���ه لا ي�سيطر على ذاكرته. الحبّ �أولًا و�أخيراً هو �أف�ضل طريقة للتعامل مع مري�ض الزهايمر، 

ومرافقته حتى �آخر لحظة من حياته.
***

ر�سائل �إلى جدتي التي لا تعرف القراءة

العنوان �أعلاه، هو عنوان المجموعة ال�شعرية الجديدة، لـ»جمانة نعمان«.
�صدرت المجموعة، عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب، هذا العام )2022م(.

�ضمّت المجموعة مقطوعات نثرية: ق�صي���رة، ومتو�سطة، وطويلة، منها: )اعتذار، ومرثية، 
وم���وّال، وع�صافي���ر دوري، و�ضفائ���ر و�شرائط ملوّن���ة، و�أيتها 
الجال�سة عل���ى �شرفتها تحت�سي قهوتها، وبداي���ة نهاية الكتاب 

من العمر الثاني، و�أنا وتلك النجمة(.
وقد اخترنا للقرّاء ق�صيدة »بعد فوات الأوان«:

علمتني القراءةَ
والكتابةَ

ويوم كبرتُ
وتغرّبتُ

ولم �أكتبْ لكِ
ندمْتِ �أنكِ

علّمتني حرفاً
�إنني اليومَ

لحزني ال�شديد
�أكتبُ لكِ

بعد فواتِ الأوان
***
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مختارات من ال�شعر الرو�سي

كتاب جديد ترجمة: الدكتور ثائر زين الدين، �صادر عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب.
ي�ض���مّ �أ�شعاراً منوّعة ل�شاعرات و�شع���راء رو�س، منذ ما قبل ثورة �أكتوبر العظمى، �إلى زمننا 

هذا. منهنّ/منهم:
)مارينا ت�سفيتايفا، وميخائيل ليرمنتوف، و�آنا �أخماتوف، 
ور�س���ول حمزات���وف، و�سيلفاما بوتي���كان، و�ألك�سندر بو�شكين، 

د انيلينكو، و�سيرغي ي�سينين(. و�ألّا
يقول ثائر زين الدين في مختاراته تلك:

»تكوّن���ت هذه المخت���ارات على مهلٍ ب���دءاً من عام 1990، 
لقد كان رائدي الأول، ف���ي اختيار ن�صو�صها وترجمتها، ذاتيّاً 
بالدرج���ة الأولى، �أعن���ي �أن ذائقي كانت الحك���م قبل �أيّ رائزٍ 
�آخ���ر، هي ن�صو�ص قر�أته���ا �أو �سمعتها: �إلق���اءً �أو غناءً فوقعت 

في نف�سي«.
اخترنا لقرّائنا، من مخت���ارات الكتاب، المقطع الآتي من 

�إحدى ق�صائد »�آنّا �أخماتوفا«، )�ص193(:
كلّ �شيءٍ لك: �صلاتي اليوميّة

غيبوبة الحمّى و�سهادها
�أ�شعاري »ال�سرب الأبي�ض«
والحريق الأزرق في عينيّ

ما �أحببتُ �أحداً من قبلُ هكذا؛
وما عدّبني �أحدٌ هكذا

حتى ذلك الذي باعني للألم
حتى ذلك الذي لاطفني ون�سيني

⁕ ⁕ ⁕
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تحطّمت  هل  التيه!  في  دخلوا  ك�أنهم  الزمن،  هذا  في  للمعذبين  �صوت  لا 
�صرخة  كانت  الما�ضي  القرن  في  �أنف�سهم؟!  خانوا  �أو  خدعوا  هل  الآم��ال، 
ال�شعر  فيها  �شارك  بالكامل،  قرن  ثقافة  ف�ضاء  قوية وفاعلة، و�شغلت  المعذبين 
الع�شرين  القرن  وو�سمت  �أ�شكالها،  بكلِّ  والفنون  والروايات  والم�سرح 
والعقائد  الأفكار  �صراع  من  قرناً  فكان  ومعنى،  عمقاً  عليه  و�أ�ضفت  بطابعها، 
التعبير  هو  العالمي  التفكير  يطبع  الذي  العام  الطابع  وكان  والأيديولوجيات، 
كل  �إليهم  ينحاز  الذين  الفقراء  الع�صور،  عبر  المخنوقين  ه�ؤلاء  �صوت  عن 
وكل  �شكله.  ثمَّ  ومن  ومحتواه  الأدب  مو�ضوع  وغدوا  وتقدمي،  حر  فكر 
م�ضمون ثقافي في ذاك الزمن كانت الأولوية فيه للبعد الاجتماعي الذي يحتل 
وا�ضحاً،  ال�صراع  كان  الما�ضي  القرن  في  فيه.  والفاعل  الأكبر  الحيزّ  الفقراء 
مختلفة  ب�أ�شكال  يعبرّ،  من  الفقراء  بين  من  وخرج  �أي�ضاً،  وا�ضحة  والأهداف 
كان  �أدب  وكل  والتحرر،  الاجتماعية  للعدالة  توقهم  وعن  عنهم  و�إبداعية، 

 

�آخـر الـكلام

معذبو الأر�ض
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�أو و�صمة،  �أو برجوازياً، وكانت هذه �شتيمة  �أدباً رجعياً  يعدُّ  المعذبين  يتغافل 
الاجتماعي جوهرياً  البعد  كان  تلافيها!  البرجوازيون على  الأدباء  يجهد حتى 
في التفكير. والأديب المتعالي عن حقيقة ال�صراع بين مَنْ يملك ومَنْ لا يملك 
في  عائقاً  ويقف  ال�شعوب،  منا�صرة  عن  والتق�صير  بالانعزالية،  يو�صم  كان 
الثقافة على  في  يفر�ضوا �صوتهم  �أن  في  و�أبنا�ؤهم  الفقراء  نجح  التحرر.  وجه 
م�ستوى الكون، وقدموا نماذج باذخة في الإبداع، وفر�ضت حالة عزلة على 
�أو  �أو الأدب الفارغ،  �أدب ال�ضفة الأخرى الذي و�صف باللامبالاة والتعالي، 
بالق�ضايا الاجتماعية، ومقولات عن  ملتزم  �أدب  بقوة  قابله  ال�صالونات،  �أدب 
م�س�ؤولية الأدب. اليوم تنقلب الحالة ب�شكل دراماتيكي، وبدا وك�أن الفقراء قد 
خرجوا نهائياً من حلبة ال�صراع، وانت�صر )الانعزاليون( الذين ير�سخون يوماً بعد 
يوم انت�صارهم ال�صلف دون رحمة! و�سُفِّهَت كل رموز ال�شعر والأدب والفنون 
المعذبين، وفي عملية ت�صفية ح�ساب م�ستمرة، اجتذبت  تعبِّر عن  التي كانت 
وبدا  ال�شكلاني،  التيه  عالم  �إلى  المواهب  �أن�صاف  الخونة من ذوي  من  عدداً 
وك�أن الفقراء يخونون �أنف�سهم! واليوم، يكفي �أنْ ت�صف كاتباً، مهما بلغ �إنجازه، 
والم�سرحيات  والق�صائد  الروايات  �أعظم  نهائياً!  عليه  تق�ضي  حتى  بالمبا�شرة 
ممنهج،  ب�شكل  الذاكرة  من  ومُحَت  التداول  من  �سُحِبتَ  الما�ضي  القرن  في 
مَ كل ما هو م�ضاد  الزمن، وعُوِّ �أو خ�شبية تجاوزها  �أعمال تقريرية  �أنها  بحجة 
لهذا النمط الأدبي والفكري. والأدب الممجد من القرن الما�ضي هو ما كان 
ي�سمى »�أدب الردة«؛ وهم المثقفون الذين ارتدّوا عن ا�صطفافهم في ال�صراع 
العالمي لم�صلحة مع�سكر )العالم الحر( الر�أ�سمالي �ضد )ال�شمولية( كما يطيب 
لهم �أن يطلقوا على الأدب التقدمي، لك�أن القرن الع�شرين لا يوجد فيه �سوى 
ا�سبندر،  و�إ�ستيفن  و�سولجن�ستين،  و�أودن،  كو�ستلر،  و�أرثر  �أورويل،  جورج 
المدّة  خلال  من  المجد  على  حازوا  الذين  الفر�سان،  ه�ؤلاء  لكل  التقدير  مع 
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التي التزموا فيها بنقد الغرب وانحازوا للعدالة الاجتماعية، ومنهم �أي�ضاً �شتاين 
بيك و�آخرين لاحقتهم المكارثية الأمريكية في خم�سينيات القرن الما�ضي. هل 
ولوركا  و�إيلوار  و�أراغون  بريتون،  �أندرية  تجاهل  الأدب  م�ستهلكو  ي�ستطيع 
وجورج �أمادو ونيرودا؟ والمفارقة ال�صادمة هي �أن ال�صنف الأول، في حقيقة 
�أكثر تقريرية ومبا�شرة و�آنية، وقيمته تنح�صر تحديداً في �أدب معاك�س  الأمر، 
للتيار الا�شتراكي، �أي قيمته �سيا�سية �أكثر مما هي �أدبية. فقد نظر النقاد الغربيون 
�إلى هذا النوع )المرحب به( على �أنه نوع من الأ�سلحة النافعة في الحرب بين 
المع�سكرين المت�صارعين في تلك المرحلة. وعلى الرغم من �أن المعركة انتهت 
الغرب  �أن  �إلا  منظوماته،  بكل  كاملًا  الفقراء  مع�سكر  بهزيمة  القرن  نهاية  قبل 
معركة  �إنها  م�ستمرة،  تزال  لا  المعركة  وك�أن  يت�صرفون  يزالون  لا  وملحقاته 
ت�صفية الح�ساب والإمعان في الانتقام، لم يتركوا للفقراء �شيئاً، �إلا �إذا �أجازوه 
هم، وكل الرموز التي �أنتجها المعذبون م�شبوهة ومري�ضة وم�شوهة وحاقدة!قد 
يكون هذا من حق المنت�صرين �أن يفر�ضوا �صوتهم تعبيراً عن انت�صارهم، ولكن 
لماذا ي�صدق الفقراء الكذبة �إلى هذا الحد؟ّ يبدو لي �أن المنت�صرين قد نجحوا 
وتوظفه  �صاحب �صوت،  تبتلع كل  راحت  التي  المتاهة  بوابات  فتح  في  جداً 
�ضد نف�سه �أولًا و�ضد العالم ثانياً لم�صلحة المنت�صرين. يتجلى هذا النجاح في 
تر�سيخ �إدانة الذات والخجل من �أوهام غير واقعية وقع فيها �أدباء تلك الموجة، 
ومن ثم الندم على ما فات. الفقراء اليوم يخجلون من تاريخهم ومن فقرهم، 
ويتجاهلون �أ�سباب الظلم وانعدام العدالة وال�سلام على الأر�ض! الفقراء اليوم 
بلا �صوت، وي�ؤكدون لمعذبيهم �أنهم كانوا واهمين عندما اعتقدوا �أن لهم �صوتاً 
وثقافة، كما الأ�سياد )الأغنياء( فلا قيمة لل�شعراء ولا للم�سرحيين و لاللروائيين 
و لاللرموز التاريخية التي رفعت لواء الكفاح �ضد الظلم، ومن �أجل تغيير العالم 
نحو الأف�ضل. لينين وماو وغاندي ونا�صر وفرانز فانون ومانديلا وغيفارا وكل 
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�أو دكتاتوريون ي�ستحقون الرجم وال�شتم،  �إرهابيون  هذا الرهط الكفاحي هم 
وكنمارا  نيك�سون  �أمثال:  هم  التقدير،  لهم  يعاد  �أن  ت�ستحق  التي  والرموز 

وكي�سنجر والملك فاروق و�شاه �إيران وال�سادات والنميري!...
لقد ا�ستطاع مع�سكر المنت�صرين �أن ير�سخ لدى المهزومين من الفقراء �أن لا 
حاجة لأن يكون لهم �صوت ولا ثقافة، بل هم »حيوانات للذبح« على حد قول 
والر�أ�سمال  ال�سوق  قيمة  يدركون  للذين  هي  فح�سب  فالثقافة  جوليان،  كلود 

والم�صالح، ويرددون ب�أمانة ما كتبوه لهم على �أنه الواقعي وال�صحيح.
الفقراء  �آلام  يتغا�ضى عن  ال�سائد الذي  الثقافي  هذه �صورة من �صور الزمن 
والمعذبين، وي�سهم بت�ضليلهم. فهل يعود ه�ؤلاء �إلى ا�ستعادة �صوتهم المعذب 

وفر�ض حقيقتهم القوية ووعيهم النائم بالخروج من هذا التيه؟!

֎ ֎ ֎
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كتاب المعرفة ال�شهري
/72/

نيقولاي لي�سكوف
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ليدي مكبث
ق�ضاء م�سين�سك

نيقولاي لي�سكوف

ترجمة: غائب طعمة فرمان
اختي���ار و تقدي���م: ناظ���م مهن���ا
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المــديـر الم�ســـ�ؤول
د. نايف اليا�سين

رئيــ�س التحـرير
ناظم مهنا

�أمينة التحـرير
د. �شهلة ال�سيد عي�سى

الإ�شراف الطباعي
�أن�س الح�سن

الت�صميم والإخراج
ردينة �أظن

التدقيق اللغوي
�أماني الذبيان

التن�ضيد
ابت�سام عي�سى
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لي�سكوف قا�ص وروائي رو�سي معا�صر لتول�ستوي ودو�ستويف�سكي  

مك�سيم  عنه  قال  العمالقة.  ه�ؤلاء  من  واحد  وهو  وتورغينيف 

�أن  بجدارة  ي�ستحق  للكلمة،  كفنان  لي�سكوف،  »نيقولاي  غوركي: 

يقف في �أ�ساطين الأدب الرو�سي، من �أمثال ليف تول�ستوي وغوغول 

وتورغينيف وغونت�شاروف...«.

لي�سكوف كاتب �إ�شكالي اختلف عليه الرو�س نقاداً ومثقفين، وتعر�ض 

ثم  الرجعية،  �آرائه  ب�سبب  والنقاد  الكتاب  من  والازدراء  للهجوم 

�أنه  �إجماعاً على حقيقة  �أن ثمة  �إلا  يبثها،  التي  الهجائية  الأجواء 

كاتب موهوب وخطر.لكن بعد مرحلة طويلة من التخبط والعدوانية 

في م�سار حياة لي�سكوف و�أدبه، طر�أ تحول كبير ومغاير على �شخ�صيته 

بالرجعية،  التي و�صفت  المواقف  ابتعد عن  ثم  �أدبه،  انعك�س ذلك في 

نيقولاي لي�سكوف
1895-1831
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الرو�سي،  الأدب  خارطة  في  مكانته  عززت  خالدة  �أعمالًا  وكتب 

وغدا �أكثر الت�صاقاً بروح ال�شعب الرو�سي و�آماله وعذاباته، فكتب في 

المرحلة الجديدة: »الجواب الم�سحور«، و »الع�شيرة البائ�سة«، و »الأع�سر«، 

و »الإرادة الفولاذية«.

�أهم ما يميز �أدب لي�سكوف هو واقعيته التي �أغنت ق�ص�صه بال�شخ�صيات 

ذات الملامح الوا�ضحة التي لا تمحى من الذاكرة.

امر�أة  وحياة  الم�سدود،  والطريق  البري،  الثور  �أعماله:  من  نذكر 

ريفية، والمظلومون، والعداوة، وكهان الهيكل... �إلخ.

جواهر  من  جوهرة  تعدُّ  م�سين�سك«  ق�ضاء  مكبث  »ليدي  ق�صة: 

بها  �أعجب  وقد  جمالية.  من  به  تتميز  لما  الرو�سي،  الق�ص�صي  النثر 

دو�ستويف�سكي، ون�شرها في مجلة »الع�صر«.

والق�صة من ترجمة الأديب والروائي العراقي الكبير غائب طعمة 

ق�ص�صية  �أعمال  يت�ضمن  مجلد  �ضمن  �صدرت  الرو�سية،  عن  فرمان 

للي�سكوف عن دار  رادوغا مو�سكو 1988.
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»الأغنية الأولى تغنى على ا�ستحياء«

مثل �شائع

الف�صل الأول
ف��ي بع���ض الأحي��ان تظهر ف��ي ديارن��ا �شخ�ص��يات لا يتذكر المرء بع�ض��اً منه��ا �إلّا 
ويخف��ق قلبه، مهما طال العهد عل��ى لقائه بها. ومن ه�ؤلاء زوجة التاجر كاترينا لفوفنا 
�إ�س��ماعيلوفا، التي دبرت م�أ�س��اة رهيب��ة في زمانها، حتى �أطلق عليه��ا �أحد النا�س، لقب 

ليدي مكبث ق�ضاء م�سين�سك ف�شاع على الأل�سن، و�صار نبلا�ؤنا يلقبونها به.
لم تولد كاترينا لفوفنا بارعة الجمال، ولكنها كانت امر�أة على قدر كبير من الملاحة. 
ولم تكن �آنذاك قد تجاوزت الرابعة والع�ش��رين، كانت متو�س��طة القامة، مع ر�ش��اقة قوام، 
وكان جيده��ا كالمرمر المنحوت، وكتفاها مدورتين، ونهدها مترعاً، و�أنفها م�س��تقيماً، 
رقيقاً، وعيناها �س��وداوين حيويتين، وجبينها نا�ص��ع البيا�ض عري�ض��اً، و�شعرها �أ�سود 
على زرقة، تزوجت ا�سماعيلوف التاجر في مدينتنا من تو�سكار في ولاية كور�سك، لا عن 
حب، ولا عن �أي ميل، بل لمجرد �أن �إ�سماعيلوف خطبها، وكانت هي فتاة فقيرة، ولم يكن 
له��ا خيار بين خطباء �آخرين. كان بيت �آل �إ�س��ماعيلوف من البيوت المهمة في مدينتنا، 
فق��د كان��ت هذه العائل��ة تتاجر بالدقي��ق الأبي�ض، وت�س��تثمر طاحونة كبيرة م�س��ت�أجرة 
وتملك ب�س��تاناً مربحاً في �ض��احية المدينة، وبيتاً جيداً في المدينة. وعلى العموم كانوا 
تج��اراً مو�س��رين. ف�ض�اًل عن �أن عائلته��م لم تكن كبيرة ق��ط؛ تت�ألف م��ن حميها بوري�س 
تيموفيت���ش �إ�س��ماعيلوف الذي كان يناهز الثمانين، وقد توفي��ت عنه زوجته منذ زمان، 
وابنه زينوفي بوري�سيت�ش زوج كاترينا لفوفنا، وقد ذرف على الخم�سين �أي�ضاً، وكاترينا 
لفوفنا نف�س��ها، ولا �أح��د �آخر. ولم تنجب كاترينا لفوفنا خلال خم�س��ة �أعوام من زواجها 
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بزينوفي بوري�س��يت�ش. ولم يكن لزينوفي بوري�س��يت�ش �أولاد من زوجته الأولى التي عا�ش 
معه��ا ع�ش��رين عاماً، قبل �أن يترم��ل، ويتزوج كاترينا لفوفنا. فكان يت�ص��ور وي�أمل ب�أن 
يرزقه الله ولو من زواجه الثاني بوريث ل�سلالته وماله. لكن الحظ لم يحالفه في هذا مع 

كاترينا لفوفنا �أي�ضاً.
وكان هذا العقم يحزن زينوفي بوري�س��يت�ش كثيراً، ولي�س هو وحده، بل يحزن العجوز 
بوري�س تيموفيت�ش، وحتى كاترينا لفوفنا نف�س��ها كانت ت�أ�س��ى لذلك �أ�س��ى �ش��ديداً. ذلك 
لأن الوح�ش��ة الم�س��تحكمة في حرم التاجر المنيع ب�س��ياجه العالي، وكلابه المحلولة من 
�سلا�س��لها كانت ت�س��لم الزوجة ال�شابة، غير مرة، �إلى لوعة ذاهلة، فما كان �أ�سعدها، لو �أن 
ال��رب م��نّ عليها بطفل��ة تهدهدها، ثم تل��ك التقريعات التي كانوا ي�ض��جرونها بها: »ولم 
تزوج��ت �إذن، ل��م ربطت م�ص��ير �إن�س��ان، يا عاقر!« وك�أنه��ا ارتكبت جريم��ة بالفعل، �إزاء 

زوجها، �إزاء الحم، و�إزاء كل �سلالتهما التجارية النزيهة.
كانت عي�ش��ة كاترينا لفوفنا في بيت حميها م�ض��جرة للغاي��ة، رغم كل ما فيها من 
كفاية ورغد. وكانت قلما تخرج في زيارة، وحتى �إذا خرجت فمع زوجها �إلى �أ�ص��حابه 
التجار، فلا تجد �أي م�سرة في ذلك. فه�ؤلاء �أنا�س مدققون، يرقبونها، كيف تجل�س، وكيف 
ت�س��ير، وكيف تنه�ض. بينما كان لكاترينا لفوفنا طبع م�ش��بوب، فقد ق�ض��ت �صباها في 
الفقر، وتعودت على الب�س��اطة والحرية. تهرع �إلى النهر تنقل جرادل الماء، وت�س��تحم في 
قمي�ص��ها تحت المر�س��ى، �أو تنثر ق�ش��ور بذور عباد ال�ش��م�س من وراء باب الحديقة على 
�ش��اب عابر �س��بيل. بينما الو�ض��ع هنا مختلف تماماً. ي�س��تيقظ الحم والزوج في �س��اعة 
مبكرة، ويحت�س��يان ال�ش��اي في ال�س��اعة ال�ساد�س��ة �ص��باحاً، ويخرجان �إلى �أ�ش��غالهما. 
وتبق��ى ه��ي وحدها متنقلة لفراغها من حجرة �إلى �أخرى. وحولها كل �ش��يء نظيف، كل 
�ش��يء هادئ وخاو. القناديل ت�ش��ع �أمام الأيقونات، وما من �ص��وت حي، ما من �ص��وت 

�إن�سان في البيت كله.
وتتنقّ��ل كاترين��ا لفوفنا من حجرة �إلى �أخرى وتتنقّل، وت�أخذ بالتثا�ؤب من ال�ض��جر، 
وت�ص��عد الدرج �إلى مخدع الزوجية ال�صغير في العلية. وتجل�س هناك. وتتطلع �إلى فتائل 
القن��ب وهي ت��وزن قرب ال�ش��ون، �أو �إلى الدقيق الأبي���ض الفاخر، وهو ي�س��كب. وي�أخذها 
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التثا�ؤب من جديد، في�س��رها ذلك، �إذ تغفو �س��اعة و�أخرى، وت�ستيقظ، ويعود �إليها ال�ضجر، 
�ضجر رو�سي، �ضجر يكلكل على بيت التاجر، �أهون منه �أن يخنق الإن�سان نف�سه كما يقول 
النا���س. ول��م تكن كاترينا لفوفن��ا مولعة بالقراءة، كما لم يكن ف��ي البيت من الكتب غير 

مجموعة �سير القدي�سين في دير كييف.
وهكذا عا�ش��ت كاترينا لفوفنا عي�شة م�ض��جرة في بيت حميها الفاخر طوال ال�سنوات 

الخم�س من حياتها مع زوج لا يلاطفها، وكالعادة، لم يعر �أحد ل�ضجرها �أي التفات.
الف�صل الثاني

ف��ي الربي��ع ال�س��اد�س م��ن زواج كاترين��ا لفوفن��ا انخرق ال�س��د ف��ي طاحون��ة عائلة 
�إ�س��ماعيلوف. وم��ن نكد الطالع �أن العمل ال��ذي نُقِل �إلى الطاحونة في ذلك المو�س��م كان 
كثيراً، بينما كان الخرق هائلًا، فقد ت�سرب الماء تحت اللوحة ال�سفلى لذلك الجزء من بركة 
الطاحونة القريب من ال�سد. ولم ي�ستطع �أحد �أن ينت�شله ب�سرعة. جمع زينوفي بوري�سيت�ش 
النا���س ف��ي الطاحونة من المنطقة المجاورة كله��ا، ولازم الطاحونة لا يبارحها، وتكفل 
العج��وز بالأ�ش��غال في المدينة، بينما ظل��ت كاترينا لفوفنا تقا�س��ي الوحدة والعزلة في 
البيت �أياماً بطولها. في بادئ الأمر كانت ت�شعر ب�ضجر �أكثر في غياب زوجها، وبعد ذلك 
تح�سنت حالها، وبدا ذلك �أح�سن لها، فهي في وحدتها �أكثر حرية لأن قلبها لم يكن يميل 

�إليه قط. وغيابه يحررها على الأقل من �أحد الرقباء عليها.
وذات مرة جل�س��ت كاترين��ا لفوفنا في مرقب حجرتها تحت النافذة، و�ص��ارت تتثاءب 
وتتثاءب، ولم تكن تفكر في �أي �ش��يء محدد، ولكنه��ا خجلت �أخيراً من تثا�ؤبها بينما كان 
النهار في الخارج رائعاً، دافئاً ومترعاً بالنور، وبهيجاً، ومن خلال �سياج الحديقة الخ�شبي 

الأخ�ضر الم�شبك كانت ترى الطيور على اختلافها تتنقل من فنن �إلى فنن بين الأ�شجار.
وفك��رت كاترينا لفوفنا: »ما لي �أتثاءب في الحقيقة؟ على الأقل لو �أنه�ض، و�أتم�ش��ى 

في الفناء، �أو �أتنزه في الحديقة«.
و�ألقت كاترينا لفوفنا على كتفيها فروة قديمة من الحرير، وخرجت.

كان الفناء مترعاً بال�ضوء، والهواء نقياً يملأ ال�صدر، ومن الرواق عند ال�شون، يترامى 
�ضحك مرح. 
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و��سألت كاترينا لفوفنا باعة حميها: ماذا يبهجكم بهذا ال�شكل؟
فرد بائع عجوز: كانوا يزنون خنزيرة حية، يا مولاتي كاترينا لفوفنا.

- �أي خنزيرة؟
- الخنزيرة خنزيرة �إك�س��ينيا التي و�ض��عت ابنها فا�س��يلي، ولم تدعنا �إلى حفلة عيد 

الغطا�س.
كان يتح��دث بذلك بج�س��ارة ومرح �ش��اب ذو وجه و�س��يم متقحم م�ؤطر ب�ش��عر �أ�س��ود 

كالقطران، وزغب لحية بار�ض.
ف��ي تلك اللحظ��ة �أطل وجه الطباخة �إك�س��ينيا الممتلئ المورد م��ن دن الدقيق المعلق 
على حمالة القبان. وراحت تلعن قائلة: »�ش��ياطين، �أبال�س��ة م�س��منة« محاولة �أن تم�س��ك 

بالحمالة الحديدية، وتخرج من الدن المت�أرجح.
قال ال�ش��اب الو�سيم مو�ضحاً من جديد، وقلب الدن ورمى الطباخة على �أكيا�س كانت 
مو�ضوعة في زاوية: تزن ثمانية بودات حتى الغداء. وحين ت�أكل �سلة تبن �سيزداد وزنها 

�أكثر فتنق�ص الوزنات.
�أخذت المر�أة تعدل هندامها، وهي ت�شتم بمزاج. 

�أم�س��كت كاترينا لفوفنا بالحبل، ووقفت على لوح��ة القبان وقالت مازحة: طيب، كم 
وزني؟

�أجاب ال�ش��اب نف�سه الو�سيم �سيرغي، بعد �أن و�ضع زنة على دفة القبان المدلاة: ثلاثة 
بودات و�سبعة �أرطال. غريبة!

- و�أي غرابة؟
- �أن يكون وزنك ثلاثة بودات، يا كاترينا لفوفنا. �أظن الإن�س��ان يمكن �أن يحملك في 

يديه يوماً كاملًا، ولا يت�أذى. بل على العك�س �سي�شعر بالمتعة.
- �ألا تح�سبني �إن�سانة �أم كيف؟ �أظنك �ستتعب �أي�ضاً.

�أجاب��ت كاترين��ا لفوفنا، وقد احم��رت قليلًا، لأنها تركت عادة النط��ق بهذه التعابير، 
�شاعرة فج�أة بجي�شان الرغبة في لاا�ستر�سال بالكلام، والتحدث بكلمات مرحة مازحة.
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رد �س��يرغي عل��ى ملاحظته��ا: لا، وح��ق الرب! كنت �س���أحملك �إل��ى الجزي��رة العربية 
ال�سعيدة.

ق��ال ريفي كان ي�س��كب الدقيق: ما هكذا يقال، يا فت��ى. و�أي ثقل فينا؟ وهل الوزن في 
ج�سدنا؟ ج�سدنا لا ي�ساوي �شيئاً في الميزان، �أيها العزيز. بل الوزن في قوتنا، لا في ج�سدنا.
ومرة �أخرى لم ت�ض��بط كاترينا لفوفنا نف�س��ها، وقالت: قبل الزواج كنت قوية جداً لم 

يكن �أي رجل يغلبني.
ف��سألها ال�شاب الو�سيم: هاتي يدك، �إذا كان ذلك �صحيحاً.

ارتبكت كاترينا لفوفنا، ولكنها مدت يدها.
- �أوي، اترك الخاتم، يوجعني!

�ص��احت كاترينا لفوفنا، حين ع�ص��ر �س��يرغي يده��ا بيده ودفعته من �ص��دره بيدها 
الطليقة.

�أطلق ال�ش��اب يد �س��يدته، وبدفعتها انقذف خطوتين، فانده�ش الريفي قائلًا: عاين �أي 
امر�أة هي!

فخاطبها �س��يرغي، وهو يدفع خ�ص�الت �شعره: طيب، ا�س��محي لي �أن �أ�صارعك ويداك 
مرفوعتان.

ردت كاترينا لفوفنا وقد �شاع فيها المرح: هاك، خذ.
ورفعت مرفقيها �إلى فوق.

طوق �س��يرغي الزوجة ال�شابة، و�ض��غط نهدها القوي �إلى قمي�صه الأحمر، فلم ت�ستطع 
كاترينا لفوفنا �إلا �أن تحرك كتفيها، بينما رفعها �سيرغي عن الأر�ض، وحملها في يديه، 

و�ضغطها، و�أجل�سها بت�ؤدة على كيل مقلوب.
لم تلحق كاترينا لفوفنا حتى �أن تت�صرف بقوتها التي تباهت بها. واحمرت احمراراً 
�شديداً، وعدلت المعطف المن�سرح عن كتفها، وهي جال�سة على الكيل وخرجت من ال�شونة 
به��دوء. بينم��ا تنحنح �س��يرغي على طريقة ال�ش��طار، و�ص��اح: هي��ا، يا هبل! ا�س��كبوا ولا 

تتكا�سلوا، اغرفوا ولا تتعبوا. الحركة تجلب البركة.
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وتظاهر ب�أنه لم يعر التفاتاً �إلى ما حدث قبل لحظة.
راحت الطباخة �إك�س��ينيا تقول، وهي ت�س��ير وراء كاترينا لفوفنا �سيرغي الملعون هذا 
يلاحق الفتيات اجتمعت في هذا الل�ص الح�سنات كلها: في طول القامة والوجه والجمال، 
وهو يغريك حتى يورطك في خطيئة ولكنه متقلب، �آه، كم هو متقلب في حبه هذا الوغد!

- قال��ت الزوجة ال�ش��ابة وهي ت�س��ير في المقدم��ة: و�أنت، يا �إك�س��ينيا... �أها هل ولدك 
معافى؟

- معافى، يا مولاتي، معافى. وماذا يح�صل له! الله يعطي العافية لمن لا ي�ستحقها.
- ومن �أين رزقت به.

- �إيه، �إيه! بال�سفاح. من تعي�ش بين النا�س تولد �سفاحاً.
- وذلك ال�شاب، هل هو عندنا منذ زمان؟

- من هو؟ �سيرغي ذلك؟
- نعم.

- م��ن نحو �ش��هر. قبل ذلك كان ي�ش��تغل عند عائلة كوبت�ش��ينوف، ولك��ن رب العائلة 
طرده- وخف�ض��ت �إك�س��ينيا �ص��وتها، و�أكمل��ت –يقول��ون كان على غرام م��ع ربة البيت 

نف�سها... الملعون ال�صفحة، بهذه الجر�أة هو!
الف�صل الثالث

كان غ�س��ق دافئ حليبي يخي��م على المدينة. وزينوفي بوري�س��يت�ش لم يعد من غيبته 
بعد. كما �أن الحم بوري�س تيموفيت�ش لم يكن في البيت �أي�ضاً. خرج �إلى احتفال بعيد �شفيع 
ل�ص��احب قديم له، بل �أو�ص��ى �أن لا تنتظر على الع�ش��اء. وتع�شت كاترينا لفوفنا في وقت 
مبكر لمجرد �أنها لا تجد �شيئاً تفعله، وفتحت النافذة في عليتها، واتك�أت على الع�ضادة، 
وراحت تفرز بذور عباد ال�ش��م�س. وتع�شى الخدم في المطبخ، وتفرقوا �إلى م�ضاجعهم في 
الفن��اء. منه��م من نام تحت ال�س��قيفة، ومنهم م��ن نام بجنب ال�ش��ون، ومنهم من نام في 
م�ستودعات التبن ال�شذى العالية. وكان �سيرغي �آخر من خرج من المطبخ. كان ي�سير في 
الفناء ذهاباً و�إياباً، و�أطلق الكلاب من �سلا�سلها، و�صفر قليلًا، وحين مر ب�شباك كاترينا 

لفوفنا رفع ب�صره �إليها، وحياها بانحناءة كبيرة.
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- مرحباً.
ردت كاترين��ا لفوفن��ا على تحيته ب�ص��وت خفي�ض، و�س��كن الفناء كال�ص��حراء. وبعد 

دقيقتين تردد �صوت من وراء باب كاترينا لفوفنا المغلق: مولاتي!
ارتعبت كاترينا لفوفنا و��سألت: من هناك؟

�أجاب الوكيل: �أرجوك لا تفزعي. هذا �أنا. �سيرغي.
- ماذا تريد يا �سيرغي؟

- عن��دي �ش���أن �ص��غير معك، يا كاترين��ا لفوفنا. �أرجو �أن تمني عليّ ب�ش��يء �ص��غير. 
ا�سمحي لي �أن �أدخل للحظة.

�أدارت كاترين��ا لفوفن��ا المفت��اح، وتركت �س��يرغي يدخل. و�س���ألت وه��ي تبتعد نحو 
ال�شباك: ماذا تريد؟

- جئت �إليك، يا كاترينا لفوفنا ع�سى �أن يكون لديك كتاب �أقر�أه، ال�ضجر يقتلني قتلًا.
ردت كاترينا لفوفنا: لي�ست لدي �أي كتب، يا �سيرغي. �أنا لا �أقر�أ الكتب.

فت�شكى �سيرغي: �أي �ضجر هذا!
- وماذا ي�ضجرك!

- رحماك، وكيف لا �أ�ض��جر. �أنا �ش��اب، ونحن نعي�ش وك�أننا ف��ي دير، و�إلى الأمام لا 
�شيء غير الوح�شة حتى �أواري في التراب ربما. �أحياناً �أ�صل �إلى حد الي�أ�س.

- ولماذا لا تتزوج؟
- م��ا �أ�س��هل �أن يقال ذل��ك، �أن �أتزوج! ولكن م��ن �أتزوج هنا؟ �أنا �إن�س��ان قليل القيمة، 
لا تقب��ل ابنة معتب��رة �أن تتزوجني، �أما الفتي��ات الفقيرات فكلهن جاهلات و�أنت نف�س��ك 
تعرفي��ن ذل��ك، يا كاترينا لفوفنا، ولا يمكن لواح��دة �أن تفهم الحب، كما يجب! بينما �أنت 
تعرفين الحالة حتى عند الأغنياء. ها �أنت مثلًا بهجة لكل �إن�س��ان عنده �إح�س��ا�س. ولكنك 

عندهم كالكنارية المحبو�سة في قف�ص.
ف�أفلت من كاترينا لفوفنا: �صحيح. �أنا �ضجرة.
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- وكيف لا ت�ضجرين من هذه الحياة يا مولاتي! على الأقل لو كان لديك �آخر ي�سليك، 
كما تفعل الأخريات ولكنك محرومة حتى من ر�ؤيته.

- لا... لي�س تماماً ما تقول. لو ولدت طفلًا لكانت عي�شتي �أمرح كما يبدو لي.
- وحت��ى الطف��ل، ي��ا مولاتي، لا ي�أتي من لا �ش��يء. وه��ل يعقل �أن لا نفه��م الآن بعد 
هذه العي�ش��ة الطويل��ة في خدمة التجار وما ن��راه ر�أي العين في ح��رم التجار؟ والأغنية 
تقول: »يا لوعة القلب المحزون من غير �صديق حنون« و�أ�ستطيع �أن �أقول لك، يا كاترينا 
لفوفنا، قلبي يح�س بهذه اللوعة بقوة، حتى لأود �أن �أ�ش��ق �ص��دري ب�س��كين من فولاذ و�أن 

�أنتزعه منه، و�ألقيه تحت قدميك. عندئذ ��سأ�شعر بارتياح �أكثر، �أكثر بمئة مرة...
وارتع�ش �صوت �سيرغي.

- ما هذا الذي تقوله عن قلبك؟ �أنا لا �أعب�أ لهذا. اخرج...
- قال �س��يرغي مرتجفاً بكل ج�س��ده، مقترباً خطوة واحدة من كاترينا لفوفنا: لا، يا 
مولات��ي، و�أرج��و المعذرة �أنا �أعرف و�أرى بل �أ�ش��عر جداً و�أفهم �أن و�ض��عك لي�س �أخف من 
و�ضعي. ولكن الآن فقط –ونطق الجملة بنف�س واحد- الآن فقط كل ذلك، في هذه اللحظة، 

رهن يديك، وتحت �سلطتك.
 قالت كاترينا لفوفنا �ش��اعرة ب�أنها تحت �س��لطان قاهر لرعب لا يو�ص��ف، ف�أم�س��كت 

بيدها افريز ال�شباك: ما تعني بذلك؟ ماذا؟ لماذا جئت �إلي؟ ��سأرمي نف�سي من ال�شباك.
- هم���س �س��يرغي بطلاقة، وانتزع الزوجة ال�ش��ابة من ال�ش��باك، وطوقها ب�ش��دة: �أنت 

حياتي الغالية! ولماذا ترمين نف�سك؟
- �أوه! �أوه! اتركن��ي –توجعت كاترينا لفوفنا بخفوت، مرتخية تحت قبلات �س��يرغي 

الحارة، بينما ان�ضغطت بنف�سها ورغم �إرادتها، على ج�سده الجبار.
رفع �سيرغي ال�سيدة على يده، كما يرفع الطفل، وحملها �إلى زاوية مظلمة.

و�سيطر على الحجرة �سكون لا يعكره �إلا التكتكة المنتظمة ل�ساعة الجيب المعلقة فوق 
ر�أ�س �سرير كاترينا لفوفنا، والعائدة لزوجها. ولكنها لم تكن تقف �ضد �أي �شيء.
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قالت كاترينا لفوفنا، بعد ن�صف �ساعة، دون �أن تنظر �إلى �سيرغي. وهي تعدل �شعرها 
المتطاير �أمام مر�آة �صغيرة. اخرج. فرد عليها �صوت �سيرغي ال�سعيد: ولم �أخرج الآن؟

- الحم �سيغلق الباب.
- �أجاب ال�ش��اب و�أ�ش��ار �إلى الأعمدة التي يقف عليها الرواق: �آه، يا روحي، يا روحي! 
�أن��ت لا تعرفي��ن �إلا الذي��ن ي�أت��ون المر�أة م��ن الباب؟ الأب��واب منك و�إليك ف��ي كل ناحية 

بالن�سبة لي.
الف�صل الرابع

انق�ضى �أ�سبوع �آخر ولم يعد زينوفي بوري�سيت�ش �إلى البيت، وطوال هذا الأ�سبوع كانت 
زوجته تق�ضي الليل كله مع �سيرغي حتى مطلع الفجر.

و�شهدت هذه الليالي الكثير مما فعله �سيرغي في مخدع زينوفي بوري�سيت�ش: احت�ساء 
الكثي��ر من النبيذ في �س��رداب الح��م، و�أكل الكثير م��ن الحلويات اللذيذة، وتقبيل �ش��فتي 
ال�سيدة الكثيرتي الحلاوة ومعابثة خ�صلات �سيرغي ال�سود على الو�سادة الكثيرة النعومة. 

ولكن الطرق لي�ست كلها معبدة. ففيها حفر �أي�ضاً.
�أرق بوري���س تيموفيت���ش، ف��راح العجوز يتجول بقمي�ص��ه القطني المل��ون في �أرجاء 
البيت ال�س��اكن، وتقدم من �ش��باك، ومن �آخر يتطلع، ف�إذا به يلمح قمي�ص �سيرغي الأحمر 
يهبط على العمود من تحت �ش��باك الكنة، وينزل بهدوء �إلى الأ�س��فل. ويا للمفاج�أة! خرج 
بوري�س تيموفيت�ش م�س��رعاً، و�أم�سك ال�ش��اب من قدميه. فرفع هذا يده لي�ضرب �سيده على 

�أذنه، من كل قلبه، ولكنه توقف، مدركاً �أن ذلك �سيثير �ضجة.
ويقول بوري�س تيموفيت�ش: قل �أيها الل�ص، �أين كنت؟

�أج��اب �س��يرغي: المكان الذي كنت فيه، يا بوري�س تيموفيت���ش، يا مولاي، لم �أعد فيه 
الآن.

- ق�ضيت ليلتك عند الكنة؟
- �أن��ا �أع��رف �أين ق�ض��يت ليلتي ي��ا مولاي. �أما �أن��ت، يا بوري�س تيموفيت�ش، فا�س��مع 
كلمت��ي. الذي ح�ص��ل، يا �أب، لا يرد الآن. فلا تجل��ب العار على بيتك المحترم، على الأقل. 

قل لي ماذا تريد مني الآن! �أي �شيء ير�ضيك؟
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�أجاب بوري�س تيموفيت�ش: �أريد �أن �أجلدك، �أيها الل�ص، خم�سمئة جلدة.
فقال ال�ش��اب موافقاً: ذنبي على جنبي. تف�ض��ل. قل لي �إلى �أين �أتبعك، وارتو من دمي 

وابتهج.
قاد بوري�س تيموفيت�ش �س��يرغي �إلى م�س��تودعه الحجري، و�ساطه بالقرعة حتى تعب 
وا�ستنفذ قواه. ولم ت�صدر من �سيرغي �أنة واحدة، ولكنه قطع ن�صف ردن قمي�صه ب�أ�سنانه.
و�أبق��ى بوري���س تيموفيت�ش �س��يرغي في الم�س��تودع �إلى �أن يندمل ظهره الم�س��ود من 
ال�ض��رب، ود���س له طا�س��ة فخارية من الماء، و�أغل��ق الباب بقفل كبير، و�أر�س��ل من ي�أتي 

بابنه. 
ولكن حتى الآن لا يمكن �أن تقطع مئة فر�س��خ في الطرق الريفية في رو�س��يا ب�س��رعة. 
بينما نفذ �ص��بر كاترينا لفوفنا، ولم ت�س��تطع تحمل غياب �س��يرغي �ساعة �أخرى. تفتحت 
فج���أة ب��كل ما ف��ي طبيعتها الم�س��تيقظة من �س��عة، وانعق��د عزمها، حتى �ص��ار من غير 
الممكن تهدئتها. و�س��معت بمكان �س��يرغي، وتكلمت معه خلال الباب الحديدي، وانطلقت 

تبحث عن المفتاح. ذهبت �إلى حميها، وقالت: »�أطلق �سيرغي يا عم«.
اخ�ضر لون العجوز من الغيظ. فلم يكن يتوقع هذه الج�سارة الوقحة من الكنة الخائنة 

التي كانت طيعة دائماً حتى ذلك الحين. ف�أخذ يقرعها: ما هذا، يا كيت وكيت.
فتقول: �أطلقه. �أحلف لك ب�ضميري �أن �أي �شيء لم يح�صل بيننا حتى الآن.

- تقول لم يح�ص��ل ما ي�ش��ين! –ويكز على �أ�سنانه حنقاً –وماذا كنت تفعلين معه في 
الليالي؟ تنف�شان مخدات الزوج؟ 

وظلت هي تلح على طلبها: �أطلقه �أطلقه.
فيقول بوري�س تيموفيت�ش: طيب، ما دام بهذا ال�شكل فا�سمعي ما �أقول: �سي�أتي زوجك، 
و�سن�س��لخ جلدك في الإ�س��طبل ب�أيدينا، �أيتها الزوجة ال�ش��ريفة، �أما ذلك الفا�سق ف��سأر�سله 

غداً �إلى ال�سجن.
وعلى ذلك عقد بوري�س تيموفيت�ش عزمه، ولكن هذا العزم لم يتحقق.
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الف�صل الخام�س
�أكل بوري���س تيموفيت�ش في الليل فطراً بالع�ص��يدة، ون�ش���أت عن��ده حرقة في المعدة، 
و�شعر ب�ألم مفاجئ تحت الحجاب الحاجز، وانتابته نوبات فظيعة من القيء ومات قبيل 
ال�صباح، تماماً كما كانت تموت في �شونة الفئران التي كانت كاترينا لفوفنا تح�ضر لها 

بيديها طعاماً خا�صاً مخلوطاً بم�سحوق �أبي�ض خطير كان قد عهد �إليها بحفظه.
و�أطلقت كاترينا لفوفنا �س��راح �ص��احبها �س��يرغي من م�س��تودع العجوز الحجري، 
و�أرقدته على �سرير الزوج لي�ستريح من جلدات الحم دون �أن ت�ستحي من عيون النا�س، 
�أم��ا حموه��ا بوري�س تيموفيت�ش فقد دفن على ال�ش��ريعة الم�س��يحية دون �أي ظل ريبة. 
ول��م  يفط��ن �أحد �إلى الأم��ر ولم ينده�ش. مات بوري���س تيموفيت�ش، بع��د �أن �أكل الفطر، 
مثلم��ا يم��وت الكثي��رون بعد �أكلة فط��ر. ولا عجب في ه��ذا. ودفن بوري���س تيموفيت�ش 
بعجال��ة، حتى دون �أن ينتظروا و�ص��ول ابن��ه، لأن الطق�س كان دافئاً، والر�س��ول الذي 
�أر�سل لي�أتي بزينوفي بوري�سيت�ش لم يجده في الطاحونة. فقد �صادف �أن وجد زينوفي 
بوري�س��يت�ش غابة على بعد مئة فر�س��خ تباع ب�سعر رخي�ص، فذهب لمعاينتها، ولم يقل 

لأحد �إلى �أين هو ذاهب.
وحي��ن �أتم��ت كاترينا لفوفنا ه��ذا الأمر، راحت ت�ص��ول وتجول. فالم��ر�أة التي كانت 
هيابة خجولة �ص��ارت تتفنن فيما تقدم عليه، حتى لا ي�س��تطيع المرء �أن يحد�س ما يدور 
في ر�أ�سها. تخرج مرفوعة ال�صدر، وت�صدر الأوامر في البيت كله، ولا تترك �سيرغي يغيب 
عنها. و�أخذ �أهل البيت ي�ستغربون من ذلك، ولكن كاترينا لفوفنا ا�ستطاعت �أن تك�سب كل 
واحد منهم ب�س��خاء يدها، وزال لاا�ستغراب في الحال. و�أخذوا يفهمون: »�صارت بين ربة 

البيت و�سيرغي علاقة غرام، وهذا كل �شيء. هذا ��شأنها، وعليها تبعته«.
وفي �أثناء ذلك ت�ش��افى �س��يرغي، وانت�ص��ب بقامته، وعاد يحوم حول كاترينا لفوفنا 
كالفتى ال�ش��اطر والنقور الحرك، ومن جديد عادت حياة الو�صال بينهما. ولكن الزمن لم 
يمر عليهما وحدهما. فقد انق�ضت غيبة زينوفي بوري�سيت�ش الطويلة، فعاد الزوج المهان 

م�سرعاً �إلى البيت.
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الف�صل ال�ساد�س
بعد الغداء كان الجو في الخارج لاهب الحر. و�ص��ار الذباب الن�ش��يط يثير الأع�صاب 
ب�ش��كل لا يحتمل. �أغلقت كاترينا لفوفنا �ش��باك المخدع بال�ص��فاقات، كما علقت عليه 
منديلًا �ص��وفياً من الداخل، وا�س��تلقت مع �سيرغي على �س��رير التجار العالي لت�ستريح. 
وه��ا ه��ي كاترينا لفوفنا في �ش��به �إغفاءة من النوم واليقظة، وي�ض��نيها الجو الخانق، 
ويت�ص��بب العرق من وجهها وت�صدر من �ص��درها �أنفا�س ثقيلة حارة. ت�شعر ب�أن الوقت 
قد حان لت�س��تيقظ، وتخرج لت�ش��رب ال�ش��اي في الحديقة. ولكنها لا تقدر على النهو�ض. 
و�أخي��راً �أقبل��ت الطباخ��ة، ودق��ت الب��اب، وقالت: »ال�س��ماور تخم��د ناره تحت �ش��جرة 
التف��اح«. فتحرك��ت كاترين��ا لفوفنا بجهد جهي��د لتداعب قطاً كان يند���س بينها وبين 
�س��يرغي محتكاً بهم��ا. كان القط رمادياً لطيفاً، كبيراً و�س��ميناً جداً... له �ش��اربان مثل 
�ش��اربي عمدة جامع �أتاوات. �أخذت كاترينا لفوفنا تعبث في �ش��عر القط الناعم الوثير، 
فيقرب نحوها خطمه، ويد�س بوزه العري�ض في نهدها اللدن، ويناغيها مناغاة خافتة، 
وك�أنم��ا يتحدث ع��ن الحب. وتفكر كاترين��ا لفوفنا: »ما الذي جاء به��ذا القط �إلى هنا؟ 
و�ضعت الحليب على ال�شباك هناك. و�سيلح�سه هذا العفريت م�ؤكداً. ��سأطرده« قررت مع 
نف�س��ها و�أرادت �أن تم�س��ك بالقط وترميه، وتناق�ش كاترينا لفوفنا الأمر مع نف�س��ها في 
حلمه��ا الكابو�س��ي هذا »ولكن من �أي��ن جاء هذا القط عندنا؟ ف��ي مخدعنا لم يدخل قط 
�أبداً، و�إذا بهذا القط البدين يظهر!« و�أرادت �أن تم�سك القط بيدها من جديد، ولكنه يختفي 
من جديد. وفكرت كاترينا لفوفنا: »�أوه، ما هذا؟ وهل يعقل �أن يكون قطاً؟« وا�س��تحوذ 
عليها الذهول ال�شديد فج�أة، وطرد منها الحلم والنعا�س تماماً. و�أجالت كاترينا لفوفنا 
ب�ص��رها في الحجرة. ولم تر قطاً. وكان �س��يرغي الو�س��يم وحده يرقد، ي�ض��غط �صدرها 

بيده الجبارة �إلى وجهه الحار.
نه�ض��ت كاترين��ا لفوفنا، وقعدت على الفرا���ش، وراحت تقبل �س��يرغي قبلًا متتابعة، 
وتظل تداعبه وتداعبه، ثم عدلت ح�ش��ية الري�ش المدعوكة، وخرجت �إلى الحديقة لت�ش��رب 
ال�شاي. كانت ال�شم�س قد تحدرت نحو المغيب تماماً، والم�ساء ال�ساحر العجيب يهبط على 

الأر�ض الم�شبعة بدفء �ساخن.
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- غلبني النوم- كانت كاترينا لفوفنا تقول لإك�س��ينيا، وجل�س��ت على الب�س��اط تحت 
�ش��جرة التفاح الزاهرة لت�ش��رب ال�ش��اي –ما يعني هذا، يا �إك�س��ينيا العزيزة؟- ت�س��اءلت 

م�ستف�سرة من الطباخة، وهي تم�سح بنف�سها �صحن الكوب بفوطة.
- ما هو، يا �سيدتي؟

- ر�أيت قطاً يند�س فيَّ لا في المنام، بل في اليقظة تماماً.
- �أوه، ما هذا القول؟

. - �أقول حقاً، قط اند�س فيَّ
وحكت كاترينا لفوفنا كيف اند�س القط فيها.

- ولماذا داعبته؟
- عجيبة! �أنا نف�سي لا �أدري لماذا داعبته.

فهتفت الطباخة: عجيبة، حقاً!
- و�أنا �أي�ضاً متعجبة جداً.

- من الم�ؤكد �أن �أحداً �سي�أتي �إليك، �أو يح�صل �شيء من هذا القبيل.
- وما هو بالذات؟

- لا �أحد، يا �ص��ديقتي العزيزة، ي�س��تطيع �أن يو�ضح لك ما هو بالذات. ولكن �سيح�صل 
�شيء.

فتابعت كاترينا لفوفنا تقول: كنت �أرى القمر دائماً في الحلم، وبعد ذلك هذا القط. 
- القمر يعني وليداً.

احمرت كاترينا لفوفنا. ف��سألت �إك�سينيا، وهي تحاول �أن تكون م�ؤتمنة لها: هل �أذهب 
و�أدعو �سيرغي لي�أتي �إلى ح�ضرتك هنا؟

ردت كاترينا لفوفنا: لا ب�أ�س. بالفعل. اذهبي و�أر�سليه �إلى هنا. و��سأ�سقيه �شاياً.
- هذا ما �أردته، �أن �أر�سله �إلى هنا.

ت كاترينا لفوفنا حكاية  قالت �إك�س��ينيا، وتدحدحت كالبطة نحو باب الحديقة. وق�ّص
القط على �سيرغي �أي�ضاً.
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ف�أجاب: مجرد حلم.
- ولماذا، يا �سيرغي، لم �أرَ هذا الحلم �أبداً من قبل؟

- و�أي �ش��يء لم يحدث من قبل! من قبل كنت �أتطلع �إليك و�أتحرق حباً. �أما الآن! الآن 
�أملك كل ج�سدك الأبي�ض.

وط��وق �س��يرغي كاترينا لفوفن��ا، و�أدارها ف��ي اله��واء، و�ألقاها على الب�س��اط الوثير 
يمازحها.

قال��ت كاترين��ا لفوفنا: �أوه! داخ ر�أ�س��ي. �س��يريوجا، تعال �إلى هن��ا. اجل�س قربي هنا 
–دعته، متمرغة متمطية في و�ضع مترف.

�أحنى ال�شاب قامته ودخل تحت �شجرة التفاح الواطئة المنظومة بزهور بي�ض، وجل�س 
على الب�ساط عند قدمي كاترينا لفوفنا.

- تقول كنت تتحرق حباً بي؟
- وكيف لا.

- كيف كنت تتحرق؟ �صف لي ذلك.
- وكيف يمكن �أن يو�صف هذا؟ وهل من الممكن �أن ي�صف الإن�سان كيف يتحرق حباً؟ 

كنت �أح�س بلوعة ال�شوق.
- ولم��اذا لم �أكن �أ�ش��عر، يا �س��يريوجا، ب�أنك تتع��ذب حباً بي؟ والنا���س يقولون �إنهم 

ي�شعرون في مثل هذه الحالة.
لزم �س��يرغي ال�ص��مت. فتابعت كاترينا لفوفنا ت�ستف�س��ر وتقول ملاطفة: ولماذا كنت 

تغني الأغاني، �إذا كنت ت�شتاق �إلي؟ ها؟ كنت �أ�سمعك تغني في الرواق فعلًا.
�أجاب �س��يرغي بجفاف: وماذا يعني الغناء؟ هذه البعو�ض��ة تغني طول عمرها، ولكن 

لي�س من فرح.
وتوقف الكلام ف�ساد ال�صمت لحظة. وكانت كاترينا لفوفنا ممتلئة بن�شوة فرح عالية 

من اعترافات �سيرغي هذه.
وكانت تريد �أن تتكلم، بينما قطب �سيرغي حاجبيه، و�صمت.
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- انظر، يا �سيريوجا، هذا نعيم، نعيم!
هتف��ت كاترينا لفوفن��ا، ونظرت من خلال الأغ�ص��ان الكثيفة التي تغطيها، �أغ�ص��ان 
�شجرة التفاح الزاهرة، نظرت �إلى ال�سماء ال�صافية الزرقاء، وبدر التمام الجميل يتو�سطها.
وكان �ض��وء الب��در المت�س��لل م��ن خلال �أوراق �ش��جرة التف��اح وزهوره��ا يندلق طرراً 
منورة مر�سومة بروعة فائقة على وجه كاترينا لفوفنا وكل ج�سدها، وهي منطرحة على 
الأر�ض. والهواء هادئ، �إلا من ن�سمة خفيفة دافئة لا تكاد تحرق الأوراق الناع�سة، وتن�شر 
ال�ش��ذى الرقيق الأع�شاب المزهرة والأ�ش��جار. وفي الجو نفحة �شيء يدعو �إلى لاا�سترخاء 

والخلود �إلى الخمول، �إلى الدعة، و�إلى الرغبات المبهمة.
لم تتلق كاترينا لفوفنا رداً فعادت �إلى ال�ص��مت، وظلت تحدق �إلى ال�س��ماء من خلال 
زهور التفاح الوردية ال�ش��احبة. و�ص��مت �سيرغي �أي�ض��اً، ولكنه لم يكن م�شغولًا في النظر 

�إلى ال�سماء. طوق ركبتيه بيديه، وركز ب�صره في حذائه.
ليلة ذهبية! ال�سكون، النور، العبق، والدفء الهانئ المنع�ش. وبعيداً وراء الوهدة، خلف 
الحديقة رفع �شخ�ص �صوته ب�أغنية �صداحة، وتحت ال�سياج، في �شجرة عليق كثيفة زغرد 
بلبل، وارتفع تغريده عالياً. وفي قف�ص على عمود عال هدل �سمان ناع�س، وزفر ح�صان 
متره��ل بك�س��ل وتراخ وراء حائ��ط الإ�س��طبل. وفي المراع��ي وراء �س��ياج الحديقة انطلق 
قطيع مرح من الكلاب دون �أن يثير �ص��خباً، واختفى في الظل الأ�س��ود ال�شائه الذي تلقيه 

م�ستودعات الملح القديمة ن�صف المتداعية.
رفعت كاترينا لفوفنا ج�سمها على مرفقها، وحدقت في ع�شب الحديقة العالي. �إن هذا 
الع�ش��ب �أي�ض��اً يتوام�ض في لألاء القمر المتك�س��ر على الزهور و�أوراق ال�ش��جر. وقد ذهبته 
كله تلك الطرر اللعوب الو�ضيئة المتراق�صة المتماوجة عليه كفرا�شات �ضوء حية �أو ك�أن 

�شبكة قمرية قد ارتخت على كل الع�شب تحت الأ�شجار فيتمايل من جانب �إلى جانب.
هتفت كاترينا لفوفنا، وهي تحدق فيما حولها: �آه، �سيريوجا، �أي �سحر هذا!

طاف �سيرغي بعينيه في غير اكتراث.
- ما لي �أراك مهموماً، يا �سيريوجا؟ �أم �أن حبي �أ�ضجرك؟
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رد �س��يرغي بجفاف: ما هذه التفاه��ة التي تقولينها؟ وانحنى وقب��ل كاترينا لفوفنا 
بفتور.

فقالت كاترينا لفوفنا بغيرة: خائن �أنت، يا �سيريوجا، وغير جدي.
�أجاب �سيرغي بلهجة هادئة: �أنا حتى التلفظ بهاتين الكلمتين لا �أتقبله.

- ولماذا تقبلني بهذا ال�شكل؟
غرق �س��يرغي في ال�صمت تماماً. فتابعت كاترينا لفوفنا تقول وهي تعبث بخ�صلات 
�شعره: الأزواج مع زوجاتهم فقط يقبلون بهذا ال�شكل. يم�سون ال�شفاه م�ساً. �أما �أنت فعليك 

�أن تقبلني بحيث ت�سقط الزهرة الفتية من �شجرة التفاح التي فوقنا. هكذا، هكذا.
هم�س��ت كاترينا لفوفنا، وهي تطوق ع�شيقها، وتقبله بهيام �شديد. وبعد فترة ق�صيرة 
عادت كاترينا لفوفنا تقول: ا�س��مع ما �س���أقوله لك، يا �سيريوجا. لماذا يردد الجميع عنك 

�أنك خائن؟
- ومن يهمه �أن يكذب عني؟

- النا�س يقولون.
- ربما عندما خنت مرة من لا ي�ساوون �شيئاً.

- ولماذا تعلقت بمن لا ي�ساوون، يا �أهبل؟ التي لا ت�ساوي لا حاجة �إلى �أن تحب.
- كلام! وه��ل ه��ذا ال�ش��يء يتم عن تفكي��ر؟ مجرد غواي��ة. المرء في علاقته يت�ص��رف 
بب�ساطة وقد يخرق قاعدته دون �أي نية، بينما هي ترتمي على عنقه. وهذا ما ي�سمى حباً.
- ا�س��مع، يا �س��يريوجا. �أنا لا �أعرف ماذا حدث للأخريات، ولا �أحب �أن �أعرف. ولكنك 
تعرف �أنك �أنت الذي �أغويتني على حبنا هذا، وتعرف كم ان�سقت معه في رغبتي الخا�صة، 
وك��م م��ن جراء مكرك، ولكن �إذا خنتني، يا �س��يريوجا، �إذا ا�س��تبدلتني بواحدة �أخرى فلن 

�أتركك، يا حبيب القلب، ما دمت حية، واعذرني.
جفل �س��يرغي، و�أن��شأ يقول لها: يا كاترينا لفوفنا! يا نور عيني! �أنت نف�سك فكري في 
الأم��ر ب�إمع��ان. �أنت تلحظين الآن �أنني مهموم، ولكنك لا تفكري��ن لماذا �أنا مهموم. ربما 

قلبي يحترق بدمه!
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- تكلم، تكلم عن همومك، يا �سيريوجا!
- لا فائ��دة م��ن الكلام! الم�س���ألة الأولى �أن زوجك، باركه الله �س��ي�أتي، وعندها اطلع، 
ي��ا �س��يرغي فيليبيت�ش، والزم مكانك في الفن��اء الخلفي، وتطلع من ال�س��قيفة �إلى مخدع 
كاترينا لفوفنا، كيف ت�ش��تعل ال�ش��معة فيه، وكيف ت�س��وي ح�ش��ية الري�ش على �س��ريرها، 

متهي�أة لتنام مع زوجها ال�شرعي زينوفي بوري�سيت�ش.
- لن يكون هذا!

قالت كاترينا لفوفنا في مرح وهي تمط الكلمات مطاً، ولوحت بيدها.
- كي��ف ل��ن يكون! �أنا �أفهم �أن ذلك لازم تماماً، ولا يمكن �أن تغيريه. �أنا �أي�ض��اً عندي 

قلب، يا كاترينا لفوفنا، و�أ�ستطيع �أن �أتح�س�س عذاباتي.
- كفاك كلاماً عن هذا.

ارتاحت كاترينا لفوفنا لهذا التعبير عن غيرة �س��يرغي، ف�ض��حكت، وراحت تقبله من 
جديد.

- والم��سألة الثانية –تابع �سيرغي كلامه، وهو يحرر ر�أ�سه بهدوء من ذراعي كاترينا 
لفوفنا العاريتين حتى الكتف- هي �أن و�ضعي ال�ضئيل �أي�ضاً يجعلني �أفكر لا مرة واحدة 
ولا ع�ش��ر م��رات بهذا لااحتم��ال وذاك. لو كنت ن��داً لك، ك�أن �أكون �س��يداً نبي�اًل �أو تاجراً، 
لبقيت معك لا �أفارقك طوال الحياة. ولكن احكمي بنف�سك: �أي �شخ�ص �أنا بالمقارنة معك؟ 
��سأرى قريباً من يتناول يديك البي�ضاوين وي�أخذك �إلى المخدع. وعليّ �أن �أقا�سي كل ذلك 
و�أ�ض��مره في قلبي. وربما لهذا �س���أحتقر نف�س��ي طوال العمر! ف�أنا ل�ست كالآخرين لا فرق 
عندهم. لا يهمهم �إلا �أن ينالوا مرحاً من المر�أة. �أنا �أ�شعر ما هو الحب، وكيف يم�ص قلبي 

كحية �سوداء...   
قاطعته كاترينا لفوفنا: ولم تقل لي دائماً كل هذا؟

فقد �أح�ست بال�شفقة على �سيرغي.
- كاترين��ا لفوفن��ا! وكيف لا �أتكلم عن هذا؟ كي��ف لا �أتكلم؟ فمن يدري، ربما هو الآن 
على علم بكل �شيء، و�صف له كل �شيء. ربما �سيطرد �سيرغي من هذا الفناء لي�س بعد مدة 

طويلة، بل غداً ولن يبقى هنا ما يذكر به.
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- لا تقل ذلك، يا �س��يريوجا، لا تقل! لن يكون ذلك �أبداً، لن �أفارقك –طم�أنته كاترينا 
لفوفنا بالملاطفات نف�سها –�إذا و�صل الأمر �إلى هذا الحد... �إما موته و�إما موتي. و�ستكون 

�أنت معي.
�أجاب �سيرغي هازاً ر�أ�سه بحزن واكتئاب: هذا م�ستحيل، يا كاترينا لفوفنا ل�ست فرحاً 
بحياتي مع هذا الحب. ليتني �أحببت من ت�س��اويني لكن��ت مرتاحاً معها. �أيعقل �أن يكون 
لك علاقة دائمة بي؟ وهل يليق بمقامك �أن تكوني ع�شيقة لي؟ كنت �أتمنى �أن �أكون زوجك 
�أمام ال�ش��ريعة المقد�س��ة. عند ذاك، ولو كنت �أعلى مقاماً مني دائماً ��سأ�ستطيع على الأقل 

�أن �أظهر للنا�س ب�أنني جدير بك بف�ضل احترامي لك.
وانبهرت كاترينا لفوفنا بكلمات �س��يرغي ه��ذه، بغيرته هذه، برغبته في الزواج بها، 
وهي الرغبة المريحة دائماً للمر�أة، و�إن كانت علاقتها بالرجل قبل الزواج على �أق�صر ما 
تكون العلاقة. �إن كاترينا لفوفنا كانت م�ستعدة من �أجله �إلى �أن ت�سير �إلى النار، �إلى لجة 
الماء، �إلى ال�س��جن، وتموت متعذبة على ال�ص��ليب. فقد �أوقعها بحبه حتى �صار �إخلا�صها 
له بلا حدود. وجنت من �س��عادتها، وفار الدم في عروقها، ولم ت�س��تطع �أن ت�ص��غي �أكثر. 
�ضمت �شفتي �سيرغي بكفها في �سرعة، وع�صرت ر�أ�سه على �صدرها، وراحت تقول: �أعرف 
كيف �أجعلك تاجراً، و�أعي�ش معك ح�س��ب كل الأ�ص��ول. فلا تحزنني على الفارغ حتى يتم 

ما يتم من �أمرنا.
وعادت القبل والمغازلات.

و�ص��ار الوكيل العجوز الذي كان ينام في ال�س��قيفة ي�س��مع في نومه العميق في هد�أة 
اللي��ل هم�س��اً و�ض��حكاً خافت��اً، وك�أن �أطفالًا �شك�س��ين يت�ش��اورون ليتفننوا في ال�ض��حك 
الماكر الخبيث من �شيخوخة واهنة، قهقهة �صداحة مرحة، وك�أن حوريات ماء معابثات 
يدغدغن �أحداً. كل ذلك لأن كاترينا لفوفنا كانت تداعب وتلعب مع وكيل زوجها ال�ش��اب 
غارقة في �ض��وء القمر، متمرغة على الب�س��اط الوثير. ويظل الزهر الأبي�ض الفتي يت�ساقط 
عليهما من �شجرة التفاح الفرعاء حتى كف عن الت�ساقط. وخلال ذلك كان الليل ال�صيفي 
الق�ص��ير يمر، والقمر يختفي وراء ال�س��قف المنحدر لل�ش��ون العالية، ويرمق الأر�ض مائلًا 
متزايد ال�شحوب. ومن �سطح المطبخ تردد ثنائي ثاقب بين قطين، ثم �صدر �صوت ب�صقة، 
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ومواء غا�ضب، وبعد ذلك انفلتت قطتان �أو ثلاث، وتدحرجت ب�ضجيج على حزمة الألواح 
الخ�شبية المركونة على ال�سطح.

- لنذهب وننام.
قالت كاترينا لفوفنا، ونه�ض��ت من الب�س��اط ببطء كالمحطمة، و�س��ارت مثلما كانت 
راق��دة ف��ي القمي���ص وحده وف��ي تنورة بي�ض��اء، عبر الفناء اله��ادئ هدوء القبر، و�س��ار 

�سيرغي وراءها يحمل الب�ساط والبلوزة التي ن�ضتها عنها �أثناء المغازلة.
الف�صل ال�سابع

م��ا �إن نفخ��ت كاترينا لفوفن��ا على ال�ش��معة لتطفئها، وا�س��تلقت على خ�ش��بة الري�ش 
الوثيرة وقد خلعت ثيابها كلها، حتى لفها النوم. غفت كاترينا لفوفنا بعد �أن �شبعت لعباً 
ومرحاً في نوم عميق �شمل يديها ورجليها ولكنها ت�سمع، مرة �أخرى، خلال النوم، وك�أن 

الباب انفتح من جديد و�سقط ذلك القط القديم على ال�سرير كتلة ثقيلة.
وتفكر كاترينا لفوفنا المتعبة: كم يعذبني هذا القط! قبل حين قمت بنف�سي عن ق�صد، 
بغلق الباب بالمفتاح بيدي لااثنتين، وال�ش��باك مغلق. وها هو الآن معي. �س���أرميه الآن. 
وتهي�أت كاترينا لفوفنا للنهو�ض، ولكن �أطرافها الناع�س��ة، يديها ورجليها، لا تطاوعها. 
بينما القط ي�س��ير على كل ج�س��دها، ويموء مواءً غريباً، وك�أنما ينطق بكلمات ب�شرية مرة 

�أخرى. و�سرت رع�شة خفيفة في ج�سد كاترينا لفوفنا كلها.
وتفكر: »غداً بالت�أكيد لا بد �أن �أتناول الماء المقد�س، و�أر�شه على ال�سرير، لأن هذا القط 

الغام�ض تعود على المجيء �إلي«.
والق��ط يه��ر عند �أذنها ويد�س ب��وزه، وينطق: »و �أي قط �أنا! كيف ه��ذا! �أنت ذكية جداً، 
ي��ا كاترين��ا لفوفنا، حين تفكرين ب�أنني ل�س��ت قطاً على الإطلاق، ب��ل �أنا التاجر المبجل 
بوري�س تيموفيت�ش. �س��وى �أنني �صرت �أ�ش��عر الآن ب�سوء، لأن �أمعائي �صارت كلها تتمزق 
ف��ي داخل��ي من جراء الطعام، الذي قدمته لي كنتي. ولهذا �ص��غرت كلي��اً حتى �أنني �أبدو 
الآن قط��اً لم��ن لا يفكر كثيراً فيما �أنا في واق��ع الحال. طيب، كيف �أحوالك عندنا الآن، يا 
كاترينا لفوفنا؟ وهل تراعين الأ�ص��ول ب�إخلا�ص؟ �أنا جئت من المقبرة خ�صي�ص��اً لأرى 
كي��ف تدفئي��ن �أنت و�س��يرغي فيليبت�ش فرا�ش زوجك. �أن��ا المواء الهراء لا �أرى �ش��يئاً. فلا 
تخافي مني. عيناي قد �سقطتا ب�سبب طعامك. انظري في عيني، يا �صاحبتي ولا تهابي!«.
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نظرت كترينا لفوفنا و�ص��رخت �صرخة عالية. ها هو القط ي�ضطجع مرة �أخرى بينها 
وبي��ن �س��يرغي، وله��ذا القط ر�أ���س بحجم ر�أ���س بوري���س تيموفيت�ش المرح��وم، وبدلًا من 

العينين حلقتان ناريتان تدوران في مختلف الجهات.
ا�ستيقظ �سيرغي، وهد�أ كاترينا لفوفنا، وغفا ثانية، ولكنها لم تنم. وح�سناً ما فعلت.

ت�س��تلقي مفتوحة العينين، فيبلغ �سمعها فج�أة وك�أن �أحداً يطفر �إلى الفناء خلال باب 
الحديق��ة. وها هي الكلاب قد ا�ض��طربت، ولكنه��ا هد�أت. فلا بد �أنها �ص��ارت تتودد �إليه. 
وانق�ض��ت دقيقة �أخرى، و�صل�ص��ل المزلاج الحديدي في الأ�س��فل، وانفتح الباب. وفكرت 
كاترين��ا لفوفن��ا: »�إما هذا ما يتراءى ل��ي، و�إما هذا زوجي زينوفي بوري�س��يت�ش قد عاد، 

لأنه فتح الباب بالمفتاح لااحتياطي«. ولكزت �سيرغي بعجلة.
- ا�سمع، �سيريوجا! –قالت، ورفعت ج�سدها على مرفقها، و�أرهفت �سمعها.

على الدرج �ص��عد �ش��خ�ص بهدوء، يط�أ الدرجات بحذر قدماً وراء قدم، ويتقدم بالفعل 
من باب المخدع المغلق.

قفزت كاترينا لفوفنا من ال�س��رير ب�س��رعة في قمي�ص النوم وحده، وفتحت ال�ش��باك. 
وف��ي تلك اللحظة قفز �س��يرغي حاف��ي القدمين �إلى الرواق، و�أم�س��ك برجليه العمود الذي 

نزل منه غير مرة لدى مغادرته مخدع ال�سيدة.
- لا، لا ل��زوم! لا ل��زوم! اب��ق هن��ا... ولا تبتعد كثيراً، هم�س��ت كاترين��ا لفوفنا، و�ألقت 
ل�س��يرغي حذاءه وملاب�سه من خلال ال�ش��باك، وانكم�شت هي ثانية تحت اللحاف، وراحت 

تنتظر.
�أطاع �سيرغي كاترينا لفوفنا، ولم ينزل على العمود �إلى الأ�سفل، وانزوى تحت مزراب 
ف��ي الرواق. وخ�الل ذلك كانت كاترينا لفوفنا ت�س��مع اقتراب زوجها م��ن الباب، وكيف 
ين�صت حبي�س الأنفا�س، حتى �أنها �سمعت دقات قلبه الغيور تت�سارع في �صدره، ولكن لم 

تكن ال�شفقة هي التي ت�ساورها، بل �ضحك حقود.
- اقب�ض على الريح.

تفكر مع نف�سها، مبت�سمة، وتتنف�س كالطفل الطاهر.
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وا�ستمر ذلك زهاء ع�شر دقائق، لكن زينوفي بوري�سيت�ش �ضجر �أخيراً من الوقوف وراء 
الباب، والإن�صات �إلى نوم زوجته. فطرق الباب.

- من هناك؟ نادت كاترينا لفوفنا بعد مهلة ق�صيرة، وب�صوت يت�صنع النعا�س.
فرد زينوفي بوري�سيت�ش: من �أهل البيت.

- �أهذا �أنت، يا زينوفي بوري�سيت�ش؟
- نعم، �أنا! وك�أنك لا ت�سمعين!

قفزت، كما هي في �ض��جعتها، بقمي�ص النوم، وتركت زوجها يدخل الحجرة، وعادت 
من جديد �إلى الفرا�ش الدافئ. وقالت، وهي تلتف باللحاف: الجو يبرد قبيل الفجر.

دخل زينوفي بوري�س��يت�ش يجيل ب�ص��ره، وتمتم بدعاء، و�أ�شعل ال�شمعة، و�أجال ب�صره 
مرة �أخرى. و��سأل زوجته: كيف الأحوال؟

- لا ب�أ�س- ردت كاترينا لفوفنا، ونه�ضت، و�أخذت تلب�س بلوزتها القطنية المحلولة. 
و��سألت: ربما �أ�شعل ال�سماور؟

- لا ب�أ�س. نادي �إك�سينيا، لت�شعله.
لب�س��ت كاترينا لفوفنا خفها البيتي على قدمين عاريتين، وخرجت راك�ض��ة. وغابت 
زهاء ن�ص��ف �س��اعة، �أ�ش��علت خلالها ال�س��ماور بنف�س��ها، وان�س��لت بهدوء �إلى �سيرغي في 

الرواق. وهم�ست: اجل�س هنا.
ف��سأل �سيرغي هم�ساً �أي�ضاً: �إلى متى �أجل�س؟
- �أوه، �أي بليد �أنت! اجل�س �إلى �أن �أقول لك.

و�أجل�سته كاترينا لفوفنا بنف�سها في المكان الذي كان فيه. 
ومن هذا المكان من الرواق، كان �س��يرغي ي�س��مع كل ما يح�ص��ل في المخدع. �س��مع 
الب��اب يفت��ح ثانية، وتدخ��ل كاترينا لفوفنا عل��ى زوجها، وكانت كل كلم��ة تقال هناك 

م�سموعة له.
ي��سأل زينوفي بوري�سيت�ش زوجته: ما الذي �أخرك هناك؟
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فترد بهدوء: كنت �أح�ضر ال�سماور.
وتوقف الكلام. و�س��مع �س��يرغي كيف يعلق زينوفي بوري�سيت�ش �سترته على الم�شجب. 
وي�س��معه يغت�س��ل، ويحمح��م، ويطرط�ش الم��اء في كل ناحي��ة، ويطلب فوطة. وي�س��ت�أنف 

الكلام. حين ي�ستف�سر الزوج: كيف دفنت �أبي؟
فتفول الزوجة: هكذا. مات فدفناه.

- وما �سبب موته الغريب هذا؟
- الله يعلم. – ردت كاترينا لفوفنا، وطقطقت بالأكواب.

�أخذ زينوفي بوري�سيت�ش ي�سير في الحجرة مغموماً.
ويعود في��سأل زوجته: وكيف كنت تق�ضين وقتك هنا؟

- �أعتقد �أن �أفراحنا معروفة لكل واحد. لا نذهب �إلى حفلات رق�ص، ولا �إلى م�سارح.
- و�أظن فرحتك بزوجك لي�ست كبيرة �أي�ضاً. –بادرها زينوفي بوري�سيت�ش ناظراً �إليها 

�شزراً.
- �أنا و�أنت ل�سنا ب�شابين، لنلتقي ذلك اللقاء العارم. وماذا تريد �أكثر من هذه الفرحة؟ 

ما �أنا �أ�سعى، و�أرك�ض لأوفر لك ما يريحك.
وخرجت كاترينا لفوفنا راك�ض��ة مرة �أخرى لتجلب ال�س��ماور، وعرجت على �س��يرغي 

مرة �أخرى، وجذبته من ردنه، وقالت: »احتر�س، �سيريوجا«.
ولم يعرف �سيرغي ماذا �سي�سفر عن هذا كله، ولكنه تهي�أ لكل طارئ، على كل حال.

ع��ادت كاترين��ا لفوفن��ا، ف��ر�أت زينوفي بوري�س��يت�ش يقف عل��ى الفرا���ش راكعاً على 
ركبتيه، يعلق على الحائط فوق ر�أ�س ال�س��رير �س��اعته الف�ض��ية ب�سل�س��لتها الم�صنوعة من 
الحبات الزجاجية. و�س���أل زوجته ب�ش��يء م��ن المفاج�أة المبهمة: ولماذا فر�ش��ت الفرا�ش 

لاثنين، بينما �أنت وحيدة، يا كاترينا لفوفنا؟
�أجابت وهي تنظر �إليه بهدوء: كنت �أنتظرك طوال الوقت.

- �أ�شكرك على ذلك كثيراً... طيب، وهذا من �أين �سقط على فرا�شك؟
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ورفع زينوفي بوري�س��يت�ش من المفر�ش نطاق �س��يرغي ال�صوفي ال�صغير، و�أم�سكه من 
طرفه �أمام عيني زوجته، لم تتباط�أ كاترينا لفوفنا في الرد، وقالت: وجدته في الحديقة، 

فربطت تنورتي به.
- نعم! –نطق زينوفي بوري�سيت�ش بت�شديد خا�ص –و�سمعنا �شيئاً عن تنورتك �أي�ضاً.

- ماذا �سمعت؟
- عن كل �أمورك الحلوة.
- لي�ست لي هذه الأمور.

- طي��ب، �س��نت�أكد من ذلك، نت�أكد من كل �ش��يء –�أج��اب زينوفي بوري�س��يت�ش دافعاً 
لزوجته قدح ال�شاي الذي احت�ساه.

�صمتت كاترينا لفوفنا.
- �سنك�ش��ف عن �أمورك ه��ذه كلها، يا كاترينا لفوفنا- قال زينوفي بوري�س��يت�ش بعد 

وقفة طويلة عن الكلام، مقطباً حاجبيه لزوجته.
�أجابت: لي�س��ت كاترينا لفوفنا �ص��احبتك هذه خوافة بهذا القدر. ولن تخاف من هذا 

كثيراً.
�صاح زينوفي بوري�سيت�ش رافعاً �صوته: ماذا! ماذا!

ردت الزوجة: لا �شيء. لي�س من ��شأنك.
- احذري من ل�سانك! �أ�صبحت ت�ستخدمينه كثيراً جداً! 

فردت كاترينا لفوفنا: ولماذا لا �أ�ستخدمه؟
- الأولى بك �أن تراقبي نف�سك �أكثر.

- لي�س لي ما �أحا�س��ب نف�س��ي عليه. ما �أكثر الذين يتطاولون ب�أل�س��نتهم، وعلي �أنا �أن 
�أتحمل كل القبائح! لم يبق �إلا هذا!

- لي�ست هذه �أل�سنة طويلة، بل علاقاتك الغرامية معروفة حتماً.
- �أي علاقات غرامية لي! –�صاحت كاترينا لفوفنا، وقد ت�أججت عن �صدق.
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- �أعرف ما هي.
- طيب، و�ضح لي �أكثر!

�صمت زينوفي بوري�سيت�ش، ودفع ثانية قدح �شاي فارغاً.
- الظاه��ر لي���س لديك ما تقول��ه –ردت كاترينا لفوفنا بازدراء، بع��د �أن �ألقت ملعقة 
ال�ش��اي على �ص��حن زوجها متطاولة- طيب قل لي، قل لي بمن و�شوا لك؟ من هو ع�شيقي 

في ظنك؟
- �ستعرفين، فلا تت�سرعي كثيراً.
- ربما افتروا لك على �سيرغي؟

- �س��نعرف، �س��نعرف، كاترينا لفوفنا. لا �أحد حررك من حقوقن��ا عليك، ولا يمكن �أن 
يحررك... ها �أنت تبادرين بنف�سك.

- �أوه! �أنا لا �أطيق هذا –�ص��احت كاترينا لفوفنا �ص��ارفة ب�أ�س��نانها، وران ال�شحوب 
ال�شديد عليها، وقفزت خارجة وراء الباب فج�أة.

- طيب، هذا هو –قالت بعد ب�ض��ع ثوان، و�أدخلت �س��يرغي الحجرة �س��احبة �إياه من 
ردنه –ا�ستف�سر منه ومني عما تعرفه. ربما �ستعرف �أكثر مما تريد �أن تعرفه؟

وبهت زينوفي بوري�سيت�ش، فراح ينقل ب�صره بين �سيرغي الواقف عند ع�ضادة الباب، 
وبين زوجته التي جل�س��ت بهدوء على حافة ال�س��رير طاوية ذراعيها، ولم يكن يفهم �شيئاً 

مما �سي�سفر عن هذا.
- ما هذا الذي تفعلينه، �أيتها الأفعى؟

حمل نف�سه على القول، دون �أن ينه�ض من مقعده.
- ا�ستف�س��ر عم��ا تعرفه جيداً –�أجاب��ت كاترينا لفوفنا بج�س��ارة- فكرت �أن تخوفني 
بالعراك- م�ض��ت تقول رام�ش��ة بعينها بدلالة- هذا لن يح�صل �أبداً، و��سأفعل بك ما كنت 

قد عزمت على فعله قبل �أن ت�شرع بتخويفي.
�صاح زينوفي بوري�سيت�ش على �سيرغي: ما هذا؟ اخرج!

- هك��ذا! –قال��ت كاترينا لفوفنا هازئة. و�أغلقت الباب ب�س��رعة، ود�س��ت المفتاح في 
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جيبه��ا، وارتم��ت على ال�س��رير مرة �أخرى في بلوزته��ا المحلولة. وراح��ت تناغي الوكيل 
تدعوه �إليها: تعال، يا عزيزي، تعال �إلي، يا حبيبي!

هزّ �سيرغي خ�صلات �شعره، وجل�س �إلى جانب الزوجة بجر�أة.
- �أوه، يا ربي! �أي �شيء هذا؟ ما هذا، يا متوح�شون! 

�صاح زينوفي بوري�سيت�ش، وقد نه�ض من مقعده م�ضرجاً بحمرة قانية. 
- ماذا؟ �أم هذا لا يعجبك؟ انظر يا روحي كم هو حلو هذا!        

و�ضحكت كاترينا لفوفنا، وقبلت �سيرغي �أمام زوجها بهيام.
وف��ي تلك اللحظ��ة �ألهبت خدها �ص��فعة م�ص��مّة، واندف��ع زينوفي بوري�س��يت�ش نحو 

ال�شباك المفتوح.
الف�صل الثامن

�صاحت كاترينا لفوفنا: �أها!... طيب، يا �صاحبي العزيز، �شكراً. هذا الذي كنت �أنتظره 
بالذات... وا�ضح الآن �أن الأمر �سيكون على مرامي، ولي�س على مرامك...

وبحركة واحدة �ألقت �س��يرغي عنها، وانطلقت في �أثر زوجها، وقبل �أن يلحق وي�ص��ل 
�إل��ى ال�ش��باك، �أطبقت �أ�ص��ابعها الدقيقة على حلقومه م��ن الخلف، و�ألقته �أر�ض��اً كحزمة 

رطبة من القنب.
وجنّ جنون زينوفي بوري�سيت�ش تماماً، حين انهبد وارتطمت علبا�ؤه بالأر�ض بكل قوة. 
ولم يكن يتوقع هذا التطور ال�س��ريع مطلقاً. �إن العنف الأول الذي وجهته زوجته �ض��ده دلّه 
على �أنها م�صممة على كل �شيء لتتخل�ص منه، و�أن و�ضعه الراهن غاية في الخطورة. �أدرك 
زينوفي بوري�س��يت�ش كل ذلك خطفاً في لحظة �س��قوطه، ولم ي�ص��رخ عارفاً �أن �ص��راخه لن 
ي�صل �إلى �أي �أذن، بل يعجل مجرى الأمور لا غير. قلب عينيه �صامتاً، و�أوقفهما ب�شعور من 

الحنق والتقريع والعذاب، على زوجته التي �ضغطت �أ�صابعها الدقيقة على حلقومه بقوة.
ولم ي�ش���أ زينوف��ي بوري�س��يت�ش �أن يقاوم. ارتمت ذراعاه بقب�ض��تيهما الم�ض��مومتين 
ممدودتين وارتع�ش��تا بت�ش��نج. كانت �إحداهما طليقة تماماً، بينما كانت كاترينا لفوفنا 

ت�ضغط الأخرى بركبتها على الأر�ض.
- ام�سكه.
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هم�ست ل�سيرغي في غير اكتراث، وا�ستدارت نحو زوجها.
جل�س �س��يرغي على �س��يده، و�ض��غط على يديه بركبتيه و�أراد �أن يم�س��ك من تحت يدي 
كاترينا لفوفنا بحنجرته، ولكن �صيحة م�ستميتة ندت منه في تلك اللمحة من الزمن، ف�إن 
لاانتقام الدموي الذي �أثارته ر�ؤية الم�سيء جمع في زينوفي بوري�سيت�ش كل فلول قوته، 
فانتف�ض الزوج بقوة، و�سحب يديه المحبو�ستين من تحت ركبتي �سيرغي، و�أن�شبهما في 
خ�ص�الت �سيرغي ال�س��وداء، ونه�ش حنجرته ب�أ�سنانه كالوح�ش. ولكن ذلك لم يدم طويلًا، 

فقد �صدرت من زينوفي بوري�سيت�ش �أنات ثقيلة على الفور، و�سقط ر�أ�سه.
وقفت كاترينا لفوفنا فوق زوجها وع�شيقها �شاحبة لا تكاد تتنف�س. في يدها اليمنى 
�ش��معدان ثقيل من المعدن الم�ص��بوب كانت تم�س��كه من طرفه الأعلى، وجز�ؤه الثقيل �إلى 

الأ�سفل. وكان الدم القرمزي ي�سيل على �صدغ زينوفي بوري�سيت�ش وخده خطاً نحيلًا.
- ا�س��تدعوا الكاه��ن –توج��ع زينوفي بوري�س��يت�ش ب�ص��وت واه��ن، وهو يبعد ر�أ�س��ه 
با�شمئزاز وبقدر الإمكان عن �سيرغي الجال�س عليه. ونب�س، ب�صوت �أكثر �إبهاماً –اعترف 

له- وارتع�ش وحول م�ؤخر عينه �إلى الدم الدافئ المتكاثف تحت �شعره.
هم�ست كاترينا لفوفنا: لااعتراف زائد عليك –هذا يكفيك.

وقالت ل�سيرغي: كفاك مماطلة معه. د�س على خناقه ب�شدة.
وراح زينوفي بوري�سيت�ش ينخر.

انحنت كاترينا لفوفنا، و�ضغطت بيديها على يدي �سيرغي اللتين كانتا تطبقان على 
حنجرة زوجها، وا�ستقرت ب�أذنها على �صدره. وبعد خم�س من مثل هذه الدقائق ال�صامتة 

نه�ضت، وقالت: »كفاية، اتركه!«.
ونه�ض �س��يرغي كذل��ك، وزفر زفرة عميقة. ورقد زينوفي بوري�س��يت�ش ميتاً م�س��حوق 
الحلقوم، م�ش��جوج ال�صدغ. وتحت ر�أ�سه من جهة الي�سار ا�ستقرت بقعة �صغيرة من دم لم 

ين�سكب بعد، على �أي حال، من جرحه المتخثر المطمور بال�شعر.
حم��ل �س��يرغي زينوف��ي بوري�س��يت�ش �إل��ى القب��و، المقام تح��ت الم�س��تودع الحجري، 
الم�س��تودع نف�س��ه ال��ذي كان قد حج��زه فيه المرح��وم بوري�س تيموفيت���ش قبل حين من 
الزم��ن، وعاد �س��يرغي �إل��ى العلية. في هذه الأثن��اء طوت كاترينا لفوفن��ا ردني بلوزتها 
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المحلولة، ورفعت �أذيال التنورة عالياً، وغ�سلت بالليفة وال�صابون بعناية بقعة الدم التي 
تبق��ت من زينوفي بوري�س��يت�ش عل��ى �أر�ض مخدعها. ول��م يفتر الماء في ال�س��ماور الذي 
احت�س��ى منه زينوفي بوري�س��يت�ش ال�شاي الم�س��موم ليدفئ نف�سه، واختفت بقعة الدم دون 

�أن تخلف �أثراً.
�أخذت كاترينا لفوفنا الط�ست النحا�سي، والليفة الم�صوبنة.

- هيا، �أنر لي - قالت ل�سيرغي وهي تتقدم من الباب – �أوط�أ، �أوط�أ- وراحت تتفح�ص 
بعناية كل الألواح التي �سحب �سيرغي عليها زينوفي بوري�سيت�ش حتى الحفرة.

ولم تجد غير بقعتين بحجم حبة الكرز في مكانين من الأر�ض الم�صبوغة. م�سحتهما 
كاترين��ا لفوفنا بالليفة، فاختفتا. وقالت وهي ترفع قامتها، وتنظر �ص��وب الم�س��تودع: 

هذا جز�اؤك حتى لا تن�سل �إلى الزوجة كالل�ص وتتج�س�س عليها.
قال �سيرغي، وارتعد من رنة �صوته: خلا�ص، الآن.

وحي��ن ع��ادا �إلى حجرة الن��وم كان خط �أحمر رقي��ق من الفجر يتراءى في الم�ش��رق، 
ويط��ل على حج��رة كاترينا لفوفنا من خلال الأعواد الخ�ض��ر ل�س��ياج الحديقة الم�ش��بك، 

مذهباً �أ�شجار التفاح الم�سربلة ب�أردية خفيفة من الزهور.
خ��رج الوكيل العجوز من ال�س��قيفة مجت��ازاً الفناء �إلى المطبخ، وق��د �ألقى فروته على 

كتفيه، را�سماً علامة ال�صليب، متثائباً.
�س��حبت كاترينا لفوفنا بحذر �ص��فاقة ال�ش��باك المعلقة بحبل، وحدقت في �س��يرغي، 
وك�أنما تريد �أن ت�س��بر روحه. وقالت، وهي ت�ض��ع يديها البي�ضاوين على كتفيه: وها �أنت 

الآن تاجر.
لم يرد �سيرغي عليها ب�شيء.

كانت �ش��فتاه ترتع�ش��ان، والحمى تجتاح ج�س��ده. ول��م يبد على كاترين��ا لفوفنا غير 
برودة في ال�شفتين.

وبعد يومين ظهرت م�سامير جلدية كبيرة في يدي �سيرغي من عمله في المعول والمجرفة 
الثقيلة. ومقابل ذلك كان قد �سوى على زينوفي بوري�سيت�ش في قبوه ب�شكل جيد، حين ليتعذر 

على �أي �إن�سان من دون م�ساعدة من �أرملته �أو ع�شيقها �أن يكت�شفه حتى يوم القيامة.
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الف�صل التا�سع
لف �سيرغي حنجرته بمنديل �أحمر قاتم، و�أخذ يت�شكى من وجع اللوزتين. وخلال ذلك، 
وقبل �أن تندمل العلائم التي تركتها �أ�س��نان زينوفي بوري�س��يت�ش على �سيرغي بد�أ النا�س 
يت�ساءلون عن زوج كاترينا لفوفنا. وكان �سيرغي نف�سه يبد�أ �أكثر من غيره بالكلام عنه. 
كان يجل�س في الأما�س��ي من الباعة على الم�س��طبة قرب باب ال�س��ياج، وي�ش��رع بالقول: 

»حقاً، يا �أولاد، لماذا لم نر �سيدنا منذ ذلك الحين؟«.
والباعة ي�ستغربون �أي�ضاً.

وخلال ذلك ورد خبر من الطاحونة ب�أن ال�س��يد ا�س��ت�أجر خيولًا، وتوجه �إلى �ض��يعته 
منذ زمان. وقال �س��ائق العربة الذي حمله �إن زينوفي بوري�س��يت�ش كان يبدو عليه التكدر 
و�ص��رفه ب�ش��كل غريب، �إذ نزل م��ن العربة قرب الدير، قبل الو�ص��ول �إل��ى المدينة بثلاثة 
فرا�س��خ، وتن��اول الكي���س الجلدي، وذه��ب. وازداد ا�س��تغراب الجميع لدى �س��ماعهم هذه 

الحكاية.
اختفى زينوفي بوري�سيت�ش وهذا كل ما في الأمر.

ج��رت تحريات، ولم تك�ش��ف عن �ش��يء. وك�أن التاجر ف�ص ملح وذاب ف��ي الماء. ولم 
يعرفوا من �إفادة الحوذي المعتقل �إلا �أن التاجر نزل قرب دير فوق �شاطئ النهر، واختفى. 
ولم يت�ض��ح الأمر. و�أثناء ذلك كانت كاترينا لفوفنا تعا�ش��ر �سيرغي في و�ضعها ك�أرملة، 
ودون الت��زام. وظل النا�س يخبطون خبط ع�ش��واء، فتارة يقولون �إن زينوفي بوري�س��يت�ش 
في تلك المنطقة، وتارة يقولون في منطقة �أخرى، وزينوفي بوري�س��يت�ش لم يعد، وكانت 

كاترينا لفوفنا تعرف �أكثر من الجميع �أن عودته م�ستحيلة.
هكذا مرّ �شهر و�شهران، وثلاثة �أ�شهر، و�شعرت كاترينا لفوفنا ب�أنها حامل.

- �سيكون الر�أ�سمال لنا، يا �سيريوجا. عندي وريت.
قالت، وذهبت ت�شكو �إلى بلدية المدينة، ب�أن الأمر كذا وكذا، و�أنها ت�شعر ب�أنها حامل، 

بينما الأ�شغال بد�أت تركد، ويجب �أن يعطوها حرية الت�صرف بكل �شيء.
و�أعمال التاجر لا يجوز التفريط بها. وكاترينا لفوفنا زوجة �شرعية لزوجها، و لاديون 
على التاجر، ومعنى ذلك يجب �أن تطلق لها حرية الت�صرف بالأعمال. ف�سمحوا لها بذلك.
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ويطيب العي�ش لكاترينا لفوفنا، وت�سيطر، و�صار النا�س ب�سببها ي�سمون �سيرغي با�سمه 
الكام��ل احتراماً: »�س��يرغي فيليبيت�ش«. وفج���أة ي�أتي خبر منحو�س لم يكن بالح�س��بان. 
ت�ص��ل ر�س��الة من مدينة ليفني �إل��ى رئي�س بلدية المدينة تذك��ر �أن بوري�س تيموفيت�ش لم 
يكن ي�ش��غل بالتجارة ر�أ�س��ماله وحده، بل �إن �أكثر ما يعتمده بالتداول من مال يعود �إلى 
ابن �أخيه القا�صر فيدور زاخاروفيت�ش ليامين، لا �إلى ماله الخا�ص، ويجب النظر في هذه 
الم��سألة، فلا تترك حرية الت�صرف لكاترينا لفوفنا وحدها. وذكر رئي�س البلدية لكاترينا 
لفوفن��ا هذه الأخبار، وبعد �أ�س��بوع تحل ال�ض��ربة، حين ت�ص��ل من ليفني عجوز و�ص��بي 

�صغير، وتقول: �أنا ابنة �أخي المرحوم بوري�س تيموفيت�ش، وهذا ابن �أخي فيدور ليامين.
ا�ستقبلتهما كاترينا لفوفنا.

�ش��حب وجه �س��يرغي و�ص��ار بلون الت�ش��يت، وهو يراقب من الفناء و�ص��ول القادمين 
وا�ستقبال كاترينا لفوفنا لهما. 

�س���ألته �سيدة البيت عندما لاحظت �شحوبه ال�شديد، حين دخل وراء القادمين، وتوقف 
في الحجرة الأمامية، وهو يتفح�صهما: ماذا بك؟

- لا �ش��يء –�أجاب الوكيل، وتحول من الحجرة الأمامية �إلى الرواق و�أتم قوله بزفرة 
وهو يغلق باب الرواق خلفه- من ليفني البعيدة جاءت �أخبار عجيبة جداً.

وفي الليل حين جل�س �س��يرغي فيليبيت�ش مع كاترينا لفوفنا �إلى ال�س��ماور، قال لها: 
طيب، ما العمل الآن؟ يعني كل ق�ضيتنا انهارت.

- ولماذا انهارت، يا �سيريوجا؟
- لأن كل �شيء �سيق�سم الآن. وماذا �سيبقى في �أيدينا؟ التفاهات؟

- وتت�صور �سيبقى القليل عليك؟
- لي�س هذا مق�صودي، ولكنني �أ�شك في �أننا �سن�سعد.

- وكيف؟ كيف لا ن�سعد، يا �سيريوجا؟
رد �س��يرغي فيليبيت���ش: لأنن��ي من حبي لك، ي��ا كاترينا لفوفنا، كن��ت �أتمنى �أن �أراك 
�س��يدة حقيقية، لا كما كنت تعي�ش��ين من قبل. الآن �سيحدث العك�س، حين �سيقل الر�أ�سمال 

�سنكون �أكثر حقارة من ال�سابق.
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- وهل هذا هو ما يهمني يا �سيريوجا؟
- �ص��حيح، كاترين��ا لفوفن��ا، ربما ه��ذا لا يهمك كلياً. ولكن بالن�س��بة لي، ك�ش��خ�ص 
يحترم��ك، �س��يكون ذل��ك موجع��اً جداً ل��ي �أمام �أنظ��ار النا�س الأوغ��اد الحا�س��دين. ربما 

�سير�ضيك الو�ضع، بالطبع، �أما �أنا فلا �أظنني في هذه الظروف يمكن �أن �أكون �سعيداً.
وظ��ل �س��يرغي يع��زف لكاترينا لفوفنا على �أنه، ب�س��بب في��دور ليامين، �ص��ار �أتع�س 
�إن�سان، محروماً من �إمكانية �أن يرفع من ��شأن كاترينا لفوفنا، ويبرزها على كل التجار. 
وكان �سيرغي في كل مرة يخل�ص �إلى القول لو لا وجود فيدور هذا لولدت كاترينا لفوفنا 
مولوداً قبل ت�س��عة �أ�ش��هر من اختفاء زوجها، ول�صار كل الر�أ�سمال لها، وعند ذاك �ستكون 

�سعادتهما هي و�سيرغي بلا حدود.
الف�صل العا�شر

وبعد ذلك كف �سيرغي فج�أة عن ذكر الوريث تماماً. وما �أن انقطعت �أحاديث �سيرغي 
عنه، حتى ت�شبع عقل كاترينا لفوفنا وقلبها بفيدور ليامين. بل و�صارت �ساهمة الفكر لا 
تتلاطف حتى مع �س��يرغي نف�سه. و�شغلت ذهنها فكرة واحدة لا تتغير �سواء كانت نائمة، 
�أم خارج��ة في �ش���ؤونها المنزلية، �أم ت�ص��لي لل��رب فكانت تقول في نف�س��ها: »كيف هذا؟ 
ولماذا علي، في الحقيقة، �أن �أحرم نف�س��ي من الر�أ�س��مال ب�س��ببه؟ كم �شقيت، وكم تحملت 
من �آثام على روحي، في�أتي هو، من دون �أي عناء، وينتزعه مني... لا ب�أ�س لو كان رجلًا، 

ولكنه طفل، �صبي...«.
وجاءت فترات ال�ص��قيع المبكرة. ولم ترد، بالطبع، �أي �أخبار عن زينوفي بوري�سيت�ش 
من �أي مكان. و�س��منت كاترينا لفوفنا، وظلت على �سهومها. و�سرت �شائعات في المدينة 
بخ�صو�ص��ها، مثل قرع الطبول، فالنا�س يريدون �أن يعرفوا كيف ومن �أي �ش��يء اكت�س��ت 
الزوج��ة ال�ش��ابة من �آل �إ�س��ماعيلوف، لحماً وب��رز بطنها �إلى الأمام، وه��ي العاقر دائماً، 
العجفاء النحيلة. بينما كان الغلام القا�صر فيدور ليامين، ال�شريك في الإرث، يتم�شى في 

الفناء في معطف خفيف من فرو ال�سنجاب، ويك�سر الجمد برجله في الحفر.
وكانت الطباخة �إك�س��ينيا ت�ص��رخ عليه راك�ضة في الفناء: ما هذا، يا فيدور �إيغاتي�ش! 

ما هذا يا بن التجار! �أيليق بك �أن تخو�ض في الحفر؟
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�أما �ش��ريك الإرث هذا، الذي عكر �صفو كاترينا لفوفنا وع�شيقها، فكان يقفز كما يقفز 
الماع��ز ال�ص��غير بخل��و بال، وينام قرير العي��ن مقابل الجدة التي ربت��ه، دون �أن يفكر �أو 

يخطر في باله �أنه قطع طريق ال�سعادة على �أحد، �أو قلل منها.
وف��ي �آخر الأم��ر التقط فيدور ج��دري الماء، �أ�ض��يف �إليه وجع برد في ال�ص��در، ورقد 
ال�ص��بي طريح الفرا�ش. عولج في بادئ الأمر بالأع�ش��اب والح�شائ�ش، وبعد ذلك ا�ستدعوا 

الطبيب.
و�صار الطبيب يتردد عليه، ويكتب الأدوية، و�صارت الأدوية تعطى لل�صبي بال�ساعات، 
تق��وم بذلك العجوز بنف�س��ها، و�أحياناً تطلب من كاترين��ا لفوفنا وتقول: ابذلي جهدك، يا 

كاترينو�شكا، ف�أنت �أي�ضاً �أم، حامل، تنتظرين ق�سمة الرب. فابذلي جهدك.
ولم تكن كاترينا لفوفنا ترف�ض طلب العجوز. فكانت �إذا طلعت العجوز لت�صلي �صلاة 
الغ��روب من �أجل »طريح الفرا�ش الغلام فيدور« �أو لتذكر ا�س��مه ف��ي الذبيحة في القدا�س 

الأول، تجل�س �إلى جانب المري�ض، وت�سقيه، وتقدم له الدواء في موعده.
وذات م�ساء خرجت العجوز ل�صلاة الغروب في عيد دخول العذراء �إلى الهيكل، ورجت 

كاترينا لفوفنا �أن ترعى فيدور ال�صغير. وكان ال�صبي في ذلك الحين يتماثل لل�شفاء.
دخل��ت كاترين��ا لفوفن��ا على في��دور، وكان جال�س��اً ف��ي الفرا�ش في معطف��ه من فرو 
ال�سنجاب يقر�أ �سيرة الآباء القدي�سين. ف��سألته وهي تجل�س على المقعد: ماذا تقر�أ يا فيدور؟

- �أقرا �سيرة الآباء القدي�سين، يا عمة.
- ممتع؟

- ممتع جداً، يا عمة.
ات��ك�أت كاترين��ا لفوفنا عل��ى يدها، و�أخذت تنظ��ر �إلى فيدور وهو يحرك �ش��فتيه. وفج�أة 
وك�أن العفاريت انفلتت من عقالها، عادت �إلى كاترينا لفوفنا �أفكارها ال�سابقة دفعة واحدة، 

ففكرت كم من ال�ضرر �سيلحق بها هذا الغلام، وكم كان رائعاً لو لم يكن هو في الوجود.
ويعن لكاترينا لفوفنا: »فهو مري�ض... يقدم له الدواء... وما �أكثر ما يح�صل في حالة 

المر�ض... مجرد �أن �أقول: الطبيب لم يعطه الدواء المنا�سب«.,
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- حان وقت تناولك للدواء، يا فيدور؟
- �أرجوك، يا عمة، -�أجاب ال�ص��بي، وجرع الملعقة، و�أ�ض��اف، -كتاب ممتع جداً، يا 

عمة، ي�صف حياة القدي�سين.
- ا�ستمر في القراءة، -قالت كاترينا لفوفنا، وهي تجيل في الحجرة نظرتها الباردة، 

وتوقفها على النوافذ التي ترك عليها الجمد نقو�شه.
- يجب �أن �آمرهم ب�إغلاق النوافذ بال�صفاقات.

قالت وخرجت �إلى حجرة الجلو�س، ومن هناك �إلى القاعة، ومنها �إلى مخدعها، حيث 
جل�ست على المقعد.

وبعد خم�س دقائق دخل �س��يرغي عليها العلية �ص��امتاً ف��ي معطف من فرو الخروف 
م�ؤطر بفراء الفقمة وثير. ف��سألته كاترينا لفوفنا: هل �أغلقوا ال�شبابيك بال�صفاقات؟

- �أغلقوها.
�أجاب �سيرغي بحدة، ونظف ال�شمعة بالملقاط، ووقف عند الموقد.

وخيم �صمت.
��سألت كاترينا لفوفنا: اليوم لا تنتهي �صلاة الغروب قريباً؟

رد �سيرغي: غداً عيد كبير، و�ست�ستمر ال�صلاة طويلًا.
وخيم ال�صمت من جديد.

قالت كاترينا لفوفنا، وهي تنه�ض: �أنا ذاهبة �إلى فيدور. هو وحده في الحجرة.
- وحده؟

��سألها �سيرغي، وحدجها بنظرة �شزراء.
فردت كاترينا لفوفنا هام�سة: وحده؟ ولماذا ت��سأل؟

وتبادلت عيونهما النظرات مثل ومي�ض البرق. ولكن لم يقل �أحدهما للآخر كلمة واحدة.
نزلت كاترينا لفوفنا �إلى الأ�سفل، ومرت في الحجرات الفارغة. ال�سكون ي�سود كل �شيء. 
والقناديل ت�ش��تعل بهدوء، الجدران تتناهب ظلها، والجمد �أخذ يذوب على النوافذ المغلقة 
ب�ص��فاقاتها، وينزل دموعاً عليها، وفيدور جال�س يقر�أ، فما كان منه �إلا �أن قال لها، حين 

ر�آها: عمة، �أرجوك، �ضعي هذا الكتاب، و�أعطني ذاك الموجود على رف الأيقونة رجاء.
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نفذت كاترينا لفوفنا رجاء الطفل، و�أعطته الكتاب. 
- حبذا لو تنام، يا فيدور، ها؟

- لا، يا عمة، ��سأنتظر جدتي.
- ولماذا تنتظرها؟

- وعدتني ب�أن تجلب الخبز الذي تبارك في �صلاة الغروب.
و�ش��حب وج��ه كاترينا لفوفنا بغت��ة، وانقلب الطفل الذي في بطنه��ا تحت القلب لأول 
مرة، و�سرت برودة في �صدرها. وقفت في و�سط الحجرة قليلًا، وخرجت وهي تفرك يديها 

المتثلجتين.
- ها! –هم�ست وهي تدخل المخدع بهدوء وتجد �صاحبها �سيرغي في و�ضعه ال�سابق 

عند الموقد.
- ماذا؟ -��سأل �سيرغي ب�صوت لا يكاد ي�سمع، وتنحنح.

- وحده.
قطب �سيرغي حاجبيه، وتثاقلت �أنفا�سه.

قالت كاترينا لفوفنا، وهي ت�ستدير نحو الباب بحدة: لنذهب.
خلع �سيرغي جزمته الطويلة ب�سرعة، و��سأل: ماذا �أخذ؟

- لا �شيء.
�أجابت كاترينا لفوفنا بنف�س واحد، وقادته وراءها في هدوء مم�سكة بيده.

الف�صل الحادي ع�شر
جفل ال�ص��بي المري�ض، وترك الكتاب ي�س��قط على ركبتيه، حي��ن دخلت عليه كاترينا 

لفوفنا للمرة الثالثة.
- ماذا يا فيدور؟

- �آه يا عمة، خفت من �شيء. – �أجاب مبت�سماً برهبة، منكم�شاً في زاوية الفرا�ش.
- مم خفت؟

- من هذا الذي دخل معك، يا عمة؟
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- �أين؟ لم يدخل معي �أحد، يا طفلي ال�صغير.
- لا �أحد؟

ومد ال�صبي ج�سمه �إلى نهاية ال�سرير، وقل�ص عينيه، ونظر باتجاه الباب الذي دخلت 
منه العمة، وهد�أ. وقال: �أظن هذا ما توهمته.

توقفت كاترينا لفوفنا، وا�ضعة كوعها على قائمة ال�سرير الأمامية، حيث يرقد الطفل.
نظر فيدور �إلى العمة، وا�ستف�سر منها لماذا هي �شاحبة تماماً.

وبدلًا من �أن تجيب كاترينا لفوفنا عن ملاحظته، �سعلت بافتعال، ونظرت بترقب �إلى 
باب حجرة الجلو�س، حيث �صرت لوحة واحدة من �ألواح الأر�ضية �صريراً هادئاً. 

- �أنا �أقر�أ �سيرة �شفيعي القدي�س فيدور قائد الجي�ش، يا عمة. كان يخدم الرب كثيراً.
وقف��ت كاترينا لفوفنا �ص��امتة. فقال الطف��ل يتودد �إليها: هل تحبين �أن تجل�س��ي، يا 

عمة، لأعيد عليك ما قر�أت؟
قالت كاترينا لفوفنا: انتظر قليلًا، ��سأعدل فتيلة القنديل في القاعة، و�أعود.

وخرجت عجلى.
ت��ردد في حجرة الجلو�س �أخفت هم�س��اً، ولكن �أذن الطفل المرهفة �س��معته، من خلال 

ال�صمت ال�شامل.
- عمة! ما هذا؟ مع من تتهام�سين هناك؟ - �صاح ال�صبي، والدموع تتخلل �صوته –

تعالي، يا عمة، �أنا خائف، دعاها ثانية ب�صوت �أرطب بالدمع، فقد �سمع كاترينا لفوفنا 
تقول في الحجرة »هيا« فعدَّ ذلك بخ�صو�صه.

- ماذا تخاف؟
�س���ألت كاترينا لفوفنا ب�ص��وت مبحوح قليلًا، وهي تدخل بخطو مملوء حزماً، وتقف 

عند �سريره �سادة باب حجرة الجلو�س بج�سمها عن ب�صر المري�ض، وبعد ذلك قالت له:
- ارقد.

- لا �أريد، يا عمة.
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- لا، يا فيدور، ا�سمعني، ارقد. حان وقت النوم ارقد. 
- ما هذا، يا عمة! لا �أريد كلياً.

- لا، ارقد، ارقد.
كررت كاترينا لفوفنا وقد تغير �ص��وتها مرة �أخرى واهتز، و�أم�س��كت الطفل من تحت 

�إبطيه، و�أرقدته على ر�أ�س ال�سرير.
في تلك اللحظة �صرخ فيدور �صرخة م�ستميتة. فقد ر�أى �سيرغي يدخل �شاحب الوجه، 

حافي القدمين.
�ص��مت كاترينا لفوفنا براحتها فم الطفل الفاغر من الرعب، و�ص��احت: �أ�سرع. ام�سكه 

ممدداً، حتى لا يتحرك!
�أم�س��ك �س��يرغي قدمي فيدور ويديه، بينما غطت كاترينا لفوفن��ا بحركة واحدة وجه 

ال�شهيد الطفولي بمخدة ري�ش كبيرة، وحطت عليها ب�صدرها القوي اللدن.
و�ساد الحجرة �صمت القبور حوالي �أربع دقائق. وهم�ست كاترينا لفوفنا: انتهى.

وما �إنْ رفعت ج�س��مها قليلًا لتعيد كل �ش��يء �إلى و�ضعه الطبيعي، حتى هزت �ضربات 
م�ص��مة جدران البيت الهادئ الذي �ش��هد هذا القدر من الجرائم. ارتجت النوافذ، وتمايلت 

�أر�ضيات الحجر، واهتزت �سلا�سل القناديل، وهامت على الجدران ك�أ�شباح خيالية.
�صار �سيرغي يرتجف، وانطلق يعدو بكل قوته. اندفعت كاترينا لفوفنا وراءه، يلاحقها 

ال�ضجيج والهدير. وبدا وك�أن قوى غير دنيوية تهز البيت الآثم من �أ�سا�سه.
كانت كاترينا لفوفنا تخاف �أن يخرج �سيرغي �إلى الفناء يطارده الذعر، ويك�شف عن 

نف�سه بهلعه هذا، ولكن �سيرغي اندفع �صاعداً �إلى العلية.
ولدى �صعوده الدرج ا�صطدم جبينه في الظلام بباب مفتوح ن�صف فتحة، وهوى �إلى 

الأ�سفل متوجعاً، وقد �أطار لبه فزع خرافي تماماً.
- زينوفي بوري�سيت�ش، زينوفي بوري�سيت�ش! –غمغم، وهو يتدحرج بر�أ�سه على الدرج، 

طارحاً كاترينا لفوفنا معه. ��سألت هذه: �أين؟
�ص��اح �س��يرغي: هناك فوقنا يحمل لوحاً حديدياً. ها هو، ثانية! �أواه، �أواه! يقرقع من 

جديد.
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الآن �ص��ار وا�ض��حاً جداً �أن عدداً كبيراً من الأيدي يقرع ال�ش��بابيك كلها من الخارج، 
و�أن عدداً �آخر يقتحم الباب.

- �أبله! انه�ض، يا �أبله! –�صاحت كاترينا لفوفنا وبهذه الكلمات اندفعت نحو فيدور، 
وو�ضعت ر�أ�سه الميت على المخدة في و�ضع النائم الطبيعي تماماً، وفتحت بيدها القوية 

الباب الذي اقتحمه ح�شد النا�س.
كان المنظ��ر رهيب��اً. نظ��رت كاترينا لفوفنا فوق الح�ش��د الذي اقتح��م المدخل، فر�أت 
نا�س��اً غرباء يطفرون، ال�س��ياج العالي �إلى الفناء ب�ص��فوف كاملة، وهدير �أ�صوات النا�س 

يتعالى من خارج الفناء.
وقبل �أن تعي كاترينا لفوفنا �شيئاً جرفها ح�شد النا�س، ودفعها �إلى الحجرة.

الف�صل الثاني ع�شر
كل هذا الهلع ن�ش���أ بال�ش��كل الآتي: جرت العادة �أن ي�شهد عدد هائل من النا�س، �صلاة 
الغروب قبيل العيد في جميع كنائ�س المدينة الكبيرة �إلى حد ما، وال�صناعية التي كانت 
تعي�ش فيها كاترينا لفوفنا و�إن كانت مركز الق�ضاء فقط. وفي الكني�سة حيث يحل عيدها 
غداً كان لا يوجد مو�ض��ع قدم حتى في فناء الكني�س��ة. وكان في العادة �أن يرتل الأنا�شيد 

مرتلون من خدم التجار ب�إ�شراف قائد جوقة خا�ص هو �أي�ضاً من هواة فن الغناء.
�ش��عبنا ورع، مواظب على ح�ض��ور الكني�س��ة الرباني��ة، وهو لذلك فن��ان على طريقته 
الخا�ص��ة. ف�إن البهاء الكني�سي، والإن�شاد المن�س��ق هما �إحدى �أرفع و�أنقى متعة. وحيثما 
ين�ش��د المرتلون تجد ن�ص��ف �أهل المدينة تقريب��اً قد اجتمعوا هناك، ولا �س��يما من الذين 
يزاولون التجارة: الباعة الوكلاء، والخدم، و�أ�سطوات المعامل والم�صانع والأ�سياد �أنف�سهم 
مع زوجاتهم. كلهم يجتمعون في كني�س��ة واحدة، ويود كل واحد على الأقل �أن يقف على 
مدخل الكني�س��ة، و�أن ي�س��مع تحت النافذة على الأقل، -في وقدة القيظ، وا�شتداد ال�صقيع 

كيف تتماوج �أ�صوات الجوقة ويتفنن مرتل �صادح ال�صوت في غناء �أعلى الأ�صوات.
ف��ي كني�س��ة ال�ض��يعة التي يرتبط به��ا �آل �إ�س��ماعيلوف كان يقام عيد دخ��ول العذراء 
�إلى الهيكل ولهذا ال�س��بب اجتمع �ش��باب المدينة كلها في تلك الكني�س��ة م�س��اء، في ع�شية 
ذلك العيد، في الوقت عينه الذي حدث لفيدور ما و�ص��فناه �آنفاً، ولدى تفرقهم في ح�ش��د 
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�ص��اخب تحدثوا عن مناقب مرتل �ش��هير �ص��ادح ال�ص��وت، وعن مواقف حرجة ح�ص��لت 
م�صادفة لمرتل �شهير �آخر جهير ال�صوت.

ولكن لم يكن الجميع مهتمين في الم�س��ائل ال�ص��وتية هذه. فقد كان بين الح�شد �أنا�س 
اهتم��وا في م�س��ائل �أخ��رى. وكان من بين ه�ؤلاء ميكانيكي �ش��اب جلب��ه �أحد التجار من 
بطر�س��بورغ �إل��ى طاحونت��ه البخاري��ة. وقد قال، ل��دى اقترابه��م من بيت �إ�س��ماعيلوف: 
وعجيب �أي�ض��اً، يا �أولاد، ما يقال عن زوجة �إ�س��ماعيلوف ال�ش��ابة يزعمون �أن الغراميات 

بينها وبين وكيلهم ال�شاب �سيرغي جارية على طوال الوقت.
رد �صاحب معطف طويل من القما�ش الأزرق: كل النا�س تعرف ذلك. �أظنها لم تكن في 

الكني�سة حتى في هذا اليوم.
- وما تهمها الكني�سة؟ هذه المر�أة الحقيرة جداً انحطت فهي لا تخاف من رب، ولا من 

�ضمير، ولا من عيون النا�س.
- انظروا. ال�ضوء م�شتعل في بيتهم.

قال الميكانيكي م�ش��يراً �إلى �شريط �ضوئي بين ال�صفاقات. فزعقت عدة �أ�صوات: انظر 
من �شق ال�صفاقة، ماذا يفعلان هناك؟

�صعد الميكانيكي على كتفي رفيقين من رفاقه، وما �إن و�ضع عينه على �شق ال�صفاقة، 
حتى �صاح ب�صوت عال: �إخواني، يا �أعزاء! �إنهما يخنقان �شخ�صاً هناك. يخنقانه.

و�أخ��ذ الميكانيك��ي ي�ض��رب ال�ص��فاقة بيديه ف��ي ا�س��تماتة. وحذا حذوه زهاء ع�ش��رة 
�أ�شخا�ص قفزوا �إلى النوافذ، و�أعملوا قب�ضاتهم.

وكان الح�ش��د ي��زداد م��ن لحظ��ة �إلى �أخ��رى، وح�ص��ل لااقتح��ام الذي ذكرن��اه لبيت 
�إ�سماعيلوف.

قال الميكانيكي م�شرفاً على فيدور الميت: ر�أيت ب�أم عيني، ر�أيت. كان الطفل مطروحاً 
على الفرا�ش وخنقاه، لااثنان.

وفي ذلك الم�ساء اقتِيد �سيرغي �إلى مركز ال�شرطة، و�أخذت كاترينا لفوفنا �إلى حجرتها 
العلوية تحت حرا�سة �شرطيين.
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وكان بي��ت �إ�س��ماعيلوف بارداً ب�ش��كل لا يط��اق. فالمواقد لم ت�ش��عل، والباب ظل 
يفتح با�ستمرار. فقد كانت ح�شود الف�ضوليين الكثيفة تتناوب، والجميع كانوا ي�أتون 
ليلقوا نظرة على فيدور ال�ص��غير الم�س��جى في تابوت، وعل��ى تابوت �آخر كبير غطي 
�س��طحه بكفن عري�ض. وعلى جبين في��دور �إكليل �أبي�ض من الأطل�س يغطي حزاً �أحمر 
تبق��ى بعد ت�ش��ريح الجمجمة. وقد ك�ش��ف ل��دى الت�ش��ريح الطبي الق�ض��ائي �أن فيدور 
توفي مخنوقاً. وحين اقتيد �سيرغي �إلى تابوته، وبعد كلمات الكاهن الأولى عن يوم 
القيام��ة وعق��اب الآثمين غير التائبي��ن انخرط يبكي، واعترف بما في �ص��دره لي�س 
فقط بقتل فيدور، بل طلب �إخراج زينوفي بوري�سيت�ش من المكان الذي دفنه فيه دون 
مرا�س��يم ت�ش��ييع. ولم تكن جث��ة زوج كاترينا لفوفنا المدفونة ف��ي الرمل الجاف قد 
تعفن��ت كلياً، وقد �أخرجوه من هناك، وو�ض��عوه في تابوت كبير. وذعر الجميع حين 
�سمى �سيرغي �شريكته في كلتا الجريمتين وهي زوجة التاجر ال�شابة. كانت كاترينا 
لفوفن��ا لا تجي��ب عن كل الأ�س��ئلة �إلا بـ»لا �أعرف �ش��يئاً ع��ن هذا، ولا �أعل��م« وجعلوا 
�سيرغي يواجهها ب�إفادته. وعندما ا�ستمعت له نظرت �إليه بده�شة خر�ساء، ولكن دون 
حن��ق، وبع��د ذلك قالت بلا اكتراث: �إذا كان ير�ض��يه �أن يقول ذلك، فلا حاجة بي �إلى 

الإنكار. لقد قتلت.
ف��سألوها: ولم فعلت ذلك؟

- من �أجله.
ردت و�أ�شارت �إلى �سيرغي المنك�س الر�أ�س.

�أودع المجرمان ال�س��جن، وح�س��مت ب�س��رعة كبيرة هذه الق�ض��ية الفظيعة التي �أثارت 
انتباه الجميع و�س��خطهم. ففي نهاية �شباط �أعلنت محكمة الجنايات ل�سيرغي ولكاترينا 
لفوفنا �أرملة التاجر من ال�ص��نف الثالث �أنه قد تقرر جلدهما بال�س��ياط في �ساحة ال�سوق 
في مدينتهما، و�إر�س��الهما، بعد ذلك، �إلى الأ�ش��غال ال�ش��اقة. وفي بداية �آذار، في �ص��باح 
بارد مثلج ترك الجلاد العدد المقرر من الحزوز الزرقاء الحمراء على ظهر كاترينا لفوفنا 
المعرى الأبي�ض، ثم �أوقع على كتفي �س��يرغي ح�ص��ته من الجلدات، وعلم وجهه الو�س��يم 

بعلامات الأ�شغال ال�شاقة الثلاث على جبينه وخديه.
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وطوال ذلك الوقت كان �سيرغي، ل�سبب ما، يحظى من جانب النا�س بعطف �أكبر بكثير 
مم��ا لكاترين��ا لفوفنا. كان يهوي خلال نزوله من المن�ص��ة ال�س��وداء ملطخ��اً مدمى. �أما 
كاترين��ا لفوفنا، فقد نزلت هادئة تحاول فقط �أن لا تدع الرداء ال�س��ميك ودراعة ال�س��جن 

الخ�شنة تلت�صقان على ظهرها الممزق.
وحتى حين �أعطوها وليدها في م�ست�ش��فى ال�س��جن اكتفت بالقول: »�أوه، �إلى جهنم!«، 

و�أ�شاحت بوجهها �إلى الحائط و�ألقت �صدرها على ال�سرير ال�صلب دون �أي �أنين �أو ت�شك.
الف�صل الثالث ع�شر

غادرت مجموعة الم�ساجين التي كان فيها �سيرغي وكاترينا لفوفنا، والربيع قد �أهل 
بح�ساب التقويم فقط، وال�شم�س ما تزال، كما يقول المثل ال�شعبي »ت�ضيء ولا تدفئ«.

�أعط��ي طفل كاترين��ا لفوفنا لرعاية العج��وز �أخت بوري�س تيموفيت���ش لأن الوليد عُدّ 
لاابن ال�شرعي لزوج المجرمة المقتول، فقد �صار الوريث الوحيد لكل ما هو الآن ملك لآل 
�إ�س��ماعيلوف. وقد ارتاحت كاترينا لفوفنا لذلك جداً. وتخلت عن الطفل بلا اكتراث بالغ. 
ف�إن حبها لوالده، مثل حب الكثيرات من الن�س��اء المنجرفات مع عواطفهن، لم ينتقل منه 

�إلى الطفل ب�أي جزيئة.
وعل��ى العم��وم لم يك��ن موجوداً، بالن�س��بة لها، لا ن��ور ولا ظلام، لا خير ولا �ش��ر، ولا 
وح�ش��ة، ولا فرحة. فقد كانت لا تفهم �ش��يئاً، ولا تحب �أحداً، وحتى نف�سها لم تكن تحبها. 
كانت لا تنتظر بفارغ ال�ص��بر غير �س��فر الم�س��اجين، حيث كانت ت�أمل من جديد في ر�ؤية 

ع�شيقها �سيريوجا. �أما الطفل فقد ن�سيت التفكير فيه.
و�صدقت �آمال كاترينا لفوفنا. فقد خرج �سيرغي معها في مجموعة واحدة من �أبواب 

ال�سجن مكبلًا بالأ�صفاد الثقيلة، مو�سوماً.
�إن الإن�س��ان يتعود، ح�س��ب الإمكان، على �أي و�ض��ع ممقوت، ويحتفظ في كل و�ض��ع، 
وح�س��ب الإمكان بقدرته على متابعة �أفراحه ال�شحيحة. ولكن لم يكن لكاترينا لفوفنا ما 
يدعوها �إلى التكيف، �إذ �إنها �سترى �سيرغي مرة �أخرى، وحتى طريق الأ�شغال ال�شاقة معه 

تبدو لها طريق �سعادة.
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وكانت كاترينا لفوفنا تحمل معها في كي�س من القما�ش الخ�ش��ن القليل من الأ�ش��ياء 
الثمين��ة، والأق��ل من النقود. ولك��ن كل هذا، وقبل �أن ت�ص��ل �إلى مدين��ة نيجني نفغورود 
بم�س��افة كبيرة، وزعت��ه على العرفاء الذين �ص��احبوها في مراحل �س��فرها. ليتيحوا لها 
�إمكانية ال�سير �إلى جانب �سيرغي في الطريق، والوقوف معه �ساعة في ظلمة الليل تتعانق 

معه في ركن بارد من دهليز �ضيق في محطة طريق الم�سيرة. 
�إلا �أن �صديق كاترينا لفوفنا المو�سوم هذا �صار بعيداً جداً عن ملاطفتها. يتكلم معها 
بحدة وخ�ش��ونة، ولا يق��در كثيراً لقاءاتها ال�س��رية معه، تلك التي كانت م��ن �أجلها تحرم 
نف�س��ها من الطعام وال�ش��راب، وتقدم من كي�س نقودها الهزيل ربع روبل �ضرورياً لها، بل 
كان �س��يرغي في بع�ض الأحيان يقول: بدلًا من �أن تتم�س��حي بي ف��ي ركن الدهليز، كان 

عليك �أن تعطيني الفلو�س التي �أعطيتها للعريف.
فكانت كاترينا لفوفنا ت�سوغ فعلتها قائلة: لم �أعطه غير ربع روبل، يا �سيريوجا.

- وهل ربع روبل لي�س بالفلو�س؟ لا �أطنك وجدت الكثير من هذه الأرباع في الطريق، 
بينما �أنت توزعينها ب�سخاء، على ما يبدو.

- ومقابل ذلك التقينا، يا �سيريوجا.
- �أي فرحة في اللقاء، بعد هذا العذاب وماذا يعني. اللعنة لي�س على هذا اللقاء وحده، 

بل على حياتي كلها.
- �أما �أنا، يا �سيريوجا، فلا يهمني �شيء �سوى لاالتقاء بك.

�أجاب �سيرغي: كل هذا �سخافة.
وكان��ت كاترينا لفوفنا �أحياناً تع�ض على �ش��فتيها �إلى حد الإدماء حين ت�س��مع مثل 
ه��ذه الأجوبة، و�أحياناً كانت دموع الغيظ والأ�س��ى تترقرق ف��ي عينيها غير البكائيتين، 
ف��ي ظلام اللق��اءات الليلية. ولكنها كانت تتحمل دائماً، وتلتزم ال�ص��مت دائماً، وتريد �أن 

تخادع نف�سها بنف�سها.
وبه��ذه الطريق��ة، وفي هذه العلاقات الجديدة بينهما و�ص�ال �إل��ى نيجني نوفغورود. 
وفي هذه المدينة ان�ض��مت �إلى مجموعتهما مجموعة قادمة من طريق مو�س��كو، ومتجهة 

�إلى �سيبيريا.
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كانت هذه المجموعة الكبيرة ت�ض��م في الق�س��م الن�س��ائي منها، حيث يوجد عدد كبير 
من مختلف الفئات، �شخ�ص��يتين ن�س��ائيتين طريفتين ج��داً �أحداهما فيونا زوجة جندي 
م��ن يارو�س�الفل، وهي ام��ر�أة رائعة فاتن��ة طويلة القامة، ذات �ض��فيرة �س��وداء كثيفة، 
وعينين بنيتين داكنتين فيهما م�سحة من الحنان والحزن، ب�أهداب كثيفة وطفاء كبرقع 
خيال��ي، والثانية فتاة �ش��قراء في الثامنة ع�ش��رة م��ن العمر، مرهفة الوجه، ذات ب�ش��رة 
وردي��ة رقيق��ة، وفم �ص��غير، وغمازتين على خديها الن�ض��رين، وخ�ص�الت �ش��عر جعداء 
ذهبية كتانية كانت تنزل على جبينها نافرة من تحت ع�ص��ابة ال�سجن الخ�شنة. وكانت 

المجموعة ت�سميها �سونيتكا.
كانت فيونا الفاتنة ذات خلق ناعم ك�سول. وكانت مجموعتها تعرفها كلها. ولم يكن 
�أح��د م��ن الرجال يف��رح كثيراً، �إذا لق��ي منها و�ص��الًا، ولا �أحد يح��زن �إذا ر�آها تهدي هذا 

الو�صال لآخر يبتغيه.
وكان ال�سجناء يقولون ب�صوت واحد مازحين: العمة فيونا �أطيب امر�أة عندنا، لا يلقى 

�أحد منها �إ�ساءة.
ولكن �سونيتكا كانت من �صنف �آخر تماماً.

وكانوا يقولون عنها: �سمكة تلبط قربك وتنزلق من يدك.
وكان ل�س��ونيتكا ذوق، وتراع��ي لاانتق��اء، ب��ل حت��ى لاانتق��اء الدقيق، ربم��ا، وكانت 
تري��د �أن تظه��ر العواط��ف نحوها لا ب�ش��كلها الخام، ب��ل مطعمة بتوابل مثي��رة، بعذابات 
وت�ض��حيات. بينما كانت فيونا ب�س��اطة رو�س��ية تتكا�س��ل حتى �أن تقول لل�شخ�ص: »ابعد 
عن��ي«، و لاتعرف �إلا �ش��يئاً واح��داً، وهي �أنها ام��ر�أة. ومثيلاتها من الن�س��اء يقدرن جيداً 
في ع�ص��ابات قطاع الطرق، والمحكومين بالأ�ش��غال ال�ش��اقة، وكومونات لاا�ش��تراكيين 

الديمقراطيين في بطر�سبورغ.
وكان لظهور هاتين المر�أتين في مجموعة موحدة مع �س��يرغي وكاترينا لفوفنا دور 

م�أ�ساوي بالن�سبة للأخيرة.
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الف�صل الرابع ع�شر
منذ الأيام الأولى لم�س��يرة المجموعة الموحدة من نيجني نوفغورود �إلى قازان �صار 
�س��يرغي ي�س��عى �إلى ك�س��ب ود زوجة الجندي فيونا بطريقة ظاهرة، ولم يلق منها جفوة. 
لم تعذب فيونا الح�سناء �سيرغي لطيبتها، مثلما لم تعذب �أحداً غيره. في المرحلة الثالثة 
�أو الرابع��ة دب��رت كاترينا لفوفنا من �أول الغ�س��ق، عن طريق الر�ش��وة، لقاء مع ع�ش��يقها 
�س��يريوجا، ورق��دت متيقظ��ة تنتظر م��ن لحظة �إل��ى �أخ��رى �أن يدخل العري��ف المناوب، 
ويلكزها بخفة، ويهم�س: »هيا، �أ�س��رعي«. انفتح الباب، ومرقت امر�أة في الدهليز، وانفتح 
الباب مرة �أخرى، فقفزت من التخت ب�س��رعة �س��جينة �أخرى وراء الحار�س، و�أخيراً جذبت 
الدراعة التي كانت تغطي كاترينا لفوفنا. فنه�ض��ت هذه ال�ش��ابة ب�سرعة من التخت الذي 

�صقلته جنوب ال�سجناء، و�ألقت الدراعة على كتفيها، ودفعت الحار�س الواقف �أمامها.
وحين كانت كاترينا لفوفنا تمر في الدهليز الم�ضاء في مكان واحد بم�سرجة خافتة 
ال�ض��وء، ارتطمت بزوجين �أو ثلاثة �أزواج لم ي�ص��در منها ما ينبه �إليها من بعيد. وخلال 
مرورها بردهة الرجال ترامى �إلى �سمعها �ضحك مكبوت من خلال الفتحة المحفورة في 

الباب. قال حار�س كاترينا لفوفنا بغير ر�ضا: م�ست�أن�سون.
و�أم�سكها من كتفيها، ود�سها في ركن، وان�صرف.

تلم�ست كاترينا لفوفنا بيدها دراعة ولحية، بينما م�ست اليد الأخرى وجهاً ن�سائياً حاراً.
��سأل �سيرغي ب�صوت خفي�ض: من هذا؟

- و�أنت لماذا هنا؟ مع من �أنت؟
وفي الظلام جذبت كاترينا لفوفنا الع�صابة من ر�أ�س مناف�ستها. فان�سلت هذه ناحية، 

وانطلقت تعدو، حتى تعثرت ب�شخ�ص في الدهليز، و�سقطت على الأر�ض. 
انطق �ضحك جماعي من ردهة الرجال.

- �سافل!
هم�ست كاترينا لفوفنا، و�ضربت �سيرغي على وجهه ب�أطراف الع�صابة التي انتزعتها 

من ر�أ�س �صديقته الجديدة. 
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رفع �س��يرغي يده، ولكن كاترينا لفوفنا مرقت في الدهليز بخفة، واقتربت من بابها. 
تكرر ال�ضحك من ردهة الرجال يتعقبها عالياً �إلى حد �أن الحار�س الذي كان واقفاً قبالة 

الم�سرجة بفتور يب�صق على ر�أ�س حذائه، رفع ر�أ�سه، وز�أر: �ش�ش!
انطرحت كاترينا لفوفنا �صامتة، وبقيت على و�ضعها هذا حتى ال�صباح. كانت تريد �أن 
تقول لنف�سها »لا �أحبه«، ولكنها كانت ت�شعر ب�أن حبها له �صار �أكثر حرارة و�أ�شد قوة. وظلت 

تتراءى �أمام عينيها كفه ترتع�ش تحت ر�أ�س تلك، ويده الأخرى تطوق كتفيها الحارتين.
وطفقت الم�سكينة تبكي، وا�ستدعت مغلوبة على نف�سها، تلك الكف كي ت�ستقر، في هذه 

اللحظة، تحت ر�أ�سها، ويده الأخرى تطوق كتفيها المرتع�شتين به�ستيرية.
�أيقظتها فيونا زوجة الجندي في ال�صباح: على كل، هاتي ع�صابتي.

- �إذن، �أنت؟...
هاتيها، �أرجوك!

- ولماذا تفرقين بيننا؟
- وهل �أنا �أفرق بينكما؟ وهل هذا حب �أو ولع حقيقي ي�ستحق الغ�ضب؟

فكرت كاترينا لفوفنا لحظة، ثم �أخرجت من تحت المخدة الع�صابة التي انتزعتها في 
الليل، و�ألقتها لفيونا، وا�ستدارت نحو الحائط.

و�شعرت بانفراج.
قالت لنف�سها: تفو! معقول �أن �أغار من مثل هذه المغ�سلة الممزوقة؟ بعداً لها. عيب �أن 

�أقارن نف�سي بها.
وفي اليوم التالي قال لها �س��يرغي في الطريق: ا�س��معي، يا كاترينا لفوفنا، �أرجوك، 
�أولًا �أنا ل�س��ت لك زينوفي بوري�س��يت�ش، وثانياً �أنت ل�س��ت الآن تاجرة عظيمة، فلا تتباهي 

من ف�ضلك. هذا لا ينفعك هنا. 
لم ترد كاترينا لفوفنا ب�ش��يء على ذلك، و�سارت �أ�سبوعاً دون �أن تبادل �سيرغي كلمة 
�أو نظ��رة. فق��د احتفظت، وهي المهانة، بر�ص��انتها على كل حال، ولم ت��رد �أن تكون هي 

البادئة بالم�صالحة في خ�صامها الأول هذا مع �سيرغي.
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وخ�الل ذل��ك، وفي هذه الفترة من زعل كاترينا لفوفنا على �س��يرغي، �أخذ هذا يغازل 
�س��ونيتكا ال�ش��قراء ويت��ودد �إليها. ت��ارة يتب��ادل التحية معه��ا بانحناءة »م��ع تمنياتنا 
الخا�صة« وتارة يبت�سم لها، وتارة، �إذا التقاها حاول �أن يعانقها وي�ضغطها على �صدره. 

وكاترينا لفوفنا ترى كل ذلك، فيزداد قلبها �ضراماً.
وتقول كاترينا لفوفنا لنف�س��ها متعثرة لا ترى الأر�ض تحت قدميها: »يعني هل علي 

�أن �أت�صالح معه �أو كيف؟«.
ولك��ن كبرياءه��ا الآن لا تتحم��ل �أكث��ر م��ن �أي وق��ت م�ض��ى �أن تك��ون البادئ��ة ف��ي 
الم�ص��الحة. وخلال ذلك �أخذ �س��يرغي يتودد ل�س��ونيتكا �أكثر ف�أكثر، حتى بدا للجميع �أن 
�سونيتكا الح�صينة، ال�سمكة المنزلقة �أبداً والتي لا تم�سك باليد، بدت وك�أنها ت�سل�س فج�أة.
ذات م��رة قالت فيونا لكاترينا لفوفنا: كنت ت�ش��كين مني. فم��اذا فعلت لك؟ حدث لي 

مرة وانتهى، والأحرى بك �أن تراقبي �سونيتكا.
»�سحقاً لكبريائي هذه، ��سأت�صالح معه اليوم حتماً« عزمت كاترينا لفوفنا مع نف�سها 
وهي لا تفكر �إلا في �شيء واحد وهو كيف �ستحقق هذه الم�صالحة ب�أحذق طريقة ممكنة.

و�أخرجها من هذا الو�ضع ال�صعب �سيرغي نف�سه. دعاها في �أثناء وقفة في الطريق: يا 
لفوفنا! تعالي �إلي الليلة لب�ضع دقائق. عندي ما ��سأحدثه لك.

لزمت كاترينا لفوفنا ال�صمت.
- ربما ما تزالين زعلانة ولا ت�أتين؟

ومرة �أخرى لم ترد كاترينا لفوفنا ب�شيء.
ولكن �س��يرغي وحتى كل الذين كانوا يراقبون كاترينا لفوفنا/ ر�أوها، لدى لااقتراب 
من محطة الوقفة التالية ظلت طوال الوقت تلت�ص��ق برئي�س العرفاء، حتى د�ست له �سبعة 
ع�شر كوبيكاً جمعتها من عطايا النا�س. وتو�سلت قائلة: ��سأعطيك ع�شرة كوبيكات �أخرى، 

حالما �أجمعها.
خب�أ العريف النقود وراء طية ردنه، وقال: طيب.

حمحم �سيرغي، حين انتهت هذه المفاو�ضات، وغمز ل�سونيتكا.
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- �آه، يا كاترينا لفوفنا! قال �س��يرغي، وهو يطوقها عند درجات البيت –يا �أولاد، لا 
مثيلة لهذه المر�أة في العالم كله.

احمرت كاترينا لفوفنا، وتقطعت �أنفا�سها من ال�سعادة. 
وم��ا �إن فت��ح الباب قليلًا في الليل دون �ض��جة، حتى وثبت خارج��ة ترتع�ش وتبحث 

بيديها عن �سيرغي في الدهليز المظلم.
قال �سيرغي وقد عانقها: حبيبتي!

- �آه، يا وغدي! –ردت كاترينا لفوفنا من خلل الدمع، و�أطبقت عليه �شفتيها.
كان الحار�س ي�س��ير في الدهليز، فتوقف، وب�صق على حذائيه، وعاد �إلى �سيره، ووراء 
الأب��واب كان ال�س��جناء المتعب��ون ي�ش��خرون، والفئران تق�ض��م الري�ش، و�صرا�ص��ير الليل 

ت�صر�صر متناف�سة تحت الموقد، وكاترينا لفوفنا ما تزال غارقة في هنائها.
ولكن الن�شوات هد�أت فعادت الحياة �إلى مجراها الطبيعي.

قال �سيرغي مت�شكياً، وهو يجل�س مع كاترينا لفوفنا على الأر�ض في ركن من الدهليز:
- الألم فظيع. عظامي تئن علي من الر�سغ حتى الركبتين.

فت��سأل، وهي ت�ستكين تحت طرف دراعته:
- فما العمل، يا عزيزي �سيريوجا؟

- ربما �أطلب �أن يدخلوني الم�ست�شفى في قازان؟
- �آه، كيف هذا منك يا �سيريوجا؟

- لا حيلة لي، والألم �شديد علي.
تبقى في قازان، و�أظل �أ�ساق وحدي؟ 

- وم��اذا �أفع��ل؟ �أقول لك يحك القيد عظمي وك�أنه ينغ��رز فيه ويت�آكله. –وبعد دقيقة 
قال –لا ب�أ�س لو كانت لي جوارب �صوفية �أرتديها.

- جوارب؟ عندي، يا �سيريوجا، ما تزال عندي جوارب جديدة.
�أجاب �سيرغي: �أوه، يعني!
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اندفعت كاترينا لفوفنا �إلى زنزانتها دون �أن تقول كلمة �أخرى، ونب�ش��ت في حقيبتها 
عل��ى تخته��ا، وهرعت ثاني��ة �إلى �س��يرغي تحمل زوجاً م��ن الجوارب ال�ص��وفية الزرقاء 

بال�سهم المو�سوم على جانبيها.
- الآن �ستتح�سن الحال.

قال �سيرغي، وهو يودع كاترينا لفوفنا، ويتلقى جواربها الأخيرة.
عادت كاترينا لفوفنا �إلى تختها �سعيدة، وغرقت في نوم عميق.

ولم ت�س��مع كيف خرجت �س��ونيتكا �إلى الدهليز بعد عودتها، وظلت هناك حتى عادت 
بهدوء قبيل حلول ال�صباح.

وقد ح�صل ذلك قبل الو�صول �إلى قازان بمحطتين.
الف�صل الخام�س ع�شر

عندم��ا غ��ادرت المجموعة بوابة المحطة الخانقة ا�س��تقبلها بجف��اء نهار بارد ماطر 
خف��اق الري��ح يمتزج مط��ره بالثلج. خرجت كاترينا لفوفنا بن�ش��اط، ولك��ن ما �إن دخلت 
ال�صف، حتى �أخذت ترتع�ش بكل كيانها، واخ�ضر لون وجهها. وغامت عيناها. وتوجعت 
كل مفا�ص��لها وا�سترخت. كانت �س��ونيتكا تقف �أمامها في تلك الجوارب نف�سها ال�صوفية 

الزرقاء الزاهية �أم ال�سهم التي تعرفها جيداً.
�س��ارت كاترينا لفوفنا ف��ي الطريق فاقدة الحياة تماماً، عيناه��ا فقط كانتا تنظران 

�إلى �سيرغي بتحديقة رهيبة م�ستديمة.
ف��ي الوقفة الأولى تقدمت من �س��يرغي بهدوء، وهم�س��ت »حقير«، وب�ص��قت فج�أة في 

عينيه تماماً.
�أراد �سيرغي �أن يهجم عليها، ولكن النا�س �أم�سكوه. 

فقال: »��سأعلمك!« وم�سح الب�صقة.
�إلا �أن ال�سجناء �ضحكوا منه قائلين: على كل حال ت�صرفت معك ب�شجاعة.

وانفجرت �سونيتكا ب�شكل خا�ص في �ضحك مرح.
وانقادت لهذه اللعبة الغرامية التي جرت على ذوقها تماماً.
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هدد �سيرغي كاترينا لفوفنا قائلًا: لن تفلتي مما ت�ستحقينه.
وف��ي تل��ك الليلة نام��ت كاترينا لفوفن��ا على تختها ف��ي بيت المحط��ة التالية هلعة 
مرهقة برداءة الطق�س، والم�س��يرة، محطمة النف�س، ولم ت�س��مع كيف دخل �شخ�ص��ان �إلى 

ردهة الن�ساء.
وعند و�ص��ولهما رفعت �س��ونيتكا ج�سمها قليلًا من التخت، و�أ�ش��ارت لهما بيدها �إلى 

كاترينا لفوفنا دون �أن تنب�س بكلمة، ورقدت ثانية ملتفة بدراعتها.
في تلك اللحظة �س��حبت دراعة كاترينا لفوفنا على ر�أ�سها، و�ألهبت ظهرها العاري �إلا 

من القمي�ص الخ�شن نهاية �سميكة لحبل مزدوج ينزلها عليه رجل بكل قوته.
�ص��رخت كاترين��ا لفوفنا، ولك��ن الدراعة التي كانت تلف ر�أ�س��ها كتكت �ص��وتها فلم 
ي�س��مع. حاولت كاترينا لفوفنا �أن تخل�ص نف�س��ها، ولكن من دون نجاح �أي�ض��اً، فقد كان 

�سجين �ضخم يجل�س على كتفيها، قاب�ضاً على يديها بقوة.
- خم�سون.

عد �أخيراً �ص��وت لا ي�ص��عب على �أحد �أن يعرف �أنه �صوت �س��يرغي، وفي لمحة واحدة 
اختفى الزائران الليليان وراء الباب.

�أزاحت كاترينا لفوفنا الدراعة عن ر�أ�سها، وقفزت، ولم تجد �أحداً، �سوى �أن �شخ�صاً كان 
ي�ضحك غير بعيد ب�شماتة، تحت دراعته. وعرفت كاترينا لفوفنا �أنها �ضحكة �سونيتكا.

كان��ت ه��ذه �إهانة لا ح��د لها، مثلما لا حد للحن��ق الذي فار في قل��ب كاترينا لفوفنا 
ف��ي تلك اللحظ��ة. اندفعت �إلى الأمام بلا وعي، ودون �أن تعي �س��قطت على �ص��در فيونا، 

ف�أم�سكت هذه بها.
راحت كاترينا لفوفنا الآن تبكي بلواها ال�ش��ديدة على ذلك ال�ص��در الممتلئ الذي كان 
�إل��ى حين ينعم بحلاوة الف�س��وق مع ع�ش��يقها الخائ��ن، وتنكم�ش على مناف�س��تها البلهاء 
الرخ��وة مثلم��ا ينكم�ش طف��ل على �أمه. �إنهما الآن مت�س��اويتان كلتاهم��ا على قدر واحد، 

كلتاهما منبوذة.
مت�س��اويتان!... فيونا المنتهزة لأول فر�صة وقعت لها، وكاترينا لفوفنا المنغمرة في 

م�أ�ساة حب في ذروتها!
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وعلى �أي حال لم تعد كاترينا لفوفنا ت�شعر بالإهانة من �شيء، فبعد �أن نفثت بدموعها 
ما في قلبها تحجرت، وتهي�أت بهدوء تام للخروج للتعداد.

الطبل يقرع دوم، دوم، دوم، ويتقاطر �إلى الفناء �س��جناء م�ص��فدون، وغير م�صفدين، 
و�س��يرغي وفيونا، و�سونيتكا، وكاترينا لفوفنا، ومن�ش��ق عن الكني�سة م�صفد مع يهودي، 

وبولوني مقيد ب�سل�سلة واحدة مع تتري.
تجمهروا جميعاً، ثم ا�صطفوا في �شيء من النظام، و�ساروا.

لوحة لا تبعث الفرحة في النف�س. رهط من النا�س المنتزعين من المجتمع، والمحرومين 
من �أي ظل لأمل في م�س��تقبل �أف�ض��ل، ي�س��يرون في الوحل الأ�س��ود البارد لطريق ترابي. 
والب�ش��اعة المريعة تحدق بهم من كل جانب. وحل لا نهاية له، و�س��ماء رمادية، و�أ�شجار 
جرداء مبللة، يقبع غراب منفو�ش الري�ش في �أغ�صانها المنفرجة. والريح تئن تارة، وت�شتد 

�أخرى، وتعول وتع�صف تارة ثالثة.
في تلك الأ�ص��وات الجهنمية التي تمزق النف�س، والتي تتوج كل ب�ش��اعة هذه اللوحة، 

تتردد ن�صائح زوجة �أيوب التوراتي: »العن يوم مولدك ومت«.
وم��ن لا يريد لاا�س��تماع �إلى ه��ذه الكلمات بانتباه، ومن لا ت�س��ري عن��ه فكرة الموت 
في هذا الو�ض��ع المفجع، بل ترعبه، يجب عليه �أن يجاهد ب�أن يغطي على هذه الأ�ص��وات 
الناعية ب�شيء �أكثر منها قباحة. وهذا ما يفهمه حق الفهم الإن�سان الب�سيط. فهو في مثل 
هذه الحال يطلق العنان لب�س��اطته الوح�ش��ية، ويبد�أ بالتحامق وال�س��خرية من نف�سه، من 

النا�س، من ال�شعور. وي�صير، وهو الخ�شن �أ�صلًا بالغ ال�شر.
- ماذا يا تاجرة؟ هل �أنت بخير يا �صاحبة اللياقة؟ 

- �س���أل �س��يرغي كاترينا لفوفن��ا بوقاحة، حالما اختفت القري��ة التي باتت فيها عن 
�أنظار مجموعتهم وراء التلة المبللة.

وفي الوقت عينه ا�س��تدار �إلى �س��ونيتكا مغطياً �إياها بذيل ردائه، رافعاً �ص��وته الحاد 
بترنيمة عالية:

ر�أ�س �أ�شقر يلمع في الظل وراء النافذة
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�أنت لا تنامين يا عذابي لا تنامين يا ماكرتي
ها �أنا �أغطيك بذيل ثوبي، حتى لا يلحظك النا�س.

ومع هذه الكمات طوق �سيرغي �سونيتكا، وقبلها ب�صوت عال �أمام المجموعة كلها.
كل ذلك ر�أته كاترينا لفوفنا، وما كانت تراه، فقد كانت ت�سير كالميتة تماماً. �صاروا 

يدفعونها، وي�شيرون لها كيف كان �سيرغي ي�ستهتر مع �سونيتكا. و�صارت �أ�ضحوكة.
- لا تم�سوها –ت�صدت فيونا تدافع عنها، حين حاول �أحد الأ�شخا�ص في المجموعة �أن 
يهز�أ من كاترينا لفوفنا، وهي تتعثر –معقول لا ترى يا عفريت �أن المر�أة مري�ضة للغاية.

فرد �سجين �شاب بلهجة لاذعة: يبدو �أن الرطوبة �آذت رجليها.
فرد �سيرغي: المعروف �أن �أهل التجارة من �أ�صل رقيق جداً.

وم�ضى يقول: لو كانت عندها جوارب دافئة على الأقل، لكان حالها لا ب�أ�س به.
وبدا وك�أن كاترينا لفوفنا ا�س��تيقظت بحوا�س��ها: �أيها الثعبان ال�س��افل! –قالت نافذة 

ال�صبر- اهز�أ، �أيها الوغد، اهز�أ.
- لا، ي��ا تاج��رة، لي�س في كلامي هزء. ولكن ها هي �س��ونيتكا تبيع جوارب �ص��الحة 

تماماً، ففكرت قائلًا لنف�سي: ربما ت�شتريها تاجرتنا.
�ضحك كثيرون و�سارت كاترينا لفوفنا، مثل �آلة �شد ناب�ضها.

الج��و ما يزال يعربد. ومن ال�س��حب الرمادية المتلبدة في ال�س��ماء �أخذ الثلج يت�س��اقط 
بن��دف رطبة وم��ا �إن يم�س الأر���ض حتى يذوب، ويزيد م��ن لزاجة الوح��ل. و�أخيراً يلوح 
�ش��ريط ر�صا�صي داكن لا تب�ص��ر العين طرفه الآخر. �إنه �شريط فولغا. والريح ت�سرح فوقه 

قوية، تهدهد على �سطحه �أمواجاً داكنة تروح وتجيء ببطء مرتفعة عري�ضة.
تقدم��ت مجموعة ال�س��جناء المبللي��ن المرتعدين نحو المر�س��ى بب��طء، وتوقفت في 

انتظار العبارة.
وجاءت العبارة المبللة كلياً، الداكنة، و�أخذ طاقمها يوزع ال�سجناء.

- يقول��ون ف��ي هذه العب��ارة من يبيع الف��ودكا –قال �أحد ال�س��جناء، حين انف�ص��لت 
العبارة عن ال�ش��اطئ، وندف الثلج الرطب تت�ساقط عليها، وراحت تترنح على �أمواج النهر 

المتمايل.
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- �أي، نعم، لا �ض��ير لو �ش��ربنا �شيئاً منها الآن –قال �س��يرغي، ولت�سلية �سونيتكا هز�أ 
بكاترين��ا لفوفن��ا ونب�س: - يا تاج��رة، على حق ال�ص��داقة القديمة بيننا �ألا ت�ض��يفينني 
عل��ى فودكا. لا تبخلي، وتذكري حبنا القدي��م، يا روحي، كيف كنا، �أنا و�أنت، يا فرحتي، 
نلهو ونمرح، ونق�ض��ي ليالي الخريف الطويلة، كيف ودعنا ذويك الوداع الأخير من دون 

مرا�سيم كهنة و�شما�سين.
كان��ت كاترين��ا لفوفنا ترتج��ف بكليتها من الب��رد. و�إلى جانب هذا الب��رد الذي كان 
ينف��ذ م��ن تحت ثوبها المبل��ل حتى �إلى العظ��ام، كان في كيانها يجري �ش��يء �آخر. كان 
ر�أ�س��ها يحترق، وك�أن��ه في نار، وكانت حدقتا عينيها مت�س��عتين م�ش��عتين بلمعان حاد 

زائغ، ومثبتتين بجمود في الأمواج المتلاطمة.
قالت �سونيتكا ب�صوت �صادح: �أنا �أي�ضاً كنت ��سأ�شرب الفودكا. فالبرد لا يحتمل.

�ألح �سيرغي قائلًا: �ضيفينا، يا تاجرة، ها!
قالت فيونا هازة ر�أ�سها موبخة: �آه، اخجل!

ف�أيد ال�سجين غوردو�شكا زوجة الجندي هذه: هذا لا يليق بك �أبداً.
اخجل من الآخرين، �إن كنت لا تخجل منها.

ف�صاح �سيرغي على فيونا: و�أنت يا علية ال�سعوط المبتذلة، تقولين اخجل منها! وماذا 
عل��ي �أن �أخج��ل منه! ربما ل��م �أكن �أحبها �أب��داً، والآن... حذاء �س��ونيتكا المحكوك هذا �أعز 
عندي من �س��حنتها، �س��حنة قطة مهلو�س��ة. فماذا يمكنك �أن تعتر�ض��ي على كلامي هذا؟ 
لتح��ب غوردو�ش��كا ه��ذا الأعوج الف��م، �أو... – والتفت �إلى حار�س خي��ال قميء في عباءة 
وطاقي��ة ع�س��كرية لهاطرة، و�أ�ض��اف –�أو الأف�ض��ل �أن تتودد �إلى ذل��ك الحار�س لتنكم�ش 

تحت عباءته لتحتمي من المطر على الأقل.
فقالت �سونيتكا �صادحة ال�صوت: ول�سماها الجميع زوجة ال�ضابط.

�أيدها �سيرغي قائلًا: بالطبع!... ولح�صلت على فلو�س من دون �أي عناء ل�شراء الجوارب.
لم ترد كاترينا لفوفنا على الإ�س��اءة، ظلت تحدق في الأمواج �أكثر، وتتمتم ب�ش��فتيها. 
وبين فترات انقطاع �س��يرغي عن كلامه القبيح كانت ت�س��مع هدير وعويل الأمواج وهي 
تن�ش��ق �ص��اعدة هابطة. وفج���أة تراءى له��ا مع موجة من�ش��قة ر�أ�س بوري���س تيموفيت�ش 
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الأزرق، وطل��ع من موج��ة �أخرى زوجها مت�أجحاً وهو يطوق فيدور المدلي ر�أ�س��ه. وتريد 
كاترينا لفوفنا �أن تتذكر دعاء، وتتمتم ب�شفتيها، ولكن �شفتيها تهم�سان: »كيف كنا نلهو 
ونمرح، ونق�ضي ليالي الخريف الطويلة. وبالموت الز�ؤام نر�سل النا�س �إلى العالم الآخر«.
كان��ت كاترين��ا لفوفنا ترتج��ف. وكان نظرها الزائغ يتركز وي�ص��ير وح�ش��ياً. ولمرة 
�أو مرتي��ن امت��دت يداها نح��و نقطة غير منظورة في الف�ض��اء، وعادتا فان�س��بلتا. ومرت 
دقيقة �أخرى، و�إذا بها ترنح ج�سمها كله، غير �صارفة ب�صرها عن الموج القاتم، وانحنت، 

و�أم�سكت ب�سونيتكا من قدميها، وبحركة واحدة قفزت معها فوق حاجز العبارة. 
تحجز الجميع في الذهول.

ظهرت كاترينا لفوفنا على ظهر موجة، وغا�ص��ت ثانية. وظهرت �سونيتكا على �سطح 
موجة �أخرى.

وت�صايحوا على العبارة: خطاف! ارموا بخطاف!
ح��وم خطاف ثقيل على حبل طويل، و�س��قط في الماء. لم تظهر �س��ونيتكا على �س��طح 
الم��اء من جديد، ولكنه��ا بعد ثانيتين رفعت يديها مرة �أخرى وقد جرفها التيار ب�س��رعة 
ع��ن العب��ارة، �إلا �أن كاترين��ا لفوفنا ظهرت في الوقت نف�س��ه على موج��ة �أخرى مرتفعة 
فوقها �إلى حد الخ�ص��ر تقريباً، وهجمت على �س��ونيتكا، مثل هجوم �س��مكة مفتر�س��ة على 

�سمكة �صغيرة وغيب الماء كلتيهما.
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